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OZET

CHO, Oaroom. Igor Stravinsky’nin Re Majér Keman Kongertosu 'nun, Keman Calma
Teknikleri Acisindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara,
2019.

Igor Stravinsky’nin Neoklasik dénemin kapisini agan ve onderlik eden sanatcilardan
biri oldugu bilinmektedir. Barok ve Klasik donemdeki materyalleri canlandirarak,
Cagdas doneme getirdigi bakis agisi ile 20. yy’da ismini duyurmustur. Samuel Dushkin
ile tanigmas1 kemana olan bakis agisin1 degistirmis, bu karsilasma Stravinsky’nin ilk ve
tek olan keman kongertosunun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kemani ve romantizmi hig
sevmeyen Stravinsky, kongertosunda kullandigi efektler ile kendine o6zgi bir tarz
gelistirmistir.Keman kongertosunda orkestranin biitiiniine daha ¢ok 6nem verdigi igin
keman i¢in kadans bestelememistir. Stravinsky, geleneksel doneme bagli kalmis ve bu
Ozelligi onu donemin diger ¢agdas bestecilerinden daha farkli kilmistir. Bu
calismada,Stravinsky’nin keman kongertosunda kullandigi teknikler ve kemana olan

bakis agis1 incelenmis ve agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler

Igor Stravinsky , Neoklasik , Keman, Kongerto, Keman Calma Teknikleri
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ABSTRACT

CHO, Oaroom. Disquisition of Igor Stravinsky's Violin Concerto in Terms of Violin
Playing Techniques, Master of Art Thesis, Ankara, 2019.

Igor Stravinsky is known as one of the artists who opened and led the Neo-Classical
period. By invigorating Baroque and Classical period materials, the perspective he
brought to the 20. Century made him quite famous in that time. His meeting with
Samuel Dushkin changed his view on the violin, which led to the emergence of
Stravinsky's first and last single violin concerto. Stravinsky, who never liked the violin
and the romance before, developed an unique style with the effects he used in his
concerto. He did not write a cadence for violin as he attached more importance to the
entire orchestra of the violin concerto. Stravinsky adhered to the traditional period,
which made him more special than other contemporary composers of the period.
Stravinsky's techniques used in violin concerto and his perspective on the violin were

examined and explained in detail in the following study.

Keywords

Igor Stravinsky, Neoclassic , Violin, Concerto, Violin Playing Techniques
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GIRIS

Ge¢ Romantik ve Empresyonist Miizik, 19. yiizyilin sonlari, 20. ylizyilin baslarinda,
gecmisten farkli olan yeni miizik yapilar1 ve yapilanmalariyla ortaya ¢ikmistir. 1.Diinya
Savasi (1914-1918) ve 2. Diinya Savasi (1939-1945) boyunca, siyaset, kiiltiir ve toplum
bir biitiin olarak degisime ugramistir. Besteciler; kromatizm, atonalite ve multitonalite
ile miizik fikirlerini gelistirmis ve uyumsuz sesler kullanmaya baslamislardir.Richard
Wagner'in (1813-1883) siirsel yeniligi ve armoni uyumu daha sonraki bestecileri
etkilemistir. Ozellikle, ‘Tristan ve Isolde' nin baslangici yeni armoni sistemi igin
baslangi¢ noktasi haline gelmis ve daha sonar Claude Debussy'nin izlenimciligi, Arnold
Schoenberg'in disavurumculugu Stravinsky'nin (1882-1971) neoklasikcilik yoluyla
bircok 6zgilin eser liretmesine 151k tutmustur. Stravinsky, yeni orkestrasyon ve kiigiik
Olcekli enstriimantasyon anlayisiyla daha sonraki bestecileri etkilemistir. Ayrica
primitivizm, neoklasikgilik gibi ¢esitli miizik akimlarindan faydalanarak cok cesitli

eserler iireten Stravinsky, neoklasisizmin temsilci bestecisi olarak anilir.

Bu ¢alisma Igor Stravinsky'nin 1931 yilinda, keman ve orkestra i¢in bestelemis oldugu
kongertosunun; keman teknikleri ve yorumu iizerine yapilan bir incelemesidir. Keman
icin eserler yazmayr sevmeyen ancak neoklasik akimin keman tizerindeki etkisini
yansitmak tizere bahsi gecen kongertoyu besteleyen Stravinsky, daha sonra kemani bir
enstriiman olarak tanimis ve yazmis oldugu bestelerde kemanm severek kullanmistir.
Ayrica Stravinsky'nin kemanci Samuel Dushkin ile olan karsilasmasi, eserin 3.

boliimiinde kullanilan keman ¢alma tekniklerini oldukca etkilemistir.

Eser, 1931 yazinda Fransamin Nice sehrinde bestelenmistir.Stravinsky'nin tek keman
kongertosudur.Stravinsky, bale miizigi ¢alismalariyla dikkat ¢eken bir besteci olmasina
ragmen bu eserde, Rimsky Korsakov 'un kullandig1 orkestra tekniginden yararlanmis ve

ayn1 zamanda neoklasikcilik akiminin 15181nda bestelemeyi amaglamistir.



1. BOLUM

YiRMINCIi YUZYILDAKI MUZIiK EGILIMLERI VE
STRAVINSKY'NIN BESTELEME TEKNiKLERINE ETKIiLERIi

20. yiizyillda miizik akimlar1 birka¢ boliimden olusmaktadir.Bunlar; Dodekafonizm,
Seriyalizm, Neoklasisizm, Primitivizm ve Empresyonizm dir.. Bu dénem Romantik
donemin getirilerini i¢inde barindirmaktadir. Doénemsel olarak miizik akimlarinda
besteciler daima form, armoni gibi donemin yapisal 6zelliklerini eserlerine yansitmiglardir.
Fakat 19. ve 20. ylizyildaki miizik akimlarinda, her bir besteciyi temsil eden ayristirict
besteleme teknikleri gbzlemlenmis ve eski donemlerdeki mevcut bigimlerin yerini her
besteciyi temsil eden yeni formlar almigtir. 20. yiizy1l ncesinde yazilmis olan eserlerde;
"Sanat, toplum i¢indir" anlayisindan dolayr besteciler begenilmeme kaygisi tasirken,
20. Yiizyilda bu anlayisin yerini "sanat, sanat i¢indir" anlayisi almaktadir.Bu anlayis
20. Yizyll miziginde, yorumlama problemlerinin ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur.Yorumlamalar tizerine gesitli goriis ve tartismalar olmus, ancak bestecilerin
kisilik ve besteleme teknikleri 6n plana ¢ikmaya baslamistir.Her bestecinin kendi
imzas1 ortaya ¢ikarken,dinleyiciler bestecileri kullandig1 farkli tekniklerden tanimaya

baslamislardir. Bu durum, icracilarin eserleri yorumlanmasini daha da zorlagtirmistir.

Kemanin teknik sinirlari, 19. ylizyilldan gilinlimiize, bir¢ok teknik ve niteliksel
perspektiften gelen sanat¢i ve uzmanlarin c¢abalar1 ile ¢ok daha fazla gelismistir.

Glissando?, bu tekniklerden birisi olarak érnek gosterilebilir.

Bu donem Niccolo Paganini (1782-1840) keman i¢in bir¢ok yeni teknikler ortaya
cikarmigtir. Paganini kemanin tim tusunu Kkullanarak teknik siirlamalar1 agmig,daha
sonradan Henri Vieuxtemps(1820-1881) ile Henri Wieniawsky (1835-1880) de kemanin

teknik agidan gelisiminde 6nemli rol oynamislardir.

! Glissando: Italyanca kokenli bir kelime olup “kayarak” anlamina gelmektedir.Kemanda parmag: bir
notaya basarak, kaldirmadan diger notaya “kayarak” ge¢me ile gerceklesir.



20. yiizy1l miizigi i¢in, yorumlama probleminden ¢alma teknigine kadar uzanan cesitli
gorisler ve tartismalar sonucunda besteciler gegmisten bagimsiz, kendilerine ait yeni bir
form olusturmuslardir. 20. yiizyill miizigi, genel formlardan ziyade kisisel yaratilarin
olusturdugu yeni formlar1 vurgular. Bu nedenle, ¢esitli teknikler ve tarzlar ortaya ¢ikmis,

yeni arayislara girilmis ve deneysel teknikler kullanilmaya baslanmistir. 2

1.1 STRAVINSKY’NiIiN NEOKLASizMi

Neoklasikcilik, kelimenin tam anlamiyla “yeni klasik” anlamina gelmekte olmasina
ragmen, sadece klasikcilikle smirli olmayip, ge¢mis zaman miizikleriyle g¢esitli
yonlerden ilgilenen bestecilerin egilimlerini gdzler Oniine seren bir donem olma
Ozelligini tasimaktadir. Neoklasizm, anti-romantizm 6zelligi tasimakta olup, romantik
olmayan miizik stillerini 6zellikle barok tarzini, bigimi ve tiirli bakimindan cesitli
sekillerde kucaklamaktadir. “Bach'a geri donelim” sloganiyla, onceki donemlerin
miizik stillerini canlandirmaktadir. Stravinsky de Neoklasik doneme uygun olarak,
klasikcilikten, Barok ve Ronesans zamanlarina kadar 20. yilizy1l 6ncesi donemin cesitli

bigimlerini yeniden canlandirmistir.

Ayrica klasik miizik arayiginda romantik ve duygusal estetigi reddederek, “parodisel
teknikleri” (geleneksel 6geleri heterojenlestiren ve degistiren bir yontem) kullanarak

dinleyicilerin alisilmis beklentilerini kirmaya ¢alismistir.
Stravinsky’nin eserleri dort boliimde incelenebilir ;

[Ik dénem, 1913 yilina kadar yapmus oldugu, “Ulusal ilkelcilik> dénemine ait
caligmalaridir. Rus milliyetciligi egilimi ¢ok giicliidiir. Abartili idealizm, kiiltiirel ve
sanatsal hosgorii yerine, yaratici, kesin, diizenli ifadelerle insani gergekleri
vurgulamaktadir. Birden fazla ritmin ayni anda birlestirildigi "poliritim" kullanima,
“dramatik ve renkli” , “monoton ama canli” gibi degisik “ritim” kombinasyonlarini
sunarak ,neoklasik donemde zengin bir yapi yaratilmistir. Bu donemin tipik eserleri
arasinda “Firebird”(Ates Kusu ), “Petrouchka” (Petruska) ve “Rite of Spring” (Bahar

Ayini ) olmak fiizere ili¢ bale eseri gosterilebilir. Stravinsky, Bahar Ayini eserininin

2 R.Tomas (1971), HMCP Synthesis ; A Structure for Music Education(New York : Media Incm) , p.17
3 Arnold Whittall. "Neo classicism," Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press,
accessed March 15, 2015, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/ article/grove/music/1972



icras1 sonrast aldigi tepkilerden dolayi, miiziksel ve kiiltiirel anlamda radikal bir

degisime ugramis ve bu onun neoklasizme yonelmesine sebep olmustur.

Ikinci donem ise (1914-1920) doniim noktasidir. Stravinsky’nin i¢ diirtiisiinii ve tarzini
degistirmeye bu yillarda basladigi goriilmektedir. "Histoire Du Soldat” , yeni bir egilime,
yani Neoklasikcilige gectigini gosteren eseridir. O donemde, kiiciik bir oda miizigi
parcasi bestelemis ve biiyiik bir orkestranin etkisinin yerini kiigliik orkestraya birakip
birakamayacagii denemistir. “Pulcinella” gibi eserler yazmis, tahta iiflemeliler igin
senfoniler bestelemistir. Stravinsky, “Histoire Du Soldat” eseri i¢in; “Eski donemlerdeki
miizik yapilarinin kullanimi yoluyla ve Ozellikle de ritmin baskin kullanimiyla
bestecinin yansitmak istedigi ifadeyi kontrol edebilecegimi diisiiniiyorum”demistir.
Stravinsky, Romantik donem eserlerininin genelde, miizikal forma dayanmadan ve
keyfi bir bicimde yorumlanmasini elestirmis ve reddetmistir. Buna ek olarak miizigin
igerigiyle aldkali olmayan isimlerin eserlere eklenmesi onu rahatsiz etmistir. Ornegin,
Ludwig van Beethoven'in (1770-1827) op. 27, 2 no’lu piyano sonatinda "Ay Isig1"
unvanint Beethoven’in kullanmamasimna ragmen, romantik cagin sanatgilart ve
¢evirmenlerinin bu unvani uygun goérmesini elestirmekteydi. Bu eklenmelerle beraber
yapilan yorumlamaya dayanan miizik anlayisi bu donemde daha ¢ok benimsenmistir.
Stravinsky, romantik eserlerde bulunan miizikal olmayan unsurlarin (niianslar ve
tempolar gibi) keyfi olarak yorumlanmasinin dogru olmadig1 ve sonugta eserin 6ziiniin,
yorum hatalar1 ile bozuldugunu iddia etmistir. * Buna ek olarak, temponun,
performansdaki dnemli unsurlardan biri oldugunu, bir eserin her zaman ayni1 tempoda
icra edilmesi  gerektigini ve yorumlayici tarafindan degistirilmemesi gerektigini
savunmustur. “Yorumcu, crescendo geldiginde tempoyu hizlandirtyor, diminuendo
geldiginde disiiriiyor, diizenli ritmi bozarak, bestecinin aslinda istemedigi, eserine
uymayan dinamiklerin dinleyicilere gereksiz bir izlenim vermesine yol agabiliyor”,diye

diisiiniiyordu.®

4lgor S. (1970). :Poetics of Music in the form of six lessons, Massachusetts: Harvard University ,
Press.167,

Slgor S. (1970). :Poetics of Music in the form of six lessons, Massachusetts: Harvard University
Press.,165,



Uciincii dénem ise (1921-1951) Neoklasikgilik déneminde olan, klasikgiligin eski
unsurlarini yeniden yaratma kaygisindan uzaklasmis, yalnizca miizigi basit, kesin ve
titiz bir uyum iginde yeniden insa etmeye baslamistir. Bu uyumun iginde; akilcilik,
mantikcilik ve ayni zamanda batili bir tarz pesinde oldugu goriilmektedir.
Stravinsky’nin “ Re Major Keman Kongertosu” ve “Kral Oidipus”, “Mezmurlar
Senfonisi”, “U¢ Béliimliik Senfoni”, “The Rake's Progress” adli eserler bu dénemde

besteledigi eserleridir.

Dordiincii donem, “Seriyalizm” donemidir. 1952'den sonra Stravinsky'nin  miizik
stilinin tekrar degisime ugradig1 gézlemlenmektedir. Daha onceleri Neoklasik donemin
onderi kabul edilen Arnold Schoenberg'in eserlerinde seriyalizm kullanmasina ragmen
romantizm de kullandigi i¢in onun eserlerine karsi ¢ikan ve desteklemeyen Stravinsky
1951 yilinda elestirdigi serializmi kullanmaya baslar. ® Fakat Stravinsky ve
Schoenberg’in ~ seriyalizm  stilleri  farklilik  gostermektedir.  Atonal —miizikte
Stravinsky’nin tam ton, Schoenberg’in ise yarim ton kullanmis olmasi buna 6rnek
gosterilebilir.  Stravinsky’nin &zellikle, serializmin kurucusu olan Schoenberg'in
ogrencisi olan Anton von Webern (1883-1945)’den etkilendigi goriilmektedir. Buna ek
olarak, serializm ilgisini ¢ekmis olmasina ragmen kendi eserlerinde kullanmakta
temkinli davranmis, kabul siireci asamali olmustur. Bu donemde Stravinsky’nin ig
diinyasindaki dini diisiince ve olgular1 eserlerine de yansimistir. “Jeremiah'in Sevgilisi”,
“Monemunkum”, “Bir Vaaz”, “Bir Anlati ve Bir Duayla Threni”, bu donemi temsil

eden eserleridir.

Stravinsky’ye gore, vurgularin ve sesin tarzini anlayan ve miizik dilini ileten icracilarin,
jest ve hareketlerini buna uygun olarak ayarlamalar1 da gerekmektedir. 7 Neo-klasik
donem eserleri bu diisiincelerde goz Oniinde bulundurularak, aslina sadik kalinarak

calinmasi beklenebilir.

620th Century Writers Research Society (2000): 20th century composer research , edited by Lee S.W.
and Oh H.S. Seoul: music world,439

"lgor S. (1970). :Poetics of Music in the form of six lessons, Massachusetts: Harvard University
Press.,147-148.,



Tablo 1. Stravinsky'nin eserlerinin dénemlere gore listesi

Yil
Dénem Eserler
Scherzo fantastique op.3
1908
Firebird, Op.4
) 1910 L'oiseau de feu
[.D6nem
1911 Petrushka
1913 Bahar Ayini
1918 L'Histoire du Soldat
II.DOnem
1919-1920 Pulcinella
1922-1923 Octet for Wind Instruments
1925-1927 Oedipus El Rey
[II.DOnem
1930 Symphonie de psaumes
1931 violin concerto
1947-1951 The Rake's Progress
1952 Cantata
IV.DOnem
1965 Canticum Sacrum
1954-1967 Agon
1958-1969 Movements




2. BOLUM

STRAVINSKY'NIN YAYLI ENSTRUMANLARI KULLANMA
TEKNIKLERI VE KEMAN KONCERTOSUNUN OLUSUMU

2.1 STRAVINSKY’NIN ORKESTRASYONU

Stravinsky'nin orkestrasyonu 19. yiizyilin romantik ve renkli tonlarindan uzak olup,
kiiciik enstriiman gruplarina sahip, sert ama sakin tinilardan olugsmaktadir. Baslangi¢
donemi eseri olan Petruska’da, bir ¢ok perkiisyon enstriimanini kullanarak ritmi
vurgulamis ve primitivizm akimini yansitmigtir. Kesin ve canli ifadeleri, ayn1 zamanda
rahatsiz edici renkli tonlar1 ustalikla hesaplayarak bu tonlar1 en giizel sekilde ifade
edebilecek enstriimanlar1 kullanmis ve realizmini ortaya koymustur. Nadir ve eski
enstriimanlart kullanarak miizik yelpazesini genisletmis, enstriimanlarin tonlart ve
tinllarim1 degistirerek, benzersiz sekilde giiclii ve renkli eserler meydana getirmistir.
Koyu tonlar1 olan tahta {iflemeli calgilarla eserlerine baslamasi, piyanoyu, vurmali -
yayli enstriimanlar gibi kullanmasi, ayrica; keman, viyola ve klarinetin yumusak
seslerinden wuzak durup bunlart sert ifadelerde degerlendirmesi Ornek olarak
gosterilebilir. Eserlerinde koyu tonlu enstriimanlart (viyola, fagot, trombon ) fazlaca
kullanmistir. “A Rake's Progress”1 bestelerken oda miizigi i¢in diisiinmiis, Purcell ve

Handel’in tarzini bilingli bir sekilde de taklit etmistir.

Orkestra miizigini, degisik 6gelerle kullanabilen Stravinsky i¢in, keman kongertosunun
cok 6zel bir konuma sahip oldugu bilinmektedir. Uzun zamandan beri kemanin essiz
siirselligini reddeden bir besteci olan Stravinsky, en iiretken oldugu zamanlarda bile
solo keman igin bir eser bestelememistir. Bunun sebebinin keman gibi yayh
enstriimanlar1 kendi diisiince ve mantiksal yapisina aykiri bulmasi oldugu diisiintilebilir.
Eserlerinde, kemanin asil 6zelliklerini hi¢ kullanmak istememistir. “Three Pieces For
String Quartet” (1914), “L'Histoire du Soldat” (1918), “Concertino For String Quartet”
(1920) gibi eserleri buna 6rnek gosterilebilir. Ozellikle “L'Histoire Du Soldat” (1918)
adli eserin birinci perdesinin ilk boliimiinde “The Solder’s Violin” de kemanin

siirselligini ortadan kaldirmak i¢in vurgulu teknikler kullanmis, ezgi ve ritimlerle



siislemistir. Kullanimdan dolayr soguk eko efektleri elde etmis, kemana farkli bir

enstriimanmiscasina yeni bir tat katmigtir.®

1924'te besteledigi “Concerto For Piano and Wind Instruments” klasik bir formda
olmasma ragmen, yayl calgilardan yalnizca kontrabasi kullandigi bir eserdir. Ayni
zamanda “Symphonie De Psaumes” (1930) adli eserinde de keman ve viyolayl
¢ikararak yerine nadir kullanilan enstriimanlar; tuba, arp, iki piyano, kontrafagot, ingiliz
kornosu, ile bu eseri olusturmustur. Yayli enstriimanlar1 kullanmadigi bir bagka eseri

ise “Uflemeli Calgilar Senfonisi”(1920)’dir.®

Stravinsky, yayli calgilardan ziyade iiflemeli calgilar1 daha ¢ok sevmis ve “Octet”
(1922-1923) eseri hakkinda agiklama yaparken tercihinin bu oldugunu ifade etmistir. "
Yayli enstriimanlarin esnekligi, sanat¢inin duyarliligini temsil etmekte daha iyi olsa da,
iiflemeli ¢algilarin tinis1, miizikal ifadeler igin daha uygundur. “Uflemeli ¢algilarin yayl
calgilara gore olumlu yani, miizikal mimariyi daha acik hale getiriyor olmasidir. "0

demistir.

8 White E.W. (1979): Stravinsky-The composer and his Works. (Berkeley and Los Angeles: University of
California Press,). 232-235, 271-272, 289-290

® White E.W. (1979): Stravinsky-The composer and his Works. (Berkeley and Los Angeles: University of
California Press,). 291-292

10 White E.W. (1979): Stravinsky-The composer and his Works. (Berkeley and Los Angeles: University
of California Press,574-575,,



2.1.1 Ostinato Tekniginin Kullanim
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Sekil 2. (1.bdliim)

Sekil 1 ve 2’de isaretlenen kisimda gdosterilen “ritmik ostinato” teknigi barok donemde
kullanilan bir teknik olup,kongertonun tiimiinde goriilmektedir. Ostinato, belli bir ritim
yada ezgilerin tekrar etmesi anlamina gelmektedir. Bu teknik,17. Yiizyilda passacaglia
ve chaconne ile yayginca kullanilmaya baslanmis, 20. yiizyilda farkli sekillerde
kullanilmaya devam edilmistir. Bartok ve Stravinsky, ritmik ostinatoyu ¢okca kullanan

bestecilerdendir. 1*

11 Laure Schnapper,"Ostinato" Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press,
accessed August 26, 2015, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20547.
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Sekil 3 (1.boliim)

Sekil 3’de, "noktali sekizlik-onaltilik” ritim kombinasyonu bulunan bir temanin
tekrarlanarak keman solo ile baglandigi goriilmektedir. Stravinsky bilingli olarak
"noktal1 sekizlik-onaltilik” ritim kombinasyonunu kullanmaktadir. Bu ritim kalibi, 18.
yizyilin karakteristik ritmidir ve Stravinsky bu kalibi var olan geleneklere tam
anlamiyla bagli kalmadan kendi dilinde 6zgiirce ifade etmistir.”'? Yeniden diizenleme
yaparak ritimi kendi yorumuyla degistirerek eski stili de kullanarak yeni bir gelenege

onciiliik etmistir.
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Sekil 4. (J.S. Bach keman kongerto no.1)

2 1gor S. and Craft R. (1963): Dialogues and a Diary, Garden City, NY: Doubleday and Co , 20-21
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Sekil 5 (1.boliim)

Sekil 4’de “J.S.Bach’in BWV 1041 la mindér keman kongertosu” goriilmektedir.Bu
ostinato tekniginin barok donemde nasil uygulandigina dair bir 6rnektir. Sekil 5°de ise
Stravinsky keman kongertosundan bir kesit goriilmektedir. Gorildiigi lizere ikisi
karsilastirildiginda notasyon farkliliklart disinda “ostinato teknigi” agisindan benzerlik
gostermektedir. Bach'in keman kongertosunda ve Stravinsky’nin keman kongertosunda

da kullanilan ritim ( Tek nota ve bagli ii¢ nota) kombinasyonu aynidir.

Sekil 6 (1.bolim)

Sekil 6’da keman soloya, diger enstriimanlar araciligiyla ritimsel olarak destek verildigi
goriilmektedir. Keman solonun ¢aldigi tema 1.bdliimiin ana fikrini barindirmaktadir. 14.
kisimdan 16. kisima kadar solo keman ve klarnet arasinda ritmik ostinato kullanildig:

goriilmektedir.Aksanlarin birinci vuruslarda degil siirekli farkli vuruslarda geldigi
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gozlemlenmektedir. Stravinsky, notaya nefesler dahil herseyi yazmis ve icracinin

yorumunu kisitlamistir.

2.2 STRAVINSKY’NIN RE MAJOR KEMAN KONCERTOSU’NUN
OLUSMASI

Stravinsky, keman eserlerini bestelerken ilk olarak hem kemanci hem de viyolaci olan
Paul Hindemith *den tavsiyeler almis ve kendisinden modern ve ileri keman teknikleri
Ogrenmistir. Stravinsky'den on {i¢ yas biiyiik olan Hindemith, 1924'te Stravinsky ile
Amsterdam'da bir araya gelmistir. O sirada Hindemith kendi kurdugu “Amar Quartet”
de viyolacidir. Hindemith c¢oktan beri besteci olarak bilinmesine ragmen Stravinsky
onun eserlerini heniiz hi¢ duymamisti. Stravinsky, Hindemith’in ilk dinledigi eseri
“Viyola sonati Op.11” dir. O dénemde Hindemith, Stravinsky’nin Neoklasik besteleme
tekniklerine merak salmis, bu sebeple 1920’ 1i yillarda sik¢a bir araya gelmislerdir.

Stravinsky, bestecilerin enstriimanlar hakkindaki teknik bilgilere yeterince sahip
olmamasi nedeniyle, eserlerin, bestelenmesi ve icrasi esnasinda sorunlar ¢ikabilecegini
diistinmistiir. Bu yiizden, enstriiman tekniklerini bilen bir miizisyenin hem icraciyr hem
de besteciyi daha ¢ok dikkate alacagini ve bu sayede daha 6zgiin ¢alismalarin ¢ikacagini
savunmustur. Besteci, kemanci ve viyolaci bir miizisyen olan P. Hindemith’den yardim
almas1 bu sebeptendir. Stravinsky keman c¢almay1 bilmedigi i¢in bu durumun Keman
Kongertosuna yansiyacagindan endise ederek, bu korkusunu Hindemith’e a¢mustir.
Hindemith ise onu; “Keman g¢almayr bilmedigin i¢in, bilen bir miizisyenden daha

degisik seyler yaratabilirsin’* diyerek teselli etmistir. 1

Stravinsky, Keman kongertosunu 1931 yazinda bestelemis ve 23 Ekim 1931'de Samuel
Dushkin tarafindan ilk kez seslendirilmistir. Stravinsky’nin kariyerindeki tek Keman
Kongertosu olmasi agisindan ¢ok dnemlidir. Kongertoyu besteleme fikri; Stravinsky’nin
yar1 Polonyali yar1 Amerikali, kemanci, besteci ve egitimci olan Samuel Dushkin’le
goriismeye baslamasindan sonraki siiregte dogmustur. Samuel Dushkin, Paris
Konservatuvari’'nda profesor olan Leopold Auer (1845-1930) ve New York
Konservatuvari’nda Profesor Fritz Kreisler (1875-1962) den dersler almistir.** 1924'de

13 Igor S.(1962): An Autobiography. New York: w.w.Norton., 166 -169
14 Noél Goodwin,"Dushkin,Samuel, "Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University
Press,accessed April 3, 2015, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/08413
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New York Senfoni Orkestrasi’na goérev almis ve bundan sonra iin kazanmaya

baslamistir.

Stravinsky’nin eserleri, Samuel Dushkin’in yayincist olan Willy Strecker tarafindan,
Schott miizik sirketince yayimlanmistir. J. Blair Fairchild (1877 -1933) Dushkin’in
yeteneklerini kesfetmis, onun egitimlerine ve konserlerine sponsor olmustur. Willy
Strecker ve Samuel Dushkin, Stravinsky’den yeni bir eser bestelemesini istemisler ve
bunda 1srarc1 olmuslardir. Stravinsky hemen cevap vermemis ve 1924 yilinda piyanist
olarak konserler vermeye basladigindan, konuyu ¢ok diisiinmiistiir. Amaci, kendi
eserlerini kendisi ¢alarak eserlerindeki duyguyu daha iyi aktarabilme istegi olmustur.
Stravinsky keman kongertosunu bestelemek igin iyi bir zaman oldugunu diistinmiiyordu.
Keman igin bir eseri piyano kadar iyi besteleyip besteleyemeyeceginden pek emin
degildi. Bunu anlayan Willy Strecker, Stravinsky’nin bu endiselerini tahmin ederek
Samuel Dushkin ile birlikte ¢alismasini 6nermistir. Stravinsky bunu duyunca Samuel
Dushkin’den keman tekniklerini ¢ok 1iyi Ogrenebilecegini diislindiiglinden ¢ok
sevinmistir. Bundan sonra 1930' larda bir¢ok keman eseri bestelemistir. 1931 yilinda
Paris’te bir restoranda Stravinsky ve Dushkin yemek yerken Stravinsky pecetenin
tistiine bir akor yazmistir (Re Mi ve La ) ve bunu Samuel Dushkin'e gdstermistir .
Samuel Duskin bunu ¢almanin imkansiz oldugunu sdylemis. ancak, eve giderken hep bu
akoru diisiinmiis ve aslinda ¢ok kolay calinabilecegini farketmistir. Hemen eve gidip bu

akorun nasil ¢alinabilecegini Stravinsky’e iletmistir.
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Toccata
Tempo o-96 (% M)

m.

Sekil 7. Passport Cord (Giris akoru)

1931'de Stravinsky, Re Major keman Kongertosunu tamamlamstir. Ozellikle tiim
boliimlerde, Passport Cord (Giris akoru) denilen bu akor, géze ¢arpmaktadir. Re , mi, la
seslerinden olusan bu akor, ilk bolimiin baslangicindan itibaren dort bolimde de
bulunmaktadir. Stravinsky'nin keman i¢in yaptigi c¢aligmalar Dushkin'le tanistiktan,

Amerika Birlesik Devletleri'ne taginana kadar devam etmistir.

Stravinsky ve Dushkin, EKim 1932'de Paris, Miinih, Londra ve Winterthur'da keman ve
piyano resitalleri yapmis, bundan sonra Stravinsky, Dushkin'le gesitli besteleri igin
calismis ve 1933'e Subat ayindan Mart ayina kadar turnelere ¢ikmistir. 1937'de Ocak-
Mayis aylart arasinda Kuzey Amerika'da ikili resitaller yapmiglar ve Mabra
Operas1(1922)’n1 sadece keman ve piyano kullanarak uyarlamiglardir. Stravinsky, oda
miizigi eseri olan “Duo Concertante” (1932)’dan baglayarak vokal , bale, opera vb.

eserlerini keman ve piyanoya yeniden uyarlamistir. 1°

15 White E.W. (1979): Stravinsky-The composer and his Works. (Berkeley and Los Angeles: University
of California Press, ,372,374; Igor S.(1962): An Autobiography. New York: w.w.Norton.,171
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Koreograf George Balanchine, 1941 yilinda keman Kongertosunu dinlerken bale
haraketlerini tasarlamis ve bale yapmustir. Stravinsky ile birlikte miizikle uyumlu olmasi

i¢in ¢alismislar, sonug olarak miizik, dans ile kucaklasmistir.

Stravinsky: “ Keman kongertom i¢in bir kadans bestelemedim, bunun sebebi kemanin
virtiiozesiyle ilgilenmemem degil,ilgi alanimin daha ¢ok kemanin orkestra ile olan
uyumu olmasidir.Ancak virtiiozite benim kongertomda sadece ufak bir role sahiptir ve

gereken teknik yapilar olduk¢a yumusak ve uysaldir’demistir.*®

Tablo 2. Stravinsky ve Samuel Dushkin’in Keman ve Piyano diizenlemeleri listesi

Orjinal versiyonlar
Eseri Diizenlenmis Y1l
Pastorale, Sarki 1907 Pastorale 1933
The Princesses'
1929
) Khorovod (Rondo)
L'oiseau de feu 1910

(Bale) Berceuse 1 1929
ale Berceuse 2 1933
Scherzo 1933
Petrushka 1911 Russian Dance 1932

(Bale)

Nightingale 1914 song of the
. 1932
(Opera) Nightingal
Pulcinella 1920 Suite Italienne 5 1925
(Bale) Suite Italienne 6 1933
Mavra 1922
1937
(Opera bufta)

Le baiser de la fée 1928 Divertimento 4 1932

(Bale)

18 Igor S. and Craft R. (1963): Dialogues and a Diary, Garden City, NY: Doubleday and Co, 80
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2.3 STRAVINSKY’NIN KEMAN KONCERTOSU’NUN BOLUMLERININ
INCELENMESI

Besteci eserde, Barok donem formlarinin isimlerini kullanmis ve bu formlarin teknik
yapisini yansitmaya c¢alismistir. Ancak eser neoklasik tarzda bestelendigi igin,

besteleme tekniklerinin barok donemden oldukga farkli oldugu gézlemlenmektedir.

Birinci boliimiin  ad1 Toccata’dir.Toccata, klavyeli galgilar i¢in yazilmis bir sonat
formudur. Genel olarak klavyeli ¢algilar i¢in yada bazi telli galgilar igin yazilan, ¢alani
ve enstrimanin1 teknik olarak zorlayan bir formdur. Cogunlukla dogaclama etkisi
yaratacak bicimde,icracinin parmak becerisini sergilemeyi amaglayan tek bir hizh
boliimden olusur. J.S Bach, eserlerinde kullandig1 dogaglama teknigi ve flig bolimiiniin
sistamatik yapisiyla Toccatanin temsili bir 6rnegi olmustur. Stravinsky bu bolimii

bestelerken ,Toccata'nin orijinal yapisini1 kullanmadan bu boliimii yazmustir.

Ikinci boliim, 1. Aria olarak isimlendirilmistir. Aslinda, arya operalarda solistlerden
birinin orkestra esliginde soyledigi sarki anlamina gelmektedir. 2.boliimde keman
solo,1.boliimiin baglangic1 gibi 'Passport Cord (Giris akoru)’u pizzicato olarak
duyurarak baslar.Solo keman, temayr duyurmadan Once pizzicato olarak ¢aldigt
Passport Cord (Giris akoru) gerilimi artirir ve ardindan sekizlik bir es vererek temay1

duyurur.

Ucgiincii béliim ise 2.Aria’dir . Tekrar Passport Cord (Giris akoru) uzun olarak duyurulur
bu da sanki J.S Bach’m Saraband yapisini animsatmaktadir. Ozellikle Barok

donemdeki gibi slisleme yapilar1 dikkat ¢ekmektedir.

Dordiincii bolim  “Capriccio”olarak isimlendirilmistir.Kaprigyo,barok donemde ortaya
¢ikmis bir form olup,fiig yapisinin bir ¢gesididir. Aslinda “ricercar” ve “fantasia” ile ayni
anlama gelmektedir. Bu boliim, Stravinsky’nin kullandigi keman tekniklerinin en iyi
goriilebilecegi  boliimdiir. Orkestrada kullanilan ritmik yapi1, kemanin solo olarak 6ne
cikmasinda dnemli rol oynamstir. Ozellikle hizli tempo iginde senkoplu ritimler siklikla
goriilmektedir. Stravinsky'nin kullandig: biitiin teknikler, gesitli sekillerde daha hizli bir
bicimde art arda gelmektedir. Bu nedenle asagida, bu tekniklerden olan staccato ve

armoniklerin kullanimi analiz edilmeye ¢aligilmistir.
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3. BOLUM

ESERDE KULLANILAN TEKNIiKLERIN ANALizZi

3.1 STACCATO

Bu eserdeki staccato teknigi, romantik donemdeki kullanimin ¢ok daha disinda yeni bir
etkisel amagla kullanmistir. Staccato,iizerinde nokta bulunan notalar1 ayn1 yayda veya
ayr1 ayr1 calma teknigidir. Bu teknik, cesitlilik goOsteren bir tiir yay teknigidir.
Staccatoyu yapabilmek i¢in, kolun agirligint ve basincini uygun sekilde ayarlamak ve
bilegi hizli tempoda hareket ettirmek gerekmektedir. Yayin temposunu artirarak ve

vurgusunu azaltarak daha yumusak bir ses elde edilebilmektedir.

Staccato, sesin kesilme uzunluguna gore ii¢ tipe ayrilmaktadir. Bunlar; mezzo staccato
(3/4), staccato (1/2), stacatissimo (1/4) dur. Bu teknigin uygulamasinda g¢esitli temel
egzersizler vardir. Staccatonun yapilis sekli, yay tekniginin temeli olan ‘detache’!’

teknigiyle benzemektedir

Ozellikle kongertonun hizli béliimlerinde staccato teknigi kullanilmasiyla birlikte,
birinci, ikinci ve dordiincii bolimlerde staccato tekniginin ¢ok fazla kullanildig
goriilmektedir. Keman kongertosunda bulunan staccato teknigi hem ifadeyi degistirmek,

hem de vurmali ¢algi efekti katmak i¢in kullanilmistir.

Staccato genellikle lirik boliimlerden daha cok, gergin veya heyacanli boliimleri ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Sekil 8’de isaretlenmis kisimda goriildiigi lizere Staccato

tekniginin heyecanli ve gergin bir atmosfer yaratmak i¢in kullan1ldig: diisiiniilmektedir.

Aym sekilde orkestra, metronom gibi ritim tutmaktadir. ilk motif {iflemeli calgilar
tarafindan duyurulmus daha sonrasinda motif genisletilerek keman solonun girisini
hazirlamigtir. Keman solo girmeden 6nce diger enstriimanlar, solo keman partisindeki
motifleri sikca duyurmaktadir. Motif, ilk boliimde solo olarak ¢alinmasina ragmen

sonrasinda liflemeli calgilarla ayn1 anda rol almaktadir.

1" Detache; Ayr ayr yazilmis sesleri,yay degistirme yoluyla birbirinden ayirarak ¢alma anlamina
gelmektedir.
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Sekil 8° de kemanin lirik yapisindan uzak, daha ¢ok klasik donemde ki gibi ritmik yap1

icinde kalarak bu kongertoyu besteledigi goriilmektedir.
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Sekil 8. (1.bsliim)
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Sekil 9 da goriildiigii tizere, bestecinin bir diger niyeti de, “re” seslerini vurgulamaktir.
Boliimiin ana fikrini olusturan en belirgin yap1 “’li¢lii’’ araligidir. Bu yapiyr bolim

icerisinde gelismis olarak gérmek miimkiindiir.

Sekil 9. (1.bsliim)
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Sekil 10" da isaretlendigi gibi keman soloda, staccato ve sforzando ¢ok fazla
kullanilarak keman bir vurmali ¢algr gibi kullanilmak istenmis ve ilk wvuruslar
belirtilmistir.Bu 6zellikle sekizlik notalarda goriilmektedir. Stravinsky bu teknigi sadece
keman soloda vurgulamamis ayni zamanda iiflemeli calgilarla da desteklemistir. Bu
kisim seslendirilirken staccato teknigi, romantik donemde kullanilan lirik yapidan daha
cok ritmik olarak kullanilmistir. Buna gore Stravinsky’nin biitiin yayl calgilar1 kullanim

sekli yeni goriilen bir tekniktir .

Sekil 10. (2.bdliim)

Sekil 10" da 11 numarada trompetin tek basina galdig1 ve bu sefer “re”’notasini degil “mi”
notasinin devam ettirildigi goriilmektedir. Bu kisimdaki ticlii araliklar ¢calinirken, bagin
sonunda gelen sekizlik notalar kisa calinir ve vurmali ¢algir efekti tasir. Samuel

Dushkin'nin kaydinda da bu sekildedir.
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Sekil 11. (1.boliim)

Sekil 11°de temayi onaltilik notalarla ve staccato teknigiyle kullanmaktadir. Son
kisimda keman soloda staccato teknigi baglh cift sesler ile vurgulanmistir, bu sayede
tempo degismedigi halde daha coskulu bir ifade yaratilmistir. Burada one ¢ikan;

boliimiin en basinda duyulan temanin, bakir tiflemeli ¢algilar tarafindan duyurulmasidir.

Sekil 12 (1.b5liim)
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Sekil 15 (4.b5liim)

Sekil 12’ de tekrarlanan sesler, bagli staccato ile kullanilmaktadir. Bu teknik
kullanilirken yaya hafif bir baski yapilarak daha yumusak sesler elde edilebilmektedir.
Bu baski uygulanirken yayin iist kismindan baslayarak sekizlik ve on altilik gibi kii¢lik
degerdeki notalar, yayin alt kismima dogru gelinerek kesik kesik ¢alinmaktadir, buna
bagl staccato denilmektedir. Sekil 12,13,14,15° de goriildiigl tlizere bu teknik, yaya
baski verip, bilek ve parmaklar1 hafif¢e hareket ettirerek,yaym baskisini birakip tekrar
baski vererek ve bu hareketleri art arda tekrarlayarak meydana gelmektedir. Bu siire

zarfinda yay tellerden ayrilmamalidir.
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Sekil 16 (1.b5liim)

Sekil 16’ de, kullanilan ve ayni ses iizerinde tekrar eden staccato 6rnegi ‘’tremolo’’
etkisi verirken, sekildeki oOrnekte kullanilan staccato farkli sesler {iizerinde

siralandigindan melodi etkisi vermektedir.
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Sekil 17 (1.b5liim)

Sekil 17°de spiccato teknigi goriilmektedir. Spiccato, telin iistiinde yayin ziplatilarak
calindigt bir yay teknigidir. Bu teknik uygulanirken, yaym esnekliginden
yararlanilmaktadir. Genellikle dortliik ve sekizlik notalar i¢in degil, onaltilik gibi siire
degeri kisa notalar i¢cin kullanim1 daha uygundur. Hareketin giicii koldan gelmektedir,
hizlandik¢a daha ¢ok el veya parmaklara tasinmaktadir. Ozelikle dordiincii ve besinci
parmak yayin dengesini saglamak icin olduk¢a onem tasimaktadir. Onaltilik notalar
yazida staccato olarak goziikmektedir fakat, yiiksek tempodan dolay1 spikato olarak

calinmaktadir.
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3.2 ARMONIKLER (FLAJOLE)

Flajole olarak da adlandirilan armonikler, keman ve arp gibi telli ¢algilarda meydana
gelen bir olusumdur. Armonikler genellikle tele basmadan, parmagi tele hafifce
dokundurarak elde edilmektedir ve bu sayede fliit benzeri bir ses c¢ikarilmaktadir.
Armonikler, iki tiire ayrilir bunlar; dogal ve yapay armonikler olarak adlandirilmaktadir.
Bu ikisi arasindaki fark, tondan ziyade calma teknigindendir. Armonikler, aslinda
tellerin titresim oranimi degistirerek elde edilen ses efekti olup, dogal armonikler
calgmin yapisindan dolay1 ortaya ¢ikan bir olusumdur. Dogal armonikler kemanin agik
tellerinin(sol-re-la-mi) 1 oktav ve tam 5’li, 2 oktav ve biiyiik 3’1 sesini elde etmek igin
kullanilmaktadir. ** Zamanla yeni renkler ve ifadeler ortaya ¢ikarilmak istenmis boylece
yapay armonik kullanimi dogmustur. Yapay armoniklerde, kemanin yapisinda dogal
olarak bulunmayan doguskanlar tele basma yoluyla elde edilebilmektedir. Bu yiizden
yapay armonikler her tiirli ezgiyi ortaya g¢ikarmak igin kullanilabilmektedir. 18.
yiizyilda besteciler tarafindan yapay armonikler sik¢a kullanilmaya baslanmis ve bu
besteleri seslendirenler de derinlemesine arastirmaya koyulmuslar ve ¢ok kisa zamanda

bu teknigin nasil kullanilacagina dair kendilerini hizlica gelistirmislerdir.

Sekil 18 (2.bdliim)

18 Kim S. H.(1994): The method of violin playing, seoul, Myeongseong Planning , p84
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Sekil 20. (4.b6liim)

Sekil 19,20’de orkestranin g¢aldig1 sekizlik notalarla keman partisindeki armoniklere
daha ¢ok destek verdigi goriilmektedir. Stravinsky bu teknigi 6zellikle kemanda
tiflemeli ¢alg etkisi yaratmak i¢in kullanmustir. Sekil 18’de Orkestradaki diger ¢algilar
ritmi vurgularken keman, soloyu adeta bir fliit gibi canlandirmaktadir.Bu eserde dogal

armonikler bir ka¢ yerde goriilmektedir.
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Sekil 21 (2.b5liim)

Sekil 21°de 1. Aria'nin son bolimii gosterilmektedir. Bu kisimda keman ve klarnet
solosu birlikte duyulmaktadir. Sekildeki isaretlemede, puandork bulunan nokta aslinda
bolimiin tam olarak bitis yeri gibidir fakat armonikler de kullanarak dogaglamaya
benzeyen bir islupla bolim sonlandirilmigtir. Bu kisimda keman partisi keman gibi
degil, klarnet ve fliit gibi tiflemeli galgilarin karakteristik seslerini andiran bir sekilde

duyurulmustur.
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Sekil 22° de 19 numaradan baglayarak 20. numaraya kadar koprii bolimi
bulunmaktadir. Bu koprii boliimiinde bakir iiflemeli calgilar ritmi vurgularken solo
keman ise tril, tremolo ve glissando teknigiyle gegisi desteklemektedir. 20. numarada
orkestra temay1 duyururken, solo keman eslik figiiriinii sergilemektedir. Solo keman

i¢inde on altilik notalarla olusturulan bu kisim, “do” ve “mi” notalarin1 devamli olarak

vurgulamaktadir ve bu “’liglii’” aralig1 1. boliimiin ana fikrini duyurmaktadir .

*
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Sekil 24. (1.boliim)

Sekil 23’ de “au talon” diye bir kelime gbze ¢arpmaktadir. Bu kelime [French, at the
frog] yayin alt kisminda  ¢almak anlamina gelmektedir.Yaymn alt kisminda
calmak,kemanin fiziki yapisi geregi daha ¢ok ses c¢ikmasma sebep olmaktadir.
Stravinsky’nin kullandig1 yay teknikleri de genelde giiglii sesleri ¢ikartmak iizerine

kurulurudur. Bu terimin aynisi sekil 24’ de temada da bulunmaktadir.
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Sekil 25,26° da “flautando” terimi goze ¢arpmaktadir. Flautando, yayl calgilarda fliit
sesine benzer bir ses ¢ikarilmasi istendiginde kullanilan bir terimdir. Stravinsky
armonikleri ¢ok kullandigi halde flautandoya da kongertosunda oldukga fazla yer
vermistir.Bu teknigi uygulanirken genellikle yay tusun iizerinde ¢alinarak bu ses elde

edilmeye caligilir.
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Sekil 27 (4.bdliim)

Sekil 27’ ye bakilacak olunursa 4. Boliimiin baslangicinda, orkestra partisinin ¢ok pasif
oldugu goriilmektedir. Bununla beraber, solo keman partisi oldukca aktiftir ve diger
bolimlerde oldugu gibi ‘Passport Cord (Giris akoru) ile baglamaktadir. Solo partide,
cok basit ve temel teknik diziler kullanilmis gibi goziikmesine ragmen iist diizey bir
teknik igermektedir. Bununla birlikte, sol telinde ¢alinan 1. boliimiindeki temay,

varyasyon(¢esitleme) teknigiyle tekrardan getirmistir.
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Sekil 28 ve 29°da, 119. kisimda baslayan subito piu mosso bolimii ile keman partisinde

zorluk seviyesinin arttig1 goriillmektedir.

119 numarada, solo keman tril yaparken, kornolar melodiyi legato olarak ¢almaktadir.
123 numarada (presto) ise, sol el pizzicatosu ve arco(yayla ¢alma) ani degisimlerle
kullanmaktadir. 124 numarada, arco ile birlikte es zamanli olarak sol el pizzicatosu
kullanilirken, 125 numarada, eserin genelinde efekt olarak degerlendirdigi armonikleri
kullanarak melodiyi duyurmaktadir. 127 numarada, iki bagli-iki noktali onaltilik
gruplara legato,staccato gibi ¢esitli yay teknikleri uygulanmistir. 128 numarada,
ozellikle*’liglii’” araligir vurgulanmak istenmistir. 129 numarada, orkestranin tamami
calmakta olup,130 numarada solo kemani da ekleyerek wvurmali calgt etkisi

olusturulmustur. 135. kisimda, Passport Cord (Giris akoru) ile bitiris goriilmektedir.
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SONUC

20. yiizyilda baslayan neoklasik donemin gelismesinde Stravinsky, biiyiik rol
oynamaktadir ve geleneksel tutumu onu diger ¢agdas bestecilerden ayirmaktadir.
Neoklasik donemde, atonalite kullanilmasina ragmen, karsiti olan 'gelenekselcigi’ de
muhafaza etmektedir. Bununla birlikte, geleneksel tarz tamamen taklit edilmemis olup,
yeni ¢agin akisinda gesitli sekillerde yaratict bir anlatimla tekrar giindeme getirilmistir.

Bu da ¢agdas miizigin essiz bir olgusu olmustur.

Stravinsky’nin, dmrii boyunca yaptigi ¢alismalara bakildiginda farkli olma egiliminde
oldugunu goriilebilir Kemandaki romantizm olgusu harig,keman hakkindaki tim
Onyargilarmi  kirarak bir keman kongertosu bestelemistir. Bu kongerto neoklasik bir
eser niteligi tasimakta olup , dmrii boyunca besteledigi tek keman kongertosu olarak
kalmistir. Kongertonun i¢indeki neoklasik etkiler net bir Sekilde goriilmektedir yani
barok  donemde kullanilan klasik kompozisyon teknigine doniilmiistir. Klasik
kompozisyon tekniklerine 6rnek olarak tonal etkiler goriiliip,ostinato,kontrpuan gibi
barok donemde kullanilan miizikal tekniklerin kullanilmis oldugu goze carpmaktadir.
Solo keman partisinde kullanilan teknikler arasinda staccato, armonikler, glissando,
flautando, gibi teknikler bulunmaktadir. Buna ek olarak, 17. ve 18. yiizyillarda popiiler
olan biiyik  orkestra kullaniminin yani sira,daha kiigik bir orkestra tercih
edilmistir.Kemanin rolii degistirilerek farkli tonlar ¢ikartilmasina ¢alisilmis ve 6zellikle

vurmali ve tiflemeli galg: efektleri kullanilmustir.
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