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OZET

OKSUZ, Adil. Sanatsal Ifadede Baskalasim. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019

Sanatsal Ifadede Baskalasim bashgi altinda yiiriitiilen bu tezde baskalasim kavrammin,
tarihsel baglamda birey, toplum ve sanat ile iligkileri hedef alinmistir. Buna iliskin, tarih 6ncesi
donemlerden giiniimiiz modern sanat anlayisia kadar gecen siire igerisinde, yazinsal ve gorsel
sanat disiplinleri arasinda bir¢ok sanat yapitina konu olan baskalasim kavramimin, sanatsal bir
ifade bigimi olarak kullanildiginda, yaratici diisiince lizerinde ne tiir katkilarmm oldugu
gozlemlenerek, kavramin farkli dillerde nasil kullanildigi incelenmistir. Arastrmanin temel
konusunu belirleyen kavram, sanatmn farkli disiplinlerinde kullanim yerlerinin yani sira,
uygulamalar tizerinden kullanilan malzeme ve teknik bakimindan nesnenin hem bigim hem de
kavramsal a¢idan donilisimii tizerinden Orneklendirilerek agiklanmistir. Yani sira, bu
calismanin kilit noktasini olusturan baskalasim konusuna iligskin bir dizi uygulama yapilarak

konu, ¢esitli materyal ve caligmalar tizerinden farkli bicimlerde deneyimlenmistir.

Ote yandan, baskalasim veya doniisiim olgusu, efsanelerde gecen tanrilarm smirsiz baskalasma
hikayeleri ile de mitolojide sik¢a basvurulan bir kavramdir. Mitolojik Oykiilerde ad1 gegen
efsanevi figiirlerin ne tiir bir doniisiime ugradiklar1 ve bu doniisiimlerin sanat¢1 birey tarafindan
ne sekilde degerlendirildikleri, sanat yapitlarimin kiyaslanmasi ile ele alinmigtir. Sanat
yapitlarindaki kiyaslama esnasinda, bulunduklari donemin sanat anlayisma uygun bigimde
sekillenen bi¢imsel farkliliklar g6z oniinde bulundurularak yapit, baskalasim olgusunun sanat

tarthindeki konumu tizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Baskalasim, Modern sanat, Resim, Yaraticihk, Nesne, Mitoloji
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ABSTRACT

OKSUZ, Adil. Methamorphosis in Artistic Expression. Thesis of Master’s Degree, Ankara,
2019

In this thesis, which is carried out under the title of methamorphosis in artistic expression, the
concept of integration is aimed at the relations between individual, society and art in historical
context. In this context, from prehistoric periods to modern art understanding, the concept of
transformation, which is the subject of many art works among the disciplines of literary and
visual art, is used as an artistic expression, and what kind of contributions are made on creative
thought, and examined how the concept is used in different languages. The concept that
determines the basic subject of the research is explained by sampling the usage of the art in
different disciplines as well as the material and technique used in the applications through both
form and conceptual transformation of the object. In addition, a number of applications were
made on the subject of methamorphose, which constitutes the key point of this study, and the

subject have experienced in a variety of ways through various materials and studies.

On the other hand, the phenomenon of convergence or transformation is a concept frequently
referred to in mythology by the endless stories of the gods in Legends. What kind of
transformation the mythical figures mentioned in mythological stories have undergone and how
these transformations are evaluated by the artist is discussed in comparison with the works of
art. During the comparison of the works of art, taking into consideration the formal differences
shaped in accordance with the art understanding of the period, the work have evaluated on the

position of the phenomenon of methamorphose in the history of art.

Keywords: Methamorphosis, Modern art, Painting, Creativity, Object, Mythology
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TESEKKUR

Bu tezin hazirrlanma amaci, sanatsal bir ifade dili olarak kullanildiginda, kiside yaratici
diirtiilerin ortaya ¢ikmasinda onemli bir yere sahip, bagkalasim olgusunu sanatsal agidan
irdelemektir. Kavrami incelerken, konuya farkli bakis agilar1 ile bakmami saglayan ve bu farkli
bakis acilar1 sayesinde arastirmalarimin daha keyifli boyutlara ulagsmasinda fazlasiyla emegi
bulunan, sanat egitimi aldigim siire boyunca sadece sanatsal olarak degil, hayata dair farkli
diistince bigimleri ve tecriibelerinden ayn1 zamanda yol gosterici egitmen sifati sSamimiyetinden
kendi c¢abalarim ile 6grenebilecegimden fazlasini 6grendigim, degerli tez danismanim Prof.

Cebrail OTGUN hocama, sonsuz sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarm.

Yani sira bilgi, tecriibe, ongorii ve titizliginden aldigim 6zgiiven sayesinde bana yol gosteren
ve hi¢bir zaman desteklerini esirgemeyen degerli hocam Prof. Ismail ATES’e, bu siireci birlikte
paylastigim, zaman zaman bilgi alisverisinde bulundugum, degerli dostlarim vehap ERBOGA
ve servet PISKEN’e, dahasi bu tezin olusum siirecinde ¢ok degerli katkilar1 bulunan, ancak
burada isimlerini belirtemedigim degerli jiiri tiyeleri hocalarima ve arkadaslarima saygilarimi

sunarim.
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GIRIS

Calismanin ana kilit noktasi olan bagkalasim kavrami adindan da anlasilacagi gibi;
baskalagim, doniisiim ya da degisim kavramlari iizerine anlam kazanmistir. Baskalagim
kavrami sanat disiplinleri arasinda zamana ve mekana gore farklihk gosterir. Ote yandan
baskalasim kavrami, gerek mitolojide tanrilarin baska nesnelere doniistimleri, gerek doga veya
hayvan biliminde bazi canlilarin sekil degistirerek baska bir varliga doniisiimleri olarak ¢ok
genis bir literatiir alanina sahiptir. ’Bagkalasim, s6zliik anlami itibariyle mitolojide insanlarin
agac, hayvan, tag ve bunun gibi bagska bir nesneye doniismesi, zoolojide ise hayvanlarin
bazilarmin larvadan, krizalitten, kurtcuk ve kelebege ya da giiveye olan evrimlerini anlatmak

icin kullanilan bir terimdir’’ (Bostanci, 2012, s.77).

Sanat baglaminda bakildiginda ise nesnenin baskalasimini, geleneksel sanattan giiniimiiz
modern sanat anlayigina kadar birgok farkli a¢idan degerlendirmek miimkiindiir. Baskalagim
esnasinda sanatginin, Sosyal konulara yonelik bakis agis1 ile tirettigi yapitlarin yani sira sanatgt,
Antik Yunan mitolojisi basta olmak iizere bir¢ok toplum mitlerinde goriilen doniisiim
efsanelerinden referans alarak kavrami, bir sanat yapitindaki ifade bi¢imi olarak kullanabilir.
Buna iligkin, antik donemde sik¢a karsilastigimiz yar1 insans1 mitolojik kahramanlar veya ¢ogu
toplumda goriilen sosyal statii smirlarinin degismesi ile meydana gelen kokli degisimler
sanatsal ifadede baskalasim, farklilasma gibi kavramlarin olusmasina zemin hazirlayan

faktorlerdir.

Bat1 sanat1 din, aristokrasi ve yoneticilerden sonra 1789°da gerceklesen Fransiz
Ihtilali ile birlikte burjuva, kapitalizm ve endiistrinin egemenligine girer. 19.
yiizyilin baslarinda fotograf makinesinin icadi ile gerceklik ve tasvir, resmin
alanindan ¢ikip fotograf mecrasina girmeye baslayinca, herkes kendi nesnesini
elinde tastyacagi gibi, herkesin sanatgis1 da makinesi olacakti. Dahasi alici, tiim
bunlar1 hem daha kisa siirede, hem de istedigi anda elde edilebilecekti. Artik kisi
istedigi nesneyi kadrajina alabilecek, bunu olusturmak ve tasarlamak i¢in de ¢ok da
zihnini yormayacakti (Bayav, Aytes, 2011, s. 36).

Ote yandan, nesnelerin doniisiimii kendi igerisinde bulundugu c¢ag veya durum ile sekil
almaktadir. Sanat yapit1 olarak kullanildiginda nesnenin, gerek salt kendisinin form olarak
kullaniminda, gerekse de iki boyutlu bir zemin {lizerinde betimlenmesinde gecirdigi bir takim

kavramsal doniigiimler, herhangi siradan bir nesnenin digsal bir miidahale sonucu diisiinsel



doniigiimii olarak betimlenebilir. Nesnenin kavramsal olarak gegirdigi bu doniisiim, giinliik
yasamda kullanilan siradan nesnelerin, sanat¢inin miidahalesi ile galeride sanat yapitlarina

doniistimleri seklinde ifade edilebilir.

“Nesnenin modern c¢agda fetislestirilmesi, onun islevsellik yoniinii ortadan
kaldirmis, bigimsel Ozelliklerini imgelere doniistiirmiistiir. Nesne, zamanla
baskalasim siirecinde, estetik ve tinsel olusumlarin da degismesine Onciilitk
etmistir. Boylelikle nesnenin, resmin yaninda diger sanat dallarinda
degerlendirilmesi de, her ¢agin estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilagmasi
siradandir. Braque ve Picasso’nun par¢alanmis nesneleri, Kosuth’un yazi-mevcut
nesne-resim bulusmalari, Duchamp’in hazir nesneleri, Rene Magritte’in bilinen
nesnelere yeni isimler kazandirmasi gibi bir¢cok sanat¢inin, farkli 6nermeleri ve
sorgulamalar1 sanat nesnesinin degisimini, bagkalasimini, metamorfozunu ortaya
koyar’’ (Koksal, 2012, 124).

Bu baglamda, bu tez ¢alismasinda baskalasim olgusu, birinci boliimde ¢alismanim ana hattini
olusturan kavramin etimolojik yapis1 ve edebiyat alaninda yazarlar tarafindan kavramin ne
sekilde ele almdigi iizerinde durulmustur. Ikinci bdliimde ise kavramin bir sanatsal ifade bigimi
olarak sanatcilar tarafindan ele alinma bi¢imi iizerinde yogunlasilmistir. Sanat¢1 ve sanat
yapitlarinin incelenmesi, donemsel kronolojik diizene gore ayristirilmis olup, kavramin
donemsel olarak ne sekilde ele alindig1 iizerinde arastirma yapilmistir. Buna iligkin, sanat
tarihinde dénem olarak incelendiginde kavramin mitolojik doniisimii baglaminda, Ronesans
donemi baslangi¢ noktasi olarak referans alinmistir. Klasik Ronesans dénemi yapitlarinin,
gliniimiiz modern yapitlar1 ile kiyaslandiginda baskalasim olgusunda hem bigimsel tislup, hem
de kullanilan teknik bakimindan farkliliklar gézlemlenmistir. Bu farkliliklar, daha ¢ok mitolojik
kaynaklarda gegen doniisim hikayelerinin klasik donemde aslina uygun bir bi¢imde
betimlenmesi iken, giiniimiize dogru gelindiginde ise doniisiimlerin, sanat¢iin bakis agisina
gore sekillenip, bicim olarak aslina uygun olmayan bir bicimde betimlenmesi olarak

nitelenebilir.

Ote yandan Rénesans doneminden modern sanata dogru gelindiginde sanat yapitlarindaki
bigimsel veya igerik bakimindan ne tiir degisikliklerin oldugu incelenmistir. Bu neticede sanat
yapitlarindaki bagkalasim olgusunun, kullanilan malzeme, teknoloji ve endiistrinin gelisimi
sayesinde teknik olarak farkliliklarin yani sira, 20. yy’in baslarinda kavramsal olarak nesnenin
baskalasimi gibi farkl1 bir bicime evrildigi gdzlemlenmistir. Ozellikle 1960°lardan sonra, ortaya
cikan sanatin ¢ogulcu yapismin sanatsal baska fikirlerin gelismesinde katki sagladigi gibi,
baskalasim olgusunun da daha genis alanlarda ve cgesitli tekniklerde kullanilmasina zemin
hazirlamistir. Sanat yapit1 iizerinde nesne, anlam ve goriintliniin birbirinden ayristirilmasi,

sanat¢ilarin kilik degistirerek diizenledikleri performans gosterileri veya video caligmalari,
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politik ve cinsiyet lizerine ¢ikan tartigmalarin yogunluk kazanmasi, baskalasim olgusunun daha

genis alanlarda kullanilmasina ve farkli bakis acilar ile ifade edilmesine katkida bulunmustur.

Bu tez kapsaminda yiiriitillen uygulama calismalarimda ise hem malzeme, hem de teknik
kullanim1 bakimindan farkli disiplinlerden faydalanilmistir. Bdylece, bicimsel olarak
baskalasimin yani sira, kavramsal bagkalagimi da destekleyecek bir dizi uygulama yapilarak

konu ¢esitli sekillerde degerlendirilmistir.



BOLUM I

BASKALASIM UZERINE

1.1. Tanmimlar

Baskalasim; Sozliik anlami olarak; bir kiiltede meydana gelen fiziki ve kimyevi degisiklik,
istihale, metamorfoz’ olan ‘Bagkalasim’ sozciigli ayn1 zamanda bir seklin baska bir sekle
donlismesi olarak da cevrilebilir. Anlam olarak ‘metamorfoz’, ‘doniisiim-doniismek’

sozciikleriyle ayni anlama sahiptir (Dogan, 1982, s. 82).

Egretileme; Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde belirtildigi {izere Osmanlica Divan Edebiyati
terimlerinden olan istiare sozciigli are’ye, ariyet’e 0diing almaya karsilik gelmektedir; gecici,
sallantil1 yani egreti bir durumu ifade eder. Sozciik anlamlarina bakildiginda metafor, anlamin
bir yerden bir yere tagimasini anlatirken egretileme ise 6diing almak diye tanimlanmistir. Egreti;

gecici, sallantili bir durumu ifade eder.

1.2. Baskalasim Kavram ve Egretileme (Metafor)

Baskalasim kavramini irdelerken, giinliik kullanimi goz 6niinde bulunduruldugunda egretileme
kavramma da deginmek yerinde olacaktir; nitekim bu iki kavram birbiri ile karistirilmamalidir.
Daha 6nce de deginildigi gibi bagkalasim bir kiiltede meydana gelen fiziki degisiklik iken, bu

anlam egretileme sozciigiinde bambagka bir anlam tasir.

Yunanca metaphora’dan gelen metafor kelimesi, meta: 6te ve phrein: tasimak kelimelerinden
tiretilmistir ve ‘bir yerden baska bir yere gotiirmek’ anlamina gelir. Geoge Lakoff, ve Mark
Johnson’a gore egretileme; bizi insan yapan sey bilin¢dis1 bir metafor siirecidir, bu imgelemin
kaynagini olusturur. “Filozof Johnson ile dilbilimci Lakoff, metaforu yazmsal yontemlerin
aksine bir diisiince bi¢gimi olarak irdelerler ve metaforik baglantilar insan bilisinin bigimleri
oldugunu ortaya koyarlar” (Anker, 2011. s.31). Jorge Luis Borges, bu tanima bakarak
metaforun da bir metafor oldugunu sdyler. Metafor, bir bigime en az iki i¢erigin sigdirilmasidir.

Bu, s6ziin yapisina ait anlam ile figiiratif anlam arasinda ¢6ziimii zor bir bulmaca yaratur.

Bu durumda baskalasim kavrami, nesnenin bi¢imsel olarak tamamen kendinden farkli bir seye

doniisme durumunda, 6zniteliklerini kaybetmesi sonucu olusuyor iken metaforlar; birbirinden
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farkli nesnelerin, dis sekillerini koruyarak ayni amaca hizmet etmek igin bir araya
getirilmelerinden kaynaklanan uyum ya da uyumsuzluk iginde var olurlar. Buna gore Metafor;
metaforik bir ifadedeki bu iki anlam arasindaki gerilimin sonucudur. Metaforik ifadede gerilim
diye adlandirilan sey, gergekte ifadedeki iki anlam arasinda degil, daha ziyade ifadenin iki zit

yorumu arasinda olusan bir seydir.

Metaforlar yaraticidir; ¢linkii zihnimizi mevcut ve asikar benzerliklerin, iligkilerin ve
goriislerin Otesine, kendi yarattiklar1 yeni benzerliklere, iliskilere ve gorislere
yonlendirir. Metafor kesiftir; ¢linkii kelimenin tek basina daha once tasiyamayacagi bir
anlam boyutu kesfedilir ve boylece hem kelimenin hem de diisiincenin anlam utku
genigler. Metafordan bagimsiz anlama yoktur. Il Postino (Postaci) filminde postaci
Mario, Pablo Neruda’ya “diinya tiimiiyle baska bir seyin metaforu” der. Gergekten de
diinyaya metaforik olmayan bir agidan bakmak miimkiin degildir (Lakoff, G.- Johnson,
M. 2015, s.12).

Metaforu meydana getiren, bu iki yorum arasmdaki catismadir. ifadedeki gerilime verilen
cevap yeni bir anlam genislemesidir. Kisacasi bir metafor, bize daima gercgeklik hakkinda yeni

bir seyler soyler.

1.4. Dogal Etmenler Sonucu Baskalasim

Nesnenin dogal etmenler karsisinda sekil degistirme siireci olan basit ¢iirlime siireci, organik
hiicrelerin daha basit bilesenlerine ayrisma siireci olarak tanimlanir. Bu siiregte, ekosistemde
yer alan maddeler, maddenin geri doniisiimii i¢in gerekli bir ayrisma gegirirler ve dogada yer
alan her canli organizma, Sliimiinden kisa bir siire sonra ¢iirlime dedigimiz ayrigsma haline
gecer. Maddenin gegirdigi ¢iirlime stireci, Oncesinde bulundugu saglikli duruma gore, bozulma,
kotliye gitme ve giderek erime olarak nitelenebilir. Yani sira maddede gerceklesen ciirtime, i¢
veya digsal miidahale ve durumlara bagli da gergeklesebilir. Buna iliskin maddede meydana
gelen ciirtime, bir organizmanin igerisine yerlesen ¢ok sayida bakteri ve mantar ¢esidinin yol
actig1 hastaliklar olarak goriilebilir. Kavramsal olarak ele alindiginda ise ¢iiriime eylemi, bir
nesne veya herhangi bir sistem yapisinin saglikli durumuna gore bozulan ve 6zelliklerini

kaybeden durumu ile iliskilendirilebilir.

... artik pek kullanilmayan, arapca "tefessiih" so6zciigii, ¢lirliyiip dokiilme, kokusma
anlamina gelirdi ve daha ¢ok, 6zelliklerini yitirerek bozulan, taninmaz hale gelen
kisiler ve toplumlar igin kullanilirds. Ikincisi ise Fransizca "dekadans" sozciigii.
Oteki dillere de gegmis bu sdzciik de bir gerileyisi ve ¢okiisii anlatiyor; ilk
yaygmlagmasi sirasinda, ozellikle, ahlak, sanat edebiyat alanlariyla ilgili olarak
kullaniliyor. Sifat oldugunda "dekadan" diye sdyleniyor ve drnegin, "dekadan siir"



denildiginde Ozelliklerini yitiren, ¢Okiis halindeki siir anlatilmig oluyor.
Kapitalizmin dekadansindan da s6z edilebiliyor; bununla, emperyalizm agamasinda
bulunan, hi¢bir ilerici niteligi kalmamis, ¢okiis i¢indeki kapitalizmi kast etmis
oluyoruz (Odman, 2006).

Gorsel 1. Dogal siireclerden kaynaklanan ¢iiriime goriintiisii

Independent. Erisim: 28.10.2018 https://bit.ly/2ABd5th

Nesnenin bigim olarak doniistimiiniin yan1 sira kavramsal olarak ele alindiginda ciiriime siireci,
toplumlarda yozlasma, ¢Okiis ve insan yasaminda tekdiize devam eden diigkiin olma

durumlarina deginmek i¢in mecaz olarak kullanilabilir.

1.3 Baskalasim Kavraminin Edebiyat Alaninda Kullanimi

Edebiyat alaninda baskalasim kavramini hem fiziksel doniisim hem de ruhsal-diisiince
donilistimii olarak ele alan bir¢ok yazar vardwr. 'Tiirk romaninda yazar ve bagkalasim' adli
kitabinda bagkalagim kavramini Tiirk edebiyatinda bir tiir degisim veya silkelenme olarak ele
alan Jale Parla, baskalasim ile ilgili goriislerini su sekilde anlatir; “Baskalagim elbette hem gozii
karalik hem de korku demektir. Bagkalagimlar, bir bagska anlamda ¢ok hizli degisim siireclerinin
yarattig1 sok dalgalarinin bilingteki izdiisiimleri olabilir. Denetlenmemis degisimde korku,

heyecan, kargasa, bitis, baslangi¢, umut, yarat1 vardir” (Parla, 2011, s.15).

Eski ¢aglara ait, Romali yazar Pablius Ovidius tarafindan M.S. 8 yilinda tamamlanan ve
toplamda on bes kitaptan olusan, Déniisiimler adl1 yapit, bagkalasim kavramini konu edinen en
eski yapitlardan biridir. Yazar tarafindan Yunan ve Roma mitolojisinde gegen tanrilarin baska
bir varliga doniistimlerini konu edinen yapitta, mitolojik bagkalasim dykiileri siirsel bir dil ile
anlatilmaktadir. “’Ovid'in siiri, Yunan ve Roma kaynaklarmin essiz bir eseridir ve eserde

bahsedilen doniisiim; sevgi, tanrilar, kahramanlar ve oliimliilerin harika masallarini1 bir araya
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getirir’’(Wilkins, e. 21.10.2018. https://bit.ly/2DQMpgm). Ovidius yorumlarini basliklara

indirgemek gerekirse, bunlar1 sdyle siralayabiliriz; bu diinyada her seyin ge¢iciligini, insan
bedeninin ¢lirlimeye yazgili oldugu, ruh ve beden arasindaki iliskinin irdelenmesiyle ortaya

¢ikan metafizik kusku.

Baskalagim gecirilerek alinan yeni bi¢imin sagladigi olanaklarla gerek insani
gerekse toplumsal ahlaksizliklarin elestirisi, rejenerasyon umudu, gigliiniin
giicsiiziin bedeni ve kaderi iizerindeki sonsuz ve haksiz egemenligine direnis, esya-
hayvan-insan arasindaki sinirlarin muglaklig, cinsiyet farkinin yok olmasi, 'ben'in
'6teki'ni tanimlamak i¢in kullandig1 egretileme ya da bagvurdugu fantezidir. Bunun
yani sira, bilingdisindaki sapkin arzu ve korkularin bilingte bigimlenmesi, kendini
tamamlama ya da biitiinlesme arzusudur (Parla, 2011, s.16).

Ovidius'un baskalasim 6ykiilerinde her sey degisim ve doniistime, dogma, biiyliime, ¢iliriime,
yok olma ve yeniden dogmaya yazgilidir. Sanat, gerek doganin, gerek toplumun, gerekse
rastlantinin dayattig1 degisimle rekabet etmek istercesine kendi doniisiim Oykiilerini ve
baskalasim diinyasin1 yaratir. Bagkalasim kavramimni, her tirlii nesne ve imgeye
indirgenebilecek bir kavram olarak ele alan Ovidius, ayn1 zamanda bu kavramin yok olma ve
yeniden var olma anlamina da gelebilecegini diisiindiirtmektedir. Varolusun ve hemen ardindan
gelen zorunlu yok olus da bir baskalasimdir, ¢ilinkii her nesne ve imge yeniden var olmak i¢in
bir doniisiime ihtiya¢ duyar. Baskalasarak yeniden var olma diisiincesiyle ele alinan bir diger
yapitta antik caglardan giinlimiize uzanan, Latin edebiyat1 iinlii isimlerinden Lucius Apuleius'un

Baskalagimlar adl yapitidir.

Lucius Apuleius'un {inlii Yapit1 Baskalasimlar’da, 6ykiiniin bagkahramani ve olduk¢a merakl
kisilige sahip olan Lucius adinda bir gezginin basindan gegen tuhaf olaylar anlatilmaktadir.
Dogadaki her seyin tuhaf bir 6zilinlin oldugunu savunan, dolayisiyla hem nesnelerin hem de
etrafindaki diger insanlarin gizemli bir biiylisiiniin oldugunu diisiinen Lucius, bir gezintisinde
asik oldugu kadindan ona biiyii yaparak bir kusa doniistiirmesini ister. Ama isler istedigi gibi
gitmez; yanlis bir uygulama sonucunda Lucius tamamen baskalasir ve kus olacagi yerde, bir
esege dontisiir. “’Ellerimin bitiminde parmaklarim sayica azalmaya bagsladi ve her biri tek bir
toynak halinde sikisti. Kuyruk sokumumun ucundan koskoca bir kuyruk ¢ikti, yiiziim sekilsiz
bir hal aldi; agzim yayildi, burun deliklerim agildi, dudaklarim asag: sarkt1 ve kulaklarim asir
derecede uzamaya bagladi ve killanmaya basladi. Caresizce biitiin bedenimi incelerken, bir kus

degil, esek oldugumun farkina vardim’” (Apuleius, 2006, s.171).

Lucius'un bu bagkalasimi, Baskalasimlar’m igerigindeki baskalasimin da baslangicidir. Lucius

artik bir esek olarak yasamimi siirdiirmek zorunda kalacak, ancak bu tiir bir biiyiiyli bozacak
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ozellige sahip taze giiller yedigi takdirde yeniden insan olma sansini elde edecektir. Yasami
icin bir doniim noktasi olan bu olaydan sonra, gdvdesi bir esek bi¢ciminde, ama akli ve duygulari
eskisi gibi bir insan olan Lucius, merakli mizacindan hi¢bir sey yitirmeden yasantisini
stirdirmeye caligsir. Bundan boyle biitiin ¢abasi yeniden insan olabilecegi biiyii malzemesini
aramak, baska bir deyisle taze giiller bulup ¢igneyebilmek iizerinde yogunlasir. Esek
bicimindeki yasantis1 sirasinda basina gelen olaylar, karsilasti§i insanlar, bu insanlar
degerlendirisi, kitabin mitolojik baskalasim igerigine yeni bir 6z katar. Bu baglamda Lucius bir

esek olarak, insanm yasamini, ahlakimni, zayifliklarini ve erdemlerini degerlendirir.

Franz Katka’nin 1915°te kaleme aldig1 Déniisiim adl1 6ykiisiinde ise bagkalasim kavrami, yazar
tarafindan dolaysiz bir gergeklik ile islenmektedir, ancak dykiiden bir¢ok anlam ¢ikarilmasi
muhtemeldir. Insandan bdcege doniisiimiin bir seriiveni olarak algilanabilecek yapitta;
toplumsal yozlasmin olusturdugu korkunun yani sira kiginin basta kendine yabancilagsmasi ve
zamanla da topluluk igerisinde terk edilmis hissinin, sosyal siireklilik ve diizen adi altinda
toparlanabilecek iktidar sifat1 veya kapitalist diizenin birey iizerinde ne gibi degisimler yarattig1
gibi diisiinceler savunulmaktadir. Oyle ki, dykiide okuyucu ile iletisim icerisinde olan kahraman
figiir, kisideki ‘ben’ olgusu elinden alinmis ve yerine dayanilmaz bir tiksinti uyandiran bocege
doniismiistiir.

Gregor Samsa bir sabah huzursuz diislerinden uyandiginda kendini yataginda

kocaman bir bocege doniismiis buldu. Panzer gibi sert sirtinin {izerinde yatiyordu

ve bagini biraz kaldirdiginda tepesinde, yorganin neredeyse kaymak iizere oldugu

kubbe gibi yuvarlak, kahverengi, yay bigiminde sert ¢izgilerle bogum bogum olmus

karnin1 gérdii. Genis govdesine oranla pek ciliz goriinen bir siirii bacagi gozlerinin
Oniinde caresizce ¢irpmiyordu (Kafka, 2016, s.1).

Kafka’nin yapitinda ana temalar1 olusturan yabancilagsma ve suc¢luluk duygulari, dykiideki
kahramanin bocege doniisiimii ile birlikte maddiyata biirlinmek ve genel anlamda insanligin
kaybi olarak belirir. Ayn1 temalar1 gorsel olarak sunan, Alman Dada hareketinin onciilerinden
olan sanat¢1 John Heartfield’m politik liderleri kullandig1 fotomontaj ¢alismasinda Kafka’nin
doniisiimiine benzer imgeler kullanmustir. “’Heartfield’in kendi s6ylemi ile vermeye calistigi da
Alman Doga Tarihinde doniisiime ugrayan, maddiyata biiriinmiis ve insanligmi kaybetmis
kisiler iizerinedir. Bu arastirmaya gore Heartfield s6z konusu doniisiimii Kafka’nin hikayesinde
gecen bocek metaforuna gonderme yaparak maddiyata biiriinmek ve insanligin kaybi1 temasi ile
metaforik bir benzetme c¢agrigtirarak aktarmak istemistir’” (Cuevas-Wolf, 2009, s.342).

Sanat¢inin dada estetigini siirrealist bir tislup ile birlestirip donemin iinlii politikacilarinin



imgelerini yansittig1 ¢alismasinda (Gdrsel 2), igerisinde iktidar elestirisi barindiran bir yergi s6z

konusudur.

Heartfield’in Baskalasim ya da Doniisiim olarak tanimlanabilecek fotomontaji,
politik imgelemiyle dikkat cekici bir ¢alismadir. Ortaya ¢ikan {riin swra dis1
goriiniiyor olsa da burada kullanilan dilin, tasarlanan imgeyi daha giiglii kildig1
aciktir. Bu ¢alismada hedeflenen iki diinya savasi arasinda bulundugu Almanya’da
donemin politik siireclerinin aktif bir katilimecisi olan sanat¢1 Heartfield in siyasi bir
soylem araci olarak sanatimi kullanmasina aracilik eden iktidar muhalifi imgelerine,
alegori/simge/metafor/ baglaminda c¢ikarsamalarda bulunmak ve s6z konusu
calismani anlam yapisi ilizerine gostergebilimin sagladigi1 veriler dogrultusunda
¢Ozlimlemeler iizerinden igsel bir okuma yapmak olarak Ozetlenebilir (Bostanci,
2018, 5.76).

Heartfield’in calismalarinda kullandig1 simgeler ve egretileme, biitiin olarak bakildiginda
olusturulan diizenlemenin imgesel olarak genellikle sanatin karsit ve kigkirtici alaninda yer

almas1 ka¢milmazdir.

Gorsel 2. John Heartfield, Alman Doga Tarihi, Bagkalasim, 1934, Fotomontaj, 25 x 38 cm

Blbooth3. Erigim: 02.12.2018 https://bit.ly/2F3ak7g

1.5. Mitolojide Baskalasim

Bagkalagim kavramini irdelerken, tarih Oncesi ¢aglarda yasamis uluslarin inanis ve yasam
bicimlerini sekillendirmede katki saglamis 'mit'lere de deginmek yerinde olacaktir. Toplum

icerisinde zamanla var olan 'mit'ler, insanlarin duygu ve hayal gii¢lerinden faydalanarak ortaya
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cikardiklar1 efsanelerden tiiremislerdir. Efsaneler ile birlikte ortaya ¢ikan 'yar1 insansi' tamamen
hayal irlinli olan 'dogaiisti' varsayabilecegimiz bu varliklar, baskalasim kavraminin

mitolojideki karsilig1 olarak gosterilebilir.

Kelime anlami olarak mitoloji; biitiin diinya mitlerinin kullandiklar1 'mitoloji' kelimesi,
Yunanca bir nevi masal, hikaye demek olan 'mythos' ile s6z anlamina gelen 'logos'
kelimelerinden tiiretilmistir. Insanin doga karsisinda varolus sebebini anlamlandirmak igin
iirettigi Oykiiler biitiinii olan mitoloji;
...cok eski zamanlarda gelmis ve yasamis olan uluslarin inandiklari tanrilarin,
kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan bahseden ‘'mit'
(mythe)'ler ve hikayelerdir. Ayn1 zamanda mitoloji; ger¢ek hayata uymayan bu
efsanevi hikayelerin, nasil dogdugunu, nasil gelistigini ve giizellestigini, ifade

ettikleri anlami, inanc1 ve bu alanda yetisen bilginlerin diisiincelerini bildiren bir
bilimdir (Can, 1994, s.1).

Mitolojide hayvandan insana, insandan hayvana veya baska bir nesneye doniistim hikayeleri
sikca rastlanan konulardan biridir. Bu Oykiilerin birgogu; “antik donemde, ilkel insan
topluluklarinin, evreni, diinyay1 ve tabiat olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrini
cozemedikleri hayatin ve evrenin g¢esitli goriintiilerini bir anlam kolaylhigina baglamak
ihtiyacindan dogmus oykiilerdir” (Necatigil, 1995, s.7). Doga ile siirekli etkilesim i¢inde olan
insanin, etrafindaki biitiin nesneleri kisilestirerek, ya kendine doniistirme ya da kendini
nesnelere doniistiirme yolu ile dogayla kurdugu antropomorfik bag (insan bi¢imcilik), insanin
dogadaki herhangi bir giiciin kendine mal etme i¢giidiisiinden kaynaklanan bagkalasim fikirleri

ile miimkiin kilinmustir.

Duvar deliklerinde dolasan kertenkele, agaglarin doruklarinda tedirgin edici sesler
cikaran karga, saksagan, sevimli kugu, barig¢il giivercin, yilan, boga, kartal,
kirlangic birer insandi, degisik eylemleri yiiziinden tanrilarca baska varliklara
doniistiiriildii. Evrende Once insanla ilgisi olmayan diriler yaratilmis, sonra da
kisiler bunlarin doniismesinden yaratilmistir diyebiliriz. Oysa dnce insan vardi,
sonra yaptigmin karsiligina uygun bir nesneye doniistiiriildii (Ovidius, 1994, s.8).

Yukarida Yunan antik ¢aglarma ait, tiimiiyle insanlarm hayal giiciine dayanan efsanelerin
baskahramanlarindan birka¢ 6rnek verilmistir. Antik ¢ag insanlarin yar1 insan seklinde tasvir
etmis olduklar1 ve birgok kez kendi yarattiklar1 efsanelere uyarlamis olduklar1 bu yaratiklar,
mitolojide insandan bagka bir canliya (keci, aslan, boga, vs.) doniisiimiin en agik drnekleri
arasinda diislintilebilir. Sadece imgesel bir bagkalasim olarak da ele alabilecegimiz bu

doniisiimiin izlerine hemen hemen her toplumda rastlamak miimkiindiir. Daha bir¢ok 6rnek
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gosterilebilmekle beraber, Iran-Pers ve Anadolu mitlerinde de sik¢a karsilastigimiz, bellerinden
asagis1 yilan yukarisi ise insan seklindeki 'sahmaran' Anadolu Mezopotamya mitolojisinde ad1

gegen antropomorfik canlilara 6rnek verilebilir.
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BOLUM 11

2.1. SANATSAL IFADE BiCIMI OLARAK BASKALASIM

Bagkalagim kavrammin 'sanat' ile iligkisi s6z konusu oldugunda, dncelikle irdelenmesi gereken
iki ana baslik vardir. Bu boliimde, kavramsal ve nesnel ger¢eklik baglaminda ele alinacak bu
konular, sanatta baskalasim kavrammin ¢atisini olusturmustur. Ayrica nesnelerin, bir sanat
yapit1 olarak sergilendiginde, hem basit hem de kavramsal olarak ugradig: iki farkli doniisiim

ele alinacaktir.

Utopik ya da tamamen gergek imgeye dayali yapitlar iireten bir sanat¢inimn, herhangi bir sanat
yapitin1 olustururken kullandig1 nesnelerin, -kullanim bigimlerinde higbir sinirlama
gozetmeksizin- diisiinselligin yani sira basit bir doniisiime ugramalar1 miimkiindiir. Tamamen
tarafindan tiretildigi sanat¢inin inisiyatifine kalmis bu doniisiim, nesnelerin ugradigi sanatsal

baskalasim ile ifade edilir.

2.1.1. Mitolojik Bagkalasimlar ve Sanat Yapitlar1 iliskisi

Mitolojik doniisiim hikayelerinin sanat ile iliskisi g6z Oniinde bulunduruldugunda, bu
hikayelerin sanat tarih boyunca bir¢cok sanat¢iya ilham kaynagi oldugunu gérmekteyiz, yani
sira, mitlere dayali bir sanat yapitin1 okumak i¢in mitolojiye bagsvurmak gerekmektedir. Bu
noktadan bakildiginda mitolojinin sanat tarihindeki yeri, belirleyici ve tartismasizdir.

Eski Yunanlilarin samimi olarak inandiklar1 Tanrilar, Tanricalar ve kahramanlar
hakkinda uydurduklar1 mitlerde, yiizyilin soldurmadig: bir giizellik, ifade edilmez
bir letafet, derin sembolik manalar vardir. Bu mitler insan zekasmin birer saheseri
olarak otuz asrin Gtesinden gelmekte olup, diinya durduk¢a yasamaya devam
edecektir. Clinkii bunlarin, yalniz, eski Yunan ve Latin sairleri ve trajedi yazarlar1
iizerinde degil, Ronesans’tan bu yana, gelisen biitiin Avrupa edebiyatinda,
sanatinda, biiyiik tesirleri gdze ¢arpmaktadir. Mitoloji bilinmeden {inlii ressamlarin
tablolar1 anlagilmaz, miizeleri siisleyen heykeller seyredilemez (Can, 1997, s. XI).

Nesne veya figiirlerin doniisiimlerini, evreni ve hayati anlamlandirma bigimi olarak sanat¢inin
referans olarak kullandig1 baskalagim kavrami, sanat¢i tarafindan, mitolojik hikayeleri oldugu
gibi dogrudan canlandirilabilir ya da toplumsal olaylar gergevesinde bir referans niteliginde
kullanilabilir. Ornegin, mitolojide gegen peri Daphne’nin ddniisiim hikayesi, klasik donem
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sanatgilar1 tarafindan dogrudan aktarilirken, ayni hikdyenin daha giincel bir anlatimina sahip
Sabine Kuehnle tarafindan tiretilen Kadinin Metamorfozu adli calismada (Gorsel 5), bigcimsel
farkliliklarin yani sira, kadin cinsiyetciligi lizerinden toplumsal bir mesaj verilmektedir. Bu
baglamda zaman, mekan ve igerisinde bulundugu duruma gore degisiklik gdsteren mitolojik
baskalasim oOrnekleri, gelisen yeni sanat kavramlar1 ve akimlar ile (asil temalarina sadik
kalinarak) bigimsel olarak farklilik gosterebilmektedir. Mitoloji ile iliskisi baglaminda
degerlendirildiginde modern 6ncesi ve giincel sanat yapitlar1 arasindaki bu bi¢imsel farkliliklar,
izleyiciye bir sanat yapitini okuma veya anlamlandirma esnasinda, igerik olarak daha genis
bakis agilar1 sunabilir. Ancak, sanat tarihinin mitolojiyi iliskilendirirken agirlikli olarak modern

oncesi donemlere odaklanmasi, bu tiir anlamlandirmalar: kisitlamak gibi sonuglar dogurabilir.

Mitoloji s6z konusu oldugunda sanat tarihi yogunlukla Modernizm 6ncesine, belirli
donemlere odaklanmistir. Cagdas Sanatin mitoloji 1518inda degerlendirilmesine
daha nadir rastlanmaktadir. Oysa pek ¢ok ¢agdas akimin kdklerinin de mitolojiye
dayandig1 iddia edilebilir. Burada s6z konusu olan, siiphesiz ki klasik sanattaki
belirgin hikaye aktarimindan farkli bir etkidir. Giinlimiizde mitolojinin izini
aramak, hem Cagdas Sanata yeni bir bakis acist getirecek, hem de mitolojiyi
yasatacaktir (Bazyar, 2016, s.114).

Mitolojik baskalagim Ornekleri arasinda sik kullanilan temalardan biri olan Daphne’nin
doniisiim hikayesi, modern 6ncesi ve sonrasi sanatgilari tarafindan kullanilan ve bu sayede hem
bicimsel hem de anlam bakimindan kiyaslanabilecek ornekler arasindadir. Hikdyenin
anlatildig1 ilk kaynaklardan olan, Romal1 sair Publius Ovidius’un Doniistimler adl1 yapitinda

siirsel bir dil ile anlatilan Daphne’nin doniisiim 6ykiisii soyle anlatilmaktadir;

Goster kendini, yetis, ey baba, kurtar beni,

Ey yeryiizii, varsa senin gibi tanrilik giicii rmaklarinin da...
Doniistiir beni, kaldir glizelligimi, kurtar beni.

Bir gevseme baslamis elinde kolunda yavastan,

Yakarinca, incecik kabuklar 6rtmiis yumusacik gégsiinii,
Saglar1 yapraga doniismiis, kollar1 dallara.

Birer kok olmus cevik ayaklari toprakta,

Smmsiki, bast aga¢ dorugu...(Ovidius, 1994, s.37).

Efsaneye gore, rmak tanris1 Peneios’un kizi olan Daphne, disi bir avci olarak belirtilir.
Zamanmin c¢ogunu ormanda gegiren Daphne, kendisine asik olan tanri1 Apollon ile
karsilasmasindan sonra, tanridan kurtulmak i¢cin babasindan kendisini agaca doniistiirmesini
istemistir.

Tanr1 Apollon, 6zel silah1 yay olan sagsmaz bir okguydu ve bir defasinda asgk tanrisi

Eros’un okguluk becerisini ¢ok akilsizca kiiglimsemisti. Ask tanrisi, Apollon’a
karsiliksiz bir agkin istiraplarini yasatarak intikamini aldi. Parnassos dagmin
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zirvesine ugtu ve biri Apollon’a, digeri Daphne’ye isabet edecek en giiclii
oklarindan iki tanesini firlattl. Altindan yapilmis sivri ve agki atesleyici tiirden olan
birinci ok, Apollon’un iliklerine kadar isledi ve onu rmak tanris1 Peneios’un kizi,
peri Daphne’ye fena halde asik etti. Ask1 geri ¢eviren tiirdeki diger ok ise Daphne’yi
delip gecti. Apollon onu kovalamaya baslayinca, riizgarin nefesinden daha hizl
kosarak kact1. Tanri, askin verdigi ilhamla daha hizli kostu ve Peneios’un irmagimnin
kiyilarma yaklastiklarinda onu yakalamak iizereydi. Tam irmaga atlayacagi sirada,
Daphne’in ayaklarinda bir agirlik olustu ve topraga kok saldi (March, 2014, s.505).

17. Yizyll Roma'nin entelektiiel iklimine bakildiginda, cagdas felsefi, politik, teolojik ve
sanatsal terimler baglaminda eski edebiyat ve sanatin yaratici yorumlarmi tesvik eden bir
atmosfer ile karsilasmak miimkiindiir. Bu baglamda ele alinabilecek Ovidius'un Ddéniisiimler
adli yapiti, antik ¢ag efsanelerini biiylileyici bir anlatim tarziyla, yillar boyunca 6zelliklede
Ronesans ve Barok donemi, sanat finansorlerine, ressamlara ve heykeltiraslara ¢oziimlenmesi
zor temalar sunmakla birlikte antik cag efsanelerini ¢oziimlemek adma bir rehber gorevi
istlenmistir. “’Ortacaglar ve Ronesans doneminde Ovidius en iyi bilinen ve en yaygin okunan
klasik yazarlar arasindayd: ve 6zellikle Déniisiimler adli eseri sairler, ressamlar, heykeltraslar
icin tiikenmez bir ilham kaynagi olagelmistir’” (March, 2014, s.493). Ovidius’un yapitinda yer
alan ve hem klasik hem de modern dénem sanatgilar1 tarafindan sikga kullanilan Daphne’nin

agaca dontisme hikayesi, bu temalardan biridir.

Ronesans doneminde klasik edebiyat ¢emberinin, hem eski hem de ¢agdas
literatiirde son derece iyi okundugunu gdsteren 6rneklerden biri, Ronesans sanatgisi
Antonio Pollaiuolo tarafindan resmedilen Daphne’nin bagkalasim tasviridir.
Bununla birlikte Italyan Barok heykeltras Gian Lorenzo Bernini, Roma'daki antik
sanatin hayranlik uyandiran ornekleriyle ¢evrelenmistir. Sanat¢min, Ovidius’un
siirinden esinlenerek tirettigi Apollon ve Daphne heykeli, siir ve gorsel sanatlar
arasimdaki onemli bir fark1 géstermektedir. Bu fark, sairin belirli bir siire boyunca
bir hikaye gelistirebilirken, ressam veya heykeltirag genellikle tek bir anmi tasvir
etmekle smirli olmasindan kaynaklanir, ancak bu baglamda Bernini'nin heykeli,
hikdyenin sirali gelisimini ve bir anlamda temsil ettigi sekilde siire rakip oldugunu
iddia edebiliriz (Wilkins, 2000, e. 28.11.2018 https://bit.ly/2DQMpgm).
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Gorsel 3. (sol) Pierro del Pollaiolo, Apollon ve Daphne, 1470-80, Panel iizerine yagli boya, 20 x 30 cm
Wikipedia. Erigim: 21.11.2018. https://bit.ly/2DQMz0S

Gorsel 4. (sag) Gian Lorenzo Bernini, Apollon ve Daphne, 1622-25, Heykel, 243 cm
Wikipedia. Erigim: 21.11.2018. https://bit.ly/2AwhwEf

Daphne’nin doniisiim hikayesinin daha giincel bir bakis agis1 ile ¢6ziimlendigi bir diger calisma
ise sanat¢r Sabine Kuehnle’ye ait, bir enstalasyon calismasidir. Ozellikle, iinli Fin
destan1 Kalevala'daki Aino’nun Vaindmoinen’den kagarken bir baliga doniisme hikayesini
konu alan sanat¢i, bu hikdyeyi Yunan mitolojisinde gegen Daphne’nin agaca doniisme

hikayesiyle birlestirmistir.

Temel doniisiim, 6zellikle toplumsal beklentilerin baskist altinda degisen kadmlik,
Sabine Kuehnle tarafindan Kadinin Metamorfozu yapitinda yogun bir sekilde
sorgulanmaktadir. Kuehnle’in kullandig1 temalar arasinda, en ¢ok gbdze carpan
temalardan biri inlii Fin mitolojisinde ge¢en kadin doniisiim hikayesidir; efsaneye
gore, Joukahainen bir sarki yarismasmda kaybettikten sonra, gen¢ kiz kardesi
Aino'yu Viindmoinen ile evlenmeye zorlar. Aino ise evlenmek istemediginden,
deniz tanricas1 Vellamo'nun yardimiyla bir balik haline doniisme yoluyla kardesten
kacar, ayrica Yunan-Roma mitolojisinde, kacan nimf Daphne’nin, bir agaca
doniisiim hikayesi ile benzer nitelikler tasiyan bu doniisiim, sanat¢inin oldukca
ilgisini ¢ekmistir (Becker, 2011).

Kadimin Metamorfozu adli ¢alisma, klasik sanattan farkli olarak giincel sanat akimlarmin

yararlandig: her tiirlii estetik ve olduk¢a doniistiiriicii iceriklere sahiptir. Bu igerikler, daha ¢ok

15


https://bit.ly/2DQMz0S
https://bit.ly/2AwhwEf

kullanilan materyallerin sunus sekli, zamana karsi dayamikliligi -Ornegin, Kuehnle’nin
enstalasyon calismasinda kullandig1 aga¢ formlari, belli bir siire igerisinde renk ve sekil
degistireceginden, estetik agidan uzun siire boyunca kendini muhafaza edemeyecektir- ve
benzer temanin farkli donem sanatgilar1 tarafindan bulunduklar1 ¢aga gore oldugu gibi ya da
kavramsal olarak islenmesi gibi donemsel farkliliklar barindirir. Yani sira Kuehnle’nin segtigi
ana temanin, diger klasik sanatgilar ile benzer olmasi goz oniinde bulunduruldugunda, Kadinin
Metamorfozu; geleneksel ve giiniimiiz modern sanati arasinda olusan estetik ¢atigmadan

kaynakli, gorsel doniisiimii agik bir sekilde ifade etmektedir.

Gorsel 5. Sabine Kuehnle, Kadinin Metamorfozu, 2011, Yerlestirme goriintiisii, degisken boyutlarda

Sabinekuehnle. Erigim: 22.11.2018. https://bit.ly/2ABRIMF
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Bir bagka doniisiim hikayesi olan, Narkissos’un nergis ¢igegine doniisiim efsanesi, mitolojik
baskalasim iceren bir 0ykiidiir. “’Irmak tanris1 Kephissos’un giizel oglu Narkissos, kendine agik
olan dag nimflerinden Ekho (yanki)’yu hor gordiigii, askina karsilik vermedigi icin
cezalandirildi. Bir pinara egilmisti, suda kendi yliziini gordi, kendi hayaline vuruldu,
dindirilemez bir 6zlem iginde oracikta eridi, yerinde bir nergis agt1’’ (Necatigil, 1995, 5.92).
Efsaneye gore nimf Ekho askina karsilik alamayinca, Narkissos’u cezalandirarak suda yanstyan
kendi goriintlisiine asik ettirmistir. Caresizlik i¢inde kendi yansimasina asik olan Narkissos,
nehir kiyisinda eriyerek nergis ¢icegine donlismiistiir. Bu doniisiim hikayesini, Déniisiimler adli

yapitinda siirsel bir dil ile anlatan Ovidius, 0ykiiyii bu sekilde sonlandirmaktadir;

Diismiis yorgun bas1 yesil otlarin istiine,

Kapamis giizelligine vurgun gozlerine gecenin

Karanlig1 goglince yeralt1 lilkesine, aramig goriintiisiinii

Stygia’nin sularinda bile. Aglamig kardeslerine

Naiad’lar, kesmisler saglarmi yattig1 yere

Koymak i¢in, Dryad’lar aglamis boyle, onlarin

Cigliklarint da yankitmis Ekho. Odun toplamis

Bir y1gin diizenlemis. Oliim 1s1ldaklar1, salaca,

Hepsi var, Narkissos’un 6liisii yok ortada.

Yalniz sar1, ak tiiyciiklii bir ¢igek 6ldiigii yerde (Ovidius, 1994, s.85).

Baskalasim gecirerek nergis ¢igegine doniisen Narkissos’un hikayesi, modern dncesi ve sonrasi
sanatgilara esin kaynagi olmus ve klasik donem ¢alismalarinda mitolojik baskalasim iceren
temalardan biri olmustur. Her sanat¢min kendi ¢agma ait bigimsel farkliliklar ile ele aldig: bu
donlisim temasi, klasik ve modern sanat anlayis1i arasinda bigimsel farkliliklar ortaya
koymaktadir. Ornegin, Italyan Barok sanatg1 Carravaggio’nun yapitinda Narkissos; hikayede
belirtildigi gibi suda kendi yansimasini izlerkenki ani resmedilmis olup, klasik resim anlayis1
ve dolaysiz bir anlatim sekli ile ¢oziimlenmistir. Daha yakin tarihlerde ¢éziimlenmis, ayni
temanin bagka bir 6rnegi olan Salvador Dali’nin Narkissos 'un Doniisiimii (Gorsel 7) yapitinda

ise, Narkissos figiirii, yumurtanin kabugunu kirarak acan bir ¢igek olarak betimlenmistir.

Dali'nin havuzdaki yansima etkisiyle desteklenen ikili goriintiiniin yaratici
uygulamasi, figiir, el ve kaya formu algilar1 arasinda gecis yaparak, orijinal siirde
oldugu gibi doniisiim fikrine akillica cevap verir ve maddenin doniisiimii,

gercekiistiiciiliigiin, yasamin rasyonel ve bilyiilii yorumundan kaynaklanmaktadir
(Radford, 2004, s.183).

Boylece sanatg1 tarafindan, hem hikayenin aslina uygun, hem de gergekiistiicii bir yaklagimla,

ele alman Narkissos figilirii modernist bir resim anlayisi ile tekrar yorumlanmistir. Dali’nin
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yapitinda kullandig1 formlar, bicimsel olarak gergekiistiicii bir sekilde deforme edilmistir.
Ancak, kullanilan tema bigimsel bozulmanin &tesine gecerek sanatginin ruhsal problemleri
(tipk1 narkissos’un suda kendi goriintiisiine asik oldugu gibi Dali’de, kisisel duygular besledigi
kadmna tamamen asik olmadan Once, asik olmak icin kendi bedenine ve duygularma oncelik

vermesi gibi) ile tekrar yorumlanmustir.

...belki de Caravaggio'nun Narkissos (Gorsel 6) yapitindaki temadan esinlenen
Dali, resim igerigine geleneksel ve modernist yaklagimlar1 yansitacak resimsel bir
format bulmak konusunda iddiali bir gorev iistlenmistir. Bir anlamda, geleneksel
bir alegori bigiminde, klasik bir 6zneyi ele alip, orta diizeydeki figiirler ve ana
figlirlerin yogun modellemesi gibi ¢esitli Ronesans tarzlarina isaret eden unsurlari
kullanarak, geleneksel resim anlayisindan referans aliyor. Ancak, Narkissos
hakkinda yazdigi siirde Gala’ya atifta bulunarak kendi kisisel duygularini da
referans olarak kullanir, boylece daha giincel bir sekilde ele aldigi bu temaysi,
Freud'un psikanalitik yorumuyla iligskilendirmistir’ (Radford, 2004, s.183).

Gorsel 6. (sol) Michelangelo Merisi da Caravaggio, Narkissos 1597-1599, tuval {izerine yagli boya, 92 x 110 cm
Medium. Erisim: 06.12.2018 https:/bit.ly/2B2xSVE

Gorsel 7. (sag) Salvador Dali, Narkissos un Déniistimii, 1937, tuval iizerine yagli boya, 52 X 78 cm
Tate. Erigim: 07.12.2018 https://bit.ly/2NYGZPG

Mitolojide bir diger doniisiim efsanesi olan Niobe’nin kaya parcasina doniisiim hikayesi, cogu
doniisiim hikayeleri arasinda en bilindik hikayelerdendir. Efsaneye gore yedi erkek yedi de kiz

cocugu bulunan Niobe, mal varligmin ihtisami da eklenince tanrica Letona karsisinda
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bobiirlenmistir. Niobe’nin bdbiirlendigini géren tanrica onu biitliin ¢ocuklarini 6ldiirmekle

cezalandirmis ve duydugu ac1 karsisinda tas kesilen Niobe, bir kaya par¢asina doniigsmiistiir.

Yapayalniz kalan Niobe, ogullarinin, kizlarmin ve kocasinin cesetleri arasinda,
acisindan uyusmuscasina kalakaldi. Riizgar sag¢inin bir telini bile kipirdatmiyordu,
yiiziindeki renk ugup gitmisti, bakislar1 bir noktaya takilip kalmisti. Higbir yagam
belirtisi gostermiyordu, bu felakete yol agmus dili damagma yapigsmis, kani
damarlarinda dolasmaz olmustu, i¢i dis1 tas kesilmisti (Bulfinch, 2014, s.105).

Niobe’nin bir kayaya doniisme hikayesini ele alan Ovidius;

Act uyusturmus, kipirdatmiyor artik saglarmi

‘Esen yeller, kansiz yiizii renksiz, gozleri de

Oynamaz olmus iiziintiiden. Candan iz kalmamus.
Kaskati kesilmis dili damaginda, kan dolagsmaz

Artik damarlarida. Ne boynu biikiiliiyor, ne

Kollar1 deviniyor, ne ayag: yiiriiyebiliyor,

Tasa doniismiis bagirsaklar1 bile. Korkung

Bir kasirga kavrayip gotiirmiis onu yurduna.

Orada, bir dagin dorugunda durur 1slak, bugiin

Bile gb6zyasi doker bu mermer’ (Ovidius, 1994, s.145).

18. yiizyilda Fransiz ressam Jacques Louis David tarafindan, klasik tislup ile ele alinmas,

Niobe’nin tasviri,

Gorsel 8. Jacques Louis David, Niobe nin ¢ocuklarinin 6ldirilisii, 1772, tuval {izerine yagh boya, 120 x 153 cm
Aclassicaday. Erisim: 09.12.2018. https://bit.ly/2BEGF1Y

19


https://bit.ly/2BEGF1Y

Mitolojide Tanr1 Pan, bedeninin belden asagis1 ke¢i, yukarisi ise insan seklinde betimlenmis,
basinim iizerinde ke¢i boynuzlara ve kuyruga sahip, yar1 insans1 mitolojik bir yaratik olarak
tasvir edilmektedir. ‘’Yar1 insan yar1 keci, cobanlarin ve siiriilerin tanrisi Pan, kirsal bir tanridir
ve Romalilar onu kendi kir tanrilar1 Faunus ve Silvanus ile bir tutmusglardir. Antik ¢ag sanatinda
Onceleri tamamiyla keci olarak tasvir edilen Pan, daha sonra biiyiik 6l¢lide insanlagir ama kegi
boynuzlari, kulaklart ve bacaklar1 kalir. Tanr1 Hermes’in ogludur’” (March, 2014 s.124).
Kendisi de antropomorfik bigime sahip Tanr1 Pan’in efsaneleri arasinda, dag perisi Pitsy’nin,
Pan’dan kagmaya calisirken, tipki Apollon’dan kacarken agaca doniisen Daphne gibi bir agaca
doniismesi ve nimf Syrinks’in kavala donlisme hikayesi gibi, mitolojik baskalagimlar igeren
hikayeler yer almaktadir. ¢’Syrinks; yan yana baglanmis, c¢esitli uzunlukta kamis sapi
parcalarindan yapilmis coban kavali. Efsaneye gore Syrinks, bir nymphe idi. Pan bu periye asik
oldu, pesine diistii, tam yakalayacagi sirada nymphe bir kamis oldu. Pan, bu kamistan bir kaval
yapt1 ve ask sarkilarin1 bu kavalla g¢aldi’’ (Necatigil, 1995, s.92). Ovidius’un Baskalasimiar
yapitinda gecen, bir dykiisiinde Pan’m, nimf Srinks’in kavala doniismesinden sonra onu alip
caldig1 soyle ifade edilir; ‘‘Dolardi solugu inlerken kamisa bir yakinma gibi, Tanrinin bu galgiy1
sevisi, sesine bayilisi. Budur saglayacak, uzun konugmalarimi seninle, demis Tanr1. Bunlar1 da
soyleyecekti, mumla tutturulmus boy boy kamislarin kizin admi aldigini da’> (Ovidius, 1994,
s.41).

Nimf Syrinks’in kavala doniisme hikayesi barok donem sanatgilar1 tarafindan sik kullanilan
temalardan biridir. Ozellikle, Flaman ressam Peter Paul Rubens’in mitoloji ile ilgili kullandig1
temalar arasinda yer alan ve perinin doniistimiinden hemen 6nceki bir anin resmedildigi temada,
Syrinks’in tanridan kagma ¢abasi konu alinmistir. Ancak, hikdyede bilindiginin aksine, resme
ironi ekleyen bir kagis s6z konusudur, bu da sanat¢inin, herkesge bilinen bir konuya, belirsizlik
unsuru ile yaklastigini gosteriyor.

Syrinks ©ne dogru egilirken, Veniis’iin birgok varyasyonunda oldugu gibi

gbgiislerini gizlemek icin sag elini kullanmaz, ama Pan’1 uzak tutmaya calisir.

Bununla birlikte figiiriin kendine 6zgii pozu, yiiz ifadesiyle celisir ve korku veya

caresizlik gibi ifadelerin olmamasi, resme belirsizlik unsurunu eklemektedir
(Barringer, 2014, s.136).

Ayn1 temanin bagka bir versiyonunu da, Rubens’in ¢agdasi olan Joan Jaerdeans’in resminde
gorlirliz. Sanatgi, bigimsel olarak Rubens’in resmine benzer bir yaklasim tarzi ile yaklagmigsa
da, bu kez ask tanris1 Eros ve mrmak tanrisinin eklenmesiyle, resmin kompozisyonunda

kullanilan figiirler cogalmustir.

20



Gorsel 9. (sol) Peter Paul Rubens, Pan ve Syrinks, 1617, Tuval tizerine yagli boya, 40 X 161 cm

Wikimedia. Erigim: 03.12.2018 https://bit.ly/2QHmMUPc

Gorsel 10. (sag) Jacob Joardeans, Pan ve Syrinks, 1620, Tuval {izerine yagl boya, 174 X 177 cm
Wikimedia. Erisim: 03.12.2018 https://bit.ly/2Eck\Vvk

Mitolojik baskalasim efsaneleri denildiginde, akla ilk gelebilecek doniisiimler arasinda,
Insandan baska bir nesneye, hayvana ya da herhangi bir nesne ve hayvandan insana doniisiim
hikayeleri gelmektedir. Bunun yani sira, tipki tanr1 Pan gibi herhangi bir doniisiim gegirmemis,
dogal olarak antropomorfik yapiya sahip yaratiklar da, mitolojide sik kullanilan temalar
arasindadir. Daha ¢ok yar1 insan yar1 hayvan bi¢imli tasvir edilen antropomorfik yapidaki
Sentor (Kentaur) ve Satir (Satyr)’ler, bu yaratiklara ornek olarak verilebilir. Bedenlerinin
belden yukarisi insan, asagisi ise at seklinde tasvir edilen Sentor’lar, daha ¢ok vahsi yaratiklar
olarak betimlenirler.

Kentaurlar, yani at adamlar yar1 insan, yar1 hayvan bedenli yaratiklardir. Onden

bakinca baglari, gégiisleri ve kollari, kimi zamanda 6n bacaklar1 insan gibidir,

karmlarindan arkasi at bigimindedir. Yeleleri, kuyruklari vardir. Daglarda,

ormanlarda yasayan bu at adamlar ¢ig et yer, ¢oklukla yabanil ve azgindir. Efsaneye
gore, Kentaur'larin hepsi iksion'dan dogmadir (Erhat, 2015, 5.170).

Efsanelere konu olan ancak daha g¢ok plastik sanatlarda Karsilagilan, diger antropomorfik
yaratiklar ise Satir’lerdir. Bigim olarak Sentor goriiniimiinde olan bu yaratiklar, ¢ogunlukla

ellerinde bir miizik aleti ve nimflerin ardindan kosarken tasvir edilirler.

“’Satyrler ve Silenler dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar.
Govdelerinin belden iistii insan, belden asagisi ise at ya da teke bigimindedir. Uzun
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ve dolgun bir kuyruklar1 vardir, ayaklar1 at tirnagi bicimindedir. Kirlarda dolasir ve
Mainadlarin, nimflerin pesine takilirlar. Hayvanca duygularmin yankist yiizlerinde
de goriiliir. Satyrler daha ¢ok plastik sanatlarda canlandirilmistir efsanelerde pek
bir rol oynamazlar. Marsyas bir Satyr'di’’ (Erhat, 2015, 5.298).

Giiniimiiz bilim kurgu veya fantastik filmlerde de, hala sik¢a rastlanan ve klasik sanattan
modern sanata kadar, sanatin birgok alaninda (Plastik sanatlar, sinema gibi) kullanilan doniisiim
gecirmis mitolojik yaratiklar, sanat tarihi icerisinde uzun yillar boyunca islenmis ve zaman
zaman sanat¢i bireylerin yeni yaratilar olusturmak i¢in bagvurduklar1 ilham kaynagi olmustur.
Ornegin tanr1 Zeus’un kilik degistirerek bir Sentor’a doniismesi, hem klasik ¢ag hem de modern
donem sanatcilarinin ilgisini ¢eken doniisiim temalarindandir. Efsanelerinde kadinlara olan
ilgisinden dolay1 kendini farkli bigimlere doniistiiren tanr1 Zeus, Antiope ile dykiisiinde sentor
kiliginda tasvir edilmektedir. Zeus’un bu tiir doniisiimleri bircok kilik degistirme ile
cesitlenmektedir; ’Yas1 degismeyen sehvetli Zeus, kiz, nympha veya tanrica yakalamak igin,
boga kog, kugu, altin yagmuru olur; kurnazca bin bir kiliga girer, uzun boylu kahramanlar iiretir.
Yazici ve heykelcinin kaydettigi, uzanmig yatan bircok saskin gogiis ve kalgayla, onun atesli
sarilmalarmin meyvesidir sadece’” (March, 2014, s.67). Klasik iislup ile betimlenmis, tanri
Zeus’un bir sentor kiligma girerek, Antiope’ye uyurken yaklastig1 ve iizerindeki ortiiyii kaldirip
kadinin viicudunu izlerken ki anin tasviri, Barok donem sanat¢ilari, Rembrandt ve cagdasi olan
Anthony Van Dyck tarafindan yapilan betimlemeler gibi, daha birgok yapit Grneginde

mevcuttur.

Ayn1 Oykiiniin daha modern bir betimlemesi ise, Rembrandt’tan sonra (Gorsel 13) bashigi
altinda sanat¢1 Picasso tarafindan da ele almmustir. Kullanilan temanin da benzer oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, Picasso’nun ¢alismasi, her iki resim arasinda teknik bakimdan pek
bir fark gozetilememesi bakimmdan, Rembrandt’in ¢aligmasi ile biraz daha benzer 6zelliklere
sahiptir. Ancak, daha ¢ok tislup olarak yakin bir tarihe dayanan Picasso’nun yaptigi graviir,
figiirlerde kullanilan kiibik formlar ile daha kiibist bir tisluba sahiptir. Picasso’nun, bu tarz
temalar1 siklikla kullandigi ve daha ¢ok sentor- faun gibi mitolojik karakterleri bigimlendirdigi
Suit Vollard adli serisi, geleneksel ve modern sanatin konu veya tislup bakimindan i¢ ige gectigi
calismalardan olugsmaktadir. ““1930’lu yillarda ihtirash kentaurlar (insan bagl atlar), 1940’larda
pikadorlara, icki dlemlerine, fliit ¢alan faunlara (ke¢i tanrilar) doniisen figiirler enerjik cizgilerle
betimleniyor. Sanatcinin, kentaurlar ve faunlar gibi klasik mitoloji kahramanlarinin insan ve
hayvan 6gelerini ayni figiirde bulusturabilmesi, muhakeme yetisini ve saf i¢giidiileri birbirinin
icine gegirerek, ortaya, kisisel yasamima dair itiraflarmn smirma varilabilecek psikoloji ve

psikanaliz yorumu ¢ikariyor’’ (e. 12.12.2018 https://bit.ly/2GiddTm).
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Gorsel 11. (sol) Rembrandt Van Rijn, Jipiter (Zeus) ve Antiope, 1659, Graviir, 12.7 x 20.3 cm
Artsandculture. Erigim: 08.12.2018 https://bit.ly/2L gmY|x

Gorsel 12. (sag) Anthony Van Dyck, Jiipiter (Zeus) ve Antiope, Tuval {izerine yagh boya 1618, 150 x 206 cm
Mskgent. Erigim: 06.12.2018 https://bit.ly/2CdC4Ue

Gorsel 13. (sol) Pablo Picasso, Faun Uyuyan Kadin1 A¢iga Cikariyor (Rembrandt’tan sonra Jiipiter ve Antiope),
1936, Graviir, 31.6 X 41.7 cm
Tate. Erisim: 08.12.2018 https:/bit.ly/2QUe5Se

Gorsel 14. (sag) Pablo Picasso, Sentor Pikador (Suit Vollard), 1948, Graviir
Peramiizesi. Erigim: 09.12.2018 https://bit.ly/2GiddTm
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Ovidius’un Ddéniisiimler adli yapiti, dokuzuncu kitapta yer alan Nessos ve Deianeira’nin
oykiisiinde ise bir Sentor (Kentaur) olan Nessos’un Herakles tarafindan 6ldiriiliisii konu
alimmistr. Bu mitolojik dykiiye gore Nessos, Herakles’in karis1 Deianeira’ya saldiris1 sonucu
Herakles tarafindan bir okla vurulmaktadir, kaynak olarak Ovidius’un 6ykiilerinden referans

alman Nessos un vurulma ani, sanat tarihinde bir¢ok sanat¢i tarafindan da betimlenmistir.

Sapland: sirtina kagarken atilan ok,

Gogslinden ¢ikmis ¢engelli temren.

Vurulur vurulmaz, kan figskird1 iki yarasindan,

Karigmig lenra agusunun iriniyle; Nessos

Birden tuttu kani, 6¢ almadan 6lmem, dedi

Kendi kendine. Sonra sicak kanla 1slanan

Giysisini, uzatti bir andaci diye sevgisinin (Ovidius, 1994, s.212).

Modern dncesi ve sonrasi sanatgilari tarafindan farkl tisluplar ile ele alinmis 6ykiide, kullanilan
figir ve kompozisyon her donemin kendine ait karakteristik ozellikleri ile tekrar
yorumlanmaktadir. Klasik resim anlayisi ile ele alinmis bir varyasyonu olan Peter Paul
Rubens’in adli Nessos ve Deianeira yapitinda (Gorsel 15), geleneksel resmin tiim 6zelliklerini
barindirmakla birlikte, kompozisyonda bilinen 6ykii ile resmin atmosferi arasinda biraz ironi

hakimdir.

Baska sanatgilar tarafindan defalarca konu edinilen Nessos ve Deianeira dykiisii,
Rubens'in resminde, biiyiik bir belirsizlik icindedir. Oyle ki, Deianeira ve onun
kaciran arasindaki iligki ironi derecesinde yaniltici gibi goriiniir. Nessus'un elinden
uzakta Sentor’un sirtina tirmaniyor gibi goriinen Deianeira, igerisinde bulundugu

durumu yargilamak i¢in ne dehsete kapilmis ne de yardim ariyor (Barringer, 2014,
5.122).

Ote yandan yapit, daha modern bir varyasyonu ile karsilastirildiginda, Rubens’in yapit1, gerek
15181 kullanimi gerekse figlirlerin durus sekilleri ile geleneksel sanatin tiim o6zelliklerini
tagirken, daha yakin donemde ¢6zlimlenmis Arnold Bocklin’in yapiti, kullanilan renkler ve
kompozisyonun ¢oziimlenisi bakimmdan daha giincel bir anlatim tislubuna sahiptir. Bununla
birlikte Rubens’in yapitindaki erotik imgeler bugiin bile sanat¢ilara ilham verebilecek
seviyededir. Ornegin, Ingmar Bergman'in Sessizlik adl filminde kamera defalarca Rubens'in

Nessos ve Deianeira'sina geri donmektedir.
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Gorsel 15. (sol) Peter Paul Rubens, Nessos ve Deianeira, 1615, Ahsap panel {izerine yagli boya, 63.5 x 80 cm
Hermitage. Erigim: 10.12.2018 https://bit.ly/2rETrrl

Gorsel 16. (sag) Arnold Boclin, Nessos ve Deianeira, 1898, Ahsap panel iizerine yagli boya, 104 x 150 cm
Vikipedi. Erigim: 09.12.2018 https://bit.ly/2QR1nDz

Gorsel 17. ingmar Bergman, , Sessizlik, 1963

(Sessizlik filminden bir kare) Erisim: 09.12.2018 https://bit.ly/2TheonH

Mitoloji hikayelerinde, yar1i insan yar1 hayvan seklinde tasvir edilen satir ve sentor gibi
yaratiklar ile birlikte birde, iki farkli hayvanin birlesmesinden ortaya ¢ikan melez hayvanlarda

vardir. Fiziksel 6zelliklerini farkli hayvanlardan alan bu hayvanlar, dogaiistii giiglere sahip
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yaratiklar olarak betimlenirler. Kanatli veya boynuzlu atlar, antik Misir’da sik¢a karsilasilan ve
yunan mitolojisinde de kullanilan, yerde uzanmig aslan viicuduna sahip, bas1 kartal, kog veya
insan seklinde tasvir edilen sfenksler, mitolojik kaynaklarda ve sanat tarihinde kullanilan
bilindik melez figiirlerdir. Latincede kelime anlami olarak tek boynuz anlamina gelen ve
mitolojik kaynaklarda boynuzlu at olarak tasvir edilen Unicorn, bu melez yaratiklara 6rnek

olarak verilebilir.

Modern ¢aglarda Unicorn, ¢ogunlukla Romali dogabilimci Plinius’un yaptigi
Unicorn anlatisina gore tasvir edilir. Plinius onu geyik kafal, fil ayakli, domuz
kuyruklu, alninin orta yerinden uzanan ve neredeyse bir metreyi bulan tek bir siyah
boynuzlu, bunlar disinda bedeni ata benzeyen, son derece vahsi bir hayvan olarak
tanimlar (Bulfinch, 2014, s.267).

Sanat tarihinde, klasik yapit 6rneklerinde de karsilastigimiz Unicorn, gliniimiizde de sanatgilar
tarafindan kullanilan mitolojik bir referanstir. Hieronymus Bosch’un Siirrealist bir atmosfere
sahip, bir¢ok nesne veya figiiriin i¢ ige gectigi ve deforme edildigi Diinyevi Zevkler Bahgesi
adli yapitinda (Gorsel 18) Unicorn, mitolojik kaynaklarda gecen aslina uygun bir sekilde

betimlenmis ve golde su igerken goriilmektedir.

Bulanik havuzun i¢inde ve ¢evresinde gezinen, siirlinen ve yiizerek dolasan, tiiylii
penceli yaratiklar, Bosch'un bereketli hayal giiciiyle ortaya ¢cikmis figilirlerinden
daha fazlasidir. Yaratiklar, kurbagalar, ayrica yeryiiziinde hi¢ goriilmeyen fakat
Diinyevi Zevkler Bahgesi’nde tasvir edilmis canlilar, Bosch'un miithis imgelemi ile
resmedilmiglerdir. Bunlar arasinda havuzun basinda su igerken goriilen tek
boynuzlu bir at (Unicorn) bulunur (Linfert, 2010, s.244).

Yani sira gliniimiiz modern sanatinda da sik¢a kullanilan Unicorn, 1960’lar sonras1 sanatta
olusan ¢ogulcu yapi ile ortaya ¢ikmus farkli disiplinler araciligiyla tekrar yorumlanmaktadir.
Bunlardan biri Rebecca Horn’nun, basina huni seklinde geg¢irdigi boynuz bicimli baslik ile
kirsalda gegen 12 saatlik bir performans gosterisidir, ancak bu kez bilindik figiir bir hayvan
degil, sanat¢1 tarafindan sadece boynuzunun kullanildigi kadmn figiiriine doniisen farkli bir
melezdir. ‘Rebecca Horn’un 1970 tarihli performansi Unicorn (Gorsel 19), basina ince uzun
huni gibi bir baglik gecirmis, tarlada yliriiyen ¢iplak bir geng kadini temsil eder. Sanat¢inin daha
yakin donem caligmalarinda fiziksel insan viicudu tamamen ortadan kaldiriliyordu, fakat
katiiciil ruhlar gibi 1sirmaya ¢aligan, sertce sallayan ve araliksiz vuran tarzda, bazen duvara boya
firlatan ya da yere kiiller sagan kinetik heykellerdeki psikolojik varlig1 da hala hissedilmekteydi
(Heartney, 2008, s.184). Unicorn varyasyonlarmin en giincel anlatim diline sahip baska bir
ornegi ise, caligmalarinda yasam ve 0liim temasin1 sik¢a kullanan giiniimiiz sanat¢is1 Damien

Hirst’e aittir. ‘“‘Hirst’lin isinde tek boynuzlu at [Gorsel 20], diger Unicorn betimlemelerinden
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farkli olarak, aci ve Olim temasmin bulundugu mistik bir riiya gibi goriinmektedir’’
(Postcardwall, €.08.12.2018 https://bit.ly/2UXbLSA).

Gorsel 18. (sol) Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi (Detay), 1490-1510, Ahsap panel lizerine yagh
boya, 220 x 389 cm
Wikimedia. Erisim: 03.12.2018 https://bit.ly/2GsPno2

Gorsel 19. (sag) Rebecca Horn, Unicorn, 1970, Performans gorintiisii
Artmag, Erisim: 26.11.2018 https://bit.ly/2AJ9KR]

Gorsel 20. Damien Hirst, Kirilan Hayaller, 2008, Yerlestirme goriintiisii
Artnet. Erigsim: 06.12.2018 https://bit.ly/2rK3YB5
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2.1.2. Sanat Yapitinda Ciiriime Olgusunun Kavramsal Olarak Kullanim1

Ingiliz sanatc1 Sam Taylor Wood tarafindan 2002 yilinda iiretilen Kiigiik Oliim adh videoda,
Olii bir tavsan ve dlizenlemeye dahil masada yaninda duran seftalinin ¢iiriiyerek birbirinden
ayrismasi konu edinilir. Geleneksel natiirmort ¢aligsmalarinin bir tiir giincel versiyonu olan
calismada, tavsan figiirliniin ¢lirlimeye baslayan viicudu, hizli bir sekilde giderek birbirinden
ayrismaya baglar. Klasik donem natlirmort resimlerinde karsilastigimiz, izleyicide O6lim
hissiyatini arttirmak i¢in kullanilan vanitas (Kuru kafa iskeleti) nesnesinin tavsan figiiriine
dontistimii olarak da diisiiniilebilecek ¢alismada, insanin biyolojik yasaminin kareler halinde

gecisini simgelemektedir.

Gorsel 21. Sam Taylor Wood, Kiigiik Oliim, 2002, Video

Philippocock. Erisim: 29.10.2018 https://bit.ly/2CS8SD5

Video: Youtube. https://bit.ly/2ERvu9h

Ciriime eylemi, dogadaki herhangi bir organizmanin hastalik veya 6liim neticesinde fiziksel
ayrismasi olarak yukarida acgiklanmistir. Yani sira kavramsal olarak diisiiniildiiglinde, anlamin1
zamanla yitiren bir sistemin etkisini kaybedip artik bozulmaya dogru everildigiyle
iligkilendirilebilir. Bu baglamda ¢iiriime eylemini hem fiziksel hem de kavramsal bozulma

olarak ele alinan Ciiriik Dis Kokusu adli ¢alismada (Gorsel 22), nesne ve yarattigi metaforik
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alg1 tizerinden bir takim degisiklikler yapilmistir. Yaratilan bu metaforik algi, ¢iiriik dis minesi

gOrilintlisii verilmis nesne ve farkl bir kaynaktan yayilan kokuyu kapsamaktadir.

Herhangi bir yiyecegin sindirilebilmesi i¢in siirekli yapilan 6glitme eyleminin dis minelerine
zarar vermesi ve alisilmiglik ile hem dislerde meydana gelen fiziksel degisiklikler hem de
zamanla asmip ¢ikardigr tuhaf kokunun ogiiten tarafindan artik anlamsiz bir hal alma
durumudur. Insan yasaminda otoriter giice sahip herhangi bir sistemin 6giitiicii dislerinden
kaynaklanan koku, o kadar alisilagelmistir ki artik kaynaginin bile yabancilastig1 farkli bir
kokuya doniismiistiir. Buna iliskin ele aldigim Ciiriik Dis Kokusu, ironik bir sekilde dis ¢lirigi
kokusundan farkli, kiside rahatlama hissi uyandiran bir koku yaymaktadir. Boylece yeme ve
ogilitme eylemi ile dogrudan alakali bir nesne gorselinin, ¢ikardigi kokunun aligilmislik hissi ile

kendinden farkli bir seye doniisiimiine deginilmistir.

Gorsel 22. Adil Oksiiz, Ciiriik Dis Kokusu, 2018

Renklendirilmis seramik kili, yerlestirme goriintisii, degisken boyutlarda
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2.2. NESNENIN SANAT YAPITI OLARAK KAVRAMSAL DONUSUMU

Nesnel gergeklik baglaminda iiretilen yapitlarin ifade bi¢imlerinde, dolaysiz ve miimkiin
oldugu kadar agik bir temas sekli hakimdir, izleyicisine ¢ok fazla diistinme olanagi sunmamakla
birlikte, izleyici-sanat yapit1 arasinda net bir iletisim s6z konusudur. Ancak felsefik icerik
olarak daha baskin bir rol oynayan, icerigi miimkiin oldugunca gizlenen, fakat ironik bir
bicimde 'agik yapit' olarak da adlandirabilecegimiz sanat yapitlari, izleyici ile daha kapali bir
tutum igerisindedirler. Sanatsal doniisiimiin daha ¢ok kavramsal agidan ele alindigi bu alanda,
baskalasim kavramimnin sanat ile ilisikligi g6z oniinde bulundurularak yukarida anlatilan iki

ifade bi¢imi lizerinden referans gosterilerek aciklanmstir.

Giinliik yasantinin siradan birer pargalar1 olan, sanatin diisiinsel dokunuslar1 ile mucizevi birer
sanat eserine doniisen nesneler, kavramsal olarak bir baskalasima ugrarlar. Bu tiir bir
baskalagim seriiveninin ilk yapitlarma 20. yy’in baslarinda, Avrupa’da bir grup sanat¢inin bir
araya gelerek kurduklar1 sanat akimlarinda rasthiyoruz. I. Diinya Savasi’nin yarattigr boguntu
ve dengesizlikten kaynaklanan buhran1 yansitmak amaciyla ortaya ¢ikan anti-sanat akimlari,

sanatta kavramsal doniisiimiin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynarlar;

Ardi ardina gelen iki diinya savasi toplumu yalnizliga ve timitsizlige itmistir. Tim
eski degerlere olan inancini yitiren sanatgi, gelenegi tiimden reddederek, Kiibizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Soyut ekspresyonizmle, plastik sanatlar
yeni tanimlamalara gotiirmiistiir. Bunun yami sira asamblaj teknigi Kiibizmin
kolajla baslatmis oldugu yolu ilerletmistir. Asamblajla birlikte, tuvale yapisik olan
iki boyutlu nesne ii¢ boyuta doniistiiriilerek resmin mekansallagmasi yolunda yeni
bir adim atilmistir. Ayrica Duchamp’in Endiistri devriminin getirmis oldugu seri
iiretim tekniklerine bir tepki olarak galeri mekanina konumlandirdig: fabrikasyon
nesnesi olan pisuvari yepyeni bir ¢ikistir (Bayev, Aytes, 2011, s.38).

S6z konusu bu baskalasgimin izlerine, edebiyattan plastik sanatlara kadar, sanatin hemen her
alaninda rastlamak miimkiindiir. Dada akiminin kurucularindan olan, Romen asilli Fransiz sair,
yazar Tristan Tzara, geleneksel yazin kurallar1 disinda ve tamamen rastlantilara dayali bir
edebiyat anlayisi ile drettigi siirlerini, gazetelerden segtigi sozciikleri kestikten sonra bir
sapkada karistirip rastgele ¢ekerek olusturmustur. Tzaranin mevcut diizene karsi bir cesit
baskaldir1 niteligi tasiyyan bu yeni iislubu edebiyatta siir alaninda, baskalagim kavramini
desteklemektedir (Tzara, 2018, s.54). Ayni tarihlerde benzer kaygilar giidiilerek iiretilen birgok
yapit vardir, bu kaygilara Fransiz sanat¢t Marcel Duchamp'in hazir nesne olarak adlandirilan

ve diislinsel bir siradisilik sergileyen yapitlarinda da rastlariz. Sanatc, bisiklet tekerlegi, sise
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rafi, pisuar gibi estetik zevk vermesi olanaksiz nesneleri kullanarak, o nesneleri

islevsizlestirmenin yani sira kavramsal olarak doniistimlerine de katkida bulunmustur.

1917 yilinda sergilendigi ilk giinden bu yana, sanat olup olmadig lizerinde sayisiz tartigmalar

yaratan '¢esme' isimli ¢galigma, Duchamp'm kavram diisilincesi ile doniisen nesnelerden biridir.

Gorsel 23. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen, 36 x 48 x 61 ¢cm

Artsy. Erigim: 03.08.2018. https://bit.ly/2KL4jfl

Sanat kuramcisi, filozof Arthur C. Dantonun kaleme aldigi, Siradan olanin bagkalasimi
kitabinda, varoluslar1 siradan olan nesnelerin, mucizevi birer sanat eserine doniismelerinin
kavramsal boyutlarini irdelerken, sanat¢1 Andy Warhol'dan 6rnek verir. Warhol'un, marketlerde
hemen her yerde ve herkes tarafindan kolayca erisilebilen nesnelerden olusan, Brillo Kutusu
(Gorsel 24) caligmasi sanat galerisine girdikten sonra, bir sanat yapit1 olarak nasil degerlendigi

sorusu onem kazanmisti. Danto'ya gore iki nesne arasinda bazi net farkliliklar agikti;

Warhol'unkiler kontroplaktan yapilmisti, digerleri mukavvaydi. Bununla birlikte
nesneler yer degistirse bile, mesele felsefi olarak degismiyordu; bu da aslinda sanat
yapitinin gercek nesneden farkli olmasinin nedeninin herhangi bir maddi farklilik
olmamasi segenegini yaratiyordu. Sanatci, bu secenegi iinlii Campbell ¢orbasi
teneke kutularinda da kullandi, burada bile emek harcayarak, elle, bir tenekecinin
sanattymis gibi onlar1 bigimlendirdi (Danto, 2012, s.15).

Sanat kuramcisinin burada ele almak istedigi sey, yapitin sanat olarak goriildiigii noktada

felsefik acidan iki nesnenin olusturdugu tanimlanamazliktir. Warhol kutulari, bu sdzde
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tanimlanamazIlig1 bir soruna doniistiiriir; ¢iinkii sanat ¢aligmasi olmadig1 ortak bir sekilde kabul
edilen bir seye ¢cok benzer ve ironik bir bicimde tanimlama sorununu acil hale getirir. Ayni
sekilde izleyiciye sunulan tanimlanamaz algis1 bir tartigsma ortamu yaratir ve isin sanatsal boyutu

bu tartigmalarin hemen i¢inde yer alir.

Gorsel 24. Andy Warhol, Brillo Sabun Kutulari, 1964, Kontrplak iizerine serigrafi baski, 50.8 x 50.8 x 43.2 cm
Warhol. Erigim: 06.08.2018. https://bit.ly/2RkjOcm

Nesnenin sanat olarak doniisiimii esnasinda, ugradigi kavramsallik boyutunu daha fazla
deneyimleme sansmi elde ettigimiz gliniimiiz sanatinda, Siradan bir nesnenin sanat olup
olmadig: fikri her ne kadar ortaya ¢iktig1 ilk zamanlardaki gibi atesli olmasa da tartismaya deger
konularin basinda geldigi asikardir. Oncesinde alisilagelmemis bir bigimde ortaya koyulan
nesne, elbette ki bir tartigma yaratmis, sonrasinda ortaya ¢ikan bu tartigmanin isin kavramsal
boyutunu tetikledigine deginmistim. Ancak nesnenin tagidig1 anlam ve goriintiisii arasinda ne
tiir bir kavramsallik oldugunu saptamak i¢in oncelikle ‘anlam ve goriintiiniin’ nesne {izerindeki

etkisini irdelemek gerekir.

Anlam, herhangi bir nesnenin fiziksel 6zellik olarak zihnimizde olusturdugu reaksiyon ve bu
reaksiyon sonucunda olusan nesnel gercekligin bilincimize yansimasi olarak tanimlanabilir,
goriintii ise, anlamin olusabilmesi i¢in zihnimizde olusan hayali bi¢im olarak agiklanabilir.
Sanatta Anlamin Goriintiisii kitabinda Leppert; goriintli kavramini, biyolojik ve fiziksel

olgularinin yani sira diisiinsel bir siire¢ olarak da tanimlar;

Goriintli, zaman ve mekanda manevra yapmay1 6grenirken kullandigimiz temel
aragtir. GOriintii, bir teshis, tahmin ve tasdik "diizenegi"dir: Su sahis bir yabanc1
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degil, annedir. (Kadmin kimligi, daha adi onaylanmadan 6nce ve adi telaffuz
edilmeden ¢ok once "goriilmekte"dir.) Ayrica sunu da biliyoruz ki, gorme sadece
biyolojik ve fiziksel bir mesele, 151k dalgalarinin retinadaki hareketiyle ilgili bir
mesele degildir. Daha ¢ok zihin ve diisiince siirecleriyle ilgili bir meseledir gérme.
Diistinmeye basladigim anda gérmenin karmasiklig1 geometrik olarak artar, ¢iinkii
bu durumda denklemin igine dili de dahil etmis oluyorum. Ciinkii bu durumda
mesele artik -konugmaya baslamadan 6nce bebeklerle ebeveynleri arasindaki temel
0zdeslik baginda oldugu gibi- sadece tanimayla sinirli olmaktan ¢ikiyor (Leppert,
2017, 5.18.).

Bir sanat yapiti olarak nesnenin, anlam ve goriintli baglaminda kavramsallastirilarak pargalara
ayrigabilmesi i¢in, 6ncelikle i¢inin gereginden fazla anlamsizlik tagidigi diisiincesinin olugmasi
gerekir. Nesnelerin hem bigimsel hem de kavram olarak iglerinin bosaltilmasi gerektigi
disiincesi, Ozellikle 1960’larin sonuna dogru Bati Avrupa ve Amerika’da savas karsiti
(Vietnam savasi) gosterilerin giderek artmasi ve kiiltlirel anlamsizligin dogurdugu i¢ sancilari,
sanatin zaten temelleri ¢ok 6nceden atilmis olan politik ve elestirel bir yone dogru evrilmesine

sebep olmustu.

Altmiglarin baglarinda tiiketim kiiltiiri sarsilarak kontrolden ¢ikmisti ve pek ¢ok
sanatg1 buna da tepki gosteriyordu. Gergekei bir sekilde 05-31 Ocak 1969 olarak
isimlendirilen bir serginin katalogunda, kavramsal sanat¢1 Dougles Huebler sunlar1
kaydetti: ‘Diinya az ya da ¢ok ilgi ¢ekici olan objelerle doludur: bunlara daha
fazlasin1 eklemek istemiyorum’. New York’ta Seth Sieglaub tarafindan organize
edilen serginin bir katalogu vardi, ama objeleri yoktu (Fineberg, 2014, s.323).

Toplum diisiincesi ve yasamu ile ilgili radikal degisimlere aracilik eden bu donem, bir sanat
yapitinin izleyicisi ile arasindaki bagin, izleyicinin gbzii ve duygularindan ¢ok zihinlerini
harekete gec¢irmeyi hedefleyen bir sanat hareketi olarak ortaya c¢ikan kavramsal sanat

diisiincesini dogurmustur.

Nesnelerin bu denli yok olmas1 veya dis etmenlerden olabildigince soyutlanarak basit formlara
doniistiiriilmesi, Wassily Kandinsky’nin ‘Her sanat eseri kendi ¢aginin ¢ocugudur’ ciimlesini
dogrular niteliktedir ve bu dogrultular ¢ercevesinde sekillenen sanat bir¢ok yeni fikir ve akimin
ortaya ¢ikmasinda aracilik iistlenmistir. Kendisinden sonraki bir¢ok sanat akimina dnciilitk
eden ve materyallerin asil yaradilis bigimlerine 6z farkindalik getiren minimalist sanat akimi1
bu akimlarin 6niinde gelir. Minimalist sanatgilar, nesnenin tamamen sade ve salt kendi

temsillerini kullanarak tirettikleri caligmalar yapmiglardir.

Diger yandan kavramsal sanatin ilk Onciileri arasinda sayilan, Amerikan kokenli kavramsal
sanat¢1 Joseph Kosuth’un g¢alismalar1 da, sanat yapitinin hem bigcimsel hem de anlam ve

gorlintliniin  kavramsal olarak doniismesine Ornek gosterilebilir. Yapitlarinda yer alan
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nesnelerin yalnizca birer model oldugunu savunan sanatci, asil amacinin aslinda nesneler
araciligiyla diisiinsel bir tartigma yaratmak oldugunu belirtmistir. 1965°Te heniiz geng bir
sanatct iken New York’a giden Kosuth, s6z konusu siradan nesnelerin birer sanat yapiti olarak
sergilendigi galeride, dil ve kavram niteliklerinin her ikisini de birlikte tasiyan ¢aligmalar
yapmustir. Sanatin, Marcel Duchamp’dan 6nce ve sonra olarak iki kategoride incelenmesi
gerektigini savunan Kosuth, kavramsal sanatin Duchamp’dan sonra basladigini belirtmistir ve
kavramsal sanati, sanat ve dil’in aralarinda olusturduklar: bir ifade bicimi olarak ele alir. Oyle
ki bu ikili (sanat ve dil) arasinda bir inceleme niteligi tasiyan, 1966 tarihli ‘Art As Idea As Idea’

serisi, nesnelerin anlam ve goriintii baglaminda ne sekilde ayristiklarini diisiindiiriir.

...Kosuth, s6zel varsayimlari ve tanimlar1 beklenmedik bir gergeklikle arastirdi. Bir
ve U¢ Ceki¢ (One and three Hammers) drnegin, bir ¢ekic fotografinin ve ¢ekicin
biiyiitiilmiis s6zliik taniminin yaninda duvara asilmig bir ¢ekigle, ii¢ farkli ama {ist
iiste binen gergekligi bitistirdi. ’Benim kavramsal dedigim sanat(in),”” diye yazdi
Kosuth, “’temeli... tiim sanat girisimlerinin dilbilimsel dogasimin anlagilmasidir
(Fineberg, 2014, s.325).

Ayni anda nesnelerin kendilerini, tuval iizerine basilmig temsillerini ve yine tuval {lizerine
basilmig sozliikteki tanimlarini kullanan sanatgi, siradan nesnelerin sanat yapit1 olarak
sergilendikten sonra ugradigi doniisiimiin yani sira goriintii ve anlam bakimmdan kavramsal
dontistimlerine olanak saglamistir. Kullanilan sandalye ya da herhangi bagka bir nesne, bigim
olarak her ne kadar tek parca ve kendi oOzelliklerini yansitsa da icten igce parcalara
ayristirilmustir. Oyle ki tuval iizerine basilmis sozliik tanim bile nesneyi ifade eden bir tanim

olmakla beraber ayni zamanda bir resme de donlismiistiir.

Ancak sanat¢inin, “Art After Philosophy” adli denemesinde ele aldigi resim ile ilgili bir takim
gorlislerini paylastigi yazida; sanat tarihinde resmin geleneksel gecersizligini sorgulatmak
istemistir. “’Bugiin bir sanat¢1 olmak, sanatin dogasin1 sorgulamak anlamina gelir. Resmin
dogasini sorgulayan biri, sanatin dogasmi sorgulayamaz. Ciinkii sanat kelimesi tiimel, resim
kelimesi ise tikeldir. Resim bir sanat dalidir. Resim yapiyorsaniz, sanatin dogasini
(sorgulamiyor) halihazirda kabul ediyorsunuz demektir’’(Harrison, Wood, 1993, 5.840-848).
Aslinda bir nokta da tuval iizerine basilmig nesne tanimlarinin geleneksel ‘resim’ tarifinden
farkli oldugunu savunan sanat¢i, o zamanlar daha yeni olan kavramsal sanatin koruyucu
ozelliginden gii¢ alip, resmin ne olup olmadig1 hakkinda ortaya yeni fikirler atmigtir. Gliniimiiz
sanat¢1 akademisyen kimligi ile 6n plana ¢ikmis, ayni zamanda sanat yazarligi sifat1 da bulunan
Prof. Mehmet Yilmaz, Resim, Giincel Sanat ve Joseph Kosuth bashgi altinda ele aldigi

makalesinde bunun ‘Kosuth’un celiskisi’ oldugunu savunmustur. Oyle ki Yilmaz’a gore;
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““Kosuth’un Water, Art, Abstract, Nothing gibi kavram tanimlarinin (yazilarin) basili
oldugu siyah panolar, resim degil de nedir? Hem siyah yilizey iizerinde beyaz
bicimlerden, isaretlerden, simgelerden olusmus resimlerdir; hem de ‘sozciiklerle meydana
getirilmis betimlemeler’dir onlar. Yani sira, o yazilarin tarif ettigi seyin gorilintiisii, onu

okuyanin zihninde olugsmaktadir “’zihindeki resim’’ (e. 29.09.2018. https://bit.ly/2PEGbS5).

noth-ing (nuth’ing). [Orig. two words, no thing.] L n.

No thing, not anything, or naught (as, to see, do, or say

nothing; “I opened wide the door: Darkness there, and

nothing more!” Poe’s “Raven”); no part, share, or trace

(of: as, the place shows nothing of its former magnificence;

there is nothing of his father about him); also, that which is

non-existent (as, to create a world out of nothing; to reduce

something to nothing, as by a process of extinction or an-

nihilation); also, something of no importance or significance

(as, “Gratiano speaks an infinite deal of nothing,” Shak-

spere’s “Merchant of Venice,” i. 1. 114; “The defeat itself

was nothing . . . but the death of the Prince was a blow,”

’ Besant’s “Coligny,” ix.); a trifling action, matter, circum-
stance, or thing; a trivial remark (as, “In pompous nothings

on his side, and civil assents on that of his cousins, their

time passed”: Jane Austen’s “Pride and Prejudice,” xv.);
a person of no importance, or a nobody or nonentity; in
arith., that which is without quantity or magnitude; also, a
cipher or naught (0).

Gorsel 25. (sol) Joseph Kosuth, Bir ve Ug ¢ekic, 1966, Fotopanel: 40.6 x 65.4 cm, Gergek boyutta ¢ekic, Yazi
paneli: 62.5 x 65.4 cm

Phillips. Erisim: 28.09.2018. https://bit.ly/2R2msaT

Gorsel 26. (sag) Joseph Kosuth, Higbir sey, 1966, Fotograf, 121.9 x 121.9 cm

Acca. Erisim: 29.09.2018 https:/bit.ly/2QWxhuK

Joseph Kosuth’un dil ve kuram iizerinden ele aldigi nesneleri, diisiinsel bir siire¢ oldugunu
belirttigi kendi sanat algisi ile birlestirmistir, ayrica sanat¢inin kavramsal sanat ile birlikte resme

yeni bir bakis agis1 kazandirdig1 gercegi yadsinamaz bir gergektir.

[...]Jyeni post-resimsel ¢caligmalarinin erken bir 6rnegi, Kosuth'un 1966 Kasim'da
Lannis Galerisi olarak bilinen normal Sanat Miizesi'nin ag¢ilis sovunda sergiledigi
"su" kelimesi i¢in bir sozlik girisinin siyah-beyaz fotografik patlamasidir.
Sanat¢inin bu ¢alismalari, fotostat, Sade, siyah zemin ve beyaz yazi ile birkag
resimsel paradigma ve diyalogdan olusan bir seridir aslinda. Kosuth’un biiyiik
fotostatlari, bir yandan Ad Reinhardt'in siyah kareler’inin (black Square) sistematik
transfigiirasyonlar1yd1 ve onun yerine ge¢ modernist resim gelenegine yabanci bir
sey getiriyordu, yani aynt zamanda dilin spesifik ¢alismasi olarak da goriilebilir.
Sanat¢inin, beyaz harflerle sozliikten bir tanimi antitetik (karsit) olarak kullanmasi,
Kawara’nin tarih resimlerinin beyaz-siyah rengini tamamlar. Kawaranin

35


https://bit.ly/2PE6bs5
https://bit.ly/2R2msaT
https://bit.ly/2QWxhuK

resimlerinin kosullarini korumak —¢ok yonliiliikk, renk semasi, yazi yazma alanma
dahil edilmesi- Kosuth’u, sablonlar tarihinin resmi dilsel bilgileri resmilestirmeye
yol a¢t1g1 bir baska ug¢ noktaya gotiiriir (Alberro, 2003, s.30).

210CT.68

e, Je_ﬁiopta: Vencio en lath.);o
FARKEC SXER W 8

Gorsel 27. (sol) Ad Reinhardt, Siyah Kare, 1963, Tuval {izerine yagli boya, 152.4 x 152.4 cm
Moma. Erisim: 30.09.2018 https://mo.ma/2RXPZUg

Gorsel 28. (sag) On Kawara, 21 Ekim 68, 1968, Tuval iizerine karigik teknik, 20.5 x 25.5 cm

Artandtoday. Erigsim: 30.09.2018 https:/bit.ly/2PHIhxg

Nesnenin anlam ve goriintii bakimmdan kavramsal doniistimiinii bu sekilde ele alan Kosuth’un,
nesnelere bu denli kavramsal yaklasma bigimini Sanat¢r Réne Magrittte’in ‘Sozciiklerin
Kullanilis” yapitinda da gormekteyiz, ancak magritte’in tutundugu tavir Kosuth’unki kadar
kesin ve agik degildir. Oyle ki Kosuth’un kullandig1 nesneler, nesneleri betimleyen fotograf ve
tanimlamalarin ayristirilmasi ile keskin bir bigimde birbirilerinden ayrilmiglardir. S6z konusu
bu ayrisma, Magritte’in ¢aligmalarinda nesnelerin ugradigi, anlam ve gOriintiiniin
birbirilerinden koparilmalarindan ziyade, sanat¢min nesneyi betimleme konusunda bir takim
kelime oyunlari oynayarak goriintii ve anlamin zihinlerde tekrar irdelenmesi gerektigi
konusunda izleyiciyi uyarir. Basta karmagik gibi goriinen bu uyarilma, zihnimizin nesneleri
imgelerken akla gelen ilk betimlemelerin, dil ve nesneler tizerinde bilinmeyen temel 6zelliklerin
belirebilecegini gosterir. Dahasi zihnin nesneleri kavrama siirecinde, anlam ve goriintii arasinda
yeni bagintilar olusturulabilir. Nesnelerin anlamlarmmin yer degistirmesini (birbirilerinin yerine

koyulmalar1), maddesel olarak benzeyisleri ve doniisiimlerini sanat¢1 bu sekilde ifade eder;
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Kimi zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine geger. Bir sozciik, gergekte, bir nesnenin

yerini alabilir. Bir imge, bir 6nermedeki sézciigiin yerini de alabilir.

Sanat¢inin 1929 yilinda yaptig1 Sozciiklerin Kullanilisi (Bu Bir Pipo Degildir) ¢aligmasinda
(Gorsel 29), tual {izerine gergekei bir bigimde ¢6ziimlenmis bir pipo resminin hemen altinda
‘Bu Bir Pipo Degildir’ yazisini goriiriiz. Ayni anda hem sasirtan hem de izleyicisini daha dnce
pipo olarak bildigimiz nesnenin varlig1 konusunda biiyiik bir ¢eliskiye diisiiren ¢aligmada,
betimleme ve sozciiklerin bir arada kullanildig1 giiclii bir sézciik oyunu bulunmaktadir.
Izleyicinin resimle ilk karsilastig1 andan itibaren zihinlerinde miithis bir ¢ozme istegi uyandiran
bu oyun, nesnelere ait anlam ve goriintiiniin farkl bir boyutta sorgulanmasi gerektigi konusunda
diisiindiiriir bizi. Oyle ki bildigimiz bir at resminin altinda sozciiklerle yazilan ‘kapr’ kelimesi
zihnimizde yer edinmis at figiiriinii bir kez daha ele almamiz gerektigini diisiindiirmektedir.

Figiiriin kendisinden hemen ¢ikip uzaklasmasi, kendisini mekanindan yalitmasi ve
kendi yakminda ya da uzaginda kendine benzer ya da benzemez olarak en sonunda
“yiizlip durmaya baslamasi igin, en agirbasl desene "Bu bir pipo degildir" gibi bir
altyazi yazmak yeterlidir. Bu bir pipo degildir' in karsit1 L ‘Art de la
Conversation'dur (Konusma Sanat1). Bu Bir Pipo Degildir, seylerin formunda
soylemin actigi bir yarikt;; sdylemin, olumsuzlamayr ve ikiye bdlmeyi
gerceklestiren belirsiz giictiydii. L 'Art de la Conversation (Konusma Sanati) ise,
insanlarin  kayitsizliginda kendilerine 6zgli sozciikleri olusturan ve giinliik
gevezeliklerinde onlar farkinda olmadan kabul ettiren seylerin 6zerk ¢ekim
giictidiir’” (Foucault, 2010, s.37).

Leci nest pos une fufie.

Gorsel 29. (sol) Réne Magritte, Sozciiklerin Kullanilisi, 1929, Tuval iizerine yagli boya,
63.5 x93 cm
Collections. Erisim: 07.10.2018 https://bit.ly/2 A]NwwK

Gorsel 30. (sag) Réne Magritte, Diislerin Anahtari, 1930, Tuval iizerine yagli boya,
37.9x54.9 cm
All-art. Erigim: 07.10.2018 https:/bit.ly/2P1GO8I
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Réne Magritte’in bir diger ¢alismasi olan Diislerin Anahtar: (Gorsel 30) yapitinda ise nesnelerin
yiiklendikleri anlam ve betimlenme seKilleri, izleyicisini hipnoz ettikten sonra uyanmasi i¢in
girigilen bir el cirpma hareketine benzer. Magritte’in izleyiciyi uyandirmak ya da farkli bir bakis
acis1 sunmak i¢in giristigi bu yontem, hem resmin diisiinsel boyutlarda hem de bir nesneyi
anlamlandirma boyutunda bir doniisiime ugratir. Bu doniisiim, daha ¢ok sozciiklerden

faydalanilan kavramsal bir doniisimdiir.

Magritte Diislerin Anahtar: adl resminde, dort ayr1 nesneyi betimleyip, bunlarin
altlarma isimler yazmustir: bir ¢antanmn altinda ‘gokyiizii’, ¢akiin altinda ‘kus’,
yapragm altinda ‘masa’, siingerin altinda ise ‘siinger’ sozciiklerini okuruz. Bu
sonuncusu bizi Obiirlerinden daha ¢ok sasirtir ve adlarla basliklar konusunda
disinmeye yoneltir. Ciplak bir kadin resmine ‘Ciplak’ bashigi konabilir. Ama
neden? Magritte’in bu dort parcal tabloya verdigi, bizdeki saskinligin, diislerin ve
merakin bir nesneyi adlandirmaktan ve adlara duydugumuz giivenden
kaynaklandigmi gosteriyor. Belki de o sapli deri esyanin adi, gergekten ‘gokyiizii’
olmali. Sozciikler kesinlikten uzak, giivenilmez seylerdir; ama biz yine de
goriintiilerden ¢ok giiveniriz sozciiklere. Bu arada goriintiilerin de gorsel gerceklere
yaklagabilecegini kabul ederiz (Lynton, 2004, s.181).

Sanat¢imin kelime oyunlarindan yararlanip olusturdugu bu tiir betimlemeler, nesneler {izerinde,
kendi imgelerine 6zgii betimlemelerinden uzaklasip, zihinlerde olusan anlam kargasasindan

faydalanan, ¢atismali bir doniistime de olanak saglar.

2.2.1. Kavramsallik Baglaminda Bedenin Dramatik Doniistimii

Bedenin dramatik doniistimii, sanat tarihinde eski ¢aglardan giiniimiize kadar inang, siyaset ve
sosyal alanlarda kullanilan ve bedenin ruhsal ya da fiziksel ac1 ile iligkilendirilmesi bakimindan
dramatize edilmis bir baskalagim bi¢imidir. Gilinlimiiz sanatinin beden ile iliskisi s6z konusu
oldugunda ise, bedenin kavram olarak hem sanatsal hem de fiziksel doniistimleri, bedenin salt
kendisinin sanat olarak sunuldugu performans sanati ve happening sanat¢ilarmin, aciya
dayaniklilik sinirlarmi kesfetmek ve beden nesnesi lizerinden insanin her cesit duygularmna
hitap edebilmek i¢in giristikleri zorlayic1 performanslara kadar uzanmaktadir. Ayrica bedenin
sadece kendisinin sanat eseri olarak doniistiiriilmesi baglaminda, 6zellikle performans ve
dogaclama sanat (happening) gibi disiplinlerin sadece gelip gecici kendiliginden olusumlar
lizerine kurulmasi, geleneksel sanat nesnesi ve sanatgilara yiiklenen kesin tanim aymrimlarinin
daha yumusak bir zemin iizerinde sekillenmelerine katkida bulunmuslardir. Boylece beden
nesnesi lizerinden yeni bir alg1 olusturan bu disiplinler, geleneksel bir bicimde ele alinan sanat

eserini sanatctya, sanatciy1 ise kimi zaman anlik olusan bir fikir olarak, kimi zamanda 6nceden
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planlanmis sosyal konular iizerinden bir performans olusturacak sekilde, siirekli anlam

kargasasi i¢indeki bir nesneye doniistiirmiistiir.

Bedenin sosyal ve toplumsal siire¢ler dahilinde metafor olarak sekil degistirmesi, birgok
sanat¢inin gerek kendi cinsel kimligi ve ruhsal konumu, gerekse de bulundugu ortamin politik
atmosferi c¢er¢evesinde konu edinmistir. Calismalarinda grafik agirlikli kavramsal ifadeler
kullanan Amerikali sanat¢i Barbara Kruger, 1989’da Bedeniniz Savas Alamidir adli bir
calismasinda (Gorsel 31), kadin bedeni iizerinden toplumsal cinsiyet¢i bakis acilarma bir

gondermede bulunmustur.

Your body &

- bafegro:md

Gorsel 31. Barbara Kruger, Isimsiz (Bedeniniz Bir Savas Alanidir), 1989, Plak {izerine ipek bask1
284.48 x 284.48 cm
Thebroad. Erigim: 03.11.2018 https://bit.ly/2Kmj33b

Sanat¢min kadin bedenini bir savag alanma doniistiirmesi, tamamen kadin bedenine olan
cinsiyet¢i bakis acilarina kars1 feminist bir durus ve kiskirtma olarak goriilebilir. Ancak, giincel
sanat disiplinlerinin (resim, heykel, beden sanati, performanslar vs.) yakin tarihleri, Kruger’in

yapitinin verdigi bu agiklamanin daha genis yansimalarinin oldugunu akillara getirmektedir.

Uzun zamandir sanatin konularindan olan beden, 1950’lerden itibaren bati sanatinin
sik sik bagvurulan ve bilingli bir aract haline gelmisti. O zamandan beri, sosyal
gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlar1 ve topluluk standartlar1 ekseninde var olan
anlasmazliklar1 ateslemek suretiyle siyaset, din ve hukuk alanlarina sigrayan
catisma ve tartismalara beden de dahil edilmistir (Heartney, 2008, s.218).

1960’lardan sonra ortaya ¢ikan Chris Burden, Vito Acconci, Gina Pane vs. gibi performans ve

beden sanatgilari, bedenin u¢ noktalarda dayaniklilik smirlarmni 6lgen pek ¢ok performans
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diizenlemislerdir. Ancak Avusturya kokenli sanat¢i Hermann Nitsch’in Orgies-Gizemli
Tiyatro’sunda Sekseninci Eylem admi verdigi oyunda, beden ve aci temalarinin bir arada
sergilendigi en u¢ ornekler arasindadir. Yasam, 6liim ve yeniden dogus gibi kavramlar iceren
oyunda, Hristiyanlikta 6nemli bir yere sahip Isa’nin ¢armiha gerilisindeki kurban ritiieli temas1
islenmektedir. Sanat¢i tarafindan yeniden diizenlenen bu ritiiel, sanat¢1 ve katilimcilarin
iistlendikleri act gekme rolii ile daha igsel bir anlam tasir. Yani sira kurban temasinin iglenmesi,
konunun resimsel kaynaklarini genislettigi gibi sanat olgusunun dramatik boyutlarda

genislemesi ve doniigiimii bakimimdan zenginlik katmaktadir.

Hermann Nitsch'in hayvan bedenlerini sembol olarak kullanmasi, sanat tarihinde referanslari
16. yy'a kadar dayanan ve donem sanatgilar1 tarafindan sik¢a kullanilan eski bir konudur.

Avrupa da, 16. yy baslarinda kurban ayini ile iligkilendirilmis ve tinsel acty1 sembolize etmek
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amaciyla sarkitilmis bir sekilde tasvir edilen 6lii hayvan resimleri, bu diinyaya ait ruhani acinin
canlilara ait bedenlerde yer edinmesi olarak goriilebilir. Yasam ve 6liim temalarinin, tinsel ac1
ile birlikte kullanildig1 bu konular dénemin birgok sanatg¢isi tarafindan kullanilmistir. Ancak bu
konuda bilindik en eski tasvirlerden biri Rembrandt’in Kesilmis Okiiz adli calismasidir (Gérsel
32). Barok tarzin ruhani atmosfer dzelliklerinin yani sira kompozisyon olarak Isa'nin ¢armiha
gerilisindeki gibi benzer Ozellikler tagiyan resim, beden ve tinselligin bir arada kullanildig:

dolaysiz bir siddet icermektedir.

Rembrandt'in imgesinde goziimiize ilk ¢arpan sey, yenice kesilmis hayvanm bir
carmih kurbaniyla olan rahatsiz edici benzerligidir: Kutsal Kitaptaki simge ya da
tiplere diisiilen Patristik serhlerde, dananin ldiiriilmesi genellikle Isa’nin kendisini
kurban vermesiyle iliskilendiriliyordu. Nitekim bu imge sadece doga-kiiltiir ve
hayat-6liim ikiliklerinin degil, ayn1 zamanda fiziksel-ruhsal ikiliginin de iginden
geciyor. Bu resim, yiyecek, besin ya da bolluktan -¢iinkii tiim bunlar insan hayatini
ve bunun idamesini anlatabilir- ziyade, idamla gerilimli bir iliski i¢inde sunulan
oliime dair dekoratif islevden son derece uzak bir resimdir (Leppert, 2017, s.132).

Gorsel 32. (sol) Rembrandt Van Rijn, Kesilmis Okiiz, 1655, Panel {izerine yagli boya, 68.8 x 95.5 cm
Wikipedia. Erigsim: 21.10.2018 https://bit.ly/2Fb3nC4

Gorsel 33. (sag) Hermann Nitsch, Sekseninci eylem, 1984, Performans goriintiisii
Torun. Erigim: 04.11.2018 https://bit.ly/2z106Y8

Rembrandt’m kendi yapitinda kullandig: tinsel acinin sembolik yansimalarini, Hint kdkenli

Ingiliz sanat¢1 Anish Kapoor’un Ug Béliimde I¢sel Nesne adli yapitinda da goriiriiz.
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U¢ Béliimde I¢sel Nesne, adli ve ii¢ par¢adan olusan yapit, Amsterdam'daki Rijks
Miizesi’nde Rembrandt van Rijn'in basyapitlarindan biri olan Kesilmis Okiiz yapiti
ile aynm1 salonda sergilendi. Kapoor, bu vesileyle, Rembrandt'n Kesilmis Okiiz
yapitindaki gibi resimdeki ete dair tarihsel anlatimlara iliskilendirilmis olur. Her ne
kadar rahatsiz edici olsa da Kapoor'un biiyiik begeni toplayan bu caligsmalar1 gii¢lii
bir ¢ekime sahip, travma ya da iskenceyi kigkirtirken Barok resminin ugsuz
bucaksizhigmi  u¢  noktalara  tasir  (Artasiapasific, e.  05.11.2018
https://bit.ly/2pg29q1 ).

U¢ Boliimde I¢sel Nesne yapitinda (Gorsel 34), diiz zemin iizerine temsilen yerlestirilmis organ
nesnelerini kullanan sanat¢1 bu kez, s6z konusu olan bedenin, bir arag olarak siyasi ve politik
cikarlar neticesinde metaforik kurban edilme eylemini konu almaktadir. Yapitta kullanilan
kirmizi renkli ve beyaz silisyumdan olusan kabartma sekiller, ylizeyleri muazzam bir canlilikla
kaplanmis, gergek et ve kemik dokusu gibi goriiniirler. Kullanilan malzemenin bi¢imsel
ozelliklerinden yararlanilarak nesneler {izerinde olusan derin oyuklar sayesinde ac¢iga ¢ikan kas,
tendon ve organlar, aswr1 siddet ve travmaya bagli toplumsal ve politik huzursuzlugu
simgelemektedir. Bu referans dogrultusunda sanatgi, tarih boyunca dolayli ya da dolaysiz her
tiirlii iskence ve aci ile iligskilendirilmis bedeni kullanarak, bedenin intihar saldirilar1 veya i¢

savaglar dahilinde politik bir ara¢ olarak kullanilmasina bir gondermede bulunur.

Gorsel 34. (sol) Anish Kapoor, Ug Béliimde Igsel Nesne, 2013, Silikon ve pigment boya, 40 x 218 x 293 cm
Theartstack. Erigim: 23.10.2018 https://bit.ly/2JTc96r

Gorsel 35. (sag) Jana Sterbak, Vanitas: Bir Albino Anorektik i¢in Et Elbise, 1987, Performans gériintiisii
Artgalleryofnovascotia. Erigim: 24.10.2018 https://bit.ly/2DWEMWYyY

Cinsiyet, inang, politika ekseninde sekillenen beden, bu kez Jana Sterbak’m toplumsal

farkindalik amaciyla iirettigi Vanitas: Bir Albino Anorektik Igin Et Elbise adli yapit1 (Gorsel
35) ile baska bir bigim almaktadir. Sanat¢inin 1987°de et pargalarini birlestirerek olusturdugu

42


https://bit.ly/2pq29q1
https://bit.ly/2JTc96r
https://bit.ly/2DwEMWy

etten elbise, 6zellikle kadin bedenine uygun olarak tasarlandigindan, kadin cinsiyeti lizerinden,
tilketim ile iligkilendirilen moda, bedensel giizellik algismin geciciligi ve baglikta belirtildigi

iizere cilt pigmenti eksikliginden kaynaklanan albino rahatsizlig1 gibi konulara deginmektedir.

Kadim kiyafetinin bir pargasi olarak Vanitas, elbise moda, tiiketim ve kadin bedeni
ile ilgili konular1 da arastiriyor. Edebi olarak ele alindiginda, 'bir et parcasi' (yani
fiziksel ya da cinsel anlamda) olarak kabul edilen kadin sikayeti ile rezonansa girer
ve Ozellikle de bu fotograftaki gibi giyildiginde asirilikta eglenir. Baslik,
kullanicinin hem bir yeme bozuklugundan muzdarip hem de ekstra bir etten olusan
yapay bir tabaka ile hafifletilebilen veya maskelenebilen bir cilt pigmenti eksiklik
kosulunu 6nermektedir. Caligmanin etrafindaki diyalog ise, sanat i¢in gida israfini
ve sanatta herhangi bir hayvansal tirliniin kullanimini reddedenlerin itirazlariyla da
genisler (Deborah, 2015, 5.276).

Kadmn figiirii ilizerine giydirilen elbisede, Etin bozulmasmi engellemek ve sertlesmesini
saglamak icin tuzlama islemi uygulanmistir. Ancak uygulanan tuzlama islemi sadece
malzemenin korunmasini saglar, tazeligini koruyamaz ve malzeme giderek ciiriimeye, renk
degistirmeye baslar. Malzemenin gecirdigi bu doniisiim, zamanla olusan bedensel ¢liriimenin
kacmilmaz oldugunu ve 16.yy vanitas resimleriyle benzer bir bi¢imde izleyicide 6liim

hissiyatii uyandirmaktadir.

Kutsal Oliim adh ¢alisma (Gorsel 36), bedenin baska bir nesneye degil kendi iginde

doniisiimiidiir. insan bedeninin tipk1 hayvan kesim yerlerinde veya vitrinlerde teshir amagli asili
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duran karkas etine benzetildigi ¢aligma, tamamen varolussal bir zemine dayanan bir doniisiimii
yansitmaktadir. Bedenin ugradigi bu Varolussal doniisiim, temelinde Insan bedeninin
varolugsal mitkemmelligi ve varolussal problemlerden kaynakli i¢ daralmalarin beden i¢inde
catismasindan kaynaklanir. Yasam, 6lim ve yiyecek arsindaki bag ile ruhun Ustiin giic
karsisinda kabullendigi yenilgiden dogan bu i¢ ¢atisma, beden ve ruhun dolaysiz siddet igeren

doniigiimiinii yansitmaktadir.

Gorsel 36. Adil Oksiiz, Kutsal Oliim, 2016, Tuval iizerine karisik teknik, 135 x 195 cm

2.3. NESNEL GERCEKLIK — BICIMSEL OLARAK BASKALASIM
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2.3.1. Bilingaltmin Baskalasim Kavrami Baglammda Nesneler Uzerinde Etkisi

Nesnenin kendi islevselligi diginda bir sanat eseri olarak kullanilmasi veya islevselliginin
tamamen yok edilmesi baglaminda ele alinabilecek bu siiregte nesneler, ideolojik saplantilar
dogrultusunda doniisiime ugramistir. Dada akiminin 1920’lerden sonra dagilmasiyla, ortaya
cikan gergekiistiiciiliik akimi, kendinden dnce gelen akimin, yikici ve doniistiiriicii giictinii
almig ve bu giicii daha dikkatli kullanmay1 hedeflemistir. Tipki, dadaci sanatgilarin her seye
kars1 takindiklart muhalif tavir gibi gercekiistiicii sanatgilar da, gerek sosyokiiltiirel gerekse de
politik baglamda mevcut diizene kars1 bir tutum igerisinde olmuslardir. Sanatg¢ilarin takidiklar1
bu tavir, kullandiklar1 nesnelerin salt kavramsal boyutlarinin yani sira anti-islev bigimsel olarak
da doniistimlerine zemin hazirlamistir. Bu durumda, kendi islev alanindan uzaklasan nesne,
icinde yer yer cinsel, politik ve toplumsal ¢alkantilar esiginde bi¢cimsel olarak sekillenir. Hazir
nesnenin dadacilar tarafindan galeride sergilenip bir sanat eseri olarak kullanilmaya
baslamasindan sonra, nesnenin salt kendisi sanat olup olmama konusunda zaten bir tartigma
yaratmist1. Ancak, giderek artan bu tartismalar heniiz bir sonuca varmamisken, gergekiistiicii
sanat¢ilarm, nesnenin yer yer islevsiz halleriyle sergiledikleri yapitlar1 biiyiilk yanki

uyandirmistir.

Herhangi siradan bir objenin, sanat yapit1 olarak kullanildiginda, fiziksel niteliklerinin yani sira
kavramsal doniisiimii olarak da ele alinabilecek gergekiistiicli akim, sanatgilarin bir sanat yapit1
iiretirken, bilingaltinin derinliklerine basvurmalariyla baglamaktadir. Doneminin ¢ogu sanatgisi
gibi Sigmund Freud’un riiya ve bilingaltina dair yazilarina asina olan, gergekiistiiciiliik akiminin
ilk kurucularindan Andre Breton, Freud’un yazilarinin alt bilim dallarini arastirirken konuyu
farklh bir yaklagim sekli ile ele aldi. Bilingaltinda gizlenen gergegi ararken ‘sans karsilasmas1’
diye adlandirdig: bir temel {izerinde arastirmalar yapti. Breton’a gore sans, vizyon ve rasyonel
planlamanin altinda gizlenen bir akimdir. Ve bu akim asir1 istekleri ve hayalleri ortadan
kaldiracag1 gibi kisinin, farkinda olmadan bilingaltina attig1 her seyi 6n plana ¢ikarabilir.
Sanat¢inin bilingaltin1 kesfinden sonra, nesneler iizerinde ne denli degisiklikler yapilabilir
denebilecek bu donemde nesne, gercek yasamda karsilasmasi neredeyse olanaksiz bir
doniisiime ugramistir.

Sigmund Freud, siirrealistler i¢in bilingaltina ulagsmanin yolunu acti. Genellikle

gizli ve bastirilmig arzular1 kesfettikleri géz oniine alindiginda, cinsel veya patolojik

konulara yonelik bir egilim neredeyse beklenecektir. Sehvetin siddet, agr1 ve nefret

ile baglantili oldugu sansiirlii derinlik, Giacometti'nin devasa, delici, diken benzeri
ayristirilamaz nesneleri ve yakalanmis elleriyle 6n plana ¢ikar. Meret Oppenheim'in
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unlii kiirk astarli ¢ay fincani nesnesi itiraz, tiksinti, oral erotizm ve reddetme
konusundaki diinyevi bilge oyunuyla, tipik olarak kararsiz bir ruh hali uyandirir.
Salvador Dali, Milo veniisii heykelinin bir dokiimiine, viicudunun egrilerini takiben
yerlestirilen ¢cekmeceler yerlestirdi (Walther, 2014, 5.463).

Nesnelere yeni bir gergeklik kazandirma fikri, gergekiistiicii sanatgilarin farkl bilesenleri bir
araya getirme giidiilerini harekete gecirir ve buna iliskin olarak "gercekiistiicii nesne”,
gercekiistii imgenin heykele 6zgii kabiliyeti olarak goriilebilir. Bu baglamda, gercekiistiicii
Ispanyol sanatc1, Salvador Dali tarafindan iiretilen Cekmeceli Milo Veniisii adh yapit (Gorsel
37), heykel figiirtiniin kivrimlarina gore sekillenen ve viicudunun belirli yerlerine yerlestirilen
cekmeceler ile giizellik gerceginin yeni bir form kazandirilmis doniisiimii olarak ele alinabilir.
MO. 130 yillarinda yapilan ‘Milo Veniisii’ adli mermer heykelin reprodiiksiyonu olan yapit,
ask ve giizellik tanricas1t Veniis’lin heniiz irdelenmeye baslanilan bilingaltindaki gizlenmis
cinsel arzular ve psikolojik gizemlerin, gergekiistiicii tislup ile garpitilmis bir versiyonu olarak
goriilebilir. Bigimsel nitelik bakimindan ele alinacak olursa yapit, Klasik Yunan Dénemine ait
giizellik kavrammin sanatgi tarafindan, kendi doneminin karakteristik o6zelliklerini ve
dontistiirme eylemini kullanarak hem kendi sanat algisima hem de bulundugu caga
uyarlanmistir. Yani sira sanatgi, klasik donemlere ait bir yapiti kendine mal ederek kadin
figlirliniin  antropomorfik bir yaklagimla giiniimiize ait, kullanilan bir nesne haline

doniistirmiistiir.

Gorsel 37. Salvador Dali, Cekmeceli Milo Ventisii, 1936, Heykel, 32.5 x 34 x 98 cm
Artic. Erigim: 13.10.2018 https://bit.ly/2Pu5zIT
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Tiiylii Kahvalti, Isvigre dogumlu sanat¢1 Meret Oppenheim tarafindan, kiirk kaph bir fincan ve
tabagindan olusan siirrealist bir yapittir. André Breton’un kiirk fetisi diye adlandirdigi ve
1936'da Charles Ratton'un Paris galerisindeki siirrealist nesneler sergisinde sergilenen yapit,
nesnenin kendi islevinden arindirilip alakasiz bir bigime doniismesi bakimindan onem tagir

niteliktedir (e. 13.10.2018, https://bit.ly/2GIpFMo ). islevinden uzaklasan ve medeniyet olarak

algilanabilecek nesnenin, vahsi bir hayvana doniisiimii olarak diisiiniilebilecek yapit, artik
sevimsiz bir melez haline gelmistir. Cay ve kiirk zaten bir medeniyet isaretiydi ve daha c¢ok
zengin burjuvazi tarafindan tiiketilen nesnelerdi, fakat anlamsiz bir sekilde yan yana gelen iKi

nesne ¢ay fincani ve kiirk ironik bir sekilde medeni olmaktan uzaktir.

Gorsel 38. Meret Oppenheim, Nesne (Tiylii Kahvalti), 1936, Yerlestirme gorintiisi, kiirk ile kaplanmis fincan,
altlik ve kasik, fincan 10.9 cm, altlik 23.7 cm, kasik 20.2 cm

Npr. Erigim: 17.10.2018 https://n.pr/2EB5rTH

Nesnenin 0z niteliklerini hem dada hem de gercekiistiicii bir yaklasim ile doniistiirerek, kendi
kullanim alanlarmin disinda kullanan bir diger sanat¢i da Man Ray’dir. Sanat¢inin giinliik
siradan nesneleri alip bir sanat eseri olarak dontistiiriirken nesneye, tipki Dada ve Gergekiistiicii
sanat¢ilarin yaklastiklar: gibi provokatif bir tavirla yaklagsmaktadir. “’Man Ray'in meclisleri,
fiziksel temaslarn siddet ve erotik potansiyelini seylerle dramatize eder. Cansiz nesnelerle
viicut parcalarmin birlestigi ¢aligmalar1 6ngoéren Man Ray, sanat nesnesini provokator olarak
aktive eder’’(Mileaf, 2010, s.55). 1921 yilinda yaptigi Hediye adli yapitinda (Gorsel 39),
nesneye yiiklenen kigkirtict anlam, nesne ve izleyici arasinda itaatsiz, bir o kadar da tehlikeli
bir ¢atigma alani yaratir. Oyle Ki sanatc1, nesneye ‘provokatif” bir anlam yiikleyerek izleyicisine
kars: aktif bir silah haline getirir. Izleyici iizerinde kontrol iistiinliigii elde eden nesne, kendi
islevselliginin disina ¢ikmanin yani sira hem ise basit yaramaz bir nesneye hem de bir sanat

galerisinde sergilenen degerli bir sanat yapitina doniigsmiistiir
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...kiigliciik hediye tehdit edici bir hava tasir. Cergevedeki konumlandirmasiyla
demir, fiziksel bir karsilasma anlamina gelir. Nesnenin tabanina monte edilmis
keskin ¢iviler ile temas kuruldugunda veya daha fazla basildiginda, sanki demirin
sicak yiizeyi ile birebir temasa geg¢ilmis gibi tedirginlik yaratir. Giinliikk kullanilan
bir ev nesnesinin olmasi ve hem sekil hem de islevi bakimindan {itiiniin kadnsi bir
gondermeye sahip oldugunu hemen anlariz. Demirin egrili sekli bir kadmin
viicuduna benzetilir, ancak bu viicut silahl1 ve tehlikelidir. Kemerli bir giris veya
bir magaraya benzeyen On yiizii, agir ve ¢ikintili disler, zararli bir esige sahip
karanlik bir magara olan vajina dentata (disli vajina), kadin cinsiyetinin asagilayici
motifini daha da yankilamaktadir. Cogu zaman kadinlarin isleriyle iligkili olan bu
piiriizli alet, kadinlarin ev islerinde verdikleri emeklerine zarar verir ve hayal
kirikliklarinin bir aracina doniisiir (Mileaf, 2010, s. 58).

Gorsel 39. (sol) Man Ray, Hediye, 1921, Heykel, 9 x 11.4 x 15.3 cm
Pinterest. Erigim: 22.10.2018 https://bit.ly/2003csw

Gorsel 40. (sag) Man Ray, Ingres’in Kemani, 1924, Fotograf
Wikiart. Erisim: 24.10.2018 https://bit.ly/2CIUXiG

Sanat¢inin cansiz nesneler ile viicut parcalarmin birlesmesiyle ortaya ¢ikan calismalarindan
olan bir diger ¢alismas1 ‘Le Violin d’Ingres’ (Ingres’in Kemani) dir (Gorsel 40). Ressam Jean
Auguste Dominique Ingres’in bir tablosundan esinlenerek ¢ektigi fotografta, kadin bedeninin
tizerine tipki bir miizik enstriimaninda oldugu gibi iki tane ‘f* seklinde delik boyayarak bir
kemana benzeten sanatci, canli bir cismi nesnelestirerek doniistiirmiistiir.
Gergek hayat tlizerine kurulu bir resme ekstra goriintiilerin eklenmesi, Le violon
D'ingres'i klasik bir siirrealist ¢alisma haline getirir. Ayni1 zamanda, sanatgi

kendinden 6nce gelenlerin, geleneklerini unutmamis bir ikonoklast (tasvir kirict)
olarak goriilebilir ve bugiinkii roliiyle onu koriikledigine dair farkindaliginin oldugu
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aciktir. Man ray, kemani kullanarak fotografcilik fikirleri ve Kadin metaforu ile
oynuyor, ancak nesnelerin yiliklendikleri anlam ve degerleri bakimimdan onlar1
bulunduklar1 yerden asagi ¢ekmiyor. Sanat¢inin yaratma iggiidiisii onu besleyen
kadina sahiptir ve onu neredeyse bir nesneye doniistiiriir, ancak kadin formunun
klasisizmine sayg1 gosterir (Baldwin, 1988, s.110).

Dada ve gercekiistiicii diisiincelerin, idealler dogrultusunda nesneleri doniistiirme kabiliyetleri
giiniimiize kadar uzanan birgok c¢agdas sanat alani ve sanat¢inin nesneleri doniistiirme
fikirlerine ilham kaynagi olmustur. Bu tiir doniisiim fikrine, Marcel Duchamp’in kullandig1
dokunulmamis ‘pisuar’ nesnesinin aksine, tizerinde agiklik kalmayacak sekilde sigaralarla
kaplanmig bir klozetten olusan, Sarah Lucas’in Doga Vakumdan Nefret Ediyor adli ¢aligmasi
(Gorsel 41), 6rnek olarak verilebilir. 1k bakista insan anatomisinin fizikselligi ve bosaltim
sistemi ile iliskilendirilme olasilig1 olsa da, sanatgmin kendi sigara igme alisgkanligindaki
obsesif durumun bir tiir mastiirbasyonu olarak goérdiigli calisma, giinliik kullanim nesnesi olan

klozetin, artik islevinden uzak, 6zelliksiz baska bir bi¢ime doniismesidir.

Gorsel 41. Sarah Lucas, Doga Vakumdan Nefret Ediyor, 1998, Yerlestirme goriintiisii

Wordpress. Erigim: 01.11.2018 https:/bit.ly/2ySSarP

Her insanin diisiince bi¢imi, etrafinda onu sekillendiren tiim olgularla dogrudan alakalidir.
Toplum veya salt kisinin, hareket etme kabiliyeti ve 6zgiir diisiinme potansiyeli etrafinda ¢izilen
siirlarin dlgiitleriyle de iliskilidir. Bu oOlgiitler kimi zaman giindelik yasamin ¢ogunluk

tarafindan kabul edildigi kurallar (buna 6rnek olarak; inang sistemi, kiiltiir ve her toplumun
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kendine 6zgii gelenekleri verilebilir) ile Kimi zaman da, kamu yonetim bigimlerinin olusturdugu
temeller {izerinden belirlenir. Belirlenen bu 6lgiitler dogrultusunda sekillenen diisiince bigimi,
kiginin yasam algis1 lizerinde etkin bir role sahiptir, ancak diisiince bigiminin siirekli yenilenme
ihtiyact ve cesaretli farkindalik kavramlari gbéz Oniinde bulunduruldugunda, kisinin bu
durumdan siyrilabilme yetisinin de oldugunu goriiriiz. Bu durum ile iligkili olarak Platon’un
magara alegorisi 6rnegi verilebilir. Unlii klasik yunan diisiiniirii Platon’un magara alegorisinde;
karanlik bir magarada tamamen kisitlanmis bazi insanlarin yasamlar1 konu edinilir. Hayatin
magara duvarlarma yansiyan golgelerden ibaret oldugunu diisiinen bu insanlarin hareket
kabiliyetleri zincirlenerek ellerinden alinmig {istelik saga sola bakmalarna da izin
verilmemektedir. Ve son olarak, 6zgiir iradelerinin tamamen dissal bir giice bagli oldugu bu
insanlar, ger¢ek dis diinyaya bakmak igin tiim cesaretlerini toplayip arkalarma bakmadiklar1
stirece hayatin sadece dis diinyanin yansimalarindan ibaret oldugunu diistinerek 6leceklerdir.
Bu konuya iliskin olarak ele alinan Vesikalik adli fotograf calismasi (Gorsel 42), hareket

kabiliyeti kisitlanmis bireyin gorsel olarak sunumudur.
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Bedenin ilerleme gorevini iistlenen bacak uzuvlarinin birbirine bagli oldugu ¢alismada, bedenin
Ozgiir ilerleme iradesi kisitlanarak, hem bireysel hem de Kitlesel hareket gemberinin sinirlari,
dis etmenler tarafindan belirlenmistir. Ayn1 zamanda, nesnenin pasif-iglevsiz doniisiimii olarak
diistiniilebilecek bu sinirlar, dis etmenlerden kaynaklanan kisinin pasiflestirilerek doniistimiinii
yansitmaktadirlar. Diger yandan pasif doniisiim, toplum iginde her yoniiyle varolusunun
islevsiz hale geldikten sonra 6zelliksiz bir nesne haline doniisme durumudur. Ancak, daha dnce
de belirtildigi gibi, 6zelligini kaybetmis bireyin, diisiince iradesinin anahtar1 da kendisindedir
ve boylece birey, gerektigi 6lglide istekli oldugu takdirde 6zgiir diisiince yolunu kullanarak
ilerlemeyi engelleyen tiim engellerden kurtulabilme yetisine sahiptir. Calismada kullanilan
nesnenin, giinliik kullanim nesnesi olmasmin yani sira beden ile uyumlulugu dikkate alinmaistir.
Fermuar nesnesi, kisinin iradesi dahilinde dis etkenlere bagli kalmaksizin iglevini yerine getiren

bir mekanizma olmasi bakimindan, metafor olarak kullanilmistir.

Gorsel 42. Adil Oksiiz, Vesikalik, 2018, Fotograf, 60 x 80 cm
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2.3.2. Nesnel Gergeklik Baglaminda Dolaysiz Baskalagim

Sanatta bagkalasim baslig1 altinda ele alinan bir diger konu ise, kavramsal doniistimden farkl
olarak dolaysiz bir doniislim-baskalagimdir. Nesnel gerceklik baglaminda ele alman bu
baskalasim konusunda, nesnelerin kendilerinden farkli bir nesneye doniisiimleri, ¢ok agik bir
sekilde algilanabilecek niteliktedir ve nesneler, tamamen farkli bir seye doniisecekleri gibi
hibrit formlara da doniisebilirler. Dogada var olan herhangi bir nesnenin, dogal isleyis veya
bi¢im olarak farklilagsmas1 durumunda baskalasim kavramiin, bir durumdan digerine keskin
bir sekilde zit olan herhangi bir asamali degisimi tarif eden zengin bir sekil degistirme eylemi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda ilk akla gelen Hollandali sanat¢i M.C. Escher,
yapitlarinda asamali olarak nesnelerin doniisiimleri {izerinde ¢alismistir. Sanat¢mnin
metamorfoz adini verdigi ve dolaysiz bagkalasim 6rnekleri olarak adlandirilabilecek yapitlari,
nesnelerin kendilerinden farkli diger nesnelere olan asamali doniisiimleri hakkinda 6nemli bir
referans niteligi tasimaktadir. Ozellikle 1939-1940 yillarinda iirettigi, {ic ayr1 fakat bitisik panel
tizerine ¢Oziimlenen Metamorfoz 111 adli yapitinda (Gorsel 43), "Metamorfoz™ kelimesiyle
baslayan ve siirekli bir bagkalasim dongiisii icerisinde kendini tekrar eden bir doniisiim sz

konusudur.

Metamorfoz kelimesinin kendisi bir ¢ikis noktasi gérevi goriir. Diizlemde yatay ve
dikey olarak yerlestirilmis, kesisme noktalar1 olarak O ve M harfleriyle, kelimeler
yavas yavas siyah-beyaz kareler mozaigine doniisiir, bu da zamanla siiriingenlere
doniisiir. Altigenler bir bal peteginin hiicrelerini andirr, her yetiskin larva olgun bir
ar1 haline gelir ve kisa slirede bu bocekler uzaya ucar, ancak arilarin 6mrii kisadir,
siyah siluetlerinin yakinda baska bir isleve hizmet etmesi igin birbirleriyle
birlesirler ve kesisimler kara kuslarin seklini alir. Ardindan, beyaz bir arka plana
karst olan mesafede, siluetler siirekli olarak beden kazaniyorlar gibi goriiniir.
Ugiincii asamada kent ve deniz geride kalir ve ilgi artik kuleye odaklanmaktadr.
"Metamorfoz"un bulundugu Hikayeyi sonuglandirmanin zamani gelir ve bu firsat
satrang tahtasindadir. Baslangicta harflerden ortaya ¢ikan ve simdi ayni kelimeye

geri donen metamorfoz beyaz ve siyah kareler tarafindan son buluyor
(Schattscneider, 2004, s. 259).
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Gorsel 43. M.C. Escher, Metamorfoz 111, 1939-40, Graviir, 19.2 x 680 cm

Flickr. Erisim: 29.11.2018 https://bit.ly/2QSDmNz

Escher, kompozisyon olarak zengin igerige sahip Metamorfoz adli yapitinda, her bir nesnenin
kendisinden farkli bir nesneye doniisiimiinii asamali olarak aktarmaktadir. Bunun yani sira
1942'de ispanyol sanat¢i Pablo Picasso tarafindan tiretilen Boga basi adli yapit (Gorsel 44),
bisiklet koltugu ve kulplar1 gibi buluntu nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan, basit,
ancak son derece eksiksiz bir doniisiimii ifade etmektedir. Izleyici ile ilk bulustugu anda,
akillara hem bisiklet parcalari hem de boga figiiriinli getiren bu tiir bir doniisiim, sanat yapit1

olarak kullanildiginda nesnenin dolaysiz doniisiimiinii simgelemektedir.

Gorsel 44. (sol) Pablo Picasso, Boga Basi, 1942, Bronz dokiim heykel, 15 x 41 x 41 cm
Pablopicasso. Erisim: 10.08.2018 https://bit.ly/2xWS8av

Gorsel 45. (sag) Alexander Calder, Yalnizca, Yalnizca Bir Kus, 1951, Heykel, 27 x 45 x 99 cm
Charlesacramer. Erisim: 09.10.2018 https://bit.ly/20etpbl
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Tipki Picasso’nun ¢ocuk oyuncaklarindan doniistiirdiigii heykeller veya buluntu nesneleri bir
araya getirmesiyle olusturdugu formlar gibi, Amerikan kokenli sanat¢1 Alexander Calder’in de
atik tenekelerden kesip trettigi Yalnizca Yalnizca Bir Kus adli yapit1 (Gorsel 46), bicimsel
olarak bir doniislime ugramustir. Ayrica, sanat¢inin ¢ocuklugundan kalan bir takim metal
nesneleri bir araya getirerek yeni bir form olusturma meraki, daha sonra fiiretecegi sirk

caligmalarinda ilham kaynagi olmustur.

Sanat kariyerine 1925 yilinda national police gazette’ nin siparisi lizerine ¢izdigi bir takim sirk
cizimleri ile baslayan sanat¢i, daha cok iirettigi mekanik mobil heykelleri ile bilinir. Bigimsel
ana hatlarinin net oldugu ve incelikli bir mekanige sahip mobiller, sanat¢imin daha 6nce egitim

gordiigii mithendislik ¢caligmalarini da yansitmaktadir.

Bir janr (¢igir) olarak Calder’in mobilleri goksel bir metafora sahiptir. Bu metafor,
sabit bir referans gercevesinin yoklugunu —uzayda objelere bir analog olarak- akla
getirdiginden beri mobillerin yapisal dogasinda mevcuttur. Mobillerin pargalari,
sonsuz bir bi¢cim ¢esitliligi yaratarak, kolaylikla hareket etmektedir. Gezegenler
gibi, mobiller de siirekli olarak, sanat¢inin hiinerli bir sekilde kompoze ettigi, farkli
yer ¢cekimi ve denge merkezleri ¢cevresindeki iliskilerini yeniden tanimlamaktadir.
Mobiller boyunca siirekli degisen iliskiler, bu yapitlara, metafizik bir kimlik
kazandirir. S6z konusu kimlik, biitiine iliskin daha karmasik bir kimligi kapsayan
ardisik ve pargali tanimlar1 bir araya toplamak i¢in, gegici bir bellege dayalidir. Bu
her bir mobile, savas oncesi Kiibizm ve Fiitiirizminin statik saydamligini biiyiik
Olciide arttiran bir tarzda, i¢ siirecleri agiga vuran bir tiir fiziksel saydamlik
vermektedir (Fineberg, 2014, s.53).
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Gorsel 46. Alexander Calder, Havada Sar1 ve Siyah Noktalar, 1961, Boyanmis sac ve tel, 59 x 159 x 69 cm
Christies. Erisim: 09.10.2018 https://bit.ly/2EbcX03

Kullandig1 nesneler iizerinde metafizik bir etki yaratmayr amaglayan sanatci, bu etkiyi soyut
bigimlerle izleyiciye sunar. Oyle ki uzay boslugunda sallanan sonsuz bicimde gezegenin

bulundugu mobil ¢aligmalarinda, bicimin soyutlanarak doniisiimiine sahit oluruz. S6z konusu
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bu soyutlamay1, Hollandali ressam Piet Mondrian’in dogadan esinlenerek yaptigi resimlerinde
de goriiriiz. Kiibist tarzda {iretilmis resim ve formlara ilgi duymadan 6nce, ¢aligmalarinda Fovist
renk anlayisi ile iiretilmis, soyutlamadan uzak doga bigimleri kullanan sanat¢i, 1910-11 yillar
arasinda Hollanda’da Kiibizm ile ilgilenen sanat¢ilarin yapitlarmi inceleme firsati bulmustur.
Yapitlarindaki soyutlamalarin ilk 6rneklerine rastladigimiz bu donemde, resimlerini daha ¢ok
diiz cizgiler ile insa etmis ve giderek yalinlagan renkler kullanmistir. Dogada karsilastigimiz
herhangi bir formun, saf ana renklerine olabildigince sadik kalinarak, bi¢imsel bir doniistim
olarak ele alinabilecek bu doniisiim, sonralar1 minimalist sanatgilarin da kullanacagi, nesnelerin

en yalin bi¢gimsel doniisiimii olarak diisiiniilebilir.

Piet Mondrian, geleneksel ¢izgi ve form anlayisindan siyrilarak 6nce kiibist bir soyutlamaya,
sonrasinda bunun da 6tesine gegerek kendi gelistirdigi, daha saf ve yalin ¢izgilerin kullanildig1
bir soyutlama bigimi gelistirmistir. 1915°te Theo Van Doesburg ile birlikte kurdugu ve bu yeni
soyutlama bi¢iminin daha yalin halde kullanildigi De Stijl akimmin 6nciilerindendir.
Kendisinin “Yeni Plastik’ olarak adlandirdigi bu yeni resim anlayisi, dikey ve yatay siyah
cizgilerin, mavi, kirmizi, sar1 gibi ana renlerden olusan ve beyaz zeminin tamamen bigimsel
iligkilere dayanan birlikteligi ile saf bir armoni olusturur. Cogunlukla doga manzaralarmin
soyutlanmalarindan olusan bu yeni iislup; sanat¢inin dogadaki herhangi bir formu kendi
sanatsal bakis acisina gore sekillendirip yeniden yorumlamasi olarak diistiniilmesinin yani sira
nesnelerin ugradigi kronolojik bigimsel doniisiimiinden olugmaktadir. 1920’den sonraki siiregte
ele alinabilecek ve bu doniisimiin en son asamasindan olusan mavi, kirmizi ve sari
kompozisyonlari, belli bir siirece dayanan ve sanat¢inin zamanla nesne veya iginde bulundugu

mevcut duruma kars1 duydugu doniistiirme kaygilari ile birebir alakalidir.

Gorsel 47. Piet Mondrian, (Doganin kronolojik soyutlanmasi), 1908-1921

Ohanavenezia. Erigsim: 12.10.2018 https://bit.ly/2S6aSwB
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2.3.3. Dolaysiz Baskalasim Kavrami Baglaminda Diger Sanat¢1 ve Yapit Ornekleri

Nesnel gergeklik baglaminda, Baskalagim kavramini kullanarak eserler iireten sanatgilardan bir
digeri ise Belgika kokenli, siirrealist ressam Réne Magritte'tir. Gergekiistiiciilik akimimin 6nde
gelen sanatcilarindan olan Magritte, yapitlarinda yasamin gizemi ve anlamsizligi iizerine kurulu
tamamen baskalagsmis bir atmosfer veya nesneler kullanir. Sanat¢1 kullandigi nesnelerin, hem

bicimsel hem de kavram olarak ugradiklar1 doniistimii su ifadelerle agiklar;

Kim bilir belki sadece nesnelerin konumlar1 bile onlar1 gizemli kilmaya yeterdi.
Stirdiirdiiglim arastirmanin bir sonucu olarak, varliklara iliskin yepyeni bir gercek
ortaya ¢ikti; her varlik yavas yavas apayri bir varliga doniisiiyor, nesne kendi
oziinden siyrilarak baska bir nesneyle kaynasiyor. Ornegin bazi yerlerde gokyiizii,
ormani On plana ¢ikarir. Yapitlarim, gozii alisageldiginden daha farkli boyutlarda
algilamaya zorlar. Cizdiklerim akla yakindir ama bazi boliimlerde ormandan goge
yiikselen birka¢ agac goriinmeyecek kadar saydamlasir ya da ¢iplak kadinin bazi
pargalar1 bagkalasim gegirerek baska tozlere doniisiir (Torczyner, 1992).

Baskalagim kavramini baska bir toze doniismek olarak ele alan sanat¢i, s6z konusu bu t6zi
resimlerinde kullandig1 nesnelerin ugradigi baskalagim ile izleyicinin bakis agisina sunar.
Sanat¢mnm 1934 yilinda yaptigi Kirmizi Model ¢alismasi (Gorsel 48), nesnelerin tézlerinde
ugradiklar1 basit-nesnel doniisiimlerini géstermesi agisindan, bu doniisiimii acgik¢a ifade eder

niteliktedir.

Gorsel 48. Réne Magritte, Kirmizi Model, 1934, Tuval iizerine yagh boya, 183 x 136 cm

Renemagritte. Erigim: 10.08.2018. https://bit.ly/2DV3jWD
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Nesnenin baskalasim siireclerini, i¢lerinde barindirdiklari toze baglayan siirrealist sanat¢inin
Kirmizi Model yapiti ile -nesnenin fiziksel donilisiimii agisindan- benzer bir sekilde ele alinan,
ayakkab1 I ve II caligmalarda, nesnelerin organik formlardan inorganik formlara dogru
doniisiimii ele alinmistir. Bu tiir doniistimiin bellekte olusmasma olanak saglayan bir¢ok
cevresel etmen olmak ile birlikte, doniisimii tetikleyen ana unsur; bireyin sosyokiiltiirel
cercevede maruz kaldigr ‘kimliksizlesme’ politikasidir. Kimliksizlesme politikasinda birey,
kendi aywrt edici 6zelliklerini yitirip anonimlesmeye dogru bir baskalagim gecirir. Toplum
icerisinde var olmaya ¢alisan bireyin doniisiimii olarak algilanabilecek bu baskalasim siirecinde
birey, kendi toziinden uzaklasip herhangi basit siradan bir nesneye doniisebilir. Ayrica gerek
sosyokiiltiirel baglamda, gerek somut tiiketim bigiminde olsun, nesnelerin bu tiir doniistimii,
tilkketme eyleminin olusturdugu boslugun bir pargasi olarak da disiiniilebilir. Calismada
kullanilan -genellikle insan- insanin herhangi bir uzvunun, etrafta sik¢a karsilasilan siradan bir

nesneye doniismesi, anonimlesme siireci ile dogrudan alakalidir.

Gorsel 49. (Sol) Adil 6ksiiz, Ayakkabi I, 2014, Tuval {izerine yagli boya, 100 x 100 cm
Gorsel 50. (Sag) Adil Oksiiz, Ayakkab 11, 2014, Alc1 dokiim, ayakkabi bagcigi, 13 X 19 x 26 cm
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Sanatin dondistiiriicti 6zelligini daha ¢ok kapitalizm ile ilgili ¢alismalarinda kullanan Yiiksel
Arslan Tiirk sanatinda bagkalasim kavramini konu edinen en bilindik sanat¢ilardandir. Kendi
gelistirdigi Arture teknigi ile yapitlarini iireten sanatci, baskalagim kavramini hem figiir hem de

mimari alaninda, nesneleri gergekiistiicii bir iislup ile doniistiirerek kullanmustir.

Tiirkiye’de eski hat, karagéz ve Mehmet Siyah Kalem resimlerden esinlenerek,
Ozgiir bir ¢izgi tslubu gelistiren ve bu tslup anlayisimi fallik-erotik temalarla
birlestiren Yiiksel Arslan 1961 yilinda gittigi Paris’te, bu tiir caligmalar1 birkag yil
daha siirdiirdiikten sonra, {inlii psikologlarin ilgisini ¢eken Arture dizisi adini
verdigi resimleri gergeklestirmeye koyulmustur. Bu arada Karl Marx’m Kapital
adli kitabinin bir gesit illiistrasyonu olarak nitelenebilecek bir denemeye de
girismistir. Yiiksel Arslan’m bir Marksist olmaktan ¢ok, hem giiniin politik yorum
modasim yansitan, hem de kivrak ¢izgi fantezisine sadece bir vesile olusturan bu
tema karsisindaki tutumu gelip gegici olmustur (Tansug, 2012, s.258).

Gorsel 51. Yiiksel Arslan, Arture 156 Kapital VI (Simiflar), 1971, Tuval iizerine karigik teknik, 40 x 63.5 cm

Vikipedi. Erigim: 25.11.2018. https://bit.ly/2SnuFHaq

Amerikan kokenli Anthony Aziz ve Sammy Cucher adli sanat¢ilar, San Francisco Sanat
Enstitiisiinde tanistiklar1 1990 yilindan beri teknoloji nesneleri ve insan viicudu arasindaki zay1f
iliskiyi irdelemek amaciyla ¢aligmalar iiretmektedirler. Calismalarinda biiyiik dlgekli, dijital
olarak manipiile edilmis goriintiiler ve heykeller kullanan ikili grup, 1998’de sergiledikleri
Chimeras (Gorsel 52) adli serilerinde, tamamen parcalara ayrildiktan sonra farkli bir bigimde
yeniden var olan bir ¢esit insan bedenleri kullanmiglardir. Pargalanmis ancak yok olmamis
izlenimi veren bu bedenlerde yeni bir yagam mevcuttur. Teknolojik olarak doniistiiriilmiis insan

portrelerinden olusan Distopya ve insan derisi goriiniimlii duvarlardan olusan /¢ mekanlar
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(Gorsel 53) adli serilerinde ise izleyiciyi rahatsiz edici 6lgiide bigimsel olarak baskalagimi ifade
etmektedirler.

Distopya’da (1994) sanatgilar, kisisel kimligi eskimis bir toplumda bireylerin
tasvirleri dijital olarak degistirilmis bir dizi ‘portre’ yarattilar. Insanin gdzlerinin,
burnunun veya agzinin silinmesiyle, olusturulan ¢alismalari; teknolojik ilerlemeden
ve insanlar arasindaki yiiz yiize etkilesimlere olan ihtiyagtan kaynaklanan evrimsel
bir degisimi gosterir.(Sfmoma, e. 22.10.2018, https://bit.ly/2PImXMt ).

Gorsel 52. (Sol) Aziz + Cucher, Chris ‘Distopya serisinden’ 1994, Dijital baski, 76 x 95 cm

Azizcucher. Erisim: 08.10.2018 https://bit.ly/2CwJwuZ

Gorsel 53. (Sag) Aziz + Cucher, i¢ Mekan, 1999, Kromojenik baski, 122.56 x 154.94 cm
Azizcucher. Erisim: 09.10.2018 https://bit.ly/2EadzVY
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Bellek Karti adli galismada (Gorsel 54), bireyde kisi igerigini olusturan kimlik kavraminin
herkes tarafindan kolayca erisebildigi bir durum yaratilmstir. Tipki Aziz + Cucher’in dijital
ortamda nesnelere insan derisi giydirerek nesnelestirme eylemi gibi bu kez kisilik kavrami da
nesnelestirilmistir. Ancak sdz konusu nesne, bireyin tim kisisel bilgilerini barindiran ve
gerektiginde kisinin 6z benlik iradesi diginda bagka dis etmenler tarafindan kullanilabilen pasif
nesne durumuna doniismiistiir. Uzerinde sanat¢inin kendi kimlik numarasi bulunan nesne, hem
tuval tizerinde resim olarak, hem de yapitta ¢6ziimlenen nesneyi destekleyecek bigimde, bellek

kartlar1 ile sergilenmektedir.

57338 " 96308 ™

Gorsel 54. Adil Oksiiz, Bellek Kart1, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 150 x 170 cm

Sanat¢1 Subodh Gupta'nin 2008 yilinda yaptig1 'Kontrol hatti' adli ¢alismasinda (Gorsel 55);
beslenme ve yikim veya 6liim ile yasam kavramlar1 arasinda neredeyse tinsel bir ciddiyet olarak
algilayabilecegimiz bir baskalasim s6z konusudur. Yasamin siirekliligini saglamak icin
kullanilan her tiirlii materyalin (mutfak gerecleri) kullanildig1 yerden alinip devasa, dliimciil
diyebilecegimiz bir tiir gaz bulutuna evrildigine taniklik ederiz. S6z konusu bu baskalagimin
icerisinde, birbirilerinden bi¢im olarak oldukga farkl fakat ayn1 amag i¢in kullanilan nesnelerin

hem nesnel hem de kavramsal olarak doniisiimii konu edinilmistir.
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Piril piril parlayan paslanmaz tencerelerden, tavalardan ve kap kacaklardan yapilmis
Kontrol Hatti'na tavana kadar yiikselen mantar bi¢iminde bulut sekli verilmistir. Fakat
yapitin iki lilke arasinda ¢atigmalarin yasandigi sinirlara gonderme yapan adini bilmek
(ki Hindistanli ve Pakistanl izleyicilerin aklina hemen kashmir gelir) yapita buruk bir
his katar. Gupta, Kontrol Hatf:'nin yapisini olusturan tiirden nesneleri sik sik kullanir.
Ozellikle sefertas1 hem sanat¢min eviyle ve ¢ocukluguyla ilgili anilar1 hem de tasral
Hindistan toplumunun hiper kapitalist ¢izgide gec¢irdigi doniisiimiin olumsuz etkileri
acisindan sik sik yapitlara girer. Gupta bu tip 6gelere yeni bir anlam vermek igin onlar1
biriktirip dlgekleriyle ve malzemeleriyle oynar (Wilson, 2015, s.172).

Gorsel 55. Suboth Gupta, Kontrol Hatti, 2008, Yerlestirme goriintiisii, 1000 x 1000 x 1000 cm

Naturmorte. Erigim: 19.08.2018 https://bit.ly/20w4YpA

Bir diger giincel sanat¢1 Rona Pondick, yapitlarinda insan bedeninin, herhangi bir hayvan ya da
nesne ile birlestigi yar1 insan yar1 bitki, hayvan gibi ger¢ekte var olmayan canli melezlerine
doniisiimlerini kullanmaktadir. ‘Pondick’in yapitlari, ¢agimmizin ileri teknolojileri ile i¢ ice
olmalarma karsin, grotesk olanin ¢esitli ¢ehreleriyle yiikliidiir. Bir ‘diigsel goriintli oyunlar1
stili” olarak baglayan grotesk, gelisme siireci icinde sagma varliklarin, giiliing ve ¢arpik olanin,
hilkat garibesinin betimlemesine doniigsmiistiir’ (Anker, 2011. s.37). Sanat¢mimn yapitlarinda
kullandig1 nesne bigimleri, bir araya geldiklerinde rahatsiz edici bir birliktelik
olusturmaktadirlar, bu birliktelik, bedeninin biiylik bir kismmin baska bir canliya ait, yalnizca
bir kolunun insana ait oldugu veya Kiiciik Yiiziiciiler yapitinda (Gorsel 57) oldugu gibi
birbirinden alakasiz goriinen nesnelerin bir araya gelerek olusturduklari melez doniistimlerden
kaynaklanmaktadir.
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Rona Pondick’in giiclii bedensel cagrisimlariyla sasirtici objeleri, cinsellik ya da dinle
ilgili konulara acik géndermeler olmadiklar1 i¢in bu tiir saldirilara kars1 hassas degildir.
Ama bunlar yine de ruhun gizli oyuklarinda var olan ilkel duygulanimlardan yararlanir
ve derinden rahatsiz edici bir etkiye neden olur. Kiiciik Yiiziiciiler (Little Bathers)
fetislestirilmis insan agizlarmnin riiya benzeri doniistiirmelerinden olusur ve izleyiciyi
onlarla ayn1 anda hem fiziksel hem de ruhsal olarak girilecek rahatsiz bir iligkiyle
arasina mesafe koyamaz (Fineberg, 2014, 5.466).

Gorsel 56. (sol) Rona Pondick, Valabi, 2007, Paslanmaz ¢elik, 27.62 x 60.96 x 112.71 cm
Ronapondick. Erigsim: 05.10.2018. https://bit.ly/2pN1lgM

Gorsel 57. (sag) Rona Pondick, Kiigiik Yiiziiciiler (detay), 1990-1991, Yerlestirme goriintiisi, degisken boyutlarda
Ronapondick. Erigsim: 06.10.2018. https://bit.ly/2pN1IgM
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Genetik miithendisligi kullanarak ortaya sira disi canli sanat eserleri ¢ikaran, Latin Amerikali
sanat¢1 Eduardo Kac 2000 yilinda Alba adi verdigi genetigi degistirilmis bir tavsan iretti.
Denizanasindan alinan yesil floresan proteinini tavsanin rengini belirleyen hiicrelere enjekte
etme yoluyla ortaya ¢ikarilan Alba isimli tavsan (Gorsel 58), diger tavsanlardan farkli olarak
1s1ksiz bir ortamda 'genetik floresan' diye adlandirilan yesil floresan isinlar1 yayiyordu.
Sanat¢inin, giincel sanat elestirilerine yeni terimler getirmek ve glinlimiiz sanat algisi lizerinde
toplumsal ahlaki boyutlarda tartigmalar iiretmek amaciyla ortaya ¢ikardigi ¢alisma, ayni
zamanda bir 'bagkalagtirma' eylemi olarak goriilebilir. DNA's1 degistirilen ve kendi dogal
goriiniimiinden farkli bir bi¢im alan Alba, hem etik hem de sanatsal tartisma niteliginde bir

calisma olmasinin yani sira bir 'bagkalagim' 6rnegidir de.
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Gorsel 58. Eduardo Kac, Alba, 2000, Genetigi degistirilmis tavsan
Purdue University. Erisim: 27.08.2018. https://bit.ly/2NhMbtz

Magdalena Abakanowicz'in ‘Bir Arada Yasamak adli ¢alismasida (Gorsel 59) deforme olmus
bedenler, daha az agik ve daha politiktir. Polonya’da 1939 yilinda ¢ikan savas sirasinda evlerini
terk etmek zorunda kalan aristokrat bir ailenin ¢cocugu olan Abakanowicz, aile ge¢misini
gizleyerek komiinist yonetim altinda Gdansk'ta biiyiidii. Oyuk, kabugu benzeri figiirli
heykeller, bu erken travmaya bagl bir yabancilasma duygusunu ifade eder.

Bagsiz, bazen kolsuz, sertlesmis kuru bir deri gibi islenmis ¢uval icindeki bu
heykeller, Bir Arada Yasamak bashgi altinda, olaylarin oldugu tarihteki gibi 2002
yilinda yasarlar. Bazen insanlar, bireysellik kaybini vurgulayan kalabaliklar halinde
dizilirler; Bazi figiirler tek basina, siiplirgelikler veya tekerlekler iizerinde dengeli
duruyor, digerleri bir insan sirtin1 ¢agristiran sadece hafif bir egri ile dogruca
kabuklar1 bilgilendirir. Abakanowicz, bu canlilarin, bir grup dayanigsmasinin
ideolojisinin bireysel sorumlulugun kagirilmasi i¢in bir ortii olabilecegi komiinist
Polonya'daki kalabaligin zuliim deneyimlerinden ilham aldigmi sdyler. Ancak
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yillar i¢inde, sayilar1 daha parcalanmis hale geldikce ve hemen hemen ayni
ozgecmisleri bireysel 6zelliklere daha fazla yol ac¢tigindan, goriintirdeki insanlik
disilik, bir kirilganlik hissi ile mayalanmay1 basarir. Biri her zaman kat1 dis evlerin
ici bos ¢ekirdeklerinin oldugunu ve goriiniir gli¢lerinin bir yanilsamadan baska bir
sey olamayacaginin farkindadir (Heartney, 2008, s.196).

‘ ”H.InllLl

Gorsel 59. Magdalena Abakanowicz, Bir Arada Yasamak, 2002, Yerlestirme goriintiisii
Wsimag. Erisim: 22.09.2018 https://bit.ly/2RDxQed

Eserlerinde, ¢ogunlukla insanin duyussal yonlerini harekete geciren eylemlere yer veren,
Amerikan kokenli sanatg1 Ann Hamilton, yaptigi performans ya da enstalasyon ¢alismalarinda
izleyicisi ile miithis bir fiziksel deneyim istegi uyandirmaktadir. ‘Ann Hamilton’in caligmalar1
—kullandig1 teknik, ister fotograf, ister video, ister enstalasyon ya da isterse metin olsun-
cogunlukla giiclii bir bedensel deneyimi amimsatir Ve sanat¢min kisisel kesfe iliskin
aragtirmalarindan kaynaklanir. Hamilton, insanlarm yapitin fiziksel deneyiminin igine
gomiilmelerini ister. “’Sizi aktif bir katilimci olarak i¢ine alan durumlar’ yaratir kendi

3

aciklamasiyla, “’...calismanin size gozlerinizden asag1 dogru degil, asagidan yukariya
bedeninize tesir etmesine izin vererek. Boylece bir seyi isimlendirmeyi denemeden 6nce onu
deneyimlemek icin kendinize imkan tanirsiniz.”’ Hamilton’in caligmalar1 dogrudan erken
cocukluk doneminde derin duygusal kdkleri bulunan bir dil dncesi diisiince diizeyine dalar; bu

dokunsal muhakeme ve duyussal mantigin diinyasidir’ (Fineberg, 2014, s.467).

Ozellikle enstalasyon ve performans sanatm bir arada sergiledigi ‘Ldnet’ adli ¢aligmasi insanin
deneyimleme istegini uyandirir niteliktedir. Oniinde duran hamur legeninden aldi1 hamurlar,

agzinda sekillendirdikten sonra yanindaki hasir tabuta doldurdugu performansinda sanatgi,
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izleyicisine sundugu yinelemenin birikimli giiciiniin yani sira, ev islerine iliskin cinsiyetgi
kaliplarin bikkinligin1 sorgulatir. Bedenin bi¢imsel bagkalagimi baglaminda ele alinabilecek bir
diger ¢alisma olan Kiirdan Sandalye Takimi adli galismasida (Gorsel 60) ise, tamamen insanin
benlik algis1 ve ¢evresiyle olusan ¢atismadan kaynakli bir i¢ daralmasi hakimdir. Bir noktadan
bakildiginda, bedenin dis diinya ile kendi arasinda olusturdugu bir set gibi goriinen, kiirdanlarla
kamufle edilmis beden ve sandalye, insanin kendini koruma i¢giidiisiinden kaynaklanan bir

zirha doniismiistiir.

1985°te Yale sanat okulundan ayrilmadan 6nce Hamilton, insan ve obje arasindaki sinir1
bulaniklastiran ve insanm benlik algisina obje benzeri bir karakter atfeden bir tutumla
kendi bedenini objelerle kombine etmisti. Omuzlarina 6niine ve arkasina sandalyeler
asip, bir ayakkabimin u¢ kismini1 agzina sokarak, sirtina tutturulmus bir sandalyeyle
beraber kirpi dikenleri gibi kiirdanlardan yapilmis bir takim elbise giyerek on alt1 tane
siyah beyaz beden-obje fotografindan olusan bir seri iizerinde galismaya baslamisti.
Calismalari, asamali olarak bedenin iizerine koyulan objeler ve seylerden biitiinsel
cevrelere dogru ilerledi. S6z konusu ¢evre yine sanat¢idan, materyallerden ve
izleyicinin aktif katilimindan ¢esitli bicimlerde edinilen aynm1 yaygin kimlige sahipti
(Fineberg, 2014, s.468).

Gorsel 60. Ann Hamilton, Kiirdan Sandalye Takimi, 1984, Performans goriintiisii

Curiator. Erisim: 27.09.2018 https://bit.ly/2yAfnGV
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Ann Hamilton’in, bedenin kendini koruma i¢giidiisii ile kamufle ettigi yapit1 ile kavramsal
acidan benzer nitelikler tasiyan Siper adli yerlestirmede (Gorsel 61) ise verilmek istenen
mesajin aksi yoniinde bir anlatim bi¢imi s6z konusudur. Calismada kullanilan malzeme, kum
torbalarmin igerisine doldurulan kullanilmis giysilerden olusmaktadir, béylece koruma gorevini
goren bir set haline getirilmesi amag¢lanmistir. Doldurulan her bir kum ¢uvali, kullanim yeri ve
daha ¢ok askeri amag ile kullanilan mevziye uygun bir sekilde yerlestirilerek, dis tehditlere
kars1 bir kalkan gorevi gormektedir. Kullanilan materyal, giinliik kullanim amacmin disinda,
salt bireyi temsil eden bir nesne olmasinin yani sira, toplumun bilgi, beceri ve sanat alaninda
edindigi kazanimlarin tiimi olan kiiltiir ve buna ek olarak inang sistemini de kapsayan bir
metafor olarak kullanilmistir. Sireklilik gerektiren ¢ikarlarin korunmasi baglaminda sosyolojik
veya otoriter gilictin, yonetici konumunu kullanarak bireyin varolusu tizerinde edindigi baskin
sayginlik neticesinde olusan iistiinliik durumu, bireyi mevcut giic tarafindan kendi amagclar1
dogrultusunda kullanabilecegi bir nesne haline getirmek gibi sonuglar dogurabilir. Bireyin
toplum i¢inde var olma bi¢imini bu baglamda ele aldigim Siper adli ¢alismada, toplum i¢inde
var olan farkl kiiltiir ve inang sisteminin yan1 sira bireyin varolusunun, otoriter giicli digsal
tehlikelere karsi koruyan bir kalkan olarak kullanimi diistiniilmiistiir. Bu baglamda edilgen
durumundaki birey, dis etkilere karsi korunan degil, giiciin siirekliligini korumay1 saglamak

amaciyla kalkan gérevi goren bir nesneye doniismiistiir.

Gorsel 61. Adil Oksiiz, Siper, 2017, I¢i doldurulmus kum torbalari iizerine karisik teknik, 30 x 92 x 170 cm
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Siper adli ¢alisma ile bigimsel nitelik bakimmdan benzer dzellikler tasiyan Italyan sanatci
Michelangelo Pistoletto’nun Kilim Duvar adli ¢alismasi, zengin renk igerigine sahip, siradan
tuglalara sardig1 atik kumaslardan gosterisli bir duvar ve arkasina gelisigiizel yerlestirilen atik
giysilerden olusur. Sanat ve siradan basit nesneler arasindaki hiyerarsinin bozulmasi agisindan
onemli bir konuma sahip yerlestirme, Sanat yapitinda yoksunluk duygusunu hissettirmek
amaciyla tesebbiis edilen, sanat hareketi Arte Povera’nin sanat yapit1 iizerindeki etkilerini
tagimaktadir. 1960’larin ortalarindan sonra ortaya ¢ikan Arte Povera (yoksul sanat), sanatgilarin
kisisel ifadelerini kullanarak {iirettikleri yapitlarin etik olarak bir anlaminin olup olmadigi
konusunu irdelemeleriyle baslar. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan dgrenci
ayaklanmalari, yozlagsma ve verimsizligin kamu politikalarinin zorla uygulanmasma zemin
hazirlamist1 ve bu durum sanatgilarin, endiistriye ve devlet politikalarma karsi sert bir tavir
almalarinda ve her tiirlii politikaya kars1 radikal bir durus sergilemelerinde etkili olmustur.
Sanatg1 bireyin sert politikalara kars1 tutundugu bu tiir radikal durusun izlerini, Kilim Duvar
adl yerlestirmesin de oldugu gibi, sanat¢inin pagavralar arasina yerlestirmis oldugu klasik

donemlere ait bircok heykel dokiimlerinde de goriiriiz.

Gorsel 62. Michelangelo Pistoletto, Kilim Duvar, 1967, Yerlestirme goriintisii
Memento. Erigim: 12.10.2018 https:/bit.ly/2Rt1]H4
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Avustralya kokenli glinlimiiz sanatgisi Patricia Piccinini, ‘’gelisen bilim ve siirekli kendini
yenileyen teknolojinin, insan iizerinde olumlu’’ veya “’olumsuz ne tiir etkilerinin oldugu
konusunda ne kadar bilingli davrandigimiz’’ ya da “’kalitsal hastaliklar ile iliskili genlerin
ortadan kaldirilmasimna kars1 ne derece duyarliyiz’” gibi izleyiciyi bir takim sorular {izerinde
diistindiirtir. Sanatg1, canlilar arasinda gen aktariminin olasi sonuglarinin ortaya farkli tiirde
canlilar1 ¢ikaracagini ve bunun dogal dengeyi (6zellikle hayvanlar acisindan) bozabilecek
ka¢inilmaz sonuglarmin olabilecegini savunur. Sanat¢i tarafindan 2002°de iiretilen Geng Aile
adl yapit (Gorsel 63), izleyiciye bu olast sonuglarin ne denli tiksindirici oldugunu gosterir
niteliktedir ve insan-hayvan arasi hibrit yaratiklardan olusan Geng¢ Aile, antropomorfik bir
canlinin olaganiistii ger¢ekei doniislimiini yansitir.

Silikon, insan sa¢1 ve deriden olusan geng aile, izleyiciye yavrularini emziren garip
ve tamamen ikna edici pembe tenli bir yaratik sunar. Disket kulaklara ve burusuk
buruna sahip bir domuza benzeyen ancak bacak ve kollar1 insan seklinde
betimlenmis yaratigin ifadesindeki anne kaygisi o kadar gergekgidir ki, artik insan
ve hayvan arasinda kesin bir sinir olmadigini diistindiirtir (Heartney, 2008, s.189).
Yakm gegmis zamanda iiretilen yapit, hayvanlar {izerinde kopyalanmis insan organlar1 ve
birebir klonlanmis canlilar {izerinden kaygilar giidiilerek tiretilmisti, ancak su an kiiresel kaygi
smirlar1 igerisinde sayilabilecek yapay zekanin, insanlar lizerinde ne gibi etkilerinin olabilecegi

diisiincesi ile esdeger bir kaygidir.

Gorsel 63. Patricia Piccinini, Geng Aile, 2002, Heykel, 85.1 x 120 x 149.9 ¢cm
Qagoma. Erigim: 29.09.2018 https:/bit.ly/20er63z

Bagkalagmis insan bedenleri ve nesneler {izerinde ¢alisan bir diger sanat¢1 ise Amerikan kokenli
sanat¢1 Robert Gober’dir. Sanat¢inin galeride terkedilmis gibi duran ve hem kadin hem de erkek

olan insan viicudunun belirleyici izlerini tasiyan heykel yapiti, kendi iginde cinsiyet
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doniisiimiiniin yani sira, tamamen insan bedeninden farkli bir nesneye doniismiis agir bir

cuvalin goriintiisiine sahiptir.

Bir tarafta meme, digerinde bir killi gégiis ile Gober'in isimsiz heykeli, gergek ve
yanilsama arasindaki fay hattinda ¢alisir. Burada, dogal bir sekilde filizlenmis gibi
goriinen gergek insan saci ile gergek bir torbaya dokiilen soluk et renginde balmumu
torsundan olusmaktadir. Sinirsiz ve bassiz olmasi, eski benliginin bir parcasi olan
miizede sergilenen klasik bir gdvdeye benziyor. Oysa balmumu dokiimiiniin ¢ekim
giiclinli ve insan viicudunun belirteglerini hizalayarak Gober'in ¢aligmasi, klasik
idealden uzak, keskin bir kirilganlik hissi edinmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinin
cogu, 1980'li ve 901 yillarm AIDS krizi baglaminda yapildigr géz Oniinde
bulunduruldugunda; terkedilmis ve zayiflamis nesnelerin goriintiileri bu kirilganlik
hissini daha da gii¢lendirmektedir (Deborah, 2015, s.177).

Gorsel 64. Robert Gober, Isimsiz, 1990, Yerlestirme goriintiisii, 28.5 x 44.5 x 60.3 cm
Zwirnerandwirth. Erisim: 03.12.2018 https://bit.ly/2GQKhdV

Ingiliz kokenli giincel Sanatg1 Sarah Lucas, hem politik hem de cinsel igerik bakimmdan zengin
imgeleri secerek, kullandig1 nesneleri provokatif birer nesneye doniistiirmektedir.
Caligmalarinda, gergekdistiicii diisiincenin, bedensel imgeleri farkli nesnelerle yer degistirmesi
mantigia yakm bir yol izleyen sanat¢i, kullandig1i malzemeleri (¢ogunlukla yiyecek, sigara ve
kadin kiilotlu coraplari), kendi olusturdugu ¢esitli diizenlemeler ile hayata gecirmektedir.
Sanat¢inin cinsellik iceren ¢alismalari, hem bigimsel hem de betimleme konusunda geleneksel
toplumlarin, cinsel icerikli konular hakkinda duydugu rahatsizligi yansitmasi bakimindan
onemli rol oynarlar. Ornegin, kiilotlu corap giydirilmis kadm bedenini andiran formlardan

olusan Tavsan Kiz serisi veya baslik konusunda betimleyici 6zellige sahip, birbiri iizerine
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ezilmis ve dikey bir sekilde konumlanmis bira kutularmmdan olusan Bira Kutusu Penis,
caligmalar1 cinsiyet Ogesinin kiskirtict niteliklerini tasirlar. Sanatgmin izleyiciye, erkek
bedeninin eril formlarmni ve kullandig1 gorsel dil bakimindan kadmligin i¢ini bosaltarak, tstii
kapali feminist bir bakis agisiyla sundugu ¢aligmalari, ironik bir feminist anlayis i¢cindedir. Bu
yonilyle giindelik nesnenin toplumsal cinsiyet¢iligine, karst bir durus sergileyen sanatci,
doniistiirdiigli nesneler tizerinde kadin ve erkek cinsiyetlerini bir arada kullanarak ortaya
provokatif bir donilisiim bigimi koymaktadir.

Sarah Lucas’in 1997°de yaptig1 Pauline Bunny adli ¢alismasi (Gorsel 65), ironik feminist bakis
acistyla irdelenmis cinsiyet lizerinden yukarida belirtilen provokatif doniisiimii acik¢a belirtir
niteliktedir. Birbirine dolanmus igleri dolgulu kadin ¢oraplarindan olusan ¢alisma, kadm ve
erkek cinsiyetlerini belirten formlarn, i¢ ice gecerek carpitilmis provokatif doniisiimiidiir. Yani
stra giindelik nesnelerin tasidig1 anlam ve cinsiyetler aras1 anonimlesmenin kullanildig: yapatta,
fetisist bir sekilde kullanilan kadin bedeni yukari dogru ¢iktikca eril bir forma déoniismiistiir.
Hem bigimsel hem de kavramsal olarak ele alinabilecek bu doniisiim, bi¢imsel olarak parcalara
ayrilmis serbest kol ve bacaklar, cinsel organlar ve belirsiz ¢ikintilarin bir araya gelmesiyle,
kadin ve erkek bedenlerinin cinsiyet aywrimindan ozgiirlestirilmis doniigiimii olarak da

diistiniilebilir.

Gorsel 65. Sarah Lucas, Pauline Bunny, 1997, Yerlestirme goriintiisii, 64 x 90 x 95 cm

Tate. Erisim: 30.09.2018 https://bit.ly/2D16cDe
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Bedenin pasif déniisiimii olarak diisiiniilebilecek Isimsiz I ve 11 adh projede, giinliik kullanim
nesnelerinin insan bedeni ile uyumlulugu g6z dniinde bulundurularak ¢éziimlenmis ve boylece
bireyin kendi varlig1 ile bir iliski kurulmustur. Bedenin kendini koruma iggiidiistiyle dogrudan
alakali olan s6z konusu durum, kisinin kendi i¢ diinyasina doniik bir takim i¢sellestirmelerin
dissal gii¢ karsisinda verdigi tepki sonucu ortaya ¢ikmig bir eylemdir. Kisinin bu tiir bir eyleme
girme ihtiyaci, bulundugu konuma gore, ya igsel ya da digsal itici bir giiclin miidahalesi ile
miimkiindiir. Digsal itici gii¢ tarafindan edilgen hale getirilen bireyin, kendi iradesi disinda pasif
koruma eylemi lizerine ¢alisilmis projede, itici giiciin pasiflestirilmis birey iizerinde ne tiir

etkilerinin oldugu tlizerinde diistiniilmiistiir.

Garsel 66. (sol). Adil Oksiiz, Isimsiz I, 2018, Tuval {izerine yagl boya, 135 x 195 cm
Gorsel 67. (sag). Adil Oksiiz, Isimsiz Il, 2018, Tuval iizerine yagl boya, 135 x 195 cm
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Tez kapsaminda yiiriitiilen bir diger uygulama ise mobese kameralarmin bir araya getirilmesi
ile olusturulan yerlestirme projesidir. Kamera nesnesi gibi teknolojik cihazlarin birey ve toplum
iizerinde ne tiir baskalagima etki ettigi iizerinde inceleme yapilan Isimsiz adli calismada (Gorsel
68), kamuya acik alanlarda siirekli gozetleme halinde olan kamera objelerinin birey ve toplum
iizerinde giderek artan baski iizerine yogunlagilmistir. Kameralarin gosterdigi noktaya
yansitilan silinmis insan goriintiisii, giderek artan baskinin kiside yok olma kaygilarinin olusma
esnasinda, bireyin 6zgilin davraniglarmin giderek ‘izleyen géz’ tarafindan sekillendirici bir hal

alma durumu konu edinilmistir.

ik

Gorsel 68. Adil Oksiiz, Isimsiz, 2019, Yerlestirme goriintiisii, Boyanmis mobese kameralar1, degisken boyutlarda
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SONUC

Ister geleneksel sanat anlayisi ile ¢dziimlenmis yapitlarda, ister modern sanat yapitlarindaki
soyut bi¢cimlerde olsun nesne, sanat tarihindeki yerini her zaman korumustur. Nesnenin bu
sekilde var olusu, sadece diislinsel bir imgelemden tiiremis olsa bile tartisilmazdir. Stirekli
degisen sanat akimlari ile birlikte nesnenin de, gerek bigim gerekse de kavramsal boyutta sekil
degistirmesi, sanatsal bir ifade bi¢imi olarak nesnenin baskalagimi sanat tarihindeki yerini
almaktadir. Tiim mitolojik bagkalasimlar da dahil olmak iizere, toplumsal inan¢ ve normlar
dahilinde baskalasan bi¢im, sanat¢1 birey tarafindan tekrar yorumlanarak yeni bir anlam
kazandmrilmistir. Oyle ki, nesnenin sanat tarihi boyunca, siirekli sekil degistirmesi, sanatci
bireyin ona yeni bir anlam katma, zenginlestirme veya igerisinde bulundugu herhangi bir

durumu egretileme olarak kullanma amacindan kaynaklanmaktadir.

Sanatsal ifadede baskalasim kavrami, nesnenin kendi 6z niteliklerinden armdirilarak tamamen
veya yart bigimde baska bir forma donistirilme eylemidir. Ancak, biitiin doniistim-
baskalagimlarin ayni dogrultuda sekillendigini, degisenin yalnizca tozden uzak, dis katmani
olusturan basit bi¢im oldugu varsayildiginda, baskalasma eylemi, zengin diisiinsel icerikten
yoksun kalacaktir. Her nesnenin kendine 6zgii bir i¢ téziiniin oldugu ve bu t6éziin nesneyi
sekillendirme konusunda belirleyici bir rol oynadig1 bir gergektir. Ancak kavramsal dlglide
disiiniildiigiinde, herhangi siradan bir nesnenin sanat yapit1 olarak galeride yer edinmesi,
nesnenin siradanhigmi tartismaktan ¢ok bir sanat yapiti olarak degerlendirilmesini
saglamaktadir. Bu durumda nesne bigimsel olarak dontismemistir, fakat iizerinde tartisilan daha

degerli bir toze sahip olmustur.

Sosyokiiltiirel veya politik baglamda ele alindiginda ise baskalasim, Sanat¢i tarafindan
donstiiriilen herhangi bir nesne ve figiiriin, kigskirtici niteligi olan yeni bir sekil alma durumu
olarak nitelenebilir. Bu baglamda, miidahale edilerek degistirilen nesne veya figiir, bazen bir
insanin bocege doniismesi gibi iceriginde keskin elestiriler barmdiran metaforik bir arag olarak

kullanilir.

Sanat tarihinde bir¢ok sanatci tarafindan geleneksel veya modern iislupta ele alinan baskalagim
olgusu, mitolojik doniisiim hikayeleri ve politik kirilmalar gibi toplumsal anlati bigimleri
sanatcinin  kendi bakis acis1 ile TUrettigi yapitlar iizerinden siirekli farkli bir bigimde
sekillenmistir. Kendi uygulama ¢alismalarimda ise kavrami, hem kavramsal boyutta hem de

nesnenin salt bicim degisikligi olarak kendinden bagka bir seye doniisiimii konu alinmistir. Bu
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iliskide baskalasim, daha ¢ok bireyin kendi sosyal sinirlar1 igerisinde yabancilasma hissi ile
olusan varolussal kaygilarin yani sira kamusal diizen veya diizensizligin kisi lizerinde ne tiir

degisimlere yol agtig1 tizerinde caligilmistir.

Sonug olarak, ¢caligmanin kilit noktasi olan baskalasim kavrami; dogadaki her seyin dolayli ya
da dolaysiz bir sekilde doniistiigiinii ve bu doniisiimiin nesne lizerinde hem fiziksel hem de
kavram olarak degisim anlamina geldigini gostermektedir. Ancak, doniisiimiin, tamamen yeni
bir seyin kokeni veya bir doniim noktasi olarak anlagilmasi, doniisiim diisiincesinin kavramsal
boyutunu daha da gii¢lendirecektir. Dahasi, edebiyattan gorsel sanat disiplinlerine kadar bir¢ok
alanda tiretilen sanat yapitlara bakildiginda, baskalagim kavraminin, sanatsal bir ifade bigimi
olarak ele almmasi durumunda, sanat¢i veya izleyici iizerinde heyecan verici etkilerinin

yaninda, ne tiir yaratici bir eylem oldugu gézlemlenmistir.
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