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OZET

TOPRAK, Cemil. Siddetin Muglak Imgesi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Siddet kavrami, tarihin her déneminde sanatin konusu olmustur. Bu kavramin
sanat yapitlari araciligiyla imgelestirimesi ve tarihsel siureg igerisinde, sanatta,
siddetin ifade edilis bigimlerinde meydana gelen donusumler, Uzerinde
durulmasi gereken noktalardir. Ozellikle 19. yiizyil bu agidan fikirsel bir kirilma
sureci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gegmiste dini veya siyasi kurumlarin
etkisinde bir tur iktidar gucunun destekleyicisi konumunda olan sanat, bu
yuzyildan sonra siddetin elestirel bir bakis acisiyla ifade edildigi bir alana
donusmastur. 19. ylzyil sonrasinda sanat, siddete karsi bir direng alani olmaya

baglamistir.

Bugln, siddet kavraminin, hangi eylemlerin siddet oldugu ve bu kavramin
taniminin sinirlarinin  nereye kadar uzandigr bagh basina bir arastirma
konusudur. GUnimuzde siddet kavrami, hem ¢ok genis bir kullanim alanini
kapsamakta hem de kavramin taniminda kuiltarlere veya toplumlara gore
farkhliklar gorulmektedir. Ayni zamanda gunumuzde degisen ve cesitlenen
iktidar bicimleri, siddeti de katmanl alt bagliklara bolmustir. Tum bu katmanlar
arasinda siddet bazen gorinmezlesmeye ya da normallesmeye dogru bir egilim

gOsterebilmektedir.

Siddet olaylari tekrarlandikga toplum igerisinde kaniksanmakta ve
siliklesmektedir. Bu durum, siddetin yer yer kultirel bir motif olarak karsimiza
¢cilkmasina sebep olmaktadir. Bu tezde, yasamin igerisine sirayet etmis ve bu
sebeple birer motif haline dénusmus siddet formlarinin imgelestiriimesi
amaclanmistir. Tez slresince, siddetin bu siliklesen formlariyla karsilasma

anlari ve bu durumun getirdigi tekinsizlik hali imgelestiriimeye galigiimigtir.
Anahtar Sozcukler

Siddet, Sanat, imge, Simgesel Siddet
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ABSTRACT

TOPRAK, Cemil. The Vague image of Violence, Master’s Thesis, Ankara, 2019.

The concept of violence has been a subject for art in every age of history. The
conceptualization of violence through works of art, and how the expression of
violence varies across changing paradigms through history, is an important
point that needs to be emphasized. Especially the 19th century appears as an
intellectual breaking point in this aspect. Art which under the influence of
religious and political institutions was a support to the forces of power, became
an area in which the concept violence was handled from a critical point of view
after this century. From the 19th century onward, art became a point of

resistance against violence.

The concept of violence, what constitutes as violence and the limits of the
definition of this concept is a complete area of study in its own right. Today, the
concept of violence both includes a wide range of use and the definition of this
concept varies among different cultures and societies. On the other hand, the
varying and evolving forms of power structures has divided the concept of
violence into varied sub layers. Among these layers violence has the tendency

to become invisible, or normalised.

Acts of violence become vague as they are repeated and the public becomes
inured to them. This yields to violence appearing as a cultural motif at times. In
this thesis, we aim to handle encounters with the more obscure forms of

violence and the unease brought on by these encounters.

Key Words:

Violence, Art, Image, Object, Symbolic Violence
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GiRiS

Siddet insanlik tarihinin ilk ¢gaglarindan itibaren, her doneminde karsimiza ¢ikan
bir olgudur. Tarihe bakildiginda da siddet, bir¢ok toplumsal devrimin kimi zaman

sebebi kimi zaman sonucu olmustur. Marx'in deyimiyle “... eski toplumun
ebesidir o, gdégsinde de yepyeni bir toplum tasir ...” (aktaran: Engels, 1996, s.
184). Bugun de hayatin her alaninda siddet olgusuyla karsilasmak mumkunddir.
Siddetin  kapsam alaninin  bu denli genis olmasi, siddetin taniminin
yapillmasinda ve kavramlastirmasinda belli bash zorluklara neden olmaktadir.
Kullanim alaninin genigliginin yani sira, siddetin taniminin kdltirden kudlture
farkhlik gostermesi, bir diger problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani bir
kultarde siddet olarak degerlendirilen bir eylemin farkh kultarlerde siddet olarak
gériilmemesi, siddetin ne oldugunu belirlemeyi zorlastirmaktadir. Ornegin bazi
kulturlerde hayvan kurban etmek, bir ibadet, kutsal bir ritiel olarak gorullrken,
farkh kultirlerde siddet eylemi olarak goérilmektedir ya da bazi Afrika
toplumlarinda kadinin stinnet edilmesi yayginken, Bati toplumlarinda bu durum
siddet olarak nitelendiriimektedir. Ayni zamanda sgsiddetin geleneklestigi,
siradanlastigi veya yayginlastigi toplumlarda, siddet eylemlerinin saptanmasi
da guclestirmektedir. Clnkl yinelenen eylemler sebebiyle, bir sire sonra bu

siddet eylemlerine farkindahdin azaldigi goérilmektedir.

Bu noktada Bourdieu’nun simgesel/sembolik siddet kavrami bu tir
siradanlagsmis ve toplum icerisinde siliklesen siddet olaylarini tanimlamaktadir.
Ona gore bireyin algilari, par¢asi oldugu habituslara gore sekillenmektedir.
Baoylelikle bireyin habitusu bireyi sekillendirirken, ikili bir iligki icerisinde, habitus
da bireyin tercihleriyle sekillenmektedir. Dolayisi ile siddetin ne oldugu da bu
habituslarin farkindaligina gére degismektedir. Ornegin siddetin yayginlasip,
kaniksandigi bir toplumun bireyleri zamanla, siddet sayilabilecek bir eylemi
‘siddet’ olarak gormeyi birakabilmektedir. Siddet olaylari toplumca kabul edile
bilinir bir duruma gelebilmektedir. Bu tur eylemler, Bourdieu’ya gore toplumun
simgesel siddet alanini olusturmaktadir. Simgesel siddetin ¢ogunlukla toplum
icerisinde gérinmez olusu, siddete olan farkindaligi da azaltmaktadir. Siddetin

bu ‘simgesel’ yonu, en az fiziksel yonu kadar yikicidir.



Sanatin tarihine bakildiginda ilk c¢aglardan itibaren siddet anlatimlarina
rastlanmaktadir. Ayni zamanda sanatin, bu ilk ¢gaglardan baslayarak, uzunca bir
sure iktidarin bir araci olarak kullanildigi gorulmektedir. Dolayisi ile ge¢mis
iktidar kurumlarinin siddete siklikla bagvurmasi, siddetin siklikla yapitlarda yer
almasina neden olmustur. Bu gergevede sanatin gogu zaman siddet olaylarinin
imgelestiriimesinde kullanildigi gorulmektedir. Bu durumu Trend su sekilde
aciklamaktadir:
Siddet vakalari sik sik 6nemli edebiyat ve sanat eserlerinin ilham kaynagi ya da
konusu olmustur. Dinyadaki her kiltirden oOlimstz eserler ¢ogunlukla av,
muharebe, cinayet, yangi, kaza ya da 6lim sonrasi kalintilarin dehset verici
temsillerini tasvir ederler. Bati dinyasinin sanati 6zellikle siddet imgelerine

egilimlidir; o kadar ki tarihi Bati medeniyetinin belli basli dénemlerini anlatan siddet
sartlaryla baglantili olarak anlatilir (2008, s. 103-104).

Bu noktada sanatin siddet anlatisi, tarinte uzunca bir donem, U¢ ana unsurun
etkisiyle sekillenmigtir. Bunlar genel bir ifadeyle; dini kurumlar, iktidar kurumlari
ve donemin sanatinin ifade bigimleridir. Ornegin Misir ve Mezopotamya Sanati,
uzun yillar iktidarin gucunun imgelestirildigi bir alan olmustur. Diger yandan Bati
Sanati da uzunca bir sltre Hristiyanhgin etkisiyle sekillenmistir. Rdonesans
doneminde bile her ne kadar teknik olarak bir donUsim yasansa da sanat
yapitlarinda kilisenin etkisi devam etmigtir. Genel olarak 19. yuzyila kadar
sanatin bu iktidar kurumlarinca yonlendirildigi gorulmektedir. Dolayisiyla sanatta
siddet anlatisi da bu yonde donusmustur. Fakat 19. yluzyil hem toplumda hem
de sanatta bireysellesmenin basladigi yuzyil olmustur. Dolayisi ile bu yuzyil
sonras! sanatta siddet anlatimi, yeni bir gergeveden sekillenmeye baslamistir.
Birgcok gelenedin de sorgulandigi 19. yuzyilla beraber, onceleri iktidar
kurumlarinin bir tir propaganda araci olan sanat, hem yasamin trajedilerine
hem de bu kurumlarin siddeti ve baskilarina direnmede etkili bir ara¢ olmaya
baslamistir. Bu sebeple bu galismada, sanat tarihinde yer alan siddet imgelerini

siniflandinimasinda 19. yizyil bir ayrim noktasi olarak segilmistir.

19. yuzylldan gunumuze kadar sanatta siddet anlatimi ¢esitli formlarda devam
etmektedir. Bugun de siddet insanligin en buyuk problemlerinden biridir. Bu
noktada sanatin siddetin sebep oldugu felaketlere ve toplumsal travmalara karsi
iyilestirici roli devam etmektedir.



1. BOLUM

KAVRAM OLARAK SIiDDET

Siddet hayatin her alaninda karsimiza c¢ikan bir olgudur. “Tarih ve siyaset
Uzerine dusunmeyi is edinen hi¢ kimse, siddetin insan islerinde daima oynaya
geldigi muazzam rollin ayirdina varmaktan kendini alikkoyamaz” diyor Hannah
Arendt (1996, s. 9). Ancak genel bir kavram olarak siddetin incelenmesindeki
zorluklara da dikkat gekiyor. Arendt’ a gore siddet olgusunun ihmal edilmesi ve
nadiren konu edilmesi sasirticidir. Bu noktada Arendt'in belirttigi énemli bir
husus da siddetin salt eylemsel ve yazgisal olaylar oldugunu kabul etmenin,
keyfilik oldugudur. Arendt’ a gore siddet kavrami, “eylemi dnceleyen bir seyce
belirlenen ve belirlenmekte olan bir sturecten” bagimsiz dustunulemez (1996, s.
10) .

Herkesin aciklikla goérdiigii bir seyi hic kimse sorgulamaz, incelemez. insan

islerinde siddetten baska bir sey gérmeyenler, insan iglerinin "daima gelisiglzel,

ciddiyetten ve kesinlikten uzak oldugu" (Renan) ya da Tanrinin sonsuza degin

daha buyuk askeri birliklerin yaninda oldugu kanisina varmigtir. Boylelerinin siddet

ya da tarih konusunda sdyleyecek baska bir seyi yoktur. Gegmise iliskin kayitlara

anlamli bir seyler bulmak icin bakan herkes, siddeti marjinal bir fenomen olarak
goérmek durumundadir. (Arendt, 1996, s.10)

Siddet kavramini ele almaktaki zorluklarin bir digeri de kavram olarak siddetin
tanimini kisitlamanin gacligudir. Hobart, Oxford English Dictionaryden
referans alarak siddetin genis bir kullanim alani bulunduguna dikkat
cekmektedir (1996, s. 52).

Bu kullanimlar arasinda, "bedene zor uygulama", "bedensel zedelenme"ye neden
olma, "kisisel 6zgurligu zor yoluyla kisitlama", "bozma ya da uymama", "rahatca
gelismesini ya da tamamlanmasina engellemek Uzere bazi dogal sureclere,
aliskanliklara, vb. yersiz kisitlamalar getirme", "anlamin ¢arpitilmasi”, "blyuk gig,
sertlik ya da hasinlik", "kisisel duygularda sertlik" ve "tutkulu davraniglara ya da dile

basvurma" bulunuyor (Hobart, 1996, s. 52).

Bununla birlikte Hobart, bu tanimlamalarin gsiddetin ‘olumlu’ yanlari oldugunu
sOylemektedir (1996, s. 52). Bu noktada belirtilen ‘siddetin olumlu yanlarr’



ifadesi esasinda siddetin gorulebilen, kolay fark edilebilen turlerini kapsayan bir
belirlemedir. Ona gore giddeti tanimlamanin zorlugunun ana sebebi, kavramin
anlaminin genigliginin yani sira, gostergelerden arindirilmis siddet olaylarinin
varhgidir. Ornegin “igsizlerin, égrencilerin, kadinlarin ya da niteliksiz damgasi
yiyenlerin® hayatin bazi alanlarinda kisitlanmasina sebep olan uygulamalar,
kavramin tanimini yapmayi guglestiren, gostergelerinden arindinimis siddet
olaylaridir (1996, s. 52).

Siddet kelimesinin  yarattigr ilk c¢agrisim, siddetin fiziksel bir mudahale
oldugudur. Fakat yukarida Hobart'in da ‘olumlu’ olarak ifade ettigi siddetin
fiziksel gostergeleri, kavramin tanimi icin yetersizdir. SUphesiz siddet kavrami
fiziksel unsurlardan ¢ok daha fazlasini icerir. Copet-Rougier kavramin bu
yonunu su sekilde belirtmektedir:
Siddet (violence) kelimesinin ingilizcedeki ve Fransizcadaki anlamlarini
karsilagtirdigimizda derhal goruriz ki kelime kavramsal olarak cift anlamli ve
gorelidir. ingilizcedeki asli anlami fiziksel saldirganliktir; yasadisi bir haksizlik.
Fransizcada kelimenin iki temel anlami var: Biri ingilizcedeki anlama yakindir, dteki

ise riza gostermesini saglamak igin birine baski uygulama fikrini ifade eder (1989,
S. 69)

Yukarida tanimlanan gift anlamlihga benzer sekilde Yiicel Dursun, ingilizcedeki
“violence” sodzcugunun Latince kokleri “violentus” ve “violare” nin anlamsal
olarak farkhliklarina dikkat ¢ekmektedir (Dursun, 2011, s. 3). “Volientus”un
siddetin fiziksel yonunuU; cebri, kaba kuvveti, hiddeti karsiladigini; “violare’nin ise
incitmek, zarar vermek, bozmak, lekelemek, tecaviz etmek, zorlamak,
cignemek, ihlal etmek anlamlarini karsiladigini belitmektedir. “Dolayisiyla
sozcligin ingilizce kullaniminin Latince koklerinde goéze ilk carpan sey, biri
genel olarak ‘kuvvet’ fiilini gerektiren digeri de ‘ihlal etme’yi iceren iki temel

anlaminin oldugunu c¢ikarmaktayiz” ( aktaran: Dursun, 2011, s. 3).

Diger yandan Turkge’ de de benzer bir anlam cesitliligi gormekteyiz. TDK
sdzlugune baktigimizda siddet, birbiri ile gok da bagdasmiyor gibi gértinen farkli

anlamlaryla:



1. Bir hareketin, bir glicin derecesi, yeginlik, sertlik. 2. Hiz. 3. Bir hareketten dogan
glc. 4. Karsit gorise karsl kaba kuvvet kullanma. 5. Kaba gi¢. 6. Duygu veya
davranista asirilik( Erisim: 02.10.2018. https://bit.ly/2QFd9NG6 )

olarak tanimlanmaktadir.

Siddetin kelime anlami konusunda bir karara varsak bile karsimiza yeni bir
problem c¢ikmaktadir: Bu da siddet taniminin kdltirden kultare farklhilhklar arz
etmesidir. Yani bir toplumda veya kulturde siddet olarak gorulebilecek bir eylem
diger bir kulturde siddet icermeyen siradan bir eylem olarak gorulebilmektedir.
Siddetin bu goreceli yonunu Riches su sekilde ifade eder:
"Siddet"i inceledigini sdylemenin (...) tehlikeleri buyuktir. "Baska toplumlar"daki
insanlarca gerceklestirilen sosyal eylemler ve "baska toplumlar”in kolektif bilingleri
(mitoloji, estetik vs.) konunun yabancisi olan, Ingilizce konugan kigiler tarafindan
icerdikleri "siddet" nedeniyle yadirganacaktir; buna karsilik Anglosakson
dislncesinin 6zinlU olusturan bazi o&gelerin onlarda tamamen bulunmadidi
gorulecektir. Gergekten de "baska kultir"in dilinde, "siddet"in Anglosakson

dinyasinda karsilik distigi eylem ve imajlar grubunu oldugu gibi karsilayan bir
kelime bulunmayabilir. (1989, s. 10-11)

Bu noktada siddeti kavram olarak ortaya koymak toplumsal veya kisisel bilingle
yakindan iligkilidir. Yani siddete karsi biling dizeyi arttikga siddete olan
farkindalik da artmaktadir. Dogal olarak bu durum siddet kavraminin kapsam
alanlarini genigletir ve gesgitlendirir. Toplumsal siddet, bireysel siddet, dini veya
etnik kokenli siddet, kadina yonelik siddet, aile igi siddet gibi alt kavramlar, bu

farkindaligin artmasi ile kendi bagslarina birer inceleme alani haline gelmektedir.

Buraya kadar olan kisimda genel olarak siddet kavramin tanimlamanin
zorluguna dair belirlemeler aktariimistir. Butin bunlarin gergevesinde siddet, bu
calismada Michaud’'un tanimlamasi dogrultusunda ele alinacaktir. Michaud
siddeti en kapsamli haliyle su sekilde tanimlar:

Bir karsilikl iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birka¢i dogrudan veya dolayli,

toplu veya daginik olarak, digerlerinin veya bir kaginin bedensel butinliglne veya

toérel ahlaki/ moral/ manevi butinligine veya mallarina veya simgesel ve sembolik

ve kdiltirel degerlerine, orani ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranmasidir
(aktaran: Ozs6z, 2009, s. 23).


https://bit.ly/2QFd9N6

1.1.TOPLUM DONUSTURUCU OLARAK SIiDDET

Siddet baglaminda tarihe baktigimizda farkl yonleri ile siddetin, insanligin her
asamasinda var oldugu gériilmektedir. insan, ilk olarak, doga icerisinde varligini

surdurebilmek igin siddete bagvurmustur:

Siddet, insanin insan ile iliskisinden 6nce, insanin Doga ile iligskisinde gorillyor.
Varlik surdirmek icin Doga ile etkilesiminde bulunmasi gereken insan Doga'nin
kendini yeniden-uretme sireglerini uzun gézlemler sonucunda 6grenip de bu
sureglere midahalede bulunacak yetkinlige gelinceye kadar Doga ile karsitlik
iliskisi icinde yasamistir. (...) Bu ilk agsamalarda henliz soy toplulugu i¢inde yasayan
insanlar arasindaki iligskilerde siddet pek yer almamaktadir. Henlz verimliligini
istedigi kadar arttiramadigi Doga'yi paylasmada rekabet iginde bulundugu
"disman" 6teki soy topluluklariyla anlagsmazliklarinda bile siddet' i, cok uzun siren
anlagsma cabalarinin sonu¢ vermemesi Uzerine kullanmaktadir. Bunun nedeni,
Doga ile etkilesiminde soy topluluklari i¢in en énemli aracin insanin olusudur.
insan, kolektif varlik siirdiirmede en belirleyici Uretici glgctiir. Ayrica, savas ve
savunma aracidir (Oskay, 1996, s. 185).

Bununla beraber cesitli gelisim asamalarini tamamlayan insanlik seriveni
icerisinde de siddetin surekli yer aldigini Lorenz su sekilde ifade eder:
Kavramsal olarak disinmenin sonucunda, c¢evre hakkinda sorular sorarak
deneyler yapmak, insana ilk is aletlerini, yumruk bicimli tas baltayl ve atesi
kazandirdi. Insan bunlari, Pekin insaninin yasadigi yerdeki buluntularla
kanitlandigi gibi, derhal, kardesini 6ldirmek ve kizartmak igin kullandi: atesin

kullanildigina iligkin ilk izlerin yaninda, kugik pargalara boélinmis ve agikga
kizartilmis insan kemikleri duruyordu (1996, s.66).

Esasen en basindan beri farkl turleri ile siddet, toplumlarin olugsmasi ve
donusmesinde onemli bir lokomotif gorevi gérmustir. Hobbes bu durumu "kilig
olmaksizin s6zlesmeler s6zclkten baska bir anlam tasimaz" diyerek ifade eder
(aktaran: Arendt, 1996, s. 8). Siddetin toplumdaki olusturucu, doénusturtcu
rolune Engels ise sdyle deginmektedir:

(...) tarinte siddetin baska bir roli daha vardir, devrimci bir rol; Marx'in sézlerine

gore, eski toplumun ebesidir o, gégsiinde de yepyeni bir toplum tasir; toplumsal

hareketin donmus ve &lmus siyasal bigimlerini alt etmekte ve pargalamakta
kullandigi bir aragtir o (1996, s. 184).

Daha sonralari toplumda siniflarin  belirginlesmesiyle, ekonomik temelli
ayrismalar Engels’e gore siddetin kaynadi olmustur. Engels siniflar arasi

mucadelede, siddetin donlustirme mekanizmasini ise sdyle agiklamaktadir:



Tarihte siddetin ekonomik evrim kargisindaki rolii agiktir dyleyse. ik olarak her
siyasal siddet, Oncelikle toplumsal nitelikli bir ekonomik isleve dayanir ve
topluluklarin bozulmasi toplumun bireylerini 6zel Ureticilere dénustirdikge, yani
onlari ortak toplumsal goérevlerin ydneticilerine daha da yabanci kildi§i slrece
artar. Ikinci olarak, toplumdan badimsizlastiktan sonra, hizmetgilikten efendilige
gegtikten sonra siyasal siddet iki ydnde hareket edebilir. Ya olagan ekonomik evrim
yéninde hareket eder. Bu durumda ekonomik evrimle siyasal siddet arasinda bir
gatisma dogmaz ve ekonomik evrim hizlanir. Ya da siddet ekonomik evrimin
tersine hareket eder, bu durumda, birka¢ istisna disinda, siddet yavas yavas
ekonomik evrime birakir kendini (1996, s. 184).

1.2.SIMGESEL SIDDET

Siddetin  kavramlastiriimasinda buraya kadar olan etkenlerin yani sira
Bourdieu’nun simgesel siddet kavrami da ginimuz dinyasi i¢in dikkat ¢ekicidir.
Bourdieu’nun tanimini énemli kilan; “siddetin sadece olaylar bitiini olmadigi,
onun ayni zamanda olaylari dizginleme, yargilama, gorme ya da gormezden
gelme sekli olarak da anlasilabilecedi belirlemesidir’ (aktaran: Ozséz, 2014 s.
293). “Bourdieu’ntin kavramsal dinyasinda sembolik siddet,“siddetin gériinmez
ve kibar bir formu” dur” (aktaran: Turk, 2014, s. 613).

Bourdieu simgesel gsiddeti habitus kavramiyla agiklar. Ona gére bireyin algilari
yasadigi cevreye gore sekillendirilecektir. Dolayisiyla bireyin, siddete dair
tanimlamalarini da bu cergeveye gore yapacagi soylenilebilir. Buradan yola
cikarak, siddetin toplumsal duzeyde yayginlastigi kultlrlerde siddet olaylarinin
saptanmasi ve bir olayin siddet tanimina girmesi zorlasir diyebiliriz. Ayrica siddet
olaylarinin tekrarlanmasi bir slre sonra bu olaylarda kaniksanmaya sebebiyet
vermektedir. Bu durum da siddetin gorUnuarligunu azaltacaktir. Bireyin
habitusuna bagli olarak degisen bu ‘kaniksama’ durumunu Trend su sekilde
belirtmektedir:
Siddetin insanlik tarihine ve kultirine ne kadar yayildiina bakilirsa insanlarin onu
hayatin dogal bir gercedi olarak gérmesi sasirtici degildir. Kii¢ik yaslardan itibaren
gengler masallarda, dinde, oyuncaklarda ve medyada siddete maruz kalirlar.
Siddet, okulda 6grenilen edebiyat ve tarihte oldugu kadar c¢ocuk parklarinda
oynanan oyunlarda ve yapilan sporlarda da vardir. Akil saghgr uzmanlar ¢ogu

insanin siddet davraniglarini ya bilissel ya da duygusal suregler yoluyla edindigini
artik kabul etmektedir (2008, s. 49).

Bu noktada simgesel siddet gundelik hayatin birgok alaninda siklikla karsimiza

cikmaktadir. Hatta Bourdieu’ ya gore, insani kendi deger yargilarina gore



sekillendirmek de siddettir. Benzer sekilde simgesel siddet terimiyle “Bourdieu,
kisilerin ~ silah  glcunden degil, yanhs anlamanin gucunden zarar

gormeleri/engellenmelerini kasteder” (Calhoun, 2014, s. 119).

Diger yandan Bordieu’nun kavramini énemli kilan bir nokta da siddet olaylarinin

algilanigina dair belirlemesidir. Bu durumu Ozs6z su sekilde belirtmektedir:
Simgesel siddetin dayandigi temel kaynak olarak egemenlik altindakilerin
habitusunu olusturan vyapilarla egemenlik iligkilerinin yapisi arasindaki uyum
gosterilebilir. Yani egemenlik altinda olan birey, egemen olani egemenlik iligkisinin

urettigi ve bundan dolayi da egemen olanin ¢ikarina uygun olan kategoriler
araciligiyla algilamaktadir (2014, s. 293).

Bu cercevede “Bourdieu burada simgesel siddete maruz kalanin da énemli bir
rolu oldugunu savunmaktadir. O’na gore bu yumusak somuru iliskileri egemenlik
altinda olanin, somurtude bulunana duydugu sevgi ya da hayranlkla yaptigdi
katkilari da icinde barindirir’ (Ozs6z: 2014, s. 293). Bu gercevede yukarida
bahsedildigi gibi siddetin farkindalikla olan iligkisi g6z ©énlne alindiginda,
simgesel siddetin, ¢gogu zaman kurbanlarina dahi goérinmez bigimde var
oldugunu, hatta kurbanlarinin gonulli ‘katihmiyla® strdaraldigunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla toplum, yayginlasan siddet eylemlerini, bir stre

sonra ‘siddet eylemi’ olarak gérmeyi birakacaktir.

2. BOLUM
SANAT SIDDET iLiSKiSi

Sanatgl, toplumun bir bireyi olarak yasadigi doneme tanikhk eder. D6nemin
sosyal, siyasi, ekonomik kosullarindan etkilenir ve yasadigi toplumsal olaylari,
trajedileri, felaketleri eserleri aracihidiyla bir nevi kayit altina alir. Boylece
izleyiciler, eserler Uzerinden donemin ahlaki, siyasi, klltirel yasami hakkinda
bilgi edinebilmektedir. Ayni zamanda bu eserler sanatginin olaylara bakis agisi
konusunda da bize bilgi verir. Sonugta eserlerde yer alan imgeler sanatginin
ifade yontemleriyle olusmaktadir. Bu sebeple ¢cogu zaman eserlerde sanatginin

olaylara, doneme, toplumsal yasantiya tepkilerini veya yorumunu goérmekteyiz.



Bu durumu Gombrich Sanatin Oykisi’nde “sanatin tarihinin, gittikce gelisen
teknik yetkinlesmenin tarihi degil, dedisen dusunce tarzinin ve kurallarin tarihi”
(1994, s. 44) oldugunu belirtmektedir. Bu sebeple olacak ki kitabin hemen ilk
cumlesinde “sanat’ diye bir sey yoktur aslinda. Sadece sanatgilar vardir’ (1994,
s. 16) demektedir.

Buna benzer sekilde Mulayim, sanatin bu yonunu su sekilde ifade etmektedir:
“sanatin binlerce yillik tarihi, tekdlze bildirilerle ylrlylUp gelen bir mahkeme
zapti veya bir resimli roman olmaktan ¢ok; insan egilimlerinin sonsuz gesitliligini
O0zumlemig bir dildir” (2000). Sanat tarihini inceledigimizde bu egilimlerin
degisimini ¢ok net gorebilmekteyiz. Bu haliyle sUphesiz “sanat, her zaman
hayatin Ustiine dokiulmus bir krema degildir’ (Mulayim, 2000). Sanat bdylece,
hayatin insan icin katlanilmasi zor yanlarini, nefretini, direncini, cabasinin da

yansimasidir.

SuUphesiz sanat eserlerinde islenen siddet her zaman tepkisel bir sirecin Grinu
olmamistir. ik dénem sanat Uretilerine baktigimizda, calismalarda yer alan
imgelerin glndelik yasam igin islevsel oldugunu gormekteyiz. Ornegin ilk
¢aglarin magara resimlerinin dini ritiellerde islevsel oldugu dusunulmektedir.
Lascaux, Chauvet gibi magaralarin duvarlarinda ki magara resimlerinde av
sahneleri gérmekteyiz. Bu imgeler dogrudan yasamin devamiyla ilgili dinsel
inaniglari yansitmaktadir. Sanatgi, imgesini olustururken belki de ¢izdigi hayvan
uzerinde buyusel bir etki kurmayl amacglamaktaydi. Diger yandan bu magara
duvarlarinda sadece av sahneleri tasvir edilmedigi, vyirticilar ve diger
hayvanlarin da betimlendigi gorulmektedir. Bu ¢izimler de savunmasiz olan

insanin, dogada kendine yer agma ¢abasidir diyebiliriz.

Sonraki yillarda, ilk devlet organizasyonlarinin kuruldugu tarim toplumlarinda,
bu imge ve gergek hayat iligkisine benzer sekilde sanat eseri, yasamin iginde
var olmaktadir. iktidarin bu ilkel formlari, siddet unsurunu hem iktidari ele
gecirmek ayni zamanda da iktidarlarini surdirmek igin sikhkla kullandilar. Bu
donemde sanatgilarin ve dolayisiyla sanatin, iktidara dogrudan baglh olmasi
sebebiyle bu ilk topluluklarin betimlemelerinde siddeti oldukga sik ve incelikle

isledigi gorulmektedir. Sanat, sonraki donemlerde ve uzunca bir sire |,
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“Oncelikle resmi kurumlarin- 6zelikle devlet ve kilisenin- gikarlarina hizmet eden
sanat, kurumsali ve bireysel iktidari yayma islevi goruyordu” (Leppert, 2009 s.
162).

Sanat uzun yillar gesitli kurumlarca propaganda araci olarak gorulmus olsa da
ayni zamanda bir gesit diren¢ alani da olmustur. Sanat duygulari ifade etmede
guclu bir anlatim yoludur. Birgok canli i¢in yikim olan siddetin, sanatta sik¢a
islenen konu olmasi belki de bundandir. Tabi ki sanat sadece bir ifade araci
degildir. Sanat, sanatgilar ve izleyici igin, eserler araciligiyla bir tur direng
¢abasidir da ayni zamanda.

Sanat bize kurgu araciligiyla gercedi animsatir, anlatir ya da anlattiyi kanisi

uyandirir. Tam olarak gergcek olmayan bir durumu, basit bir kurgusal anlatimla size

bir tarz igerisinde sunarak sizi ger¢cek hakkinda dustndartir. Bunlarin etkisini

Olgmek zordur. Cuinkl ¢ok uzunca bir suire kayayi asindiran su ve riizgar gibi yavas

yavas etkilerler. Bu da sanatcinin, sanatin dolayli olarak insana ulastirdigi 6zel bir
glgtir (Otglin, 2008, s. 91-92) .

Bu baglamda siddete karsi bir direng araci olarak sanatsal yaraticiligin
temelinde Rollo May gibi dugunurlere gore yasamin olumsuzluklarina kargi
gelistirilen ¢aba yatmaktadir. Ornegin Rank “gercek hastalik olmadan gergek
iyilesme olmaz” demektedir (aktaran: Oysal, 2012 s. 22). Bu durumda toplumda
yayginlasan siddet, cinayetler, adaletsizlik beraberinde getirdigi 6fkeyle
yaraticiligi beslemektedir. “Ofke, toplumumuzda fazlasiyla bulunan adaletsizlige
karsidir. Ama eninde sonunda tum adaletsizligin prototipine karsidir: élume.”
(May, 2012, s. 57). Bu dogrultuda May, sair Kunitz’den alinti yaparak “sair
siirlerini 6fkesinden c¢ikarir, yazar” demektedir. May yaratma cesareti isimli
kitabinda siddet olaylarina verilen tepkilerin altindaki psikolojiyi tartismaktadir.
Ona gore:

(...) sanatcilar, insanoglunun suregelen kafa tutma gucindn tagsiyicilaridir.

Kendilerini, Tanr’ nin Yaradilig’ ta kaostan bigcimini yaratmasi gibi, kaosun igine

ona bicim vermek icin gémmeyi severler. Gundelik, duygusuz, alisilageldik olandan

higbir zaman hazzetmeyerek devamli yeni dlnyalara dogru ileri atilirlar. Boylece
“soyun yaratiimamis vicdani”’nin yaraticilari olurlar (2012, s. 57).

Bu dusunceler sanat siddet iligkisindeki psikolojiye 1gik tutabilir. Bu digtuncenin
aslinda bir bagka ifadesini Alper Oysal “Devrimlerin ortaya c¢ikardigi usdisi
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kaynaklar bilimsellik savlayan kuramlarin ideolojik turevleriyle toplumsal bigim
almaya zorlandi. Usdigi kaynaklarin bireysel bicimlenisi ise sanatta ifadesini
buldu” (2012, s. 17) seklinde belitmektedir. Bu noktada usdisi kaynak olarak
siddeti ele alirsak, bu duslnceler bizlere sanat siddet iligkisinin baska bir

boyutunu anlatir.

Sanatin siddete karsi direng olusturmasi suphesiz sanatgilarin ifade bigimleriyle
mumkin olmaktadir. Sonucta sanat eserleri sanatcinin  dusuncelerinden
bagimsiz olugturulamaz. Bu noktada Ruzgar ve Demircan’in belirttigi nokta g6z
onunde bulundurulmasi gereken bir ifadedir. Onlara gore sanatci bir imgeyi
olustururken, bunu kurban Uzerinden dugunerek hatta islenen konu bir Katili
anlatsa da katili de kurbanlastirma egilimindedir (Rizgar ve Demircan, 2012, s.
20). Bu durum ozellikle 19. yuzyll sonrasi sanatcilarda belirgin olarak
goOrulmektedir. Savaglar ayaklanmalar toplu dlumler ve infazlar birgok sanatgiyi
derinden etkilemis ve sanatgilar adeta resimleriyle kurbanlara sahip ¢ikmistir.
Ornegin “Gericault'nun 6ldirilen sugclularin kesik baslarina gizli ve derin bir
sefkat eklemesi, Goya'nin parcalanarak terkedilmis beden pargalarina resimleri
araciligiyla sahip c¢ikmasi, sanatgilarin cezalandirilmis suglulara bagka bir
agidan bakmamizi dneren yapitlarina 6rnektir’(Rizgar ve Demircan, 2012, s.
19).

Bu noktada sanatin farkli toplumlari ve kultirleri birlestirebilen yapisi birgok
sanat¢cinin  bir araya gelmesini saglamaktadir. Boylelikle sanat, siddete
direnmede etkili bir ara¢ olmaktadir. Ornegdin Dada, savas karsiti bir sanat
formu olarak karsimiza c¢ikar. Savas karsiti sanatgilardan olusan, savasi
anlamsiz bulan Dadacilar sanatin Ust cografya olma islevine drnektir. “Dadacilar
sanati, bu tur tepkilerin dile geldigi bir tur 6zgurluk alani olarak algilamiglardir”
(Antmen, 2013, s. 123). Gunumuzde gelisen teknolojiyle birlikte haberlesme ve
bilgi paylasiminin yayllmasi sanatta yeni ifade olanaklarinin 6ninu agmigtir.
Bdylece siddetin elestirisinde sanat, énemli bir ifade alani olmustur. Ornegin
bugiln birgok uluslararasi etkinlik farkli cografyalardan birgok sanatciyi bir araya

getirmektedir.
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Sanatgilar ve dusunurler cografi sinirlarin disinda distinen ve ureterek varliklarini
koruyabilen insanlardir. GUnkl sanatin kendisi bir cografyadir. Sanat cografyasi
her kosul ve durumda bir siginak, durumlar Ustl bir yagsama alanidir. Bu nedenle
Ozellikle savas doneminde ya da sonrasinda sanat bir iyilestirme formu olarak
onerilir (Rizgar Kayiran, 2013, s. 117) .

Belki de tim bu c¢abalarin ortak noktasi Berger'in deyimiyle “yeni diinya dizeni
altinda yasadigimiz bu karanlik ¢agda, aclyi paylagsmanin, onur ve umudu
tekrar bulmanin olmazsa olmaz 6n kosulu olmasidir. Cogu aci paylagilamaz.

Ama aclyi paylasma iradesi paylasilabilir” (2017, s. 120 ).

3. BOLUM
SANATTA SIDDET iMGELERI

Daha once de belirtildigi gibi siddet, insanhgin ilk donemlerinden itibaren
karsimiza ¢ikan bir olgudur. Dolayisiyla siddetin, bilinen ilk ¢aglarin resim ve
heykel calismalarinda dahi izi sirllebilmektedir. ik ¢ag insanlari yasamini
avcilik ve toplayicilikla surdurip gogebe olarak yasamaktaydi. Av, yasamin
devami demekti. Bu sebepledir ki magaralardaki av hayvanlari ve avlanma
sahneleri bir ritelin parcasi gibidirler. Ik insanlarin bu imgeler araciligiyla
avinin Uzerinde bir tur gl¢ saglamay! amagladigr disunulmektedir. Bu insanlar
¢ogunlukla av hayvanlarini betimlemislerdir. Hatta bazen kendilerini de avlanma
sirasinda resmetmiglerdir. Bunun yani sira sadece avlayabildikleri hayvanlari
degil, kendilerini de avlayan yirtici hayvanlarin imgelerini de yansitmiglardir.
Batlin bu imgeler ilk bolimde de degindigimiz gibi insanin dogada kendine yer

acgcma g¢abasinin urunleridir.

Bu av sahneleri, her ne kadar iglerinde belirli bir siddet unsuru barindirsa da
siddetin kurumsallasip, sistemli bir sekilde imgelestirildigi eserleri, artik yerlesik
olarak yasayan tarim topluluklarinin sanatinda gormekteyiz. Bu toplumlarda
besin ihtiyacinin tarimdan kargilanmasi ve yerlesik olarak topluluk halinde
yasanmasi, bir ydnetim organizasyonunun olusturulmasina zemin hazirlamigtir.
Bdylece Uretim organizasyonu ve savaslar icin ilk askeri organizasyonlar bu

dénemde olusturmustur. ilk devletlerden olan Mezopotamya uygarliklarinin
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sanati da bu organizasyonlar gergevesinde evrilmistir. Sanatin, bu uygarliklarin
erken donemlerinde, ritlelin pargasi olma gorevini devam ettirdigini
gormekteyiz. Fakat ilerleyen donemlerde iktidar kurumunun glglenmesi ve fatih,
imparator hikimdar figirinuan belirmesiyle sanat, iktidarin giclini gosterecegi
bir propaganda alani olmustur. Ornegin Asur krallari sanatin bu alanini oldukga
sik kullandiklarini gérmekteyiz. Krallarin yonetimleri suresince oldukga siddetli
ve kati bir yonetim sergiledigi goérulmektedir. Guglerinin ve zenginliklerini
gOstergesi olarak buyuk saraylar yaptirmiglar ve bu saraylarin duvarlarina
ayrintili siddet sahneleri islemiglerdir. Bu donem uygarliklari igin siddet, iktidari
elde etmenin ve ayni zamanda elde tutmanin onemli bir araci olarak
gorulmektedir. Bu sebeple Asurlu sanatgilar cogunlukla savas sahnelerini veya
av sahnelerini ozenle islediklerini goririz. Ornegdin saray duvarlari
kabartmalarinda krallarinin yaptigi savaslar detayli olarak anlatiimigtir. Bu
anlatilarda imgeleri olusturan dusunce ilk c¢aglardaki insanlarinkiyle oldukga
benzerdir. Gombrich bunu su sekilde ifade eder;

Bu anitlarin ardindaki dusunce, belki de, zaferlerin anisini canli tutmak degildi

sadece. Imgelerin glclne duyulan o eski inang bunlarin yapilmasini emredenleri

hi¢ yoksa ilk zamanlarda etkilemis olmalidir. Heralde onlar da kralin ayagi, alt

edilen dismanin boynu lzerinde durdukg¢a, boyunduruk altina alinan kabilenin bir
daha baskaldiramayacagina inaniyorlardi (2004, s. 72) .

Bu sebepten olacak ki kralin ayaginin, bundan sonraki donemlerin eserlerinde
de dusmanin boynundan kalkmadigini gormekteyiz. Asurlular, savaslarinin
betimlendigi kabartmalarda kendilerini askeri disiplin i¢erisinde kati bir ifadeyle
adeta bir makinaymis gibi resmektedirler. Buna karsin ddsmanlari onlarla
savasirken ya olmekte ya da kagmaktadirlar. Bu anlatim bigimi kendinden
sonraki bircok uygarlikta da kullaniimistir. Ornegin; Misir sanatinin da birgok
sahnesinde dismani cezalandiran kral figlrine rastlanir.
Asurlular savagl betimleyen resim-betilerle; hem askeri alandaki basarilarini
belgelemek, hem imgenin buytsel glcine basvurmak suretiyle bdlgenin
kralliklarini ve kentleri kontrol altina almak, hem de dis akinlari ve igten Asur
Ulkesine karsi dizenlenen komplolari kontrol altina alabilmek icin duvar
rolyeflerine; Asur askeri gucunin Ustln niteligini yansitmak istiyorlardi. Boylelikle

politik anlamda egemenliklerini dismanlarina kaniksatmaktaydilar (Daloglu, t. vy ,
s.5).
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Savas sahnelerinin yani sira oldukga sik iglenen diger sahneler de Kralin
askerleriyle c¢esitli hayvanlari, ¢ogunlukla aslanlari, avlarken betimlendigi
sahnelerdir. Gorsel 1 bunlardan bir detayl géstermektedir. Sahnede Asur krali

Assurnasipal’i bir aslani éldurirken gérmekteyiz.

Gérsel 1: Ninova Asur Sarayinin Rélyeflerinden bir goriintii MO. 645-635. Erigim: 02.11.2018.
https://bit.ly/2FmImES5

Av betimlemelerinin hemen hepsinde askerler ve kral insanustu bir ifadesizlikle
aslanlari éldurmektedir. Bu sahnelerdeki “kati ve sert bedenler, ¢ok kesimli bir
makinenin (iktidar ¢arkinin) bir parcasi olarak olugsmus kulturel bir gaddarhgi
temsil etmektedir’ (Daloglu, t.y, s. 4). Ayni zamanda rdlyeflerdeki sahnelerde
gOriulen aslan dldurme eylemi, sembolik agidan dogaya karsi Ustinligu de ifade

etmektedir.
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Gorsel 2: Narmerin Paletleri, MO y. 3200. Kayrak tag! yiiksekligi 63 cm. Kahire, Misir: Misir
Muzesi. Erigsim: 04.12.2018. https://bit.ly/2RHgNdZ

iktidar ve siddetin bu yakin iligkisi uzunca bir siire devam ettigi ve dolayisiyla
sanat eserlerinde de siklikla siddet olaylari konu edildigi izlenmektedir. Yunan
sanatinda da benzer bir durum gortulmektedir. Yunan sanatinin gelistigi
cografyada topluluklar sehir devletleri olarak yasadilar ve bazen kendi iglerinde
bazen ise birbirleriyle uzun yillar savastilar. Yunan Sanati Uslup bakimindan
Misir ve Mezopotamya kulturlerine ait betimlemelerden bariz farklarla ayrilsa da
siddeti igleme sikihgi bakimindan bu kiltiirlere benzerdir (Gérsel 2). Ustelik
Yunanlarin tanrilari da siddeti sevmekteydi. Bu sebeple “cagin vazolari ve
duvar resimleri mitolojik ¢catigsmalari oldugu kadar gorkemli avlanma ve dovisg
sahnelerini de olumsuzlestiriyordu” (Trend, 2008, s. 105). Aslinda bir siddet
sahnesi ise tam da Yunan sanatgilarinin iglemeyi sevdigi hareket, oran, ifade
igin oldukga idealdir. Ozellikle Helenistik Dénem, siddet sahnelerinde sikga
rastlanan devinim, hareket ve ifade gibi plastik unsurlarin eserlerde ustalikla

islendigi donemlerden olmustur.
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Gorsel 3: Hagesandrus, Polidorus ve Athenodorus. ( MS 1. Ylzyil). “Laco6n and His Sons /
Lacodn ve Ogullar” , Mermer,.208x163x112 cm. Roma, Italya: Vatikan Mizesi

Gorsel 3 Roma Donemine aittir. Fakat Roma sanati ve Helen sanati Uslupsal
agidan oldukga benzerdi. Bu agidan bu heykel Helen sanatinin karakteristigini
basarili bir sekilde yansitmaktadir. Rahip Lacoon ve ogullarinin oldurtlisunu
konu alan eser trajik bir mitolojik olaydan esinlenilerek uretilmistir. Efsaneye
gore Lakoon Truvalilari savas sirasinda igerisinde disman askerlerinin oldugu
ahsap ati igeri almamalari yonunde uyarir. Bunun Uzerine tanrilari kizdirir ve
tanrilar Lacoon ve iki oglunu gonderdikleri yilanla oldurar. Bu sahne Helen
sanatinin Uslupsal gergevesinde oldukga dramatik sekilde islenmistir. Gombrich
bu betimlemeden yola ¢ikarak donemin ifade anlayigiyla ilgili su belirlemelerde
bulunmaktadir;
Acaba, gercegi soOyledi diye, sugsuz bir kurbanin aci c¢ektigi bir sahnenin
Urkingligind mia duyurmak istemistir bize? Yoksa, asil istedigi sey, insanla
hayvan arasindaki korkun¢ ve mithis bir bogusmayi betimleme yetenegini mi
gOstermekti (...) Helenistik donemde sanat artik blyl ve dinle olan eski bagini
blylk ol¢lide vyitirmistir. Sanatgilar teknik sorunlarla sadece teknik sorun olarak
ilgileniyorlardi. Bu bakimdan bdylesi ¢arpici bir konunun tim devinimi, ifadesi ve
gerilimiyle nasil canlandirilacagi sorunu, sanatginin ¢apini dlgmek icin en uygun

sinavdi. Lakoon’un bu yazgiyi hakedip etmedidi heykelciyi hic¢ ilgilendirmemis
olabilir (2004, s. 113).
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Ayrica Roma Doneminde, sanat tarihi agisindan bir yenilik olarak zafer taklarini
ingasi gorulmektedir. Bu taklar kent meydanlarina, sokak girislerine kuruluyordu
ve ¢ogunlukla bir zafere adandidi igin Gzerlerinde savas sahneleri yer aliyordu.
Ornegin; Trajan sitununda Roma askerlerini Dagya seferi seritsel bir sekilde

aktariimistir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Trajan Sutunu kabartmalarindan gorunti. Erisim: 04.12.2018. https://bit.ly/2SWm5j6

Sonraki dénemlerde Bati sanat tarihinde bir kirilma yasandigi goériimektedir.
Hristiyanligin ortaya cikigi ve yayllmasiyla, eserlere aktarilan konularin secgimi
ve ifade sekilleri Hristiyanligin etkisiyle sekillenmigtir. Bu evreye bakildiginda
sanatin uzunca bir sure dini metinlerin anlatilmasi igin bir arag olarak kullanildigi
gorilmektedir. Dénemin sanatgilari, eserlerinde isa’ nin mucizelerini, yasamini,
dgretilerini ifade etmislerdir. ilk Hiristiyanlar isa'yi iyilestirici, 6gretici, kanun
yapicl veya hakim olarak tasvir etmislerdi (Fleming ve Honour, 2016, s. 356 )
Bugun bile oldukga sik kargilastigimiz bati sanatinin ikonlarindan ¢armiha
gerilme sahnesi ise yaklagik 10. yuzyildan itibaren islenmeye baslanmistir.
Carmiha gerilme imgesi dogrudan siddeti anlatmaktadir. isa’nin bu sekilde bir
tasviri Hristiyan sanatinin erken donemlerinde tercih edilmeyen bir anlatimdir.
Fleming ve Honuor'un belirttigi gibi carmiha geriime, éziinde Isa’nin gektigi
acilara kendini adamasinin semboliidiir. Bu sebeple olacak ki isa'nin garmihtaki

goruntisunde, c¢ektigi 1stiraplara benzer sekilde, bakanin da ayni acilari
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hissetmesini saglayacak sekilde, isa’nin ilk tasvirlerinin aksine, figlriin idealize

edilmeden ifade edilmesi amaglanmistir.

Burada deginilmesi gerek bir nokta da ¢carmiha gerilme sahnesinin zamanla
baglaminin degiserek siyasi bir gostergeye donustuguduar. Avrupa’da ortagagin
yasandigi donemde carmih anlatiminin Esmer’e gore toplumu tehdit edici bir
Ozelligi de vardir:
(--.)din kurallarina uymayanlar, Tanri, isa ve azizlere kuskuyla yaklaganlar tipki
iskencede Olen Isa gibi iskence goérerek cezalandirilirdl. Bu dénemin yapitlarinda
yaygin olarak kullanilan carmih imgesi iskencenin ve siddetin semboll idi adeta.
Isa’dan uzunca bir slre sonradan tekrar tekrar kullaniimis ¢armih...bir taraftan din

ugruna oOlinebilecedinin simgesi iken dider taraftan karanhk bir dénem olan
ortagagin 6lime yakin karekteristik ydniiniin simgesine dénismaustir (2001, s. 33).

Carmiha gerilmeyi konu alan eserler arasinda Grinewald’in 16. ylzyilda pano
uzerine boyadigi bu sahne, siddetin en yogun hissedildigi ve ¢apici bir sekilde
aktarildig1 calismalardan birisidir (Gorsel 5). Gombrich bu sahneyi su sekilde
yorumlamaktadir:
Griinewald isa’nin gektiklerini anlatan bir vaiz gibi, acimzasiz can gekismenin
urkinglGgind dile getirmek icin elinden gelen her seyi yapmistir. Carmihtaki
iskence 6lmekte olan Isa’nin vicudunu carpitmistir. Kirbaglarin dikenleri, tim
figuri kaplayan irinli yaralarin icine kadar girmistir. Koyu kirmiz renkli kan, etin i¢
bulandiran yesil rengiyle acik bir konrtrast olusturuyor. Acilarin Insani, Carmiha

gerilisin ne oldugunu, yiz hatlariyla ve parmaklarinin etkileyici hareketiyle dile
getiriyor (2004, s. 351).

Bu etkileyici anlatiminda da anlasilacagi gibi Grinewald olayin siddetini tim
detaylarla islemistir. izleyiciyi derinden sarsacak bu imge aslinda bir hastane

duvari i¢in yapiimistir.
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Gorsel 5: Griinewald, M. (1512- 1516). “Isenheim Altarpiece / isenheim Sunagi”. Pano iizerine
yagli boya. 240x300 cm. Colmar, Fransa: Uterlinden Miizesi. Erisim: 16.10.2018.
https://bit.ly/2sftyya

Fleming ve Honour, bu resmin hastalar igin 6zel bir anlam ifade ettigini ve
tedavilerinden once bu resimle kendilerini hazirladiklarini belitmektedir. Ayrica
Grunewald’in bu eserinin, fiziki istirabin daha derin anlamlarina isaret ettigini
ifade etmektedir (Fleming ve Honour, 2014, s. 462)
Hastallk bazen glUnahlar igin cezalandirma olarak gérilse de, ayni zamanda ruh
sagligini tamir edecek bir inayet olarak da yorumlanirdi. Kurtarici Isa 'nin Izinde'nin
yazari "insanin kurtulugsuna istiraptan daha fazla yarayan bir sey yoktur" diye
yazmistir; "beden ne kadar aciyla harap olursa, ruh o kadar i¢ inayetiyle glgclenir."
Cile'nin insanlar igin bigilmis karsihdi olarak Isa askina istiraplara tahammiil

edilmeliydi. Grinewaldin aci igindeki tasvirinin amaci bu yolla hasta ve sakatlara
manevi yardim sunmakti (Fleming ve Honour, 2014, s. 462 ).

Ronesans bir aydinlanma ¢agidir. Rénesans dénemi, sanatta kilisenin gicunun
onceki yuzyillara gore azaldigi bir donemdir. Bu donem sanatgilari daha ¢ok
teknik meselelerle ilgilendiler. Her ne kadar kendinden oOnceki sanatgilardan
uslup olarak ayrilmis olsalar da siddetin ele aliniginda aldigi farkh bir bakis agisi
bu dénemde goriilmemektedir. Bu ddnemde genel olarak savas sahneleri, isa ve

azizlerin ¢ektigi cileler ya da mitler, eserlere igslenmeye devam etmektedir.
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Esasinda RoOnesans ve sonrasinda siddetin ifade edilisinde belirgin farklar
gorulmemektedir. Bu surecgte eserlerdeki plastik unsurlarda degisim izlense de
19. ylzyila kadar siddet olaylarinin ele alinisinda elestirel bir tavir yoktur. Siddet

olaylarinin ifade edilisindeki esas degisim 19. ylzyilda gorilmektedir.

Buraya kadar olan kisimda, sanatta siddet imgelerini farkli baglamlariyla
degerlendirmeye calistik. Bu c¢ergcevede 19. yuzyll Oncesi sanatta siddet
anlatiminin U¢ ana faktortn etkisiyle sekillendigini sdylemek yanhs olmayacaktir.
Bunlar genel hatlariyla inang, iktidar ve donemin Uslupsal belirlemelerinin
etkisidir. Fakat 19. ylzyil hem digunce alaninda hem de buna bagl olarak sanat

alaninda bir kirilmanin yasandigi yuzyil olmustur.
3.1.19.YUZYIL VE SONRASINDA SiDDET ANLATIMI

19. yuzyil kendisinden once gelen birgcok degerin sorgulandigi bir sure¢ olarak
karsimiza gikmaktadir. Sosyoloji, bilim, kiltir, ekonomi alanlarinda gerceklesen
degisimler zamanla toplumsal dustnce yapilarinda kirilmalara yol agmistir. Bu
donusum sureci ayni zamanda savas ve siddetle beraber ilerlemistir. Dolayisiyla
yasanan trajedilerin farkli bir bakis acisiyla sunulmasi bdyle bir ortamda mimkin
olmustur.

Sanatc¢inin bireysel politik inanglari, elestirel tavri yapitlara 18. ylzyilin sonlarinda

yansimistir. Bu donemin sanatsal anlayigi birgok sanat tarihgi tarafindan (Hauser,

Gombrich) modern sanatin baslangici olarak kabul edilen Romantizm akimidir.

Romantizm, sanatginin bireyselligi ve toplumsal bagimsizligi tezini ileri sirmuagtar.

Bu dénemde sanatgilar duygularini, sezgilerini, heyecanlarini sanatin her alaninda

yapitlara aktarmislardir. Ozlem, aci, 6lim, siddet gibi konular romantiklerle birlikte
sanata girmistir (Otgln, 2008, s. 92).

Bu dénlsim sirecinde, ispanyol ressam Goya, eserlerinde elestirel tavrin
goruldugu ilk sanatcilardandir. Goya’nin, 6zellikle yagaminin son dénemlerinde
siddeti, savasi, toplumun yapisini c¢alismalarinda elestirel olarak igledigi
gorulmektedir. Yasadigi ulkenin iginde bulundugu yikim ortamindan etkilenerek
bir dizi ‘karanlik’ gravir dizisi Uretti. Bu serilerle “adaletsizlik, dini fanatiklik, bos
inanclar ve zalimlige karsi nefretini paylasmaktaydi’(Fleming ve Honour, 2014, s.
644). idam edilen bedenler, gorilen korkulu riiyalar, canavarlar Goya’ nin siddetli

diinyasinin Urettigi imgelerdi. “Bunlardan bazilari Goya’'nin ispanya’da tanik
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oldugu aptallik ve gericilige, acimasizliga ve baskiya karsi ¢ikiglaridir; digerleri

sanatginin kabuslarini sekillendirirler” (Gombrich, 2004, s. 488)

Bu egitici gravirlerin ahlaki iyilestirici mesajini yazilari ortaya koymaktadir; ancak
hayvani itkilere ve istahlara sahip bu rezilce, insana pek benzemeyen yaratiklarin
yasadigi c¢igirindan ¢ikmis dinyanin tedirgin edici manzaralari, Goya'nin o
dénemde bile insanin iyilestirilebilmesi imkanina ve aklin glicline duydugu iyimser
inangtan ne kadar uzaklasmaya baslamis oldugunu gdstermektedir (Fleming ve
Honour, 2016, s. 644)

Goya’nin “3 Mayis 1808 isimli Unlu eseri (Gorsel 6), savasl ve siddeti tim

carpiciligla anlatmaktadir.

Gorsel 6: Goya, F. (1814). “El tres de mayo de 1808 en Madrid / 3 Mayis 1808”. Tuval tUzerine
yagli boya. 268x347. Madrid, ispanya: Prado Miizesi. Erisim: 16.10.2018. https://bit.ly/2CcngeL

Resim, isgal sirasinda Fransiz askerlerine direnen Ispanyollarin idam edilmesini
konu alir. Resmin geneline hakim atmosfer, Goya’nin kullandidi renkler, figtrlerin
ifadeleri tim bunlar sahnedeki kati atmosfere vurgu yapar. Tum bu gorsel 6geler
savasin vahsetini etkili bir bicimde anlatmaktadir. Askerlerin kati duruglar
kargisinda biraz sonra 6limle yuzlesecek insanlarin garesizligi resimi oldukga

dramatiklestirmektedir.
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Kompozisyon kargitini birlikte sunan ve bundan dolayi etkisini artiran ikili planlar
Uzerine kuruludur. Bu planlar duraganlik-hareket, acik-koyu gibi sayilabilir.
Duraganlik koyu, hareket acgik alanda verilmistir. Ayrica anlam olarak da resim,
ezen-ezilen (6len-6ldiren), 6lim-yasam gibi karsit kavramlari da ¢agristirmaktadir
(Otgiin, 2008, s. 94).

Resme hakim karanlik ve karamsarligin yani sira umutsuzluk da hakimdir.
Fleming ve Honour'un da belirttigi gibi sahne, mantik digilik karsisinda butin
cabalarin bosa gittiginin ifadesidir. Ne siyaset ne de inang, insanin vahsiligi
kargisinda tutunabilmistir. Bir zamanlar aydinlanmanin Oncusu olacagi
dusundlen askerlerin ‘feneri’ artik insanliga cevrilmis gibidir. Sahnede “geri
plandaki kulelerin temsil ettigi Kilise ile dazlak kesis de lanetlenenler arasindadir”
(Fleming ve Honour, 2016, s. 646).

Goya kurguyu olustururken sahneyi idealize etmeden aktarmistir ve “eski
donemlerde konunun dehsetini dagitan veya hafifleten, deyim yerindeyse
"tarafsizlastiran" renk ahengi veya ince firga islerini kullanmasina izin
veremeyecek kadar kizginlik ve siddet icindeydi” (Fleming ve Honour, 2016,
646).

Theodore Gericault da tipki Goya gibi eserlerinde yer verdigi siddet sahneleriyle
doéneminin ahlaki, siyasi, kultlrel yapisina elestiriler getirir. Gericault o dénemler
idam edilen insanlarin beden parcgalariyla olusturdugu kompozisyonlari bu tirden
bir elestirinin resimleridir (Gorsel 7). Gericault’ nun kurgusu, kopmus bu beden
parcalarina bakarken resimdekilerin hala canli oldugu hissine kapiimamizi
saglamaktadir. Ornegin; Gdrsel 5’teki el narin bir hareketle, sariliyormus gibi
kurgulanmistir. Leppert “Sanatta Anlamin Goruntisu” isimli kitabinda resmi su

ifadelerle anlatmaktadir:
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Gérsel 7: Gericault, T. (1818-1819). “Study of Severed Limbs / Kesilmis Bir Kolla iki Bacak”.
Tuval Uzerine yagli boya. 52x64 cm. Montpellier, Fransa: Fabre Mizesi. Erisim: 17.10.2018.
https://bit.ly/2FkvHA]

Bedenler yere yidilan asiklarin bedenleri gibi birbirine sarili. Dolayisiyla, suglunun
teshir edilen bedeninin sergiledigi su¢ degil, kendisini cezalandiran toplumun ona
yakistiramadigi onurun izleridir (...) ceset pargalarina kan vererek, onlari hayat ile
O0lim arasindaki bir yere koyarak seyircideki ceset ve i¢ organ nefretini askiya
aliyor. Bu sekilde, toplumsal cgeligkiler ve temsil edilmesi imkansiz olani temsil
etmek Uzere insa edilen bir protest sdylemi gorsellestiriyor: 6fkenin estetigi; bir
seyler soyleyen giizellik (2009, s. 209)

Gericault bu resimleriyle pargalara ayrilmis kurbanlarin hakkini bir sekilde teslim
etmis diyebiliriz. Ayni zamanda “bu imgeler, genelde o zamanlar surtp giden
0lum cezasi tartigmalariyla ve 6zelde de giyotinin guya insaniligi ya da tersine,

tyler Grpertici vahsiligiyle ilgili olabilir (Leppert, 2009, s. 205).

20. yuzyll ise Keane' in deyimiyle siddetin yuzyili olmustur. Savaslar, toplu
kiyimlar, isyanlar, nukleer silahlar, cinayetler, go¢ etmek zorunda kalan
insanlar... “Bu yuzyil, tasarlanmig olsun ya da olmasin, siddetin her turunun, hak
ettiginden ¢cok daha fazlasina tanik oldu” demektedir Keane (1998, s. 13). Butin
bu trajediler, toplumun parcasi olan sanatgilari da derinden etkilemistir. 20.
yuzyilin ilk yarisinda siddet, adeta hayatin bir pargasi ve en buylk sorunu haline

gelmigtir.

19. yuzyll ressamlarin calismalarindaki boya kullanimi ve yeni ifade formlari

Uzerine yogunlagsmalarinda, sanatcgilarin yasadigi trajediler de etkili olmustur.
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Savasin getirdigi yikim sanatgilari daha ice donuk hale getirmistir. Bu noktada
genel olarak tercih ettikleri anti natiralist bigimler ve boya anlayislar
disavurumcularin  6zgun dunyalarini  yansitmalarina olanak  vermigtir.
Disavurumcularin eserlerinde izlenen bu yaklasim Maurice de Vlaminck’in
belirttigi gibi “Herkesin kendi gozuyle yani bir dinya yaratma ¢abasinin” ifadesidir
(aktaran: Antmen, 2012, s. 34). Digavurumcularin ¢aligmalarinda hissedilen bu

naiflik, bogucu siddet atmosferinden bir tlr kagis olarak yorumlanabilir.

Gorsel 8: Beckmann, M. (1918-1919). “The Night / Gece”. Tuval Uzerine yagh boya. 133x153.
Dusseldorf, Almanya : Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen Erisim: 02.11.2018.
https://bit.ly/2sgNMHK

Alman sanatgi Max Beckmann, Disavurumcularin plastik kaygilarindan farkl
olarak toplumsal olaylari elestiren resimler yapmaktaydi. Sanatcinin “Gece” isimli
resmi donemin huzursuzluk ortamini ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir (Gorsel
8). Beckman resminde evlerinde bir anda adeta avlanmig bir aileyi resmeder.
Sahnede kapi kinlmig ve iskenceciler iceri girip sogukkanlilikla gorevlerini
yapmaktadirlar. Evin igerisindeki saldirganlar, kendileri igin olduk¢a siradan bir
gorev yapiyor gibidirler. Bu anlatimla Beckmann, toplumda yayginlagsmis ve

yinelenen siddetin bu soguk yuzine dikkat g¢ekmek istemis olabilir. Ayni
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zamanda resimdeki renkler, parcali kompozisyon ve figurlerin keskin hatlar
yasanan siddeti ifadesini daha vurucu kilmaktadir. Bunun yani sira sanatgl,
kompozisyonuna vyerlestirdigi cesitli sembollerle yasadigi doneme ait veriler
sunmaktadir. Ornegin resimdeki sonmis mum, Beckmann igin gelecekteki

karanligin ifadesi olabilirdi.

Beckmann'in sezdigi karanlik glinlerin, sonraki yillarda ikinci Dilya savasi olarak
geldigi goérulmektedir. Savastan o6nce Beckmann ve c¢ogunlugu Alman
disavurumcularin galigmalari donemin fagist yonetimi tarafindan dejenere ilan

edilmistir.

Gorsel 9: Bacon, F. (1954). “Study for a Running Dog / Kosan Kopek Calismasi”. Tuval Gizerine
yagh boya. 152.7 x 116.7 cm. Washington¢ ABD: Naitonal Gallery of Art. Erisim: 02.11.2018.
https://bit.ly/2H70PJc

ikinci Diinya savagl, savasa bir sekilde taniklik eden bircok sanatgida derin izler
birakmistir. Ornegin Francis Bacon’'un resimleri savag sonrasi insanligin
yasadigi travmay! yansitmaktadir. Bacon'un resimleri sanat¢cinin yasadigi

tedirginlik ve tekinsizligi géstermektedir. Lyton bu durumu sdyle ifade etmektedir:
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(...) Bacon, insanlardaki belli belirsiz dehget ve korku duygularini harekete gegirir.
Bunlar, devlet yonetimine muhalif olanlarin etkili bir bicimde yok edilmesinden
kaynaklanan korku ve dehset olabilecegi gibi, glinlik yasamin adeta bir pargasi
haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korkuyu ve dehseti de ima eder
(Lyton, 1982, s. 266).

Bacon’un sokakta bir kdpekle karsilasmayi betimleyen bu resmi, savas sonrasi
insanin yasadigl korku ve tekinsizlik hissine gdnderme yapmaktadir (Gorsel 9).
Karanlik bir sokakta karsidan gelen bir kdpekle karsi kargiya kalmanin verdigi his
savas sonrasi insanhgi yasadigi tekinsizlikle ortugtyor gibidir. Aslinda Francis
Bacon resimlerinde kullandi§i figUrleri olustururken, fotograf¢i Muybridge’in
cektigi fotograflardaki figurleri model olarak kullanmistir. Fakat Bacon, bu
fotograflari yorumlayarak imgelere déniistirmistir. Ornegin bu resimde kdpegin
ifadesinin ve dolayl olarak niyetinin secilememesi kaygiyi arttirici bir etki
yaratmaktadir. Karanlik ve yalnizlik hissi tam da Lyton’un belirlemelerindeki ruh

halini yansitiyor gibidir.

19. ylzyilin ikinci yarisinda yontemler degismis fakat savaslar, kitlesel élimler ve
yikim devam etmistir. 1960’ yillar Amerika-Vietnam savasinin yillandir.
Vietnam’dan gelen savas goruntileri, savasin ve siddetin vahsiligini dogrudan
belgelemektedir. Bu durumun o vyillarda politik, sosyolojik baglamda birgok
tartismayr beraberinde getirdigi goérulmektedir. Ulkelerinden kilometrelerce
uzaktaki bir cografyada gerceklesen bu vahset bircok Amerikali igin travmatik
karsilanmis olacak ki bu fotograflar sonraki suregte, Amerika’da savas

karsithginin itici gucu olmusgtur.

Bu noktada Martha Rosler'in “House Beautiful: Bringing the War Home” isimli
kolaj serisi akla gelir. Sanat¢inin 1967- 1972 tarihleri arasinda olusturdugu bu
seride, Vietham Savagsi sirasinda c¢ekilmis goruntulerle Amerika’da satilan
mimarlik dergilerinin goéruntilerini bira araya getirilir. Jens Hoffmann’a goére
sanatcinin bu mudahalesiyle “uzak savas meydanlarindaki dehset, Amerikan
riyasityla yan yana getirilerek rahatsizlik verici, gergcek Uustl bir kabus
olusturulmustur” (Hoffmann, 2011). Musterileri i¢cin guUvenilir mutlu bir yuvaya
isaret eden steril bu guven alani, bir an savas goruntusuyle sarsilmaktadir. Ev,
reklamin vaat ettigi huzur duygusuyla; savas ve siddet gergeginin gatisma

alanina donmektedir. Bir bakima Roslerin kolajlari, Vietnam’dan gelen
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fotograflarin yarattigi etkiye benzer gekilde izleyicinin guven alanini zedeler
gibidir.

Gdrsel 10: Rosler, M. (1967-72). “Balloons from the series House Beautiful: Bringing the War
Home / Balonlar’. Foto kolaj. 60.2 x 47.9 New York, ABD: Museum of Modern Art. Erisim:
03.11.2018. https://mo.ma/2CXfKi2

Gorsel 10 “House Beautiful: Bringing the War Home” serisinin “Baloons” isimli
c¢alismasidir. Kolajda Vietnamli bir kadin ve oldurdlmus bebeginin goruntusu luks
bir evin odasinin goruntlsuyle bir araya getirilmigtir. Sanatc¢inin bu mudahalesini
Ranciere su sekilde yorumlamaktadir:
iki gériintiiniin baglantisi ikili bir etki yaratma amacini tagiyordu: Mutlu Amerikan i¢
mekanini emperyalist savasin siddetine baglayan tahakkim sisteminin bilincine
varilmasi ve bu sistemdeki glinahkar su¢ ortakhdinin hissedilmesi. Bir yandan
gOruntl sunu séyliyordu: Gérmeyi bilmediginiz gizli gergeklik iste burada, bununla
tanismali ve bu bilgiye gore hareket etmelisiniz...Boylece elestirel diizenek ikili bir

etkiye ulasmayi hedefliyordu: Gizli gerceklik hakkinda bilinglenme ve inkar edilen
gerceklikle ilgili bir sugluluk duygusunun uyanmasi. (2015, s. 29)

Sonraki slregte teknolojik gelismeyle birlikte Duinya Gzerindeki iletisim
olanaklarinin gelismesi, siddet olaylarinin genig kitlelere ulagsmasini saglamistir.

Bu gorsellerin yarattigi etki olduk¢a sarsicidir. Boylelikle dogrudan siddeti
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anlatan gorseller, sanatcilar tarafindan calismalarda dogrudan veya dolayl

olarak siklikla kullaniimigtir.

Gunumuzde siddet olgusunu konu eden c¢alismalar oldukg¢a genis bir yelpazede
izlenebilmektedir. Sanatgilar resim, heykel, video, performans gibi farkl
disiplinler araciligiyla siddeti problemlestiren eserler tretmektedir. ingiliz sanatg!
Banksy de siddet, aclik, go¢ gibi kavramlari konu alan sanatgilardandir.
Cogdunlukla sokak duvarlarina yaptigi grafiti calismalariyla taninmaktadir. 2006
yilinda Los Angeles’ta gerceklestirdigi “Barely Legal” isimli sergide yer alan
calismada (Gorsel 11) savas, siddet, aclk gibi toplumsal problemleri

elestirmektedir.

Gorsel 11: Banksy. (2006). Los Angeles’ta agilan “Barely Legal” isimli sergisinden
gOruntu.Erisim: 02.11.2018. https://bit.ly/2FmDL4v

Bu calismada Banksy, Tai isimli fili bulundugu odanin duvar kagidina benzer
bicimde boyayarak sergilemektedir. Calisma ingilizcede ‘The elephant in the
room’ deyimine isaret etmektedir. ‘Odada fil var’ olarak gevirebilecegimiz deyim,
acgikga gorulebilen bir problemin gérmezden gelinmeye c¢alisildigi durumlar igin
kullaniimaktadir. Odadaki fil, insanlari rahatsiz etse de gdrmezden
gelinmektedir. Odadaki filden herkesin haberi vardir, fakat bu durumu kimse

ifade etmemektedir.
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Banksy’nin galismasi bu durumdan temellenmektedir. Acglik, savas, siddet,
tuketim c¢ilginhigr ne dersek diyelim fil, ‘problem’ olarak odanin merkezinde yer
almaktadir. Banksy’nin fili boyayarak ‘kamufle’ etmesi, problemi gérmek
istememe tavrina isaret eden ironik ve mizahi bir mtudahaledir. Duvar kagidinin
rengiyle ve motifleriyle boyanmig fil bir gekilde saklaniyor gibidir. Bankys bu
mudahalesiyle fili ‘saklarken’ ayni zamanda duvar kagidi motifleriyle de
‘problemi’ estetize etmigtir. Gorlntl, bir problemi ¢dzmek yerine estetize etmenin

absurtlugunu de iginde barindirmaktadir.

4. BOLUM
MANZARALASAN SIDDET

Sanatta, siddet olgusunun problemlestirilerek ifade edilmesinde slphesiz birgok
yontem izlenebilmektedir. Sanat¢i anlatisini ¢ogunlukla imgeler Uzerinden
olusturur. Bunu yaparken cesitli sembollerden, gdstergelerden yararlanabilir.
Ornegin bir siddet imgesi, siddete dair gergek bir gorintiyl dogrudan
kullanilarak olusturalabilinecegi gibi, bu tur gostergeleri donusturerek veya bu

gOsterge ve sembollere hig yer vermeden de duzenlenebilir.

Bu noktada imgenin bu sekilde olusturulmasi Ranciere’e gore izleyen igin
stratejik delillerin yok edilmesidir (2015, s. 95-96). Ona goére anlatinin bir tur
siddet ikonlarindan arindiriimis sekilde sunulmasi sanatginin politikasidir. Bu tur
goruntileri  “Ozglrlesen Seyirci” isimli kitabinda “Katlanilamaz Goérunt{”
baslhginda toplayan Ranciere, bunun izleyici i¢in katlanilamaz olusunun, izleyici
icin ne alimlayacagi konusunda isaret verecek delillerin yok edilmesinden
kaynaklandigini belirtir. Artik ikonlasmis unsurlardan farkh sekilde olusturulmus
imge, genel ela alinisin aksine izleyiciyi 6fkelendirmek yerine, yerini ihtiyatli bir
duyguya birakir; merak gibi. Bu ayni zamanda izleyici igin ongorulemeyen
alanlardir ve bu sekilde zihin nasil dugunecegini ve o seyi nasil yapacagini
bilmedigi zihin durumlari olarak tanimlar. Bdylece bu galismalarin izleyici baska
bir politikaya yani gorunur olanin direnci ve etkinin karar verilemezligi Uzerine

kurulu bir politikaya gotirdigunu ileri surer. “Goéruntiler bakisimizi degistirir;
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eder anlamlari on goérilememisse ve anlamlari da etkilerini dngérmuyorsa,

goruntiler mimkun olanin manzarasini da degistirir’ (Ranciere, 2015, sf 96).

Gorsel 12: Ristelhueber, S. (2005). “WB#22 / WB#22”. Aliminyum Uzerine monte edilmis renkli
glmus baski. 120x150 cm. Erisim: 06.10.2018. https://bit.ly/2RHuHwP

Ranciere bu baglamda Sophie Ristelhueber’in fotograflarini 6rnek verir.
Ristelhueber Bati Seriada israil tarafindan Filistinlilere karsi kurulan barikatlarin
goruntuleriyle “WB” (West Bank) serisini olusturur (Gorsel 12).
Sophie Ristelhueber bir devletin uyguladigi politikalarin en somut hali ve "Orta
Dogu sorununun” medyatik ikonu olan buyik ayrlik duvarini fotograflamayi
reddetmistir. Yerine Israil guglerinin her tirli yardimi kullanarak, kdy yollarina insa
ettikleri bu kuguk bariyerlere ¢evirmistir objektifini. Genellikle de kusbakigi
konumdan yapar bunu, yani bariyerlerleri manzaranin bir pargasi haline getiren

bakis acgisindan. Ristelhueberin fotografladigi sey savasin amblemi degil bir
arazide biraktidi yara izleridir (Ranciere, 2015, sf 96).

Ristelhueber’in fotografindaki barikatin, sanatginin midahalesiyle, manzaranin
icerisinde kolay fark edilemez olusu ayni zamanda savasin ve siddetin de

siradanlagip gundelik hayatin bir pargasi oldugunun anlatisidir.
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Gorsel 13: Rattana, V. (2009). “Bombs Ponds / Bomba Goletleri”. Dijital baski. 89x108.6. New
York, Amerika : Guggenheim Mizesi Erisim: 05.11.2018. https://bit.ly/2AAVbX0

Ristelhueber’e benzer sekilde Viethamli sanat¢i Vandy Rattana da Bombs Lake
serisinde, Vietnam savas! sirasinda Amerikan ordusunun bombalamasi sonucu
olusan bomba c¢ukurlarini fotograflamaktadir (Gorsel 13). Bu ¢ukurlar zaman
icerisinde su ile dolarak kuguk gollere donusmaustir. Bu fotograflar icerisinde
garip bir tezati da barindirmaktadir. Bu ¢ekici gol manzaralarina baktigimizda
manzaranin guzelligi ile savagin tahribatinin soguklugu arasinda kalmaktayiz. Bu
ara durum, yasamla yikimin tezathigini barindirmaktadir. “Goéller doganin
felaketlere kendince tepkisini, felaketleri kendi iginde eriterek yeni bir forma
donusturmesinin en direncgli Ornekleri olmuslardir” (Ruzgar, 2012, s. 10).
Fotograflardaki goller ayni zamanda savasa karsi yasamin direnigini sembolize
etmektedir. Goller bu haliyle siddete direnisin dogal formu gibidir.
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Gorsel 14: Tenger, H. (2005) “Beyrut”. Tek kanalli video projeksiyonu, ses. 3’ 47”. Ozel
Koleksiyon. Dr. Nejat F. Eczacibagsi Vakfi Koleksiyonu. Erigim: 05.11.2018. https://bit.ly/2FhTaT]

Siddeti dolayl olarak konu alan g¢alismalardan Hale Tenger’ in Beyrut isimli video
calismasi da yasanmis bir siddet olayindan yola c¢ikmaktadir (Goérsel 14).
Calismada binanin videoda goérulmeyen kisminda bomba patlamigtir. Gorintu
binanin diger yuzinU yansitmaktadir. Burada binanin pencerelerini géormekteyiz.
Calisma suresince perdelerin hareketleri izlenmektedir. “Beyrut” c¢alismasi,
Tenger’in deyimiyle yasadigimiz cografyayl imgelemektedir:
“Beyrut” videosunu 2005 yilinda Libnan’a seyahat igin gittigimde c¢ektim. Refik
Hariri’'nin suikastindan kisa bir sure sonraydi. Bu cephesinde gdéremesek de
binanin gérinmeyen cephesinde ¢ok derin bir bomba ¢ukuru vardi. Bina Birlegsmis
Milletler korumasi altindaydi ve her turli ¢cekim yapmak ve yaklagsmak yasakti... Bu
video ¢ok romantik ayni zamanda c¢ok hizinli. Sadece Beyrutla ilgili olarak
gormiyorum bu videoyu. Ortadogunun genel olarak paylasilan kaderi gibi
distundyorum. Bir tarli bitmek bilmeyen demokrasi ve huzur arayiglari, bir tirla
bitmek bilmeyen siyasi suikastler, siyasi ¢alkantilar... Demokrasilerin bir turli tam
anlamiyla yerlesip insanlara bu esitligi saglayamamasinin problemlerini goriyoruz.

Bu videoda da onunla ilgili bir genel Ortadogu durumu var diyebilirim ( Erigim:
05.11.2018. https://bit.ly/2FXD8XG ).

Bu video calismasi da izleyiciye Rattana’nin fotograflarindaki gibi bir alan
acgmaktadir. Bu alan binanin dnundeki siddet ile perdelerin hareketindeki tezattir.
Videoyu izlerken pencerelerden akan ruzgar ve perde hareketleri sanki her seyin

yolunda oldugunun izlenimini vermektedir. Dinginlik verici bir gérintidur adeta.
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Fakat izleyici bu noktada goruntunun bir sey sOylemeyen sakin atmosferiyle,
binanin arka tarafinda yer alan siddet ve yikintinin soguklugu arasinda
kalmaktadir. Bu psikolojik durum Tenger’in de degindigi gibi Ortadodu’nun
kaderidir. Binanin bu hali ayni zamanda normallesmis ve hayatin icine sirayet
etmis siddetin ifadesi gibidir. Perdelerin hareketleri ve bu dingin ortam yaganan

trajedilerin siddet olaylarinin bir tlr sessiz kabullenisidir.

Gorsel 15: Kiefer, A. (1982). “Nuremberg / Nuremberg”. Tuval Uzerine akrilik, emilsiyon ve
saman. 280 x 380 cm. Ozel Koleksiyon. Collection of Eli and Edythe L. Broad. Erigim:
06.11.2018. https://bit.ly/2C8ed71

Alman sanat¢i Anselm Kiefer de ulkesinin yakin tarihinin siddetini mekénlar
uzerinden anlatir. Kiefer siddete taniklik etmis bu mekanlari, tuval Gzerine kdmdar,
saman, har¢ gibi c¢esitli malzemeleri surerek olusturur. “Kasvetli, asik suratl,
kalin calisilmig ve katmanli resimleri tabu imgelerine tekrar hayat vermektedir”
(Fleming ve Honour, 2016, s. 879). Gorsel 15, “Nuremberg” resmi ile Kiefer
ulkesinin karanlhk bellegine gonderme yapar gibidir.

Konu, Nazi déneminde Yahudilerin yakildigi fabrikalarin oldugu Almanya'nin

Ndremberg adli kenti Uzerinedir. Eski Niremberg, Almanya'nin en verimli

topraklarinin, fabrikalarinin oldugu, insanlarinin mizige ve kiltire énem verdigi
simgesel bir yerlesim yeriydi. Daha sonra bu kent Nazi toérenlerinin yapildigdi
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mekanlar haline gelmis, fabrikalar soykirrm makinalarina dénlismus, bereketli
topraklar ise soykirima ugrayan insanlarin toplu halde katledilip gomuldugu tarla
mezarlar haline gelmistir (Otglin, 2008, s. 98) .

Bu tarlalarin goruntusu, Naziler tarafindan yakilip yikilan ve yaralanan bir zihne
benzemektedir. “Kiefer'in resimlerinin koyu, karanlik atmosferi 6zinde
Almanya’ya yakilmis gorsel bir agit niteligindedir’ (Antmen, 2012, s. 266).
Kiefer'in bu dili Otgiin’ e gore:

Sanatgl perspektif ile birlikte resimde, sira disi, fiziksel ve kimyasal degisimlere
ugrayabilecek malzemeler kullanmistir. Saman uzun sire iginde degisime ugrar ya
da bu resimde oldugu gibi kil olur. Baska resimlerinde kursun eritilir. Boylece
madde olarak degisebilen, donusturtlebilen, yogrulabilen malzeme, onun
resimlerinde simge durumunu alir. Saman verimli degildir; kirligandir, yari yaniktir,
devinimi agit yakar gibidir. Ates yoktur, ama dustigu yeri yakmigtir. Kul karanliktir
ve gegmiste aci bir seyler oldugunu bize gagristirir (2008, s. 100).

Gérsel 16: Glinyol, O. ve Kunt, M. (2009). “Bitmeyen Karalama”. Erisim: 06.11.2018.
https://bit.ly/2AEOmMUB

Siddeti siyasi yonline vurgu yapan bir diger eser “Bitmeyen Karalama”, dinya

Uzerindeki Ulke sinirlarinin ayni Olgllerle Ust Uste getirilerek olusturulmustur
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(Gorsel 16). Calisma ilk bakista rastgele bir karalamaymig gibi gorunmektedir.
Ulke sinirlariyla olusturulan kire vyerylzini cagristirmaktadir. Bu kireyi
olusturan sinirlar bu galismada sembolik olarak kullaniimigtir. Bu gibi sinirlar,
marglar, bayraklar toplumlarin belleginde simgesel anlamlara karsilik gelir. Ve
bunlar icin yapilan savaslar, siddet olaylari, gogler kisacasi bu karmasa
calismada yeryuzinu gosteren bir anlatiya donusur. Bu karalama sinirlar ugruna

uygulanan giddetin anlamsizligina da gonderme yapmaktadir.

5. BOLUM
TRAVMATIK HAFIZADA iMGE ONARIMI

Siddetin geleneksellesmis halinin imgelestirildigi video galismalar 2014 yilinda
uretilen “9 Nisan 2003-Bagdat” isimli seriyle baslamaktadir. Bu seri (Gorsel 17,
Gorsel 18, Gorsel 19), 2003 yilindaki Amerika’nin Irak isgali sirasinda c¢ekilmis
haber goéruntilerine muidahale edilerek olusturulmustur. Gorinti Saddam
Huseyin’ in Bagdat'taki heykelinin yikildigi ana ait goéruntilerdir. Bu gorunta, o
gunlerde Amerika’nin ‘zaferini’ simgelemektedir. Yikilan heykelin bu goéruntusd,
siyasi anlamlarinin yani sira Ortadogu cografyasinin yakin tarihinde gerceklesen

siddet olaylarini, siyasi ¢atigsmalari sembolize eden bir ‘ikon’ konumundadir.

“9 Nisan 2003” serisinde heykel igi bog bir halde gorulmektedir. Heykel
goruntustu sadece dig hatlari belirli olacak sekilde kurgulanmistir. Boylelikle
heykel figurtintn ‘kimligine’ dair bir isaret kalmamistir. Bu midahale ile heykelin
goruntisu, bir haber goruntisinden imgeye; diktatorligun imgesine
donusmektedir. Bu ‘heykelin’ yikilmasi boylelikle, sonu gelmeyen savaglari, sonu

gelmeyen siyasi ¢catismalari, 6limleri anlatmaktadir.



Gorsel 17: Toprak, C. (2013). “9 Nisan 2003-1”. Video.00’42”
Gorsel 18: Toprak, C. (2013). “9 Nisan 2003-II". Video.00’38”

Gorsel 19: Toprak, C. (2013). “9 Nisan 2003-II"I. Video.00’45”

36
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2016 yihinda Uretilen “Av” (Gorsel 20) benzer bir noktadan ilham almaktadir.
Video iki ayri goruntunun bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. Ekranin sol
kisminda askeri Uniformal bir figurin bayrak c¢ektigi gorilmektedir. Fakat
bayragin ve askerin kimligine dair fikir edinemeyecegdimiz bir kadraj segilmistir.
Bununla es zamanli olarak ekranin sag kisminda, bir balik aginin cekildigi
gorulmektedir. Video suresince bayrak ¢gekme eylemi ve ag toplama eylemi es
zamanl olarak devam ederken ayni zamanda surekli tekrar eden halde bir motor
sesi duyulmaktadir. Ses ve goruntinun tekrari, sonu gelmeyen, surekli tekrar
eden siddete vurgu yapmaktadir. Calisma bitmek bilmeyen savaslar ve savasin

kurbanlarina gonderme yapmaktadir.

Gorsel 20: Toprak, C. (2015). “Av”.Video. 1°09”

Bu surecgten sonra, gundelik hayatin icerisine sirayet etmis siddet formlarini
disunmemle birlikte kendi gorsellerimi Urettigim bir sure¢ basglamistir. Bu

baglamda urettigim ilk gcalismalardan biri “Ev” isimli ¢alismadir.

“‘Ev” isimli video galismasinda, yikintilar i¢cindeki evin odasinda bagl bir kopek
gorulmektedir (Gorsel 21). Videoda kopek figurli sadece dis hatlari belli olacak

sekilde kurgulanmigtir. Figlr bu haliyle varla yok arasi bir sekilde karsimizdadir.

Oda igerisinde baglanmis kopegin saldiri durumunda oldugu anlasiimaktadir.
Bununla beraber kdpegin sesi duyulmamaktadir. Tam olarak géremedigimiz ve

duyamadigimiz fakat ayni zamanda algilayabildigimiz ve hissedebildigimiz bir
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saldinyla kargi kargiyayizdir. Yikintilar arasindaki bu muglak karsilagsma, oda
icerisindeki tekinsizlik hissini daha da arttirmaktadir. Képegin belli belirsiz hali

ayni zamanda figlrin ‘goérintlisind’ bizim olusturmamiza da olanak tanir.

Gorsel 21: Toprak, C. (2017). “Ev”. Video.01’15”

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, gundelik hayatin igerisinde etnik, dini, cinsiyet
temelli gsiddet soOylemlerine hatta fiziksel ~mudahalelerine  maruz
kalinabilmektedir. Siddetin tlrl ve siddete olan farkindalik toplumdan topluma
degismektedir. Ozellikle toplum olarak siddetin yayginlastigi durumlarda siddet
olaylari bir ¢esit i¢gsellestirilir ve ya normallesir. Bunun sonucunda siddet olaylari
kaniksanir. Kopek, bu tip artik igsellesmis ve normallesmis saldirilarin ifadesi
olarak yorumlanabilir. Gérlunebilir oldugu kadar gérmezden de gelinebilir halde

evin icerisindedir.

Calismada segilen mekanin ev oldugu anlasiimaktadir fakat aslinda evden
beklenen oOzelliklerden yoksundur. Ev mekéni birgogumuz igin bir tur
bagimsizlik alanidir. Ev diger yagsam alanlarina kiyasla aidiyet kavramiyla en
yakindan iligkili olandir. Ev dolayl olarak aile kavramini da ¢agristirdigi igin hem
ait olma hem de glven duygusunu bunyesinde barindirir. Videodaki ev ise

yikilmig ve bu guven duygusunu zedeler niteliktedir. Ev, koruyucu olma ve
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mahrem alanini insa ettigin mekan olma oOzelliginden yoksundur. Bu agidan
saldirinin evin igerisinde olmasi, durumu daha da trajiklestirir. Videodaki ev ve
oda, sinirlari belli olan bir alana isaret eder. Burada ev genig anlamiyla da

algilanabilir.

Calismada duyulan ses gorunenle tezat olusturacak sekilde duzenlenmigtir.
Videoda kopegin sesi gelmez. Duyulan ses sadece rlzgar sesi ve sokaktan
gelen giindelik hayata dair sesler seklindedir. ironik bicimde evin icerisindeki

harekete ragmen ses sakinlige ve dinginlige ¢gagrigim yapar.

Gorsel 22: Toprak, C. (2017). “Kirmiz1”. Video. 01°05”

“Kirmiz1” isimli video ¢alismasinda bir et pargasinin pargcalanmasina tanik oluruz
(Gorsel 22). Ekranin merkezinde yer alan et pargasinin kargalar tarafindan
yendigi gorulur. ‘Eti tirtiklayanlar’ belli belirsiz segilebilir. Burada da figur varla
yok arasi bir durumda kurgulanmisgtir.

“‘Kirmizi” gunimuizde artan ve gundelik hayatta sikga karsilastigimiz siddet
icerikli goruntuler ve bu goruntulerin aktariis bigcimlerine gonderme yapar.
Hayatin neredeyse her alanina sirayet eden siddet goruntuleri, ¢ogunlukla
propaganda 0gesi olarak kullaniimaktadir. Genis kitlelere ulasabilen bu

goruntuler kitlelerin manipule edilmesine de olanak tanir. Siddet igerikli videolarla
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veya goruntulerle surekli olarak kargilagsmak, bir sure sonra siddet gorselinin de
siradanlagsmasina neden olur. Boylelikle, aslinda siddettin failleri ya da ondan

nemalananlar secilemez duruma gelir.

Videodaki et pargcasinin bir zamanlar bir canliya ait oldugu aciktir. Fakat artik,
neresi oldugu kestirilemeyen bu renksiz arazide, kirmizi rengiyle, bir tur ‘cazibe

nesnesi’ olarak kargimizda durmaktadir.

Gérsel 23: Toprak, C. (2017). “Basbasa’. Video. 01'30”

“‘Basbasa” isimli ¢calisma da benzer sekilde yalnizlik, umutsuzluk, karamsarlik
gibi duygulardan ilham alir (Goérsel 23). Videoda baglh bir kdpek gorulur. Képek
burada da dig hatlari belli olacak sekilde kurgulanmis ve ‘algilanabilir’ sekilde
dizenlenmigtir. Ekranda kdpegin goruntisi zaman zaman, anlik olarak
gorulebilmektedir. Videoda kopegin havladigi, ara sira yaklastigi gorulmektedir.
Ancak kopegin havlama sesi duyulmamaktadir. Duyulan rizgar sesi, durumun
Issizligini daha da guglendirmektedir. Issizlidin ortasinda, savunmasiz bir halde
bekliyoruz gibidir. Mekandaki belirsizlik ve koépedin kurgusu, atmosferdeki
tekinsizlik duygusunu gugclendirme niyetini tagirken, calisma, surekli saldiri
altinda olma hissi ve bunun yarattigi endise durumunun ifadesi gibidir.

Videodaki mekén ve renkler karamsarlik hissini belirginlestirecek sekilde
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kurgulanmistir. Ayni zamanda videodaki mekan da aidiyet hissedilecek bir
mekan degildir ve buranin neresi olduguna dair bir fikir vermez. Arazinin
corakh@l ve kopegin hareketleri, tipki arazi gibi, ucu bucagl olmayan bir

umutsuzlugu cagristirmaktadir.

Gorsel 24: Toprak, C. (2018). “Beyaz’. Video. 00'40”

‘Beyaz” isimli video c¢aligmasinda iki kopegin, Ortu benzeri materyali
cekistirmesini goruruz (Gorsel 24). Basl sonu belli olmayan mucadele video
boyunca surer. Kopekler ve orti ilk anda fark edilemeyecek sekilde
kurgulanmistir. Boylece hem gorunir hem de gormezden gelinebilir bir
micadele alani ortaya cikmaktadir. Ortli ¢ekistirme devam ederken ayni
zamanda, manzaranin dinginligi hissedilmektedir. Goruntl, gercek hayatta,
siddete alismanin, siddeti kaniksamanin ve siddetle yasamanin getirdigi ruh
halinin imgesidir. Calisma, siddeti problemlestirmekle gérmezden gelmek
arasindaki tutum farkliliklarina génderme yapmaktadir.



42

Gorsel 25: Toprak,C. (2018). “Manzara”. Video. 00'40”

“Manzara” isimli video g¢alismasi da benzer sekilde siddetin, hayatin igcerisinde
siradanlasip, adeta ‘manzaranin’ bir parcasi olma durumunu anlatmaktadir.
Videoda arazi igerisinde kopekler gorulmektedir. Goruntude kopeklerin neyi
cekistirdigi gorulememektedir. Calisma toplum igerisinde yayginlasan ve
geleneksellesen siddeti anlatmaktadir. Bu haliyle araziye yayillmis kopeklerin
goruntusu bir sekilde manzarayla butlinleserek, tipki manzara gibi seyirlik bir

goruntiye donismektedir.

Gorsel 26: Toprak, C. (2018). “Ev-II". Video. 00'565”



43

Siddetin motif olma durumu “Ev II” isimli video galismasinda da gorulmektedir
(Gorsel 26). Calisma yasadigim cografyanin tarihsel suregteki hazin
OyklUsunden ilham almaktadir. “Ev II” isimli ¢alismada bir hali Gzerinde neyi
cekigtirdikleri belli olmayan kopekler gorulur. Videodaki hali, yasadigimiz
cografyaya 6zgudur ve calismadaki hali bu cografyanin temsili olarak da
gorulebilir. Ayni zamanda hali, ev igin farkl anlamlar ifade edebilmektedir. Bu

yonuyle nesne aile, yuva gibi kavramlari ¢gagrigtirmaktadir.

Yasadigimiz cografya, icerisinde ¢ok zengin bir kultir birikimini barindirirken
ayni zamanda da siddet olgusuyla surekli i¢ ice olmustur. Bu hali Gzerindeki
‘kavga’ gibi abslrd bir konudur. Tarihsel surecte siddet, adeta bu cografyanin
motifi haline gelmistir. Bu durum bu cografyaya 6zgu, trajik ama bir o kadar da
‘normal’ bir karsilanan durumdur. Hali Gzerindeki mucadele, bu durumun ironik
bir betimlemesidir. Calismada kopeklerin ne gekistirdikleri gérilmemektedir. Bu
bilinmezlik durumu, bir tir merak ve tekinsizlik hissi uyandirmaktadir.
‘Goérllememe’ ayni zamanda, siradanlasan ve sonu gelmeyen bir dongunin

parcasi olan siddetin anlamsizligina da gdnderme yapar.

Gorsel 27: Toprak, C. (2018). “Hall”. Heykel. 35x35x6 cm
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SONUG

Siddetin imgesi, sanatin ilk érneklerinde dahi mevcuttur. Dénemin sosyolojik ve
politik sartlari, sanatta siddetin ifade edilis ydntemlerinde belirleyici olmustur.
Sanatin uzunca bir sure iktidar kurumlarinca bir propaganda araci olarak
kullanildig1 gorulmektedir. Dolayisi ile 19. yuzylla kadarki suregte sanat,
genellikle iktidar kurumlarinin politik veya kultlrel gucunun imgelestiriime alani
konumundadir. 19. yuzyilla beraber toplumsal duzeyde degisen dusunce
yapisinin yansimalari sanatta da izlenmektir. Bu ylzyildan sonraki donemde
sanatta siddetin elestirel bir bakis agisiyla ele alindigini gortyoruz.. Siddet
kavraminin bu tavir gergcevesinde sanatta yer almasiyla beraber, sanat da

siddete karsi bir direng alanina donusmaustar.

19. yuzyil ve sonrasinda yasanan toplumsal catismalar, savaslar ve Kkitlesel
Olimler ve bunlarin neden oldugu travmalar birgok sanatg¢i tarafindan cesitli
disiplinlerde imgelestiriimistir. Buglin de etnisite, cinsiyet, inan¢ kokenli
catismalar ve siddetin yansimalari, guiniUmuz sanatinda cgesitli sekillerde ele
alinmaktadir. Dolayisi ile ‘sanatta siddet imgeleri’ ¢ok c¢esitli formlarda, farkl
sorunlari igleyen birgok alt basligi igerisinde tasimaktadir. Bu durum gsiddet
imgelerini konu edinen g¢alismalarin kapsaminin, bir ¢ergeveyle kisitlanmasi
zorunlulugunu beraberinde getirmektedir. Bu sebeple “Siddetin Muglak imgesi”
isimli bu tezde, 19. yuzyil ve sonrasi giddet anlatimi, bicimsel veya fikirsel
acidan bireysel olarak iligki kurulan vyapitlarin incelenmesi aracihigi ile

gerceklestirilmistir.

“Siddetin Muglak imgesi” isimli bu tezde, ‘siddetin fark edilmesi giic olan
formlari ile karsilasma anlarinin imgelestirimesi amaclanmistir. Bu baglamda
oncelikle siddetin taniminin ne oldugu ve hangi formlarda var olduguna dair bir
cerceve Dbelirlenmeye calisiimistir.  Siddetin  kavram olarak sinirlarinin
cizilmesindeki zorluklar kugkusuz bu tezin ortaya c¢ikardigi bir deneyim
olmustur. Bu dogrultuda siddetin taniminin yapilmasi ve saptanmasinin
toplumsal bilingle yakindan ilgili oldugu ve toplumda siddetin yayginlastigi

durumlarda bu siddet formlarinin geleneklesip, siradanlasarak gindelik hayat
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icerisinde yagsamin bir motifi haline geldigi gorulmusgtur. Bunun sonucunda da
neyin gsiddet olup olmadigi muglaklagsmaktadir. Bu muglaklagsmanin,
beraberinde  siddet eylemlerinin  kabulleniimesini de  kolaylastirdidi
goérilmektedir. Ozelikle Bourdieu’nun simgesel siddet kavrami ve siddetin bu

tur formlarina dair belirlemeleri oldukga 6nemlidir.

Tez kapsaminda Uretilen eserlerde, siddetin motif haline gelmis bigimleri ve bu
siddet bicimleriyle yasamanin getirdigi ruh hali, elestirel bir bakis agisiyla
sorgulanmigtir. Bu dogrultuda kisisel deneyimlerden hareketle, gesitli kurgular
yaratilarak olugsturulmug goruntuler Gzerine mudahalelerde bulunularak video
caligsmalari Uretilmigtir. Ayni zamanda haber videolari gibi buluntu gorseller de
kolaj yontemiyle kullaniimigtir. Bunun sonucunda malzeme dagarciginin
genisledigi sOylenebilir. Tez kapsaminda uretilen calismalarda sadece siddet

degil, siddetin neden oldugu tekinsizlik hali de imgelestiriimeye ¢alisiimigtir.

KAYNAKCA:

Antmen, A. (2012). Sanatcilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yizyil Bati
Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Arendt, H. (1996). Siddet Uzerine. Cogito: Siddet, 6-7, 7-21
Berger, J. (2017). Sanatla Direnis. (A. Bigen Cev.). Ankara: Metis Yayinlari

Calhoun, C. (2007). Bourdieu Sosyolojisinin Ana Hatlari. Guney Cegin v.d.
(Ed.). Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi (s. 77-127),(G. Cegin,
Cev.). lletisim Yayinlari, Istanbul

Copet-Rougier, E. (1989). ‘Le Mal Court’: Bassiz Bir Toplumda Gorunen ve
Gorunmeyen Siddet: Kamerun’daki Mkakolar, David Riches (Ed).
Antropolojik A¢idan Siddet (s. 69-92), (D. Hattatoglu, Cev.). istanbul:
Ayrinti Yayinevi



46

Daloglu, H. (ty.). Antik Asur Rélyeflerinde Despotik Iktidarin Politik Siddet
Bigimleri. Erigsim: 15.11.2018, Academiada Ag Sitesi: https://bit.ly/2H8Pghl

Dursun, Y. (2011). Siddetin izni Surmek: Siddet Nedir?. FLSF (Felsefe ve
Sosyal Bilimler Dergisi), 12, 1-18

Engels, F. (1996). Tarihte Siddetin Rolu. Cogito:Siddet, 6-7, 169-184

Esmer, H. (2001). Siddet Imgeleri ve Céziilmeler. Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara

Fleming, J. ve Honour, H. (2016). Dinya Sanat Tarihi. (H. Abaci, Cev. ).
Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim

Gombrich, E.H. (2004). Sanatin Oykiisii. (E. Erduran ve O. Erduran, Cev. ).
istanbul: Remzi Kitapevi

Hobart, M. (1996). Siddet ve Susku: Bir Eylem Siyasasina Dogru, Cogito:
Siddet,6-7, 51-64

Hoffmann, J. (2011). 12. istanbul Bienali El Kitabi. s. 257

Keane, J. (1998). Siddetin Uzun Yiizyil, (B. Peker, Cev.). Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari

Leppert, R. (2009). Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal islevi. (i.
Tarkmen, Cev.). Istanbul: Ayrinti Yayinlari

Lorenz, C. (1996). Ecce Homo (iste insan). Cogito: Siddet, 6-7, 65-78

Lynton, N. (1982). Modern Sanatin Oykisii. (C. Capan, S. Ozis, Cev.). istanbul:
Remzi Kitapevi

May, R. (2012). Yaratma Cesareti. (A. Oysal, Cev. ). istanbul: Metis Yayincilik



47

Miilayim, S. (2000). Sanat ve Siddet. ders BELGELIGi, 8. Erigim: 11.10.2018,
https://bit.ly/2RLFZjF

Oskay, U. (1996). “Efendi/Kéle” iliskisi A¢isindan Siddet ve Gériiniimleri. Cogito:
Siddet, 6-7 ,185-198

Oysal, A. (1988). Yaratma Cesareti (s. 7-33), (A. Oysal, Cev. ). istanbul: Metis
Yayincilik

Otguin, C. (2008). Sanatin Siddeti ve Sinirlari. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1),
90-103. Erisim: 02.10.2018, https://bit.ly/2ABHuHt

Ozsdz, C. (2009). Pierre Bourdieu Sosyolojisi ve Simgesel Jiddet. Yuksek
Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara

Ozsbdz, C. (2014). Pierre Bourdieu: Simgesel Siddet, Egitim, iktidar. Cogito:
Pierre Bourdieu, 76, 290-311

Ranciere, J. (2015). Ozgiirlesen Seyirci. (E. B. Saman, Cev. ). istanbul: Metis
Yayincilik

Riches, D. (1989). Siddet Olgusu, David Riches (Ed.). Antropolojik Agidan
Siddet (s. 10-41) , (D. Hattatoglu, Cev.). Istanbul: Ayrinti Yayinevi

Ruzgar Kayiran, N. (2013). Bir Sergi Modeli Olarak dOcumenta 13. Sanat
Yazilari, 25-26, 113-125.

Riuzgar Kayiran, N. ve Demircan, H. (2012). Plastik Sanatlarda Adli Vaka
Imgeleri. Adli Tip Biilteni, 17(3), 19-24.

Trend, D. (2008). Medyada Jiddet Efsanesi-Elestirel Bir Girig. (G. Bostancl,
Cev.). Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Turk, B. (2007) Bourdieu ve Séylem Tartigmalari, Guney Cegin v.d. (Ed.). Ocak
ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi (s. 605-625). lletisim Yayinlari,
istanbul



Siddetin Muglak Imgesi

by Cemil Toprak

Submission date: 24-Jan-2019 09:24PM (UT C+0300)
Submission ID: 1068047138

File name: cemiltoprak_turnitin.pdf (616.08K)

Word count: 9448

Character count: 65717



Siddetin Muglak imgesi

ORIGINALITY REPORT

19. 18. 4. 7o

SIMILARITY INDEX INTERNET SOURCES PUBLICATIONS STUDENT PAPERS

PRIMARY SOURCES

edoc.site 30/
(o}

Internet Source

.

www.sanatteorisi.com 3cy
0

Internet Source

)

www.academia.edu 1
%

Internet Source

e

www.sosyolojinotlari.com 1 Y
0

Internet Source

=

mementomembradisjecta.wordpress.com 1 o
(0]

Internet Source

£l

ee.meb.gov.ir
y g 1 0,

Internet Source

B B

sanatyazilari.nacettepe.edu.tr 1 o
(0]

Internet Source

ozgurakkus.tr.gg 1 Y
(0]

Internet Source

www.karsi.com 1 Y
(0]

Internet Source




N
o

www.cafrande.org

Internet Source

1o

—_—
—

orgutludusunce.blogspot.com

Internet Source

1o

e ncglocal.com <1
?r/]\t/:vm\é\t/.srzrsciemkalemi.org <1 "
SPoomeautr <1
I\r/]\t/(\a/vm\é\t/.Saocjrlci;[ipbuIteni.com <1 o
e <1
X\t/(\a/x]\;\t/.g)lujr?edogusu.net <1 "
gitjnrtnpi:geerd to TechKnowledge Turkey <1 o
LS dergistcom <1
SO detedutt <1
ficen <1



B
N

iIssuu.com

Internet Source

<1%

X]\{mfﬁgersehero.com <1 "
Sareore <14
e anmam.com <1
I\r/]\t/;/:z\é\t/.\?C)'ilrlcaeerc;is.in.c;om <1 "
Igr?tL:rlnzriSrof:Cee?.blogspot.c;om <1 "
s com <1
Hlocumentsstte <1
e o <1
gil;)nrtnpi;tggd to Beykent Universitesi <1 "
DiStefano. Encyclopedia of Distributed <1 "

Learning

Publication




X]\t/(\a/vm\é\t/.;efenaccess.hacettepe.edu.tr:8080 <1 o,

Supmltt.ed to Mimar Sinan Guzel Sanatlar <1 o
University
Student Paper
Submitted to Baskent Universit

Student Paper y <1 %
www.ricercaitaliana.it

Internet Source < 1 %
sanatarastirmalari.com

Internet Source < 1 %

Exclude quotes Off Exclude matches Off
Exclude bibliography  Off



