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OZET

Kayik, Gokge. Varolugsal Kaygilarin Gorsel Ag¢ilimlari, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2018.

Insanin kendi varligin1 sorgulamasi, gegmisten bu yana degismeyen bir ihtiyag
olmustur. Insan, kendini bilme ve varligin1 anlamlandirma yolunda ilk 6nce “Ben
neyim?” sorusuna cevap arar. Bu ¢alismada, insanin varolusunun sirlar1 sorgulanmastir.
Insan, kimlik ve apoletlerinden siyrildiginda geriye kalan nedir? insanin ne oldugunun
anlasilmak istenmesinin amaci, sanat¢inin ne olduguna cevap aramak ve bu baglamda
sanat¢inin yolculugunda kendisinde gergeklesen degisimleri gdzlemlemektir. Bu soruya
cevap aranirken insani ,ben’ yapan diger hakikatlerin ne oldugu arastirilarak felsefe,
mitoloji, doktrinler, masallar ve toplumsal hikdye ve anlatilardan faydalanilmistir.
Pamuk Prenses masalinda yedi ciiceler bir dagin madeninde calisirlar. Maden islenecek
cevherin bulundugu yerdir. Yedi ciice, yedi cakra, yedi uyurlar. Tiim bu anlatilarda
tizerinde durulan, insanda mevcut olan ve islenmesi ya da uyandirilmasi gereken cevher
ya da hakikattir. Bu arastirmada sanat¢inin kendi gercekliginin sirlarin1 ¢6zmesinin,
kendi sanatina etkileri sorgulanmustir. I¢ sesin ya da ruhun insan bilincindeki imgesel
doniistimleri sanat ve sanat¢t baglaminda incelenmistir. “Ben neyim?” sorusuna cevap
arayan sanatgi ya da insan, 6lecegini bilen bir varlik olarak, daha mutlak, zamana ya da
kosullara gore degismeyen bir cevaba ulasmaya c¢alisir. Bu sorunun cevabi ile
kimliklerinden ve bildiklerinden siyrilip, varligini bedensel olarak agiklamaktan Gte,
ruhsal olarak aciklama ihtiyaci icindedir. Iste burada mitler ve doktrinler o sonsuz ve
sinirs1z - gergeklikten haber verir. Gilinlimiizde her alandaki hizli de8isimin insan
lizerinde yarattig1 karmasa yerine, bu kaynaklar insana huzur verici mutlak bir gerceklik
sunar. Sanatcilar iiretim siirecinde bu yiizlesmenin arzusunu duyar. Bu yiizden arayislar
ve yolculuklar siirekli devam eder. Bu arayis, sanat¢inin sezgilerini harekete gegiren ve
merakint siirekli canli tutan bir heyecan yaratir. Sanat, bu yolculugun en tabii
sonucudur. Sanat¢inin kendini ifade bi¢cimindeki 6zgiinligli, kendi gercekligine ve

buldugu cevaplara yakinligi ile dogru orantilidir
Anahtar Sozciikler

Insan, Mitler, I¢e déniis, Ezoterizm, Ezoterik Sembolizm, Yaratilis, Bilingalt, Magara.
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ABSTRACT

Kayik, Gokge. Visual Explanation of Existential Anxiety, Master's Thesis, Ankara, 2019.

Questioning has been an unchanging need of a human from past to present. A human first
seek an answer for the question "Who I am?" in his path of self-discovery and sense-making
his own existence. The study questions the secrets of human existence. What is left when a
human leaves his identity and epaulettes? The aim of understanding who he is for a human
is to find an answer to who an artists is and to observe the changes occurring in him in his
journey. Philosophy, mythology, doctrines, tales, common stories and narrations are
benefitted researching other truths that make a human "me" when searching for an answer
to this question. The seven dwarfs work in mine of a mountain in Snow White. Mine is a
place of ore processing. The seven dwarfs, seven chakras, seven sleepers. The focus point in
all of this narrations is the ore or truth that is need to be processed or revealed in a human.
The study questions the effects of solving an artists own secrets of reality on his own art.
Imaginative transformation of inner voice or soul in human consciousness are analyzed in
terms of art and artist. An artist or a human who looks for an answer to "Who am I?" tries to
find an unchanging answer which is more absolute and does not change depending on time
or conditions as a living creature that will die. The answer of this question makes a human
elude his identities and ken, and a human is in need of explaining his existence spiritually
rather than physically. At this point, myths and doctrines inform us about this eternal and
limitless reality. These sources present human a peaceful and absolute reality rather than the
complexity arose due to fast change in every field today in human. Artists desire this
confrontation when producing. Therefore, their seeking and journey continue all the time.
This seeking creates an excitement that triggers an artist's instincts and keep their curiosity
alive continuously. Art is the most natural result of this journey. The originality of an artist
in expressing himself is directly proportional to his reality and the proximity to the answers

he finds.
Key Words

Human, myths, introversion, esotericism, esoteric symbolism, genesis, subconscious, cave.
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GIRIS
Kavramdan artis,
Artistan diisiince,
Diisiinceden hatirlayss,
Hatirlayistan biling,
Bilingten arzu oldu.

(Sproul, 2018, 5. 441)

“Varolussal Kaygilarin Gorsel Agilimlar” adli tezin ilk boliimiinde sanat¢inin
yaraticiliginin kaynagina inmesi baglaminda “Ben kimim?” sorusuna cevap aranmustir.
Sanat¢inin  kim oldugunu bulmasinda, Ozlindeki farkliligi yakalamasimin Onemi
vurgulandiktan sonra, sanat¢ilarin ve felsefenin sanat hakkindaki sdylemlerine yer

verilmistir

Ikinci Boliimde giiniimiiz insaninin kendini bulma yolunda, mitolojilerin, mitlerin,
efsanelerin nasil bir islev gordiigli sorgulanmaktadir. Bu baglamda ezoterizm, ezoterik
sembolizm, konularinda kisaca bilgiler verilmistir. Uciincii béliimde, calismalar, iki
boliime ayrilarak incelenmistir. Varolugsal Kaygilar isimli bdliimdeki caligmalar,
Yaratilig Mitleri ve Yaratilist konu alan gorsel ornekler baglaminda incelenmistir.
Insanlarin duygu ve diisiince diinyasmin {izerindeki etkileri diisiiniilerek, yeryiiziine
gonderilmis ilk insanin hikayesinin izleri siiriilmiis ve bu baglamda yaratilis mitlerinin
insanin, kadin ve erkegin varolusunu nasil tasvir ettigi arastirilarak farkli teoriler,
diisiinceler ve yaklagimlar irdelenmistir. Mitlerin kadina ve erkege bakis agisi
yorumlanmis, sanatcilarin gegmisten bugiine Adem ve Havva betimlemeleri 6rneklerle

sunulmustur.

Ucgiincii ve son boliimde son donem calismalar: ele almarak, kullanilan simgelerin
insanin igsel yolculugu ve mitolojilerdeki anlamlari {izerinde durulmustur. Mitler
arasinda varligim siirdiiren gizli kalmis simgelerin manalar1 ve insanin benlik arayisina

nasil bir 151k tuttuklari tartisilmstir.



1.BOLUM

INSANA BAKIS

Ne diye insanlar tanrilardan bilir birgok seyi!

Sanirlar biitiin belalar bizden gelir,

oysa kaderin disinda ac1 y1ar baslarina kendi kendileri,
kendi tagkinliklar

(Homeros, 2008,s. 44).

Insan yasantis1 boyunca yasadifi cevreyi ve diinyayr duyulari araciligiyla algilar,
duyular araciligiyla bilgi edinir. izler, dinler, tadar, takip eder, dokunur ve deneyimler.
Gozleyen, gozlenen hakkinda boylece bilgiler edinir. Oysa insanin kendisi ile ilgili bilgi
edinmesi biraz daha karmasiktir. Hem konusup, hem dinleyemez, kendini bir ayna
karsisina ge¢cmedikge izleyemez. Bu nedenle insanin kendisi ile ilgili bilgisi hep
karmasik bir felsefe konusu olmustur. “Ben kimim?” sorusunun cevabini arayan insan,

iste bu derin diisiince sisteminin i¢ine dalmaktan kurtulamaz.

1.1.INSANIN KENDIiSININ NE OLDUGU UZERINE:

Her insan kendi algisinin i¢inde yasar. Uretirken de bu algiyla iiretir. Modern insan
kendisini ancak kendisinin bilincinde olabildigi Olclide taniyabilmektedir.
Schopenhauer‘a gore her insan ayni ortamda olsa dahi, bagka bir diinyada yasar. Ciinkii
her insan kendi derisinin i¢inde oldugu gibi ayn1 zamanda kendi bilinci i¢indedir. Bu
yiizden pek yardim edilemez ona. Kendi gercekligine ancak kendi ¢abasi ile ulagabilir.
‘Schopenhauer‘un mucize olarak adlandirdigi, kisinin kendi kendisi hakkindaki
bilgisidir. Insanin ve insan diinyasmin bilmecesini ¢dzmekte anahtar isini géren bu
bilgi, kisiye kendini “distan” oldugu kadar “igten” de bilmesini saglar.” (Kuguradi,
2013, 5.26).

Distan kendini bilmek adini bilmek gibi bir sey degildir. Bir isim, bir kimlik bizim

kendimizi disaridan bilmemiz igin yeterli olamaz. Bu, Homeros‘un Odysseia adli



eserindeki bir hikdyeyi hatirlatir. Homeros‘un Odysseus‘un arkadaslari ile birlikte
Polyphemos‘a esir diiser. Arkadaslar1 birer birer yem olurlar Tepegoz‘e. Odysseus bir
hileye bagvurur. Yanindaki sarabini deve sunar. Polyphemos igkiyi ¢ok sever, tutsagina
ismini sorar. “Adim Kimsedir” der Odysseus. Polyphemos sarhos olup da sizinca,
Odysseus devin tek goziinii kor eder. Aciyla uyanan Tepegdz, o kadar ¢ok feryat eder

ki, diger tepegozler birikirler magaranin ¢evresine:

Duydular sesini ve kosup geldiler dort bir yandan,
dikilip magaranin ¢evresine, sordular basina geleni:
-Ne oldu sana bdyle, Polyphemos, ne bagirirsin aci aci,
tanrisal gecenin ortasinda bdyle, uykusuz korsun bizi?
Oliimsiizlerden biri siiriilerini mi kagirdi ne?
Yoksa seni biri mi tepeliyor, diizenle ya da zorla?-
Giiglii Polyphemos karsilik verdi magaranin iginden:
-Beni Kimse tepeliyor, dostlar, zorla degil diizenle.
Onlar da kanatli s6zlerle karsilik verdiler ona:
-Sana kars1 Kimse zor kullanmazsa ve yalnizsan,
Biiyiik Zeus'tan ¢aresiz bir dert gelmis olacak basina.
Ama baban Poseidon'a yalvar yakar sen gene.
Boyle dediler ve gittiler, ben de yiirekten giildiim,

Adimla aldatmigtim onu, parlak bir diizen kurmustum (2008, s. 174).

Adm degistirerek, kosullar1 kendi lehine cevirir Odysseus. Adiyla birlikte kimligini,
kralligim ve apoletlerini de. Iginde bulundugu, bu kétii durumdan kurtulmak igin
“Kimse”(hi¢ olur) olur. Kimlikler ya da isimler duruma gore bu kadar énemli bir isleve

doniisiir bizim i¢in, olumlu ya da olumsuz.

“Cins, 1k, meslek, milliyet, yas, statii ve benzerleri, tiim bu viicutlardaki “ben”, kendini
sabit ve aslen daha biiyiik toplumsal gerceklere bagli olarak gormeye basladikca
konuyla ilintili hale gelir. Cogu zaman bu tiir 6zdeslesmeler o derece gii¢liidiir ki,
bastaki “ben” esittir “viicut” demek olan1 bastirir. Insan karmasik bir “ben”in gesitli
yonleri arasinda ayirim yapmaya bagslar; kimilerini “iistiin benlikler” olarak, digerlerini
“daha asagida™ goriir ve birini Otekinin zararina olacak sekilde one ¢ikaran segimler

yapmaya baslar. Savas zamanlarinda gériilen budur: Insanlar sadece fiziksel olarak
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degil, ulus olarak da, goniilden, “viicut benliklerini” “vatandas benliklerine” feda

ederler (Sproul, 2017, s.14).

Sproul‘a gore “Ben kimim?” sorusuna verilen cevaplar, gercekligini degisen zamana ve
kosullara gore degistirecektir ve yine bu sorunun cevabi toplum i¢indeki insanin birbiri
ile olan iligkisine gore de cevaplanacaktir. Rolla May‘in de ifade ettigi gibi, “Diinyayla
benlik arasinda ve benlikle diinya arasinda kesintisiz bir diyalektik siire¢ siire gider; bu
iki kutuptan her biri digerinin varligina delalet eder ve bunlardan birinin yok sanis1 her

ikisinin de anlasilmasin1 olanaksiz kilar” (2016, s.73) .

Diinya iizerinde ve toplum igerisinde yasayan bir insan olarak: “Ebeveyn olmaniz i¢in
en az bir ¢ocuk sahibi olmaniz gerekir, 6gretmen olabilmeniz i¢in dgrenciniz olmasi
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gerekir.” “...uzun olabilmeniz i¢in “daha kisa” insanlarin olmasi , “beyaz” olabilmeniz
icin “siyahilerin” olmasi, “disi” olabilmeniz i¢in “erkeklerin” olmasi, yoksul
olabilmeniz i¢in “zenginlerin” olmasi, “yurttas” olabilmeniz i¢in “yabancilarin” olmasi
gerekir. Bu terimlerden herhangi birinin anlam tasiyabilmesi i¢in, karsitliklarinin da var
olmasi gerekir. Kendi iglerinde, yalitilmis halde, bu terimler anlamsizdir, mutlak bir

gecerliligi yoktur.” (Sproul, 2017, s.29).

“Ben kimim?” sorusunun cevabi tabii ki o kisinin kendisini tanitmak i¢in kullandigi
birtakim kelimelerden (Ogretmen, 6grenci, doktor ya da anne gibi...) daha derinlikli ve
daha karmasik bir cevap igerir. Diger cevaplar tamamiyla islevseldir. Yani sartlara ve

zamana bagl olarak degisebilir.

Oysa dinler ve mitler insanin “kutsal” oldugunu sdylerler. Insanin daha mutlak bir
parcasina atifta bulunurlar. “Benligin bu mutlak boyutuna ¢ogu zaman “ruh” ad1 verilir.
(veya jiva veya ka ya da bagka bir terim)” (Sproul,2017,s.29). Mitler ve dinler insanin
tasidig1 bu ruhun, tanriya ait oldugunu soylerler. Insanin kendi gergekligine olan bu
yolculugu ise otuz kusun Anka‘ya olan yolculugu gibidir. Manti-kulTayr‘da Feridiiddin
Attar, kuslarin Simurg‘a ulagsmak i¢in yola ¢iktiklar: hikdyeyi anlatir. Yolda bin bir tiirlii
sey gelir baslarina, pek ¢ok zorluklar yasar, pek ¢ok engeller asarlar. Cogu dayanamaz
ve ¢esitli bahanelerle yolculugu birakir. Sonuna kadar dayanan otuz kus ise Simurg'un
aslinda kendileri oldugunu anlarlar. Kendinden yola cikarak her seyi kapsayan bir
biitiine dogru gidistir bu. Otuz kusun aslinda Anka‘nin kendisi olduklarmi anladiklari,

damlanin okyanusun kendisi oldugunu fark ettigi (bunun bilincine vardig1) bir yolculuk.



Platon‘un "Ey insan, sen bir zaman Tanriydin, ama unuttun!" sozii ¢ok onemlidir.
Burada “Tanriydin.” sozii su anlama gelir. “Tanrisaldin, kutsal bir yoniin vardi, ama

zaaflarin sebebiyle bu vasfini kaybettin” (goo.gl/JTVRwX).

Hegel de benzer bir sekilde tasvir eder ruhu. Insan diisiinen ve ruhu olan bir varliktir.
Tanri'nin ruhu da insandadir. Iste bu Evrensel Akil'm kendine suurudur ki bu da insan
bilgisinde fark edilir. Hegel insan1 ve tanriyr ayni sifatlarla ve niteliklerle tanimlar.
“Insanin ve Tanri'nin kutsal birligi ruhun ruhla birligidir”. Hegel'e gére akil, bilgidir,
bilgi de inangtir. Yani insanm Tanr1 hakkindaki bilgisi, ortak bir bilgidir: "Iste bu bilgi
Tanri'nin kendine olan suurudur”. Soyle de denebilir: “Esasen Tanri'nin insana dair
bilgisi, insanin Tanr1 hakkindaki bilgisidir”. Bu acidan bakildiginda: "Tanr1'y1 taniyan
insan ruhu, bizzat Tanri'nin kendi ruhudur” (goo.gl/W39aAp). Burada Tanr ile aym
sifatlar ve niteliklere sahip oldugu diisiiniilen insan, ‘kendini bilen‘ insandir. Bu sifat ve

nitelikler insanda ¢abasiz, Oylece ve birdenbire olusmaz.

“Kisinin kendi kendisi hakkindaki bilgisi, bir yandan varligin bilgisine giden yolu

acar; ama ancak goren insan yiriir bu yolu. Cilinkii kisi diinyayla bu birligi bilmez:

siradan insan, varolanin ash ile goriiniisii arasindaki ugurumun ancak bu noktada

ortadan kalktigint gormeden, kausalitenin aglarina yakalanmis hayatin1 yasar.”

(Kuguradi, 2013, s. 27).
Bu sifatlara ve niteliklere ulasmak icin insanin bir “isteme” hali i¢inde olmas1 gerekir.
Bilmeyi isteme. Kendi iginde, kendi savasini verme; tasavvufta yanmak, cehenneme
girmek, insanin kendini kendinden dogurmasi, Anka‘nin kiillerinden dogmasi gibi ¢cok
cesitli bigimlerde ifade edilir. Isa‘nin Yuhanna 14‘de dedigi gibi kendini kendi icinde
dogurmayan, babaya ulasamaz.“Benigdrmiis olan, Babay1 gérmiis olur.(...) Sen nasil:

Babay1 bize goster, diyorsun? Ben Babadayim, Baba da bendedir.” (goo.gl/b1 Aedv).

Bazi Alevilere gore,Hiristiyanlar icin Isa‘nin oldugu gibi, Hz. Ali‘de Tanrinin
yeryliziine inmis suretidir. Bektasi babasi, Mehmet Ali Hilmi Dedebaba bir siirinde
sOyle der:

“Ayine tuttum yiiziime, ali gériindii gdzlime

Nazar eyledim 6ziime, ali goriindii géziime.”(goo.gl/e8noSp).

Burada, kendinde kendi 6ziinii bulmak, kendinde tanriy1 gérmek ifade edilir. Felsefede,

efsanelerde, Misir 6gretilerinde, eski Saman egitimlerinde, Kizilderili kiiltiiriinde, yazili



ve sOzli kaynaklarda, Uzak Dogu‘da, Sufilikte, Tasavvufta, hep ayni 6greti, insanin

kendini kendinden var etmesi, kendi hakikatine varmasi vardir.

Delphi‘de Apollon tapmnagmin almliginda Latince “Nosce te Ipsum” yazar, Sokrates‘e
ait olan bu s6z “Kendini Bil” anlamina gelir (Gorsel 1). “Varliginin nedenlerini ve aslen
ne oldugunu sorgulamak” insanlik tarihinden bize kalan bir mirastir. Bu soruyu sormak

Onemli, aksi taktirde sorulmamis bir sorunun cevabi da bulunamaz.

FNQOI TAYTON

Gorsel 1.Delphi Apollon Tapinagr Alinlig.
Milliyet blog. Erisim: 17.01.2019. goo.gl/qWdvug

Yazi kapmin alinliginda yaziyor. Kendi varligin1 sorgulama ve anlama hali, tapinagin
giriginin 6n kosulu. Giiniimiiz insaninin hizl ve kalabalik yasantisi i¢inde, zor bir kosul

gibi goriiniiyor.



1.2. SANATCI iCiN KENDIiSiNiN NE OLDUGU UZERINE:

Doga, kendi zamaninda, tuhaf adamlar yaratti:
Kimileri siirekli gozlerinin oniine bakan,

Ve gayda calan birine papaganlar gibi giilen;
Ve kimileri, eksi suratli,

Giilimseyip de gostermezler ki diglerini,
Sakanin giilmeye deger olduguna

Yemin bile etse bilge kisi
(Shakespeare,2013,5.16).

Bu arastirmada, sanatci icin, kendisi ile ilgili bilginin, disarida degil iceride oldugu
varsayimindan hareketle yola cikilmigtir. Insanin, degisebilen ve gelistirilebilen
potansiyellerin bir birlesimi oldugu diisiiniilmektedir. Insanin kendi dogumu, Frida
Kahlo‘nun resmindeki gibi ne biiyiik bir sorgulama (Gorsel. 2). Hayatindaki sorunlarin
karsisinda sanatiyla varolan gii¢lii bir kadin Kahlo. Bu resim de bize bu hayattan bir
kesit sunuyor. Annenin yiizii kapali. Bebek ise Kahlo‘yu simgeliyor. Belki de 6lii dogan

bebeklerini de temsil ediyordur kim bilir.

Gorsel 2.Kahlo, Frida. 1932. “Dogumum”. Metal Uzerine Yagli Boya.
Tate.Erisim:17.01.2019. goo.gl/s1cB3h



Bu resme bakildiginda, ressam i¢in dogurandan ¢ok, doganin 6nemsendigini anliyoruz.
Tiim ag1, onun geligini en uygun sekilde gorebilmemiz i¢in ayarlanmis. Kendi kendini
yeni bir dogusta izler gibi. insan tekrar dogabilir mi, kendinden yeni bir ‘Ben‘ var
etmek miimkiin mii? Iste bu dogum, belkide insanin potansiyellerinin yeniden insas1 ile
miimkiin olabilir. Kendi potansiyellerini her seferinde biraz daha zorlayan ve kendini bir
sonraki siirece hazirlayan insan, bir matruska gibi kat kat, kendini bilme yolundaki

katmanlari s1yirip, kendi 6ziine yaklagabilir.

Plotinos derki : “Sen de Oyle yap, gereksizi yok et! Egri olan1 dogrult, koyu olan1 agmak
icin temizle ve erdemin tanrisal parlaklig1 goriiliinceye kadar, kendi heykelini yontmaya

devam et” (Yetkin, 2007, s.18).

Sanatgilar, kendilerine dogru yapmis olduklari yolculukta, sanati bir arag¢ olarak
kullanmiglardir. Bu ¢alismada da sanat¢inin  ‘Kendini Bilmesi‘nin gerekliligine
inanilmaktadir. Sanatgilar bu tavsiyeyi Oncellerinden almislardir. Kendi zihin
karmasalarindan kurtulup, sanat yaparken diisiincelerini daha iist bir bilince teslim

(13

etmeyi istemislerdir. Cezanne‘in dedigi gibi “...her seyin en giizeli olan bu sonsuz
gOriintli 6niinde ressamlar sanat lretirken, diisiincelere neden gerek duyayim?” (Yilmaz,
2013,5.102). Bu sanatgilarin deneyimledigi, kendini unutma ve bir kanal olma halidir.
Paul Klee, Modern Sanat Uzerine adli kitabinda aga¢ benzetmesini kullanmistir. Burada
koklerinden beslenen ve dallarina dogru yayilan giizelligi sadece bir kanal olarak

yansitan kisi olarak betimliyor sanatgiyi.

Bir giiliiciiligii agacin giiliiciiligiini kullanabilir miyim? Sanat¢min bu gesitlilik
diinyasini aragtirdigini ve bu diinya iginde goze ¢arpmayacak sekilde kendi yolunu
buldugunu sdyleyebiliriz. Onun yon duygusu akmakta olan goriintii ve deneyim seline
bir diizen getirmistir. Dogadaki ve yasamdaki bir yon duygusunu, bu dallanan ve
yayilan diizeni agacin kokilyle karsilastiracagim. Kokten sanatgiya Ozsu akar,
sanat¢inin iginden akar gozlerine akar. Boylelikle sanat¢1 aga¢ govdesi olarak
durur.(...) Konumu miitevazidir. Ve dallardaki giizellik ona ait degildir. O sadece bir
kanaldir (Klee, 2007, s.9).

Chirico‘nun sdyledigi gibi ““ Bir sanat yapitinin gercekten 6liimsiiz olabilmesi i¢in tam
anlamiyla insanin smirlart disina ¢ikarilmasi gerekir: Sagduyu ve mantiga burada yer
yoktur. Boylece diise ve cocugun diisiince bi¢cimine yaklasacaktir.” (Yilmaz,2013,
s.183). Bir cocuk safligina ulasmak, bir cocuk gibi kaygisiz ve 6grenilmis bilgilerin
degil, i¢ sesin ve ruhun 15181inda resim yapmak.

Gergek sanatin insan iizerindeki etkisi dine benzer. Insan duygu ve diisiinceleriyle bir sanat
eserinin dis bigimi, rengi ya da timisindaki tinsel temelleri algilayabilirse, ben‘in bu yolla



aldig1 diirtiiler, eter bedene kadar ulasir. Bu konu sonuna kadar diisiiniiliirse, sanatin insan
evrimindeki olaganiistli degeri anlagilabilir (Steiner, 2003, s. 47).

Oncellerimizle aramizdaki iliski, Mariani‘nin resmini getirir aklimiza (Gérsel 3).
Resimdeki biistlerden biri Picasso‘dan digeri ise antik sanattan alinmis imgelerdir. Bu
eserin ismi gibi, “Biiylik Yaratici Siire¢”, igimizde ge¢misin kalintilarini aramak gibidir.
Burada erotik bir durus sergileyen figiirlerin ikisi de disi gibi goriinliyor. Mariani burada
farkl bir iligkilendirme yapmis olmali. Ama mitolojilerde de bazen tanrisal déllenmede
cinsiyet algis1 yoktur. Diinya disidir fakat bazi mitlerde diinya, insan1 ddller. Mitlerde

Tanrilar tarafindan déllenen insanlar gibi, sanatci1 da dncelleri tarafindan délleniyor.

Gorsel3.Mariani, Crlo Maria, 1997, Biiyiik Yaratici Siireg.

Yilmaz, Mehmet. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, s.428.
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Gorseld.Mariani, CrloMaria, Self-Portrait, 2004
Wikiart. Erisim: 10.01.2019. goo.gl/aAuRzw

Bir diger resminde Mariani, kendisini yine ayni iki biistiin arasinda resmetmis (Gorsel
4). Biistlerin ortasinda yer aliyor ve ayni yone bakiyor, farkli zamanlarda ve farkl

ellerden ¢ikmis olsalar da, yiizleri ayn1 yone dontik.

Oncellerimizden etkilenmek tabii ki olagan bir durum fakat ayn1 zamanda da &zgiin bir
seyler yakalamak gerek. Iste sanatciyr zor duruma sokan da bu. Etki altinda olmak fakat
kendi i¢sel varliginin da farkinda olmak. Disariya bakmak, ama ayni1 zamanda igeriden
beslenmek. Nam June Paik‘in Muma Bakan Buda Heykeli i¢in Mehmet Yilmaz,
Modernden Postmoderne Sanat kitabinda sdyle der: ‘Buda kendi igine bakarak
kurtulmustu acidan. Modern insan ise disarisiyla ilgilenerek unutuyor sorunlarini,

kendini.” (2013,5.497).



11

Gorsel 5 .Paik , Nam June. (1992) Muma Bakan Buda.
Yilmaz, Mehmet. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, s.496.

Paik burada Buda‘ya bir 151k izletiyor (Gorsel5). Televizyonda yayinlanan bu mum
disarmin da disarisinda. Ekranda gordigii 1sik gergek bir 11k bile degil, bir dizi
goriintiiden ibaret. Bu elestirisi ile Paik, basit bir oyunla anlatiyor bize igerisinde
bulundugumuz gercekligi. Burada hala sormadan edemiyorum, Buda gibi kendi

15181m1z1 yakmak i¢in ¢cok mu geg?

Hegel‘e gore, “(...) Sanat din ile birlikte kavimlerin ilk egitmenidir, hem de gergegi
ancak duyulara ve ruha hitap eden imgelerden, baska bir seyle anlayamayan kimseler
i¢in bir dgrenme aracidir” (Yetkin, 2007, s. 94). Iste bu nedenle, sanat¢inin kendine olan

yolcugunda en Ogretici araci, yine kendi sanatidir. “Yumurta m1 tavuktan, tavuk mu
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yumurtadan ¢ikar?” sorusu gibi, sanat mi1 sanatgiyi, sanat¢t mi sanati dogurur sorusuna

deginirsek, cevap ‘her ikisi de® olacaktir.

Aurelius Augustinos‘a gore: “(...) Oyle ise sanatgilar elleriyle maddeye verdikleri
cizgilerin bu ahengini, ruhlarindaki o en yiice bilgelikten almaktadirlar; o yiice bilgelik
ki ¢ok daha yetkin bir sanatla, ayn1 ahengi yokluktan ¢ikardigi evrene vermistir.”
(Yetkin, 2007,5.29). Yine Suut Kemal Yetkin‘in Estetik Doktrinler kitabinda, Kant‘in
yiice kavramui ile ilgili soyle soyler: “(...) disimizda yiice olan bir sey yoktur, yalniz
kendimizde var olan bir yiiceligin dogmasina vesile olur, giizellik ilkesi bizim digimizda
ise, yiicelik ilkesi kendimizde ‘tasarimina yiice bir karakter veren ruhun bir egiliminde*

aranmalidir® (2007, s.72).

Kant‘in ruhun egilimi dedigi sey, sanatg1 i¢in Onsezileri ve i¢ sesidir.
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2.BOLUM

MITLER, EFSANELERVE DOKTRINLERDE iNSANIN
KENDINI BULMA YOLCULUGUNDAKI YERI

Insanin “Ben kimim?” sorusuna, mitolojilerin ve eski kadim geleneklerin, doktrinlerin
sOylemleri 1s18inda cevap ararken, ezoterizm, ezoterik sembolizm, okuma yapmakta
kolaylik saglayan anahtarlar gibidirler. Simgelerin anlamlar1 anlagilmadiginda bilginin

de kaynagina inilemez.

Mitolojiler insan ile yasam arasindaki kutsal bag: giiclendirir. Insanin varolusunun ilk
kez sorgulandigi bu biiyiik miras, nesilden nesile aktarilmistir. Gilinlimiizde siyasetin,
ekonominin, teknolojinin, bilimin ve toplumsal degerlerin hizla degismesi ve bir
bilginin gecerliligini ¢ok cabuk kaybetmesi, insan1 huzursuz eder. Giliniimiiz insani
karmagik, ama kolayci bilincinin igerisinde yastyor. ‘Kendini bilme* yolculugu zorlu bir
yolculuktur. Modern insan, bu zorlu yolculuga ¢ikmak icin pek de hevesli degildir.
Ciinkii bu yol bildigi her seyi unutmayi, gerceklerle ylizlesmeyi gerektirir. Fakat
insanlar kendilerine yarattiklar1 illiizyonlarin pembe rengine aldanip, zihnin
cehenneminde bir yasam siirmeyi yegler. Oysa mitler, masallar, efsaneler, saglam ve
hayal giiclinii zorlayan igerigi ile insam1 daha mutlu eden igsel bir diinyanin kapilarini
aralar. Bu ylizden yeryliziindeki farkli cografyalar1 kaplamis olan bu eserlerin, gergek

bir hazine oldugunu da kavramak gerekir.

Baglangica konsun ya da konmasin, yaratilis mitlerinde hem askin hem de igkin bir
mutlak gerceklik beyan edilir—o hem ebedi olarak hem de suan i¢in dogrudur.
Stiphesiz mitler her seyin olmasindan 6nce olami tarif ederken &zellikle o mutlagin,
yani Kutsal‘mn, askin yanindan bahsederler. Hatta daha da ileri gidip tanrilar icat
ederler. Yani bilinemeyeni bilinenin cinsinden anlatirlar (Sproul, s. 26).

Ozellikle yaratilis mitolojileri insanmn ve diinyanin yaratiisi ile ilgili 6yle derin
hikayelere basvurur ki, kutsal kitaplarda dahi bulunmayan bir zaman diliminden,
insanin yaratilisindan da Oncesinden haber verirler. Mitolojik hikayeleri okurken,
bunlarin sadece ilkel beyinlerin hayal iiriinleri oldugu diisiincesiyle okumak, bu gizemli
diinyanin i¢ine girmeyi engeller. Bu kaynaklar, biiyilk medeniyetlerin tarihi
birikimleridir. Diinyamizin su anki haline de baktigimizda, toplumlarda goriilen

hosnutsuzluk, depresyon, irk¢ilik, saygisizlik, esitsizlik, haksizlik, mutsuzluk,
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acgozlilik, kibir gibi ruhsal hastaliklarin iyilesmemis olmasi, ¢ok da ilerlemis
olmadigimiz gosteriyor gibi. Bireyin kendi kaoslarindan kurtulup i¢ barigini saglamasi,
kendi varligini1 6zgiin bir bigimde anlamlandirmasi, belki de toplumlarin iyilesmesi i¢in
onemli bir adimdir. Her ne olursa olsun bu ge¢mis anlatilarin, insanlhigin gercegine de
151k tuttuunu biliyoruz. Insanligin kendi kokleriyle ilgili bilgi toplamasini sagliyor. Bu

baglamda aslinda insan, kendisiyle ilgili de bilgiler topluyor.

Firdevsi Sahname‘sinde sdyle der, “Sen bu anlatilanlar1 yalan ve efsane oldugunu
sanma. Cihanda tek tarzda gidis yoktur. Akli baginda olan bir kimse eger bunun isaret

ettigi anlami aragtirirsa bundan faydalanir.”(2009, s.54).

La Fontaine‘nin Fabllarinda, Dede Korkut Masallarinda, Mevlana‘nin Mesnevisinde,
Feriidiiddin Attar‘in Mantikultayr‘inda, Bin Bir Gece Masallarinda ya da Firdevsi‘nin
Sahnamesi‘nde anlatilmak istenen oOnemli bilgilerin tipki mitlerdeki  gibi
hikayelestirilmistir. Boylece bu bilgiler insanoglunun ortak bilingaltinda semboller
vasitastyla yerini bulmustur. Siirekli tekrar eder ve nesilden nesile aktarilirlar. Bu
diisiince dogru olsun ya da olmasin, gecmise yapilan bu yolculukla, bu hikayelerin

iclerinde barindirdiklar gizemli diinya kesinlikle insana farkli bir deneyim yasatiyor.

2.1.GiZLi BILGILERIN ANAHTARI EZOTERIZM:

Ezoterizmin Osmanlicadaki karsiligi Batini‘dir. Bahsedilen bir konunun herkes
tarafindan gorlinen acik haline  ‘zahiri® denir. So6zlik anlami “Goriiniirdeki,
goriinen”dir. Batin olan ise gorlinenin arkasindaki sirdir. Ezoterizm, iste bu Batini
kisimla ilgilenir. Ezoterizm “Gizli Ogreticilik” demektir. Refik Algan, Cotigo
dergisinde soyle tanimlar ezoterizmi: “Kisinin nesnel diinya ile bunlarin kendi
zihnindeki yansimalarini, bu yansimalar arasinda kurdugu iliskileri ve kisinin ge¢miste
kazandig1 tecriibeleri de igsel bir yolla birlestirerek olusturdugu yeni anlamlandirma

bicimi olarak agiklanabilir” (Algan, 2006, s. 128).

[73PRT}

“Ezoterik” kelimesi “i¢” veya “derfini olan” anlamlarmna gelen Grekge
“esoteros” kelimesinden gelmektedir. Tirk¢eye Fransizcadan yapilan
terciimeler yoluyla ithal edilmis olan bu kelime, kiiltiirlimiizde yirminci
ylizyilin basindan itibaren kullanilmaya baslanmistir. “Egzoterik” ise bu
kelimenin zit anlamlisidir... Ozgiin anlamiyla ezoterik felsefe bir
rehabilitasyon, bir tedavi, kisisel gelisim programidir.”(...)“batin” ve “zahir”.
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Bu kelimelerin diisiinsel koklerini dinler tarihinde ve felsefe tarihinde,
Pythagoras'ta, Platon'da, Yeni Platoncularda bulmak miimkiindiir. Ezoterik
diistince Antik donemden beri felsefe ve dinler tarihiyle at basi gitmektedir.
Esas1 suna dayanir: Yeryliziinde goriilen, olusa gelen her sey, her eylem ve
her nesne aslinda bir hakikatin, bir ger¢ekligin disavurumudur. Hakikat
sabittir, degismez ve evrenseldir, bu yiizden ictedir. Egyanin hakikati sabittir.
Hakikatler icten disa dogru ¢ikisla tezahiir ederler ki aslinda nesnelerin olusu
boyle gerceklesir. Olus goriintiidedir. Bir disavurum s6z konusudur. Dista
goriilen her sey goriintiidiir. O zaman “var” degillerdir. Goriinen seylerin asil
kaynaklar1 igte yatmaktadir ki asil olan, var olan onlardir. Dolayisiyla, “Igi
bilirsek, icteki ana ilkeleri bilirsek, dista tezahiir eden oluslarin da sirlarini
¢ozeriz” temeline dayanmaktadir bu 6greti”(Kilig, 2013, goo.gl/V3G44x).

Ezoterizm denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri siiphesiz, Rudolf Steiner‘dir.
Steiner Avustralyali filozof, egitimci, oyun yazar1 ve ezoterik‘tir. Bati Ezoterizm
geleneginin etkisi altinda olan Steiner, Antropozofi Cemiyetiyle ¢alismistir. Malevich,
Mondrian, Hilma Af Klint, Kandisky ve Beuys arastirmalarini takip etmis ve

kendisinden etkilenmislerdir.

Gorsel 6. Malevig, “Siyah Kare”, 1913.
Istanbul Sanat Evi. Erisim: 10.01.2019.go0.gl/hdKJsQ
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Siiprematist ressam Malevig i¢in, yaratici sanat i¢erisinde dnemli olan duygulardir. Bu
duygu onu uyandiran ¢evreden bagimsizdir. Malevig‘e gore bir sanat eserinin degeri ise
onun igerdigi duyguya baglidir. Bu eserde Malevi¢ beyaz zemin {izerine yerlestirdigi
siyah kare ile duyguyu sembolize etmis, beyaz zemin ile de bu duygunun &tesinde ki
boslugu (Gorsel 6). Kaynagi bilinemeyen giiglii bir duygu diinyas: ile iiretmek, bilingli
aklin kavramlarin1 disarida tutmak tam anlamiyla ‘Igeri® den beslenmektir. “ Kandisky
gibi mistisizme ve kozmik bir tiir agkinliga ilgisi olan Malevig, sanat yoluyla giindelik
gercekligin Otesindeki daha derin anlamlarin algilanabilecegine inanmis (...) soyut
anlayisinin Platon‘un idealar kuramiyla dogrudan bir iliskisi oldugundan da soz

edilebilir” (Antmen, 2013, s. 82).

Gorsel 7.Hilma af Klint: "Svanen," 1914

America magazine. Erisim: 09.01.2019.goo.gl/qjL8sC
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Stockholm Giizel Sanatlar Akademisi‘nde egitim almis olan Klint, yine ezoterik
Steiner‘dan etkilenen sanatgilardan biri, Klint ayn1 zamanda Steiner‘in dgrencisiydi.
Spritiiel resimleri ile bilinen Klint resimlerinde sembolik bir dil kullanmistir.
Calismalar1 soyut resmin ilk 6rnekleri arasindadir ve karmasik felsefi diisiincelerin

gorsel ifadeleridir.

Gorsel 8.Hilma af Klint, “TheSwan, No. 217, 1915

Art Forum. Erigim: 09.01.2019.goo.gl/VqdyrT

Iki resimde de kugular1 kullanan sanatci, ilk resimde iki kugunun, siyah ve beyaz
olarak ikiligin temsili ying yang gibi i¢ i¢e girdigini ve ikiden biitiine giden bir
kompozisyon olusturdugunu goérmekteyiz (Gorsel 7, Gorsel 8). Kugularin altindaki
zemin ise dért parcaya boliinmiis. Ikinci gorselde ise bicimler daha soyut. Fakat yine iki

ayr1 parca merkezde birlesiyor.
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Gorsel 9. Kandinsky, “ Composicion VIII” 1923.
Guggenheim. Erigim: 11.01.2019.goo.gl/sUfqvg

Kandisky ise, insanin kendi icsel diirtiisiiniin, yaratici ruhun, gerekli gordiigl bigimi
gerekli gordiigii zamanda kendisinin yaratacagini soyliiyordu. “Ben saf bi¢cimsel resim
arayisimda, iste bu ruhsal tinilar1 duyabiliyordum” (Antmen, 2013, s.86). Gorselde
gortldiigli gibi Kandisky‘nin soyut yaklasiminda bicimler Malevi¢‘teki gibi tamamen
erimemis. O bunu kendi i¢sel gelisimiyle agikliyor (Gorsel 9).

Modrian‘a gore: “Modern sanat¢cinin hedefi, bireysel bir diinyadan ¢ok, ‘i¢imizdeki
evrensel‘in dolaysiz anlatimi olmaliydi. Modrian, insanin her zaman dis diinyadan
etkilendigini ve dolayisiyla benliginin buna gore bi¢imlendigini kabul ediyor, ancak
yine de bunlarin belli bir yere kadar asilabilecegini diisiinliyordu.” (Yilmaz, 2013,

5.109).

Rudolf Steiner‘dan etkilenmis olan sanat¢ilarin bir digeri Beuys, sanatini bir gesit
biiylicii ya da saman edasiyla gergeklestirir. Burada sembolik ve ruhani bir diinya
yaratan Beuys, olii hayvanlar diinyas: ile iletisime gegebilen bir saman gibidir (Gorsel

11). Elindekiolii tavsana bir seyler anlatir, yiizii balla ve altin varakla kaphdir. Bal,
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“Beuys'un esinlendigi "antroposofist" Rudolf Steiner'a gore evrenin sivi halden kat1 bir

maddeye doniismesine ait bir metafordur” (Artun, 2015, goo.gl/vbJY3K).

Gorsel 10. Beuys, “Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni.”.1974, New York

E-skop.Erisim: 10.01.2019.goo.gl/vbJY3K.

“Iste 0 zamandir ki insan kendi kendisini &nce ruhsal bir varlik olarak algilamaya
baglayacak ve sanatta en yiice basarilari, en aktif diisiinceleri, en aktif duygulari ve aktif
iradesinin en yiiksek bi¢imleri bir heykeli ortaya ¢ikarabilecek araglar olarak goriilebilecek
ve tiim bunlar gelecege akan diinyanin igerigini sekillendirmeye yonelecektir... Bu tiir bir
sanat kavrami, yalnizca tarihsel burjuva bilgi kuraminin devrime ugratilmasi yoniindeki bir
sanat kavrami degildir; dinsel bir eylem bi¢imidir.” Beuys (Antmen, 2013, s.211).
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Gorsel 11.Beuys, “Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Aciklamir?”, 1965, Diisseldorf

e-skop. Erisim: 10.01.2019.goo.gl/vbJY3K

Ezoterizmle ilgilenmis ve kendi ruhsal yolculugunda kendi eserlerini arag¢ olarak
kullanmis sanatcilar oldukga fazla. Sanat insanin i¢sel diinyasinin disar1 yansimasi ile
olustugundan, sanatcilarin kendi i¢ goriisel, ruhsal ya da yasamsal deneyimlerinin
eserlerine yansimasit da olagan bir durum. Bu calisma iginde ezoterizmin bir de
mitolojik hikdyeler ve doktrinler acisindan ele alacagiz. Ozellikle Magara Sergisinde
proje sahibi Sevgi Yolgérmez‘in ezoterik bilgisine bagvurularak, mitolojik ve sembolik

anlatimlar acisindan oldukga sembolik bir dil kullanmistir.

Cagil Yurdakul‘un e-skop‘ta yaymlanan “Alice Harikalar Diyarinda Oykiisii: Sinema
Uyarlamalar1 Uzerinden Mekansal bir Degerlendirme” isimli doktora tezinde de
belirtildigi gibi, sinemadan resim sanatina bir¢cok sanatsal alanda ilham kaynagi olarak

yer almistir bu hikayeler. Yurdakul® a gore:

Masal ¢ok katmanli metaforik anlatimiyla biiyiik kii¢iik her kesime, zamansiz bir
cografyada gegen Oykiisii ile de her kiiltiire hitap etmistir. Bu nedenle de eser birgok dile
cevrilmig; ayni zamanda da yeniden resimlendirilmistir. Bilingdigini anlatmasi &zellikle
siirrealist sanatgilarin ilgisini ¢ekmis, Ernst, Dali ve Tanning tarafindan konu olarak
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kullanilmustir. Sinemada ise ilk olarak 1903 yilinda Ingiliz yapimci/yonetmen Cecil
Hepworth tarafindan sinemaya uyarlanir ( goo.gl/bZ6ECB).

Abel Gance, 1927 yilinda soyle sOylemis, “Shakespeare, Rembrant, Beethoven film
yapacaklar. Biitiin sdylenceler, mitolojiler ve mitler, biitiin din kuruculari, dahas1 dinler.
Sinema yoluyla dirilmeyi beklemekteler ve kapilarin 6nii simdiden kahramanlarla

dolu.” (Yilmaz, 2013, s.47).

Ezoterizm ile okuma yapildiginda bu masallar, mitler ve hikayelerin anlatimlari, insanin

ruhsal diinyasinda farkli bir anlayisin ve farkli bakis acilarinin olusmasini saglar.

2.2.EZOTERIK SEMBOLIZM NEDIiR?

Icerisinde ezoterik anlamlar barmndiran sembollere, ezoterik semboller denir. Iste bu
calismada yer alacak olan semboller de bunlardir. Ezoterizme baktigimizda sembollerin
evrensel bir dil olusturdugunu goriiyoruz. Bir semboliin ezoterik anlami, cografyadan
cografyaya degismez. Mesela kurt semboliiniin Tiirk mitolojilerindeki anlami ile
Misirdaki ya daYunan mitolojisindeki anlami degismez. Bu da yeryiiziiniin her yerine
yayilmis, oldukca evrensel bir dille karsi karsiya kalmak demektir. Bu sembolleri
cogaltmak gerekirse, agag, yildiz, arslan, asa, bal, cicek, daire, yilan ejderha, giines,

kare, kug, magara gibi 6rnekleyebiliriz.

Ezoterik bilgilere gére sembol okumalari, eski zamanlarda bilgelik 6gretileri icin bir
yontem olusturuyormus. Tasavvufta ve diger ogretilerde bu ezoterik sembollerin ¢esitli
seviyelerde farkli manalar tasidig: diisiiniiliiyor. Hac1 Bektasi Veli‘nin bir sozii ile ifade
etmek gerekirse “Derya ne kadar engin olursa olsun, herkes kendi kab1 kadar su alir.”
“Kendini bilmek™ igin ¢ikilan bu yolda ipuglarini takip etmek, sembolleri ¢6zmek, Hact
Bektasi‘nin soziindeki Kabi‘mizi siirekli biiylitmemizi saglar. Sembolik ezoterizm,
sanat¢inin kendini insani olarak yeniden bi¢imlendirmesini ve bu manada kendi

calismalarinda da yeni bir silirece girmesini saglamistir.

“Biitlin bu yardimlar1 bir kenara birak! Tekrar o aziz vatana kavugmak istiyorsan,
disartya bakan gozlerini kapa, igeri bakan gozlerini ag; bu gozler her insanda var, var

ama pek az1 onlar1 kullanmasini bilir.” Platinus ( Yetkin,2007, s.18).
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Calismalar1 iki grup da inceleyecegiz. ilk grup magara sergisi dncesi calismalarini
icermektedir, ikinci grupta ki eserler ise ezoterik bir yolculugun anlatildigi “Magara

Sergisi” siirecinde olusturulmus ¢aligmalar1 igermektedir.
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3.BOLUM

UYGULAMALARDAKI MITOLOJIK VE EZOTERIK BICIM
ICERIK VE ANLAM UZERINE

Yaraticilik bir tiir karsilasma sonucu ortaya c¢ikar. Sanatgi, kendisiyle, toplumla,
dogayla, nesnelerle, insanlarla ya da olaylarla karsilasir. Bu karsilasma beraberinde
kaygiy1 da getirir. “Boylesi zamanlarda diinyadaki yerimizi yitirme, tiimden soyutlanma
tehlikesiyle yliz ylize geliriz. Kabul goren dilimizi yitirecek miyiz? Kendimizi gergeklik

dedigimiz seye oturtmamizi saglayan sinirlarimizi yitirecek miyiz?” (May, 2016, s.132).

3.1. VAROLUSSAL KAYGILAR:

Gonilil Yonar‘in Yaratilis Mitolojileri adli kitabinda belirttigi  gibi  “Yaratis
baslangictaki kargasa (kaos) durumuna bir diizen verme eylemi olarak goriliir.”
Diizenden o6nce kaos vardir. Sanat¢ilar bu kaosu siklikla yasarlar. Sanat¢1 kendisiyle
yiizlesir, kendisinden uzaklasir, inanir, siiphelenir, kaygi duyar, pes eder, tekrar baslar,
bu yipratici siirecin igerisinden gecer. Tiim bu haller nevrotik bir durumu ¢agristirsa da
aslinda yaratic siirecin olagan bir sonucudur. Var olan her seyi tekrardan var etmek,
once tamamen yok etmeyi gerektirir. Bu yok edis, var edis i¢in bir adim, fakat sanatci
icin de bir yikimdir. Her yaratma siireci, dagitmak, sonra tekrar diizenlemek ve bu

karmasadan bir diizen olusturmaktir.

“Yaratic1 edimde diinyamizin sinirlar1 ayaklarimizin altindan kayar ve yiten sinirimizin
yerini yeni bir bi¢cimin alip almayacagmi ya da bu kaostan yeni bir diizen yaratip

yaratamayacagimizi gérmek icin beklerken titrer dururuz” (May, 2016, s.133).

Evrenin yaratilisindan 6nceki kaos gibi. Diizenden 6nce, daima kaos vardir.
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3.1.1.Unuttugum Bir Seyler Var:

Gorsel 12. Kayik, Gokge. “Unuttugum Bir Seyler Var- U¢ Maymun”. 2016. Tuval
Uzerine Akrilik. 100x160 cm.

‘Unuttugum Bir Seyler Var- U¢ Maymun® isimli eser, Platon‘un "Ey insan, sen bir
zaman Tanriydin, ama unuttun!" soziinii temel alir (Gérsel 12). Insan kendi icinde
ikilik tasiyan bir varliktir. Bir tarafi bilmek isterken, diger tarafi bilmekten korkar.
Insan, kendi yoluna tas koyar. Insan, bildiklerini unutmak ister ¢iinkii bilgi sorumluluk
getirir. Adem‘le Havva hikayesindeki gibi bilgi agacinin elmasini yiyen Adem ve
Havva, artik bilmenin de sorumlulugunu tasimak zorundadir. iste insan bir yandan
varliginin anlamini1 bilmek isterken, bir yandan da derin bir uykuya dalmak ve higbir

sey bilmemek ister. Bu resimde insanin kendi bilincinin uykusuna, yine kendi kendine
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nasil zemin hazirladig1 anlatilmak istenmistir. Arkadaki figiir izleyiciye isaret eder, sus
sakin uyandirma. Isaret eden ise uykudaki insanin yine kendisi, yani kendi karanligidir.
Eger izleyici bu sessiz kalma oyununa izin verirse, resim, izleyicinin de dahil oldugu bir

oyuna, li¢ maymun oyununa doniisiir.

Gilindelik hayatinin i¢inde de insan kendi sorgulamalarindan ¢ogunlukla kagar. Bu
resimde figiir, glindelik hayati igerisinde hem de en mahrem yerinde yatak odasinda
resmedilmistir. Nuri Bilge Ceylan‘ nin U¢ Maymun filmindeki bu sahnede figiiriin

kendisine ait bu mahrem mekanda oturusu, yine ayni1 izlenimi vermekte (Gorsel 13).

Gorsel 13. Ceylan, Nuri Bilge. “U¢ Maymun”. 2008.

Erisim:11.01.2019. goo.gl/26tdEq
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3.1.2. Elma Serisi:

Gorsel 14. Kayik, Gokece, “Elma Serisi” 2016. tuval {izerine akrilik. 100x120 cm.

Bu caligmada yaratilisin meyvesi ile gliniimiiz kadinlariyla, Havva‘nin arasinda bir bag
kurulmak istenmistir (Gorsel 14). Elma ilk giinden bu giine hala ilk giinahi simgeliyor.
Figiir bir koltukta kendinden emin oturmakta, elmayr basinin {izerinde tutuyor. Fakat
yan taraftaki siluet elmayi 1sirtyor. Bu gorselde elmay1 basin iizerine koymak, akla okla
vurulan elma goriintiilerini getiriyor. Bu haliyle elmanin bu konumu, figiirii bir ¢esit
kurbana dontstiiriiyor. Artik gii¢, karsidan okla vurmak iizere olan kisinin elinde
olabilir. Havva‘nin elinde ya da Havva‘nin basinin iizerinde... Figiir tiim bu tehlike

karsisinda rahat, cesur ve korkusuzca oturuyor.
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Gorsel 15. Kayik, Gokge. “Elma Serisi”, 2017. Tuval Uzerine Akrilik, 30x30 cm.

Bu gorselde, yine ayn1 kompozisyon kullanilmis. Bu sefer figiiriin arkasindaki duvar

elma imgeleriyle dolu.

Adem ile Havva... Yeryiiziinliin ilk misafirleri. Onlarla ilgili anlatilan sayisiz hikaye
var. Kutsal kitaplarda, mitolojide, destanlarda ve so6zlii geleneklerde. Yanlarina
eklenmis bir seytan, kotii bir ruh, bazen bir yilan ya da tavus kusu... Bir agag¢ (bilgi
agaci, hayat agaci, Anka‘nin evi) elma, bagka bir meyve, ya da bugday. Yiizyillardir
bilingaltimizin en bilindik kahramanlar1 onlar. Halen sanatcilar i¢in giincelligini hala

koruyan kahramanlar.
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Gorsel 16.Masalino, Tomasso. Fresk, Barancacci Sapeli. Onbesinci Yiizyil. Santa
Maria del Carmine Kilisesi, Floransa.

Shipper, Mineke . “Adem ile Havva Her Yerde”. Ayrint1 yayinlari. 2015. s.102.

Masalino‘nun bu eserinde Adem ile Havva bir agacin yanindalar (Gorsel 16). Havva‘nin
elinde bu sefer bir elma yok. Mitolojilerde de ¢ogunlukla elmadan bahsedilmez, bu
agacin ne agact oldugu genellikle belirtilmemis. Portakal, incir, liziim, muz ve ekmek
agacinin meyvesi, cennetin yasak meyveleri olarak sayabiliriz. Burada da Havva elinde
bir yaprak tutuyor. Fakat asil dikkat ¢ekici nokta agaca dolanmis olan yilan. Yilanin

sureti Havva ile ayni resmedilmis.

Yar1 kadin formunda tasvir edilen bu yilanin, ayn1 zamanda Lilith‘i temsil ettigi de
bilinmekte. Kaynaklara gore Tanr1 topraktan Adem‘le beraber bir de kadin yaratti. Onun
adi, Lilith‘dir. Fakat Adem ondan iistiin oldugunu distiniiyordu, Lilith ise ikisinin de
topraktan ve esit yaratildigin1 sdyledi. Aralarinda ciddi bir anlagsmazlik vardi, sonunda

Lilith, Adem‘i terk etti. Tanrinin emrini de dinlemeyerek bir daha geri donmedi. Bu
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haliyle bir iblise doniistii ve her giin yiiz iblis ¢ocuk dogurduguna inanilir. Lilith geri
donmeyince Tanri, Adem igin, bu sefer birbirlerine uyumlu olsunlar diye kaburgasindan

Havva‘y yaratt.

Cesitli kiiltiirlerde tanriga resimlerinde, yilan asla ¢cok uzakta degildir. Tanriganin daima
yakininda bulunur. Ayagina yada asasina sarilir. Babil‘deki Tanrica Tiamat‘in
hikdyesinde oldugu gibi yilanin kendisi bir tanricaya doniisiir. Bu hikdyede tiim
canlilarin annesi, cenneti onun ugsuz bucaksiz kadin govdesinden yaratan erkek bir tanri

tarafindan katledilir.

Aramice Hewya kelimesi bazen yilan anlamina gelen hawwa olarak yorumlanir. Hawwa
ad1 eski tarihlerde yilan-kadin, yilan-anne (Ana Tanriga) anlamina gelebiliyordu
(Shipper, 2015, s. 169).Yaratilis hikdyesine gore yilan Havva ile esit sartlarda karsi

karsiya geldi fakat ona hos vaatlerle kotiliigii sundu.

John Berger‘e gore Ademle Havva hikayesinde iki carpict gergek var, birincisi,
ciplaklik.

Ciplaklik, bakanin zihninde dogmus oldu. Burada ikinci g¢arpici gercek
de kadinin suglanmasi ve erkege boyun egmekle cezalandirilmasidir.
Kadinin karsisinda erkek Tanri‘nin temsilcisi olmustur. Ortagag resim
geleneginde bu oykii resimli roman gibi sahne sahne resme gecirilmistir
(Berger,2016,5.48).

Gorsel 17.Fredi, di Bartolo. 14.yy, San Gimignano.
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayimlari. s.111.



30

Fredi‘nin bu resminde Tanrinin Ademin kaburgasindan Havva‘yi yaratisi resmedilmistir
(Gorsel 17). Cesitli agag ve bitkilerle donatilmis bahge, cennette olduklarinin gostergesi.
Adem her seyden habersiz uyumakta. Tanr1 eliyle Havva‘yr tutuyor ve onu

ruhlandirtyor.

1543te, Flaman anatomist Vesalius her erkek ve kadmin on ikiger kaburgasi oldugunu
kesfettiginde duydugu 6fkeyi icine atti,¢linkii bu gézlem Kitab-1 Mukaddes‘te Havva‘nin
yaratilmasi i¢in Kaburgalarindan birini feda eden Adem hikayesiyle ¢elisiyordu. Siiphesiz
bilim dinle ters diismeye ciiret etmemeli (Schipper, 2015, s.145).

Gorsel 18.Michelangelo. Sistina Sapeli, 1509-1510, Roma.

Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari. s.102.

Hristiyan sanatt Adem‘le Havva‘nin giizelligine en ¢ok Ronesans boyunca ilgi gosterdi.
On altincr yiizyil baglarinda bir¢ok sangt1 Sistina Sapelinde ki bu unutulmaz Fresklerden
etkilendi. Michelangelo Sistina sapelinde ki bu sahnede, Adem‘le Havva‘nin ilk glinah1
isleyisini ve cennetten kovulusunu tasvir ediyor (Gorsel 18). Burada yine viicudunun
yarisi bir yilan seklinde agaca sarilmis olan seytan (Lilith), bir kadin seklinde tasvir
edilmis. Yine bu kadin tasvirinin Havva‘ya olduk¢a benzedigi goriiliiyor. Resmin sag

tarafinda ise Adem ve Havva utang i¢inde cennetten kovalaniyorlar.
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Gorsel 19. Osmanli Falnamesi, Cennetten Kovulma, 1610 Civari

Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari. s.120.

Osmanli Falnamesinden bu minyatiirde, Adem‘le Havva‘nin, tamamen ¢iplak
olmadiklar1 gbéze carpiyor (Gorsel 19). Viicutlarinin alt boliimii yapraklarla ortiilii.
Baslarinin {izerinde yukariya dogru ¢ikan altin rengi bir ¢esit alev goriilmekte, bu isaret
onlarin kutsalligina dikkat g¢ekiyor olabilir, ya da belki de cehenneme gonderme
yapryordur. Ciinkii Havva‘nin elinde bu seferde yasak meyve, bugday seklinde tasvir
edilmis. Giinah islenmis. Hikdyenin diger unsurlari, yilan ve tavus kusu arka tarafta
goriilmekte. Fakat bu resimde yine arkada, Adem‘le Havva‘y1 izleyen bir kadin figiirii
gbze carpiyor, buradan anliyoruz ki yine Lilith ya da seytan figiirii bir kadin olarak

tasvir edilmis.

Bu hikdyedeki diger bir kahraman da Tavus kusu. Tavus kusu cennette ki en giizel

kustu. Bunu bilerek cennette caka satarak dolaniyordu. Iblis onun bu kibirli halini,
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kandirmak i¢in kullandi. Tatl iltifatlara dayanamayan tavus da seytanin oyununa kandi.
Bir misir hikayesinde iblis once tavus kusunun gururunu oksadi sonra da ondan onu
kanatlar1 arasinda saklayarak cennete sokmasini istedi. Islam Iran el yazmalarinda

Adem ile havanin cennetten ayrilis1 yilanin ve tavus kusunun tizerinde resmedilir.

Gorsel 20.Minyatiir. “Adem ile Havva on ii¢ kiz ¢ocuguyla”. On altinc1 Yiizyil, Zubdat
al-tawarikh.

Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari. s.124.

Bu gorselde ise Ademle Havva tamamen giysili tasvir edilmis (Gorsel 20). Alt tarafta
zikzak seklini almig olan yilan hemen agacin altinda. Ademle Havva, ikisi de ellerinde
cicek benzeri bir bitki tutmaktalar. Artik diinyada kendilerine yeni bir yasam kurmusglar.

Ogullar1 ve kizlar1 cogalmis.
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Gorsel 21.Rubens, Peter Paul- Brueghel, Jan “Cennetten yeryiiziine Diisiis”. On
Yedinci Yiizyil.

Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari s.104.

Rubens ve Brueghel‘in eserinde Cennet Bahgesi, igerisinde barig ve siikiinet i¢inde
yasayan cok cesitli hayvanlarla tasvir edilmis (Gorsel 21). Havva bir eliyle agagtan
sarkan yilanin uzattig1 meyveyi aliyor, diger eliyle de Adem‘e uzatiyor. Adem yilanin

farkinda degil, sadece Havva‘ya bakiyor.

Yaratilis konusunu sembolik anlatimlarla ve imgelerle betimleyen sanat¢ilara en iyi
orneklerden biri de siiphesiz, HieronymusBosch‘tur. (1450-1516). Onun, ‘Diinyevi

Zevkler Bahgesi‘ isimli yapitinda ki anlatim olduk¢a g6z doldurucu.

Erken donem Hollanda ressamlarindan olan Bosch‘un bu yapiti, katlanabilir {i¢ ayr
panelden olusur. Sol Panel cenneti, sag panel cehennemi ve orta panelse resme ismini
veren diinyevi zevkler bahgesini anlatir. Paneller kapandiginda ise kapakta diinya ve

diinyanin sol tarafta tanr1 resmedilmistir.
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Gorsel 22.Bosch, Hieronymus Diinyevi zevkler Bahgesi, Sol pane. 1450.
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari s.104.

Sol panelde, cennet bahgesi igerisinde cesitli hayvanlarla en ¢okta kuslarla tasvir

ediliyor (Gorsel 22). Adem‘leHavva‘nin ortasinda Tanri durmakta, yeni yarattig
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Havva‘yr Ademe gosteriyor. Havva utanarak online Adem ise Tanriya ve Havva‘ya

bakiyor.

Burada eserin ii¢ panelini de yan yana goriiyoruz.

Gorsel 23.Bosch , Hieronymus. ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi.© 1490-1510 Prado Miizesi.
Sanata basla. Erisim: 10.01.2019.goo.gl/yKGxuQ

Gorsel 24.Bosch, Hieronymus. “Diinyevi Zevkler Bahgesi.” 1490-1510. Prado Miizesi.
Sanata basla. Erisim: 10.01.2019 goo.gl/kQsxWL
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Panel katlandiginda kapaklarin arkasindaki diinya, heniiz yaratilisin ilk asamalarini
tasvir ediyor. Bu nedenle diinya kristal bir kiireyi andirtyor. Diinya halen olusmakta, sol

tarafta tanr1 diinyay1 yaratirken tasvir ediliyor.Ust kisimda ise Incil‘den bir alint1 var. “O

konustu ve oldu, O emretti ve durdu.” (Gorsel 24).

Gorsel 25.Bosch, Hieronymus. “Diinyevi Zevkler Bahgesi.” 1490-1510. Prado Miizesi.
Ayrinti

Bu ayrint1 Orta panelden, Diinyevi Zevkler Bahgesinden. Oldukg¢a sembolik ve masalsi
bir ifade bi¢cimi kullanmis Bosh. Resmin her bir ayrintis1 ayri bir resim olabilecek
sekilde oldukga detayli resimlendirilmis. Daha ¢ok cinsellik ile ilgili ¢agrisimlar yapan
figiirler, hayvanlar bitkiler ile farkli tasvirlerden olusan masals1 bir diinyanin

igerisindeler.( Gorsel 25)

Hieronymus Bosch‘un ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi‘ adli eserinin 21. yiizyil uyarlamasi
Stiidyo Smack tarafindan yapildi (Gorsel 26). Sert bir modernizm elestirisi olan ¢calisma
Cennet olarak adlandirildi. Hollanda‘da bulunan MOTI Miizesi‘nde diizenlenen bir yil

doniimii sergisinde, sonsuz bir dongii halinde gosterilmisti.
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Gorsel 26.Stiidyo Smack, Cennet, 2016.
Bon PurLoryan. Erisim: 10.01.2019 goo.gl/iHhdCP

Seksi, giictl, eglenceyi ve yemek kiiltiiriinii tasvir etmek i¢in Bosch‘un tablosunda yer alan
yapilar1 dikenli siyah kulelerle ve etli pembe kalelerle degistiren Stiidyo
Smack, YiiziiklerinEfendisi‘nden, OzBiiyliciisti‘nden, BabilKulesi‘nden,Disneyland‘de, Bla
de Runner‘dan ve Game of Thrones‘tan ilham aliyor(goo.gl/iHhdCP)

Gorsel 27.Rafael, Sanzio. Fresk, Stanza Della Segnatura 1508
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlar1 s.127.
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Rafael‘in resminde yine ayni anlatimi gérmekteyiz (Gorsel 27). Yilan agaca sarilmis
halde ve viicudunun yaris1 yine Havva‘ya benziyor. Havva elinde elma yerine yine

farkli bir meyve tutmakta.

Gorsel 28.Gee, yun . “Adem ile Havva” 1939 . Cin.
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlart s.98

1939 yilma ait bu eserde Cinli sanat¢cinin sar1 tenli Adem‘le Havva yorumunu
gormekteyiz (Gorsel 28). Elma Havva‘nin elinde ¢ok kii¢iik bir hal almis. Belki de artik
islenen bu kii¢iik giinahin bir 6nemi kalmamistir. Adem‘in Havva‘ya gore daha ciisseli

goriinen haline karsilik utanga¢ durusu da dikkat ¢gekmekte.
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Gorsel 29. White, Anna Lois. 1948. Auckland, Yeni Zelanda.

Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari s.126.

Burada kadin sanat¢i White‘in bir Havva yorumunu gérmekteyiz (Gorsel 29). Burada
Adem yok, Havva yalniz. Bu karar sadece kendisini etkiliyor gibi. Havva dalgin dalgin
elinde ki elmaya bakiyor. Havva‘ya kadin goziiyle bakmak, s6zlii ya da gorsel alanlarda

olsun, yirminci ylizyildan 6nce olduk¢a nadir oldugu goriiliir.
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Gorsel 30.Joseph,Jasmin. 1967. Haiti
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari s.109

Haitili sanat¢1 Shipper‘in illiistrasyon‘a benzer bu eserinde yine hayvanlar, Adem ve
Havva cennet bahgesi i¢indeler (Gorsel 30). Adem agacin altinda uyuklarken, yilan da

Havva ile konusuyor. Eser yumurta seklini andiran oval bir bi¢im igerisinde gosterilmis.
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Gorsel 31.Moke, Peintre 1975 Kinsasa
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlari s.97

Adem‘in ve Havva‘nin sirasiyla siyahi olarak resmedildigi eserlerde, sanat¢r Moke,

ortada yilani ve arada da dans eden seytanlari tasvir etmis (Gorsel 31).
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Gorsel 32. Anonim, Meksika
Shipper, Mineke. 2015. “Adem ile Havva Her Yerde” Ayrint1 yayinlar s.98

Aztek kokenli kirmizi kilden yapilmis, sarisin Havva ve kuyu saghh Adem (Gorsel 32).
Kirmizilar, ¢linkii Aztekler, tanrilarinin bedenlerinin ¢iplak kisimlarini kirmizi boya ile

kaplamaya aliskindilar. Ayrica kirmizi renk, aski ve glinaha girmeyi de temsil ediyor.
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Gorsel 33. Kayik, Gokce “Elma Serisi” 2016. Suluboya 30x50 cm

Gorselde yine elma basrolde. Oylece yenilmeyi bekliyor. Yaninda ki Akbaba, onu
istahla yemek isteyecek kisiyi tehdit ediyor gibi (Gorsel 33).

Hala diisiindiigimiizde faturayr o ilk giine ¢ikariyoruz. O, ilk giin. O, ilk hata. O, ilk
giinah. Yaratici ile ilk kars1 karsiya gelis ve ilk utang. Kusursuz olmayisimizi idrak
ettigimiz ve kusurlarimizi kabullenmemiz gerektigiyle yiizlestigimiz ilk an. Yaraticinin
bizi kovdugu, cennetten diinyaya diisiisiin hikayesi. Hepimizin bildigi ve hepimizin

unuttugu o giin. Faturas1 Ademlerce, Havvalara kesilmis olan giin.
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“Yasak meyve, sonrasinda, en hafifinden bilingaltina yerlesiyor ademlerin, Havvalarin-
yer ediyor. Magritte‘in resmini 0yle okuyorum: ‘Bu bir elma degildir‘. Fatma Tiilin‘in

resmi, diyorum, onun bir elma olmadiginin apacik gostergesi (Batur, 2012, s.143).

Ne kadar da kotii bir baslangig. Elindeki Elma ile Adem‘i bastan ¢ikartan Havva,
tanrinin ona bahsettigi giizelligi, Adem‘i giinaha siiriiklemek icin kullaniyor. Agactan
elmay1 biiyiik bir hevesle kopartiyor, elma hep onun elinde ve giinaha davet eden hep
kendisi. Adem tanrisina sadik, Adem kotiiliigiin farkinda olamayacak kadar saf ve
temiz. Zavalli Adem, Havva‘nin nasil bir yilan oldugunu fark edememis. Daha sonra

Ademler, Havvalari bir yilan, seytan, kotiiligiin anasi olarak tasvir etmis. Sozlii

geleneklerde de bu boyle siiriip gitmis.

Gorsel 34. Kayik, Gokee, “ Elma Serisi” , 2017.Tuval iizerine akrilik, 30x30 cm

Gorselde ki ¢aligmada, yine elmanin gergekei hali ile arkasindaki duvarin tizerindeki
imgesiyle iligkisi irdeleniyor (Gorsel 34).

Kadinlar seytandan daha fazla sey bilir. (italyanca)

Kadinlar seytanin tuzaklaridir. (Arapca)

Kadinlar seytanin kirbaglaridir. (Farsga)

Bir kadinin agki seytanin agidir. (Portekizce, Brezilya)

Bir kadinin doksan dokuz hilesini anlayabilirsiniz fakat yiiziinciiyli iblis bile ¢ézemedi

(Almanca). (Schipper, 2015, s. 271)
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Gorsel 35. Kayik, Gokece. “Elma Serisi” 2017, Tuval tizerine akrilik, 30x30 cm

Bu calismada elma ve yaratilis irdeleniyor yine, solda ki resimde Rokoko doneminde
siis kopek figiirline yiiklenen anlam, sadakatsizlik, ihanet konulari, elma iizerinden

sorgulantyor (Gorsel 35).

Kadin zekasi ile erkekleri korkutmus besbelli. Dogurganligi ile korkutmus. Kadinlar ve
erkekleri doguran Havvalar, o kadar giiglii goriinmiis ki Ademlere, Havva‘nin ademin
kaburgasindan yaratilisin1 resmetmeye baslamislar. ilk doguranin kendileri oldugunu
iddia ederek kadinlar1 daha asagi ¢ekmek, seytana pabucunu ters giydirecek bir hamle

degil mi?

Bu caligmada, glniimiiz Havva‘si, giiniimiiz kadini, su¢landigini diisiindiigii seyi
yapmaya devam etti. Hem de Elma‘y1 kimseye sunmadan. Kendini Havva‘nin yerine
koydu, tarih boyunca Havvalar1 suglayan, hor goren, onlari zayif birakan, onlari
yasamin gerisine iten ve engelleyen tiim diislincelere karsi, Havvalar1 sugladiklart seyi
yapmaya devam etti. Hem de onlara sunmadan, hem de niyeti doymak bile degilken.
Onlan kandirmak, onlara bir lezzet sunmak ya da karnini doyurmak niyetini bile
beslemeden, hikdyedeki giinah1 gdzlerine sokarak. Utanmazca, elmalart 1sirip atarak,

Ademleri sadece korkutmak istedi. Arsizca elma yedi (Gorsel 36).
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Gorsel 36.Kayik, Gokge. “Elma serisi” Video: 2.30dk. 2017



Gorsel 37. Kayik, Gokge. “Elma serisi” 2016. 100x160 cm tuval {izerine akrilik.

47
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Yine bu caligmada da ayni tavir s6z konusu (Gorsel 37). Glinlimiiz kadininin Havva
meselesine bakis agisi, daha ¢ok isyan niteliginde. Bu haliyle yumusak basli Havva
yerine daha ¢ok Lilith‘i andiriyor gibi.

Seytan1 yenmek i¢in bir kadin gerekir.( Ingilizce, ingiltere)

Seytanin kendisi bile kadimlarm fesatligna sahip degildir. (Ispanyolca, El Salvador)

Seytanin yapamadigini kadin yapar.( Portekizce, Brezilya) (Schipper, 2015, s. 272)

3.1.3. Baz1 Seyler Tamir Olmaz:

Eserde Sanat¢1 masanin dort yanina yerlestiriyor Adem‘i temsil eden gliniimiiz erkegini.
Ademler diinyada ¢ok sey yasamis. Yaslanmis. Geri doniip baktiginda, o ilk giine, ilk
giinaha, telafi etmek i¢in elinden geleni yapiyor. Adem‘in ¢abasina, esere koyulan isim

ile cevap veriliyor, ‘‘Baz1 Seyler Tamir Olmaz‘.

Kadin seytandan biraz daha fazla bilir. (Ingilizce, Amerika)(Schipper,
2015, s. 272)

Gorsel 38. Kayik, Gokge. “Baz1 Seyler Tamir Olmaz.” 2017. Fotograf iizerine kolaj,
90x120 cm.
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3.1.4. Havvalar ve Elma:

Toplumlarin bilingaltina yerlesmis bu yanlis diisiincelerin olusumunda ve yayilmasinda
Ademlerle ayn1 sugun islendigi fark edildi. Nesilleri diinyaya getiren ‘Anne‘ vasfini
tasityan Havvalarin, bugilinkii hali, ‘Basmma ¢orap 0Ormek‘ deyimi kullanilarak
yorumlandi. Havvalar kendi baslarina ¢orap driiyordu. Gelecek nesillerin de basina yine
ayni talihsiz kaderi Oriiyor, doniistiirmekte ve doniismekte zorlaniyorlardi. Burada gorap
yerine ‘dantel® kullanildi. Clinkii dantel kadinsi bir duyarlilik ve zarafetle Oriiliir. Dantel

Beyaz‘dir. Emek ve sabir ile olusturulur. Ayrica bu nesne ihtiya¢ i¢in degil, hayati

giizellestirmek ve stislemek i¢in kullanilir. (Gorsel 39-40)

Gorsel 39. Kayik, Gokge. “Derin Olur Havvalarin Uykusu” 2018. Tuval Uzerine
Akrilik 140x150 cm.
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Gorsel 40. Kayik, Gokce. “Derin Olur Havvalarin Uykusu” 2018.Tuval Uzerine Akrilik
90x120 cm.

Kadinlarm, bir g¢esit gaflet uykusunda olduklar1 ifade edilmeye calisildi. Bu gaflet
uykusunun ise zorla degil bir cesit zarafetle kabul edildigi anlatildi. Oysa yaratilisin en
onemli figlirli olan kadinin dogurma giiciinii ve yeni nesilleri yetistirme giiclinii
kullanamamis olmasi ne acidir. Resimde Havvalarin basindaki ortiilerden rahatsiz

olmadan tagimalar1, aslinda goremedikleri ve gosteremedikleri gergekleri anlatiyor.

Babil Yaratilis Destan1 EnumaElis‘ten Ibrani mitlerine, Tekvin‘den Kuran‘a, Tiirk
mitolojilerinden (Altay Yaratilis Efsanesi, Uygur Tireyis Efsanesi, Yakut Yaratilis
Efsanesi, Goktiirk Tiireyis Efsanesi, Oguz Tiireyis Efsanesi) Iran Yaratilis Efsanelerine,
Zerdiist o6gretisinden Misir Dini kaynaklarina kadar Yaratilis hikayeleri, mitleri,
efsanelerine bakildiginda cografyalar kiiltiirler yasayislar degisse de hikayelerin ana
hatlartyla hep ayni kaldigr goriilir. Cok fazla benzerlikler iceriyor. Kadin erkek
yaratiligina bakildiginda ise, kadinin erkekten sonra yaratilmasi ya da kimi yorumlarda
kadinin erkegin bir parcasindan yaratildig:r hikayesi disinda, kadinin asagilandig, tek
suclu gorildigi, ilk erkegi kandirip tuzaga diistirdigii ya da seytanla ayni sekilde
davrandigina dair bir bulgular yok. Tuhaftir ki bu metinlerde, (isimleri degisse de biz
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hala Adem ile Havva demeye devam edelim), ikisi de ayni hatayi isleme sugundan pek
cok felakete sikinttya ve belaya maruz kaliyorlar. Biri, birinden daha suglu
gosterilmiyor. Hatta bir¢ok mitte, yaratilan ilk insan1 tek bir insan temsil ediyor ve bu
insan giinah1 tek basina isliyor. Ne tuhaftir ki glinlimiizde kadinin algilanisi, mitlere
gore ¢cok daha cinsiyet¢idir. Mitler insanlar1 cinsiyetlerinden ¢ok, zaaflar1 ve yikici

insani 6zellikleri yoniinden ele alir.

Siradan inanglilar i¢in kutsal kitaplarin icerigi ile tefsirleri ve yorumlar1 arasinda kavramsal
ayrimlar yapmak kolay degildi hepsi de ¢ogunlukla ayni kutsal seviyedeydi. En basindan
bu yana erkek ve kadin inananlar bu {i¢ semavi dine de katildilar fakat yiizyillar boyunca
aktarilan kurallar, yasalar, kutsal kitap yorumlar1 ve hikayeleri neredeyse sadece erkek
bakis agisindan verildi. Diger geleneksel dinlerde ve toplumlarda da bu ii¢ dinden agagi
kalinmadigin1 sdylemeye gerek yok. Bu goriislerin etkisinin geleneklere yansimasina
sasmamali.

‘Cesitli ¢agdas din alimlerine gore kimse Kitab-1 Mukaddes ya da Kuran‘dan, Havva‘nin
yaratilis sonrast olan biten igin baslt basina suglanabilecegi sonucunu ¢ikaramaz. Fakat
taslasmus fikirlerden nasil kurtulunur?” (Schipper, 2015 s.270).

Gorsel 41. Kayik, Gok¢e “Ben‘i Hala Koruyorum- Kendi Bahgemde” 2017 tuval
tizerine Akrilik 100x160 cm- 150x160 cm.

Calismada, kendi bilingalt1 diinyasinda kendi sorgulamalarinm1 yasayan Adem ve
Havva‘nin ¢ocuklari, giinlimiiz insani, yaratilisin anlamsizligi i¢inde kaybolmus ve

yalniz goriiliiyor (Gorsel 41).
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‘Ruh, kalp, irade ve diisiince insanin i¢inde birlesecekti ki boyle oldu ve onu bir akillt
varlik haline doniistiirdiiler. Bu insan sonra Diinya‘yla (disi) birlesti; boylece ondan bir
cift ortaya ¢ikti.- Fatu (erkek) ve Ele-ele (Kadin)”(Avustralya ve Pasifik Mitleri-Miori)
(Sproul, 2018, s. 452). Insam sadece ruh, kalp irade ve diisiince ile ele alan bu bakis

acis1 ile mitler, yaratilis hikayeleri icinde en masum anlatilar1 olusturuyor gibiler.

3.1.5. Elmanin Aklanmasi:

Aslinda Havva, Adem‘e giinah degil bir ‘secenek’ sunar. Bu 0zgiir iradedir. Elma,
secimdir. Her secimin olumlu ya da olumsuz bir sonucu vardir. Se¢imi yapan kisi bu

sonuca katlanir. Diinyaya diisiis aslinda bu segimin bir sonucudur. Iyi ya da kétii degil,

Ozgiir iradenin varolustaki yeridir elma. Karmasa degil, kararliliktir. (Gorsel 42)

Gorsel 42. Kayik Gokge, Video, ‘Armma‘ 3.26 dk. 2017

Bu ¢alismada Elma ile bir ¢esit arinma ritlieli yapilmakta. Elmalari soyan figiiriin beyaz
bir elbise giymis olmas1 yine, temizlik ve saflifa gonderme yapiyor. Elma giinah ve

cinsellik i¢eren kirmizi kabugundan soyuluyor.
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Babil Yaratilis Destan1 Enuma Elis‘te, insanin yaratilisindan ¢cok daha dncesine deginir.
Birbirine asik iki kozmik varligin birbirine karigmasi ile sularin i¢ginde Tanrilar olusur.
Tanrilarin sayis1 arttik¢a aralarinda catismalar baglar. Tanrilar arasindan, insanlara akil
bahseden Marduk, diismanlarini yener ve tanrilar onu kral ilan ederler. Marduk biitiin
evreni yeniden yaratir. iste bu harika anlatim, insamin igindeki kaosu, kargasalari
hatirlatir. insan da iginde koca bir evren tasir. Bu evren ¢okga tanrmimn varhigiyla bir
kaos i¢indedir. Oysa Marduk insanlara akli bahseder ve savasarak kendi icinde bir
diizenleme yapmay1 6gretir. Giinlimiizde insan iste bu diizenlemeyi yapip, kendi i¢inde
Marduk‘u (Akli) kral ilan ettiginde, kaos biter, diizen gelir ve bundan sonrasinda

yapilacak tek sey i¢ ve dis evrenini yeniden yapilandirmaktir.

3.2.MAGARA SERGISI HAZIRLIK SURECI:

Magara sergisi projesi, Sevgi Yolgdrmez‘in projesidir. Sergiyi ortaya koyan sanatcilarin
ruhsal yolculuklarinda onlara yol gdsteren ve onlarin yaratici potansiyellerini ortaya
c¢ikaran, ruhlarim1 besleyen mentor kendisidir. Magara projesi bizim i¢in sanatsal bir
olusum olsa da Sevgi Yolgoérmez i¢in sanatin da bu biitiine hizmet ettigi baslh bagina bir
insanlik projesidir. Kendi i¢inde yillar boyunca yapilandirdigi yolculugunu, bu dort
sanat¢1 ile paylasmis ve onlarin tiim etkilerden uzak, kendi ruhlarinin sesini

dinlemelerine olanak saglamistir.

Magara Sergisi sOylesisinde mentérim Sevgi Yolgérmez sOyle der. “Ben
Anneyim. Yerde de anne, gokte de anne, anne degismez ki. Bu insanligin yolculugudur,
unutulmus olan doktrinler. Kendi i¢imizde, kendimize ¢iktigimiz yolculuktur. O yiizden
hep beraber, bu masalin i¢inde, birlikte yol alalim. Gergekten bu sembollerle gizlenmis
seyler, bizim aslimizin hikayesidir. i¢imizde sakli olan hikaye. Tanr1 demis ki, kendimi
nereye koysam acaba, insanligin i¢ine koyayim, kendilerinde bulsunlar beni. O yiizden
kendini bilen, Rabbini bilir. Bu hikayede biitiin semboller bunu anlatir ve Kuram
Kerim'de de kehf magarasindan bahseder, yeniden dogus dedigimiz sey, ikinci dogustur
aslinda, kendi yiiksek bilincimize dogdugumuz. Maddeselliklerimizden, smirh

duygularimizla, diisiincelerimizden siyrildigimiz. Ruhumuzun sesini duymakla ilgili bir
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seydir. Biz, o kadar muhtesem yaratildik ki. Tanrinin suret verdigi ¢ocuklariz biz. Ama
o kadar ¢ok kendimizi agagilara ¢ekiyoruz ki. Bir giin Rabbimiz diyecek ki, benim i¢in
ne yaptin? Kendini buldun mu? Senin igine gizlendim beni kesfettin mi? Kendimizi
kesfetmezsek, tanriy1 nasil kesfedecegiz. Neden bu surette geldik? Iste magara, kehf
ikinci dogusu anlatiyor, biitlin bu eserler bu sembolleri anlatiyor yani bizi anlatiyor.”

Sevgi Yolgoérmez, Platon‘un dedigi gibi magaradan ¢ikmistir. o, bu projede yolcuya

yolu gosterendir, Hiithiit tiir.

3.2.1.Mekan Konusu:

Bosluga atilan

her adim,

Gergek zemine bastirir
ayagini insanin.

(Beydeba, 2000, s.201)

Magara sergisinin konusu itibariyle bu serginin, 6zel bir mekanda olmasina karar
verilmistir. Bu mekan yapi itibariyle bilinenin i¢inde gizli kalmis bir Magara gibi

olmaliydi.

Mekanin giinlin sartlarina uygun sekilde bir galeride yapilmamasinin da sebepleri
bulunmaktadir. Serginin mekani ile bir biitiin olmasi istenmistir. Insan bedeninden
tagmak isteyen bir ruhun yolculugunu anlatan c¢alismalarin her seyiyle bir biitiin olup

mekan1 da yogurmasi, mekani da kendine katmas1 hedeflenmistir.

Mekan iinlii bir mimar tarafindan tasarlanmig, mimarlik 6diilii almis, zamaninda bir
piyano sanatcisinin yasadigi, icinde asma koprii gibi ¢ok ilging detaylar barindiran bir
yaptydi. Mekan bulunduktan sonrasinda, mekani kullanabilmek i¢in de bir miicadele
verilmistir. Mekan yikilmasi planlanan bir yapiydi. Cabalar sonucunda mimari alanda
odiil almis yapinin yikimi, sergi sebebiyle durduruldu. Sergi sonrasinda yikilacak olan
yapinin, yikim videosu ¢ekilip projenin bir devami olarak kullanilmasi planland: fakat
sergi sirasinda mekanin ragbet gérmesi, miiteahhitin yikim konusundaki kararimi
degistirdi, su an icin yikimi planlanmamaktadir. Mekan, fotograflarda da goriildiigi gibi
yikik dokiiktii. Mekan kisisel olanaklarla hatta beden giiciiyle bir galeriye

dontstiirilmiistiir.



Gorsel 43. Magara Sergisi dis mekan goriintiisii.

Gorsel 44. Magara Sergisi i¢ mekan Goriintiisii.
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Gorsel 45. Magara Sergisi i¢ mekangoriintiisii.

Gorsel 46. Magara Sergisi i¢c mekan goriintiisii.

56



Gorsel 47. Magara Sergisi i¢ mekan gorilintiisii.

Gorsel 48. Magara Sergisi i¢c mekan goriintiisii.
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3.2.2. Kiirator Konusu:

Sergi i¢in kiirator yardimi alinmamistir. Ciinkii biitiin siireglerinde 06zgilir bir tavir
yiriitiilmek istenmistir. Sergi “kendini bilme, kendini bulma” yolculugunu anlatiyordu,
bu haliyle de yolda alinmasi gereken risk alinmali, gosterilmesi gereken cesaret
gosterilmeli, verilmesi gereken miicadele verilmeliydi. Amacg tecriibesizligin ve
deneyimsizligin yaratabilecegi her tiirlii deneyime acik olmakti. Amac¢ her tiirli
iktidardan uzak durmakti, bu iktidara sanatin 6n kosullar1 igerisinde bulunan, kendi
alaninin yarattig1 iktidar da dahil. Magara sergisinde sanatgilar bir gesit ilkellik
deneyimlemek istiyordu. John Berger‘in metis seckilerinin oldugu ‘O Ana Adanmis*
isimli kitapta, Ilkel sanatcilar olarak adlandirdigi alayli sanatgilar olan, D.Rousseau,

Facteur Cheval i¢in sdyledigi gibi bir ilkellik. Berger soyle der:

Tiim yasadiklar1 toplumdaki iktidar uygulamasindan digslanma deneyimidir ve simdi kendi
icinde hissettigi itici giicten, sanatin da bir tiir iktidar1 oldugunu anlar. lkellerin iradesi,
kendi deneyimlerine olan inanglarindan ve bulduklari haliyle topluma karsi duyduklari
derin kuskudan dogar. Bu Grandma Moses gibi sevgi dolu bir ressam i¢in bile gegerlidir.
Umarim simdi ilkel sanatin ‘Kaba saba‘liginin neden onun anlatim giiciiniin yiiksekliginin
onkosulu oldugunu acgiklayabilmisimdir. Onun sdylemekte olduklari hi¢bir hazir-sunulmus
hiinerle sdylenemezdi. Ciinkii kiiltiirel sinif sistemine gore onun sdyledikleri, sdylemesi
hicbir zaman diisiiniilmeyen seylerdi. (2011, s.19)

Magara sergisinde de bir ¢esit ilkellik deneyimlenmek istendi. Sonunda bir Rousseau ya

da Cheval olunmasa da, deneyimlemek 6grenmenin en iyi yolu olacakti.
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3.2.3. Sergi Icerigi:

Ama eger yaratiligini
Kimya yaparsan

O kimya

Biitiin bir alemden
Daha degerlidir
(Attar,2014, 5.410).

Magara Sergisi, her insanin kendine olan yolculugunu sorguladi. Tim yaratilmis
varliklarmn, ayn1 magaradan dogdugunu vurguladi. Insanin gérdiigii her seyin kendinden
yanstyan bir goriintii oldugunu savundu. Boylece biitin varliklarin her tiirlii
farkliliklariyla kucaklandiklar1 bir diinya yaratildi. Giizel prenseslerin ciicelerle huzur
buldugu, denizkizlarinin bacaklar1 yok diye yadirganmadigi, kiiciik bir ¢ocugun bir
devle oyun arkadasi oldugu bir diinya. Masallar ve masal karakterlerinin, insanlari
korkutan, sasirtan, hayal giiclinii zorlayan diinyast "magara" metaforuyla kucaklandi.
Bu deneyimi bir galeride degil, yikilmak iizere olan bir mekanda sergileyerek,
insanoglunun masallarla mitlerle ve bunlarin i¢ine gizlenmis sirlarla arasindaki bagin

nasil yikildigin1 gozler oniine serdi.

Sevgi Yolgérmez‘in yazdig1 “Her insan Kendi Hirasinda Var olur*‘ isimli masal ile bu
ruhsal yolculuk, eserler ile birlestirildi. Bu masal izleyiciye, tar ve bendir esliginde
okundu. Sergi, bir tiirlii degismeyen kisisel insan yaratilisinin evrimlesmedeki sikintisini
anlatirken sadece gorsel sanatlar ile degil diger sanat dallar1 olan edebiyat ve miizikle de

biitiinlestirildi.

Zitlar Mecmuasinda Magara roportajinda Ozgiir Ceren Can‘in Magara sergisi ile ilgili

ifadesi soyle:

Magara sergisinde iic etken vardi beni heyecanlandiran. Ilki bagimsiz sanatgi
orgiitlenmesiydi ve basli basmna sergiyi kuran geng¢ sanatgilarin politik ve sanatsal
duruslariyla ilgili net bir sézii vardi: “Suf cebinde daha fazla parasi var diye sanat
kompetan: olmus birileri, bizi portfolyomuza bakip segemez. Hadi ordan!” Bu aksilik
kendini bilmezlik olarak anlagilmamali. Tam tersine kendini bilmek: hayata miidahil
olmadan yasayamayacagini kavramak... Politika, sanat eserinin iceriginden ¢ok sanat¢inin
orgiitlenme biciminde gelistiginde felegin gemberi donmeye basliyor. ilgimi ¢eken ikinci
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etken sergi kurulumuydu. Metruk evin sanatgilar ve disiplinler arasinda pay edilisindeki
zarafet goriilmeye degerdi dogrusu. Islerin mekanla kurduklari iligkiler miitevaz1 fakat
yerlesikti. Uciincii ilging etken ise satis sonrasi hizmetlerdi. Yok camim, peynir ekmek gibi
sattiklar1 eserleri saglam paketlemekten bahsetmiyorum. Bagindan beri katki degil de
katilim bekleyen Magara sakinlerinin, kentle kurduklar1 esit fakat kadirsinas iligkiden
bahsediyorum. Sergi her zaman saatinde acildi, paralel etkinlikler tikir tikir diizenlendi,
ikramlar hep ziyafetti: masal, elma sarabi, siir, asure, miizik, kahve... Sergi masraflarin
cikaran borglar yiiziinden surat asmadiklari icin hepsine tesekkiirler (Can, 2018,
goo.gl/1DpvME).

Bu ¢alisma ile sanat yapilmasi i¢in yolun basinda olan genclerin, sadece kendi baslarina
neler yapilabilecekleri denendi. Serginin her asamasinda bu deneysel ve amatdr tavir
izlendi. Sergi acilisinda ve sergi siiresince izleyiciye Sevgi Yolgormez‘in projesinin bir
parcasi olarak yaratilisin meyvesi olan elma cadinin sepetinden ikram edildi. Kapanista
ise biitiin cesnilerin bir kazanda kaynayip tatli bir corba haline gelmesini sembolize
eden asure dagitilarak, aslinda biitlin insanligin, alemin kazaninda biitiin ¢esitlilikleriyle
bir biitiin oldugunun tevhit ve birlik bilincinin bir anlatim1 olusturuldu. Kazan bulundu,
ates yakildi. Bu haliyle izleyicinin de dahil oldugu bir performans sergilendi. Bu
performanslar, yine edebi bir dille, Sevgi Yolgérmez‘in yazdigi Alemin Kazam ve

Yasak Meyve adli siirler ile birlestirildi.

ALEM’IN KAZANI
Gemi yapmis yap1 dergahina,
Ciftler dolmus pervasina,
Hakikatin aynasinda,

Bir kazanda kaynadilar.

Gergek sandi1 alemini,
Asli sand1 golgesini,
Nuh‘un bilmez mesrebini,

Bir kazanda kaynadilar.

Sirr1 kemale erebilsen,
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Evvelin evvelini bile bilsen,
Kabin i¢ine girebilsen,
Tek kazanda kaynadilar.

Sevgi Yolgormez

YASAK MEYVE

Yardan yar eyledin beni
Bir agactan tar eyledin beni
Yasak meyve dar-1 diinyada

Magarada mihman eyledin beni

Dondiim donendim durdum
Hakk1 Teala‘dan suret buldum
Haktan halk oldum
Iki cihani diinyada
Minber eyledin beni

Sevgi Yolgormez



Hiirriyet Gazetesinde gazeteci Dogan Giritlioglu‘nun sergi ile ilgili yorumlari soyle:

“4 tniversiteli arkadas Cayyolu‘nda ¢ilirimeye baslayan mimari 6diillii bir binay: bir ay
icerisinde galeri goriiniimiine kavusturarak hayalini kurduklari sergiyi acti. Bir masali konu
edinen ‘Magara‘ adli sergi, binadaki atmosferin etkisiyle sanatseverlere gergeklik hissi
yarattyor. Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2016 mezunu Ayse Demirci, Beyza Durhan, Gékce Kayik
ve Yavuz Karaca, Cayyolu‘nda kaderine terk edilen mimari &diillii bir binayr bir ay
icinde sanat galerisine doniistiirerek hayalini kurduklarini sergiyi sanatseverlerin begenisine
sundu. Projenin fikir sahibi Sevgi Yolgérmez‘in ‘Her insan Kendi Hirasinda Var Olur® adl
masalin1 resim, heykel ve yerlestirme sanatiyla yorumlayan 4 geng¢ sanatci, sergilerine de
‘Magara‘ adini1 verdi. 28 farkli ¢aligmanin yer aldigi ¢alisma; mekan ile bir biitiin olarak ele
alindiginda var olus, yasam sikintilar1 ve 6liim konularini betimliyor. 19 Eyliil‘de acilan sergi
bu aksam gerceklesecek final lansmaninda son kez izleyiciyle bulusacak. Sevgi Yolgdrmez,
‘Magara® sergisinin olusumu ve detaylar1 hakkinda su bilgileri verdi:‘4 arkadasimiz kendi
imkanlartyla kiirator ve galeri destegi almadan bu projeyi hayata gegirdi. Yikilmak {izere olan,
terk edilmis bir mekanda diizenlediler. Bu mekan iinlii bir mimar tarafindan tasarlanmus,
mimarlik 6diilii almig, zamaninda bir piyano sanatgisinin yasadigi, i¢inde asma koprii gibi ¢ok
ilging detaylar barindiran bir yap1. Kaybolan sanati yeniden yarattilar. Deneyimli bir galeride
degil de yikilmak iizere olan bir mekanda sergilemek hikdyemizin gorenlere ulagmasinda
bizlere daha da yardimci oldu. Hem sanati korudular hem de yeni bir sanat yarattilar. Magara
sergisi, her insanin kendine olan yolculugunu sorguluyor. Igerdeki ¢aligmalarin masal ile

biitiinlesmesi tecriibe etmeye deger bir haz yaratiyor.” (https://goo.gl/ApqB70)
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http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/sanat

Gorsel 50. Magara Sergisi A¢ilis1 19.09.2018
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Gorsel 51. Magara Sergisi A¢ilis1 19.09.2018

Gorsel 52. Magara Sergisi Acilis1 19.09.2018
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Gorsel 54. Magara Sergisi Masal Dinletisi 23.09.2018
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Gorsel 55. Magara Sergisi Kapanig ve Asure Etkinligi 06.10.2018

Gorsel 56. Magara Sergisi A¢ilis Masal Dinletisi 19.09.2018



Gorsel 58.Magara Sergisi Acilis1 19.09.2018
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Gorsel 59. Magara Sergisi Acilis1 19.09.2018

3.3. MAGARA SERGISI:

3.3.1 Magara Masal:

Sergi ¢aligmalar: bittiginde serginin biitiinciil yapisin1 vurgulamak istedik. Mentoriimiiz
Sevgi Yolgdrmez eserlerin tiimiinii kapsayan bir masal yazmamiz fikrini verdi. Masala
basladim fakat magara yolculugu ile ilgili ezoterik bilgimin olmamasi, sembolleri dogru
konumlandirmami engelliyordu. Burada yine Sevgi Yolgormez‘in yardimi ile semboller
ile ilgili bilgi akis1 yerini buldu fakat hala eksik bir seyler vardi. Magara masalindaki
olaganiistii varliklarin sozleri Sevgi Yolgormez tarafindan yazildiginda masal
tamamlanmis oldu. Bu nedenle masalda iki ayr dil dikkati ¢ceker. Bu iki dil, insanin
yiiksek bilinci ile diyalogu gibidir. Bu masalda yaptigim sey bir cesit editorliiktii ve
benim i¢in ¢ok dgretici bir siirecti.

Masal, serginin manifestosudur. Gorsel ifade bigimlerini izleyen seyirci, gorsel
ifadelerin isaret ettigi sembolleri, bir kez de dinler. Masal1 dinlerken, zihnindeki gorsel

imgelerle bir kez daha yolculuga cikar. Masal gozlerde ki perdeyi kaldirir. Daha 6nce
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sergiyi gezdikleri halde fark etmediklerini, masali dinlediklerinde fark eden seyirci, bir
sergi alaninin degil, bir masalin i¢inde oldugunun farkina varir. Boylece daha dikkatli
bakmanin algilar iizerindeki etkisini deneyimler. Masal, Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar)
denilen hikayeden esinlenmistir, fakat i¢inde ¢ok derin bir sembolik anlatim barindirir.
Hem politiktir hem de bir o kadar insani. insanmn kendini bulma yolculugunu anlatan
masal, Magara sergisinde Bendir ve Tar esliginde izleyiciye okunmustur. Bu projede
gorsel eserler arasina, edebiyatin ve miizigin de dahil edilmesi projenin 6nemli bir

parcasidir.

“HERKES KENDI HIRA’SINDA VAR OLUR”

Bir varmis, bir yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman iginde, develer tellal iken,
pireler berber iken, zamanin birinde, bir lilke de yasayan dort gen¢ varmis. Masal bu ya,
o zamanlar zalim hiikiimdarlar diinyay1r sarmis, halka eziyet ediyorlarmis. Buna kars1
cikan insanlar yok muymus? Tabi ki varmig, ama onlar da sadece sikdyet etmenin ve
mutsuz olmanmn marifet oldugunu sanip, mutsuzluklarini ve umutsuzluklarini
cevrelerine yaymaktan bagka bir sey yapmiyorlarmis. Bu iilkeler de bilginler, akillilar
yok muymus? Olmaz mu tabii ki varmis. Ama onlar da sagduyularini, bilgilerinin altina
gommiis, kibirlerine yenilmis, ii¢ kelimenin pesinde Omiir ¢iiriitiiyor ve yeni olan her
seyden nefret ediyorlarmis. Yediden yetmise herkes, zamanin hastaliina yakalanmus.
Biliyor gibi yapip bilmemek, kibir, hazira konmak, hatay1 hep disarida aramak, bakip
da gérmemek, durup da diisinmemek, olmadan olmus gibi gériinmek herkesi hasta
etmis. Insanlar en ¢ok da kendilerine yalan sdyler olmus. iste boyle zor zamanlarda bu
dort geng, alismis olduklari bu diizenin bir kader olduguna inanmis, kendilerini gii¢siiz
ve caresiz hissediyorlarmis. Bir giin, yasadiklar1 evin ¢ok yakinina bu giine kadar hig
gormedikleri bir kus gelip, 6tmeye baglamis. Bu kus hiithiit‘'miis, kusun sesi gencleri
biiyiilemis sanki. Kalplerindeki pas1 silip atmis. Gengler birden bire gercekleri gormeye
baslamis. Bakmislar ki giizel gordiikleri seyler aslinda ¢irkin, inandiklar1 seyler aslinda

yoklar, dinledikleri insanlar yalan soyliiyorlar ve kendileri de dahil biitiin insanlar
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sarhoslar gibi golgelerle kavga ediyorlar. Hiithiitiin sesinin pesine diisiip, caresizce terk
etmisler yasadiklar1 yeri. Yanlarma kopeklerini alip sadece, insanlardan ¢ok ama ¢ok
uzaklara yol almislar. Gengler, insanlardan uzaklastik¢a, renkleri de daha berrak

gormeye baslamislar. Yiiriimisler, yliriimusler... Bakmislar karsilarinda bir magara var,

Ne giizel de korur kollar bizi ama ne riizgér girebilir iceri, ne soguk ne sicak... Ne giizel

bir ev olur burasi bize demisler, gengler azmedip magaranin kapisina kadar gelmisler.

Bakmuslar, bir de ne gorsiinler, kapinin girisinde yine hiithiit beklemekte. Bilge hiithiitii

goriince, sasirmislar, onun bilge yiiziine takilip bakakalmislar.
Siz kimsiniz? Diye sormus hiithiit!

Gengler birbirlerine bakmislar telasla, artik ayni kimseler degillermis, kim olduklarini

artik bilmiyorlarmas.

-Biz hi¢ kimse degiliz demisler. Biz hicbir sey olamadik. Kordiikk ve sagirdik,
kendimizle ilgili yeterince bilgi toplayamadik.

Hiithiit duyunca bu s6zleri, kibarca ¢ekilmis geri.

-Merhaba diyerek buyur etmis gengleri igeri. Demis ki, burast bilmediklerinizi
ogretecektir size, hiclikle dans edin Oyleyse. Sifir olmadan inilmez derinlere,

temizlenmigsen sen, sen zannettiklerinden, o zaman ben de buyur ederim sizleri igeri.

Gengler bir ohhh ¢ekmisler, ama Hiithiit‘e tesekkiirii ihmal etmemisler... Giliven i¢inde
magaraya girmisler. Gozleri aligkin degilmis karanliga, 1s1ksiz kalakalmislar bir anda.
Panige kapilmis kalpleri, geri mi donsek acaba diye kararsizliga diigmiis goniilleri. Ama
susturmuslar iclerindeki korkuyu, diisiincelerine ve duygularina hilkmetmek ne de
zormus. Insan denen sey zihnin kirliliginden bir de yonetemedigi duygularindan
cekiyormus. Dinlemisler sadece sessizligi, ama sessizligi bozmus birileri. Ses demis ki:
‘Kara kutunun, karanin sirria erdiginizde, higbir sey kotli gelmeyecektir size. Cilinkii o

kendi iginde 15181 da saklar. Unutmayn, gordiikleriniz sizden size yansiyanlardir sadece.

Yavas yavas alismis gozleri karanliga, bir de bakmiglar 7 tane ciice var karsilarinda.
Hepsi farkli huyda digerinden. Ciiceler genglerin etrafini sarmis, magarada ki her koseyi

cok 1yi biliyorlarmas.
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Burada ¢ok smav var demigler korkmayin, yavas yavas ama israrla yol alin. Sinavlar
zordur birbirinden ama hepsi yiikseltecektir sizi, sizden. Gengler korkmadan karanliga

dalmis, arkalarinda kopekleri bir de ciiceler varmas.

Karanlik da rastlamislar ¢irkin mi ¢irkin, 6fkeli mi 6fkeli, yaslt biiylicii bir cadiya. Cadi
bakmis genglere yiirekleri titreten bir sekilde. Bakinca gérmiis genglerdeki ¢irkinlikleri,
gordiikce daha da ¢irkinlesmis ¢ehresi. Gengler lirpermisler 6nce, sonra hatirlamislar
clicelerin soylediklerini. ¢’Gordiikleriniz, sizden yansiyanlardir'® demisti ciiceleri.
Korkmamiglar ama tiziilmiisler hallerine, ne kadar da ¢irkin seyler birikmis kalplerinde.

Bakmuiglar Cadiya sayg1 ve sevgiyle, cadi sasirip sormus birden genglere.
Korkmadiniz m1 bire yumurcaklar benden! Ugururum bir ¢irpida kafanizi bedeninizden!
Gengler demis,

-Ne istersen yap bize, basimiz feda olsun size. Sizden korkmadik sadece
karsilaginca i¢imizdeki ¢irkinliklerle, anladik ki cirkin sadece biziz, kusur yok

¢ehrenizde.
Cadi suret degistirmis, duyunca bu sozleri. Bir tanrigaya doniismiis, ama yiizii peceli.

-Yashyim ama yaslh degilim, cadiyim ama cadi degilim, ben disiyim ama ayn1
zamanda kendi i¢imde erilim, hem disiyim hem erilim. Tanriga yanimla muhtesem
giiclerimi kullanabilecek giice sahibim. Smirli bilincinizle yiiziimii goreceginizi mi
sandiniz? Size bir mesale gerek, yolunuzu kaybetmeyin c¢linkii ne durdugunuz
yerdesiniz, ne durmaniz gereken yerdesiniz, ne de olmaniz gereken yerdesiniz. Hala

uykuda olmakta 1srar edenlersiniz. Her biriniz kendi zaaflarimizin altinda,

aliskanliklariniz igerisinde, kavalcinin pesine takilmis gidenler gibisiniz.

Doniismiis sureti tekrar merhametli bir anneye, mesalesi aydinlatmis her yeri, giilmiis
genclerin huzurla kalpleri. Ay {i¢ yiizlii tanrigasi, mesaleyi vermis ellerine, bdylece
yardim etmis genglere. Gengler almis ellerine mesaleyi, mesale yilana doniismiis once,

atmis korkup gencler mesaleyi ellerinden. Ug yiizlii tanrica giiliimsemis onlara,

Kendinizi imar etmenin, ya da kendinizi baskalarinin eline teslim etmek yerine kendi
teslimiyetinizi almanin zamani gelmedi mi? Korkmayin demis, o sizin 6ziiniizdiir, ihya

edin onu bakin neye doniisiir.
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Gengler tanrigadan kuvvet almislar, yilan1 kuyrugundan sikica tutmuslar, yilan yine
mesale olup, aydinlatmig yollari. Tanriga yok olmus ama izliyormus onlari. Karanlikta
gorliniiyormus ayin ii¢ hali. Birden kurda doniismiis sevimli kopekleri, onde kurt varmis
artik yol gosteren, ellerinde mesale, artlarinda cliceleri. Yola devam etmis dort geng,

merakl1 yiirekleri.

Idrak degisimle baslar, degismek iginse eyleme ihtiya¢ vardir, demis kurt ve gotiirmiis
onlart magaranin derinlerine. Yiriimiis yiirimiigler, bir de ne gorsiinler, magaranin
derinlerinde bir gemi ¢ikmasin mi Onlerine. Omurgast insan gibiymis geminin.
Ellerindeki mesale atlamis hemen yere, yilana doniisiip, omurgay1 kaplamis kendisiyle.

Yedi ciiceler seslenmis genglere, niye sasirip kalakaldiniz dyle.
Kurt demis,

Yilan omurgasizdir, sizde omurgasiz olursaniz bdyle siiriiniirsiiniiz yerlerde, yiikseltin

asanizi, yllaninizdan korkmayin, ihya edin onu, tanriganin séziinii unutmayin.

Her tiirlii canli varmis gemide ama karni tokmus hepsinin. Ne aslan saldirip yiyormus
tavsani, ne de kocaman ay1 derede ki baligi. Anlamis ki bizim gengler bir tuhaflik var bu
durumda, insan bile yiyor birbirini oysa. Bir biitlinmiis tiim canlilar burada. Diisiiniince
bulmus gencler manay1, omurgali gemi bir insan gibiymis, yasayan tiim canlilar zaten
genclerin i¢indeymis. Gengler kendini tanimis izleyerek bu hayvanlari, bir bir
incelemisler hayvanlardaki huylart. Demek ki kocaman bir biitiinmiis evren, ne kaplan
ne karinca farki yokmus birbirinden. Birin parcasiymis her sey, “Ben, benim” demis
gengler ve “Biz biriz”. Anlamiglar insan nedir, ¢ok sey 6grenmisler, anlayinca sirlar

yola devam etmisler.

Kurt ¢ikarmis onlar1 magaranin gokyliziine uzanan yerine. Burada altin bir kordon
iniyormus gokyliziinden, magaranin en derinine. Bu ip yeryliziinii bagliyormus,
gokyiiziiyle birbirine. Altin kordona tutunmuslar gencler, yukariya ¢ikmayr ummuslar
daha sinavlari gegmeden ama olan olmus iste. Kordon bala doniismiis, gencler
diismiigler yere, yapis yapis bal olmus, giysileri elleri. Kocaman bir ar1 ¢ikagelmis
yanlarina aniden, ar1 mi biiylikmiis yoksa gencler mi kiiciilmiis birden. Ellerine

tutusturmus kovalar1 bezleri:

- Israf ettiniz demis, temizleyin yerleri.
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Gengler temizlemigler her yeri, temizlerken kendileri de armmislar sanki. Tam

gideceklerken ar1 tekrar gelmis geri. Demis:

-Oylece ¢ekip gidemezsiniz, aylardir ugrastigimiz bali ziyan ettiniz.
.Gengler demis:

-Ne yapalim? Affet aricik bizi, biz anlamayiz, bilmeyiz ki bu isleri.
Ar demis:

- Burasi 6grenmenin tam yeri, almadan gidemezsiniz size gereken dersi.

Gengler arilardan, 6grenmisler yasamayi, sonunu diisinmeden durmadan calismayi.
Birlik olup bir giizel is i¢in yorulmayi. Unutmuslar bal i¢in calisirken, kendilerini bile,
ne mekan varmig artik ne de zaman geride. Arilar sarkilar sdylemis genglere, sesleri

oturmus genglerin kalplerine.

“Bir tatli amag versek daha ne istersiniz,
Su balin sirrin1 ¢6zmeyi umarsiniz,
Ar1 olmadan kovana girersiniz,

Ar1 nedir bilmeden buradan ¢ikamazsiniz.**

Cok emek vermis gengler, arilar1 dinlemisler, altigen peteklerin sirrin1 6grenip, artik izin
istemigler. Arlar izin vermis, el sallamig genglere, boylece gencler mutlulukla
tirmanmig altin ipe. Uzun siire tirmanmiglar, tirmanmislar, tirmanmislar. Kurdu takip
ederek, Kaf dagina varmiglar. Bizim genglerin saskinliktan agizlar1 agik kalmis, suda
degil gokyliziinde bir miirekkep baligi varmis, bir ¢embere doniismiis, dile gelmis

konusmaya baglamis.

Bakis acilarimi degistiren herkes, gordiiglinden ¢ok daha fazlasini goriir. Manay1
maddeye doniistiiriin, eski anlayislarimizdan siyrilin ve o halde yazin demis, muhtesem

yaratimlar yapin.
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Ellerine miirekkep akitmisg, sonra birden yok olmus kader yazmani. Gengler baglamiglar
gelecegi yazmaya, korkmadan g¢ekinmeden inangla ve inatla... Yola devam etmisler

heyecan ve sabirla.

Bir kopriiye gelmisler iki dag arasinda, kopriiniin tizerinde iki yilan gérmiisler, biri art1
biri eksi yilanlar iki kutupluymus, bizim gengler yilanlar1 goriince nutuklari tutulmus.
Gilivenmigler yedi ciiceye, hemen onlara sormuslar, ciiceler genglere Tanrigayi

hatirlatmislar, varmis gokte yine ayin ii¢ hali, akillarina gelmis hemen tanriganin sézleri.
-Saril yilanina onu ihya et hadi, gérmek istedigine doniistiir, ylikseltirsin kendini.

Gengler demis, her eksi bir basamaktir, dikey cizgi bizi yiikseltir, eksi arti olunca,

basamak basamak ¢ikariz yukariya...

Kurt ile tanrica gengleri hi¢ terk etmemis, hep yanlarinda olmuslar. Fisildamislar

kulaklarina:

- Bizim size goriinmemiz ne kadar muhtesem geliyorsa size, sizin de gdriinmeniz o

kadar muhtesem gelecek bize.

Oyle kolay degilmis gengler tabii ki zorlanmislar, ama sabirla didindik¢e hi¢ pes
etmeden, sonunda basarmiglar. Ciiceler onceleri, yedi kafa yedi sesmis, gencler emek
verdikge, yedisi bir olup doniigmiis bir akil cinine ve girmis sihirli bir lambanin igine.
Iki yilan da bir olup doniismiis ejderhaya, bizimkileri alip sirtina ugurmus diyarlara.
Tim bu sikintilar onlar1 boyle ylikseltmis, bizim dort geng artik seving i¢indeymis.
Birden gozlerini agmislar, bakmigslar ki magaradalar, meger bunca zaman burada uyuya
kalmiglar. Toplamiglar kendilerini ayilmiglar zorlukla, anlatinca anlamislar ki
bulusmuslar ayni1 riiyada. Demek ki burasi onlarin Hirasi, gogiislerinin orta yerinde
sakliymis kehf magarasi. Anlamislar ki bunca yi1l sadece uykudalarmis, gengler bunca
zaman diinyanin yanilsamalarina, kaliplarina takilip kalmis. ikinci kez dogmak igin
ruhen uyanmak lazzimmis. Cikmiglar magaradan kendilerini bularak, ¢ikinca anlamiglar
ki zaman burada kalacak. Gengler i¢in artik ne dert varmis ne gam, bir huzur kaplamig
iclerini costuran. Cennet bile artik onlarin kehf*indeymis. Bundan sonra inmis yukarisi
asagiya, asagist c¢ikmis yukariya, gencgler i¢in mekan zaman degismis, artik onlar
bambagka bilingteymis. Tam 309 y1l gecmis, paralari pul olmus, sehirleri degismis ama

bizimkiler bu uzun riiyada kendilerine gelmis. Biliyorlarmis artik yagamin amacini.
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Kanmadan diinyanin illiizyonlarma, al verdigi mesaji. Degis, degistir ve yaz kendi
hayatini. Vakif olup 6grendiklerine yiiriimiisler yollarma ellerinde Akil cini ve sihirli

lamba, iistlerinde ejderha.

Gokten iic elma diismiis, hayati masal gibi sirriyla yasayanlara, her seyin biitiin

oldugunu kavrayip reddetmeden kucaklayanlara.

Sanatin eli, zaten Tanriya aittir. Tanri, insanin eliyle diinyada viicut bulur ve tanriya ait

olan her sey tipki gokyiizii gibi hepimize aittir.”

Sevgi YOLGORMEZ



76

3.3.2.Hiithiit:

Gorsel 60. Kayik, Gokee .“Hiithiit” , Golge oyunu, video. 2018

Magara Sergisinin bahge girisinden itibaren, Hiithiit, sesiyle izleyiciyi karsiladi.
Magaranin i¢inde degil, disindaydi. Ciinkii magaraya giden yolu gdsterendi. Onun
cagrisina kulak verenler, onu takip edenler ‘Magara yolcusu‘ olarak, magaraya girmeye
hazirlardi. Halk arasinda bilinen bir inanca gore ibibik kusunun ‘hiidhiid seklinde
bagirmasi1 ‘burada, burada‘ anlamina gelir. Bdylece insana gizli gergeklerin yerini

gosterir.
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Gorsel 61. Kayik, Gokge. Video, Mekan Dis Duvarina Yansitilmis Goriintiisi.

Mentdriim Sevgi Yolgdrmez, bana “Kuslar, insanin i¢ sesini, ruhunun sesini simgeler.
Onu duymak, onu dinlemek, onu takip etmek, bireye kendini tanima firsatin1 verir. O
insanin  bilinmeyen yonlerinden haber verir. Insanin kendisine, kendinden bir

seslenistir.* demisti. Hiithiit‘lin ezoterik anlamiyla ilk tanismam boyle oldu.

Hiithiit ad1 gectiginde akla ilk gelen Siileyman‘in hikayesidir. Kuran‘da “Ey insanlar!
Bize kusdili 6gretildi ve bize her seyden (nasipler) verildi. Dogrusu bu, apagik bir
lituftur” der (Kuran, 2000, s.379).

Hz. Siileyman‘a hayvanlarla konugma kabiliyeti verilmistir. Mevlana der ki
Stileyman‘in biitiin kuslarin dillerini bilmesi, goniil goziiyle gérmesindendir. Bu evrenin
ruhuna ulagsmak, her sey ile ayn1 dili konugmak, her seyi bir biitiin icerisinde bilmek ve

kendisinin de o biitiiniin parcas1 oldugunun bilincinde olmaktir.

Mitolojide hiithiit ile ayn1 sembolik anlami igeren baska kuslar da vardir, kartal, baykus,

giivercin gibi. Bunlar insan ruhunu temsil ettikleri gibi, tanrilar1 da sembolize eder.



Gorsel 62.Mariani, Carlo Maria, “Giovane Ganimede”. 1982.

Art Price. Erisim:15.01.2019 goo.gl/g9w7rr

Gorsel 63. Mariani, Carlo Maria, “GiovaneGanimede” , 1982.

Artprice, Erisim:15.01.2019 goo.gl/ZXVtnw

78



79

Homerosun da hakkinda yazdigr Yunan Mitolojisi hikayesi gen¢ Ganymedes‘ini konu
alan eserlerinde Mariani, Zeus‘u simgeleyen kartal semboliinii kullaniyor. Yine Lena ve

Kugu isimli yunan mitolojik hikdyesinde Kugu da Zeus olarak bilinir.

Gorsel 64.Hilma af Klint, “TheSwan” , No. 1 (1914-15)

The art story. Erisim: 09.01.2019.goo.gl/7aLNsF
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Gorsel 65. Kayik, Gokge. Hiithiit Golge oyunu kuklas1 2018

Burada o6zellikle hiithiit‘iin kullanilmasinin sebebi, bigimsel goriintiisiidiir. Renklerinin
olusturdugu izlenim, turuncunun dikkat ¢ekiciligi yaninda siyah-beyazin kendi i¢cindeki
diizeni verilmek istenen anlatimi giliglendiriyor. Siyah ve beyaz ying-yang, gece ve
giindiiz, aydinlik ve karanlik gibi. Bir diger neden ise Hiithiitiin sesidir. Hep ayn1 ritm
ile gelen ses, bir ¢esit alarm gibidir. Kendine ceker, isaret eder. Oterken basini one
egerek sallayis sekli, hem insan1 davet eder gibidir, hem de kendi i¢ini, sanki goglis

kafesini bagiyla gosterir gibidir.

Calismada Hiithiit, Sergi mekanina daha girmeden, dis duvara ilk goriilecegi yere

yerlestirildi. Hiithiit hareketli olmalidir. Bu canlilik belirtisidir. Ruh canlidir. Bu yiizden
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hiithiit hareketli bir bicimde ve golge oyunu ile yorumlanmistir. Golge oyunu ile ilgili

bilgi, gblge oyunlar1 kisminda verilecektir.

3.3.3. MAGARA:

Gorsel 66. Kayik, Gokce Magara, 2018, tuval iizerine akrilik, 200%200 cm

Projeye ismini veren Magara, ‘Anne‘dir, rahimdir. Bu ezoterik bilgi ile tanismam da
yine Sevgi Yolgdrmez ile oldu. Insanligin ortak bilincaltinin {iriinleri olan, her yerde
ayni anlami igeren, masallarda, hikayelerde, mitlerde gecen ‘Magara‘ gibi sembollere
Carl Gustav Jung‘un ifadesi ile arsetip denir. Magara i¢in de ana rahminin arsetipi
diyebiliriz. Magara semboliine uzak doguda, Tiirk mitolojilerinde, Kizilderili

kiiltiiriinde, Grek, Zerdiistliik, Islam, Hiristiyan dgretilerinde, Taoizm de sikca rastlanr.
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Annelik semboliiyle oldugu kadar, rahim, yer alti, agiz, tohum, yumurta sembolleriyle

de iliskilendirilir.

Magara Resmini yaparken mentoriimiin yardimiyla aslinda ben de kendi magarami
olusturdum. Magara karanliktir, I¢inde korunakli bir bosluk igerir. Magara iceride
olmaktir. Digarinin 1s18indan da tehlikesinden de uzak olmaktir. Burasi insan1 koruyan
kollayan ve onu disar1 ¢ikmaya hazir olana kadar igeri de biiyiiten bir rahimdir.
Bedensel degil fakat ruhsal dogumun gergeklesmesi igin gerekli siirecin
tamamlanmasini saglayacak bir siginak. Koruyucu, kollayici, biiyiitiicii ve doguma

hazirlayici 6zellikleri ile tam bir annedir, evrenin rahmidir.

Magara dzellikle Tiirk efsanelerinde sikga kullanilir. Ozellikle ulusun kdkeninin ortaya
c¢ikist magaradandir. Kurttan tiireyis efsanelerinde, Ergenekon‘da, bir ¢ok hikdyede bu

sembol kullanilmstir.

Sevgi Yolgormez‘in sOyledigi kaynaklar {lizerine yaptigim arastirmalarda gordiim ki
kutsal kitaplardaki hikayelerde ve peygamberlerin hayatlari ile ilgili anlatilarda da
magara sembolii ¢ok onemli bir yer tutuyordu. Hz. Muhammet‘e peygamberlik Hira
magarasinda gelmistir, Hz. Isa magarada dogmustur, Zerdiist‘e peygamberlik yine
magarada gelmistir ve Lao-Tzu‘nun da magarada dogduguna inanilir. Magara karanlik
ve sessiz ortamiyla insanin kendisine en yakin oldugu yerdir. Grek mitolojisindeki,
ancak magarada ele gecirilebilecek altin post, Bebek Zeus'un basina bekg¢i olarak altin
kopegin dikildigi magarasi, Orfe'nin dykiisiindeki magara, Dogon tradisyonunda gemi,
plasenta ve Sirius'la iligkilendirilen magara, Zagreus'un ikinci dogus Oykiisiindeki
magara,  Popol-Vuh'taki  ikizlerin = smnavlarinda  karsilastiklart ~ magaralar,
Efsane ve hikayelerde magara ile beraber daglar da 6nemli yer tutar, bu nedenle mabet,
tapinak ve kutsal dinsel mekanlar eski caglarda, yiliksek yerlerdeki tas magaralara

oyularak inga edilmistir. Magaralar kutsaldir.

Magara sergisinin magara masalinda gegen yolculukta genclerin yolu Magara‘ya diiser.

Ve Masalin sonunda yedi uyurlara bir gonderme vardir.

Yedi uyurlar hikayesinde, yedi gencin kdpekleriyle beraber, donemin dini baskisindan

kagip, bir magaraya saklanmalarint ve burada kimi kaynaklara gore 300-309 yil
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uyumalarint konu edinir. Yedi uyurlarin iilkemizde dort, diinya da ise toplam 33

magarast vardir.

Balkan Naci Islimyeli‘nin yedi uyurlardan esinlendigi c¢alismalarinda, yedi uyurlarin
yanlarinda oldugu sdylenen kopekleri Kitmir‘e de dikkat ¢ekiyor. Hikayede Kitmir‘in
(Kit-mir) olarak, (kit-akil), (yetersiz-akil) anlamina geldigi ve insanin zaaflarinin

nefsinin bir sembolii oldugu bilgisine yine mentdriim araciligiyla ulastim.

Gorsel 67. Balkan Naci Islimyeli -"Sanat¢inin 300 yillik uykusunun resmidir" 1998

Blog Erisim:11.01.2019 goo.gl/PUIGUW

Gorsel 68. Balkan Naci Islimyeli “Cehenneme Ovgii “ 2012

Blog Erisim:11.01.2019 goo.gl/PUIGUW
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Yedi Uyurlarin Hristiyan Ve Islam Gelenegindeki Tasvirleri:

Gorsel 69. Hristiyanlikta yedi uyurlar ikonalari.

Erisim:10.01.2019 https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2013/12/Yedi-Uyurlar-
Ashab-i-Kehf.html
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Gorsel 70. Islam diinyasinda Ahab-1 Kehf tasvirleri

Blog. Erisim:10.01.2019 goo.gl/sCwAfr

Platon‘un Cumhuriyetin yedinci kitabinda anlattigi Magara alegorisi de Magara

semboliinii yine uyanis anlaminda kullanir.

“Insanlar biitin hayatlarim bir magarada zincirlenmis olarak geciren tutsaklara
benzetilmektedir. Bunlar sirtlar1 gerisinde bilylik bir alevin aydinlattigi, birbirini
izleyengercek nesnelerin golgelerini, karsilarindaki duvar iizerinde sira ile gegerken
gormekte ve onlar birer ger¢ek sanmaktadirlar. Bu tutsaklardan biri serbest birakilip da
basin1 geriye ceviriverirse, ilkin gozleri kamasacak, gercek diinyay1 yavas yavas gérmeye
alisacak, sonra giinesin 15181n1, temasa etmeyi bagaracaktir. Bu giizel alegoride golgeler,
duyusal diinyanin verileridir; gercek nesneler,idealardir. Giines iyi ideasidir.” (Yetkin,
2007, 8.5)

Bu iki hikdyede de magaradan ¢ikis, aydinlanmay1 ya da donemin kotii sartlarindan
kurtulmayr ifade eder. Magara, insanlar1 golgeleriyle yani kendi karanliklariyla,
algilarinin yanlis yonleriyle yiizlestiren, uyandiran bir anlam tagir. Magaradan ¢ikis ise

aydinlanmaktir.
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3.3.4. U¢ Yiizlii Ay Tanricas::

Gorsel 71. Kayik, Gokge. Ug yiizlii Ay Tanricas1, 2018. Tuval iizerine akrilik. 100x160

cm

Uzun zaman Adem, Havva ve yaratilis lizerine ¢alisildiktan sonra, bu hikayede ki Lilith
tizerinde yogunlasildi. Bir kadin olarak Havva, Adem‘le beraber yeryiiziine indi. Fakat

Lilith gokyiiziinde kaldi. O hem Meryem‘i, hemde Ay‘1 temsil ediyor. Masalda da
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insanin kendi bilingaltinda yasadigi ylizlesmelerinin bir ifadesini sembolize ediyor.
Daha once Havva konusunda c¢alismalar yapilirken, giinlik hayattan goriintiiler
kullanilmisti, simdi kadinin yeryiiziine ayak basmamis bir hali resmedilmek istendi.
Tanrigas1 ile mentdriim Sevgi Yolgérmez sayesinde tanistimve benimle kaynaklarini
paylast1. Ug yiizlii Ay Tanrigasmin Lilith‘in diger bir ifade bi¢imi oldugunu ve Anadolu
kokenli bir tanrica oldugunu oOgrendigimde c¢ok etkilendim. Benim igin bu resim,
Tanriganin ezoterik anlamlarini kendisinde barindiran mentoriim Sevgi Yolgdrmez‘i

ve glinlimiizde kadinin en bilge ve giiclii halini temsil ediyor.

Gorsel 72 Kayik, Gokge. Ug yiizlii Ay Tanricas1, 2018. Tuval iizerine akrilik. 100*160

cm

Sheakspeare‘nin Macbeth‘inde de adi geger. Hekate, ayin ii¢ halini simgeledigi gibi,
kendinde de ii¢ disil suret barmdir. Ay, insanin bilingaltin1 simgeler. Insan, kendi
bilingaltinin karanliklarmma dogru yol aldiginda ona yol gosterecek bilgelik 151811 Ay-
ana tasir. Ayin karanlik yiizii gibi onun da karanlik ve korkutucu bir yan1 vardir. Hekate
cadidir, biiyiiciidiir. Hikayeye gore, henliz kendi zaaflarindan ve egolarindan
kurtulamamis insanlarin, karsisina ¢iktiginda, cadi olarak goriiniir ve kalplere korku

salar. Aslinda yaptig1 sey insana ayna tutmaktir.

Romali filozof LuciusApuleius Baskalagimlar adl1 eserinde soyle anlatti, onu.
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Ben her seyin dogal annesi, biitiin 6gelerin sahibesi ve yoneticisi, biitiin diinyalarda insan
neslini baglatan, kutsal giiglerin reisi, cehennemdeki her seyin kraligesi, cennette
yasayanlarin 6nde geleniyim Biitiin Tanrilarin ve Tanrigalarin gériindiigii tek bicim benim.
Gokytiziiniin gezegenleri, denizlerin biitiin riizgarlar1 ve cehennemin acikli sessizligi benim
irademle idare edilir. Tiim diinyada degisik bicimler, farkli gelenekler ve bircok adlar
altinda anilan benim adimdir, tapinilan benim kutsal varligimdir (goo.gl/PXj53X).

Anadolu‘da Lagina kutsal alanindaHekate tapinagi vardir (Mugla-Yatagan). Tapinaktan
cikarilmis Hekate heykeli, Osman Hamdi‘nin ¢abasiyla Istanbul Arkeoloji miizesine
getirtilmistir. Halen bu bolgede her yil Hekate festivali diizenlenmekte ve Mugla
Universitesinin yardimiyla diizenlenen temsili Anahtar Tagima ve kurban torenleri

yapilmakta ve torenler dolunayda ger¢eklesmektedir.

Gorsel 73.Lagina Kutsal Alani-Hekate Tapinagi- yak.1800

Sanat Karavani Erisim:10.01.2019 goo.gl/wXdRwY



Géorsel 74. Istanbul Arkeoloji Miizesi-Hekate Heykeli (yak.1800)

Sanat Karavani Erisim:10.01.2019 goo.gl/wXdRwY
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Gorsel 75.Botticelli, “Veniis‘lin Dogusu - Thebirth of Venus” 1486

Sanata Bagla Erisim: 11.01.2018 goo.gl/z9CaMjcontent

Bir Tanrica tasviri olarak Botigelli yeryliziine inmis bir Tanrigayi, insani giizelligin
ihtisamiyla donattigini gériiyoruz, oysa Ug yiizlii Ay Tanrigasi hala yeryiiziine inmemis
ve insana ¢ok uzak bir konumda oldugunu hissettiriyor. Bu resimde, giiniimiizde
yasayan bir kadin olarak, bir Tanri¢a resmi yapmanin biiyiik zorluklarini yagsadigimi ve

bu zorluklart mentdriimiin tavsiyeleri ile asabildigimi ifade etmeliyim.
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3.3.5.Goksel ANNE:

Gorsel 76. Kayik, Gokce. Goksel Anne 2019. Kagit iizerine suluboya. 12*16 cm

Bu ¢alisma ilk bakista akla Romanin, Romus ve Romiiliis hikayesini getirir. Fakat disi
kurdun emzirdigi ¢ocuk ya da cocuklarla ilgili hikdye ve efsaneler cesitli bolgelerde
varligmi siirdiirmiistiir. Kurt sembolii, Roma‘da oldugu gibi, Etriisklerde, Misirda
(Anubis), Tiirk mitolojisinde (Wu-Sunlar, Kao-¢ilar, Uygurlar ve Goktiirklerde
Tireyisefsanelerinde, Ergenekon efsanesinde) ve bir¢ok mitte goriilmektedir. Disi kurt
yine evrensel Anne‘nin bir ifade seklidir. Insanlar1 emziren, goksel anne ve yine magara

sembolii etrafinda donmektedir.
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Gorsel 77.Nut/ Misir mitolojisi

Ask-alaaddin Erisim: 10.01.2019 / goo.gl/Tj98Gy

Resimde kurdun konumlanigt ve durusu Misir Mitolojisindeki Nuit (Nut), evrenin
annesine gonderme yapar (Gorse 75). Tanrilarin Annesi, evrenin Annesi, en biiyiik

Goksel Anne.

Nut elleri ve ayaklari ile diinyanin dogusuna ve batisina dokunur, her yeri kapsar.
(Gorsel 76) Nut‘la yine Sevgi Yolgérmez araciligiyla tanistim, onun aragtirmalari
yonlendirmeleri ve onun bana anlattig1 tasvirler, bu resmi ortaya ¢ikardi. Nut Kuzeye,
giineye, doguya ve batiya dokunur ve tiim gokyliziinii korur. Tanrilarin {izerinde bir
giice sahip olan Nut, yine kadinin mitolojide gosterilmis en saygin tasvirlerinden biridir.

[sis, Osiris, Neftis ve Seth‘in Annesidir.

Burada yine Anne islenmis, farkli inanislar ve mitlerdeki Anne sembolleri bir araya
getirilerek tekrar kurgulanmistir. Magara ve Hekate gibi, Goksel Anne de yine Anne‘nin

baska bir gorsel yansimasidir.
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Gorsel 78.Nut - Egyptian Solar Disc
Britannica. Erisim: 10.01.2019.goo.gl/oaBEZS8

Gorsel 79. NUT
Britanicca. Erisim: 10.01.2019.goo.gl/HLfNMk
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Gorsel 80.Nut at Dendera - ChapelCeiling
Crystalinks. Erisim: 10.01.2019 goo.gl/s9¢j63

Gorsel 81.Nut
Crystalinks. Erisim: 10.01.2019 goo.gl/s9¢j63
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Gorsel 82.Nut at Dendera - ChapelCeiling

Crystalinks. Erisim: 10.01.2019 goo.gl/s9¢j63

Gorsellerin hepsinde Nut, ayni pozisyonda tasvir edilmektedir (Gorsel 77-78-79-80-81).
Bazi tasvirlerde cinsel organina ozellikle dikkat ¢ekilmis, bir kabartma da ise, cinsel
organi giines sembolii olarak bi¢imlendirilmis, glinesten yayilan 1s1k huzmelerinin

yeryiiziine vurugu gosterilmistir.



Gorsel 83. Etriisk mezar tas1 MO.5 yy. FelsianStele, detay
Arkeofili. Erisim: 11.01.2019 goo.gl/JYrCuA

Gorsel 84. Disi Kurt Heykeli — MiCapitolineWolf M.O. 5.yy, MuseiCapitolini, Roma
Blog Erisim:10.01.2019 goo.gl/5aqFZP
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Gorsel 85. Mozaik, Disi kurt, M.S.300-400 Roma

Arkeofili Erigim: 11.01.2019 goo.gl/yiCNju

Roma‘daki heykel 6rnegi ile mozaik ve kabartma yontemiyle de tasvir edilmis, kurdun

emzirdigi ¢ocuk tasvirleri (Gorsel 82-83-84).
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3.3.6.GOLGE OYUNLARI:
“Diinya sana ne sevgisini
Gosterir
Ne bagliligini
Ne de gercek yiiziinii”

(Firdevsi, 2009, s.64).

Gorsel 86. Kayik, Gokge. Perde iizerine video dongiisii. 2019

Mekandaki ii¢ kolon bosluguna perde gerilerek yansitilmis olan golge oyunlari, insanin
kendi hayalet duygular ile savagin1 anlatir. Bu, Cervantes ‘in Don Kisot‘unu hatirlatir.
Don Kisot yel degirmenlerini bir golge olarak goriip savasmaktadir. Perdenin oniinde
olan kuklanin, perdenin arkasinda daha yiiksek bir biling tarafindan yonetildigini anlatir.
Sevgi Yolgdrmez‘in ifadesi ile “Insanin makro ve mikro olusumunda, perdenin dniinde
ki de sensin, perdenin arkasindaki de sensin”. Yunus Emre‘nin dedigi gibi, ‘Bir ben

vardir bende, benden igeri”



99

Gorsel 87. Kayik, Gokce. Perde Uzerine Video Déngiisii. 2019

Golge oyunlarinda ki perde, diinyay1 sembolize eder. Goriinen figiirler, insanlardir.
Golgenin perdeye yansimasina sebebiyet veren 151k ise ruh‘tur. Isik varsa, goriintii de

vardir.

Biz gergekten bir kukla sahnesindeyiz
Kuklaci felek usta, kuklalar da biz
Oyuna ¢iktyoruz birer ikiser
Bittimi oyun, sandiktayiz hepimiz. Omer Hayyam (goo.gl/jDSKAT).

Gorsel 88. Canan .“Kaf daginin Ardinda Biiytiklere masallar”. 2017.

Artfulling. Erisim:06.01.2019.goo.gl/gbL.Cn2


http://www.karagoz.net/kukla.htm
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Gorsel 89.Canan.“Kaf daginin Ardinda Biiyiiklere masallar”. 2017.

Artfulling. Erisim:06.01.2019.goo.gl/gbLCn2.

Canan‘in “Kaf daginin Ardinda Biiyliklere masallar” isimli sergisi beni oldukca
etkilemistir. Konusunu Anadolu‘da ki mitlerden ve masallardan alan sergide golgeyi de
kullandig1 bir eserini goriiyoruz (Gorsel 88). Tiil ve 151k kullanilarak, gortintiiler

hareketli halde duvarlara yansimaktadir.

Magara sergi mekaninda birisi Magara‘nin disina konumlanmais, diger {icii igerde olmak
tizere dort adet gdlge oyunu vardir. Mekanin igerisinde ki li¢ gdlge oyunu, magara ile
kars1 karsiya konumlanmigtir. Burada, evrenin annesi olan Magara‘y1 selamlamakta ve
onilinde saygi ile egilmekteler. Var olmus ve yaratilmis her seyin dogdugu yer olan
magara karsisinda, bu figiirler Anne‘yi onurlandirmakla beraber kendilerini de

onurlandirmaktalar.



101

Hekate: Burada yine ‘Ug yiizlii ay tanrigasi‘nin baska bir masals1 formu goriilmekte.
Tanriga Magara“‘y1 ve kendi varligini selamliyor. Yukari da yine kurt ve ay, li¢ yiizlii
tanrigcanin diger sembolleri olarak yerini almakta. Hekate‘nin burada ki ifade bi¢imi

Sevgi Yolgormez‘in konu ile ilgili taslaklarindan esinlenilmistir.

Cin Mitlerinden, Lao Tzu ‘dan:
Bir sey olarak yol
Golgemsidir, secilemez.
Segilemez ve gdlgemsidir
Gene de onun i¢inde bir goriintii vardir
Golgemsi ve ayirt edilemez
Gene de onun i¢inde bir cisim vardir.
Belirsiz ve karanlik,

Gene de onun i¢inde bir 6z vardir
Bu 6z gayet halistir

Ve onun iginde denenebilen bir sey vardir (Sproul, 2017,5.268).

Gorsel 90.Kayik, Gokge. “Haketa”, 2019. video. Golge oyunu.
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Gorsel 91. Kayik, Gokge. 2019. “Haketa”, golge oyunu kuklasi.

Siren: Farkli varliklarin bir arada kucaklandiklar1 bu sergi de sirenleri temsil eden bir

figiir, var olusun ylice annesini selamliyor. (Gorsel 91)

Gorsel 92. Kayik, Gokce “Siren” 2019. video. Golge oyunu.
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Gorsel 93. Kayik, Gokge. “Siren” 2019. Golge oyunu kuklasi.

3.Alaeddin: Figiir baginin iizerinde lambasini tagiyor. Lamba sembolii birgok mit ve
hikdyede insanin aklin1 sembolize eder. Akil cini ise, yiiksek bilinci sembolize eder.
Akil lambasindan ¢ikan cin, ‘dile benden ne dilersen‘ der. Burada anlatilmak istenen,
insanin kendisini tanimasinin ve aklin1 kullanmasimin ona sunacagi faydalardir. insan
kendi giicliniin ve kendi ruhsal varliginin bilincinde oldugunda, kendi akli ile arzu ettigi
yasami yapilandirabilir. Zeytin, yine akli ve Athena‘yr simgeler, Sevgi Yolgbérmez‘in
ifadesi ile “Akil lambasinin yakit1 yagdir, bu yag ise nur enerjisini yani tanrisal enerjiyi

sembolize eder”. (Gorsel 93-94).

“Altindir us,
Insanin en degerli cevheri
Ve insan ¢ogu kez kendi disinda arar onu.
Altindir kdyliiniin alnindan sildigi
Tarlada soluk soluga,
Altindir 6zgiirliik ugruna
Kanla gozyasiyla
Yiriiyen soylu kavga.” ( Giingor, 1979, s.171).
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Gorsel 94. Kayik, Gokge. “Alaeddin” 2019 Video. Golge oyunu.
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Gorsel 95.Kayik, Gokge. “Alaeddin” 2019. Golge oyunu kuklasi
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3.3.7.KADER YAZMANI:

Gorsel 96. Kayik, “Gok¢e Kader Yazmani” 2018 Tuval iizerine Akrilik 160*160 cm

Kader yazmani, yaratict olumlu diisiinceyi simgeler. Magara‘da kendini bilen insan,
artik saf ve sifirlanmis olan insan, kendi yazisin1 yazma iradesi ile beraber, becerisine de
ulagmistir. Artik bilingaltinin olumsuz etkilerinden kurtulmus, oniine ¢ikan engelleri
asacak kudrete sahip olmustur. Magara yolcusu artik, 6grendiklerini yagama gecirme ve
gelecegi yazma evresindedir. Yolcu duramaz, yolcu yerinde sayamaz. Ogretinin hayata

gecirilmesi ve yasaminin tekrar yapilandirilmasi gerekir (Gorsel 95).

“Ulgen diinyay1 yaratmak istedi. Fakat ‘Nasil yaratayim?‘ diye diisiindii. Birdenbire

suyun i¢inden AK Ana karsisina ¢ikiverdi ve ona seslendi “Yaratmak istiyorsan, sen de
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bir seyler soyle Ulgen, yaratici olarak su kutsal sozii 6gren! De ki hep, yaptim oldu!

Baska bir sey sOyleme! Hele yaratir iken. Yaptim olmadi! Deme!” (Yonar, 2015, s.107).

Arapca “vektup”, “ve yaz!” demektir. Kur‘an‘da Araf suresi 156. Surenin ilk
kelimesidir. "Bize, hem diinyada hem de sonsuz yasamda iyilik yaz. Kuskusuz, Sana
yoneldik!" Dedi ki: "Cezam, diledigime gelecektir. Rahmetim ise her seyi kaplamistir.
Onu, sorumluluk bilinci tasiyanlara, zekati verenlere ve ayetlerimize inananlara

yazacagim!"

Sevgi Yolgoérmez‘in sdylemiyle “Tanrisal insan, kendini bilmekle beraber, tanrisal
giiclinli de eline alir. Kader yazmani Tanrisal yazma kudretinin bir tasviridir. Kalem‘e
ve miirekkebe dikkat ¢cekmek i¢in yazman, bir miirekkep balig1 olarak tasvir etmistir.”
Miirekkep baliginin bir ¢ember olusturmasi, evreni ve dongiliyli sembolize eder.
Yazman yazar ve yazdiklari evrene gider. Yine evrenden geri doniip, yazmani bulur. Bu

bir dongiidiir.

Sprol‘un Yaratilig Mitleri kitabinda, Afrika mitlerinden Svahili soyle der: ‘Yazitla
birlikte, emirlerini yazmak i¢in kalemi de yaratti. Kalem gokle diinya arasinda ki mesafe
boyundadir. Diisiinen bir kafas1 ve kisiligi vardir ve o var olur olmaz Tanr1 ona ‘Yaz!*
diye emretmistir. Kalem sordu: ‘Neyi yazmaliyim Efendim?‘ Tanr1 cevap verdi: Kaderi.

O andan baslayarak kalem, yazita insanin tiim yaptiklarini yazdi.”(2018, s. 61)

Yolculukta ki insan yazmay1 birakmaz, baskalarinin yazdiklarin1 yasamaz ve kendini

rastlantiya birakmaz. Tanrisal insan, daima uyaniktir.
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3.3.8. HER SEYI GOREN GOZ:

Gorsel 97. Kayik, Gokee.“Her Seyi Goren G6z”.2018. Tuval tizerine akrilik 100x120
cm

Tavus kusunu Adem ve Havva hikayesinden biliyoruz. Havva ve yilan gibi, o da
seytana kanarak cennetten kovuldu. Biitiin giizelligi ve ihtisamima ragmen ¢irkin
ayaklarla cezalandirildi. Bu hikayenin bir parcasi olarak, Havva‘nin yani kadinin, yani
Annenin, sergide bir Tanrica formuna biirtinmesi gibi, tavus kusu da magarada artik
cennette ki tasvirine geri doniiyor. Bu durus sekli Sevgi Yolgdmez‘in ifadesi ile
“Tiyleri tam olarak acildiginda, yarim daire seklini alir. Bu sekil, daire semboliiyle
beraber, giines olarak da sembolize edilir. Tavus Kusu, hemen hemen her rengi
kendisinde barindirir bu haliyle de tamligi sembolize eder. Eserin isminin ‘Her seyi
Goren Goz* olmasi, kuyruk tiiylerinin ¢ok gozlii olmasindan o&tiiriidiir, bu haliyle tiim
yeryliziiniin tam anlamiyla algilanmasi ve hicbir seyin gozden kagmamasini

anlatir”(Gorsel 97).
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Gorsel 98.0tyam, Fikret. "Isimsiz". 2003. Tuval Uzerine Yagliboya.

Dergipark, Erigim: 20.01.2019, goo.gl/mrp9n7

Otyam da resimlerinde halk sanatinin yerel motifi olarak, tavus kusu figiirlinii islemistir.
Otyam burada bir inang sembolii olarak Anadolu‘da tavus formunu, halk sanatinin bir

kadin motifi ile birlikte kullanmis (Gorsel 97).
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SONUC

Sanat¢inin kendini bilme yolculugu,kendi tavrini ortaya koymasini ve eserlerinde
kendine 6zgii bir tat yakalamasini saglar. Sanat¢1 hem yasadigi toplum igerisinde, hem
de yine yasadig1 toplumun sanat algisi igerisinde yasamaktadir. Hem sanat tarihi
icerisindeki sayisiz dncellerinden, hem de takip ettigi gilincel sanat¢ilardan farkini ortaya
koymak ister. Hemgeg¢misten ve bugilinden beslenir, hem de dogurdugu sanatin sadece
kendisine benzemesini ister.Bu ikilik sanatinda 6zglin olmak isteyen her sanatc¢inin
kaygisidir. Yaraticilik ne kadar bagimsiz ve smirsiz bir algi igerisinde kullanilirsa,
sonuclar da o kadar 6zgiin olacaktir. Bu ¢calismada, sanatcinin kendisi lizerinde yapacagi
yapilandirmanm, bu bagimsiz ve smirsiz algiyt olusturmasina yardimci olup

olamayacagi arastirilmistir.

Verilen sanatg1 ornekleri 6zellikle sanata kendi ruhsal yolculuklarinin bir aract olarak
bakan sanat¢ilardir. Sanati, sinirsiz bir diinya algist igerisinde ele almis olmalar
nedeniyle secildiler. Bu sanat eserleri farkli teknik ve sanat anlayislari ile yapilmis
olsalar da hepsinin ortak yonii kendi yaraticilarinin yolculugunun sonucu olmalariydi.
Ayni zamanda oncellerinden etkilenen ya da ezoterik simgeler kullanan, masali ve
masalst bir diinyay1r yansitan Ornekler de mevcut. Mitolojik hikayelerin tarihi eser
niteliginde ki sanatsal oOrnekleri de calismaya esinlenilen Ornekler olarak dahil

edilmistir.

Sanat¢cinin  kendi zaaflarmmi ve korkularin1 bilmesi, onu smirlandiran duygu ve
diistincelerden kurtulmasi i¢in bir basamak olusturur. Neden korkuyorum? Neyi
yapamayacagimi diisiiniiyorum? Neden farkli bakmiyorum? Neden farkli bir yol
aramiyorum? Neden hep ayni bi¢imde iiretiyorum? Neden bu teknigi kullaniyorum?
Alinan cevaplar, zamanla sanat¢inin kendisi hakkinda ki bilgisini giinceller. Bu bilgi
degistirmek istenenleri degistirmeyi ve yeni bir diisiince bi¢imi olusturmay1 saglar. Bu
calismada, daha oOnceleri gercekci figliratif resimler yapiliyordu. Secilen figiirler
giiniimiizden ve benim zihnimden birer sahneyi canlandiriyordu. Neden gercekeiydi?
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri resim yapabilmek icin sadece gozlerimi kullaniyor
olmamdi. Smirsiz diisiinemiyor, bildigimin ve gordiigiimiin disina ¢ikamiyordum. Bu

gercekeilik, benim i¢in yaratim konusunda ayni zamanda kolaycilik olmakla beraber,
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begeni de topluyordu. Bir gesit yetenek gosterisiydi ve ¢ikarim da buydu. Segtigim
konular gercekten igsellestirdigim konulardi bu nedenle 6zgilinlerdi fakat problem
ettigim konular tizerinden resim yapmak bir ¢esit katarsis yaratiyordu. Her defasinda
icimde biriktirdiklerimi aslinda tuvale kusuyordum. Resimler bittikten bir siire sonra
onlardan kagmak isteyisimin sebebi belki de buydu. Zamanla sorgulamalarim sanat
anlayisimi ve sanata bakis acimi degistirdi. Onceleri ‘sanat¢1® dnemliydi benim igin,
sonra bunun yerini ‘sanat‘ aldi. Sanat, sanat¢inin smirlt zihninin, korkularinin ve
zaaflarinin bir ifadesinden daha fazlasi olmaliydi. Bu nedenle sanati1 olusturacak sanatgi
da korkular1 ve zaaflar1 ile degil, sinirsiz bir algiyla {iretmeliydi.Bu nedenle korkular ve
zaaflarla miicadele edildi. Sonrasinda her seyden bagimsiz bir sanat ortami ve sanat
algis1 yaratildi. Magara Sergisi bu alanin olusturulmasinin bir sonucuydu. Magara, sanat
ve izleyici arasinda ki tiim sinirlar1 kaldirmay1 ve sanat¢inin da begenilme endisesinden
uzak sadece kendi istedigi ve hissettigi bigimde iiretim yapmasini amacladi. Bu nedenle
patron yoktu, yonetici yoktu, sanat elestirmenleri yoktu, galeri yoktu, kiirator yoktu,
deneyim de yoktu. Sergiye hazirlanirken, hayal giiciinii ve diinya algisin1 genisletmek
i¢in, mitler, efsaneler, mitolojiler ve ge¢misten bu giline ortaya konan eserler yeni bir
gozle tekrar incelendi. Kiiciik bir diinya algisinin i¢inden ¢ikip, evrensel ve zamansiz bir
diinya algis1 yaratildi. Evrensel bir dil olan ezoterizmden bu nedenle faydalanildi.
Ezoterizm ile ge¢mise, bugiine ve insanin kendisine tekrar bakildi. Bu simgeler
icerisindeki tiim anlamlar, i¢sellestirildi, kendi diisiince ve duygu diinyamda benim i¢in
tekrar bicimlendirildi ve benim diinyamin bir yansimasi olarak sekil aldi. Kendi icsel
yolculugumun yine benden ortaya ¢ikmis kahramanlari, yol gostericileri ve Tanrilar
oldular. Benden ¢ikarken aslinda beni dogurdular. Ben,onlar1 bi¢gimlendirirken aslinda
onlar beni bi¢cimlendirdi.Benden, bana...Kendinden, kendine yapilan yolcugun gorsel

ifadeleri oldular.
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