n—

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Uflemeli ve Vurmal Calgilar Anasanat Dali

BORU — TRAMPET TAKIMLARINA ALTERNATIF OLARAK
TROMPET — TRAMPET GRUPLARI iCiN MODEL ONERiSi

Giilden Didem OZGEL KARADAG

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



BORU — TRAMPET TAKIMLARINA ALTERNATIF OLARAK

TROMPET — TRAMPET GRUPLARI ICIN MODEL ONERISI

Giilden Didem OZGEL KARADAG

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Uflemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



KABUL VE ONAY

Giilden Didem OZGEL KARADAG tarafindan hazirlanan “ Boru — Trampet Takimlarmna
Alternatif Olarak Trompet — Trampet Gruplari Igin Model Onerisi ” baghkli bu caligma,
15 Haziran 2019 tarihinde yapilan savunma siavi sonucunda basarih bulunarak jiirimiz
tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Y j__»(’
Dr. Ogr. Uyesi Cicek CANSUN (Bagkan)

Prof. Alper MUFETTISOGLU (Danigman)

: %\\ b(\t g_

Dr. Ogr. Uyesi Selguk BILGIN (Gazi Universitesi) $

Yukaridaki imzalarn adi gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Pelin YILDIZ
Enstitii Miidiirii



MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye
verilen kullanim haklart digindaki tiim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir boliiminiin gelecekteki ¢alismalarda (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklar bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢caligmam oldugunu, bagkalanmn haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif
haklki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih
izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi
taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge”
kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U.
Kittphaneleri Acik Erigim Sisteminde erigime agilir

o Tezimin / Raporumun tamam diinya ¢capinda erisime acilabilir ve bir kism
veya tamaminin fotokopisi alinabilir.

(Bu segenekle teziniz arama motorlarinda indekslenebilecek, daha sonra tezinizin
erisim statiisiiniin degistirilmesini talep etseniz ve kiitiiphane bu talebinizi yerine getirse
bile, teziniz arama motorlarimin 6énbelleklerinde kalmaya devam edecektir)

o Tezimin / Raporumun ........... tarihine kadar erisime acilmasim ve
fotokopi almmasm (i¢ Kapak, Ozet, Icindekiler ve Kaynakea haric)
istemiyorum.

(Bu sirenin sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadifim takdirde, tezimin /
raporumun tamami her yerden erigime agilabilir, kaynak gosterilmek sartiyla bir kismai
veya tamaminin fotokopisi alinabilir.)

o Tezimin / Raporumun .......c.... tarihine kadar erisime ac¢ilmasim
istemiyorum ancak kaynak gosterilmek sartiyla bir kismi veya tamaminin
fotokopisinin alinmasim onayliyorum.

o Serbest Secenek / Yazarm Secimi

15/06/2019




ETIiK BEYAN

Bu calismadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar diginda 6zgin oldugunu, Profesor Alper MUFETTISOGLU
damgmanh@inda tarafimdan dretildigini ve Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Tez Yazim Yonergesine gore yazildigini beyan ederim.

15/06/2019

o
Giilden Didem



TESEKKUR
Bu arastirmada, bilgisini, deneyimlerini benimle paylasan ve destegini esirgemeyen tez
danismanim Prof. Alper MUFETTISOGLU’na tesekkiir ederim.

Mesleki ve akademik bilgileriyle bana her zaman y6n veren boliim baskanim Ekrem

OZTAN’a tesekkiir ederim.
Calismamda bilgi ve tecriibesini paylasan hocam Dogan CAKAR’a tegekkiir ederim.

Trompet egitimimde biiyilk emegi gegen Trompet sanatgisi ve eZitimcisi Julian

LUPUya tesekkiir ederim.

Calismam siiresi boyunca bana olan inanglari eksilmeyen ve ¢alisma ortamimin

iyilestirilmesine katki saglayan sevgili aileme sonsuz tesekkiir ve siikranlarimi sunarim.

Giilden Didem OZGEL KARADAG



vi

OZET

OZGEL KARADAG, Giilden Didem. Boru — Trampet Takimlarma Alternatif Olarak
Trompet — Trampet Gruplart Igin Model Onerisi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Aragtirmada ilk, orta, lise seviyelerindeki kamu ve ozel egitim kurumlarmin
torenlerinde, seremonilerde, askeri okul faaliyetlerinde vb. kullanilmaya devam edilen
Boru - Trampet Takimlarina alternatif olarak, boru(borazan) ¢algisinin teknik agidan
daha gelismis versiyonu olan “trompet® calgisinin, c¢ok seslilik imkénlarindan
yararlanilarak, benzer alanlarda “trampet™ galgisimin varlifi da ¢ogu zaman siirdiiriilerek
(esliklerde) degisik modellerde kombinasyonlar barindiran eserler tiretilmistir.
Aragtrmamn  ilk kisminda boru - trampet c¢algillann tarihsel olarak tanitilip,
birlikteliklerinden olusan tug takimlan incelenmigtir. Bu takimlarin sahip oldugu
mevzuatlar; kadro, gorev alani ve repertuvar yoniinden incelenmistir.

Aragtirmanin ikinei kisminda “trompet” g¢algisi ve tiirevleri incelenerek bu alanda
“borazan® ile yer degistirildiginde neler yapilabileceginin fikriyatina alt yap
olusturulmustur.

Aragtirmanin ii¢lincii kisminda ise trompet ¢algisi ve tiirevlerine yonelik bestelerin
notalan sergilenmistir. Bu bestelerde gesitlilikler vardir.

Bu aragtirmamn Uflemeli ve Vurmali Calgilarda ozellikle egitim alaminda ve her tiirlii
miizikal faaliyette yeni bir bakis agisi kazandiracagi, ayrica toren ve seremonilerde
kiiltiirel olarak yeni renklere katki saglayacag diusinilmektedir.

Trompetgi ruhlarin, bu anahtar fikir ile tathi rekabet iklimiyle bu ¢aligmanin akabinde
daha yeni faaliyetler yapip, repertuvarimza daha gelismis eserler kazandiracagi

degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler

Seremoni, Boru, Trompet, Trampet, Sinyal.
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ABSTRACT

OZGEL KARADAG, Giilden Didem. An Alternative For Horn-Snare Drum Teans,
Trumpet — Snare Drum Teans, Master’s Thesis, Ankara, 2019

This research sets an alternative to the horn-snare drum teams used in ceremonies of
primary, secondry military schools replacing the musical teams with the horn which is
technically a more elaborated instrument. Using its polyphony the horn was used in
smilar areas with different models as accompaniment.

In the first part of the research the horn-snare drum instruments are historically
introduced, and the brigade teams which are established trough their association were
researched. The regulations, establishment and assignment of these teams in means of
repertoire were examined.

In the second part of the research, the trumpet and its derivatives were examined. In
case of changing the trumpet with the horn the basics of what can be done were set.

At the thirth part of the research my own compositions and their varieties are presented.
This research opens up a new view towards using wind an percussive instrruments
especially on the educational and musical areas, in addition it opens up a new view in
celebration and ceremonies.

It’s estimated that the trumpet player souls will perform new activities with a sweet

rivalry and add up to our repertoire with new compositions.

Keywords

Ceremoni, Horn, Trumpet, Snare Drum, Signal.
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BOLUM 1

GIRIS
1.1. GIRiS

Insanlik tarihinin baglangicindan giiniimiize kadar gegen siire igerisinde ayni toprak
pargasi uzerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarim saglamak igin igbirligi yapan
insanlarin tiimine “ toplum * denilmektedir. (TDK) Toplumun olusturdugu kiltiirel
ozellikler cografyasina gore degismektedir. Miizigin varlif bigimsel degisiklikler olsa
da hi¢ eksik olmamustir. “Miiziksiz insan, miiziksiz toplum olamaz”. (Say, 2002)
Insanlar tarihte hemen her ¢agda calgi ¢alip sdylemis, dans etmis ve miizik yapip, kendi
kiiltiirel ¢evresinin miizigini iretip gelistirmistir. Sonug olarak binleri asan miizik
¢esidini biriktirmis ve bu durum adeta bir okyanus halini almigtir. (Say, 2002 5.219) Ne
var ki sanat dallari arasinda belirtilen miizik, teskilatlanma bi¢imlerine gére orkestra,
saz heyeti, her tiirlii miizik gruplan, kentet, kuartet, trio, diet sekilleriyle simir olmayan

tarz, renk, bigim ile kagimiza ¢ikmaya devam etmektedir.

Bu minvalde toplumlarn kiltiiriine gore tretilen miizik eserlerinin de var oldugu
cografyanin zamanina gore bigimlenmis kiiltirel resmine uygun olacafi ve bu
ozellikleri tasiyacagim dile getirmekten kagmamayiz. Diyalektik ile giiniimiize kadar
gelen kutlama, anma, cenaze, toéren, seremoni, kargilama-ugurlama seremonileri, okul
faaliyetleri, askeri torenlerin daha iyi seviyelere ulagmasi icin arastirma ve gelistirme
faaliyetleri iilkemizde de devam etmektedir. Sahip oldugumuz alan nedeniyle (iflemeli
ve vurmali ¢algilar), hemen her modern iilkede 6rneklerine rastlayabilecegimiz Boru-
Trampet Takimlarinin da bu tarihi gidisatta ve gelecege dogru gelistirme ¢aligmalar ve
arayislart neticesinde, sekil ile kalite ¢zellikleri yoniinden bagkaca bir hale gelmesinin

yolunu agmak gerekliligi ile karsilagmaktayiz.

Aragtirmada biitiin bu yaklasimlar gergevesinde problem ciuimlesi agafidaki gibi
olusturulmustur.



1.2. PROBLEM DURUMU

Boru - Trampet Takimlarma alternatif olarak Trompet- Trampet Gruplarn i¢in model

onerisinde izlenecek yontemler nelerdir?

1.3. ALT PROBLEMLER

1-Boru - Trampet Takiminin tarihsel geligimi incelenmelidir.
2-Boru galgisinin geligim ve trompet ¢algisina dontigiim siireci incelenmelidir

3-Trompet tekniklerinin genigliginden faydalanarak her tirlii seremonide kullanabilecek

miiziklerin olusturulmasinda izlenecek yontemler arastirlimalidir.

1.4. ARASTIRMANIN AMACI

Tek sesli bir enstriiman olarak icat ve icra edilen boru(borazan) galgisinin birden fazla
icraci sayisi ile toplu olarak tek sesli bile ¢alindifinda akortsuzluk ve entonasyon
uyumsuzluklari olusmakta, ayrica imkan ve kabiliyetlerindeki sadece doguskan seslere
mahkumiyet nedeniyle miizikal siglik bulunmaktadir. Boru - Trampet Takimlarinin,
kutlama, anma, cenaze, toren, seremoni, karsilama-ugurlama-kapanig seremonileri, okul
faaliyetleri, askeri torenler gibi faaliyetlerde digik kalitede kiltirel resimler

cikarmasina sebebiyet vermektedir.

Bu kiiltiirel resmin kalite yoniinden st seviyelere taginmas: amaci, “ Boru(Borazan) ”
calgisimin daha gelismis modeli ve ok seslilik imkan ve kabiliyetlerine sahip olan
“Trompet” g¢algisini kiymetlendirmistic. Bu ¢aligma igin fikir jimnastifine ve yeni

model onerileri olusturma noktasina getirmistir.

Trompet c¢algisinin birer tirevi olan; Si Bemol Trompet, Si/Mi Bemol Kornet, Cep
Trompeti, Pikolo Trompet, Bugili(Fligelhorn) vb. enstrimanlara g¢ok seshilik
cercevesinde birden fazla partiler yazarak bu calgilar ile degisik kombinasyonlar
olusturulabilmektedir. Bu renk g¢esidiyle beraber her tiirlic modal/tonal dizi ve tarz

(klasik, modern, caz, halk mizigi, divan miizigi) kullanilarak ve ilgili armoniler



uygulanarak, yukarida daha 6nce belirtilen birgok uygulama alaninda sahne ve yer alam

olugturulabilecegi 6ngoriilmektedir.

Olusturulan model onerilerinde 6rnekleme miizikli 6nermelerde de, boru ¢algisinin
tarihsel diyalektikte yerini alan trompetin yani sira, “Trampet” calgisinin da yazilan
eserlere uygun ritmik destek ve kompozisyon denemeleri ile gorsel ve miizikal

biitiinliige katk: saglamaya devam edecegi diisiiniilmektedir.

Bir bagka amag olarak ta trompet galgisini icra edenlerin, olusan tath rekabet ortaminin
miizik sanatimn akademik basarisi igin hizmet eden tim mizik egitim kurumlarina
ilham verecegi, “trompetgi ve trampetgi ruhlarin bu rekabetten ¢ikaracaklan sonuglarin

uzun vadede toplam kaliteyi iist seviyelere tagtyacagi degerlendirilmektedir.

1.5. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirmada boru - trampet takimlarinin gosterilerine ufuk agacak daha profesyonel
ve ¢ok seslilik olusturabilen modeller sunulabilir ve gelistirilebilir ise, bu modellerin
ilerleyen zamanlarda sunumlarini izleyecek cocuklarm gok seslilik kiltiriine katki

saglanacag diisimiilmektedir.

Model onerilerinin olusturulabilmesi igin iiflemeli ve vurmali ¢algilar alaninda gelisim
amacl ¢alismalarin akademik seviyede yapilmasi, eserlerin bestelenmesi safhasimin
ardindan modellerin prova edilip, ¢ikan sonuglarin akademisyenlerimiz.  ve

sanatgilarimiz tarafindan incelenerek cesitliligin gelistirilecegi diigiiniilmektedir.

1.6. SAYILTILAR

Bu arastirmada Boru — Trampet Takimlarinin gosterilerinde daha profesyonel ve gok
seslilik olusturabilen modellerin, bu mizik tiriiniin sunumunda ve gocuklarin gok

seslilik kiiltiiriine fayda saglayacag sayiltisindan hareket edilmigtir.

1.7. SINIRLILIKLAR

Bu aragtirma asagida verilen maddelerle siirlidir.



1. Boru —Trampet Takimlari,
2. Trompet ve tiirevleri,

3. Trompet ve Trampet Gruplart igin aragtirmacinin uzman kanisina dayanarak

diizenledigi ezgiler,

4. Yuksek lisans tezi i¢in ayrilan siire ve aragtirmacinin saglayabildigi olanaklar,

verilerin toplanmasi amaciyla yapilan literatiir taramast ile sinirlandirilmistir.



BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

21. AGIZLIKLI BAKIR CALGILARDA SES URETME VE SES
DEGISTIRME ASAMALARI

Sesin kaynagi titresimdir. Bakir calgi seklinde tarif ettifimiz enstriimanlarda ses su
sekilde olusur; Uflenen hava dudaklarn elastik halde gerilmesi neticesinde, periyodik
sekilde agizlik kismindan boruya gonderilir. Olusan bu titregimle beraber ses iretilmisg

olur. Cikan sesin rengi kullanilan agizhigin gesidine gore degismektedir. (Cakar, 2017)

® Kiigiik kap seklinde ve genisliginde dar delik bulunan agizliklar kullanildiginda
doguskanlar rahatca cikar. Tiz sesler daha kolay olusur. Sekil 1’de goriilen
agizlik bigimi daha ¢ok trompet ve trombon enstriimanlarinda kullanilir.

1

Sekil 1: Kiigiik Kap, Dar Delikli Agizlik

e Fincan seklinde ve kap kismi daha derin olan agizliklarda kap derinligine bagh
olarak sesin tinist yumusar. Sekil 2°de gorillen agizhik bigimi fliigelhorn ve

kornet enstritmanlarinda kullamlir.

Sekil 2: Derin Kap Bigiminde Agizlik



e Bu tarz agizliklarda yeterince yumusgak tim1 ve koyu ton ¢ikmaktadir. Sekil 3’te

goriilen konik sekildeki agizliklar genelde korno enstriimaninda kullanilir.

Sekil 3: Konik Bigiminde Agizlik

Agizliklanin sesin timisi iizerindeki degistirme giiciinin yaninda bagka unsurlarda bu
konuda 6nemlidir. Borunun kendi igindeki cap genisligi ile borunun uzunlugu tininin
ozelligine belirleyici olma yoniinden 6neme haizdir. Ayrica borunun silindir ya da
konik bigimde olusu da sesin ézelligini degistiren bagka bir husustur. Borunun uzuniugu
ile temel ses ve doguskan timlar iiretilir. Icraci, dudaklarimin gerginlik derecesini
azaltarak veya artirarak, ya da bir kagim atlayarak istedigi doguskan sese ulagir. Alt
seslerde begli, dortlii, akor seslere ulagilirken iist seslerde hemen tam bir dizi nota
cikanlabilir. Ayrica borunun ucu agik oldugu i¢in tim doguskan sesler gikarilabilir.
(Michels,Vogel, 2005 s.47)

Borunun uzunluguna veya kisalifina gore temel ses ve doguskan seslerden olusan dizi
belirlenmektedir. Ornegin do major ve si bemol major enstriimanlar bu bigimde
iiretilmiglerdir. Bununla birlikte iretilen sesler degistirici igaret olmadan do major
tonunda yazilmaktadir. Enstriiman do majorii yazildigi gibi calar, ancak enstriiman
ornegin si bemol trompet ise ¢gikan ses bir tam ses(bilyiik ikili) olarak pes tinlar. Bu
nedenle ¢alict dogru sesi ¢ikarmak igin bir tam ses(buyiik ikili) yukarnidan ¢almak

zorundadir.

Enstrimancilanin bu degisikligi uygulayabilmesi i¢in boruyu uzatma ve kisaltma
yontemine bagvurmasi gerekmektedir. Ek borularin i¢ ice gegme sistemiyle tiretilmig ve
“kulis” adim verdigimiz sistem ile iiretilmis olan borularin kullammi yéntemlerden

biridir. Sekil 4°te kulis sistemi gorilmektedir.
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Sekil 4: Kulis Sistemi

Diger bir sistem boru tizerindeki deliklerin agilarak ve kapatilarak uygulandifn ve Sekil
5’te goruldigi uizere perde sistemidir.

Sekil 5: Perdeli Bugiilii

1500’1 1600°li  yillarda trombonlarda sesin kaydirilarak pes seslere dogru
ilerletilebilmesi ve bu yolla temel ses ve doguskanlarinin degistirilebilmesi, bir yiizyil
sonra ventil/valf sisteminin olusturulmasina 6n hazirlik olmustur. 1800°lii yallara gelene
kadar arayislar devam etmis ve enstriimanlarin bigimlerinde de iyiye dogru gelismeler

yasanmigstir. 1813 yilinda ise valf sistemi icat edilmigtir.

Bakir calgilarda ses degistirme yontemi olarak borunun tizerindeki deliklerde bulunan
perde sisteminin yerine, valf/ventil — piston sisteminin uygulanmasi ¢alicilar tarafindan
daha fazla benimsenmis ve dizide bulunan tiim yardimci notalarin kullanilabilir hale
gelmesi basarilmigtir. (Cakar, 2017)

Alman bilim adamlari, Sekil 6’da goriildiigii gibi geligtirdikleri subap ve piston sistemi
sayesinde kromatik dizinin balar iflemeli galgilarda tretilebilmesini saglamislardir.

(Sachs, s.214)



Sekil 6: Piston Sistemi

Gimniimiizde 3 adet ventil/piston kullanilmaktadir.

e 1 Numaral ventil borudan ¢ikan sesin bir tam ses(biiyiik ikili) peslesmesi igin

kullanilmaktadir.

e 2 Numarali ventil borudan ¢ikan sesin yarim ses(kiigiik ikili) peslesmesi igin

kullanilmaktadar.

e 3 Numaral ventil borudan ¢ikan sesin bir buguk ses(kiigiik t¢lit) peslesmesi i¢in

kullanilmaktadir.

Bu yontemlere ek olarak ayrica dudaklar ile doguskan seslerle beraber olusturulan
kombinasyonlar, enstriimanda ¢ikarilan ses yiiksekligi sayisini yeterince artirmaktadir.

(Michels,Vogel, 2005 5.47)

Bakir ¢algilarin modernizasyonu neticesinde ana boru olarak tabir edilen boruya 3 adet
boru eklemlenmigtir. Ancak pistonlara basilmadig takdirde ana borudan kisa borulara

herhangi bir hava girig ¢ikis1 s6z konusu degildir.

Bakar iflemeli ¢algilann diger bir 6zelligi de borunun uzunlufuna gore doguskan
seslerin varh@inin artmasi veya azalmasidir. Ana borusu uzun yapilmis enstriimanlarda

doguskan sayisi fazladir. Ornefin ana borusu daha uzun olan korno enstriimanmda



¢ikan doguskan sayisi on altiyt bulurken, daha kisa ana boruya sahip olan trompet

enstriimaninda bu say1 ortalama yedi ila sekiz civarindadir.

Ana borunun kalin olmasi ise ¢aliciya kolaylik saglayan bir 6zelliktir. Kiigiik bas ya da
tuba seklindeki kalin borulara sahip olan enstriimanlarda doguskan sesler ve kalin(pes)

sesler digerlerine nazaran daha basit ve giiglii sekilde elde edilir. (Cakar, 2017)
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmamn modeli evren, 6rneklem ve veri toplama araglan agiklanms,

verileri islenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yonelik bilgilere yer verilmisgtir.

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma Boru - Trampet repertuvar ve notalarini da inceleyerek, miizikal yonden
gelistirilmesine ¢alisilan trompet ve tiirevleri ile trampet birlikteliginden ¢ikanlabilecek
3 ile 7 ses arasindaki trompet partili modelleri kapsamaktadir. Siire olarak kisa zamanh
ve ¢ok sesli miizikal 6rneklerin olugmasini kapsamakta olup, alternatif saglamaya
yoneliktir. Sekil olarak enstrimanlarn yerlesme diizeni ve herhangi bir koreografi

calismasi icermemektedir.

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini Boru — Trampet i¢in yazilmis ezgiler, problemine ¢6ziim
olmasi bakimindan da omeklemini aragtirmacinin uzman kanisina da dayanarak

olusturdugu ¢ok sesli ezgiler olusturmaktadir.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZI

Aragtirmanin  bir boliimiinde boru ve trampet birlikteliginin bulunabilen tarihsel
anlatimlarimin hemen ardindan giiniimiizdeki gekil ve kullanim yerleri hakkanda bilgi
Vérilmistir. Boru - Trampet Takimlarmin giniimiizdeki repertuvarina ve mevzuatina
omekler vererek daha detaya inilmis ve boru calgisimin imkdn ve kabiliyetlerine,

tarihteki ve kiiltiirdeki yerine deginilmistir.

Diger boliimiinde ise boru galgisimn zaman ile gectigi agsamalar neticesinde simdiki

trompet sekline déniisimii gozler 6niine serilmigtir.
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Son bélimde ise modern 3 pistonlu trompetin imkin ve kabiliyetleriyle cesitleri
incelenmistir. Ornek bestelerle trompet - trampet eserleri ile boru - trampet misyonunun
trompet - trampet’e evirilmesine yonelik caligma ve gelistirmelerim derlenip nota
halinde sergilenmistir. Boylelikle trompet tekniklerinin genigliginden faydalanarak her
tirlii seremonide kullanabilecek miiziksel yontemlere 1sik tutucu fikirler ortaya

konmustur.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM
BORU - TRAMPET TAKIMLARI

Boru - Trampet Takimlan esasinda, boru ve trampet c¢algisimin yani sira davul ve zil
calgisim da bimyesinde barindiran mizik grubu olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
llkogretim doéneminde boru trampet takimi faaliyetlerinin gerek galanlar gerek
dinleyenler agisindan ritim duygusunun ilerlemesine pozitif etkiler sagladif
gozlemlenmistir. (Akyol, 2006) Ogrenciler ritmi duyarak ve hissederek bir yandan
uyumlu bir gekilde yiiriirlerken diger yandan ellerindeki enstriimanlari ¢alarak miizik ile
hareket iliskisini bizzat yasamaktadirlar. Miizigin irettigi zamanlama ile beraber
yiirityerek, takim halinde de gorsel disipline uyarak ezgi ve ritim 6gelerine es zamanh
cevap vermektedirler. (Cuhadar2017) Sekil 7°de gorilduga uzere 1988 yilinda

Kayseri’de yapilan bir 6rnek ¢alisma mevcuttur.

Sekil 7: Tlkokul Ogrencisi Trampetci

Tlkogretim okullarinin ders miifredatinda bulunmayan boru - trampet takimlarini, yerel
kutlamalarin ve milli bayramlarin kendileri igin aynlan sire ve alan igerisinde
hazirhiklarini sergilemeleri icin olusturulan egitsel kol/aktivite faaliyetlerinde ¢aligtiklar
ritim egitimi olarak degerlendirebiliriz. Bu egitim gocuklarin bedenlerini daha ileri
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seviyede kullanabilmeleri ve 6zgiiven temelinde ruhsal agidan daha geligmis olmalarimi

saglamaktadir. (Diindar, 2003)

Cesitli okullarda ve belediyelerin kurup iglettigi halk merkezlerinde bu tarz mizik
gruplari kurulmus olup, ayrica ilkolkul seviyesinde egitsel kol aktivitesi geklinde
caligmalari1 yapmaktadirlar. Cocuklar tizerinde sosyal ve psikolojik agidan olumlu
sonug doguran etkileri dikkat gekmistir. (Lemin, 2009) Bu konu lizerine aragtirmacilarin
yaptiklar: ¢alismalar ve yayumlar neticesinde ise, bu tarz miizikal aktivitelere katilan
¢ocuklarin el/ayak koordinasyonu agisindan gelistikleri, ayrica sosyal alanda ve
psikolojik olarak daha gelismis ve bagarili olduklari ortaya konulmustur. (Luu, 2010;
Rawlings, 2017)
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Sekil 8: 29 Kigilik Boru - Trampet Takimi Dizilisi

Boru — Trampet Takimlarinin olusum kadrosunda, takimin baginda takimi yonetecek ve
komutlarin yerine getirilmesini saglayacak, bir nevi gelismis orkestralarda bulunan
orkestra sefi yerine gegen “Majoér” bulunmaktadir. Major, Topuz, sopa, baslik,
kordondan olusan ve sef bagetinden gokga biiyiik olan “asa” ile takimina komuta eder.
Ortalama her 6 trampete 1 davul ile 1 zil eslik edecek gekilde diizenleme yapildiginda
ses degeri agisindan daha iyi sonuglar ¢ikmaktadir. (Tufan, 2001) Sekil 8°de sayis1 29
kigiyle olusturulabilecek boru — trampet takimimn, enstriimanlara gore dizilis 6rnegini
gormekteyiz.
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4.1. BORU - TRAMPET TAKIMLARININ TARIHCESI

Tiirklerde miizik sadece, neselenmek, eglenmek, diigiin - dernek kutlamalarinda ya da
agit ve agk ifadelerinde kullamilan bir sanat bigimi degildir. Halka mesaj veren, devlet
ve millet birliktelifinin nisanesi, savagta milli duygulan ayakta tutan, yiiriiyils ve
hareket birlikteligini saglayan ortak kiltiir 6gesidir. (Ogel, 1977 5.4)

Yazili Cin metinleri, milattan iki asir énce Orta Asya’da var olan Hun Devleti’nin
askeri miizik icra ettiklerini haber vermektedir. Yapisi itibariyle kisa borularin ve
vurmali ¢algilarin bir arada kullanilarak olusturdugu bu mizik gruplari; “ Tug Takimi “
olarak adlandirilmaktaydilar. Davullarin yani sira, gesitli borular, kés ve zil de bulunan
bu yapidaki takimlar devletin resmi térenlerinde ve ordu igerisinde uygulanan térenlerde
yer almaktaydilar. (Gazimihal, 1955:1) Sekil 9°da gorildugin iizere Kitahya
Cavdarhisar’da bulunan antik Aizonai Tapmagi’mn dogu yiizinde yer alan kaya

uizerinde tug resmi bulunmaktadir.

Sel 9:Tu§ si
Yapisimin icerisinde yukanida ismi gegen miizik aletlerini barindiran tu§ takimlar, ayni
zamanda sembol olarak savas aletlerini kullanmaktaydilar. Eskiden Tiirk Devletlerinin
Tug Takimlari’nda sembol olarak kullamlan ve Sekil 10°da gorilldigi tzere savag
alametlerinin ve muzraklann uglarina taktiklart malzeme onceleri yak tilyii, daha
sonralan piiskiil halinde at kuyrugu olmustur. Ug tug kullanilmasi din, sanat ve ilimi
simgelerken, dokuz tug kullanilmasi 15181 simgelemektedir.
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~ Sekil 10: Ug Tug ve Dokuz Tug

Kasgarli Mahmud’un eseri Divanu Lugiti’t-Tiurk’te ‘tug’ tammi su sekildedir; “Tug
Sancak dokuz tugluk han veya hakan her ne kadar vilayeti ¢ok, payesi yiiksek olursa
olsun tug dokuzdan artik alamaz. Ciinkii dokuz sayistyla ugurlamrlar. Bu tuglar turuncu

renkte ipekten ya da kumagtan yapilir, bunu da ugurlu sayarlar. “ (Divan,II1,127)

Savasta orduya bagh birliklerin diizenlerini ve hareket sekillerini haber vermek igin
biinyesinde alametlerin disinda bayrak, sancak, flama barindiran miizik gruplu tug
takimlari, o devirin komutami olan hakanmn yamnda yer almaktadiwr. Onun emir
komutasina gore “kos” galgisinin icra edilmesi, harekatin gekil disiplinine dair yuksek
sesi ile haber araci olarak kullamlan bir diger miizikal yontemdir. Halk tarafindan
duyulan bu sesler, ilahi sesler olarak nitelendirilmektedir ve gok giriltisa gibi

insanoglunun i¢ini titrettigine inamlir. (Vural, 2013)

Bir bagka husus ise Hunlarin devlet torenleri, askeri torenler, yiriyiigler ve savagta
cesitli birliklerin askeri harekat bigimleri igin (taarruz, savunma, degisik manevralar,
onceden belirlenmis birliklere 6zel silah kullanim yontemleri) komutamin kendi
birliklerine haber araci olarak kullaniimasimin disindaki konudur. Savasta diigman
birliklerine askerlerin haykinglarina ek olarak, bas frekanslar ve yiiksek ses nedeniyle
ses dalgalarimn daha uzaklara gidebilmesini saglayarak, davul ve kos sesleriyle tim bu
seslerin birbiriyle karigmasima yol agip korku vermektir. Psikolojik harekdt yontemi
olarak kullanilan bu taktik birgok savasta basari i¢in olmazsa olmaz olan psikolojik
iistinliigii saglamaya neden olmus, diigman askerlerini arkitmistiir ve baski altina

alinan dilsmanin yenilmesine yardimci olmustur. (Erendil, 1992 s.15)

Tug takimlan ile torenlere ve askeri faaliyetlere yonelik ilk toplu olarak yapilan miizik

calismalan (tek boru ile yapilan askeri miizik ¢alismalarma ve daha eskiye dair
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bulgular icin “ boru " ¢algisin detaylica irdelendigi 4.3. boliime bakiniz) ve sahip
oldugu vazgegilmez 6nemi, giiniimiizde de devam etmektedir. Bu nedenle iki bin yil
askin sirede, hayatin diyalektigi ile gelisimini sirdiirmiistiir. Bu alandaki ihtiyacin
sirekli varhigina binaen, gelisim siirecinde egitimin o6nemi de yadsinamaz bir

gergekliktir.

Medeniyetlerin bagladig1 ilk gaglarda var olan askeri miizigin varlifim canlandirma
resimlere bakarak gozlemlemekteyizz M.O. 5000 yillarinda degisik topluluklardan
insanlarin yasadigi ancak M.O. 3400 yillarinda ilk Firavun sisteminin kuruldugu ve
Antik Misir’da boru galanlardan olusturulan béliiklerin varligr bilinmektedir. M.O. 4000
ile 2000 yillarinda Irak’in gineyinde bulunan bélgede varligmi gosteren Siimer
Medeniyetinde de iri davullardan olusan topluluklarin varligimi bilmekteyiz. Ancak
boru, davul, zurna, zil ve kos gibi enstriimanlann egitimli bir bigimde, takim halinde
resmi torenlerde ve ordu biinyesinde galdiran kiltiiriin Orta Asya’daki Turk Devletleri
oldugunu gosteren tarihi vesikalar kesigmektedir. Buradan getirilen enstriimanlarla
benzer bir takim da Cin’de kurulmus olup, bu durum Cin kaynaklarindan haber
verilmektedir. Buradan yayilan ve disipline edilmis askeri miizik kultiiris Hindistan’a,
Irak’a, Misir’a ve Anadolu’ya yayilmig, saraylarda ve ordu biinyesinde benzer
takimlarm kurulmasina 6n ayak olmustur. Béylece askeri gelenegin yayilmasi bununla
da kalmamis kayna@i Avrupa olan Hagh seferleriyle geri doniisiim olarak, Avrupa

askerligince 6diing alinip bu bolgeye taginmigtir. (Gazimihal 1955:1)

Goktirk Devletinin M.S. 550 — 750 yillarinda hiikiim stirdiigin dénemde ise daha gok
sivil miizik alaninda ozanlik kiiltiirii yayginlasmig olup, giniimiizdeki baglamanin atasi
olarak kabul edilen “kopuz” ¢algisi kendini gostermekteydi. Ancak askeri miizik olarak
onde gelen galgilar olarak kobiirge (davul) ve borguy (boru) varligim devam ettirmekte
idi. Ancak Goktiirk dénemi askeri miizik alaninda boru ¢algisi, Hun donemine nazaran

daha fazla kullanilmakta ve tercih edilmekteydi. (Ugan, 2011)

Hun Imparatorlugu ile basglayan askeri miizik gelenegi Karahanlilara ve Gaznelilere
kadar devam etmistir. Karahanhlar’in sarayinda Tabil Takimi seklinde adlandirilmig
olup Gazneliler devrinde ise yeniden savag meydanlarinda gorev almaya baglamugtir.

(Gazimihal, 1955) Bu durum Tirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle beraber
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yaygilagmig, devletin hem savas ortaminda hem de saray ve halk oniinde
egemenlifinin sembolii olarak Abbasilerde, Harezmsahlarda ayrica Selguklularda

goriilmiistiir. Diger Miisliiman Tiirk Devletlerinde de benzer 6rneklere rastlanmaktadir.

o

Sekil 11: Selguklu Saray1

_'A.'E’_.-I_L___

Selguklu Devleti kadrolarinda Sekil 11°de goriildiigi gibi her beyligin buyiiklugine ve
ozel durumuna uygun orantida birer askeri miizik ekibi vardi. Bu miizik gruplarindan
olusturulan takimlara “Tabilhane” denilmekteydi. Igerik olarak zurna, davul, kos, zil ve
borudan olusan bir enstriiman gesitliligi mevcuttu. Cekirdek grup olarak davul ve zurna
olan tabilhanelerde de, onceki Tiirk devletlerinde olan sancak ve boruyla beraber
yonetim simgeleri tamamlanmaktaydi. Daima savasta veya barigta sultanin hemen
yaninda bulunurlardi. (Caf, 2001 s.17)

Osmanli Devletinin M.S. 1299 — 1922 yillan arasinda hiikkiim stirdigin donemde ise
askeri miiziin seriiveni geligerek devam etmistir. 1300’14 yillarda Sultan Murad’in
Yenigeri ordusunu kurmast ile birlikte bu ordunun kiiltiirel resmi olarak Mehter Takimi
olarak adlandirilan askeri miizik takimi viicut bulmus, giiniimiizde bile kendisinden s6z
ettirir hale gelen kiiltiiriiyle diinya miizik tarihine admi yazdirmigtir. ilk zamanlarda
miizikle ilgili yerine getirdigi gorevlerinin yaninda, yenigerilere destek olan askeri
kurum seklindedir. 1433 yilina ait Burgonya Diikii Philippe’in gorevlisi olarak o
donemin baskenti Edime Vilayetine gelen Broquiere, gozlemledigi askeri mizik
takimini bir boru, bir bilyiik davul, en az sekiz ¢ift nakkare ve 2 adet solistten olusan
toplamda 12 ila 14 kisiden tegkil bir heyet olarak tarif etmektedir. (Vural, 2013 5.108)
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Osmanli Devleti’nin yiikselme dénemlerinde ve giiciiniin zirvesinde oldugu devirlerde
mehter miizigi de bu gelisime dofru orantida kendisini gostermistir. Yetigen
bestekdrlarin ve icracilarin marifetiyle askeri miizik sanatinda zirveye ulagilmugtir.
Mehter miizigi, savaslarda ve gesitli devlet térenlerinde Sekil 12°de goruldugi iizere
Avrupa’da hem ordularin askeri miiziklerini hem de wnla bestecileri etkilemistir.
Viyana’ya 1683 yilinda sefer diizenleyen Jan Sobicski’nin ordu bandosuna, mehter
miiziginden etkilenilerek daha fazla sayida davul dahil edilmistir. Batihlar mehter igin
yenigeri miizifi olarak tarif eden terimleri kullanmaktaydilar. Avrupa’da bu miizigi
uygulayanlarin basinda Lehler gelmektedir. Daha sonralart Avusturya, ardindan Rusya
ve Prusya, omekleriyle taklit yontemleri yayilarak bu listeye Ingiltere’de dahil
olmustur. Osmanlilarda bu taklit bandolarin kurulmasma devlet destegi saglamustir.
(Giiner, 2014 5.106)

1400’14 yillarm ilk donemlerinde, boru gesitleri ve trampetler Avrupa’min hemen her
prensliginde kullanilmaktaydi. Avrupa biinyesinde yeni ortaya gikan diizenli ordularin
olusmasi, askeri teknolojinin de hizla gelismesi ve savag ortaminin ¢ofalmasiyla
beraber askeri miizik faaliyetleri de artmaya bagladi. Bu ordularin yoneticileri de
disiplinlerinin ve e@itimlerinin birer vitrini olarak benimsemeye bagladiklan askeri

miizik gruplarindan faydalanmaya baglamislardir.
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1550°1i yillara kadar gelen siire igerisinde askerlerin diizenli yuriytigler: i¢in yazilmig
eser Uretimi heniiz yayginlagmis bir olgu degildir. (Pierson, 2000) Grubun éniinde giden
borular ve diizgin ritimli sarkilar calan flitgiler bulunmaktadir. 1672 yilinda
Ingiltere’de ve sonrasinda Almanya’da gosteri tiirii uygulamalar gergeklesmistir. (Sachs,
1965)

1600°Ti ve 1700’la yillarda ise Avrupa’da diger yandan sanayinin hizla gelismesi ve
¢ok sesli miizigin gelistirilmesi, Osmanli sayesinde gelistirilen askeri miizik gruplarinin
ve calgilarinin, sanayinin imkén ve kabiliyetlerinin bu alana yansimasina vesile
olmusgtur. Askeri miizife ¢ok sayida enstriman eklemlenmesine yol agan bu siireg,
Tirklerin vurmal ¢algilanimin da eklenmesi ile yeni bir boyut kazanmis ve gok sesli
askeri miizik gruplarimin daha estetik kadrolar haline gelmesine neden olmustur.
(Gazimihal, 1955 s.38)

Avrupa bu siireg igerisinde Osmanli’dan aldig askeri mizik kiltirint geligtirmis ve
ilerletmig olmasmin ardindan, gelistirilmig askeri miizigin ters istikamette Turklere
doniisii calismalan ise Lale devrinden hemen sonra batidan etkilenme siireci ile
baglamigtir. Osmanli’da baglayan batillagsma hareketleri kapsaminda disiplinden
uzaklasan yenigerilerin yerine bati tarzinda bir ordunun kurulmasma karar veren Sultan
III. Selim’in girisimleri ilk basta askeri alanda batililagsmanin 6niinii agmugtir. Nizam-1
Cedit adi verilen yeni bati tarzi ordu sistemi ¢aligmalarn da, dogal olarak askeri miizik
kaltiriiniin igerik olarak bir takim degisikliklerine vesile olmustur. (Gazimihal, 1955
s.38) Bu tecriibeler tam anlamiyla bati tarzi bir bandoya gereksinimin ortaya
cikmigh@ini gostermistir. Bu yonde egitim alan ve enstriiman dagilim olan bir askeri

miizik takim kurulmasi uygun gorilmiigtiir. (Sézer, 1964 5.286)

1826 yihinda Sultan IL.Mahmud doéneminde, Vaka-i Hayriye(Hayirlh Olay) olarak
adlandinlan gelisme neticesinde, Yeniceri Ocagmmin Mehterhane ile beraber
kaldirmasi, yeni bir ferman ile orgitlenmesini sagladigi; Asakir-i Mansure-i
Muhammediye(Muhammedin Zafer Kazanmig Ordulari) isimli ordu i¢in yeni bir boru
trampet takimi olusturulmasina vesile olmustur. (Spatar 1994: 11) Ancak Veybelim
Ahmet Aga isimli siivari borozancisinin yam sira, trampetgi Ahmet Usta isimli sefin ise

takimin basinda ilk sef olarak gorevliendirilmesine ragmen 1826-1827 yillannda da
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yaptiklan ¢alismalar ortaya olumlu bir sonug¢ ¢ikaramamistir. Bu donemde icra edilen
calgilarin gesitleri Sekil 13°te yer almaktadir. Soldan itibaren davul, zil, boru, zuma ve
cevgen bulunmaktadir,

Italya’'min bahsedilen bu dénemde Avrupa iginde en iist seviyede bando miizigi
gerceklestiriyor olduguna kanaat getirildiginden, o iilkeye bagvurulmustur ve sonunda
mesleginde hem becerikli hem de egitici yonii gelismis bir gef olan Giuseppe Donizetti
1828 yilinda Italya’dan Istanbul’a getirilmistir. (Gazimihal, 1955 s.41) Napolyon
Bonapart’in sarayinda ve ordusunda hizmet veren bando sefi Giuseppe Donizetti’nin
bulunmasi Sardunya Elciligi’nin tavsiyesi iizerine gergeklesmigtir. Italyan uyruklu
Giuseppe Donizetti “Albay” ritbesiyle goreve baslatilmig olup, oncelikle saraydaki
haremlik ve selamlik bando orkestralarim yetistirmigtir. Diger yandan orduya bando
gorevlerinde hizmet verebilecek kadroda icraci, yonetici ve Ofretmen elemanlar
yetistirmek iizere 1831 yilinda Muzika-i HumAyun (Askeri Muzika Okulu) agilmistir.
(KKYY 15-1A /2.2, 2005)

1890’11 yillarda Ingiliz askeriyesinde boru, trampet ve ¢esitli vurmali galgilarin,
ordunun yiiriyisleri esnasinda adimlara eslik ettiine dair kayitlar mevcuttur. Esasinda
Turk askeri miizik geleneginden baglayan, boru ve trampet uygulamalar yapan
takimlarin tam olarak karsiligina yurt diginda rastlanilmamigstir. Avrupanin biiyiik bir
boliimii, Avustralya’da, Kuzey Amerika’da bizdeki boru ve trampet takimina benzer
iiflemelilerden ve vurmahlardan olugsan okul takimlarimin yaygin  oldugunu
gozlemlemekteyiz. (Lemin, 2009) Iskoclarin iflemeli enstriimanlarindan  ve
trampetlerden tegkil edilmis takimlara da “gayda takimi” ad1 verilmigtir.

Gunimizde Muzika-i Humayun’un devami olarak ¢ok sesli mizigin imkén ve

kabiliyetlerine sahip olan askeri bandolarimiz ordu, kolordu, tiimen komutanliklarinda
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bulunurken, miizikal nitelik ve nicelik agidan daha alt seviyesinde olan boru - trampet
takimlar1 daha gok tugay ve alay seviyesindeki birliklerde gérev yapmaktaydilar. Sekil
14 *te Istanbul’da sivil bir denizcilik okulunda 6grencilerin ve Sekil 15 “te ise Edirne’de

bir kutlamada askerlerin boru - trampet faaliyetleri goriilmektedir.

Sekil 14: Yiiksek Denizcilik Okulu Sekil 15: Askeri Bo
(http://fomerturgun.blogspot.com/2012/07/yuksek-denizcilik-okulu-boru-trampet. html?m=1

Tampet

(http://www.edirnehaberci. com/m/guncel/geleneksellesiyor-h79792 htmi)

Boliimiin ilk anlattminda da belirtildigi gibi boru - trampet takimlart ¢esitli okullarda ve
egitim kurumlarinda varligini devam ettirmektedir. Tiirk Kara Kuvvetlerinde ise 2014
yiinda yapilan ¢aligma ile faaliyetleri sonlandinlmis olup, Milli Savunma

Universitesi’nin  kendisine bagh askeri okullarinda egitim amagh ¢alismalar
strdirilmektedir.

4.2. BORU - TRAMPET TAKIMLARININ MEVZUATI

Kara Kuvvetleri’nde gorev yapmakta olan askeri miizik birliklerinin standartlarim ve
gorev tanimlarim belirleyen ve K. K. Basimevi Midirlagi’niin 2016 yilinda yaymladi
“KKT 15-1(C) KARA KUVVETLERI KOMUTANLIGI ASKERi BANDOLAR”
Yonergesinin(Tasnif Digi) 8. bolimiinde karsimiza ¢ikan boru trampet takimlari

konusunun anlatimlar irdelenerek EK-1 olarak sunulmustur.

43. KONU ILE ILGILI GECMISTE KULLANILAN CALGILAR VE
BORU VE TRAMPET’IN YERI

Yontma Tas Devri: Bulunabilen en eski enstrimanlar Ren Geyigi'nin ayak kemigi
kullamlarak iretilen Phalang dadikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
enstriimanlardan tek ses ¢ikar ancak, melodi ¢algisindan daha ¢ok sinyal igin kullamlan
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bir ¢algidir. Zamam tam bilinmemek iizere buzul ¢aginin 6ncesinden kalan delikli

fliitlerde bulunmustur ve bunlarda aymi sekilde Ren Geyigi kemiginden tretilmislerdir.

Cilalh Tas Devri: Ilk davul ve el davullarinin toprak malzemeden (kil) yapildigi, bronz
malzemeden de tretilenleri gorilmiis ve Avrupa bolgesinde (Bernburg) M.O. 3500-
7000 yillarina denk diisen buluntuda hayvan derisinin sabitlenmesi i¢in delikler agildig
belirlenmistir. Hayvan ve insan gekilli toprak malzemeden yapilma ¢ingiraklar da aym
donemden kalan buluntular arasindadir. (Michels,Vogel, 2005 s.159)

Bronz Cagi: Hayvan boynuzlarnindan uretilenler zaman igerisinde kaybolsa da tamamen
metalden yapilan boynuz seklinde enstriimanlar bulunmustur. Bunlar Gimey Isveg ve
Danimarka’dan ¢ikarilmiglardir. Sert ve genis kiviimli, agizlifi trombon agizligina
benzeyen, bir buguk veya iki buguk metre uzunluklarinda dar borular bulunmustur.
Uzerlerinde siislemeler mevecuttur ve yapilan deneysel ¢alimlarda tonlarimin yumusak
oldugu belirlenmistir. Sekil 16°da goriilen bu borulara “lur” adi verilir. Cift olarak
bulunan lur’lar aym akorttadir. Boynuza benzerler. Bu doneme ait Sekil 17°de goriilen
boynuz (boru), buna ek olarak ses plaklari ve g¢mgrakli bakirlar da mevcuttur.
(Michels, Vogel, 2005 5.159)

6
foc
(o

““Q__“

Sekil 16: Bronz Lur Sekil 17: Bronz Boynuz

4.3.1. Antik Misir - Firavunlar Déonemi ve Boru (Borazan)

M.0.1341-1323 yillarinda yagsamig ancak gen¢ yasta vefat etmis olan tmnlii Misir
Firavunu Tutankhamun’un mezari, Kasim 1922 tarihlerinde bir kaz1 ¢aligmasi sonucu
giin yiiziine ¢ikmigtir. Caligmayi yapan tinlii aragtirmaci George Edward, trompetin atasi
sayilan, biri giimis diferi bronzdan imal edilmis 2 adet borazanin bulunmasiyla

sonuclanan ¢alismasiyla, Sekil 18°de gorildigin iizere donemin kiltiiriini gozler oniine
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sermigtir. Boylelikle borazanin o donemde de devletin iist kademelerince kullamldig

gercegl agifa ¢gikmustir.

Sekil 18 Giimis ve Bronz Borazanlar

3000 yi1l boyunca sessizligini koruyan borazanlarin deneysel seslendirme kayitlan
internette mevcuttur. Bu tir borazanlar krahn kargilanmasinda sinyal ve ordu
birliklerinde haberlegsme araci olarak kullamlmaktaydilar. Kayitlarda bu seviyeye gelmis
en eski borazanlar olarak gegmektedirler. ( bbc.com.2011/04/18 tarihli haber)

4.3.2. Eski Tiirk Devletleri ve Selcuklularda Boru (Borazan)

Uflemeli galgilar grubunda bulunan boru, eskiden “bori veya “borguy” ismiyle
tamimlanmaktaydi. Ayrica Arap dilinde “nefir” ismiyle de adlandinlmaktadir. Esasen
aymi c¢algi tarif edilmektedir. (Sanal, 1964 s.69) Eski Tirk devletlerinin gesith
unsurlarinda ve giniimiizde de gesitli toren gruplarinda ¢alinan bir enstriiman olarak
gormekteyiz. Devletin bagimsizligim simgeleyen degisik vurmali calgilar ile beraber
tug, degisik simge ve semboller, kilig yaninda yer alip kullantlmustir. (Ozalp, 2000 s.45)

Boru enstriimanini tarif eden benzer anlamlarda borguy, burgu ile burgac isimlerinin
etimolojik acidan incelenmesi neticesinde ¢ikan sonugta karsgimiza cikan; “Agac
kabuklarinin  burulmasiyla iretilen didik™ manasma geligidir. (K&semihal, 1939
5.5,7,11)

Baz kaynaklarda ise boru galgisimin Selguklu Hiikiimdan Sultan Alparslan tarafindan
modernize edildigi gegmektedir. (Celebi, 1969 s.643) M.S. 12. Yizyilda Turklerin
kullandiklar1 boru igin “nay- 1 Tirki* dendigine dair bir takim kayitlar da bulunmustur.
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(Sanal, 1964 s.69) Selguklu dénemine ait diz borularin bulundugu takim g¢izimleri

mevcuttur.

Nefir kelimesinin Osmanlica dilindeki diger isimleri olan Farca kokenli “nay-1 Turki®
ve Arapga kokenli olan “buk™ kelimesi de mevcuttur. Boru calgisi i¢in Farsga’da
kullanilan tabirin karsihg “Tirk Didigi“ dir. Bu nedenle borunun Tirkler tarafindan

bu cografyalara getirildigi anlagilmaktadir. (Sanal,1964 5.69)

“Nay-1 Tirki“ ismi ile kast edilen boru, boyun kismi egri sekilde tasarlanmis borudur.
Dede Korkut Destanlarina atif yapilan anlatimlarda, savag esnasinda icra edilen ve
mutlaka davul ile beraber bulunan g¢algi olarak tarif edilmektedir. Yapim malzemesi
altin olarak belirtilmektedir. (Kosemihal, 1939 s.8) Buradan anladifimiz ise altin
plakalarin da biikiilerek boru yapildigidir. Selguklu déneminde ise ¢ift sekilde uzun
borularin yapiminda san renkli bakir malzeme kullanilmistir. Bu borular o dénemde
“boru-i pirang* adim almugtir. Islam tarihinde hac doénemlerinde ise kisa borular
kullanilmigtir. Bu tiir borular ile pesrevierde melodi galimmamaktadir. Melodi ¢alan

zurnalar i¢in dem ses cikararak eslik etmek igin icra edilmektedir. (Gazimihal, 1955)

4.3.3. Osmanlilarda Boru (Borazan)

Selguklu doneminde bakirdan imal edilen borularin, Osmanli déneminde sari piring
malzemeden iretildigini ve bunlarin mehter gruplarinda yer aldifini bilmekteyiz.
(Celebi, 1969 S.643) Agizlik kismi bolgesinden itibaren deveboynu gibi egri olan “nay-i
Tirki“ nin daha gelismis hali Osmanli’da mehteran’da galinmaktaydi. Borularin
govdeleri Osmanli’da birbirlerine iyice yaklagmiglardir. (Sanal, 1964 s5.70) Batidan
alinan borular ile beraber yerel iiretilen borular birlikte galinmaya baglanmigtir. (Ogel,
1987) Unlii gezgin Evliya Celebi bu ithal edilen borular i¢in “turumpata borusu®
seklinde ifadeler kullanmuig, ayrica sahit oldugu ornek iizere — “Alaman’da Pwak
kalesinde peyda olup, alaylarinda ¢alarlar “ bigiminde anlatimlar yapmustir. (Celebi,
1969) Bizim buradan anladigimiz simdiki dénemde Cek Cumhuriyeti’nin baskenti olan
Prag Kenti, o donemde Bohem Hanliginin bagkentidir ve ordu bandosunda borularin

calindigina sahit olmustur.
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Boru degisik kaynaklarda “durumpata borusu™ ve “tulumpata“ bigiminde de geger.
(Ogel, 1987) Batidan ithal edilen bir diger boru ise piring malzemeden yapilmig Ingiliz
Borusu’dur. Osmanli’mn minyatiir sanatinda resmedilen eserlerde 6rnekler mevcuttur.
Ancak Ingiliz Kornosu obua ailesine dahildir. Muhtemelen Fransiz Kornosu ile
kanigtirilmamas igin bu isim kullanilmigtir. 17. Yiizyil Istanbul’unda Unkapani’nda bir
calg1 yapimcist san piring borular iiretmektedir ve o dénem istanbul’da 100 civar boru
icracisinin bulundugu konusu Evliya Celebi’nin metinlerinde ge¢mektedir. (Celebi,
5.578)

Mehter miiziginin eserlerini inceledigimizde temel esas olarak durak-gigli-ticli-besh
ve sekizli araliklari kullanmaktadir. Boru galgisinda ¢ikarilan seslerin doguskanlar ile
degistirilmesi mecburiyeti nedeniyle bu tarzin gelismesinde borunun etkisi biyiiktiir.
Borular dem ses iiflemekte, ancak pesrevlerin ezgileri zurnalar tarafindan icra
edilmektedir. Boru pesrevlerinde borular eserin bagindan sonuna kadar ezgisel icra
yapmazlar ancak, uzun sesler ya da temaya uygun ritimlerle iifleyerek eseri destekler ve
bu 6zellik mehterin genel uslibunu ortaya koyar. Bir eserin iigliisine veya beglisine
gecis yapip oradan dem ses vermeye devam eden tarza bakildifinda ve cenk marginin
duyulmasiyla, sesleri dinleyen besteci Mozart bunu fark edip etkilenerek, 1783 yilinda
Viyana Salzburg’ta yazmakta oldugu 11 numarah La Major Sonat’inin rondo boliimiine
geldiginde bir nevi betimlemesini yapmistir. Bu nedenle ilgili sonatin rondo béliimiine

“Rondo Alla Turca™ adi verilmistir.

Osmanli’nin gerileme doneminde de boru calgist kullamilmaya devam edilmis olup
askeri birliklerde ihtiyag duyulan bir takim sinyal ve haberlesme yontemlerinde
varhgini tek er bazinda da gostermistir. Canakkale Miizesi’nde sergilenen boru $ekil
19°da goralmektedir.

Sekil 19: Piring Boru
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17 Nisan 1882 yilinda Sultan II. Abdiilhamit Han tarafindan onaylanan Osmanli
Devleti’nin resmi armasinda 30 ayri sembol bulunmaktadir. Sekil 20°de verilen arma

orneginde 18 numarada yer alan sembol, askeri miizigin asli unsuru olan “borazan”dur.

=

-
=
-

Sekil 20: Osmanli Devletinin Armasi ve Sembol Numaralart

4.3.4. Trompetin icadindan Sonra Boru Kullanim:

Sanayi devrimi ile beraber bakir galgilar iizerinde de bir takim degisimler kagimlmaz
olmustur. Boru galgisindaki salt doguskan seslere mecburiyeti ortadan kaldiracak olan
piston sisteminin bulunmasi 1800°1i yillara denk gelmektedir. Bu yenilik ile beraber
boru ¢algisi mehterdeki yerini koruyamamistir ve gorevini trompete birakmugtir.
Okullarda boru trampet takimlarinda yer bulmustur. Ayrica sinyal ve isaret gorevlerini

devam ettirmistir.

4.4. VURMALI CALGILAR VE GELISIMLERI

Yontma tas devrinden itibaren kil ve bronz malzemelerden iiretilen davul ve trampetin
atasi sayabilecegimiz enstriiman gesitlerinin buluntularindan bahsettifimiz iizere, bu
calgilarda tarih diyalektigindeki gelisim siirmugtiir. Ornegin 1800°1ii yillardan itibaren
Tiurklerin mehteranda ¢ift tokmak ile kullandif kos galgisi, sanayi devriminin katkilan
ile Sekil 21 ve Sekil 22°de gorildigii gibi timpani bigimini almig, Sekil 23°te

resmedilmis nakkareler kendisini trampet seklinde gostermeye baslamigtir.
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Sekil 23: Nalkare

j ¥ - k.i O
Sekil 22:Timpani

Zil enstrimamnin gelisim siirecinde tim ozelligi itibari ile buyik degisiklikler
yasanmamigtir. Ancak trampetteki teknik gelisim bugiinkii bando davulu olarak
adlandirdigimiz enstriimanda da yasanmis, davul i¢in kullanilan hayvan derisi yerine
petro-kimya irinii malzemeler ve metalden kelebek tarzi akortlama cubuklan yer

almustir. Aski aparatlar ise Sekil 24’te goriilldiigii tizere daha modern goriniimdedir.

Sekil 24: Davul, Zil, Trampet

Sekil 24’te goriildugii izere trampet; Biiyikk kenarli bir kasnak kullanilarak her iki
yiiziine birer petro-kimya malzemeden tretilmis derinin gerilmesiyle olusan veya, metal
govdeli olan davulun kiigiik benzeri, ancak daha tiz sesli olan vurmali ¢algidir. (KKYY
15-1A, 2005 s.3-2)

Yazilan eserlere gore ihtiya¢ duyulan diger vurmali galgilar olan, marakas, kastanyet,
kiigitk zil, tiggen zil, baliksirt1 vb. gibi enstriimanlar bandolarda kullanilmaktadir ve

énermem olan trompet — trampet gruplarinda da kullamlmaktan kagiilmamalidir.
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45. BORU - TRAMPET TAKIMLARININ REPERTUVARINDAN
ORNEKLER

Boru-Trampet Takimlarinin ¢alicilarin yetenek ve egitim seviyelerine gore hazirlanmg,
igeriginde 6zel toren marslar, yiirilyils marslart ve boru isaretlerinden olusan repertuvar
notalarina ait 1989 yilinda hazirlanan albiimiin yerine, 2005 yilinda onaylanan “Boru ve
Trampet Marslar Albiimii birliklerde ¢alinacak eserleri belirlemektedir. (KKYY 15-
1A)

Bunun yaninda ilkokullarda konu ile ilgili aktivite kapsaminda egitici
ogretmenlerimizin kulaktan kulaga yayilan ve ¢ocuklarimizin seviyelerine uygun olarak
belirlenmis, bir takim tekerlemeler kullamlarak olusturulan basit ritimli boru - trampet
eserleri de mevcuttur. “Menemen menemen men” veya “Bes para ver, bes para ver, bes
para yoksa on para ver!” bigimindeki tekerlemeleri bu konuda c¢ahgma yapan

egiticilerimiz bilmektedirler ve 6rnekleri gogaltmak miimkiindir.

4.5.1. Bayrak ve Sancak Toreni Mars:
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Sekil 25: Bayrak ve Sancak Toreni Méll’$i

Sekil 25°te goriilen mars ¢alindif sirada, toéren yapan birligin yasa ile belirlenmis tarihi
sancag1, yoksa torenin ozelligine gore Tirk Bayrag: gecit yapmaktadir. Sekil 26’da
goriildiigii izere bu mars calimrken protokolde bulunanlar, seyirciler, birlikler vb. ayaga

kalkarak sancaga ve bayraga selam vermektedirler.
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VSekll 26: Gelibolu’da Téren
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Sekil 28: Kargilama Marg1 Notast
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4.5.4. Toren Gegisi Marst
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Sekil 29: Toren Gegisi Margi Notast



4.5.5. Deniz Yaya Birlikleri Mars1
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Sekil 30: Yaa BirIikI Notast
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4.6. TROMPET CALGISININ GELiSiM ASAMALARI

4.6.1. Dogal Trompet

Trompetler i¢in ikinci bolimiin baglangicinda belirtilen kap bigiminde agizhiklar
kullanilmaktadir. Genelde yapilart silindirik 6zellige sahip olmaktadir. Dogal
trompetlerde kullanilabilen ses sayisi ikinci boliimiin sonunda anlatildify tizere 7-8 ses
kadardir. Boru calgisina gore farkhi olarak ses degistirme oOzellifinin devreye
konulabilmesini saglayan, Sekil 31°de ¢émekleri bulunan temel seslerin ek borular ile
degistirilebilme imkdmdir. (Cakar, 2017)

Sekil 31: Dogal Trompet ve Ek Borular

Borularin bikilebilme imkénlarimin artmasiyla cesitler ¢ogalmistir. Ayrica boru
tzerinde yapilan degisik denemeler ile uzunlukta yapilabilen degisiklikler, boru
icerisindeki ilerleyen havanmin yolunu uzatmig veya kisaltmigtir. Borunun kalinlig: ise

ses 0gesinin degisiminde etki saglayan bir yontemdir.

1800’1t yillarin ilk zamanlarina kadar trompetlerde valf ve yahut piston adim
verdigimiz yontemler bulunmamaktadir. Ancak ginimiizde kullamlan trompetlere
genel itibari ile benzemektedirler. 1600°1i yillardan itibaren ek borular kullanilmistir
ancak, bunun sebebi temel sesi degistirmek amachidir. Bir nevi enstriimancinin
transpoze adini verdigimiz ses degisikliklerini heniiz eser baslamadan 6nce ek borular
degistirmek suretiyle yapabilmesine yonelik caligmalardir. Bu tarz kullanim
gerceklestiren trompet bigimleri barok ve klasik dénemde hizmet vermistir. Bu dénemin
trompetcileri mutlaka yanlarinda ek borular ile faaliyetlerini sirdiirmiislerdir. Eserin
tonu hangisiyse o eserin tonuna uygun ek borular ile temel sesi ve doguskanlanm
degistirebilme imkam bulmuglardir. Sekil 32’de dogal trompetin doguskan sesleri yer
almaktadir.



33

=
1 2 3 4 5 6 78 9 10 1112 131415 16 I7 I8 19 20 21222324

Sekil 32: Dogal Trompette Dogugkan Sesler

Besteciler ise trompet partileri yazarken “do” tonu kullanmis ancak, eser “re” tonuna
gectiginde notalarin iizerinde herhangi bir degisiklik yapmamigtir. Bu farkhihf
trompetginin anlamasim saflamak igin “Re Trompet” ifadesini partinin bagina not
olarak yazmiglardir. Eserin ilerleyen bolimlerinde gerceklesen herhangi nota

degisikliklerinde de ayni yonteme bagvurmuglardir,

Bu sekilde ek borular ele alindiginda Do Trompet, Re Trompet, Mi Bemol Trompet, Mi
Trompet, Fa Trompet, La Trompet, Si Bemol Trompet, Si Trompet cesitleri olusmus
olup, do sesine gore hangi trompet ¢esidi kullamiliyor ise, o kadar ses araligr farkls

duyulmaktadirlar.

4.6.2. Tek Pistonlu Trompet

1813 Yilindaki Alman bilim adamlarinin gelistirme caligsmalariyla beraber trompet
enstrimaninda tek piston devreye girmistir. 1813 yilinda ilk tretilen piston sistemleri
1832 wyilinda Viyana’da galismalarini siirdiren RIEDL tarafindan gelistirildi. 1839
yilinda ise Paris’te ¢aligmalarim siirdiiren PERINET tarafindan daha iyi hale getirildi.

Sekil 33’te normal bigimi ve Sekil 34’te (bagparmak) érnekleri meveuttur.

Sekil 33: Tek Pistonlu Trompet

Burada onemli olan husus tek pistonun devreye soktugu ek borunun uzunlugudur. Ana
borudan elde edilen temel ses ve doguskanlarim ek boruya gore yarim ya da tam ses

kalinlagtirmak miimkiindiir ve bu durum ek borunun él¢iisiine gore daha da artabilir.
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4.6.3. 1ki Pistonlu Trompet

Tek pistonlu denemeler basarilt olunca iki pistonlu trompet ve tiirevi enstriimanlarin
yapum gecikmemigtir. Sekil 35°’te 2 pistonlu trompet, Sekil 36’da 2 pistonlu bugili
goriilmektedir.

4.6.4. Uc Pistonlu Trompet Sistemlerinde Degistirme Yontemleri ve Modern
Trompet Cesitleri

Trompet lizerinde yapilan aragtirma ve gelistirme cahigmalart sonucunda, trompet
calgisimin iiretildigi ses genisligi gergevesinde, enstriiman kromatik olarak tiim notalart
galabilir yetenege kavusturulmugtur. Asagidaki Tablo 1. ve Tablo 2. igeriklerinde tiim
notalara ulasabilmek i¢in doguskanlarmn kullanim yerleri ve pistonlarin kombinasyonlar

gorilmektedir.
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Tablo 1: Doguskan Notalarin Ek Boru Kombinasyonlarindaki Yerleri

Pistonlar Pozisyonlur ve Doguskan‘Armonik Seslerin De gisimi

Birinci pozisyonda. pistonlara basilmaksizm ana borudan gikan dofuskanarmenik sesler

Tkinci pozisyonda. ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basil iken cikan ana ve dogugkan‘armonik sesler.
kitcitk 1kili kalinlagmaktadir.

Ugiincli pozisyonda, birinci (Orla boruyu kontrol eden) piston basilt iken ¢ian ana ve dogegkan‘anmonik
sesier. bityiik ikili kalnlagmakadir.

Dindimen pozisyonda, birinci ve ikinei (Orte ve Jasa borulan kontrol eden) pistonlar basile iken gikan ana ve
doguskanarmonik sesler, kigiik gl kalmlagmakiadir.

Dordiined pozisyonda, Gigiined (Uzun boruyu konirol eden) piston basih iken ¢ikan ana ve doguskan-annonik
sesler. allematilolarak kiiciik fcla kalinlagmakiadir.

Besinci pozisyonda, ikinei ve Ggincii (Kisa ve weun borulan kontrol eden) pistonlar basili iken gihan ana ve
dogugkanarmonik sesler, biyik gl kalinlagmaktadir.

Altnci pozisyonda, birinci ve Geimeii (Orta ve wam borulan kontrol eden) pistonlar basily iken ¢dkan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalmlaymakiadir.

Yedinei pozisyonda, birinci, ikinci ve Giglined (Orta, kisa ve uzun borulun kontrol eden) pistonlur basih iken
L cikan ana ve dofuskan‘ammonik sesler, artik donlii‘eksik besli kalmlagmakiadir,

Tablo 2: Pistonlarin Kullanimi Esnasinda Devreye Giren Ek Borularin Etkileri

Piston sistemleri 2 tiirliidiir. Kaldirag tarzi bir mekanizmayla basing plakgiklan hareket
ettirilir. Boylelikle ek boru kapakeiklari agilmig olur. Bu yontemi uygulayan sisteme
“Déner Pistonlar” adi verilir. Diger yontem ise daha basit bir diizenege sahip olan
“Pompali Pistonlar” yontemidir. Piston devreye sokuldugunda hava akimi gerideki ek
boruya yonlenir. (Michels,Vogel, 2005 s.51)
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4.6.4.1. Si Bemol Trompet ve Kornet

Modern trompetler son seklini almig ve ti¢ pistonlu, ii¢ ek borulu olarak kargimiza
cikmigtir. Modern trompetin bu 6zelligi, tiim kromatik notalan galabilen bir enstriiman
olmasmi saglamigtir. Sekil 37°de yer alan doner pistonlu si bemol trompet buna
ormektir. Modern trompetin ana borusunun uzunlugu dogal trompetin ana borusunun

uzunluguna gore yarn yariya daha kisadir.

Sekil 37: Doner Pistonlu, Ventilli Diizenek

Komet 1814 yilinda piston sisteminin icadiyla beraber gelistirildi. Konik borusu
sayesinde daha sicak ve kadifemsi ses ¢ikanir. Cevik ve etkileyici pasajlarda yer alir.

Sekil 38’de pompali piston diizenegiyle iiretilen kornet bulunmaktadir.

Sekil 38: Pompali Piston Diizenek

Konservatuvarlarda, caz orkestralarinda ve askeri bandolarda en fazla tercih edilen
trompet modeli si bemol trompettir. Bu tarz trompetler ayrica pop miizik orkestralari,

balkan miizik gruplari ve mehter takimlarinda da yaygin olarak icra edilmektedir.

4.6.4.2. Sib/La Pikolo Trompet ve Buguli

Pikolo trompetler yapim sesi itibariyle Si bemol trompetlerin 1 oktav (sekizli) daha tiz
ses verecek sekilde iiretilmislerdir. Ozellikle barok eserlerin ¢aliminda kolaylik
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saglamaktadir. Tek pistonlu trompet o6rneklerinde de oldugu gibi dogal trompetler
déneminde de kullamimi gergeklesmistir. Sekil 39°‘da modern bigimi goriilmektedir.

Sekil 39: Si Bemol Pikolo Trompet

Dordiincii piston olan modellerinde ise, ek piston devreye girdiginde trompet; “La

Pikolo” genel olarak yarim ses kalinlagir. $ekil 40°ta 6rnegi mevcuttur.

Sekil 40: Sib/La Pikolo Trompet

Flugelhorn/Biigili yapildigi ses itibariyle si bemol tonunda oldufu igin, yazilan
notadan biiyiik ikili kalindan duyulmaktadir. Fliigelhorn esasinda Saxhorn ailesinden bir
enstriimandir. 1840 yihinda Adolf Sax tarafindan geligtirilmigtir. Puslu sesi nedeniyle
caz orkestralarinin sevilen renk enstriimanidir. Bandolarda ise seri notalar galabilmede
icraciya kolayliklar sagladifi igin yogun klarnet partilerini duble eden, seri aranje
notalarina sahip olabilmektedir. Flugelhorn/Biigiili'niin Sekil 41°de modern bigimi
goriilmektedir.

Sekil 41: Flugelhorn/Biigilii
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4.6.4.3. Do Trompet

Senfoni orkestralarinda en ¢ok kullanilan trompet ¢esididir. Ses yansimasinin kalitesi ve
iist seslerde olan givenilirligi nedeniyle tercih edilmektedir. Do trompet yazildif1 gibi
duyulur. Sekil 42°de 3 pistonlu modern sekli ile kargimiza ¢ikmaktadr.
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Sekil 42: Do Trompet

4.6.4 4. Re Trompet, Mi Bemol Trompet, Mi Bemol Kornet

Yazilan notadan biiyiik ikili ince duyulmaktadir. Barok dénemde dogal trompet halinde
kullamlirken, 1861 yilina gelindiginde Fransiz Hippolyete Duhem tarafindan piston
sistemli olarak devreye sokulmustur. 1870 yilinda Belgika’da, 1885 yilinda Almanya’da
ve 1892 yilinda Ingiltere’de olmak iizere kullamm agisindan yayilmaya baglamigtir.
Haydin ve Hummel’in inlii eserlerinin solo bélumlerinde kendisini gdstermektedir.

Sekil 43°te 3 pistonlu modern gekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

mhb=bim

Sekil 43: Re Trompet

Ug pistonlu Mi Bemol Trompet’e ek tiretilen dort pistonlu Mi Bemol Trompet modelleri
de mevcuttur. Mi Bemol Trompetler ek piston ile Re Trompet olabilmektedirler. Sekil

44’te 3 pistonlu bir 6rnedi mevcuttur.
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Sekil 44: Mi Bemol Trompet

Kormnetlerde de mi bemol modelleri uretilmigtir. Sekil 45°te ¢ pistonlu bigimi
mevcuttur ve soprano kornet olarak adlandirilmaktadir. Mi bemol enstriiman yazilam

caldiginda kiigik tglii tiz duyulmaktadir.

Sekil 45: Mi Bemol Soprano Kornet

4.6.4.5. Fa Trompet

Alman besteci Bach tarafindan yazilan 2 Numarah Brandenburg Concerto igin
kullanilan en rahat trompettir. Fa trompet yazilan notaya gore ¢alindifinda tam dortlii
ince duyulmaktadir. 1885 yilinda modern pistonlu hali yine Bach’in Magnificat’im
oynayan Sylvain Teste i¢in tretildi. Sol trompete ¢ekmek i¢in yedek pompalari olan
trompetler bulunmaktadir. Sekil 46°da modern bigimi ile goriilmektedir.

4.6.4.6. Cep Trompeti

Yapildign ses Si Bemol’diir. Cep trompetleri daha gok sov amacl kullamimaktadirlar.
Metal malzemeden firetilirler. Degisik renk ve model segenekleri mevcuttur. Sekil 47°de

siyah kaplama modeli ile goriilmektedir
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Sekil 47: Cep Trompeti

4.6.4.7. Plastik Trompet

Uretim malzemesi plastiktir ve sesi si bemoldiir. Birgok g¢esidi, modeli ve renkleri
bulunmaktadir. Sekil 48’de goriildugi tizere daha ¢ok gocuklarin ilgi alanindadir.

Sekil 48: Plastik Trompet

4.6.4.8. Yedi Can

Mucitlerin trompet ¢algisinin iizerindeki arayiglarina birgok ornek gosterilebilmektedir.
Uzerinde yedi adet kalak bulunan bu 6rnek Sekil 49°da gorillmektedir.

" sekil 489: Yedi Can



4.6.5. Trompet, Kornet. Biigiilii Calgilarimim Detay: ve Yardimen
Malzemeleri

4.6.5.1. Ornek Olarak Trompet Detay1

Agizlik Valf vidasi Valf dugmesi Akert sirgusi
Lead Pipe 3

Yuzuagu

1.Perde Borusu 2.Perde Borusu Valf Basligi 3.Perde Borusu

Sekil 49: Trompet Organlarn

4.6.5.2. Agizliklar

Sekil 501: Agizliklar - Agizlik Numaras: Segenekli Set

4.6.5.3. Siirdinler / Susturucular

N i
8 O

Sekil 512: Siirdinler

41
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4.6.5.4. Ayakliklar

Sekil 523: Sehpa Olgiitii Ayaklik ve Kullanim Sekli

4.6.5.5. Tasima Cantalari

Sekil 534: Tekli ve Coklu Trompet Cantast

4.6.5.6. Bakim Malzemeleri

Sekil 545: Boru Temizleme Aparat1 ve Piston Yag
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4.7. TROMPET - TRAMPET GRUPLARI iCiN MODEL ONERISI
4.7.1. Cok Seslilik ve Trompet

4.7.1.1. Cok Seslilik

Milattan sonra 600’14 yillarda dortlii ve besli seslerin ana melodinin tizerine
konulmasiyla olugan tiniya ilk c¢ok sesli yapi diyebiliriz. Org calgisimin biyuk
tartismalar neticesinde kiliseye taginmasi ve soylenen ilahilere eslik etmesiyle gok
seslilikte gelisim siireci hiz kazanmigtir. Noktaya kargt nokta prensibinin uygulandif
“Organum® gelecekte uygulanan ¢ok ses teknigini doguran bigimdir. Ardindan paralel
hareket yasaklanarak Motet (sozcik) bigimi ortaya ¢ikar. Ornegin iig ayri seste ii¢ ayr
dilde sozciikler soylenebilir. Eslik ¢algisi olmayan bu koroya “a capella” koro adi

verilir.

Milattan sonra 1000°li yillara gelindiginde ise bir melodinin ritim igerisinde pesi sira
baslamasi ve devam etmesi olan kanon bigimleri kendisini gostermeye baglar. Bu durum

ilerleyen yillarda iiretilecek olan; Fiig ve envansiyon bigimlerinin habercileridirler.

1400’11 yillara gelindiginde artik ballade, rondeau, chanson, motet, missa, madrigal,
romans, pastorel tirleri kendisini tek sesli veya gok sesli olarak gostermeye

baglamiglardir.

1400’1 yallarin ikinei yarist ve 1600’1 yillar arasinda yaganan “Ronesans” ile birlikte

carol, lied, frottola kendisini gostermis ve yayginlagmastir.

1600-1750 yillan arasinda yasanan “Barok” dénemde ise armoni ve kadans agirhigim
ortaya koymus ve ayrica opera sanatt dogmustur. Solistlik, orkestra, koro, sahne ve
aydinlatma disiplin altina alinnmigtir. Oratoryo olugmus, sonat, kongerto, kongerto
grosso, suit seklinde enstriimantal eserler iyice gelismis ve teknik olarak iist seviyelere
cikmiglardir. Bu siire zarfinda major ve mindr modlar ile armoni kurallari iyice
belirlenmis, ¢ok sesli miizigin temel yapi taglan net olarak ortaya konulmustur. Arpej

denemeleri yapilmis, modiilasyon ile siislii gecisler gelismeye devam etmistir.
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1750°1i yillardan itibaren senfoni kongertant formlarinin belirlenmesine katki saglayan
Klasik “ dénem bestecileri yazdiklari eserler ile virtiiozlik olgusunun gelisiminin 6niini
acmiglardir. Enstriiman kongertolarinin, piyano sonatlariin daha da gelismesiyle

ilerleyis stirmiigtiir.

1830’lardan 1900’ yillara kadar romantizm akimiyla beraber tretilen muziklerde
romantizm ve ask konulari islenmistir. Bu dénemde miizik uluslararasi bir bigime
doniigmiis, ayrica mars formu da belirginlesmistir. Iste ok sesli miizigin seriiveninin

tilkemize katilisi da bu donemde; Sultan II.Mahmud ve askeri bando ile gergeklesmigtir.

1900’1 yillardan itibaren yeni miizik fikirleriyle beraber akorlar ve modlar iizerinde de
bir takim atihmlar saglanmig ve bu gelismelere uygun ¢agdas miizikler tretilmistir.
Ulkelerin etnik 6gelerine uygun yeni enstriimanlari da gelismis senfonik orkestralarla

birlikte, birgok formda miizik tiretirken gérmeye devam etmekteyiz.

4.7.1.2. Trompet Enstrimaninin Cok Seslilikteki Yeri

Cok sesliligin gelismedigi donemlerde boru galgist halindeyken mutlaka miizigin olmaz
ise olmaz bigimi trompet tinisi, ¢ok sesliligin ve kendi igerisindeki enstriimanin piston
sistemlerinin eklenmesiyle beraber bu gelisimde paralellik gostermistir. Uretildigi ses
yapisina gore cesitleri de artan trompet, ¢ok sesli orkestralarin vazgegilmez bir tiyesi
olmustur. Senfoni orkestralarinda eslik ozelligi ve giglii ¢evik destegi ile tutti
zamanlarindaki parlak tinisinin yaninda, kongertolarda da istinliigiinii belirtmis, ayrica
bircok virtiioziin dogmasina aracilik etmistir. Oda miziklerinde ve bakir iflemeli

calgilar i¢in yazilan eserlerinin gogunda solist rol oynamisgtir.

Uflemeli orkestralarin iginde giiglii ve gevik ozelligiyle, tiz partilere hakimiyeti ile
lokomotif olarak benimsenen trompet calgisi, her tiirlit bandonun bel kemigi enstriimani
olarak miizik sanati dairesinde varhgim sirdiirmektedir. Ozellikle sinyal miiziklerinde
diger enstrimanlarin 6niine gegen trompet calgisi, sahip oldugu sohreti devam
ettirmektedir. Caz miizisyenlerinin bu miizik tarzi i¢in bakir tiflemeli grubundan ilk

tercihi olmaktadir. Bunu trompetin diger gesitleri/tiirevleri takip etmektedir.
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4.7.2. Trompet ve Tiirevleri Icin Trampet Destekli/Desteksiz Model Onerileri

Eserlerin ortak ¢zellikleri 10 saniyelik ve 50 saniyelik siireler arasinda olacak sekilde
tasarlanmig ve yazilmig olmalandir. Seremonilerde icra edilecek olan trompetli eserlerin
kisa olmasi gerekliligi digiiniilerek, bu siire araliklarinda olmasina ézen gosterilmigtir.
Daha uzun eserlerin basit anlatim ile giris, tema, trio ve basname’den olusan mars
formuna benzeyecegi sebebi ya da bagka bir form eserine déniigecegi olasihig ile olgi

sayisi sinirli tutulmustur. Bu durumda kabul edilebilir olan basit sarki formudur.

Uzatilmasi gereken olast durumlarda, icra edilecek eserlerin ritme uygun sekilde tekrar
edilmesi tercihe baglidir. Bir baska ¢6ziim ise birden fazla eserin birbiriyle ritmine

uygun sekilde baglanmasi olabilir.

Onceden prova edilmis bir bigimde karsilamalarda, baslangic ya da bitiris
seremonilerinde, yiiriiyiis ve bekleyis durumlarinda, her tirli kutlama faaliyetlerinde
begeniye gore tercih edilecek eserlerimin yapiminda armoni kurallarina uyulmaya 6zen
gosterilmigtir. Ancak daha ¢ok beg sesli olmak iizere igerisinde 3 sesli ve 7 sesli model
calismalan nedeniyle bir takim kisithliklar ile kars: kargiya kalinmigtir. Trompet, kornet
ve bigili enstriimanlarinin ses alanlari ile mecburi ¢ergeveye ek olarak, bas partilerinin
acik havada bu enstriiman kombinasyonunda daha az duyulacagi gergegi bir 6rnektir.

Bu probleme ¢6ziim olarak bas partisi ¢alicilarinin sayisinin fazla olmas: digtintlebilir.

Trampet ise melodilerin belirli yerlerinde nota ritimlerine eslik etmis, belirli yerlerinde

ise ciimle butiinlagii dikkate alinarak soru cevap mantiginda kullamlmigtir.

Yeni bir model onerisi olacagindan 6tiirii, sadece kuramsal olarak olabilirliginin degil,
hayatin olagan akisi igerisinde iilkemizdeki enstriiman-icracit bulunabilirligi de goz
oniine alinarak simdilik ortak ulagilabilir olan, Si Bemol ¢algilarin tercih edilmesi zaruri
bir durumdur. Bu konuya ilgi, yatinm, destek, istek ve bagar1 gelisirse olugturulacak
yeni eserler i¢in, bagka tonlarda tretilmis trompetlere ve elde bulunan malzemeye gore
eser yazimi devam ettirilebilir. (Ornek: Do, mib, fa, pikolo trompet partileri ve daha gok

sayida icract)
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4.7.2.1. Numaral1 Eser

Trampet kullanilmadan yazdifim sinyal ¢aligmamin ilk eseridir. Bu eser bes adet

trompet igin yazilmigtir. On saniye siirmektedir.
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Sekil 578: Trompet 2 Partisi
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Sekil 589: Trompet 3 Partisi
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Sekil 60: Trompet 4 Partisi
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4.77.2.2. Numarali Eser

Trampet kullanilarak yazilmistir. Bu eser beg adet trompet igin yazilmistir. Yirmi saniye

siirmektedir.
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Sekil 613: Trompet 1 Partisi
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Trumper 8 Bo 2 G.DIDEM 0ZGEL HARADAG
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Sekil 624: Trompet 2 Partisi
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Sekil 635: Trompet 3 Partisi
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2. SINYAL

G.DIDEM OZGEL KARADAG
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Sekil 646: Trompet 4 Partisi
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2. SINYAL
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Sekil 668: Trampet Partisi
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4.7.2.3. Numarali1 Eser

Trampet kullanilarak yazilmigtir. Bu eser beg adet trompet igin yazilmigtir. Yirmi saniye

stirmektedir.
3. SINYAL
L RE
G.DIEN 0DCEL RARADAG
Towir 8l 1 ﬁ — = = r = -:.5

Towi w2 ﬁm

l

‘e a4

fomiia b 8 ﬁ e - fﬁﬂﬂ; =]
o
L

Tiowt: ub. 2
. &

S fue

w1 | 1) ] o 0 LR disddddsandddnn

vie: leee—eF—Ft —FF g EESE
i AN S— s s ——
T p———Y
£et. 2 —f————1t¥ } = w 7
P | -
¥ & = 8 [ o i
BN T 2 3 £
-
bﬂ-l;i 3 ’ ¥ 1 P — | $ =
E?# = = == = = = =
A
Mtk = - e
. = = & — > I
T . - ;l" “““““““ 1 | i



Ein. 4

s fs ﬁbﬁ-—mg;_ =
‘Q 3 3

| R

tin.2

Evie. 8

L

. » F ]
- 2
e e e T e
w—w
e | e
" s watatg -ty —up g
3
e
4 3
® ¥ 4




56

22N 3
o o ; . ; ‘ ; ‘ - .
o . _
= . —_ - =t
3 ]
[ — S
8.0 3 - J——
3 3
A 3 J
R - %=- e
BT T A A
T USRI
= 2 2

;
>
3
i
"

-
5
LiTr. 4
s . E
o
&ins =

paasdninsaandaidasandni

MM R

fptispdaidandintdntiie

Sekil 679: Ug Numarah Partisyon



o7

3. SINVAL

G.DIDEM 0ZGEL KARADAG

Trueer 1 Be 1

[T17e
.|
'1-".
i
L
™

%;#ﬁ:mwimmmhﬁ—“—mi&—?
i [ —

Sekil 70: Trompet 1 Partisi
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Sekil 681: Trompet 2 Partisi
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4.7.2.4. Numaral Eser

Trampet kullanilarak yazilmistir. Bu eser bes adet trompet igin yazilmistir. Yirmi saniye

sirmektedir.
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Sekil 782; Trampet Partisi
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477.2.5. Numarali1 Eser

Trampet kullamlarak yazilmistir. Bu eser bes adet trompet i¢in yazilmistir. On yedi

saniye stirmektedir. 23 Nisan sarkisindan esinlenilmigtir.
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4.7.2.6. Numarali Eser

Trampet kullanilarak yazilmigtir. Bu eser beg adet trompet i¢in yazilmigtir. Yirmi saniye

siirmektedir.
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Sekil 861: Trompet 1 Partisi
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4.7.2.7. Numarali Eser

Trampet kullamilarak yazilmigtir. Bu eser bir trompet, bir kornet ve bir fliigelhorn
(bugilii) icin yazilmis sinyal eseridir. Yirmi bes saniye siirmektedir. Kisa siireli

modiilasyon vardir, riterdando ve a tempo mevcuttur.
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Sekil 961: Trampet Partisi
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4.7.2.8. Numaral Eser

Davul, ticgen zil ve trampet kullanilmigtir. Bu eser yedi adet trompet icin yazilmistir.

Cocuk diinyasi diisiiniilerek hazirlanan yiirityiis mars: kirk sekiz saniye siirmektedir.
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8§ COCUK TAKIMI MARSI

Sekil 972: Sekiz Numarali Partisyon
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8. COCUK TAKIMI MARSI

Trumpet in B> 1 GDIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 983: Trompet 1 Partisi

8. COCUK TAKIMI MARSI

Trumpet in B> 2

G.DIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 994: Trompet 2 Partisi

8. COCUK TAKIMI MARSI

Trumpet in B> 3 G.DIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 1005: Trompet 3 Partisi
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8. COCUK TAKIMI MARSI

G DIDEM OZGEL KARADAG

Trumpet in Bs 4

Sekil 1016: Trompet 4 Partisi

3. COCUK TAKIMI MARSI

.5 G.DIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 1027: Trompet 5 Partisi

Trumpet in B 6 8. COCUK TAKIMI MARSI

G.DIDEM OZGELKARADAG




8. COCUK TAKIMI MARSI

Trumpet in B> 7

G.DIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 1049: Trompet 7 Partisi

8. COCUK TAKIMI MARSI

Cymbals- Uggen Zil
G.DIDEM OZGEL KARADAG

3 T
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Sekil 105: Zil-Uggen Zil Partisi

TRAMPET 8. COCUK TAKIMI MARSI

G.DIDEM OZGEL KARADAG

Sekil 1061: Trampet Partisi
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8. COCUK TAKIMI MARSI

DAVUL
G.DIDEM OZGEL KARADAG
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Sekil 1072: Davul Partisi
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Calismamm “Giris” bolimiinde tizerinde durdugum kultir ve miizik arasindaki
baglantiya dikkatimizi verdigimizde, gok sesli bati miiziginin, bu kiiltiire sahip olanlarin
yasam bigimlerini resmettigini gérmekteyiz. Bat1; Mimarilerindeki sanatsal koselilik ve
simetri hesaplari, siislemelerindeki igleyis bigimlerinin muzige yansimalari, armoni

bicimleri, formlari ile medeniyetlerinin renklerini bizlere sunmaktadir.

Dérdiincii  bolimde konunun tarihselligini inceledigimizde goérecegiz ki, kendi
renklerimize sahip olan bir millet olmamizla beraber, hayatin diyalektifine uyum
saglayisimz ve bu ozelligimiz sayesinde birgok milletin iyiyi bulma yarnginda ve
arayiglarindaki dikkat gekiciligimiz devam edecektir. Batililagma siirecinde bizler batili
olmay1 degil, dogulu olmayi da degil, kendimiz olmay: sirdiirdigiimizde, dinya

milletlerinin oniindeki sayginligimizi onlarin gozleri ile gozlemleyecegiz.

Tirk devlet-millet killtiiriiniin, sanat yoniimiiziin nisanesi olan, tarihteki tug takimlarimin
iistlendigi gorevin, giiniimiizde ¢ok sesli gorev yapabilen Trompet — Trampet Gruplarn

Modelleriyle tekrar giin yiiziine ¢ikabilecegi degerlendirilmektedir.

Boru — Trampet Takimlarinin ise dopuskan notalar ile iretilecek olan ok sesli

eserlerden faydalanabilecegi fikri kiymetlendirilmektedir.

Olusturulmasi muhtemel olan Trompet — Trampet Grup Modelleri igin, repertuvar

calismalan artarak devam edecektir.

Giilden Didem OZGEL KARADAG
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EKLER

EK-1: KKT 15-1(C) KARA KUVVETLERI KOMUTANLIGI ASKERI
BANDOLAR YONERGESI(TASNIF DISI) BORU - TRAMPET
HAREKETLERIYLE iLGIiLi MADDELER

Genel Bilgiler

a) Boru trampet takimlari, bandosu bulunmayan garnizon ve birliklerdeki térenlerin
icrast igin, borulardan ve vurmah galgilardan olugturulmug birliklerdir. Bu takimlar

iiflemeli ve vurmali galgilari calmaya yetenekli personelden olusur.

b) Boru trampet takimlarini bando birliklerinden en énemli ayiran unsur, Istiklal Margi
ve bando igin yazilmig marslari icra edememeleridir. Bu kapsamda s6z konusu takimlar;
birlik i¢i ve diginda icra edilen her tiirlii térende, gegit téreni yapilmasi, cenaze toreninin
icra edilmesi ve sancak marsinin ¢alinmasi dahil olmak iizere, her tiirlii térende bando
yerine kullanilabilirler. Boru trampet takimlarimn katildig1 térenlerde, Saygi durusu ve

Istiklal Mars1 ses yayin cihazlar kullanilarak seslendirilir.

Boru Trampetgi Kriterleri: Boyu en az 170 cm ve gosterigli olmalidir. Dudaklar boru
calmaya elverisli, disleri saglam ve diizgiin olmah ve dil, goz, kulak ve parmaklarinda
ariza bulunmamalidir. Calgi ¢almasina engel olacak saglik problemi olmamahidir.

Miizisyen olmalidir.
Asa Kullanma Esaslar:

Asa; topuz, sopa, baglik, kordon ve piiskiilden olusur. Tempo majoriin asasi, yuriylis
dizeninde duran veya yiirityen boru trampet takimina isaret vermek igin kullanilir.

Tempo major isaretlerini gerekmedikge boru trampet takimina sirtt doniik olarak verir.

Rahat Durus: Rahat durusta, sag elin st kismi 6ne gelecek sekilde sag elle asa, topuza
yakin kismindan tutulur. Asanin ucu sag ayak tabanimin digina gelecek sekilde getirilir,

Sol el toren rahattaki vaziyette bulunur.
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Esas Durus:“ Hazir Ol ” komutu iizerine asanin topuzlu kismi sag bacagin yaninda, asa
dik olacak sekilde tasimir. Asamin ucu yukari dogru ve sag st kolun 6n kismia

yaslanacak sekilde tutulur. Sol el normal esas durus seklindedir.

Asanin  Cevrilmesi: Boru trampet takimi personelinin asa sinyalini izlemeye
hazirlanmasim saglamak amaciyla dikkatlerini ¢gekmek igin viicudun ilerisinde yapilan

dairesel bir harekettir.

a) Geriden Baglayarak Cevirme

(1) Baglama Durumu: Cevirmenin baslangi¢c durumu igin tempo major asasinin sopasi
sag omuzla, sag dirsek arasinda olacak sekilde yukariya ve geriye sallamr. Bu durumda
sopanmn ucu geride ve asagida, topuzu yukarida ve ondedir. Kolun on kism dikeye

yakin bir durumdadir.

(2) Asayr Cevirme: Tempo major asayr ¢evirmek igin asayi igaret parmag: ile
bagparmag arasinda tutar ve difer parmaklan ile gevsek bir sekilde sopay1 destekler.
Bilek asa@ ve yukar dogru sallamirken sopa, sag kolu diginda sopanin topuzu sag el ile
viicut arasinda olmak iizere bir daire gizer. Dirsek omuza dik bir sekilde ve gevsek
olarak viicudun yaninda tutulur. Kolun 6n kismi sag ileride bulunur ve sopanin ucu yere

degmeyecek kadar kaldirilir.
(3) Sol Elin Durumu: Esas durusta oldugu gibidir.

b) Esas Cevirme: Tempo major asayi esas durugtan veya tasima durumundan dikey

olarak viicudun 6niine getirir.

Tersine Cevirme: Asa tasima durumundan yere paralel duruma getirilir ve agagiya ve
yukariya dogru sallanir. Bilek igten diga dogru hareket ettirilirken asa sag kolun diginda
ters bir daire seklinde dondiiriiliir. Asamn topuzu, sag elle viicut arasinda bir daire ¢izer.

Cevirme ritmik bir gekilde ve iki harekette yapilmalidir.
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Asanm Tasmmast: Tempo majoriin birbirini izleyen isaretler verilmesi gerekiyorsa veya
boru trampet takimi uzun yiiriiyiislere katiliyorsa asay1 esas durusta tagimak uygun olur.
Sol el esas durusta, yiirityiiglerde yumruk yapilir. Degisik tasimada, asa topuzla ucuna
yakin bir yerde sag elle tutulur. Bu esnada asa koltuk altinda ve topuz kismi 6nde basg
seviyesinde tutulur. Sag kol yanda asay1 emniyete almig durumdadir. Yiriytglerde

normal olarak sallamr.

Asanin Arkaya Dogru Taginmast:

a) Durusta: Asa, esas durusta hafifce one getirilir. Asay1 yere paralel bir sekilde
getirmek igin asanin ucu 6nden geriye gelecek topuza sag taraftan bir daire gizdirilir,

Sag kol sarkitilir. Sag elle bagparmak ileri gelecek gekilde tutulur.

b) Yiiriiyiiste: Sol ayak yere vururken sag el topuzun altinda basparmak ileri gelecek
sekilde tutarak asay1 viicudun sag tarafina getirir. Sol ayak ikinci defa yere vurdugunda,
ikinci hareket yapilir. Sag bagparmak asanin ucuna bastirir ve bu suretle asamin yere

paralel olmasi saglanarak kollar normal olarak sallanir.

Asay1 Sallama: Asayi sallama yirityiiste degisik bir tagima durumu olusturmak igin
yapilir. Asayi sallama, tasima ve ters tasgima durumunda yapilir. isaret vermeden 6nce
sallama tamamlanmali ve asa tagima durumuna getirilmelidir. Asa birinci sayida sagd
omuz 6niinde basla 45 derecelik bir ag1 olusturacak sekilde, dirsek omuz hizasina kadar
kaldirtlir. Asamn topuzu hafifge omuz bosluguna degdirilir. Ikinci sayida asanin ucu
omuz iizerinde yarim bir daire gizerek “sirtla” 45 derecelik agi olusturacak sekilde
egilir. Ugiincii sayida asa omuz tizerinde kavisle viicuda 45 derecelik bir ag1 olusturacak
sekilde sol ayaga paralel ve yere dik olarak asanin ucu sol ayak burnu hizasina uzatilir,
Dérdiincii sayida asa tagima durumuna getirilir. Aym anda sol kol yumruk yapilarak

omuz hizasina kadar kaldirarak sallanr.

Asanin Capraz Tutulmasi: Asay1 gapraz tutmak igin, bilek ve kolun ast kismi, gogiisin
15 cm oniine getirilir. Sopanin ucu yukari, saga dogru ve govde ile yaklasik 45

derecelik bir ag1 yapacak sekilde viicuda egik olarak tutulur.
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Asa Ile Tempo Tutma: Boru trampet takimi yiiriiyerek galarken, uygun yiirilyils hizini
saptamak veya tempodaki bozukluklar diizeltmek igin majér asasi ile yiirtiytis hizim
diizenler. Tempo majoriin asasimn yukarida kiigiik bir ¢apraz yapmasi sonunda miizik

baglar.

Boru trampet takimimn icra etmekte oldugu miizigin 6zelligine uygun olarak asa ikinci
vurusta miizigin ritmiyle hafif sa yukari kaldirilip sekil bozulmadan topuz kemer
tokasma gelinceye kadar indirilir, kaldirilir. Hareket miizigin ritmine uygun olarak
tekrarlanir. Sol el esas durusta oldugu sekilde durur, ancak yiirityiislerde sol kol normal

olarak sallanir.

Asa [le Selamlama: Asa, tastma durumunda iken sol el bag hizasinda dik olarak
yukariya kaldirilip avug i¢i 6ne bakacak sekilde el agilip kapanarak selamlama igareti

verilir.

a) Esas Durugtan:

(1) Sag kol asanin ucu yeri gosterecek ve asay1 yere dik tutacak sekilde ileriye dogru

tam olarak uzatilir.

(2) Sag kol dirsekten kirilarak sag elin istii sol omuza degecek sekilde asa viicudun

soluna getirilir. Bu durumda sag kol yatay ve asa yere diktir.

(3) Sag kol gogiis oniinde asaya bir daire gizdirerek kol ve asa sag ileri ve asaya

dogru 45 derecelik bir agi ile uzatilir. Esas durusa gegmek igin tersi yapilir.
(4) Sol elin vaziyeti esas durusta oldugu gibidir.

b) Tempo ve Tasima Durumundan:
(1) Asa, tempo durumundan ¢gevirmenin baglama durumuna getirilir.

(2) Cevirme yapilir. Cevirme bittikten sonra selamlama igareti verilir. Selamlanacak

yon gosterilir. Baglama igaretinden sonra sag kol ve asa, saga ileri ve asagiya dogru 45
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derecelik bir ag1 ile uzatilir. Bu hareket hizla yapilir. Asay1 ayri bir hareket durumuna

doniigtirmek igin cevirmeye son verilir.

(3) Sol elin vaziyeti esas durusta oldugu gibidir.

fsaret Vermenin Onemi: Boru trampet takimina, calarken ve yiriirken zorunlu
olmadik¢a sozle komuta etmek uygun degildir. Bu nedenle boru trampet takimina

istenen hareketleri yaptirmak igin tempo majér tarafindan asa igaretleri kullamilir.

Asa isaretleri: Hazirlik ve yapma isaretleri olmak tizere ikiye ayrilir.

Bildirim Isaretleri: Asa ile verilen igaretler boru trampet takiminin dikkatini gekmek ve
yapilacak hareketi belirtmek igin kullamlir. Hazirlik ve yapma isaretleri davulla da

verilebilir.

Yaptirim Isaretleri: Asa igareti, sozlii komutlarin karsiligi oldugundan tam bir dogruluk
ve ritim i¢inde yapilmalidir. Cogunlukla yaptirim isareti i¢in galma isareti kullanilir.
Calma veya kesme isareti ii¢ safhadan olugur. Bagka tirlii emir verilmedikge tempo
major, asasi ile gereken biitiin igaretleri boru trampet takimina sirti doniik sekilde iken

Verir.

“ Jleri Mars “ Isareti:

a) Hazirhk Isareti: Sag elle topuzlu ucundan tutulan asa, yatay durumdan bas ile 45

derecelik bir ag1 yapacak sekilde yukar ve ileriye dogru uzatihir.

b) Yapma Isareti: Asaya dnde uygun bir daire yaptirilarak cene hizasina gelinceye kadar
indirilir. Sonra asa eski durumuna getirilir. Yiriiyiis tamamlandiktan sonra asa tagima

durumuna getirilir.

¢) Sol elin vaziyeti esas durusta oldugu gibidir.



95

Calmaya Hazirlik Isareti

a) Hazirlik Isareti: Tempo major galgilan hazirlik durumuna getirmek igin ¢evirmeden

sonra ¢apraz tutus igaretini verir.

b) Yapma Isareti: Sag kol ve asa ¢almaya hazirlik isaretini vermek igin yatay durumdan

45 derecelik bir a1 ile bas hizasinda tam saga kaldirilir.

Calmaya Baslama Isareti:

a) Sag kol ve asa ¢almaya hazirlik isaretini vermek igin yatay durumdan 45 derecelik bir

ag1 ile bag hizasinda tam saga kaldirlir.

b) Asa sola asagiya dogru (auftakt alinarak) ufak bir yay gizer ve bagin lizerinden sag
yukariya dogru sallanir. Bundan sonra asa yiuriyils 6lgisiine uyularak gapraz tutus
durumuna getirilir. Gerektiginde tempo tutmaya devam eder veya asa tagima durumuna

getirilir.
¢) Sol elin vaziyeti esas durusta oldugu gibidir.
Kesme Isareti:

a) Asa ile verilen kesme isareti, boru trampet takimimn ¢almasim durdurur ve asagida

agiklandigi sekilde verilir;

(1) Bildirim Isareti: Sag kol ve asa tamamen uzatilir. Asanin ucu bag iizerine gelecek

sekilde sola saga bir yay gizer.

(2) Yaptirim Isareti: Bir say1 tizerine asa dogrudan dogruya sola, iki say1 iizerine saja

ve ii¢ sayi iizerine ¢apraz tutus durumuna getirilir.

b) Yukarida belirtilen asa hareketleri uyumlu bir sekilde yapilir. Ugiincii sayt boru
trampet takimimn calmayi kesmesini saflar. Kesme, ciimle tamamlandiktan sonra
yapilmalidir. Bu nedenle sonralari zayif biten marslarin birliklerin ytrayiglerinde

calinmalari 6nerilmez.
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Durus Isareti: Tempo major geriye donerek yiiziinii boru trampet takimina ¢evirdikten

sonra, durus isaretini asagidaki sekilde verir.

a) Bildirim Isareti: Asanin ucu sag elle viicudun sol tarafina dogru kaldirilir. Durus
isaretini olusturmak igin sol elle bagparmak asanin altinda ve ileriye gelecek sekilde
tutulur. Omuzlar diktir. Asa yukari dogru yatay olarak iki elle tutulur ve kollar yukan

dogru uzatilir.

b) Yaptirim Isareti: Durusun yapilacag isaretten dnce sol ayak yere vururken asa yalmz
bilek hareketi ile asagiya dogru indirilip kaldirilir. Sol ayak yere basarken asa dur isareti
icin bel hizasina kadar kaldirilir indirilir. Sonra t¢ fazla adim atmak suretiyle TSK
Toren Yonergesinde yanagik diizen talimnamesi agiklandig: sekilde durma tamamlanir.

Miizik uyumu yoniinden boru trampet takimi sag ayak tizerinde durdurulmaz.

Yerinde Sayma Isareti:

a) Yerinde sayma igareti 2 kademede verilir.
(1) Bildirim Isareti: Tempo major agiklanan hazirlik igaretini verir

(2) Yaptinim Isareti: Sag kol yatay bir sekilde asaya hafif bir yay ¢izdirerek saga
dogru uzatilir. Asanin ucu yukariya gelecek sekilde dik tutulur.

b) Boru trampet takimi tam adim atmaya baslaymca tempo major geriye doner ve asa ile
“ILERI MARS” isaretini verir.

I¢ (Geriye) Déniis:

a) Bildirim Isareti: Asa kol uzunlugunda asanin ucu yukari ve geriye gelecek sekilde
kaldirihir. Boru trampet takiminin yiiriiyiis diizeni tek sayih dizilerden olugtugunda saga
bir adim atar ve zamani ayarlar. Cift sayil dizilerden olusuyorsa tempo major yalniz

zamani ayarlar.
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b) Yaptirim Isareti: On sira tempo majorle ayni hizaya geldiginde tempo major harekete
baslama isaretini verip asayl omuz hizasina getirir. Derhal degisik tagima durumuna
gecgerek boru trampet takiminin son sirasi kendisini geginceye kadar tam adimla geriye
dogru yiriir. Son sira kendisini gegince yarim adim atmaya baglar ve biitiin boru
trampet takimi yiiriiyiis istikametini degigtirinceye kadar yarim adimla yiriyiigine
devam eder. Boru trampet takimi yeni istikamete dondiikten sonra asa ile “ILERI

MARS” isaretini verir.

Sola Cark Isareti: Sola gark isareti asa ve elle birlikte verilir ve asagida agiklandif

sekilde yapilir.

a) Bildirim Isareti: Sag elle topuzun ustinden tutulur. Asa sag kol ile dik olarak
yukanya kaldirihir. Aym anda sol kol, el ayasi yere gelecek ve viicutla 90 derecelik bir

ac1 olugturacak sekilde sola uzatilir.

b) Yaptiim Isareti: Sol elle yapma isareti verildikten sonra tempo majoér sola yarim
doniis yapar. Sag elin sekli degismez. Soldaki dizinin hizasina kadar yiritytisiine devam
eder. Tekrar sola bir yarim déniis yapar ve yarim adimla yirilyiisiine devam ederek boru

trampet takimimin hizasini ayarlar.

¢) Biitin boru trampet takimi yoninii degistirdikten sonra tempo major “ILERI

MARS” isaretini verir. Boru trampet takimi tam adimla yiirityiigiine devam eder.

Saga Cark Isareti: Saga gark isareti asa ve elle birlikte verilir ve asagida agiklandif

sekilde yapilir.

a) Bildirim Isareti: Sol elle topuzun stiinden tutulur. Asa sol kol ile dik olarak yukariya
kaldirilir. Aym anda sag kol, el ayasi yere gelecek ve viicutla 90 derecelik bir agi

olusturacak sekilde saga uzatilir.

b) Yaptirim Isareti: Sag elle yapma isareti verildikten sonra tempo major saga yarim

doniis yapar. Sol elin sekli degismez. Sagdaki dizinin hizasina kadar yuriytigiine devam



98

eder. Tekrar saga bir yarim doniis yapar ve yarim adimla yiriytisine devam ederek

boru trampet takimimin hizasi ayarlar.

¢) Biitin boru trampet takimi1 yoniinii degistirdikten sonra tempo major “ILERI

MARS?” isaretini verir. Boru trampet takimi tam adimla yiiritytisiine devam eder.

Sola Don Isareti: Yiirirken dénmek i¢in 6nce birligin yerinde saymasi gerekir. Asayla

sola don igareti agagida agiklandig sekilde verilir.

a) Bildirim Isareti: Asa sag kol dik olarak yukari dogru kaldirilir. Asa bagin {izerinde

yatay bir duruma gelinceye kadar asanin ucu sola dogru bir yay gizer.

b) Yaptirnm Isareti: Doniis noktasina gelince asa dik olarak bagin iizerinde yukari
kaldirthir. Sag ayak yere vururken asa bas tizerinde bir daire gizer (auftakt alinir). Sol
ayak yere basarken de asa ¢apraz tutusa indirilir. Doniis sag ayakta tamamlanmr ve sol

ayakta asa ile ileri mars isareti verilir.

Saga Don Isareti: Asayla sola don isareti asagida agiklandigi sekilde verilir.

a) Bildirim Isareti: Asa sag kol dik olarak yukar1 dogru kaldirilir. Asanin topuzu bagin
iizerinde ve ucu sag1 gosterecek sekilde viicudun saginda yatay bir duruma getirilir. Asa

topuzun biraz ilerisinden tutularak asanin dengede durmasi saglanir.

b) Yaptirim Isareti: Doniis noktasina gelince yerinde saymaya baglamr. Asa dik olarak
basin iizerinde yukan kaldirilir. Sag ayak yere vururken asa bag tizerinde bir daire gizer
(auftakt alinir). Sol ayak yere basarken de asa capraz tutusa indirilir. Ve 4 sayih
hareketle saga doniis tamamlanir. Donii sag ayakta tamamlanir ve sol ayakta asa ile

ileri marg isareti verilir.

Boru Kullanma Esaslar:

a) Dururken:
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(1) Rahat Vaziyetinde Borunun Tutulmast: ” RAHAT ” komutunda yanagik diizen
talimnamesinde agiklandign sekilde rahat vaziyetine gegilir. Boru sol el ile kalak
altindaki boyundan tutulmus olarak kalak kism ileride, agizlik kismi geride ve dirsekle
kola dayali oldugu halde yatay olarak sol kol altinda tutulur.

(2) Esas Durus Vaziyetinde Borunun Tutulmast: “ HAZIR OL “ komutunda yanasik
diizen talimnamesinde agiklandipi sekilde esas durus vaziyetine gegilir. Ust orta
kisminda sag elle yumruk halinde kavranan boru viicudun 6n tarafinda bir yay
cizdirilerek kalagi viicudun sag legen kemigine ve agizlik disa gelecek sekilde yatay
olarak tutulur.

(3) Tiifek Omuza Komutunda Borunun Tutulmasi: “ TUFEK OMUZA “ komutunda

boru iki hareketle ¢calma vaziyetine getirilir:

(i) Birinci hareket olarak “ tifek “ komutunda sag kol 90 derecelik bir agi ile
borunun kalagi 6ne gelecek sekilde ileri dogru uzatilirken boru bagparmak ile bitigik
dort parmak arasinda siki bir sekilde kavranmig olarak agiz hizasinda ve yatay olarak
tutulur. Ikinci hareket olarak borunun agizlik kismi agza calma durumuna getirilirken

boru sag elle yumruk halinde siki bir sekilde kavranmig olarak tutulur.
(ii) “ Omuza “ komutunda borular ¢calma durumuna getirilir.

(4) Selam Dur Komutunda Borunun Tutulmast: “ SELAM DUR “ komutunda
herhangi bir hareket yapilmaz. Borular ¢alma durumunda kalirlar. Bas ile takip
yapilmaz. Tekrar rahat duruma gegebilmek igin yukarida agiklanan hareketler komutlara

uygun olarak tersinden baglanarak yapulir.
b) Yirtirken Borunun Taginma Sekilleri:

(1) Borunun Calmadan Taginmasi: Boru sol el ile kalak altindaki boyundan tutulmus
olarak kalak kismu ileride, agizlik kismi geride ve dirsekle sol kola dayal1 oldugu halde
yatay olarak sol kol altinda taginir. Sag el yanagik diizen talimnamesinde agiklandigt

sekilde sallanir.
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(2) Borunun Calmaya Hazirlanmasi: Boru takimi yiiriicken tempo majorim verecegi
isaretlere gore hareket eder. Calmak igin tempo majoriin hazirlik igareti ile birlikte
borular sol koltuk altindaki tasima durumundan sag elle en kisa yoldan ¢alma durumuna
getirilirler ve yapma isareti ile birlikte calmaya baglarlar. Calma iglemi bittikten sonra

tempo majoriin igareti ile beraber yiiriirken tagima durumuna getirilirler.

(3) Yiiriirken Boru Ile Selamlama: Boru takimi uygun adimla yiiriicken borular ¢alma
durumunda ise herhangi bir hareket yapilmaz, galma durumu aynen muhafaza edilir. Sol
kol sallanmaz. Borular sol kol altinda tasima durumunda ise tempo majoriin isareti
izerine ¢alma durumuna getirilirler. Her iki durumda da selamlama tempo major

tarafindan asa ile yapilir.

Trampet Kullanma Esaslar:

a) Dururken:

(1) Rahat Vaziyetinde Trampetin Tutulmasi : ” RAHAT ” komutunda yanagik diizen
talimnamesinde agiklandig1 sekilde rahat vaziyetine gegilir, Trampet bagetleri sag elin
bas ve igaret parmaklan arasinda tutulur ve sag kol altinda bulunur. Sol kol trampetin

iist kismindadr.

(2) Esas Durus Vaziyetinde Borunun Tutulmast: “ HAZIR OL “ komutunda sol ayak
sag ayagm yamna sertge gekilerek sol el esas durugta oldugu gibi ve trampet bagetleri

sag elin bas ve isaret parmaklan arasinda tutulur ve sag kol altinda bulunur.

(3) Tifek Omuza Komutunda Trampetin Tutulmas:: “ TUFEK OMUZA
komutunda iki hareketle ¢alma durumuna gegilir. Birinci harekette “ TUFEK ”
komutunda sag el viicudun 6n kisminin ¢ene hizasina getirilir ve bagetler yatay sekilde
tutulur. Ayni anda sol el bagetlerin altindan ¢alma durumunda tutar. Ikinci harekette
bagetler aynlir ve trampete 2,5 cm. kadar yaklagtinlip c¢alma durumuna gegilir.

“OMUZA* komutuyla birlikte calmaya baglanir.

(4) Selam Dur Komutunda Trampetin Tutulmasi: Selam dur komutunda herhangi bir

hareket yapilmaz. Trampet galma durumunda kalir. Bag ile takip yapilmaz. Tekrar rahat
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durumuna gegebilmek i¢in yukarida agiklanan hareketler komutlara uygun olarak

tersinden baglanarak yapilir.
b) Yiriurken Borunun Taginma Sekilleri ve Yiirirken Selamlama:

(1) Trampetin Taginmasi: Bir kayisla sag omuzdan tasinan ¢algi vurulacak yiizii
yukan gelecek sekilde tasinir. Sol el iist gemberden tutar. Bagetlerden birinin ucu
asagida, diferinin ucu yukarida olmak iizere sag elde tutulu oldugu halde yere dik
olarak tutulur. Elin sirt tarafi digan bakmaktadir. Bagparmak ve bagetler pantolon

¢izgisine dokunur. Yiriytiste sag kol sallamr.

(2) Trampetin Degisik Tasinmasi: Calma gerektirmedigi zaman ozellikle uzun
yiriyiislerde kullamlir. Trampet sol tarafta vurma yiizii sol kalgaya gelecek ve sol elle

alt gemberden tutulacak sekilde taginir. Sag el normal tagima durumunda oldugu gibidir.

(3) Calmaya Hazirlik: Bagetleri tutan sag el vicudun 6n kisminin ¢ene hizasma
getirilir ve bagetler yatay sekilde tutulur. Aym1 anda sol el bagetlerin altindan ¢alma
durumunda tutar. Baget ayrilir ve trampete 2,5 cm kadar yaklastirilir.

(4) Yirirken Trampet Ile Selamlama: Boru trampet takimi uygun adimla yiiriirken
trampet calma durumunda ise herhangi bir hareket yapilmaz, ¢alma durumu aynen
muhafaza edilir. Boru trampet takimi uygun adimla yirirken trampetler ¢alma

durumunda degil ise tempo majoriin verecegi isaret ile calma durumuna gegilir.

Davul Kullanma Esaslar:

(a) Dururken:

(1) Rahat Durumunda Davulun Tutulmasi: “ RAHAT “ komutunda yanasik diizen
talimnamesinde agiklandig1 gekilde rahat vaziyetine gegilir. Davul tokmag: sag elde ve

sol kol tabii haliyle yana birakilir.

(2) Hazir Ol Komutunda Davulun Tutulmasi: “ HAZIR OL “ komutunda sol ayak sagd
ayagin yamna sertce ¢ekilerek sol el esas durusta oldugu gibi ve sag el davul tokmagim

tuttugu halde yanlara yapistirilir.
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(3) Tife Omuza Komutunda Davulun Tutulmasi: “ TUFEK “ komutunda sol el
davulun kasnak kismindan tutar. Sag el ¢almaya hazirlik durumuna getirilir. “OMUZA

“ komutunda ¢almaya baglanir.

(4) Selam Dur Komutunda Davulun Tutulmast: Selam dur komutunda herhangi bir

hareket yapilmaz. Davul ¢alma durumunda kalir, bas ile takip yapilmaz.
(b) Yiiriirken Davulun Taginma Sekilleri ve Yiiriirken Selamlama:

(1) Davulun Calmadan Tasinmasi: Davul sol el ile kasnak kismindan tutularak ya da
tutmadan sol kol yanda serbest olarak taginir. Davul tokmag sag elde ve yan tarafta
rahat bir sekilde birakilir.

(2) Davulun Calmaya Hazirlanmasi: Boru trampet takimi yiiriirken tempo majoriin
verecedi isaretlere gore hareket eder. Calmak i¢in tempo majoriin hazirlik isareti ile
birlikte sol kol davul kasnagindan tutarak sag kol ¢alma durumuna getirilir ve yapma

isareti ile birlikte calmaya baglarlar.

(3) Yiiriirken Davul ile Selamlama: Boru trampet takimi uygun adimla yirirken
davul c¢alma durumunda ise herhangi bir hareket yapilmaz, g¢alma durumu aynen

mubhafaza edilir.

Zil Kullanma Esaslari

a) Dururken:

(1) Rahat Durumunda Zilin Tutulmasi: “RAHAT® komutunda yanagsik diizen
talimnamesinde agiklandif1 sekilde rahat vaziyetine gecilir. Zillerden her biri bir elde
olmak tzere vurus yiizleri viicuda dogru ve kollar dogal bir sekilde iki yana sarkik

olarak tutulur.

(2) Hazir Ol Komutunda Zilin Tutulmast: “HAZIR OL* komutunda sol ayak sag
ayapin yanina sertge gekilir. Zillerden her biri bir elde olmak tizere vurug yiizleri viicuda

dogru ve kollar dogal bir sekilde iki yana sarkik olarak tutulur.
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(3) Tifek Omuza Komutunda Zilin Tutulmasi: “TUFEK” komutunda her zili vurus
yiizii birbirine bakacak ve st kenarlari hafifce bir ag1 yapacak sekilde yukar kaldmilir.
“OMUZA” komutunda ziller yana hafif egik olarak ¢almaya baglanir.

(4) Selam Dur Komutunda Zilin Tutulmasi: “SELAM DUR” komutunda herhangi bir
hareket yapilmaz. Zil ¢alma durumunda kalir. Bag ile takip yapilmaz. Tekrar rahat
durumuna gegebilmek igin yukarida agiklanan hareketler komutlara uygun olarak

tersinden baslanarak yapilir.
b) Yirirken Zilin Taginma Sekilleri ve Yiriirken Selamlama:

(1) Zilin Taginmasi: Zillerden her biri elde olmak iizere vurus yiizleri viicuda dogru
ve kollar dogal bir sekilde iki yana sarkik olarak tutulur. Ziller galinmadigi zaman
ozellikle uzun yiriyislerde, vurug yiizleri karsi karsiya gelmek iizere sol kol altinda

elde taginir. Yuriiytislerde sag kol sallanir.

(2) Zilin Calmaya Hazirlanmasi: Sol eldeki zil sag eldeki zilden biraz daha yiiksek ve

her ikisi de hafif bir aci ile sola egik durumda viicudun 6n kismina kaldirilir.

(3) Yiriirken Zil Ile Selamlama: Boru trampet takimi uygun adimla yirirken zil
¢alma durumunda ise herhangi bir hareket yapilmaz, galma durumu aynen muhafaza
edilir. Boru trampet takimi uygun adimla yiriircken ziller ¢alma durumunda degil ise

tempo majoriin verecegi isaret ile ¢alma durumuna gegilir.



_ MODEL ONERISi Didem Ozgel Karadag tarafindan

< 1% match (16-May-2019 tarihli internet)
< 1% match (02-Tem-2019 tarihli internet)

< 1% match {20-Ara-2018 tarihli internet)

< 1% match (25-Tem-2018 tarihli internet)

104

EK-2: ORJINALLIK RAPORU

Turnitin Orijinallik Raporu

isleme kondu 04-Tem-2019 15:22 +03 Kaynaija gore Benzerlik

MOMWREC 14%100508 Benzerlik Endeksi i §

Kelime Sayisi: 13907 nternet Sources: “ad
0 Yayinlar: %0

Genderddi: 1 /0 5 Oiyrenci Odevieri: %4

BORU — TRAMPET TAKIMLARINA ALTERNATIF
OLARAK TROMPET — TRAMPET GRUPLARI IGIN

1% match (14-May-2019 tarihli internet)
http://www.turkiyat.hacettepe.edu.tr/ornek tezsabin.doc

1% match (10-Haz-2018 tarihli 6grenci ddevieri)
Submitted to Haceitepe University on 2018-06-10

1% match (07-May-2019 tarihli internet)
hitp://www.openaccess.hacettepe edu tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11655/4629/10194883.pdf?isAllowed=y&sequence=1

< 1% match (23-Sub-2018 tarihli internet)
http://halittoprak.blogspot.com/2014/10/ahmet-akyol-iug-anlam-ve-onemi.htmi
< 1% match (14-Kas-2016 tarihli 6grenci ddevieri)

Submitted to Bozok Aniversitesi on 2016-11-14

< 1% match (04-0ca-2018 tarihli 6grenci ddevleri)
Submitted to Ege Universitesi on 2018-01-04

bttp.//www.bby hacettepe edu tr/yayinlar/dosyalar/100.pdf

http://www.sahnevemuzik.hacetiepe edutr/sayilar/sayi7 3 nisan2019.pdf

hitps:/pt.scribd.com/document/1 81/TURK%CA4%BOYAT-ARA%CS%IETIRMALARI-DERG%C4%B0S%C4%B0-s31-tumu

< 1% match (13-Kas-2018 tarihli 6grenci 6devleri)

< 1% match (07-May-2019 tarihli internet)
http://adudspace.adu. edu.tr:B080/xmilui/bitstream/handle/11607/1186/murat_ozpinar tez.pdf.pdf?isAllowed=y&seqguence=3

< 1% match (07-May-2019 tarihli internet)

hitp://www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11655/5937/10236292-. pdf?isAllowed=y&sequence=1

! e 3

< 1% match (08-Aju-2018 tarihli internet)
https://tez yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?
key=veR1mHu9yoWjwcVUjCEoPBOmM1gayg.J2PhJTxARBaMxr5YBnJFOKhNNGTVxIXi Tq

< 1% match (11-Mar-2019 tarihli internet)
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/83705/IPTX_2009_1_11310 0_271775 0_64434.pdf?
isAllowed=y&sequence=1




<1% match {16-Nis-2018 tarihli internet)

< 1% match (25-Ara-2018 tarihli internet)

105

< 1% match (18-Ara-2014 tarihli intemet)
hitp/fearsiv.gop.edu tr/xmlui/bitstreain/handle/123456789/1526/T01583 . pdf7sequence=1

http://docs.neu.edu.tr/library/6505766610.pdf

< 1% match (07-Nis-2016 tarihli internet)
htip:/docplayer.biz.r/3241284-Divan-siirinde-deniz-imgesi-ve-siir-ogretiminde-kullanilmasi.html

hitps://es.scribd.com/document/54791111/0rhon-Yaz%C4%B1tlar%C4%B1n%C4%B 1n-Bulunu%C5%9Fundan-120-Y%CA%B11-

Sonra-Turkluk-Bilimi-ve-21-Yuzy%C4%B1|-konulu-3-Uluslararas%C4%B1-Turkiyat-Ara%C5%9Ft%C4%B 1rmalar%C4%B1-Sempozyumu-
Bildirifer-Kitab%C4%B1 ;

hitp: kb uth.ar/bitstream/handle/11615/42011/9608 . pdfisAllowed=y&saquence=1
< 1% match (17-Sub-2015 tarihli 6grenci ddevleri)
Submitted to TechKnowledge Turkey on 2015-02-17



