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VARLIK FENOMENOLOJISINDE SiiR VE MEKAN
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi, M Mesut CELIK
Yazar: Mohammad SAEI
Oz
GUnumuze degin tasarlamaya yonelik ¢esitli yontemler bulunmaktadir. Sanat ve
tasarim alaninda yeni gelismelere neden olan bu yontemler, tasarimcilara dusince

kaynagi olurken birgok yeniliklere de yol agmistir. Yaraticiliga yol agan yontemler

genelde iki sinifta tanimlanir: soyut ve somut.

Soyut kavrami, dinyanin nesneselligine kargi 6znesellikten olusan 6teki bir dinyaya
bagldir ve hayal dinyasinda gergceklesmektedir. Siir, soyut bir yapiya sahip olarak
imgeler dunyasindan kaynaklanmaktadir. Siir, sairin zihninde olan imgeleri
gerceklestirmek igin s6zcuklerden faydalanir. Ayni mimaride oldugu gibi malzeme
cesitlerinin gorevini yapiyor. ancak okuyucu metini okudugunda algilariyla siiri
hayalinda kendi bakis acgisina goére yorumlar. Siire edebiyat bilim acgisindan
baktigimizda, siir bir kitlenin dili ve zekasinin diyalektik bir biresimidir (sentezidir).
S6z konusu mekan olunca, mekanlar yer yluzinde insanin duygusal ve tinsel
dunyalarinin bicimsel barinaklaridir. Mekanlar ¢ok katmanli 6znel olarak, disunup
hayaletme (imgeleme) varligini siirle bulmaktadir. Bir tasarimci, tasarim surecinde
yaklastigi problemlere karsi 6zgl bir ana fikir olusturabilir. Yanisira bu ana fikiri

kendine 6zgu bir yontem ve teknik olarak gelistirebilir.

Bu calismada bas konumuz varlik fenomenolojisinde mekan ve siir iligkileri olarak,
Birinci boliumde siir ve mekan baglaminda so6zu gegen yazarlarin duguncelerinden
yola c¢ikarak c¢alismamizin alan sinirlarini ¢izmek amaciyla fenomenolojik
yaklasimlara giris yapmaktayiz. Ve ikinci bdlimde varlik ve mekana yonelik
fenomenolojik calismalari inceleyip, mekanin varlik fenomenolojinde tanimini

aciklamaya calistik.

Fenomenoloji felsefesinde insan varligin merkezinde yer alarak, varhdi kendi
yorumlari ve deneyimleri ile algilamaktadir. Bir sanatgi fenomenoloji yontemiyle

nesnelere ve mekana yaklasarak daha degisik ve kendine has bir eserler yaratabilir.



Sair mekanlarin etkisiyle kendi siirini yaratabiliyorsa, bir mimar da giirden

esinlenerek kendi yorumlarina ve hayal gucune dayali siirsel mekanlar yaratabilir.

Bir mekanin olusumunda formun bicimlendiriimesi ve onun kontroli en kolayidir.
Ancak mekan siir gibi hem hayal gucu ve hem hislerden dolu bir 6zellige sahiptir.
Dolaysiyla mekani boyle dusunursek, birgok siirsel mekanlar yaratilabilir; baska bir
deyisle, mekan siirdir, eger bir siiri anlamli kilan metafor, paradoks ve semboller gibi
sanatlarin hayal gucu ise, Mekan da ayni siir gibi bu kategorilerden ayri degildir.
Dolayisiyla tguncl boélum mekanin giirini ortaya c¢ikaran ve yaraticiliga yolagan

konulari tartismaktadir.

Son bdlimde ise konumuzla ilgili somut, soyut ve duygusal (siirsel) yontemlerden
O0zet bir sekilde 6rnek goOstererek yaratiliciga dogru alternatifler sunmaktayiz.
Tasarim biligi araciligiyla, tasarim bilimini ve bilimsel bir tasarim anlayisinin
gelisimini olusturmak mumkunddr. Tasarim biligleri faaliyetlerin modellerini test
etmek igin tasarim sureglerinden ampirik verilerini incelemek gerekmektedir. Bu
nedenle tasarim davranigini benimseyen tasarimcilara yardimci olmak igin ve
tasarim egitimini desteklemek amaciyla uygun yontemlerin gelistiriimesi 6nem

kazanir.

Anahtar sdzcukler: Varlik, fenomenoloji, siir, mekan ve poetika



POETRY AND SPACE IN THE PHENOMENOLOGY OF BEING
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi, M Mesut CELIK

Author: Mohammad SAEi

Abstract

So far, there have been various ways of designing. These techniques, which lead
to new developments in the field of art and design, have been the source of ideas
for designers and have caused to many innovations. The ways that lead to creativity

are generally defined in two categories: abstractness and concreteness.

The concept of abstractness depends on the world of subjectivity versus the object
of the world, and it happens in the world of imagination. Poetry has an abstract
structure and derives from the world of images. Poetry uses words to realize images
in the poet's mind. As well as architecture, it does the job of a variety of materials.
But when readers read the text, interpret the poem from their perspectives and
imaginations. When we look at poetry in literature, poetry is a dialectical synthesis
of language and the intelligence of society. When space is at stake, spaces are the

official refuge of the emotional and spiritual worlds of man.

Spaces discover the existence of multilayered intelligence, thinking, and
imagination through poetry. A designer can give a specific idea of the problems that
approach the design process. Also, they can develop this basic idea as a method

and technique.

In this study, the relationship between poetry and space in the phenomenology of
being as the main topic is discussed, and in the first part, the authors' thoughts have
been used in this field and the boundaries of our studies to reach the topic of
phenomenology. And in the second part, we examine the phenomenological
studies of being and space and try to explain the definition of space in the

phenomenology of being.

In the philosophy of phenomenology, the man understands the universe with its

interpretations and experiences. An artist can create a different and unique work by



approaching the essence of objects and places by the phenomenological method.
If a poet can create his poetry under the influence of spaces, an architect can create
poetic spaces inspired by poetry based on his interpretation and imagination.

Shaping the form and controlling it is the easiest way to form a space. Yet, like
poetry, the place is full of imagination and emotion, Thus, if we consider space in
this way, we can create many poetic spaces; in other words, space is poetry, if
poetry embodies imagination by using arrays such as metaphors, paradoxes, and
symbols. Also, space is not Exceptions in the effectiveness of these arrays. Thus,
Chapter Three discusses the relationship between poetry and place and the themes
that lead to creativity.

In the final section, we present creativity options by summarizing the tangible,
abstract, and emotional (poetic) methods of our subject. Through the knowledge of
design, one can create the science of design and develop a scientific design.
Experimental data from design processes are needed to test design cognitive
activity models. Therefore, it is important to help designers who adopt design

science and support design education and to develop appropriate approaches.

Keywords: Being, phenomenology, poetry, space and poetics.
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GIRIS
1. BOLUM

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemin Belirlenmesi

19. yuzyil sonlarina dogru gelindiginde, Avrupa’da baslamis olan endustri ve buna
bagli olarak teknolojinin gelisimi, 20. ylzyill blylik oranda etkilemistir. Endistri ve
teknoloji ilk baslangicta gelisimin bir araci olarak kullanilirken sonralar kisa bir zaman
icinde giderek artik bir ama¢ durumuna gelmistir. Bircok alanda, ozellikle toplum
yapisinda hizli bir degisim yasanirken, insan yasamla kendisi arasinda kurdugu baglari
algilamada zorluk yasadi, bu yiizden insanin duygusal 6zellikleri de degiserek birey
giderek yalnizlasmis bir toplumun icerisinde kendini kaybetmistr. Bunun sonucunda
insan yeniden kimligini kazanmak hissi ile cesitli yontemlere basvurarak, bu degisim
slirecine “yararh” niteligini yikleme yoluna girmistir. Ancak degisim sirecine
ylklenen nitelik, sanayi devrimi ardindan romantik dénemde oldugu gibi toplumu
beklenilen c¢ikis noktasina ulastiramamasi nedeniyle, bir diis kirikhgi yaratmistir. Bu
dis kirikligina karsin, sanatcilarin ilk tepkisi; yeni duruma karsi direnmek olmustur

(Yener, 2006, s. 1).

Basta varoluscular olmak tzere, 1940-50 vyillarina gelindiginde felsefe, sanat ve
edebiyat alaninda baskaldirmaya vyonelik Ogretiler ve vyapitlar yer almistir.
Varolusgular, varolus sorunu ile ilgilenirken felsefelerinde gergeklik icinde kendini
ozglrce var edebilen bir insan icin yontemler onerirler. Buna gore; yaratma
etkinliginin o6l¢lisini belirlemek icin insanin disaridaki “seyler”’le kurdugu bag
Olclslint incelerler. Bu suregte varolussal felsefe insanda korku, higlik, bunalti ve
kaygi gibi duygular belirir. Bu sire¢ tinsel ve nesnel baglamda etkin oldugu bir
slirectir. Cinkii bu dénem bireyin neden—sonucg iliskilerini yogun olarak sorgular.
insanin varolusu ile yasaminin tasarlanmasi, Varolusculuk felsefesinde dnemlidir.
insan kendi tasarimini olusturarak, pek cok noktadan yani, secmesi, var etmesi ve
bireycilige 6nem vermesi yon ile varoluscu sanati ile iliski icerisindedir. Bu felsefenin

eylem siirecinde sanat dili, soyut ve kavramsal dillerin yerine gecer. Varoluscu



disunurler yalnizca yasamin belirsizligini ve artistik bir biling zenginligini ifade

edebilecegini ortak bir istek olarak dile getirirler (Yener, 2006, s. 1).

Gerci modern sanat, Bauhaus okulu tarafindan mantik tzerinde ve 6zellikle sanat
fenomenolojisini arastirarak bilimsel cercevede ilerlemeye basladi, ama (nli
sanatcilar bu yontemi insan varolusunu Olgcme acgisindan yetersiz oldugunu ifade
etmege kalktilar (schulz, 2010, s.6). Gideon’a gore: " Endistri devrimiyle gelisen
modern sanat, bir siiri gerceklerle hayal arasinda olan baglantilari yok etti, dolaysiyla
insanlarin duygusal hisleri git gide kotli durumlara maruz kaldi. Gideon bu durumun
tekrar iyilesmesini, sanatla ger¢cek romantizmin bagdas kurmasinda gorir. Diger
yerde ise, modern sanatin gercek kaynagini, yeni hassasiyetlere bagli olmasini ifade
eder. Her halde yeni hassasiyetler, biraz belirsiz kavramlarla i¢ ice oldugundan dolaysi,
bu konuda detayli bir anlam teorisi ortaya koymak gerekmektedir diye vurgular"

(schulz, 2010, s.7).

Anlam teorisinde bir seyi anlamak ve ona anlam vermek, o seye bagli ve tanik olan
benzerligi bulmaktir, aslinda biz insanlar tam olarak seylerin doga bilincinde degiliz,
bizlerin seylerden seceneklerimiz kadar bilincimiz vardir. Kimi zaman kendi
deneyimlerimizle ve birgcok zaman geleneksel deneyimlerle fenomenlerin ne
oldugunu algilamaktayiz. insanin varolusu ve yaratilmasi kendi istegine bagl degil
ama varolusu ve su varlikta nasil yasamasi kendi istegine ve duyularina baghdir. insan
tam glciyle duyularin diinyasina hakim olamaz, ama duyulardan etkilesim giict de

az degildir; aslinda insanin disinceleri de varliktan etkilendigi duyulardan dogar.

insan duyular yoluyla seyleri ve fenomenleri algilar, fenomenleri algilamak ve
onlardan bilgilenmek farkh ortamlarda her kesin durumuna, dislincesine, bakis
agisina ve bir olgunun bigimine gére degisir. Ornegin: bir cocuk ilk dokunarak sonra
agziyla her seyi tatmayla ve bir belli zamandan sonra fenmenleri koklayarak iliski

kurar. Tabi ki bu iliskide diger duyularin etkisi de yer almaktadir.

Ancak insan varligin bir parcasi olarak 6zel duyulara, hayallere ve diislincelere sahip

olan bir yaratiktir. Bu ylzden etkilendigi mekanda yerlesir ve iskan etmekle varligini



ortaya koyar. iskan etmek, insan ile mekan iliskilerinin anlamini arttirir ve insana diis,

imgeleme ve arzunun zihinsel boyutlarina tam olarak girmesini saglar.

Mimarhgin ebedi gorevi, dinyadaki varligimizi somutlastirarak yapilarindan, ete
blrlinmis varolussal metaforlar yaratmaktir. Mimarlik ideal yasamin fikir ve

imgelerini yansitir, maddilestirir ve edebilestirerek siirsel bir eser ortaya cikarir.

Frank Loyd Wright, 1954’te, mimarinin zihinsel ve belleksel gorevini soyle

aciklamaktadir:

”"Bugiin mimarlikta en ¢ok ihtiyac duyulan sey, yasamda ihtiyac duyulan seydir. Yani
Dirtstlaktir (integrity). DirGstlik, tipki insanda oldugu gibi, binada da en derin
niteliktir. DurastlGgh basarirsak, demokratik toplumlarda ahlaki bir hizmetin
gerceklesmesine yardimci olabilecegiz. Bu ylizden binanizin diristligu icin ayaga
kalkin; eger bunu yaparsaniz, yanlizca binayi yapmis olanlarin hayatinda diuristlik icin
ayaga kalkmis olmazsiniz; toplumsal olarak karsilikli bir iliski kaginilmazdir” (Pallasmaa

2011, s. 89).

Bu calismada bas konumuz, varlik fenomenolojisinde mekan ve siir iliskilerine
odaklanarak, senayilesme nedeniyle kaoslar igine giren insana, siiri ve siirsel mekani
hatirlatmak; hayal glicline dayanan anlamlarin siirine ve mekanina vurgu yapmaktir.
insan ve diinya bir biitiindiir. Fenomenoloji, insan ve diinyayi bir arada ve birbirlerine
bagh olarak disinir. Aslinda fenomenolojinin boyle butlincil bakis agisi Kartezyen
dislincesinin 6zne-nesne ayrimina karsi gelismistir ve bu ylizden insan-diinya

birlikteligini tanimlamaktadir.

Bu c¢alisma, fenomenolojiye dayanarak belirlenen su sorulari yanitlamaya calisir.
Fenomenoloji felsefesinde varlik, mekan ve siir anlayisi nasil yorumlanir? Siir ve
poetika, metafizik, paradoks, metafor vb, soyut kavramlardan nasil bir yéntem olarak

tasarimlarimizda ve bir eseri ortaya ¢ikarmakta yararlanabiliriz?



1.2. Arastirmanin Amaci

Cahsmamizda fenomenoloji felsefesinde mekanin siirselligi ve huzurlu mekan anlayisi
Uzerinde ilerleyerek, modern- post modern akimlarindan bitincil bir ydntem izlerini
aramak ve bu alanda kendi kiltlirimiziin etkisinde algilarimizi ve distincelerimizi
tasarim diliyle ortaya koymak amaclanir. Dolaysiyla bu tezde, fenomenolojik alaninda
¢alisan teorisiyenlerin bakis agilarindan etkilenen mimarlarin ¢alismalarini 6rnek
gostererek; ve akademik ortamlarda bu konuyla ilgili metodlari inceleyerek, 6zellikle

metafor va kavramsal deneyime dayali, bigcimsel kavramlari gelistirmek amacindayiz.

insanin i¢ dinyasinda kimlik dogrulamasi, dis diinya ile anlam iliskisi kurmasiyla
tanimlanir. Umberto Boccioni’nin sise eserinde (1882-1916) sise, bir sey kimligine
sahip i¢sel gercekligi ve ya 6zdesligini evrenle bagdas kurarak ortaya koyar. Varligini
oldugu gibi tanimlayan sise, icerdigi anlami bir sekilde gizli kalir. Anlamsal agidan eseri
incelersek, sise aslinda cevresinde olan seyler diinyasini sislemistir ve kendisini
yorumlara acik birakarak nesnelerin 6ziini ve gergekligini ortaya cikarmistir.
Heidggre’e gore, bize gercek yasami bagislayan, siirsel ruhlardir.

Haideger'e gore insan, siirsel olarak iskan bulur ve hayal glicii sadece siirle dislerin
yaratiimasina olanak saglar (Heidegger, 1971, s. 213). Siir dislerini ve bir nesnenin
0zini ortaya ¢ikarmakla ruhsal kimligin ve ya 6zdesligin gostergesidir. Dolayisiyla
mekan tasariminda da en c¢ok tartisilan konulardan biri 6zdesliktir. Bir mekanin
yerelligi onun kimligine baglidir. Bu yuzden kimliksiz bir mekan, estetik agidan
sorunsuz olsa da, eksiktir.

Heidegger'in ifade ettigi sekliyle, “Dil'in, Varlik'a ev olusu” konseptini dogru
varsayarak, siirin amacinin, “dili kullanarak Varlik ve hakikati gizlilikten agiga ¢ikarma”
oldugu cikarimini yapabiliriz. Bu, herhangi bir sanat eseri ile siirin ortak amacidir.
Gorsel sanatlardaki bazi yaklasimlar siire yakin sayilabilir. Mimaride de bazi eserlerin
siirselligini, onlarin uzama dair yeni bir deneyim aktarmalaiyla baglastirabiliriz (Seyed

Saadati, 2016).

Varlik kosulu olarak goriindigi gercek “yer”lesmeye, siirsel yaklasim ve siiri yasamin

bir sonucu olarak degil, belki siirin icerisinden ¢ikardigi hakikatle “yer”lesmenin 6zlni



yakalama ve insani dlinya ile iligkilendirme potansiyelini anlamaktir. Aslinda mekan bir
siirdir ve i¢cinde yasayan insanlara kendisini ifade eder. Siir insanlar tarafindan seyir edilerek
benimsendigi an, yasayarak ve zaman gecirerek bir okunma haline gelmis olur ve aslinda bu

sekide kendi degerini bulur.

Siir ve mekan kavrami ne kadar birbirinden farkh algilaniyorsa da, temel 6zellikleri
icerisinde her iki kavram da insanin hayal ve diisiince diinyasinda ortak paydalari
vardir. Siir ve mekani birbirine baglayan, metafor, dil, Siirsellik ve imgelerin her iki
kavramda ortak olmalaridir. Mekan siirler yaratma giciine ve potansiyeline sahip bir
varliksa, siir de mekan yaratma yetenegine sahiptir. Buna iliskin, Henri Lefebvre
mekani (g farkli bicimde, algilanan mekéan, dislinilen mekan ve yasanan mekan"
olarak ifade etmektedir. Henri Lefebvre’nin inceledigi mekan katmanlarina gore, siir
de her l¢ katmanda , mekana metafor ve imgeler gondererek, mekanla sarmal bir
baglanti ve iliski icerisindedir (A.g.e. Sentiirer, 2002, s.43).

Siir insan toplulugunun yasam dogrultusuna yazilmis sozlerin timiini 6zetleyerek,
ozel mekanin ve boslugun (spece) essiz ifadesine sahiptir.

Bu calismanin odagi, tasarim probleminin ¢oziilmesinin ilk asamalarinda metafor
kullanimina 151k tutmak ve tasarim stlidyosunda yaraticilliga zemin hazirlamaktir.
Ozellikle, bu ¢alisma yazarlar tarafindan tasarlanan yeni ve benzersiz ic asamali bir
ydntemi tanitmayi, tasarim stiidyosunda metaforlari kullanmayi amaclamaktadir. ilk
prensipler, tecriibe ve sezgi anlayisi ile cogu tasarimci bulugsal tasarim ¢éziimlerine

bulusur.
1.3. Literatiir Arastirmasi

Bir sanat yapitinin, 6érnegin bir resmin, bir heykelin, bir mizik yapitinin ve yine bir
endustri Grlint dedigimiz yapitin, 6rnegin elimde tuttugum kalemin, lizerinde yazi
yazdigim masanin, su ictigim bardagin, bindigim otomobilin meydana gelmesini bir
"yaratma" olarak ifade ettig§imizde, bununla ne demek istemekteyiz? Tim bu
yapitlar, bir tasarim varhgidir diyoruz ve daha en bastan tasarim varliginin yaratma
ile ortlistiginl kabul ediyoruz. Bu nedenle, yaratma dedigimiz olayi ¢6ziimlemek,

onunla ortisen tasarim olgusunu ¢6ziimlemek anlamina gelir. Yaratma, genelde



insanin hazir olarak buldugu doga varligina, insanin kendi insansal-tinsel varhigini
katmasi demektir. Bu anlamda yaratma, insanin dogaya insansal bir katkisi olarak
daha Platon tarafindan da kabul edilmis ve o glinden bugline kadar bu anlayis, ya-
ratma olayini anlamada daima bir kilavuz distince olarak sirlp gelmistir. Platon bunu
Sélen (Symposion) diyalogunda Sokrates'in agzindan soyle anlatir:

"Ama ruhlarinda bereket olanlara gelince, ¢link(i boyle olanlar da var, onlar bedenden
daha cok verirler riinlerini. iste biitiin yaratici sairler ve sanatlarina yenilik getiren
isciler, bu ruhu bereketli insanlarilar." Platon'un bu dislincelerini giinimuz diline
aktarip soylersek: "Sanatcinin ve el iscisinin ortaya koydugu Urlnler, ister plastik
Uriinler, ister edebiyat Urinleri, ister el becerisine dayali Grlinler ve isterse endistri
drlnleri olsunlar, empirik -duyusal diinyaya duygu ve disitncelerin aktariimasiyla

meydana gelirler" (Tunali, 2012, s.64).

insanin duygu ve dusiincelerini bir maddi varliga, tasa, topraga, sese, boyaya
aktarmasiyla meydana gelen, ama empirik diinyada, doga diinyasinda var olmayan
tim sanat ve zanaat yapitlar, bir yaratma Grinildirler ve onlar empirik doga
diinyasinin kategorilerinin disinda yer alirlar. Bu soylediklerimizden su cikiyor:
Yaratmak, insanin doga varligina insansal bir katkisidir. Diger canlilar, doga varhgini,
empirik diinyayi aynen benimsedikleri, ona uyum sagladiklari halde, insan, dogaya bir
insansal dinya katarak dogayi insansal bir doga varligi haline getirir. Empirik
diinyanin, doga diinyasinin, bir olusum ve yok olus diinyasi olmasina karsilik, insanin
yaratma erkiyle meydana getirdigi, en genis anlaminda sanat Urlnleri dlinyasi,

sureklilik kazanmis bir varlik diinyasidir (Tunali, 2012, s.65).

“Bir kavram olarak mekan (bosluk), deneyimler, bedensel hareket ve psikolojik ve
gorsel Uretimin kavramidir. Bu seklide distnildiginde mekan icerigi devamli
degisen bir icerendir: mekan kesin pozisyonlarin ve yénelimlerin temel elemanlarinin
bir bestesi ya da siiri ile olusmaktadir. Mekansal uzayin ¢evrelenmisliginin dogasi ise

bir striikttr olusturmaktadir” (Vidler, 1994).

Marcus Vitruvius Pollio'e gore: "'tim ¢abalarin birlikte katilmasi ve belirlenmesiyle,
glzel bir mimari yapiti ortaya cikabilir". Buna goére, bir mimari tasariminin amaci,

saglam ve islevsel oldugu kadar estetik agidan da gtlizel olmalidir. Bu amag yalnizca



Antik ve Ronesans doneminin mimarligina ait degildir, ginliimiiz mimarisinin de
degismeyen gorevidir. Marcel Breuer'e gore: "Mimarhk, avuglarimizla
dokundugumuz bogsluklar; dilimizdeki mekanin tadi; élgllerin glizel kokusu ve tasin
O6zsuyudur". Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius icin de mimari bdyle bir sanattir:
"Gercek mimari yaratis, insanin yasanti mekanlarina psikolojik ve pratik ihtiyaclarina
gore siirsel bicimler vermeyi amaclar. Glzellik yasamin bir gergegidir ve insanin

maddi ¢evresindeki glizelligi yaratan mimardir" (Tunali, 2012, 5.42).

Le Corbusier ise meseleye soyle bakar: "Mimarligin gérevi, hammaddeler araciligiyla
duygusal iliskiler meydana getirmektir. Mimar, bicimleri 6rgitleyerek, ruhun saf
yaratisi olan bir dizeni gerceklestirir; bicim ve sekillerle bizde plastik coskular
uyandirir; yarattigi iliskilerle bizde derin yankilar meydana getirerek, diinyamizla
uyum halinde olan bir diizenin Olcllerini verir; kalbimizin ve aklimizin cesitli
hareketlerini tayin eder ve boylece biz glizellik duygusunu hissederiz. Mimarlik sade-
ce sairane duygular oldugu zaman mevcuttur". Baska bir yerde ise soyle der:
"Arastirmalarim duygularimdaki gibi hayatin baslica degerine dogru yonelmistir: Siir!
Siir insanin kalbindedir ve doganin zenginligine yonelme kabiliyetidir" (Tunal, 2012,

s.43).

Frank Lloyd Wright da Le Corbusier ile ayni distinceleri paylasir:

"Mimarlik insanin ruhuna siirsel bir sekilde hitap eder; her bliyilk mimar zorunlu
olarak buyuk bir sairdir. Mimarlik dylesine canli, blyuk bir yaratici glgtir ki, insanin
dogasina ve degisen durumlarina gore nesilden nesile, cagdan ¢aga ilerler, slirer ve
yaratir. Mimarlik yapilamaz, mimarlik dogar". Wright. mimarhgi siire ve mimari da
saire benzeterek, yuzyillardir siirde bir kural olarak yasayan "sair, sair olarak
dogmalidir" (poeta nascitur) s6ziini mimara da uygular (Tunali, 2012, s.43).
Goraldiga gibi, mimari bir tasarim, mekan icinde yayilan maddi kitleyi asan bir
varhktir. O bir yaniyla maddi, diger yaniyla da tinsel bir varliktir. Bunu vaktiyle
Vitruvius da gérmdis ve bir mimari yapinin tarih, matematik, mizik ve felsefeye
uzanan boyutlarini belirlemistir. Bir mimari yapi bir kdltir varhg olarak
gorildiginde, tarihsellik onun temel bir kategorisi olarak ortaya cikar. Bu bir mimari

tasarimin degisim sirecidir. Bu slireci belirleyen ise insan ile varlik arasindaki



epistemolojik ilgidir. Mimari tasarim varhginin bicimsel degisimleri bu tarihsellik
kategorisi icinde meydana gelir. Bu bicimsel farkhliga Gslup adi verilir. Mimarlik tarihi
bu anlamda bir Gsluplar tarihidir: Grek-Roma, Ortacag, Ronesans, Barok ve Modern
vs. Bu farkh Usluplara sahip mimari yapilar arasinda bigim farkhligini asan bir yapi
farkhhgl gozlenir. Bu da insan-diinya iliskisinde temellenir. Bu insan-dinya iligkisi
bireysel bir iliski degildir; tarihsel donemlere ve g¢aglara 6zgi olan bir iliski bigiminde
somutlasir (Tunali, 2012, s.44).

Heideger mimarlik modeli icin sahicilik iddiasinda bulunur. Ol¢gmeyi insa ve iskdn
baglaminda siirle iliskilendirir:

"iskan etmek ancak siir, sadece planlarin yapimi icin hazir 6lgme cubuklariyla
Olciimlemek olarak degil, her seyi 6lcmek (izere bir 6lcli almak olarak meydana geldigi
zaman gerceklesir. Siir de bina dikmek ve oturtmak anlaminda insa etmek degildir.
Aksine siir iskanin boyutunun uygun olcimlenmesi olarak asli insa bicimidir. Siir her
seyden once insanin iskdn etmesini kendi dogasina kabul eder. Siir iskanin asil
kabuliidiir". insan topragin tizerinde, gdgiin altinda kalisini biyiiyen seyler ve ayni
zamanda yiikselen binalar dikerek sadece meydana getirdigi yerde iskan etmez. insan
boylesi insaya ancak siirsel 6l¢l almak anlaminda zaten insa ediyorsa muktedirdir.
Sahici insa, sairler oldugu kadar, boyle sairler mimarlik icin, iskanin yapilandiriimasi
icin ¢l aldig1 kadar gergeklesir (Sharr, 2013, s. 89).

Siirin dayanagi, Varolusgu felsefe (egzistansiyalizm) igin bir varlikla higligin
meselesidir. Dolayisiyla, maddi diinyada kendini sirgiinde his eden insan, dlinyanin
otesine ve bir turll disina ¢ikmaya yonelir. Bu yénelmeyle insan maddi diinyaya ait
olan her seyi 6nemsiz bularak varliklarini hi¢ sayar ve onlari yoktur gibi distnerek
sadece gorsel ve ya bir tasarimsal olarak varliklarini kabul eder. Varoluscu felsefede
Siirin estetik varliginin degeri, icerdigi bu felsefi dislincede yeralmaktadir ve varligin
tasarim modelinin alternatifi hicliktir.

Ong'e gore isitme-egemenliginin gdrme-egemenligine yerini birakmasiyla, durumsal
distinmenin yerini soyut disiinmeye biraktigini 6ne sirer. Diinyanin algilanmasi ve
anlasiimasindaki bu temel degisim yazarin goziinde geri donssliz bir degisimdi:

"Sozcukler s6zli soylemde temellenmistir, ama yazi onlari zorbalikla gorsel bir alanda



sonsuza kadar kilitler okuma yazma bilen bir kisi, s6zIt kiltlrin insanlari igin s6zin

ne anlama geldigini bir daha tam olarak kavrayamaz" (Pallasmaa, 2014, s. 32).

Sanatsal disavurum, dinyanin s6z-6ncesi anlamlariyla, basitce entelektliel olarak
anlasilmaktan ziyade bedenle bitinlesmis ve yasanmis anlamlarla, i¢ icedir. Bana
gore siir bizi sozel ve sarmalayici diinyaya anlik olarak goétirme gicline sahip. Siirin
yeniden sozlllestirilmis s6zU bizi igsel diinyanin merkezine geri gotiiriir. Genel olarak
sanat ve mimarligin goérevi de, tipki siir gibi, salt birer izleyici olmakla kalmayip,
ayrilmazcasina ait oldugumuz farklilasmamis bir i¢ diinya deneyimini yeniden
kurmaktir. Sanatsal yapitlarda varolussal anlama yetisi tam da dinyayla

karsilasmamizdan ve diinyada- oldugumuzdan dogar (Pallasmaa, 2014, s. 33).

Siurrealizmin orgiitli bir hareket olarak ortaya cikisi bundan tam 90 yil 6nce
gerceklesti. 11 Ekim 1924'te Paris'te Siirrealist Arastirmalar Birosu kuruldu,
Sirrealizm Manifestosu, Breton'un dizyazi siiri “Poisson soluble’ [Cozin(r Balik] ile
birlikte yayinlandi. Zaten siiri, siirselligi esas aliyordu. "Katlanmak zorunda kaldigimiz
sefaletin mikemmel telafisi, siirdedir. Mesele, siirsel hayal gliciniin kaynaklarina
donmek, daha da 6nemlisi, orada kalmakti. " Siirrealist eylemleri uygulayan 6ncelikle
sairler ve yazarlardi. Dolaysiz, vasitasiz, yapmaciksiz ifadeye en elverisli mecrayi dil
sunuyordu: "olabildigince hizli bicimde soylenen, elestirel yetilerin devreye girmedigi,
dolayisiyla en ufak bir ket vurmanin izini tasimayan, konusulmus dislnceye
olabildigince yakin" otomatik yazi. Denilebilir ki, slirrealizm, "bilincimizin bilmedigi,
isitilmek icin ¢irpinan"” ciimleleri duyabilmenin yollarini arama ¢abalarindan dogdu

Ayricalikl mecrasi otomatik yazi idi (Altinyildiz Artun, 2014, s. 12-13).

Surrealizm nezdinde siirin Ustlendigi gorev, var olan gergekligin yerini almak degil,
kelimelerin ve imgelerin simyasiyla onu doénustirmektir; tipki simyanin cansiz
varliklari déniistiirmesi gibi. Stirrealist doniisiim bilingle sinirli degildi. insan varliginin
tamamini ve nihayet butin insan dinyasini kapsiyordu. O haliyle, gercekligin her
zaman bitin maddeselligiyle donlstirildigi bir ritliele ya da blyl ayinine esdeger

oldu (Altinyildiz Artun, 2014, s. 62).

Anthony C. Antoniades "Mimarinin Poetikas!" adlandirdigl kitabinda, siirsel ruha

sahip olan mimarlari yaratici ve yeniliklere yol acan kisiler tanir ve der: "'si mimarlar



kendi arastirmalarinin kenarinda, ilk kendi 6zlerini aramaya baslarlar. Bunlar tim
meselenin parametrelerini ve mimarligin somut — soyut yonlerini bir arada géormege

caba gosterirler" (Antoniades, 2014, s. 184).

Gaston Bachelard hayalleri ve mutluluk mekanlari incelemede; mutluluk mekanlari
siir Uretme yetenegine sahip olan mekanlar olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla sair
mutluluk mekana karsi siirsel mekani kesfeder ve 6zgiin sekilde yaratar. Siir bu
yonyle insanin zevkine ve barinmasina neden olurken, mekan da biling ve bellegine
yasayan uzamlar olarak varlik bulmaktadir. Sevilen, éviilen, nefret edilen mekanlar,
tim birlesenleri ile yasanmis uzamlar olarak siirsel imgelerle var olmaktalar. Siirsel
imgelem diger bir deyisle disiinme, mekani anlamlandirmamizi ve anlamamizi

saglamaktadir (Bachelard, 2013, s. 28).

Siir ve mekan baglaminda s6zi gecen vyazarlarin dislincelerinden yola cikarak
calismamizin alan sinirlarini gizmek amaciyla fenomenolojik yaklasimlara giris

yapmaktayiz.
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2. BOLUM

FENOMENOLOJi

2.1. Fenomenoloji Tanimi

Fenomenoloji kurami, farkli anlamlarda Heggel, Kant ve Bergson, tarafindan
kullanmistir. Ancak glinimiuizdeki bilinen ve kabul goériilen [fenemonoloji yontemi],
Edmund Husserl tarafindan fenemonoloji adiyla ortaya c¢ikmis; varliklarin temel
anlamlarina inerek felsefi bir yontem olarak gelistirilmistir (inceoglu, 1999).

Bu distince, 20. yy’ In ilk donemlerinde, psikolojik, sosyolojik anlamlari ve fizik,
matematik gibi doga bilimlerinin dogrulugunun ve bilimselliginin sorgulandigi bir

ortamda gelismstir (Bubner, 1993, s. 183-201).

Sosyal bilimlerde, 6zellikle doga bilimlerinin kullandigl rasyonalist, pozitivist ve
objektivist yontemler, ruhsal diinyanin anlamlarini dista birakarak; tim duyulari bu
teoriler ile acikliyorlardi. Fenomenoloji aslinda bu akimlarin diislince tavirlarina tepki
olarak gelistirildi. (West, 1998). Bu ortamda gelisen arastirmalar ve sosyal teoriler,
mekan ve zamanla algilari duyumlar ile elde edilen deneysel gercekleri, gbz ardi eder.
Pozitivizm dislincesi, sadece insan duyularlari ve analizleri ile anlamli olan ve

dogrulanabilen gerceklikleri savunmaktadir ( inceoglu, 1999).

Bir 6z ontolojisi (varlik bilimi) olan fenomenoloji, biitiin bilimlerin temelinde yer alir.
Husserl’e gbére fenomenoloji, dolayli ve dogrudan cesitli bilimlerin koklerinin
bulundugu tarafsiz bir arastirma alani icerisinde felsefe, psikoloji, mantiginve hatta
oteki bilimlerin de temelindedir. Bu acidan matematikle ayni benzerlige sahiptir.
Matematik, dolaysiz olarak felsefe, psikoloji, mantik gibi kesin bilimlerde ve dolayl
olarak real olan her olgu ve olayin bir 6zl olmasi bakimindan bitin bilimlerde 6nemli
rol oynar. Fenomenoloji, algilari algi olarak, yargilari yargi olarak ve duygulari duygu
olarak ele alir. Ornegin, bir seyin, bir canlinin herhangi bir durumunu degil, belki
bitlinini gormeye c¢alisir. Bu ayni, matematigin sayillardan ve geometrinin
bicimlerden s6z etmesine benzemektedir. Nasil ki, matematik, geometri ve mekanik

kesin bilimlerin temeli sayilir; fenomenoloji de felsefe, mantik ve psikoloji gibi sosyal
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bilimlerinin temelidir. Eger geometri, dogadaki ve mekandaki bitlin bigimler igin

gegerli ise, fenomenoloji de biitiin bilim alanlarinda gecerlidir (Oktem, 2005, s. 29).

Husserl tarafindan fenomenolojinin temel kavramlarinin  gelistirilmesi ile
fenomenolojik akimi icinde yer alan Heiddeger, Max Scheler, Merleau-Ponty, Paul
Ricoeur ve Jean-Paul Sartre gibi duglintrler Husserl’ in fenomenolojik yontemini
temel almiglar ve ancak yazilarinda Husserl’ in 6zne-nesne iligskisini degerlendirdigi
biling yasantilarinin Uzerine temellenen yontemini donistirerek kullanmiglardir.
Husserl baslangigta Fenomenolojisini epistemolojik (bilgibilim) temeller {zerine
kurar, sonralar onu Heiddeger, Merleau-Ponty ve Sartre varolussal temeller Gzerinde
kurgulamislar. Heidegger temelde kartezyen disiiceler bicimini elestirir, ¢linki bu
dislince 6zne-nesne arasinda sinirlar cizerek, ic-dis arasinda asilmaz engeller
olusturmaktadir. Ancak 6zne-nesne iliskisini insanin varlik probleminden yola ¢ikarak

degerlendirmistir (S6zer, 1995).

Heidegger insani bilen bir varlik olarak tanimlar ve insanin nesneler karsisinda yer
almasini ve kendini diger nesnelerden ayirmasini normal karislar. Heidegger’'e gore
o0zne-nesne varligin dogasindaki farklar geregi, birbirinden ayri gériinmesi normaldir.
Ancak bu ayrima yaklasim, 6zne-nesne iliskisinde sorulmasi gereken sorularin
dogrulugu ile ilgilidir. Sorulmasi gereken soru, 6znenin nesneyle kurulan karsilikl
etkilesimin nasil agiga cikarilabilecegidir. Heidegger bu sorunun cevabini insanin
varolusunun acgiga cikarilmasiyla mimkiin olabilecegini séylemistir. Bu anlamda
Heiddeger genel olarak, insan varolusunu Husserl’'in gelistirdigi biling yasantilari ile
sinirlandirmaz, bunun yaninda insanin hareket eden, iletisim kuran, eyleyen, gézleyen
vb. bir varlik olarak kabul edilmesi ve bu dogrultuda insani yasayan bir 6zne olarak
gozlenmesi gerekliligi Gzerinde durmustur (Akarsu, 1994). Ancak Heidegger felsefesi,

insan lzerine bir felsefedir (Eyce, 2011, s. 19-20).

Cesitli literatirlerde, Heidegger’in gelistirdigi fenomenolojik yaklasim, varolussal
fenomenoloji olarak adlandiriimistir. Ama bu adlandirma bir yasam felsefesi olan
Varolusculuk felsefesi ile karistirlmamalidir. Varolussal fenomenoloji yasanmis

deneyimlerin icinde kendini ortaya koyan fenomenlerin varolusunu ve nasil tarif
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edilebilecegi sorusunu, kendine amacg edinir. Dolayisiyla, Heidegger icin insanin diinya
icindeki varolusu’nun sorgulayan ontoloji, fenomenolojidir. Heidegger’e gore diinya

seylerinin konugsmasina izin verilmelidir (internet, erisim tarihi 2019).

Sartre da, fenomenoloji ve varolus felsefesi diisiincesi zincirinde, Heidegger ve

Husserl ile birbirine baglanmis yeni bir halkadir.

Sartre varolussal felsefesinde insan 6zglrliigiint temel alarak insanlara 6zgiir olmay
ogretmektedir. Sartre "Sinekler" adli romaninda, karakterleriden biri olan
“Jupiter’in” diliyle: "insanlar 6zgtrdirler.... Ama kendileri 6zglrliiklerinin farknda
degiller" cimlesinde en 6nemli tezini ortaya koyar. Bu climle varolussal felsefesinin

temel ilkesini belirleyen bir diislincedir (Sartre, 1985, S. 58).

Sartre icin insan varhg! (bilinci) 6zglrliktir. Sartre’in bahsettigi 6zglrligd, insan
varolusculuk kosullarinda mevcut oldugunu savunur. Sartre kendi savini, Husserl ve
Heidegger'den miras alir ve insan tecriibesine iliskin ayrintili ve Onyargisiz bir

¢Ozlimleme araci ortaya koyar. Bu ara¢ fenomenolojiden baska bir sey degildir.

Fenomenoloji goruinis ile 6z arasinda yaptigi ayrim ile sembolik etkilesim gibi etnoloji
(irk bilimi), etimoloji (koken bilimi) ve bir¢cok insan bilimlerine arastirma yoluyla
yaklasimlardan farkh olmaktadir. Merleau-Ponty ise fenomenolojide 6zlerin
arastirmasini 6n plana ¢karmaktadir. Merleau-Ponty, ”Alginin Fenomenolojisi” adli
kitabinin 6nsézinde Valery, Balzac, Praust veya Cezanne gibi sanatgilarin
fenomenolojik ¢alismalarina isaret eder. Bu anlamda fenomenoloji, olusumuz ile
kavradigimiz didnyanin anlamini yakalamaya vurgu vyapar. Dolayisiyla, aragsiz
deneyimler ve erimis iliskiler icinde oldugumuz dinyada, evren ile her
karsilasmamizda, ona bir seyleri yeniden 6greniyormus gibi bakmamizi dilemektedir.
Baska bir acidan baktigimizda, fenomenoloji teorik empirik (deneyimsel) arastirmalar
yerine, mekanin, bedenin ve birlikte yasadigimiz farkh insanlarla olan iliskilerimizin
hikayesini 6nermektedir. Fenomenolojik anlayisi genel olarak tanimlanirsa, insanin
kendi tzerine distinmesinin ve dinyadaki olusunun anlamini sorgulamasinin yeni bir
bakisi ve insanlarin 6zne-nesne ile kurdugu iliskinin arastirmasi olarak

yorumlanmaktadir. Bu anlamda temelde Kartezyen dislince anlayisinin elestirisi ile
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baslayan fenomenoloji, diinya ile insan iliskisinin bir agiklamasi olan, Kartezyen
disuincede kesin sinirlar ile ayrilmis 6zne — nesne yerine, buna bagh i¢-dis iliskisinin
tanimini agiklar ve 6zne - nesneyi kendi birlikleri iginde degerlendirmektedir

(Bognar,1985, 5.16).

2.2. Varhk Hakikatini Bulma Araci Olarak Fenomenoloji

20. ylzyilda ortaya ¢ikan modern felsefe akimlari kartezyen gelenegini elestirmeye
basladi. Daha sonra varlik felsefesinin yayginlasmasi kartezyen gelenegini temelden
reddetti. Bu gelenege karsi ¢cikan Heidegger, her seye kuskulu yaklasan karteziyen
merkezli felsefelerin yerine, varlik merkezli felsefeleri 6nemser. Heidegger’'e gore,
artik kartezyen gelenege bagli varlik felsefeleriniden vazgecilmelidir. Clinkii felsefenin
Varlik’i sorgulamasi ve anlamasi, epistemoloji ile olamaz. Felsefenin konusu, temel
ontolojidir. “Varhk’in anlami nedir?” sorusu, temel ontolojinin sorguladigi tek
sorudur. Boyle bir soru da ancak kendisinde Varlik’t acabilecek bir varolanin
sorabilecegi sorudur. Kendisini kendinde Varlik olarak acan tek varlik Dasein’dir. O
halde, temel ontolojinin, yani felsefenin gorevi, Dasein’in Varlik’ini serimleyerek.
Varlikt aciga cikarmaktir. Varlikt agmanin yontemi, fenomenolojidir. Dasein’in
varolusunun analitik serimlenmesinde Varlik’in anlaminin zaman olarak ortaya
konulmasi fenomenolojinin gorevidir. Heidegger'e gore, ontoloji, yalnizca

fenomonoloji ile olanakhdir. (Clicen,2003, s.16).

Betimleyici olan fenomenoloji yontemi, Varligin anlamini agiga ¢ikarmaya calisan

III

“varlikbilimsel”” bir analizin dogru yontemidir. Bu nedenle felsefe, fenomenolojik bir
varlikbilimi olarak, dogru bir bicimde anlasiimalidir. Heidegger'e gore: “tim soyut
yapi ve formillerin, rastlantisal bulgularin, yalnizca gériinliste kanitlanmis kavramlari
kabul etmenin ve kendilerini sik sik gercek sorunlar olarak sunan sorulari
benimsemenin 6niline gecebiliriz.” Bir fenomenologun goérevi deneyim verilerini
betimlemek, analiz etmek ve dolaysizin yorumlamaktir. Fenomenolojik yéntem,
kendisini hicbir zaman kokensel verilerden koparamaz. Heidegger, zihinsel ve bilissel

slireclere odaklanan tiim ussal metafiziksel kurgulamalari ve bilgikuramsal a.priori

(deneyden 6nce) yapilari, ayrim yapmayarak, inkar eder. Heidegger bu durumlarda,
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kelimenin tam anlamiyla radikal, tutarh deneysel bir sinirlayicidir. Onun
fenomenolojik amaci, insan deneyiminin kokensel verilerine donmek ve bu verilere,
onlari olduklari sey kilan kurucu yapilari betimleyerek, kavramsal bir aciklik
saglamaktir. Veriler ya da fenomenler insanin onlara iliskin mantiksal ve bilgikuramsal
teorilerine her zaman o6nseldir. Fenomenologun gorevi dolaysizca verilmis olan
verilere tam bir dikkat yoneltmek ve onlar betimlemeye, analiz etmeye ve

yorumlamaya calismaktir (Schrag,2006, s. 206-207).

Varolussal sinirlarin gercekligi ve varlik konusunda séylenebileceklerin kati sinirlari,
sanat ve hayal dlinyasi disinda var olan—seyin "asil" olmasini imkansiz kilmaktadir.
Kurtulusun heyecan verici hayali, bagimsiz ve sinirsiz bir varolusun betimleme
cabasindan dogar. Bati dislincesinde ilk defa Kant, Fenomen (goéringi) ve

in

Numen’nin (kendi icindeki varolussal 6z)" Sein'" ile Dasein'in arasindaki farki acikca

ortaya koymuslar (Clicen,2003, s.48).

Varoluscu distincesine gore Gercek ve Oz-Varlik iliskisi yapisal bir celiski icindedir. Bu
gercek, felsefede nasil algilanirsa algilansin, ancak kuramsal ve soyut bir diisiince
degil, insan deneyimlerinde, gercek ile varligin arasinda bir yabancilik durumu, yani

kaygi yaratan psikolojik bir durumdur.

Gergek baglamda, felsefi yaklasimlarin birgogu Dasein'i sinirlandiran kosullari asmak
amaciyla kuruludur. Felsefi metinlerin ortak noktasi, sanatsal bir dil olmasa da, bu
metinlerin ortak dili, edebiyatta kullanilan Gslup benzerliklerinde gizlidir. S6zl gegen
felsefi metinlerdeki amag, varolussal gergegi oldugu gibi yanilmadan tanimlamaktir.
Bunu hedefleyen ve buna adil kalan dastnirler, felsefi anlamda vardiklari noktalara
"Hakikat" adini vermek konusunda gayet muhafazakar davranirlar. Ya da Gergege
tepki gostermek icin felsefe yerine sanat dilini secerler. Bu anlamda her disinir
gercekci sayilir; ama Gergegi kendi Dasein'inda tanimlaryarak kendi Oz-Varlik'ini,
Gergegin muhatabi olarak algilar ve en uygun buldugu dil ile ona yanit vermeye baslar

(Saadati, 2016, s.7)

1 Sein (var)olmak fiilinin isimlesmis hali ‘varolmak’ ya da ‘varolmaklik’ degildir, aksine varolmadir.
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Heidegger Gercege yanit vermek icin sanatsal dil yerine fenomonolojik - felsefi bir dili
se¢mistir, ama kullandigi teknik ve titiz dil araciliglyla, Sanat ve Varlik arasindaki iliskiyi
aydinlatmaya calisar. Heidegger'e gore Bati estetiginin geleneksel hatasi, sanati dis
goriintise bagh bir ara¢ olarak tanimlamasidir. Bu tanimdan kaynaklanan yanilgi,
Sanat ile Gergek arasindaki iliskinin dogru analiz edilmemesini olusturmaktadir.
Heidegger, bu temel yanlishgl dizeltmek icin sanatta Varlik'in nasil belirginlik
kazandigini tartisar. Heidegger, "’Sanat Eserinin Kokeni” isimli kitabinda, nesne, arag

ve sanat eseri arasinda ayrim yaparak, soyle der:

"Eserde mevcut var—olanlarin aktarimi s6z konusu degildir, belki tam tersi nesnelerin
genel ozlerinin aktarimi s6z konusudur. Eger bir Yunan tapinagi sanatsal eserse, o
esere sliphesiz bir hakikat tozu konmustur. Hakikat boyle bir eserde vardir ve biz
aslinda onu bulabilmek icin eserin gercekliginin pesindeyiz. Bir esere kendini en yakin
gercek olarak gosteren, nesnesel alt yapilardir. Nesnesel olaniyakalamak icin, baskin
nesne kavramiyla yaklasamak yetersizdir, c¢linkii boyle on yargih bir yaklasim,
nesnesel olanin icini bosaltir, yani bicimlenmis malzeme olan nesne, nesnenin
ozlinden degil aracin 06zinden anlasilabilir. Ara¢ varliginin veya var—olanin
yorumunda, 6teden beri kendine dncelik tanimak istegi gérir. Aracin ne oldugunu bir
eser sayesinde soyleyebiliriz. Eserde is basinda olanin ne oldugu Var—olanin
varligindaki agilimiile yani hakikatin gerceklesmesi ile ortaya ¢ikar " (Heidegger, 2007,
s. 30 ve 31).

Bu acidan baktigimizda fenomenoloji nesnelerin hakikatini arastiran bir aracidir.
Fenomenoloji goriinen nesnelerin deneyim parcgaciklarini beklenmedik sekilde
betimlemektedir, baska bir deyisle fenomenoloji nesneleri duyularla anlamaya galisir
ve bu “ani dinlemek” olarak diistintilebilir; ani dinlemek bir mekani olusturan 6gelerin
bicimlerinden ziyade onlarin duyularini da betimlemektir. Ornegin duvarin rengi,
carpan bir kapinin sesi, tasin dokulari, ahsap koltugun gicirtisi vb. ani dinlemegin

parcalaridir.
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2.3. Mekan ve Fenomenoloji

Bachelard, “Mekanin Poetikasi” kitabinda imgelem ve kayal kurma, Heidegger’in
dislincelerinde “yer”lesme ve vyer iliskisi, Merleau-Ponty’nin fenomenoloji
calismalarinda algilar ve bedenlesme lzerine yaptigi deneyimler, kesin cevaplardan
kaginilarak sorgulanmaktadir. Bu galismalarda insan bedeni diinyanin merkezinde yer
alar; “kalp nasil organizmadaysa, bedenimiz de dyle diinyadadir” (Pallasmaa,2014, s.

50)

Heidegger'e gore “ne insan diinyanin bir islevi, ne de dlinya insanin bir islevidir”.
Fenomenoloji, insan ve diinyay! birbirlerinden ayri diisiinmez, insan ve diinya bir
bitlindir. Bu batincll bakis acisi insan-diinya birlikteligini Kartezyen diislincenin
o0zne-nesne ayrimindan kacarak tanimlamaktadir. Bunun da yolu fenomenolojinin
yaklasimi olan “yonelmislik”tir. Ani dinleme ile yonelme, bir Diinya-icinde-Olmaya,
bitiine katilmaya olanak verir. insan ve mekan iliskisi denildigi zaman, insan ve mekan

birbirinden ayri seyler olarak anlasilmamasi gerekiyor (Heidegger, 1971, s. 156).

Nesnelerin iliskisi ile bir mekan ortaya cikmaktadir. Arnheim’a gore, bir mizigi
olusturan sesler bir siirii bosluklardan olusur. Ayni sekilde mekan da bosluktan olusan
bir varliktir. Bu ylzden eger iki mekan arasinda hi¢ bir baglanti veya iliski yoksa o
zaman onlari birbirinden ayiran mesafe bosluktur. Aslinda bir bosluk bizim algilarimiz

ile ortaya ¢ikar. Ancak kesinlikle dis algimizin formunu olusturmaz (Akder, 2009, s.17).

Dasundrler tarafindan mekani algilamaya dair farkl yaklasimlar bulunmaktadir. Roth
mekani Ug farkh sinifta agiklamaktadir. Birinci sinifta fiziksel mekanlari sinirh mekan
olarak tanimlar. Ciinki fiziksel mekanin sinirlari bicimsel araclarla ortaya cikar. ikinci
sinif g6z ile goérinmeyen ve gorsel sinirlari olmayan algisal mekanlardir.
Siniflandirmanin Gglincl asamasinda, algisal mekanla iliskili olan bilgileri ve bellekte
depolanarak, zihinsel haritaya donlsen kavramsal mekanlara vurgu yapmaktadir

(Roth, 2000).

Schulz, mekanivarolussal mekan olarak, daha ayrintili bir bicimde, yararci, kavramsal,

algisal ve soyut mekanlar olarak tanimlar. Schulz siniflandirmalar temelini algi
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psikolojisine baglar. Ve yararci mekani sinirli ve fiziksel mekan olarak tanimlar. Diger
mekanlari fizikselligin 6tesinde algisal, hareketsel ve deneyimsel mekanlar ile zehinsel

iliskiler sonucuna bagli mekanlar olarak siniflandirir (Schulz, 1971, s. 17).

Mekan, icinde var olan nesnelerin hareketine ve gelismelerine olanak saglayan ve
sadece belirli sinirlari olan tasarlanmis bosluk degil, belki mekan sembolik ve gorsel
boyutlardan olusan (i¢ boyutlu bir varliktir (Yiicel, 1981). Mekan dokunma duyusuyla
seslenen ve duyusal olarak algilanan ve bellekte deneyimlenen ve yasanan bir

fenomendir (Pallasmaa, 2001).

Sezgisel acidan bir mekan kurgusunu incelersek, bir mekan gizemli baglanti giiciine
sahiptir, yani mekan gecmis, simdi ve gelecek zamanlarla baglantilidir. Bu baglanti
icindeki nesneler ve 6gelerle iliski kurarak insani yonlendirir. Yorumlara acgik olan bir
mekan ve kurgu iliskisi, bir katilm araci olarak kendini ifade ettigi anda gliclenir. Sezgi
ile algilanan ve hislerle yasanan bu iliski, mekanin ortaya ¢ikmasina olanak

saglamaktadir (A.g.e. Sentirer, 2002, 5.49).

(Rilke'den)

Nesneleri yansitiyor, sariyor, disimizdaki mekan:

Eger bir agaci var etmek dilegindesin,

Varligi senin icindedir, kusat onu i¢ mekanla,

Siki siki sar onu. Var olan su mekanla.

Sinirsizdir sen vazgectiginde

Ve ancak dlizenlenirse, gercek bir agaca donisebilir (Bachelard, 1996, s.214).

Siirsellik potansiyeli metaforlar ve imgeler araciligiyla, mekanin anlam sinirlarini
belirtir, insan deneyimleri ile simdiki ve 6nceki denemeleri arasinda farkl iliskiler
kurmaya yonelir. Mekan "yasanti" kavrami ekseninde, anlama ve yorumlama ile
gerceklesir. “Yasant!” karsit kavramlar arasinda olusur ve gerilime dayanan gizemli

bir glicli desifre eder. Dolayisiyla epistemolojik (bilgi kurami) temel olarak bir mekani
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yorumlamaya isik tutan diisiince akimi olabilir. Ozgiirce kendini ifade eden mekan
kesfedilmeyi bekleyen bir gizemli glictir; iliski siirecinde bu tir bir diyalog, gerceklik
ve birbirine karsit olan dislinceler arasinda metaforik baglarin kurulmasina olanak
saglar; Bu sirecte mekan "yeni"liklerin kesfedilmesine neden olabilir ve dinamikselligi
icinde bltlnin bir parcasi olarak, ve ayni zamanda bir biitlini tamamlayan 6ge olarak

da dusindlebilir (A.g.e. Sentirer,2002, s.48).

Gaston Bachelard, "Bulundugum yerin mekaniyim ben" tanimiyla, insanin dis diinya
ile iliskisine vurgu yapmaktadir ve bu yargiyla insanin kendi varolusuna ve kesfettigi
ortama da deyinmektedir. Bu acidan baktigimizda siir de ayni bir durum icerisindedir.
Sair kendi siirini yaratar ve okuyucu siiri okurken kendi duyulariyla siirde olan mekanin

sinirlarini betimler.

Vals kaplica binasi, 6rnek olarak bachlard ve Hidegger’in siir ve siirsellik yazilari ile
Zumthor’un mimarhgi arasindaki ilging benzerlikleri ortaya koyar. Zumthor’un kaleme
adhgr mimarlk manifestosu Thinking Architecture (mimarligi diisinmek) Hidegger’in
O0lcme araglari olarak deneyim ve duygulanimi yliceltmesini animsatir. Zumthor

“seylere Bakmanin Bir Yolu” baslikh béliime bir kapi kolunu betimleyerek baslar.

- 'umuﬂllil\
|n|ll|ll

Resim 2.1. Zumthor’un dag peyzaji icinde Vals kaplica binasi, kaynak, (sharr, 2013, 5.95)
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Zumthor mimari deneyimin duyusal yonlerini vurgular. Ona gore, malzemelerin
maddeselligi inasani diinyasal iliskiye sokabilir, hafiza yoluyla yasanmisliklari

canlandirabilir ve yerin ufuklarina belirgin bir nitelik kazandirabilir.

Zumthor’un Vals’deki kaplica binasi tiim duyulara seslenerek, onun kitabinda anlattigi
dislinme tarzini hayata gecirir. Mimar oradaki malzemeleri ¢agrirmis Ozelliklerine
gore belli bir diizene oturtmustur. Yakilip perdahlanmis tas, krom, piring, deri ve
kadife, bina sakinlerinin giyinik ve soyunuk vaziyetteyken maddenin somutlugunu
daha iyi duymalari igin 6zenle yetrlestirilmistir. Bu malzemelerin dokusuna, kokusuna
ve hatta tadina akilda kalici bir diizen dahilinde varilir. Buharlasip fokurdayan suyun
teatral gorinimi dogal ve yapay isiklandirmayla giclendirilmis, 1sik kadar yogun bir

losluk yaratilmistir (sharr, 2013, 5.97).

Resim 2.2. Zumthor’un Vals kaplica binasinda su, 1sik ve gblge, kaynak, (sharr, 2013, 5.96)

2.4. Boliim Degerlendirmesi

Bu boéliimde varlik ve mekana yonelik fenomenolojik ¢calismalari inceleyip, mekanin
varlik fenomenolojinde tanimini agiklamaya calistik. Mekan nesnelerin iliskisiyle
ortaya cikan kavramsal, algisal ve soyut bir varliktir. Bachelard’in fenomenolojik
dislincesinde, hayelleri inceleyerek mekanlari sevdigimiz, mutlu his ettigimiz ve
nifret ettigimiz mekanlar olarak agiklar. Bachelad bu tanimlarinda mutluluk mekanlari
siirsel ve siirin ortaya c¢ikmasina neden olan mekanlar olarak degerlendirir.
Fenomenolojide insan varhgl kendi yorumlari ve deneyimleri ile algilamaktadir. Bir
sanatc¢l fenomenoloji yontemiyle nesnelere ve mekana yaklasarak daha degisik ve

kendine has bir eserler yaratabilir.
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Sair mekanlarin etkisiyle kendi siirini yaratabiliyorsa, bir mimar da siirden esinlenerek
kendi yorumlarina ve hayal giiciine dayali siirsel mekanlar yaratabilir. Yani sevilen bir
siireden sevilen bir mekan ve ya mutluluk hisini inasanlarda uyandiran bir siirden
mutlu mekanlar yaratabilir. Boyle mekanlar bir siir gibi insani huzurlu, heyecanli,
mutlu, Gzglin ve daha da fazlasi distindirebilir. Bir sonraki bolimde siir ve mekan

iliskilerinide bu konunu ele almaktayiz.
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3. BOLUM

MEKAN VE POETIKA

3.1. Poetika Ve Poetikanin Cesitleri

Poetika gizemli bir terim sayilarak, Plato ve Aristoteles’ten ta Gaston Bachlard ve igor
Stravinsky'ye kadar, olusum estetiginin, mekanin nitel elemanlarinin ve mizik
yapmanin gostergesi olarak kullanilmisti. Poetika terimi Yunan sozliglinde yapmak
anlamina gelir: mekan yapmak, mizik yapmak, mimari yapmak... Siir yapmak... Ve
normalde bu nedenle poetikanin algilamasinda farkh anlayislar ortaya ¢ikmis ve
bircok insanlar onu yalnizca siirle iliskili oldugunu distnir, halbuki siir, poetikanin
bicim yaratma tlriinden, sadece soOzclklerle ifade edilen bicimini kapsamaktadir.
Ancak kavramsal alanda poetikanin daha derin anlam tasimasinin farkina variriz.
Poetikanin bir tirlG duslintlmeyen siirsel boyutu vardir, onu siniflandirmak igin ve
ozellikle degerini daha aydin anlamak icin elestirici ruha sahip olmak gerekmektedir.
Anthony’ye gore yaraticiliga dogru poetika, genel olarak Ui¢ cesitten olusmaktadir:

1- geleneksellerden dogan, gelisen bir poetika. (geleneksellere bagh)

2- bireyin zihinsel giicline dayanan ve bireyde, arastirma - elestirme yetenegini
uyandiran poetikadir (dinamik). Bu tir poetika ¢aginin ekonomi sartlarina ve
gelisimleriyle uyum saglamakta digerinden daha degerli bulunur. (istege bagh)

3- bilimsel akilla, derin distincelere ve ruhsal kapasitesine sahip olan poetikadir.
Ugiincii cesite bagl olan poetika, her zaman insanlarin bilimsel ve ruhsal ihtiyaglarini
karsilayan eserleri ve hayelle yapilan yaraticiligl, kendi imgesi olarak 6nemser
(Anthony, 2014, s.19-20).

Hayal etme silirecinde, “imge”(hayal) kavraminin temel bir énemi vardir. Duyular
yoluyla algilanan nesne ya da olaylarin bilince tasinarak bir “anlam” ifade etmesi ile
ortaya ¢ikan imgeler, nesnel gerceklikte ayni goriinseler dahi, temelde 6znel bir
yapiya sahip olup, her insan agisindan farkli degerler tasimaktadir. Bu durumda,

imgeleri iliskilendirme, yorumlama yetenegi, bireysel bir kapsama dayanir ve kisinin
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kendine 06zgl vyapisi icerisinde ortaya cikan farkh oOzelliklerin bu yetenegi
yonlendirmesiyle sekillenir (Nuray Er Biyikli, Leyla A. Giilen, 2018, s. 1274).

Hayal etmek, bilinen gergekligin, sinirli yapisini farklilagtirdigi gibi; daha 6nce var
olmayan ama olmasi istenen veya beklenen bir durumu 6ngoérerek ya da sadece
sezerek ortaya cikarir. Boylece, mevcut (glinliik) yasantinin 6tesine gecme olasiligini
doguran hayal glicli; birbiriyle iliskili olmadigi distndlen, ginlik yasamda anlamsiz
goriinen ya da bilinen parcalari bir araya getirebilecek alternatif bir diisiince dizisi
olusturabilir, bu ac¢idan yaratici distince ile dogrudan baglantilidir. Vygotsky’ye gore;
hayal gici, gerceklikten parcalar alarak onlari degistirir, donusttrir ve farkh bir
sekilde bicimlendirerek gerceklige tekrar katar (Lindqvist, 2003, s. 245 - 251). Boylece
hayal glicinin hem duygusal hem de entelektiiel bir yapiya sahip oldugu dikkate

alinarak yaraticiligi gelistirdigi vurgulanir (Nuray Er Biyikli, Leyla A. Glilen, 2018, s. 1274).

Ornegin, algilama ve hayal etme eylemlerinin, beynin ayni alanlarinda yer aldigini
gosteren calismalar oldugu gibi (Pallasmaa, 2009, s. 126), “her algilama eylemini, bir
yaratim eylemi” olarak tanimlayan yaklasimlar da bulunmaktadir (Edelman, 2000,
s.5). Benzer sekilde, McGilchrist’e gore; algilar, duyumsama mekanizmalarinin
otomatik sonuglari degildir, aslinda onlar bir amaca yénelmis olma durumunun ve
hayal gliclinlin baslica izdlsimleri, yorumlari, yaratimlari ve trunleridir (Pallasmaa,
2009, s. 124).

Bachlard Mekanin Poetikasi kitabinda poetikle ilgili s6yle bir acklama yapar: ” poetik
hayalin 6zsel yeniligi, konusan varligin yaraticiigi meselesini ortaya koyar. Hayal
kuran biling, sahip oldugu bu yaraticilik dolayisiyla ¢ok basit ama ¢ok da saf bicimde
bir koken haline gelir. Bir poetik hayalglicii fenomenolojisi, hayalglici konusunda
yaptigl incelemede, c¢esitli poetik hayallerin sahip oldugu kéken degerini aciga
citkarmalidir’” (Bachlard, 2013, s. 16) ve poetik hayallerin kokenini, bircok hayalin bir
araya gelmesinden olusan siirde gormektedir.

3.2. Fenomenolojide Siir Ve imgelem

Fenomenoloji akimi, imgelem, dlsiince, hafiza, duygu, arzu ve algl gibi cesitli

deneyimlerin yapisiniinceler. Husserl, Sartre, Wittgenstein, MerleauPonty, Bachelard
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ve Ricoeur gibi bircok fenolog hayalsel glic kavramini tartismis ve bunun 6zelliklerini
kavramsallastirmaya calismislardi. Ricoeur hayalsel glic olgusunu yorumlarken, hayal
etmenin roliina “diinyayi gérmenin 6zel ya da degistirilmis bir vizyonu olarak yaklasti
(Kearney, 2004, s. 35). Yanisira hayalsel glic, Husserl, Sartre ve Merleau-Ponty'nin
¢alismalarinda fenomenolojik bir yontem olarak algi iliskisi ile tanimlandi. Ricoeur
hayalsel gicl dil acisindan inceler ve dilde anlam yaratmak icin hayalsel glici

vazgecilmez bir unsur olarak degerlendirir. (Kearney, 2004, s. 35).

Hayal gicinin farkh 6zelliklerini aciga cikarmak, sadece dil araciligiyla saglanabilir.
Hayal etmek, eski seylerele ilgili algilari gelistirmekle degil, belki tam tersine,
“durumlari donisturerek yeniliklere veya yeniden ifade edilen bir durum yaratamaga

yol acar (Murray, 1987, s. 203).

Siir dilde, dolayli anlamlari ¢ézme sanati olarak uygulanmaktadir ve sair hayalsel
gliclin yaratici boyitiina inanan kisidir (Ricoeur, 1973, s. 90). Bunu yapmak igin,
siirdeki hayalsel glic ile ilgili fenomenolojik calismalarin temel ilkelerine, yani

“metafor” ve “niyetlilik” kavramlarina odaklanmak gerekmektedir.
3.2.1. Metafor (Mecaz) Ve imgelem

Romantik donemde siirdeki hayalsel glic, doganin simgesel dili ile iliskilendirilmistir
(Zalipour, 2009). Modern dénemde ise Ricoeur’'un hermeneutik yaklasimindaki
anlamsal inovasyonu, hayalsel gliclin yaratici roliine odaklanir ve hayal gliciindeki
yaratici 6geni dilin bir boyutu olarak, dilde ortaya c¢ikan anlamlarin iginde

bulundugunu vurgular (Ricoeur, 1981).

Diger yandan hayalsel giic, fenomenistler tarafindan metafor teorisi perspektifinden
incelenir. Metaforlar siirde blylk O6l¢clide yeralir ve siir yazar tarafindan edebi

imajlarini hayata gecirmek icin kullanilir.

Asagidaki Langston Hughes'in siirinde, dili kullanarak yeni anlamlarin nasil

yaratildigini gorebiliriz.

Hayallere kdstin
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Clnkd rayalar olurse

Hayat kirik kanath bir kus olur
Ugamaz.

Hayallere kosiin

Hayaller gittiginde

Hayat bir kisir alandir

Buzlar gibi donmus (Hughes, 1951).

“Hayat kirik kanatli bir kustur” metaforunda Hughes, “kusun” anlamsal kullanimindan
bir tir dogal yaratik olarak sapmaktadir. Sairin hayal giici, bir sekilde 'yasam' ve 'kirik

kanath bir kus' arasinda benzerlikler ile iliski kurur.

Genel olarak, metaforda, birinci 6zne (yasam), ikinci 6znenin (kirik kanath bir kusun)
ortik veya acik Ozellikleriyle tanimlanir ve daha sonra birincinin (yasam) tanimini
gelistirir. Metafor yapma siirecinde, “Hayal gicl, belirsizlikte yeni varligin, yani
stireksizlikte percinligi insa etmenin bir yoludur” (Ricoeur, 1991, s. 172-3). Yukaridaki
ornekte, kelimenin tam anlamiyla “yasam” ve “kus” so6zclgu alakasiz goriinir, sairin
hayal glict onlari yeni bir anlamsal alanla ilgili ortaya koyar. Dolayisiyla hayat mecazi
olarak kanatlar kinlmis ve ugamayan bir kus haline gelir. Ugabilmek ve kanat sahibi
olmak, simdi hayata atfedilen kuslarin temel 6zellikleridir. Bu metafor, kanatlarin
kirlmadiginda hayatin nasil ugabilecegini ima eder. Siir baglaminda, bu 6zellik daha
acik hale gelir. Figuratif diizeyde, kusun oldugu semantik (anlam bilimi) yasam alani,

baska bir semantik alana degismis ve anlamsal alanlarin yeniden yapilanmasini saglar.

Bachelard, ruhsal ve siirsel iretimin asil kaynagl olan hayalsel glicli, 6znel bir gii¢
olarak tartisir. Ve dislincesinde metaforla imgenin kavramsal baglantisini ve siirde
yeni anlamlarin yaratilmasi hakkinda, hayal glciniin araci roliini vurgulamaktadir.
Bachelard'a gére metafor ve benzer kavramlar, ruhtan ziyade disiince ve akildan
kaynaklanirlar; Bu nedenle, metaforlar siir icin daha az degere sahiptir ¢clinki onlar

entelektliel imgelerdir.
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Muhtemelen Bachelard'in burada metafor ile ifade ettigi sey, edebi dizeydeki
benzerlikleri tanimlamaktir. Somut ve algisal imge ile metaforik bir siirsel imge
arasinda ayrim yapar. Bu ayrimilari incelemek, edebi / siirsel imgelemin algi olarak
hayal etmekten farkli oldugunu ve siirdeki hayalsel glicin fenomenolojik
gorlinimini yansitar. Siirsel bir imge “alginin tembel gorintilerini yok eder

(Bachelard, 2005, s. Xi).

Bacerlard’in fenomenolojisinde, yeni goriintileri yaratabilmek igin, siirdeki hayalsel
glic, metafor ve siirsel goriintl arasinda baska ayrimlar yapilabilir. Bachelard icin
metafor gercektir, oysa siirsel gorintlii gercek degildir. Bu, siirsel goriintinin
kavramsal gerceklige bagli olmadigi anlamina gelir. Siirsel gérinti orijinaldir ¢link(

diisiinceden once gelir ve arketipler alemiyle ilgilidir (Hans, 1977, s.317).

Ote yandan, metafor entelektiieldir ve zihin diinyasina aittir. Hans, Bachelard’in
siirsel imajin1 “degisken, kac yonll, degerli ve dinamik” olarak tanimlamaktadir.
Hans’a gore: siirsel gorlintiinln hig bir gegmisi yoktur, dolaysiyla metafor herkes icin

bir kez yakalanirsa, siirsel goriinti her yakalandiginda yenidir (Hans,1977, s. 327).
3.2.2. Niyetlilik (intentionality) Ve imgelem

Varlmayan bir seyleri yaratmak, niyetlilik teorisine baglidir, bu teoride anlamlar hayal
etme ydntemiyle yaratilir. Ornegin: semboller, “ ¢ift yénli bir niyet olarak, hayal
gliclin bir pargasidirlar. Bu teoride kozmik semboller en temel semboller olarak
bilinmektedir; ¢linkii bu semboller “hem bir seyi hem de bir isareti” icermekteler.
Dolaysiyla, kozmik semboller (gokler, glines, ay, sular) “dinyanin boyutlari olarak

nihai bir anlamin isaretidirler” (Kearney,1998, s. 151).

Sembolik kategoride yeralan riiya imgeleri ve siirsel imgeler, hayal etme eyleminde
daha yaratici 6zelliklere sahiptirler. Riiya imgeleri, kollektif, bireysel ve bilin¢disi
imgeler olarak, bize baska seyleri nasil séyleyebilecegimizi temsil ederler. Dolaysiyla
sembol “dilin iyi sekilde olusumunu” ortaya koyar ve hayal giicliinde en ylksek
yaraticilik seviyesini tasir. Siirsel imgede ikili bir niyet vardir. Niyet teorisine gore, bir

nesnenin bilincinde oldugumuzda, bir imge yaratilir. Bu imge (gercek anlami ile) sair
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tarafindan siire aktarilir ve siir baska bir goriintiye yonlendirilir ve boyle bir baglamda
goriintli baska bir anlam kazanir (yeni bir anlamsal alana dogru hareket eder). ikinci
niyetlilik eylemi siir baglaminda yeni anlamlarin yaratilmasina yol agan siirsel
imgeleme eylemi ile iletisim kurabilir. Ornegin Merwin’in “mekan” siirinde
goruntulerin hayal giicu ile birlestirilmesi, siirin merkezi imgesinin (agag) anlamini

sembolik bir hale donistirmektedir.
Dilnyanin son giiniinde

Bir aga¢ dikmek istiyordum.

Meyve vermek icin

Degil!

Sadece meyve veren agac¢

Var olan bitki degil.

Bir agac dikmek istiyordum
Yeryuziinde ilk ayakta kalan
Batmaya dogru inen giinesi,

Ve koklerine dokunan suyu ile

Ve olilerle dolu diinyada

Birer birer

Yapraklari Gizerinde

Gegen bulutlar.

- Merwin, Agaclardaki Yagmur (Merwin, 1988).

Sair siirde “meyve” vermeyen bir agacin dikilmesini hayal eder. Siir baglaminda

meyve vermeyen agac, yeni anlam boyutlari ile imge olusturma stlirecinde 6ne ¢ikmis

27



bir agactir. Kelimenin tam anlamiyla bir dogal agacin 6zelliklerine sahip degil: siirdeki
agacin sembolik gorintisu, satir satir resim olarak blyr ve siirin sonunda sembolik
incelikler kazanir. Siir zaman ve mekanin kavramsal bir imgesiyle baslatilir: “Diinyanin
son gininde / bir agag dikilemek istiyordum” ve su, kok, bulut, yerylizi, glnes,
meyve, glin batimi, aga¢ dikme ve meyveler gibi agac imgesi ile yan yana duyusal

imgelerle sona dogru ilerler.

Siirde vurgulanan agag¢ imgesi, diger imgelerle bagdaslik kurarak sembolik bir
goriintliye donuslir. Bu baglanti, niyet duygusu ile miimkiin olur. Agacin kendine 6zgi
ozelligi, sairin sembolik goriinitler olusturma niyetiyle beslenir. Agac imgesi, gercek
bir agacla ilgilidir, ancak dissel siirin baglaminda yeni anlamini kazanir. Baska bir
deyisle, agacin gorintlst gercek hayatta agacin nesnesine atifta bulunmaz, anlam
bakimindan imgelerin birlesmesi, ekilebilecek agacin sembolik anlamda olusmasina

yardimci olurlar.
3.3. Siir Ve Mekan lliskileri

Sair, siir yazmak araciligiyla veya siir yoluyla kendi Varlik Rilyasini baskasina
aktarmanin ve ifade etmenin imkanindan s6z eder. Buna karsin, Varlik'i aciga
¢ikarmak icin "siir dilini kullanmak, sanatsal ifade bigimleri arasinda, dogaglama

s6zsliz muzikten sonra, en uygun yoldur" (Shopenhauer, 2009, s. 259).

Siir mekan Ureterek, mekandan da siirler varolmaktadir. Siir ve mekan varolusu insani
sezgisel dlinyasina alip gotlirmektedir. Bu baglamda geometrik 6zellikerine sahip olan
“fiziksel mekanin” nesnesel durumu ve imgesel o6zelliklere sahip olan “kavranan
mekanin” 6zneselligi, bir mekanin olusumunda ve yanisira varolmasinda ¢ok etkili
rollar oynamaktadir. insan mekandan elde ettigi 6znel duyularla, bir siire sonra
mekanin geometrisini asarak, mekandan farkl bir boyutlar yaratabilir. izlenimlerle
yaratilan mekanlar, algilanan mekanlar veya “ictenlik mekanlar” olarak tanimlanir.
Bu mekanlar geometrik sinirlarini asarak fiziksel mekandan uzaklasir ve kendini
zamandan bagimsiz olarak da ifade eder. Bir siir okundugunda ve bir mekan ise
icerisinde bulundugunda, algisal izlenimler yaratir; siir ve mekan metafor, imge ve dil

aracihgiyla algilanan izlenimleri ortaya ¢cikarmaktalar (Bachelard, 1996, s.230).
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Gaston Bachelard’a gére, mekan her seydir ve insan bir slirli yanliz yasadiktan sonra,
somutlasan zamanin fosilini, yani siiri ve siirselligi, mekanda ve yasadigi mekanin
icinde bulabilir. Bu ylzden siir, farkl yagsamlari ve deneyimleri iceren bir zaman fosili
olarak, simdiki zamanda yenizden dogulan ve yasanilabilen bir zaman fosilidir.

Bilimin Gercege ve deneye dayali yaklasimi, islevsel olmakla beraber, daima ylizeysel
olani temel aldigi ve israrla ylizeyde kaldigi icin, felsefenin ya da siirin Gergege
yaklasimiyla es deger degildir. Dil'in igcine yerlesen Varlik, deneye dayal oldugu
slirecte, gindeligin Otesine gecemez. Gilindelikte gizli kalan Varlik, siirden
vazgectiginden dolayi, kendini tasarlayamaz olur. Hiedegger'in fenomenolojik dilini
kullanirsak, bu, bir varhigin kendi hakikatini aciga cikarmaktan vazgecmesi demektir.

Sartre ise bu konuyu soyle anlatir:

"Varolusculara gore insan daha 6nce tanimlanamaz, belirlenemez; hicbir sey degildir,
o zaman ancak, sonradan bir sey olacaktir. Kavrayacak, tasarlayacak bir Tanri
olmayinca, bu durumda insan dogasi diye bir sey de olmaz. insan yalnizca kendini

anladigi gibi degil, olmak istedigi gibidir" (Sartre, 1985, s. 63 ve 64).

Heidegger'e gore siiri yaratmak (Dichtung), "herhangi bir seyin amagsiz betimlemesi,
bos imgelemin amagsizca ugusmasi ve gergek olmayana yonelik bir hayal kurma
degildir" (Heidegger, 2003, s.60). Belki siir sanati, "hakikatin gerceklesmesi" veya
"hakikatin sanat eserine yerlesmesi" olarak, sanatin 6zudir. Heidegger, dilin ve

sanatin temel varligini edebiyata baglar ve bu konuyu soyle ele alir:

"Dil edebiyatin temel varhgini olusturdugundan dolayi, siir de dilde gergeklesir

(Hiedegger, 2007, s. 71).

Siirin dile yaklasim tarzi, onu diizyazidan ayirmaktadir. Ger¢i hem siir ve hem diizyazi
sozcukleri kullaniyor, ama "siir s6zciklerden ayni bicimde yararlanmiyor; hatta
onlardan hig yararlanmiyor... Siir sozctklere yararh oluyor" (Sartre, 2008, s. 18). Siir
sozciklerin aracihigiyla dilde yerlesmis olan Varhgi gizliliginden agiga ¢ikarir. Bu

ylzden siir sanatin 6zuddr.
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Ornegin "hiz" kelimesi fitirist siir icinde kullanildiktan sonra yeni bir anlam
kazanmigtir. Ginim{iizde herhangi bir siir iginde bu kelimenin kullanilisi, ister istemez,
"hiz"in fatdristtik siirdeki anlamini hatirlatir. Fltdristtik siir ile beraber bu sézcik
kacinlmaz olarak bir yan anlam kazanmislardir. Ortadogu klasik siirinde de,
"meyhane", "bllbil", "put" gibi bircok sozciik, siir icinde yerlesmis olduklarindan
sonra yeni anlamlar kazanmislar ve aslinda doénismuslerdir. Siir, herhangi bir
diistinceye sadik oldugu icin siir sayilmaz ¢linkd hicbir distince siiri rehin alamaz.
Farkli sanat akimlan ya da distince veya ideolojiler siir yazmak icin ancak yontem
sunabilirler ama siir kendi yolunda ilerler. Siir fazla yogurulmaktan kacar (Saadati,

2016, s.11).

Siir bachlard’din tanimladigi mutluluk mekanlarina ve diger yandan 6teki diinyalara
stirekli gondermelerde bulunur. Siire fiziksel mekan acisindan baktigimizda, olmayan
mekan olarak da tanimlanir. Sair, yaratma yeteneginin gicil ile mekanin yapisal ve
fiziksel boyutunun daha da 6tesine ulasmaktadir. Aslinda sairin sahip oldugu bu giic,
varlik ve yokluk arasinda kesisen noktalarda yer alir. Yokluk kavrami, insani icsel
mekan olgusuna ve gercgek siirin tretilmesine yonlendirir.

Siir bir yoklugun iginde varoluyorsa, o zaman somut bir mekan icinde olusmamasina
vurgu yapiyoruz. Dolayisiyla bir yokluktan varolan ve okunarak olgunlasan siir, fiziksel
ve dis dinyanin sinirh ve somut mekanlariyla degil, belki, siir mekaninin iginden
olusumunu kazanmaktadir. Bir nesneni soyutlastirarak maddeselliginden
uzaklastirmak ve baska bir dille bicimlendirmek yéntemi bu baglamda yine de
olmayan bir mekan olarak tanimlanir (Kahraman, Hasan Biilent,2004, s.448).

Siir ve mekan iliskilerinde, siirsellik bir kavram olarak bitinleyici bir nitelige sahiptir.
Bir nesneye siirsellik boyutunu ve 6zelligini katmak, ona nesne durumundaki oldugu
biciminden daha genis ve farkl bir anlam ve mekan eklemektir; ancak bu nesnesel bir
mekan icinde, ictenlik ve algisal mekani blylitmek veya yaratmak anlamina
gelmektedir. Modern ¢agda, Goteborg , (Resim 3.1) Antonio Galvez Evi (Resim 3.2)
ve Kaufman Evi (Resim, 3.3) gibi binalar ictenlik mekanin 6zelliklerini tasiyarak, tam

siirsel bir baglamda somut ve fiziksel mekan sinirlarinin 6tesinde yer almaktalar.
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Resim 3.2. Luis Barragan, Antonio Galvez Evi, kaynak: San Angel D.F, 1955.

Resim 3.3. Richard Neutra, Kaufman Evi 1946, kaynak: kcet.org.
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S6z konusu siir olunca, sair duygusal ve siirsel bir mekan yaratarak daha da derinlere
inmektedir. Siirsel mekan yaratildigi andan sonra, artik bir siir gibi séylenmis
oldugundan dolayi, genisler ve disaridaki fenomenlere ait onlarin bir parcasi haline
gelir. Bu baglamda Rilke durumu soyle aciklar: "Bitiin varliklar tek bir mekana acilir,
diinyadaki ictenlik mekana". (A.g.e. Bachelard, 1996, s.215). Edip Cansever "masa da
masaymis ha" siirinde, i¢c ve dis mekan iliskilerine yonelik ve 6zellikle fiziksel mekanla
algisal mekan arasinda su sekilde bir siirsel baglanti kurmaktadir:

Masa Da Masaymis Ha

Adam yasama sevinci iginde

Masaya anahtarlarini koydu

Bakir kaseye cicekleri koydu

Satinl yumurtasini koydu

Pencereden gelen 15181 koydu

Bisiklet sesini ¢ikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu

Adam masaya

Akhnda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu

Adam masaya onlari da koydu

Ug kere (i¢c dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu

Pencere yanindaydi gékylizii yaninda

Uzandi masaya sonsuzu koydu

Bir bira icmek istiyordu kag glindir

Masaya biranin dokiliisiint koydu

Uykusunu koydu uyanikligini koydu

Toklugunu aghgini koydu.

Masa da masaymis ha
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Bana misin demedi bu kadar ylike
Bir iki sallandi durdu
Adam ha babam koyuyordu (Cansever, Edip, 2015, s.11).

3.3.1. Siir, Mekan ve Teknoloji

insan dogaya teknolojik olarak yaklastiginda, dogayi kendi ihtiyaclarina hizmet etmek
icin zorlamaktadir. Siirsel yaklasimda durum tam tersidir: insan dogaya karsi duyarli
ve dinleyici bir tutum kazanmaya cgalisir. Siirsel ve teknolojik yaklagsimlar arasindaki

vurgu, mimarlk tarihinde farkh asamalarda degismistir.

Eskilerde doga insanin yonettigi bir varlik ve binalar ise ilahi mimarisine hizmet eden

bir metafor gibi goriliyordu.

insanin doga ile iliskisi, modern cagda insan merkezli bir iliski haline geldi. Bu
durumda insan, ilk sirada ve doga ise ikinci sirada yer aldi. Dolaysiyla modern
dislincede, Descartes, Newton ve Galileo’in ifade edildigi gibi, doga kendi igsel
diizeninin anlamini kaypetti ve insanin tutumu giderek dogaya karsi, rasyonel
diisiinceye dayandi. Bu yiizden diinyada biitiinlesmis bir 6zne olarak algilanan insan,
gercekligin birlestiriimesi anlaminda bir nesne haline donistirilerek algilandi. Bu
distnce ilk defa Jacques-Nicolas-Louis Durand ve Claude Perrault tarafindan
mimaride temsil edildi ve islevselcilik teorilerinde ve mevcut postmodern mimari

dislincesinde blylk olglide yapilmaya devam edildi.

Cagdas mimarlik, rasyonel diisiinceye dayanan, ev ve konut kosullarinda birgok
gelisimlere yolagmistir, ancak modern teknoloji ve estetigi tarafindan yaratilan bu
ortamda, gelismelerin tam tersine, hala insan kendini evsiz hissediyor. Dolaysiyla
yabancilasan insan daha ¢ok siirsel mimariye dénmek ¢abasini his edmektedir. Bu
nedenle, c¢agdas insani teknolojiden daha temel bir varliga geri getirmek icin
Fenomenolojik felsefe sistematik bir girisim olmustur. Heidegger en temel olarak siir

ve teknoloji arasindaki iliskiyi tartisan disindrdur.
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Heidegger, Teknolojiile ilgili Sorular (1954) ve Anma Adresi (1959) baslikli yazilarinda,
popiler anlayisinin aksine, modern teknolojiye karsi ¢ikmadi, ¢iinkii onu bir Varlik
kaderi (Sein), ve Varligin tarafindan insan eylemlerini uyandirilan tarihsel bir ¢ag
(Modern Cag) olarak gordii. Ve bu durumda “Kor teknolojiye saldirmak aptalcadir ve
seytaninisini kinamak sakincalidir “ dedi (Heidegger, 1990, s. 53). Heidegger teknoloji
ile ilgili Sorunun baslangicinda gérevini séyle tanimlamistir: “Teknoloji ile ilgili
sorgulama yapacagiz ve bu sekilde onunla 6zglir bir iliski hazirlamak istiyoruz”
(Heidegger, 1988, s.3). Heidegger, teknolojiyle dogru iliski 'kurmagi' (Gelassenheit)
olarak tanimlar. Paradoksal olarak tek kelimeyle “evet” ve “diinyaya hayir” diyor.
Heidegger'in bu konuda 6nemsedigi tek sey, siirle teknolojinin iliski kurmagi ve

teknolojiye siirden bir temel olusturmagi yonlendirmektedir:

“Teknolojinin teknik cihazlarini kullanabiliriz ve yine de dogru kullanimla kendimizi
onlardan uzak tutabiliriz ve istedigimizde birakabiliriz. Teknolojinin teknik cihazlarini
kullanmak zorundayiz ve bundan kaginilmaz durumda oldugumuzu anlamaliyiz, ama
aynl zamanda bize egemen olma hakkini inkar edebiliriz ve boylece dogamizi

ziyanlarindan koruyabiliriz.”

Heidegger'e gore her zaman kendi varligini koruyan, iki tir duslince tipi var:
“hesaplamali disiinme” ve “meditatif dislinme”. Hesaplamali diisinme rasyonel
distinme ile aynidir ve seylere egemen olma istegi ile karakterize edilir. Meditatif
diisiinme ise tamamen farkli bir yaklagimdir. istekten kurtulmayi ve dogaya karsi alici
ve dinleyici bir tutum kazanmayi hedeflemektedir. islerin var olmasina (yaraticiliga)

izin vermek icin meditatif diisinmeyi anlamamiz gerekmektedir.

Meditatif disiinme temelde dusiiniilmekten kagmaktadir (Heidegger, 2004, s.62).
Timo Klemola’nin, fenomenolojik bakis acisina gore, zihin sakin oldugunda, fikirler
artmaz ve varolus kendi bedeninde ¢ok somut bir sekilde kendini gosterir. Varlikta
varolan insanin icinde aciklayici bir olay var ve o da insandir. (Klemola, 2004, s. 38—

39).
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Siirsel bir yaklasim kazanmak icin, varolussal yapilanmaya ihtiya¢ vardir. insan,
diinyada olmanin yeni bir yoluna ulasmalidir. Heidegger, yaratici eserin insan

vicudundan, insanin toprak kdkeninden geldigini anlamisti.

Bu konuda Aalto’nun ve Heidegger’in disincesi arasinda paralellik var. Her iki
dislinir de teknolojiile doga arasindaki dengeyi saglamak icin stirekli caba harcadilar.
Bunu, daha 6nce varolmayan bir seyin varolma gizemini anlamaya calisarak yaptilar.
Bununla birlikte bu gelismelerin mekanizmalari ancak belirli bir noktaya kadar takip
edilebilir. Kendi icinde dogum, yalnizca bir metafor araciligiyla tanimlanabilen bir
gizemdir. Aalto, arkitektonik fikrin dogusunu, alabalik ve derenin metaforunu

kullanarak tanimladi.

Mimarlik ve onun detaylari, bir sekilde biyolojinin bir parcasidir. Belki de buyik
somon veya alabalik gibilerdir. Tamamen biylimis olduklari anda dogmazlar; hatta
yasadiklari denizde veya suda bile dogmazlar. Belki kendi topraklarindan yizlerce mil
uzakta, dar nehirlerin ve kiiciik akarsularin daralan bir yerlerinde dogarlar. insan
duygulari ve i¢cgidileri de normal hayatlarindan ve giindelik islerden uzak, dislerin
arasindaki acik perginlerde, eriyen buzdan ilk su damlalari gibi, tipki bir balik lekesinin
tamamen yetiskin bir baliga donlsmesi kadar zaman alicidirlar. Bu nedenle fikir
diinyamizda gelisen ve kristallesen her sey icin zamana ihtiyacimiz var. Mimarlik, bu

"

zamanin diger yaratici ¢alismalarindan daha fazlasini talep ediyor. Herkesin “saf
cizimler” yapmaya baslamasi gerektigini séylemiyorum, ancak bir mimar viicudunu
ve teorik 6neme sahip anlamini basarili bir sekilde ele gecirebilirse, siirsel boyuttan

olusan bir mimarinin anahtarini elde edilebilir (Aalto, 1991b, s. 108-109).

Aalto, zamaninin teknolojik yenilikleriyle ¢ok ilgilenen ve ayni zamanda ilgili risklerin
de farkinda olan mimarlardandir. Goéran Schildt'e goére: Aalto, babasi ve
blyutkbabasinin teknolojisine karsi olumlu bir tutum aldi ve bir yandan teknolojiyi
kendi basina bir amag olarak degil, belki yasam kalitesini arttirmanin bir araci olarak
gordi (Schildt, 1986, s. 218). Teknoloji Aalto icin énemli bir ilham kaynagiydi,
tasarladigl binalar teknolojik yeniliklerle doluydu. Bununla birlikte, mimari

dislincesinin temeli, islevselligin makine analojilerine degil, biyolojik analojilere
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dayaniyordu. Unlii arastirmaci Kirmo Mikkola da Aalto’nun diisiincesinin kékenini

soyle acikliyor:

Aalto, insani doganin bir parcasi olarak inceler ve yaraticiligi sezgisel bir stire¢ olarak
goriur. Onun temel dislincesi doga, insan ve teknolojidir. Aalto gergegi biyolojinin
karmasik bir sistemi olarak degerlendirir (Schildt, 1991, s. 269-270). Aalto, 1940’ta
Mimarhgin insanlastiriimasi adli makalesinde, mimarhigin amacini su sekilde tarif

eder:

Ancak mimarlk bir bilim degildir, binlerce insan islevini bir araya getiren sentetik
slirectir. Amaci, maddi diinyayi insan hayatiyla uyumlu hale getirmektir ve bu amag
ancak mimari yontemlerle gerceklestirilebilir - farkli tekniklerin insana yasami
saglayacak sekilde yaratilmasi ve birlestiriimesiyle elde edilebilir. Daha insanlasmis
olan bir mimari eserini iyi bir mimarinin ortaya ¢citkmasi demektir (Aalto, 1991, s. 102-

103).

Aalto, 1947’ te “The Trout and Stream”” adli makalesinde mimarligi ve yaraticiligi daha
derinden tartismaktadir. Makale, Aalto’nun teorik dislincesinin bir sonucu olarak

gorulliyor. Calisma yontemini su sekilde tanimhyor:

“Bazen mimari problemleri ¢6ziimiinde, neredeyse Ustesinden gelemedigim bir
engelle karsilasiyorum. Tasarim bana uyumsuz, karmasik ve agir yiik gibi gériintyor.
Hem bireyi ve hem grubu etkileyen psikolojik problemlerin ve hem sosyal, insani,
ekonomik ve teknolojik gereksinimlerin gergekten karisik bir aga dontstigini his
ediyorum. Boyle durumlarda oldukg¢a tim sorunlarin ne olduklarini unutuyorum.
Sayisiz talepler ve gorevlendirilme hissi ve her seyi bir anda kafamdan siliyorum. Daha
sonra soyut sanatla cok benzer bir calisma yontemine gecer sadece i¢glidisel olarak
bir seyler yaparim. Mimari sentezler degil, bazen ¢ocuksu kompozisyonlardir. Soyut
bir temelle yola gikarak, ana fikirler yavas yavas bicimlenmeye baslar ve bana celiskili

bilesenleri getirmeme bir tir evrensel madde gibi yardimci oluyor.
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Resim 3.4. Alvar Aalto, Viipuri Sehir Kiitliphanesini, Kaynak: binom.com.

Viipuri Sehir Kitliphanesini tasarladigimda bes yil boyunca zamanim vardi, uzun
surelerimi oldugu gibi saf ¢izimlerle uzun zaman harcadim. Her tirli fantastik dag
manzarasini gizdim, ¢ok sayida glinesin farkli pozisyonlarda aydinlattig yamacglarla
binanin ana fikrini yavas yavas ortaya ¢ikardim. Kitlphanenin mimari ¢ercevesi, en
Ustteki idari ve denetleyici merkezle birlikte, farkli diizeylerde basamaklanmis okuma
ve oding verme alanlarindan olusmaktadir. Cocugum c¢izimlerim yalnizca dolayl
olarak mimari diistince ile baglantiliydi, ancak sonunda kesit ve zemin planinin i¢ ice

gecmesine ve bir tir yatay ve dikey yapi birlikteligine yol acti (Aalto 1991b: 108).

Viipuri Sehir Kitliphanesi, okuma odalari ve kitap koleksiyonlari merdivenlerle

birbirine baglanmistir. Kiipeste ziyaretgiler icin bir rota

Ayirir. Okuma icin ideal bir daginik aydinlatma, dairesel glines tiplerinin derinliklerine

yerlestirilmis 1sik kaynaklari - "cogu gilines" olarak elde edilir.

Hikayenin 6zi: Aalto tasarim silirecinin belli bir aninda rasyonel ve mekanik dislinceyi
unutuyor ve dilnya ile yeni bir iliskiye giriyor. Zihin sakin olunca yeni fikirler bu
somatik temelden dogabilir. Slrecin bu asamasinda, biling farkinda olan zihin,

yetenekli ellerin ortaya ¢ikardigi seylerin elestirmeni olarak islev gorr.
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Resim 3. 5. Alvar Aalto, Alvar Aalto Museum, Kaynak: binom.com.
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3.4. Mekanin Fenomenolojisi

Schulz’a goére mekam fenomeni maddi bicimlerden, malzeme, form, doku ve
renklerden olusan somut varhigin icine ve disinda yer alan atmosferin temelidir.
Mekan bilimsel ve anlamsal analizlerle agiklanmayan karmasik mahiyete sahip olan
bir niteliktir. Bu ylizden mekani anlamak igin zihinsel ve soyut yapilara karsi ¢ikan
fenomenoloji yontemiyle yaklasmak gereklidir. Bazi feneomenoglar bilgilenmek igin
dil ve edebiyat kaynaklarini esas alarak, mekani anlamak gerginde siirden
faydalanmaktalar. Heidegger dilin mahiyetini aciklarken gorge Trakl'in bir “kis
aksam” siirinde kullanilan sézciiklerden mekanin simasini, o anda yasanan durumu

tam olarak his edilmesini ifade eder (Schulz, 2010, s.17).
“Bir kig aksam1”’

Pencere kar yagisiyla stislenmis,
Can sesi uzanir aksamdstiine,
Ev iyice dizenlenmis,

Masa birgok kisi igin hazir.
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Bir kaci solgun,

Tutkun ylzlerle iceri girerler kapidan,

Agacin sevgisini yayan altin renkli gicekler

Topragin soyuk ciyesini diizenliyorlar.

Solgunluk yavascasina iceriye ayak basir

Ve acili keder, girisi tasa cevirir.

Orada, piril piril isikta

Ekmekle sarap masada parliyor (Georg Trakl siiri, kaynak: Schulz, 2010, s.18).

Bu siirde her glin rastladigimiz ve gorebildigimiz imgelerden, kar, pencere, masa, kapi,
agac, giris, ekmek, sarap ve isikla karanliktan bahs eder ve insan nesneler arasinda
solgun ve perisan olarak gosterilir. Siir 6ncelikle i¢c ve dis mekan arasinda iliski kurarak,
ilk iki satirda dis mekani tanimlar ve dogal mekani kisin ve aksamlarin simgesi olarak
kar yagisinda gosterir. Siirde yerlesen kis aksami, takvimlerde yer alan normal bir
glinden farklidir. “Bir kis aksami” mekanda anlik yasanan tiim atmosferi ve hisleri
bicimlendirmektedir. Siirde olan bu 0Ozellik pencere Uzerindeki kar yagisi, soguk,
yumusaklik, sessizlik ve karanliktan dolayr gérinmeyen tim seylerin gizgilerini
sunmaktadir. Yagis sozcligl, bosluk (space) hissini uyandrir ya da yerle goklerin

varligina vurgu yapmaktadir (Schulz, 2010, s.20).

Bu ylzden Trakl en az soclikle bitiniln bir pargasi olan alana, i¢ ve dis baglantisiyla
Ozel bir yasam bagislamaktadir. Dis mekandan duyulan ¢an sesi aslinda i¢ mekan
ozelligiyle dis mekan arasinada baglanti kurar. Can sesi siirde bitunlik icinde
gelenksel degerlerin temel simgesi olarak goériinmektedir. Buna iliskin Hidegger

aksamlarda c¢alinan ¢an sesini 6lime ve insanlarin tanriya ulasmalari ¢agirisina baglar.

Trakl’in siiri mekanin temel 6zelliklerini a¢iga cikarirken, bir vucudun (mekan) temel

ozelliklerini bigcimler.
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Resim 3. 6. Louis Kahn, Hint Yonetim Enstitlisii, Ahmedabad, i¢ — dis iliskileri, Kaynak:
afasiaarchzine.com

Heidegger'e gore: bosluk, yerle gok arasinda olan evreni olusturmaktadir ve evren
siirsel iskdn eden insanlarin evidir. Bu yiizden “siirsel iskdn etmek insanin
yeryiiziindeki varligini kanitlamaktadir”, insan iskan ettigi anda, yasamis oldugu evren
bir ice ve mekana donisturilir. Bu yluzden yapay mekanlarin temel ozellikleri

icsellige baghdir (Schulz, 2010, s.21).

Heidegger testi orneginden yola ¢ikararak, i¢ ve dis kavramlari arasinda baglanti
kurar: “bir testi ne kadar fiziksel varligiyla ayirt edilse bile, onu kullanish yapan bir sey
olarak gekirdrgindeki higlik ve boslugudur”. Topraktan yapilan testi, toprak ile gok
arasinda baglanti kurar ve testilerden disa-dokilen seyler sadece igcimlik seyler olsa
da, Heidegger burada testiden “dokilen hediyeler”in kutsallik potansiyeliyle ilgilenir.
Normalde bir testiden sarap veya su dokilir, ama s6z konusu kutsallk olunca, testi
kutsama amacgh da kullanilabilir. Heidegger, testinin ortasindaki higlikten gelen bu
ozel dokilasinl, dogal pinarin gizemli bir kaynaktan beslendigine inanilan

dokulisiine benzetir (Sharr, 2013, 5.32).

Bachelard, mekan severlik olarak ifade eden calismasinda, siirde Uretim nedenleri,
mutluluk mekanlar olarak gérmektedir. Bir sair; siirsel mekani yaratmakta, mutluluk
mekanlarini benzersiz sekilde yaratim 6zgiinligiyle aciklamaktadir. Oviilen, sevilen
ve nefret edilen mekanlar, siirsel imgelerle yasanmis uzamlar olarak var olmaktalar.
Diger bir deyisle, siirsel imgelem mekani anlamlandiran ve anlamamizi saglayan bir

distinmedir (Bachelard, 2013).
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3.4.1. Ev ve Evren

insanin diisiincelerini ve duygularini birlestiren ev, insanin ilk evreni olarak bilinmektedir. Bir
evde "Yalniz anilarimiz degil, unuttuklarimiz ve bilingdisimiz da yerlesmektedir". Bu anlamda
ruhumuz da bir konuttur. Ve aslinda kendi icimizde "konaklamayi", evleri ve odalari

hatirlayarak 6greniriz" (Bachelard, 2013, s.30). Ev yalnizca c¢evrenin niteliklerini

yaratmaz belki igcinde olan faaliyetlerin de ruh halini agiga ¢ikarir.

Eve geri donmek kendini kapatmak anlamina gelmez, belki iskan etmenin 6zelligine,
ozel bir ziyarette bulunmayi saglamaktadir. Bu ziyaret bilingten ve bir anlasmadan
ziyade, ask ve istek duygularina dayanir. Ask itici glic olarak fenomenlerle dogrudan
baglanti kurabilecek bir olaydir. Bu nedenle isvicreli psikanalist Bise-Wauker, evi
"romantik" bir mekan olarak tanimlar. insan evden sadece sevgi atmosferlerini
yakalamaz belki daha fazla hislere de kaplanabilir. Ayrica Ask, tim insanlarin eve

donmelerini mUimkin kilan zihinsel bir durumdur.

Ev, algilanan cevresel formu yerlesim yerine degistiren bir sabit noktadir ve heyecan
verici kavramlar bir araya getirerek Wittgenstein’in “Ben Kendimin evreniyim”
anlatimini gergeklestirir. Ev, cevredeki mimari gériinimi ile kimligimizi kanitlayarak,
bizde glivenlik duyusunu saglalr. Bu ylizden eve gittigimizde “rahatlik” hissini, saygi
ve bize ait sevgi duydugumuz seyleri buluruz. Dis diinyalardan aldigimiz seyleri
kendimize ait bilerek, onlarla “dlinyamizin” 6nemli bir pargasini yasiyoruz. Ve onlari
glndelik hayatimizda kendi ellerimizde ve anilarimizda tutarak, kavramlarindan zevk

aliyoruz.

Ev, mekanin merkezinde bir bosluk olarak, cevrenin temel yapisini tekrarlar. Evin
tabani bize topragi, tavani gokylzini ve duvarlari uzaklardaki ufuk cizgilerini
hatirlatir. Bir mimari eseri ister kamu binasi, isterse bir ev olsun, evrenin bu sekilde
bitimlesmis halidir. Ancak bu iki eser arasindaki fark, 6rnegin, kamu binasi bir genel
cevrenin kalitesini yaratir ama ev kendine 6zgli kayitsizhgl icinde bize cevreyi

gostemektedir (Schulz, 2002, s. 143-147)
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Resim 3.7. Charles Rennie Mackintosh, Tepe Evinin Salon girisi, kaynak:
thenational.ae/lifestyle

ikamet edilen her mekanin 6ziinde bir evin imgesi ve kavrami barinmaktadir. Dis,
icimizde yasayan bir ev olarak, yanlizca siirlerde kendini aciga birakmaktadir.
Dolaysliyla bir tek siir ile evin siirsel temeline dokunulabilir, anilarla degil.

Dolaplar, ¢cekmeceler ve sandiklar nesnelerin evi, yani mekani olarak "sakli olan
seylerin estetigini" icermekteler. Dolayisiyla metafor olarak ¢ekmece, bilgiler ve
kavramlarin imgesel kategorilerine karsilik vermektedir (Bachelard, 2013, s.109).
insanlar bir cekmeceyi hi¢ bir zaman bos olarak hayal etmezler. Sadece bir
cekmecenin bos oldugunu distndlebilirler. Bu yizden ev, her dolabin, cekmecenin
veya bir sandigin siirsel imgesinde gizlenmektedir (Bachelard, 2013, s.109).

Yuva bir mekan olarak dinlenme, durma hayelleri gibi dolayisiz bir sekilde yalin ev
hayaliyle bilesir. Yuva hayalinden ve hayaline veya ev hayalinden yuva hayaline gegis
ancak bir yalinlik atmosferinde gerceklesebilir (Bachelard, 2013, s.131). Yuva, bitkisel
huzura katilmis bir sakiyan yaprak gibi, ulu agg¢larin mutluluk havasi icinde bir
noktadir. Bi ylzden yuvalara baktigimizda kendimizi diinyaya seslenen givenin
kokeninde buluruz. Hllyalarimizin tam olarak kékenine inebilirsek, yuva kadar diissel
ev de ve dissel ve kadar yuva da dinyanin dismanligindan uzaktadir (Bachelard,
2013, 5.137).

Agac kus yuvasinin girisi olarak bir kus icin girisi imgelemektedir. Agac¢ kus icin
siginacak bir yer olmakla beraber, yuvanin gizemine katilmaktadir. Yasamda kendi
evini ve konutunu insa etmek, kabuklu hayvanin kabugunu insa ettigi gibidir. Boyle

bir insa etme bicimi, siirler ile yasanmaktadir. insan icindeki, hayali, diisii ve diisiinceyi
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kabuguna cekilmesiyle cagirmaktadir.

Bachlard’a gore, insanin igine sikisip buziismek istedigi koseler, yalnizlik mekani
olarak degerlendirilmektedir. "... Bir evdeki her oda ve bir odadaki her duvar kosesi
ve insanin kendi Ustline kapanmaktan hoslandigi her kdse, kalabalikta olmaktan,
hayal giici icin bir yalnizliktir, yani bir oda tohumu, bir evin tohumudur" (Bachelard,

2013,5.171). Ve devaminda, siginma imgesinin yankilanmasini kdseye cekilen ruhta

goérmektedir.

Resim 3.8. Frank Lloyd Wright Home and Studio, 1898, Chicago, kaynak:
franklloydwright.org

Siir; okundugu ve yazildig: sirecgte, hayal glicind, dis kurmayi, biling ve bilingdisini;
tekrar yasiyor olmaktadir. insanin yasadigi ev de ayni siir gibi ona hayal etme ve diis
kurma evrenini olusturmaktadir. Ancak bu iliski dogrultusunda siir ve mekan birbirini
anlamlandirarak ifade etmektedir.

Ev, mekanla sirekli iliski icerisinde olarak insan yasamina 06zel anlamlar
yiklemektedir. insan sezgisel baglarinin en dnemli kismini bir evde yasayarak elde
etmektedir. Bu acidan degerlendirirsek, her ev kendi icinde bir siir kapasitesini
tasimaktadir ve her ev kendine 6zel olan siiri ile algilanabilir. Evin siiri mekan ile 6zne
arasinda var olan iliskiler cercevesinde, yasam kavramiyla gerceklesmektedir.
Dolayisiyla evin siirini ortaya ¢ikaran 6zne, mekanin siirsel olusumunu saglamaktadir.
Siir bu anlamda hayal ve imgelem diizlemiyle baglanti kurarak, sézcliklerden bagimsiz
Sekilde kendini aciga cikarmaktadir. imge, evin siirinde hem fiziksel nesnelerin

bicimini olusturur ve hem de mekanda 6nceden yasanilan ve denenmis olan olaylari
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hatirlatir; bu ylizden imge mekan ve siir kavramlari igerisinde ayni rolu oynamaktadir.
Ev imgesi, insan varhiginin topografyiasini olusturmaktadir. insan 6z varligini, iginde
oldugu ve mekan buldugu ev araciligiyla betimler. Bu ylizden ev, hem insanin
hatiralarini ve hem de unuttuklarini icinde yasatmaktadir.

Haydar Erglilen "Avlular Gazeli" isimli siirinde ev ile Avlu kiyaslamasinda, ev ile mekan
imgesini boyle anlatmaktadir;

Ev ne, duvar! Avlu bir gilimseme

g0z kirparsan tasin bile kalbi var!

Ev ne, zaman! Avlu haziran gibi iyi

Sudan islek, gbkyizinden caliskan

Ev ne, karanlik! Avlu fenerli deniz

zeytin agacindan ada, golgesinde yunuslar

Ev ne, vatan! Avluda atlas agik

ovalari sevindir, hisli daglara da ¢ik!

Ev ne, blyik! Avlu gezgin lunapark

gicirdasin ahsap sesli dénme dolap

Ev ne, climle! Avlu siirden hece

I-dil-ba-na-av-lu- ol!

Ev ne, bati! Avlun askin dogusu

iki agac bir gece rizgarlar kavusacak

Ev 6devse avlu ask, ne siirler kopacak! ( internet, Erisim tarihi: Temuz, 2019).

Siir, diis kurmayi kendine 6zgii bir sekilde yeniden yaratir. insan bir mekanda ve yalniz
kaldig1 evde hayal eder ve duslerini gerceklestirir. Bu ylizden mekan ve siiri harekete
geciren ey, siirle mekan arasindaki iliskileri gliclendirmektedir (Nayir, 2004, s.92).
Gaston Bachelard’da goére, “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fizik ve ahlak
enerjisini kusanir. Saganak yagdiginda sirtini yuvarlar, bogriinii kasar. Ruzgar glglu
esmeye basladiginda, egilmesi gerekiyorsa egilir; gecici yenililere kulak asmaz, zamani
geldiginde yeniden dikilecegine emindir. Boyle bir ev, insani kozmoz 6lgeginde bir
kahramanlk yapmaya davet eder. Boyle bir ev, kozomoza karsi koymak icin bie

enstirmandir. Diinyaya firlatilmis insani isleten metafizikler, kasirganin ortasina
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atilmis, gékyulzinin 6fkesine kafa tutan evi somut olarak diisiinebilirdi. Ev bizim, her
seye dogru ve her seye karsi sunu soylememizi saglar: diinyaya ragmen, bu diinyada

oturan biri olacagim” (Bachelard, 2013, s.77).

3.5. Boliim Degerlendirmesi

Simdi s6z konusu mimarlik olunca, mimarlk soyut degil, yani soyut bir bina olamaz,
her pencere, her kapi, cephedeki her kesit, somut bir sekilde saptanmalidir. Yeri,
blyuklGgl, bicimi, eklemlenisi, yapisi ve malzemesi acisindan bu da, ortaya cikan her
binanin, baska mesajlarin yani sira, bize, mimarin kendi kisisel secimini ve kararlarini
iletmesi, bunlari temsil etmesi, anlamina gelir. Bdyle baktigimizda, her bina kisisel bir
anlatim ve dilsel bir edyimdir. Siir ise elle tutulabilen bir sey degildir, s6zciiklere
dokunulmaz.

Anlamlari kapsayan dort kategori vardir; bu kategoriler geleneksel olarak sirasiyla
diinya "seyler", gokylzi "dizen", insan "karakter" ve psikoloji "isik"lar ile
iliskilendirilmistir. Seylerin bitlini, dinyay! bir araya getirerek hakikati ortaya
cikarmaktalar, bu yiizden hakikat, yapilan her seyin ve 6zellikle siirsel bir gercek olan
mekanin icinde oturmustur. insan mekani insa ettigi anda bir hakikatin sembolize
seklini betimlemektedir. Bu agidan glinlik yasam diinyasi insan varolusunda anlaml

bir eve donusur.

Mimarlik, gidisler ve donuslerin micadilesinden dogar; ve mimarin gorevi evrene
nifuz ederek anlamlari yaptig eserlere yansitmaktir. On yargilara gére, mimarinin
gorevi cevresi ile anlamsal iliski kurarak glclii bir mekan yaratmktir, ama aslinda bir

mekan “ne olmak istedigi’’ bir bilince sahip olmalidir.

Alvar Alto mimari ile bilim alanlarini birbirinden ayri distnir ve bu konunu su
sozleriyle aciklar; "Son yirmi yildir mimarlik siklikla bilimle karsilastiriliyor ve bilim
adamlari mimari metotlarinin daha bilimsel olmasina galisiyorlar, hatta saf bilim
olmasi icin ¢aba gosteriliyor ama mimarlik bilim degildir. Mimarlik aslinda binlerce
kesinlesmis insan faaliyetini bir araya getiren yapay bir sirectir. Ve amaci maddesel

diinyayi insan yasamiyla uyumlu bir hale getirmektir." (Aalto, 1991, s. 102-103).
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Zumthor’a goére, mimarlik sadece formla ilgili degil, baska bir¢ok seyle érnegin: 1s1gin
kullanimi, golge ve kokularla da ilgilidir. Bir mekanin olusumunda formun
bigimlendirilmesi ve onun kontroll en kolayidir (sharr, 2013, s.94-96). Ancak mekan
siir gibi hem hayal giicli ve hem hislerden dolu bir 6zellige sahiptir. Dolaysiyla mekani
boyle dislinlirsek, bircok siirsel mekanlar yaratilabilir; baska bir deyisle, mekan siirdir,
eger bir siiri anlamli kilan metafor, paradoks ve semboller gibi sanatlarin hayal glici
ise, Mekan da ayni siir gibi bu kategorilerden ayri degildir. Bu bélim mekanin siirini

ortaya cikaran ve yaraticiliga yolacan konulari tartismaktadir.
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Resim 3.9. Fenomenolojik duyumsal imge ve poetik kavramsal imge. Kaynak: kisisel
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4. BOLUM
MEKANIN SiiRi

Siir soyut, mimarlik ise somut bir karaktere sahiptir. Siir, uygulamada, zaman boyutu
icinde yer alir, mimarlik ise mekanda olusur. Siirin birinci islevi iletisimdir, mimarligin
birinci islevi ise insan yasaminin gergeklesecegi mekanlar olusturmaktir. Mekan sairi
olan mimar, siirin serbest ve ilham verici kaydalarindan faydalanmalidir. Mimar siirsel
anlamda yaratmak icin, yaratildigi evrende degil, belki yaratici oldugu evrende
yasamalidir ve zihinsel - duygusal kaygilarini ifade etmek icin sorunlarin tim
parametrelerini - somut ve soyut yonlerini g6z onine alip ve standartlasmis

¢Ozlimlerden vazge¢melidir.

Mimari tasarim faaliyetinin amaci, ilk fikir ya da kavram gelistirmek ve onu bir bina
icin tasarima donustlirmektir. Yaraticilik, tasarim probleminin ¢é6ziiminde temel bir
ozelliktir ve tasarim siireci sistematik modeller olarak tanimlanmaktadir. Antoniades,
“Poetics of Architecture” adli kitabinda soyut kanallardan, mecaz, paradoks ve
metafizik, siir ve edebiyata vurgu yaparak bir tasarim teorisi sunar ve yaraticiliga
dogru mekan sairi mimarlardan 6rnek gostererek, siirsel yaraticiliga dogru ¢ok iyi
ipucular elde eder. Bu bolimde Antony’in ve diger dislnurlerin konuyla ilgili
dislincelerine dayanarak, soyut kavramlaradan yararticiliga yonelik bir yontem
olarak yararlanacagiz. Burada calisti§imiz soyut kavramlardan sozel ve imgesellik,

Paradoks - Metafizik, haiku- siir ve metaforlardir.
4.1. Paradoks ve Metafizik

Genelde mimarin goérevi yapmaktir ve mantiksal a¢cidan mimardan uygulanmasi
imkansiz olan bir tasarim beklenmez. Ama aslinda tasarimda gelismelere ve fikir
Uretmege neden olan gergek, yapilabilir tasarimlar yapan mimarlarin etkisiyle oluyor.
Boyle bir yapiya sahip olan mimarlar her donemde ayni paradoksal dislincelere

alismislar.
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Daniel Libeskind Uluslararasi Odiiliinii kaznmadan énce, John Hjduk'un tasarmilarini
ve yillar boyu cabalarini 6vmek icin séyle yazdi: "O cesurca ellerini gokyliziine agmis
ve yildizlari yerytziine indirdi, yildizlar mimarin ellerine dokunurken agir bir metala
donistlt ve maddesel diinyamiz, simdiye kadar gorilmemis 1sigiyla, parlak bir kitle
haline geldi. Libeskind’e gore, metafizik ve paradoksal karsilasmalar, mimaride
yeniliklere yol acan bir yontem olabilir ve bu yaklasim "bugin ve yarin" gibi
kavramlarin celiskili olmadigini kabullanmakla mimkin olur. Aslinda metafizik ve
paradoksal birbirini tamamlayin kavramlardir. Bu yontemi izleyen mimar mekana
islevsel bicimde yaklasmaz, belki paradoksal tutumu ile mekanin 6zlini elestirmek

olasilagini saglar (Resim 4.1).

Resim 4.1. Jan Hejduk, tumblr jan palach memorial prague, kaynak: pinterest.es

Bu nedenle, paradoksal yontemi yaraticiliga dogru son derece zor ve caba
gosterilmesi gereken yontemdir, bu yaklasimi siirdiirmek isteyen bir kisi, disiplinli ve
kendi ifadesini savunabilmek icin fazla bilgi ve bilim elde etmelidir. O ylzden bu

yontemle c¢alisan yaraticilar glinimiz diinyasinin savunucusudurlar.

Paradoksal strateji icinde her zaman takipcileri tarafindan denenmis olan bir icsel
paradoks var. Bu i¢sel paradoks, stratejinin reformist hedeflerine ragmen, degisime

ihtiya¢ duyanlar igin tamamen algilanmayan bir durumdur. Dolayisiyla paradkos
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sorunlari ¢6zmek yerine, baska bir problemler ortaya gikarir ve topluluk ile yaratici

arasinda bir boslugun olusmasina neden olur.

Paradoks ile yakin bir iliski icerisinde olan kavramlardan biri de belirsizliktir. Belirsizlik
varolmayan bir sey degil, belki varligi gizli olan ve simdiye kadar arastirilmamis olan
bir seydir; ancak paradoksal bakis acisi mimaride yaraticiliga dogru bir teknik olarak
gecmektedir. Ve “Belirsizlik” den farkhdir (ki bu yaraticilik icin baska bir stratejidir),
¢clinkli paradoksal yontem topluma yonelik sistematik egilime ve geleneksel seyleri
yapmak yontemine dayanmaktadir. Ama belirsizlik stratejisi, toplulugun dikkati ve

meraki icin rahatsiz edici konulara odaklanir.
4.1.1. Metafizik Tanimi

Metafizik bilinmeyenlerle ilgilenir. Metafizik, bilimsel anlayis ve mantiksal sinirlarin
fiziksel dleminin otesinde olan dislincelerin derinligiyle ilgilenir. Metafizigin ana
konusu “sonsuzluk” ve “Tanri” gibi kavramlardir. Metafizigin amaci bilinmeyenleri
anlamak ve yorumlamaktir. Felsefi bir yaklasima gore, metafizik higbir seyi
“algilayamaz” ¢uinkl her zaman var olma siirecindedir. Metafizik sadece felsefe ve
ilahiyat arasindaki ortak bir zemin olarak mimkdinddr, ¢linkii metafizik¢inin temel

gorevi Tanriya ulagsmak ve ilahi dogayi anlamak ve tanimlamaktir.

k: htt.p:v/v3i.‘a‘r:kﬂi‘jcéraﬂ

— -

Resim 4.2, Reima Pietila, kayna

.CO

Metafizik uzaklrada olan bir seyi bulmak icin siirekli bir estetik girisimidir ve belki de

mimarinin aradigl nihai bir mekan ve ya bilinmeyen bir mimarlik halinin durumudur.
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Ve son olarak belki de mimarliktaki maneviyattir. Ona gore Yaratici mimarlarin ¢ogu

"bilinmeyen"lerin arayigina odaklanirlar.

Paradoksal strateji, hayal ve imgelerin gelisme siirecinde temelli bir rol oynamaktadir

ve yeniliklerin kesifi igin en glivenilir araglarindan biridir.

Bu baglamda, paradoks ve metafizik kavrami iki 6znesel kavram olarak, mimari
felsefesinde diger uygulama alanlarindan daha genel bir baglamda yer alir. Felsefe ve
diger alanlardan daha genel bir baglamda tanimlanmaktadir. Bu tamamlayici

temalarin her ikisi de yeni bir seyler yaratmak igin ¢ok umut vericiler.

San Catala sehrinin mezarligi Ginli mimar Aldo Rossi tarafindan tasarlandi ve 1858-
1876 yillari arasinda insa edilen Cesare Costa mimarisinin ayrilmaz bir parcasi oldu ve
uluslararasi mimari eserleri arasinda paradoks yonteminin en iyi 6érneklerinden biri

olarak yer aldu.

Aldo Rossi'nin siirinin ayrintili bir yorumu olan bu mezarlik, mimarin kisisel hatiralari
tarafindan filtrelenen "Oliler Evi" nin resimlerinden olusan bir koleksiyondur. Rus
Aldo siirinin belirgin bir ifadesi olan mezarlik, “Oli Adam” n kolektif imgeleriyle
mimarin kisisel hafizasina stizilmis analog bir yoldur. Yerytiziiniin dogru kullanimiyla
rotalarin gerekli agiklig1 ve rasyonelligine sahip bir kamu binasinin mezarligi kalir. Bu
tasarim, pencereli duvarlarla vatandaslar ve ziyaretgiler kisatilmis bir goriintl sunan
duvara monte bir icin alan fikrine odaklanmis Oliim kavraminin bu neseli atmosferi
diger kamu binalarindan ayirt edilemez. Ancak konumu ve yerlestirilme sekli, 6limiin
blrokratik yonunil beraberinde getirir. Tamamlanmamis olan bu bina, engin yesil

alanlarin ve agik gegitlerin arasinda yer aliyor.

Rossi'nin tasarladigl sitenin ortasinda, o6lilerden kalan degerli esyalari tutabilmek
amacla bir koni piramidal kule goéziikmektedir ve onunla birlikte kiitle mezarini
isaretlemek icin kip seklinde bir kiibik mezarlik yerlestirilmistir. Ortadaki kip
kirmizimsi kahverengi tonlarla kaplidir ve orta avluyu olusturan etraf binalarin ¢atilari

ise mavi renkli celiklerle kapatilmistir. (Resim 4.3)
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Resim 4.3, Aldo Rossi, San Catalu mezarligi, kaynak: archeyes.com
4.2. Mecaz (metafor)

Gelismekte olan diinyada, yenicilik ve yaratici tasarim becerileri, tasarimcilarin temel
ozellikleri olarak ortaya cikmistir. Mimarliktaki karmasik sorunlara yeni ¢ézimler
Uretmek istiyorsak yaraticilk esastir. Aalto’nun vurguladigi gibi metafor, yaratici
tasarimcilar gelistirmede anahtar bir ara¢ olarak ifade edilir, ancak acemi
tasarimcilarin tasarimlarinda nasil kullanabilecegi konusunda c¢ok az deneysel

arastirma yapilmistir.

Tasarimcilar yaratici bir fikir bulmak icin 6geleri ve nesneleri donistiirerek ve
birlestirerek hep bir seyler elde etmek ¢abasindalar. Bilimsel yaraticilik galismasinin
oncileri genellikle yaraticihgl yeni ve 0zglin fikirler Uretme kapasitesi olarak
tanimlamiglardir. Fikirler, cesitli dis temsillerden faydalanirken, ayni zamanda akilda
gelisilirler. Onlar kavramlarin ve dislincelerin akilda kalmasinda yardimci olur. Her
sey tasarimcilara Cesitli referanslar kullanarak ilham kaynagi olabilir. Ornegin siir,
resim ve sanat eserleri; dogadan ve glindelik hayattan nesneler ve olaylar. Mimari
drlnlerinin yaraticilik gerektirdigi acik, bu amaci gelistirmek icin, tasarimcilar
metaforlar gibi farkl tlirde ilkeler ve araglar kullanirlar. Mecazi diisinme, “nesneye
ya da olaya geleneksel bir sekilde uygulanamayan kavramlari kullanarak gercek ya da
hayal edilen bir nesnenin ya da olayin agiklamasi” olarak tanimlanirlar. Metaforlar
genellikle glnllk iletisimde dilsel araglar olarak kullanilir, ancak bilim, mihendislik,

sanat, tasarim ve egitim gibi cesitli alanlarda da bulunabilirler.
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Tasarim literatirinde metaforlarin kullanimi ile ilgili hikayeler ve hikayecik érnekler
bulunabilir, ancak tasarim gorevi sirasinda faydalari ve etkinlikleri ile ilgili deneye
dayal kanitlar oldukca azdir. Deneysel calismalardan birinde Casakin, metaforlarin
tasarim hedeflerini tanimlamaya ve tasarim kavramlarini elde etmeye yardimci
oldugunu bulmustur. Metaforlar ayrica, temel olarak tasarim siirecinin daha 6nceki
asamalarinda, vyenilikci ¢oziimlerin Uretimini kolaylastirmaktadir. Metaforik akil
ylritme, sanatsal ve teknolojik bilginin kullanilmasina yardimci olur ve gesitli tasarim
¢Ozlimlerinin degerlendirmesini artirir ve tasarim problemlerini yeniden diisinmeye
tesvik ederek tasarim sonugclarini gelistirir. Bilissel bir gorlise gore, metaforlar saygin
bir problem ¢6zme stratejisi olarak kabul edilir. Tasarim gibi yaratici aktiviteler igin
cogunlukla 6nemli olan yeni bir bakis agisiyla problem durumunun yapilandiriimasini
saglayabilirler. Yaraticihig 6grenilebilecek ve 6gretilebilecek bir beceri olarak kabul
etmek, yaraticihigin nasil gelistirilebilecegi ya da tasarim probleminin ¢éziimiinde
kisinin nasil yaratici olabilecegi sorusu tasarim egitiminde hala énemli bir zorluktur.
Ozellikle mimaride, tasarim probleminin ¢dziimiinde metafor kullanimi hakkinda
daha iyi bir fikir edinmek icin ek ampirik arastirmalara ihtiyac vardir. Metaforlarin
tasarim vyaraticiligini nasil etkileyebilecegi ve acemi tasarimcilar tarafindan nasil
kullanilmasi gerektigi sorusu, tasarimda yaraticiligi 6gretmek icin dnemli etkilere
sahip oldugu varsayilan bu g¢alismanin ana ¢ergevesini olusturmaktadir (M.Khakzand

ve M.Azimi, 2015, s.68).

Son teoriler metaforu bilissel sistemin bir yapilanmasi olarak adlandirdi. Metaforlar,
her tarli bilgi formunda insan dlstncesini dizenler. Onlar, dinyadaki
deneyimlerimizi sembolik olarak kavradigimizin kritik anlama bigimleridir.
“Diuslincemizi bilgilendiren ve bilgimizi yapilandiran metaforlar, dilde bir yizey
diizeyinde isleyebilecek olanlardan daha derine gomiili bir bilissel dizeyde ¢alisiyor
gibi gorlinenlere kadar degisiyor”. Metaforlar, bilinen bir durum agisindan yabanci bir
durumun anlasiimasini basitlestirir. Metaforlar bilissel psikologlar yaratici ¢oziimlerin
icat edilmesinin gerekli oldugu muihendislik egitimi, sanat ve mimarlik gibi bir¢cok

alanda problem ¢o6ziimine yardimci olan etkili bulussal bulus olarak goriilmekteler.

52



Lakoff tarafindan sunulan metafor teorisi, metaforik deneyimleri kavramsal bir

sisteme gore kategorize etmemizi saglayan bir arac¢ olarak géormektedir.

"Glindelik kavramlar sistemimiz kendileriyle disiindigimiz ve eylemde
bulundugumuz terimler temelde dogasi geregi metaforiktir. Algiladigimiz seyi,
diinyada yolumuzu bulma tarzimizi ve diger insanlarla iliski kurma bigimimizi,
kavramlarimiz yapiya kavusturur. Bu vyizden kavram sistemimiz glindelik
gercekliklerimizi tanimlamakta merkezi rol oynar. Eger biz kavram sistemimizin blytk
Olclide metaforik oldugunu 6ne siirmekte hakliysak, o zaman disliinme tarzimiz,
tecriibe ettigimiz sey ve her giin yaptigimiz seyler, daha c¢ok, bir metafor sorunu
demektir" (Lakoff, 2005, s.25).

4.2.1. Mecaz (metafor) ve Tasarim

Tasarim siireci bir problemle baslar. Tasarimcilar problemi tasarim siirecinde
tasarlanan cikti ile ¢ozerler. Tasarimda, metaforlar, tasarim disincesini organize
etmeye ve kotl tanimlanmis tasarim problemleriyle basa c¢ikmaya yardimci olan
sezgisel Ozellikler olarak gorilirler. Mecazi muhakeme, tasarimcilarin tasarim
durumu konusundaki bilgilerini yavas yavas artirdiklari, yinelemeli bir strectir. Temel
olarak, metafor kullanimi, tanim olarak rutin olmayan tasarim problemlerinin
yapilandirilmasina yardimci olur. Bu nedenle, rutin olmayan tasarim problemlerini
¢Ozerken, bir ¢ozimiin nasil goriinecegini tahmin etmek zordur. Belirsiz metafor bir
durumun 6zind disiinmeye destek verdigi tasarim sirecinin ilk asamalarindadir.
Metaforlar sadece problemin yansimasina yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda ilk
problem kisitlamalarinin zorunlu kilmalarini géz ardi etmemeye, bilinmeyen tasarim
alternatiflerini kesfetmeye ve tasarim problemi ile yeni iliskiler kurmaya yardimci

olurlar.

Tasarim silirecindeki tipik c¢ozimler genellikle hem diger insanlarla hem de
tasarimciyla iletisim kurmasina yardimci olan modellerde, gizimlerde veya diger dis
formlarda sunulurlar (otomatik iletisim). Bu dis temsiller her zaman net degildir ve
mecazidir. Tasarim literatliriinde bazi dnde gelen mimari tasarim hareketlerini

karakterize eden gorsel metaforlar kullanarak mimarlar tarafindan tasarlanan ¢ok
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sayida ornek ve bina vardir. Rowe'e gore, bu hareketlerin bircogunun vurguladigi
metaforlar, bazi tasarim ozelliklerini digerlerine gore vurgulama gicini saglamistir.
Sonug, mimarlarin uygun tasarim yolu oldugu distnilen dogrultudaki eylemler
Uzerinde net bir etki yaratti. Bunun igin agiklayici bir drnek, modern akiminin énerdigi
'bicim islevi izler' metaforudur. Bu metafor, modern déneminde tim mimari
kusaginin tasarim distncesini gliclii bir sekilde yapilandirmistir. Tasarim sirecinde
metaforu kullanmak daha derin bir anlayis kazanmaga ve daha fazla arastirmaya
ihtiyac duyulmaktadir. Metaforlar, mimarlk ve trin tasarimiyla biitlinlesmis olarak
kabul edilir. Bu nedenle, metaforlar 6grenciler icin yararli bir baslangic noktasi
olabilir. Casakin ve Miller metaforik akil yiritmenin temel sireclerinin sunlardan
olusan U¢ ana asamada diizenlenebilecegini acikladi: 1. tanimlama ve alma, 2.

haritalama ve aktarma, 3. Uygulama (M.Khakzand ve M.Azimi, 2015, s.69).
Anthony ise metaforu lg sinifta aciklamaktadir: somut, soyut ve sentetik (birlesimli)

a) Somut metafor gorsel ve maddesel 6zellikleri kapsayan yaraticiliktir. Ornegin
gokyiliziine benzer bir tavan veya kaleye benzer bir ev yapmak.

b) Soyut metaforlar insani duyulardan, anlam ve fikirden kaynaklanan eserlerdir.
Ornegin bireysellik, kamusallik, organiklik, kiiltirellik veya geleneksellik.

c) Sentetik metafor soyut ve somut metaforlarin birlesiminden yaratilan bir
kavramdir. Bu metaforda gorsel ve maddesel Ozellikten bir eserin
usttinliklerini aciga cikarmak icin kullanihir. Ornegin bir bilgisayarla ari

peteginde olan sistematik diizen ve 6zel oranlar (Anthony, 2014, s. 65)

Siir soyut ve kavramsal yapiya sahip oldugundan dolayi mimarlar siirden siirsel
mekanlar yaratmak icin soyut metafor yontemiyle kendi deneyimlerini ortaya

citkarmislar.
4.2.2. Haiku ve siir

"Haiku" bir siir olarak minimum kelimlerle herhangi bir konunun dizenli ifadesini
ifade eder. Ayrica, okuyucunun hayal etmesine ve kendi yorumunun eklemesine

yolacar. Haiku bir zen gibi sonsuz, glicii o6l¢lilemez ve ilericidir, Kisa bir haiku
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icerisinden ne oldugu ve izleyiciler tarafindan nasil ele alindigini incelemekle énemli

tasarimlar olusturmak mimkunddir.

Haiku, mimari tasarimin 06zlini ve gostergebilimini 6zetlemeye calisabilecegi
elestirmenin en zengin ifadelerden biridir. Tasarimcilar nesnelerin 6ziint anlamak icin
cok fazla kelimeye gerek duymadiklarini biliyorlar. Haiku veya hayal gliclini harekete
zorlayan herhangi bir ilham verici sanat tiirli, tasarimciya yeteneklerini uygulamak
konusunda zihinsel ve elestirel bir "mecazi" aractir. Siir Gstlin seviyelere ulasirsa ve
mimarlik yapisi bu siirin temellerine ve kurallarina uyarsa o zaman her birinin sesi
digerinde yankilanir ve gizellikleri ise iki katini bulur. Ancak siir kendi haikusunu

askinlik igin metaforik bir amaca bagislayabilir.

Luis Barragan, Ricardo Legorreta, Kazuo Shinohara, Tadao Ando gibi mimarlar kiigtik
Olcekte dzellikle ev tasarmlarinda yazdigi haikulari inceliyerek, onlari yasamak pekte

yararsiz olmayacaktir. (Resim, 4.4), (Resim, 4.5) ve (Resim, 4.6)

Resim 4.5. Luis Barragan, Antonio Galvez Evi, kaynak: San Angel D.F, 1955.
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Resim 4.6. Kazuo Shinohara, House on a Curved Road, kaynak: ggili.com/blog/new-issue

Ando mimarisinin ana ve geliskili unsurlari: diizen, insan ve insanilarin duygularidir.
Ando onlari zit bir sekilde birbirine baglar ve aralarinda bir anlayis olusturur: mekana
karsi bigim, disa karsi i¢c ve geometriye karsi doga. Ando, formun cazibesini
gormezden gelir ve mekanin biylsini vurgular. Formun mekanin etkisini azalttigina
ve dolayisiyla mimarinin gekiciligini sinirladigina inaniyor. Ando’ya gére: Forma énem

kazandirmak, duyular arasinda sadece gorme duygusunu 6nemsemek anlamina gelir

Resim 4.7. Tadao Ando, zen ve haiku, kaynak: C Hideman Mag.Com.

Ve bu mekansal degerlerin derinligine dikkatsizlik demektir; bu nedenle basit

formlardan en 6nemlisi olan daireleri mimarilerinde kullaniimaktadir. Dairenin bigimi,

Zen resimlerinde hizl bir firca hareketi ile gosterilen bosluk, kendinden gegme, yasam
ve 6lim simgesi olarak, Zen’in 6zlinl saran ¢enberdir. Ve bazen Budist ibadetinin

sembolik bir formunu temsil eden ve ayni zamanda evrim isareti ve Zen ustalarina
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bilingli vicdani, dogayi ve ya dogum 6ncesi simalari sembolize eden bir glizel figlirdir.
Ando mimarisinde, elemanlar zit bir sekilde birbirine baglanir. Mimarisi form, mekan,
ic, dis, doga ve geometri unsurlari arasindaki baglantilarin sonucudur. Bu tiir mimari
en cok kiiclik evlerde ve kiliselerde gorilir, bu alanlarda, Japon meyhanelerinin
geleneksel atmosferini animsatan, rahatlici bir ritim birligine dayanmaktadir. Isik ve
gllgede bile bu ritim tekrarlanir. Diger eserlerinde, mekan dinamik temellerden
olusurulur. Bu gugli temel, form ve mekan arasinda olan gatismayla elde edilir. Bu

tiir mimaride, sanki form mekana yayilmis gibi mekanla ayni degere sahiptir ve iste

yeniliklerin geldigi yer burasidir.

Resim 4.8. Tadao Ando, Isik Kilisesi ve Su Tabinagi, kaynak: C Hideman Mag.Com.

4.3. boliim degerlendirmesi

Bu boéllimde konumuzla ilgili somut, soyut ve duygusal (siirsel) yontemlerden 6zet bir
sekilde 6rnek gostererek yaratiliciga dogru alternatifler sunmaktayiz. Tasarim bilisi
aractligiyla, tasarim bilimini ve bilimsel bir tasarim anlayisinin gelisimini olusturmak
mimkindir. Tasarim bilisleri faaliyetlerin modellerini test etmek igin tasarim
slireclerinden deneysel verilerini incelemek gerekmektedir. Bu nedenle tasarim
davranisini benimseyen tasarimcilara yardimci olmak igin ve tasarim egitimini

desteklemek amaciyla uygun yontemlerin gelistirilmesi 6nem kazanir.
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Bilissel bir bilim perspektifinden, tasarim bilisiyle ilgili bu tiir galigmalar, insan bilissel
surecini anlama teorilerini desteklemek igin yeni veriler sunar; deneyim, bilgi ve
temsil olarak tasarim aktivitesinde merkezi bir rol oynar. Tasarim problem ¢6zme
alaninda teorik girisimi kolaylastirmak icin, kullanilan bir siri teorik olarak
gelistirilmis bilissel psikoloji alani vardir. “Tersine, tasarim problemlerinin ¢ozilmesi
alaninda, tasarim problemlerinin 6zel karakteristiklerinden dolayi, ¢alisma bellegi,
imge ve yaratici sentez anlayisimizi genisletmeye onemli katkilar saglayabilecegi de

ortaya cikacaktir” (Gero ve Purcell, 1998). s. 430).

Tasarim stirecinin baslangic asamasi, genellikle “kavramsal tasarim asamasi” olarak
tanimlanir, tasarimci baslangicta tasarim problemini anlamaya calistiginda, takip
eden sirecler icin problem alanini kendi bakis acisiyla ayarlar ve 6n ¢oziimler Uretir.
Cok miktarda fikir, problem, yaraticilik, karmasiklik ve belirsizlik ve az miktarda bilgi
ve anlayisa sahiptir. Bilissel perspektiften, tasarimcinin tasarim siirecinde genel
davranisi, kavramsallastirma, hayal glici ve yorumlamalari ile ilgilidir. Tasarimcilar
once tasarim problemini analiz eder, anlar ve gelistirir, sonra tasarim gereksinimlerini
desifre eder. Daha sonra, bu gereksinimleri tasarim bilgisi ve deneyimlerine
dayanarak karsilamak icin kavramlar iiretirler. Uretilen kavramlarin degerlendirilmesi
gerekir. Bu sure¢ boyunca, tasarim problemi, gereksinimler ve uretilen kavramlar,

tatmin edici bir ¢6ziime ulasilana kadar tekrar tanimlanir, analiz edilir ve sentezlenir.

Farkli tasarimcilar tasarim problemleri, deneyimleri ve tasarim yaklasimlan ile
cevresel, duygusal ve kiltiirel faktoérlere dayanarak ayni problem igin farkh tasarim

¢ozlimleri elde edebilirler.
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Sonug¢

Mekanla insan hi¢ bir zaman birbirinden ayri olmamistir. Bu tanim insan
deneyimlerine, yani gecmiste ve gelecekte boslugu mekana donistirdigini ve
donustlirecegine vurgu yapmaktadir. Bir 6zne olarak insan deneyimleri gindelik

yasanan mekan deneyimleri ile baglantilidir.

Fenomenoloji felsefesinde ise mekan, insanin diinyadaki varolusunu belirleyen,
tanimlayan ve kapsayan bir varliktir. Mekan, insana var oldugu diinya icinde bir yer
sunarak, ait oldugu kimlige referans veren; baska bir deyisle insan varolusuyla,
mekanin varolusu bibirini vareden diyalektik bir bltlindiir. Bu tanim ¢ergevesinde
mekan, bir o6zel alanin olusumunu, gelebilecek tehlikeler ihtimaline karsi
korumaktadir. Ve kisisel mekanin yaratiimasinda ise sosyolojik, psikolojik ve fiziksel

sinirlarin kurulmasini da arzular.

Tuketim ekonomisinde endustiirel Giriinlerin teknolojik gelisimi nesnelerin bir aragtan
ziyade amaca donidsmesi, mekanin duygusal ve kiltiirel baglarindan koparip insani

kendine yabancilastirir.

Ancak bu sorunlarla i¢ ice olan insan kendini yeniden mekanin bir parcasi olarak
hiseder. Siirsel mekanlari yaratmak ve insanlari evlerine geri ¢agirmak gorevinin

sorumlulugu, sair mimarlarin omuzundadir.

Aslinda mimarlar siirsel yasamak icin insa ederler. Teknolojinin gelismesi ile kiltirel
bellegimizdeki imglerden uzaklasarak o6zgiin, siirsel eserler yaratmak daha zor
olmaktadir. Bu yilzden, siirsel imgeler icin gerekli olan sanati, hafizayl ve 6geleri
ortaya ¢ikarmak igin siiri kullanmak ve metaforlarini incelemek iyi bir yontem olabilir.
Bu yontemi tasarim siirecinde kullanmak, siirsel ve kavramsal mekan yapmanin bir
yoludur. Boyle bir yontem insanlar icin, yasadiklari diinya hakkinda daha farkh ve

6zgin bir bakis agisi sunabilir.

Yasadigimiz evrende, evin ve mekanin 6nemi ve kalitesi sahib oldugumuz ve
olacagimiz siirsel imgeler icinde gizlidir. Mekanlar ruhsuz nesnelerden ve cansiz

meteryallardan olusan 6li nesneler degildi, insanin kiiltiirli, yasami, bellegi ve biitiin
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hayelleri mimari mekanlarda bicimlenir. Bu anlamda tasarimci yasanan diinya
hakinda farkindalik yaratan mekanlari tasarlamak sorumuna sahiptir. Bu ¢alismada
siir ve hayal glicinden faydalanan mimarlari Ornekliyip bu ydntemi izleyen
felsefecilerin dislncelerini 6ne g¢ikararak fenomenolojik yaklagiminin 6nemini

vurgulamaktayiz.
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EKLER
EK-A: Giines igenlerin Tiirkiisii

Birinci denemede Nazim Hikmet’in “Giinesi igenlerin Turkiisii” siirinden yola ¢iktim;
bu siirde sairin yarattigi mekanlara dogadan benzer resimler elde edip onlari
soyutlama yontemiyle ayni siirde sozciklerden yapildigi gibi bu sefer cizgilerle
soyutluyoruz. Eskizlerle elde edigimiz konseplerin gelisme sirecinde siirlerin
imajindan ziyade, duygusal hislerinden etkilendik. Tim siirlrin yapisinda, duygu, imaj,
renk, doku ve baska bir 6zellikler vardir. Dolayisiyla etkilendigimiz bu siirde de bu
ozelliklerin olduguna ragmen biitlinliik yapisinda zafer duygusu 6ne ¢cikmaktadir. Saiir
kaoslar icerisinde kendini siirinde kahramanlar gibi gorir ve insanlarda gizel bir
gelecegin inancini umutle besliyor. Dolayisiyla siirin biitlinlinde hareket, inang ve
umut esas vurgumuzdur. Mimaride formu olusturan diizeylerin piskolojik etkilerini
disindrsek, her gizgi ve hacimi olusturan diizeyin keni 6zellikleri vardir; 6rnegin, diiz
diizeyler durgunluk, egiri diizeyler samimiyet, yumusaklik ve kirik diizeyler ise

Giinesi Igenlerin Tiirkiisii

Bu bir turku:

toprak ¢anaklarda

gunesi icenlerin tirkis!

Bu bir orgi:-

alev bir sag orgusu!

kivraniyor,

kanli; kizil bir meg'ale gibi yaniyor
esmer alinlarinda

bakir ayaklan ¢iplak kahramanlann!
Ben de gordiim o kahramanlari,
ben de sardim o orguyu,

ben de onlarla

gunese giden

kopriden

gectim!

Ben de iglim toprak ¢anaklarda gunesi.
Ben de soyledim o turkuyu!
Yiregimiz topraktan aldi hizini;
altin yeleli aslanlann agzini

yirtarak

gerindik!

Sigradik;

simsekli rizgara bindik!

Kayalardan

kayalaria kopan kartallar

cirpiyor isikta yalkdizlanan kanatlarini.
Alev bilekli suvariler kamgiliyor
saha kalkan atlarini!

(Hikmet, 2016, s. 85)

Resim 1. Giines icenlerin Tirkiist, Kaynak: Mohammad Saei (2016)
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ofkelerin birer gostergesidirler.

Bu ylizden denedigimiz formlari kavramsal olarak siirde gerceklesen duygulari mimari
kavramlari biciminde farkli diizeylerin kompozisyonuyla ortaya cikardik. ilk basta
inceleyerek siirden algiladigimiz imajlarin 6rnegini doga resimlerinden bulmaya
basladik 6rnegin siirde “ toprak ganaklarinda gilinesi icenlerin tiirkisi! Bu bir orgi:-
alev bir sag¢ orgusi! Kivraniyor: “ kismina bener ¢ol resimlerini segtik “kanh; bir
mes’ale gibi yaniyor emer alinlarinda... Bakir ayaklari ¢iplak kahramanlarin!” ve bu

imgelerin siirini s6zcuklerle degil gizgilerle yaptik.
EK-B: Bir Sen Varsin

Bu siirde fenomenolojik bir bakis acisi 6nemsenmistir ve kuantum bilim felsefesine
gore her seyin bir bitliinden olusumu ve bir bitiniin etkisiyle degisimi ve baska bir

bitlinliine donldsimiini vurgulamktadir.

Bu yiizden bu butiini bir uzay vadisi gibi hayal ettik ve benzer resimlerinden yola
cikarak bu uzayin atomosferinde olan parcalarin ara bosluklarini birleitirerek iki
boyutlu ve lg¢ boyutlu kavramlar elde ettik.

Duygularin renkini seslerin yeli yariyor,

Isigindan toz...

Zerre- zerre pargalanir havasinda...

Boslugumun til perdelerinin gllleri arasinda

Erimektedir renklerin tadi!

Sariliyor gozlerimin penceresine

Bin bir renkten olusan damlalarin sazagi,

Damliyor darligina

Soguk — sicak oluyor bakisim,

Donuyor beynimde diislincenin dudagindaki ates,

Kayip oluyor gerceklerin hayalinde varligimin sahteligi...
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iciyorum

Yok!

iciliyorum zamanin degisken anlarina,
Ben ben degilim.

Hicbir sey bir seyden baska degil!

Bir sen varsin,

Bir de sen. (Mohammad Saei, 2016)

Resim 2. Bir Sen Varsin, konsept, Kaynak: Mohammad Saei, (2017)

EK-C: Gece Tabelasi

Samloonun haikusu aynen bir resim tabelasi gibi bize 6rnek gosterdigimiz resimleri

gaginistirniyor. Siirde kulanilan sézcikler simgesel olarakbir toplumda yasayan olaylarin
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ozellikle insanlarin duruma goére davranislarini ifade etmektedir. Gece bir topluma
egemen olan zulum simgesi olarak gecer ve deniz insanlarin durumlara tepkisiz
olduklarinin simgesi diye algilanir ve 1siga doru bagiran dalsa isyankar bir insanin vahin
duruma itiraz simgesinin gostergesidir. Elde etigimiz formlarda boyle bir durumun
nasil oldugunu isyankar bir insanin bakis acisiyla asama asama resimlerden ve

eskizlerden yola cikarak gerceklestirdik.

Gece

kanli bogaziyla

Otmiis goktan,

soguk otururmus deniz,
bir dal

ormanin karanligindan
iIsiga dogru

baginyor.

(Shamloo, 2003, 5. 122)
Resim 3. Gece Tabelasi, Kaynak: Mohammad Saei (2017)

EK-D: Dag ilk Taslardan Baslar

Tirk kiltarande ve tirkllerde daglar sembolik manada birgcok fonksiyonda karsimiza
¢ikar. Ancak bunlar icinde en 6nemlisinin daglarin kudret ve irade sahibi bir varlik gibi
algilanma olgusuna bagli olarak mitik bazi 6zellikleri imlemesi oldugu soylenebilir.
Duygu ve duslincelerin ¢esitli sembollerle anlatimi 6teden beri toplumlarda yaygin
bicimde gérilen bir durumdur. Daglar, tabiatin en glzel parcalarindandir. Her dag
Ustinde tasidiklari ve iginde barindirdiklariyla ayni zamanda estetik bir varhktir.
ihtisamin, glivenin, saglamligin, sertligin, vs. semboliidiirler. Bu ydnleriyle bircok siire,

turkliye ve sanat eserine konu olmuslardir. Bu siirde, ask insanin kendi kaderiyle
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savasmanin bir bahanesidir. Bu savasta, sevgi ve 6zglrligi elde etmek icin direncte
kararli olmak gerekmektedir. Uzun bir yolun zor katmanlarini agsmak, bu siirde ¢akil
taslarindan olusan dagin giic ve direngc anlamina gelen sembolik ifadesinde
bitimlenmistir. Bu sembola dayanarak, mimari bir form elde etmek icin dag resimi
Uzerinden yola ciktik. Formda kirik cizgilerle diizeyler dinamik olarak karisik 6geleri
sararak, tutarh bir form ortaya cikarmislar, bu form kavramsal anlamiyla 6rnek

gOsterdigimiz siirin tam bir bicimsel aciklamasidir.

Kaderin savasina, suruklenen anda,
Gozlerin atesin sirmidir
Ve askin, insanin zaferi

Kucagin

Kulgucuk yerdir yagsamak igin

Ve 6lmek igin kuigucuk bir yer.

Ve

sehirden kagmak

Bin parmakla

Acik sacik

Gokyuzunun kutsalligini suglamaktir..

Dag ilk taglardan baslar

Ve insan ilk dertten.

Bende zalim bir tutsak var
Zincirinin sarkisina alisamayan!
Ben senin ilk bakisindan basladim.

(Ahmed Samiu, 2003, s.41)

Ze

Resim 4. Dag ilk Taslardan Baslar, Kaynak: Mohaad Saei (2017)
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Raporu Yazim Yénergesine

uygun olarak hazirladigim bu Tez Raporunda,

[

Tez Raporu igindeki bitin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde
elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazil batuin bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normiara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin batinuna kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimu,

bu Tez Raporunun herhangi bir bélumuna bu tniversitede veya baska

bir Universitede baska bir Tez Raporu galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Mohammad SAEI




Yiiksek Lisans Tezi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gulzel Sanatlar Enstitiisii

Tez Raporu Bashdi: Varlk Fenomenolojisinde Siir Ve Mekan

Yukarida bashg verilen Tez Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Tarihi Sayisl Sayisi Tarihi Orani (%)
18/10/2019 84 119399 |27/08/2019 %18 1195421397

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakg¢a hari¢

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Tez Orijinallik Raporu Alinmasi
ve Kullaniimasi Uygulama Esaslarrni inceledim ve g¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumda dogabilecek her
tarl hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim. (tarih 27/08/2019)

Ogrenci No.:
Anasanat/Anabilim Dali:
Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Bitanlesik
Lisans Yeterlik Doktora

|

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Dr. Ogr. Uyesi, M Mesut CELIK)
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The whole thesis report is checked by my supervisor, using Turnitin

plagiarism detection software taking
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the below

mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
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Date Date of Similari
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thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
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SUPERVISOR APPROVAL
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(Dr. Ogr. Uyesj, M Mesut CELIK)
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitll tarafindan onaylanan lisanststu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklar disindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumanin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklan bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklanni ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhat
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazilh izin alinarak kullandiimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yuksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢iimasina lliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

[ Enstitl/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstiti/ Fakulte ydonetim kurulu karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren 8 ay ertelenmistir. (2)

[0 Tezimle ilgili gizlilik karan verilmistir. (3) ,)f"D
01

il inin Mohammad SAEI

*Lisansiistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acgilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapiimasi veya patent alma silirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gériastl Gzerine
enstitll veya fakulte ydnetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar
verebilir,

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlanin kullanildidi, henliz makaleye déniismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylagiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérist Gzerine enstitll veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karan ile alti ayl asmamak Gzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
sadlik vb. konulara iliskin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolt ¢ergevesinde hazirlanan lisansustil teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitll veya fakiltenin uygun gorisi
Uzerine Gniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstitl veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallan cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gdériisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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