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CLAUDE DEBUSSY'NIN PiYANO YAZISI iICINDE ESTAMPES'IN ONEMI VE
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Yazar: Dilan DERELI

0z

Miizikte Empresyonizm denince akla gelen Fransiz besteci Claude Debussy,
gergeklestirdigi yenilikler ile donemin en 6nemli iki temsilcisinden birisidir. Romantik
harekete kars1 ¢ikan Sembolistler gibi kendisi de miizikte bircok kurali yikmis ve yenilikg¢i
sifatim layikiyla kazanmustir. ilham kaynagim siir ve dogal yasamdan olusturan Debussy, o
déonem icinde piyano enstriimaninin kapasitesinin tamamin1  kullanan nadir
bestecilerdendir. Ayrica orkestra renklerini piyanoya ustaca yansitarak yeni bir yazim
teknigi yaratmistir. “Estampes”, bu yazim tekniginin kullanildig: ilk eser olmus, bestecinin
stilini zirveye tasidigi donemin kapilarin1 agmistir. Bu ¢alismada bestecinin hayati, i¢inde
bulundugu kiiltiirel ortam, eserleri ve piyano yazis1 hakkinda bilgi verilmistir. Ik béliimde
bestecinin iginde bulundugu donem ve yasam Oykiisi anlatilmistir. Orta boliimde,
bestecinin solo piyano repertuvari ve piyano yazist hakkinda bilgi verilmistir. Son
boliimde, eserin onemi anlatilmis ve detayli analizi yapilarak piyanistik agidan calma

tekniklerine deginilmistir.

Anahtar Sozciikler: Debussy, Estampes, piyano yazisi, analiz.



THE SIGNIFICANCE AND EXAMINATION OF ESTAMPES IN PIANO
WRITING OF CLAUDE DEBUSSY
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Author: Dilan DERELI

ABSTRACT

Claude Debussy, a notable French composer regarding Impressionism in music, is one of
the two most important representatives of his era thanks to the introduction of the
innovations he made. He overrode most of the rules in music like the ones opposed to
Romantic movement also did, and he deserved the avant-garde title thoroughly. Inspired
from poetry and nature, Debussy is one of the rare composers who used the entire potential
of the piano instrument. Besides, he created a new writing technique by artfully reflecting
orchestral colors to the piano. “Estampes” was the first work of art using this technique
while opening doors to the era in which the composer mastered his style. In this work; the
information about the life of the composer, the cultural environment he involved in, his
works and his piano writing is given. In the first chapter, the era that the composer lived in
and the biography is explained. In the middle chapter, the information about the solo
repertoire and the piano writing of the composer is given. In the last chapter, the
importance of the work is expressed and pianistic playing techniques is adressed by

making detailed analysis.

Keywords: Debussy, Estampes, piano writing, analysis.
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GIRIS

Arastirmanin Konusu

19. Yiizyilin sonunda Romantizm akimina bir tepki olarak dogan Izlenimcilik akimi, yarim
yiizy1l boyunca Avrupa’yr etki altina almistir. Fransiz ressamlar Manet, Monet, Cezanne
ve diger Izlenimciler, o zamana kadar calistiklar1 atdlyeleri terk ederek dis mekanda
sanatlarint yapmaya baslamislardir. O gline kadar detaylica resmedilen objeleri,
kendilerinin bakis agilarina ve edindikleri izlenime gore resmetmeye baslayan ressamlar,
izlenimcilik akimini yaratmuslardir. Izlenimcilik akimi, resimden sonra edebiyatta,

ardindan miizikte ortaya ¢ikmuistir.

Miizikte Izlenimcilik akimimi ortaya cikaran iki 6nemli Fransiz besteci vardir. Bu
besteciler; Claude Debussy ve Maurice Ravel’dir. Iki besteci bir yiizyll boyunca
arastirmacilar tarafindan kimi zaman kiyaslanmis, kimi zaman birlikte degerlendirilmistir.
Gergek olan sudur ki; iki bestecinin stili ayni cergeveye sahip iki farkli resmi

andirmaktadir.

Izlenimciligin “asi” temsilcisi Claude Debussy, déneme hakim olan tiim kurallara karsi
gelerek miizikal anlayisi degistiren devrimci bir bestecidir. Kurallar1 degistirmekle

kalmayip daha 6nce denenmemis seyleri deneyerek adini tarihe kazimistir.

Miizikal gelisimini yazdig1 orkestra eserleriyle gosteren bestecinin, sana ve diger
enstriimanlara kiyasla solo piyano yazis1 daha ge¢ gelismis, ancak “Estampes” adl1 eseriyle
kendisi solo piyanoda zirveye ulasmistir. Piyanoda yapmak istedikleri ve getirdigi
yenilikleri tam anlamiyla ilk kez bu eserinde kullanmis, ardindan besteledigi eserler ile

giiniimiiz piyano repertuvarinda yerini dlimsiizlestirmistir.

Yasadig1 donemde besteciliginin yani1 sira Franz Liszt gibi popiiler bir konser piyanisti
olan Claude Debussy, Fransiz miizigini yeniden ayaga kaldirmis, i¢inde bulundugu

doneme damgasini vurmustur.



Arastirmanin Onemi

Arastirmanin &nemi, “Claude Debussy’nin Piyano Yazsi i¢ginde Estampes’in Onemi ve
Incelenmesi” iizerinde yapilan calismanin, bu eseri yorumlayacak icraci, arastirmaci,
Ogretmen ve Ogrencilere teknik ve miizikal agidan yararli olmasi amaglanacaktir.
Dolayistyla eseri daha iyi kavrama, armonik iskeletini anlama ve tiim bunlarin 15181inda

daha dogru yorumlama i¢in 6nemli bir referans olacagi diistiniilmektedir.
Yontem ve Veri Kaynaklari

Arastirmanin Modeli: Bu arasgtirma betimsel bir ¢aligma 6zelligine sahip olup, kaynak

tarama ve analiz yontemlerinden olugmaktadir.

Evren ve Orneklem: Bu arastirmanin evrenini Claude Debussy’nin piyano yazisi,

orneklemini ise Estampes adli1 solo piyano eseri olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi: Arastirmanin konusu ile ilgili yazili kaynaklar incelenmis, eserin
formu analiz edilmis, veri toplama araci olarak kaynakg¢ada belirtilen ilgili makaleler,

miizik ansiklopedileri, kitaplar ve internet sitelerinden yararlanilmistir.



1. BOLUM: CLAUDE DEBUSSY’NIiN iCiNDE BULUNDUGU DONEM VE
HAYATI

1.1. izlenimcilik Ve Simgecilik

Izlenimcilik (Empresyonizm), 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20. Yiizyiln ilk
ceyregi boyunca etkisini siirdiiren Fransiz resim sanatinin adini verdigi bir sanat akimidir.
Once resim sanatinda ortaya ¢ikmis olup daha sonra edebiyat ve miizik gibi sanatin diger
dallarina yayilmistir. lk kez 1867 yilinda ressam Edouard Manet’nin Paris’te agtig1
sergide, tablolarinda izlenimi resmetmesiyle ortaya c¢ikar. Aynt donemde 1873°te Claude
Monet, bir giin dogumunu denizin i¢inde resmettigi Impression, Sunrise adli tablosunu
sergiler. Baz1 kaynaklarda, izlenimcilik kelimesinin her iki ressamdan ya da sadece
birinden, bu yeni boyama teknigini adlandirma amaciyla ortaya ¢iktigi yazilmaktadir.
Terim, Latince impressio : “izlenim” sozciigiinden gelir. Fransiz ressamlar Monet, Manet,
Degas, Renoir, Cézanne ve Ragnault’in bir araya gelip gelistirdikleri bir akimdir (Ewen,

1968, s.195; Say, 2003, s.174).

Izlenimci ressamlar, o giine degin resim sanatina hakim olan akademiye karsi gelerek
gelenekselin disina ¢ikmislardir. O zamana kadar ressamlar, atdlyede calisma yaparken bu
yeni akimla birlikte acik havada yagliboya ¢aligmasi yapmaya baglamiglardir. Bu yenilikte,
Manet’'nin 1870 yilinin baglarinda gelistirdigi yeni estetik anlayisin payi biiyiiktiir.
Izlenimciler, diger ressamlardan farkli olarak tarihsel konular1 ve mitolojiyi bir kenara

birakmig, manzara veya neseli insan gruplar1 gibi giinliik yasami islemeye baslamiglardir.

izlenimcilikte, resmedilen nesne, diger insanlarin gordiigii gibi degil, resmeden sanatginin
gordiigii gibi var olmaktadir. Resmedilen konunun veya unsurun kendisi dnemli degil,
ressamda uyandirdigi his ve izlenimler énemlidir. Ornegin, gokyiizii gri veya mavi olabilir
ancak bunu resmeden ressam gokyiiziinli koyu mor olarak goriiyorsa dyle resmetmektedir

(Ewen, 1968, s.196; Thompson, 1964, s.1025).

Izlenimci ressamlar, agik havada galistiklari igin, resimlerinde en dnemli 6ge 151k olmustur.
Isigin verdigi yansimalar ve ressamin hissettikleri, her bir goriintiiye ve manzaraya hayat
vermistir. Yansitic1 6zelliklerinden dolay1 sevilen ve siklikla kullanilan diger iki unsur su

ve kar olmustur. Ressamlar, 15181n etkilerini, yagliboya tablosu iizerinde 1s181 en iyi



yansitan parlak ve acik renkleri kullanarak kii¢iik uclu fircalarla nokta ve virgiil seklinde
firga darbeleri ile yansitmiglardir. Bu sekilde renklerin i¢ ige gegip birbirlerine
harmanlanmasin1 tabloyu wuzaktan goren gozlere birakmiglardir. Ciinkii izlenimci
ressamlarin yaptiklar1 tablolarin degerlendirilebilmesi i¢in, birkag adim geriden bakilmasi
gereklidir. Yakindan bakinca fir¢a darbelerinden ibaret olan bu tablolar, bir araya gelince
bir biitiinliikk olusturarak bi¢cim kazanmaktadir (Ewen, 1968, s. 196; Say, 2003, s.455;
Thompson, 1964, s.1025).

Ayni dénemde Izlenimciligin edebiyata yansimasi Sembolizm yani Simgecilik akimi ile

gerceklesmistir. Simgecilik sdyle tanimlanmaktadir:

Sanat eserinin degerini, ger¢egin oldugu gibi aktarilmasinda degil, duygu ve diistincelerin,

isaret ve bicimlerin uygunluk i¢inde diizenlenisinde goren, ayrica kelimelerin miizik ve

simge degerine dayanilarak en anlatilmaz duygu inceliklerinin bile sezdirilebilecegini

savunan edebiyat ve sanat akimi (TDK, 2018).
Natiiralizm ve realizm akimlarina tepki olarak dogan bu akim, Mallarmé, Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud gibi sairlerle bilinmektedir. Simgeci sairler, tipki Izlenimci ressamlar
gibi mantiktan ¢ok duyulara 6nem vermistir. Nasil resimde konudan ¢ok renk, 151k ve
gblge Onemliyse, siirde de kelimelerin anlamlarindan ¢ok miizikal degerleri Onem
tagimaktadir. Sairler, gergekleri kendilerinden oncekiler gibi tekrar tekrar gostermektense,
metaforlardan yararlanarak ve sembolleri kullanarak yeni kelimeler iiretip siirlerinde
kullanmislardir. Hikaye anlatmayi reddederek, duygu ve heyecani sembolik kelimelerin
olusturdugu miizikle anlatmaya ¢alismislardir. Simgeci siirlerde islenen konular, manevi

ogiitler veya tutkulu duygusal i¢ dokmeler degil, insan ve insan ruhunu anlatan hisler

olmustur. Simgeci sairler icin siir ile miizik i¢ i¢edir (Ewen, 1968, 5.196).

Once resim ardindan edebiyat derken, izlenimcilik akimi1 en son miizikte ortaya ¢ikmustir.

Miizikte izlenimciligi Leyla Pamir sdyle anlatmaktadir:

Miizikte izlenimcilik, resim sanatindaki 1siktan goélgeye, ya da gdlgeden 1518a kaymalari,
birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiinselligi, kesin ¢izgilerden kagist
ve renk diiskiinliigiinii, renk sevgisini bilingle yansitmustir. Izlenimci miizikte ritim ve
blciim, belirsizlige egilim gosterir. Tim renkleri bir tutkudur. Incelikli, ugucu yumusak
renkler, doga varliklarinin suda yansimasi gibidir; hatta biraz da belli belirsizdir. Kimi
yerde sessizliktir (Aktaran: Say, 2003, s.455).



Resim ve edebiyatta oldugu gibi miizikte de duyular 6nem tasimaktadir. Amag, siirde
oldugu gibi oykii veya duygu anlatmak degil, duygu uyandirmaktir. Bunlarin hepsini

gergeklestirebilmek i¢in miizikte de sayisiz yenilikler goriilmiistiir.

Her ne kadar kendisi Empresyonizm kelimesinin kullanilmasini sevmese de miizikte bu
akim Fransiz besteci Claude Debussy tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Debussy’nin zarif ve
essiz seylere olan sevgisi, onu Sembolist saitler ve izlenimci ressamlarin oldugu bir
cevreye sokmustur. Gen¢ bir adamken, Paris Kafe’lerinde tanistifi bu ressamlar ve
sairlerin etkisinde kalarak kendini bu akimm yolunda bulmustur. Debussy, diger
donemdaglariyla ayni1 yolda gitmemis, miizikte reformlar yapmistir (Ewen, 1968, s. 196;

Thompson, 1964, s.1025).

1.2. Claude Debussy’nin Hayati

Fransiz besteci Claude Debussy, 22 Agustos 1862°de Fransa’nin orta kuzey kesiminde yer
alan ile-de-France bolgesindeki Saint-Germain-en-Laye’de diinyaya gelir. Tam adi
Achille-Claude Debussy olarak gecer. Ancak Debussy yetiskin ¢agina geldiginde Achille

ismini kullanmay1 birakair.

Debussy’nin babasi Manuel-Achille, Paris’te Debussy’nin annesi Victorine Manoury ile
tanisir ve ¢ift 30 Kasim 1861°de evlendikten sonra Saint-Germain-en-Laye’ye tasinir. Baba
Debussy’nin  Paris’ten Saint-Germain-en-Laye’ye yerlesene kadar denemedigi is
kalmamaistir: bir matbaa saticisinin asistani olur, ardindan borsaciliga merak salar. Hatta bir
ara devlet memuru olarak ¢alisir. Sirada ise porselen esya diikkani1 agmak vardir. Debussy
cifti Paris’in yakinindaki bu varlikli banliydye tasinir tasinmaz planlarint gerceklestirir.
Porselen esya diikkanlarini ¢alistirirken ¢iftin bu banliydde ilk ogullar1 22 Agustos 1862°de
Achille-Claude diinyaya gelir. Ardindan bir kiz ve {i¢ erkek kardesi dogar. 1864’te Achille-
Claude’un halas1 Matmazel Roustan ¢ocugun vaftiz edilmesi gerektigini soyler ve Achille-
Claude Debussy vaftiz edilirken vaftiz annesi halasi olur, vaftiz babasi da halasinin iligkisi
oldugu zengin bankaci Achille-Antoine Arosa olur (Blom, 1955, s.621; Dietschy, 1990, s.
4; Sadie, 2001, s.96; Thompson, 1964, s.496). Arosa ileriki yillarda Debussy’nin

hayatinda 6nemli bir rol oynayarak ona ilk piyano 6gretmenini bulacaktir.



1864 yilinda ailenin isleri kotii gitmeye baglar ve iflas esigine gelirler. Diikkan1 kapatmak
zorunda kalan aile Saint-Germain-En-Laye’yi terk eder ve bir siire gogebe yasadiktan
sonra 1870 yilinda Matmazel Roustan’in yanina Cannes’a yerlesir. Matmazel Roustan
Arosa ile olan iligkisinden 6tiirii sanatla dolu bir ¢evre igindedir. Debussy burada kaldigi
siirede zengin bir sosyal yasamin i¢inde bulunmus, konserlere gitmis, resim sergilerine
katilmistir. Halas1 Debussy’ye ilk piyano derslerini burada aldirir. Ogretmeni Jean Cerutti
adinda Italyan bir miizisyen olur (Sadie, 2001, s.96; Thompson, 1964, 5.496). Debussy
yillar sonra Cerutti i¢in Louis Laloy’a “kendisine temel miizik bilgilerini onun ogrettigini,

’

ancak yetenegine dair hi¢chir sey fark etmedigini” sOylemistir (aktaran: Dietschy, 1990,

5.12).

Debussy 10 yasina kadar hi¢ okula gitmez ve ona temel egitimini annesi verir. 1871 yilinda
Chopin’in 6grencisi ve sair Verlaine’in kaymvalidesi olan Matmazel Mauté de Fleurville
ile karsilasana dek de miizige dair {istiin bir yetenegi oldugunu belli etmez. Matmazel
Fleurville, Debussy’i dinler dinlemez onun miizisyen olmasi gerektigini dile getirir ve
gonilli olarak ders vermeye baslar. O giine dek ogullarinin denizci olarak orduya
katilmasin1 arzu eden anne ve babasi da ogullarin1 piyano virtiiozli olarak hayal etmeye

baslarlar (Lockspeiser, 1936, s.7).

1872 yilinda Debussy, 11 sene egitim gorecegi Paris Konservatuvari’ni kazanir.
Konservatuvarda ilk solfej dersini Albert Lavignac’tan, piyano derslerini ise Antoine
Marmontel’den alir. Debussy, solfej derslerine pek c¢alismamakla birlikte {istiin
yeteneginden fazlasiyla yararlanir. Oyle ki konservatuvarda ilk &diilii solfej alaninda
kazanir. Ancak Debussy’nin ve ailesinin hayalinde piyano virtiiozIligii kariyeri vardir. Ne
var ki 1875-1877 yillar1 arasinda solfej dalinda ddiiller kazanmaya devam ederken, piyano
alaninda kendisinden beklenen birincilik 6diiliinii kazanamaz. En fazla ikincilik 6diiliinii
kazandig1 piyano yarismasinda, virtiiozliik kariyeri fikrinden yavas yavas uzaklagir ve
kompozisyon alanina yonelir (Blom, 1955, s.621; Nichols, 1986, s.42; Thompson, 1964,
s.497). 1877 yilinda armoni sinifina katildigi Emile Durand ile dersleri tam bir hayal
kiriklig1 olur. Birlikte calistiklar1 8 ay boyunca Debussy’nin kafasindaki armonisel fikirler,
Durand tarafindan hep uygunsuz bulunmus; yine de Durand, Debussy’nin armoni alaninda

yetenekli oldugunu inkar etmemistir (Dietschy, 1990, s.25).



1977-1880 yillar1 arasinda bir donem eserlerini ¢ok begendigi iinlii besteci Cesar Franck’in
org sinifina yazilir. Ondan org dersleri alirken bir siire sonra dogaglama iizerine de
caligmaya baslarlar. Dogaclama konusundaki fikir ayriliklar1 onlar1 anlagsmazliga diisiiriir
ve Debussy bir anda dersleri birakir. Cesar Franck’in modiilasyon yapma israr1 Debussy’i
biktirmustir. Oyle ki sonraki yillarda Debussy eski 6gretmeni icin “modiilasyon makinesi”

diyerek dalga ge¢mistir (Schonberg, 1970, s.426; Vallas, 1973, s.11).

Debussy, konservatuvarda bir yandan piyano virtiiozliigli kariyerine son verip
kompozisyona yonelmeye calisirken, Ogretmenleriyle yasadigi anlagsmazliklar arasinda
hayatin1 etkileyecek olan Tchaikovsky’nin patronu Matmazel Nadezdha von Meck ile
tanigir. 1880 yazinda Matmazel von Meck, onu ¢ocuklarina piyano dersi vermek, san esligi
yapmak ve kendisiyle de dort el piyano ¢almak {izere yanina alir ve birlikte o yazi sirasiyla
Floransa, Venedik, Viyana ve Moskova’da gecirirler (Blom, 1955, s.621; Lockspeiser,
1936, s.12; Nichols, 1986, s. 42; Thompson, 1964, s.497).

Debussy’nin von Meck ailesi ile beraber oldugu bu 4 aylik donem hakkinda kaynaklarda
cok bilgi bulunmamakla birlikte, piyano icin ilk eserini bu siire zarfinda besteledigi
kesindir. Besteledigi Danse Bohémmienne von Meck tarafindan Tchaikovsky’e yollanmis,
ardindan basimi gerceklesmistir (Lockspeiser, 1936, s.13). Ayrica ayn1 yaz Vallas’in
dedigine gore Viyana’da Wagner’in Tristan ve Isolde operasini izlemis, Wagner hayranligi
burada baglamistir. Geng Debussy, bir sonraki yazi da von Meck ailesinin yaninda
Moskova’da gegirir. Moskova’da bulundugu zaman diliminde Rimsky-Korsakoff’un bir
operasi ve Borodin’in sarkilar1 onu Rus miizigi ile tanistirir. Debussy bu miizigin etkisinde
kalmis oldugunu yazdig1 Paysage sentimental sarkisinda Borodin’in etkilerini tagiyarak

gostermistir (Lockspeiser, 1936, s. 16; Vallas, 1973, s. 12-13).

1880 yilinda 4 aylik aradan sonra Paris’e geri dondiigiinde Debussy, Ernest Guiraud’un
kompozisyon sinifina yazilir. Ayn1 zamanda Victorine Moreau-Sainti’nin san derslerinde
eslikci olarak ¢alismaya baslar. Guiraud ile kompozisyon alaninda zar zor ilerlerken eslik¢i
olarak calistigi san simnifindaki Ogrencilerden Marie-Blanche Vasnier’e tutulur. Marie-
Blanche Vasnier kendisinden yasca biiyiik ve zengin bir mimarin karisidir, harika bir sesi
vardir ve hayat dolu bir kadindir. Debussy bir giin Vasnier ¢iftinin evlerine davet edilir ve
o andan itibaren ailenin yakin bir dostu olur. Dostluklar1 giiclenince 1880 yilinda ailesinin

evini terk ederek bu ciftin yanina yerlesir ve 4 sene Paris’te onlarin evine misafir olur.



Debussy burada kaldigi siire boyunca entelektiiel ve comert arkadaslar edinir, siirekli

okuyarak kendi kendini egitir (Dietschy, 1990, s.33; Lockspeiser, 1936, s. 21).

1880-1884 yillar1 Debussy i¢in bir nevi kendini egitme, kendini gelistirme yillar1 olur.
Madam Vasnier onun 20 senelik hayatindaki ilk biiyiik askidir ve bu ask Debussy’nin
bestecilik hayatini biiylik dl¢iide etkiler. Bu donemde en az yirmi sarki ve orkestra i¢in
eserler yazar. Ayn1 zamanda bu dénemde daha sonra hayatinin en biiyiik ilham kaynagi
olan siir ile tanisir. Musset, Verlaine ve Banville siirleri okumaya baslar. Obiir yandan
ogretmeni Guiraud ile zar zor giden kompozisyon dersleri meyvesini vermeye baslar. Once
1883 yilinda prestijli bir yarisma olan Prix de Rome yarigmasinda ikincilik odiiliini
kazanir. Sonraki y1l yazdig1 kantat1 L ‘enfant prodique ile Prix de Rome birincilik 6diiliini
kazanir. Kazandigi bu biiyiik yarismanin 6diilii olarak 3 sene Roma’da, Medici Villasi’nda
yasamasi beklenmektedir. Boylelikle Debussy, 23 yasinda Roma’ya gider. Roma yillari
Debussy i¢in tamamen bir hayal kiriklig1 olur. Paris’teki arkadas cevresinin verdigi zevki
Roma’da bulamaz ve biiyiik aski Madam Vasnier’den ayr1 kalmak onun Roma’dan nefret
etmesine sebep olur. Burada gecirdigi yillarda senfonik siiiti Printemps i besteler. Meshur
Macar besteci ve piyanist Franz Liszt ile tamisir. Medici Villasi’nda Tolstoy, Shelley,
Flaubert, Bourget gibi edebiyatcilarin eserlerini inceler. Arkadasi Paul Vidal ile miizik
yapmaya devam edip, Mozart’in eserlerini seslendirirler. Hayatinin daha sonraki
donemlerinde eserlerinde biiylik etkileri goriilen Japon sanatina burada merak salar.
Kiiciik Japon sanat objelerine az parasi da olsa para harcamaktan ¢ekinmez. Biitiin bunlara
ragmen Debussy, Paris’in ve Madam Vasnier’in yokluguna dayanamayip kalmasi gereken
siireden daha 6nce Roma’y1 terk eder (Dietschy, 1990, s. 35; Lockspeiser, 1936, s. 29;
Vallas, 1973, s.38).

1887 yilinin baharinda Debussy Paris’e doner. Doniisliniin ardindan Shakespeare, Poe,
Verlaine gibi edebiyatcilarin eserlerini okumaya devam eder. Vasnier ¢iftinden yavas
yavas uzaklasip, kendilerine Sembolistler diyen sanatcilarla birlikte vakit gecirmeye baslar.
Paul Dukas ve Pierre Louys ile arkadas olur. Girdigi bu ¢evre Debussy i¢in kendini bulma

arayis1 olmustur.

O donem Paris’i ve diinyay1 etkisi altina alan Alman besteci Richard Wagner’in miizigi
Debussy’i de diger tiim sanatcilar gibi etkilemistir. Ancak Debussy, Wagner’in miizigi ile

ilk kez 1876’da tanismasina ragmen o zamandan itibaren i1smnamamis, kendini yakin



hissetmemistir. 1888 yilinda Bayreuth’a Wagner operalarini izlemeye gider. Orada,
Wagner’in miizigine hayran kalir ve izledigi operalardan 77istan ve Isolde’yi ¢ok takdir
eder. Ancak 1889 yilinda Bayreuth’a tekrar gittiginde, Wagner’in miizigi eskisi kadar
etkileyici gelmez, Oyle ki ¢ok takdir ettigi Tristan ve Isolde’ye bile katlanamaz. Boylelikle
ikinci Bayreuth gezisinden sonra Debussy, yolunu Wagner’in miiziginden tamamen ayirir.
Tam o esnada karsisina ¢ikan Erik Satie onun i¢in bir rehber olur. Erik Satie’nin bir
Fransiz miizisyenin dogasina uymadigini diisiindiigli Wagner’in miizigine karsi durusu
Debussy’i etkiler. Erik Satie, Fransiz miiziginin kendisini bulmasi gerektigini ve bunlar1
bulurken Claude Monet, Cézanne, Toulouse-Lautrec gibi ressamlardan ilham almasi
gerektigini diistinmektedir. Bu diisiinceler Debussy’e ve miizigine hayati1 boyunca ilham

olacaktir (Lockspeiser, 1936, s.46-47).

1889 yilinda Bayreuth’a tekrar gitmeden Once Debussy, Paris’te ger¢eklesen Diinya
Sergisi’'nde Annam Tiyatrosu’nu izler, Kambog¢ya ve Cava Gamelan miizigi ile tanisir.
Hayatinda daha once hi¢ duymadigi Dogu’nun miizigi onu kendisine hayran biraktirir,
Ozellikle Cava Gamelan miizigi onun estetik anlayisini yeniden belirler (Blom, 1955,

s.621; Sadie, 2001, s. 97; Vallas, 1973, s. 58).

1890 ve 1891 yillarinda Satie ile yaptig1 goriismeden sonra Wagner’in etkisinden siyrilip,
empresyonist akiminin pesindeki sanatgilarla birlikte giinlerini gegiriyorken Debussy,
Rimsky-Korsakoff’un yonetiminde iki senfoni konserini dinler. Bu konserlerle birlikte
Debussy’nin Rus miizigine olan tutkusu baglar. Mussorsgky’nin Boris Godunov operasini
uzun zaman boyunca inceler. Bu donemde yazdigi eserler Paris’te seslendirilir. Ona daha

sonraki yillarda maddi ve manevi destek verecek olan Ernest Chausson ile tanisir.

1892 yazinda Maurice Maeterlinck’in Pelléas ve Melisande adli oyununun kitabin1 satin
alir. Bu oyundan 6yle cok etkilenir ki miizige doniistiirme fikri kendisini kasip kavurur.
Tam o donemde Fransiz sair Pierre Louys ile arkadaslik kurar ve Debussy ondan kendisine
Maeterlinck ile tanigmak icin Belgika’ya kadar eslik etmesini rica eder. Debussy’nin
Ghent’e gitme amact Maeterlinck’in yazdigi oyunu bestelemek i¢in kendisinden izin
almaktir. Maeterlinck ile goriigme basarili gecer, Debussy Belcika’dan memnun bir sekilde
ayrilirken {inlii Belcikali kemanci FEugene Ysaye ile dostluk kurar. Pelléas ve
Melisande’nin 3 senelik yazilma siirecinde Debussy, ilk ve tek yayli kuartetini ve

sembolist sairlerden etkilenerek kendi yazdigi dizeleri besteledigi Proses Lyriques



albiimiinii besteler. 1893’te yayl kuarteti Ysaye kuartet tarafindan basariyla seslendirilir

(Lockspeiser, 1936, s. 52-53; Vallas, 1973, s. 90; Nichols, 1986, s.44).

1894 senesinin aralik ayinda Stéphane Mallarmé’in eglog siirlerinden ilham alarak
bestelemis oldugu Prélude a I’Apres-midi d’un faune seslendirilir. Prélude a I’Apres-midi
d’un faune eseri Debussy tarafindan Prélude’den Interlude et Paraphrase Finale’ye
cevrilmis senfonik bir yapittir. Eser ilk seslendirildigi anda kitleler tarafindan ¢ok
begenilir. Yillar sonra bu kisa préliid, Debussy’yi anlatan en etkili eser olarak tarihe gecer

(Lockspeiser, 1936, s.57; Vallas, 1973, s. 103).

1895 baharinda Debussy, Pelléas ve Melisande operasmin ilk halini besteler, ancak
eserinin son halini 1897 yilinda tamamlar. 1896 senesi de Ysaye Quartet’in Debussy’nin
eserlerini seslendirmekle geger. Debussy artik tanian bir besteci olmustur. Onun izinden
giden genc besteciler eserlerini inceler, onlar hakkinda her yerde yazilar yazmaya

baslamislardir.

Debussy’nin bu yillarda hayatina Madam Vasnier’den sonra ikinci bir kadin girer. Tiim
cevresinde “yesil gozlii Gaby” olarak tanman Gabrielle Dupont adinda bir metres ile
beraber 9 sene yasar. Debussy, bunca zaman boyunca yayl kuartetini, Prélude a L ’Apres-
midi d’un faune’n, Proses lyriques albiimiini, Pelléas et Melisande operasini hatta
Nocturne’lerini yazarken Gaby hep onunla birliktedir (Dietschy, 1990, s. 70-71). Ancak
calkantil1 iligkileri bir kez sarsilir: Debussy, Gaby ile olan 9 yillik beraberliginde 1894
yilinda sarkici Thérese Roger’a tutulur ve ona evlenme teklif eder. Ancak bu teklif
Debussy’nin tiim dostlar1 ve 6zellikle finansal destekgisi Chausson tarafindan uygunsuz
bulunur ve nisan zorla bozdurulur. Bu olaydan sonra Gaby, Debussy’yi kendisi ile
evlenmezse intihara kalkisacagini soyleyerek tehdit eder. Ancak Debussy bu tehditleri
kulak ardi ederek Gaby’i terk eder. 18 Ekim 1899 yilinda Debussy, bir manken olan
Rosalie (Lilly) Texier ile dostlar1 Pierre Louys ve Erik Satie sahitliginde evlenir (Dietschy,
1990, s.71; Lockspeiser, 1936, s.73).

Calkantili agk hayat1 haricinde 1896-1900 yillar1 i¢in Debussy’nin dikkatini en ¢ok Pelléas
ve Melisande verdigini sdyleyebiliriz. Operas1 disinda bu yillarda ses ve piyano igin

Chanson de Bilitis’1, orkestra i¢in Nocturnes adl1 eseri yazmistir.
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3 Mayis 1901°de Debussy’nin Pelléas ve Melisande” operast Opera-Comique’de
sahnelenmek ilizere resmi olarak kabul edilir. Prova hazirliklarimi Maeterlinck iistlenir,
clinkii Maeterlinck M¢élisande roliinii sevgilisi Georgette Leblanc’in oynamasini ister.
Ancak kiyafet provalarina baslandiginda bir skandal patlak verir: Leblanc yerine Mary
Garden Mélisande roliine secildiginde, Maeterlinck eser hakkinda diigmanca bir agiklama
yapar. Debussy 6denmemis borglar yiiziinden yargilanma ihtimali oldugu zamanlarda bu
eserin provalar gerceklesir ve buna ragmen 30 Nisan 1902’deki ilk sahnelenmede Pellé¢as
ve M¢élisande Fransiz miizigine damga vurur (Thompson, 1964, s.498-99; Sadie, 2001,

5.98).

1903 senesinde Debussy giinliik gazete Gil Blas’ta miizik elestirmenligi yapar ve Haziran
1903’e kadar haftalik toplam 25 makale yazar. 1889°da etkilendigi Gamelan miizigini en
1yl yansittig1 solo piyano eseri Estampes’1 besteler. Eser bestelenir bestelenmez yayimlanir
ve hemen ardindaki sene ilk seslendirilmesi Debussy’nin eserlerini seslendiren Ispanyol
piyanist Ricardo Vines tarafindan yapilir. Debussy, 1902-1904 yillar1 arasinda solo piyano
icin Estampes’in yam sira L’isle joyeuse, D’un cahier d’esquisses adli eserleri besteler.
Ayrica arp ve orkestra i¢in Danse sacrée et danse profane, Verlaine’in siirleri {istiine Fetes

Galantes’i besteler (Nichols, 1986, s.45; Lockspeiser, 1936, s.82).

1903 yazim1 orta Fransa’da tatil yaparak gecirirken Debussy, La Mer adimi verdigi ii¢
senfonik boliimiin taslagini olusturur. Sayisiz hatiralarin, gergekligin agirligindan daha
degerli olduguna inanan Debussy, La Mer’de bu diisiinceyi yansitir: Her birine gitmis
oldugu deniz kiyis1 sehirleri Cannes, Arcachon, Fiumicino, Dieppe ve Cancale’yi anilariyla
eserde anlatir. Ancak Debussy’nin bu doneminde karisina olan ilgisi ge¢mistir ve higbir
sekilde aska dair bir iz yoktur (Dietschy, 1990, s.127-128). Nitekim bir sonraki sene karisi
Lilly Texier’i bir bankacinin karisi olan amator sarkict Emma Bardac i¢in terk eder. Lilly,
kendisini vurarak intihara kalkisir ancak amacina ulasamaz. Lilly’nin hastane masraflar
Debussy’nin arkadaglar1 tarafindan karsilanir. Paris’in bu skandalla c¢alkalandigi siire
zarfinda Debussy’nin ilgisizligi, kendisini zengin bir kadina satti1 diisiincesiyle ondan
uzaklasan arkadaslar1 ile arasinin iyice a¢ilmasia sebep olur (Lockspeiser, 1936, s.83;

Nichols, 1986, s.45; Sadie, 2001, s.98).

1905 senesinde Debussy ve Emma Bardac’in kizlar1 dogar. Adini1 Claude-Emma

koyduklar1 kizlarmin dogumundan sonra ikisi de eslerinden bosanir ve birbirleriyle
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evlenirler. Kizlart “Chou-Chou”nun dogumu ve hayatlarina girisi Debussy i¢in bir mucize

gibidir (Lockspeiser, 1936, 5.84,86).

Ayni sene, 1904°te bestelemis oldugu Masques ve L’isle Joyeuse, Ricardo Vines tarafindan
seslendirilir. Her iki eser de izleyiciler tarafindan cok begenilir. Bir yandan eserleri
seslendirilirken Debussy, biri solo piyano i¢in alt1 eser, digeri orkestra i¢in alt1 eser olarak
olusturdugu Image serisi listiine ¢alismaya baglar (Nichols, 1986, s.45; Sadie, 2001, 5.98).
Calismalarindaki tiim 6zel haklarin1 yayimcist Durand’a devreder. Kizi Chou-Chou’nun
dogumundan iki hafta once besteledigi La Mer ilk kez seslendirilir ve eser miizik

elestirmenleri tarafindan olumlu yorumlar alir.

1906 ve 1908 yillar1 arast Debussy i¢in konfor icinde geger. Hatta 1909°da kendini
gostermeye baslayan kanser hastali§i oncesi bu yillar onun son saglikli yillaridir. Bu
yillarda Debussy, solo piyano i¢in yazdig “Image” serisinin ilk setini seslendirir. Image’in
ikinci setini orkestra i¢in yazmaya baglar ancak Edgar Allan Poe’nun iki roman iistiine
yazmak istedigi iki opera projesi onun epey zamanini alir. Poe’nun romanlart iistiine olan
bu operalara ¢ok 6nem verir ancak miizikal karakterleri bulup renklendirmede zorlanir
(Nichols, 1986. s.45; Sadie, 2001, s.99). Operalar iizerine ¢alisirken kiz1 i¢in besteledigi

solo piyano eseri Children’s Corner’1 kizina ithaf eder.

1908’de Debussy, Londra’daki Queen’s Hall’de iki konser yonetmek iizere Henry J.
Wood’dan davet alir ve boylece ilk seflik deneyimini gerceklestirmis olur. Franz Liebich
tarafindan yazilan ilk biyografisi yayinlanir. 1908’in sonlarinda /béria adli eserini yazar.
1909 senesi onun i¢in olduk¢a basarilt geger; Louis Laloy’un yazdig1 biyografisi Paris’te
yayinlanir, Fransiz besteci Faure’nin daveti {izerine Paris Konservatuvart danigsma
kurulunun bir {iyesi olur, solo piyano i¢in yazdig1 Préludes’iin ilk kitabinin bes eserini
tamamlar ve Pelléas ve Melisande’ nin Ingiltere promiyeri biiyiik bir zaferle sonuglanur.
Ancak 1909 senesinde miizikal kariyeri ne kadar basarili ge¢se de saghigi kotliye gider ve
kanser hastaliginin ilk belirtileri goriilmeye baglar. Viicudu agrilar i¢indeyken ilaclarla
bunu durdurmaya calisir ve miizikal caligsmalarina devam eder (Blom, 1955, s.622;

Nichols, 1986, s.45; Sadie, 2001, 5.99).

1910 senesinde Viyana ve Budapeste’ye eserlerini yonetmek iizere turne gerceklestirir.

Rondes de printemps eseri Paris’te ilk kez seslendirilir. Ayrica bu sene solo piyano i¢in
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Préludes’ii besteler. Sonraki yil eserlerini ydnetmek iizere bu sefer Italya’nin Torino
sehrine dogru yola ¢ikar. Orada {inlii besteciler Elgar ve Strauss ile tanisir (Thompson,
1964, 5.500). Torino’dan doner donmez Gabriele d’ Annunzio’nun bes perdelik bir ortagag
oyunu olan Le Martyre de saint Sébastien’i bestelemeye baglar. Eseri iki ayda yazar ve
André Caplet orkestrasyonda ona yardim eder. Ancak eser, bazi elestirmenler tarafindan

basaril1 goriiliirken, bazi1 elestirmenler basarisiz bulur (Sadie, 2001, s.100).

1912°de  ii¢ haftalik bir slirede Debussy, Jeux’yii besteler ve sonraki sene eserin
orkestrasyonunu yapar. Ayni y1l Préludes’iin ikinci kitabini besteler. Koreografisini Vaslav
Nijinsky’nin yaptig1 tek perdelik bir bale olan Jeux’nlin promiyeri 15 Mayis 1913°te
gerceklestirilir. Promiyerden iki hafta sonra Igor Stravinsky’nin Bahar Ayini eserinin ilk
kez seslendirilisi Jeux’yii golgede birakir. Finansal sikintilar ¢ektigi i¢in Debussy bir

dergide elestirmenlige geri doner (Sadie, 2001, s.100; Thompson, 1964, s.47).

1914’te son yurt dis1 ziyaretlerini Londra, Amsterdam, Moskova ve Roma’ya yapar.
Roma’da yirmi iki y1l aradan sonra Medici Villasi’ni ziyaret eder. 1914 senesinde baglayan
Birinci Diinya Savasi yillarinda Debussy’nin, savastan etkilenmesiyle en verimsiz donemi
baglar. Bu donemde yazdigi eserler 6nce solo piyano ardindan orkestraya uyarladigi
Berceuse héroige ve Six Epigraphes antiques’den olusur. Bunun haricinde kendisini uzun
bir siire Chopin’in eserlerine adar ve Chopin’in vals'lerini ve polonez’lerini yayincisi
Jacques Durand i¢in yeniden diizenler. Chopin’e olan hayranligi ona 1915 yilinda solo
piyano i¢in /2 Etudes’ii besteletir. 1915 senesi Debussy’nin saglig1 acisindan kotii bir yil
olarak geger. Yakalandigi kanser hastaligi git gide kotiilesmektedir. Bu haliyle
Pourville’de bir villada kalirken viyolonsel ve piyano i¢in bir sonat, fliit, viyola ve arp i¢in
bir sonat, iki piyano i¢in de En blanc et noir’i besteler. 1915’in son aylarinda Paris’e
dondiiglinde acil ameliyata alinir. Ancak ameliyat pek basarili olmaz ve Debussy giinden
giinden zayiflar, hasta bir adama doniisiir. Hastalikla bogusurken eski eserlerinden sadece
La chute de la maison Usher’i tekrar ele almaya istek duyar. Yirmi bes sene dnce basladigi
bu eserle yillar boyunca ugrasmasina ragmen eseri tamamlayamaz. Mart 1917°de keman
ve piyano igin bir sonat yazar. Bu sonat onun son eseridir. Sahneye son ¢ikisi ise Mayis
1917°de kemanci Gaston Poulet ile keman-piyano sonatin1 seslendirmek iizere olur

(Lockspeiser, 1936, s. 100; Nichols, 1986, s.47-48).
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1918 yilinin baglarinda hastalig1 o kadar kétiilesir ki, Debussy artik yataga diiser ve bir
daha da kalkamaz. 25 Mart 1918’de Alman giicleri Paris’i bombalarken aksam saat
22.00’de diinyaya gozlerini yumar. Cenaze toreni giivenlikten otiirii ii¢ giin sonra 50
kisinin katilimiyla Pére Lachaise mezarliginda yapilir. Ardindan bedeni Passy mezarligina
defnedilir. Debussy’nin kizi Chou-Chou da bir sene sonra hayata gdzlerini yumarak

babasinin yaninda defnedilir (Sadie, 2001, s.100; Thompson, 1964, s.502).

14



2. BOLUM: CLAUDE DEBUSSY’NIN PIYANO YAZISI
2.1. Claude Debussy’nin Piyano Yazisinin Incelenmesi

Estampes adli eserin Debussy’nin piyano yazisi i¢indeki onemini anlayabilmemiz ig¢in
Estampes’dan once ve sonra yazdigi solo piyano eserlerine ve gelisim gosteren miizikal
stiline gbz atmamiz gerekir. Debussy, hayati boyunca orkestral eserlerden ¢ok piyano
eserleri bestelemistir. Genel olarak da Debussy piyano bestecisi olarak taninir. En bilinen

eserleri arasinda, Children’s Corner, Clair de Lune ve Preliidleri yer almaktadir.

Debussy’nin eserlerine bakildiginda, genellikle ¢ogu kaynakta eserlerin iic doneme

ayrildig goriliir:

1. Dénem 1880-1901 yillar1 arasi: Konservatuvardaki son yillarindan Pelléas operasinin
baslangicina kadar olan donem.
2. Dénem 1903-1913 yillar1 arasi: En 1yi eserlerini yazdigi donem.

3. Donem 1914-1915 yillar1 arasi: Savas yillar1 donemi.

Debussy, 40 yasmna kadar yeterli miktarda solo piyano eseri yazmamustir. Erken
donemindeki eserlere bakildiginda, Pour le piano eserinden Once yazdigi eserler
arastirmacilar ve elestirmenler tarafindan kayda deger goriilmemektedir. Bu yilizden, bu
donemdeki eserler, bestecinin kendine has piyano yazim stilini tam olarak
yansitmamaktadir. Hatta Edward Lockspeiser’a gore, ilk solo piyano eserleri ayni
donemde yazdigi orkestra eserleri ile kiyaslandiginda diis kirikligi yaratmaktadir

(Lockspeiser, 1936, s.135).

Debussy’nin solo piyano eseri yazmaya basladigi donem, onun Nadezhda von Meck’in
yaninda yazlarim Rusya, Isvicre ve Italya’da gegirdigi donemdir. Bu donemde Rus miizigi
ile tanismis ve etkisi altinda kalmistir. Oyle ki ilk piyano eseri 1880’de yazdig1 Danse
bohémienne, o donemde Debussy’nin siklikla ziyaret ettigi Moskova kabarelerinden ve
biraz da Tchaikovsky’den esintiler tasimaktadir (Dawes, 1969, s.13-14; Lockspeiser, 1936,
s.133).

Ancak Madam von Meck, bu eseri incelemesi i¢in Tchaikovsky’e gonderdiginde,

Tchaikovsky su sekilde yanitlamistir:
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“Eser giizel ancak c¢ok kisa. Ayrica hicbir fikrin yonii yok, fikirleri gelistirememis, eserin
formu mabharetsizce yazilmig ve ortada eserin bir biitlinliigli bulunmuyor” (Lockspeiser,

1936, s.134).

Danse bohémmienne, 1880 yilinda bestelenmis olmasma karsin, 1932 yilinda
yayinlanmistir. O donemde Debussy’nin san ve diger enstriimanlar icin besteledigi eserler

de, Rus miiziginden esintiler tasimaktadir.

1887°de Debussy, Roma’dan déner donmez solugu Paris kafelerinde aldiginda, Sembolist
sairler ile vakit gecirmeye baslamistir. Sembolist sairler araciligiyla tanidigit Empresyonist
ressamlarin sanati ve sanatsal fikirleri Debussy’i etkilemistir. Bir arayis iginde olan
Debussy, bu akimdan, 6zellikle Fransiz Sembolist sair Mallarmé’dan etkilenmistir. Bolim
1.2.’de deginildigi lizere Debussy, 1888 yilinda Alman besteci Richard Wagner’in etkisi
altina girmisken, Fransiz besteci Erik Satie, onu Fransiz miizigini yiiceltmeye itmistir.
Boylelikle Debussy, Sembolist sairlerin siirlerini bestelemeye baslamistir. Bu donemde
solo piyanoda besteledigi iki Arabesque, Debussy’nin kendisine ait stilini yansitmaya
baslamis ve daha oturakli bir form yaratmistir (Dawes, 1969, s.15; Ewen, 1968, s. 196;
Lockspeiser, 1936, s.134; Nichols, 1980, s.85; Say, 2003, s.458).

1889 yilinda Paris’te gittigi Diinya Sergisi’nin, Debussy’nin hayatindaki en 6nemli ilham
kaynagi oldugunu sdylenebilir. Diinya Sergisi’nde tanistigi Cava ve Uzak Dogu miizigi, bu
miizige ait Gamelan enstriimani, Debussy’yi bundan sonra Bat1 miizigini tamamen geride
birakip egzotik miizikler arayisina ve kullanimina itmistir. Bu donemde besteledigi
sarkilar, stilini gostermekle birlikte, piyano eserlerinde bekledigi c¢ikisi yakalamasini
saglayamamigtir. 1888°de besteledigi sair Verlaine’in siirleri listiine Ariettes oubliées’ler o
kadar basarilidir ki, bir sene sonra solo piyano i¢in yayimlanan Petite Suite ve Fantaisie
hayal kiriklig1 yaratmistir. Hatta arastirmaci Dawes’e gore, sarkilar ile Petite Suite’in ayni
besteciden ¢ikmasi sasirticidir (Dawes, 1969, s.15; Ewen, 1968, 196; Lockspeiser, 1936,
s.134; Nichols, 1980, s.85; Say, 2003, s.458).

Besteci, 1889°da Suite bergamasque adinda bir eser daha besteler ancak eseri, 1905
senesinde tekrar gézden gecirir ve sonra yayimlar. 1890’da yazdig1 ad1 daha sonra Danse

olacak Tarantelle styrienne eserinde ise Rus etkisi goriilmektedir. Eser dikkatle
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incelendiginde piyano yaziminin, orkestra yazimi gibi oldugu goriiliir (Lockspesier, 1936,

5.136).

Debussy, Suite bergamasque’dan sonra 1901 senesine kadar solo piyano eseri bestelemeye
ara vermistir. Bu donemde orkestral anlamda Debussy devrim yapmaya basglamistir.
1894°te seslendirilen Mallarmé’1n siirlerinden ilham alarak yazdigi senfonik yapit1 Prélude
a ’Apres-midi d’un faune’da geleneksel tonalitenin digina ¢ikmis, ritim anlayisini bastan
yaratmigtir. Bu senfonik yapit yenilik¢iligiyle Paris’te biiyiilk ses getirirken Debussy
kafasindaki diger miizikal fikirleri bir opera besteleyerek gerceklestirmek istemistir.
1895°te, bu hedefini gerceklestirerek Maeterlinck’in oyunu olan Pelléas ve Melisande

operasini bestelemistir.

1901°de tekrar piyanoya donerek iki piyano i¢in Lindaraja adinda Ispanyol ritimleri ve
motifleri tasiyan bir eser bestelemistir. Lindaraja, bestecinin Ispanya’nin resmini ¢izdigi

toplamda 6 eserinden ilkidir (Dawes, 1969, s.22; Raad, 1994, s. 28).

Aym yil, Pour le piano adim verdigi ii¢ eserden olusan bir siiit yazmstir. Eser, Ispanyol
piyanist Ricardo Vines tarafindan seslendirilmistir. Ricardo Vines, daha sonra Debussy’nin
yakin bir dostu olmustur ve bestecinin tiim solo piyano eserlerinin ilk seslendiriligini
gerceklestirmistir. Pour le piano siiiti, bestecinin stil gelisimi agisindan énemli bir eserdir.
Bu stiitteki  Toccata’yt Debussy, Ogrencisi Nicolas Coronio ig¢in bestelemistir.
Lockspeiser’a gore, eser, bir egzersizden daha fazlas1 degildir. ikinci eser Prélude igin de
cok sey sdylenmemekle birlikte son eser olan Sarabande, bestecinin gelismekte olan
piyano yazimini barindirmaktadir. Her ne kadar Edward Lockspeiser, Sarabande disinda
diger iki eseri kayda deger géormese de, diger biyografi yazarlar tarafindan Pour le piano,
Debussy’nin  yavas yavas stilini piyanoda ortaya koydugu eser olarak
degerlendirilmektedir. Debussy, kendi armonik dilini gdstermeye baglamistir (Dawes,

1969, s. 23; Lockspeiser, 1936, s.138).

Debussy, hali hazirda kendisini orkestra eserlerinde ve diger enstriimanlarda kanitlamis bir
besteciyken, solo piyanoda beklenen ¢ikisini 1903 yilinda Estampes adli siiitiyle
gostermistir. Estampes, bestecinin piyanonun kapasitesini sonuna kadar kullandigi
karakteristik ve essiz bir piyano yazimina sahiptir. Bu eserle birlikte besteci, kendine has

stilini zirveye ¢ikaracagi bir doneme giris yapar (Dawes, 1969, s.24).
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Estampes, birbirinden bagimsiz ii¢ farkli kiiltiirii yansitan bir eserdir. Debussy’nin
piyanonun kapasitesini sonuna kadar kullandigi bu eser, seslendirildigi ilk andan itibaren
bityiik bir begeni ve ilgi gérmiistiir. {lk eser olan Pagodes, Debussy’nin Uzak Dogu ve
Cava miizigine olan ilgisinin bir meyvesidir. Ikinci eser olan La soirée dans Grenade ise
Debussy’nin Ispanya’y1 anlatan eserlerindendir. Bu eser, o donemde ve sonrasinda
elestirmenler tarafindan Ravel’in 1898’de besteledigi Habanera eseriyle kiyaslanmistir.
Debussy’nin kendi eserini bestelemeden iki sene dnce Habanera’nin notasini incelemesi,
yazarlar arasinda Debussy’nin Ravel’den etkilendigi yoniinde iddialara yol agmistir. Ancak
Nichols’a gore bu tartismalar anlamsizdir; Ravel bir fikri anlasilabilir bir mantikla
gelistirirken, Debussy bir¢cok izlenimi bir araya getirip birlestirmektedir (Nichols, 1980,
s.89).

Stiitin dglincii eseri olan Jardins sous la pluie, iki Fransiz ninnisinin kullanildigr bir
toccata’dir. Cok nazik ve 6zel bir tuse gerektiren bu parca, dogru sekilde calindiginda
Debussy’nin piyano eserleri arasinda bir saheser olarak goriilmektedir (Lockspeiser, 1936,

5.141).

Debussy, 1904°te iki Onemli eser olan Masques ve L’isle joyeuse’ii bestelemistir.
Watteau’nun resminden ilham alarak besteledigi L 'isle joyeuse’niin, birkag¢ ay 6nce yazmis
oldugu sarkilar1 Fétes ile yakinlig1 goriilmektedir. L isle joyeuse’de, tipki La soirée dans
Grenade’da oldugu gibi, Ravel’in baska bir eseri olan Jeux d’eaunun etkileri
gorilmektedir. Buradan Debussy’nin piyano yazisina getirdigi tiim yeniliklerde Ravel’in
katkis1 oldugu sonucuna varilmaktadir (Dawes, 1969, s.28; Lockspesier, 1936, s.143;
Nichols, 1980, 5.90).

Debussy, 1905 yilinda /mages alblimiiniin ilkini yazmistir. Albiimiin ilk eseri Reflets dans
[’eau, karakter olarak L ’isle joyeuse’den ¢ok farklidir. Debussy, bu eserde suyun ritmini,
sesini ve hareketini dinleyicinin goziiniin Oniinde canlandirmasini saglayacak kadar
gercekei bir sekilde yazmistir. Eserin bagindaki akorlarin paralel yiirtimeleriyle tema,
kendini empresyonist bir yaklasimla belli etmektedir. Ayn1 sekilde Hommage a Rameau
eserinde de giizel bir ¢izginin, tipki i¢cinden alint1 yapilan siir gibi, igeriginden ayristirilip
bagimsiz sunuldugu goriiliir. Biitiin bunlarin yani sira, Debussy’nin yazim stiline daha

fazlasin1 eklemek gerekirse, klavyenin tiim ses perdesinin kullanimi ve bu kullanimi
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siklikla piano (hafif) dinamigi icinde gerceklestirdigi sdylenebilir (Lockspeiser, 1936, s.
143; Nichols, 1980, 5.90).

Debussy’nin 1906-1908 yillar1 arasinda kizi Chou-Chou i¢in bestelemis oldugu Children’s
Corner albimii piyano repertuvart i¢inde olduk¢a popiilerdir. Debussy’nin, albiimii
bestelerken ilhamim1i Mussorgsky’nin The Nursery adli sarki albiimiinden aldig:
sOylenmektedir. Albiim, o yillarda 5 yaslarinda olan kizinin diinyasini, diinyasindaki
arkadaslarin1 ve oyuncaklarini anlatmaktadir. Alt1 parca da narince ve duygulu yazilmistir.
Chou-Chou’nun oyuncak fili Jimbo’nun adini verdigi Jimbo’s Lullaby hafif espritiieldir ve
icinde daha once Jardins sous la pluie’de kullandigi “Do, do DI’enfant do” ninnisi
barinmaktadir. The Snow is Dancing ise parmak egzersizi yaptiran filigran bir eserdir.
Besteci, bu alblimii her ne kadar ¢ocuk masumiyetini dinleyicinin i¢ine islemek amaciyla
yazmis olsa da, alblim Schumann’in Genglik Alblimii gibi ¢ocuklarin ¢alabilecegi tiirden
bir eser olarak goriillmemektedir (Dawes, 1969, s.33-34; Lockspeiser, 1936, s.148; Nichols,
1980, 5.92).

1910 ve 1913’te yayimlanan Prélude’lerin yirmi dordii de ayr1 basliklara ve konulara
sahiptir: Bu konular, Dickens ve Shakespeare’in karakterlerinden, Baudelaire’in siirlerine
kadar uzanmaktadir. Prélude’ler, Debussy’nin Images veya Estampes gibi eserleriyle
kiyaslandiginda, tipki Chopin’in preliidleri gibi kisa, sade, tek fikirli ve daha spesifik
yazilmustir. Ilging bir sekilde, Prélude’lerin her birinin basligini, eserin basina degil sonuna
yerlestirmistir. Ewen’a gore, basliklar, eserler tamamlandiktan sonra bestecinin aklina
gelince sona yerlestirilmistir (Dawes, 1969, s.36-37; Ewen, 1968, s.207; Lockspesier,
1936, s.149).

1914 yilinda baglayan Birinci Diinya Savasi, o donem pek ¢ok besteciyi oldugu gibi
Debussy’yi de derinden etkilemistir. Savas, besteciyi 0yle bir depresyona sokmustur ki,
uzun siire eser yazmaya ara vermistir. Bu donemde yazdigi az sayida eserlerde,
Debussy’nin stilinde degisikler goriilmektedir: Eserlerin, spesifik bagliklar1 yoktur,
resimsel biitiinliik goriilmemektedir ve sembolizmin isaretleri kaybolmustur. Oyle ki,
Lockspesier’a gore, Debussy’nin stili ve miizikalitesi savasin baslamasiyla birlikte
Olmiistiir (Dawes, 1969, s.51; Lockspeiser, 1936, s.150). Ayn1 zamanda Debussy’nin

yakalandig1 kanser hastalig1 bestecinin sagligini kéotiilestirmeye baslamistir. Ancak kendisi
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hastaligin1 umursamadan turnesine devam etmistir. Subat 1914’te Amsterdam’da verdigi

konser i¢in Gustave Deport soyle demistir:

“Debussy, piyanoda Prélude’leri calarken, fiziksel olarak rahatsizligin1 kontrol almaya
calistigin1 o kadar ¢ok belli ediyordu ki, kendisinin de bu durumdan biiyiik bir iiziinti

duydugu apacikt1” (Dietschy, 1990, s.176).

Bir yandan savasin verdigi moral bozuklugu, 6biir yandan sagliginin koétiiye gidiyor
olmasiyla Debussy, 1914°te Six épigraphes antiques adli eserini yayimlamistir. Bu alt1
eser, uzun siire karalanip Debussy tarafindan begenilmemis ¢iziktirmelerin
uyarlanmasindan ibarettir. Karakter olarak da Estampes, L’isle joyeuse ve Image

eserlerinden ¢ok uzaktir (Dawes, 1969, s.51; Lockspeiser, 1936, s.150).

Ayni yilin Agustos ayinda Debussy, Paris’teki savas ve politik ortamdan ¢ok bunalmistir.

Bunu Durand’a yazdig1 mektupta sdyle aciklamistir:

“Paris benim i¢in gitgide sevimsiz bir yere doniisiiyor ve birazcik bu sehirden uzaklagmak

istiyorum. Gergekten bu sehre daha fazla katlanamiyorum” (Dietschy, 1990, s.177).

Ne var ki, sehir Almanlar tarafindan isgal edildiginde bu isteginin hemen gergeklesmesi
miimkiin olmamistir. Sehir isgal edilip, bir ka¢ arkadasi dldiriildiikten sonra Debussy, iki
ay boyunca ne piyanoya dokunmus, ne de eser yazmaya calismistir. Bu donemde yazdig
eserler, iki piyano icin olan En blanc et noir, Etudes, viyolonsel ve piyano i¢in bir sonat,
fliit, viyola ve arp i¢in bir sonattan ibarettir. Piyano icin yazdigi Douze Etudes, diger geg
donem eserlerinin yaninda Debussy’nin stilinin baska bir evreye gectigini gostermektedir:
1915’te yayimcist Jacques Durand, ona gozden gegirmesi i¢in Chopin’in eserlerini
gondermistir. Chopin, Debussy’yi savas ortamindan uzaklastirmay: basarip tekrardan
yaraticiligini canlandirmigtir. Boylelikle, 1915 yilinin agustos ve eyliil aylarinda Debussy,
Chopin’e adadifi Douze études’ii bestelemistir. Etudes’de, Debussy’nin son yillarda
kaybettigi 6zgiiveni gérmek miimkiindiir. iki set halinde toplam 12 adet olan bu Etiid'ler,
piyano repertuvarinda énemli bir yer tasimaktadir. Debussy, her etiid'de basit bir miizikal
olgu lstline ¢alismayr temel almistir. Besteci, tipki Chopin gibi, bu etiitlerde piyano

klavyesinin tiim imkanlarim1 kullanarak ortaya miizikal ve ayn1 zamanda teknik acidan
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essiz bir alblim ¢ikarmistir. Etiid'ler, Debussy’nin solo piyano i¢in yazdigi son eserleridir

(Dawes, 1969, s.58; Dietschy, 1990, s.177; Nichols, 1980, s.95).

Debussy’nin Wagner’in etkisinden kurtulduktan sonraki Fransiz miizigini yliceltme ¢abasi,
ulasmay1 basardig1 bir hedef olmustur. Rus miizigi, Sembolist siitler, Izlenimci eserler ve
Uzak Dogu kiiltiiriinden etkilenmesi, Debussy’nin bize hayati boyunca ilhami miizigin
yani sira edebiyat ve dogada aradigin1 gostermektedir (Mimaroglu, 2009, s. 127). Mosyo

Croche takma adiyla yazdigi bir gazete makalesinde soyle soylemektedir:

Benim favori miizigim, Misirlt bir ¢obanin fliitiinde ¢aldigi birka¢ notadan ibarettir.

Etrafindaki manzaranin bir parcasidir, kitaplarimizda olmayan armonileri bilmektedir.

Miizisyenler sadece ¢alismusg eller tarafindan yazilan miizigi duyarlar, doganin miizigini

duymazlar. Glin dogumunu izlemek, Pastoral senfonisini duymaktan ¢ok daha iyidir

(Lesure, 1977, 5.48).
Debussy’nin yarattig1 miizik, tipki Izlenimci resimler gibi ana unsurdan degil, renklerden,
nlianslardan, duyulardan ve atmosferden olusmaktadir. Miizikteki renkleri, akorlar
cevirerek gdstermeye baslamistir. Yeni akorlarmm kombinasyonlar1 Izlenimci miizikte
goriilen en belirgin 6zelliklerden biridir. Debussy, miizigine o giine kadar kullanilmamus,
yedili, dokuzlu, on birli ve on {iglii akorlar1 yerlestirmistir. Ayrica armoni kurallarina kars1
gelme ic¢ giidiisi sebebiyle {iclii, yedili ve dokuzlu akorlar1 paralel sekilde yiiriiterek
miizigini 6zellestirmistir. Dokuzlu ve on birli akorlar1 ¢ozmeyerek bir tonal merkeze bagl
kalmadan serbestce yiiriitmustiir. Bu ylirliylisle kendisi gizem ve golgelerin olusturdugu bir

diinya yaratmaya ¢alismistir (Ewen, 1968, s. 197; Nichols, 1980, s.87; Thompson, 1964,
s.1026).

Debussy modiilasyonu temel olarak gérmeyen bir bestecidir ve kendisinin modiilasyona
olan nefreti ise konservatuvar yillarina dayanmaktadir. Debussy, daha geng¢ bir
ogrenciyken, Ogretmeni Cesar Franck’in modiilasyon yapmasi yoniindeki baskilara
dayanamayip, hocasina “Ben bu tonun i¢inde mutluyken neden modiilasyon yapmami

istiyorsunuz?” diyerek sinifi terk etmistir (Lockspeiser, 1936, s.135).

Miiziginde daha once belirtildigi gibi Bati’ya ait olmayan unsurlar1 kullanmis, ona egzotik
gelen kiiltiirleri arastirmistir. Gamelan enstriimant onu ¢ok etkilemis, ilk kez Pagodes’da
bu enstriiman1 ustaca yansitmistir. Ispanya’nin ve Afrika’min kiiltiirlerini de kullanan
besteci antik kilise modlarindan da faydalanmistir. Dortli, besli akorlart ve oktavlari

hareket ettirerek ¢oziimlemeden kullanmistir. Siklikla 6l¢li birimini ve ritmi belirsiz bir
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atmosfer yaratmak i¢in degistirmistir. Modlarin yaninda en ¢ok kullandig1 tam ton gamu,
Debussy’den onceki besteciler tarafindan kullanildiysa da hi¢ biri Debussy kadar bu gamin
hakkini verememistir. Besteci bu gami kapsamli bir sekilde kullanarak, sira dis1 efektler

yarattig1 i¢in, tam ton gamini kendi imzasi haline getirmistir (Ewen, 1968, s.197).

Eserlerinin hepsinin kendine ait bagliklar1 vardir, ayrica eser boyunca kullandig: terimlerle
bir yenilik daha getirmistir. Ozellikle en iyi eserlerini verdigi donemde, “laissez vibre”,
“doux et estompé” ve “le plus doux de monde” gibi terimler iireterek, efektlerin
yaratilmasini saglamistir. Bu illiizyonun basariyla yaratilmasini da piyanistin tusesinin

hafifligine birakmistir (Lockspeiser, 1936, s.145).

Debussy, piyanoyu cok iyi kullanmig bir bestecidir. Ciinkii kendisinin konservatuvar
yillarindan beri {izerinde uzmanlagtig1 tek enstriiman piyanodur. Tiim solo eserleri, farkli
teknik zorluklar barindirsa da, eserler piyanistik yazildigi i¢in hizlica yorumlanabilecek

sekle gelmektedir.

Debussy’nin besteci olarak yaziminin yani sira piyanist olarak da stilinin nasil oldugunu
o0grenmek, onun Estampes eserini anlama agisindan onem tasimaktadir. Aslinda orta
donem eserleri bize Debussy’nin ne tarz bir piyanist oldugunu gostermektedir. Calist
olduk¢a sakin, yumusak ve 1s18in hafifletilmis hali gibidir. Sesin giderek kayboldugu

stirekliligi olan pianissimo ’lar kullanmistir. Leon Vallas, Debussy icin sdyle der:

“Orijinal bir virtiiozdiir. Tugesinde belirgin bir narinlik ve yumusaklik vardir”

(Lockspeiser, 1936, s.141).

Debussy, tipki Macar besteci ve piyano virtiiozii Franz Liszt gibi yasarken de piyano
eserleriyle taninan, piyanist olarak konser veren bir besteci olmustur. Bir piyanist olarak
kendisinin, piyanonun vurmali bir enstriiman olduguna dair inanci1 olmamaistir. Piyanonun
vurmal1 bir enstriiman oldugunu géz ardi etmistir. Onun i¢in piyanonun ¢ekicleri yoktur.
Piyanodaki sesin titresimini kullanir. Debussy’ye gore piyano, kendisini ifade eden bir
enstriiman degil de bir sirdas gibi gizli saklidir. Kendisinin piyano ¢alig1 da zaman zaman

“isitilmez” olarak tanimlanmistir (Thompson, 1964, s.502-503).
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Besteci, kendi eserlerini yorumlayanlardan da piyanonun tokmaklar1 yokmus gibi
calmalarini rica etmistir. Efektlerin de pedallarin her ikisi de kullanilarak yaratilmasini
istemistir. Ayrica, yorumculari, eserlerini romantiklestirmeye karsi uyarmistir. Debussy’e
gore, yorumcu, yankili bir 151k halkas1 yaratabilmeyi amacglayip, miizik desenlerini

birbiriyle i¢ ice gegirmelidir (Lockspeiser, 1936, s. 142; Thompson, 1964, s.503).

Louis Laloy, Debussy’nin eserlerini yorumlayan piyanistlere Debussy’nin kafasindaki

fikirleri soyle aktarmstir:

“Piyanist, istenen melodiyi ¢ikartabilmek ic¢in iddiasiz ¢almali, gerektigi kadar kontrast

kullanmal1 ve romantik asiriliklardan kaginmalidir” (Lockspeiser, 1936, 142).

Schmitz’e gore Debussy calabilmek icin piyanoda belirli bir agsamaya gelmek énemlidir:
yorumcu bu enstrimanin istiinde teknik olarak uzmanlasmis olmalidir. Ciinki
Debussy’nin her bir solo piyano eseri yorumcunun 6grenecegi yeni bir teknik zorluk
icermektedir. Yorumcu bikmadan sabirla, her yeni Debussy eserinde eski 6grendigi
tekniklerin {stiine yenilerini koymalidir. Ayrica yorumcunun eseri teknik calmasinin
yaninda miizikal diisiincesi ve miizik egitimi de énemlidir (Schmitz, 1966, s.36). Buradan
Debussy yorumcusunun tipki Mozart ve Bach yorumcusu gibi saglam bir teknige sahip

zeki bir miizisyen olmasi gerektigi sonucu ¢ikarilmaktadir.

Debussy’nin piyano yazisi incelendiginde ne kadar cok yenilik getirdigi asikardir.
Besteciden Once belki de sadece Liszt, piyanonun kapasitesini sonuna kadar zorlamistir.
Debussy, zarif bir Fransiz miizigi yaratmig, bu miizigi yaratirken de kendi kurallarini
olusturmustur. Onun i¢in 6nemli olan tondan ¢ok tin1 olmustur. Piyanodaki seksen sekiz
tusun her birine, orkestrasini yoneten sef goziiyle yaklasmistir. Estampes, bu piyano
yazisinin i¢inde Debussy i¢in bir kirilma noktasidir. Sarkilarinda ve orkestra eserlerinde
otoritelerce kendini kanitlamis olan besteci, Estampes ile essiz stilini piyanoya tasimay1

basarmustir.

2.2. Solo Piyano Eserleri

L numaralart 1977 yilinda miizikolog Francois Lesure tarafindan yaratilan katalogdan

alinmistir. Bestecinin eser listesi Marcel Dietschy’nin 4 Portrait of Claude Debussy adli
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kitabindan alinmistir. Bu liste, Eric Blom™un Grove’s Dictionary of Music and Musicians

adli kitabindaki liste ile teyit edilmistir.

24



Tablo 1. Solo Piyano Eserleri

L9 Danse bohémienne 1880, -

1932°de
yayimlanmustir.

L 66 | Deux Arabesques 1888-1891 -

L 70 | Ballade 1890 Mme Ph.

(1891 yilinda “Ballade Slave” Hottinguer’e ithaf
adryla yayimlanmigtir, 1903 edilmigtir.
senesinde ismi “Ballade” olarak

degistirilerek yeniden yayimlanir.)

L 69 | Danse 1890 Mme Ph.
(T1pkt Ballade gibi 1890 yilinda Hottinguer’e ithaf
“Tarantelle stryienne” adiyla edilmistir.
yayimlanmistir, 1903 senesinde
ismi “Danse” olarak degistirilerek
yeniden yayimlanir.)

L 82 | Nocturne 1892 -

L 68 | Réverie 1890, -

1895°te
yayimlanmustir.

L 71 | Valse romantique 1890 Matmazel Rose
Depecker’e ithaf
edilmistir.

L 67 Mazurka 1890,

1904°te
yayimlanmigtir.
L 75 | Suite bergamasque 1890-1905 -
1. Prélude
2. Menuet
3. Clair de lune
4. Passepied
L 87 | Images (oubli¢es) 1894, Mlle Yvonne
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1977°de Lerolle’ye ithaf
1. Lent (mélancolique et yayimlanmistir. edilmistir.
doux)
2. Souvenir du Louvre
3. Quelques aspects de “Nous
n’irons plus au boisé
L 95 | “Pour le piano” (L 95) 1894-1901
1. Prélude MIl M. W. De
Romilly’ ithaf
edilmistir.
2. Sarabande Mme E. Rouart
(née Y. Lerolle)’a
ithaf edilmistir.
3. Toccata N.G. Coronio’ya
ithaf edilmistir.
L 100 | Estampes 1903 J. E. Blanche’a
1. Pagodes ithaf edilmistir.
2. Lasoirée dans Grenade
3. Jardins sous la pluie
L 99 | D’un cahier d’esquisses 1903, -
1904°te
yayimlanmigtir.
L 106 | Lisle joyeuse 1903-1904 -
L 105 | Masques 1903-1904 -
L 108 | Morceau de concours 1904-1905 -
L 110 | Images, set 1 1904-1905 -
1. Reflets dans I’eau
2. Hommage a Rameau
3. Mouvement




L 111 | Images, set 2 1907-1908
1. Cloches a travers les Alexandre
feuilles Charpentier’e
ithaf edilmistir.
2. Etlalune descend sur le Louis Laloy’a
temple qui fut ithaf edilmistir.
3. Poissons d’or. Ricardo Vines’e
ithaf edilmistir.
L 113 | Children’s Corner 1906-1908 1906-1908
1. Doctor Gradus ad Kiz1 Chou-
Parnassum Chou’ya ithaf
2. Jimbo’s Lullaby edilmisgtir.
3. Serenade for the Doll.
(Burada Debussy’nin
Ingilizce hatasi
bulunmaktadir. Bagligin ya
“of the Doll” ya da “Doll’s
Serenade” olmas1
gerekmektedir.
4. Snow is Dancing
5. The Little Shepherd
6. Golliwog’s Cake-walk
L 114 | The Little Nigar 1909, -
1934°te
yayimlanmustir.
L 115 | Hommage a Haydn 1909, 1910°da Joseph Haydn’a
yayimlanmustir. ithaf edilmistir.
L 121 | La plus que lente 1910 -
Besteci tarafindan orkestrasyonu
yapilmuistir.
L 117 | Douze Préludes, kitap 1 (L 117) 1909-1910 -

1. Danseuses de Delphes.
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2. Voiles.
3. Le Vent dans la plaine.
4. Les Sons et les parfums
tournent dans 1’air du soir.
. Les Collines d’ Anacapri.

. Des Pas sur la negie.

. La Fille aux cheveux de lin.

5
6
7. Ce qu’avu le vent d’ouest.
8
9

. La Sérénade interrompue.
10. La Cathedralé englouite.
11. La Danse de Puck.

12. Minstrels

L 123 | Douze Préludes, kitap 2 1910-1913 -
1. Brouillards.
2. Feuilles mortes.
3. Lapuerta del vino.
4. Les Fées sont d’exquises
danseuses.
5. Bruyeres.
6. General Lavine- eccentric.
7. La Terrasse des audiences
du clair de lune.
8. Ondine.
9. Hommage a S. Pickwick,
Esq., P.P.M.P.C.
10. Canope.
11. Les Tierces alternées.
12. Feux d’artifice.
L 132 | Berceuse héroique 1914, Belgika Kral1 1.
1915°te Albert’e ithaf
Debussy bu eserin yayimlanmuigtir. edilmistir.

orkestrasyonunu yapmistir.
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L 138 | Elegie 1915, -
1916°da
yayimlanmustir.
L 136 | Douze Etudes, kitap 1 1915, Frederic Chopin’e
1916°da ithaf edilmistir.
1. Pour les cinq doigts. (5 yayimlanmustir.
parmak egzersizi.)
2. Pour les tierces.
(Ugliileri galistiran
egzersiz.)
3. Pour les quartes.
(Dértliileri caligtiran
egzersiz.)
4. Pour les sixtes.
(Altilillan ¢alistiran
egzersiz.)
5. Pour les octaves.
(Oktavlar1 galistiran
egzersiz.)
6. Pour les huit doigts. (8
parmak egzersizi.)
Douze Etudes, kitap 2 1915, Frederic Chopin’e
L 136 1916°da ithaf edilmistir.
1. Pour les degrés yayimlanmustir.
chromatiques.
(Kromatik araliklarla ilgili
egzersiz.)
2. Pour les agréments.
(Stslemelerle ilgili
egzersiz.)
3. Pour les notes répétées.

(Tekrarlanan notalar iistiine

calisma.)
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4. Pour les sonorités

opposeées.

(Zat rezonanslar ile ilgili

egzersiz.)

5. Pour les arpéges.

(Arpejler ile ilgili egzersiz.)

6. Pour les accords.

(Akorlar ile ilgili egzersiz.)

L 133 | Page d’album 1915, Emma Debussy’e
1933°te ithaf edilmistir.
yayimlanmistir.

2.2.1. Dort El i¢cin Eserler

Tablo 2. Dért El I¢in Eserler

L 10 | si mindr tonunda Senfoni 1880-1881, Mme de Meck’e

1933’te yayimlanmustir. ithaf edilmistir.

L Andante cantabile 1882, -

36bis 1987’te yayimlanmustir.

L 36 | Divertissement 1884 -

L 65 | Petite siiite 1888-1889 -

1. En bateau
2. Cortége
3. Menuet
4. Ballet
L 77 | Marche écossaise sur un 1891; 1903 General Meredith
théme populaire 1908’de Debussy eserin Read’e ithaf
orkestrasyonunu yapmistir. edilmisgtir.

S Six épigraphes antiques 1914, 1915°te yayimlanmastir. | -

131 1. Pour invoquer Pan

2. Pour un tombeau
sans nom
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3. Pour que la nuit soit
propice

4. Pour la danseuse aux
crotales

5. Pour ’Egyptienne

6. Pour remercier la

pluie au matin

2.2.2. iki Piyano I¢in Eserler

Tablo 3. iki Piyano Igin Eserler

L 97 | Lindaraja 1901, -
1926°da yayimlanmuistir.

L En blanc et noir 1915 A. Kussewitsky

134 (1); Jacques
Charlot (2); L.
Stravinsky’e ithaf
edilmistir.

L Ouverture de Diane 1881 -

12bis
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3. BOLUM: ESTAMPES VE INCELENMESI
3.1. Estampes ve Piyano Yazsi icinde Onemi

Debussy’nin 1903 senesinde besteledigi Estampes adli siiiti, empresyonist donemin solo
piyano eserlerinin arasinda olduk¢a onem tasimaktadir. Debussy, kendine has piyano yazi
stilini 1903 senesinde Estampes’t yazarken bulmus ve bu eserde o stili gozler Oniine
sermistir. Eser, Debussy’'nin Temmuz 1903’te Burgundy’de gecirdigi bir yaz tatilinde
bestelenmis, 24 Ekim 1903’te yayimmlanmistir. Debussy ve Ravel eserlerinin en iyi
yorumcusu olarak bilinen geng Ispanyol piyanist Ricardo Vines; 9 Ocak 1904’te “Société
Nationale de Musique”de “Salle Erard” da siiitin ilk seslendirilisini gerceklestirmistir.
Eser, yaymlandig1 ve ilk seslendirildigi andan itibaren begeni kazanmistir (Mcdonald,

2010).

Estampe kelimesi Tiirk¢e’ye, “Bask1” veya “Iz” olarak g¢evrilmektedir ve Debussy bu
kelimeyi kullanirken Japon baski sanatini kastetmistir. Debussy’nin yasadigt donemde
Paris’te empresyonist ressamlarin arasinda, Japonya’dan ithal edilen bu baski resimler
popiiler olmustur. Ozellikle Paris’teki Diinya Sergisi’nde Japon sanatinin sergilenmesinden
sonra Fransiz sanat¢ilar arasinda Japon resim baskilarin1 toplamak bir oyun haline
gelmistir. Tas veya tahta gibi materyalin {istline islenen bu illiistrasyonlardan esinlenen ilk
ressam Edouart Manet’dir. Debussy de bu uzak dogu isciligine olan hayranligini siiitin

adim1 “Estampes” koyarak gostermistir (Kiran, 2009, s. 153; Roberts, 1996, s.50).

Aragtirmact Roberts’a gore, Estampes eserini Japon sanati ile birlikte degerlendirmek
gerekmektedir. Debussy’nin, kiiciik Japon objelerine olan meraki Roma’da yasadigi
donemde baglamis olup, bestecinin az olan parasiyla bunlari satip alip biriktirdigi

bilinmektedir (Roberts, 1996, s.60).

Estampes yani “Baski1” (Iz), Debussy’nin bir araya koydugu ii¢ kanatli acilan resim gibi
yan yana geldiginde bir biitiin olusturan ii¢ eserden olugsmaktadir. Bu ii¢ eser sirasiyla,

Dogu, Ispanya ve Fransa’dan izler tasr.

Debussy; siiitin ilk iki eserini 1903 yilinda tamamlamstir. Ugiincii eser ise 1894’te yazilan

eserlerinden alinmistir. Debussy Estampes eserini yazdigi donemde orkestra eserlerinde
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ustaligin1 ¢oktan kanitlamistir. 1903°te Estampes’in yayimlanmasiyla birlikte de piyano
alaninda bestecinin yeterli olgunlagmaya geldigi goriiliir. Yazim tarzinda empresyonistik
resimsel, narin bir “neo-Lisztian” teknik goriilmeye baslar. Elestirmen Pierre Laloy eser
hakkinda bir yazi1 yazar ve bu yazisinda o donemde Estampes’in 6zel piyano yazim
teknigine sahip olan ilk eser oldugunu belirtir. Ancak Estampes’in yayimlanmasindan tam
bir sene gibi kisa bir siire 6nce Maurice Ravel’in “Jeux D’eau”su yayimlanmistir. “Jeux
D’eau”, empresyonist donemin en bagarili 6rneklerinden biridir ve Laloy’un bahsettigi 6zel
piyano yazim teknigine sahiptir. Laloy’un yazis1 iizerine Ravel, Estampes’in hak ettigi bu

Ovgiiniin bosa oldugunu ima edercesine bir mektup yazar:

Bu 06zel piyano yazisini belki de Debussy’e yakistirdigin igin onun icat ettigini one

stirdiin. Ancak “Jeux D’eau” 1902 yilinin baslarinda yayimlandi ki bu tarihte Debussy’nin

“Pour le Piano” siiiti disinda pek bilinen eseri yoktu. “Pour le Piano” siiiti i¢in de

konusmam gerekirse esere saygi duydugumu belirtmekle birlikte piyanistik agidan

baktigimda hig yeni bir seyin olmadigini sdylemek zorundayim (Dawes, 1969, s.25).
Ravel’in kendinde bu mektubu yazma hakkini gérmesi hi¢ siiphesiz “Jeux D’eau”nun
Estampes’tan bir sene dnce yayimmlanmis olmasidir. Debussy, Estampes’in ilk eserinde
“Jeux Deau”da goriilen filigran yazim teknigini kullanmus, ikinci eserinin fikrini ise yine
Ravel’in “Habanera”sindan almistir. Empresyonist donemin iki 6nemli ismi Ravel ve

Debussy, yasadiklar1 donem boyunca birbirlerini etki altinda birakmiglardir.

Estampes eserinin boliimlerinin isimleri sirasiyla soyledir:

Estampes

e Pagodes (Pagoda)
e La soirée dans Grenade (Granada’da bir Aksam)

e Jardins sous la pluie (Yagmur Altinda Bahgeler)

Estampes, Debussy’e piyano yaziminda yepyeni bir stilin kapilarini agan anahtar olmustur.
12 dakika 30 saniye siiren bu siiit birbirinden farkli {i¢ renkli tablodan olusmaktadir.
Debussy, bu siiitin ikinci eseri “La soirée dans Grenade”yi yakin arkadasi Pierre Louys’e
ithaf etmeyi diisiliniir ancak biitiin siiiti ressam dostu Jacques-Emile Blanche’a ithaf eder.
Debussy’nin 1902 senesine kadar iki portresini yapmis olan Blanche, Haziran ayinda bir
Ogleden sonra Debussy tarafindan tekrardan portresini yapmak i¢in bahgesine davet edilir.

Ansizin baslayan saganak yagmur bir anda herkesi sirilsiklam eder ve herkes eve siginir.
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Ancak Debussy, bahcede kalmis, yagmur damlalarinin topraga ve yapraklara nasil
diistiigiini biiyiik bir keyifle izlemektedir. Belki de bdyle bir ilhamin gelmesine vesile
oldugu i¢in Debussy, kendisini Blanche’a borglu hissetmis ve eserini ressam arkadasina

ithaf etmistir (Howat, 20006).

Pagodes (Pagoda)

Debussy, 1889 ve 1900 yillarinda Paris’te gerceklesen Uluslararasi Diinya Sergisi’nde
gordiigi Java Gamelan miiziginden etkilenir. Gamelan miizigi soyle tanimlanir:
Endonezya ve Giineydogu Asya iilkelerinin ulusal dillerinde Gamelan sozciigli “miizik
toplulugu” anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica 6zellikle bu bolgelerde Gamelan kelimesi
duyuldugunda o bdlgeye ait bilinen bir miizik tiiriinii betimlendigi, bu tiirii uygulayan
topluluklar1 belirttigi ve bu tiirii icra eden topluluklarin kullandigi miizik aletleri olan
sazlarin akla geldigi anlasilir. Esit olmayan araliklara ayarlanmis vurmali sazlarda yedili ve
besli gamlari duyuran bu miizik, Debussy’i doguya siirliklemis, tesir altinda birakmistir

(McDonald, 2010).

Debussy 1895 yilinda arkadasi Pierre Louys’e yazdig1r mektupta sdyle demistir:

“Ama sevgili arkadasim! Her anlamin bize tonunu verebilen, dominant ve tonigin hayalet

gibi goriindiigii Gamelan miizigini hatirladin m1?” (Hugh, 1997)

Estampes stiitinin ilk parcas1 “Pagodes”, Debussy’nin Cava Gamelan miiziginden en ¢ok
esinlenmis parcasidir. Pagodes; Japonya, Hindistan gibi dogu iilkelerinde, ibadet edilen
kutsal tapinaklara verilen isimdir. Bu tapiaklarin mimarisi; sade, saglam bir zemin {istiine
oturtulan ¢ok siislii, pariltili iist katmanlardan olusmaktadir (Hugh, 1997, s.1; Schmitz,
1950, s. 82). Debussy Pagodes eserinde bize dogunun has pentatonik motiflerini kullanarak
gbziimiiziin Oniinde bir tablo olusturur, Orient’in yani Dogu’nun basrolde oldugu bu

tabloda goziimiizlin 6niine kutsal pagodalar gelir.

La soirée dans Grenade (Granada’da Bir Aksam)

“Pagodes” nasil Debussy’nin ilk “Orient” esintili eseriyse, siiitin ikinci eseri “La soirée
dans Grenade” da ilk Ispanyol eseridir. Debussy hayat: boyunca sadece bir kez Ispanya’da

bulunmus, San Sebastian’da bir giin ge¢irmistir. Buna ragmen yazdigi “La soirée dans
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Grenade” yani “Granada’da bir Aksam”, icindeki cesitli miizikal materyallerle bize
Granada’nin gece hayatina sanki bir kaleydoskop ile bakiyormusuz izlenimini basarili bir
sekilde vermektedir (Schmitz, 1950, s.86). Debussy bu eserde dyle bir hayali Endiiliis
esintileri yazmustir ki bu eser Ispanyol besteci Manuel de Falla’ya ilham vermistir. Manuel
de Falla, bu eseri dinledikten sonra iilkesine gitmis ve Debussy’nin Ogretilerini temel
alarak gercek modern Ispanyol miizigini yaratma cabasina girmistir. Manuel de Falla bu

eser hakkinda soyle demistir:

Granada’da Bir Aksam o kadar iyi bir sekilde Endiiliis’ii yansitiyor ki, bu eseri Fransiz

birinin yazmasi gergekten bir mucize gibi. Eserde Ispanyol folklorundan ddiing almmus

tek bir 6lcii bile olmamasina ragmen biitiin eser tiim detaylariyla birlikte Ispanya’y:

anlatiyor (Schmitz, 1950, s.86-87).
Gergekten de eserdeki ostinato Habanera ritminin hep duyulmasi, Fas’in biiyiileyici
oryantal bir melodisinin tema olarak duyurulmasi, Ispanyol eserlerinde goriilen karanlik ve
yashi miizigi tam olarak yansitmaktadir. “La soirée dans Grenade” tipki “Pagodes™ gibi

gbzlimiiziin 6niinde Endiiliis tablosu ¢izmektedir.

Jardins sous la pluie (Yagmur Altinda Bahgeler)

Stiitin ticlincii eseri “Jardins sous la pluie” yani “Yagmur Altinda Bahgeler” iki Fransiz
cocuk sarkis1 iistiine kurulmug Debussy-vari bir “toccata”dir. Bu Fransiz ¢ocuk sarkilari
1894°teki orijinal hali “Quelques aspects de nous n’rons plus au bois” olan “Nous n’rons
plus aus bois” (Ormanlara Gitmemeliyiz), ve “Do, do I’enfant do” (Uyku zamani,
Kiictlikler Uyumali) sarkilaridir. “Nous n’irons plus au bois™ sarkisinin ayni fikri veren iki
farkli versiyonu vardir. Debussy bu eserde sarkinin ilk versiyonunu kullanmistir (Vallas,

1973, 5.158; Mcdonald, 2010).

Debussy, bu iki Fransiz ninnisinin gelistirilip cesitlendirilebilecegini diisiindiigli igin
eserlerinde kullanmistir. “Nous n’irons plus au bois* ninnisini ilk defa 1880 yilinda san
icin yazdig1 La belle au bois dormant eserinde kullanmistir. 1894’te solo piyano igin
yazdig1 Image Oubliées adli setin 3. eserinde de bu ninnini kullanip béliime ninninin adinm

(Quelques aspects de “Nous n’irons plus au bois) vermistir.
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Gorsel 1. Debussy’nin eserlerinde kullandig1 “Nous n’irons plus au bois” ninnisinin ezgisi
(Roberts, 1996, s.64).

Debussy “Do, do I’enfant do” ninnisinin birinci ciimlesini “Jardins sous la pluie” de ana
tema olarak kullanmistir. “Do, do I’enfant do” ve “Nous n’irons plus au bois” ninnilerini
de birlikte Debussy’nin 1905-1909 yillar1 arasinda yazdig1 Images for Orchestra eserinin
3. Boliimii Rondes de printemps’da duyabiliriz (Brown, 2012).
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Gorsel 2. Debussy’nin eserlerinde kullandig1 “Do, do I’enfant do” ninnisinin ezgisi
(Roberts, 1996, s.64).

“Jardins sous la pluie”’de bir ¢ocuk, o an bulundugu ¢ocuk yuvasinda damlalarin sirilsiklam
ettigi bir bahceye yagan yagmuru penceresinden izlemektedir. Debussy, bu yagmur
damlalarinin yapraklara diisiisiinii stirekli gelen onaltilik notalar ile anlatir. Besteci,
onaltilik notalardan olusturdugu “arpeggio” hareketini dyle ustalikla kullanmistir ki, eserde
yagmur damlalarmmin kimi zaman hafifce yere diistiiglinii, kimi zamansa siddetli bir

saganak halinde pencere camini dévdiigiinti goriiriiz (Dawes, 1969, s. 27).

Debussy’nin piyano yazim tekniginde ¢igir agan Estampes siiiti yukarida bahsedilen pek
cok materyali icerdiginden, yenilik¢i sifatin1 tasimaktadir. Goziimiiziin 6niine tablolar
sunmak i¢in, yagsamin i¢inden alinmis nesnel 6geleri (yagmur damlalari, gitar tellerinin
cikardigi sesler vb.) biiyiik bir ustalikla piyanoda canlandirmistir. Ayrica “Jardins sous la
pluie” deki onaltilik notalardan olusan figiiriin yagmur damlalarini anlatmak i¢in yazilmasi

sembolizmin drneklerindendir. Onaltilik notalar, yagmur damlalarin1 anlatirken “La soirée
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dans Grenade” da karsimiza gitar tellerinin sesi olarak kirik akorlar seklinde karsimiza
cikar. “Pagodes” da ise uzak dogunun g¢alan ¢anlar1 basta gelen akor motifleridir. Kisaca
tiim ii¢ eserin hepsinde anlatilmak istenen bir resim tablosu hakimdir ve Debussy bu

tabloyu piyanonun tiim teknik olanaklarini kullanarak basariyla “¢izmistir.”
3.2. Pagodes Adh Eserin Incelenmesi

Debussy, 1889 yilinda Paris’te Diinya Sergisi’nde gordiigii Cava Gamelan miiziginden ve
dogunun motiflerinden ¢ok etkilenmistir. Estampes albiimiiniin birinci eseri olan Pagodes
Debussy’nin Cava Gamelan miiziginden ne kadar esinlendigini bize ¢arpici bir sekilde

aktarir.

Cava Adalarn1 giiniimiiziin Endonezya’sinin bir pargast olarak Pasifik ve Hint
okyanuslarinin sinirinda ve Asya kitasinin giineyinde Avusturalya’nin ise kuzeyinde yer
alir. Adalarin, konumlarindan 6tiirti kiiltiirleri ¢ok ¢esitlidir. Bu ¢ok kiiltiirliiliik Gamelan
miizigine yansimigtir. Gamelan miizigi i¢inde Budist miizikal materyaller, Dogu’nun
kendine 6zgi stili ve Gliney Pasifik Adalarinin miizik ile dansini barindirir. Ancak 15.
yiizyilda bu adalarm Islamiyet’in etkisi altina girmesiyle ve halkin %90’min 15. yiizyildan
itibaren Miisliiman olmasiyla, Islamiyet diger tiim miizikal fikirleri bastirmistir.
Giiniimiizde Cava adalarinda Gamelan miizigi Islam dinine ait 6zel giinlerde ve

festivallerde kullanilmaktadir (Hugh, 2013, s.2).

Cava Gamelan miizigi iki dizi iistiine kuruludur. Slendro dizisi bes notadan olusur. Pelog
dizisi de yedi notadan olusur. Debussy, Pagodes eserinde slendro dizisi gibi bes notadan

olusan pentatonik gam kullanmistir. Eser iki bolmeli form yapisina sahiptir.

1  Modérément animé
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Gorsel 3. Gong seklinde duyulan giris akorlarinin bulundugu kesit (1.-2. Olgiiler)
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Miizik, Gorsel 3’te goriilen sekilde iki Slgiiliik bir girisle baglar. Bu ilk iki dlgiide gong
enstriimanini yansitan besli akorlar yer alir. Piyanistin burada sol elini sag elinin iistiinden

capraz bir sekilde gegirerek “m.g” yazan akorlari sol eliyle calmasi istenmektedir.

3 drelicatement of prosque sans wwances
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Gorsel 4. Pentatonik motifin tema olarak ilk kez duyuruldugu kesit. (3.- 5. Olgiiler)

Ardindan 3. 6lgilide sag elde pentatonik notalarin olusturdugu tema duyulur. Bu notalar
Do diyez- Re diyez- Fa diyez- Sol diyez’den olugmaktadir. Sol elde de, basta besli akor
(si - fa diyez akoru), eserin girisinden itibaren devam etmektedir. Amag burada gong
sesini devamli sekilde sunmaktir. Sol elde orta kisimda ¢alinan akorlar ostinato olarak
stirekli tekrarlar. 4. olgiide gelen ritenuto ve hemen ardindan gelen a tempo bize
temponun esnekligini gosterir. Ana tema sag elde 3 6l¢ii boyunca ayni sekilde toplamda
4 defa sunulur. Temanin ii¢ gelisinde de sekil 4.2.2°de goriildiigii gibi ritenuto yazilmis
ve hemen ardindan a tempo yazilmistir. Ostinato akorlarda 5. dl¢iide fa diyez notasinin

la naturel’e degismesiyle melodi, farkli renkte devam eder.
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Gorsel 5. Sol elde yukar1 temanin karsisina gelen yeni temay1 gosteren kesit. (7.-9.
Olgiiler)

7. olgiide sag eldeki motif devam ederken, sol elde iigiincii geliste bu defa orta kisimda
inisli ve ¢ikisl bir karsit melodi duyulur. Tempo yine ritenuto ve a tempo ile esnekligini
korumaktadir. Bu karsit melodi 9. dl¢ilide ikinci kez duyurulduktan sonra motif 11. 6l¢iide

degisir.

Gorsel 6. Yeni pentatonik motifin ve karsit melodinin yer aldig1 kesit. (11.- 12. Olgiiler)

Yaklasik 10 6l¢ii boyunca siiren tema, 11. dlgiide yerini yeni fikirlere birakir. Sol elde 10
Olcii boyunca duyulan gong sesini yansitan besli akor, artik yalniz bir sol diyez pedali
olarak tinlar. Sag elde yeni bir pentatonik motif oktavlar seklinde duyulurken sol elde de
pentatonik oktavlardan olusan tema karsit melodi olarak yerlestirilmistir. Temanin

degisikligi ile onceki 10 6l¢ii boyunca goriilen siirekli tempo degisimleri sona erer.
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Gorsel 7. Orient stilini tastyan melodinin yer aldig1 kesit. (15.-18. Olgiiler)

15. 6l¢lide miizik degisir. Sol elde yavas bir trill gibi ikili araliktan olusan bir iigleme
araliksiz tekrar etmeye baslar. Hi¢ duraklamadan siiren bu iiclemelerin iistiine sag elde
Orient stilini tagiyan bir melodi duyulur. 16. ol¢iide sag eldeki sekizlikler sol eldeki

iiclemelere karsit yerlestirilmistir. Yorumcu, sol eldeki iiclemelerin tekrarina kapilmadan,

sag eldeki melodiyi ¢ikarmalidir.

19 Animez un pen
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Gorsel 8. Animez un peu baslikl1 kesit. (19.- 20. Olgiiler)

Sekil 4.2.6.’da goriilen Animez un peu kisminda tempo hizlanir. Bu kesitte sol eldeki
iicleme, sag elde de duyulmaya baglar. Boylelikle iiclemeler iki elde iinison seslerle oktav
seklinde duyurulur. Sag elin tiz kisminda ise Gorsel 6’da goriilen 11. 6l¢iideki melodik
motif tekrardan oktav seklinde duyulur. Ayni anda bastaki oktavlar giderek asagi inen bir

cizgiyi takip eder. Yorumcu, oktav halindeki melodinin iginde yerlestirilmis iicleme

notalar1 hafif calarak asil melodik ¢izgiyi ¢ikarmalidir.
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23 Tounjours animé
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Gorsel 9. Temponun daha canli istendigi kesit. (23.-24. Olgiiler)

23. odlgtlide besteci, tempo i¢in “daha ¢ok canli” anlamina gelen Toujours anime baghgin
koymustur. Toplamda 4 6l¢iiden olusan bu kesitte basta si pedal: iistiine yukarida Gorsel
6’da goriilen 11. dl¢iideki melodinin ticlemeler halinde ¢esitlendirilmis versiyonu bu defa
tek ses olarak gelmistir. Ancak bu iiclemelerin bir 6zelligi vardir. 23. dl¢lide Once sag elde
ticlemeler gelirken sol elde tam altina sekizlik notalar yerlestirilmistir. Hemen ardindan
ayni Olcliniin ikinci yarisinda, iiclemeler bu defa sol ele gegmis, ve ikilemeler sag ele
transfer olmustur. Sonu¢ olarak pentatonik melodi, ice ve disa dogru hareket eden bir

canon olarak duyulur.
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Gorsel 10. Birinci Tempo’ya doniilen kesit. (27.- 29. Olgiiler)

Gorsel 10°da goriilen Revenez au 1. Tempo kesitinde temponun parganin ilk bastaki
calindig1 temposuna doniilmesi istenmektedir. Kesitteki 27. 6lciide sag eldeki iiclemeler
dortlii ve besli akorlardan olugmaktadir. Bu dortlii ve besli akorlar bu kesitte pentatonik
melodiyi olusturan unsurlardir. Sag el bir dalga gibi inisli ve ¢ikish liglemelerle sol eldeki
melodiye eslik konumundadir. Yorumcu, sag eldeki teknik zorluklart asip, sol eldeki tek
notadan olusan sade melodiyi pp (pianissimo) ¢ikarmay1 bagarmalidir. Bu melodi toplam 4
Olcii stirer ve pedalin bu 4 6l¢ii boyunca atmosferi bozmamasi amaciyla hi¢ degismeden

tutulmasi istenir. 4 Olciiliikk kesitin ardindan 2 6lgiiliikk bir coda ile B bolmesine gegis
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yapilir.

33 Sans lenteur

Gorsel 11. B bolmesinin ilk kesiti. (33.- 36. Olgiiler)

B bolmesi oncesinde 2 6l¢iiliik coda’da, Gorsel 11°de goriilen sol eldeki senkoplu akorlar
baglar. Coda’daki bu akorlarla A bdlmesi B bdlmesine baglanir. Sans lenteur
(yavaslamadan) baglikli B bolmesinde sag elde yeni bir tema gelir. Bu tema tam ton

gamindan olusmaktadir. Besteci burada yorumcunun tempo 1’1 korumasini istemektedir.
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Gorsel 12. A sekmesinden motifler tasiyan kesitin gelisi. (37.-38. Olgiiler)

Kesitin basinda yazan dans une sonorité plus claire “daha temiz bir tonda” anlamina
gelmektedir. Gorsel 12°de goriilen 37. 6l¢li A sekmesinden motifler tagimaktadir. Gorsel
6’da yer alan 11. dlgiideki motif 37. dlgiide sol elde fa diyezden gelmektedir. 37. dlgiiye
baktigimiz zaman sol eldeki melodinin asagiya dogru gittigini goriirken sag elde
Gamelanin ¢inlamasini andiran zengin bir armonisel ¢izginin ters yone dogru c¢iktigini
goriiriiz. Gorsel 12°de yer alan 38. dl¢iide goriilen sag elin ¢aldigi tiz do diyez sesleri de
ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Do diyez sesinin tekrarli bir sekilde ritmik gelisi pagodalardaki
can1 andirir. Bu kesit toplamda 4 6l¢ii stirmektedir. 39. 6lciide sag eldeki motif ayni sekilde
gelirken, sol eldeki melodi bu sefer sol diyezden gelir. Biiyiik bir crescendo’nun yapilmasi

istendigi bu kesit 41. 6l¢lide yer alan eserin zirve noktasina gotiiriir.
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Gorsel 13. Eserin zirve kismu. (41.-43. Olgiiler)
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41. Olgiide onceki iki 6lciide baslayan crescendo niiansi, bizi fortissimo (ff) niiansina
gotiirlir. Bu kesit, eserin zirve kismidir. Tema, Gorsel 6°’da yer alan 11. 6lgiideki temadir ve

her iki elde linison oktav akorlarla gelmistir.
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Gorsel 14. B bolmesinin ilk temasinin bu sefer sol elde duyuruldugu kesit (46.- 47.
Olgiiler)

Zirve kesitinden sonra bir 8l¢ii diminuendo niians1 ile pp béliimiine gecilir ve 46. Olgiide B
bolmesinin (Gorsel 11.) ilk temas1 olan sag eldeki tam ton tema bu sefer sol elde duyulur.
Melodi iki 6l¢ii daha sol elde devam ederken sag elde #rill’ler eslik gorevini gergeklestirir
ve Retenu (tutarak) baslikli kisimda tempo iyice yavaglar. Bir Olciililk yavaslamanin

ardindan Tempo 1 ile rekapitiilasyona gegilir.
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Gorsel 15. Rekapitiilasyon boliimiiniin basladig kesit (53.-55. Olgiiler)
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53. dlgiide baslayan rekapitiilasyon ya da A boliimii seklinde adlandirilan boliimde basa
doniiliir. 53. 6lciiden 72. 6lciiye kadar bu rekapitiilasyon devam eder. Parganin 3. dl¢iiden
22. olciiye kadar olan kisimdaki melodik dokunun kullanildigr bu kisimda 73. o6lgtideki

zirve noktaya ulasana kadar miizik gitgide yiikselir.

Gorsel 16. Miizigin 41. Olgiideki motifin kullanilarak tekrardan zirveye ¢iktig1 kesit. (73.-
74. Olgiiler)

Gorsel 16°da yer alan 73. 6l¢iide fortissimo niianst ile birlikte Gorsel 13°te goriilen 41.
Olclideki motif bu sefer liclemelerle siislenerek gelir. Oktav temanin igine yerlestirilen
ticlemeler, yorumcunun temayir 6n plana ¢ikarmasini zorlastirabilir. Yorumcu burada

teknik calismalar yaparak, pasajda kolaylasip ustaligini gostermelidir.
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Gorsel 17. Coda’nin basladig kesit (78.-79. Olgiiler)

73. dlgilide eserin zirveye ¢ikmasinin ardindan fortissimo niiansi 5 6l¢li devam eder ve bu
sekilde coda’ya baglanir. Coda kisminda sag elde otuz ikilik notalar ostinato sekilde 6zenle
islenmis bir kolye gibi eserin sonuna kadar devam eder. Gorsel 17°de goriilen bu inci
taneleri gibi dizilenmis notalar filigran yazim tekniginin en gilizel 6rneklerindendir. Hatta
besteci Maurice Ravel, elestirmen Pierre Laloy’a isyan ettigi mektubunda, “6zel yazim
tarz1” diyerek bahsettigi kisim tam da eserin bu 78. dlgiisiinde baslayan filigran yazimini

isaret etmektedir (Dawes, 1969, s.25).
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Gorsel 18. Eserin 3. Olgiisiindeki temanin yeniden geldigi kesit. (80. Olgii)

Sag elde otuz ikilik notalarin olusturdugu su tanesi gibi akan notalar hizlica ilerlerken sol
elde sekil Gorsel 4°te yer alan 3. 6l¢iideki ana tema yeniden duyulur ve tema sonraki 3 6l¢ii
boyunca devam eder. Bu kesitte, basta si pedali, uzun tutulurken, iistline sol elde tema
gelir. Bir yandan sag elde akan otuz ikilik notalarla efekt olusmaktadir. Roger Nichols’a
gore, Debussy’nin piyanonun {ii¢ farkli ses perdesinde yazdigi bu ii¢ farkli ¢izgi,
empresyonist ressamlarin 15181 kullanma teknikleriyle benzerlik gostermektedir.
Ressamlarin, ayrintiya degil biitiinliige olan ilgilerinin etkisi Debussy’de de goriilmektedir

(Nichols, s.88).

Gorsel 19. 7. Olgiideki karsit melodinin sol elde yeniden duyuruldugu kesit (84. Olgii)

84. oOlclide yine sol elde Gorsel 5’te yer alan 7. Olglideki karsit melodi duyulur. Gorsel

19°da goriilen bu melodi 4 6l¢ii boyunca devam eder.
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Gorsel 20. Sol elde 11. Olgiideki motifin farkli tonda tekrardan geldigi kesit. (88.-89.
Olgiiler)

88. dl¢lide niians piu pianissimo (piu pp) yani ¢ok hafif sekilde baslar. Bu 6l¢iide sol elde
tekrardan 11. 6l¢iideki motifin farkli tondan gelen 37. 6l¢lideki versiyonu akor olarak

tekrar duyulur.
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Gorsel 21. Eserin bitiris ciimleleri. (97.- 98. Olgiiler)

Coda kism1 boyunca niians once pianissimo (pp) ile belirtilmistir. Ardindan 88. 6lgtideki
bu niians piu pianissimo (piu pp) olur. Sonlara dogru yaklastik¢a encore plus pp (hala ¢ok
pianissimo) igaretini gorilirliz. Eserin artik son bitiris Olclisiine yaklasirken de Refenu
(ritenuto) ve aussi pp que possible (miimkiin oldugu kadar hafif, pp) nilians isareti ile
birlikte yorumcunun ¢ok hafif ¢almasi istenmektedir. Cok hafif ¢alinmasi gereken bu
kisimda sol el, bastaki si pedali ile giderek kaybolur. Sag eldeki otuz ikilik notalar
yavaglayarak 98. Olciideki akora sesler teker teker baglanirlar. 98. Olclide yazan laissez
vibrer (vibrasyona izin vermek,fr.) terimiyle birlikte seslerin titresimi devam etmelidir.
Sesler havaya karisip kaybolurken bu tin1 sag pedalin tutulmaya devam edilmesiyle

yaratilir.
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Sonug olarak piyanistik acidan coda kisminin eserin en zor kismi oldugu sdylenebilir. Bu
kadar ¢ok otuz ikilik notanin hizli ve arpta yapilan bir glissando gibi kusursuz derecede
esit olarak hafif calinmasi ve sol eldeki melodinin akor seklinde pianissimo (pp) niiansi ile

¢ok hafif ¢alinmasi coda'nin zorluklarini bize agiklamaktadir.

3.3. La Soirée Dans Grenade Adh Eserin incelenmesi

Estampes’in ikinci eseri olan La Soirée dans Grenade, Tiirk¢e’ye “Granada’da bir Aksam”
olarak ¢evrilmektedir. Eser, bagligin1 bize birebir yansitir. Eser, Habanera miizigi iistline
kurulmustur. Habanera “Kiiba’ya Afrika’dan geldigi sdylenen, ¢ok kivrak bir Kiiba halk
dans1” dir. Bu dans, 19. Yiizyilda giiney Ispanya’ya yayilmis olup giiniimiizde halen
popiiler bir dans tiiriidiir. Debussy, Ispanya’dan etkilenen ilk Fransiz besteci degildir.
Habanera ritmi, 19. Yiizyil bestecilerinden olan Fransiz George Bizet’in en meshur operasi

Carmen’de kullanilmistir.

La soire¢ dans Grenade, habanera motifi {istiine yazilmig bir eserdir. Tamamen sessizlik
icinde baslayip, sessizlik iginde bitmektedir. Once dinleyiciye, 1lik yaz gecelerinde ay
1518inin  doruk noktasina ulastifi bir sahne sunulur. Fas’in biiyiileyici oryantal ezgisi
kederli bir sekilde duyulurken aralarda dans oOlgiileri esere hareket katar. Gitarin tellerine
vurularak ¢ikarilan ses empresyonist pusunun i¢inde kendini duyurur. Ardindan, eser son
notalarin gitar sesi oldugunu, ayni kederli Fas ezgisinin melankoligi i¢inde git gide yok
olan bir coda ile sona erer. Dawes; Debussy’nin piyanoda efekt yaratma yeteneginin bu
eserde doruk noktasina ulastigini savunmaktadir. Buna 6rnek olarak da eserin sonundaki

kastanyet kesitini gostermektedir (Dawes, 1969, s.27).

Debussy’nin eserin basina belirttigi Mouvement de Habanera yazisi, bestecinin tiim eseri
Habanera hareketiyle calinmasini istedigini anlatir. Dans, iki zamanlidir. Ritmi ise keskin
bir noktal1 sekizlik ve bir onaltilik nota ardindan iki sekizlik notadan olusur. Staccato stilin

ana unsurudur. Genelde ilk nota kalin ses perdesinde gelir. (Ornek 1. 5l¢ii)

Debussy, sekil 4.3.1.’de goriilen Mouvement de Habanera yazisinin tam altina
“Commencer lentement dans un rythme nonchalamment gracieux” notunu diismiistiir. Bu

climleyi Tiirk¢e’ye cevirdigimizde bestecinin, eserin sogukkanli, zarif bir ritimle yavasca
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baslamasini istedigini anlariz. Debussy, bdylece yavas bir habanera temposu istedigini

belirtmis olur.

Mouvement de Habanera
1 Commencer leatement dans un rythme nonchalmmnent gracieux
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Gorsel 22. Habanera miiziginin kendini ilk kez duyurdugu kesit. (1.-4. Olgiiler)

Eser, habanera ritminde pianissimo (ppp) nilansiyla baslar. Sol elde basta oktavlar
gelirken, sag elde oktavlar tizde gelir. Bu, Debussy’nin piyanonun ses kapasitesini sonuna
kadar kullandiginin drnegidir. ilk lciide baslayan Do diyez oktav pedali sonraki 5 dl¢ii

boyunca devam eder.
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Gorsel 23. Fas melodisinin duyuruldugu kesit. (7.-9. Olgiiler)

7. 6lgliide kendini duyuran tema bir Fas agitidir. (Schmitz, 1966, s.87) Tema, sol elde Re
notast ile acilirken sag elde Do diyez notasi ile bir disonans olusturur. Temay1 olusturan
notalar Do diyez- Si diyez- La- Sol diyez- Fa diyez- Mi diyez- Re notalaridir. Bu notalarla
makamsal bir tin1 elde edilmektedir. 9. dl¢lide sol elde yer alan Si diyez - La araligi, artik
ikili araliktir ve bu aralik, Dogu’ya 6zgii oryantal miizikte kullanilmaktadir. Temanin ritmi
akiskan olmalidir. Flamenko'da dogaclama ¢ok dnemli oldugu i¢in tema, dogaclama gibi

calinmalidir. Eserin basinda sol elde baslayan Do diyez pedali bu sefer sag elde yer alir.

48



15 Retenu

T

Gorsel 24. 15.-16. Olgiiler

Yorumcu, 14. ve 15. 6l¢iilerde devamliligi bozmadan ustaca temay1 sol elden sag ele

transfer edebilmelidir.

Gorsel 25. Kendisini eser i¢inde diizenli araliklarla tekrarlayan kesit. (17.- 18. Olgiiler)

17. olgiide Tempo giusto (1. Tempo degil) isaretli bolimde iki Ol¢iiliik ve stirekli eser
icinde tekrarlayan yeni bir fikir karsimiza ¢ikar (Schmitz, 1966). 18. dl¢iiniin sonunda yer
alan kirik akorlar eser igin olduk¢a Onem tasir: Ispanya denince ilk akla gelen
enstrimanlardan birisi olan gitar, bu eserde karsimiza efektleriyle ¢ikmaktadir. Debussy,
Flamenko’nun en karakteristik gitar teknigi olan rasguedo teknigini kullanmistir. Bu
teknik, gitarin tellerine art arda hizli bir sekilde vurularak calinir. 18. Olclide yer alan
staccato kirik akorlarla Debussy dinleyiciye bu efekti vermek istemistir (Schmitz, 1966,

s.87). Bu kesitte sol elde Do diyez pedali bulunmaktadir.
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Gorsel 26. Gegis kesiti. (21.- 22. Olgiiler)

7. 6lglideki habanera fikri 21. 6lciide sag elde gelir. 22. 6l¢iide ritim, sol ele transfer olur.

Bu iki 6l¢ii, 23. dl¢giide gelecek olan miizikal fikir 6ncesi bir kopriidiir. (Gorsel 26.)
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Gorsel 27. Yeni fikrin geldigi kesit. (23.- 28. Olgiiler)

Tempo rubato (serbest tempo) isaretli kesitte, sol elde habanera motifi devam ederken sag
elde tam-ton gamindan olusan yeni bir melodi duyulur. Bu melodik ¢izgi, Sol-La-Si-Do
diyez-Re diyez notalarindan olusur. Sol elde do diyez eksen pedali devam etmektedir.

(Gorsel 27.)

Gorsel 28. Kendisini tekrar eden kesitin ikinci gelisi. (29.- 30. Olgiiler)
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27. olgiide yer alan Retenu (ritenuto) kesitinin yavaslayarak calinmasimin ardindan 29.
Olciide tekrardan Gorsel 25°te goriilen Tempo giusto kesiti gelir. Ancak daha evvel do
diyez ekseninden gelen bu motif, fa diyez eksenine transpoze olmustur. Tempo giusto

boliimii, 33. dl¢giide gelecek olan yeni fikir oncesi bir kdprii gorevi gortir.
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Gorsel 29. Yeni fikrin geldigi kesit. (33.-35. Olgiiler)

33. Olciide sag elde iicleme notalardan ve senkop ritimlerden olusan yeni bir melodi
duyulur. Sol elde habanera ritmi devam ederken, sag eldeki bu yeni melodinin ritminin
ustalikla yerlestirilmesi gerekmektedir. Schmitz, sag eldeki ritim keskinliginin ve
climlelerin ortaya ¢ikarilmasi igin c¢ok titizce calisilmast gerektigini ifade etmistir
(Schmitz, 1960, s.88). Sag pedal, sol eldeki bastaki habanera ritmini veren ikilik notalarla
gelen akorlarin hepsinde kullanilirsa, ses kirliligi olusabilir. Dawes’e gore, Debussy, bu
kesitte sisli bir bulaniklik istedigi i¢in o ikilik notalar1 kullanmistir. Dawes, siirekli
modiilasyon yapan yogun akorlarda pedali dikkatli ve temiz kullanmanin énemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu tarz pasajlarda en iyi ¢oziim pedalin yarim basilmasidir (Dawes,

1969, s. 27).

51



Trés rythmé
38 mf en augmentant heaucoup
=

Gorsel 30. La pedali iizerine yerlesen habaneradan olusan yeni motif. (38.-46. Olgiiler)

38. olciide 60. dlgiiye kadar siirecek olan yepyeni bir boliim baglar. Bu boliim La Major
tonunda tamamen Habanera motifinden olusan bir boliimdiir. 7res rythmé “cok ritmik”
anlamina gelir. Yorumcunun burada her zamanki biraz daha hizli ¢alinmasi istenmektedir.
Yukarida goriilen 38. Olgiiden 41. Olgliye kadar 4 Olciiliik bir giris vardir. Bu dort ol¢i
boyunca saglam, giicli ve ritmik bir crescendo’nun yapilmasi gerekmektedir. Bu
crescendo 41. dlgliniin sonunda sag elde yer alan habaneranin ana temasina hazirliktir. Ana
tema fortissimo (ff) niiansi ile patlayic1 etki yaratmalidir. Habanera temasi sag elde
duyulurken, sol elde La pedal1 iistiine habanera ritmi vardir. Sol eldeki habanera ritmi, 38.-
43. ol¢iiler onaltilik notalarla siislenmisken, 44. 6lciiden 58. Slgiiye kadar daha yalin bir

sekilde devamliligini saglar.
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Gorsel 31. 51. — 60. Olgiiler

42. olgiide baglayan habanera kesiti 58. dl¢iiye kadar devam eder. FF (fortissimo) niiansi
ile baslayan tema 58. Ol¢liide piu p (¢ok piano) niiansiyla son bulur. Yorumcu, yirmi
Olciiliikk diminuendo nliansini gerceklestirebilmek i¢in 6zenli olmalidir. 52. dl¢lide melodi
alto partisine yani i¢ sese ge¢is yapar. Yorumcunun niiansa dikkatinin yani sira i¢ seste yer
alan melodiyi duyurmasi olduk¢a Onemlidir. Sag eldeki i¢ seste gelen melodinin
duyurulabilmesi i¢in yorumcunun, farkli tuse ve agirliklar kullanmasi gerekmektedir.
Yorumcu, sag elin 1. ve 2. Parmaklarina agirlik vererek melodinin duyulmasini
saglayabilir. Bu esnada ayni eldeki diger parmaklara diisen akorlari dengeli bir sekilde
hafif ¢almak gereklidir.

Tempo rubato
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Gorsel 32. 61. — 66. Olgiiler

Iki 6l¢iiliik kopriiden sonra Gorsel 27°de yer alan kesit, tekrardan Tempo rubato isaretiyle
yukarida gelir. (Gorsel 32.) Bu kesit de 23.-27. Olgiilerdeki ayn1 akorlarla 6 6l¢ii boyunca

siirerek gecis gorevini listlenmistir.
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Tempo 1° (avec pius d'abandon)
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Gorsel 33. Fa diyez ekseni iistiine gelen yeni miizikal fikrin duyuruldugu kesit. (67. — 71.
Olgiiler)

Tempo 1 isaretli kisimda isaretin hemen altinda yazilan avec plus d’abandon Tirkge’ye
“tamamuyla kendini vererek” olarak c¢evrilmektedir. Tempo 1’den kastedilen tempo giusto
degil, par¢anin en basinda yer alan yavas olan tempodur. Bu kesitte genis araliklarda
bulunan senkop ritimli notalarin olusturdugu yeni tema gelir. Tema, sol eldeki Fa diyez
pedali iistiine kurulmustur. Bu temanin karakteri oldukca narin, duygulara dokunan bir
havaya sahiptir ve daha cilveli bir edayla ¢alinmasi1 gerekmektedir. Yorumcu, sag eldeki
kontrpuantal kisimlarin ikisini de duyurmalidir. Ayrica sol elde habanera ritmi devam

ederken, sag eldeki akorlardan olusan melodik ¢izgi iyi duyurulmalidir.
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Gorsel 34. 77.- 88. Olciiler

Daha o6nce 23.-27. oOlgiilerde gelen koprii kesiti (Gorsel 27.) yeniden Fa diyez tonal
merkezinde 78. ol¢iide gelerek Re diyez mindr eksenine geger. Ancak bu sefer tam-ton
gam1 yoktur. Niians aniden pianissimo (subito pp) disirilmelidir. Bu kesit 14 0Slcii

boyunca koprii gorevini yaparak yerini rekapitiilasyona birakir.
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Gorsel 35. Melodik cizginin tekrar gelisi. (92.- 95. Olgiiler)

92. dl¢iide Tempo giusto isaretli kesit, Gorsel 25°te gelen kesitin aynisidir ve iigiincii defa

gelmektedir.
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Gorsel 36. Habanera kesitinin tekrarinin La Major tonunda geldigi kesit. (96. — 100.
Olgiiler)

96. olclide nilians pp (pianissimo) iken 98. Olgiide habanera kesiti tekrardan gelir. Ancak bu
defa bir oktav asagidan duyulur. Yazim, iki porteden ii¢ porteye ¢ikar, sesler klavyede
genis bir araliga yayilir. Debussy’nin piyanonun genis kapasitesinin kullaniminin giizel bir
Oornegi sergilenir. Basta mi pedali vardir. 97. 6lciide sol elde akorlarla gelen melodik
¢izginin, piyanonun en giiclii ses perdesinde pianissimo (pp) niiansinda calinmasi
piyanistik acidan bir zorluktur. Piyanist, melodiyi ustaca g¢ikarmakla kalmayip, sol eli
melodiyi ¢alarken basta yer alan notalara tusu vurmadan pianissimo (pp) niiansi i¢inde
dokunmalidir. Aynt zamanda sag elde ayni ses dinamigi iistiinde, akorlarla habanera

ritmini yumusakca duyurmalidir.
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Gorsel 37. Kastanyetlerin rekapitiilasyonu aniden keserek araya girdigi kesit. (106.- 112.
Olgiiler)

106. ol¢iide rekapitiilasyon devam ederken, 109. Ol¢lide yer Léger et lointain (hafif ve
uzak) isaretiyle kastanyetin sesini andiran bir kesit rekapitiilasyonu keser. Bu kesit,
kastanyet enstriimani gibi keskin ritimli olmalidir. Ayn1 zamanda basinda yazan léger et
lointain isareti de sesin gecenin ortasinda uzaktan duyulan bir mirildanma gibi olmasi
gerektigini belirtir. Tempo Onceki temponun iki kat1 hizlidir. Bu kesitte piyanist, bir 6nceki
kesitten farkli bir teknik kullanmalidir. Sol eldeki tek sesli melodik yliriiylise, sag eldeki
kastanyet efekti veren onaltilik notalar esit sekilde duyurmak i¢in sag elde bilek, 6n kol

yardimi ile kivrak ve hizli hareket etmelidir.

o 1§ Léger et lointain
Tempo 1 (la d=d" de la mesure précédsnte)

Gorsel 38. Kastanyet motifinin tekrardan kendini gdstermesi. (113. — 115. Olgiiler)

Daha once Gorsel 33’te yer alan 67. 6l¢ti, 113. 6lclide sadece iki 6l¢ii olarak tekrardan

karsimiza ¢ikar. Ancak kastanyet motifi bir kez daha gelerek melodik ¢izgiyi yarida keser.
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Gorsel 39. Fas temasimin ikinci ve son kez geldigi kesit. (119.-123. Olgiiler)

119. Olgiide tekrardan 67. Olgii belirir. 3 dlgiiliik bir kesitten sonra 122. Olciide eserin
basinda goriilen Fas temasi tekrardan karsimiza ¢ikar. Tema, kirik akorlarla
zenginlestirilmistir. Tempo, her zamanki habanera temposundan biraz daha yavas
olmalidir. Final kesitinde yorumcu, iki elde kirik akorlar1 gitardaki rasguedo teknigi gibi
seslendirdikten sonra capraz el teknigiyle temayr ¢almalidir. Ayrica yorumda sicak

Endiiliis’iin ¢icek dolu agir parfiim kokan aksami1 canlandirilmalidir.
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Gorsel 40. Temanin git gide kaybolarak son buldugu eserin final kesiti. (130.- 136.
Olgiiler)

Eserin final kesitinde Fas temasi, tipki bir agit gibi sessizce gecenin karanliginda
kaybolmaktadir. Piyanist, pianissimo (ppp) gibi ¢ok sessiz bir niiansta, her sesi esit ve
yumusak ¢ikararak, habanera motifini, ritmik keskinligini kaybetmeden tekrarlamalidir.
Seslerin yerlestirildigi ses perdesi goz oniline alindiginda, pianissimo sirasinda her sesi esit

cikarmak, eserin teknik zorluklarindan biri olarak goriilmektedir.
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3.4. Jardins Sous La Pluie Adli Eserin incelenmesi

Estampes siiitinin {iglincli ve son eseri olan “Jardins sous la pluie” dilimize “Yagmur
Altinda Bahgeler” olarak cevrilmektedir. Bestecinin iki Fransiz ninnisinin melodilerini
tema olarak kullandig1 eser bir toccata’dir. Ninniler, eserin ana melodik ¢izgisinde
duyulmakla birlikte modal ve kromatik armonilerle birlestirilmistir. Estampes Oncesi
yazdig1 Pour le Piano stitindeki Prelude ile ortak yanlar1 vardir. Debussy’nin solo piyano
eserlerine baktigimizda hizli tempolu yazdigi pek eser olmadigimi goriiriiz. O ylizden
“Jardins sous la pluie” bu acidan bir istisnadir. Eser Gorsel 41°de goriilen onaltilik nota
motifiyle baglar ve tiim eser boyunca kisa kesitler disinda boyle devam eder. Onaltilik

notalar eserin bagliginda yazan yagmur damlalarinin semboliidiir.

Bir yagmurun baslama sekli géz oniine alindiginda damlalar belirli bir tempo ile yerlere
diismeye baglar. Fransa’da yagmurun bir anda bardaktan bosanircasina yagdigi nadiren
goriilmistiir. Genelde yagmur damlalari, kademeli olarak hizlanir ve ardindan firtina sona
erer. Firtina sonrasi ¢ikan giinesle birlikte her sey daha parlak ve temizdir. Yagmur
damlalar1 giines ¢iktiginda halen yapraklardan ve cigeklerden yere yavasca damliyorken,

giinesin 1slak yilizeylerdeki yansimasi goz alicidir (Schmitz, 1966, s.91).
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Gorsel 41. Eserin acilisi ve “Dodo [’enfant do” temasinin duyuruldugu kesit. (1.-3.
Olgiiler)

Eserin basinda yazan net et vif isareti “temiz ve canli” anlamina gelmektedir. Bu isaret, pp
(pianissimo) nuansi ile birlikte bize yagmur damlalarimin yere yumusake¢a diistiiglinii
anlatmaktadir. Debussy, arpeggio diyebilecegimiz bu onaltilik notalar motifini
yorumcunun parmaklarinin ucuyla ¢almasini istemistir. Yorumcunun piyanonun vurmali
bir ¢alg1 oldugunu unutarak sanki tokmagi olmayan bir piyanoda ¢aliyormus gibi hafif bir
tuse kullanmasi gereklidir. Piyano, vurmali bir ¢algidir ve tuslara basildiginda tokmagin

tellere vuruldugu bir enstriiman oldugu gbéz Oniine alindiginda, Debussy’nin isteginin

58



yorum agisindan olduk¢a zor oldugu sdylenebilir. Yorumcu, bestecinin istedigi tiniyi
yakalamak i¢in parmaklarini tuseye yakin tutarak parmaktan ¢alma teknigini kullanmalidir.
Onaltilik nota gruplarinin baglarindaki sekizlik notalar1 vurgu vermeden seslendirmelidir.
Tusa yakin kontrollii tuse ile bu sekizlik notalar1 sol elle duyurmalidir. Ayrica eserin
basinda yazan net et vif isaretiyle, yorumcu sesleri birbirine karistirmaktan kaginmalidir.
Schmitz’e gore; bunu notalar1 non-legato c¢alarak ve 16. dl¢iliye kadar pedal kullanmayarak

gergeklestirebilir (Schmitz, 1966, s.92; Lockspeiser, 1936, s.142).

Tema, yani “Dodo, [’enfant do” melodisi mi mindr tonunda baslar ve 56. Olgiiye kadar

biiyiik bir eksen kaymasi gergeklestirir. Minor ton, dinleyiciye karanlik bir atmosfer

yaratir.
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Gorsel 42. Motifin degiserek melodik bir ¢izgiye sahip oldugu kesit. (16. — 21. Olgiiler)
16. odlgiide, sol elde 4 Sl¢li boyunca tirmanan farkli bir melodik ¢izgi gelir. Riizgarin
yagmur damlalarina sekil vermesi gibi 4 Ol¢iliniin her birinde riizgar1 anlatan diminuendo

ve crescendo’lar vardir. 20. ol¢iide koprii goriiniimiindeki melodik ¢izgi bizi biiyiik bir

crescendo ile forte’ye ¢ikarir. Ardindan gelen 6lg¢ii ile 27. 6l¢lideki temaya baglanir.
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Gorsel 43. Temanin Fa diyez Major’e gectigi kesit. (25. — 27. Olgiiler)

Tema, 26 6l¢ii boyunca devam ettikten sonra 27. 6l¢iide ton degistirerek Fa diyez Major
tonuna gecer. Nlians pianissimo (pp) olmasina ragmen, sag eldeki licleme notalarin hepsi
duyurulmalidir. Bu kesitte ¢capraz el kullanim1 gerekmektedir ancak onaltilik nota gruplari
sanki tek el tarafindan calintyormusgasina esit olmalidir. Her onaltilik nota gruplarinin

basinda yer alan sekizlik notayr duyurabilmek ve netligi saglayabilmek icin yarim pedal

kullanimi1 6nerilmektedir. (Gorsel 43)
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Gorsel 44. Sol eldeki artik ikili araliktan olusan melodik ¢izginin geldigi kesit. (37. — 42.
Olgiiler)

37. olgiide sol elde gelen melodik ¢izgi Mi bemol- Fa diyez- Sol diyez- Fa natiirel
cizgisinden olugsmaktadir. Besteci bu kesitte, her bir Olciliye crescendo ve decrescendo

ekleyerek bize riizgarin esintisinin devam ettigini gostermektedir.
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Gorsel 45. Temanin do mindr tonundan devam ettigi kesit. (43.- 45. Olgiiler)

43. Olgiide tema bu sefer do mindr tonuna geger. Tema, iki 6l¢ii boyunca akorlarla

zenginlestirilmis olarak gelir. 45. Olgiide sol elde iki 6l¢ii boyunca kirik oktavlarla melodik

¢izgi inige geger.
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Gorsel 46. Temanin basta oktavlar seklinde geldigi kesit. (46. — 51. Olgiiler)

47. olglide Re bemol pedalinin goriildiigii 3 ol¢iiliik bir gegis vardir. Bu 3 6lglide dramatik
bir nilans degisimi mevcuttur. Cakan bir simsegin dagilip giden yankisinin tasviri gibi
besteci, once Fortissimo (ff) niiansinin yer aldigi 47. 6lgtlide, sol eldeki la bemol notasinin
tekrarini aksan igareti ile yazmis, ardindan bu tekrar1 tenuto olarak belirtmistir. Niiansin da
toplam 3 6l¢iide fortissimo’dan pianissimo’ya diistigli goriilmektedir. Sesi 49. dlglide yer
alan diminuendo’ya diisiiriirken, yorumcu legato pedal kullanarak dramatik bir etki

yaratabilir. Bu diislisten sonra 50. dlgiide tema, bu sefer basta pianissimo (pp) dinamigi ile
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oktavlar seklinde gelir. Tema kendini duyurduktan sonra modiilasyona girerek, bas

cizgisinde inis gerceklestirir.

Animez et augmentez peu a peu
L.

St
== =

£ £ £ b

Gorsel 47. Tam-ton pasajlarinin geldigi kesit. (54. — 59. Olgiiler)

Animez et augmentez peu a peu isaretli yerde tempo ve dinamigin yavas yavas artirilmasi

istenmektedir. Bu kisimda 6nce tam ton pasajlar1 goriiliir. 56. dlglide sol elde baslayan

motif 3 6l¢li boyunca devam eder. (Gorsel 47.)
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Gorsel 48. Tam ton motifi pasajlarinin geldigi kesit. (60. — 62. Olgiiler)

Daha 6nce 56. dlciide sol elde, Mi oktaviyla baslayan motif, 60. Olciide bu defa Sol

oktaviyla gelerek devam eder.
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Gorsel 49. Eserin basindan beri ilk defa gelen iiglemelerden olusan kesit. (63.-68. Olgiiler)

64. 6l¢iide eserin basindan beri siirekli devam eden onaltilik nota gruplari, yerini bu defa
liclemelere birakir. Uclemeler ve iki 6lgiide bir gel-git seklinde gelen niianslar firtmanin
gerginligini gostermektedir. Sol eldeki akorlar, ikili, ti¢lii, dortlii ve yedili araliklardan
olusmakta ve bu araliklara sahip akorlarin melodik ¢izgisine tek ses olarak bakildiginda, bu

akorlarin zit yonlere giden inis ve ¢ikis ¢izgilerinden olustugu goriilmektedir.
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Gorsel 50. Kromatik pasajlardan sonra gelen Sol diyez trilinin yer aldig1 kesit. (69.- 74.
Olgiiler)
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68. dl¢iide sol elde kromatik iiclii tirmaniglar, 70. dl¢iide yerini tek notalik bir tirmanisa
birakir. Sol elde tirmanis olmasina ragmen, sag eldeki motif, ufak degisikliklerle 3 Slcii
boyunca devam eder. 71. dl¢giide ton degiserek Do diyez Major tonuna gecer. Bu ve sonraki
3 0Ol¢ii boyunca sol eldeki sol diyez iiglemeleri, trill gibi esit bir tin1 yaratilarak
seslendirilmelidir. En se calmant igareti “sakinlestirici” anlamina gelmektedir. Burada git
gide sakinlesen bir tempo yakalanarak, diminuendo niiansi ile birlikte 75. 6l¢iide gelecek

olan eserin ikinci temasina hazirlik yapilir.
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Gorsel 51. Eserin ikinci temasimin geldigi kesit. (75. — 77. Olgiiler)

I Tempo isaretli kesitte yorumcu bastaki tempoya donmelidir. Ancak parantez ic¢inde
yazilan moins rigoureux yazisi (¢ok siki degil) temponun ¢ok da kati olmamasi gerektigini
belirtmistir. Bu kesitte eserin ikinci temasi1 olan baska bir Fransiz ninnisi kullanilmistir.
Ninninin ad1 Nous n’irons plus au bois’dir. Ninni sag elde Do diyez Major tonunda gelir.
Kullanilan pp niianst ve sol eldeki siirekli devam eden {iglemeler yagmur damlalarinin
yapraklardan yavagga diisiisii tasvir edilmistir. Sol elde ayrica iiclemelerin altinda Fa

diyez’den baslayan ikilik notalarda uzayan kromatik bir inis mevcuttur. (Gorsel 51.)
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Gorsel 52. Ikinci temanin birinci tema tarafindan kesildigi bolme. (83. — 85. Olgiiler)

83. dlgiide birinci tema bu sefer Mi tonal merkezinde tam- ton olarak ikinci temay1 yarida

keserek sol elde gelir. ikinci temanin unsuru olan iiglemeler sag ele geger.
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Gorsel 53. Ikinci temanin yeniden geldigi kesit. (90. — 92. Olgiiler)

A Tempo’da ikinci tema, sag elde tekrardan Do diyez Major tonunda gelir. Sol eldeki
liclemelerin altinda yatan uzun notalardan olusan kromatik inis, Mi notasindan

baslamaktadir. Tema, 10 6l¢ii boyunca devam eder.
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Gorsel 54. Gegis kesiti. (100. — 101. Olgiiler)

Onceden ii¢ sayfa boyunca devam eden iicleme nota gruplari, 100. dl¢iide yerini besleme
nota gruplarina birakir. Tekrardan birinci tempoya doniiliir. Parantez icinde belirtilen
mysteriux isaretiyle daha gizemli bir yorum olmasi istenmistir. 100. 6l¢lide bas ¢izgisinde
gelen sol notasi iizerindeki pedalin 16 6l¢li boyunca devam ettigi bu kesitte, besleme nota

grubu motifi, pianissimo’dan crescendo’ya gelir. (Gorsel 54.)
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Gorsel 55. Tlk temanin tekrar duyurulusu. (110. — 113. Olgiiler)

65



112. odlgiide birinci tema si mindr tonundan oktav seklinde kendini duyurur. Debussy,
temanin ¢ikarilmasi gerektigini la m.g. en dehors (sol eli duyurun) isaretiyle belirtmistir.
Temay1 duyururken sag eldeki besleme notalarin akisinin bozulmamasina ve her notanin

esit olmasina dikkat edilmelidir.
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Gorsel 56. Birinci temanin devami ve arkasindan gelen motif. (114. — 116. Olgiiler)

114. 6lglide birinci tema devam ederken 116. 6l¢iide bir anda gecis kesiti gelir. Bu kesitte
yer alan onaltiliklar ve f niians1 adeta gok giiriiltlisii gibi siddetli bir patlamay1 andirir.
Eksik yedili akorlarin olusturdugu onaltilik nota gruplari, pentatonik gruplara yakindir.

118. dlgiide tekrarlanan notalar inise geger ve forte 'den piano’ya diiger.
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Gorsel 57. Ikinci temanin Si Majér tonunda siislenerek gelisi. (126. — 129. Olgiiler)

En animant jusqu’a la fin isaretiyle, eser bitimine kadar hareketli ve canli bir temponun
istendigi bu kesitte, ikinci tema bu sefer Si Major tonunda {licleme ve oktavlardan olusan
kiigiik bir motifle gelir. 126. 6l¢ii, simsegin ¢aktig1 kisimdir. Schmitz’e gore, yukar: partide
yer alan bastaki si notasi ile hemen ardindan rinforzando isaretinin {iistiinde oldugu sol
diyez notas1 calmirken vurgulanmalidir ancak besteci boyle bir ifade kullanmamaistir.

Yapilacak bu vurgudan sonra aniden piano niiansina diisiilerek, sol el hizli ama yumusak
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bir trill seslendirmelidir (Schmitz, 1966, s.92). Simsek, 130. 6l¢iide tekrardan ¢akar ve bu

sefer triller crescendo ile ses dinamigini yiikselterek 133. Olclideki forte’ye hazirlik

yaparlar.

Gorsel 58. Ikinci temanin yeniden gelisi. (133. — 135. Olgiiler)

133. olgiide ikinci tema 116. 6l¢iiyli animsatan bir patlama gibi onaltilik gruplar ile

tekrardan karsimiza g¢ikar. Ton Mi Major’diir. Fortissimo (ff) niiansi ile yaninda yer alan

éclatant isareti “parlak” anlamina gelmektedir.
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Gorsel 59. Birinci temanin bastan geldigi kesit. (136. — 138. Olgiiler)

136. olglide scherzando (sakaci bir deyisle) isaretiyle birlikte birinci tema sol elde akorlar

halinde yeniden kendini duyurur. Bu sefer sol diyez eksenli Mi Major tonunda, basta gelir.
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Gorsel 60. Ikinci temanin birinci temayi keserek gelisi. (139. — 141. Olgiiler)

140. 6l¢tide ikinci tema Mi Major tonunda birinci temay yarida keserek kendini duyurur.

142
’ 2 _d y »> 8:{::’5«;1&9 F |

I-—gw
I —me
"—‘T“
LIRS
KN
L

Gorsel 61. Her iki temanin gelistirilmis sekilde geldigi kesit. (142. — 147. Olgiiler)

143. ol¢iide birinci tema, sol elde akor olarak sol diyez merkezli gelir. 147. 6lcilide
baslayan coda da, sag elde ilk temanm Si Majér tonunda gelmis halidir. 147. Olgiide sag
elde onaltilik notalarin baglarmma dortlilk olarak yerlestirilmis temayr ¢ikarmak igin,
onaltiliklar1 hafif tutarak esit ¢almak gerekmektedir. Piano niiansi iginde esit ve hafif
onaltilik notalar igin titiz bir teknik caligma sarttir. Ayrica onaltilik notalarin basindaki
dortliikleri duyurmak i¢in yorumcu, serbest ama kontrollii bilek teknigi ile rotasyonu

dengeli saglayarak kiiciik parmagini yatay sekilde tusa basmalidir.
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Gorsel 62. Eserin son 6 dlgiisii. (151. — 156. Olgiiler)

151. 6l¢giide niiansin uzun bir crescendo ile 6nce forte’ ye ardindan fortissimo ya (ff) ¢iktig
goriilmektedir. Tema, sag ve sol elde carpismay1 birakarak birlikte gelir. 155. Olgiide, otuz
ikilik notalardan olusan arpeggio grubunun yedi oktava yayilmasi, Debussy’nin piyanonun
genis kapasitesini kullandiginin bir Ornegidir. Ayrica son ii¢ Olgiide tek pedalin
kullanilmasi, Debussy’nin karakteristik pedalinin 6rnegidir. Eser, sonuncu arpeggio’da

fortissimo ile etkileyici bir sekilde en tizdeki mi notasiyla sona erer.
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SONUC

Izlenimciligin miizikteki en 6nemli temsilcilerinden biri olarak gériilen Claude Debussy,
Alman besteci Richard Wagner’in etkisinden siyrilmis, kendisini Sembolist sairlerin
arasinda bularak, Fransiz miizigini ayaga kaldirmistir. Miizigi, Mussorgsky, Wagner,
Chopin’den etkilenmis ama esin kaynagi her zaman Dogu miizigi ve egzotizm olmustur.
Diinya Sergisi’nde izledigi gamelan miizigi, kafasindaki miizikal estetik fikrini olugturmus,

ilgisi her zaman Bat1’dan uzaktaki unsurlara yonelmistir.

Estampes eseri, Debussy’nin kendi miizigini piyanoda keskin bir ¢izgiyle yansittigi ilk
eseridir. Bir¢ok agidan incelendigi zaman eserin essiz ve piyano repertuvarinda yerinin ¢ok
onemli oldugu goriilmektedir. Calismanin sonucunda bu eserin karakteristik 6zellikleri
incelenmekle kalmayip, bir donemin en onemli temsilcisinin miizikal stilinin daha iyi
anlagilmas1 amagclanmistir. Eserin ii¢ farkli boliimiinde, ii¢ farkli kiiltiirden tablolar
sunuldugu goriilmektedir. Her bir boliimde, o kiiltiire has materyallerin miizikte temsil
edilme yontemi (kastanyet sesi, c¢anlarin caligi, onaltilik notalarin yagmur damlalarini
anlatis1 vb.) piyano yazim tekniginde, daha once goriilmemis sekilde sergilenmistir.
Buradan, sembolizmin {i¢ eserde de yer aldig1 sonucuna ulasilmaktadir. Ayrica, siiitin ii¢
eserinde de piyanonun klavye kapasitesi sonuna kadar kullanilmistir. Niianslarin araliklari
genis tutulmus, besteci biiylik efektler yaratabilmek icin renk ve ses kademelerini ug
noktalarda kullanmistir. Eserin armonik iskeletinin yapisi, gelenekselin disina taginmistir.
Modiilasyonlar ve tonlar yogun bir sekilde i¢ ice kullanilmistir. Debussy, bu eserde

bestecilerden ¢ok ressamlardan ve sairlerden etkilenmistir.

Eserin dogru yorumlanmasi i¢in yorumcu, bestecinin yazdigi isaretleri dikkate almali,
anlamlarim1 arastirmalidir. Bu ¢alismada eserde yer alan anlamlar dilimize g¢evrilmis,
aciklayici bir sekilde anlatilmistir. Ayrica eserin ¢alim tekniginde yorumculara kolayliklar

saglayacak yontemler saglanmistir.

Bu caligsma, piyano repertuvarinda onemli bir yeri olan Estampes’in daha ¢ok ¢alinmast,
calismak isteyen yorumcu ve Ogrenciler i¢in bir basvuru kaynagi olmasi amaciyla

yazilmistir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansustl tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basil
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tezim asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kitiphaneleri
Aclik Erigim Sisteminde erigsime acilir.

O Enstitt / Fakillte yénetim kurulu kararn ile tezimin er|§|me aciimasi mezuniyet
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[0 Enstith / Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. (2)

L1 Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. {3)
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(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlari veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
givenlik, saglk vb. konulara iliskin lisanststu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildig
kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokolt gergevesinde
hazirlanan lisansusti tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulugun &dnerisi ile
enstitl veya faklltenin uygun goriisii Gzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir,
Gizlilik karan verilen tezler Yiksekégretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakulte tarafindan
gizlilik kurallan cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yuklenir.
Tez Danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriigii (izerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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