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OZET

LALETAS, Meral. ifade Arac1 Olarak Portre, Sanatta Yeterlik Sanat Calismas1 Raporu,
Ankara 2019

Bu tezde sanat tarihine mal olmus, diinyaca {inlii baz1 yapitlarin analizleri ve bunlarin
bilgileri 1518inda kendi ¢alismalarimla devam eden tez siirecinde ortaya ¢ikan figiiratif
ifade bigimleri ele alinmistir. Bu ifade bigimleri, toplumsal sinifin davraniglarina yon
veren diisiinceler, etik ve estetik degerler biitiinliigii i¢inde incelenmistir. Bu ¢alismanin
diger bir amaci1 da yapmis oldugum caligmanin dayandigi esas meseleye yani; i¢giidiisel
ve biling/bilingaltt durumlarinin, yiiz ifadesiyle sentezine vurgu yapmaktir. Tez
kapsaminda portreyi konu olarak se¢mis olan sanatgilarin eserleri ve bu eserlerdeki
imgeler irdelenerek degerlendirilmistir. Bilimsel arastirma ¢alismalarina ek olarak konu
dogrultusunda yapilan uygulamalarda, portre niteligi tasiyan, farkli duygu ve

diisiinceleri yansitan kompozisyonlara yer verilmistir.

Portre ve figliratif eserlerde goriilen veya goriilmeyen statiikonun, hiyerarsinin,
karekterin izleyiciye yansiyan etkisi ¢ok onemlidir. Figiirlerde betimlenen kusursuz ve
ya deforme anatomi ve resimsel yetkinlik 6ne ¢ikmaktadir. Yiiz ifadesi, resme konu
olan insanin hiyerarsi igerisindeki konumunu, toplumsal roliinii, kimligini belirleyen
Ogelerle bir biitiinliik icerisinde sunulmaktadir. Bununla birlikte ekspresyonist bir

ressamin ilk amaci betimleme degildir.

Bu anlayisla birlikte yapilan uygulamalarda; disavurumcu bir tavirla, somut gercgekleri,
toplumsal olaylar1 ve insana dair olan1 ayricalikli bulup bundan hareketle arastirmalara
yer verilmistir. Bu 0Ogelerin yanisira; insanin dis gerceklik karsisinda duydugu
heyecanlarin, korkunun, dinginligin, askin, 6fkenin ve diger duygularin plastik 6gelerle
gorsellesmesi lizerine kurgulanmis ¢aligmalara yer verilmistir. Portre, izleyicisine gizli
ve giiclii bir psikolojik etki birakir; ¢linkii portre, salt bilgi ve giizellik degil, mekansal
ve ruhsal deneyimdir. Portrenin, kisinin goriiniisiinii, kisiligini ve ruh halini yansitmasi
niteligi onu her déonemde gecerli kilmaktadir. Bu sebeple sanat alanlarinin tamaminda

belirli bir kompozisyon dahilinde kisinin yasadigi “an™ yakalayip onu sunma temeline



Vv

dayanir. Portrenin bir sanat yapit1 olarak kabul gérmesi, nesnel yoniiyle tuval, kagit,
boya gibi malzemeler {izerine kisinin goriintiisiiniin aksettirilmesinin yani sira manevi
yoniiyle bireyin 6zelliklerini sunmakta olmasidir. Bireyin duygu durumunu aktarmak ve
bireyi Olliimsiizlestirmek gibi varligin her alanda hissedilmesi duygusuna aracilik

etmektedir.

Portrenin &zelliklerinden birisi de insan dogasmna ayna tutmasidir; burada sevimli,
tirkiitiicii, giileg, gerilimli olmanm biitiin halleri barmir. Insan dogar, biiyiir gelisir,
kendini bir dille ifade eder ve sonra dil ile diyaloglar kurar; boylece, ben ve sen baslar.
Artik dil bir platformdur. Portre de ise ben ve sen, o, biz, siz gibi sifatlar; ben ve ben’e

donebilir.

Portreyi diger eserlerden ayiran, ben 'in- bireyin 6n plana ¢ikmasidir. Bu anlamda portre
kisinin Ozgiin yanlarimin yansitilmast ve aktarilmasidir. Portrenin temel alindigi
anlatimlarda, bireyin kendi diinyasini, gevresiyle etkilesiminin getirdigi birikimleri
“yiizlinde” yakalama ve aktarma cabas1 vardir. Bu “yiiziinde yakalama” ¢abasi sirasinda
diistinme, gorme, duyma gibi algilar, akilla birlesir ve tuvalde hayat bulur. Bu tezde
incelenen sanatgilar ya kendi yiizlerinden ya da baskalarinin yiizlerinden yola
cikmiglardir. Boylece, tuvalde hayat bulan portreler beyin, zihin ve bellek gibi {i¢
psikolojik stirece taniklik eder, ge¢mis, gelecek ve simdi adina birer koprii olur ve tarihe

ve zamana da birer belge indirirler.

Tarihsel bir akisgla birlikte var olan ¢esitli sanatsal yaklagimlar, ait olduklar1 yiizyilin
dinamikleriyle degisimlere ugramistir. Bu rapor kapsaminda sanat tarihine 151k tutmus
olan eserlerin arastirilip incelenmesiyle es zamanli yapmis oldugum resimler tezin ana

eksenini olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler

Portre, ifade, anlam, goriintii.
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ABSTRACT

In this thesis, the analysis of some of the world-famous works and their knowledge in
the history of art has been discussed. These forms of expression are examined in the
integrity of the ideas, ethical and aesthetic values that direct the behaviors of the social
class. Another aim of this study is the main issue on which the project is based; to
emphasize the synthesis of instinct and consciousness / subconscious states with facial
expression. Within the scope of the thesis, the works of the artists who have chosen the
portrait as the subject and the images in these works are evaluated. In addition to
scientific research studies, in the applications carried out in line with the project scope,
compositions reflecting different emotions and thoughts, which are portrait, are

included.

It is very important that the status quo, hierarchy and character that are seen or not seen
in portrait and figurative works are reflected in the audience. In the portraits and figures
created in line with the expectation of the audience, the flawless and deformed anatomy
and pictorial competence stand out. The facial expression is presented in unity with the
elements determining the status quo, the position, the social role and the identity of the
subject in the picture. However, the first purpose of an expressionist painter is not

depiction.

The portrait leaves a hidden and powerful psychological effect on the viewer; because
portrait is not just knowledge and beauty, but spatial and spiritual experience. The
quality of portraits that reflects the person's appearance, personality and state of mind
makes him valid at every period. For this reason, it is based on catching the "moment
in which a person lives within a certain composition in all art areas. The acceptance of
the portrait as a work of art introduces the individual's characteristics in terms of the
spiritual aspect, as well as the image of the person on the materials such as canvas,
paper and paint. It conveys the feeling of “feeling of being” in every area such as

transferring the emotion of the individual and immortalizing the individual.

The portrait has many features, but its most important feature is its mirroring of human

nature; there are all cases of being cute, eerie, laughing, tense. Human beings are born,
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grow, express themselves in a language and then establish dialogues with language; So,

“I” and “you” start. It is now a language platform. In the portrait, |1 and you, it, we,

adjectives like you; he can return to “me and me”. This is a small but important detail.

The primary factor that differentiates the portrait from the other works is “the
emergence of the individual”. In this sense, portrait is the reflection and transmission of
the original aspects of the person. In the narratives based on the portrait, there is an
attempt to capture and transfer the accumulations brought by the interaction of the
individual with his / her own environment on his / her face. During this capture on the
facial expressin, he perceives thinking, seeing, hearing, merging with the mind and
finding life on the canvas. The painters examined in this thesis started their journeys
either from their faces or from the faces of others. Thus, portraits that live on the canvas

testify to the three psychological processes of the brain, mind and memory.

Comparison of the portraits of the same or different dates; personal and historical
portraits are subjects of analysis. The various artistic approaches that existed together
with the historical flow have undergone changes with the dynamics of the century
which they belong. The portraits that I’ve made along with the research and analysis of
the portraits that constitute the landmarks of history of art, constitute the main theme of
the thesis. In this sense, | consider my thesis as a starting point that teaches me what to
do rather than a result.

Key Words

Portrait, expression, meaning, image.
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GIRIS

“Ifade Araci Olarak Portre” olarak adlandirilan tez ile; farkli portrelerden yola ¢ikarak,
onlar1 duyup - dusiinerek portrelerin anlamsal ve bicimsel olarak ¢dziimlenmesi
hedeflenmektedir. Ayrica bu ¢aligma insani temel alan otoportre sanati ile kisiyi toplum
icinde digerlerinden ayiran oOzelliklerine dikkat g¢eker. Portreler, birer i¢ deneydir
(refleksiyon). Kisinin zihninde ve bedeninde olup bitenler bilingle birlesir ve portrelerde
bir ruh bulurlar; kavramlar ve tasarimlar oldugu kadar aci, keder ve sevingler portrelerle
sunulur niteliktedir. Kimligin bir yansimast olduguna vurgu yapan Leppert sunlar

belirtmektir:

“..kimlik ¢ok soyut, hatta yari ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait

degildir. Dolayisiyla, kimligi goriiniir kilma -aslinda nesnel olarak somutlastirma-

goreviyle kars1 karsiya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini

olarak "istihdam" etmeleri gerekir; ¢iinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi

tek yiizeydir" (Leppert, Ceviri, 2009:211).
Hayatta stirekli olarak karsilagilan farkli yilizler ve bu yiizlerle yasanilan deneyimler
sonucunda insanlarin anlik durumlari, duygulari, kisilikleri, aliskanliklar1 ve ytizlerinde
biriktirdikleri hakkinda 06znel yargilarda, ¢ikarimlarda bulunulur. Zaman zaman
karsilagilan fakat taninmayan ve bir yabanciya ait yiizlin tedirgin eden yani bile esere
konu olmaktadir. Sanatsal ¢alisma yapan kisi hangi disiplin ile ugrasiyor olursa olsun
Oziinde ortaya koydugu eser baslangicta icgiidiisel bir tavir ile baglar. Sanatc1 gizemli
veya siradan bir portreyi secerken bir bakima kendini de ifade etmektedir. Cogu kez

bilingaltinin da etkisiyle icgiidiisel hareketler ve yonlendirmeler yasar. Portrenin elde

edilmesi siirecinde de bu i¢giidiisel etkenler nemli rol oynar.

“Portreler, tanim geregi, sadece sifatlar1 degil ayn1 zamanda da kimlikleri tesis ve
idame edilmeye ¢aligilan belli birtakim insanlara “dair” dir. Ne var ki, genellikle
kisisel karakter baglaminda anlagilan kimlik, ¢ok soyut hatta yari ruhsal bir seydir.
Tam anlamiyla fiziksel bedene ait degildir. Dolayisiyla, kimligi goriiniir kilma
aslinda nesnel olarak somutlastirma goreviyle kars: karsiya kalan portrelerin, fiziksel
bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak “istihdam” etmeleri gerekir; Ciinkii beden,
fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir” (Leppert, 2002: 200).

Diislincesi ve bicimsel tavri aracilifiyla ifadenin yansimalariyla yapilmis eserler

olusturulur. Sanatin biitiin yaklagimlarinda bu durum kendini agiga ¢ikarmaktadir.



“Sanat¢ilart Okumak ya da Postmodern Soylesiler” adli kitabinda Mehmet Yilmaz,
Henri Matisse’ le asagidaki diyaloga yer vermistir:

“M.Y: ...Bir sanat¢i, yasami hissettigi gibi ifade eder, anlatir. Sizin ekspresyon
dediginiz sozclige Tiirkcede ifade, anlatim ya da disavurum deriz. Sanatinizda
ifadeyi nasil anlatiyorsunuz, meraminizi nasil disavuruyorsunuz? ifade deyince,
genelde insanlar bir figiirlin yiiziindeki ifadeyi anlar ya...

H.M: “ Benim i¢in ifade, yalnizca bir insanin yiiziinde 1s1ldayan tutkularda ya da sert
bir harekette gostermez kendini. Ifade (anlatim) benim resmimin her tarafindadir.
Figiirlerin bulundugu yer, onlar1 g¢ergeveleyen atmosfer, oranlar yani resimdeki
hersey ifadeye katkida bulunur.

M.Y: Resimdeki hersey, resmin diizenini, komposzisyonu olusturan unsurlardir.”
(Y1lmaz, 2009, s:20).

Modern doénemin Fransiz Fov ressamlarindan Henri Matisse’in kompozisyonun,
sanat¢inin  duygularin1  yansitmasi iizerine kurulu olmasi gerektigini savunmasi,
gozlemin yerini diis gilicliniin aldigin1 gosterir. Tiim bunlar bize resimde artik
derinlemesine bir arayisin basladigini gosterir. Bu noktada ifade araci olarak kullanilan
portrelerde, insan hallerinin ayn1 zamanda sanat¢inin kendi i¢ diinyasini aktardigi 6zgiir

bir yaklagim bi¢cimi benimsenmistir.

Resimde yer alan her sey resimde saglanmaya ¢aligilan yapisal biitiinliige hizmet etmek
durumundadir. Mekan, espas, 151k, denge, figiir, renk ve konu bu biitlinligiin

parcalarindandir. Bu yapisal biitiinliik tizerine Berger sunu belirtmistir:

“Resimdeki yapisal biitiinlik, imgenin giiglii olmasint saglar. Bir resmin kurulusu

ustiinde diiginmek dogrudur aslinda. Oysa burada kurulustan, sanki kurulusuyla

resmin duygusal yiikkii 6zdeslesmis gibi s6z ediliyor. Uyumlu bir kaynasma,

unutulmaz karsithk, genisligin ve gigcliliiglin dorugu gibi terimler imgenin

uyandirdigit  duygulari, yasanmis yagantilar diizeyinden soguk  ’sanat

degerlendirmesi” diizeyine indirgiyor. Catisma tiimiiyle ortadan kalkiyor.” (Berger,

2004, 5:13).
Cesitli yiiz ifadelerinin tanimlanmasi, portrelerin bize gonderdigi mesajlarin ve
anlamlarin daha dogru yorumlanmasina yardim eder. Bu noktada hem modelin yiiziiniin
ve ifadesinin ressam tarafindan anlasilmasi hem de anlamlayanin portrenin ifadesini
kavrayabilmesi psikolojik bulgularla birlikte iliskilendirilebilir. Portre, ressamin
modelini anlik goriintiisiiyle ylizeye veya sanat eserine tasimasidir. Gegmisten
giinlimiize her donemde, kisi ifadesini ama¢ edinen portre sanati, kisiyi sonraki

kusaklarda 6liimsiizlestirmesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.



Bu diisiincenin 1s18inda portrelerin ¢éziimlenmesine yogunlasma s6z konusudur. Burada
esas olan, calisilan proje tlizerinde bir hayat hikayesinin olumlu ya da olumsuz
yanlarinin nasil yansidigi, yapilan resimlerin klasik degerler dogrultusunda iyi ya da

kotii olmasi degildir; stirecin nasil degerlendirildigi ve gorsellestirildigidir.

Herhangi bir portreyi tuvale aktarirken 6zdeki imge, tuval ylizeyi ve boyayla iletisime
girer ve bir dizi ¢agrisimla ayr1 bir 6zneye doniisiir. Zihindeki ilk haliyle kurulan imge
ya da bag bozulur, agirlikli olarak kullanilan renk tonlariyla dingin bir hava yaratilmaya
calisilir. Bu i¢ deney sirasinda zihinde tasarlanan algilar, bellekte bir odak noktasi
olusturur ve buradan bir¢ok ide (fikir, diisiince) ve tasarimin portrelerde birlestigi
goriiliir. Boylece hedef alinan bu ¢alismada portreler, birer yetiye (algilama, imgelem)

doniistir.

Portre; bir kisinin yiiziiniin ¢izilmesi ya da yiiz hatlarinin goériiniisii ve ruh halinin
anlasilmas1 olarak tanimlanmaktadir. Bir cesit tasvir niteligindedir. Portre, plastik
sanatlarda kisinin yiiz ve yiiz ifadelerinin betimlenmesidir. Burada eserlerin amaci,

kisinin goriiniisii, kisiligi ve ruh halidir.

Fransizca portrait "suret, resim, Ozellikle insan yiizii resmi" sozcliginden alintidir.
Fransizca sozciik Eski  Fransizca protraire "¢izmek, resim yapmak" fiilinden
tiretilmistir. Bu  sozciik Ge¢ Latince ayn1 anlama gelen protragere fiilinden
evrilmistir.(etimolojiturkce.com). Her yiiz sonsuz sayida ¢izgi verir ve her ¢izgi, bir
anlam igerir; yliz alinla, gdzle, burunla, agizla, yanak ve dudakla bize adeta bir sahne
sunar ve burada, dekor hep aynidir ama milyonlarca oyun sahnelenebilir. Insan1 biricik

kilan yiiz i¢cin David Breton sunlar1 belirtmistir:

“Her birey, en alcakgoniilliisii bile, yiiziinii, kendisine 6zel olarak isaret eden adi

gibi farkliliginin en yiice gostergesi olarak goriir. Yiiz varligin gizli merkezidir ve

burada artik bag, kimligin ta kendisi olur; yiiziin bigiminin bozulmasi varligin yitimi,

kisiligin yikimidir” (Breton, 2018, s, 15).
Sanat eseri olusturulurken goriintiiniin ya da aktarimin elde edildigi an her zaman
Oonemsenmis ve karar an1 olarak nitelendirilir. Resim, video, fotograf ya da herhangi bir

disiplinin sanat¢isinin yorumu olarak kabul edilen bu ‘an’a temelde bir miidahaledir. Bu

miidahalenin sinirlarini ise sanat¢inin tavri belirler.



Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi, ¢izgi ve rengi Ozgiirce kullanarak
yapilan portrelerde ¢ogunlukla figiiriin ruh hali de dikkate alinmaktadir. Resmin temel
0gesi figlirden hareketle ‘portre’dir. Portrenin esas alindig1 sanat eserini yapan sanatci,
kendi ruhsal durumunu da yapitlarinda hissettirir. Kullandiklar1 renklerle sakinliklerini,

Ofkelerini yapilan esere yansitir.

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli portre kavramini sdyle tanimlamiglardir:

“Portre, insan yiiziinii gercek¢i anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapit1”
(Sozen -Tanyeli, 2011: 249).

Ayrica bu konu John Evans tarafindan da soyle 6zetlemistir:

“Gegiciyi temellendirmek - anlik varolusu daimilestirmek - yolunda sanat dehasinin
tasarladigi en iyi arag portredir” (1797°den aktaran Leppert, 2009: 210).
Portrenin tarihsel gelisimi i¢inde baska bir rolii daha olmustur. Bu rol de kisiyi
tanimlamanin yani sira kisiligini, psikolojisini, karakterini ifadesiyle tanimlamasi
durumudur. Portreyi yapan sanat¢inin karakterin varligimi fiziksel tasvirler iizerinde
seyirciye sezdirmesi gerekmektedir. Bunu yaparken kullanmasi gereken en énemli arag

kisinin suretidir.

Bu tezin konusunu olusturan, “portrede ifade” fikri, sanatin insani anlama ve onu
¢dzebilme isteginin her dénem var olduguna dairdir. Iki boliimden olusan bu tezin ilk
boliimiinde tarihsel bir akis igerisinde 6ne ¢ikan 6nemli portre eserler; ikinci boliimde

ise belirlenmis konu ¢ergcevesinde yapilmis olan resimler yer almaktadir.



I. BOLUM
TARIHSEL SURECTE PORTREDE iFADE

1.1. Fayyum Portrelerinde ifade

Portre ile ilgili ilk bilgilere Eski Misir’da, Kahire’'nin gilineyinde yer alan Fayyum
Bolgesi’nde yapilan yer altt mezar kazilarinda rastlanmistir. Burada portre 6liim ile ilgili

geleneklerin uzantisidir ve li¢ boyutlu mezar masklarinin yerini almistir.

Fayyum portreleri ise Eski Misir’da, Kahire’nin giineyinde yer alan Fayyum

Bolgesi’nde yapilan yer altt mezar kazilarinda bulunmustur.

“Nil nehrinin 80 kilometre batisinda, Menfis ve Kahire’nin gilineyinde, bir goliin

etrafina yayilmis Misir’m Bahgesi denen bereketli bir topraklar. O siralarda bir simsar,

Batlamyus ve Kleopatra’nin portrelerini buldugunu iddia etmis Sonra resimler sahte

olduklar1 s6ylenerek bir kenara itilmis. Aslinda sehirli ortasimf meslek erbabinin

portreleri bunlar: 6gretmen, tiiccar, ¢icekei...” (Berger, 2018, s. 31).
Fayyum portrelerinin en énemli yan1 “bakma” eylemidir. Bu portreleri yapan ve portrelere
konu olan kimseler bugiine kalacaklarin1 kuskusuz bilemezlerdi. Ancak bu portreleri yapan
kimse ile portreye konu olan kimse arasinda “duygusal bir bag” oldugu kesinlikle agiktir.

Bu kisiler model degillerdir. Fayyum portrelerinin énemi lizerine Turani sunlara vurgu

yapar:

“Ikona resimlerin belirli kriterleri vardir ve onlarin disinda tasvir kutsal kisiliklere bir
saygisizlik olarak goriilmiistiir. Ikonalarm bir kismun mumlu boya ile uygulanmus,
Fayyum portrelerin yapim teknigi ile paralellik gostererek natiiralist bir portre sanatinin
gelisiminde 6nemli rol oynamigtir” (Turani, 2011: 214).

Bu portreler oldukca gergekgi bir yaklagimla yapilmustir. Oliimsiizliik esasina

dayandirilan Fayyum Portreleri her daim var olmak amaci giidiilerek betimlenmistir.

Biitlin anlar 6liime eglik etmek i¢indi, her tiirlii hazirlik bile bu hazirli§a omuz veriyordu.

Bu anlamda bir resim yapilmiyor, portreye konu olan kimseler kayda gegiyordu.

“Kendisine bakilmasina riza gosteren model degil ressamdi. Yaptigi her porter bu
rizayla baghiyordu. Bu eserler portre olarak degil, Aline, Flavian, Isarous, Claudine
tarafindan bakilma deneyimine dair resimler olarak kabul etmek gerekir” (Berger,
2018: s. 32).



Gorsel 1. Erkek portresi M.S. 117-138, Mumboya

37x20cm M.S. 1, 2 ve 3.yy
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Gorsel 2. Erkek portresi, 39x19 cm,

M.S. 117-138



Bakma etrafinda Fayyum ressami kendisine gelen ya da kendisinin gittigi kisiye karsi
sonsuz bir giiven i¢indedir. Ressam, poz veren kimsenin ona bakmasina razi olmustur;

onu Oliimsiizliik katina ¢ikartirken, kendini de 6liimsiiz olanin kanadi haline getirmistir.

Kostrzewa’ya gore Fayyum portreleri ile “Kut Torenleri” (iyilik getiren seyler, ugur,

baht) arasinda bir iligki kurar:

“Feyyum portrelerinin kullanildigi gdmme torenleri, 6ziinde Misir’a 6zgii kut
torenlerdi. Portresi yapilan kisilerin sa¢ bicimleri, giyim kusamlari, miicevher ve
takilar1 Roma Imparatorlugu’nda egemen olan tarzlara ¢cok yakin diismekteydi. Bu
portrede agir basan resim {islubu ise Eski Yunan’daki resimlerden
kaynaklanmaktadir. Bu portrelerde betimlenmis olan kisiler ise Helen’diler ya da
sOzcligiin en genis anlamda Helenler’in soyundan geliyorlardi. Bugiine degin
edinilen bilgilere dayanarak, bu portrelerde resmedilmis olanlarm ¢ogunun
Romalilar, Grekler ve Grek-Roma soyundan Misirlilar olduklarini soyleyebiliriz.”
(Kostrzewa, 1999, s. 8).

1.2. Eski Yunan ve Roma’da Portrede ifade

Bati’da kral ve imparatorlar i¢in portrelerini ¢izdirmek onemli bir statii gostergesi
anlami tagimaktaydi. Roma donemi portreleri ve Roma heykelleri etrafinda gelisen bir
portre sanati s6z konusuydu. Roma portelerinde dogrudan yiize maske yapilir ve daha

sonra bu yiiz oldugu gibi resme ya da heykele dontistiiriiliirdi.

Yunan sanatinda genellikle mitolojik kahramanlar ve tanrilar idealize edilmis,

yiiceltilmis figiirler olarak tasvir edilirdi.

“Portre sanatin1 gelistiren Romalilar oldu, M.6. 3. yiizyildan M.S. 3. ylizyila uzanan
bir siiregte portre sanatini asilmasi gii¢ bir diizeye eristirdiler, ¢ok ¢esitli toplumsal
smiflardan erkeklerin, kadinlarin yiizlerini hi¢ giizellestirmeye yanagmadan
alabildigine dogru ¢izgilerle betimlediler... Yiiziin oOzelliklerinin gdriindiigi
kadariyla bile isteye hi¢ giizellestirmeksizin sunulmasi, yiliz ¢izgilerinin sertligi
Romalilarin hayata nasil katilikla baktiklar1 tizerine fikir verir. ”(Howatson, 2013:
770).

Gilinlimiize kadar uzanan tiim donemlerde portrede temel alinan diisiince, 6liimsiizliik
diistincesidir. Bu sekilde soylu sinif kendini temsil etmis ve portre ile dliimsiizliigiin bir

yolunu bularak gelecek nesillere bir iz birakabilmistir.
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Gorsel 3. Sappho of Eresus, Antik Roma, Nero doneminden bir geng kiz portresi
M.S. 50 yil1 civari

"Tanrilar1 ve kahramanlar1 giizel bir bicimde goriintiilemeyi insana 6greten Yunan
ve Roma sanati, Hintlilere de kendi kurtaricilarinin bir imgesini yaratmada yardimci
oldular." (Gombrich, 1999, s. 127).

Buradan isaretle portre; gorlinlir ya da goriinmez ayritilarla birlikte zamana dair

ipuclartyla ¢oziimlenmesi gereken, her donem merak uyandiran bir sanat formudur.

1.3. Ortacag ve Ronesans’ta Portrede ifade

Ortacag felsefesinde evrenin merkezinde konumlandirilan Tanri, Ronesans
diisiincesinde yerini insana birakmistir ve artik her seyin 6lgiitii insan olmustur. Oteden
beri insan, hem fiziksel hem de tinsel bir varlik olarak her alanda arastirmalarin

merkezinde yer almaktadir.

“Ronesans insani, kisiliginin “essizligi”ne inanir ve bundan gurur duyardi. Bu, onu
Ortagag insanindan ayiran en temel noktaydi. Insan kisiliginin 6n plana cikartilmasi
anlamma gelebilecek “individualism”, Roénesans kiiltiirel atmosferinin en belirgin
ozelliklerinden biri haline gelmistir.” (Akyiirek, 1994:120-122).



Hiristiyan diinyasinda bos, beyhude anlamina gelen Vanitas 16’inc1 yiizyilda varligim
gosterir ve dine bagl sanatgilar tarafindan aym adla amilir: Vanitas stili. Oliim ve
yasam, bu resimlerin temel duygusudur. Resimlerde genelde bir masa vardir ve sanki bu
masa diinyaymis gibi sahnelenir; burada zitliklar barindiran objeler bir bir resmedilir.
Amag, 6limi hatirlamak ve insanlari, Hiristiyanliga - dogru yola ¢ekmektir. Ancak bu
ifadeler, sembollerle dile getirilir. Krallik taci, glimiis kase goriildiigii zaman ruhsal bir
bosluk; kanatli kum saati, boyun saati, sénmiis samdan denilince zaman - zamana bagh
olarak akis; kiire denilince diinya ve diinyaya ait olan nesneler; Isa, dua demektir her
zaman ama Isa’nin iizerinde duran tespih bir animsatmay da barmdirir; resmin en can
alici, hatta korkutucu yani1 ise kurukafa’dir, onunla, fanilik - diinyanin gegiciligi, ne ile
dolu olursa olsun basin, yani giizelligin bitecegi vurgusu yapilir. Kurukafanin iistiinde
bir musir piiskiilii varsa ve ona bir tag giydirilmis ise, o da yeniden dirilis ve cennete
sonsuz yasam miijdesi anlatilir. Yanan mum, Isa’dir; o, karanlig1 dagitan tek giictiir.
Bizi aydinlatan yine odur. Cigekler, bir biitiin olarak gelip geceni, faniligin bir bi¢imi

olarak kullanilirlar.

“Doga insanin akl ile ilgilenmez. Gergekte insan vahsidir. Erkek doga ile kadin

kadar uyum igindedir. Insanoglu zekasmi keskinlestirdigi, ihtiyaclarmi karsiladig,

fikirlerini gogalttig1 ve onlar1 aktarmayi becerdigi derecede, doga ona herseyde karsi

kosar” (De La Croix & Tansey, Ceviri,1986: 820).
Vanitas boslugun karsihigidir ve doluluk gosterilmeye calisilir. Insanin Sliimlii oldugu
ve diinyaya ait zevklerin anlamsizlig1 vurgusu barindirmaktadir. Vanitas natiirmortlarina
bakan birinin gordiigli; hayat c¢iceginin bir zaman sonra solacagi, kum saatinin

bosalacagi ve bir kemik yi1ginina doniisecegi fikridir.
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Gorsel 4. Philippe de Champaigne, Vanitas,

Ahsap Uzerine Yagliboya, 28x37 cm, 1671, Tesse Miizesi, Fransa

“Resmedilen {ic nesne neredeyse birbirlerine degecek mesafededir. Oyle ki
gbzlerimizi hi¢ saga sola oynatmadan sahnenin tamamini gorebiliriz. Bizler
dogrudan oOliimiin yiiziiyle karsilasiriz. Nesnelerin yer aldigi zemin mezar tasi
izlenimi uyandirmaktadir. Ressam burada hazzi temsil eden laleyle (¢igege) hayatin
giizelligini, hemen ardindan kafatasiyla da bu hayatin elimizden nasil alinacagim
gostermektedir” (Leppert, 2009, s. 88).

Hans Holbein’ resimlerinde de 6liim temasina rastlanmaktadir. Figiirlerde gozlerin,
yiiziin, ifadelerin, giysinin, aksesuarlarin, sa¢ seklinin ve diger 6gelerin tamami o anin

betimlenmesine katki saglamaktadir.



11

Gorsel 5. Hans Holbein, Erasmus, Ahsap Panele Yagliboya

1523, Louvre Miizesi, Fransa

Louvre Miizesi’nde bulunan Holbein’in iki versiyonu bunu agik¢a belgeler; burada hem
boyali hem boyasiz (el gibi, yiiz hatlar1 gibi) versiyon mevcuttur. Ulusal Galeri’de
(Londra) bulunan bir diger versiyon (siirim) ise FErasmus’un Canterbury

Bagpiskoposu’na gonderdigi portredir.

Holbein’in yaptig1 portrede Erasmus’un hatlar1 iftiraya ugramis birinin hiizniinii
yansitmaktadir. Erasmus, Hobein’den ideal bir akademisyen portresi istemistir;
Erasmus, elini Incil yerine, farkli bir kitabin {izerine koymustur, onun iizerine “yemin”
edercesine bakmistir ve bakisi, bizimle konusur gibidir. Ag¢ik¢a Erasmus, gelecege
kendinden bir belge daha birakmistir. Holbein, Erasmus’un gencligini de ayrica

caligmustir.

Burada, geng bir adam vardir; arkasi yine bir kitaba doniiktiir, elinde kitap yerine kagit

vardir ve arkasinda ve solunda aldig1 notlar1 asmistir. Gelecegi diisiinen, onu bugiinden
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kuran bir gencin “emin” bakigslarina sahiptir. Ayrica bu genglik tablosunda Erasmus’un
basinda bir sapka vardir; bu sapka yasliligindaki gibi bilge degil, kentli bir gencin
taktigindandir. iki sapka birbirini tamamlar; ilki, yiiz ifadesi ile gelecegi kuran ama
yasadig1 zaman dilimi ile ilgili kaygilar1 olan, saglam bir gelecek icin not tutan, ¢alisan
bir bilim meraklisinin bakislaridir ve bu bakislar1 tamamlayan, arayis i¢indeki genctir;
ikincisinde, hedefini bulmus, bilgi ile donatilmis, artik, bildiklerini yayma - anlatma ile
mesgul bir akademisyenin ifadesi olmultur. Holbein’in insan yiiziinii ayrintilariyla
cizmedeki ustaligi akla gelmektedir. Bunun tipik 6rneklerinden biri de Erasmus’tur; o,
insanlarin diri diri yakilmasina, zindanlarin diplerinde kizgin kerpetenlerin acilip

kapanmasina taniktir.

Holbein’in bakisinda ise Erasmus, telassiz ve rahat bir bakisa sahiptir. Holbein’in gozii
onlinden gecmis varliklarin eksiksiz dogrusuna c¢evrilmistir her zaman ve dahasi
“onunkinden daha acimasiz bir g6z” ¢evrilmemistir insanligin lizerine. Elie Faure bu

konuda ¢arpici bilgiler vermektedir;

“Holbein ister kadin olsun, ister erkek, “bas” konusunda asla sevgisini yaptigi resme

sokmamistir. Bunun i¢in de soyle der; Biitiin yiizler, giizel ya da cirkin, kendi

sayginliklarinin elle tutulmaz belirtisi olan garip bir katkisizlikla 1si1ldarlar” (Faure,

1978, s: 340-343).
Rivayet bile olsa Holbein’in séz konusu ettigimiz, ‘Mezarindaki Isa’ tablosu igin
bogulan bir kurbanin Ren nehrinden ¢ikartilan cesedini, kendine model yapmasi durumu
biraz daha berraklastirir. Biitiin bu ayrintilar, Mezarindaki Isa tablosunda yer alan en
onemli ayrintilardan biri olan Isa’nin “agzinin agik” olmasiyla ilgilidir. Bugiine kadar
degil bir peygamber, higbir kral agzi1 agik bir bi¢imde resmedilmemistir. Egemen beden,
her zaman kutsal beden olarak anlatilmistir. Kralin bile asla 6lmezligi, egemen daimiligi
her zaman Isa’nmn bedeni ile bir benzerlige gidilerek agiklanmistir. Richard Leppert’e

gore agzin agik betimlenmesi sonsuz bir aciyi isaret etmektedir:

“acik agiz, fiziksel olarak kendine hakim olamamanin, dliimle birlikte eylemliligin
sona eriginin gorsel tanigidir. Bunun yaninda acik agiz; somut bir acinin ifadesi, bir
ci1glik, sesini duyurma istegi olarak karsimiza c¢ikar. Bu haliyle Isa, bir yandan
sempati uyandirir, diger yandan suga iter, gibidir” (Leppert, 2002: s. 156-157).

Holbein’in fiziksel 6liime getirdigi bu gorsel yorum ikna edicidir.
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Julia Kristeva’nin dedigi gibi, isa’nin Yeniden Dirilme olasiligina bu tablo meydan
okuyor. Basit bir iddia degildir bu; adaletin ve diizenin garantisi yeniden dirilmedir.
Richard Leppert’ten devam edecek olursak bu tablo, Isa’nin Yeniden Dirilmesi’ni
garantileyen, bdylelikle de goriiniisii gerceklikten ayiran yarigi kapatan ¢ok {inlii kutsal
anlatinin parcasidir. Holbein, fiziksel 6liimiin mutlak dogasini1 gézler dniine sermek ve
hatta Oliimiin gorlintlisiinii  ylizlimiize vurmak suretiyle, bir adim olarak degil bir
sigrama olarak yiizlesmemizi saglamaktadir. Acik¢a Onlimiize koydugu  Oliimiin

nihailigini teyit ediyor olmasidir.

“ Bir anlamda Isa’nin bedeni, duyumsal algmin ve dolayisiyla ayni zamanda da
temsilin - simirlarii - belirleyecek bir mekan olarak is gormektedir. Nelerin
bilinebilecegini ve bilinebilen seylerin nasil gosterilebilecegini sorgulatmaktadir.”
(Leppert, 2002, s: 157).

Albert Diirer’de Erasmus’a ait ¢esitli graviirler calismistir. Erasmus; bilgedir, kitapla

biitiinlesmistir, bir odanin icerisindedir ve diisiincelerini kaydetmektedir.

-I-‘...- o :"-' -
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Gorsel 6. Albrecht Diirer, Portrait of Erasmus, Graviir,

24.8 x 19.1 cm,1526, Hollanda
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Aristokratlarin, bilim adamlariin, sanatcilarin ve felsefecilerin Ronesans doneminde
sanatla ilgilenmeleri Ronesans tanimini da yeniden yapmamiza neden olmaktadir.
Bugiine kadar Ronesans oOzetle, “bilim ve sanatta yapilan yenilikler” olarak
tanimlanmistir. Ancak portre sanati bize sunu gostermistir ki biitiin bu tanimlar
dogrudur, fakat bunun yaninda bir 6rnek alma da s6z konusudur. Bu durum, bir yanda
bir sanat¢cinin kendini kodlamasi, diger yanda portrenin hayat i¢inde ne kadar 6nemli bir

yer tuttugunu acikca gostermektedir.

Bu anlayis, giderek aristokrasi ve burjuvazi iizerinde de etkili oluyor. Kimin kime bu
tarih icerisinde ne kadar onciiliik ettigi (aristokrasi mi yoksa bilim ve sanat adamlart mu,
yoksa siyasetle ilgili kimseler mi?) tartisithir, ama bu portrenin degerini
eksiltmemektedir. A¢ik olan su ki aristokrasinin, bilimin ya da siyaset adamlarinin
yaptirdigi portreler, portrenin degerini ortaya c¢ikartmis ve yapilan portrelere siirekli

yenileri eklenmistir.

Gorsel 7. Masaccio Isabella Stewart, “Gen¢ Adam Portresi”
1423-25, Gardner Miizesi, Boston
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S6z konusu edilen kisi, burjuvaziyi yaratan ve ona, kentte yasama sansi veren aristokrat
kokenlidir. S6z konusu edilen kiginin ruh hali, bakisin keskinligi ile ifade edilmistir.
Kisi profilden yakalanmis, en biiyiik ifade araci olan agiz, burun, géz ve dudaklar bu
profil iizerinden gosterilmeye calisilmistir. Bu yaniyla, Bizans’ta olan altin yaldiz
formun yerini koyu renklerin biraktigi gézlemlenir ve sanatgi tarafindan da bu sanki

ozellikle gosteriliyor duygusunu yansitir.

Kimi zamanda portre, hangi aileye mensup oldugu iizerine dikkatleri ¢ekmektedir. Aile
soy kiitiigii, mal, miilk, servet bir yanda ekonomik giicli diger yandan kadinda giizelligi,
erkekte giliclii ve yakisikligi, kahramanligi temsil etmektedir. Antonio Pisanello bunun
orneklerinden birini vermistir. Piero della Francesca’nin (1416-1492) Urbino Diikii

Federigo da Montefeltro ile esinin portresi buna bir drnektir.

Gorsel 8. Piero della Francescai,

Federico da Montefeltro ve Esi Battista Sforza’nin Portresi

(1465-66), Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 47 x 33 cm, Galleria Uffizi



Benzer 6rnekler Ronesans’in Flaman onciilerinden Jan van Eyck’te de (1390-1441)
goriiliir. Eyck’in “Kirmizi Tiirbanli Adam” (1433) adl1 portre ¢aligmasi Floransa ve

Ferrara’daki 6rneklerden farklidir.

Gorsel 9. Jan Van Eyck, Kirmizi Tiirbanlt Adam, 25.5 x 19cm, 1433

Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, Ulusal Galeri, Londra

16
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S6z konusu edilen kisi Masaccio’nun “Geng¢ Adam Portresi’ndeki gibi bilinmezdir,
ama figiir profilden degil, portrenin dortte li¢ oranindaki cephesinden verilmistir.
Koyu renkli fon {izerine resmedilen kisinin - figiiriin kirmiz1 kefiyesi (basortii- tiirban)
dikkat c¢eker ve kisinin saf ve smifim1 belirlemektedir. Bu adam, ne kentli ne de
koyliidiir, ne aristokrat ne burjuvadir; bu adam, aristokrat ve burjuvalara yakin

birisidir.

Portreye bagli olarak sikke (para) ve madalyonlar da dikkat ¢ekmektedir. RGnesans
boyunca devlet adamlar1 adlarina sikke bastirmis ve kimi madalyonlar yaptirmislardir.
Biraz daha ileri giderek yine portrelerden yola ¢ikarak resmi biistler yaptirmislardir.
Elbette Saray ve benzeri yerleri de kendi portreleri ve kendilerine yakin olan

kimselerin portreleri ile siislemislerdir.

Ronesans doneminde sanat¢i modeline karsi kili kirk yaran bir tutumla arastirmaya
tabii tutan; bi¢cimi 6ne alan tutumuyla donemin sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci

(1452- 1519) i¢in Berger;

“biiylik beseri arzularin bulutlanarak gizlenmis zirvelerini temsil eder ” demistir
(Berger, 2018, s. 64).

Vinci’nin yaptig1 resimlerde tek bir ayrint1 kagmaz ve her baktigimiz resmi, bize hep

bir daha bakmay1 emreder. Vinci’nin titizligi ise ortadadir.

“Donemin yeniligi ise 151k unsurudur. Leonardo, 1s1kl1 goriinecek yeri gélge bir
yerin yanina getirmektedir. Boylece nesne yumusak bir 1sikla aydmnlanir. Olgun
Klasigin en 6nemli 6zelliklerinden biri, arka planda yer alan manzaralardir. Agik
hava resminden farkli bir yaklasim sergilenir”(Turani, 2007,s: 369)
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Gorsel 10. Leonardo Da Vinci,
Mona Lisa (c.1503-7) Ahsap Uzerine Yagh Boya,

77 cm x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris

Da Vinci’nin yaptigt Mona Lisa, tarthin en ©nemli portrelerinden biri olarak
bilinmektedir. Aslinda her yiiz gibi Mona Lisa’da farkli bir karakteristik yapiya sahiptir.

Bu durum i¢in Leonardo Da Vinci sunlar1 belirtmistir:

“Eger doga, yiiziin degisik pargalarinin oranlarint degismez bir kurala baglasaydi;
insanlarin ylizleri o denli birbirine benzerdi ki aralarindan birini ayirt etmek
olanaksizlagirdi. Ama bdyle davranmamis ve yiiziin bes bdliimiinii alabildigine
¢esitlendirmis ve bunlarin 6lgiilerine neredeyse evrensel bir kural getirirken, tek tek
durumlarda bu kurala yeterince kat1 bigimde uymamis, bdylece de birini Stekinden
ayirt etme olanagi vermis bize” (Aries Sanat Dergisi, s.28)

Bu portre ile ilgili sayisiz kitap yayimlanmistir. Portrenin sirlari filmlere bile konu

olmustur. Mona Lisa’nin Isa, Isa’nin kiz kardesi ve Leonardo olduguna dair pek ¢ok
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spekiilasyon vardir; Dan Brown’un popiiler roman1 Vinci’nin Sifresi (2003), Mike

Newel’in Mona Lisa’nin Giiliisii adli film (2003) ilk akla gelenler arasindadir.

Vinci’nin cagdasi, arkadasi Michelangelo (1475- 1564) bireysel ozelliklere hayal

giiclinii ekler; kutsal kitaplarla hayal giiciinii birlestirmistir.

Gorsel 11.Michelangelo Buonarroti, Kleopatra,

Kagit Uzerine Kémiir Tebesir,
1533-1534, 35.5x 25 cm

Ufizzi Galeri, Floransa, Italya
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Eserlerindeki gorkemli havada Freud’un da dikkatini ¢eken 6nemli bir ayrintilar vardir;
Musa heykeli birden oturdugu yerden firlayacak biridir ama duraksamistir. Bu
duraksama ani iki seyi anlatir; ilki kiictimseme, ikincisi 6fkedir; acik¢a “engellenmis bir
devinime” sahiptir. Engelleyici neden ise Musa’nin iradesidir; isterse kalkabilir, isterse

konusabilir. Freud, Musa heykeli i¢in:

“Musa’min irade giiciiyle kendini eylemden altkoydugu son amin heykelde” dile
geldigini ifade eder “(Freud, 2001, s:143- 144).

Gombrich Michelangelo’ nun anatomi ¢alismalar1 i¢in sunlari belirtmektedir:

“...giizel insan viicudunu, hareket halindeki tiim kaslari ve sinirleriyle birlikte
devinim i¢inde imgelestirmesini bilen antik heykelcilerin gizlerine girmeye calisti.
Leonardo gibi o da anatomi yasalarini, antik heykel sanatindan, yani ikinci elden
ogrenmekle yetinmedi. Kadavra keserek gercek modeller gizerek, insan figiiriiniin
arttk onun i¢in gizli hi¢cbir yam kalmayincaya dek dogrudan caligti.” (Gombrich,
1980: 230).

1.4. Sanatci Portrelerinde ifade

16’1nc1 ve 17’inci yiizyildan itibaren toplumsal gelismeler tuvale yansimaya baglamistir.
Haritalar, tipk1 ebrudaki boya gibi yer degistirmistir. Ozetle bu dénemde Tanr1 ve akil
diisiincesi yine vardir, ama buna siiphe, akil yiiriitme, diis, fizik, duygusal idrak

eklenmistir.

Albrecht Diirer’in 1500 yilinda yaptigi kendi oto-portresi, Ge¢ Gotik resminden
Ronesans resmine gegisi yansitan en onemli eserler arasindadir. Diirer’in kendi oto-

portresini yaptig1 donemde resme hakim olan simetriydi.



21

Gorsel 12. Albrecht Diirer, Otoportre, 1493

Tuval Uzerine Yagliboya, 57 x 45 cm, Louvre Miizesi, Paris

Adnan Turani'ye gore Diirer’in asil problemi su sekildedir:

“diinyevi glizellige ait konular1 arastirir. Bu nedenle Diirer toplumdan ziyade kendi

“Ben”in den hareket eder. Boylece kendini problem olarak ele alir ve kendi

portrelerini yaptigi goriiliir “(Turani, 2011, s. 386).
Ancak su da sOylenebilir; Diirer, kendini ideal bir bi¢imde resmetmeye calisir ve
boylece baskasina da ulasma sans1 kazanir, kendini bir laboratuvara cevirir, kendinden
cikar ve bagkasi ile yollarini birlestirir. Bu sekilde siiphe ve inancin birlikte aktig1 bir
portre ortaya cikar. Bir baska portrede Diirer, kilik kiyafeti ile kendini tacire benzetir.
Kendini tacire benzettigi oto-portre de (1498) basina garip bir sapka takmuis, ellerinde

eldiven ve bu adamin gbziinii disarida resmetmistir.

Diirer, portrelerinde kendisini ¢esitli yaslarda betimler. Kendi donemlerini tekrarlayarak

hayatin1 kronolojik olarak belgeler; boylece kendi tarihini ve kronolojisini de
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kurgulayan ilk sanatci olarak tarihe geger. Kendi annesinin portresi de buna dahildir
(1514). Bahsi gecen anne portresi bir yanda sefkat, diger yandan erdemler barindir.

Ustiindeki giysilerle zamanin ruhuna ait inancin kesitlerini verir.

Jan Gossaert'in “Bir tiiccarin Portresi'nde”, gen¢ adamin kimligini etrafindaki nesnelere
baglamak ve bu sekilde de adamin "gordiniim"inli agiklamak, temellendirmek ve

nihayet onu kahramanlastirmak i¢in biiylik caba harcanmistir.

Gorsel 13. Jan Gossaert, Bir tiiccarin Portresi, 1530,
Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 63.6 X 47.5 cm. Ulusal Galeri, Washington, ABD

Gorliniim, figiiriin bireyselligini tanimlayan en karakteristik Ozellikleriyle birlikte

sunulmaktadir.

“Mona Lisa bile sonsuza dek giilemez oysa Rembrandt’in istiin portrelerinde
kendimizi gergek karsisinda buluruz. Onlarin 1likhigimi, ilgi gereksinimlerini,
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yalnizlik ve acilarin1 duyumsariz. Rembrandt’in dzportrelerinden ¢ok iyi tanidigimiz
bu keskin ve degismez bakislar herhalde insanin yiiregine isleyebiliyordu.

Boyle bir ifadenin duygusal goriinebileceginin farkindayim, fakat Yunanlilarin
“ruhun etkinligi” dedigi sey izerine Rembrandt’in neredeyse olaganiistii
diyebilecegimiz bilgisini anlamak i¢in bagka hangi imgeye bagvurur bilemiyorum”
(Gombrich (1980;332).

Gorsel 14. Rembrand, Kitap Okuyan Yash Kadimn, Tuval Uzerine Yagliboya,
1654, 80 x 66 cm, Iskogya Ulusal Galerileri

Rembrandt (1606 - 1669) tiimden ruhsal portreler ¢izer ve bu ruhsallik i¢inde engin bir
hayal giici yer alir. Kimi portrelerinde 151k yekten bir aragtir ve bu arag portreye
bireysel ozellikler verir. Isik ve gblgenin gorkemi en 1yi Rembrandt’ta gortiliir. Ayrica
baski resim, karakalem, miirekkep ve tebesir eskizlerinin 6zii Incil’e ve daha sonra

Tevrat ve mitolojiye dayanir.

Barok resmin ustalarindan biri olan Caravaggio, gercek¢i resim anlayisinda ve rengi
sadece birkag tona indirgeyerek kullanmistir. Sanatc1 resimlerindeki 151k kullanimindaki

ustalikla biiyiilii bir atmosfer yaratmistir.
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Gérsel 15. Caravaggio, “Kuskucu Thomas” Tuval Uzerine Yagliboya, 107 x 146 cm
1602-1603, Postdam, Almanya

Insan bedeninin arzu, haz, ac1 ve direng noktalariyla ilgili gondermeler i¢eren “Kuskucu

Thomas” figiirlerin yiiz ifadeleriyle dikkat cekmektedir.

“Seyircisini kendisinin bir pargasi olmaya zorlayan, tasvir ettigi neseyi onunla
paylasan, anlattig1 1zdirab1 onunla birlikte hissettiren, sahneye en azindan bir figiir
olarak katilmasim saglayan eserler vermistir.” (Atasoy, 1976: 116).

Resimde Isa ve Kuskucu Thomas 6n planda bulunmaktadir. Fakat {i¢ havarinin ve
Isa’nin  duruslar;, bakislar1 ve el hareketleri bizi Isa’nin gdgsiindeki yarasina
yonlendirmektedir.

Aziz Thomas’t resmettigi eserinde, ii¢ havariler Isa’ya merakla bakiyorken
betimlenmistir. Isa, Thomas’a sdyle demektedir: “Yaklastir... Elini, koy bogriime.

Kuskucu olma, inancli ol!”

Isa’nin dirildigine inanmayan Thomas parmagini1 onun gogsiindeki yaraya sokuyor.
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Almlarindaki kirigiklik, hayat sartlarindan ve tasvir edilen konudan dolayi yiizlerindeki
abartili ifade dikkat cekmektedir.

Gorsel 16. Eugéne Delacroix, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya,
1837, 65 x 54.5 cm, Louvre Miizesi, Paris

Kendi oto-portresini (1837) de yapan Delacruox nin bu portresinde agir bir melankolik

hava vardir. Los arka plan 6niindeyer alan ressamin yiizii resmin odaknoktasidir.

Klasik bigimden etkilenen ve Romantik ressamlardan birisi de Theodore Gericault’dur.
Géricault’un resimleri, ruhsal bozukluklarin fiziksel etkilerini abartili bicimde yansitir.

Bunlar yapitlar, bat1 sanatindaki psikolojik portreciligin en giiclii 6rnekleridir. Sanatci,
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modelin yliz ifadesindeki farkliliklar1 vurgulamis; goz ve agiz cevresini Ozellikle

calismustir.

Atlar1 ve biniciligi ¢ok seven ressam eserlerinde olduk¢a ¢ok atlara yer vermis
olmasiyla bilinmektedir. Firtinada At, Epsom Derbisi, Mazeppa, Kire¢ Ocagi, Komiir
Arabas1 bunlardan bazilaridir. Yiiz ifadelerinin etkili bir bi¢imde yansitildig1 bir diger

eseri de “Medusa’nin Sali”dir.

Gorsel 17. Theodore Gericault, “Medusa’mn Sal1”, 1819, Tuval Uzerine Yaghi Boya,

491x716 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Yapitta o donemin bilinen bir gemi kazasi betimlenmistir. Batmakta olan gemide
kurtulmaya c¢alisan miirettabatin miicadelesini anlatiimaktadir. Gericault betimledigi

insan bedenlerini ve yiizlerindeki ifadelerini en ince detaylariyla tuvale aktarmustir.

Doénemin bir bagka portre ressami olan Frans Hals (1582-1666) yerlestigi Hollanda’nin
Harlem yoresinden giinliik yasamu izler, buradan insan yiizlerine yansiyan kiiciik anlari

yansitir. Bir portre ressami olarak da bilinen Franz Hals, Rubens’ten etkilenmistir ve
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insaninin anlik ifadesini anlatan ve hizli firga siiriisleri ile resimler yapan bir usta olarak

bilinmektedir.

“Su Icen Cocuk” (1626-1630) adli eserinde gelip gecici bir anin betimlenmesi yer
almaktadir. Boylece eserlerinin cogunda olan anlik ve siradan herhangi bir durusa anlam

verme ile dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 18. Frans Hals, Su Icen Cocuk,
38x15 cm,1626 — 1628, Staatliches Miizesi, Schwerin, Germany

Gerek Rembrant’ta ve gerekse Hals’de dikkat edilirse bir torensellik vardir. Resim, artik
hikaye edilen bir seydir. Bu donem igin portrenin yeni bir boyut kazandigin
belinmektedir.

Natiiralizm, Yiiksek Natiiralizmle farkli arayislar1 da bu arada devam etmistir.
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18’inci ylizy1l boyunca Avrupa’da portre lizerinde gozle goriiliir bir degisim olugsmaya
baslamistir. Antikiteye duyulan hayranlik renk ve 1sik etkilerini ¢izgi ve form

bileskesine baglamistir. Yine bu yiiz yilda ressam,

“model ¢alisir, ancak yaygin anlayisa uyarak, modele oldugundan fazla gorkem ve
giizellik vermek” zorunda kalmis ve bunu saglamak i¢in genel durus, giysiler,
mitoloji ve simgelerden yararlanmigtir (Germaner, 1996, s. 42).

Mitolojik 6gelerin kullanimi 18’nci yiizyil portrelerinin baslica 6zellikleri arasindadir.
Aristokrat kimselerin portrelerinin artmasi ile sanat¢ilar toplumun alt kesimlerine de
inme ihtiyact duymuslardir. Kullanilan semboller yerine, modelin kisiligi 6n plana

ciktig1 goriilmiistiir.

Pieter Paul Rubens (1577-1640) 1s181n aydinlatici ve 1sitict etkisini oldukg¢a belirgin bir
sekilde kullanarak sicak renkleri daha da belirginlestirerek biitiiniin uyumunu saglamis

Onemli ressamlardan biridir.

“Rubens her birisi kendi alaninda: hayvan resimlerinde basarili olanlar, kumas ve 6lii
doga (natiirmort) yapiminda iin kazanmis olanlar gibi, uzmanlasmis ve ¢cogu da zamanin
ileri gelen ressamlarindan olusan iki yiiz yardimciin g¢alistigi bir atolye agmustir.
Anvers’deki atdlyenin basi olan Rubens’in uzmanlik alani ise insan viicuduydu. insan

tenini canli bir pembelikle resmeder” (Conti, 1997, 44-45).
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Gorsel 19. Peter Paul Rubens, Geng Adam Portresi,
1597, 21.6 x 14.6 cm, Bakir Levha Uzerine Yagliboya, Jack and Belle Linsky

Koleksiyonu

Gelenege bagli ressamlarin, portrelerini yaptiklart kisinin fiziksel 6zelliklerini

vurgulama isteklerini Kostrzewa soyle ifade eder:

“boylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak yanilsamali
suretlerini olustururiar” (Kostrzewa, 2000, s. 16).

Bu donem, ressamlar ve edebiyatcilarin fikir alis verisinin doruk noktasidir. Cezanne’nin
karis1 onu anlamayan yiizeysel ve burjuva biridir. Ancak Cezanne onu ¢izerek sanatinin bir
bakima manifestosunu da verir: “Sanatin amact insan yiiziidiir ”. Bu yiizden karisinin nasil
oldugunu degil (giizel, ¢irkin), zihninde nasil canlandirdig ile ilgilenmistir. Karis1 yani
“Kirmizt Giysili Madam” (1890- 1895) portrelerde siradandir; basi diktir ve Ozentisiz bir

sa¢ modeliyle betimlenmistir.
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Gorsel 20. Paul Cézanne, Madam Cézanne, 116.5 x 89.5 cm 1888-90

Sdo Paulo Giizel Sanatlar Miizesi

Paul Cézanne resimlerinde diinyayr kendine has bir tavirla analitik bir yontemle
pargalarina ayirmistir. Bigcimlerini geometrik formlarla olusturmustur. Bu yaklasimiyla

farkl1 bir dil olusturmustur.

Bu yiizyilda portreler akim ve sanatgiya bagli fikirlerle farkli anlayiglar iginde ele
almmustir. Ornegin figiiratif resimler sanatcilarin dokunuslariyla farkli bir hal almis ve
sanat¢ilar portrelerdeki ifadeyi kuvvetlendirmek adina abarti ve deformasyondan
kagmamiglardir. Daha oOnceleri pek kullanilmayan duygusal ve tinsel durumlar,
modellerin ifadelerinde 6nem kazanmig, uygulanmistir. Bireyi tanimlama amach

yapilan portrelere; ac1 ve melankoli gibi duygular eklenmistir.
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Gorsel 21. Vincent Van Gogh

Hasir Sapkali Otoportre,
1887, 52.1 x 44.5 x 7.6 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Yasami yoksulluk dolu ve diinya onun i¢in bir azap yerine doniiyor; siirekli bir
caresizlik ve umutsuzluk sarilmig evrenini, buradan ¢ikamiyor, buraya Kimseyidavet
edemiyor. Konularini1 daha ¢ok manzara ve giftcilerin yasamindan alan Gauguin, Viktor

Hugo’nun Sefiller romanin kahramani olan Jean Valjean’1 ¢izer.
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Gorsel 22. Paul Gauguin, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya,
44.5 cm x 50.3 cm, 1888,Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Bu tabloda toplum ve adalet magduru bir kimsenin yliz hatlara rastlanir. Gozler,
gormek ile géz yummak arasinda kalmistir. Bunun yaninda Gauguin, iki ay birlikte
calistigt Van Gogh’un bir portresini de ¢izmistir. Bu tabloda Van Gogh ay c¢igekleri
cizmektedir.
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Gorsel 23. G. Courbet, Umutsuz Adam, 45 x 54 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1843-45, Ozel koleksiyon

Bu arada kendi manifestosu ile tarih karsisina ¢ikanlar olmustur. Gustave Courbet
(1819-1877) resim tarihine ihtilalci bir ressam olarak ge¢mistir. Kendi manifestosunu
yayinlayan sanat¢inin politik kimligi disindaki en ©nemli Ozelligi “Romantizm”
karsisinda “Gercek¢i” akimin en Onemli temsilcilerinden biri olmasidir. Eugune
Delacroix (1798- 1863) gibi o da duygularimi dinamik bir sekilde aktarmak yerine
gordiiklerini duragan bir ifadeyle aktarmistir. Sanat¢inin bu tavri elestirmenler
tarafindan resimlerinin ruhsuz olarak nitelendirilmesine sebep olsa da o, her zaman
gercekel resmin en Onemli temsilcilerinden olmustur. Resimde ifadenin, ruhsal
yansimalarin aktarildigi en iyi temsiller ve aktarimlara sahip olmustur. “Umutsuz

Adam” (1844-1854) resmi klasik bir oto-portredir.

1920’11 yillarda George Grozs (1893-1959), portre de “karikatiir” nitelikleri ile dikkat

cekmistir. Yeni Nesnellik akimi; Almanya'da George Grosz ve Otto Dix tarafindan
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baslatilan ve 1930-40'lara kadar devam eden bir disavurumcu akimdir. Konstriiktivist
egilimlileri kapsamaktadir. Gergek¢i bir tarz ile igneleyici ve sosyal elestiri niteligi
tastyan bir akim olarak karakterize edilmektedir. Bu akim ekspresyonistleri romantizme
egilimli bulduklar1 i¢in bu romantik idealizmi reddeden bir tavir sergilemislerdir.

Ekspresyonizm’in reddi, realizmin yeniden doniisii olarak nitelendirilmektedir.

Gorsel 24. George Grosz, “Sair Herrmann Neisse”

Tuval Uzerine Yaglhiboya,61 x 81,3 cm, 1927, Berlin

Dix’in portrelerinde elestirel bir tutum séz konusudur. Dix’in bu Uslupla ele aldigi
portrelerinde ilk dikkatimizi ¢eken bicimsizlestirme diger anlamiyla deformasyondur.

Eller ve 6zellikle de yiiz abartilmus, figiirleri mekanlarla ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 25. Otto Dix, Dansc1 Anita Berber’in Portresi,

1925, Tuval iizerine yagliboya, 120 x 65 cm, Pace Galeri, New York

Ele alinmasi gereken bir diger sanat¢i Kathe Kollwitz’dir (1867- 1945). Ortiilii ya da
ima ile dile gelen politik duyarlik Kathe Kollwitz de aleni olarak ortaya ¢ikar.
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Gorsel 26. Kathe Kollwitz, Otoportre, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
224x170mm, 1910, ingiliz Miizesi

Kollwitz’in resimlerinde 6liim, savas, fakirlik, aci, yalnizlik ve is¢i sinifinin hali dikkat
¢eker. Kollowitz’in en biiylik 6zelligi ¢izdiginde, izleyenin de ayni duyarlikla resme
dahil olmasidir; izleyici 6liim ise 6limi, savassa savasi, yalnizliksa yalnizlig1 yasar.
Kollwitz, bu duyarliklar1 oto-portrelerinde de yansitir. Yiizii, sanki biitiin bu

duyarlhliklarla oriilmstiir.

“Gergekei gelenegi disavurumcu egilimle kaynastirarak, son derce etkili, akilda
kalic1 bir bigem yaratmistir” (Yilmaz, 2013,s:45).
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Genis toplum kesimlerine hitap eden Kollwitz, yoksulluklar, savaglara, Kadinin

metalastirilmasina vurgu yapan eserler tiretmistir.

“Kollwitz yapitlarinda, ezilmislere karst duydugu yakimligi, hiiznii dile getirmistir”
(Lynton, 2009,5:142).
Ekspresyonist tarzda yapmis oldugu kendi otoportreleri ve diger eserleri her kesim

tarafindan benimsenmistir.

Resimleri diinyanin pek ¢ok {ilkesinde ilgi géren, Edvard Munch’in (1863- 1954)
resimlerinde korkunun yapisal zelliklerinden biri olan “kaygi” metaforu dikkat ¢eker.
Munch’m portrelerinde bir tanidiklik hissi vardir ve bu onun, portresini yaptig1 kisinin

oldukca ayrmtili bir bigimde fiziksel 6zelliklerini vermesiyle ilgili bir durumdur.

Gorsel 27. Edvard Munch, Otoportre,
Tuval Uzerine Yagliboya, Munch Miizesi,110.5 x 120.5 cm, 1906
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Boylece portreyi izleyen, kisinin kimligini bilme ya da bir yerde tanidim duygusuna kapulir.

Gergekte ise Munch’un portrelerinin esin kaynagi kendisi ve kendi biling altidur.

Munch’un takipgileri de olmustur. Max Beckman (1884-1950) bunlardan biridir.

Gorsel 28. Max Beckmann, “Kornali Portre” Tuval Uzerine Yagliboya,
101 x 110 cm, 1918, Ozel Koleksiyon

Beckman, diisiinsel ve duygusal tepkisini dile getirdigi Kornali Portre (1918) adh

caligmasinda yalniz bir yasama sahip olan adam betimlenmistir.

“Portrede kendi kisiligine, i¢ diinyasina yiiziinii donmiis biri yansitilmaktadir.
Resimdeki adamin yiizii ne izleyiciye ne de aynaya doniiktiir; bakislart daha g¢ok
kornanin ¢ikardigi sesi takip ediyor gibidir. Ancak resme hakim olan sessizlik,
kornadan hicbir ses gelmedigini géstermektedir”(Ayhan, 2008, s. 56).

Yasadiklar1 donemin getirisi olarak sanatcilar, oncelikle kendi ruhlarinin derinliklerine

bakmak, kendilerini anlamak, tanimak ve ¢6ziimlemek istemislerdir. Bu nedenle;

“dolaysiz bilgi/duygu kaynagi olan 6z benligin aynasi konumundaki kendi yiizlerini
resimlemeye baglamislar, toplumsal degisimin kendi ruhlarindaki izlerini, gene
kendi yiizlerinde ve 6zellikle gozlerinde yakalamanin pesine diigmiislerdir” (Teber,
2009, s. 314).
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20. yiizyilin en 6nemli ve belki de en iinlii ressam1 kugkusuz Pablo Picasso’dur (1881-
1973). Hakkinda diinyanin farkli dillerinde onlarca kitap ve makale yayimlanmistir;
yasami film ve belgesellere konu olmustur. Renkli ve bohem yasami ile siirekli
tartisilmig, konusulmus ve renkli ve bohem hayati eserlerine de yansir; siirekli, dener ve
degistirir. Kendisinin bizzat “mavi déonem” diye adlandirdigi donemden sonra i¢inden
geldigi ve bu ylizden iyi bildigi burjuvaziyi inceleyip tuvaline aktarir. Kabarelerde
yasananlar, dans salonlarindaki capkinliklar, hipodromlardaki hirs yarislari, caddelerde
kalabalik, birbirini iten insanlar, yemek yerken aslinda birbirinin tadina varan insanlar
onun tuvalinde goriliirler. Picasso, kiibizmin etkisiyle yaptig1 resimlerde renk
duygusunu geri plana iter, ¢izgi ve deseni on plana ¢ikartir. Picasso boylece kendine has
ve herkesin gordiiglinde bu Picasso’nun resmidir dedirten resimler yapmaya baslar.
Dikkat edilirse geometrik sekiller onun igin nesneleri basitlestirmek ve geometrik
sekillere bolmek igindir; yaptigi ii¢ boyutlu bir cismi, iki boyutlu yiizeye aktarma

cabasindan dolay1 portrelerindeki insanlar, hem profil hem de 6nden goriiniirler.

& 1300y o 3 N 3 'y Savam

Gorsel 29. Pablo Picasso Otoporte, Tuval Uzerine Yagliboya,
50 x 46 cm, 1907, Norodni Sanat Galerisi
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Bu donem i¢in amag¢ gercege bagli kalmaktan ziyade farkli bir mistisizmin pesinde
kosmaktir. Hayal gii¢leri ve zihin gercegin oniine ge¢mis ve taklitten uzak durup kendi

iisluplarini yaratmislardir.
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Gorsel 30. Frida Kahlo, “The Two Fridas”, 173.5 x 173 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1939
Modern Sanat Miizesi, Meksika

Kahlo’nun resimlerinde bir yanda diis vardir; diisler imgeler bigiminde resimlerine
yansir. Diger yandan ge¢irdigi kazadan sonra siirekli yatakta yatmak zorunda kaldig:
icin kendini tavandaki aynada izler ve bu da ona, kendini bir film gibi izleme firsati
verir. Kahlo’nun resimlerinin temel 6gesi, diisleri ve yasami tizerine kuruludur. Kahlo,
1zdiraplarin1 oto-portreleri araciligiyla ifade eder. Tuvale aktardigi oto-portreler, ac1 ve
kesin gercekligi yansitirlar, ama bu kesin gergeklik Kahlo’nun bilingaltindan bagimsiz

degillerdir.
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Diego Riviera (1886-1957) daha ¢ok duvar resimleri ile taninir. Portrelerinde Meksika
insanini tanitir. Bunlar tarlada ¢alisan, el ele tutusan kimselerdir. Resim ve devrim adeta
sanatinin amacidir. Lenin tutkusu ile resimlerini yapar. Bunlar genelde ideolojik
tablolardir. Bunun yaninda Meksika tarihinde Riviera da 6nemli bir yer tutar.

Meksika’li halk 6nderi Zabata bunlardan biridir.

Gorsel 31. Diego Rivera, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya,
84.5 x 61.5 cm, 1907, Dolores Olmedo Miizesi, Meksika

Lucien Freud (1922- 2011), modern sanatin onciilerindendir. Berlin’de dogmus ama
savas yiiziinden Ingiltere’ye kagmak zorunda kalmis bir ressamdir. Nérolog Freud’un
torunu olarak da bilinir. Portreleri tizerinde yogun ¢alismasi ile dikkat ¢eken Freud bu

anlamda ¢ok sayida yapita imza atmistir.
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Bunun yaninda Freud portrelerinde bildik portrenin tersi bir durum da séz konusu,
ornegin Freud, igreti portrelerde ¢izmistir. Bunun i¢in de et gérmekten c¢ekinmiyor.
Portrelerinin konusunu/kisisini giinliik hayattan, arkadaslarindan ve ailesinden almakla
birlikte ¢izdigi her portreye kendini ¢okg¢a kattigi icin, her portrede onu gormek de
mimkiin olur. Figiirlerinde genel olarak hissedilen yalnizlig1 ve i¢e doniikliigii izole
edilmis mekanlarinda da hissedilmektedir. Kate Moss, Jerry Hall, ingiltere Kraligesi

Elizabeth, Freud’un ilk akla gelen iinlii portreleridir.

Gorsel 32. Lucian Freud, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya,
51.2 x 56.2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1985,0zel Koleksiyon

Marlen Dumas (1953) yasayan Unlii ressamlardandir. Portrelerinde g¢ocuk safligi

goriiliir. Insan, onun portrelerinde masum ve edilgendir.
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Gorsel 33. Marlene Dumas, Otoportre, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya,
Van AbbeMiizesi Koleksiyonu, Hollanda

Francis Bacon (1909-1920) bosluk duygusunu vermeye calisan bir ressamdir. Insan

figiirlinii olabildigince plastik bir bicime daha dogru bi¢cimsizlesme egilimindedir.
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Gorsel 34. Francis Bacon, Oto Portre, 35.5 x 30.5 cm
Tuval Uzerine Yagliboya,1969, Ozel Koleksiyon

Resimlerdeki figiirii ¢erceveleyen kiip ve geometrik sekillerle, tabloda bosluk ve derinlik
etkisi yaratmistir. Portre ve oto-portrelerini son derece kapali, tuhaf i¢c mekanlarda;
daralan, degisen, doniigen, egretilenen yiiz ifadeleriyle ¢izmistir. Kendine 6zgii bir iislupla
insan figiiriinli deforme ederken insan tenini derisi soyulmus gibi betimlemis, figiirleri bir
girdaba ya da firtinaya kapilmis gibi resmetmistir. Bacon resimlerinin mekanini
kurgularken, her zaman figiliri resmin merkezine yerlestirmistir. Bununla birlikte

figtirlerini genellikle kapali mekanlarda betimlemistir.

“Francis Bacon ‘bizler etteniz’ der. Ama yine de tiim yapitin1 yiiz g¢evresinde
diizenler. Yiiz sayesinde ressam olmustur. Iki yiiz ve bir hayranliktir onu resme
yonelten. Birinci yiiz: Ayzenstayn’in filmi ‘Potemkin Zirhlisi’ndaki g¢ocuk arabali
slit annenin yiizii. Yanagindan oluk oluk kanlar akan bir kadinin omuz ¢ekimidir bu.
Bir mermi sag goziinii patlatmistir. Ulurcasina haykirmaktadir. Yil 1905°tir, yer
Odesa’drr, girkinlesmis bir yiizyilin ilk belirtileridir bunlar. ikinci yiiz: Francis
Bacon yirmi yasinda var ya da yoktur, Fransa’ya bir yolculuk yapar. Chantilly’de
Poussin’in bir tablosu (Masumlarin katliami) karsisinda biiytilenir. Yine acil1 bir yiiz
s0z konusudur ve bir ¢agdan Obiiriine yine o sessiz haykirig. Son olarak Bacon
Paris’te bir Picasso sergisi goriince sinirsiz hayranliga kapilir” (Avril, 2005, s.184).



45

Bacon’nin kisilerin varlik nedenleri ve bireysel kimlikleri {izerine bir yorumlama
yapmast onu varoluseu bir ¢izgide oldugunu gostermektedir. Bacon’un portresinde
insan, bir anlamda “dogast heniiz gelisememis hayvan” goriilir. Resimde yer alan
figiiriin gorliilmeyen ve bilinmeyen yanina vurgu yapar. Bacon yapitlarinda asil
vurgulanan; insanin hayvani i¢giidiilerinin, kotii ruhlulugunun, acimasiz ve karmasik
yapisinin giiclii bir devinim igerisinde aktarilmasidir. Bu yaklagim asagida belirtilen

Bedri Baykam’in fikriyle paralellik gostermektedir.

"sanata olduk¢a ¢igirtkan bir tavirla dislerin, bilingaltinin, diis giiciiniin yeni

diinyasin1 sokup, gergekligi carpitirken, baska uygarliklarin iirettigi ve yiizlerce

yildir ortalarda olan eserlerden beslenmislerdir” (Baykam, 1999: 144).
Andy Warhol (1928-1987), yiizyilin en ¢ok konusulan ressamlarindan biri olmustur.
Resimlerini afis teknigi ile ¢ogalmistir. Pop-Art akimimin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Andy Warhol, ortaya koydugu farkli teknikle bir imgenin sonsuz sayida

cogaltilabilmesini saglamistir. Sanatet, tiim ¢aligsmalarinda serigrafi teknigini kullanmusgtir.

Gorsel 35. Andy Warhol, Marilyn Monroe, Tuval Uzerine Ipek Baski, Emaye ve
Akrilik, 91.5 x 91.5 cm, 1967, Tate Galeri, New York
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Andy Warhol, giindelik hayattaki siradan herhangi bir objenin, sanat eseri olabilecegi
fikrine dayali retimler yapmustir. Grafiksel portreleri sira disidir. Bu hareketiyle,
baskilamay1 ‘pop art’in en onemli teknigi haline getirmistir. Warhol, resme kattigi bu
baskilama tekniginden dolay1 elestirilmis ve o da olaylara kayitsizligini ortaya koydugu
ve bir imgenin sonsuz sayida ¢ogaltilabilmesini sagladigi i¢in calismalarinda serigrafi
teknigini kullanmistir. Abartili makyajlar ve renkler kullanarak film yildizlarinin
portrelerini yapmistir. Mona Lisa portresini de ¢ogaltarak, yiiksek sanat olgusunu
kirmig, onun yerine, anlam igermedigini iddia ettigi salt diiz renkli yiizeyleri
kullanmistir. Yaptig1 bu imge tekrar1 metoduyla da popiiler, ticari ve siradan imgeleri
birer siradan kompozisyon elemani haline getirmistir. Warhol portreyi, degisik
tekniklerle yaparak ulasilmaz olani; kitle kiiltiiriiniin tliketim malzemesi haline
getirmigtir. Ozellikle ayn1 tuval iizerine, dizi halinde farkli renklerde bastigi
portrelerinde; kullandigi renkler, garpici renk iliskileri, kaymis baski kompozisyonlari
ilgi ¢ekici olmustur.
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2. BOLUM
GUNUMUZ SANATINDA PORTREDE iFADE

2.1. Bat1 Sanatinda Portrede ifade

Elizabeth Peyton (1965) giiniimiiziin ¢agdas sanat¢ilarindan biridir. Aliiminyum
kaplamali1 paneller iizerinde portreler ¢izmistir. Bunlar arasinda en {inliisii David

Bove’iin portresidir. S6z konusu portre dort ing agirligindadir.

b

Gorsel 36. Elizabeth Peyton, Angela,
Ahsap Uzerine Yagliboya,43 x 35 cm, 2017,Gladstone Galeri, New York

Janny Saville (1970) giinimiiziin 6nemli sanat¢ilarindandir. Portrelerinde daha ¢ok

siddet 0gesine yer verir. Bunun yaninda hasta portreleri de Saville’in konular1 arasinda
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yer alir. Toplumun digladiklari, bu portrelerle yerini alir ve toplumu dislarlar. Sanatci
devasa ebatlardaki tuvallere olduk¢a deforme olmus, abartili derecede sisman kadin

bedenleri resmetmistir. Figiirler ¢iplak ve iticilerdir.

Gorsel 37. Jenny Saville Hyphen, Tuval Uzerine Yaglhboya,
Ozel Koleksiyon, 1999

Chuck Close (1940) biiyiik boy portrelerini ile taninir. Bunlar genellikle gercekei
portrelerdir. Barak Obama’nin da portresini ¢izmistir. Fotorealizm akiminin en 6nde
gelen temsilcilerindendir. Kendi sanat dilini fotograf tizerinden olusturmus olan sanatg1
birgok sanatgiya ilham olmustur. Hipergergekgi eserlerinde artistik formlarlarla ve

oldukga titiz bir tavirla yiliz temasini ele almistir.
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Gorsel 38. Chuck Close, portrait of Barack Obama (2013). Courtesy of Two Palms and
Chuck Close/National Portrait Gallery

2.2. Tiirk Portrelerinde Portrede ifade

Her donemde sanatg1, insanligin i¢inde bulundugu cesitli durumlari, diis giicii ve sanatsal
anlatim ile bir araya getirip kendine has iislubuyla ifade etmektedir. Figiiriin kimligini,

toplumsal etkilesimlerini yansitan ¢ok sayida sanat eserleri bulunmaktadir.
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Ibrahim Call1 (1882- 1960), Cumhuriyet Dénemi ressamidir; 1910 yilindan itibaren kare
kare Cumhuriyeti resmetmistir. ilk bilinen tablosu Ciplak Adam ve Hareket Ordusu nun
Muhafiz Alayi’'ndan Maksut Cavus adli tablolariyla birinci olmustur. Aldig1 bu odiil ile
diger ressamlar gibi Paris’e gitmistir. Calli, Paris’te bi¢cimler ve planlar iizerinde durmus,
caligmis; ¢izgiyi bir yana birakmus, sicak ve soguk renklerle ilgilenmis; buradan renklerin
ifade ettikleri 151k glines oyunlarina ulagmistir. Paris’te, Fernand Cormon’un atdlyesinde 4
yil ¢alisan Calli, bu dénem etkili olan Empresyonistlerin fikirlerinden etkilenir; Mavi
Vazolar ve Manolyalar bu zaman diliminin eserleridir. Call1, Tiirk resmine bir dizi yenilik
getirir. Camlarin arkasinda, elleri pencere panjurlarinda oturan kadinlar, balolar, kadin

portreleri, nii’ler onunla resme girer.

Calli, siyah ve kahverengiden arindirilmis renklere, 6zgiir bir firca isciligi ile yiiklenir.
Buradan sosyal ve psikolojik tahliller - karakterler ortaya ¢ikar. Balkonda Oturan
Kadinlar, Bostanci Sahili’'nde Gezintiye Cikan Kadinlar, Giil Koklayan Kadmn, Yesil
Elbiseli Kadin Bayan Vicdan Morali Kadin, Plajda Kadinlar gibi pek ¢ok kadin konulu
portresi mevcuttur. Bunun disinda Calli, Atatiirk’iin (1935) profesyonel anlamda bir

portresini de ¢izmistir.

Hiiseyin Avni Lifij pek ¢ok portre ve oto-portre ¢izmistir. Esi Harika Sirel Lifij’in portresi

giiniimiize ulagsmistir.
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Gorsel 39. Hiiseyin Avni Lifij, Esi Harika Lifij’in Portresi,
Ahsap tizerine yagliboya, 46,3 x 37,8 cm
Ozel Koleksiyon

Hale Asaf (1905-1938), Matisse’in ilkelerini benimser ve buna bagli olarak resimler

yapar.
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Gorsel 40. Hale Asaf, Otoportre,
Tuval Ustiine Yagliboya,50x36 cm, 1920

Matisse 1s1k-g6lge geriliminin yarattigi etkiyi kontrast (zit) renkleri kullanarak
yaratmay1 bagarmistir. Asaf da renklerin kontrast kullanimini, bigimlerin ayrintiya
girilmeden verilmesini, ¢ok az renk kullanimini hedefler; bu temelde yaptigi pek ¢ok
portre vardir. Esi Hakki Oygar’in Portresi bunlardan biridir. Bunun yaninda Asaf,
Tirkiye’nin batili anlamda ilk kadin ressamidir. Kendi oto-portreleri dahil ¢izdigi kadin
portrelerinin tiimiinde, Cumhuriyet Donemindeki kadin portrelerini ¢izer. Abidin Dino

ise elleri, bedenin ve aklin bir uzantisi olarak goriir ve bunu gosterir.
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Elif Naci’nin “Saklanan Cocuk” yine portre babinda {inlii tablolardandir. Bu tabloda
kendi evinde, saklanan, kendi evinde bir mahremiyet arayan ergen cocuk konu

edilmistir.

Gorsel 41. Nuri fyem, 1977, Tuval iistiine yagl boya,
114x89 cm, Biilent Tanla Kolleksiyonunda

K&y, koyli budur. Nuri Iyem’in portre baglaminda en 6nemli portresi “Mor Gozlii
Kadindir (1964). Sar1 ve kahverenginin egemen oldugu tablonun merkezinde bagortiilii
bir kadin yer almaktadir. Sol omzunun iizerinden izleyiciye doniik yiiziinde yalnizca
gozleri ve burnu agikta kalan kadinin, gozleri golgelidir ve resmin sag kdsesindeki bir
noktaya odaklanir. Resimde agir hava; agzi kapali kadin figiiriiniin, gézlerindeki korku
ifadesiyle birlikte goriilmektedir. Iyem’in “Haykiris” ve “Ciglik” adli porteleri de buna
benzerdir. Toplumsal kaygilar tasiyan, cekingen, melankolik yiizler Nuri Iyem’in
sembolii niteligindedir. Portreler, hayatla birebir ortiislir niteliktedir; tarlada c¢alisan

koyliileri, yorulan irgatlar gizer.
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Ozgiin yani ile Nese Erdok portrelerine baktigimizda kentsel yoksulluk ve yalmzhigimn
dram1 i¢inde yasayan insanlar1 gérmekteyiz. Erdok’un portreleri, evet gergekgidirler ama
bu gergekeiligin bir de esprisi vardir. Abartili deformasyon, mekandaki farklilik ve bir
cesit yanilsama dikkat ¢ekmektedir. Bu konuda Ergiliven sunlar1 belirtmektedir:

“... Mekan yanilsamasi baglaminda, sicak\ soguk karsitligindan hareket ederek
on\arka iligkilerini belirlemeyematuf hi¢bir somut ¢abaya rastlanmaz. Biitiin bunlar,
ongordiigii soyuttlama tarzindan otiirii, rengin yalniz temsili degil, 6zgiil degerine de
kuskuyla bakmasina yol acar. Erdok’un bigime yardimciolan rengin psikolojik
boyutu ise, olsa olsa, bu iki u¢ arasinda salinip duran ¢ekingenligin, ¢agdas lirpertiye
isaret eden kararsizligint imlemektedir” (Ergiiven, 1997, s.85).

Erdok’un ¢izgilerindeki kimseler, yakin akrabalarimiz gibi yakindirlar bize; nese
verirler, acilarimiz1 gizler, hayal kirikliklarimizi hatirlatirlar; ¢iinkii hepsi yasanir

olmaya borg¢lu kimselerdir.

Gorsel 42. Nese Erdok, Deli Evlatlik, 200x150 cm,
Tuval Ustiine Yagliboya, 1988
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Resimde arka fon gridir ve figilirlin yumruk yaptig1 eli de fonla birleserek grilesmistir.
Siyahlar i¢inde, gri bir fon onilinde sikigmis, bakislari izleyiciden uzak figiiriin, ¢aresiz,

hiiziinlii ve ige doniik ifadesiyle goriilmektedir.

“Disavurumcu, gergekei anlatimer dzellikleriyle gevremizde gordiigiimiiz siradan
insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklart ve hastaliklart biraz da abartili bir
bi¢imsel anlatim dili ile ele almaktadir” (Ersoy, 1998: 88).
Erdok’un resimlerinde; tipik melankoliklere 6zgii bir tavirla kendi i¢ diinyalarina dalmis

olan figiirler, birbirleriyle ve izleyiciyle gorsel bir iletisim icinde bulunmadan

betimlenmislerdir.
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3. BOLUM
IFADE ARACI OLARAK PORTRE KONUSUNDA
UYGULAMALAR

Portreler, hayattan kiiclik ayrintilar verirler ve bu ayrintilarla hayata ve insana dair
cikarimlarda bulunmasina katkida bulunur. Konu kapsaminda yapmis oldugum
uygulamalarda renk, figiir, figiiriin duygusu, doku, sosyal yasam igerisindeki anlik
yansimalar1 abartidan uzak potre fotograflariyla olusturulmustur. Insan ve insana dair

her duygu calismalarimda her zaman yer bulmustur.

“Disavurumcu sanatcinin yapiti giizel ya da ¢irkin olmaz. O buna kayitsizdir. Clinkii
bugiinden itibaren sanatgi, glizeli resmetmenin degil, kendisiyle 6zdes kildig1 resmin
kendisinin pesine diisecektir.?

Portrelerde hakim olan yiiz ve yiiziin ayrintilaridir. insanoglunun ifadesini yiiziinde

yansityan sekilde duygusal veya tinsel olarak izleyiciye aktarmak, sanat uygulamalari

arasinda ayricalikli bir yerde konumlandirilabilir.

“.....sanat¢ilarin hemen hicbirinin digerine benzememesi de sanat¢inin 6zelligine,

disavurumuna ve dogasina iliskin bir durumdur. Kisisel bir disavuruma dayandigi i¢in

bireysel ve 6znel bir ifade bi¢imidir” (Antmen,2008, s:34).
Insanlarin kendine has 6zelliklerinin yansimasi, fiziksel karakterini diger bolgelerden en
cok ayiran yiiz bolgesidir. “Yiizlesme” adli calismamdaki ruhsal hava bir ¢esit nevroza
isaret etmektedir. Kompozisyonda yer alan figiir dogrudan kendini, kendi benligini,
mesajin1 ifade etmeye calismaktadir. Once fotograflayip ardindan tuvale aktararak

caligma tamamlanmaistir.

Bir fotografa baktigimizda, ne kadar az olursa olsun, fotograf¢cinin sinirsiz gériiniim
olanaklari arasindan herhangi bir goriintiiyli segmesi olduk¢a donemli bir karardir ve bu

onemli se¢im sanatina yansimaktadir.

2 Baris Acar, “ Bir Bigem Analizi: Disavurumculuk Disavurumun Ayrimlastirilmasi”, Artist Sanat
Dergisi, Kasim 2007, s: 50-51
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Sanatcinin fotografa yaklagimini, alt bilingsel olarak bir yiizlesme aracina doniistiirmesi
olduguna vurgu yapar. Aslinda sectigi modelden ¢ok resmi yapan kisi; kendiyle, kendi
benligiyle, i¢ diinyasiyla dogrudan yiizlesme ¢abasi i¢indedir.

Gorsel 43. Meral Laletas, Yiizlesme,
80x120 cm,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018

Sanatc1 portre ile kiginin dig goriiniisiinii ve bu goriiniisiin altinda yatan ruh halinin
yansimalarimi ~ disa  vurarak; i¢inde  bulundugu zamami ve  modelini

Olumsiizlestirmektedir.

“Oto portre ise sanat¢inin kendi kendisini fotograflamasi, resim araciligiyla kendini
yansitmasi, yorumlamasi olarak adlandirilir”(Saglik, 2013, s.102).
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Farkl1 otoriteler tarafindan da self portre, 6z portre olarak da adlandirilir. Bu durumda
sanat eserinin konusu sanat¢inin kendisidir. Giilizar ve Ben adli resimde, fotografla
yakalanmis o ani yeniden kesfetmek, o anin yasamsal gercekligini oldugu gibi
yansitmak amaci giidiilmiistiir. Kompozisyonda giindelik hayattan siradan sayilabilecek

bir an resmin merkezi konumunda sunulmustur.

"Kendini fotografinin nesnesi haline getirme ya da kamera oniine gecerek kendini
fotografa yerlestirme yoluyla fotograf¢inin mahremini disartya agmasi ya da bu yolla
kendi yasamumi goriiniir kilmasi, bir dislup olarak kullanilmaya Nan Goldin’le
baglamustir.(...) Nan Goldin yagamim disar1 agmayi fotografik bir dil olarak kullanmig ve
fotografa basladig1 donemden giiniimiize kadar uzanan siiregte yasaminin neredeyse her
anin1 bagka bir deyisle 'gilindelik olani' aymi sadelikle ve oldugu gibi gostererek;
yasaminin gorsel bir kaydim tutmustur” (Akkaya, 2015:17),

Bu durumla birlikte; resmin nesnesinin goriilen goriilmeyen duygulart iizerine
yogunlasip, ruhsal durumunun bir ifadesi olarak bedeninin, kimligin yeniden

sorgulanmas1 amaglanmaktadir.

Gorsel 44. Meral Laletas, Giilizar ve Ben
80x120 cm,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019
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Oto portre ya da portrede hissedilen duygunun disavurumunun arastirildigt bu tez; ‘biri
bana bakinca ben nasil gorlinliyorum?’ ve ‘ben, birine bakinca nasil goriiyorum?’ gibi
birbirine bagl iki soru ile baslar. Karsida bakilan ve karsidan sanat¢inin kendisine
bakan yiizlerde goriilenlerin bileskesi de kiiltiirel yap1 ve yiiziin varabilecegi en dip yer
olan bilingaltidir. Burada bir seyler saklanir ya da burada bir seyler aklanir, ama sonug
degismez. Cizilen yiizlerin tlimiinde bir konum alinmis ve bu yiizler de, ister sanat¢inin

kendi ylizii ve isterse baska bir yiliz olsun yine sanat¢inin kendisine konumunu bildirir.

Gorsel 45. Meral Laletas, Tiirkan,
80x120 cm,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019
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Bu bir yanda kusku diger yandan hayranlik bildirir. Portreler, bu kusku ve hayranhigin
triinleri olarak ortaya c¢ikmustir. Ayrica korku, seving, kararsiz, duraganlik gibi

kavramlarda bilingaltinin aynasi olan yiizde/portrelerde kendilerini gosterir.

Gorsel 46. Meral Laletas, Tiirkan,
80x120 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019

Gozlerin bilginligi, yiiziin kalkik ya da egik olmasi, resmedilen kisinin kendini ele
veren ifadelerini olusturur. Bununla beraber portreleri izlemek, dogrudan kisinin pek
cok ozelligine sirayet eder. Cizilen yiiz lizerinden elleri ve ayaklar1 ve hatta govdenin
tiimiine ulagilabilir. Yiizler, bedenin diger pargalarinin hem psikolojik anlamlarin1 hem
de nasil bir cografyadan geldiklerini anlatir. “Tiirkan” adli ¢alismada depresif bir ruh
hali goriilmektedir. Teber bu karekterlerin en belirgin O6zelliklerini su sekilde

belirtmektedir:
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“Cokkiin, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiili. Ac1 icinde
kivranma. Isiktan ve insandan kagma. Karanligi sevme... Konusmaktan, herhangi
bir seye, soruya muhatap olmaktan kaginma. Karm ve diyafram bolgesinin disariya
dogru ¢ikmig gibi goriiniimii... (Teber, 2009: 101).

Gorsel 47. Meral Laletas, Otoportre,
80x120 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019

Ozetle vyiizler, kisilerin kimliklerini de barindirir. Bu haliyle portrelerdeki her ¢izgi, her
renk izleyiciye cografyanin simnirlarini da bildirir. Kadinin ya da erkegin sagi, giysisi,
elleri, gozleri, burnu ile folklora, edebiyata, sinemaya, buradan toplumsal hayat ve
siyasete kadar tartisma konusudur. Dolayisiyla ¢izilen her karakterin yiiz ifadelerinde
acmin ya da sevincin, cografyasinin ipuglart vardir. Nasil goriindiigiinden ¢ok nasil

hissedildiginin 6n planda tutuldugu bir ¢alisma ile sunlara vurgu yapmak istenmektedir;
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Ben miizik resmetmek istemiyorum. Ben ruh halleri resimlemek istemiyorum.

Renksel ya da renklerden soyutlanarak resim yapmak istemiyorum. Geg¢misin

basyapitlarindaki armoninin herhangi bir 6zelligini yikmak, degistirmek ya da

onlarla yarigmak istemiyorum. Gelecege dogru yolu gdstermek istemiyorum.

Bugiine kadar nesnel ve bilimsel agidan ele aldigim ama daha pek ¢ok eksigi

bulunan kuramsal yapitlarimdan ayri olarak en azindan birkag izleyici tarafindan

dogru bi¢cimde deneyimlenebilen iyi, gerekli, yasayan resimler yapabilmek istiyorum

(W. Kandisky, K6ln Konferansi, 1914; aktaran, Antmen, 2008, 5.86).
“Disavurumculuk” terimi Fransizca kokenli olup, Bati dillerinde ‘Ekspresyonizm’
olarak kullanilmaktadir. Disavurumcu resim anlayisinda; salt bir nesne ya da konuyu,

figlirti anlatmakla siirli kalmayip, nasil anlatildiginin 6nemli olmasi 6n plandadir.

Buradaki tanimlamadan yola ¢ikarak disavurumda giizellik 6l¢iitiiniin onemini yitirmis

oldugu bunun yanisira ifade ve anlam 6nem kazanmis oldugunu gérmekteyiz.

“Renkler, bi¢imlerin yansittig1 duygu, sanatcilarin en énemli 6zelliklerinden olan

sezgisel birikim agiga ¢ikmistir” (Erzen, 2012, s.95).
Boylece sanatei, kendi sesine, kendi goriintiisiine “i¢sel diirtiilerine” yani Kandisky’nin
deyimi ile yaratici ruhun “gerekli gordiigiim bigcimi, gerekli gordiigiim zamanda”
sanat¢tya verdigi imkanlarla (ruh, diirtii vb.) ortaya koydugu iiriin, resmedilenin kim
oldugunu ortaya ¢ikartir (W. Kandisky, K&ln Konferansi, 1914). Bicimler elbette ki
analiz edilebilir. Bu haliyle biitiin bu portreler; hem yapildiklar1 ¢ag hem de kisisel

ozelliklere vurgu yapan belge niteligindedir.

Bir resimde, sanat¢inin disa vurma bigimi 6nemlidir ve bu bi¢gimde incelenen eserin
farkliliklarin1 da nesneden bagimsizlasma bigimleri ortaya koyar. “Kayip” adh
calismada, renkle c¢izgi bagimsizlasmis, nesnenin yeniden sunumu daha Ozgiirliik¢ii
sekilde gerceklesmistir. Ciinkii bu portrede 6nem kazanan, goriinenden ziyade nesnenin

duygusal tepkilerinin sanatgiya nasil yansidigidir.
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Gorsel 48. Meral Laletas, Kayip,
80x120 cm,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018

Tez uygulamalarinda ortaya c¢ikan irlnler akrilik, yagliboya ve karisik teknik
kullanilarak yapilmistir. Her yiiz ifadesinin bir imgeye donilismesi, dis goriiniimiin
yansitilmasindan ¢ok, i¢ diinyanin kaynagina yonelik goren kisinin karakterize
etmesiyle gerceklesmektedir. Donemsel olarak portre ve oto portreler incelendiginde,
klasik dénemde yapilan bu ¢alismalarda resmedilen kisinin fiziksel durumu 6n planda
iken modernizm sonrasinda durum degismis, resmedilen kisinin bireysel, kimliksel
ozellikleriyle i¢ diinyasina vurgu yapan ve disavurumcu bir anlayis gelismistir. Bu
amagla ‘Ifade Araci Olarak Portre’ adli proje eserlerinde disavurumcu bir dinamizm

amaglanmistir. Bu dinamik ¢agrisimlarla beraber renklerin etkisi de tuvalde belirgin
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olarak hissedilir. Bir imge haline donen portre ya da oto portrenin kendi renginin
bulunmasi, 151k ile yeni bigimlerin etkisinin arastirilmasi, sorgulanmasi hedeflenerek

resmedilen resimler, ¢agdas insanin varolus sorunlarini ele almaktadir.

Gorsel 49. Meral Laletas, Isimsiz,
80x100cm, 2015

Portre ifadelerinde modelin resmedilmesinin yan1 sira kisinin karakteristik 6zellikleri,
ruhsal durumunun yiizde belirme anlarimin gergcekei bir gozle betimlemek disinda

idealize edilerek disa vurumu da 6nemli bir etkendir.
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Gorsel 50. Meral Laletas, Al Pacino, Scarface,
80x120cm, 2019

Ustteki ¢alismada bir film karesinden alinmis (Al Pacino- Scarface) psikolojik bir
coziimlemenin, yogunlastirilmis renklerle boyali bir yiizeyin etkileyiciliginde acgik ve
etkili duygularla yansitilmak istenmistir. Kompozisyondaki arka plan, soyutlanmis bir

mekan olarak dikkat cekmektedir.

Gecmisten giiniimilize cesitli sanat dallar1 ve akimlar birbiriyle etkilesim icinde
olmuslardir. Bu durum her iki sanat dalina yeni pencereler acabilmektedir. Bu

etkilesimlerin en 6nemlilerinde biri de sinema ve resim arasindadir.
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Ben de Scarface” adli ¢alismamda bir film karesinin bendeki yansimasini tuvale aktarmaya
calistm. Filmlerde gordiigiimiiz sahneler, aslinda Oncesi ve sonrasinda anlatilanlar
sayesinde etkilidir. Resim diliyle anlatimda bu anlardan sadece birisi betimlenmektedir. Bu

durumda sanatc1 en etkili buldugu sahneyi segmektedir.

Scarface, 1980’li yillarin atmosferini basarili bir sekilde yansitmistir. Geng bir
Kibalinin Miami’de gangster kiiltiirii igerisindeki hayatin1 anlatmaktadir. Bununla
beraber istek ve arzularmi konu almis olup, sinema tarihine ve zihnimize farkl

detaylarla yer edebilmistir.

Gorsel 51. Meral Laletas, Isimsiz, 90x130cm, 2017
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Resmedilen ile resmin kendisinin arasindaki bag kopartildiginda, sanat¢inin dahi farkinda
olmadan resimde varligini ortaya koymasi disavurumculugun (ekspresyonizm) yani
‘ifadecilik’in temel O6zelligini olusturur. Bu nesneden bagimsizlagsma soyutlamasiyla
anlatilan olgunun agik bir ifadesini igerir (Acar, 2016). Cirkinligi kamufle etmekten uzak
duran sanat anlayigina gore artik sanat, hayatin gergegini yansitmakla gorevli, insanlarin
yasadiklar1 ve hissettikleriyle empati kuran ig¢sel duygularin yansitilmasi haline gelmistir.
Ustteki resimde; yalnizlik, hiiziin ve melankoli hakimdir. Karamsar bir i¢ diinyay1
yansitmanin yani sira, dramatik, olduk¢a gergin bir ifade goriilmektedir. Arka plandaki
soguk belirsizlik melankoliyi yalnizca figiirde degil mekanda da hissetmemizi
saglamaktadir. Hemen her ressamin yasami ile resimleri arasinda bir biitiinliik

bulunmaktadir.

Resim vesika niteligini yitirmis portreler, iscilerin, koyliilerin, ¢alisanlarin, siradan
halkin portresi olmaya baglamistir. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana g¢ikarildig
Ekspresyonizm’in temel 6gesi figiirden hareketle ‘portre’dir. Mantigin ve duygunun
izleri sadece ve sadece insan yiiziine yansir diigiincesiyle yapilan portrelerde, kimi
zaman, bu izler dogal bir sekilde yansirken, kimi zaman da Afrika masklarin1 andiran
surat ifadeleriyle sunulmustur (Kostrzewa, 1999, s.12).
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Gorsel 52. Meral Laletas, Isimsiz, Tuval Uzerine Lavi,

Ozel Koleksiyon, 80x120cm, 2017

“Melankolik kadin sirtinda kanatlar olmasina ragmen yigilmis bir sekilde oturur.
Burada bir tiir ruhsal tiikenmislik ve bedensel sonmiisliik s6z konusudur. Kimi
arastirmacilara gore, bu kanatlar bedenden ¢ok ruhla ilgilidir. Erdemli insanlarin
gbkyliziine u¢masini, bir an once Tanri’ya kavugmasini saglayan sembollerdir
kanatlar” (Teber, 2009: 28, 37).

Ustteki kompozisyonda yer alan melankolik kadinmn i¢ diinyas1 ve diisiincesiyle dis
diinyas1 ve akis1 birbirinden farklidir. Yiiz ifadesinde bu iki diinya arasindaki farkliligin

kadinda yarattig1 ruhsal yiik yansitilmigtir.
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Gorsel 53. Meral Laletas, Gamze, 90x130cm, 2019

Ekspresyonist bir ifade ile yapilan portrelerde, izlenilen gergeklikle mesafeli, ruh halini
on plana ¢ikarmis firca vuruslar1 ve renkler hakimdir. Sanat¢inin buradaki 6zgiirliigi,
resmedilen kisinin i¢sel durumunun belirleyicisi olur. Figiirler, insanlar her bir alanin
dinamiklerini ve belli bir yerin atmosferini kendilerine gore bicimlendirmektedirler.
Cevreyle olan etkilesimlerinin senteziyle insa edilmis duygusal olusumlar resimde ruh

bulmaktadir.
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fhanet adli c¢alismada yer alan kompozisyondaki figiirde dogrudan bir eylem
bulunmaktadir. El, dilbilgisinde iinlem (!) ne ise, govdede ayni islevi gormiistiir. Gozler

ise, bu eylemin hayret hali olarak dikkatimizi ¢cekmektedir.

"Ressamin yaptig1 resim en igsel duyulartyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gegici olan her sey onun igin sadece simgesel bir goriintiidiir;
kendisi i¢in O6nemli olan diisiince kendi yasamidir; dis diinyanin kendi iistiinde
biraktigi izlenimleri o kendi i¢inden gegirerek digsavurur." (Richard, 1999, s:9).

Bu calisma da (Ihanet) diger calismalarla benzer 6zellikler gostermektedir. Tuvalin
tizerindeki boya, figiire kabaca miidahale etmektedir. Resimde hissettirilmeye ¢alisilan
psikolojik etki dncelikli vurgulanmaktadir. Alabildigine sert cizgiler yiiziin ana hatlarin
ortaya c¢ikarmaktadir. Hatta abartili renklere yer verilerek bu etki giliclendirilmeye

calisilmigtir.

“Ekspresyonist sanat yapitinin ontolojik yapisina sanat¢inin varligini dahil etmesi
belki de modernizmin en parlak ant olmustur. Disavurumcu bir sanat¢i, retinasina
yansityan renkleri nesneden kopartir, tablo iizerinde kendi yasadigi anlari ifade
etmeye calisir. Onun igin bir sanat eserinde en dnemli sey, Lacanci bir deyigle
“imleyen”in “imlenen”e kendini ekledigi kapitone noktasidir. Bu andan itibaren
desenin kati ¢izgileri rengi sinirlandirmamakla beraber rengin tek basina bir anlam
kazandig1 goriiliir. Burada sanat¢i, duyumsal ifadeye, bilingaltini eklemeye
baslamustir” (Acar, 2016).
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Gorsel 54. Meral Laletas, Thanet, 70x100cm, 2016

Mekanda soyutlamalar ve deformasyonlar olusturulmustur Big¢imle birlikte insanin
yiiziiniin de duygusu deforme olmustur. Bigimsel kaygilardan ¢ok tuval ylizeyindeki
dinamik bir boyasal alan 6nem kazanmaktadir. Parlak renk kullanimi ve pentiirle

birlikte bireysel disavurum 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 55. Meral Laletas, Gamze, 70x100cm, 2018

Biitiinselligin 6n planda tutuldugu ifade araci olarak islenen portrelerde, ‘Soyut
Ekspresyonist’ resimlerin ortak niteligi ‘sinirlar1 olmayan imgeler’ e onem verilmis;
siirsellik ve gizem gibi duygular 6n planda tutulmustur. Bu portreler, modelin
giizelliginden ve etkileyiciliginden uzak, duygularin agiga c¢ikartilmasi hareketli firca
vuruslari ile uygulanmstir. Bu resimlerde renklerin zithig1 azaltilmis, kullanilan renklerde

netlik hissi verilmeye ¢alisilmistir.
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Gorsel 56. Meral Laletas, Sevin, 80x120cm, 2019

Disavurumcu bir ifadeyle, yapilan resimlerde figiirlin bulundugu mekan, geleneksel
yorumlardan ve perspektiften uzak sekilde, renk hareketliligi saglanarak verilmeye
calistlmistir. Resimlerin genelinde arka planda goriilen boya kullanimi soyut lekesel

etkiler icermektedir. Bir ¢esit ifade arayis1 olarak sunulmustur.

“Soyutlama yoniindeki c¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin soyut
sanat, esas olarak soyutlamanin da otesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Bu
acidan bakildiginda, dis diinyadaki bir goriiniimden ‘soyutlanarak’ gerceklestirilen
yapitlarla, her hangi bir dis gerceklige gonderme de bulunmadan, Kant’¢1 anlamda
salt bir tiir ‘kendinde sey’ olarak ortaya ¢ikan ‘soyut’ yapitlar: birbirinden ayirmak
gerekir.” (Antmen, 2010, s.80).
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Resimdeki soyutlama tamamiyla diigsel ya da nesnenin giderek genellestirilmesi ya da
aritilmasiyla ortaya c¢ikan ve asil imgeye cagrisimlar yaptiran sanatgiin ifadesidir.
Sanat¢inin, imgenin kendisine baktiginda olusan duygularini resme ya da portreye
oldugu gibi aktarmasi, aktardigi goriintiiniin dogalliktan uzak olmasi, soyut tasvir

edilmesi ifadenin kendisini 6zel kilmaktadir.

“Ince bir kizd1 bu solgun sar1 heykel gibi lal
Sanki ruhumdan uzat sisli aksamdi Nihal”

Faruk Nafiz Camlibel

“Nihal’in Bakig1” (50x70) isimli resimde her yere bakan, bakisi her yone agik olan ama
kimseyi “gérmeyen” bir ifade s6z konusudur. Renkler ve bakis bir herkese bir yon bildirir

(gibidirler). Bu haliyle, Nihal’in Bakisi heykel 6zellikleri tagimaktadir denebilir.

Gorsel 57. Meral Laletas, Nihal’in Bakisi,
Tuval Uzerine Karis1 Teknik,50x70 cm, 2015
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Disavurumculuk ya da soyut disavurumculuk akiminda ele alinan resimlerde ¢esitli yiiz

ifadeleri kullanilmisg, abartidan kaginilmamais, anatomilerde degisiklikler goriilmiistiir.

Gorsel 58. Meral Laletas, Isimsiz, 80x120 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2015

Anlik durumlarin yansitildig1 resimlerde, zaman ve mekan kavramlarmin olmadigi ve
daha Once tasarlanmadan ortaya c¢ikan igsel diinyanin yansitildigi bir durum so6z
konusudur. Resimler yapilirken cagrisimlar 6zgiir birakilmig, anlik diisiincelere bigim

verilmis ve siire¢ onem kazanmustir.
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Gorsel 59. Meral Laletas, Vanish, 70x100cm,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018

Kompozisyona yerlestirilen ayna mekanin yasayan 0gesi niteligindedir. Yansiyan figiir

0zne olmaktan ¢ok resmin nesnesi gibidir.

“Aslinda  mekdn1  nesnelestirdigini  diislinen  6zne, mekan tarafindan
nesnelestirilmektedir (Sayin, 2003, s.28).
Insanin aynadaki yansimasi her dénem resmin konusu olmustur, Ayna ressamin zihninin
metaforik bir uzant1 olmakla birlikte, diger yandan resme mekéansal olarak farkli agilimlar

sunabilen 6nemli bir 6gedir. Calismada yer alan ayna, bilmedigimiz ve o ayna olmasa
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goremeyecegimiz bir durumu, herhangi bir resimsel 6geyi goriiniir kilmaktadir. Bu

gerceklik tizerinde yeni bir yanilsama alan1 yaratmaktadir.

Aynaya bakma eylemi farkli hisler ve etkilenisleri icermektedir.

“Ciinkii Ben bir bagkasidir. Eger bakir bir borazan olarak uyanirsa, onun bir sugu
yoktur. Bu benim i¢in giin gibi ortada: Diisiincemin dogusuna tanik oluyorum: Ona
bakiyor, onu dinliyorum: Kemanin yayini harekete geciriyorum: Senfoni derinlerde
kimildamaya bagsliyor ya da bir sigrayista sahneye geliyor.” (Rimbaud, 1999, 72).

Firdevs adli ¢alismada yer verilen “selfie” de otoportreye ve daha sonrasinda "selfie"ye gecis
stirecine vurgu yapmaktadir. Diinyanin ve yasantinin hizla degistigi giiniimiizde birgok seyin

degistigine, kavramlarmn ve algilarin farklilagtigina taniklik etmekteyiz.

"Soylu ve burjuvazi smifin varliklarint gostermek icin ressamlara yaptirdiklar
tablolarin yerini almaya baslayan portre fotograflari 19. yiizyil ortalarinda ‘ucuz bir
portre iiretme yontemi olarak yayginlasmasiyla ve artan portre talepleri ile bir
endiistri yaratmustir. Ik yillarinda ressamlar tarafindan kullanilmasindan ve teknik
bilgi gerektirmesinden dolayr olusan ‘sanatsal gizem’i artik yerini bu yayginlasan
stiidyolardaki ‘seri liretim’ fotograflara birakmustir" (Gok, 2016:33).

Fotografin yayginlasmasi ve dijital olanaklarla hizla yayilan “selfie”; bireyin gorsel

temsilinin portreye donlismesinin en giincel sunumu haline getirmistir.

"Portre, resim sanati i¢inde en eski tema ve betimlemelerden biri olarak varlik
bulmugtur. Portre, 19. Yiizyilda fotografin icadi ile birlikte yeni bir bigim ve farkli
bir anlam kazanmaya baglarken ‘portre fotograf¢iligi’ da tiim diinyada popiiler bir
endiistriye doniigmiistiir. Giiniimiizde ise portre fotograf¢iligi, dijital fotograf
teknolojisinin sundugu olanaklar ile farkli bir boyut kazanmistir. Mobil olarak
amatOr fotograf makinelerinin yerini alan akilli telefonlar ve onlar i¢in tasarlanan
uygulamalar ile kolaylasan "otoportre" ¢ekimleri de, (6z¢ekim/selfie) hizli bir
bicimde sosyallesme araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu ¢ekim ve
paylasimlar aktiviteden ¢ok bagimliliga doniiserek diinyayr sarmistir” (Gok,
2016:29).

Glinlimiiz insaniin vazge¢ilmezi haline gelmis olan sosyal aglarda, bagkalar1 tarafindan
her an izleniyor olmak, yarattig1 sanal kisiligin, yaratilmig imajin biiyiisiine kapilan
insan1 bagka bir kimlige sevk etmektedir. Kendi yansimasini suda goriip asik olan

Narcissus kimligi tam da bu duruma denk diismektedir.

"Bilgisayarlarla caligan insanlar tipki Narcissus ve yansimasi gibi, kendi
olusturduklar1 diinyaya veya kendileri i¢in baskalar1 tarafindan yaratilan
diinyalardaki kendi performanslarina kolayca asik oluvermektedirler. (...) Narsisizm,
organizmanin kendi cevresiyle iligskisinde kapali bir birim kurdugu durumdur.
Yitirilmis, ¢ocuksu cenneti bulmaya calisir: Narcissus kendi yansimasi iginde
bogulurken bunun bir yansima oldugunu hi¢ anlayamaz. Kendi imajmi baska
birisinin imaj1 zanneder ve kendi giivenligini hige sayarak onu kucaklamaya ¢aligir.
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Hikayenin 6nemli noktasi, Narcissus'un kendi kendine asik olmasi degil, kendi
yansimasinit kavrayamadigi i¢in kendisi ile ¢evresi arasindaki farklilig:r kavramaktan
yoksun olmasidir" (Robins, 1999: 91).

Narsisist bireyin arzuladigi degerlerin basinda ¢ekicilik, giizellik ve kisisel popiilerlik
gelmektedir. Bunlarin arayisi seriiveninde hepimiz, modern kosullarda, goriinen ve ya
goriinmeyen aynalarla kusatilmis olarak yasamaktayiz. Etrafimizda sosyal medyanin da
dahil oldugu bu aynalarda kusursuz, toplumsal olarak degerli bir benlik goriintiisii arayisi

hep stirmektedir.

Birey bu sanal sularda kusursuz, ideal ve toplumsal olarak degerli bir benlik goriintiisii
yaratma ¢abasindadir. Kompozisyondaki figiirle; “selfie”deki ruh halini, iletmek istedigi
mesaji, bedeni araciligiyla anlatmasi betimlenmistir. Bunlarla birlikte 6zgiirliik¢ii bir

ifadeyle ¢aligilmistir.

Gorsel 60. Meral Laletas, Fridevs,
70x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019
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Bir ressam i¢in fotografi model alarak, ondan calisarak yeni bir bicimsel form
olusturmak figiire yeni bir ruh katmaktadir. Boylece elindeki gergegin goriintiisiiniin
baska bir versiyonunu yaratmis olmaktadir. Resimdeki ve fotograf arasinda plan
benzerligi tuvalde ayr bir 6zgiirliik alaniyla degisebilmektedir. Boya ve tuvalin yarattigi

bu 6zgiirliikk alan1 onu ayricalikli kilmaktadir.

Disavurumcu sanatcilar, kazandiklart bu 6zgiirliigii sanatta her daim kullanmslar, tepki
ve elestirilere dahi ¢izimleriyle tuvale yansitmisladir. Bigimlerle istedikleri gibi oynama
Ozgiirliigiine sahip olan sanatc¢ilar, modern sanat akimlar1 icerisinde Ozgiin bir yer
kaplamistir. Sanatg¢ilar hislerini, diisiincelerini, olaylara tepkilerini, toplumsal ve zaman

zaman siyasi tavirlarini1 simgesel 6gelerle dile getirmistir.

Giilmek; sadece nese ve mutlulugu ifade etmeyen aslinda diger bir yaniyla alayci bir
tavr1 da agiga cikaran bir eylemdir. Bu ¢aligma giilme ve kahkahanin ironik durumuna
vurgu yapmaktadir. Icten bir giilimsemenin yarattigi bedensel haz, mutlulugun
yansitildig1 ¢alismada ayn1 zamanda alayci bir durus yer almaktadir. Kendi i¢inde bir
tezat icermektedir. Giilmek; hazdan gelen diirtiistinden dolay1, insanlik tarihi boyunca
denetim altina alinmasi1 gerekli bulunan sosyolojik bir sorun alani olusturmustur.
Toplumun her alaninda var olan kendini kabul ettirme, itaat, boyun egdirme, korkutma,
hiyerarsi gibi toplumu kontrol altina alan diizen igerisinde gililmek eylemi yer
almamaktadir. Asil istenen ve kabul goren ciddiyettir. Gililme eylemi ise, ciddiyet
gerektiren bu makro otoritenin tam karsisindadir. Calismada yer alan figiirde giilerken
aynt zamanda bir ¢esit karst durus ve alayci tavirda goriilmektedir. Calismanin ele

almisindaki 6zgiir tavir, hem duyguya hem de teknige yansitilmaya calisilmistir.



Gorsel 61. Meral Laletas, Isimsiz, 90x130 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018

Ozgiir duygular yoluyla ortaya ¢ikan disavurumcu sanat, sanata yiiklenen anlamlarin
farkli sekilde farkli versiyonlarla eserler verir. Bunun iginde resimden performansa,
video sanatina kadar genis uygulamalar goriiliir. Disavurumcu sanatgiya gore, sanat

sorumluk almali ve 6znel bellegin yansimalari imgelerde okunmalidir.

“Ekspresyonistlerin bu yapitlarinda artik ne bedeni ve ne de ruhu Kkoruyacak
giivenceli bir barinak kalmamig; agkin bir yurtsuzluk ve bu yasananlara kars1 kokten
bir tepki olarak yogun bir hiiziin ortaya ¢cikmugtir.” (Teber, 1997:310).

Tez kapsaminda yapmis oldugum portrelerde, kisilerin yiiz ifadelerinin anlatima katkis1

portrenin odak noktasini olugturmaktadir.
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SONUC

Sanat, insanlik tarihinde ge¢misten giinlimiize evrensel olaylar ve birey hakkinda bilgi
verir ve betimleme yapar. Bu betimlemeler belge niteligini tasir. Uzerinde durulan
portrelerin her asamasi, sanatginin i¢inde bulundugu déonem hakkinda tislupsal bilgi verir.
Bu sekilde sanat¢inin, sanat anlayist da ortaya c¢ikar. Geleneksel olarak insan yiiziliniin bir
degerlendirmesini yapan Fayyum portreler, gegmisle baglarimizi ortaya ¢ikartir. Bununla
beraber sanat¢i, zaman igerisinde portre yaparken sadece bireyin fiziksel olarak
goriintiistinli  vermenin yanisira resmini ¢izdigi kisinin psikolojik ve degismeyen

ozelliklerini de gostermeye baslamistir.

Portreler, ressamin goriintiileri ylizeyde yeniden yaratma diirtiisiiniin baglica
araglarindan, biridir. Portreler, zamana taniklik eden yiizlerin, karakterlerin giintimiize ve
cok daha sonraki zamanlara ulagsmasidir. Bu tezde yapilan arastirma gdstermistir ki sanat
tarihi boyunca portenin, portrede ele alinan unsurlarin birgok gorevi olmustur. Kisaca
belirmek gerekirse yapilan her resim bulundugu toplumun sartlar1 dogrultusunda
belirlenen etkilere sahiptir. Portre resmindeki figlir kimi zaman soylu kisiyi daha da
yiiceltmek, karakterleri en karakteristik halleriyle gostermek, isaret ettigi kisilerin

psikolojik durumlarin1 géstermektir.

Sanatcinin i¢inde yasadigi donem, yasadig: tecriibeler, birikimleri ve gézlemleriyle elde
ettigi bilincle sanattaki portrecilige yeni yaklasimlar katmis, karsida duran imge
yorumlanmaya baglamistir. Sanat¢inin  karsisindaki imge, sosyo-kiiltiirel, sinifsal,
ekonomik vb. her tiirlii anlamda iizerinde diisiiniilmiis, sorgulanmis, yorumlanmistir. Bu
yorumlama ile tuvalde renkler, bigimler, soyutlamalar anlam kazanmistir. Bunun disinda
gelisen tekniklerle ve degisen sanat anlayislari ile birlikte portre resminde her farkl
donemde farkli formal degisiklikler goriilmiistiir. Bu degisiklikler o doneme en yakin

sanat anlayislarinin ¢ergcevesinde sekillenmistir.

Gecmisten bugline yapilan portre calismalari incelendiginde donemsel etkilerin de
katkisiyla iiretim bigcimleri ve iislup, sanatginin tavri ve portrenin gelisimi hakkinda bilgi
vermektedir. Sanat tarihinin baslangicinda, sanat¢inin eserinde insan yiiziinii ele alig

bigimleri siirekli olarak degisim ve gelisme gostermistir. Ilk zamanlarda anatomik
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kaygilar varken ilerleyen zamanlarda bu kaygimin goz Oniinde bulundurulmadig:
gozlemlenmistir. Sanat¢inin yapilan resimle bag kurdugu, i¢sel duygularini yansittigi,
tuvalde sinirsiz 6zgiirlesme yolunda ilerledigi ortaya ¢ikmistir. Sanatginin bu macerasi
1900’lerde klasik akimlara ve oOzellikle izlenimcilige tepki olarak ortaya ¢ikan
disavurumculuk akimi ile baslamis ve bir firga darbesi, bir dokunus biiyiik anlamlar
kazanmustir. Tlerleyen zamanlarda nesnelerin, imgelerin sanat¢inin farkinda olarak ya da
olmayarak tuvale firlattig1 renklerle soyutlasmasi da heyecanli bir sanat akimini Soyut

Ekspresyonizm (Soyut Disavurum)’u ortaya ¢ikartmaistir.

Insanligin ilk tarihinden bu yana insan kendini bir sekilde ifade edebilen bir varlik
olmustur. Bunu kagitlarda, tuvalde, duvarda ya da magara duvarlarinda s6zle veya bir
firga, bir c¢izgiyle anlamlandirmistir. Sanat¢i hayata dair birikimlerini, tecriibelerini,
bilgilerini kendi iislubuyla kendi bildigi sekilde tuval tizerinde 6zgiirce bicimlendirmistir.
Disavurumcu bir sanat¢inin tuvaliyle kurdugu baglilik, sadece bir diisiincenin etkisi
altinda kalmadigini gosterir, anlik, bir anda gelen duygularla kurdugu iliskinin dongiisii

ortaya koyar.

19. Yiizyilda fotograf makinesinin icat edilmesi bir¢ok sanat¢i i¢in doniim noktasi
olmustur. Caligmalarda fotograf makinesinin kullanilmasi, Disavurumcu sanat akimlari
da dahil bir¢ok akima Onciiliikk etmistir. Portre artik bu zamandan sonra baska bir hal
almis, sanat¢inin tecriibesi ve i¢ diinyasinda yasadigi deneyimlerle sekillenmis ve
bunlarin yansitilmasi, 6zgilin olmasi1 6nem kazanmistir. Kullanilan ifadeler her ne olursa
olsun giizel ya da cirkin, bir portrenin i¢ diinyasinin derinliklerine yolculuk ettirmesi

oteden beri 6nemli bir yer tutmustur.

Bicimsel ve icerik olarak giderek degisen portre resmi, fotograf makinesinin icadina
paralel olarak kisiyi isaret etme gorevinden ziyade sanat¢inin tuval resminin Gtesine
gecmesine olanak vermistir. Sonug olarak portre konusu, hem plastik anlamda hem de
diisiinsel anlamda resmin her zaman ana konularindan biri olmustur ve olmaya devam
edecektir. Bu anlamda tezimi bir sonuctan ziyade nasil bir yol izlemem gerektigini

Ogreten bir baslangi¢ noktasi olarak degerlendiriyorum.
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