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TESEKKUR

"Azim paha bicilmezdir; Cok zeki oldugumdan degil, sorunlarla ugragsmaktan

vazgecmedigimden basartyorum."
Albert Einstein

Bu calisma raporumun hazirlanmasinda bana olan giliveni, sabr1 ve manevi yardimi
icin en basindan beri yanimda olan, varliklarini hissettirip sonuna kadar destek olan
annem Latife Unal'a ve babam Metin Unal'a, kardeslerime, ailemin en degerli iig
ferdine, biitiin tez siirecinde bana inanci1 ve ufuk acan yol gostericiligi ile her daim
yardimlarini bildigim degerli danismanim Dog. Ufuk Tolga Savas'a, destegini asla
esirgemeyen degerli hocam Doktor Ogretim Uyesi Sirin Kogak Ozeskici'ye, tim
caligma siiresince sabri, destegi ile yanimda oldugunu bildigim degerli hocam Ars.
Gor. Ilhan Marasali'ya, boliim baskamimiz Prof. T. Emre Feyzoglu'na &zellikle
alternatif pisirim yontemleri uygulamalarinda gereken emegin fazlasini bizlerle
paylastig1 icin, hepsi birbirinden kiymetli Hacettepe Universitesi Seramik Boliimii
hocalarima, esim degerli insan, bu zor siirecin her asamasinda bana olan sabr1 ve

calismalarima olan destegi ile Burak Unliikara'ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

UNAL UNLUKARA, Miray, Kinetik Seramik Form ve Mekan, Yiiksek Lisans Sanat
Calisma Raporu, Ankara, 2019

Bu calisma, evrenin olusumundan giliniimiize kadar olan siirecte insan ve teknolojinin
gelisimi sayesinde sanatin degisim siireci ve bu siire¢ neticesinde seramik formlarda
doganin bizlere sundugu hareketi aktarmaya calismayr konu edinmistir. Kinetik
Sanat1 6zgiin seramik formlarda uygulamayr amaglamaktadir. Calismanin ilk
bolimiinde form ve bigimi olusturan temel unsurlar, sanata olan etkisi, sanatta
formun hareketi anlatilmaya ¢alisilmistir. Insanin bilinglenmesi, merak ve ileri gitme
arzusu teknolojinin gelisimini saglamig, bu gelisme sonucunda sanatgilar eser
tiretimlerinde bu gelismelerden faydalanmistir. Kinetik Sanati olusturan ana sanat
akimlar1 ve gorlsleri incelenmis bu baglamda c¢alisan sanatcilarin eserleri

incelenmistir.

Caligmanin son boliimiinde ise, insanlik tarihinden bu yana teknolojinin gelisimi ve
sanata olan etkisi, plastik ve estetik kaygilar giidiilerek, temel amag¢ olan kinetik

hareketi seramik formlarda uygulanmasi amaglanmis ve ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler

hareket, seramik, kinetik sanat, form
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ABSTRACT

UNAL UNLUKARA, Miray, Kinetic Ceramic Form and Space, Master of Arts
Study Report, Ankara, 2019

This study aims to explain the process of change of art through the development of
human and technology in the process from the formation of the universe to the
present and the process that the nature presents to us in the ceramic forms as a result
of this process. Kinetic aims to apply the art in original ceramic forms. In the first
part of the study, the basic elements of form and form, the effect on art, the
movement of form in art are explained. Human consciousness, curiosity and the
desire to go forward provided the development of technology and as a result of this
development, artists benefited from these developments in their production. Main art
movements and opinions of Kinetic Art were examined and the works of artists
working in this context were examined.

In the last part of the study, since the history of mankind, the development of
technology and its impact on art, plastic and aesthetic concerns, the main purpose of

the kinetic movement in ceramic forms was intended to be applied and studied.

Key Words

motion, ceramic, kinetic art, form
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GIRIS
"Caglar boyunca girigilecek sabirli ve dikkatli ¢aligmalar, bugiin sir perdesinin
arkasinda kalan bir¢ok seyi aydinliga kavusturacaktir. Insan, evrenin sirlarini
arastirmak i¢in yasaminin tiimiinii bile harcasa, yine de boylesine engin bir sorun
karsisinda yeterli olamaz. Bu nedenle bilgiler, ancak ¢aglar asildik¢a insanoglunun
Ontine serilecektir. Bir zaman gelecek, o giiniin insanlar1 kendilerince bilinen seylerin
daha 6nceleri bilinmeyisine sasacaklar... Bir¢ok bulusun ortaya ¢ikisi, bizlerin
anisinin ¢oktan silinip gittigi donemlere rastlayacaktir. Her ¢agin insanina,
arastirilmak tizere sorular gizlemesini beceremeyen bir evren, ¢ekici olmaktan uzak,
tekdiize bir yasam ortami olusturdu".

- Seneca, Doga Arastirmalar: (Sagan, 2017, s:11)

Insan varolusundan bu giine kadar arastirmistir. Galieo' nun evreni gdzlemleme
arzusu, Newton' un yeryiizii ve evreni kesfetme istegi insanin arastirma isteginin
orneklendirildigi birka¢ 6rnektir. Doganin giicii bizleri etkilemis, onu anlayabilmek
bizlerin amaci haline gelmistir. Dogay1 izleyerek gereksinimleri ortaya g¢ikaran
insanoglu bilgi birikimi arttik¢a ihtiyaglar1 dogrultusunda buluslar iiretmislerdir.
Doganin canli veya cansiz biitlin varliklarinin hiicrelerinde itibaren olusan hareketleri

sanatin kaygilarindan biri haline gelmistir.

Sanat1 ele almamiz gerekirse, insanin magara duvarina yaptigi ilk resimden
giinlimiizde teknolojinin yardimiyla Ttretilen sanat eserlerine kadar gegen siire
igerisinde bilim sanat1 etkilemistir. Leonardo Da Vinci Ronesans doneminde yaptigi
olaganiistii resimler, heykeller ve makine ¢izimleri ile bizlere 6rnek teskil etmektedir.
Bernini' nin heykellerinde sabit bir durus olmasina karsin, izleyiciye figiirlerin

hareket halinde olgusu yaratmasi saglanmustir.

1920" lerde sanat¢ilarin yeni arayislar i¢ine girmesi sanat eserlerinin gelisimini
etkilemis 15181 etkisini gozlemlemis ve eserlerinde 1518in hareketini yansitmayi
denemiglerdir. 1950' li yillara gelindiginde sanatcilar 15181n hareketini eserlerinde
uygulamiglar ve optik yanilmasa denilen stili benimsemislerdir. Diger bir yandan
yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasi sanat¢ilarin ¢agdas kavramlar dogrultusunda

caligmalarim1 iiretmeye itmistir. Kavramsal sanat anlayisi, cagin getirmis oldugu



yenilikleri icersine dahil etmis ve 1960' 11 yillarda yeni yaklasimlar ve akimlar

literatiire dahil olmustur.

Bu ¢alisma raporunda, sanatin c¢aglar boyu degisimi, teknoloji ve bilim 1s18indan
etkilenen sanatcilarin Urettikleri eserler incelenmistir. Seramigin bu gelismelerden en
cok etkilenen sanat dali oldugu soylenebilir. Camurun sekillendirilebilmesi, pisirilip
sertlesmesi, form olarak iizerinde ¢alismaniza izin vermesi bir bakima bizler i¢in
sonsuz bir alan sunmaktadir. Kinetik baglamda seramik formlar1 tiretmek makineleri

dogal bir malzeme igersine dahil etmek amaglanmustir.

Yapilan seramik formlarda, doganin ve bilimin bizlere sundugu imkanlar
kullanmaya c¢alisarak Kinetik Seramik Form'lar iiretilmeyi amaclamis ve
calisilmistir. Mekan kavrami da irdelenip Kinetik Seramik formlar mekan ile bir

biitiin haline getirilmeye calisilmistir.



1. TANIMLAR

Calisma raporunun bu boliimiinde arastirmanin esas basliklar1 arastirilmis olup, tez
stireci anlatilmaya ¢alisgilmistir. Seramik sanatin1 temel konu olarak ele aldigimiz

raporda seramigin tanimina deginmek uygun goriilmektedir.

Arcasoy'a goOre seramik; "Seramik, geleneksel bir anlatim dili ile su sekilde
tanimlanir: Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, c¢esitli
yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi" olarak tanimlanabilir.

(ARCASOY, 1983, 5.1)

Seramigin eski donemlerden giiniimiize gelene kadar birgok farkli pisirim yontemleri
denenerek pisirildigi, arastirilip tespit edildigi soylenebilir. Seramik, ates ile pisirilip
sertlesmeye ihtiyag¢ duydugundan ancak atesin bulunmasi ve kullanilmasindan
sonraki donemlerde daha etkin kullanilmaya baslandigi arastirmalara gore
sdylenmektedir. Insanoglunun atesin bulunmasi &ncesi, 6zellikle giineste kurutma ve
sertlestirme yontemleri ile topragi kullanmayr becerisine kavusmus oldugu
gozlemlenmistir. Seramigin ne denli eski bir sanat oldugunu tarihsel ¢ergeve
icersinde degerlendirilmesi, arastirmacilar ve sanat tarihgileri tarafindan yapildig: ve

yorumlandigi bilinmektedir.

"En eski ve dnemli seramik buluntulara Tiirkmenistan'n Askava bdlgesinde (MO
8000) Filistin'in Jericho bélgesinde (MO 7000), Anadolu'nun cesitli hiiyiiklerinde
(6rnegin Hacilar MO 6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle - Firat
nehirlerinin arasinda kalan bélgelerde rastlanmistir”. (ARCASOY, 1983, s.1)

Seramik tarihinin bu denli eski olmasi sanatsal bakis a¢isinin insanlarda ilk ¢aglardan

itibaren gelisim gostermekte oldugunun gézlemlenmesine olanak saglamistir.



Resim 1: Khios Kantharosu, 1.0. 6. yiizyil 2. yaris

"Comlekgilik sanat1 ¢ok eskidir. Bugiine kadar ele gecen en eski drnekler 10 5000'in
ilk ticte birine tarihlenir. Ama Anadolu ve daha baska yerlerdeki en yeni bulgulara

bakilacak  olursa, ¢Omlekgiligin  ¢ok  daha  eskilere kadar  gittigi
diistiniilebilir".(PISCHEL, 1981, s:17)

Resim 2: Mortar Seramikleri 0. 5-6. yy



Ancak, konumuz seramigin tarihi olmamasi dolayisiyla asil konumuza yonelmek
dogru olacaktir. Asil konumuz olan Kinetik sanati daha iyi incelemek igin bigim

igerik iliskisi de 6nemli olup, incelenmesi gerekmektedir.
1.1. Sanat Eserinde Bicim I¢erik Tliskisi
"Once bir bigim hazirladim, sonra da sekilsiz maddeyi o hazir bi¢imin i¢ine doktim".

(FISCHER, 7. baski, s:113)

"Salt bi¢im gergekligin 6ziidiir, bu diisiiniirlere gore; biitiin madde olabildigince bir
bicimde erir, bicim olur, bi¢im yetkinligine ve bdylece salt yetkinlige erisir.
Yeryiizline her seyin bir bigim ve madde bilisimidir; bicim ne denli agir basarsa,
maddenin piiriizlerinden o 6l¢iide kurtulur, eristigi yetkinlik o dl¢lide biiyiik olur".
(FISCHER, 7.baski, s:113)

Sanat eseri, insanoglunun baski altinda kalan duygularinin kisilikten kurtulup ortaya
¢ikmasidir bir bakima. Bir sanat eseri iizerinde durdugumuz an, ansizin bir duygu
bosalmasi yasanir. Bu bosalma durumu insanin duygularinin, yiikselmesi,
gerginlesmesi, ylicelmesi ve bir bi¢im olusum siirecinde ayn1 zamanda gevsemesi ve
rahatlamas1 durumudur denilebilir.

Sanatta bicim genel bir baglamda ele alindiginda; sanat¢inin bigimi yaratirken,
denge, ritm, 6lgli ve harmoni gibi terimlere ayrilabilen bigim, tam anlamiyla sezgiye
dayanir denilebilir. Sanat¢1 bi¢cimi, heyecanlarini yonelterek ve sinirlayarak bulur.
Sanat1 " bi¢im verme estetigi" olarak tanimladiginda, sanat¢inin yalniz zihinsel degil
tamamen icgiidiisel, duygularina bagl bir ¢alisma yaptig1 gozlemlenmistir.

"Bir sanat eseri lizerinde diisindiiglimiiz zaman kendimizi sanat eserinin bi¢imi igine
sokariz. Duygularimiz orada bulduklarimiza ve kavradigimiz tarafa baghdir. Bu
olaya sadece sanat eserlerinin incelenmesine 6zgii degildir. Tabii ki inceledigimiz

herhangi bir nesneyi onun "i¢ine girerek" duyabiliriz". (READ, 2017, s:25)
1.2. Sanat Eserinin Nicelik Bakimindan Incelenmesi

Insanoglu yapis1 geregi Diinya’da varolusundan bu yana gevresini gozlemlemistir.
Insanin bilgi biriktirme ve bir sonraki nesillere aktarma diisiincesi ve becerisi sonucu

Sanat’in dogmasi kaginilmaz olmustur. ilkcaglardan itibaren gelisen ve degisen insan



gozlemleri ile kendisini gelistirmis sonuglarini uygulamistir. Endiistriyellesmenin
getirisiyle birlikte gozlemleme, iiretme ve gelisme istegi artmistir. Bu sonuglar
neticesinde sanatin gelisimi 6nemli bigimde etkilenmis ikiboyutlu yapitlardan daha
islevsel ve bir sonraki agsamalarda ise daha mekaniklesen sanat eserleri iiretme istegi

olusmustur.

" Genel olarak baktigimizda, bu ayrimi sdyle gosterebiliriz; << giizel - olan >> ile
<< ¢irkin - olan >>, gercek - olan ile ideal - olan arasindaki baglasiklig1 nitel acidan
, << yiice - olan >> ile << bayagi - olan >> ise, bu baglasiklig1 nicel agidan dile
getirmektedir. " (M. KAGAN, 1993, s:150)
Sanat eserinin, somut bir nesneye doniigiim siirecinin nicel 6zelligi o nesnenin nitel
ozelliginden asla ayrilamayacagi icin, sanat eserinin nitel bagimlilig1 icinde estetik
bir anlam kazanabilir. Nicelik olgusu baglaminda bir sanat eseri,
estetik algilama esnasinda insanin karsisindaki nesnenin durumu, giicii ve enerjisi ile
istemsizde olsa bir baglant1 kurar.
[lk gaglardan itibaren insanin etrafindaki nesneleri algilamast ile birlikte ortaya ¢ikan
sanat algisi, nesnelere anlam yiikleme ve bi¢imlerin insanlarin iizerinde biraktig
etkilerin sonucu ortaya ¢ikan estetik olgusu nicelik kavramimin temelini
olusturmaktadir.
M. KAGAN' a gore; "Yalniz, sunu da goz Oniinde bulundurmamiz
gerekir, blitlin  nesnelerde, o nesnenin nitel ve nicel
olarak belirlenirligi, birbirine simsiki baghdir. Gergeklikte, nicelik
olmaksizin nitelik olmayacagi gibi, nitelik olmaksizin da nicelik
olmaz. Nesnelerin estetik nitelikleri agisindan bu ikisi ¢6ziilmez bir
birlik i¢inde var olur. Ancak, bu ikisi arasindaki iliski oynak (esnek)
olabileceginden, nicelik etkeni farkli bir estetik anlam tasiyabilir".
(M. KAGAN, 1993,5:150)
Niceligin kendine 6zgii bu estetik etkinlik giicli, kuvveti, biiyiikliigii sanatin tim
alanlarinda kendini aciga c¢ikarmaktadir. Nesnelerin ( farkli ) boyutlar1 bizlerde
estetik anlamda farkli duygular uyandirir. Biiyiik bir heykelin veya binanin, kiiciik
bir sanat eserinden veya kii¢lik bir evin bizlerde uyandirdig: estetik duygu farklidir.
Insanlarin yasamsal, toplumsal, kiiltiirel kisacas1 genel durumlar estetik olgusunun

farkli yonelimsel hareketler gostermesine temel sebep olusturmustur. Eski misir



sanatinda, firavun ile basit ( tebaa ) insanlarin degisik boylarda resmedilmesi, ¢ogu
zaman saf duygular ile uygulanmistir. Hiikiimdar olan firavunun gorkemli olarak
resmedilisi, savag¢1 figlirlerinin daha kii¢iik ve saflar halinde dizilmesi insanlarda

estetik ve duygusal baglamda niceligin bu giiciinii etkin olarak gostermistir.

1.3.Seramik ve Form
Seramigin tarihsel siire¢ icersinde bicimsel olarak donilisiimiinii de ele almak
gerekmektedir. "Bi¢cim (Form). Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla
algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi".(SOZEN, TANYELI, 2012,
s5:54)
"Genel anlamiyla, bir nesnenin algilanan tim maddi 6gelerinin
kendine 0zgli bir diizen olusturan biitiinii. Bu, dokunsal ve gorsel
ogeleri ve nitelikleri icerebilecegi gibi, miizikte de seslerin belirli bir
diizeni i¢in kullanilir. Genellikle nesnenin iki boyutlu bi¢im 6zelligi
Osmanlica "SEKIL" sozciigiiyle karsilanir. Nesnenin algilanabilirligi
ve anlasilabilirligi, onu olusturan 6gelerin iliski diizenine de bagimli
oldugu 1¢in "bigim" sOzciigii bir dlizen kavrammi da

icerebilir".(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, s:221)

Resim 3: Pablo Picasso, Fliit¢ii, Oksitle ve Beyaz Sirla Siislenmis, Mavi Yesil ve

Sar1 Boyali Beyaz Tabak



Pablo Picasso, seramik c¢alismalarina 1946 yilinda, Giiney Fransa'da bulunan
Vallauris sehrinde bir seramik festivaline katildiginda tanigmistir. Seramik tabak,
vazo, testi gibi formlarin lizerine kendi iislubu ile ¢esitli balik, kus, giivercin gibi
hayvan figiirlerinin yani sira Yunan Mitolojisi'nden figiirler ve insan yiizleri
resmetmistir.

Seramik formlar doganin ve insanoglunun varolusundan bu yana etkilesim iginde
olmustur. Doganin canli veya cansiz tiim varliklar ile kendi kendinin yenilemesi
insanin Ozellikle yaratim siirecinde onemli bir itici giic olmustur. Sanat yapitlari
icerisinde oOzellikle Seramik Sanati doganin bu dongiisel degisiminden oldukca

etkilenmistir.

S
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Resim 4: Alberto Bustos seramik form

Alberto Bustos'un seramik formlari, doganin diizensiz ve asimetrik 6zelliklerinin
dikkatli bi¢imde incelenmesine ve sanat¢inin bilgi birikimleri ile harmanlanarak

ortaya ¢ikmasi ile 6zetlenmesi miimkiindiir.



Resim 5: Harumi Nakashima

Bir baska sanatgidan bahsetmek gerekirse Harumi Nakashima, organik formlar
yapmasinin yani sira sanrisal (psychedelic) o6zelliklere sahip amorf bigimler ile
seramik heykellerini olusturmaktadir. Amorf bicimlerin iizerine uyguladigi
geometrik eklemeler yapan sanatci karmasik ve etkili bir anlatim dili kullanmaktadir.
Bu ornekte de gordigiimiiz gibi sanatgilar, yasamlarinda bulunan her durumdan
etkilenip yaratim siireclerinde eserlerine yansitmaktadir.

Doganin i¢inde bulunan bir baska olgu ise harekettir ve arastirma konumuz

baglaminda incelenmesi gerekli goziikkmektedir.

1.4.Form ve Hareket

TDK sozliigiinde hareketin tanimi su sekildedir; "Bir cismin durumunun ve yerinin
degismesi, devinim, aksiyon".

Yasam harekettir, her parca evrende hareket halindedir. Zaman i¢inde olusan
hareketi resim veya heykelin olusumu i¢inde gostererek hareketin kendisi tasvir
edilebilmektedir. Gelisen ve siirekli degisen diizen igersinde sanatcilar eserlerinde
farklilagsma yollar1 aramiglardir. Eserlerinde yeni yaklagimlari benimseyen sanatgilar
giinimiize gelindiginde farkli sanat disiplinlerinde hareketi dahil etmek icin

calismalarda bulunmugslardir. Biitiin sanat disiplinleri arasinda seramik sanatinin
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tarihsel donisiimii, bilimsel gelismelerden oldukca etkilenen alan olarak
degerlendirilebilir.
"Hareket, enerjinin devinimidir. Madde enerjiye, enerji maddeye
doniigiirken hareketi - kimiltiyr yaratir. Her varolusun digsal
(goriinen), igsel (goriinmeyen), sinirli veya sinirsiz hareketleri daima
vardir. Nesne ve varliklarin nitelik degistirmeleri, yer degistirmeleri
veya yerleri sabit oldugu halde uzaysal pozlarim1 degistirmeleri bir
hareketi ifade eder. Fiziksel, kimyasal, organik hareketlerin hepsine
birden, "mekanik hareket denilir".(ATALEYER, 1994, s:117)
Bu baglamda seramik ve formu incelemek, hareketin sanata olan etkisini
gozlemlemek gerekmektedir. Ataleyer'in hareket tamiminda degindigi fiziksel ve
organik hareket sanatcilarin dikkatini bu alan konusunda diisiinmeye ve esrelerine
uygulamaya etken oldugu goriilmiistiir. Ozellikle sanayinin gelismesi ve bilimdeki

yeni degisimlerin etkisi her alanda oldugu gibi sanatta da 6nemli rol oynamuistir.

Resim 6: Gal Kinan "Windup"

Gal Kinan, iretmis oldugu seramik formlari bir makine ve agirlik merkezinin

degistirilmesi ile birlikte hareketlendirilmistir.

1.5.Seramik Form ve Mekan Iliskisi
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Seramik form, kendi icersinde devinime sahiptir. Zitliklar igersinde bir biitiine
dayalidir denilebilir. Tipki uzayin parca biitlinliigiinden olugsmasi gibi seramik form
da uzaysal bir bosluk icersinde yer almaktadir.

Tekrar bu baglamda seramik form ve mekani degerlendirmek gerekli goriilebilir.
Mekan1 tanimlamak i¢in;

"Mekan, en ilkel haliyle, bir alan g¢evrelendiginde ya da yasanilan yer striiktiirel
olarak gelistirildiginde ortaya ¢ikmistir. S6zciigiin ilk anlamlari, tamamen geometrik
ve mutlak bir kavrayistan yola ¢ikmaktadir. Bos bir alani ¢agristiran mekan, bilimsel
olarak 'Oklid', 'izotropik' ya da 'sonsuz' gibi sifatlarla beraber kullanilarak genelde
matematiksel ve fiziksel olarak kavranmistir". (LEFEBRE, 1991, s:58)

1950" 1i yillara kadar sanat eserleri, kiliseler, saray duvarlari, miize, galeri gibi
yerlerde siisleme etkeni olarak kullanilmistir. 1950' lerden itiberen mekéan
diizenlemesi, kavramsal diizenlemeler, mekan-izleyici-eser iliskisine dayali yeni

anlayislart ortaya cikarmistir. Sanat resim tuvalinin disina ¢ikmaya baslamis ve

mekanla bulugmaktadir, bu sayede sanat yapit1 ger¢ek mekan ile bulugmustur.
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Resim 7: Daniel Buren, "Wall of Paintings"”, 1970

"[T] bantlari, beyaz ve renkli arasinda degisen, 8.7 cm genisligindedir ve i¢ ve dis

yiizeylere yerlestirilir: duvarlar, ¢itler, vitrinler vb. . . Evrim ya da ¢ikis yolu olmadan
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bu calismanin son dort yildir yaptigim is oldugunu diisiiniiyorum. Daniel Buren,

1970".

"Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonucta her an bir
jimnastik salonuna ya da firina doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada
olacaklar1 ya da orada satilacaklari etkilemez, bir zamanlar orada sanat
yapitlart vardi diye o mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat
yapitini bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek, firinin
islevini degistirmez, ama firin da sanat yapitin1 bir dilim ekmege
doniistiiremez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek, o
miizenin islevini degistirmez ama miize, en azindan sergi sliresince, 0
bir dilim ekmegi sanat yapitina doniistiiriir.

Simdi hadi bir dilim ekmegi, bir ekmek firininda sergileyelim ve
bakalim: O bir dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta
olanaksiz olacaktir. Sonra da bir sanat yapitini-herhangi bir sanat
yapitini- bir miizede sergileyelim; o yapit1i Oteki yapitlardan
ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten?"

Sonucta, Daniel Buren’in de ifade ettigi gibi sanat yapiti, bir galerinin ya
da miizenin mimari kosullariin yansittig1 rolii gérmezden gelse de,
sonugta her yer, bicimsel, sosyolojik, politik, kiiltiirel anlamini, i¢inde yer
alan nesneye ya da sanat yapitina agilayacaktir (O’Doherty,2010, s:17-
18)

Bir nesnenin sanat eserine doniismesi siirecinde mekan, izleyicinin sadece nesneleri

gormesinden Ote, onlar1 bir olaym igerisine dahil ederek deneyimlemelerini

saglamaktadir. Orneklendirmek gerekirse, sanat¢i Canan Dagdelen'in 21. Yiizyil

Cagdas Sanatlar Miizesi'nin dikdortgen seklinde yapilmis olan kalici

sergi

mekaninda bulunan eserleri, belli araliklar ile yan yana, arka arkaya ve tavandan esit

araliklarla sarkitilan aym biiyiikliikteki seramik kiirelerden olugmaktadir. izleyici

biitiin bir bigcimde bu objeleri gozlemlediginde parca-biitiin iliskisini algilamakta ve

eserin kendisinin de bir mekan olusturdugunu gérmektedir.
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Resim 8: Canan Dagdelen

Plastik sanatlar, inceleme alanimiz olan seramik sanatinda interaktiviteden s6z etmek
gerekmektedir. Interaktif sanat, eser ile izleyicinin birebir etkilesim iginde oldugu,
izleyicinin duyularin1 daha etkin bi¢imde kullanabildigi bir sanat anlayis1 oldugu
gdzlemlenmektedir. Interaktif sanat, yeni medya sanatmin 19. yiizyilin sonlarinda
ortaya ¢ikan hareketli fotograf buluslarina dayandirildigi séylenmektedir. 1920-1950
yillar1 arasinda kinetik 151k sanatinin farkli bigimleri, Thomas Wilfred’nin ‘Lumia’
adli isi (1919) veya Jean Tinguely’nin ‘Homage to New York’ (1960) isimli isi yeni

medya sanatinin Onciileri olarak gosterilmektedir.
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Resim 9 : Thomas Wilfred, Birim #50, Model Clavilux (Luminar) Serisi, 1928
Resim 10: Thomas Wilfred, Isimsiz Op. 161, 1965

Wilfred, eserlerinde 15181n degiskenligini kullanarak tipki gece gokyliziinde ¢ikan ve
ortadan kaybolan aurora etkisi gibi, siyah bir arkaplanin oniinde degisen renklerin
etkisini kullanmaktadir. Bu Oncii olarak gosterilen 151k sanatcisi, modern sanat ve
teknolojinin ilk basarili flizyonlar1 arasinda yer alan yeni bir sanat formu icat
etmistir. Izleyicinin duyusal olarak algilarmi agmasi ve bir biitiin haline gelmesini
saglamistir. Bu baglamda sanat eserinin mekan iginde izleyici ile bulusmasi ve
etkilesimde olmast eserin aktariminda biiyiik etken 6gesi olmaktadir.

Tiim st bagliklar ele alindiginda temel konu Kinetik Sanat kavramini incelemek ve

stirecini degerlendirmek gerekmektedir.
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2. Kinetik Seramik Form ve Mekan lliskisine Tarihsel Bakis

Sanat eserinin kinetik baglamda ele alip degerlendirebilmek igin, Oncelikle Ssanat

eserinin yapisini incelemek yararli olacaktir.

Arkaik sanatlarin hareketsiz ve duragan goriintiisiinii zamanla ve sanat anlayislarina
gore hareketlendirilmistir. Hareket ve 1s1k ona ana ifade bigimleri sayilmaya
baslamistir.

"Op' Art, sanat ve bilimin i¢ i¢e girmis somut 6rnegi olarak nitelendirilebilen bir
akimdir. Op' Art matematiksel hesaplamalardan yararlanarak, renklerin ve tonlarin
bir araya getirilmesiyle gorsel ( duyusal ) etki lizerine kurulmus sanat yapitini ortaya
koymaktadir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan duygusal resme bir tepki olarak ortaya
cikmistir".(ZEKERIYA, 2001, s:22)

Op' Artintemel amaci, duran ya da hareket halindeki objelerin gozdeki retina
tabakasinin ani ve kesin uyarimi yoluyla algilanmasini ve sanatsal ifadeyi
giiclendirmesini amaglamaktadir."Birer fizik olay1 olan hareket ve 151k yiizyillar boyu
sanatgilart ilgilendirmis, 151k ve hareket plastik ve gorsel sanatlarin tasvirlerinde
estetik Ogeler ve ifade araglart olmustur." (KINAY, 1993 s:332) Barok sanat
anlayiginda hareket ve 1sik temel sanatsal ifade bigimi 6gesi sayilmistir. Bu baglamda
blok gibi goriinen heykelleri zamanla ve degisen sanat anlayiglarina gore
hareketlendirmistir.

"Bernini'min Apollon ve Daphne, Prosperina'nin kacirilmasi, daha sonralart
Carpeaux' nun La Danse' 1, Rude' iin Marseillaise grup heykellerinde hareket ifadenin
tiimiyle biitiinleyici elemanlari olarak degerlendirilmistir".(KINAY, C 1993 s:332)
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Resim 11: Gian Lorenzo Bernini, "Apollon ve Daphne", 1625

Heykel sanatina paralel olarak resim sanatinda da optik degerlendirmeler
gorilmektedir. Statik, sabit durur gibi goériinen kimi eserler de hareket algisi
olusturabilir. Fransiz resim sanatcisi (Macar asilli ) Victor Vasarley' nin kimi iki
boyutlu eserleri kii¢lik, hiicremsi ylizey diizenlemeleri ile hareket ediyormus gibi

gosterilmistir.

Resim 12: Victor Vasarely, Siipernova 1959-61
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Op' Art 1n resim dalindaki yansimasinin énemli rneklerini, ingiliz sanatci Bridret
Riley' nin eserlerinde gormekteyiz. Resim konularini yari-empresyonist tarzda
resmetmeye baglayan sanatgi, 1958 yilindan itibaren manzara resimlerini
noktalamalar ile olusturmaya bagslamistir. 1960 sonrasi ise optik yanilsamalar

arastirdig bir stil gelistirmeye baglamistir.
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Resim 13: Bridget Riley, "Fall", 1963

Resim ve heykel sanatlarinda optik yanilsamalarin kullanilmasi ile birlikte gelisen
teknolojinin ve sanat¢ilarin yeni arayislar igersine girmesi ile birlikte optik sanatin

seramik alanina da ge¢is yaptigin1 gézlemlemekteyiz.

Resim 14: Pinar Baklan Onal, “The Colourful, Green, Romantic Activists”, 2016
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Resim 15: Ismet Yiiksel, 2016

Fiitlirizm, kelime anlami1 "gelecekg¢ilik" olan, sanat tarihi icersinde dnemli yere sahip
incelenmesi gerekli goriilen bir akimdir. Kinetik sanatin incelenmesinde ele alinacak
konulardan biri de Fiitiirizm' dir.

" Gelecegin sanat1 olan Fiitiirizm' in hiz, enerji, giliriiltli, hareket, dinamizm ve aktiiel
gerceklere yanit verecegi goriisiinii savunurlar." (OGEL, 1977,5:29 )

Fiitiirizm, temel amag¢ olarak sanata dinamizmi getirmeyi amaglamis bir sanat
anlayist oldugu bilinmektedir. Gegmise baglilik anlamina gelen "passeizm" in
dinamigi engelledigi diisiiniilmiis ve yaymmlanan manifestolarda gelecege
ilerleyebilmek i¢in ileri hamleler yapilmasi gerektigi cagrilart yapilmistir. Bu
baglamda; "Fiitiirizmin sanat manifestolarinda, yeni bir diinya i¢in, yeni bir sanat
onermesi yer alir". (ANTMEN, 2016, s:66). Fiitiirizmin onciiliigiinii, italyan sair
Filippo Tommaso Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde Fransa'da yayinlanan Le
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Figaro' nun bas sayfasinda yayinlanan "Fiitirizm Manifestosu" ile resmen hayata
gecirmigtir. Flitlirizm, modern sanat akimlar1 igersinde bu anlayisi ile kendine 6zgii
bir yer edinmis, sanatsal ¢ercevede kisa zaman igersinde Umberto Boccioni, Carlo
Cara, Luigi Russulo, Gio Serevini gibi Italyan sanatcilarin katilimlari ile bicimsel bir
ifadeye kavusmustur.Umberto Baccioni yayimladigi manifestosunda sunlart dile
getirmektedir;

"Her sey hareket eder, her sey kovalamaca halinde hizla déner. Oniimiizdeki figiirler
bir goriiniip bir yok olurlar. Retina {izerindeki goriintiilerin etkisi, titresimler halinde
algilanir. Kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayagi var gibi goriiniir ve o goriintii

birden iiggenimsi bir bi¢im kazanir". (ANTMEN, 2016, S:67)

Resim 16: Umberto Boccioni, "Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri", 1913

1912-1914 yillan1 arasinda hayata gecirdigi nesneler, figiirleri ve heykelleri belirli bir
dinamizm i¢inde yansitmayr amacglayan Umberto Bocioni, Fiitlirizmin hiz ve
harekete yonelik ilgisini goriiniir kilmistir. "Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik
Bigimleri", dort heykellik c¢alismamasinin sonuncusu olan eserinde hareket
yanilsamasini, mekanin igersine dahil ederek bir biitlinliik saglamistir.

1910 yilinda, Luigi Rusolu, Carlo Cara, Gio Sereveni, Umberto Bocioni ve Giacomo
Balla tarafinda yaymlanan bir diger manifestoda su goriislere yer verilmistir;

"Hareket halinde objeler devamli degisir, bigim degisir, mekanda gidip gelirler,
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titresimler birbirini izler. Boylelikle sanatin evrensel dinamizmi ifade edilmis olur."

(READ, 1985, 5:122)

Resim 17: Giacomo Balla, "Tasmali Bir Képegin Dinamizmi", 1912

Fiitliristlerin  ortak cabasi yapitlarinda, "ritm", "dinamizm" ve "hareket",
caligmalarinin isimlerine de yansimistir.
"Dada" olarak bilinen sanat akimidir. Dadacilik, 1915-16'da New York ve Ziirich'te
yaklasik olarak ayni zamanda ortaya c¢ikmistir. Dada Hareketi'ni tam anlamiyla
tanimlamak gerekirse;
"Savagin yarattigr karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege
inanglarin1 tlimiiyle yitiren sanatgilarin olusturdugu bir akimdir. Her
seyin anlamsizligimni, gereksizligini, vazgecilmisligi ve higligi
vurgular. Bikkinlik ve nefret duygular i¢inde, yikilanin yerine yapma
istegi olmadan, olaylarin ac1 bir dille ele alinmasidir. Savasin yarattigi
usdisi olaylar sanatcilart gililing ve anlamsiz olanin pesinde
siriklemis, mantik ortadan  kaldirilarak, bilingalt1  6zgiir
kilimmastir.(Ezcazibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, s:376)
Hugo Ball "Die Flucht aus der Zeit" asli eserinde 1927; "Dadaci, zamanin 6liim
sarhosluguna karsi savasir... Bizim tartismalarimiz, zamanimizin sakli yiiziine her
giin etkisi artan bir heyecanla aramak iizerinedir..."(TURANI, 1999, s:525).
Dadacilik, yeni arayislar igine girmis ve klasik sanatin tisluplarin1 benimsemedigini

sOyleyebiliriz. Yeni malzemeleri sanata dahil eden sanatcilar resimlerini kagit, tahta
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ve benzeri malzemeleri dahil ederek bir nevi Ready Made' e kapi agmustir.
Geleneksel sanat kavramina saldirt niteligi tasiyan goriisleri benimsemis ve KARSI-
SANAT kavramimi ortaya atmislardir. Bu tutumlar ile yeni malzeme ve yeni

arayislara girmislerdir. 1920'lerin baslarindan itibaren grup icinde goriis ayriliklar:

sonucunda son buldugu goriilmiistiir.
Ul ool L O s
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Resim 18: Hugo Ball, "Karawane", 1917

Dadacilik, 1960'lardan sonra olusmaya baslayan yeni akimlara onciiliilk etmis ve
goriis farkliligi ile 6nemli rol oynamistir. Dadaciligi bir anlayis bigcimine getiren
sanat¢ilar1 eklemek gerekli goriiliir ise ilk isim Tristan Tizaradir. Francis Picabia,

Max Ernst, Marcel Duchamp Avrupa'da akimin onciileri olarak bilinmektedir.
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Resim 19: Max Ernst, "Celebes"”, 1921

"1915'te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de "Kol
kirilmasi olasiligina kars1" diye yazdim. S6z konusu sunus bi¢cimini adlandirmak i¢in

Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi aklima". Marcel Duchamp

“Seri iiretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir
kaide istiinde ’sanat yapit1” olarak sergilenmesi. ( Ezcazibasi Sanat Ansiklopedisi,
Cilt 2, sayfa 674)

Kinetik Sanat' 1n i¢ temasinda var olan bagka bir unsur sanayilesmenin de getirisi ile
hazir nesneler olmustur. Hazir malzemelerin hayatimiza ve sanata girmesi ile
sanatgilarin eserlerini yarattm bigimi de degismistir. (ready made ve sanat, {ist
boliimlere) Endiistri ¢agmin insanlar iizerindeki etkisi, toplum ile i¢ ige yasayan
sanatgilart da elbette etkilemistir. Hazir nesnelerin  sanat igerisine dabhil
olmasi Duchamp' in su sdylemi ile soyut hale gelmis olmaktadir; " Daha 1913' te,
bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz

bir diisiinceye kapilmistim ". (Marcel Duchamp, Batur, 2007, s:322 )
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Resim 20: Marcel Duchamp, "Bicycle Wheel", 1913

1887°de dogan Marcel Duchamp, sanat yapiti ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmaya yonelik, var olan geleneksel kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel ve
aragtirmaci bir sistem yaratmustir. Ik hazir-yapimi Amerika’ya gitmeden once
Paris’te yaptig1 ve bir bisiklet tekerlegi ve bir tabure olmak tizere iki nesneden olusan
Bicycle Wheel adli ¢alismadir. Duchamp' 1n isimlendirdigi yeni sanat anlayiginda
temel amag, gilinliik hayatta kullanilan nesnelerin sanat¢1 tarafinda anlam yiiklenmesi,
sergilenmesi izleyici ile bulusmasi eylemi denilebilmektedir. Sanatgilar sectikleri
hazir nesneleri kavramsallastirip, nesnelerin biitiin islevlerini  yitirmesini
amaglamislardir. Ready Made temel olarak diisiincenin hakim oldugu bir akim olarak
tanimlanabilir.

1960'lar dan dan itibaren kullanilmaya baslayan Minimalizim terimi, sadeligi 6ne
¢ikaran bir akimdir.

Minimalizm sozctigii Fransizcadan gelen "minimum" sdzciligiinden tiiremistir.
Minimum, kelime anlam1 olarak "bir sey i¢in gerekli en az veya en kiiciik miktar"
olarak tanimlanirken matematikteki ifadesi de, "degisken bir niceligin inebildigi en
alt basamak, asgari, minimal" seklinde agiklanmustir ISLAKOGLU, 2005, s:14).

"{lk kez 1965'de diisiiniir Richard Wollheim tarafindan "igerigi en aza indirgenmis

sanat" icin kullanilmig olan "Minimal Sanat" terimi, daha ¢ok ii¢ boyutlu yapatlar,
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heykeller i¢in kullanilmistir. Ancak, 1960'lardan baslayarak Amerika'da yayginlasan
sanat anlayiginin kapsamindaki resmi de tanimlamaktadir”. (ERZEN, 2008, s:1069)
Minimalizm, bir goriisii doku, renk, bigim gibi 6gelere indirgeyerek anlatmak ve
vurgulamak olarak tanimlanmaktadir. Endiistri ¢aginin gelisimi Minimalist akimi
biiyiik Olgiide etkilemigtir. Minimal sanat akiminin temsilcileri sanat objelerinin,
basit ve seri olarak imal edilmis olmalarin1 ngormektedirler.

"1913 yilinda beyaz bir zemin iizerine siyah bir kare yerlestiren Rus sanat¢1 Kazimir
Malevig, resmin belli nesneleri gosterme, temsil etme ugrasina tliimiiyle sirtini
donerek salt kendiliginde anlam bulan bir sanatsal anlayigin Onciiligiinii yapmistir

" (ANTMEN, 2016, s:181)

Resim 21: Kazimir Malevich, "Black Square", 1915

Minimal sanatta, eserler bir kaide iizerine degil direkt olarak mekan zeminine
konulmas1 goriisii benimsenmistir. Diger bir 6nemli unsur da, minimal sanat
objelerinin endiistriyel iiretimle yapilmis olmasi gerekliligidir. Florasan isiklar,

tuglalar, cam vb. materyaller minimalist anlayista kullanilan malzemelerdendir.
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Resim 22: Carl Andre, "Steel Zinc Plain™, 1969

Ust paragraflarda deginildigi gibi, interaktif ve Kinetik Sanatin temel boliimlerini
olusturan akim ve anlayislar incelenmistir. interaktif Sanat, Kinetik Sanatin temel
yap1 taslarini olusturan ana konu olarak degerlendirilebilir.

Evrenin dogumundan bugiine, Atom' un tiim maddenin fiziksel ve kimyasal
niteliklerini tagiyan en kiiciik yapitasi oldugu bilinmektedir. Yasam harekettir, her
parca evrende hareket eder. Zaman i¢inde olusan hareketi resim veya heykelin
olusumu i¢inde gdstererek hareketin kendisi tasvir edilmektedir.

Evrenin yapisi, hareket tizerine kuruludur. En biiyiik cisimlerden en kiigiik cisimlere
kadar her sey dogal bir hareket ve hatta titresim igindedir. Birbirlerinin etrafinda
donerken var ya da yok olurlar. Yeni nesnelere doniisiirler. Bu devinimin sanata
yansimas1 insanoglunun ilk ¢aglardan bu evreni gozlemleme yeteneginin de bir
sonucu olmustur.

Bigim, evreni algilama durumudur bir noktada. Ilk ¢aglardan itibaren insanimn
etrafindaki nesneleri algilamasi ile birlikte ortaya ¢ikan sanat algisi, nesnelere anlam
yiikkleme ve bi¢imlerin insanlarin {lizerinde biraktigi etkilerin sonucu ortaya ¢ikan
estetik olgusunu, tarthin inceleyen diisiinlirlerin arastirmalar1  sonucunda
giiniimiizde bilinmektedir. Insan ve sanatin her daim i¢ i¢e oldugu bilinmektedir. Bu
baglamda izleyicinin sanat eserine olan bakisi, hissi ve algilama bi¢iminin bir¢ok

etken ile olustugu gézlemlenmektedir.
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Interaktif Sanat genel baglamda bakildiginda dijital sanat, bilgisayar sanat1 olarak

adlandirilmaktadir.
"Onemli bir teknoloji unsuru olan bilgisayarin sanatta normal ve basit
goriintiiler elde edilmesiyle baslayan seriiveni, gilinlimiiz sanatinda
interaktif olgusunu da igine alarak ¢ok daha farkli agilimlara dogru yol
almistir. Bilgisayar destekli yada bilgisayar teknolojisi kullanilarak
meydana getirilen ¢aligmalarin  olusum siireclerini daha net
anlayabilmek icin Oncelikli olarak islenilen konulardan ziyade,
bilgisayar sanatindan ve bilgisayar1 ¢aligmalarinda destek ve iiretici
ara¢ olarak kullanan sanatgr ve bu sanatc¢ilarin g¢aligmalarindan
bahsetmek daha dogru olacaktir. Sanatcilar bilgisayari ilk defa, basit
goriintiiler elde etmek amaciyla kullanmiglardir. Bilgisayarin hizla
gelismesi ile bu basit goriintiiler, tek boyuttan iki boyutlu iki boyuttan
iic boyutlu goriintiilere kadar ¢ikmis ve bu goriintiilere ilave olarak
animatik goriintlilerde eklenmistir. Tiim bu gelismeler ise bilgisayar
destegi kullanilarak zamanla resimsel goriintiiden, video, enstalasyon,
performans, oyun vb. bir¢ok disipline dogru yol almistir”. (OZDEMIR,
2010, s:13)

.

Resim 23: Jack Youngerman, "Citygarden”, 1981

Youngerman, eserlerini bilgisayar destekli programlar yardimi ile olusturmaktadir.

Bu bakis agis1 sanatciya zaman kazandirmakla birlikte islerini cogaltma agisindan bir



27

olanak saglamistir. Interaktif Sanat bilgisayar teknolojisinin gelismesi ile ortaya
¢ikmig ve gelismis bir sanat anlayisi olmasinin yani sira, temelinde insan etkilesimi
kavrami bulunmaktadir.

Kinetik Sanat'tan bahsederken Interaktivite (Interaktif Sanat) den ayr1 tutmak olasi
degildir. Insan sanat iliskisini baz aldigimizda ilk once interaktif sozciigiiniin
anlamini ele almaliyiz. TDK ya gére Interaktif "etkilesimli" anlamindadir. Interaktif
sOzclgliniin sanatta kullanilmasi, ozellikle internetin her alanda yaygin olarak
goriilmesi ile baglantili oldugu goriilmektedir. Interaktif sanat teknoloji-insan
birlikteliginin en yogun gozlemlendigi kavramsal bakis ve yaratim olarak
degerlendirilebilir. Sanatci, eserini teknoloji ve insanin aktif olusuna gore tasarlar.
Yasayan sanat eseri demek ciiretkar olmakla birlikte, yerinde bir sdylem oldugu

diistiniilebilir.

Resim 24: Julio le Parc, "Handling Game", 1964

Le Park' in bu eserinde, izleyici siyah zemin iizerindeki siispansiyon sistemine bagli
kiigiik beyaz toplarin titresim ile hareketi saglanir, bu hareket sayesinde izleyicinin
katkis1 dogrultusunda gézlem yapan kisinin arka zeminden rahatsiz olmasi durumu
olusmaktadir. Julio Le Park, eserlerinde genellikle izleyiciyi dahil etmeyi, eserin bir

parcast olmalarmi saglamayr amaglamistir. Farki fiziksel durumlarin yardimi ile
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titresim, optik yanilsama, yansima, 151k-golge gibi 6geleri eserlerinde kullanmustir.
Interaktif Sanat baglaminda sanatcilarin, performans ve diizenleme kavramlarini
eserlerinde uygulamasi ile birlikte ortaya ¢ikan enstalasyonu c¢alisma raporuna dahil
etme gerekli goriilmiistiir.
"Enstalasyon ve sanal gerceklik sanati, mimari, heykel ve performans
sanatlarinin alanlarinda dogmustur. Miizelerle galeriler heniiz genel
sanat eserlerini sergilemeye baslamadan once, siradan insanlarin sanat
eserleriyle yiiz yiize gelmelerine tek firsati kiliseler ve kamusal
meydanlar gibi toplanma yerleri sunuyordu. Varlikli kisilerin saraylari
ve kocaman evlerinin mimarileri de sanatgilarin son derece estetik
ortamlar yaratmalarina uygun ilk yerlerdi.
Ancak, gercek anlamiyla enstalasyon sanatinin kokleri yirminci
yiizyilin baglarina, 6zellikle de Fiitlirizm ve Dada hareketlerine kadar
uzanir. 1909'da italya'da ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Sanayi Devrimi'nin
driinlerini - giirtilti, hiz, makineler ve teknoloji benimsiyor ve
degisime, yenilige ve 6zgiinliige kucak agiyordu. Fiitiiristlerin sanat ile
bilimi birlestirme, iletisim araglarini biitiinlestirme ¢agrisi, dijital
enstalasyon sanatinin temel taslarindan bazilarii olusturmaktaydi.
Dada sanatgilarinin felsefesi ve yenilikleri, dijital enstalasyonun ve
sanal gergeklik sanatinin onciileri olarak daha da etkiliydi. Dadaizm,
farkli sanat formlarini birbirinden ve giindelik hayattan ayiran sinirlar
yikmisti ve kendine mal etme, performans sanati ve izleyici katilimi
kavramlariin habercisi olarak, izleyiciyi siirece dahil eden
deneyimlere sahneyi hazirlamisti. Bu donemde, sanat nesnesinin
dogasi1 da koklii bir degisim gecirmekteydi. Marcel Duchamp'in ‘hazir-
yapimlart', bir sanat formu olarak enstalasyonla ilgilenmeye baslamis
pek ¢ok sanatgiya kavramsal ve estetik bir temel saglamak ve
dogrudan  19601arm  Kavramsal Sanati'min  ve  Anti-Sanat
hareketlerinin  6nlinii agmak suretiyle sanat olarak nesnelere el
konmasini, hem de izleyicinin siirece katilimimin benimsenmesini
getirmektedir”. (Wands, 2006, s:98-99). (Leman Kalay Yiiksek Lisans

Tezinden alintilanmaistir)
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Resim 25: Marchel Duchamp, "Bottle Rack", 1964

Joseph Beuys, Enstalasyon anlayisi ile ilireten sanatcilar arasindadir. Beuys, objeleri
kendi soylemleriyle degil, kavramsal anlayistaki readymade anlayisindaki hassas
durumu kendi ¢aligmalarinda olabildigince en aza indirerek, objenin geleneksel saf

icerigi ile biitlinlemesini amaglamistir.
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Resim 26: Joseph Beuys, "Felt Suit", 1970

Walter De Maria, 1960'larda yaptigi heykellerinde modern sanat ve Dada
hareketlerinden etkilenmis, eserlerinde geometrik figiirler kullanmistir. Aymni
zamanda alimiinyum ve celik malzemeler ile heykeller iireten sanatci, izleyicilere

toprak ve evren iligkisini diisiindiirmeyi amaglayan eserler {iretmistir.
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Resim 27: Walter De Maria, "Lightning Field", 1977

Seramik Sanati'nda Enstalasyondan bahsetmek gerekli goriilmektedir. Enstalasyon
sanatina, seramik sanatcilar1 ¢agdas bakis acisi ile bakmiglardir bunun neticesinde
seramigin geleneksel kisminm1 goz ardi etmeden, yeni gelismelere agik bir bicimde
seramik objenin 6zlindeki uygulamali sanati perspektif bir bakis agis1 ile igersine
dahil etmislerdir. 19601 yillarin ¢agdas sanat anlayis1 seramik sanatinda da etkisini
gostermistir. Kavramsal sanat anlayisi ve ¢agin gelisimi Seramik Enstalasyon terimi

ve anlayisini sanatgilarin eserlerinde goriilmesini saglamistir.
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Clare Twomey Monument isimli, Ingiliz seramik endiistrisinin israfindan yola
cikilarak Tretilen eserini, farkli galeri ve dis mekanlarda diizenlemistir. Eser,
nesnelerin degerini, miilkiyet fikirlerini ve i¢c mekani tartisti; nesneleri onemsemenin
ve nesneleri kirmanin ne oldugu hakkinda sorular ortaya koymustur. Seramik atiginin
yigini, izleyici iizerinde Olgeginde ve goriiniir atiklikla ilgili hem fiziksel hem de
duygusal bir etki yaratmistir.

Caligma raporunun temel kapsami olan Kinetik Sanat, {ist boliimlerde tarihsel siireg
igersinde incelenmistir. Bu baglamda Kinetik Sanat’i alt bolimde daha detayh
incelemek gerekli goriilmiistiir.

1.S1fat, fizik: Hareketle ilgili, hareket sebebiyle olusan.

2.Isim, kimya: Kimyasal tepkimelerin hizlarin1 inceleyen bilim dali.
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3.Isim, teknik: Hareket olaylarmi inceleyen bilim dali.(TDK Sézliigii)

Kinetik Sanat, "Devingenlik niteligine sahip heykel sanati iiriinii"(SOZEN,
TANYELI, 2012, 169) olarak tanimlanmustir.

Kinetik Sanat, bir¢ok sanat akimi ve sanat diisiincesinin teknoloji, bilgi birikimi ve
yeni arayiglarin sonucu olarak degerlendirilebilir. Aragtirmanin ana konusu olan bu
anlayis ilk sdylem ve drneklerini 19.yy ortalarindan itibaren gortilmektedir. 1920-30
yillar1 aras1 Orneklerini az sayida gérmekte oldugumuz Kinetik Sanat yapitlar
ozellikle 1940' larda ivme kazanmaya baslamis ve gilinlimiize de§in devamliliini
stirdirmiistir. Kinetik Sanati alt bolimlerde daha detayli incelemek gerekli
gorilmiustir.

"Onceleri fizik ve kimya dallarinda hareket ile ilgili olaylar1 tanimlamak igin
kullanilan kinetik s6zciigii 1945'den sonra sanatgilari ilgilendirmeye baslamis, 151k ve
hareket, plastik ve gorsel sanatlarin tasvirinde estetik ogeler ve ifade araglar
olmustur.1960'da kinetik, sanat kronolojisinin yayinlanmasiyla sanat dilinde

yer almistir”.(GERMANER, 1997, 5:122)

"1950" lerin onemli akimlarindan biri. Bilim diinyasinda 19. yy
ortalarindan itibaren kullanilan "kinetik" (devingen) terimi, giizel
sanatlarda ilk kez GABO ve A. PENSVER' in 1920' de hazirladig:
"Gergek¢i  Bildirge" de kullanilmis, ama hemen yayginlik
kazanmamig, uzun siire resim ve heykelde hareket yanilsamasi
"dinamik" terimiyle karsilanmistir. 1950' lerde sanat terminolojisine
giren terim o giinden bu giline ¢ok degisik iislup ve teknikleri

kapsayacak bigimde kullanilmaktadir". (RONA, 1997, s:1016)
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Resim 29: Naum Gabo - Antonie Pevsner, "Realistic Manifesto (Realisticheskii
Manifest), 1920

"20. yy dan itibaren s6z edilen ve 1960' lardan itibaren yayginlasan
Kinetik Sanat, bes alt grupta incelenmistir. 1: Optik Yanilsama ile
olusturulan kinetik heykel, 2: Dogal yollarla (Hava akimi, riizgar,
yagmur, su gibi) elde edilen hareketle olusturulan kinetik heykel, 3:
Izleyici katilimiyla olusturulan kinetik heykel, 4: Isiktan yararlanilarak
dretilen kinetik heykel, 5: Bir makine aracilifiyla hareket
kazandirilarak olusturulan kinetik heykeldir". (Ozer, A., Akyiiz, U.
(2017). Kinetik Heykel Tiirleri. Alintilanmustir. idil, 6 (29), 5.385-400)
Optik yanilsama ile yaratilan kinetik heykeller, genellikle Op' Art icinde
degerlendirilmektedir. Resim ve heykel alaninda ¢alismalarini {ireten sanatgilar optik
yanilsama ilkesini kullanarak eserlerinde hareketi yakalamayr amaclamislardir.
Orneklendirmek gerekir ise akimin 6nciilerinden Victor Vasarely, geometrik bigimler
ile yaptig1 eserlerinde i¢ ige gecmis kareler, daireler, ¢esitli soyutlamalar ile goziin

optik alg1 giicline dayali1 bir anlayis ve tutum benimsemistir.
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Resim 30: Victor Vasarely, "Cheyt-E", 1970

Dogal olay veya yollarla hareketin olusturulmasi ile elde edilen Kinetik heykellerde,
doganin giiciiniin yardimi ve etkisini gormekteyiz. Farkli mekanik cisimler ve
makineler ile olusturulan heykeller, riizgar, su, hava akimi, yagmur gibi dogal
olaylarin etkisi ile hareket kazanmustir.

"Hollandali Theo Jansen, kinetik heykellerini bir miihendis titizligiyle lretmistir.
Jansen, kinetik sanatin; geleneksel smirlar1 asan, statik sanat formlar1 gorsel
deneylerin i¢ine ve modern sanata izleyiciyi akillica yerlestirebilen sanatgilarca
yaratildigim ~ diisiinmektedir. Ince matematiksel hesaplar yaparak kurdugu
diizenekleri genelde riizgar ve riizgardan elde edilen elektrik enerjisi yardimiyla

hareket ettirmis". (Uz, 2012, s:1053)
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Resim 31: Theo Jansen, "Animaris Rektus", 2012

Jansen, doganin giiclinii mithendislik ve matematik bilimi ile birlestirmistir. Cok ince
matematiksel hesaplamalar yaparak diizenledigi eserlerini riizgarin statik enerjisini
kullanarak hareket ettirmis hatta yiriitmiistiir. Jansen' in eserleri kinetik heykel
anlaminda farkli gosterilebilir, ¢iinkii kurguladigi formlar sadece hareket etmekle
kalmamis yer degistirerek oncii bir boyut kazanmistir. Eserlerinde ahsap, PVC boru,
halat, ¢elik gibi endiistriyel malzemeleri de kullanan Jensen,bir anlamda da Minimal
Sanat' a da yakin denilebilir.
Yillar boyunca sanatcilarin doga ve teknoloji ile i¢ ige yasamasi kendilerini farkli ve
ileri doniik arayislar iginde bulmasina ve aragtirmasina olanak saglamistir.
"Sanat¢1, dogal ortamdan olusan sergileme alaniyla, yapit arasinda
dongiisel bag kurmak istemistir. Riizgar heykelleri, sergilendigi alanin
riizgar giicii ve giines 15181n1n olusturdugu goélge oyunlariyla sinirlarini
asarak, mekansal algilamay1 zihinsel bir illiizyona doniistiirmiis ve
izleyiciyi etkileyen, adeta hipnotize eden sonsuz bir dongiiniin i¢ine
cekmistir. Howe’un ¢alismalarinda One c¢ikan Ozelliklerden biri
metallerin genellikle zit kutuplarda tekrara dayanan hareketler ile
dairesel biitiinliikk olusturmasidir. Heykeli olusturan kiigiik metallerin
diizenlenisindeki detaylarda yogunlasmis; bicimlerdeki algisal

deneyim etkisini artiracak kurgulamalar yapmistir. Sanat¢1 gliniimiiz



37

sartlarinda doga ve teknolojiyi birlikte kombine edip, gelecege
tasimayr ve insani teknolojinin ilerleyisi karsisinda, doganin
dinamizmini sorgulamaya itmeyi amaclar ".( TASTAN, 2016, s:169-
179) (Ahmet OZER, Ugurcan AKYUZ "Kinetik Heykel Tiirleri"

makalesinden alintilanmistir.)

Resim 32: Anthoney Howe, "LUCEA 11", 2017

Makinelerin yardimi ile eserlerin hareketlendirilmesine 6rnek olarak Tiirk Seramik
Sanatcist T. Emre Feyzoglu' nun 2012 yilinda yapmis oldugu seramik formlari1 6rnek
vermek gerekli goriilmiistiir. Sanat¢1 bir stant icersine motor sistemine bagli hareket
sensorunu yerlestirmis, izleyiciyi algilayan sensor sayesinde standin {izerine
matematiksel hesaplamalar ile yerlestirilmis seramik formlarin sag ve sol yonlerinde

birbirlerine carpmadan hareketi saglanmistir.
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Resim 33: T. Emre Feyzoglu, "Ates-i Agk", 2012

Bir diger konu ise izleyici katilimiyla olusturulan kinetik heykeldir. Bu anlayista,
izleyici katilimi ile hareket eden eserler olusturulmus, farkli mekaniksel eklentiler
hareket sensorlar1 gibi malzemeler kullanilmistir. Bu anlayista ¢alisan 6ncii sanatgi
olarak Ken Rinaldo' dan bahsetmek dogru olacaktir. Rinaldo, robotik teknolojisini

kullanarak izleyiciyi eserin igersine dahil etmistir.
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Resim 34: Ken Rinaldo, "Autopoiesis"”, 2000

"Kinetik Sanat 1960 larda gerek ABD' de gerek Avrupa' da yaygin anlatim
tiirlerinden biri haline gelmistir. Ingiltere' de Mary Martin (1907-69), ALTIN ORAN
gibi matematik kurallariyla bicimlendirdigi yapitlarinda hareketi dogal 151k
araciligiyla elde etmistir". (Ezcazibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt 2, s:1017)

Isigin etkisi hareketi, gorsel anlamda olusturabilen sanat¢ilar sanat tarihi icersinde
arastirmalar sonucunda karsimiza ¢ikmigtir. OP' ART da degerlendirilebilen bu sanat
anlayisi, sanatgilarin yillarca devam eden arastirmalari, teknolojinin gelisimi ve bu
gelismeleri eserlerine aktarma cabalar1 ile 6zellikle giintimiizde farkli boyutlara
ulagmistir. Bu anlayista ¢alisan sanatcilara 6rnek vermek gerekirse Francois Morellet
bu anlayis1 benimsemistir.

Morellet, “Altmigh yillarin basinda, Groupe de Recherche d'Art Visuel'deki
arkadaslarim ve ben, resim, tuval ve heykel ¢caginin sonsuza dek sona erdigine ikna
olduk diye ac¢ikliyor. “Geleneksel sanat tarafindan heniiz kirlenmemis olan modern
malzemeler konusunda tutkuluyduk. Hareket ya da 1sik tretebilecek her seyi
ozellikle sevdik". (https://www.artsy.net/artist/francois-morellet)
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Resim 35: Francois Morellet, "Ohne Titel", 1968

Son olarak ele alinmasi gereken konu ise bir makine araciligiyla hareket kazandirilan
Kinetik sanat eserleridir. Gilinlimiiz teknolojisi ile sanatin birlesiminin geldigi bu
nokta izleyicileri heyecanlandirmakta ve ileri bakis acisin1 genisletmesine yol
acmaktadir. Gilinlimiizden yaklasik 400 yil 6nce yasamis fizik¢i, gokbilimci,
matematik¢i ve filozof olan Galileo GALILEI 1609 yilinda yaptig1 teleskopu ile

uzay1 gozlemlemis ve astronomi alaninda yaptigi ¢alismalar ile ¢igir agmustir.

1221

i, Ouford: At the Glarendon Preas,

History and Method of Sciance. Vol

Resim 36: Galileo Galilei Telescopes, 1609
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O donemde yasayan sanatcilar elbette bu gelismeler ve buluslardan ilham almislardir.
Ronesans Donemi' nin dahi insani1 olarak kabul edilen Leonardo da Vinci yarattig
resim, heykel karakalem eserlerinin disinda, ¢izimlerini yaptig1 farkli buluglar ile
caginin Otesinde bir anlayisa sahip oldugunu bizlere gostermektedir. Bu anlayisi
benimseyen sanatgilar yiizyillardir eserlerinde farkli arayislar igine girmis c¢agin

getirdigi bu gelismeleri uygulamislardir.

Resim 37: Leonardo da Vinci, "Automobile", 1480
3. KISISEL UYGULAMALAR

Bu boélimde Kinetik anlayist benimseyerek ortaya c¢ikan kisisel uygulamalar
eklenmis ve yorumlanmigtir. Seramigin kirilgan ayni1 zamanda da sert yapisi, bi¢cim
verilebilme oOzelligi, farkli teknikleri uygulayabilme imkani1 biz seramik eser
iretenler i¢in 6dnemli ana unsurlar olmustur. On binlerce yildir varligini siirdiiren,
insanin gelisimini bir nevi gozler oniine seren, teknolojik gelismeleri dahil etmenin
hem kolay hem zor oldugu Seramik Sanati ifade bi¢ciminin 6zgiirliigii ile bizleri her
daim etkilemistir. Cagin durdurulamaz gelismeleri ile birlikte kirilgan yapiya sahip
Seramik Sanati, geleneksel yapisinin manevi degeri ile birlikte makinelesmenin

soguk ama yardimci etkisi ile gelismesinin siirdiirmeye devam etmektedir.
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Resim 38: Miray Unal Unliikara, "Hayatin Kendisi", Serigrafi Baski, Karisik
Malzeme, 41x41 cm, 2012

20. Y.y. sonrasi sanat anlayisinda yeni gelismeler yasanmustir. Ozellikle bati
sanatinda yasanan bu gelismeler bir¢ok akimin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir.
Sanatgilarin izleyiciyi sanat eserine katma diisiincesi ile birlikte, sanat eserine bakis
degismis ve bir acidan interaktif hale biirlinmiistiir. Farkli malzeme ve tekniklerin
sanata dahil olmasi ile, klasik sanat bir anlamda doniisiim gecirmeye baglamistir.
Sanat¢inin izleyiciyi esere dahil etmesi kati izleyici diisiincesini bir anlamda
torplilemistir.

Yukarida gormiis oldugumuz seramik eser, interaktif anlayis ile uygulanmistir. Sirl
karolar lizerine serigrafi baski teknigi ile 1980’ lerin popiiler bilgisayar oyunu "PAC-
MAN" aktarilmistir. Ana tema karolarin alt kismina yerlestirilen kayar aksamin
karisik olarak yerlestirilmesi ve izleyici tarafindan resmin tamamlanmasi olmustur.

Izleyici bu eserde isin icersine tamamen dahil olmustur.
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Resim 39: Hayatin Kendisi Detay

Bu dogrultuda yukarida goriilen calismada, seramik karo parcalarinin {izerine sulu
cikartma ve el dekoru ile, 1980 yilinda Namco sirketinin piyasaya sundugu ve kisa
stirede popiiler hale gelmis olan Pac—-Man oyunu basilmistir. Seramik pargalarin sag-
sol ve alt- iist yonlerinde hareket ettirilerek izleyicinin oyuna dahil olmasi
saglanmistir. Izleyicilerin sanat eseri karsisinda verdigi duygusal tepkiler izlenmis
olup, sanat eserine dokunulmamasi, yaklagilmamasi algisinin ortadan kalktig

gozlemlenmistir.
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Resim 40: Miray Unal Unliikara, "Kendimizi Yoklayalim!", Seramik Karo Uzeri
Serigrafi Baski, Karisik Malzeme, 68x82 cm, 2012

Resim 35 de gordiglimiiz Ornek serigrafi baski yontemi ile karolar iizerine
uygulanmigtir. Sanat tarihi ve giincel hayattaki 6nemli olaylar, ¢ift olarak yapilmig
izleyicinin hafizasina kaydettigi gorsellerin eslerini bulmasi istenmistir. Hafiza
oyunu olarak yillardir oynanan bu oyun seramik teknikleri ile, seramigin kirilgan
yapisinin yarattigi korkunun eklenmesiyle birlikte izleyicinin ruhsal duygu degisimi

gozlemlenmistir.
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Resim 41:"Kendimizi Yoklayalim!", Detay

Onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi sanat eseri ve insan etkilesiminin, sanatin
gelisimi ve sekillendirilmesi i¢in gerekliligi vurgulanmak istenmistir. Fotografta
goriilen seramik eserde, iist tiste dengesi saglanmig seramik pargalarin iki izleyici

tarafindan dengesini kaybetmeden uzun siire ayakta durabilmesi amaglanmaktadir.
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Resim 42: Miray Unal Unliikara, Denge, Elle Sekillendirme, 10x10x20 cm, 2012

Sanat eserine dokunulmaz algist yaygindir. Giiniimiizde bu alginin kirilmaya
baglamasi ile birlikte izleyicinin esere dokunma, hareket ettirme, miidahil olma
durumu artmis bu baglamda interaktif sanat plastik sanatlar alanina da yeni bir bakis

getirmistir.

Resim 43: Denge Detay
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Resim 44: Miray Unal Unliikara, Nebula's No:1, Kalip ile Sekillendirme, 11x11x42
cm, 2018

Alg1 torna ile sekillendiren ve kalip teknigi ile ¢ogaltilan seramik formlar, uzayin
sonsuz etkileyici giizelliklerinden esinlenerek tiretilmistir. Milyarlarca yildiz, galaksi
ve gezegenin bir araya gelmesi uzaym sonsuz boslugunda birbiri ile etkilesim
halindedir. Uzay, bir parcalar biitiniidir demek mimkiindiir. Carl Sagan'in
"Kozmos" isimli kitabinda su sozler smirin olmadigini bizlere anlatmaktadir;
"Kozmos'un mekan ve zaman boyutlari her insanin anlayis smirlart igine girmez.
Uzerinde baridigimiz yerkiire, bassiz ve sonsuz bir enginlikte kaybolmus minicik
bir gezegendir." (SAGAN, 2017, s:18) Insan dogasi geregi diisiiniir, en giizel 6zelligi
olan gozlem yapmay:1 ve hayal kurmay: hicbir zaman birakmaz. Gozlem giicli ve

hayal kurma becerisi smirlarin 6tesini agmayi, gérmeyi, gordiikce bicimlenme ve
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bi¢imlendirmeyi olusturur. Sanatgilar ve bilim insanlar ileriyi gorme tutkusu ile

smirlarin 6tesinde isler yapmaya her daim devam edeceklerdir.

Resim 45: Chaos at the Heart of Orion, Hubble Teleskobu tarafindan ¢ekilmistir.

“ Nebula (Bulutsu) Tanim: Latincede bulut anlamina gelen Nebula (bulutsu),
yildizlararast toz bulutu, hidrojen gazi, helyum gazi veya plazmadan olusmustur.
Genel olarak astronomide genis kaynaklar olarak
adlandirilirlar. Nebulalar ¢cogunlukla yildiz olusum bolgeleridir.”
(Osterbrock, 1986,(Nazim Aksaker, doktora tezi, gukurova iini., Adana,2009 )

Calismada  dikey  formlar tizerinde uygulanan Copper Matte Raku teknigi
uygulanmigtir. Teknigin kendine 6zgii dokusu, uzayda bulunan ve genis alanlara
yayillmis olan gazlar, toz, Hidrojen, Helyum ve diger iyonize gazlardan olusan
bulutsu yapilart ya da diger ismi ile Nebula' lar1 animsatmaktadir. Copper Matte
Raku tekniginden bahsetmek gerekirse, %80 oraninda bakir karbonat ve diger ergitici
maddeler eklenerek olusturulan sir 950 derecede olusturulduktan sonra normal raku
tekniginde oldugu gibi talaga yatirilir ve rediiksiyon gergeklestirilir. Rediiksiyon
islemi sirasinda islerin {izerine alkol veya benzeri malzemeler dokiilerek sirin etkisini

gostermesi saglanir. Uygulamalarda kullanilan sir recetesi %80 Bakir Karbonat, %20
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Bentonit, yaklasik bir saat degirmende 6gitiilmistiir. Seramik formlarin iizerine firca
teknigi ile uygulama yapildiktan sonra raku firini icersinde 980 °C ye kontrollii bir
sekilde getirilerek seramik formun iizerindeki sir katmaninin erimesi saglanir. Sir
katmaninin erimesi gozlemlendikten sonraki asamada firin 1s1sinin 750 °C ye kadar
inmesi beklenir ve sonra firindan ¢ikarilan formlar, talas icersine yatirilir ve iizerine
alkol, kolonya, ispirto gibi yanict malzemeler dikkatli bir bigimde uygulanir. Oksijen
ile temas eden sir katmaninin renk degisimleri gézlemlenmeye baglanir. En son
asamada rediiksiyon tanki hava almayacak bicimde kapatilir ve 10 dakika rediiksiyon
ortami olusturulur. Bu uygulamada kullanilan sir regetesi ve ilk yaptigim
uygulamanin denemesi; Hacettepe Universitesi Seramik Boliimii' nde gérev yapan
Ogr. Gor. Mutlu BASKAYA tarafindan pisirim teknikleri dersinde kendisinin
yonlendirmesiyle uygulanmis olup, bu ¢alisma raporunda gorselleri bulunan formlar

tizerinde de tarafimca tekrar uygulanmistir.

Resim 46: Nebula's No:1 Detay
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Nebula's isimli seramik form, bir Enstalasyon olarak adlandirilabilir. Bu baglamda
Enstalasyon Sanati'n1 incelemek ve 6rneklendirmek gerekli goriilmektedir.

Fransizca "Enstalasyon” kelimesi dilimize gegen anlami yerlestirme, doseme, tesis
etme anlamlarina gelmektedir. Yerlestirme ya da enstalasyon, geleneksel sanat
eserlerinden farkli olarak, ¢cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli bir
mekan icin yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin
temel bir gereklilik oldugu sanat tiiriidiir. Kapali veya agik mekanlarda
yapilabilmektedir. Enstalasyon, kokleri modernizm, minimalizm sanat anlayislarina

kadar dayandig1 soylenmektedir.

Resim 47: Miray Unal Unliikara, Newton Mu?, 8x11 cm, 2011
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Newton mu? isimli ¢alismada, kalip ile sekillendirilmis seramik elma formlar1 Isaac
Newton' un Yer¢ekimi Kanunu'na atifta bulunmaktadir. "Dort temek kuvvetin en
zayifi ve en yaygini, yergekimidir. Tiim kiitle ve enerji bi¢imlerine etki eder ve
bdylece kuvvetleri tasiyan master bozonlar1 da dahil olmak iizere tiim atom alti
parcaciklara etki eder. 17. yy Ingiliz bilimcisi Isaac Newton, yercekimi kuvvetinin
nicel bir tanimini1 gelistiren ilk kisi oldu. Ay't Diinya etrafindaki yoriingeye baglayan
giiclin, elmalar ve diger cisimleri yere diisiirenle ayn1 gii¢ oldugunu ve evrensel bir
cekim yasast Onerdigini belirtir". (https://www.britannica.com/science/subatomic-
particle/Gravity#ref367668)

Resim 48: Miray Unal Unliikara, Isimsiz!, 2x10 metre, 2011

Isimsiz adli calismada kadin ve erkek ayak izleri yan yana getirilerek olusturulan

diizenlemede insanoglunun evrene hilkkmetme diisiincesi anlatilmaya ¢aligilmastir.

Peki arastirma ve merak duygusunu ilk insandan beri i¢inde barindiran insanoglu bu
kadar heyecan verici bir evrene karsit durabilir mi? Gokyliziine her baktigimiz an
yolculugumuz nerede bitecek sorusuna aranan cevaplar bitecek mi? Uzerinde
yasadigimiz bilinen tek yasanabilir gezegen olan Diinya, derinlere inildik¢e yasam
sansinin giderek yok oldugu bir ¢ekirdege sahiptir. Her yok olus bir baslangigtir
aslinda, tipk1 6ldiikten sonra milyarlarca yil icersinde fosil olan ve diinyaya tekrar

katk1 saglayan canlilar gibi.
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eg Kare
(Pirosfer)

Apir Kare
(Barisfer)

Tas Kare
(Litosfer)

Su Kare
(Hidrosfer)

Resim 50: Miray Unal Unliikara, Merkeze Yolculuk, 11x12 cm, 2018

Merkeze Yolculuk isimli ¢aligma 24 parga seramik formdan olusan bir diizenlemedir.
Motor sistemi ile hareket saglanmais, titresimli bir tabla {izerine yerlestirilen seramik
formlar Diinya' nin silirekli hareket halinde oldugunu, yasam dongiisliniin

stirekliligini anlatmakta ve izleyicinin diisiinmesini saglamay1 amaglamaktadir.
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i g

Resim 51: Miray Unal Unliikara, Parcalar Biitiinii, 81x90cm, 2018

Parcalar Biitiinii isimli uygulamada, canli ve cansiz biitiin varliklar1 olusturan hiicre
yapilarindan 6rnek alinmigtir. Alt tablast motor sistemi ile hareketli hale getirilmistir.
Seramik formlar 2mm genisligindeki demir c¢ubuklarin iizerine yerlestirilmistir,

titreyen standin formlart titretmesi ile kinetik yaklagim olusturulmustur.

Resim 52: Miray Unal Unliikara, Fakat Iyi Yedik!
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Fakat Iyi Yedik! isimli calismada amag izleyicinin duygusal degisimlerini
gozlemlemektir. Tekerlekli bir stant iizerine yerlestirilen PAC-MAN formlar1 6n
kisimdan bir ip yardimi ile c¢ekilmektedir. Bu esnada izleyici 6nce saskinlik daha
sonra da mutluluk yasamistir.

Son olarak calisma raporunun kapsami dahilinde izleyici, eser ve sanat yapitinin
Oonemine deginmek uygun goriilmektedir. Sanat eserinin izleyici ile bulusmasindan
sonraki nokta artik eser ve izleyici olarak degerlendirebilir. Ozellikle ¢alisma
raporunun konusu olan Kinetik Sanat baglaminda konuyu ele almak gerekirli
goriilmektedir. Kinetik Sanat tarihsel bakimdan incelendiginde ana 6gelerden birinin
izleyici oldugu gdzlemlenmektedir. Izleyicinin algilama bigimi ve yorumu sanatci
icin onemli ama 6ge denilebilir.

"Tipk1 sanatsal yaratim gibi, sanat algis1 da, sanatginin kisiligini topluca
kusattigindan, her iki durumda da bu siireg, kisiligin yapisina gore isler. Bu su
demektir, alicinin yorumsal etkinligi, uyanacak cagrisimlarin 6zelligi, ortak yasanti
ve sonradan yasanti yetenegi, sanat dilinden anlayabilme, biitiin bunlar okuyucunun,
izleyicinin ya da dinleyicinin kisiliginin igerigine ve su bes potansiyelinin birden
gelismesine baglidir: 1) yasamdan ne anladigina, dogayi, toplumu, insani, kendini ve
yasami nasil bildigine; 2) yasami nasil ve yasamda neyi degerlendirdigine; 3) kendi
yaratict etkinligini hangi dogrultuda ve nasil gosterdigine; 4) kendi iletisimsel
potansiyeline; son olarak da, 5) kendi sanatsal gereksinimlerini, ilgisini begenisini,
sanatsal kiiltiir diizeyini nasil edindigine. Alimlayici kisinin biitiin bu yanlari, sanat
yapitinin algilayisinin  6zelligini dogrudan dogruya etkilerken, o sanat yapitlar
tarafindan da etkilenirler; insanin sanattaki yanilsal yasamindan edinilen deneyimler
dolayisiyla bu yapitlar, algilayanda kendi izlerini birakirlar, algilamanin igerigini su

ya da bu yolda degisime ugratirlar”. (KAGAN, 1993, 5:467)
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SONUC

Sanat insanlik tarihi kadar eskidir. Dogasinda arastirma diirtiisii olan insan ¢aglar
boyunca gozlemlemis, gozlemlerini farkli yollarla aktarmistir. Sanat tipki bilim gibi
geligsmelere aciktir, ayn1 zamanda dogadan faydalanir ve insanlarin duygu hareketleri
ile sekillenir. Sanat eseri olusturma siirecinde, sanat¢1 etrafinda olanlardan etkilenip
yorumlayarak eserlerine yansitmaktadir. Sanat tarihi igersinde siirekli bir degisim,
donilisim olmast akimlarin devrimsel denilebilecek olaylarin var oldugunu
gozlemlemekteyiz. Birbirini takip eden ve birbirinden etkilenen akimlar sonucunda
sanat tarihinde bir siireklilik devam etmistir. 1960' I1 yillarda ortaya ¢ikan Kinetik
Sanat kavrami bir¢ok akimdan beslenmis ve gilinlimiize kadar devamliligini
stirdiirmiistiir.

Seramik insanlik tarihi boyunca farkli amaclar dogrultusunda iiretilmis ve varligini
giiniimiize kadar devam ettirmistir. ilk ¢aglarda giinliik kullanim amaciyla iiretilen
seramik, caglar boyunca diinyadaki olay ve insanlarin gelisimi neticesinde sanatsal
bir malzeme haline gelmistir. Diger bir durum da seramigin kendine 6zgii malzeme
yapist nedeniyle sanatgiya imkan saglamasi ve kontroliin sanat¢ida olmasi
durumundan dolayr yorumlanmaya olduk¢a agik olmasidir. Farkli malzemeleri de
dahil edebilme imkan1 seramigin gelisim siirecinde oldukca etkili olmustur.
Teknolojinin hizli gelisimi, sanat¢ilar1 farkli arayislar icersindeyken yeni bir bakis
acist gelistirmesine olanak saglamistir. Hazir nesnelerin tiretimi kolaylastik¢a sanata
da dahil edilmesi kagiilmaz olmustur. Duchamp' mn bisiklet tekerlegini ahsap bir
tabure iizerine monte ederek izleyiciyi kavramsal diislinceye ve eserin igine dahil
etmesi 0rnek olarak gosterilebilir. Hazir nesnelerin kullanimi diginda farkli akimlarin
sanata dahil ettiklerinden bahsetmek gerektiginde 15181, hareketi, mekan1 bunlarin
arasinda gormekteyiz.

Hareketi sanata dahil etmek Onceleri 15181n yanilsamasi ile ortaya ¢ikmis olup gelisen
diinya diizeninde sanatgilarin olaylardan etkilenmesi ile mekanik ve makinelerin
dahil edilmesi ile devam etmistir. Resim ve heykel sanatlarinda 6ncelikli olup ¢agdas
sanatin tarihsel gelisiminde seramik sanatinda da etkisini gosterdigi goriilmektedir.
Kinetik kavrami sanata dahil edilmeye basladigindan bu yana siirekli gelisim

gostermistir. 1920' 1i yillarda ortaya atilan Kinetik Sanat kavrami, 1940' 1 yillarda
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ivme kazanip 1960' 11 yillarda oldukea etkili olmustur. Giinlimiize gelindiginde farkli
bir boyut kazanmis olan Kinetik Sanat kavrami makinelerin eserlerle bir biitiin haline
gelmesi ile sonuglanmustir.

Sonug olarak, 6zellikle teknolojinin siirekli degiskenligi sanatin gelisim siirecinde
olumlu bir etkiye sahip olup sanatgilarin iiretim siirecine dahil edilmistir. Calisma
raporunda Orneklerini gordiigiimiiz seramik formlar farkli motor sistemleri yardimi
ile hareketlendirilmis, Kinetik Sanat kavraminin kirillgan bir yapiya sahip olan

malzeme ile biitiinliigii saglanmaya calisilmistir.
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