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BiR TANIK OLARAK MEKAN
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0z
Gunlik hayatta mekana girmek icin agilan kapi, bu teze girig i¢in bir metafor olarak
kullanilir. Mekanla hem kavram hem de bi¢im olarak karsilastigimiz tez, icerik ve
bicim baglaminda mekanin kendisi olarak sunulur. Toplumsal, sosyolojik ve felsefi
acidan bir yapi olarak ele alinan mekan bu tezde bosluk Gzerinden kurulan 6znel bir
yer olan evi temsil eder. Bu ev, bize kapisini agip igceride yuriume, odalar arasinda
gezinme olanagi verir. Kimi odalari kapisini agip girebilecegimiz gibi kimisine iceriye
girmeden duvar ya da kapi araciligiyla tanik oluruz. Metnin kapisi acildiginda, giristen
itibaren, kisisel hikayenin anlatildigi, olaylar, durumlar, tarihler, 6rneklerle karsilasiriz.
Kapiyi agtigimizda, mekanin tanik olduklarini, mekanin nesnesini ve 6znesini goruruz.
Boslugun igcinden gecerek evin kapisindan igeriye girdigimiz mekanda ilerleyen tez,

ayni kapidan c¢ikip kapiyi kapattigimizda sona erer.

Anahtar Kelimeler: Sanat, mekan, bosluk, ev, kapi, duvar, esik.



SPACE AS A WIiTNESS

Supervisor: Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN
Author: G6zde MULLA

ABSTRACT

The door to enter the space in daily life is used as a metaphor for this thesis. The
thesis, which we encounter with both space and concept, is presented as space itself
in terms of content and form. Social, sociological and philosophical aspects of the
space considered as a structure in this thesis based on space represents the
subjective place of the house. This house gives us the opportunity to open the door
and walk inside and walk through the rooms. Some of the rooms can be opened and
opened to the door, some of us through the wall or door without witnessing. When the
door of the text is opened, from the introduction, we encounter events, situations,
dates, examples where the personal story is told. When we open the door, we see
what the space witnesses, the object and subject of the space. The thesis, which
passes through the space and passes through the door of the house, ends with the

closure of the same door.

Keywords: Art, space, void, home, door, wall, doorsill.
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GiRiS
Hic bilmediginiz bir mekana gireceginizi dislnun. Oraya dair hicbir fikre sahip
degilsiniz. Kapisinda durdugunuz yer sizin igin énce bir bosluktur. ik bélimde
temellendirilen ve metnin genel gergevesini olusturan kavramlardan biridir bosluk.

Mekan bu boslukla baslar ve ona dair sdyleyecek ¢ok sey vardir. Bosluk, icinde her

seyi barindirir; ses, sessizlik, insanlar, digsler, s6zclkler, nesneler.

Mekanin kavramsallastiriima sureci kigsisel deneyim ile birlikte 6znel bir alana gekilir.
Bu kisisel deneyim sureci ‘ben’ zamiriyle ifade edilirken, stirece okur dahil edilerek
mekanin icinde beraber yiurime olanagdi bir metafor olarak yaratilir. Metin icinde
ilerlerken karsilastigimiz sanatgilar, filozoflar, mimarlar ve yazarlar bize mekan,
bosluk ve esik kavramlari ¢cercevesinde bir referans alani sunar. Mekansal iliskiler
ve Uretilen yapitlar hem bigimsel hem de baglam olarak bosluk etrafinda konumlanir.
ik bélimde szl edilen bosluk icinde yol aldigimiz bir mekan olarak karsilik bulur.
Burada tarihsel suregte onemli kirllmalar yaratmis olan sanatgilar ve yapitlari ile

karsilasiriz.

Bosluk hem mekansal hem de zihinsel olarak bir yer olarak ele alinir. Bununla
birlikte bizi bir sonraki bdlim olan eve ulastiran bir esiktir. Bir gecis alani olan bu
boslugu yurtidukten sonra ulastigimiz yer ‘ev’dir. Bu tez kapsaminda sinirlandirilan
mekan kavrami, ikinci bélimde s6z edilen ‘ev’e indirgenir. Hem kavramsal hem de
bicimsel anlamda metne dahil edilen ev, 6znel hesaplagsmalarin yasandigi bir mekan
olarak kapisini acar. Metin icinde yol alirken karsilastigimiz her kapi da mekanin

tanikligina agilan bir egiktir.

Metnin yazinsal baglami, icinde yasanilan ev, Uretim sureci ve gocukluk anilari ile
baglantili olarak kurgulanir. Bu baglamdan hareketle tez kapsaminda dizenlenen
sergi, icinde yasanilan bu evde gergeklestirilir. Kapinin digi ne kadar tekinsiz ve
tedirgin edici ise icerisi bir o kadar korunakhdir. Evin kapisini agip i¢eriye girdigimiz
andan itibaren en iyi tanik, bir hafiza alani, benlik mekani, 6znel bir yagsam alani ile

bulusuruz.



icindekiler ve disindakiler ile olusan mekanin bize taniklik ettigi yerlerden biri olan
ev, tez boyunca bize i¢inde yurime olanagi verir. Evin bosluklarina yerlesen anlar
ve cocukluk anilarinin izleriyle karsilastigimiz yapitlar, mekanin tanikligini ifade

eder.

Ev, bir hafiza alanidir. Her odasina anlar ve anilarin yerlestirildigi yerdir. Disa karsi
bir i¢ olarak ev, duvardaki bir bosluk olan kapi Uzerinden kendi baglamini kurar.
Kapiyla kurulan bu baglam esik kavrami gercevesinde genigletilir. Esik; arada olma,

ne orada ne burada olma durumu ile kargilanir.

Yapitlara ve bu yapitlarin Uretim surecine taniklik eden bir mekan olarak sunulan
evin koselerinde, kapi arkalarinda, bosluklarda karsilastigimiz hafiza alanlari
yurayus rotasini belirler. Evin igine yerlestirilen yapitlarla beraber anilar mekanin
bellegini olusturur. Bu belledin i¢cinde barindirdidi sesler, kokular ve nesneler, anlari
isaret eder. Tezin kapaginin agilmasiyla beraber igine girilen bosluk, eve giden

yolda ve evin icinde gecilen her esik kisisel bir hikayenin pargalaridir.

Eve girdigimiz andan itibaren bosluk ve doluluk karsithginin mekansal anlamda
surece yansidigina tanik oluruz. Genis bir alana yerlesen nesne, koku ve ses bu
mekana, bu eve aittir. igine girdigimiz bu evdeki tanikigimiz gikmak igin geldigimiz
ayni kapida son bulur. Mekanda biraktiklarimiz (izler, sesler, kokular) bir yanda
dururken, mekandan aldiklarimiz (zihnimizdeki boslugu dolduran imgeler, nesneler)
ile birlikte evden ¢ikmak icin kapiya yoneliriz. Yapitlarin Gretim asamasi ve icinde
yasanilan evdeki zamansal akis metindeki kavramsal cerceve ile birlikte paralel
olarak yol alir. Tezin bittigi donem, gundelik hayattaki yol ayrimlarindan biridir ve

mekandan taginma durumu ile temsil edilir.

Metnin akisinda slren ‘ben’ ve ‘biz’, son bdlime gelindiginde mekandan farkh
sekillerde ayrilir. ‘Ben’in evden ayrilmasi, evden tasinmak ve baska bir hayata,
bagska bir mekana dogru yola c¢ikmak olarak alinirken biz'in evden ayriimasi

okuyucuya birakilir.

Teze girig icin kullandigimiz kapi artik ¢gikmak igin dondugumuz bir esiktir. Son
bdlime gectigimiz bu esik, evden ayrilirken biraktigimiz izlerden olusur. iginde

yasarken biriktirdigimiz anlar, evden ¢ikma vakti geldiginde esigin diger tarafinda,
2



iceride kalir. ‘Ben’ igin yasamin ve uretim surecinin énemli bir pargasi olan ev bir
yabanci olan okuyucu ve izleyici igin kolayca ¢ikip gidilecek bir yere donusur. Kapiyi

kapatip ¢ikariz.



BOLUM 1: BOSLUK OLARAK MEKAN

Mekana dair her sey boslukla baslar. Sinirlari olan bir bosluktur mekan. Gireriz,
cikariz, agariz, kapatiriz, gegeriz, kaliriz, kilitleriz, tasiniriz, yerlesiriz ve daha birgok
sey yapariz. Metnin kapisina varmadan once boslukta yiriumeye baslariz. Burasi,
mekan ve bosluk kavramlarindan s6z etmek ve birka¢ referans noktasi bulmak
agisindan yavas yurinmesi gereken bir alan. Bosluga (bu alana) adim atar atmaz
Ahmet Cevizci bize bosluk kavraminin ilkgaga dayandigini séyler. “ilkgag Yunan
Felsefesi'nde, atomcularin, ‘varlik’ adini verdikleri, ezeli, ebedi, maddi ve
bélinemez atomlarin igcinde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan” olarak
tanimlandigini ekler (Cevizci, 1999, s.158). Felsefe Soézltgu kitabini elinde tutan
Ahmet Cevizci Descartes’in atomcularin bosluk, her ne turden olursa olsun higbir
nitelige, hi¢bir glice ve higbir potansiyele sahip olmadigi, iginde mutlak olarak
higbirseyin bulunmadigi bos mekan goruslerine karsi ¢iktigindan s6z eder (1999,
s.158). Bosluk kavramiyla beraber, icinde yudrtudagumiz boslugu bir taraftan
anlamlandirmaya diger taraftan sorgulamaya baglariz. Boglukta attigimiz her adim
siliniyormus gibidir. Ayagimizi bastigimiz yere odaklanmig yururken iginde
bulundugumuz bos mekanin Descartes’in kulagimiza fisildadigi gibi sadece maddi
(res extensa), geometrik bir yapi olmadigini algilariz. Turkce sozlikteki anlami
“bulunulan yer” olan mekan kavrami, bir i¢ olarak ‘ev’, ‘yurt’, dis olarak ise ‘uzay’
anlamlarini  barindirir. Felsefe So6zlugi’nde yer alan mekan kavrami ise,
“Varolanlarin iginde yer aldigi, tum sinirli buyukltkleri igine alan ugsuz bucaksiz
blyiklik. Bosluk, hiclik durumu. Sinirsiz ortam, sonsuz biyiik kap ya da hazne. Ug
boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim.” olarak tanimlanir (Cevizci, 1999,
s.583). Zihnimizde kendine yer bulmaya ¢alisan mekan ve bogsluk kavramlari iginde
yurudidgumuz boslugu unutturuyor. Adimlarimizi yavas yavas ve daha temkinli
atmaya caligirken bir ses igitiyoruz. Birkag adim geriye gittigimizde bize mekan
kavrami ile ilgili bilgi verebilecek olan en dnemli isimlerden birini gériyoruz, Zeynep
Sayin. Mekan s6zcugun geldigi kok ve uzam kavramindan nasil ayrildigina dair bir

bilgi aktariyor.

Arapca, kevn mastarindan. Olmak, olusmak, var olmak, ortaya ¢ikmak demek.
Kuran-1 Kerim’deki “kun” emrinde oldugu gibi kainat da ayni kékten, imkan da. O
nedenle uzay, uzam ve mekan sézcuklerini ayristirmak gerekir. Uzay, Turkge’de
batin varliklari her yandan kaplayan sonsuz bosluk —feza- anlamina gelir. Butin
gOkcisimlerinin iginde bulundugu blylik oylumu ifade etmektedir. Hint-Avrupa dil



aileleri Tlrkge'nin yaptidi uzay ve uzam ayrimini tanimaz, ¢linkii uzam bir hacmin
uzayda doldurdugu yer —visat- demektir. Bu nedenle sanat uzayindan ya da
ortamindan degil, uzayda —ve modernizm sirecinde ayrismis olan buitin diger
alanlarin arasinda- agilan bir sanat uzamindan s6z ediyorum. Mekan ise bitiin bu
¢agrisimlarin 6tesinde ayni zamanda bulunulan yer, mahal, topos, ev, yurt
anlamina geliyor. Ornegin ev uzamindan degil, ev mekanindan séz ediyoruz. Bu
nedenle Yunanca “mekan” sdzcigu bulunmasa bile, Aristoteles’in dynamis
anlayisindan s6z ederken madde mekanindan s6z ediyorum (Sayin, 2015, s.313).

Gundelik hayatin bir pargasi olan mekan, fiziksel, zihinsel ve toplumsal alan olarak
bicimlenir. “Bunlarin her biri digerini igerir, ortaya koyar ve varsayar” (Lefebvre,
2014, s.45). Bu alanlar arasinda bedenimiz araciliiyla bir iletisim vardir. Adile
Arslan Avar, Lefebvre’in Ug¢li mekan diyalektigi Uzerine yazdigi makalesinde

mekansal yer degdistirmelerden su sozlerle bahseder;

ister Einstein sonrasi matematik ve fizigin “zamanmekan”i olsun, ister sosyal
bilimlerin mevcut is bélimine goére tanimlanmis cografi, ekonomik, politik, global

» o« » oo«

mekanlar, ister “mimari, plastik” ya da “edebi mekan”, “metinsel mekan”, “resim

mekani” gibi ayrimlar olsun, “‘mekan”in ¢ok farkh kullanimlari ve

kavramlastirmalari, en fazlasindan ideolojik amaclara hizmet eder. Bu, sadece

mekanin farkli boyutlarinin ayrni ayri ele alinmalarindan kaynaklanmaz.

Pargalanma ve kavramsal yer degistirmelerin ayirt edici 06zellidi, ideolojik

olmalaridir (2009, s.8).
Genel bir mekan bilimi gelistirmenin olanaksiz ve yanlis oldugunu belirten ingiliz
sosyolog Urry ile kargilastigimizda, bize mekanin tek basina genel etkiler tagimadigi
icin mekansal olanin toplumsal olandan ayrilamayacagini ifade eder. O’na gore
yalin “mekan” yoktur, sadece farkl tirden mekanlar, mekansal iligkiler veya
mekansallagmalar vardir (1999, s. 97). O halde mekansal iligkiler, toplumsal alan ve
Ozel alanlarda farkh bicimlerde ifade bulur. Bu farkllik da tamamen nesnelerin 6zel
karakterine baglidir. Boylelikle mekansal iliski, genel bir etkiyle sinirlandirilamaz;
sadece sOz konusu nesnelerin belirli ayirt edici 6zellikler ya da gugler tasimalari
sonucu donusur. Her mekanin kendine ait nesnesi vardir. Toplumsal alanlara ait
nesneler ile 6zel alana ait nesneler bigcimsel olarak benzer olsa da igerik olarak, yani
bizim onlara yukledigimiz anlam ve duygu bakimindan farkhdir. Bir tanik olan
mekan, toplumsal alanda gordugu nesnelerle 6zel alanda gordugu nesneleri orada
yasayanlar araciligiyla birbirinden ayirir. igindeki nesneleri, kisileri ve yasanan
surecleri gosteren bu mekani, Lefebvre orada (mekanda) bulunanla sinirlandiran,
bedeni ve duyular igerdigi icin hakim, kapsayici oldugunu One suren Kartezyen
dusuncenin aksine bedenin ve duygularin da etkin bir eleman oldugunu, hatta

bedenin tek basina mekanin kendisi oldugunu savundugunu anlatir (Lefebvre,



2015, s. 33). Bu durumda mekan, Lefebvre'ye rastladigimiz yerde dontusume ugrar.

Artik sadece bir tanik degil ayni zamanda 6znenin kendisidir.

Mekanlar, toplumsal alanlar ve 6zel alanlar olarak bicimlenirken mekani olusturan
unsurlardan biri de bu mekanlarin nesneleri (icindekiler) arasindaki, mesafe,
sureklilik gibi iliskilerdir. Giindelik hayati inceleyen Fransiz sosyolog ve felsefeci
Henri Lefebvre ile ylrtydsimuz bir hayli uzun surdu. Bize “insanin gindelik hayatin
icinde ve gundelik yagam araciligiyla tamamlandidi”’ndan s6z ediyor. O halde
mekan da gindelik hayatin icinde tamamlanir (2010, s. 168). Oyle degil mi? Evet,
icinde yasadigimiz ya da 6nunden gecip gittigimiz her mekan gtindelik hayatin bir
parcasidir. Bazen zaman bazen insan bazen nesneye doénuslr. Mekan, her gin

gerceklestirdigimiz eylemler ve bu eylemlerde kullandigimiz nesnelerle bigimlenir

icinde yiridigumiz boslukta diisiincelerimiz de vyiirilyor, duruyor ve birbiriyle
carpisiyor. Bir mekani sadece igindeki bos alanlar ile tanimlamayiz ya da mekanin
sadece dort duvar, tavan ve zeminden olusan bir geometri oldugundan s6z etmeyiz.
“Bir ¢ati evi Ortecek, bir bodrum evin temelini olusturacak ve bir duvar birka¢ odayi
bdlecektir” (Thoreau, 2014, s.88). Mekana dair anlattigimiz her sey o yerin nasil ve
ne ile dolu oldugudur. O halde o yere kimlik kazandiran elemanlar, icerideki nesne
ve insanin etkilesimidir. Mekanin igine birgok referans noktasi yerlestiren Lefebvre
ile yUrarken, bize mekanin edilgen bir geometri olmadigini hatirlatiyor. Bu baglamda
mekan, bir yanda mekanla temas halinde olan beden ve (beden izerinden) mekanla
iligki kuran, onu sahiplenen, ona anlamlar ve duygular yukleyen ‘ben’, diger yanda
mekanla birebir iligki kuran nesne araciligiyla anlam kazaniyor. Gerek yerlesim alani
olarak gerekse bir etkilenme alani olarak varligini sirdiaren mekan, ayni zamanda
icindekileri de bicimlendiren bir etkiyle konumunu netlestiriyor. Bunlari zihnimizde
irdelerken birka¢g adim sonrasinda Alman disutnur Martin Heidegger, mekani saf
yapi olarak gérmedigini, onu bir etkilesim ve deneyim yeri olarak gérdagund ve bu
deneyimi diinya-iginde-olmak seklinde ifade ettigini sdylliyor. “insanin, yer ile olan
iligkisini  anlamamizi  saglamaktadir.”  diye  ekliyor (Hisarligil, s.31,
https://bit.ly/21xG04c). Geriye doénup bakinca aslinda Descartes’la beraber

Kartezyen aklin 6zneyi icinden ¢ekip aldigi ve salt geometri olarak biraktigi mekan,
Descartes’ten sonra edilgen bir geometri olmaktan ¢ikip 6znesini ve nesnesini

arayan bir yapiya donustugunu goruyoruz.


https://bit.ly/2IxG04c
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Gorsel 1. Gozde Mulla. O gun her yer sessizdi. 2019. (Kagit Gzerine karakalem, 55x75 cm).

Aksu Bora, Heidegger'den bize aktarirken, mekanlari ve seyleri kendi etkinliklerimizi
cevreleyecek bigimde duzenledigimizi, boylece biz onlari diuzenledikten sonra
mekanlar ve seylerin kendi aralarinda iligkiler kurdugunu, ayni zamanda,
yerlesenlerin de mekanlarla, seylerle, birbirleriyle iligkilendigini sdyluyor (Aktaran:
Bora, 2009, s. 65).

Mekan asla bos degildir; daima bir anlami vardir. Araliklarin algisi, bitin

vicudumuzu isin icine katar. Her yer ve nesne grubunun bir merkezi vardir; ev,

sehir ve dlinya da buna dahildir. Merkez her taraftan algilanir, her yerden ona

ulasilabilir; bir kisi, bulundugu yerden her seyi algilar ve ortaya cikani kesfeder.

Anlamlar ona gore belirlenir. Bu merkez yansiz ya da bos olabilir mi? Bir yokluk

yeri midir? Hayir (Lefebvre, 2014, 173).
Bosluk, mekanin butunsel olarak algilanmasini saglar. Dinamik ve etkin bir eleman
olan bosluk, seslerin iginde sessizlik gibidir. Tim kalabalgin ve gurultinin iginde
bosluk, kendi yerini acar. Buradan hareketle mekani, kapagi agilabilen ve i¢ ice
gecgen bos kutular gibi dusunebiliriz. Bizi ve gevremizdeki her seyi kapsayan bu

blyukli kiicuklu kutular, icindekiler ve disindakiler ile tanimlanir.

Bosluk, susmak gibidir (Gorsel 1). Durmaksizin konugsmanin yorgunlugunu alan

sessizlik gibi. Bir nefes denir kimi zaman. Bir es. Ara. Aralik. “Ses en net sinirdir”



der Deleuze ve ekler; “Sinirlar gorilebilirlik ile iligkili gorunur daha cok. Oysa
evlerimizde vyalnizca duvar insa etmeyiz, bitisikteki komgsumuzun evdeki

konusmalari duymamasi da gerekir” (Deleuze, 2003 s.11).
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Gorsel 2. Gozde Mulla. 2017. (Kagit tzerine karakalem, 20x100 cm).
Gorsel 3. Gozde Mulla. 2017. (Kagit Gzerine karakalem, 20x100 cm).
Gorsel 4. Gozde Mulla. 2017. (Kagit Gzerine karakalem, 20x100 cm).

Boslukta yurirken karsilastiklarimiz ve isittiklerimizle bir mekan olusuyor zihnimizde
(Gorsel 2,3,4). Ama oraya ulasmak icin daha yolumuz var. Devam ediyoruz
ilerlemeye. Bir mekan algisal mi yoksa maddesel mi varhgini strdirdr diye sorarken
kargsimiza James Turrell gikiyor. Mekanin boslugunu kullanarak yapitlar Greten
sanatgl, izleyicinin algisi araciligiyla mekani sorguluyor. Boslugun agirhkli olarak
ifade buldugu dogu felsefesinden etkilendigi gortlen Turrell, izleyiciyi orada olan ve

oradaymis gibi gorunen arasindaki geligkiyi deneyimlemeye davet eder gibi.



Gorsel 5. James Turrell. Havada Durmak (Tavan Penceresi Serisi) / Hover (Skylight Series). 1983.

(yerlestirme). http://bit.ly/2xzXqU6

Mekan i¢cinde mekan, oda iginde oda yaratan sanatgl, izleyicinin algi dinyasini
sarsan yapitlariyla igcinde ylridigimuiz bosluga yeni bir anlam getiriyor (Gorsel 5).
Yaratti§i bu yeni mekan algisinin yapita dénustigu yeri kendi sézleriyle ifade ediyor;
“Bu, minimalizm degildir, bu kavramsal yapit degildir, bu algisal yapittir.” (Fineberg,
2014, s.293).


http://bit.ly/2xzXgU6
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Gorsel 6. James Turrell. Apani (Ganzfeld Serisi) / Apani (Ganzfeld Pieces). 2011.
http://bit.ly/2LOXKJg

Ganzfeld Pieces serisi, goruniste sinirsiz atmosferik renk ve 1sik alanlarindan
olusur. “izleme alani” ve “algilama alani” olarak adlandirilan iki genel alan bir
araya gelerek, ziyaretgilerin i¢ ve dis mekanin, gercek ile sanatin birlesmesini
deneyimlemelerini saglar. Ziyaretgiler, kaynagi gizli olan, strekli degisen bir 11k
oyununa dalip gider. Mekanin algilanan sinirlar bir yanilsamaya dénusur.
Gorsel alginin bu sinir deneyimiyle, gérme eylemi bitiinsel bir hassas algilama
haline gelir (https://bit.ly/2Hg7yYY).

Boslukta yol alirken, Francois Cheng, bize Cin dislncesinde hakim olan bosluk
kavraminin bir dinya gorusu olarak varligindan s6z eder. Her seyin merkezinde yer
alan dusuncenin ortasinda yer aldigini ve icinde bulunanlara esin ve yasam telkin
ettigini ifade eder. Bu kavramla birlikte her seyin baglanti icinde oldugunu sdyler.
1979 yilinda kaleme aldigi Bosluk ve Doluluk kitabindan birka¢ cimle ile sdyle

devam eder;

Bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve dinyanin aynasi olur
insan kalbi. Zira Bosluk’'u sahiplenerek, dogustan getirdigi Bosluk kavramiyla
O0zdesleserek, imgelerin ve bicimlerin kaynagini da bulmus olur insan. Espasin
ve zamanin uyumunu ele gegcirir, degisimin yasasini egemenligi altina alir
(Cheng, 2006, s. 67).

Turrellin 54. Venedik Bienali’nde yer almis olan yapitt (Gorsel 6) diger
¢aligmalarinda oldugu gibi izleyicinin mekan algisini sarsan bir durum yaratir. Adini

derinlik algisinin kaybini tanimlayan Almanca bir sézcuk olan Ganzfeld’den alan

yapitta izleyici, mekana girdigi andan itibaren yapita dahil olur. Odaya giren Kigiyi
1V
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mekanin kendi gercekliginden koparip baska bir gergekligin igine iter. “Hayal

kurmak” diye agiklamistir sanatgl,

...bence genellikle i¢inde yasadigimiz bir uzamdir, gerceklik denen bu bilingli

uyanik uzamdan daha fazla. Benim calismaktan hoglandigim sey bilingli uyanik

gercekligin Gzerini kaplayan hayal uzamidir... Normal olarak onu géremeyeceginiz

bir yerde sizinle ylzlesecek bir calismayla ilgileniyorum. Yoksa normal bir cevrenin

icinde bdyle bir sey deneyimlediginizde, bu, bir riyanin berrakligina burintr

(Fineberg, 2014, s.293).
James Turrell’in yapitlarini izledikten sonra boslugun devaminda bir yer var. icinde
ilerledigimiz ugsuz bucaksiz mekanin, dikeyde agilan bosluklari gézimuze garpiyor.
Mekanin zeminine buylk delikler acan Micheal Heizer'in g¢alismasinda bosluk
kavrami yeniden yorumlanir. Heizer'in ¢galismalarinda hacim bir varliktan ziyade bir
yokluk olarak ortaya c¢ikar. Mekana 6zgu bir mudahalede bulunan sanatginin,
boslugu cergeveledigi soylenebilir (Gorsel 7). Mekana 6zgi bir midahale s6z
konusudur. Zemine yerlestirilen derinlikli ¢elik yapilar mekandaki derinlik duygusunu

asagiya ceker. Uzerinde yuriidiigiimiiz bu zemin, bir gerilimi de beraberinde getirir.

Gorsel 7. Micheal Heizer. Kuzey, Dogu, Giiney, Bati / North, East, South, West. 1967/2002. (Dia
Sanat Vakfi). (Yerlestirme). http://bit.ly/2IntOVY

Jonathan Fineberg, Heizerin yapitlarindaki, derinlesen bogluk kavrami ile ilgili
olarak insanoglunun kaostaki yerinin varolussal bir ifadesi oldugunu, uzam ve

mekan deneyimiyle dogrudan iligkili oldugundan s6z eder. Sanatginin yapitinda,

11
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mekansal durumun yaratmig oldugu algidaki degisim, hem Dogu felsefesi hem de
uzam ile uyumlu olarak agiklanabilir. Heizer ise kendi cumleleri ile mekani ifade
ediyor “Sanatgilarin her zaman c¢alismalarinin igine yerlestirmeye calistiklari tirden
dokunulmamis, huzurlu, dinsel alani bulabiliyorum. Muzeler ve koleksiyonlar agzina

kadar dolu, zeminler ¢cokuyor, ama gergek uzam hala var.” (Fineberg, 2014, s.310).
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BOLUM 2: KAPISI ARALANAN MEKAN: EV

Hepimizin kendine ait bir mekani vardir. Kendimizi ait hissettigimiz bir yer. Kapidan
girdigimiz andan itibaren ¢izdigimiz bir siniri vardir bu mekanin. Burasi 6znel bir
alandir. igindeyken huzurlu, mutlu, sinirli ya da zgiin oldugumuz bu mekan, bizim
diyaloglarimizin her zaman en yakin tanigi olur. Peki, bu i¢inde yasadigimiz, girip
ciktigimiz, dzellestirdigimiz mekan nasil bir yerdir? Boslugu anlamlandiran, orayi
yasanilan yere donustlren, bana ait hale getiren nesnelerle beraber anlarin ve
anilarin biriktigi yerdir. Burasi, 6znel hesaplasmalari yasandigi yer, evdir (hemen
herkes icin).

En iyi tanik, bir hafiza alani, benlik mekani, korunakli bir yer, 6znel bir yagsam alani
olan evdir; her odasina anlar ve anilarin yerlestirildigi yer. Disariya karsi bir i¢

olarak ev, duvardaki bir bogluk olan kapi uzerinden kendi baglamini kurmaktadir.

]
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Gorsel 8. Tom Burr. Sarhos Emily / Drunk Emily. Sergi goruntusu. 2014. Galleria Franco Noero
Torino. https://bit.ly/2XWuZnE

Gorsel 9. Tom Burr. Tek Gumus Kapi (bir) / Single Silver Door (one). 2014. Ahsap kapi, pleksi ayna,
metal ayak. 195x75x53 cm. https://bit.ly/2XWuZnE

Duvardaki bir bosluk olarak kapi ile kurulan baglami Tom Burr, boslugun igine
yerlestirdigi kapilarla yeniden kurar (Gorsel 8,9). Boslukta karsilastigimiz sanatgl,
bosluga yerlestirdigi kapilarla bu mekani yeniden yaratir. Bu, birtakim otobiyografik
unsurlarla eserinde bir yansima sunarak, yabancilasma ve askiya alma atmosferi

yaratir. Bu otobiyografik unsurlarla aileyi, ortak alanlari yeniden yorumlar.
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Gorsel 10. Gozde Mulla. Orada bir yerde benimle. 2018. (Yerlestirme, 20x20 cm).

Eve dogru ilerlerken bize eslik eden Gaston, evin ayricalikli bir varlik oldugunu
soyler: “Ev bize, hem daginik imgeler, hem de bir imgeler butinu sunar. (...)
Basimizi soktugumuz bitiin evlerden kalan anilardan (...) (2008, s.37). Oyleyse
birazdan igcine girecegimiz ev de barindirdigi duyular ve duygular aracihgiyla
Oznellesir. “Ben” ile kurdugu iletisim sonucu duvarlarindan nesnesine, sesinden
kokusuna kadar “ben”i igerir. Kendimi ait hissettigim ve 6ze ddonus olarak her aksam
doéndigim ev, yaratim strecinin hem baslangici hem de kendisi olur (Gérsel 10).
Bu surecin basladidi yer dogdugum evdir. Dinyayla bulustugum o evde gegen her
an mekana dair izler tasir. Bellegimde kalanlari kurcalayinca ¢ikanlar o ilk mekana
dairdir. Gaston’un ifade ettigi gibi “insan, dogdugu evi duslediginde, duslemin en
derin yerinde o ilk sicaklida geri déner, maddi cennetin o 1lik maddesinin ilk
sicakliginin bir pargasi olup ¢ikar” (2008, s.42). Her zaman o sicakhgi hissetmek ne
kadar mumkundir bilmiyorum. Fakat ilk mekanim olan o evi duygu ve anlariyla

beraber yanima alip gittigim her ev yaratim surecinin evrilmesini saglar.
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Gorsel 11. Gozde Mulla. 2019. (Kagit Gzerine karakalem, 55x75 cm).

Bellegimin buyukge bir alanini kaplayan ev uzakta bir yerlerde gériinmeye baslar
(Gérsel 11). icinde bulundugumuz boslukta adim adim ilerlerken énce bagka bir ev
cikiyor karsimiza. Rachel Whiteread’in “Ev’i (Goérsel 12). Ama burasi igine
girilebilecek bir ev degil. Sanatgi, batin bir evin dokimunu yerlestirmis oraya. Evin
negatifi bu. Dodu Londra’da Grove Caddesi Uzerinde bulunan evin kalibini alarak
tekrar ayni yere yerlestiren sanatgi, bir radyo programindaki roportajinda bu ev ile

ilgili sunlari séyluyor;

Aslinda bu islerin kalibini alirken en g¢ok ilgimi ¢eken sey duvarlar arasindaki
bosluktu, sonugta da kalipta duvarlar hi¢ yokmus gibi oldu, dyleyse duvarlar
yalnizca bosluktur ve bu durum on yil 6énce yapilan ‘House’ adli eserde ortaya
cikmistir. ‘House’ ile ilgili beni hayal kirikhdina ugratan birgok sey vardi tabii ama
beni onun gérintusu ile ilgili hayal kirkligina ugratan tek sey, asil heykelde
duvarlarin yine heykele dahil olmus olmasiydi (Whiteread, 2004).

Boslugu tersine ceviren Rachel Whiteread, nesnelerin ve yapilarin bosluklarinin

kalibini alarak yapitlar Uretir. Bu, mekan kavramini altist eden bir yaklagimdir.
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Gorsel 12. Rachel Whiteread. Ev / House. 1993. (Sivi beton piskirtme). http://bit.ly/2Jdualk

Yapittaki detaylar daha onceden evin icindeki yasanmishgi gosterir. Evin iginde
rastlayabilecegimiz bu izler, dis cephede goériinen birer detaya déntsmustur. Bizi
yanina ¢agiran bu detaylariyla Whiteread’in “Ev”i Uzerine Fineberg birka¢ sey

soyler;

Sanatginin galismasinin potansiyel bir felaketin tim gevsek tellerini birlestirecegi bir

yerdi. Ev, karsidan gorundiugu kadariyla, kentin deliliginin akimindan beslenen dev

bir prizdi. Grove Road bunlarin hepsine sahipti: Gi¢ tarafi igletilebilir durumda bir teras

evi (mevcut kiracisiyla), hiperaktif bir yerel politikaci, anarsist isgalciler, muhtesem

hareketin pesinde post-Sitliasyonist rock yildizlari ve savasin gaipten haberini veren

vahsi-bakigli psikocografyacilar (2014, s.477).
Whiteraed’in galismalari, derinlesen bir baglam ile kendini ifade eder. Bu baglam
bizi, mekanin icinde ve disinda konumlandirmaktadir. Kutle olarak kendine ait bir
yeri olan bu yapilarin ya da nesnelerin mekan i¢indeki konumlanmalari bogluga ve

uzama baska bir kapi acar.
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Gorsel 13. Rachel Whiteread. Hayalet/Ghost. 1990. (National Gallery of Art, Amerika). (Celik
cerceve Uzerine algl. 269 x 355.5 x 317.5 cm). https://bit.ly/2Rf40PJ

icine giremedigimiz evin kapisinda dururken, yasaniimis bir mekan oldugu fikri
gittikgce uzaklasir. Evin koruyucu, kapsayici tim enerjisi tersyiiz olmustur. igindeki
tim anlar ve anilarin tersine gevrildigi ev, belki de bir kitle olarak yapitin kendisinde
dogrudan okunabilecek bir duruma donusur. Whiteread bir roportajinda su
cumlelerle bu durumdan bahseder (Gorsel 13);

Yapmis oldugum eserler pek mimari Gzerindeki yorumum sayilmaz. Sanirim
yaptigim ilk mimari eser, Viktoryan bir evin kiigik bir odasinin kalbi olan ‘Ghost’
idi ve bu eserin bir bakima bazi cocukluk anilariyla, evden ayrilisla ve buna benzer
seylerle yakindan ilgisi vardi. Bildiginiz gibi ilk islerimin blyik bir kismi kendi
gecgmisimle alakaliydi. Fakat, sanirim bu durum ayni zamanda politik bir sdylem de
icermekte olan ‘House’ ve sonra son zamanlarda yapmis oldugum, ¢ogunlugu su
an iginde bulundugumuz binanin i¢ kisminin kaliplari olan mimari eserler ile degisti
ve bu daha ¢ok, binalarin bir anlamda dairelerin yapilis sekli bakimindan nasil
anonim oldugu fikriydi. Bu ylzden bu binanin igerisinde kalibi alinan bu iki daire isi,
burada bulunan gergek dairelerinin, biraz kurum dairelerine benzeyen, biraz bu
tirden uluslararasi unutulmus mimariye benzeyen kiigik odalarin fiziksel olarak
kalibr alinarak olusturulmustur. Bunlar yalnizca bosluklardir. Bilirsiniz, kimse onlari
pek 6nemsemez. Yalnizca pencereleri ve bir kapilari vardir ve higbir glizel yanlari
yoktur, orada éylece dururlar. Sadece isleve yonelik alanlardir (Whiteread, 2004).
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Rachel Whiteread’in “Ev’inden ayrilirken biraz once uzaktan gordugumuiz o eve
dogru ilerliyoruz. Digsariya kargi bir i¢ olarak kurulan bu ev bize mekanin ben zamiri
ile iliskisi Uzerinden nasil bigimlendigini gosterir. Ev, bir duygu ve duslnce alani
olarak mekani okuma olanagi verir. Ev, O0zdur. “Cunku ev, bizim dunyadaki
kosemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev, gergek bir acundur. Ev,
duslemi barindirir, dis kurani korur; ev, huzur iginde dis kurmamizi saglar.”
(Bachelard, 2008, s.39). Oze doéndigimiz ve kendimizle bulustugumuz yerdir.
Buranin bosglugu aslinda duygularla ve anilarla dolu olan bir bosluktur. Bogluk, evde
dolu bir alana donugur. Egyalarin disindaki o boslukta kendimle kalabilirim. Kapi
arkasi dusleri (Gorsel 14) boslukta kurulan duslerdendir. Kapinin arkasi, mekanin
salt bos oldugu alanlardan biridir. Notr bir yer olarak gériinmesine karsin ‘ben’in en
iyi tanigidir (Gorsel 15,16).

4

Gorsel 14. Gozde Mulla. Kapi arkasi digleri. 2017. (Kagit tizerine karakalem. 25x25 cm).
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Gorsel 15. Gozde Mulla. Neredeyim? 2017. (Kagit Uzerine karakalem. 25x25 cm).

Gorsel 16. Gozde Mulla. Yastigim nerede? 2017. (Kagit Uzerine karakalem. 25x25 cm).

Lefebvre’ye gore, mekan kavrami zihinsel olanla kulttirel olani, toplumsalla tarihseli
birbirine baglar. Bu durum, yeni mekanlarin kesfedilmesini (yeni, bilinmeyen
mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) sagladigi gibi ayni zamanda da topluma 6zgu
mekansal Uretimin olusmasini da saglar. Bir yapit olarak sehrin (mekanin) yaratim
surecini olusturur (Lefebvre, 2015, s. 25). Bu baglamda ev, zihinsel olanla kultirel
olanin birbirine yaklastigi yerde durur. Disaridan (kultirel olandan) hareketle bir i¢

(zihinsel olani) inga eder ev.

Mekani okumamizda 6énemli unsurlardan biri olan bosluk, evin i¢cinde 6ze dénusur.
Kendine ait bir aura ve aidiyet yaratan bosluk, bir denge unsurudur, zihnimizi ve bizi
dengeler. Bir anlamda bellegin yansimasini igeren bir alandir. “Degisimlerin, gegcmis
deneyimlerine bagli olarak, bireyler tarafindan biraz farkh sekillerde
yorumlanabilmesine karsin, ortak bir mekan ya da toplumda yasayanlarin bellekleri
oldukca benzerdir” (Goodchild, 2005, s.52). Goodchild’in sdyledigine gore mekanla

ortak bir bellegimizin olmasi mumkun gibi gérunuyor.

Hatirladigim her sey evin bosluklarinda yer bulur kendine. Bellek ve mekansal
bosluk birbirine benzer. ikisi de anlar ve anilarla doludur. Bununla birlikte mekan
zihnimizde de bir boslukla baglar. Bunu daha cok, bilmedigimiz bir mekana
girmeden énce kapinin éniinde dururken fark ederiz. igeriye dair higbir fikre sahip

degilizdir. Oraya dair nesneler, sesler, kokular ve imgeler ¢agirmak igin bir mekan
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kurar zihnimiz. Kapisinda durdugumuz mekana dair her sey oraya girmeden 6nce

zihnimizde olusturdugumuz mekanda baslar.

Bos sayfa ile baslayip yatak, oda, daire ile devam edip uzaya kadar giden bir
siralamayla yerlerin yasamsal verilerle iligkisini irdelerken mekanlarin bellekle
kurdugu etkilesim Uzerine disunen, Ureten ve soran Perec’le kapinin éninde
karsilasiriz. Bize boslugun elle tutulamaz oldugunu, gergcek anlamda maddi
olmadigini sdylerken onun “Disarisi, disarimizda olan, sinirlari dahilinde bir yerden
baska bir yere gittigimiz, bizi kusatan, etrafimizi saran mekan.” oldugundan s6z eder
(2017, s.13). Evet, Perec’in de belirttigi gibi bosluk, soyut bir alan olarak algilanir ve
tanimlanamazmig gibi gorindr. Bu alginin degistigi yer ise evdir. Bu degisim

boslu@a yerlestirdigimiz anilarla ilgilidir.

Gaston yasadigimiz mekani nasil doldurdugumuz ve “dinyanin bir kdsesine” gln
be glin nasil kok saldigimizdan s6z eder. Buradan baktigimizda eve dair sdylenecek
her sey kendi igerisinde olup biter. igindekiler ve disindakilerle birlikte bir ev vardir

orada.

icerisi ve disarisi diyalektik, birbirine karsit iki durum olarak i¢ diinya ve éteki, yani
dis ve yabanci diinya psikolojileri ile iligkilidir. igeride olmak insanin kendi ruhu
icinde olmasi, disarida olmak ise g¢iplak ve korumasiz olmasi anlamindadir. Bu
nedenle yapi ikinci bir deri ve bir i¢ diinyanin ilkdrnegdidir. Kiltirel degerlere bagimh
olarak yapinin ne denli farkli simgesel anlamlar olsa da, dncelikle ikinci bir
bedendir ve i¢sel yasamin farkli anlamlarina génderme yapar (Erzen, 2017, s.198).

T

Gorsel 17. G6zde Mulla. 2017. (Kagit tzerine karakalem. 20x100 cm).

Cocuklugumdan bu yana eve dair taniklik ettigim durumlar ve olaylar bir boglukta
asili duruyorlar. Etrafinda ¢ok az insanin yasadigi bir yerdeydi o ev. Her sehrin bir
merkezi vardir bir de tenha olan uzak koseleri. Adi site olan bir binalar toplulugun
icinde olmak ama binada yasayan tek aile olmak. Biraz sikiciydi. Bosluga dogmak
gibiydi. Dini bir ritlele isaret eden kemikle tanisikhgim dogdugum evde bagladi. Bir

hayvana ait olan bu kemik ve ben bir odadaydik. Kokusu havada asili duruyordu.
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Rituelin en can alici yerinde bir ¢ekic sesi geliyordu kulagima (Gorsel 17). Bu ses
zihnimdeki tum anlari silip yerine bir ¢ivi birakip gidiyordu. Anilarim odanin
koselerine dagilmisti. Tek bir civi ile bos bir odada kalakaldim. Burnumda hala o
agir koku. Olii bir hayvanin kokusu, bos bir oda, duvarda bir givi. Ben ritiiele taniklik
ediyordum. Kokuyu duyuyordum. Mekan neredeydi? Tum her seyin tanigi ben
miydim, mekan mi? Zihnimdeki bosluga yerlesiyor mu? Yoksa orada kendine
biylkge bir yer mi aciyor? icerideyim (Gorsel 18). icinde beni ve kokuyu barindiran

bosluktayim.

Gorsel 18. Gozde Mulla. 2017. (Kagit zerine karakalem. 20x100 cm).

Bizimle birlikte mekanin kapisina kadar gelen Frangois Cheng, boslugun ve
dolulugun beraber bir butin oldugundan bahseder. Onlari birbirinden ayri

dusunmenin dogru olmadigini soyler ve aktarir;

Bosluk-doluluk, ne yalnizca bir form karsitligi olarak goriilmeli ne de uzam iginde

derinlik yaratmaya yoénelik bir ydéntem olarak algilanmali. Doluluk kavrami

karsisinda bosluk, canl bir kendilik olugturur. Bitin nesnelerin i¢glicli, Bosluk’'un

Dolu olan igine nufuz etmesine olanak verir, onlarda canl esin kaynaklar yaratir.

Tek boyutlu gelismenin kiriimasinda, i¢ degisimin surekli tutulmasinda, spiral

devinimin sirdirilmesinde, onun aksiyonu etkendir (2006, s. 105).
Cheng’in s6zlnu ettigi durum, Vermeer ve Spinoza kitabinda Hulten’in bahsettigi
fiziksel mekan ve psikolojik mekan kavramlarini daha iyi anlamamizi saglar.
“Vermeer'in fiziksel mekani, Cinlilerin ise psikolojik mekani tasvir ettigini
sOylemeliyiz” (Hulten, 2012, s.30). Vermeerin on plana yerlestirdigi perdeyi
actigimizda odanin igine girebiliriz (Gorsel 19). Sanatgi, merkezi perspektifle

sundugu mekana izleyiciyi dahil eder.
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Gorsel 19. Johannes Vermeer. Ask Mektubu / The Love-letter. 1670. (Rijks Muzesi. Amsterdam).
(Tuval Uzerine yagliboya. 44x38,5 cm). https://bit.ly/2DPmGxR

Vermeer'in 17. ylzyil tasvirlerini barindiran odasina girmek yerine dninde durup
bizi nasil da bir girdap gibi igine ¢ektigini distinurtiz. Odadaki nesneler ve figurlerin

iliskisi ile mekanin doluluk ve bosluk iligkisi birbirini dengeler.

Vermeer, cisimler arasindaki tortusal bir 6ge olarak mekan gérisiinden, nesneler ile

bosluk arasindaki tezatin Ustesinden gelip bunu ortadan kaldiran bir mekan gérusune

ulasan bir evrimin son ayagini kismen 1s1g1 ele alisiyla ortaya koyar. Onda “mimari

mekan” ile “insani mekan” arasinda higbir kargitlk sezilmez (Hulten, 2012, s.31).
Vermeer'in yapitinda izleyicinin konumlandidi yer, sanki perdenin arkasindaki diger
odadir. Ayni evin iginde bir odadan digerini gordugu izlenimini yansitir. Hem izleyici
hem de yapittaki figirler ayni evdedir sanki. Mekanin dolu kismi yapitin kendisiyken
onu dengede tutan bosluk izleyicinin, bizim durdugumuz yerdir. Vermeer’in yapitini

izlerken icinde bulundugumuz uzamin sonsuzlugunu Hulten su sekilde ifade eder;

Acik mekan aslinda higbir sekilde sonsuzluk fikrini algilatamaz, ¢linki 6rnegin acgik bir
manzara iginde veya uzaklarda siliklesen los magdaralarin 6tesinde tasvir edilen bir
sonsuzluk, bir boyuta indirgenmis sonsuzluktur. Disariya acgilan bir odanin imgesi bir
sonsuzluk hissi verebilir, ama bu, perspektifin kavramsal sonsuzlugu ve agik kapinin
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arasindan soyle bir gorilen dinyanin algisi arasindaki gerilimle karismis bir his

olacaktir. Ancak mutlak olarak kapali bir mekan icinde dikkatimizi duyulurétesi

sonsuzluga tamamiyla yogunlastirabiliriz (Hulten, 2012, s.69).
Her yapitta ve her mekanda farkh bi¢cimde sekillenen bosluk, o yere yon verirken
alanimizi da belirlemektedir. Ayni zamanda eylemlerimizi belirler. Tipki benim de
mekana muidahale edip onun bosluguyla oynadigim gibi. Aslinda karsilikli olarak

birbirimizi etkileriz mekanla.

1980’lerden itibaren mekan kavramiyla farkli agidan ilgilenmeye baglayan, islerini

mekana tasimanin yanisira mekani iglerine tasiyan sanatgi Fisun Onur, “Resimde

Uclincl Boyut iceri Gel” isimli calismasi ile mekani resim yiizeyinden gikarir.

Gorsel 20. Fusun Onur. Resimde Ugiincii Boyut igeri Gel. 1981. (Yerlestirme, tahta, boyall ip,
stinger, kumas ve payet. 275 x 300 x 210 cm). https://bit.ly/2XHZQmX
Gorsel 21. Fusun Onur. Resimde Uglincii Boyut igeri Gel. (Detay). https:/bit.ly/2XHZQmX

Fisun Onurun (Gorsel 20, 21) “Resimde Ucgiinci Boyut Igeri Gel” adl
yerlestirmesine geciste, ¢cok boyutluluk kavramina resmin sinirlarini hatirlatarak

goénderme yapiyor” (Dastarli, hitps:/bit.ly/2XHZQmX). Tuval ylzeyini, kagidi bir mekana

donugtiren resmin kendisi, izleyiciyi kargisinda durmaya zorlayan zorlayan bir
mekan olarak zihnimizde yer eder. Fakat Fiusun Onur, resmin cerceveden gikip
iplerle olusturulmus, icine girilebilecek boyutlarda bir oda olarak karsimiza ciktigi

calismasiyla, izleyiciye kendi mekanini yaratip igine girme olanagi sunar.
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2.1. Evin Bosluklarinda Biriken Anlar

Evle kurdugumuz iligkiyi, onun bosluguna dahil olarak, boslugu isgal ederek
oncelikle onun iginde olarak ya da kapinin digina gikarak yapariz. Kapi, duvardaki
bosluktur. Mekanla kurdugumuz iletisim ilk 6nce bir kapi araciligiyla gercgeklesir. Bir
yere girerken actigimiz, cikarken kapatip ¢iktigimiz kapi. Mekana giris ve ¢ikigin
saglandi§i bir gecis yeri, bir esiktir. igeriyi ve disariyl meydana getirir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Gozde Mulla. 2019. (Kap! kolu, fotograf, kirilmis duvar, yerlestirme).

Esikten gegmek Gizere yoneldigimiz kapinin hemen éninde bizi Orhan Hangerlioglu
beklemektedir. Esik kavraminin uyarim siniri oldugundan soz eder ve ekler. “Psiko-
fizigin en énemli terimlerinden biridir. Doruk teriminin kargi anlaminda kullanilir ve
en hafif uyarimlarin algiya girdikleri sinir anlamini verir. Egik terimi, genellikle en
klguk duyulur sinirini dile getirdigi ve karsiliginda doruk terimi kullanildigi halde,
esige alt esik ve doruga dst egik diyen ruhbilimciler de vardir, bu anlamda esik hem
girilen hem de cikilan bir uyarim siniri anlamini dile getirir. Turk Dil Kurumunca
yayimlanan Ruhbilim Terimleri Sézligu’'nde “canlida tepki uyandirabilmek igin
gerekli en zayif guglli uyaran” olarak tanimlanmistir.” (2015, s.95). Karsitliklar ile
kurulmus olan esik kavrami mekana bir tekinsizlik katar. Bu tekinsizlik duvara
yerlestiriimis olan kapi kolunda da hissedilir. Odalardan birinin duvarina

yerlestirilmis olan kapi kolu bize duvarin diger tarafini géstermeyi vaat eder.
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Mekanin kapisina geldigimize gére acip igeriye girmeliyiz. Oniinde durdugumuz
kapi Rachel Whiteread’in “Kapi”si. Cam bir kapi (Gorsel 23). Sanatgi, kapinin
gunluk hayatimizdaki rolune yeni bir kimlik kazandirir. Bizi guvende tutmak, dis
dunyadan gizlemek icin var olan kapi formu, Whiteread'in bu yapitinda malzemenin

seffafligiyla beraber yeniden yorumlanir.

Kapatma eyleminden s6z etmenin anlamsizlastigi bir seffaflik bu. Kapinin diger
tarafina kaplyr agmadan dahil oldugumuz bir alandayiz. Whiteread'in “Kapi1”si

mekani bolmek yerine onu birlestirir.

Gorsel 23. Rachel Whiteread. Kapi / Due Porte. 2016. (Lorcan O’neill Galeri, Roma, italya). (Regine,
250x124x28 cm). http://bit.ly/2IPCJAI

Rachel Whiteread'in eserleriyle duygusal olarak baglanti kurmak yerine zihinsel
olarak mesgul oluruz. Sanatginin yapitlari, nesnelerin 6zellikleri ve gundelik
yasamda bunlari deneyimleme yontemlerimiz hakkinda sorular uyandirir.
Nesnelerin islevleri hakkindaki algimiza meydan okur. Bu nesnelerden biri olan ve
baglamindan koparilan cam Kaprnin diger tarafina gectigimizde Kim ki Duk’un
duvari olmayan kapilari boslukta dylece durmaktadir. “ilkbahar, yaz, sonbahar,
kis... ve ilkbahar” isimli filminde kurguladigi mekana duvarlari olmayan kapilar

araciligiyla dahil oluruz.
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Gorsel 24. Kim Ki-duk, ilkbahar, yaz, sonbahar, kis... ve ilkbahar / Bom yeoreum gaeul gyeoul

geurigo bom, [Sinema filmi]. 2003.

Kim Ki-duk’un filmi, bir kapi ile acilir. Duvarlari olmayan kapilar (Goérsel 24) ile
mekani kurgulayan yénetmen, i¢c-dis karsithgini bize sorgulatir. Kim Ki-duk iceriyi ve
digariy1 seffaflastirirken ayni zamanda dogayla butunlige vurgu yapar. Biz
kendimizi dogadan kopararak mimari yapilar ingsa ederiz. Tum bunlarin yani sira
yonetmen, duvarlari olmayan kapilarla kiginin kendisine dair sorular sordurur.
Neredeyim, i¢ceride mi disarida mi, ben le miyim, benden uzakta mi benden ne kadar

uzaklagabilirim

Disarisi ve icerisini etrafinda duvarlari olmayan kapilar tzerinden yansitan Budist
tapinagi, insanin bir inanca siginmasinin nedenlerine dair ¢arpici bir gosterge olarak
cikiyor karsimiza. Kendini dogadan ayirmayan, uzerinde oldugu golin ritmiyle
hareket eden tapinak, ayni zamanda sembolik kapilariyla kendi alanini muhafaza
ediyor. Tapinagin dogayla kurdugu iligki, onu benligiyle butlnlestiren kesiste de
goruniyor. “inancini yagsadigi yer oimasinin yaninda sigindigi, kendini korudugu bu
mekan, seffafligiyla bir mulkiyet olmanin ¢ok 6tesinde bir anlam tasiyor” (Gurgen,
2014, https://bit.ly/2XTNZmF).
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Gorsel 25. Gozde Mulla. 2018. (Dijital baski. 30x55 cm).

Kapi, mekana giris ve c¢ikisi saglar. Her zaman acgik veya kapaldir. Mekanla
kurdugumuz iletisimde karsilastigimiz ilk nesnedir diyebiliriz. Bir gegis olarak
kullanilan kapi, duvardaki bir bogluktur. Bu bosluktan mekana girer ya da c¢ikariz.
Kapli, mekanlar arasindaki gecisi mimkuin kildigi gibi ayni zamanda mekanin aktif
olarak kullaniimasini da saglar. Kapinin evdeki konumlanisi ise tamamen 6zneldir
(Gorsel 25, 26, 27). Her odayi birbirinden ayiran ve odalara kimlik kazandiran bir

tarafi vardir.

Gorsel 26. Gozde Mulla. 2018. (Dijital baski, 30x55cm).



Gundelik hayatta kapi ile olan iligkimizi aslinda pasif ve iglevsel bir eylem olarak
surduruyor olsak da kapilyl mekanin sorgulanmasi bakimindan 6nemli bir yere
koyabiliriz. iceriyle disariyi, bir mekanla digerini birbirine baglayan kapi, hareket ve
eylemiyle, aslinda mekani glincel tutmaktadir. iginde ya da disinda oldugumuz tim
mekanlara bir kapi araciligiyla ulagiriz. Karsitliklari kendinde birlestiren bir nesnedir.
Bedenimiz  aracihdiyla, durumumuzu, konumumuzu mekansal olarak
degistirmektedir. Dolayisiyla mekanla kurdugumuz iligki, ilk olarak mekana ait bir

nesne olan kapi ile saglanmaktadir.

Gorsel 27. Gozde Mulla. 2018. (Dijital baski, 30x55 cm).

Mekan ile kurulan diyalog kimi zaman kapiy! kapatip iceride kalarak kimi zaman da
kapidan disari ¢ikarak kendi dilini bulmaya ¢aligir. Bir yandan mekanin kendisini bir
yandan da mekanda bulunulan yerin sorgulandigi bu desenler (Gorsel 28, 29, 30,
31, 32, 33), hem bicimsel hem de disunsel olarak iginde bulundugumuz boslugu
yansitmasi bakimindan belli belirsiz bir yer sunmaktadir. Bu boslugun iginde, sanki
higcbir duvar ya da zemine bagl olmayan kapilar ve mekanlarin figurlerle olan iligkisi
hem iceride, hem disarda devam eder. Ayni zamanda ne iceride ne de digarida
surer, bu da mekanda bir gerilim yaratir. Boslukta duran kapinin kararsizligina
karsin figirlerin ayadini zemine saglam basmasi bir karsitlik igerir. Bu karsitlik,

bicim olarak kapi formu ve beden arasindaki diyalogda inceden bir gerginlik yaratir.
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Gorsel 28. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit Gizerine
karakalem, 25x25 cm).
Gorsel 29. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit Gzerine

karakalem, 25x25 cm).
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Gorsel 30. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit Gzerine
karakalem, 25x25 cm)
Gorsel 31. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit Gizerine

karakalem, 25x25 cm).
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Gorsel 32. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit tizerine
karakalem. 25x25 cm).
Gorsel 33. Gozde Mulla. Arada, Orada, Surada, Burada serisinden. 2017. (Kagit Gzerine

karakalem. 25x25 cm).

Mekanin belli belirsiz zemininde duran kapinin yarattigi gerginlik, bellegimdeki
belirsizligin temsilidir. Belledin anilarla olan baglantisinin yansimasi olan mekandaki
bosluk kapiyi kapattigimda iceride daha da buyur. Bir iki adimdan sonra biraz ileride

aralik bir kapi belirir. Duchamp’in Kapi:11’i. Son derece davetkardir.

30



Gorsel 34. Marcel Duchamp. Kapi:11 / Porte: 11. 1927. http://bit.ly/2JaYSZ3

Duchamp’in “Kapi1:11”ini agtigimizda iceride iki oda vardir (Gorsel 34). Zihnimizdeki
kapi algisini yerle bir eden bir durumdur bu. Kapinin bir sanat nesnesi olarak
karsimiza c¢iktigi “Kapi:11”, salon, yatak odasi ve banyo arasindaki bir kapidir. Bu
kapi, bir odayl kapattiginda diger iki mekan acik kalmaktadir. Bu anlamda,
“‘Kapi:11”, adeta bir mantik bulmacasi ve belki de sanatin anlami Uzerine bir
diistince uretimidir. Duchamp’in bu yapitinda o bir kapt midir? islevinden koparilmis
bir nesne midir? Bu sorularin cevabini Tschumi’'nin “Mimarlik ve ikizi” isimli

makalesinde arayabiliriz;

1927’de tasarladig, rue Larrey 11 numaradaki Kapi... : herhangi bir mimari 6genin

olabilecegdi kadar hazir-nesneye yakin; mekansal bir tanimin asli unsurlarindandir

ve simyaya dair tlrli anlamlar tasir. Mekan agisindan Kap: kayda deger bir rol

oynar. Ayni anda hem agcilabildigi hem kapanabildigi gibi, odalarin kapinin etrafinda

doénduigu hissini yaratir. Ve nihayet, kullanicilar eserin vazgecilmez unsurlari haline

gelir. Onlar olmadan bu mekansal simya hayata ge¢mez (2014, s. 134).
Duchamp’in Kapi:11’inde izleyicinin roll, ginlik yasam mekanlarindaki kapiyi agan
O0znenin rolunden farkhdir. Soyle ki; izleyici Kapi:11’de yapitin stirecine dahil olur.
Fakat siradan o6znenin kapi Uzerindeki etkisi daha islevseldir diyebiliriz. Bu

baglamda, kapi kendi varligiyla mekana dahildir ve onu donusturendir.
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Bir kapiyi kapi1 yapan konum ile Duchamp’in Kapi:11’i arasinda fark vardir; zira kapi
kapatildiginda mekanlari, igeriyle disariyi birbirinden ayirir. Ya da acik kalir ve
mekanlar arasinda gecisi saglar. “Kapi:11”’de ise kapi, askida, kararsiz bir
konumdadir. Onun acgik ya da kapali olmasi bildigimiz anlamda kapinin islevini
yerine getirmesinden farklidir. iki durum arasinda askida kalmis olan kapi, ne agik

ne kapali olmasi durumu ile bir sanat yapiti olarak karsimiza gikar.

Ne iceride ne de digarida olmak. “Kapi:11”de neredeyiz? Esikte mi? “Kapi:11” ile
ilgili belki de sdylenmesi gereken geylerden biri esige dairdir ve bunu sanat tarihgisi
Francalanci sdyle ifade eder; “Secime bicim kazandiran esik. Ya o ya bu. Ya agmak-
acllmak ya kapatmak-kapatilmak. Uyku ve uyaniklik. Yasam ve olum. Isik ve
karanlik. Ayrica: kapi, 6znenin mekansal-varolugsal anlamda yerlesmesini ister ve
buna gore o hichir zaman orada degildir, oradan ya da buradandir’ (Francalanci,
2012, s. 134).

Gorsel 35. Gozde Mulla. Esik. 2019. (Tek kanalli video, 58”).

Esik, bireye kendini orada veya burada hissetme hali disinda, arada olma duygusu
verir. Bununla birlikte esik kavrami, kargitlarin kesistigi yerdir. Esik, gecisi saglayan
fakat bir sinir gizgisi olarak da gorulebilecek bir kavramdir (Gorsel 35). Ne iceride
ne disarida oldugumuz esik ile ilgili olarak Francalanci’nin aktarimiyla Sartre’in

soyledigi “her denememde, bana o kesin gecis noktasinda artik canli degil, ama olu

de olmadigim, varolus sonunda, ama artik gereksiz bigimde 6zle, yani degismezlikle
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cakistigl igin degistiremedigim kapinin arkasinda, oteki tarafta, gercekte kimin

oldugunu kimse sdylemiyor” (Aktaran: Francalanci 2012, s. 134).

Kapinin agik oldugu odanin esiginde Marina Abramovi¢ ve Ulay bizi bekler (Gorsel
36). 1977 yilinda gergeklestirdikleri “Imponderabilia” adli performanslarinda
Bolonya Modern Sanat Mlzesi’nin kapisinin esiginde tamamen c¢iplak olarak, hi¢
kipirdamadan karsilikli dururlar. insanlarin iceriye girebilmeleri igin o esikten
gecmeleri gerekmektedir. izleyiciler bunu, sanatgilardan birinin yiiziine dénerek ve
aralarinda sikisip onlarla fiziksel temasa gecerek yapmak zorundadirlar. Bu
performansla ilgili olarak Francalanci, “Nesnelerin Estetigi” adh kitabinda su

aciklamay! yapar:

Marina Abramovi¢c ve Ulay’in yetmislerdeki Unli gdsterisi, psisik ve toplumsal
oldugu kadar mistik ve tinsel olmayan figur olarak, esik fikrinin gagdas sanat ve
kilturdeki evrimini, yani iletiden gegise olan evrimi uygun bigimde aciklayabilir. Bu
gosteride, dar bir kapinin dikmelerine ¢iplak olarak dayanmis olan iki sanatgi,
seyircileri kendilerinin arasindan ge¢mek, kendilerine sirtinmek zorunda birakiyor
ve dolayisiyla birbirlerine hic dokunmayacak olan vicutlari, sanatin vicuduyla
seyircinin viicudunu fiziksel temasa gegiriyorlardi (2012, s. 146).

Gorsel 36. Ulay ve Marina Abramovig. Olgiilemez Sey / Imponderabilia. 1977. (Performans).
http://bit.ly/2sbQvTw
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Mekanla dogrudan iletisim kuran beden, 6znenin vicut bulmusg hali olarak mekana
dahil olur. iceride veya disarida olmak. Kapidan igeriye girmek ya da kapidan
disariya cikmak. Esik, tum bu eylemlerin gegis noktasidir. Bir istasyon gibi
dugunebiliriz, gelir geceriz oradan. Bir arada kalmiglik, bir kararsizlik duygusu verir

sanki esik.

Kapinin diger tarafi hep merak uyandirir. Esikten gecip de diger tarafi gérmek icin
sabirsizlaniriz bazen. Egigin diger tarafina dair bir izlenimi kapi kapaliysa ancak
dugsel ya da igitsel olarak elde edebiliriz. Anahtarin girebilecegi kadar kuguk bir
delikten bakarak gorebildigimiz kadar bir alanla dussel alanimizi Dbirlestirip
zihnimizde o mekana dair bir kurgu yapabiliriz. Bu digsel alana mekandaki ses,

koku ve mekanin 1131 gibi degiskenler etkide bulunur.

Evde her odanin kapisi kapali olmaz. Kapisi hi¢ kapatilmayan salon ve mutfak
esigin notr oldugu odalardir. Orada esikten gegip igeriye girmek ya da disarida
olmak arasinda fark yoktur. Fakat kapali olan kapilar mahremiyetin temsilidir. Ozel
bir yasam alani olan evde kapinin agik veya kapali olusu bize 6znelligi gosterir.
Birden fazla odanin duvarlar ve kapilarla birbirinden ayrilmasi, evdeki mahremiyet

alanini gorunur kilar.

Danimarkali ydonetmen ve senarist Lars von Trier, bu mahremiyet alanini, sinemada
yaratmis oldugu avangard bir dil ile yikar. Dogville filminde bir sahne lzerine
tebesirle cizilen cizgilerle mekani olusturan Lars von Trier, bize iceride ya da
digarida olma durumu uzerinden mekani, mahremiyeti, duvari, kapiy: sorgulatir. Bu
filmde olayin gectigi klicuk kasabada yasayanlarin evlerinin icini gorebiliriz.
Sokaklari, duvarlari, kapilari tebesirle cizerek bir kasaba yaratan ydnetmen,
sokaklardan bir cizgi ile ayirdigi evleri goranar kilar (Gorsel 37). Evlerin duvari ve
kapisi yoktur. Yonetmen, mekanlar arasi gecisi ses efektleri ile verir. Evlerin kimlere
ait oldugu, capalama, ¢it 6rme, vb. gibi eylemlerin nerede yapilacagi yere yazilan

yazilarla belli edilir.
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Gorsel 37. Lars von Trier. Dogville. 2003. (Sinema Filmi). https://imdb.to/2GXayvq

“Dogville kasabasinda evleri birbirinden ayiran duvarlarin olmayisi seyirciye tim
mekanlarda gelisen olaylari gbézleyebilme firsati verir. Seyirci karakterlerin tim
sirlarina vakiftir” (Yildirim, 2012, s.40). Lars von Trier'in yarattigi mekandaki taklit
algisi, bizi Aritoteles’in sanat yapitina yukledigi mimemis kavramina goturdr.
Dogville filminin izleyicisine aktardi§i 6yku, canlandirdi§i karakterler, kullandigi
dekor agisindan Aristoteles’in belirttigi sekilde bir taklide (mimesis) basvurdugunu

soyleyen Mehmet Bagir bize sunlari aktarir;

izleyici, her ne kadar filmi izlerken orada yasanilan olaylarin gergek olmadigini, bir
canlandirma, bir taklit oldugunu igten ice bilse de zamanla kendisini filmin akigina
kaptirmasi, ¢ogu klasik anlati yapisinda oldudu gibi taklidin basarili bir sekilde
gerceklestiriimesinin sonucudur. Ornegin filmdeki zaman kavrami —gece ve giindiiziin
olusumu- 1siklandirmalar araciliiyla yansitimaktadir. Fakat izleyici gdkyuziinde
glnesi, ayl, yildizlari gérmese bile bu zaman degisiminin farkina varmaktadir. Ctnki
filmde zaman degisiminin anlagilabilmesi adina baska taklitlere yer verilmistir;
karakterlerin yataklarina yatip uyumasi, duyulan kus sesleri, kasaba halkinin
birbirlerine giinaydin demesi ve anlaticinin varligi zaman kavraminin anlagilmasinda
basvurulan taklitlerdir (2018, s.52).
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Gorsel 38. Lars von Trier. Dogville. 2003. (Sinema Filmi). https://imdb.to/2PL5IFr

Duvarlarin ortadan kalktigi Trier mekanindan (Gorsel 38) uzaklasirken hemen
ilerideki kapi ve kapinin ortasinda acilan buyuk delik dikkatimizi ¢eker. Kapinin
ortasina agtigi buylk delikle diger tarafin bize gosteren Magritte’in resimlerinde,
kapilara acilan delikler merak giderici oldugu kadar tedirgin edicidir. Duvardaki bir
bosluk olarak tanimladigimiz kapi, Magritte’in resimlerinde kapidaki bosluktan
gorinen mekanla birlesir. Magritte, gergekustlicu bir tavirla kapinin ortasina acgtigi
bir delikten bize diger taraftaki mekana (belki de kendi mekanina dair demeliyiz) bir

fikir sunmaktadir.

Magritte ve genel olarak aralarinda 6zellikle Dali’nin bulundugu gercekistticiler igin
kapi, gercekle hayali, uyaniklikla riya, fantastik ile gergekdisi arasindaki bolgeyi

betimlemek i¢in temel bir imge olarak kullanilir.
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Gorsel 39. Rene Magritte. Ongorillemeyen Tepki / La Reponse Imprevue. 1935. (Belcika Kraliyet
Gulzel Sanatlar Miizesi. Brilksel). (Tuval Gizerine yagliboya, 82x54,4 cm). https://bit.ly/2H3MW g8

Gorsel 40. Rene Magritte. Ask Pesrpektifi / La Perspective Amoureuse. 1935. (Tuval Uzerine
yaghboya, 116x81,5 cm). https://bit.ly/2Y6QEov

Kapinin kapal oldugu fakat agikmis gibi arkasini gésteren “Ongorilemeyen Tepki”
ve “Ask Perspektifi” adli yapitlarinda Magritte, ayni zamanda hem acgik hem de
kapali olan iki kapi betimler. Her ikisi de, kapinin ortasinda agiimis olan deligin
arkasinda, var ile yok arasindaki manzaralarin fark edilmesine izin vermektedir. ilk
resimde (Gorsel 39), kapiya actigi delikten gériinen karanliktir. Sanki diger odanin
karanlik bosluguna gecilecekmiscesine acilmistir delik. Ikincisinde ise kapinin
ortasina acllan delikten gérunen mekan, digarisidir. Bu resminde (Gorsel 40), bir

pencereden digaridaki agaca bakiyormusuz gibi hissettirir.

Kapali bir kaplyr agmak igin bu kadar 1srar eden Magritte’in amaci meraki gidermek
midir? Yoksa kapinin arkasinda tamamen bagka bir alan yaratarak mekana dair
sorgulamayi baska bir baglama tasimak midir? Belki de sadece mekanin nesnesi

olan kapiya dair bir sorgulamadir. Bu durumu kendi sézleriyle 6zetler;
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Muglakhdin maddesellesmesi mi yoksa maddeselligin muglaklasmasi mi? Bir
nesnenin yer degistirmesi, siradan gergekligin gorsel butlinligine bir meydan
okumadir; bu da ¢ogu zaman tim goérintiinin maddesel dénlisimine yol acgar.
Beklenmedik gdérinumler, yeni icerige sahip beklenmedik gerceklikler olusturur.
(...) Benim i¢in dunya sagduyuya bir meydan okumadir (Vesely, 2014, s.80).

Gunluk yasantimizda, mekanlarla kurdugumuz gibi gevremizdeki nesnelerle de iligki
kurariz. icinde bulundugumuz mekanlar, kullandigimiz nesneler ve bedenlerimiz,
eylemlerimiz araciligiyla birbirlerini etkilerler. Hayatin rutini icindeki eylemlerimizde
kullandigimiz nesneler ve bulunduklari yerler belirlidir. Bu durum bize insanlar
tarafindan sekillendirilen farkli mekanlarin her birinin kendine ait nesneleri oldugunu
gosterir. Bu nesnelerden kimisi islevselliginden dolayr mekanda kendine bir yer
edinirken, kimisi de kendisine yiklenen duygu ile islevinden kopariimig ve bu
baglamda kendine bir yer bulmustur. Bodylece mekan bize anilarimizi,

aligkanliklarimizi verir.

GunlUk yasantimizda sahip oldugumuz nesnelerin biyik ¢ogunlugu evdedir. Clnku
evin icinde 6znelligin sinirlari bellidir. Bu 6znellik, evin her kdgesinde, evin igindeki
bircok nesnede oldugu gibi bazi odalarda daha ¢ok hissedilir ya da gorundr hale
gelir. “Ev hem beden, hem de ruhtur. insan varh@inin ilk diinyasidir. Alelacele
davranan metafiziklerin vazettigi gibi, insan “dlnyaya firlatimadan 6nce”, evin
besigine yatirihr’ (Bachelard, 2008, s. 41).

Ozel ve 6znel alanimiz olan ev, ait oldugumuz, bizi yansitan yer olarak odalara
ayrilmistir. Bu odalarin her biri farkli bir 6znellik alani icermektedir. Evet, dogru, ev
blatinuyle bize ait bir mekan olsa da odalardaki nesnelerle beraber bu aidiyet
duygusu ve mahrem alanin boyutlari degismektedir. Misafir odasiyla banyo, kilerle
yatak odasi arasindaki fark bu mekanlara ait nesneler ve bu nesnelere yukledigimiz
bireysellikler tzerinden belirlenir. Freud, mekanin ve nesnelerin ‘ben’ ile
batanlestigini su cumle ile ifade eder; “Dis ve i¢ dinyadan ben igine sizan batin
Ogeler, burada bir biregsime (sentez) kavusturulur. (...). Deneyimleri organize eder”
(2012, s.337).

Tipki evin her odasina farkl anlarini ve anilarini biraktigimiz gibi bir mekan olarak
evden de farkli anilar ve anlar alinz. Bu durumu bir yapitin Uretilme surecine
benzetebiliriz. Kendimizden bir seyler aktardigimiz yapitla karsilikli olarak bir
etkilesim saglariz. Yaratma sureci, evdeki nesnelerle iletisimimize benzer bir sekilde
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Oznellegir. Bununla ilgili olarak, Finlandiyali mimar Pallasmaa, “Tenin Gozleri” isimli
kitabinda soyle soyler; “Sanat deneyiminde kendine 6zgu bir aligveris gerceklesir;
ben duygularimi ve c¢agrisimlarimi mekana o6dung veririm, mekan da bana,
algilarimi ve dusuncelerimi ayartan ve 6zgurlegtiren aurasini 6dung verir (2014, s.
14).

Mekan, icindeki nesnelerle beraber bir bitiin olarak gorilir. Nesneler arasindaki
farkh mekansal iligkiler mesafe, sureklilik, aradalik ve kapsama gibi kavramlar
uzerinden deg@erlendirilebilir. Mesafe, nesneler arasindaki iliskinin mekana yansima
bigcimini sekillendirir. Bunu genellikle 6zne Uzerinden yapar. Vermeer'in yapitlarinda

bu durum acikg¢a okunabilir;

Vermeer'in tablolarinin en garpici 6zelliklerinden biri, odadaki nesnelerden birini,

6rnegin bir masayi veya sandalyeyi 6n plana koymaktir ve bunu izleyicinin o kadar

yakinina yerlestirir ki nesne 6lglsiiz bir buylklik kazanir. Izleyiciyi tablonun

mekanin dahil etme arzusunun en 6nemli belirtilerinden biri budur. Gergekte,

glindelik yasamimizda, her daim ¢ok yakinimizda nesneler bulunur (Hulten, 2012,

s.28).
Sureklilik, gundelik hayatta kullandigimiz nesnelerin belirli mekanlara ait olma
durumuyla ilgilidir. Nesneler, bulunduklari yere yerlesip orayi sekillendirirler. Bazi
nesneleri gordugumuzde onlarin oraya ait olduklarini biliriz. Mekanin nesnesini, en
aclik sekilde evde gorebiliriz; banyodaki dus ya da duvardaki ayna gibi. Her gin
uyandigimizda terligimizin buzdolabinin i¢cinde degil de yatagimizin yaninda olmasi
gibi.
Her birimiz (buna nesneler de dahil) zaman ve mekanda bir yer kaplariz. Lefebvre’ye
gdre mekan, gdsteren bir siireg icerir (2014, s. 47). icindeki nesne ve dzneleri ve
birlikte yasanan surecleri gosterir. Bu baglamda Shapiro’nun evi mekanin iginde bir

nesneye donusmaustir (Gorsel 41).
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Gorsel 41. Joel Shapiro. isimsiz / Untitled. 1974. (Dékme demir, 6 5/8 x 16 x 15 3/4 ing).
http://bit.ly/2xxI4YF

Oyleyse, nesne ve 6zne, beraber hareket ederek mekani var eder diyebiliriz.
So6zuna ettigimiz 6zne, Ulay ve Abramovi¢’in performanslarinda da érnekledigimiz

gibi dncelikle bir beden deneyimi olarak orada bulunur.

Bedenlerimiz ve hareketlerimiz cevreyle sirekli etkilesim icindedir; dinya ve

kendilik birbirine durmaksizin bilgi saglar ve birbirini tanimlar. Bedene iligkin algi ile

dlnyaya iligskin imge tek bir sureklilige donusir; mekandaki yerinden ayri bir beden

yoktur, algilayan kendiligin bilincdisi imgesiyle baglantili olmayan bir mekan yoktur

(Pallasmaa, 2014, s. 51).
Eylemlerimiz dogrultusunda mekanda bulundugumuz yerler pek de siradan yerler
degildir, yani bulundugumuz yerde bir islev ya da bir amaca sahibizdir. Giindelik
hayatin seyri icinde her gun duzenli olarak kullandigimiz siradan nesneler de
bdyledir. Bu nesnelerin yeri degistirildiginde gunlik siradanliginda akan yasam da

sekteye ugrar.

Mekanin slrecine dahil olan ve aslinda sureci olusturan bu 6zne ve nesne mekani
sekillendirdikleri gibi birbirini de sekillendirmeye baslarlar. Bdylece mekan

O0znellesmeye baglamistir. Bu durumu Lefebvre soyle acgiklar:

Mekanin dile ya da dillere ickin genel bir kodu olmasa da, belki de 6zel kodlar tarih
boyunca yerlesmis ve gesitli etkileri de beraberinde getirmistir. Oyle ki, herhangi bir
toplumun tyesi olan ilgili “6zneler” hem kendi mekanlarina hem de bu mekanda
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etkin olan, (terimin en gug¢li anlaminda) onu igeren “6zne” niteliklerine

kavusuyorlardi (2014, 5.48).
Aliskanlik c¢ercevesinde kurulan bir iligkiyle 6zel alanimizda (evde) o yere ait
nesneler vardir. Oznel bir tavirla sekillendirilen, yerlestirilen bir evden bahsediyorum
aslinda. Dolayisiyla bu evin icindeki nesneler artik o yere aidiyetinin yani sira
kendilerine duygusal anlamlar yuklenen, bir nevi bireysellestiriien nesneler
olmuslardir. Evin tanikhdinda yerlerine yerlestirilen bu nesneler, onlarla iliskiye ve
etkilesime gecis sUrecimiz ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan davranislar,
aligkanliklar ve rutinleri olusturur. Bu nesnelerin en basinda yastik gelir belki de.
Herkesin kendine ait bir yastigi vardir. Yatagini yorganini birisiyle paylassa bile

yastigini paylasmaz.

Gorsel 42. Hale Tenger. Biz burada gok hafifiz/ We're so lightly here. 2009. (Bronze, akrilik, emaye,
54x47x15 cm). https://bit.ly/2Svg9Yz

Mekanda ilerlerken karsimiza g¢ikan yastik, Hale Tenger’e aittir (Gorsel 42). “We’re
so lightly here” Leonard Cohen’in Boogie Street isimli sarkisindan yapilan bir
alintidir. Bu alinti hayata nasil geldigimize, varligimiza ve onu nasil terk ettigimize
dair bir alintidir. Bronzdan dékimu yapilan bu yumusacik yastik, “uyum ve
aydinlanma sembolludir ve nasil yasayacaginiz ve sevecedinizin nazik bir
hatirlatmasidir” (https://bit.ly/2Kh0Oy10
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Gorsel 43. Gozde Mulla. Bir riyanin sabahinda. 2019. (Yerlestirme, yatak, 6rtu, hali, algi, 90x190x25

cm).

Oznellesmis bir nesne olan yastik, duslerimizin de tanigidir. Onunla aramizdaki bag
mekanin igindeki her seyi bir anda siler. Her gece ayni yastikla farkli bir glini
sonlandiririz. Onun yeri hep aynidir. Yastik uykudur. Yastik huzurdur. Yastik ginin
bittigi yerdir, iyi veya kotl. Yastik her zaman yumusakhgi ve evi temsil eder. Yastik

mahremiyettir. Onu alip evin disina ¢ikarmayiz.

Yastigimdaki iz, (Gérsel 43) bir ryanin sabahinda anin donduguna isaret eder.
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Gorsel 44. Joel Shapiro. Isimsiz / Untitled. 1974. (National Gallery of Australia, Canberra). (7,9 x 3,2
x 3,4 cm). http://bit.ly/2HbmUhI

iceride, mekanin orta yerinde Joel Shapiro’nun sandalyesiyle (Gorsel 44)
kargilasiriz. Nesnenin mekanla kurdugu iligki agisindan sanatgi sandalyesini
uzamda kapladig! alan tUzerinden yorumlar. Nesnenin uzami nasil doldurdugu ve
kendine nasil bir yer edindigi yoninde sorular sorar. 7.9 cm yuksekligindeki bronz
sandalye bos bir mekanin ortasinda, yerde durur. Bu da bize mekanin nesnesi mi

nesnenin mekani mi sorusunu sordurur.

Gardiner, 6zne ve nesnenin butinlyle, maddi dinyayla siradan etkilesimlerimiz
yoluyla insa edildigini ve bilingli, insani praksis yoluyla insancillagtirildigini; ayrica
gundelik dunyanin, somut “btekiyle” en dogrudan ve dolaysiz bigcimde
karsilastigimiz ve bireyin kendi igcinde tutarli bir kimlik ve benlik edindigini sdyleyerek

gundelik hayatimizdaki nesne ve ‘ben’in butinligunu agiklar (2016, s. 113).

Belki guindelik yasamda ¢ok da farkinda olmuyoruz. Ama 6zellikle dogdugumuz ya
da ¢ocuklugumuzun gegctigi evde, kullanmis oldugumuz nesnelere baktigimizda,
onlarin aslinda anlam ve duygu bakimindan ne kadar yukli oldugunu gérmemiz
mumkiin. Ornegin, gocuklugumuzun gectigi evdeki esyalarimiz, belki bazilarimizin
hala sakladidi ilk oyuncaklarimiz bunlardan bazilandir. Burada Baudrillard’in,

¢ocuklugumuzda yasadigimiz eve dair soylediklerine kulak vermek gerekir;
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Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu danigikl dévis

cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir

“kigilik” gibi algilanmaktadirlar. Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin

anilarinda bu kadar derinlemesine yer etmesinin nedeni hi¢ kuskusuz yasanilan

yer olarak adlandirilan mekanin sahip oldugu bu karmasik yapi olup buraya belli

bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel 6nemdir (2011, s.22).
Baudrillard, nesnelere atfettigimiz simgesel 6nemden bahsederken kargi daireden
gelen sesler dikkatimizi ¢ceker. Dairenin kapisina dogru ilerlerken igceriden tanidik
bir ses duyulur. Hale Tengerin sesi bu. “Aslinda kisisel bir hikaye olarak
gormiyorum. Ama anlatirken bir parantez acarak ‘otobiyografik tarafi var’i
soyliyorum” (2015, https://bit.ly/1Ko5dFj ). Yasadigi aile evindeki planlara sadik
kalarak uyguladigi bir is oldugundan s6z eder. Sandik Odasi (Goérsel 45) isimli
yerlestirmesini miuzelerde donem odalarindan farkh kilan yani kendi cumleleriyle
aktarir. “Muzelerde dénem odalari olur ya, ancak girip arasina dolasmana izin
vermezler. Burada da o mantik var, bir ddnemi yansitmak tzere bir kurgu var. ama
icinde dolasarak, gezerek...” (Tenger, 2015, https://bit.ly/1Ko5dFj ). Sanatginin
¢ocuklugundaki eve girdigimiz andan itibaren kendimizi bir zaman yolculugunda

hissederiz.

Gorsel 45. Hale Tenger. Sandik Odasi. 1997. (3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, yatak, lamba,
hali, perde, vb.). https://bit.ly/2JUg6S0

Sanatc¢inin ¢ocukluk evini canlandirdigi yerlestirmesi bir yandan ev, aile, yurt
kavramlarini sorgularken diger yandan mekana yerlestirilen egyalar, i1sik ve ses ile

mekani yeniden yaratir. Hale Tenger, bu ¢aligmasi ile mekani hem kavram hem de
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bireysel varolug ve éznellik agisindan tartigir. izleyicinin evin igindeki varligi ile o

evde yasayan kisilerin yoklugu evde bir gerilim yaratir.

Gorsel 46. Hale Tenger. Sandik Odasi. 1997. (3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, yatak, lamba,
hali, perde, vb.). https://bit.ly/2JUg6S0

Hale Tenger’in 1980 Turkiye'sini agik¢a okuyabildigimiz evinden (Goérsel 46)
¢ikarken ¢ocuklugumuzu gegirdigimiz evin bellegimizde biraktigi izlerle karsilagiriz.
Bu izleri takip ettigimizde her defasinda ya bir nesneye ya da mekana ulasiriz. izleri
takip ederek cocukken yasadigimiz eve geri doneriz bazen. Ben, uyudugum
yataktan, ailece yemek yedigimiz masaya, goz alabildigine bir boslugu izledigim
balkondan 6 metrekarelik bah¢ede tek basima oynadigim oyuna dogru yol alirken

Freud salonun ortasinda durmus, ¢ocukluk anilariyla ilgili bir seyler sdyler.

Cocukluk ile ilgili anilar umursanmaya degmez, hatta timuyle degersiz goruluyor,
unutma olayina nasil 6zellikle bunlarin karsi koyabildigi ve unutmalarin elinden nasil
dzellikle bunlarin kurtulmayi basardi§! ilk bakista bilinemiyordu. Ote yandan, anilari bir
ani hazinesi olarak yillar yili belleginde saklamig kigi de, onlarin kendisine anlatildigi
yabanci kisi gibi bu konuda bir deger yargisina varabilmekten uzakti (2012, s.209).

Kimi zaman c¢ocuklugumuza dair anilari unuttugumuzu zannediyoruz. Fakat
karsilastigimiz bir nesne, duydugumuz bir koku ya da isittigimiz bir ses bizi tekrar

ayni yere, ayni eve goturuyor. Yagsadigimiz evin bellegimizde biraktigi izler aslinda
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hep ayni yerde duruyor. Benim anilarim kocaman bir boslukta suziluyor. Bosluk
benim mekan algimi anilarimi gocuklugumu igine aliyor. “Anilar ya zamanla gergek
icerigini bir baska icerikle degistiriyor ya da onemi gbzden kagmayacak bagka
yasantilarla iligki kurup onlar igin paravana anilar rolinu Ustleniyordu” (Freud, 2012,
s.210).

Ev bize devredilemez bir mulkiyet hakki veriyor. Mikemmel bir ¢ocukluk, temel

barinak. Muthis esiginden bilinmeyene dogru ¢cikmamiza izin verilmeden &énce

daima evin iginde baslariz. Sense, sundugu siginak icinde, ailevi rittiellerin iyi ve

ortak bir anlami, duzenli, basarili bir kiirk ve beklentilerimizi ortaya ¢ikarir. Evin bize

ilk anlam sicilimizi sundugumuzu ve dig dunyaya iyi yolculuk edecek Gnemi

verdigimizi sdyleyene kadar gidebiliriz (Frichot, 2005 s.62).
Evin niteligi, 6zneyi, yani orada yasayan bireyi duvarlar ve mekandaki nesnelerle
saran bir durumdan ibarettir. Evimizdeki esyalar, belirli bir dizen i¢inde olacak
sekilde odalara dagiimiglardir. Bu dagilimla beraber odalarin ve dolayisiyla
esyalarin ustlendigi sorumluluklar belirlenir. Evdeki nesneler, aile yagaminda bizim
davranis ve (aligkanliklarimiz) dogrultusunda kendilerine bir yer edinmiglerdir. Bu

yerler ailenin (yasamin, anilarin) varligini simgelemektedir.

Tamamen bicimin egemenligi altinda olan nesne, tipki doganin bir pargasi olan
insan bedeni gibi, icinde doganin bir pargasini tagimaktadir, bagka bir deyisle,
nesne, 6ziinde insani gizgilere sahip bir seydir. Bu durumda insanin gevresini saran
nesnelere (bir noktaya kadar) viicudundaki organlar kadar derinden bagh oldugu
ve nesneye gercek anlamda sahip olmaya goétiren yolun tdziiniin sz duzeyinde
elde edilmesi ve “6zimsenmesinden” gectigi gorilmektedir (Baudrillard, 2011
s.37).
Belirli bir dizene sahip olan evde esyalarin yerlesimleri de orada yasayan insanlar

gibidir. Esyalara yukledigimiz anlamlar Uzerine Baudrillard’in belirttigi gibi;

Nesneler —0zellikle de mobilyalar- yerine getirdikleri gérevin diginda hayati bir
6neme sahip olan dussel olarak nitelendirilebilecek bir tir vazo gorevi
yapmaktadirlar ki, bu da onlarin psikolojik bir algilanma dizenine boyun egdiklerini
gostermektedir. (...) Bu evrende ev, insan bedeninin simgesel bir karsiligina
benzemektedir (2011, s. 37).
Uzerlerine diisen gorevi en iyi sekilde yerine getiren nesneler; mobilyalar, terlik,
yastik, artik 6znellesmeye baslamislardir. “Bir nesnenin sahibiyle ¢ok yakin iligkiler
kurabildigi, yalnizca somut saglam bir sey degil, ayni zamanda kiginin kurdugu
zihinsel dunyaya egemen olmasini sagladigi; nesnenin de Kigi sayesinde bir anlama
sahip olabildigi, bir mal, bir tutkuyu ifade ettigi sdylenebilir” (Baudrillard, 2011,

5.106).
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Gundelik hayatta kullandigimiz ya da sahip oldugumuz her nesnenin donusturdagu
bir gseyler vardir. Bu degisim 6zel hayat, aile hayati ya da toplumsal hayatta olabilir.
Bunlar nadiren ya da stirekli olarak kullandigimiz nesneler olabilir. Ve bu nesnelerin
evdeki yerleri ve dolayisiyla ¢cevresindeki diger nesnelerle belirli bir iletisimleri vardir.
Yerlerini degistirdigimizde bir yabancilasma, bir tedirginlik hissederiz. Oznel bir

sekilde yerlegtirilen bu nesneler bize mekanin tanikhgini gosterir.

Esyalarin icinde yer aldiklari mekanin boyutlari digsavurmalari gereken ahlaki
boyuta boyun egmek durumundadir. Bu mekandaki esyalarin yeri her giin keyfi bir
sekilde degistiriimemektedir; tipki ayni evde yasayan aile tyelerini toplum icinde
istedikleri sekilde davranamamalari gibi (Baudrillard, 2011, s.22).
Ayni mekanda yer alan nesneler birbirleriyle de iletisime ge¢mektedirler. Bizim

onlarla kurdugumuz iligkiyle beraber nesneler de kendi aralarinda bir iligki kurar.

iliski yoksa yeterli miktarda bos alan da yok demektir; zira genis bir alandan séz

edilebilmesi icin nesneler arasinda karsilikli baglantilar kurulmasi, bir ritm

olusturulmasi, yaratiimasi ve nesneleri de bu yeni yapilanma icinde sahip oldugu

islevlerin Otesine gecmeleri gerekmektedir. Nesne ancak genis bir mekanda

6zgurlesebilirken, mekanin burada bicimsel bir 6zgurlikten baska bir isleve sahip

olmadigi gérilmektedir (Baudrillard, 2011 s.25).
Dogada nesneleri (yani belki de bicimleri demeliyiz) kendi aralarinda birlestiren
iliskilerden s6z edilebilir. “Ayni sey sanat icin de gecerlidir. Bir eserin kendi icindeki
ve eserler arasindaki bigcimsel baglantilari bir diizen ve evrenin bir metaforunu

olusturur” (Focillon, 2015, s. 11).
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BOLUM 3. ARALIK KALAN KAPIYI KAPATIP CIKMAK

Eve girerken gectigimiz kapiya simdi g¢ikmak igin geliriz. Eve giden yolda
karsilastigimiz ~ sanatcgilarin, filozoflarin, sosyologlarin  ve  mimarlarin
soyledikleriyle olusan mekanin yaninda ya da karsisinda kendimize ait bir mekan
kurariz. Bu mekan cgocuklugumuzdan bu yana bize taniklik eden mekandir.
Dogdugumuz evde baslayan bellek sertivenimiz ve mekanla tanisikhgimiz farkh

yerlerde surer. Her birinden anlar toplar, anilar birakiriz.

a ®

Gorsel 47. Gozde Mulla. Bir yerlerde. 2019. (Kagit Gzerine karakalem, 21x14 cm).

Evi, icinden gecen her devinimle degisen, bulut gibi bir mekan olarak
tanimlayabiliriz. Akiskan bir yapi gibidir. Eklemlenerek, cogalarak biyiir. icinde
yasanilan zamanda geceklestirilien eylemler, insanlar ve nesnelerle gogalir. Evin
nihai formu mimari olarak mumkin olsa da bellekte degiskendir (Gorsel 47).
Akigkanlik buradan gelir. Bir biling olarak “ben” sadece su an olan geyden
etkilenmez, belledin perspektifinden de etkilenir. Bellek, aliskanliklari kaydetme
merkezidir. Bellegin kendisi aligkanliktir. Ve bellek aligkanliklari sentezleyerek bir

araya getirir.
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Sabah evden ¢ikip aksam eve gelmek gibi degildir evden tasinmak. Evi bosaltiriz.
Mekandaki esyalari toplariz 6nce. Her sey ayni kutuya girmez. Her odanin kutusu
ayridir. Her odanin birka¢ kutusu vardir hatta. Evi bosaltmak i¢in ¢ok kutuya
ihtiyac vardir. Sadece esyalari koliye koymak da yetmez. Nesnelerle mekan
arasindaki bagi koparmak zaman alir. Egyalar gittikten sonra evde kalan sey
anilardir. Her gun kapidan girdigimizde karsilastigimiz bogluktaki anilar. Anlar

toplanir evden. Sesler. Nesneler toplanir. Kokular bir stire daha kalir.

Her seyin bir suresi vardir. Mekandaki konumunu tamamlamak icin. Tipki bir stre
yasadigimiz o evden taginma vaktini gelmesi gibi. Esyalar, sesler, anlar ve anilar
o evdeki zamanini doldurmustur. Geriye kalan koku, bosluk, sessizlik, bos evin
sesi, bir sire daha orada kalir. Bellek (mekanin bellegi) mekan, nesne, ses ve
koku ile olusan bir kayittir. Bu kaydi evden tasinirken bir kutuya yerlestiririz sanki.
Bir sonraki evde yeni bir kayit yeni bir bellek kurariz. Aslinda tim kayitlar birbirinin
Uzerine bindirilir. Tum kayitlar dogdugumuz evden bu yana birbirinin bosluklarina

yerlesir.

Fakat bellek zaten mekan, nesne, ses ve koku ile igler. Evden taginmak kendini
bosluga birakmak gibidir. Mekandaki nesneleri bir yerden bagka bir yere tagimak.
Tasindigimiz her evde izler birakiriz. Bazen egyalardan bazilarini birakiriz. Ama
o ev, oraya ilk tasindigimiz andaki bos ev degildir artik. Oraya biraktigimiz izler

mekani donusturmastur.
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Gorsel 48. Gozde Mulla, 2019. (Algl, yerlestirme, 7.5 x 7.5 x 0.3 cm).

Evden ayrilirken biraktigimiz izlerin en gorundr olanlari duvardadir (Gorsel 48).
Duvarlar yalnizca mekanlari olugturmakla kalmaz ayni zamanda sesleri
sinirlandirir. Duvarlar, sesin ve 1sigin mekanini olusturur. Ses bir sinir olarak
mekandaki varligini surdurur. Duvarlarin iginde kalan sesler ve sessizlik anlari
olusturur. Dogdugu evdeki sesleri birgok insan hatirlamaz. Benim hatirladigimsa
sadece sessizlik. Buyuk boslugun icindeki sessizlik.
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Gorsel 49. Gozde Mulla. Sessizlik etrafta dolagiyordu. 2019. (Kagit Gzerine karakalem, 55x75

cm).

insan dogdugu evden tasindiginda heniiz farkina varmadigi anilar ileride bir
nesne ya da bir sesle karsisina ¢ikar. Zaman gectikce cocuklugunun gectigi evdeki

mekani arar. Bir yerlerde o mekani yaratir.

Evlerinden tasinan aile bireyleri farkli seyler mi hisseder? Ayni evde yasayan her
insan kendi alanini olusturur. Mekanin bellegine kendi anlarini birakir. Ortak bir
bellege sahip olsalar da evden tasinirken birakilan her an, her odada farklidir.
Dogdugum evden taginirken benim hissettiklerimle annemin, babamin ya da
ablamin hissettikleri cok da farkli degildir. Birbirimizden farkl sekillerde
yorumlasak da ortak bir mekana ve zamana dahil oluruz. Bu durumda ortak bir

bellekten s6z etmek yerinde olur.

Mekanin tanik olduklari, igindeki bogluklara yerlesen anlar ve anilardan ibarettir

(Gorsel 49). Bosluk, mekanin belledidir. Evin bellegindeki anlar, nesnelerle bir
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araya geldiginde o evdeki yasanmighgdi olusturur. Yasadigimiz her evde
biriktirdigimiz anlar birbirinden farkhidir. Fakat dogdugumuz eve dair bazi nesne

ve anilari gittigimiz her eve yanimizda gotururiz.

Dogdugum evden beri yanimda tagidigim nesne ve anilarim, yasadigim her evde
kendine bir seyler ekleyerek cogalir. icinde yiridigimiz ev, bu eklemlenmis
hafizay! sunar. Yapitlarima ve bana taniklik eden bir mekan olarak sunulan evin
koselerinde, kapi arkalarinda, bosluklarda karsilagstigimiz hafiza alanlar
zihnimizde yeni bir mekan olusturur. Evin igcinde karsilastigimiz yapitlarla beraber
anilar mekanin bellegine isaret eder. Evden ¢ikma vakti geldiginde aralik kalan
kapiya yoneliriz. Bir daha donmemek Uzere. Teze giris i¢in kullandigimiz o kapi
artik gikmak igin dondigumuz bir esiktir. Son bolume gegtigimiz bu esik, evden
ayrilirken biraktigimiz izlerden olusur. Buraya kadar icinde beraber yuraduagumuiz
mekandan, evden c¢ikarken ben ve biz olarak ayri ayri ¢ikariz. Ortak bir mekan
ortak bir bellege isaret etse de biraktigimiz izler ve yanimiza aldigimiz anlar

birbirinden farklidir. Eve girerken gectigimiz esige simdi ¢ikmak i¢in ¢ok yakiniz.

Son esik, evden tasinmaktir. Esyalari toplayip koydugum kutular gecer énce o
esikten. Sonra ayni esikten, kutuya giremeyecek kadar buylk olan esyalar
gecer. Bu surecgte ev kalabalik ve gurultuludir. Fakat tim esyalar ve insanlar
gittiginde... Evi son kez adimlarim. Bos odalarin her birine teker teker girerim.
Unuttugum bir sey var mi1? diye dondugum o an, mekanin bellegiile karsilagirim.
Odalarda kalan izler, boslugun sesi, koku, yere disen civi, kirik bir sandalye,
hepsi siralanir karsimda. Esikten gecmeyen her sey o evde bana dair bir bellek
olusturur. Bense bellegimdeki anlar ve anilarla evden ayrilinm. Mekandan
aldiklarim, anilarim bir yana, mekana biraktiklarimi zihnimde saklar ve kapidan

cikarim.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiistl, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim Y6nergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi
Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butin bilgi ve belgeleri
akademik kurallar cercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazil batun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin bitinina kaynak olarak gésterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Caligmasi Raporunun herhangi bir b&lumuni bu
Universitede veya baska bir Gniversitede baska bir Tez/Sanat
Calismasi Raporu ¢aligsmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

22/08/2019
—= SR RSPy /Y S

Gozde MULLA
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Sanatta Yeterlik Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitus(

Tez Basghgi: Bir Tanik Olarak Mekan

Yukarida baghg: verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin
adll intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |[Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
22.08.2019 33 62907 26.06.2019 15 1162275955

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga haric

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Galigmasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve calismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tarli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (22 / 08 /12019)

M

Gozde MULLA

Ogrenci No.: N13158992
Anasanat Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Battnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
v

DANISMAN ONAY!

UYGUNDUR.
(Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN)
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Proficiency in Art Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Space As a Witness

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Dats Page Character Diste. af Similarity
Submitted Thesis & Submission ID
Count Count Defence Index (%)
22.08.2019 33 62907 26.06 2019 15 1162275955

Filtering options applied are:
I. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.

I respectfully submit this for approval. (22 / 08 / 2019)

Gbézde MULLA

Student No.: N13158992
Department: Painting
Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency in PhD Joint Phd
Art

v

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
(Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN)

{
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitl tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolumunin gelecekteki ¢alismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar bana
ait olacakltir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galigmam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Y®&nerge* kapsaminda
tezim/sanat caligmasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.(.
Kataphaneleri Agik Erigim Sisteminde erisime agilir.

Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime aciimasi
mezuniyet tarinimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

Enstitt/ Fakulte yonetim kurulu karari iletezimin erisime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2) '

Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
22/08/2019

Gozde MULLA

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Agiimasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin
devam etmesi durumunda, tez danigmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériist
Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agiimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(@ Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, hentiz makaleye dénusmemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler
hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérust tzerine enstit
veya faklite yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi agsmamak (zere tezin erisime
aclimasi engellenebilir.

(@ Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustt tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildi§i kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolu gercevesinde hazirlanan
lisansustu teziere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstiti veya
fakultenin uygun gérlisii Gzerine Gniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sGresince enstitu veya fakuite tarafindan gizlilik
kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir,

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii (izerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir,
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