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Robert Schumann’in sair Adelberg von Chamisso’nun siirleri {izerine yazdigi 8 liedden
olusan dizisi Frauenliebe und Leben diinyada en ¢ok seslendirilen lied dizilerinden biridir.
Alman miiziginin romantik déneminin ve siirinin giizel dérneklerinden biri olan bu dizi,
kisa olmayan ancak diger lied dizileri gibi ¢ok sayida lied barindirmayan bir nicelige
sahiptir. Tim bu 6zelliklerin yani sira edebi olarak da bir hikdye anlatmasi bakimindan
incelenmek i¢in tercih edilmistir.

Ulkemizde san egitimi veren kurumlar ve san sanatcilar tarafindan heniiz taninmayan
Uluslararas1  Fonetik Alfabe (IPA) dinyada pek c¢ok iilkede kullanilmakta,
konservatuvarlarda ders olarak okutulmaktadir. IPA’nin iilkemizdeki taninma diizeyini
artirmak, Ozellikle san egitiminde ya da icra Oncesi On g¢alismalar sirasindaki faydalari
nedeniyle kullanimini artirmak maksadiyla incelenmesi amaglanmustir.

Almanca dili baz alinarak yapilan ¢aligmada bir Tiirkge-Almanca IPA Sistemi Tablosu
olusturularak, san 6grencileri ve Alman Dili’'nde sarki sdyleyecek sarkicilar tarafindan
fonetik caligmalar1 sirasinda faydalanacaklari bir kaynak sunulmasi amaglanmastir.

IPA sisteminden genel olarak bahsedilen bu ¢alisma, ses bilimcileri tarafindan olusturulan
tablolara yer verilerek arastirmacilara, san 6grencilerine ve ses sanatgilarina kaynak olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Robert Schuman, Lied, Frauenliebe und Leben, Uluslararas: Fonetik
Alfabe, Fonetik, Diksiyon, Artikiilasyon
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EXAMINATION OF ROBERT SCHUMANN’S SONG CYCLE FRAUENLIEBE
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ALPHABET SYSTEM
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ABSTRACT

Robert Schumann's 8-lied series of poems written by poet Adelberg Von Chamisso is one
of the most performed lied series in the world. This index, one of the best examples of the
romantic period and poetry of German music, has been chosen to be studied in terms of its
quantity, which is not short but does not contain many lied like other lied sequences, and in
terms of its narrative of a story in literature.

The International Phonetic Alphabet (IPA), which is not known enough by the singing
institutions and singing artists in our country, is used in many countries around the world
and is taught as lessons in conservatories. IPA is intended to increase the level of
recognition in our country, especially during singing training or pre-execution studies
because of its benefits.

In this study, based on the German language, a Turkish-German IPA table was created to
serve a source for singing students and singers, who are singing in German language to
benefit from phonetic studies.

This study, which is mentioned in the IPA system in general, is important in terms of being
a source for researchers, singing students and singers by presenting the tables created by
sound scientists.

Keywords: Robert Schumann, Lied, Frauenliebe und Leben, IPA, Phonetic, Diction,
Articulation

ii



ICINDEKILER DiZiNi

(@ /20T [
A B STRACT e et e e s et e e e s e b e e e e s eabe e e e e sbae e e e aarbreeeeabraeeeearraeaaaas i
ICINDEKILER DIZINT ... ..ottt ettt n et iii
TABLOLAR DIZINI.....c.oiiiiiiiiiieiece et v
GORSEL DIZINT ..ot ettt ettt ettt et e e e et e e e e e e Vi
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI......ccooiiiiiniininninesiseecesse s vii
GERIS ettt 1
1. BOLUM: ROBERT SCHUMANN’IN HAYATI MUZIGI VE ESERLERI.................... 3
1.1. Robert Schumann’in Hayatl ........cccoviiiiiiiiiiiiiii e 3
1.2. R. Schumann’in MUZIZI......c.cccveiiiiiiiiiieieseee s 4
1.3. Robert Schumann’in Li€d 1eIm ...ueueeiiiiiiiiiiiiieii et 5
1.3.1. Frauenliebe und Leben Lied DIZISI .........ccceveiieiieiiiiese e 7

1.4, Sair Adelbert VOn CRAMISSO .......ooiviiiiieiiieiiieniie ettt nree s 9

2. BOLUM: FONETIK VE IPA ..ot oottt ettt n et s e 10
2.1. Fonetik, Artikiilasyon, DIKSIYOMN ......ccueiiiiiiiiiiiiiiiieiiie i 10
I R 011 11 USSP 10
2.1.2. ATHKUIASYON oo 12
0 O I 1 /o] o OSSPSR 12
2.1.4. Almanca FONetik Ve DIKSIYON .........ccuiiiiiiiiinicic e 13

2.2. Uluslararast Fonetik Alfabe (IPA).......cccooiiiiiiie e 17
W B o N 111 0 7 1o 1 DTSRRI 18
2.2.2 IPA’nin Miizikte Kullanimi..........cccccoooiiiiiiiiiiii e 24
2.2.3 Tiirkiye’de IPA ve Kullanimi.........cccccooiiiiiiiiiineeeee e 25

3. BOLUM: FRAUENLIEBE UND LEBEN LIED DIZISI.....cccccooviiiiiiicceeeeeeeea 26
3.1 Frauenliebe und Leben (Kadin Aski ve Hayat) Lied Dizisi........cccoooveiiiiiiiiicnncene 26
3.1.1. Seit ICh TN GESENEN......coiiieie et 26
3.1.2 Er, Der Herrlichste VON AN ........cvviiiiieece e 26
3.1.3 Ich Kann's Nicht Fassen, Nicht Glauben...........ccccocvveiiiiiieiie e 26
3.1.4. Du Ring an MeINEM FINQET ....ccoiiiiiiiiiiieieie et 27
3.1.5 Helft Mir, INr SChWESEEIMN .......ocuieiice e 27
3.1.6 SUBEr Freund ........ooooiiiiii ettt 27
3.1.7 AN MEINEM HEIZEN ..ottt nre s 27
3.1.8 Nun Hast Du Mir Den Ersten SChmerz Getan...........ccccovevveiieeieeriesieseese e 27

3.2. TPA TransKripSiyOnIarts .......cooviiiiiiiiiiiiici e 28

iii



SONUC VE ONERILER........cciitiictctcieteeet e etsseessseste s e ssssssssssssesssssssssssssssssssssens
KAYNAKLAR ..ottt sttt s sttt n sttt es ettt es sttt es e

iv



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Unliiler ve Diftonglar TabloSU .........ccccveviueiiicveiireisieie e 15
Tablo 2. Unsiizler, Cft ve Ozel Sesler Tablosu .........ccceueueveveeeeeieieieeeeeee e, 16
Tablo 3. IPA kart: Akcigersi Unstizler TabloSU ..........cc..cueviueriveverisersssssiissesessse s 20
Tablo 4. IPA Karti Akciger Dis1 Unsiizler TabloSu ..........cccccvvevevvirevercreieeiessee e 20
Tablo 5. IPA Kart1 Unliiler TabloSU........ccccevviuiueueriiiieireieieisecese s, 21
Tablo 6. IPA Kart1 Parcalar tistli Ses Birimleri Tablosu .........ccccccvviiiiiiiiniiiie e, 22
Tablo 7. IPA Karti Ayirict Imler TabloSU .........cccccevricveiireiiicrerieeeiessieeseesesse e 23
Tablo 8. IPA Kart1 Diger Simgeler Tablosu...........ccooviiiiiiiiii e 23
Tablo 9. No: 1 ‘Seit ich ihn gesehen’ IPA TransKripSiyonu ..........ccccoevvevvevieiieeieenesiennnns 28
Tablo 10. No: 2 “Er, der herrlichste von allen ‘ IPA Transkripsiyonu..........c.cc.cceevvveeennes 29
Tablo 11. No: 3 ‘Ich kann's nicht fassen, nicht glauben’ IPA Transkripsiyonu................. 29
Tablo 12. No: 4 ‘Du Ring an meinem Finger ¢ IPA Transkripsiyonu...........ccccoecveeviivennnnen. 30
Tablo 13. No: 5 ‘Helft mir, ihr Schwestern” IPA Transkripsiyonu..........ccccoveiviiiinennnn. 31
Tablo 14. No: 6 ‘StiBer Freund, du blickest ‘ IPA TranskripSiyonu ............cccoceveriverinveninnns 32
Tablo 15. No: 7 ‘An meinem Herzen, an meiner Brust © [IPA Transkripsiyonu.................. 33
Tablo 16. No: 8 ‘Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan’ IPA Transkripsiyonu........ 33



Gorsel 1: Bogumlanma Bolgeleri

GORSEL DiZiNi

vi



SIMGELER VE KISALTMALAR DIiZiNi

IPA: International Phonetic Alphabet (Uluslararas1 Fonetik Alfabe)

TDK: Tirk Dil Kurumu

vii



GIRIS
Robert Schumann, Alman lied bestecileri arasinda biiyiik 6neme sahiptir. Babasinin kitapgi
diikkan1 olmas1 dolayisiyla ¢ocuklugundan itibaren edebiyat ve felsefe ile i¢ ige biiyiliyen
Robert Schumann, ¢agdasi Schubert gibi ¢aginin sairleri olan Goethe, Schiller, Heine gibi
sanat¢ilarin siirlerini kullanarak romantik dénemin en ¢ok seslendirilen lied dizilerini
bestelemistir. Ozellikle Dichterliebe ve Frauenliebe und Leben lied dizisi diinya iizerinde
en ¢ok seslendirilen dizilerdendir. Sair Adelbert von Chamisso’nun Alman romantik siiri
uslubunda yazdigi Frauenliebe und Leben siir metinlerini besteleyen Robert Schumann’in
aymi adli lied dizisi Dichterliebe gibi uzun olmayan ancak kisa da olmayan formuyla ve
edebi olarak basindan sonuna bir hikaye anlatmasi1 bakimindan ¢alismada incelenmek igin

tercih edilmistir.

Farkli dillerdeki icra zorluklarina ¢6ziim bulmak amaciyla kurulan Uluslararasi Fonetik
Birligi’nin dilbilimciler tarafindan gelistirilen, latin harfleri ve ilave semboller igeren
alfabesi Uluslararas1 Fonetik Alfabe, (IPA) sesbilimciler ve dilbilimciler tarafindan ve
calisma alaninin kesistigi baska disiplinlerce de kullanimaktadir. San egitimi, opera ve lied
sarkiciligi  bu disiplinlerdendir. Ulkemizde heniiz yeterince taninmayan IPA’nn,
konservatuvar ve dengi egitim kurumlarinin ders bilgi paketleri incelendiginde diksiyon

derslerinin igeriklerinde bulunmadigi tespit edilmistir.

Calismanin ilk bdliimiinde, alan taramasi ile elde edilen tiirkce ve yabanci dildeki
kaynaklardan faydalanilarak Robert Schumann’in hayatina, miizigine ve eserleri igerisinde
biiyiik yer kaplayan liedlerine deginilmistir. Fonetik terimi ve bilesenlerine deginilen ikinci
boliimde IPA’nin yapisindan bahsedilerek, miizikte kullanimi ve Tiirkiye’deki yerine

deginilmistir.

Alman dilinde sarki sdyleyecek 6grenci ve ses sanatgilarina yardimer bir kaynak olmasi
amaciyla, c¢alismanin ikinci bolimiinde bulunan Almanca Fonetik ve Diksiyon basligi
altinda yer alan Tiirkge-Almanca IPA tablosu, Almanca-Tiirk¢e sozliikler ve fonetik
kitaplar1 taranarak edinilen bilgiler dogrultusunda olusturulmus ve ii¢ alan uzmanindan

onay alimustir.

Frauenliebe und Leben dizisinin metinleri analiz edilerek, eserin hikayesi ortaya ¢ikarilan
ticlinci  bolimde, IPA alfabesi kullanilarak yazilan siir metinlerinin  IPA

transkripsiyonlarina yer verilmistir. Arastirmacilarin Frauenliebe und Leben lied dizisinin



IPA transkripsiyonlar1 incelerken, ¢alismanin ikinci boliimiinde yer alan Tiirk¢e-Almanca

IPA tablosundan faydalanacagi ongoriilmiistiir.

Yapilan kaynak taramalarinda Robert Scumann’in Frauenlibe und Leben lied dizisinin
miizikal olarak incelendigi ancak fonetik agidan incelenmedigi ve IPA konusunun san
opera alanin1 kapsayan sekilde ele alinmadig: tespit edilmistir. Bu baglamda bu calisma
hem Robert Scumann’in Frauenlibe und Leben lied dizisini fonetik ¢ercevede incelemek ve
ogrenmek isteyen, hem de IPA konusunda bilgi sahibi olmak isteyen aragtirmacilara,
Ogrenci ve sanatcilara kaynak olmas1 ve literatiire katkida bulunmasi bakimindan 6nem

tagimaktadir.

Bu c¢alisma Robert Schumann’in besteledigi Frauenliebe und Leben lied dizisi ve IPA’nin

Almanca diksiyon kapsamui ile sinirlandirilmistir.

Dogru diksiyon olmadan dogru bir icranin sdzkonusu olamayacagi fikrinin baslangi¢
noktas1 olarak kabul edildigi bu ¢alismada, bilmedigi bir yabanci dilde sarki sdyleyecek
Ogrenci ve sanatgilarin eserlerini IPA’dan faydalanarak en dogru diksiyonla icra

edebilecekleri sonucuna varilmak istenmektedir.



1. BOLUM:
ROBERT SCHUMANN’IN HAYATI MUZIiGI VE ESERLERI

Calismanin birinci boliimiinde Robert Schumann’in hayatindan kisaca bahsedilmis, besteci
kimliginin yanisira, miizik elestirmenligi yaptig1 yillara deginilmistir. Robert Schumann’in
miizik stilinden ve liedlerinden bahsedilerek yazdigi eserlerden yalnizca liedlerinin
bulundugu bir listeye yer verilmistir. Daha sonra sanat ¢aligmasi raporunun inceleme

konusu olan Frauenliebe und Leben lied dizisinden bahsedilerek boliim tamamlanmustir.

1.1. Robert Schumann’in Hayati

Robert Schumann, 8 Haziran 1810°da Almanya’nin Saksonya bolgesindeki Zwickau
kasabasinda dogmustur. 9 yasinda piyano 6grenmeye baslamistir. Babasinin kitapci
diikkan1 olmasi sebebiyle geng yaslardan itibaren edebiyat, siir ve felsefe ile i¢ ice

biiyliyerek, 6grenme firsatt bulmustur.

Schumann, 1828’de Liepzig Universitesi'nde hukuk 6grenimine baslayarak hukuk ve
felsefe alaninda ¢aligmistir, daha sonra 1830 y1li sonunda piyanist olmaya karar vermis ve
Liepzig’de Friedrich Wieck ile ¢alismistir. Cocuklugundan beri piyanoda edindigi asamay1
bir an Once artirarak virtiioz olmak istemis ve bu nedenle bir yandan da Heinrich Dorn’dan

kompozisyon dersleri almistir. (Say, 2000, s. 369).

Parmaklarin1 giiclendirmek icin kendi buldugu yontem elinin sakatlanmasina yol aginca
piyanist olma hayallerinden vazgegmek zorunda kalarak, kendini bestecilik ve miizik

yazarligina vermistir.

Ik eserlerini besteledigi sirada Algemeine Musikalische Zeitung’da miizik elestirmenligi
yapmaya baglamistir (Say, 1992, s. 1118). 1834°te de 6gretmeni J. Knorr, L. Schunke ve F.
Wieck ile ““Yeni Miizik Dergisi’’ni ¢ikartmis, miizik sorunlarini dile getirmis, Barok ¢cagin
en Onemli bestecisi Bach’in 6nemini vurgulamig, Chopin ve Brahms’in dehasim

duyurmustur (Say, 2000, s. 369).

Yeni Miizik dergisi gen¢ romantiklerin kendilerini ifade etmelerinde etkili olmustur. Bu
dergi ayn1 zamanda ¢agin elestirmenleriyle ¢ekismeleri, edebiyat ve siir iizerine yazilari

sayesinde Schumann’a biiyiik iin saglamustir.



““Chopin’e, hizli yiikselisinin baslangicinda omuz vermesi, herkesin aksine ve herkese
kars1t Berlioz’u savunmasi, Brahms’in miizik dehasini pek ¢ok miizisyenden 6nce kabul

etmesi, diiriist ve sezgili bir miizisyenin az bulunur Ozelliklerini ortaya koyar™’

(Selanik,1996, s. 175)

Ogretmeni F. Wieck’n kiz1 yetenekli bir piyanist olan Clara’ya asik olur. Her ne kadar
Clara’nin babasi evlenmelerine karsi ¢iksada sonunda evlenebilmislerdir. Schuman ilk
Lied’lerini Clara’ya adamis, ona duydugu ask besteciyi Lied sanatinda eserler iiretmeye

itmistir.

Schumann, yillar iginde ailesinden kardesini, yengesini, sonralar1 yakin dostlarini ve
annesini kaybettikce sinir buhranlari atlatmakta, hastalanip zor zamanlar gegirmekteydi. Bu
donemlerde en biiyiik destekcisi esi Clara Schuman 8 ¢cocugu olmasina ragmen kendisini
kocasina ve onun eserlerine adamis, hastaliginda onunla ilgilenmis, onun eserlerini

seslendirmis, basarilar kazanmistir.

F. B. Mendelssohn, 1843’te Liepzig konservatuvarinda yonetici oldugu sirada Schuman’1
Ogretmen olarak gorevlendirmis fakat Schuman, bir yil calistiktan sonra gorevinden
ayrilmis ve Dresden’de yasamaya baslamistir. Ruhsal sagligi gitgide bozulan besteci,
bestecilik ¢alismalarina agirlik vermis bu donemde daha ¢ok eser tiretmistir (Say, 1992, s.

1118).

1848 Devrimi’nden sonra Diisseldorf’a yerlesen Schuman’a sehrin miizik direktorliigii
gorevi verilmistir. Ancak rahatsizligi artinca bu goérevi birakmak zorunda kalmigtir.
Depresyonu doruga ulasan besteci, gecirdigi buhran sonrasi kendisini Ren nehrine atmus,
kurtarildiktan sonra kendi rizasi ile bir akil hastanesine kaldirilmis, zor iki y1l sonrasinda

1856’da hayatin1 kaybetmistir (Say, 2000, s. 370).

1.2. R. Schumann’in Miizigi

Piyano alaninda o déneme kadar goriilmeyen ol¢iide fantaziye yer vermistir. Oda Miizigi
ve senfonilerinde klasik kurallara ve formlara saygili bir miizik anlatimi1 olmasina karsin
formlar i¢inde romantizm gizlidir. Miizik diisiincelerindeki seckin nitelikler zaman zaman
eserlerinde siirekli ayni ritmin tekrar etmesindeki sikiciligi unutturmaktadir (Say, 1992, s.

1118).

Schumann,1829-39 yillar1 arasinda yalnizca piyano eserleri yazmustir. Selanik’e gore:

““‘Schumann’la piyano teknigi tam bir reform gecirdi. Bununla birlikte teknik ustalik onda
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her zaman i¢in, en yiiksek diizeydeki sanat endisesine boyun egdi. Biitiin piyano
eserlerinde bu yiiksek diizeydeki yapilanma ve anlatim kendisini duyurur’’ (Selanik,1996,
s. 176).

Mimaroglu’na (1990, s. 92) gore romantik bestecilere miizik sairleri denilecek olursa, pek
az besteci Schuman kadar bu {invani hak etmistir. Schumann, anlatim alanimin genis

kapsamiyla, tiirlii duygular1 ve davranislar1 gergeklestirebilmistir.

1.3. Robert Schumann’in Lied’leri

Schumann Clara ile evlendigi ilk yil 100’{in iizerinde lied yazmis, bunlardan bir boliimiini
Clara’ya adamistir Bu sarkilar o donem daha taninmis lied bestecisi F. Schubert (1797-
1828)’in liedleriyle Karsilastirilacak olursa onlar kadar ilhamli, onun kadar etkileyicidir.
Edebiyat alanindaki kiiltiirii ve yetenegi ile Goethe (1749-1832), Heine (1797-1856),
Schiller (1759-1805) gibi sairlerin siirlerindeki incelikleri kavrayarak bu siirlerden
yanstyan duygu ve diislinceleri, degisik yollarla, yogun ve ince bir bi¢imde dile
getirmektedir. Bunu yaparken de canlandirma yoluna gitmeyerek, anlatmak istedigini

dogal ve igten duygularla aktartyordu (Selanik,1996, s.175).

Say’a (2000) gore Schumann’in siir kiiltiirii Schubert’ten ¢ok daha fazla oldugundan,
Goethe, Heine ya da Schiller’in siirsel inceliklerini daha iyi kavramis ve eserleri
Schubert’inkileriden daha incelikli ve 6zenlidir. Schumann’in stili agik ve kesin, ciimleleri
ise kisa ve dardir. Anlatimi igtendir. Dogaya, yada dua Otesine iliskin tasvirlere ilgi
gostermistir. Onun miizigi saf ve igten bir duygu durumuna doniisiir. Dekor yoktur. Miizigi
sahteci degildir.

Schubert’in liedlerinde piyano genellikle siradan bir eslik¢i durumundadir.

Schuman ise besteledigi sozlerin miizigini san ile piyano arasinda boler. Calgi ile

insan sesi konusurlar ve birbirlerine cevap verirler. Cogu zaman 6nemli ezgiler

san partisinde degil, calgidadir. ‘Sair Aski’ adli eserlerinin sonunda oldugu gibi,

bazen ylireginden tasan duygular1 sozlerle anlatamayacagini sezince, bir sayfa
stireyle sanciy1 susturur. (Say,2000. s. 1118)

Selanik’e (1996) gore ‘‘Schumann’in Lied’lerinde piyano partileri incelendiginde miizik
stk stk sarki hattini agmakta, fonda adeta sesle resim yaparken siirlerin degerini

artirmaktadir’’

Schuman’in lied sanatina getirdigi yenilikler arasinda (Vorspiel) Lied baslamadan 6nce

piyano ile yapilan uzun ya da kisa giris ve (Nachspiel) Lied sonunda yer alan uzun bir bitis



miizigi yer almaktadir. Schumann’dan sonra da bagka besteciler de bu gelenegi siirdiirmiis

ve gelistirmislerdir.

Schumann'in edebiyatla yakin iliskide olmasi, gruplar halinde diizenlenmis siir kiimelerini
bestelemesinde rol oynamistir. Kendi piyano stilinde s6z-piyano iliskisi kurmasi
bakimindan da kendisinden onceki bestecilerden farkli olarak miizigini romantizme daha

da yaklastirmistir.

Romantizmin viicut bulmus hali olan Op. 48 Dichterliebe lied dizisi, birbirinden farkli
parcalardan olugsmasina ragmen, dogal bir biitlinliik icerisindedir. Kii¢iik parcalar birlesir
ve bir biitlin yaratirlar ve bu birlesim biiyiik formlar dogurur. (Biiytikugurlu, 2018, s.37)
Yine Schumann’in piyano yazisindaki enstriimantal yetkinlik liedlerin sozsiiz eser
yapisinda oldugu anlami tasimamaktadir. Aksine Schumann lied'lerinde vokal partiyi ve
piyano partisini Oyle bir ustalikla bir araya getirmistir ki miikemmel oda miizigi eserleri
ortaya c¢ikmistir. Bizleri s6ziin mii, piyanonun mu O6nemli oldugu ayrimindan
uzaklagtirarak, Schumann’in lied miizigini bir biitlin olarak degerlendirmek zorunda

birakmustir.

Miller (1999, s.17), “‘Her Lied’in kendine 0zgiin &zellikleri vardir ve yorumcunun,
bestecinin sanatsal hayal arayisina verdigi karsilikla eser yeniden yaratilir’” der. Ancak,
bazi uygulamalarin ve kurallarin tim Schumann Liedlerinin performansi igin ortak
oldugunu belirtir.
Robert Schumann’in yazdig: liedler ve lied formundaki eserler listesi (Bedfort, 1925, s.
249,251) soyledir:

e Liederkreis, Heinrich Heine (Dokuz Lied) . Op. 24,
e Myrthen, Dort Kitap (Yirmidort Lied). Op. 25

e Lieder und Gesange (Bes Lied). Op. 27

e Ug Siir, Geibel. Op. 30

e Ug Siir, Chamisso. Op. 31

e Yirmi Siir, Justinus Kerner, Iki Kitap. Op. 35

e Alt Siir, Reinick. Op. 36

e Yirmi Siir, Riickert, (Liebesfriihling’den). Op.37

e Liederkreis: Yirmi Siir, Eichendorff. Op. 39

e Bes Lied. Op. 40



e Frauen-Liebe und Leben: Chamisso.Op. 42

e Ug¢ Romans ve Balllad. Op. 45

e Dichterliebe : Lied Dizisi, Heinrich Heine, Iki Kitap (16 Sark1). Op. 48
e Romanslar ve Balladlar (Ug). Op. 53

e Belsatzar: ballad, Heinrich Heine. Op. 57

e Romances and Ballads (Ug). Op. 64

e Leider und Gesange (Bes). Op. 77

e Gengler i¢in Sarkilar (Yirmidokuz Lied). Op. 79

e Ug Lied. Op. 83

o Eldiven, Ballad, Schiller. Op. 87

e Alt1 Lied, Willfried von der Nenn. Op. 89

e Alt1 Lied by Lenau, ve Requiem. Op. 90

e Ug Lied, Byron's Hebrew Melodileri. Op.95 ; Piyano ya da Arp igin
e Lieder und Gesange (Bes). Op. 96

e Lieder und Gesange from Goethe's Wilhelm Meister (Dokuz). Op. 980
e Yedi Lied Elisabeth Kiilmann. Op. 104

e Alti Lied. Op. 107

e Dort Husarenlied, Lenau. Op. 117

e Wildlieder of Pfarrius’den Ug Siir. Op. 119

e Bes Mutlu Lied. Op. 125

e Lieder und Gesange (Bes). Op. 127

e Bes Lied, Mary Stuart. Op. 135

e Dért Lied. Op. 142

e Der Deutsche Rhein; Patriotic Lied by N. Becker (Korolu)

1.3.1. Frauenliebe und Leben Lied Dizisi

Op.42 numarali “Frauenliebe und Leben” eseri 1840 yilinda Schumann’in besteledigi
liedler arasindadir. Sekiz Lied’den olusur. Siirlerde ilk giin ki mutluluktan aci sona kadar
bir kadmin erkegine kars1 duydugu ask ve hayranlik dile getirilir. Eserdeki bazi liedlerde
Schumann’in miizigi 6zgilirce gelismis ve siirlerin ¢ok iizerinde bir deger kazanmistir

(Tuzkaya, 2013, s.17).



Bir kadimin dilinden, erkegine duyulan sevgiyi, ona kavusmasindan duydugu heyecani,
evliligi ve sonunda yasanan ayriligin betimlendigi bu dizi Schumann’in en ¢ok

seslendirilen liedlerinden ve dizilerinden biri olmustur.

Sair A. Chamisso (1781-1838) bu siir dizisini 9 siir olarak yazmistir ve ismine Frauenliebe

und Leben ismini verdigi dizin ilk olarak 1830 yilinda basilmstir.

Schuman besteleme sirasinda 9 numarali siire yer vermemistir. Lied dizisi kahramanlarin
ilk tanmigmalarindan baglayip, evlilikleri ile devam edip erkek kahramanin 6lmesiyle
sonuglanir. Biitlin aktarim kadin kahramanin agzindan yapilmaktadir. 8 numarali liedde
sOzlii kisitmdan hemen sonra Schumann birinci boliimden temalar i¢eren kadin aski ve
hayatinin 6zetini vermis, biitiin yasanmig zamanlar1 yeniden bu sefer yalnizca piyano ile

anlatmistir.

Frauenliebe und Leben, hem metin ve miizikal igerik bakimindan tam bir lied dizisi
ozelligi tasir. Bu dizinin son lied'ini, piyano tarafindan sdzsiiz ¢alinan uzunca bir solo
boliim takip ederek, son lied'den ilk lied'e ¢ekilen bu ¢izgi ve bu ¢izgiyle olusan daire,
insan yasaminin hi¢ degismeyen dongiisiinii simgelemektedir. Schumann bu eseri,
Friedrich Wieck'in Clara ile evliligini engellemek i¢in ¢ikan resmi itirazin mahkemece

bozuldugu haberini almasi {izerine bestelemistir (Biiytikugurlu, 2018, s.45).

Frauenliebe und Leben lied dizisi metnin yazildigi donem bakimindan incelenecek olursa,
19. ylizyildaki kadinin konumunu, erkegin bir adim gerisinde yer alan teslimiyetci yapisini
ve durusunu da gozlemlemek gerekmektedir. Erkegin kadii sectigi, kadinin erkegi
memnun etmek i¢in yasami boyunca bir ¢aba i¢inde olmasi ama ayn1 zamanda ask ve evlat

sevgisi gibi duygularin da eserin librettosunda bulundugunu belirtmek gerekmektedir.

Schumann bu dizide kadinsi bir atmosfer yaratmakta ¢ok hassas olmustur ancak bunu
yalnizca kelimelerin anlami ile degil ayni zamanda armoni ve tonlardaki atmosferle
yapmistir. Dinamik isaretler genel olarak nazik ve yumusaktir ve ifadeler sadece karakter
daha tutkulu hale geldiginde yiikselmektedir. Sectigi tonaliteler dizinin bir¢ok kadinsi
nitelige sahip oldugunu gostermektedir. (Karagali, 2017, s.150)

Carlz Loewe ve Franz Lachner de Frauenliebe und Leben siirlerini bestelemislerdir. Lowe

dizinin adin1 “’Frauenlibe’’ olarak kullanmig, mezzo soprano ve piyano i¢in 9 siiri de



bestelemis, Lachner ise ayn1 adi1 kullanarak soprano korno ya da ¢ello ve piyano i¢in yine

tiim siirleri bestelemistir.

1.4. Sair Adelbert von Chamisso

30 Ocak 1781°de Fransa ‘da dogmustur. Berlin romantikleri arasindaki sairlerden biri olan
Adelbert von Chamisso, ayn1 zamanda yazar ve bilim adamidir. Faustla benzerlik tasiyan
oykiisi “Peter Schlemihls wundersame Geschichte” en tanian yapitidir. Chamisso dokuz
yasindayken ailesi Fransiz Devrimi’nin terér ortamindan kagarak Berlin’e siginmistir ve
boylece anadili Fransizca’nin yani sira, Alman dilini kullanarak Alman edebiyatini

yakindan tanimaya baslamistir.

Robert Schumann’in 1840 yilinda besteledigi Frauenliebe und Frauenleben, gibi ilk
donem siirleri, naif bir iislupla abartisiz ve yalin yapisiyla o donemin Alman romantik siiri

uslubundadir.

Bilim alaninda da ¢aligmalar yiiriiten Chamisso, yumusakgalarin eseyli ve eseysiz iireme
davraniglarin1 konu alan ¢alismalar yapmis bir bilim insan1 ve Giiney Asya dilleri alaninda

calismalar yliriitmiis bir Filologdu.
21 Agustos 1838°de Berlin’de akciger kanseri nedeniyle hayatin1 kaybetmistir.

Frauenliebe und Leben (Kadin Aski ve Hayat) siirlerini yazan Chamisso, erkek bir sair
olmasia karsin ince kadin duygularini en ince ayrintilariyla betimlemesi bakimindan
oldukea ilging bulunmakta ve bu baglamda pek ¢ok elestirmen tarafindan hayranlik ve

saygl ile anilmaktadir. (http-1 Erisim: 15.03.2019)



2. BOLUM
FONETIK VE IPA

Calismanin bu boliimiinde ilk olarak fonetik kavramlar aciklanmis, ses egitimi
uzmanlarinca vurgulanan fonetik, artikiilasyon ve diksiyonun ileri ses egitimi olarak
adlandirilan san egitimindeki 6nemi tizerinde durulmus, Almanca diksiyona deginilmistir.
Almanca diksiyon boliimiinde bu ¢alisma i¢in olusturulan Tiirkge-Almanca IPA tablosuna
yer verilmigtir. Daha sonra IPA’dan genel olarak bahsedilerek, IPA’nin yapisina, Ipa

kullaniminin miizikteki yerine ve Tiirkiye’de Ipa kullanimina deginilmistir.

2.1. Fonetik, Artikiilasyon, Diksiyon

Ses egitimini ‘‘Temel Ses Egitimi ve “‘Ileri Ses Egitimi’’ (San) olarak ayiran Cevik, Ileri
Ses Egitimini, ‘‘Mutasyon’’ yani sesin olgunlasma ve degisme dénemini tamamlamis,
giirliik, geniglik ve tin1 6zellikleriyle gelismeye elverisli, dayanikli bir ses materyaline
sahip bireylere, sesin sanatsal amaglar dogrultusunda kullanilabilmesi saglayan, anatomik

ve fizyolojik yapiya uygun olarak verilen egitim olarak tanimlamistir (2006, $.649,650).

Cevik, alt1 maddeden olusan ileri ses egitimi(san) program hedeflerinden birini ‘‘Konusma
ve sarki sOylemede, kullanilan dili agik ve anlasilir bigimde, sesli -sessiz fonemleri
eklemleyerek dogru bir sdyleyis, anlamina uygun olarak dogru tonlama ve vurgulamalarla
kullanma becerisi kazandirma’> (2006, s.650) olarak tanimlayarak ©‘artikiilasyon’’,

““‘telaffuz’’ ve “‘diksiyon’’un 6nemini vurgulamstir.

San egitiminde klasik san metodlarinin yanisira sessiz harflerin bol oldugu Almanca’nin ve
ozellikle Alman Lied’lerinin kullamiminin gerekliliginden bahseden Ikesus, Lied, Chanson,
Art Song gibi ‘‘sarki’” formundaki eserlerin yorumlanmasinda, siirin akicit ve dogru bir
sekilde konusulmasinin, kelimelerin telaffuzunun, vurgularin yani artikiilasyon
(bogumlama) ve diksiyonunun ifade agisindan ¢ok 6nemli oldugunu belirtmistir (Aktaran:

Turnago6l, 2015, s. 4).

Gortldiigii gibi, san egitimcileri, fonetik, artikiilasyon ve diksiyonun san egitimindeki
vazgecilmez 6neminden bahsederek, bunlarin san egitimindeki ana yapi taslar1 oldugunu

belirtmislerdir.

2.1.1. Fonetik
Fransizcadan dilimize gecen kelimenin Tiirk Dil Kurumu’ndaki Tirkge karsihigi soyle

stralanmistir;
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1. isim (dil bilgisi) Ses bilgisi
2. sifat Sesgil "Fonetik yazim."
(http-2, erisim tarihi 6.2.19)

Bayrav (1998, s. 92) Viicut yapisinin, sayilarini sinirladigi, seslerin nasil bogumlandigini,
fizyolojiden yararlanarak, kesin olarak ogrenebiliriz diyerek, insan viicudunun tipki bir
miizik aleti gibi ses ¢ikardigini sOylemekte ve fonetigin (genel ses bilimi) ses ¢ikarma
cihazinin islerken aldig1 bicimleri ve bogumlanma noktalarin1 goz Oniinde tutarak sesleri

siniflandirmak oldugunu belirtmistir.

Her dilin, en giizel soyleniginde yer alan sesleri, fizyolojiden yararlanarak
belirtmek deneyci fonetigin konularindandir ki bu disiplin, en iyi konustuklar
kabul edilen gruplarin telaffuzunu, fonetik laboratuarlarinda, aletlerle bulur ve
grafiklerle gosterir. Canli dillerin 6gretiminde, tiyatro okullarinda, diksiyon
derslerinde uygulanacak yontemleri arar (Bayrav, 1998, s. 94).

Konusma seslerine, sézciikleri olusturan en kiiclik ses birimlerine ‘fonem’ denilmektedir.
Fonetik biliminde, konusma sesleri ikiye ayrilmaktadir. Bunlar {nliiler ve {insiizlerdir.
Unliiler, agizdan hi¢ bir engele ugramadan ¢ikan seslerdir. Unsiizler ise agizdan ¢ikarken

tamamen ya da kismen, anlik olarak ya da siirekli olarak engele ugrayan seslerdir.

Tiirk¢ede tinliiler ve iinsiizler farkli dil bilimei ve arastirmacilara gore farkli sekillerde
birbirinden ayrilmakta ve siniflandirilabilmektedir. Kimi arastirmacilara gore {inliiler,
olusum (fizyolojik olarak agizdan ¢ikis konumuna gore ‘6nde olusan’, ‘ortada olusan’, ve
‘geride olusan’ ) ve (akustik) bakimdan iki ana boliimde incelenirken; kimilerine gore tek
bir baslik altinda incelenmektedir. Unsiizler ise: dudak, dis, damak bdlgelerindeki
bogumlanma yerlerine gore, sesteki engellenmenin big¢imine gore ve ses tellerinin

katilimina gore farkli arastirmacilara gore farkl sekillerde siniflandirilabilmektedir.

S6z gelimi Dagdelen (2011, s. 19-25) opera sanatgilarinin ve san egitimi 6grencilerinin
fonetik konusunda bilgi edinmesinin 6nemini vurguladigi kitabinda {inlii ve tnsiizleri
ayirirken  ‘Onde’  ‘geride’ gibi  tanimlamalarin  san  teknii tanimlamalar1 ile
karistirtlabilecegi ihtimali nedeniyle yaniltict olabilecegini diisiinerek farkli bir tanimlama
yapmistir. O’na gore tnliiler; 1. Dil {nliileri, 2. Dudak {inliileri, 3. Birlesik iinliiler, 4.
Geniz tnliileri (nazal tnliiler), 5. Yansiz (ndtr) tnliiler, 6. Diftong (¢ift tinlii) ve Triftong
(lic Unlii), tinsiizleri ise; 1. Bogumlanma konumuna gore, 2. sesteki engellenmenin bigime

gore, 3. ses tellerinin katilimina gore ayrilmaktadir.
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2.1.2. Artikiilasyon
Fransizcadan dilimize gegen kelimenin TDK’daki Tiirkce karsilig1 soyledir;

1. isim (dil bilimi) Bogumlanma’ dir
(http-3, erisim tarihi 6.2.19)

Kelimelerle iletisim, sarkicilara artikiilasyon i¢in dogru kas kullanimi ek gorevini
getirmektedir. Iyi bir telaffuz, diisiik performans ve miikkemmel performans arasinda biiyiik
fark yaratir. Iyi uygulandiginda telaffuz sarkicilarin yorumladiklari esere renk, enerji katar

ve legato cizgisini gelistirir (Brown,1996, s. 99).

Sarki sdyleme alaninda ifade ettigimiz ‘artikiilasyon’, ya da ‘dogru ve giizel artikiilasyon’
tanimi, fonemlerin dogru kavranip, bilingli bir sekilde 6grenilmesi, yukarda bahsettigimiz
tinlii ve tinsiizlerin ayriminin kavranmasiyla dogrudan iligkilidir. Dogru fonetik ¢alismayla
gerceklestirilecek artikiilasyon, performans sirasinda en net diksiyonu ortaya ¢ikarir ve bu
bir sarkicidan beklenen en onemli gorevdir. Ciinkii metinli miizik eserlerinin icrast
sirasinda soyledigimiz metni karsi tarafa net bir sekilde aktarmak-sesi dogru kullanarak-

dogru ve giizel sark1 séylemenin gerekliliklerindendir.

2.1.3. Diksiyon

Fransizcadan dilimize gegen kelimenin anlami TDK’ ya gore sOyle siralanmustir;

1. isim Seslerin, sozlerin, vurgularin, anlam ve heyecan duraklarini kurallarina uygun

olarak sdyleme bi¢imi

2. Konusulan dilin incelenmesi ve kullanilmasi

3. (tiyatro) Duru, ac¢ik vurgulama ve ¢ikaklara tam uyarak konusma
(http-4, erisim tarihi 6.2.19)

Dagdelen’e (2011) gore sarkicilar igin sozciiklerin dogru, samimi, anlamli, etkileyici ve
tasarlanan ortam ve duruma uygun bir tislupta sdylenmesi de diksiyon kavrami igerisinde
oldugunu sdylerken, Miller (2004) Diksiyonun ses teknigine sonradan eklenen bir sey

olmadigini, ses egitiminde bas belirleyicilerinden biri oldugunun altin1 ¢gizmektedir.

Taninmigs Amerikali opera sanatcist ve egitimci Elisabeth Parsley diksiyonu ‘netlik’,

.....
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saglariz, diksiyonu Ogrenerek de soylediklerimizi agik ve anlasilir sekilde ifade etmek

mimkiindiir. (http-5, erisim tarihi: 30.05.2019)

San eserlerinin seslendirildigi bir konsere ya da operaya gittigimizde, ‘glizel sarki
sOyleyen’ olarak tanimlanan, yani sesini dogru kullanan bir sanat¢inin ya da &grencinin
diksiyonu vyeterli olmadiginda performans: da zayif olarak degerlendirilebilmektedir.
Ciinkii ses ile aktarilmak istenen metnin seyirci ya da dinleyiciye agik ve anlasilir bir

ifadeyle anlatilmasi beklenmektedir.

2.1.4. Almanca Fonetik ve Diksiyon
Dagdelen (2011. s. 91), Almancanin yazilis ve okunus iliskisi bakimimdan fonetik bir dil
oldugunu, istisnalarin nadiren gerceklestigini, bunun da Almanca eser seslendirmek isteyen

sarkicilar i¢in biiylik bir kolaylik oldugunu belirtmektedir.

Yine Dagdelen’e gore san repertuarinda tercih edilme sikligina gore degerlendirildiginde,
Almanca’nin daha fazla tercih edilen Italyanca’ya nazaran {insiizlerinin daha yogun olmasi
bakimindan san i¢in uygun bir dil olmadigina dair bir kami bulunmaktadir. Ancak
tinsiizlerin varligt {lnliiler ile san yapmaya engel degildir ve iinsiizler de tinliiler kadar

tintya ve ses zenginligine katkida bulunmaktadir (2011, s.91).

Alman dilinin sarki sdylemek i¢in uygun bir dil olmadigina dair siiregelen inanig, Cermen
olmayan kulaga, ozellikle de olusumlarinda gereksiz yere karmasik olan bir kac¢ sese
dayanmaktadir. Bunlar ich-laut( c), ach-laut (x), glottal plosive (?) ve (F) ["sh"], ve diger
tinsiizlerle olusan kombinasyonlar1 gibi 6rneklendirilebilir. Yigilmis iinsiiz seslerin birden
fazla olusumu, seslendiren sarkici tarafindan vasifsiz bir sekilde ele alinirsa, vokal tonun
akisin1 daha da karmasik bir hale getirir. ( ein Lichtstrahl, zum Streite, Ach! flustern, ich

steche dich, Er lacht und schnaubt Wut vb. gibi) (Miller,1997, sf. 360).

Alman dilinde ne kadar yigilmis iinsiiz olursa olsun, sarkicinin yapmasi gerekenin legato
¢izgisini bozmadan, goriiniiste iinsiiz sesler tarafindan kirilmamais, siirekli bir ses akiginin

olusturulmasidir.

Sarkicilar, Almanca bir eser 6grenmeye basladiklarinda, eser metnini fonetik
agidan inceler ve analiz ederlerse, Alman dilinin kendi dogasinin, Alman
sitilinde sarki sOylemenin ayirt edici tekniklerine biiyiik Olciide katkida
bulunacagini goreceklerdir. Her bir iinsiiziin ve iinliiniin tipki Italyanca
sarkilarda oldugu gibi net ve dogru sekilde, belirgin bir sekilde telaffuz

edilmesi gerekir. Boylece en dogru telaffuzla seslendirilen Almanca eserler
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Italyan dilinde sarki sdyleniyormuscasma teknik kolayliklar tasir. (Miller,
1997, sf. 361)

Miller (1999, s. 35), Schumann liedlerini ve liedlerin yorumlama stilini inceledigi
kitabinda, Schumann’in Lied’lerinin siirsel/miizikal senteze uyumlu olmadigini bu yiizden
Alman diline hakim olmayan sarkicilar igin, icrada zorluklar yasanabilecegini belirtmistir.
Yerli Alman sarkicilarin bile Almancanin ince kurallarina hakim olmak ve giizel lied
performansi sergileyebilmek icin bu konuya zaman ayirmalarinin hatta profesyonel, titiz

bir antrendrle calisilmasinin dogru olacagini belirtmistir.

Caligmanin bu boéliimiinde, Almanca dilini bilmeyen ya da bilmesine ragmen telaffuzu
konusunda sikinti yasayan sarkict ve Ogrencilere kaynak olmasi bakimindan, IPA
derneginin kullanim kilavuzu, Almanca sozliikler ve fonetik kitaplarindan faydalanilarak
Ozellikle bu ¢alisma i¢in olusturulmus, Alman dilindeki biitiin tinlii ve {insiizlerin, birlesik
tinliillerin okunuslarmin ve IPA yazilimlarinin bulundugu iki tabloya yer verilmistir.

Hazirlanan tablo alan uzmanlari tarafindan da uygun goriilmiistiir.

Tablo 1 ve Tablo 2 de gosterilen harfler ‘“Hoch Deutsch’’ diye tabir edilen Tiirkcesi
“Yiiksek Almanca’ olan harflere karsilik gelen sesleri kapsamaktadir. Alman dilindeki

bazi lehgelerde farkli harf ve semboller bulunmaktadir ancak bu ¢alismanin kapsami iginde

degildir.

Asagida Tiirkce okurlara yonelik Tiirk¢ede olmayan Tablo 1 ve Tablo 2’de yer alan bazi
harf ve sesler i¢in ek agiklamalar bulunmaktadir. Bu agiklamalarla tablonun daha anlasilir

olacagi diisiiniilmektedir.

A sesi Almanca’da IPA kullanimindaki sesin olusum yeri disinda ayn1 zamanda uzun ve
kisa ‘A’ olarak da ayrilmaktadir. Ancak bu uzunluk IPA’da °:’ ¢ift nokta isaretiyle ‘fahren

.o

['fa: ron]” Orneginde gorildigi gibi ifade edilmektedir. ¢ift nokta isaretiyle

gosterilmeyen A’lar kisadir.

Almanca’da dortten fazla ‘E’ sesi bulunmaktadir ancak IPA’da 3 farkli gosterimle
simirlandirilmistir. Uzayan E’ler yine ¢ift nokta isaretiyle birlikte yazilarak, [go'ze:an]
orneginde oldugu gibi ifade edilmektedir. Sozcligiin vurgusunu tasimayan E sesi ‘0’ olarak

yazilmaktadir.
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Diftonglar olarak ifade edilen gift seslerde ilk tinlii herzaman ikinci tinliilye gére daha uzun

seslendirilmektedir. Ancak bu bir kural olarak kabul edildiginden uzayan {inlii igareti olan

‘.’ diftonglarin IPA fonetik yazilimlarinda kullanilmamaktadir (Dagdelen, 2011, s. 105)

B harfi Almanca’da sozciik igerisinde bulundugu yere goére ‘b’ ya da ‘p’ olarak

seslendirilmektedir. S6zciik ya da hece basinda ise ‘b’ olarak, sézciik ya da hece sonunda

ise ‘p’ olarak okunmaktadir.

C harfi ‘ch’ seklinde yazildiginda 6nde olusan bir iinliiden ya da linsiiz bir harften sonra

geliyorsa fonetik olarak ‘¢’ seklinde yazilmakta ve onde ‘h’ sesi olarak telaffuz edilmekte,

arkada olusan bir iinliiden sonra geliyorsa da fonetik olarak ‘x’ seklinde yazilmakta ve

arkada ‘h’ sesi olarak telaffuz edilmektedir. ich [?1¢] ve bach [bax] 6rneginde oldugu gibi.

IPA Sesin Almanca Tiirkge ses
Harf yazilimi yeri ornek kelime karsihigi
bicimi

A a onde wann/aber a
a arkada kam/fahren/Vater a
E e onde leben/ende e
E/A € onde dem/spit e
E ) ortada machen/haben 1
I i onde, uzayan lied/ihm i
I i onde kisa ist/bitte i
o] 0 arkada Mozart/wo/so 0
0] 2 arkada dort/kommen/gold 0
U u arkada du/blumen/nur u
U (§] orta arkada duft/sucht/und u
Y Y (6n) karigim miissen/ypsilon il
Y y: (6n) karigim iber/miihe i
0 o (6n) karisim schén/hgren 0
o} ® (6n) karisim Gottlich/offnen o
Al/AE/El ai/ae/ei diftong kaiser/ein/Bayern ay

AU au/ao diftong frau/haus aw

EU/ AU il 0o diftong freude/euro/hiuser oy

Tablo 1. Unliiler ve Diftonglar Tablosu
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IPA Sesin Almanca Tiirkge ses
Harf yazilim yeri ornek kelime karsihigi
bicimi
B b/p otimli patlamali bitte/bei/ab/buch beg-peg
ts Otlimsiiz celcius/circa/ ts
kombinasyon
C ¢ Otiimsiiz ich/durch/traurig h
surtiinmeli/6nde
DIT dit otimli patlamali das/tag/stadt/schade deg/teg
F f otimli stirtiinmeli fiir/von/phdnomen ef
otimli patlamali glass/gut geg
H Otlimsiiz haus/hat ha
surtiinmeli
J j Otimli ja/jahr/jede y
K k Otiimsiiz patlamali | tag/kann/cremen/cafe ka
L I otimlii yan leben/mandel/blut el
M m Otiimlii nazal mir/kommen/atem/ em
N n Otiimlii nazal nein/name en
N/NG n Otiimlii nazal singen/lange ng
P p Otiimsiiz patlamali ab/person peg
Q k otiimsiiz patlamali quelle/qual kv
R r otumlu titrek herr/reden er
R r otimli dokunmal fluren er
R K vor/mir/er/verlorne er (ea)
S S Otimstiz gross/lassen/das es
surtiinmeli
w \Y; Stimli strtiinmeli was/vase \Y;
CH X Otlimsiiz bach/nach/machen
siirtiinmeli/arkada
S y4 Otimstiz singen/diese/sie ze
surtiinmeli
S S Otlimsiiz schein/ski/champagne S
surtiinmeli
S ts otimstiz abends/zeit/platz ts
kombinasyon
C tf Otlimsiiz klatsch/matsch ¢
kombinasyon
CHS ks otiimsiiz fuchs khs
kombinasyon
DSCH & Otiimsiiz cem/dschungel ce

kombinasyon

Tablo 2. Unsiizler, Cft ve Ozel Sesler Tablosu
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S harfi iki {inliinlin arasinda yer aliyorsa, sozciik ve hece basinda ise ‘z’ olarak yazilmakta
ve seslendirilmektedir. Sozciik ve hece sonunda yer aliyorsa ‘s’olarak yazilmakta ve
seslendirilmektedir. Almanca’daki ‘@3’ harfi ise ‘ss’ olarak yazilmakta ve ‘s’ sesiyle

telaffuz edilmektedir.

Bu tablolarda yer almayan ancak, 3.2. IPA Transkripsiyonlart boliimiindeki Lied
Transkripsiyonlarinda da sik sik kullanilan birkag sembol bulunmaktadir. Bu semboller ‘?’,
‘7 ve 7 dir. “ Seit ich ithn gesehen’’ [zaet ?1¢ ?i:n go'ze:on] Orneginde goriildiigii gibi
kullantlir. “?’Guartlaksil vurgu oldugunu belirten simgedir, harften 6nce gelir ve kelimenin
basinda yer alir. ‘> Arkasma geldigi harfin uzun telaffuz edilmesini saglar. Harflerden

€'

hemen sonra yer alir. *"’ ise birincil vurgu yapilmasi gerektigini gosterir. Kelime basinda
ya da i¢inde bulunabilir. Kendisinden sonra gelen harf ya da hecenin vurgulu sdylenmesini

saglar.

2.2. Uluslararas: Fonetik Alfabe (IPA)

Farkl1 dillerdeki icra zorluklarina ¢6ziim bulmak i¢in dilbilimciler bir araya gelerek 1886
yilinda Uluslararast Fonetik Birligi kurmuslar ve bir alfabe gelistirmislerdir. Ingilizce

acilimi International Phonetic Alphabet’dir.

IPA, uluslararasi alanda ¢eviri yazi alfabeleri arasinda yayginligi ve prestiji en yiiksek olan
alfabedir. IPA alfabesi, ses bilimciler, fonetikgiler, konusma ve agiz bilimciler, filologlar,
dilbilimciler, konusma ve dil terapistleri, dil egitmenleri, isitme engelliler egitmenleri, imla
sistemi diizenleyicileri gibi alan uzmanlarinca kullanilmakta ve tercih edilmektedir

(Pekacar ve Dilek, 2009, s.135).

Dil bilimi alaninda, IPA’ya alternatif olan bazi yaklagimlar bulunmaktadir. IPA, 6zellikle
Amerika’da kendi geleneksel ¢eviri yazilarini kullanmalar1 nedeniyle, uluslararasi alandaki
yayginligr kadar yer alamamis olmasina ragmen, zaman iginde kullaniminin arttigi

belirtilmektedir.

IPA’nin kullanicilar tarafindan daha rahat anlasilabilmesi icin 1999 yilinda Uluslararasi
Ses Bilim Dernegi tarafindan bir kitap¢ik yaymmlamistir. Bu kitapgikta, hem IPA’nin
tarih¢esi hem de i¢inde Tiirk¢e’ninde bulundugu 29 dildeki IPA karsiliklari, agiklamali bir
sekilde bulunmaktadir.

Ipa derneginin el-kitabinin ¢evirisini yapan Pekacar ve Dilek (http-6), tilkemizde ses bilimi
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alaninda yapilan calismalarda simdiye dek yaygin bir sekilde kullanilmayan bu alfabenin,
kullanilmama nedenini, yeteri kadar taninmamasina baglayarak, IPA alfabesinin ve

sisteminin tanitilmasina yonelik, dernegin el kitabinin ¢evirisini yapmustir.

Diller, toplumlarin temel karakterlerini iceren lehgeler barindirirlar ve bu lehgeler temel
karakterlerin hem gostergesi hem de kiiltiirel degeridir. Her dilin kendi miiziginde varligim
geleneksel ilintilerle siirdiirmektedir. Acilimi Uluslararast Fonetik Alfabe olan IPA’nin
diyalektologlarca seslerin kullanimi ile 1ilgili olarak dilbilimsel alanda; IPA’nin
kullaniminin vokal miizik alaninda, miizisyenlerin performanslarini ve pratik davranislarini
ne Ol¢lide yonlendirdiginin ve miizikologlarca ise IPA simgelerinin miizisyenler tarafindan
algilanabilirlik-anlasilabilirlik durumunun saptanmasi bakimindan miizikoloji alaninda

onemi vurgulanmistir (Demir, 2011 s. 2).

IPA, her bir sesin farkli bir sembolle gosterilerek, kolaylikla kodlanabilmesini, dolayisiyla
dillerin dogru bir sekilde telaffuz edilmesini saglayarak, farkli transkripsiyon sistemlerinin
neden oldugu karisikliklar1 6nlemek i¢in pek ¢ok isaret ve sembolden olusan standart bir
alfabe tiirtidiir. Ancak, her bir dilde, konusma sesleri; {inliiler ve iinsiizler ayn1 bigimde
okunamaz, Tiirkgede kullandigimiz bir harf Ingilizce ya da Almanca’da farkli

seslendirilebilmektedir. Bu farkliliklar pek ¢ok alanda zorluklara neden olmaktadir.

San alaninda ise, pek ¢ok farkli dilde eser icra edilmesi nedeniyle, her bir dili ayr1 ayri
o0grenmek ve o dillerin telaffuz pratiginin yapilabilecegi ortamlarin temini {ilkemizde zor
olabilmektedir.

...sarkicilar seslendirdikleri eserin diline hakim olmadiklarinda telaffuz

konusunda biiyiik zorluklar ¢ekmektedirler. Onlarca ayrintiyr hafizada tutmak

zor oldugundan eser dogru bir bigimde ezberlenene kadar gegen siiregte, 6zellikle

metin iizerinde hatirlatici ve yonlendirici, ayn1 zamanda da kafa karistirmayacak

bir ‘not alma’ yontemine son derece ihtiya¢ duyulmaktadir ( Dagdelen, 2011, s.
15).

2.2.1 IPA’nin yapisi
IPA, icerdigi farkli harfler ve semboller nedeniyle ilk bakista karmagik ve anlasilmasi
miimkiin olmayan bir sistem gibi algilanmaktadir. Ancak incelendiginde pratik yanlar

oldugu anlagilmaktadir.

Latin alfabesinin yayginligi nedeniyle IPA, roman alfabesine dayandirilmistir. Ancak
dillerde bulunan seslerin ¢esitliligi, alfabenin harflerinden daha fazla oldugu icin, ilave

semboller ve harfler de bulunmaktadir.
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Tiirkge, Ingilizce, Almanca, italyanca gibi diller uzak dogu dillerinden farkl1 olarak roman

alfabesini kullandiklar1 icin ¢ok fazla ilave sembole ihtiya¢c duyulmamaktadir. Ancak

Fransizcada ¢ok c¢esitli bulunan {inliiler IPA sisteminde yazildiginda, kelime igerisindeki

yerine gore ilave sembollere ihtiya¢ duyulabilmektedir.

Calismanin bu boliimiinde, IPA kartinin tablolari ana hatlar1 ile anlatilacaktir. Her bir

simgenin ayrintili olarak agiklanmasi durumunda diinya iizerinde konusulan pek ¢ok dilden

ornekler verilmek zorunda kalinacagi ve tez calismasinin kapsami disina ¢ikilacagi igin,

her bir simge ayr1 ayr1 anlatilmak yerine, tablolardan genel olarak bahsedilecektir.

IPA 6 ana boliimden olusmaktadir. Bu boliimler soyle siralanmaktadir:

1. Unsiizler (Akciger)

2. Unsiizler (Akciger dis)
3. Unliiler

4. Parcalar ustii ses birimler
5. Ayirict imler

6. Diger Simgeler

Unsiizler (Akciger)

Gorsel 1: Bogumlanma Bolgeleri (Dagdelen, 2011 s. 26)

1. D1s dudak

2.1¢ dudak

3. Dis

4. Dis yuvasi

5. Dis yuvasi arkasi
6. On sert damak
7.Sert damak

8. Yumusak damak
9. Kiictik dil

10. Farenks

11. Glottis

12. Epiglottis

13. Dil kokii

14. Dil arkasi

15. Dil ortasi

16. Dil 6nt

17. Dil ucu

18. Dil ucu alt1
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Akcigersi iinstlizler, ses olusurken ses yolu {lizerinde belli bir noktada bogumlanma

yasanarak olustugundan fonetik bilimciler tarafindan bogumlanma yeri agisindan

simiflandirilmigtir.
UNSUZLER (AKCIGER) © 2018 IPA
diakeil | dodbksn | Dissil {yl?viﬁéﬂ ANAST | damaiksit | Damaksil| gaiiiee | G | Yuaksil | Girtlaksil
Patlamali p b t d [ d_ C 3 k g/qec [‘;s; ? ' o
Genizsil m H_] n | r\_ .p ]] N '
Titrek B Tr | | R
9&&“&%&11 A\ r | f
] .
swiometi |G B| £ v |0 O|sz| [ 3|sz|/¢j|Xxy x| h T hi
giar?i-inmeli - = } 13
Siirtiinmesiz 1) ) '{, J u
é??iinmesiz 1 l /( I

Tablo 3. IPA kart1 Akcigersi Unsiizler Tablosu (Pekagcar ve Dilek, 2009, s. 150)

IPA kartinin en iistiinde bulunan tabloda Akcigersi Unsiizler, yatay diizlemde Dudaksil,
Dissil-dudaksil, Dis Yuvasil, Damaksil, Kiigiik Dilsil, Yutaksil (Farenks), Girtlaksil

(Glottis) gibi bogumlanmanin gergeklestigi yere gore siniflandirilmis ve ses simgeleri ile

gosterilmigtir.

Unsiizler, tablonun sol dikey diizleminde ise, Patlamal1, Genizsil, Titrek, Dokunmal1 veya

Carpmali, Siirtlinmeli ve slirtiinmesiz vb. terimlerle bogumlanmanin bigimi agisindan

siniflandirilmstir.
Unsiizler (Akciger Disi)

UNSUZLER (AKCIGER DISI)

Saklamalar - |Otiimlii icpatlamalilar|  Diggirtlaksillar
L
@ Ciftdudaksil 6 Ciftdudaksil Ornekler:
l Dissil d Dissil/disyuvasil p, Ciftdudaksil
’
I (Ardisyuvasil j: Damaksil { Dissilidisyuvasil
, . y ,
g;?nyﬁysﬁfﬂ g Artdamaksil k Artdamaksil
, .
” Yandisyuvasil d Kiigiikdilsil S E&?&%ﬁgﬂ

Tablo 4. IPA Kart1 Akciger Dis1 Unsiizler Tablosu (Pekagar ve Dilek, 2009, s. 150)
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Akcigerden gelen havanin kullanilmasiyla iiretilen tinsiizler disinda, bazi dillerde akcigersi
tinsiizlerden farkli olarak, iinsiiz liretiminde diger iki hava akimi1 mekanizmasindan birinin

ya da ikisinin birden kullanimina da rastlanir. Bu sesler i¢in ayr1 bir kutu olusturulmustur.

Akcigersi olmayan hava akimi mekanizmasindan en yaygin olan1 ‘girtlaksi’ olandir. Digeri

de ‘otimli patlayicilar’t olusturan, havanin agza akmasiyla, ses tellerinin titresmesi ile

gergeklesir.
Unliiler
UNLULER 3
On Orta Arka
Kapali I8 Y ——=—=aa il ————s= [l 9l
1Y \ O
Yar1 kapals Exn)——95¢0 X 9@
o
Yar1 agik e — 3\8 —— 9D

Acik a CE——X———-CHD

Tablo 5. IPA Kart1 Unliiler Tablosu (Pekagar ve Dilek, 2009, s. 150)

Unliiler hecelerin merkezinde bulunmaktadirlar ve olusum yeri bakimindan, iinsiizlere gére
net bir bogumlanma gerektirmediginden, yer olarak iinsilizler kadar net tanimlanamazlar.
Unliiler de dilin pozisyonuna gore olustugu yer bakimindan yatay olarak: 6n, orta arka,
agiz acikligmi temsilen dikey olarak: acgik, yar1 agik, yar1 kapali, kapali olarak
tanimlanmistir. Seslerin olustugu yer, dilin ve agzin konumuna gore soyut ortalama

noktalar olarak belirlenmistir.

Parcalar iistii ses birimler

Parcalar iistii ses birimlerinde genel olarak, vurgu ve uzun seslendirme yonlendirilmeleri
bulunur. Ancak, vurgular ve uzayan sesler her dilde farklilik gosterir. Estoncada uzun
seslendirilen bir ses, Fincede farkli olabilir. Ingilizcede farkli bir yerde bulunan vurgu,
Almancada bir kelimenin farkli bir yerinde olabilir. Hatta ayni dilde sona gelen harfe gore

vurgunun yeri degisebilmektedir.
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Bu boliimdeki simgelerle, kelimeler ya da heceler farkli dillerin gereksinimine gore
yazilarak en dogru telaffuz olusturulma amaclanmaktadir. Konusma sirasinda sesin
seviyesi, yliksekligi, ses perdesindeki degisimler ve tonlamalari tanimlamak igin

olusturulmustur

PARCAUSTULER

' Birincil vurgu

founa'tifon
; Ikincil vurgu

' Uzun (&)
' Yari uzun c’
" Cok kisa é
‘ Kiiglik (ayak) kiime

|| Biyiik (ezgi) kiime
. Seslem aras: .kt

Baglantilama (ara olmamas:)

Tablo 6. IPA Kart1 Pargalar iistii Ses Birimleri Tablosu (Pekagar ve Dilek, 2010, s. 201)

Ayiricl imler

Ayirict isaretler, eklendigi iinlii ya da iinsiiz simgelerin anlamlarin1 farkli sekillerde
degistiren ya da belirginlestiren kii¢iik harf seklindeki simgeler ya da isaretlerdir. Ayirici
isaret eklenmis simge tek bir simge olarak kabul edilir. Altta ¢ikintis1 olan bir simgeye
ayirict bir im konulmak istenirse okunakli olabilmesi ag¢isindan, simgenin {iizerine

konulabilir.
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AYIRICI IMLER

Otiimsiiz nd Ufirtimlii b a Dissil t d
(o) [e] [e] oo oo oo mn m (2]
Otiimlii S t Grerrtili b a Ucdilsil t d
v v v ~ ~ ~ w [} [}
h sonukiu th dh| pisicawdast ¢ d Ondilsil t (:.1
~ ~~ ~ o . [=]
Daha fazla W 3 W wW| ~ e w (ol
, yuvarlak :)) Dudaksillagmis t d Genizsillesmis &
Daha az i - i n A i n
S 9 . gl dl) Yemanein S0
: ! Artdamak- Y vl |
. Ilerlemis [;l Y sillagms t d Yan birakim d
1 {sitilebili |
_ Gerilemis e g Yutaksillagmis t9 d([ {;lrt:;{gtr)r;lgok d
5 : A Artdamaksillagmig
Ortalagmig c ~ veya yutaksillagmis ‘I
> Yar ortalagmig é Yiikseltilmis € ( J = otiimlii digyuvasil siirtiinmeli)
L 4 L
Seslemsil n- Algaltilmig € ﬁ = otiimlii ¢iftdudaksil siirtiinmesiz)
! ! 2 T T
Seslemsil
. olmayan g ., ﬂIlcrlcmn; Dil lr(ol4<u i @
*+ 'R'lilik I Gerilemis Dil Kokii e
r F

Tablo 7. IPA Kart1 Ayirict Imler Tablosu (Pekagar ve Dilek, 2010, s. 201)

Diger Simgeler

DIGER SIMGELER
Otiimsiiz dudaksil- Disyuvasil-damaksil
M artdamaksil siirtlinmeli G Z stirfiinmeliler
W Otiimlii dudaksil- 1 Otiimlii d1§yuvasll
artdamaksil siirtiinmesiz yan ¢arpmali
Otiimlii dudaksil- :
damaksil siirtiinmesiz ﬁ Egzamanlt J‘ ve X

H Otiimsiiz iistgirtlaksil siirtiinmeli ~ Patlamal siirtiinmeliler ve ikili

.. cklemlemeler, gerekirse bir bag-
(-;- Otiimlii tistgirtlaks:! stirtiinmeli 3 (AT i
lama gubuguyla birlestirilen iki

-1-) Ustgirtlaksil patlamali simgeyle belirtilebilir.

Tablo 8. IPA Kart1 Diger Simgeler Tablosu (Pekagar ve Dilek, 2010, s. 201)

Bu simgeler, ¢ok ender olduklar1 ve tiirleri az oldugu igin, {insiiz tablosuna kolaylikla
yerlestirilememis olduklar1 i¢in ayr1 bir tablo olarak verilmistir. ‘w’ gibi iki {iretim yerine
sahip sesler temel tabloda yer aldiginda tablonun kullanimi miimkiin olamayacagi i¢in

ayrilmistir. Es zamanl olarak iki {iretim yeri bulunan tinsiizler iki simgeyi baglama ¢izgisi

ile yazilabilir.
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2.2.2 IPA’nin Miizikte Kullanimi
Miller’e (1986) gore on yillardir gelistirilen ve evrensel olarak kullanilan IPA, diller
arasinda karsilagtirilma yapildiginda miikemmel derecede kusursuz olmasa da sarkicilar

icin en mantikli fonetik sistemdir ve vokal stiidyonun vazgecilmezidir.

Miller (2004) fonasyonda dogruluk elde etmek igin lnsiizlerin de tnliiler kadar 6nemli
oldugunu ve {nlii {nsiiz fonasyonundaki basarmin legatoyu dogrudan etkiledigini
belirtmekte ve dogru fonasyon ve legato ¢izgisi olusturabilmek i¢in IPA sembollerinden

faydalanmanin 6neminden bahsetmektedir.

[lk bakista sarkicilara karmasik ve dgrenilmesi zor gibi gelebilecek olan IPA alfabesi biitiin
ayrintilartyla 6grenilmesi bakimindan sarkicilar i¢in zorunlu olmasa da, korrepetitorler ve
san egitimcileri i¢in zorunlu bir alfabe olarak degerlendirilebilir. Yabanci dilde bir eser
calisirken, calisilan eserin metni IPA’ya hakim bir calistirict tarafindan bir kez
yazdirildiginda, bu metin sarkici ya da Ogrenci tarafindan daha sonra yardim

gerekmeksizin dogru bir sekilde seslendirilebilir.

Ancak yine de, alfabedeki seslerin ve sembollerin karsiliklari, tim zorluklarina ragmen
Ogrenilirse hem sarkicilar hem de 6grenciler igin diksiyon bakimindan son derece faydali
olacaktir. Dagdelen (2011)e gore Fonetik Alfabe zaman ve enerjiden tasarruf

saglamaktadir.

Blake (2007) yeni bir metodoloji onerisinde bulundugu tez ¢alismasinda, Lied 6grenme
yonteminin metinle baslayip metinle bittigini sdylemekte, yeni bir lied 6grenilirken, metnin
cevirilerinin ¢aligilmasinin yani sira, IPA transkripsiyonlar1 elde etmenin &neminden

bahsetmektedir.

Bu, bir ogretici tarafindan IPA okunuslarinin yazdirilmas: yoluyla ya da, IPA
okunuglarinin oldugu bir sozliilk edinilerek, kendi kendine calisma yontemi ile de
yapilabilir. Ogrenilen Lied’in ya da eserin metnindeki hikayenin bilinmesi ve
icsellestirilmesi kadar, dinleyenlere aktarildigi siradaki diksiyonun ve artikulasyonun
dogrulugu ve akiciligi biiylikk Onem tasimaktadir. Burada IPA’nin Onemi ortaya

¢ikmaktadir.
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2.2.3 Tiirkiye’de IPA ve Kullanimi

Tiirkiye Tirkcesi agiz arastirmalart ¢alistayinda yayinladiklart  bildiride, kendi
aragtirmalarinda kullandiklar1 ¢eviri yazi isaretlerini IPA’ya uyarlayarak, karsiliklarini bir
listede sunan Pekagar ve Dilek (2009) IPA’ya uyumlanan yazim sistemiyle uluslararasi dil
bilim camiasinda da Tiirk¢e yayinlarin daha kolay takip edilebilecegini belirtmektedir.
IPA’nin bugiine kadar yaygin bir sekilde kullanilmamasi, ses bilgisi lizerine ¢alisanlarin

heniiz bu alfabeyi yeterince tanimamalarina baglamaktadir.

Calismanin ekler kisminda Pekacar, Dilek (2009)’in hazirladigi Tiirk alfabesindeki
harflerin IPA karsiliklarinin ve ses tanimlarinin oldugu tablolara bu konuda daha sonra
arastirma yapacak olan miizik alanindaki aragtirmacilara faydali olmasi bakimindan yer

verilmistir.

Pek cok tiilkede kullanilirhigi artan IPA, iilkemizde de giin gectikce daha fazla tercih
edilmektedir. Ciinkii hem seslerin ayrintili olarak tiim 6zelliklerini gosterebilmekte hem de

uluslararasi alanda en ¢ok kullanilan ve tercih edilen ¢eviriyazi alfabesidir.

Dil bilimi ile ilgili fakiilte ve bdliimlerin disinda, San ve Opera bdliimlerinin ana ihtiyaci
olan fonetik ve diksiyon dersleri, konservatuvarlarin ders programlarinda son yillarda
agirlikli olarak bulunmaktadir ancak, yabanci dilde telaffuzu dogru bir sekilde yapmaya

yarayacak olan fonetik alfabe ile ilgili dersler heniiz ders programlarina alinmamastir.

Parsley (http-5) kendi web sitesinde yayinlanan roportajda, fonetik ve diksiyonu 1970’1li
yillarda New England Konservatuvarinda ders olarak goérdiigiinii ve bu dersin iceriginde
I[PA’nin 6grenimi oldugunu belirmistir. Dort donem-iki yil siiren diksiyon derslerinin
zorunlu oldugu ve aldig1 egitim sirasinda IPA’y1 nasil kullanacagini, boylece hem kendi
ana-dili olan Ingilizceyi hem de Fransizca, Almanca, Rusc¢a ve Italyanca’y1 nasil telaffuz
etmesi gerektigini 6grendigini belirtmistir. Bu ag¢iklamalardan yola cikilarak iilkemiz
konservatuvarlarinda bulunan diksiyon derslerinin yalnizca kendi ana-dilimiz olan
Tirkgenin dogru telaffuzunu 6gretmesi bakimindan, yurt disindaki konservatuvarlarin

egitim programlari ile karsilastirildiginda eksik ve yetersiz oldugu diisiiniilebilir.
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3. BOLUM
FRAUENLIEBE UND LEBEN LIiED DiziSi

Calismanin bu boliimiinde ilk 6nce Frauenliebe und Leben (Kadin Aski ve Hayat) Lied
Dizisi’nin hikayesine yer verilmistir. Dizinin hikayesi ve Tirk¢e metinleri hazirlanirken
Sabar’dan (2013) faydalanilmistir. Metinlerin birebir ¢evirileri ¢alismanin sonundaki ekler
kisminda yer almaktadir. Bolimiin 2. kisminda ise, tablolar seklinde sunulan IPA
transkripsiyonlart yer almaktadir. Arastirmacilarin, ¢alismanin ikinci boliimiinde anlatilan
ve bu calisma i¢in hazirlanan Tiirkge-Almanca IPA tablosu ile desteklenen IPA
okunuslarini kavradiktan sonra bu bolimdeki transkripsiyonlardan faydalanarak fonetik

olarak dogru anlamalar1 ve icra etmeleri beklenmektedir.

3.1 Frauenliebe und Leben (Kadin Aski ve Hayat) Lied Dizisi

Bu boliim Frauenliebe und Leben Lied Disizini 6grenmek ve icra etmek isteyen 6grenci ve
sanat¢ilarin her bir siirin atmosferini kavrayarak icralarina katli saglamak amaciyla

calismaya eklenmistir.

3.1.1. Seit Ich Ihn Gesehen

Nereye bakarsa asik oldugu erkegi goren, neredeyse bir hayalin i¢inde bulunan kadin artik
eskisi gibi kardesleriyle oynamak istemedigini, daha ¢ok aglamak istedigini sOyleyerek,
askin biinyesindeki etkilerinden ve belkide onu ilk kez biiyiitmesinden (gen¢ kizliktan

kadinliga gecis) bahsediyor. Dizinin bu ilk lied’i diinya da en ¢ok seslendirilen liedlerden
de biridir.

3.1.2 Er, Der Herrlichste Von Allen

Dizinin bu ikinci liedinde kadin karakter, asik oldugu adama duydugu hayranliktan
bahsediyor. FErkegi erisilemeyen ylicelikte, tanrisal bir varlikmis gibi gosteriyor.
Schumann’nin canli ve gérkemli miizigi de metni desteklemektedir. Kendini basit bir kiz

olarak goren kadin karakter erkegin se¢imini yapmasiyla, kendini ona adayacagini sdyler.

3.1.3 Ich Kann's Nicht Fassen, Nicht Glauben

Bu liedde kadin karakter bir riiya gordiigiinden bahseder. Bir riiya m1 gérmiistiir yoksa
gercekten yasanmis olmasina karsin, riiya gibi bir tabirle mi anlatilmig tam olarak
bilinemese de asik oldugu erkek onu kollarina almis ve mutlu etmistir. Schumann’in
miizigindeki degisimler, heyecan, mutluluk, saskinlik ve mutluluk gibi pek ¢ok farkli

duygunun ard arda siralanmasini betimlemektedir.
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3.1.4. Du Ring an meinem Finger

Dizinin bu liedinde kadin ve erkek karakter nisanlanmaktadir. “Sen parmagimdaki
yiizliksiin, seni dudaklarima ve kalbime bastirtyorum” diyerek, mutlulugunu anlatir.
Cocuklugunun 1ss1z sonu olmayan, yalniz riiyalarindan kurtularak bu yiiziikle yasamin
baska bir donemine girmektedir ve kadin karakter artik kendini ona verecegini ve hep ona

hizmet edecegini soyler.

3.1.5 Helft Mir, Ihr Schwestern

Bu liedde diiglin hazirliklar1 anlatilmaktadir. Diigiin telasi, gelinin siislenmesi, siislenirken
etrafindan yardim istemesi ve sabirsizliindan bahseder. Schumann’in miizigi de bu
atmosfere uygun bi¢cimdedir. Metnin sonunda kadin karakter hiiziin ve nese iginde

arkadaslarindan ayrildigi ve artik evlilik hayatina adim attigini sdyler.

3.1.6 Siifler Freund

Bu liedde biiyiikk hayranlik duyarak evlendigi erkekten bir ¢ocugu olacak olan kadin
hamileligini ince, duyarl bir tasvirle anlatir. Bir ¢ocugu olacaktir ve ¢ocuk sevdigi erkegin
bir sureti olacaktir. Riiyas1 gercek olacaktir ve o giin geldiginde dogacak cocugu tipki
babasina benzeyecektir. Cok yalin bir anlatimla biitiin duygular1 anlatan Schumann’in

miizigi biitiin anlar1 ustalikla resmetmektedir.

3.1.7 An Meinem Herzen

Sevdigi erkege kavusmus, evlenmis ve ¢ocugu olmus kadin karakter artik biiyiimiis ve bir
¢ocugun sorumlugunu alabilecek olgunluga ulagmistir. Mutlulugu daha da artmistir. Ayni
zamanda annelik duygusunu hi¢bir zaman tadamayacak olan erkekler i¢in iiziildiiglinden

bahseder.

3.1.8 Nun Hast Du Mir Den Ersten Schmerz Getan

Son lied biitiin bir dizin boyunca yaganan mutlulugun sona erdiginin tasvirini Schumann’in
miizigi ile ustalikla anlatilir. Diger pargalarda farkli neseli tempolarla anlatilan mutluluk,
tezat olarak bu liedde yalin, donuk bir regitatif ile son bulur. Simdi bana ilk aciy1 yasattin

sOzleriyle kadin karakter, sevdigi erkegi kaybetmekten duydugu iiziintliyli aktarir.

Sair Chamisso’nun yazdig1 son siirde kadin karakter artik yaslanmistir ve kendi gengligini
animsamaktadir. Fakat schumann bu dokuzuncu lied’i bestelememistir. Onun yerine
piyano i¢in hiizlinlii bir solo yazmistir. Bu piyano solo, ilk lieddeki agki anlatan melodilerle

baslar ve hiizlinlii bir havada biitiin hikayeyi anlatarak sona erer.
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3.2. IPA Transkripsiyonlari

Seit ich ihn gesehen,

Glaub' ich blind zu sein;
Wo ich hin nur blicke,

Seh ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel,
Heller nur empor.

Sonst ist licht- und farblos
Alles um mich her,

Nach der Schwestern Spiele
Nicht begehr ich mehr,
Mochte lieber weinen

Still im Kdmmerlein;

Seit ich ihn gesehen,

Glaub' ich blind zu sein.

[zaet ?1¢ ?i:n go'ze:an]
[glaop(b) ?1¢ blint tsu: zaen]
[vo: ?1¢ ?hin nu:r 'blikka]
[ze: ?1¢ ?1:n ?al laen]

[vi: ?1m ‘vayon ‘traomo]
[[ve:pt zaen bilt mi:¥ fo:r]
[taoxt ?aos 'ti:fstom 'dunkal]
[hellor nu:r ?2em’po:r]

[zonst ?1st ligt ?ount ‘farplo:s]
['?allos Pom mig he:r]

[na:y de:r "fvestorn '[pi:lo]
nigt ba'ge:r 21¢ me:r]

[ 'meegte 'lizbar 'vaenan]
[[tll 21m "kemmorlaen]
[zaet ?1¢ ?i:n go'ze:an]

[glaop(b) ?1¢ blint tsu: zaen]

Tablo 9. No: 1 “Seit ich ihn gesehen’ IPA Transkripsiyonu

Er, der herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Muth.
So wie dort in blauer Tiefe,
Hell und herrlich, jener Stern,

Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hoch und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;

Nur betrachten deinen Schein,

[?e:r de:r "hercligsto fon "?allan]

[vi: zo: 'mulds vi: zo: gu:t]

['holda "lippan "kla:ras "?a0gs]
['hellar zinn ?ont “festor mu:t]

[zo: vi: dort ?in "blaoar 'ti:fo]

[hell ?ont "herrlig “je:nex ftern]
['?alzo: ?e:r ?an 'maenam "himmal]
[hell 2unt "herrli¢ he:r 2ont fern]
['vandls "vandls 'daens ‘ba:non]

[nu:c ba'trayton "daenan faen]
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Nur in Demuth ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten,
Deinem Gliicke nur geweiht;
Darfst mich, niedre Magd, nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Nur die Wiirdigste von allen

Soll begliicken deine Wahl,

Und ich will die Hohe segnen,
Segnen viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen,

Brich, o Herz, was liegt daran!

[nu:c 21 "de:mu:t ?i:n ba'trayton]
['ze:lig nu:r ?ont 'traorig zaen]
['hera nigt maen '[tillas "be:ton]
['daenam 'glykka nu:r go'vaet]

[darfst mi¢ 'ni:dro ma:kt nigt "kennan]

['ho:ar ftern de:r "heccligkaet]

[nu:e di: "vyrdigsta fon "?allen]
[darf ba'glykkon "daens va:l]

[?ont ?1¢ vill di: "ho:s "ze:gnan]
['fi:lo "taozant ma:l]

[vill mi¢ "frogan dann ?unt 'vaenan]
['ze:lig 'ze:lig bin ?1¢ dann]

['zollto mi:r das herts ?2aoy "bregan]

[bri¢ ?0: herts vas li:kt da'ran]

Tablo 10. No: 2 “Er, der herrlichste von allen © IPA Transkripsiyonu

Ich kann's nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traum mich beriickt;
Wie hitt' er doch unter allen

Mich Arme erhoht und begliickt?
Mir war's, er habe gesprochen:

Ich bin auf ewig dein -

Mir war's - ich trdume noch immer,
Es kann ja nimmer so sein.

O lal} im Traume mich sterben
Gewieget an seiner Brust,

Den seligsten Tod mich schliirfen

In Thrianen unendlicher Lust.

[?1¢ kanns nigt "fasson nigt 'glaoban]
[?es hat ?aen traom mig¢ ba'rykkt]
[Vi: hett ?a:r doy "?untor "?allon]
[mig "?armo ?er he:t ?ont ba'glykki]
[mi:g va:gs ?e:r "ha:ba go'fproyan]
[?1¢ bin ?a0f "?e:vi¢ daen]

[mi:g va:rs ?i¢ "troemo noy 21mmor]
[?es kann ja: 'nimmog z0: zaen]

[?0: lass ?1m ‘traoma mig 'fterbon]
[go'vi:gat ?an 'zaenor brust]

[de:n "zeligan to:t mig "flycfon]

[21n "trenan ?on ' ?entligar lust]

Tablo 11. No: 3 ‘Ich kann's nicht fassen, nicht glauben’ IPA Transkripsiyonu
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Du Ring an meinem Finger,

Mein goldnes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.
Ich hatt' ihn ausgetraumet,

Der Kindheit friedlichen Traum,
Ich fand allein mich verloren

Im 6den unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger,

Da hast du mich erst belehrt,

Hast meinem Blick erschlossen
Des Lebens unendlichen Werth.
Ich will" ihm dienen, ihm leben,
Ihm angehoren ganz,

Hin selber mich geben und finden

Verklart mich in seinem Glanz.

[du: rin ?an "'maenam "finar]

[maen "goldanas "rigolaen]

[?1¢ "deykka dig fromm ?an di: "lippan]
[?an das "hertso maen]

[?1¢ hatt ?i:n "?aosgatrogmat]

[de:¥ 'kinthaet ‘fri:tlic 'f@:nan traom]
[?1¢ fant ?al'laen mig fex'lo:ran]

[21m "?@:don ?on’?entligon raom]

[du: rip ?an "'maenom finor]

[da: hast du: mig ?erst ba'le:rt]

[hast "'maenam blikk ?erflosson]

[des 'le:bans ?un’ ?entligon "tifon ve:rt]
?1¢ vill ?i:m "di:nan ?i:m le:ban]

[2i:m "?angsharan gants]

[hin "zelbar mi¢ 'ge:ban ?unt 'findon]

[fes ' klert mig ?1n ‘zaenam glants]

Tablo 12. No: 4 ‘Du Ring an meinem Finger ° IPA Transkripsiyonu

Helft mir, ihr Schwestern,
Freundlich mich schmiicken,
Dient der Gliicklichen heute mir.
Windet geschiftig

Mir um die Stirne

Noch der bliihenden Myrte Zier.
Als ich befriedigt,

Freudiges Herzens,

Dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er,

Sehnsucht im Herzen,

Ungeduldig den heut'gen Tag.

[helft mi:g(r) ?i:¥ [vestorn]

[ froentlic mi¢ ' [mykkan]

[di:nt de:r "glykkligon "hogto mi:]
['vindat go'[eftig]

[mi:r 2om di: " ftirna]

[noy de:r "bly:ondan 'myrto tsi:r]
[?als ?1¢ ba'fri:digt]

[ froedigon "hertsans]

[zonst de:m go'li:pton ?1m ?armo la:K]
[ 21mmor noy ri:f ?a:r]

['ze:nzuyt ?21m "hertson]

[?ongaduldig de:n "hogtigon ta:k]
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Helft mir, ihr Schwestern,

Helft mir verscheuchen

Eine thorichte Bangigkeit;

Dal ich mit klarem

Aug' ihn empfange,

Ihn, die Quelle der Freudigkeit.
Bist, mein Geliebter,

Du mir erschienen,

Giebst du, Sonne, mir deinen Schein?
Lal} mich in Andacht,

Laf3 mich in Demuth

Mich verneigen dem Herren mein.
Streuet ihm, Schwestern,

Streuet ihm Blumen,

Bringt ihm knospende Rosen dar.
Aber euch, Schwestern,

Grif' ich mit Wehmuth,

Freudig scheidend aus eurer Schaar.

[helft mi:r ?i:r " fvestorn]

[helft mi:r fer’ fosgan]

['?aens 'terigto "banickaet]

[dass ?1¢ mit k'larom]

[2aok(g) ?i:n ?emp’ fans]

[2i:n di: "kvello de:y 'froedickaet]
[bist maen go'li:ptor]

[du: mi:r ?erfi:nan]

[gi:pst du: mi:c "zonns "daensn faen]
[lass mi¢ ?1n "?Pandayt]

[lass mi¢ ?mn "de:mu:t]

[lass mi¢ fer'naegon de:m “heccon maen]
[ fteogat ?i:m " fvestorn]

[ ftrogat 2i:m "blu:man]

['brigat ?i:m "knospands 'r0:zon da:r]
[ ?abar ?0@¢ ' [Vestorn]

[gry:ss ?1¢ mit "'ve:mu:t]

[ froedic " faedont ?aos ?oarar fa:r]

Tablo 13. No: 5 ‘Helft mir, ihr Schwestern’ IPA Transkripsiyonu

SiiBer Freund, du blickest
Mich verwundert an,
Kannst es nicht begreifen,
Wie ich weinen kann;
Lal} der feuchten Perlen
Ungewohnte Zier
Freuden hell erzittern

In den Auge mir.

Wie so bang mein Busen,
Wie so wonnevoll!

Wiiit' ich nur mit Worten,

['zy:ssox froent du: 'blikkast]
[mig fer'vondart ?an]

[kansst ?est nigt bagraefon]
[vi: ?1¢ "vaenon kann]

[lass de:r ‘foggton "perlan]
[?ungavo:nts tsi:r]

[froedig hell ?ek tsittorn]
[21n de:m "?ao0go mi:¥]

[vi: zo: ban maen "bu:zan]
[vi: zo: "vonnafall]

[vysst ?1¢ nu:r mit "vorton]
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Wie ich's sagen soll;
Komm und birg dein Antlitz
Hier an meiner Brust,

Will in's Ohr dir fliistern
Alle meine Lust.

Weillt du nun die Thrinen,
Die ich weinen kann,
Sollst du nicht sie sehen,
Du geliebter Mann;

Bleib' an meinem Herzen,
Fiihle dessen Schlag,

Dal ich fest und fester
Nur dich driicken mag.
Hier an meinem Bette

Hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge
Meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen,
Wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnif3
Mir entgegen lacht.

[vi: ?1¢s "za:gan zoll]

[komm ?unt birk daen '?antlitts]
[hi:c ?an "maenar brust]

[vill ?1ns ?0:¢ di:r ‘flystorn]
['?allo maens lost]

[vaesst du: nu:n di: tre:nan]

[di: ?1¢ "vaenon kann]

[zollst du: nigt zi: "ze:an]

[du: go'li:ptar mann]

[blaep(b) ?an 'maenom hertson]
['fy:lo desson fla:k]

[dass ?1¢ fest ?ont ‘festor]

[nu:r di¢ "drykkan ma:Kk]

[hi:c 2an "'maenem 'betto]

[hat di: "vi:go raom]

[vo: zi: ftll ferbergo]

['maenan "holdan traom]
['kommaon virt de:y "'morgon]
[vo: de:r traom ?er'vayt]

[?unt da'raos daen "biltnis]

[mi:r ?entge:gon layt]

Tablo 14. No: 6 ‘Siiler Freund, du blickest ¢ IPA Transkripsiyonu

An meinem Herzen, an meiner Brust,

Du meine Wonne, du meine Lust!

Das Gluck ist die Liebe, die Lieb'ist das
Glick,

Ich hab' es gesagt und nehm's nicht
zuriick.

Hab' iibergliicklich mich geschitzt,

Bin tibergliicklich aber jetzt.

[?an maenem "hertson ?an "'maenex bruost]
[du: "'maens "vonna du: ‘'maene lost]

[das glykk ?ist di: 'li:badi: li:p(b) ?1st das
glykk]

[?1¢ ha:p(b)s go'zakt ?unt ne:ms nigt
tsu'rykk]

[ha:p(b) "?y:barfwenlic mig go' fettst]

[bin "?y:borglykkli¢ '?a:bok jettst]
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Nur die da saugt, nur die da liebt

Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;

Nur eine Mutter weil} allein,

Was lieben heifit und gliicklich sein.
O wie bedaur" ich doch den Mann,
Der Muttergliick nicht fiihlen kann!

Du schauest mich an und lachelst dazu,

Du lieber, lieber Engel, du!

An meinem Herzen, an meiner Brust,

Du meine Wonne, du meine Lust

[nu:c di: da: zogkt nu:c di: da: li:pt]

[das kint de:m zi: di: ‘'na:ron gi:pt]

[nu:r "?aens ‘'mottar vaess ?al laen]

[vas li:ban haesst ?unt ?glykkli¢ zaen]
[?0: vi: badaoak(r) ?1¢ doy de:n mann]
[de:r ‘'mottarglykk nigt ‘fy:lan kann]

[du: ' faoast mig ?an ?unt ‘legalst da'tsu:]
[du: “li:bar "li:bar "?enal du:]

[?an maenem "hertson ?an "'maener brost]

[du: "'maens "vonna du: ‘'maene lost]

Tablo 15. No: 7 ‘An meinem Herzen, an meiner Brust ¢ IPA Transkripsiyonu

Nun hast du mir

den ersten Schmerz gethan,
Der aber traf.

Du schléfst, du harter,
unbarmherz'ger Mann,

Den Todesschlaf.

Es blicket die Verlass'ne
vor sich hin,

Die Welt ist leer.

Geliebet hab' ich und gelebt,
ich bin nicht lebend mehr.
Ich zieh' mich in

mein Inn'res still zuriick,
Der Schleier fillt,

Da hab' ich dich

und mein verlornes Gliick,

Du meine Welt!

[nu:n hast du: mi:¥

de:n "?e:rston fmerts ga'ta:n]
[de:x "?abor tra:f]

[du: fle:fst du: "hartor
“?onbarmhertsgar mann]
[de:n "to:dosfla:f]

[?es 'blikkat di: fer'lassna
fo:r zi¢ hin]

[di: velt ?1st le:r]

[ga'li:bat ha:p(b) ?1¢ ?unt gole:pt]
[?1¢ bin nigt 'le:bant me:r]
[?1¢ tsi: mig ?1n

maen '?innras [till tsu' rykk]
[de:x '[laeor fellt]

[da: ha:p(b) ?1¢ dig

2unt maen fer'lo:rnas glykk]

[du: 'maene velt]

Tablo 16. No: 8 ‘Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan’ IPA Transkripsiyonu
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SONUC VE ONERILER

Tiirkce disindaki dillerde sarki sGyleyen sarkici ve 6grencilere verilebilecek tavsiyelerin en
basinda; soyledikleri eserin dilindeki biitiin kelimelerin anlamlarmin bilinmesi gelir. Bu
dogrultuda en ideal olan Oncelikle o dilin dgrenilmesidir. Ancak, bu konservatuvar ve
dengi egitim kurumlarinda Ogrenilecek dilin kursunu verecek Ogretmenlerin temini
bakimindan ve ekonomik gerekgeler bakimindan ¢ok da miimkiin olmamaktadir. Ustelik
opera alaninda sarki sOyleyen sarkicilarin ve &grencilerin, opera repertuvari sz konusu
oldugunda, literatiirde en cok eser bestelenmis basta italyanca, Almanca ve Fransizca
olmak iizere Ingilizce, Ispanyolca ve Rusca vb. dillerinde eserler soyledikleri
diistintildiiglinde, bu dillerin tamaminin 6grenilmesi olduk¢a zordur. Bu baglamda bir
sarkicinin ya da 6grencinin dogru telaffuzla sarki sdyleyebilmesi ve en azindan sdyledigi
dildeki fonetik gereklilikleri yerine getirebilmesi i¢in uluslararasi fonetik alfabeye hakim

olmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Dogru teknik ve artikiilasyon, diksiyon ile birlestiginde, ortaya g¢ikacak icranin da
dinleyiciler i¢in tatmin edici ve akademik acidan verimli ve dogru olacagi sonucuna

varilmistir.

Soyledigi eserin dilini bilmese dahi, metnin igerigini, eserde anlatilmak isteneni bilmek,
esere katilacak duyguyu etkilemektedir. Bu bakimdan sarkicilara ve Ogrencilere, dogru
telaffuz gerekliliginin yaninda, eserin metninin de dogru bir sekilde analiz edilip

Ogrenilmesinin gerekliligini ayrica belirtmek gerekmektedir.

Ipa ile ilgili Tiirkce yapilan kaynak taramalarinda, sadece birkag¢ kaynak tespit edilmis ve
dilbilimcilerin IPA konusunda ¢alismalarinin bulundugu saptanmistir. Tiirk Halk Miizigi
alaninda caligsan arastirmacilar, derlenmis tiirkiilerin agizlarinin uluslararasi alanda dogru
ifade edilebilmesi i¢in IPA’y1 kullanmaya baglamiglardir. Opera-San boliimlerinde ise san
repertuvarindaki eserlerin IPA transkripsiyonlarmin yazildigi bir basvuru kaynagi

bulunmamaktadir.

Yabanci kaynak taramalarinda ise anadili cogunlukla ya Ingilizce ya da Almanca olan
kaynaklar bulunabilmektedir. Bu durumda ingilizce ya da Almanca diline hakim olmayan

sarkici ya da 6grenciler, bu kaynaklardan faydalanamayacaklardir.
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Diksiyon derslerinin igeriginde IPA konusuna da yer verilmesi biliyiilk onem
tasimaktadir.

Konservatuvarlarda ders verebilecek, IPA konusuna ve fonetige hakim olan eslikc¢i
ve ses egitimcilerine liniversitelerin yiiksek lisans ve doktora programlarinda IPA
dersinin verilmesi onem tasimaktadir.

Yabanci kaynaklar tarandiginda IPA konusunda erisilebilen kaynaklarin ¢ogunlukla
Ingilizce ya da Almanca anadil bazli olmasi nedeniyle, bu dillere hakim olmayan
opera-san boliimil 6grencilerinin faydalanabilmesi ve san boliimlerindeki egitime
katkida bulunabilmesi bakimindan, bu alanda c¢aligmalar yapilmast igin,
arastirmacilarin yonlendirilmesi gerekmektedir.

IPA konusunda Tiirk¢ce kaynaklarin yazilmasi ve literatiire kazandirilmas: igin
calismalar yapilmasi gerekmektedir.

Konservatuvar ve dengi egitim kurumlarinda 6grenim goren 6grencilere yeni bir
eser Ogrenirken eserlerin fonetik analizini yapmalar1 ve anlamlarinin 6grenilmesini

kapsayan masa basi ¢alismasi aligkanliginin kazandirilmasi 6nem tasimaktadir.
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EKLER

EK-1IPA INGILIZCE TABLOSU

THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2018)

CONSONANTS (PULMONIC) © 2018 IPA
Bilabial |Labiodental| Dental ‘Alveolar\Posialveolar Retroflex | Palatal Velar Uvular | Pharyngeal | Glottal

Posie  |p b t d tdlcjlkglae| | [?]

Nasal m 1 n 1, n 1] N

Trill B r R

Tap or Flap Vv r t

e |G B f v 03 sz [ 3 827 ¢j xy x¥ h 9 hh

Frestave ik

Approximant U I 1 J o

Lo 1 L £ =

Symbols to the right in a cell are voiced, to the left are voiceless. Shaded areas denote articulations judged impossible.

CONSONANTS (NON-PULMONIC) VOWELS
Clicks Voiced implosives Ejectives me (.?entral Bk
Close ley et Weu
O Bilabial 6 Bilabial Examples:
, 1Y U
| Dental dDental/alveolar p Bilabial
Close-mid
! (Post)alveolar f Palatal t, Dental/alveolar ose-mi € ¢ 948 0
:i: Palatoalveolar g Velar k, Velar °
|| Alveolar lateral deular S, Alveolar fricative ] €e0C— 3\8 A%O
* e
OTHER SYMBOLS Open aeE \ aeD

M\ Voiceless labial-velar fricative G Z Alveolo-palatal fricatives

‘W Voiced labial-velar approximant l Voiced alveolar lateral flap

q Voiced labial-palatal approximant 6 Simultancous J‘ and X

H Voiceless epiglottal fricative

Affricates and double articulations
can be represented by two symbols
joined by a tie bar if necessary.

g Voiced epiglottal fricative

? Epiglottal plosive

~

ts kp

(=]
DIACRITICS Some diacritics may be placed above a symbol with a descender, e.g. I}
Voiceless n d Breathy voiced b a Dental t d
) ° .o i e =] A S
Voiced S t Creaky voiced b a Apical t d
~ ¥ i o~ ~ ~. o o g
h Aspirated th dh — Linguolabial L (’i ° Laminal E (::1
S More rounded :? W' Labialized tw dw Nasalized (S
p Less rounded :<) J Palatalized t‘] d‘] L Nasal release dn
. Advanced l} ¥ Velarized tY dY ! Lateral release dl
a A
_ Retracted @ Pharyngealized t? d,T No audible release d
Centralized e ~ Velarized or pharyngealized }
> >
Mid-centralized € N Raised @ ( ‘} = voiced alveolar fricative)
Syllabic n Lowered e ( ﬁ = voiced bilabial approximant)
1 ] T T T
Non-syllabic e Advanced Tongue Root €
~ ~ 4 ]
“ Rhoticity IV av Retracted Tongue Root €

[ [

Where symbols appear in pairs, the one
to the right represents a rounded vowel.

SUPRASEGMENTALS

! Primary stress

,founeltlj'en
, Secondary stress
€l
e v

v
Extra-short €

>e

Long
Half-long

I Minor (foot) group
|| Major (intonation) group
. Syllable break  xi.aekt

Linking (absence of a break)

~

TONES AND WORD ACCENTS

LEVEL CONTOUR
oo TES & or /R
é 1 High é \I Falling
€ dwe & 5
& drw & Jrtm
& liwvt & A fim

+ Downstep

/‘ Global rise
N\ Global fall

T Upstep

(https://www.internationalphoneticassociation.org/content/full-ipa-chart)
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EK-2 IPA ALMANCA TABLOSU

DAS INTERNATIONALE PHONETISCHE ALPHABET (revidiert 2018)

KONSONANTEN (PULMONAL) © 2018 IPA
Bilabial |Labiodental| Dental ‘Alveolar‘Postalveolar Retroflex | Palatal | Velar | Uvular | Pharyngal | Glottal

Posv | p b td tdcjy kglge [ 2]

e m m n n n 1 N

Vibrant B T R

Tap oder Flap \% r t

miv (G B f v OO0 sz [ 3 sz ¢ xy x¥ h¢ hA

Hilany i K

Approximant 10) I 1 ] W

Eppeorant 1 || £ L

Treten Symbole paarweise auf, so ist das rechte stimmhaft. Schattierte Bereiche kennzeichnen Artikulationen, die als unmoglich betrachtet werden.

KONSONANTEN (NICHT-PULMONAL) VOKALE
Clicks Stimmhafte Implosive Ejektive Yom Z'entral Hinten
Hoch  jey tett Weu
O Bilabial 6 Bilabial Beispiele:
, 1Y U
| Dental d Dental/alveolar p Bilabial
s Obermittelhoch €& () Se0 YeO
! (Post)alveolar "j: Palatal t Dental/alveolar
’
4: Palatoalveolar d Velar k Velar 9
’ Untermittelhoch — —
|| Alveolar lateral G Uvular S’ Alveolarer Frikativ neermitisThoc Ee(C 3\6 AeD
& e
WEITERE SYMBOLE
Tief de(E J* QeD
A\ Stimmloser labial-velarer Frikativ (3 7 Alveolo-palatale Frikative Treten Symbole paarweise auf, so stellt
. . das rechte einen gerundeten Vokal dar.
Stimmhafter labial-
W velarer Approximant J Alveolarer lateraler Flap
Stimmbafter labial- " -
I‘I palataler Approximant fj Gleichzeitig I und X SUPRASEGMENTALIA
1
H Stimmloser epiglottaler Frikativ ~ Affrikate und Doppelartikulationen Hauptbetonung f !
konnen durch zwei Symbole darge- i g Ujbn
(-; Stimmbhafter epiglottaler Frikativ A i = = ts kp | Nebenbetonung
stellt werden, die durch einen Bogen ~— ~=~
v
;-) Epiglottaler Plosiv verbunden werden. 1 Lang (SH
" Halblang (S
9
DIAKRITIKA v Sehr kurz e
Stimml Behaucht Dental
, Stimmlos I;] g .. Behauc b a. o M L (ni | Kleine (Takt-)Gruppe
v Stimmhaft § \t/ ~ Geknarrt b g u Apikal E g ” Grofe (Intonations-)Gruppe
h Aspiri h dh i i i :
Aspiriert t d - Linguolabial ]; d . Laminal E g . Silbengrenze 1.kt
Stéirker gerundet Q) W Labialisiert tW dW ™ Nasaliert é Verbunden (ohne Zisur)
b 7] N
Schwicher j isi j j | n ol el n
. gerundet :() J Palatalisiert t) d.' Nasal gelost d TONE UND WORTAKZENTE
Vorverlagert u Y Velarisiert ty dY I Lateral gelost dl EBEN KONTUR
+ ES
A Extra- P-4 .
Riickverlagert € Pharyngalisiert t&\ d‘f " Nicht horbar gelost d-' € oder 7] hgcga € oder /] Steigend
= = 2z ~
" Zentralisiert é ~ Velarisiert bzw. pharyngalisiert '1' c _1 Hoeh € \l Kallend
= ~<
< x (&) - Mittel (] “] Hoch steigend
Mittelzentralisiert € Gehoben € (] = stimmhafter alveolarer Frikativ) 2 <
L + < e 4 Tief c /{ Tief steigend
Silbisch n Gesenkt c ( E = stimmbhafter bilabialer Approx.) BN Extra- v\ Steigend-
! i o ¥ € € A fund
G S orverlagerte
Nichtsilbisch g B Zungenwgurzel @ 1 Downstep /" Globaler Ansticg
; Riickverlagert
* Rhotaziert A | | Faenases S T Upstep Ny Globaler Fall

o
Diakritika diirfen oberhalb von Symbolen mit Unterlidnge platziert werden, z. B. IJ

(https://www.internationalphoneticassociation.org/content/full-ipa-chart)
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EK-3 ULUSLARARASI SES ABECESI TABLOSU

ULUSLARARASI SES ABECESI (diizeltme: 2018)

UNSUZLER (AKCIiGER)

© 2018 IPA

dioksit | dodiisn | Dissit | D0 | ASST| qamak | Damaksil| gty | T Yutakal | Girtlaksi
Patlamali p b t d [ d_ C j k g q G ‘ ? ’
Genizsil m Il’_] n rl_ Il I] N I
Titrek B T R
Vrh e ¥ r C
Siirtiinmeli (l) [3 f \" 9 6 ’ S Z | _[ 3 § Z, g’ J Xy X E | h (I h ﬁ
Yan i K 1
strtinmeli
Siirtiinmesiz U I 1 J 881
gjanni}nmesiz l ]. 1{ L |

Bir hiicrede sagdaki simgeler 6tiimlii, soldakiler 6tiimstizdiir. Soluk renkli alanlar olanaksiz olarak degerlendirilen eklemlemeleri belirtir.

UNSUZLER (AKCIGER DISI) UNLULER
Saklamalar Otiimlii igpatlamalilar Disgirtlaksillar -On Arka
- Kapali ley i H Welu
© Cifidudaksi D Ciftdudaksi Ornekler:
| Dissil d Dissil/disyuvasil p’ Ciftdudaksil
’ Yari kapali c S5e0O YeO
(Art)disyuvasi amaks1 igsil/digyuvasi
| d 1 Damaksil t’ Digsilidigyuvasil P U
i e ’
%ﬁr{;}ysf'l g Artdamaksil k Artdamaksil
’ Y. k N— —Ae®
|| Yandigyuvasil G Kiigiikdilsil S Eu'%m;ill art agt Ee(C 3\6 AeDd
& L
DIGER SIMGELER \
Agik Ae(E-——0AeD
Ot dudaksil- Di I-damaksil
M anﬁ?nﬁisnijsznsl:nmeh G Z sdsl{lm;il eﬁl e Sin—:igclelrin i!(ili gﬁriinmleii g_un_l_n}!nga.
Otiimlii dudaksil- Otiimlii digyuvasil safida olatisimge; yuvarlak:bir inliyi
W irtdamaksil siirtiinmesiz >I yan garpmzi 1 belirtir.
dO;rLrI\TII(‘:lih:S?l]:::llr_leslz fj Eszamanh f ve X PARCAUSTULER
% | o
H Otiimsiiz iisteirtlaksil siirtiinmeli P::Ian"lnall s;'jni.inme?er vl:: il;iliu . Birincil vurgu IfOUnQItIIQIl
5 mlemeler, gerekirse bir bag-
§ Otimli vstgutlakeil sirtinmeli. o Soreirse bir bag ts kp y Ikincil vurgu
lama ¢ubuguyla birlestirilen iki ~

2 Ustgirtlaksil patlamali

AYIRICI IMLER

simgeyle belirtilebilir.

! Uzun ci

" Yari uzun c’

Y Cok kisa é

| Kiiciik (ayak) kiime

" Biiyiik (ezgi) kiime

. Seslem arasi Ii.aekt

 Baglantilama (ara olmamasi)

TITREM VE SOZCUK VURGULARI

DUZEY EGRI
2 ~
€ veya j gt(i)li(sek C veya /1 Yiikselen
2 A~
c T viksek € \ Algalan
= =4 Yiiksek
€ _| Orta & 1 yiikselen
A P Algak
€ Algak € 4 yiikselen
= ok b Yiikselen-
c J glgak & A{ alcalan
1 Asag1 adim /' Genel yiikselme

Otiimsiiz nd Ufiiriimli b a Digsil t d
o o o .. .. .. n Lal n
Otiimlii S t Gieirtili b a Ugdilsil t d
v v v ~ = - u o on
h Sotuklu th dh|  Dpisicdudakst ¢ d Ondilsil t d
~ ~ o =] o
, }I?l?‘l/‘:rlgafla :)) W' Dudaksillagmis tW dW ~ Genizsillegmis c
: )I,)l?y:ﬂ";zk :() Damaksillagmig tJ dJ N Genizsil birakim dﬂ
: < Artdamak- 1 v, 1
. Ilerlemig [;1 Y sillasmus tY (:1Y Yan birakim d
Gerilemis c Y Yutaksillagmig t(“ d(“ K {J%lrtz:{:l?t:lgok d-|
- A ThSis A Artdamaksillagmi
Ortalagmig c ~ veya yutaksnl1a§m§l§ }
< Yari ortalagmig é Yiikseltilmis € (] = otiimlii digyuvasil siirtiinmeli)
. = =
Seslemsil n Algaltilmig (g = otiimlii ¢iftdudaksil siirtiinmesiz)
if ! T
Seslemsil 3 V] R
Herl Dil Kok
. olmayan 9 , lerlemis Dil Kokii @
* Rlilik v a Gerilemis Dil Kokii c
F F

T Yukart adim N\ Genel algalma

. O
Bazi ayiric1 imler, alt ¢ikintili bir simgenin iizerine konabilir. Orn: IJ

(https://www.internationalphoneticassociation.org/content/full-ipa-chart)
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EK-4 TURK ALFABESINDEKI HARFLERIN, IPA KARSILIKLARI VE SES

TANIMLARI
STT IPA IPA TANIMLARI
a a Acik, arka, diiz (postdorsal)
e e Yar acik, On, diiz
1 ur Kapali, arka, diiz
i 1 Kapali, 6n, diiz
0 ) Yar acgik, arka, yuvarlak
0 o Yari agik, On, yuvarlak
u u Kapali, arka, yuvarlak
i y Kapali, 6n, yuvarlak
b b Tonlu, ¢ift dudak, patlamali
C dz Tonlu, 6n damak-dis eti yar1 kapantili
¢ tf Tonsuz, on damak-dis eti yar1 kapantili
d d Tonlu, dis eti, patlamali
f Tonsuz, dis-dudak, sizici
g 3 Tonlu, 6n damak, patlamali
g y Tonlu, arka damak, sizic1
h h Tonsuz, girtlak, s1zici
J z Tonlu, dis eti-6n damak, s1zic1
k C Tonsuz, on damak, patlamal
1 | Tonlu, dis eti, yanal akic1
m m Tonlu, cift dudak, genizli
n n Tonlu, dis eti, genizli
P P Tonsuz, cift dudak, patlamal
r c Tonlu, dig eti. tek vuruglu (hafif titrek)
S S Tonsuz, dis eti, s1zic1
$ { Tonsuz, dig eti-6n damak, s1zic1
t t Tonsuz, dis eti, patlamali
v v Tonlu, dis-dudak, s1zic1
y j Tonlu, 6n damak, akici, yarn tinlii
z Tonlu, dis eti, sizici

(Pekacar ve Dilek, 2009, s. 584)
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E-5 CEVIRI YAZI ISARETLERININ TDK-IPA KARSILIKLARI-UNLULER

TDK | TDK TANIMLARI IPA IPA TANIMLARI
Unliiler izerinde uzunluk isareti Uzun (Diakritik)
a a Uzun a
N Unliiler iizerinde kisalik isareti o Cok kisa (Diakritik)
i | w Cok kisa 1
. Kalin tinliiler tizerinde yar1 incelme Dil agzin 6niinde
isareti (Diakritik)
a Acik, daha 6n, diiz
4 a-e arasi iinlii a Acik, 6n, diiz (predorsal)
i 1-i aras1 inlii i Kapali, orta, diiz
0 0-0 aras linlii q Yar agik, orta, yuvarlak
u u-ii arasi {inli u Kapal, orta, yuvarlak
iCs}g?ela tinliiler tizerinde yari daralma Dil yitkseltilmig (Diakritik)
Yar1 kapali (kapaliya
¢ yakin), 6n. diiz
Dil alcaltilmms (Diakritik)
Yar: kapali (aciga yakin),
¢ on, diiz
a a-1 arasi Uinli ¥ Yar: kapali, arka, diiz
e e-1 arasi {inlii e Yari kapali, 6n, diiz
o o-u aras tinlii 0 Yar1 kapali, arka, yuvarlak
6 O-ii aras tinlii o} Yari kapali, 6n, yuvarlak
o Diiz tinliiler tizerinde yar Yar: yuvarlak, yuvarlaga
yuvarlaklasma isareti yakin (Diakritik)
Yarn yuvarlak, diize yakin
(Diakritik)
a a-o0 arasi {inlii a Acik, arka, daha yuvarlak
e e-0 arasi tinli e Yari acik, 6n, daha yuvarlak
1 1-u arasi tinlii w Kapali, arka, daha yuvarlak
i i-ii arasi {inlii g Kapali, 6n, daha yuvarlak
i . Yart agik (agiga yakin), on,
i Acike @ diiz
- Unliiler iizerinde genizlilik igareti - Genizsilesmis (Diakritik)
g Genizlie ¢ Genizsilesmis e
Diftong Diftong (durak yok)
maalle, deal aa ea

(Pekacar ve Dilek, 2009, s. 585-586)
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EK-6 CEVIRI YAZI ISARETLERININ TDK-IPA KARSILIKLARI-UNSUZLER

TDK TDK TANIMLARI IPA | IPATANIMLARI
k’nin altinda, g’ nin iistiinde arka . Arka damaksilagsmis
damak isareti (diakritik)
g Arka damak g’si: gadimn, gelb g [Tl W - dok
= & patlamali
K Arka damak k’si: kadin, koyun, K Tonsuz, arka damak,
’ zevk, inkilap patlamal
S Tonlu, arka damaksilagmisg
£ Qs qrmakg'si; £07 # | én damak, patlamali
k Orta damak k’si: k6z, kildi ov | Yonsuz, arka damaksilagmig
On damak, patlamali
g Bogaz g’si: galdl’ goyun G Tonlu, kuguk dil, patlamah
Bogaz k’s1 q Tonsuz, kiiciik dil, patlamali
fe]
) Dil ucu (diakritik)
. o . Tonlu, 6n damak, dil ucu,
‘g g-c arasi linstiz: °geldi, °goz 3
J S1ZICI
h Sizict h: bahdi, hos : Tonsuz, kiiciik dil, s1zic1
h Nefesli h: mahalle, haydar h | Tonsuz, yutak, sizici
i Damak n’si: defiiz, geldiil n Tonlu, 6n damak, genizli
n Tonlu, arka damak, genizli
Pelteic Tonlu, dil uvcu kivrik, tek
3 s L vuruslu (Hafif titrek)
Hecesel (diakritik)
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Titrekligi uzatilan r

Tonlu, dis eti, tek vuruslu

f (Hafif titrek), hecesel
5 Peltek s 0 Tonsuz, dil ucu, disler arasi,
S1ZIC1
w Cift dudak v’si B Tonlu, ¢ift dudak, sizic1
i Peltek 7 5 Tonlu, dil ucu, digler arasi,
S1ZIC1
: Girtlak patlayicisi: “asker, ‘aci ? | Tonsuz, girtlak, patlamali
Unsiizler i{izerinde telaffuz = e :
a " ) On damaksilagmis
’ noktasinin daha One kaydigimni j R
= ; (Diakritik)
glsteren jsaret
’ Tonsuz, dis eti, patlamali, 6n
¢ damaksilasmis
On damak g'si (yalmz kalin
g tinlilerle hece kurdugu zaman): 3 Tonlu, 6n damak, patlamali
$ah, gavur
On damak k’si (yalmiz kalin
k tinliilerle hece kurdugu zaman): c Tonsuz, 6n damak, patlamal
katip, pak
) On damak I'si (yalmz kalin
1 unliilerle hece kurdugu zaman): 1 Tonlu, dis eti, yanal akic1
lale, hal, alkol
Normalden daha oOnde telaffuz Tonlu. dil di
é edilen ve hafifce sizic1 olan c: | gz e SN (RN
o : kapantili
ceviz, geledek
Normalden daha Onde telaffuz Tonsuz. dis. dil
¢ edilen ve hafifce sizic1 olan ¢: s > i uct, yarl
AR kapantili
¢ay, ¢ivi
h' Sm?ll,] s On. damaksi] kargihyg: ¢ Tonsuz, 6n damak, sizici
geldih', gbreh
BUYUK L Tonlulasmis/Yari tonlu
HARF Yari tonluluk isareti 5 (Diakritik)
- o Tonlulagmig, 6n damak-dis
¢ At Badhe 4] eti yar1 kapantili
F S — ¢ Tonlulagmus, dis-dudak,
3 s1z1c1
o Tonlulagmig,  6n damak,
K k-g arasi linsiiz c
v patlamali
p p-b aras1 iinsiiz 5 Tonlulagmig, ¢ift dudak,
patlamali
S s-z aras1 lnsiiz s Tonlulagmig, dis eti, si1zic1
S s-i aras {insiiz S Tonlulagms, dis eti-On

damak, s1zici
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Tonlulagmus, dis eti,

4 t-d arasi {insiiz t
v patlamali
() Siireksiz {iinsiizler altinda yar
- s1zicilik isareti
b b-v arasi iinsiiz BB fl.“on!u,. ¢ift dudak, cift
tiretimli yari s1zic1
: . o _— Tonlu, dig eti-On damak,
¢ c-j aras! {insiiz dz3
yari S1ZiCl
Unsiizler altinda  belirsizlik el o B
) (diismek lizere olusg) isareti e e
al di, iy ne b 1
Vurgu isareti (Standart
. Tiirkceden farkli veya daha . Bisaail v
siddetli vurgulanan hecelerden &
dnce konur)
| Ikincil vurgu
[founa'trfon
Yiikselen ton (hecedeki iinlii
5 tizerine konur ve uzunluk da A
ifade eder)
. Alcalan ton (iinlii iizerine konur
ve uzunluk da ifade eder) \
5 Ulama isareti § Ulama (durak yok)
5 I-I_emze. ve kesme: me’mur, Hece duragi (kesme)
gi’medi, eke’, neg’e
siir fiir | [si'ir] siir

(Pekacar ve Dilek, 2009, s. 587-588)
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EK-7 FRAUENLIBE UND LEBEN LiED DiZiSININ CEVIRILERI (Sabar, 2013)

No:1. Seit ich ihn gesehen

Seit ich ihn gesehen, Glaub' ich blind zu sein;

Wo ich hin nur blicke, Seh' ich ihn allein;

Wie im wachen Traume , Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel, Heller nur empor.
Sonst ist licht- und farblos, Alles um mich her,
Nach der Schwestern Spiele, Nicht begehr' ich mehr,
Mochte lieber weinen,

Still im Kdmmerlein;

Seit ich ihn gesehen, Glaub' ich blind zu sein.

>

" Onu gordiigiimden beri sanki kor gibiyim’

b

“’Nereye baksam yalnizca onu goriiyorum’

“Uyanik bir riiyada gibi goriintiisii gozlerimin oniinde dalgalaniyor’™

“En derinliklerdeki karanlklardan aydinlanarak yukari ¢ikyyor

“’Baska zaman etrafimdaki her sey soniik ve renksiz”’

>

“Artik kiz kardesimle oynamak isemiyorum’
“Daha ¢ok aglamak istiyorum’’

“’Sessizce kiiciik odamda

" Onu gordiigiimden beri sanki kor gibiyim™’
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No:2 Er, der Herrlichste von allen

Er, der Herrlichste von allen, Wie so milde, wie so gut!

Holde Lippen, klares Auge, Heller Sinn und fester Muth.

So wie dort in blauer Tiefe, Hell und herrlich, jener Stern,

Also er an meinem Himmel, Hell und herrlich, hehr und fern.
Wandle, wandle deine Bahnen; Nur betrachten deinen Schein,

Nur in Demuth ihn betrachten, Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten, Deinem Gliicke nur geweiht;

Darfst mich niedre Magd nicht kennen, Hoher Stern der Herrlichkeit!
Nur die Wiirdigste von allen Darf begliicken deine Wahl,

Und ich will die Hohe segnen, Viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen,

Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen, Brich, o Herz, was liegt daran.

> O herkesten ¢ok daha miikemmel, ne kadar tatl, ne kadar iyi.”’

“Zarif dudaklar, pirll piril gozler, tertemiz bir ruh ve o ne yiireklilik.”’

“’Orada masmavi gogiin derinliklerinde oldugu gibi, parlak ve muhtesem bir yildiz”’
“Iste o, benim semamda, parlak ve miikemmel, yiice ve uzak’’

“Yollarm degistir; bir tek senin is1ltin1 seyretmek isterim,”’

“Husu iginde onu seyretmek, mutlu olup aci ¢cekmek isterim’’

“’Benim sessiz dualarima kulak verme,o dualar senn mutlulugun icindir.”’

“’Ben basit bir kizim, beni tamimana gerekyok, en ey muhtesem yildiz’”’
“Herkesin arasindan sana en layik olan geng kiz senin seg¢iminimutlu kilabilir’
“’Ben ise o yiice varligi kutsayacagim, binlerce defa’’

0 zaman sevinecegim sonra da aglayacagim’’

“Mutlu olacagim’’ “’Kalbim kirisa da, kiril ey kalbim, ne var ki bunda?’
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No:3 Ich kann's nicht fassen, nicht glauben

Ich kann's nicht fassen, nicht glauben, Es hat ein Traum mich beriickt;
Wie hitt er doch unter allen Mich Arme erh6ht und begliickt?

Mir war's, er habe gesprochen: "Ich bin auf ewig dein,"

Mir war's - ich triume noch immer, Es kann ja nimmer so sein.

O laB im Traume mich sterben, Gewieget an seiner Brust,

Den seligsten Tod mich schliirfen

In Trénen unendlicher Lust.

“Aklim almiyor, inanamyyorum, bir riiya beni biiyiiledi’’

“Nasil oldu da o herkesin arasinda benim gibi bir zavalliy1 yiiceltti ve mutlu etti?”’

“Bana o konugstu gibi geldi: “’sonsuza kadar seninim’’

“Bana oyle geldi ki hala riiya goriiyorum, béyle bir olay hi¢bir zaman gergeklesemez’’

“Birak riiyada éleyim, gogsiine yaslanmis’™’
“Mutlu 6liim beni yok etsin’’

“Sonsuz hazzin gézyaslart i¢inde’’
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No:4. Du Ring an meinem Finger

Du Ring an meinem Finger, Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen, Dich fromm an das Herze mein.
Ich hatt ihn ausgetraumet, Der Kindheit friedlich schonen Traum,

Ich fand allein mich, verloren Im 6den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger Da hast du mich erst belehrt,

Hast meinem Blick erschlossen Des Lebens unendlichen, tiefen Wert.
Ich will ihm dienen, ihm leben, Thm angehdren ganz,

Hin selber mich geben und finden Verklért mich in seinem Glanz.

B

“’Sen parmagimdaki yiiziik, benim kiiciik altin yiiziigiim’

>

“’Seni husu icinde dudaklarima, kalbime bastiriyorum’
“Bu riiyayr gormiistiim, ¢ocuklugumun huzurlu giizel riiyalariydi,; ™

“Yapayalniz oldugumu farkettim, 1ssiz, sonu olmayan bir mekanda kaybolmustum’’

>

“’Sen parmagimdaki yiiziik, beni ancak sen aydinlattin’

’

Goziimii yasamin sonsuz ve derin degerlerine agtin

“Ona hizmet edecegim, onun i¢cin yasayacagim, tamamen ona ait olacagim’’

’

“Kendimi ona verecegim ve onun parutisinda aydinlanmig olacagim’



No:5 Helft mir, ihr Schwestern

Helft mir, ihr Schwestern Freundlich mich schmiicken,

Dient der Gliicklichen heute mir,

Windet geschéftig , Mir um die Stirne , Noch der blithenden Myrte Zier.

Als ich befriedigt, Freudigen Herzens, Sonst dem Geliebten im Arme lag,

Immer noch rief er, Sehnsucht im Herzen, Ungeduldig den heutigen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern, Helft mir verscheuchen Eine torichte Bangigkeit,

DaB ich mit klarem Aug ihn empfange, Ihn, die Quelle der Freudigkeit.

Bist, mein Geliebter, Du mir erschienen, Giebst du mir, Sonne, deinen Schein?
LaBl mich in Andacht, LaB mich in Demut, LaBl mich verneigen dem Herren mein.
Streuet ihm, Schwestern, Streuet ihm Blumen, Bringet ihm knospende Rosen dar,
Aber euch, Schwestern, Grii} ich mit Wehmut Freudig scheidend aus eurer Schar.
“’Bana yardim edin kizlar, neseyle siislenmeme,”’

"’Bugtin bu mutlu kiza, bana yardimci olun.”’

“Haydi, almma hala agmakta olan mersim dalindan yapimusg siisii baglayin’

“’Ben rahat, memnun, icim nese dolu sevgilinin kollarinda yatarken o halasabirsizca bugiinii

>

sayikliyordu.’
“’Bana yardim edin kizlar, yardim edin ki, aptalca bir korkuyu bertaraf edebileyim,”’
"’Onu parlayan gozlerle karsilayayim, mutlulugun kaynagini.”’

’Sevgilim, bana kendini gosterdin mi, 15181n1 ey giinesim, bana liitfeder misin? °’
“Birak baghlik duamda husu i¢inde kalayim, birak efendimin huzurunda egileyim!”’

“Kizlar, ona ¢icekler serpin, yeni acmuig giilleri ona sunun!’’Lakin kizlar, sizleri hiiziin duyarak

selamliyorum, negse icinde aranizdan ayrilirken.”’
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No:6 Siifler Freund

StiBer Freund du blickest Mich verwundert an, Kannst es nicht begreifen, Wie ich weinen kann;
LaB der feuchten Perlen Ungewohnte Zier. Freudig hell erzittern In dem Auge mir.

Wie so bang mein Busen, Wie so wonnevoll!

Wit ich nur mit Worten, Wie ich's sagen soll;

Komm und birg dein Antlitz Hier an meiner Brust, Will in's Ohr dir fliistern Alle meine Lust.
Weillt du nun die Trinen, Die ich weinen kann?

Sollst du nicht sie sehen, Du geliebter Mann?

Bleib an meinem Herzen, Fiihle dessen Schlag, DaB ich fest und fester Nur dich driicken mag.
Hier an meinem Bette Hat die Wiege Raum, Wo sie still verberge , Meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen, Wo der Traum erwacht, Und daraus dein Bildnis

Mir entgegen lacht.

“Tatl dostum, hayretle bakiyorsun, kavrayamiyorsun, neden aglyyorum;’’

>

“islak inciler alistimamusg siis gibi, birak, onlar seving i¢inde gozerimde piril pirl titressin.’
“Kalbim ne kadar da tirkek ve ne kadar da cosku dolu.”’

’

“’Sozlerle nasil ifade edecegimi bilebilsedim,’
" Gel, basint buraya, gogsiime sakla! Senin kulagina fisildamak istiyorum tiim sevincimi.’’
© Simdi gozyaslarimi anladin, akittigim gozyaglarimi.””

“Onlart sen gormemelisin,sen, sevgili kocam.”’

“ Kalbimde kal. Atislarini hisset,seni siki siki tutup bagrima basiyorum, stki stki’”’

“Burada yatagimin kenarinda besik duracak, i¢inde sessizce giizel riiyam(¢cocugum)sakli olacak)

0 riiyamin uyandigi giin gelecek ve icinden senin resmin yiiziime giilecek (o senin parcan,tipki

sana benzeyecek) : senin resmin)
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No:7 An meinem Herzen

An meinem Herzen, an meiner Brust, Du meine Wonne, du meine Lust!
Das Gliick ist die Liebe, die Lieb ist das Gliick,

Ich hab's gesagt und nehm's nicht zuriick.

Hab tiberschwenglich mich geschétzt Bin iibergliicklich aber jetzt.

Nur die da sdugt, nur die da liebt Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;

Nur eine Mutter weil} allein Was lieben heif3t und gliicklich sein.

0, wie bedaur' ich doch den Mann, Der Muttergliick nicht fithlen kann!

Du lieber, lieber Engel, du Du schauest mich an und ldchelst dazu!

An meinem Herzen, an meiner Brust, Du meine Wonne, du meine Lust!
“Kalbimde, gogsiimde, sen benim sevincim, benim 6zlemim”’
“Mutluluk asktr, ask mutluluktur’”’

“Boyle diyorum ve bu soziimii geri almam’’

“Taskin ve coskundum ama simdi fevkalade mutluyum’’

“Yalnizca emziren kadin var ve yavrusunu seven, besledigi yavrusunu’’

“’Bir tek anne olan bilebilir, sevimek ve mutlu olmak nedir.”’

“Ah, erkekler igin ¢ok tiziiliiyorum, ¢iinkii onlar annelik mutlulugunu tadamiyor’
“'Sen sevgili,cok sevgili melek, bana bakiyorsun, giiliimsiiyorsun tistelik.”’

’

“Kalbimde, gégsiimde, sen benim sevincim, benim 6zlemim’

’
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No 8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan
Nun hast du mir den ersten Schmerz getan, Der aber traf.
Du schléfst, du harter, unbarmherz'ger Mann, Den Todesschlaf.
Es blicket die VerlaBne vor sich hin, Die Welt is leer.
Geliebet hab ich und gelebt, ich bin Nicht lebend mehr.
Ich zieh mich in mein Innres still zuriick, Der Schleier fallt,
Da hab ich dich und mein verlornes Gliick, Du meine Welt!
“’Sen simdi bana ilk acyt yasattin’’
“’Sen uyuyorsun, ey kati kalpli, acimasiz adam, oliim uykusundasin’
“Terkedilmis olan éniine bakvyor, diinya bos, bombos’’
“Sevdim ve yasadim; artik yagayan biri degilim’’
“’Sessizce icime kapandim: tiil pege indi,;”’

“orada sen varsin ve kaybettigim mutlulugum, sen, benim diinyam’’

>
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EK-8 : ETiK BEYANI

Etik Beyani
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim
Yénergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,
Sanat Calismasi Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
gercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazil bitiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin biitiiniini kaynak olarak gésterdigimi,

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimiini bu Universitede veya
baska bir tiniversitede baska bir Sanat Calismasi Raporu galismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

Esra Cetiner Tural
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EK-9: SANATTA YETERLIK SANAT CALISMASI RAPORU
ORIJINALLIK RAPORU

Sanatta Yeterlik
Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitisi

ROBERT SCHUMANN FRAUENLIEBE UND LEBEN LIED DIZISININ IPA
SISTEMINE GORE INCELENMESI

Yukarida bashg! verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracihigi ile Tez
Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki
veriler elde edilmistir.

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
Lo’ wla | 98 | 53414 | or.od el %b "Us 14 651664

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca hari¢

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értisme iceren metin kisimlari haric
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitisi Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari'ni
inceledim ve calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit
edilecedi muhtemel durumda dogabilecek her tarli hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarnda vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim.

Ib roi wlY
Ogrenci No.: Esra Cetiner Tural,
Anasanat/Anabilim Dali:
Program (isaretleyiniz):
Yiksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

A

DANISMAN ONAYI
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EK-10: PROFICIENCY IiN ART ART WORK REPORT ORIGINALITY
REPORT

Proficiency in Art
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

EXAMINATION OF ROBERT SCHUMANN'S SONG CYCLE FRAUENLIEBE UND
LEBEN IN ACCORDANCE WITH THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET
SYSTEM

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

r Page | Character e wt Similarity
Submitted 5651 1t Coiiiit Thesis s Submission
Defence (%) ID

lu . OF2000| oF | a3 Ly 03.0%.20l4 7’“(,7 {65166

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval.

16 107 14
Student No.: Esra Cetiner Tural -
Department: o
Program/Degree (please mark):
Master's Proficiency in PhD Joint Phd
Art
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED
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EK-11: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIiYET HAKLARI BEYANI

YAYIMLAMA VE FiIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitt tarafindan onaylanan raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tum fikri
milkiyet haklarim bende kalacak, raporumun tamaminin ya da bir bélumuntn gelecekteki
galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Sanat ¢calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yuksekodretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kuttiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.
[J Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)
[ Enstitd/ Fakilte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3) f(‘/IU%’ZtJ{ 9
5 A

WTUFE[

*Lisansustt Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iligkin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisi tzerine
enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye donismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini g ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkan olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gérisi (zerine enstitll veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agiimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya gtvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolt gergevesinde hazirlanan lisansistu teziere
iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstitt veya fakultenin uygun gérisu
tzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yuksekaégretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstitl veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.
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