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0z

Hat teknigi figiiratif yazi sanatini1 tanimlayan terimden tiiremis olup, ayn1 konsept dahilinde
ele alinarak icra edilmesi gereken, nota yazisi olarak da ayni diisiinceyle paralel olan bir
miizik teknigidir. Bu teknikle yazilmis olan eserlerin seslendirilmesinde de ayni sekilde bir
¢izgi olusturulmak amaglanarak hareket edilmeli, tiim yap1 buna gore olusturulmalidir. Bu
sayede olusacak sentez ile miizigin idealize ettigi o yalinlig1 yakalamak miimkiin olacaktir.
Modern tin1 ve ritm dokusunun meydana getirdigi matematik ile ge¢misin izlerini tagiyan
makamlarin biraraya gelmesi ile ulasilan bu sentezde, partilerin birbiri ile uyumu hayati

Onem arz etmektedir.

Bu sebeple bir orkestra sefine ihtiya¢ duyulmaktadir. Orkestra sefi bu perspektif
cercevesinde bir yonetim gergeklestirmelidir. Hat sembolik bir ifade tarzidir ve orkestra
sefinin de rolii yine semboliktir. Cergeveyi olusturabilmek i¢in gerekli olan teknik ve hat
bilgisi bu noktada biiyiik 6nem arz edeceginden, olusturulan bu ¢alisma ile Hat kavramina

dair bir perspektif olusturmaya caligilmistir.

Bunun i¢in o6ncelikle Do¢. Dr. Onur Tirkmen tanitilmis, hatin kapsami ve igerigi
anlatilmis, bu sistemin kullanildigi, uzmanlar tarafindan secilen 6rnek eser iizerinde ¢esitli
kasilastirmalar yapilmis ve degerlendirmeler sonucunda bir kapsama ulagsmaya

calisilmastir.

Calismaya Betimsel Aragtirma ve Tarama Yontemi temel olusturmustur.

Anahtar Sozciikler: Hat, hatt, ¢izgi, onur tiirkmen, kemenge, topluluk, sembolizm.
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iIN THE MANNER OF ORCHESTRAL CONDUCTING
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Author: Serif Can UNVER

ABSTRACT

The Hat technique is derived from the term defining the art of figurative writing and is a
music technique that must be performed within the same concept and parallel to the same
idea as note writing. In order to create a line in the same way in music, the whole structure
should be performed accordingly to this idea. With this synthesis, it will be possible to
capture the simplicity that the music idealizes. The harmony between the parts is vital in
this synthesis, which is achieved by the combination of mathematics which builds the

modern timbre and rhythmic textures and the Magams that carry the traces of the past.

For this reason, there is a need for the conductor. The conductor should conduct according
to this perspective. Hatt is a symbolic way of expression and the role of the conductor is
also symbolic. Technical information and the information about Hat is important to create
the frame at this point. With this work, it has been tried to create a perspective about the

concept of Hat.

For this purpose, firstly Assoc. Prof. Dr. Onur Tiirkmen was introduced, the scope and the
content of the Hat were explained, various studies and comparisons were made on the
sample work chosen by the authorities that the hat system was used, and according to the

results, was tried to reach to create a scope.

Descriptive Research and Screening Method were the basis of the study.

Keywords: Hat, hatt, line, onur turkmen, kemenche, ensemble, symbolism.



TESEKKUR

Basta, bu ¢alisma i¢in konuyu segmemde, gidisat1 belirlememde ve yolumda olusan tiim engelleri
asmamda, hi¢bir zaman yardimini esirgemeyerek, varligini, destegini ve yanimda oldugunu, hem
fiili, hem diisiinsel alanda, her daim hissettiren, ¢ok saygideger hocam ve danismanim, H. U.
Ankara Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefli§i Anasanat Dali Ogretim Uyesi ve
Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestrast sefi Prof. Burak Tiiziin olmak {izere, fikri ve somut tiim
incelemeler ve yonetiminin yorumlanmasi adina yaptigimiz goriisme ve sdylesiler ile destegini asla
esirgemeyen, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvart Ogretim Uyesi ve Orkestra Akademik
Baskent sefi Dog¢. Fazli Orhun Orhon’a, hat iizerine yazdigi ve fikri anlamda yardimci
olabilecegini diislindiigli tiim eserlerini benimle paylasarak, soylesi yapmama izin veren besteci,
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Ogretim Uyesi, Do¢. Dr. Onur
Tiirkmen’e, makam, usul ve seyir konularinda yapilacak incelemeler lizerine, engin bilgi ve
birikimi ile, gerek telefonla, gerekse de yiiz yiize yaptigimiz ¢aligmalar ve sdylesiler ile desteklerini
asla esirgemeyen c¢ok degerli miizikolog Ogr. Gor. Giinay Giinaydin’a ve kanun sanatcis1 Tahir
Aydogdu’ya, okul yasantim boyunca her tiirlii yardimi ve destegi veren Orkestra Sefligi ve Ileri
Orkestralama Teknikleri hocam Ankara Devlet Opera ve Balesi Sefi, Naci Ozgii¢’e,
Enstrumantasyon, Partisyon Analizleri hocam Devlet Opera ve Balesi Genel Midiir ve Genel
Sanat Yonetmeni, Prof. Rengim Gokmen’e, bana kattig1 bilgiler ve konserlerime verdigi destek
icin MUzik Bicimleri ve Kontrpuan hocam Hatira Ahmedli Cafer’e, her tiirli destekleri i¢in Prof.
Metin Munzur’a, Do¢. Halil Levent Kuterdem’e, H. U. Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiir
Yardimcisi, San. Ogr. El. Dogan Cakar’a, Arastirma Teknikleri ve Yayin Etigi hocam Prof. Dr.
Ayten Kaplan’a, teknik isleyise dair her tiirlii konudaki dogru yonlendirmeleri ve yardimlart igin
Arag. Gor. Mehmet Korhan Ilgar’a, yardimlasma ve dostluklariyla hep yamimda olan simf
arkadaglarim Mustafa Elmas ve Orhan Aver’ya, orkesta sefligine baglamam igin beni
heveslendiren ve yonlendiren orkestra sefi Ertug Korkmaz’a, ilk ¢aligmalarimda armoni, orkestra
sefligi ve kontrpuan konularinda bana yol gdsteren hocam Artun Heinic’e ve hocam Bujor
Hoinic’e ve sonunda, tiim yiiksek lisans egitimim ve tez yazim siiresince, her tiirlii stresli ve gergin
durumda bana sabirla anlayis gostererek, yardim ve desteklerini bir an bile esirgemeyen canim

aileme, derin saygi ve kalbi sevgimle, en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Serif Can UNVER
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GIRIS

Hat, bestecinin tabiri ile bir animsayis, bir hatirlama olarak ortaya ¢ikar ve daha sonra bu

duyumsayislar, kompozisyona doniiserek hayat bulur.

Bu bir hatirlamadir. Benim yaptigim sey bir hatirlamadir. Simdi iki tip hatirlama var.
Birinci tip hatirlama, benim kendi kisisel hatirlamalarim; iste ¢ocuklugumda radyo
caliyordu, orada Zeki Miiren ¢aliyordu, Safiye Ayla ¢aliyordu veya iste pesrev ¢aliyordu.
Belki ne bileyim, daha seyde, Mazhar Fuat Ozkan’m Giillerin I¢inden ¢aliyordu. Orada da
makam var. Biitiin bunlar1 hatirlamak. Bu kisisel hatirlama. Bir de kollektif hatirlamalar
var. (Tirkmen, 2019, 5.92)

Animsayis, sadece animsayant kapsayan bir olgu olmasinin yaninda, hatirlanan seyin,
hatirlatan tarafindan, tiim hatirlamasi1 beklenenlere bir kompozisyon halinde ulastirilmasi

ger¢ekten oldukea giictiir.

Hat olgusunun, evrensel miizik dagarina, geleneksel igerigi miimkiin oldugunca korurken,
ayn1 zamanda cagdas bir yaklasim ile dahil olmus olmasi, dikkat c¢ekicidir. Diisiinsel
kapsami incelendikce daha da merak uyandirmaktadir. Besteci ile karsilikli yapilan
sOylesiler dahilinde, Hat kullanilan miiziklerin icrasinda bir birlik olusturmasi agisindan,
bir orkestra sefinin varliginin, hem Hat diisiincesi, hem de icras1 anlaminda sart oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple eserlerin nasil algilanmasi gerektigi, eserlerin tek seslilik
fikrini de bir anlamda yansitiyor oluslar1 ve Hat yontem ya da iislubunda zaman olgusunun

onemli olmasi gibi sebeplerden dolayi, belirli bir yaklagimi ortaya koymay1 gerektirmistir.

Bu sorunun ¢6ziimii acisindan, orkestra sefinin Hat ile yazilmis miiziklere nasil yaklagmasi
gerektiginin keskin ¢izgilerle olmasa da, Hat diislincesine uygun bir ¢erceve ¢izebilmek
acisindan, Hat’a ismini vererek onu gelistiren, besteci Onur Tiirkmen ile ve bu iislupta
yazilmis eserleri yonetmis besteci ve orkestra sefi Dog¢. Fazli Orhun Orhon ile ¢esitli
sOylesiler yapilmis ve kaynak paylasimlarinda bulunulmustur. Eserlerinden, uzmanlarla
yapilan goriismeler ve bestecinin kendi tavsiyeleri {izerine sec¢ilen eseri “Hat for Kemenche
and Ensemble”, konunun gerektirdigi yonlerden incelemeye alinmis, ¢ikan sonuglar

dahilinde, eserin yapilmis olan kayitlar ile karsilastirilmistir. Sonuglar degerlendirilerek,



orkestra sefi agisindan eserin diisiincesine, yapisina ve Hat konseptine en uygun olabilecek

alternatif Oneriler gelistirilmeye ¢alisilmistir.

CALISMANIN KAPSAMI VE NiTELIiGi

Hat aslinda ¢ok sesli olmayan yapida olmasi sebebiyle, ortaya ¢ikartilacak miizikte bir
birlik, bir odak saglanmasi1 gerekliligi dogmaktadir. Bu odaklanma ve birlik, bu iislupta
yazilmis eserlerin yonetiminde orkestra sefine, hem Hat felsefesi acisindan, hem de fiziki

olarak gereksinim duyulmasini saglamaktadir.

Bu tez caligmasi, kapsam bakimindan iki temel alanla iligkilidir. Alanlardan ilki cagdas
bat1 miizigi, ikincisi ise geleneksel miizigin kapsaminda, Onur Tiirkmen’in Hat ismini

verdigi lislupla besteledigi eserlerinde kullandigi, teknik ve diisiinsel yaklagimlari igerir.

Tez igerisinde, Onur Tiirkmen’in Hat for Kemen¢e and Ensemble baslikli eseri 6rnek
olarak alinmis olup, bu eser iizerinde hem makamsal, hem teknik anlamda orkestra
sefliginin rolii irdelenmis, nasil bir yontem izlenmesi konusunda gerek besteci ile, gerekse
de bu eseri daha Once yonetmis seflerle goriismeler yapilmis, cesitli kayitlar
karsilastirilarak incelenmistir. Eser bu agilardan incelenerek bir senteze ulasilmaya

calisiimistir.

PLAN VE YONTEMLER

Kaynak tarama, goriismeler yapma, karsilastirma, inceleme yapma, yontemlerini kullanan,
betimsel ve nitel bir calisma olarak gerceklestirilmis olan bu tezde oncelikle besteci ile
gorlisilmiis, incelenecek eser kararlastirilmistir. Bu eser lizerinde gerek Tiirk miizigi,
gerekse de bati miizigi anlaminda ¢esitli incelemeler yapilmis, branslarinda otorite kabul

edilen kisilerle eser lizerinde calisilmistir. Bu incelemelerden ve goriigmelerden ¢ikan
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bulgular ile kayitlar karsilastirilmistir. Kayitlardan birini gergeklestiren orkestra sefi ile
ayrica bir goriisme daha yapilmis, bulgular 1s1ginda esere iligkin bir yaklasim ortaya

koyulmaya c¢aligilmistir.

EVREN, ORNEKLEM VE SINIRLILIKLAR

Tezin evreni, nazari ve uygulama yoneri ile Onur Tiirkmen’in Hat ismini verdigi besteleme
teknigi ile olusturdugu eserlerde yer verdigi makamlar, makamsal notasyonun yeni
uygulamalar1 ve icra alanlaridir. Bu evrenin biiyiikliigii ve igerdigi cesitliligin bollugu
sebebi ile her yonii ile kontrol edilebilir durumda degildir. Bu sebeple, ezgi, makam, icra
¢izgisinin ele alinacagi bu ¢alismada, 6rneklemin bestecinin, bu evreni en iyi sekilde temsil

edecegi diisiiniilen bir eseri olarak belirlenmesi gerekmistir.

PROBLEM

Hat, aslinda ¢ok sesli olmayan bir yapida olmasi sebebiyle, icra edilen miizikte bir birlik,
bir odak saglanmasi gerekliligi dogurmaktadir. Bu odaklanma, eserin yonetiminde orkestra
sefine, hem Hat’in kendi diisiinsel temeli, hem de fiziki acilardan bir gereksinim
yaratmaktadir. Ancak orkestra sefinin esere yaklagimi ve bu yaklagimin eser biitiinliigline
olan etkisi nasildir? Orkestra sefi esere nasil yaklasmalidir? Calicilara hiikmedici bir
tavirda, gosterigli ve iddiali bir {islup mu belirlemelidir, yoksa en az miidahele ile sadece

biitiinii olusturmada mi katki saglamalidir?

Bu problemi ¢ozebilmek icin hat kavraminin irdelenmesi, iizerinde cesitli ¢alismalar
yapilmasi gerekmektedir. Bu sekilde, Hat teknigini tanimak ve tanitmak, cesitli goriisler,
kavramlar ile felsefesini bir araya getirerek, orkestra sefligi anlaminda bir yaklasim ortaya
koymak miimkiin olabilecektir. Tez bu baglamda toplanilan veriler ve yapilan incelemeler

sonucunda olusacak kapsami ortaya koyabilmek amaci ile yazilmistir.



1. BOLUM: ONUR TURKMEN VE HAT

Bu boliimde miizikte Hat teknigini gelistiren besteci Onur Tiirkmen hakkinda bilgilere yer
verilerek bestecinin tanitimi yapilmis, genel kapsamda kendi ifadeleri ile sayisal ve basili
yayinda gegen sekliyle, bestecinin kendi ifadeleri bozulmadan biyografisi, ¢alismalari ile
Hat tekniginin genel tanimlamasi ile besteci ve eseri icra etmis olan orkestra sefi ile

yapilmis olan reportajlara yer verilmistir.

1.1. Onur Tirkmen Hakkinda

Hat diisiincesi ile miizik yazma fikrini gelistiren besteci Onur Tiirkmen’in miizik yolculugu
hakkinda fikir vererek tanimayr amaglayan bu baglik altinda kendisinin biyografisi ile
calismalarina yer verilmis olup, caligmalar1 hakkinda kendi paylastigi, genel bilgilere yer
verilmistir. Basinda ve konusunda uzman kisilerin, medyada yer verdikleri sekliyle, fikir
ve goriisleri, bestecinin kendi web sitesinde yer alan halinin ¢evirisi ile nakledilmistir.
Bestecinin kendini ifade edis tarz1 da cesitli anlatimlar icerebilecegi ve kisiligi hakkinda
bilgi verebilecegi icin, kendi kisisel sitesinden yayinladigi hali ile, hi¢ degistirilmeden yer

verilmistir.

Onur Tirkmen, kiiltiirleraras1 miizige onciiliik eden derinlikli ve bilingli az sayidaki
besteciden biridir(...) Onur benim i¢in Tiirk makamlarini ¢cagdas baglamda, sanatsal ve
miizikal anlamda ikna edici ¢6ziimler sunan, kusursuz bir kiiltiir ve estetik elgisidir.
(Ulrich Mertin, Viyola Sanatgisi, Hezarfen Ensemble’s miidiir yardimcisi, Van
Outernational podcasti)

(...) Caligmalarinda heybetli bir entelektiiel yap1 algiliyorum ve bu igimde bir anlam ve
yorum selini tetikliyor. Sailing to Byzantium’u sadece bir kez dinledigimde bile, sozel ve
miizikal bilesiklerin bigimlenebilecekleri baglantilar1 aglarinin, ne kadar yiiksek sayida
olasiliklart oldugunu gérmiistiim” (Jane Harrison, Miizikoloji Profesorii, kisisel blog)

Benim i¢in Onur Tiirkmen yasayan en 6nemli bestecilerden biridir. Tiirk sanatindan siire
gelen tekil miizikal hatlari, zamanmmizin ruhunu yansitmak ve aym zamanda sanal
gergekliklerin ¢iiriittiigii bilinglerimize garpict mesajlar gonderecek bir imgeler diinyasi
yaratmak {izere kullaniyor olusu onu benzersiz kiliyor.” (Orhun Orhon, Orkestra Sefi, CD
notlar1, “Mozart, Beethoven, Tiirkmen, Ankara Genglik Senfoni Orkestrasi”, Cagsav
Miizik) (Tiirkmen, Biography - Onur Tiirkmen, 2019)



1.1.1. Onur Tiirkmen’in Biyografisi

Bestecinin kendini ifade edis bigimi, daha once de belirtildigi iizere, kendi kisiligi
hakkinda bilgi verebilecegi i¢in, biyografisi de, kendi kisisel sitesinden yayimladig: hali ile,

hi¢ degistirilmeden alinmistir.

Onur Tirkmen 1972 Eskisehir-Tirkiye dogumlu, c¢alismalarmi, Tirk miizigi
makamlarinda ve c¢algilarinda tefekkiire odaklanan “Hat” ile, siir, drama ve ritiiel
arasindaki iligkilere odaklanan “Ritiielistik Drama” ismini verdigi, iki ana merkez altinda
stirdiiren bir Tiirk bestecidir.

Eserleri, Schleswig Holstein Festival (2011), Maerz Music Festival (2013), ISCM (2012,
Belcika), November Music Festival (2018), Schiermonnikoog Festival (2018), Alman
Tarih Enstitiisii Uluslararas1t Miizik Kongresi (2016), Left Coast Chamber Ensemble /
Volti Chorus sezon agilis konseri (2016), MUSMA (2012), Kreutztanbul (2009), istanbul
Miizik Festivali (2008), Mediterraneus Project (2010), Cin-Tiirkiye Iletisimi Konserleri
(2013) dahil olmak iizere bir ¢ok farkli topluluk tarafindan seslendirilmistir.

Iki Ritiielistik Drama eserinden “Sailing to Byzantium” 2016 yilinda Yurodny Ensemble
(Dublin) ve “Songs from a Circle” 2018 yilinda Diamanda La Berge Dramm
(Amsterdam) tarafindan seslendirilmistir. Besteci ayni zamanda Hezarfen Ensemble,
Avrupa Arastirma Merkezi Projesi “Beyond East and West: Developing and Documenting
and Evolving Transcultural Practise” ve Ellen Jewett’in Klasik Keyifler’i ile de yakin
iligki halindedir.

Yeni miizikte, geleneksel Tiirk miizigi elemanlarii kullanan besteciler igin bir arastirma
platformu olusturmay1 hedefleyen NK Ensemble’n sanat yonetmenligini yiiriitmektedir.

Berklee College of Music’de Kompozisyon iizerine Lisans egitimini ve Istanbul Teknik
Universitesi’nin Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi’de (MIAM) Yiiksek Lisans ve
Doktorasini Pieter Snapper ve [lhan Usmanbas ile tamamlamigtir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde Dekan Yardimcisi ve 8gretim
tiyesi olarak gorevini stirdiirmektedir. (Ttirkmen, Biography - Onur Tiirkmen, 2019)

1.1.2. Proje ve Calismalan

Bestecinin 6nemli proje ve calismalart hakkinda kendi web sitesinden derlenmis

etkinliklerin ¢evirilerine yer verilmistir.

Klasik Keyifler 8. Uluslararas1 Festivali kapsammda Composer’s Cauldron. “Just
Intonation’da Modal Tasarimlar”, Mahir Cetiz’in “Makam Yapilar1 ve Mikrotonal Genlik
Uzayinda Genlik Hiyerarsisi” {izerine katiliml1 ders. Urgiip, 2018 (Tiirkmen, Conferences,
seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

BESOM, Besteciler, Orkestra Sefleri ve Miizikologlar Birligi, Kompozisyon Semineri:
“Bestelemede Zaman ve Baglam Arasindaki iliski”, Sevda Cenap And Vakfi, And Sanat,
Ankara, 2018 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

Wiirzburg Miizik Yiiksek Okulu, Guitar Plus Festivali, Yuvarlak Masa Tartigmalari:
“Miizikte Kiiltiirleraras1 Uygulamalar”, Amanda Bayley, Kirsi Tilk, Michael Ellison,
Ulrich Mertin, Tolgahan Cogulu, Onur Tiirkmen, Juergen Ruck, Moderation: Hansjorg
Ewert



Wiirzburg Miizik Yiiksek Okulu, Guitar Plus Festivali, Ders : “Makamlarin Kullanimina
dair Bestecilik Yaklagimi”, Wiirzburg, 2017 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels -
Onur Tiirkmen, 2019)

1. Avrupa Arastirma Konseyi Dogu ve Batinmn Otesi Sempozyumu: Cagdas Miizikte Tiirk
Calgilar1 ve Sesleri, Sailing to Byzantium’daki Kiiltiirleraras1 Elemanlar, ITU MIAM,
Istanbul, 2016 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

Orient Entstitiisii Istanbul ve Roma’daki Alman Tarih Enstitiisii, Kiiltiirleraras1 Cagdas
Miizik Yapimma Biitiinlestirici Yaklagimlar: Tiirkiye, italya, Almanya, Uluslararasi
Miizikoloji Kongresi ile Tiirkiye’deki Konserler, Icra Gelenekleri ve AvantGarde, Roma,
2016 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari, Kompozisyon Semineri, Ankara, 2014
(Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

Polonya etkinlikleri ¢ercevesinde Soundscapes’deki ITU MIAM Cagdas Polonya Miizik
Paneli, “Cagdas Tiirk Miiziginde Yeni Egilimler”, Istanbul, 2014 (Tiirkmen, Conferences,
seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

1. Uluslararas1 Kanun Sempozyumu ve Festivali, Kanuna Uygulanan Cagdas Teknikler,
Istanbul, 2012 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur Tiirkmen, 2019)

ITU Ciineyd Orhon Uluslararas1 Kemenge Sempozyumu, Kemengeye Uygulanan Cagdas
Calgisal Teknikler. Istanbul, 2010 (Tirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur
Tirkmen, 2019)

Yasar Universitesi Ulusal Miizik Sempozyumu, Just Intonation’da Akortlanmis Gitar Icin
Modal Tasarmmlar (Ozan Baysal ile), Izmir, 2009 (Tiirkmen, Conferences, seminars &
panels - Onur Tiirkmen, 2019)

Yap Kredi Sanat, Kiiltiir ve Yaym Departmani: Yeni Miizige Giris (Eray Altinbiiken ve

Tolga Yayalar), Istanbul, 2003 (Tiirkmen, Conferences, seminars & panels - Onur
Tiirkmen, 2019)

1.1.3. Eserleri

Bestecinin tiim eserlerinin dokiimii olarak kendi web sitesinden derlenmis etkinliklerin

cevirilerine yer verilmistir.

“2 kemence, kanun, ud, viyolonsel: “Karsilama” (2001), 4 viyolonsel: “Tunnels” (2002),
Yayli Kuartet: “Staring at the Moon” (2002-2003), Piyano, keman ve viyola: “Leyl”
(2003), Fliit, klarinet, piyano, keman, viyola, viyolonsel: “Yaz Yagmuru” (2004), Tenor
saksofon, davul seti, hazirlanmis piyano, 2 keman, viyola, viyolonsel, kontrabas: “Kestane
Fisegi” (2003-2004). 2 kemenge, kanun, ud, viyolonsel: “Merhamet” (2004), Soprano,
tenor saksofon, davul seti, hazirlanmis piyano, 2 keman, viyola, viyolonsel, kontrabas:
“Sis” (2004), “In Order” (2004), Solo piyano : “Divisions” (2004), 4 keman, 2 viyolas, 2
viyolonsel ve kontrabas: “Salincak” (2004), Soprano ve viyolonsel: “Otel Oteli”’(2004-
2005), Solo klarinet: “Soru (Question)” (2002-2005) + Yeni versiyon: saksofon igin
(2014), Pitano ve viyolonsel: “Golge oyunu “(2005), Orkestra: “Dalgalar” (2006), Solo



arp: “Arp Uzerine Diisiinceler” (2006), Gitar ve tenor: “Vecd” (2007), Kemenge, ud,
kanun, ney: “The book of hat” (4 solo, 6 duo, 4 trio and 2 quartet parcalar1) (2007-2008),
Iki guitar: “Iki gitar igin cizgiler” (2008), Yayli Kuartet ve Si bemol Klarinet: “Diin
Korkusu” (2008) + Yeni versiyon: Yayli Kuartet i¢in (2011), Klarinet, perkiisyon, arp,
viyola: Lines for an ensemble (2008) + Yeni versiyon: klarinet, fagot, perkiisyon, arp,
viyola (2008) + Yeni versiyon: keman, viyola, viyolonsel, piyano, perkiisyon (2009),
Ayarlanabilir mikrotonal gitar: “Prelude and Merhamet” (2009) + Yeni versiyon:
Mikrotonal Gitar Trio (2017), Piyano ve Vibrafon: “A line for two musicians” (2009),
Music for Kemence Quintet (2010), Preliid ve Asiklarin Dans Sahnesi Konser Versiyonu:
“Diin, Bugiin, Yarin” balesinden. (2011- 14), Kemenge ve yayli orkestra: “Hat for
Kemencge and Strings” (2011) +Yeni versiyon: kemenge, fliit, klarinet, 2 keman, viyola,
viyolonsel, perkiisyon ve piyano (2012), 3 perkiisyoncu: “Hat for three percussion players”
(2011), Alto saksofon, trombon, 2 keman, viyolonsel: “Reminiscences, evocations and
echoes” (2011) +Yeni versiyon: alto saksofon, trombon, keman, viyola ve
viyolonsel(2012), Kemenge ve alto kemence: “Minyatiir” (2012), Solo gitar: “Forgotten
children songs I-1I” (2012-2013), Ney, Kemencge, Viyolonsel ve Kanun: “5 Short Pieces
for 4 Musicians “(2012), Klarinet, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas: “A line for 5
musicians” (2012), Solo keman: “Beautiful and Unowned” (2012-2013), Soprano,
kemence, mikrotonal gitar: “Havuz” (2013) + Yeni versiyon: soprano, ney, kemenge,
viyola ve viyolonsel(2019), Erhu, trompet, perkiisyon, piyano ve kontrabas: “Two
Miniatures on Response” (2013) +Yeni versiyon: fliit, perkiisyon, piyano, keman ve
viyolonsel(2013) + Yeni versiyon: soprano saksofon, trompet, perkiisyon, piyano ve
kontrabas(2015), Kanun ve piyano: “Reminiscences for Kanun and Piano” (2013), Ses,
kaval ve tenor saksofon: “Dilsiz Seytan” (2013), Arp ve viyolonsel: “Rooms” (2013), Bas
sesi ve orkestra: “Devrildim (I’ve Fallen)” (2014), Tenor sesi, gitar ve viyolonsel:
“Nefesler” (2015), Mezzo-soprano, kemenge/mezzo-soprano, ney, saksfon, trombon, Iskog
arp1, piyano/perkiisyon, keman, viyolonsel: Sailing to Byzantium, a ritualistic drama on the
moon, swans and soul, (2014-2016, rev.2018), Solo iskoc arp1: A Tune on Arrival (2016),
Oda korosu ve yaylh kuartet: “but you alone” (2016), Kemenge, kanun, fliit, klarinet,
piyano, perkiisyon, 2 keman, viyola ve viyolonsel: Points (2017), Piyano, 2 keman, yayh
orkestra ve 2 perkiisyon: Nomad, Concerto for Piano, 2 Violins with String Orchestra and
2 Percussions (2017), Ses ve keman (bir icraci i¢in): Songs from a Circle, a ritualistic
drama for one (2016-2017, rev.2018-2019), Klarinet ve akordeon: a breath, a line (2017),
Solo gitar: Yarasa (the bat) (2018), Ney, kemenge, kanun, viyola ve viyolonsel: 9
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Miniatures (2018)” (Tiirkmen, Work List in Chronology - Onur Tiirkmen, 2019) bestecinin

simdiye kadarki baslica eserleridir.

1.2. Hat’in Tanmimm

Hat kelimesinin etimolojik kokeni Arapca Xtt kokiinden gelen Xatt “1. ¢izgi ¢izme, yazi
yazma, 2. Cizgi, ¢izim sanat’” sdzcligiinden alintidir. Arapca sozciik yatatu “kazima,
centme, tag ilizerine yazma” sozciigii ile es kokenlidir. Tarihte en eski kullanimi 1300
yilindan 6nceye dayanir. (Hat - Kelime Etimolojisi, Kelimesinin Kokeni, 2019)
Hat, bestecinin kendi tanimiyla “Hatirlamalar”dir.

Bu bir hatirlamadir. Benim yaptigim sey bir hatirlamadir. Simdi iki tip hatirlama var.

Birinci tip hatirlama, benim kendi kisisel hatirlamalarim; iste ¢ocuklugumda radyo

caliyordu, orada Zeki Miiren ¢aliyordu, Safiye Ayla ¢aliyordu veya iste pesrev ¢aliyordu.

Belki ne bileyim, daha seyde, Mazhar Fuat Ozkan’in Giillerin Iginden ¢aliyordu. Orada da

makam var. Biitiin bunlar1 hatirlamak. Bu kisisel hatirlama. Bir de kollektif hatirlamalar
var. (Tirkmen, 2019, s.91)

Bestecinin, apriori yasadigi ya da duyumsadigr “Sey”’lerin hatirlanmasi, animsanmasi,
deginilmesi olarak da bahsedilebilir. Bestecilik anlaminda, genel manada bir form teskil
etmeyen, ancak jestlerin kullanildig, jestlerin ortaya ¢ikartilmasi ile anlam biitlinligiine

ulasilabilen yapida kurulu bir anlayistir.

Jestlerle calisiyor. Phrase (Fraz) demiyorum. Jestler vardir. Yani bir jest bagslar, biter.
Bence her miizik boyle analiz edilebilir. Wagner’in miizigi de, Debussy’nin miizigi de,
Jestler iizerinden de analiz edilebilir. Ben o.. ve bunun katmanlar1 vardir. Biraz
Schenker’ci birsey gibi yani, sogamin kabuklar1 gibi. Veya iiziim salkim gibi. Iste biiyiik
bir seyi alttaki, alttaki, alttaki... (Tiirkmen, 2019, s.110)

Ancak bu noktada hig bir jeste, takili kalmadan, merkez fikrinden uzak deginmeler ile, bir
anidan Obiiriine bir yolculuk mahiyetindedir. Bas1 ve sonu belirsizdir, higlikten, hicligedir.
Ya da diger bir tarifle, timden gelimci ve ayn1 zamanda tiime varimcidir da denilebilir.
Nasil ki tonal sistemde dominant fonksiyonu tonik fonksiyonuna dogru akmak isterse,
Hat’in akisinda da makamlardaki belirleyici unsurlar 6n plandadir. Bu miizige bir akis,
hareket ve yon kazandirir. Bu baglamda zaman algis1 da goreli sekilde farklilagir.

Bu tipki kiitlelerin, gezegenlerin, uzay1 biiktiigi gibi, bunlar da aslinda diizlemi

biikiiyorlar. Dolayisiyla o ylizden de zaten zamanla iligkili oluyor. Yani, scratch tone

yaptigimiz zaman, daha noise element kullandigimiz zaman, o daha yogun birsey oluyor.

Kiitlesi sanki daha agirmug gibi oluyor ve daha agir davraniyor. Dolayisiyla seflikle ilgili
olarak, benim miizigim kesinlikle zaman dalgalan ile galistyor. Higbir zaman sabit bir



tempoda ilerleyemez. Sef, o tempoyu miizige hizmet edecek sekilde esnetmek zorundadir.
(Tiirkmen, 2019, 5.96)

Kullanilan makamin ¢ekim giicii, kullanilan niianslar ile artikiilasyon c¢esitliligindeki
yogunluk farkliliklart da ¢ekim giiciinde ve ifadede degisikliklere yol agmakta, bu da
miizik icrasinda zamanin, bir bakima biikiilmesine, genisleme veya daralmasina yol
acmaktadir. Ses dalgadan meydana gelen bir enerji olup, madde olmasa da, iiretildigi an
itibartyla etrafina maddeymis gibi etki eden bir olusumdur. Bu vasfi ile Hat’in felsefi
boyutu ile de dogru orantilidir.

Aslinda soyle birsey oluyor benim yaptigim g¢alisma; ses evreni belli bir kiitle gibi

calistyor. Gibi diyorum ¢ilinkii ses aslinda bir madde degil. Ses bir enerji. Dolayisiyla

sesin kiitlesi yok. Ama bir an i¢in, var oldugu anda, sen viyolonselinde Sol, Do bos telini

¢aldigin zaman, o seyin, ses dalgalari, havadaki molekiilleri belirli bir yonde degistiriyor.

Ve dolayisiyla bir an maddeymis gibi davraniyor. Yani sesin yogunlugu var diyelim. Bir

yerde kiitlesi de varmus gibi davraniyor ¢iinkii bir molekiil grubunu belli bir yonde

manipiile ediyor. Aslinda Si’den Do’ya dogru gittigimiz zaman, bu ses evreni hem
metaforik hem gergek birgey. (Tiirkmen, 2019, 5.96)

Hat, bestecinin tanimiyla tek sesli bir miizigi tanimlar. Dolayis1 ile her ne kadar ¢ok
enstruman icra ediyor olsa da, akisin tek bir sesin akisi olarak diisiiniilmesi gerekliligi
ortaya cikar.

Bu bence miikemmel bir soru, ¢iinkii aslinda benim miizigimde gercek anlamda bir parti

yok. Ciinkii cok seslilik yok, tek sesli aslinda bu miizik. Biitiin sesler, tek bir akisin

yankilar1 gibi davramiyorlar. Yani hepsi bir yanki gibi davraniyor. Hepsi, altim1 ¢izerek
sOyliiyorum, o genel akigin sanki bir golgesi gibi davraniyorlar. (Tiirkmen, 2019, 5.98)

Besteci Onur Tirkmen’in, Hat’1 tanimlarken Ozellikle dikkat cektigi nokta yapay bir
evrenden uzakta, sinirlandirilmamish@m korunmasi gerektigidir. 1600 yili Italya’sinda,
dogac1 diisiinceleri ile sonsuz evren anlayisini benimseyerek, gercegi acikladigi igin
yakilarak idam edilen Giordano Bruno’nun uzayinda oldugu gibi, sonsuz olasiliklar ve
animsayislar evreninde bir gezintiye benzetilebilir Hat. Bu sebeple sinirlandirilamaz, sinirl
bir alan i¢inde tanimlanamaz. Besteciye gore Hat, bir yap1 degildir, belirli bir kiiltiire ait ya
da yonelik degildir. Evrenseldir. Hat, cesitlilge kapali bir evrenden ahenk ve uyumun
bagimsizligini ilan edisi olarak diislintilebilir. Zaman ve uzayin, basinin, sonunun belli

olmadig1 ve durmaksizin devinim halinde oldugu bir birlikteligi betimler.

Yani biz aslinda tozduk.. O toz, gesitli transformasyonlardan gegerek bu formu aldi. Ama
biz hala bir timsah gibi davraniyoruz, bir maymun gibi davraniyoruz. En azindan en
temel, beynimizin en temelinde, en derininde bunlar yatiyor. Dolayisiyla, burada bunlara
bir sinir koymak, iste sen insansin, sen seysin, zencisin falan demek bana hi¢ gecerliligi
olmayan birgsey gibi geliyor. Dolayisiyla lafi suraya getirmek istiyorum. Benim igin
makam, aslinda kiiltiirleri agan bir hatirlama. (Tiirkmen, 2019, s.105)



Sesin dogasindaki “Maddeymis gibi davranma” olgusu, makamlarin, artikiilasyonlarin,
niianslarin agirliklar1 ve ¢ekim giicleri ile birleserek bir diizlem yaratmaktadir. Bu diizlem,
3 boyutlu, gdzlemciyi merkez alarak, tiim uzay1 ve zaman1 degismez olarak goren Oklid
Uzayr’ndan farkli olarak, Einstein’in gorelilik kuramini agiklarken kullandigi, evrenin her
yaninda zamanin farkli oldugunu, degiskenlik gosterdigini, kiitlenin, ¢ekim giiciliniin, hizin
ve 15181 durumuna bor¢lu oldugunu savundugu, ve gergin bir yorgana benzetilen, grid
iizerine yayilmis degisik biiyiikliikteki bilyelerin, grid iizerinde uyguladiklar farkli
yogunluktaki etkilere benzetilebilir. Her bir kiitlenin grid tizerinde biraktig: etki, kiitlesine,
cekim giicline ve yogunluguna oranla degisim gostereceginden, biiyilk ve agir olan
kiitleler, kendi kiitleleri oraninda daha kuvvetli ¢ekim saglarken, kiitle azaldik¢a ¢ekim
giicii de azalacaktir. Burada zamanin isleyisi de ayni sekilde devinimsel farkliliklar
gosterecektir. Bir nevi esneyecektir. Sesin madde 6zelligi gostermesi sebebi ile, seslerin
farkli yogunluk ve c¢ekim giicleri sebebi ile Hat’ta kullanilan zaman anlayisi da,
hatirlayislarin  ¢ekim giicleri, netlikleri veya amimsattiklarinin yogunluklar1 ile dogru

orantili olarak degisiklik gosterecektir.

Bir seyi hatirlamak i¢in dort sart1 tamamlamak gerekir. Bunlardan birincisi “Hatirlanacak
sey”’, ikincisi ‘“Hatirlatacak sey”, lglinciisii “Hatirlayacak kisi”, ve dordiinciisii ise
“Hatirlatilacak kisi” olmak iizere 6zetlenebilir. Besteci eseri yazarken bir olay1 hatirlar, bu
olay hatirlanandir. Hatirlanan1 hatirlatacak olan sey ise, hatirlanacak olan1 tekrar
amimsanabilir kilan “Eser”dir. Hatirlatan kisi besteci, hatirlayan kisi ise, ilk calim
oncesinde, eseri seslendiren kisi veya kisilerdir. Eserin ilk seslendirilmesi ile birlikte roller
degisir. Hatirlatan kisi artik besteci olmaktan ¢ikar. Eseri seslendiren icracilarin kurdugu
koprii sayesinde, artik hatirlatan kisi konumunda icracilar vardir. Hatirlanan sey, bu
durumda seslendirenlerin hatirladiklari, veya anlattiklari, hatirlatan sey ise icra konumuna
gelir. Animsanan ile anlatilan arasindaki paralellik de icra kalitesini belirleyen unsurlar
arasinda disiiniilebilir. Bu durumda artik hatirlayan kisi ise dinleyiciler olmustur. Ancak
basitlestirerek Ozetlemek gerekirse, icrada, eserin yazili materyalinin sabit olmasi,
“Hatirlatacak sey”in, eserin kendisi ve dolayisiyla da icracilarin sergiledigi “Performans”

olmasini dogurur. Yani “Performans” artik hatirlatma gorevini iistlenir.

Bu durum, performans neyi animsatir sorusunu akla getirmektedir. Bu noktada sanat algisi
devreye girer. Algilanan sesler biitiinii ve akis, her insanin zihninde farkli olgularla temas

kurar ya da baglam kurar. Ancak en olagan hali ile degiskenlik gosterir. Dolayisi ile
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hatirlatan seyin hatirlattiklart artik dinleyicinin algiladiklarina gore anlam kazanmaya

baglar. Kisaca hatirlatan kisi icracidir, hatirlayan kisi de artik dinleyicilerdir.

Simdi burada crescendo var. Bu crescendo sesi agirlastirtyor mu, yoksa hafiflestiriyor mu,
o zaman ben burada zamani neye gore bilkeyim? Biraz hizlanayim mi, biraz yavaglayayim
mi.. Bu tabi sef.. ben seflikten ¢ok anlamam. Ama bir seflik stratejisi olarak benim
miizigimde yer almali. (Tiirkmen, 2019, 5.97)

Algilanan diizlemin tek sesli kapsamda, lineer bir yaziya sahip olmasi, diisiinsel anlamda
oldugu kadar, duyumsal anlamda da bir birlik gerektirmektedir. Birlik, ayn1 zamanda
dinleyiciler i¢in her icrada biiylik farkliliklar olmamasi ve bestecinin anlatmak istedigi, ya
da hatirladigi, orjinal fikire en yakin bi¢imde duyumsanabilmesi i¢in 6nem tasir. Bu
sebeple eserlerin, seslerin dengesinden, {isluplarina, artikiilasyonlarin yogunluk ve
zayifliklarindan, zaman algisina kadar birlik olusturacak, bir hat lizerinde seyri miimkiin
kilacak sekilde icra edilmesi gerekmektedir. Orkestra sefi bu noktada ¢izecegi yol ile Hat’1
ortaya ¢ikartarak, birligi olusturma konusunda hem bir ihtiyag, hem de bir sart halini
almaktadir. Bu, Hat ile yazilmis eserlerin icrasini sef olmaksizin yapmak miimkiin degildir
anlamina gelmez. Kesinlik ¢ergevesinde bir birliktelik saglayacak ve tek sesin ¢izdigi hatti
ortaya koyacak kadar biitlinliiklii sekilde calabilecek ¢ok iyi miizisyenler mutlaka vardir ve
olacaktir da. Ancak bu miiziklerin, hem sadece bu niteleklere sahip miizisyenlerce icra
edilmemesi ve daha genis kitlelerce de ¢alinabilmesi, hem de hatirlatma ve hatirlamalarin
miimkiin olan, aslina en yakin haline ulagabilmek icin, bir orkestra sefi tarafindan bu
birligin saglanmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu sayede icra edilecek eserler hem fikri,

hem de fiziki biitiinliige daha yakin olacagindan amacina ¢ok daha uygun olacaktir.

Birilerinin kendini ¢ok adayip, o da pek miimkiin degil, miizigi ¢cok Oziimseyip sey
yapmast gerekir, bunu, yani mesela ezbere calmasi falan gerekir. Onun disinda biraz daha
bana zor geliyor. Belki birisi diyebilir ki, yok agabey abartiyorsun gayet de giizel ¢alar.
Yani tabi bu benim bakis acim tabi... Yani dedim ya aslinda bir ¢izgi var, diger hersey

onun yansimast. O ¢izgiyi takip eden bir beyin olmasi gerekir. (Tiirkmen, 2019, 5.99)

Hat biitiin bu olgulardan hareketle, herhangi bir ana formu olmayan, daha ¢ok jestler ile
ortaya ¢ikan, tek sesli, lineer bir isluptur ve herhangi bir merkeze takili kalmaksizin

makamlar ve tonlarin sembolize ettigi diislinceler ve anilar1 animsatmay1 amaclar.
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1.3. Besteci Onur Tiirkmen ile 6 Mart 2019 Tarihinde Gerceklestirilen Hat Uzerine
Yapilmis Olan Reportajin Diktasyonu

Bu baglikta, besteci ile yapilan sdylesinin kaydi bire bir desifre edilmis, sonugta elde edilen
metin oldugu haliyle ge¢mistir. Bu sebeple yazida giindelik konusma benzeri ifadeler
bulunmaktadir. Yazi, asil belge olan ses kaydinin bir kopyasi niteligi tasidigindan, bu
sebeple yazimdaki konusma dilinde yer verilen ifadeler korunmus, daha dogru bir alternatif

ile degistirilmemistir.

Serif Can Unver: Baslasin bu,

Onur Turkmen: Tamam

Serif Can_Unver: Mesela burada, Unowned’da “Hat diisiincesinde besteci ardi ardina

siralanmis ve birbiri i¢inde eriyen makamlardan olusturulmus bir ¢izgi ile, 6nce iletisime
geger, sonra onu ortaya ¢ikartir” demissiniz. Bu ortaya ¢ikartmak genel bir form anlaminda
mi1? Biitiin ve biiyiik form anlaminda bir ortaya c¢ikaris mi, yoksa spesifik bir

lokasyon anlaminda nm?

Onur Tiirkmen: ikisi de. Ben zaten biiyiik form diye bir sey tasarlamiyorum. Baska

eserlerimde tasarlayabiliyorum veya daha eski calismalarimda yapiryordum ama Hat
oyle birsey degil. Hat’ta gercekten, makam dedigimiz seylerle iliski kurmak ve onlari
takip etmek, sonunda bir makamdan bir makama, bir makamdan bir makama gitmek var.
Dolayisiyla bir ¢izgi ortaya cikiyor. Her makam bir nokta gibi olmus oluyor. Cizgi de
zaten noktalarin birlesimidir. Bu c¢izgiyi bir yerde takip ediyorum. Boylece onlarla
iletisime ge¢mis oluyorum. Zaten isin biraz da piif noktasi burada. Yani ben makam bir
malzeme gibi almiyorum. Malzeme gibi alip, kendi yapisal mekaninin icine, kendi

yarattigim yapisal mekanin icine makami malzeme olarak koymuyorum.

Serif Can Unver: Yapisal mekani biraz agabilir misiniz?

Onur Turkmen: Yani iste bir besteci birsey tasarliyor...
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Serif Can Unver: Yani tasarimin kendisi.

Onur_Turkmen: Veya herhangi bir tasarim bir mekandir. Genellikle tasarim modern

diinyada kapali bir alan oluyor. Simdi Hat’in o6zelligi acik olmasi. Yani bas1 ve sonu

ashinda yok. Orada...

Serif Can_Unver: Basma ve sonuna eklemis oldugunuz o seyler, daha sonradan revize

ettiginiz zaman eseri, ...

Onur Turkmen: O bu eser, solo keman eseri i¢in gegerli...

Serif Can Unver: O yiizden mi?

Onur Turkmen: Eklenebilir tabi. Ciinkii ashnda o bas bas degil, son son degil. Teorik

olarak da ben just intonation, dogal akort sistemi ile c¢alistyorum. Boyle calisan
Amerika’li besteciler var ozellikle Harry Partch okulu var. Burada mesela James
Tenney diye bir besteci var. O mesela benim yaptigim seye ¢cok denk diisen bir sey
soyliiyor. “Activity in harmonic space” diyor. Yani armonik uzayda, ses diklikleri
uzayinda bir gezinti diyor. Bu Hat da boyle birsey. Bir yerden yola c¢ikiyorsunuz, o sizi
baska yere tasiyor, baska yere tasiyor sonra baska yere tasiyor. Bir siire sonra benim
iliskim kesiliyor onunla. Ama bu aslinda ¢ok biiyilk bir ag, ve sonsuz bir ag. Ses

diklikleri, yani armonik iligkiler sonsuz bir iligki. Bunu illa akorsal anlamda s6ylemiyorum.

Serif _Can__Unver: Dikey anlamda degil yatay anlamda da bir armoniden

bahsedebiliyoruz o zaman?

Onur Turkmen: Kesinlikle.

Serif Can_Unver: Nasil bir armoni oluyor bu? Yani kurallari demeyecegim c¢iinkii yani

anladigim kadariyla son derece rastlamsal birsey. Ama olusan sey gergek.

Onur Turkmen: Ashinda kesinlikle rastlamsal degil.

Serif Can Unver: Degil mi?
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Onur Turkmen: Degil. Bu bir hatirlamadir. Benim yaptigim sey bir hatirlamadir.

Simdi iki tip hatirlama var. Birinci tip hatirlama, benim kendi Kisisel hatirlamalarim;
iste ¢ocuklugumda radyo ¢aliyordu, orada Zeki Miiren ¢aliyordu, Safiye Ayla ¢aliyordu
veya iste pesrev ¢aliyordu. Belki ne bileyim, daha seyde, Mazhar Fuat Ozkan’mn Giillerin
Icinden ¢aliyordu. Orada da makam var. Biitiin bunlar1 hatirlamak. Bu Kkisisel hatirlama.
Bir de kollektif hatirlamalar var. Kollektif hatirlamalar, Carl Jung’un soyledigi,
kollektif bilincalt1 ile bir iliski kurmak. Bence makamlar, ashnda Kkiiltiirleri asan
birsey. Insamin duygu aktarim ile ilgili ortaya koydugu ilk prototipler. Aslinda
makam zaman i¢inde ¢ok rafine hale gelmis ama makamin kokii kesinlikle bence inlemeye
gider, ¢i1gliga gider. Mesela bence Jack London’un Vahsetin Cagrisi romaninda, kutupta
kopeklerin dolunaya dogru ulumasi da makamdir aslinda. Yani herhangi bir ses dikligi
iceren, ses ¢ikartmak, sonra bunun insanlik tarihinde giderek rafine olmasi, ama belli bir
yere kadar. Bir yerden sonra, bu tabi Avrupa’da da makam var ama Avrupa tarihi biraz
daha bunu belirli bir yapinin i¢ine sokmaya bagladik¢a, bunun c¢esitli sebepleri var... Bu
arada benim bir konusmam var internette bunu anlatiyorum. Onun linkini de

atabilirim.

Serif Can Unver: Liitfen..

Onur _Turkmen: Bu, 6zne ve nesne iliskisi ¢cok daha sert kutuplar haline ge¢mis Bati

kiiltiiriinde. Ashinda biz ilerleyememisiz, onlar ilerlemisler. Bu yiizden.. Yoksa ¢ok
ayirmayi sevmiyorum ben Bat1 — Dogu diye ama.. Bati, teknolojiyle, diislinceyle, felsefe
devrimleriyle belli bir yolun i¢ine girmis. Avrupa kiiltiirii... Ve burada 6zne ve nesne ¢ok
birbirilerinden ayrilmis. Bugiin mesela yeni miizikte, hala daha 1945 sonrasindan
itibaren saf nesnellik arayis1 var. Yani 6zneyi disarida birakmak. Ben biraz buna da
tepki gosterdim. Ashinda Hat, o6zneyle nesne arasindaki ayrimi, aradaki simri
kaldirip, ikisini aktif bir iletisime sokmak. Makamlar, hatirlananlar, burada nesneyse
eger.. Ciinkii benden 6nce varlar, onlar hep var olacak ama ben yok olup gidecegim. Ozne
ile arasinda bir iliski kuruluyor. Burada, iste 6z.. Hat, ne 6znel ne nesnel, ikisinin
arasinda bir ara alan arayisidir. Yani gecmisle iki tiirlii gecmisle ama, hem kollektif
gecmisle, hem de bireysel gecmisle iliski kurup, oradan hatirlananlar1 kagida
aktarmaktir. Zaten benim miizigim tek sesli bir miizik. Ancak ben hatirlayanim, bazi
seyler hatirlamaya gayret gosteriyorum, bdyle bir siirecin i¢ine sokuyorum kendimi. Bu

hatirlayan ile hatirlanan arasinda mesafe oldugu igin.
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Serif Can Unver: Zaman mesafesi?

Onur Turkmen: Zaman mesafesi, ve bu mesafe ¢ok relatif, onu da agiklayacagim. Bu ¢ok

relatif yani ¢izgisel gitmeyen, ¢ok kademeli, ¢ok boyutlu bir mesafe oldugu icin,
hatirladigim ezgiler belli tinisal uzantilarla ortaya ¢ikiyor. Yani ben aslinda hatirladigim
ezgiyi direkt notaya almiyorum. O belli bir zaman uzantisiyla ortaya cikiyor. Bu
zaman uzantisi da aslinda timisal bir alanla kendini gosteriyor. Yani ben Si’den Do’ya
gideceksem mesela, onu nasil hatirhyorum? Iste sdyle birsey var, simdi suradan
baslayalim... Once biitiin bu konu merkezsizlikle ilgili. Yani bu evrende gezinirken,
ses evreninde, bu hatirlama evreninde gezinirken, eser ashinda belli bir merkeze
oturmuyor. Bir makamin belli bir ¢cekim alam var, belli bir Gravity’si var yani.

Tiirkge’sini tam su anda bulamadim.

Serif Can Unver: Duyumsal olan birseyden mi bahsediyoruz o zaman burada?

Onur Tdrkmen: Yoo gergekten bir rezonans iliskisi var.

Serif Can Unver: Dominantin ¢oziilmesi gibi?

Onur Tirkmen: Evet aynen 0yle. Ama bu diger makama gectigi zaman artik hiikmiinii

yitiriyor. Tonal miizikte veya diger iste, yapisal miiziklerde bu boyle degil. Bir eser
soldeyse hep soliin ¢ekim alanina gore bir, kapal bir alan olusturuluyor. Burada Sol
Rast’da basladiysam, sonra Mi bemol Nikriz’e gittiysem, Mi bemol Nikriz’e gectigim
anda artik Sol hiikmiinii yitiriyor. Tedaviilden kalkiyor. Dolayisiyla, ortaya cikip
kaybolan merkezler var ve sonucta sabit bir merkez yok. Ronesans filozofu
Bruno’nun dedigi gibi aslinda evrende merkez yok veya biitiin noktalar evren. Hat da
boyle oluyor. Bu cizgiyi takip ederken bir 6nceki merkezi arkanizda birakip yeni merkeze
geciyorsunuz, yeni merkezde calistyorsunuz. Aym sekilde, Si’den Do’ya giderken diyelim
ki segahtayiz, aslinda Si ve Do arasinda da bir hiyerarsi yok. Ciinkii biz aslinda eger Si
merkezse, Si’den zaten wuzaklasiyoruz. Uzaklasma c¢izgisindeyiz, uzaklasma
egilimindeyiz. O zaman Do’nun agirhig1 ne olacak? Bu benim i¢in bir zaman ve tim
konusu. iste o Do, sul ponticello mu olacak, yani doguskanlar m1 &n planda olacak, yoksa
daha kapal1 bir ses mi olacak, diyelim ki sul tasto mu olacak, veya daha noise igeren birsey

mi olacak? Biitiin bunlarin akista saptanmasi i¢in bir ¢caba var. Bu tabii Si’nin de Do’nun
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da siiresinin ne kadar olacagim belirliyor. Dolayisiyla bana bazen soruluyor: Neden
makamla ¢ahisiyorsun? Usulle ¢calismiyorsun? Ben usulle calisamam c¢iinkii usul iste
eski siir kaliplaridir. Kalipla calisamam ben. Bu hatirlamanin relativitesindeki
esnekligi yansitmak zaten benim isim. Usul gibi belli bir kalipla calissam, o zaman
tini-zaman iliskisinde hic¢ bir sekilde yansitamam. Kalipla benim isim olmaz. Ben bu
hatirlama i¢inde Si ne kadar uzun olacak, noktal1 m1 olacak, yoksa bir birlik nota kadar mi1
olacak, ti¢ birlik kadar mi1 olacak, ii¢ birlik kadar olacak ama sul ponticelloya mi1 gidecek,

doguskan...

Serif Can Unver: Bunlar belirlerken kullandiginiz bir sistem, bir sablon....

Onur Turkmen: Hayir, hayar...

Serif Can Unver: .. birsey yok.

Onur Turkmen: Bu bir hatirlamadir.

Serif Can_Unver: Peki, sul ponticello mu ya da sul tasto mu istiyorsunuz, bunu belirlerken

bir sablon ya da bir sistem kullantyor musunuz? Mesela bir nota, Do.. Makama gore bu

Do’nun uzunlugu belirli mi mesela?

Onur Turkmen: Degil iste. Bu bir hatirlamadir. Benim tek bir prensibim var. Yani bu

hatirlama prosesinde tek bir prensip var. O da bir makam alaninda makami baska
hicbir seyle karistirmamak. Yani diger pek ¢ok ornekte goriildiigii gibi iste besteci bir
akor koyar. Herhangi bir akor, iistiine segah bir ezgi koyar. Ben bunu asla

yapmadim, yapmam.

Serif Can Unver: Makamin kendisini koyuyorsunuz.

Onur_Turkmen: Sadece makam neyse onu koyuyorum. Yani makamda iste ¢ok basit

konusayim, Do Re Mi’yse bende Fa yoktur.

Serif Can Unver: Anladim.

Onur Turkmen: Hig bir zaman da olmada.
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Serif Can Unver: Makamin karakteristik noktasi, ¢cekim alamim belirleyen nokta m

diyoruz?

Onur_Turkmen: O kadar. Tiirk miiziginde cesni dedikleri sey. Cekim alamimi,

karakterini belirleyen, karekteristiginin disinda hi¢ birseyle onu iistiitiiste, ozellikle
iist iiste, koymam. Ama simdi yan yana koymus oluyorum ¢iinkii bagka bir yere

geciyorum.

Serif Can Unver: Baska bir merkeze gegiyor...

Onur Turkmen: Kimi ¢ok uzun olabilir, kimi ¢ok kisa olabilir, bu dedigim gibi bir

hatirlama siirecidir. Ama dolayisiyla yan yana dizmis oluyorum zaten ¢izgi o oluyor.
Ama hi¢ bir zaman {st {iste iki ayr1 var olusu, ses varolusunu, asla, hi¢gbir zaman tist iiste

koymam.

Serif Can_Unver: Peki karakterle ilgili olarak da var m1 bu? Mesela sul ponticellonun

belirli bir anlam1 var m1 sizin i¢in?

Onur_Tirkmen: Yok hayir. Iste zaten bu bir barok diisiincesidir, senin soyledigin.

Barokta herseyi formiilize etmek istediler. Descartes’in ¢izelgeleri var. Der ki; hiiziin
ve zevk grafigi yapalim. Nereye diisiiyor... Hat’ta boyle bir formiilizasyon yoktur, bu

acik bir alandir, bir siirectir.

Serif Can Unver: Tamamen relatif.

Onur _Turkmen: Ciinkii, relatif olmasi da su, yani dedigim gibi zaman zaten relatif birsey.

Mesela sen buraya geldin. Bugiin, belki senin yasadigin bes dakika oncesi ¢ok flu olabilir.
Ama senin i¢in bes yil dnce yasadigin bir an1 ¢ok net olabilir zihninde. Takint1 olabilir,
cikartamiyorsunudur. Dolayisiyla zaman zaten zihinde relatif yasanan birseydir. Bu da
boyle. Yani neyi nasil hatirladigim. Ashnda soéyle birsey oluyor benim yaptigim
calisma; ses evreni belli bir kiitle gibi ¢calistyor. Gibi diyorum c¢iinkii ses aslinda bir
madde degil. Ses bir enerji. Dolayisiyla sesin kiitlesi yok. Ama bir an icin, var oldugu
anda, sen viyolonselinde Sol, Do bos telini ¢aldiZin zaman, o seyin, ses dalgalari,
havadaki molekiilleri belirli bir yonde degistiriyor. Ve dolayisiyla bir an maddeymis

gibi davraniyor. Yani sesin yogunlugu var diyelim. Bir yerde kiitlesi de varmus gibi
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davramyor ciinkii bir molekiil grubunu belli bir yonde manipiile ediyor. Ashnda
Si’den Do’ya dogru gittigimiz zaman, bu ses evreni hem metaforik hem gercek birsey.
Ikisinin arasinda birseyden bahsediyorum. Bu tipki Kiitlelerin, gezegenlerin, uzay
biiktiigii gibi, bunlar da ashinda diizlemi biikiiyorlar. Dolayisiyla o yiizden de zaten
zamanla iliskili oluyor. Yani, scratch tone yaptigimiz zaman, daha noise element
kullandigimiz zaman, o daha yogun birsey oluyor. Kiitlesi sanki daha agirms gibi
oluyor ve daha agir davramiyor. Dolayisiyla seflikle ilgili olarak, benim miizigim
kesinlikle zaman dalgalar ile cahisiyor. Hi¢cbir zaman sabit bir tempoda ilerleyemez.

Sef, o tempoyu miizige hizmet edecek sekilde esnetmek zorundadir.

Serif Can Unver: Anladim

Onur Tarkmen: Yani hi¢ bir zaman 1, 2, 3,4 — 1, 2, 3, 4, diye ilerleyemez. Zaman, uzay

alaninin ne kadar biikiildiigiiyle iliskili olarak, 1--- 2 3 4

Serif Can_Unver: Buradaki béliinmenin ne kadar olacag, béliinmenin nispeti

diyeyim, orani, neye gore belirleniyor icra esnasinda?

Onur_Turkmen: Simdi bence burada bunu yine fenomenolojik olarak ele almasi

gerekiyor sefin.

Serif Can Unver: Yine relatif degil mi?

Onur Tirkmen: Yani soyle.. Oyle olmazsa, formiillere gidersek bence cok anlamsiz

birsey olur.

Serif Can_Unver: Anladim c¢iinkii bir hatirlanan sey, hatirlayier disinda kimse

tarafindan hatirlanamaz. Ama anlatilabilir.

Onur Tilrkmen: Anlatilabilir.

Serif Can Unver: Anlatimmizdan ¢ikacak sey de baska kisilere baska seyler cagristirir.

Onur_Turkmen: Evet. Simdi sef belli parametrelere bakacak. Yani oradaki ses, sul

ponticello mu, ordinario mu, noise elementleri mi tasiyor, flageolet mi, mezzo forte mi,
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mezzo forteden bir crescendo mu yapiyor decrescendo mu yapiyor... Bunlarin zamanini,
uzama uzaymi, hizlandirarak biiktiigiinii mii, daha hafifleyerek aktigim mu,

agirlasarak aktigin1 m, sef kendisi karar vermeli. Ama bunu diisiinmeli mutlaka.

Serif Can_Unver: Bunun iizerine diisiinmeli. Yalniz zaten bunun konsepti bilinirse

kolaylasir.

Onur_Turkmen: Simdi burada crescendo var. Bu crescendo sesi agirlastirtyor mu,

yoksa hafiflestiriyor mu, o zaman ben burada zamam neye gore biikeyim? Biraz
hizlanayim m, biraz yavaslayayim mi.. Bu tabi sef.. ben seflikten ¢ok anlamam. Ama

bir seflik stratejisi olarak benim miizigimde yer almal. Yani...

Serif Can Unver: Zaten amaci bu. Ona hizmet ediyor.

Onur TlUrkmen: Zaten amaci bu, evet! Yani bu akis, diiz bir akis olamaz. Diiz boyle, 1, 2,
3,4,1,2,3,4..

Serif Can Unver: Bu gercek akis yani akisin kendisi bu.

Onur_Turkmen: Yani kendisi bu. Yani o ses evreninin, biitiin ensemble’in ¢ikarttig

sesin nasil bir kiitle gibi davrandigi, bence seflik adina 6nemli bir konu. Tabi oda
miizigi iste mesela su iyi bir karsilagtirma olabilir. Benim bir duom var. Cok erken hat
orneklerimden birisi. Sana géndermistim diye hatirliyorum. iki tane yorumu var. Bazi
eserlerin iki tane yorumunu gonderdim. Mesela perkiisyon-piyano duosu var. Onun ilk
bir Italyan duo bana siparis etmisti. Onlar mesela, zamani1 ¢cok daha esnek ¢almisti. Sonra
burada iste hezarfenden Amy Salsgiver (perkiisyon) ve Miige Hendekli (piyano) caldu.

Onlar biraz daha esnek ¢almislar.

Serif Can Unver: Birseyi cok merak ediyorum. Bu miizik sefsiz icra edilir mi?

Onur Turkmen: Her miizik sefsiz icra edilebilir.

Serif Can _Unver: Mutlaka. Ama istediginiz seyi ¢ikartmak adina nasil daha uygun

olur? Sefli icra edilmesi mi yoksa, rastlamsalligi, hani bir kutupta birlestirmeksizin
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herkesin rastlamsal kendi evreninde yasamak mi, yoksa bir kutupta odaklayarak,

rastlamsal bir evren tasarlamak nmm?

Onur_Turkmen: Bu bence miikemmel bir soru, ciinkii aslinda benim miizigimde

gercek anlamda bir parti yok. Ciinkii ¢ok seslilik yok, tek sesli ashinda bu miizik.
Biitiin sesler, tek bir akisin yankilar1 gibi davraniyorlar. Yani hepsi bir yanki gibi
davramyor. Hepsi, altim cizerek soylilyorum, o genel akisin sanki bir golgesi gibi

davramyorlar.

Serif Can Unver: Bu ¢ok énemli bir durum.

Onur Turkmen: Simdi, mesela bir iki y1l 6nce Fransa’da zannediyorum bir orkestra La

sacre du Printemps, Bahar Ayini’ni sefsiz ¢aliyor. Simdi bu benim miizigime gore daha
miimkiin geliyor bana. Tabi bunu Orhun falan daha iyi irdeler belki ama, ¢iinkii orada
partilerin ne oldugu ¢ok belli. Cok iist diizey miizisyen varsa ve miizisyenler partilerine
hakimse onu calarlar. Ciinkii is boliimiiniin ne oldugu ¢ok tamiml, is tanimi, kimin ne
yaptig1 ¢ok belli. Simdi benim miizigimde biraz daha belirsiz. Yani herkes aslinda
aym seyi caliyor ama bir yerinden tutarak caliyor gibi. Yine ¢ok basitlestirerek
anlatayim. Ben soyle diisiinityorum. Mesela Mi Re Do diyelim. Simdi once ben buna
kafa patlatiyorum, bu Mi Re Do nun timis1 nedir, zamam nedir, ben bunu kagida
yazdim. Simdi orada da mesela soyle yaziyorum, diyelim ki iki kisi iki tane keman
caliyor, atiyorum yani, birinci keman mi Re caliyor, ikinci keman da bir yerde Do
caliyor. Simdi ashinda burada ikisi de ashnda Mi Re Do caliyor. Dedigim gibi bunu
birbirinden ayirmak, yani burada Do bir eslik gibi eklenmiyor oraya. Onun uzantisi
gibi ekleniyor. Dolayisiyla aslinda o tim, anlattigim o kiitleye bir eklenme oluyor.
Orada kiitle Re Do diye yogunlasiyor. Ama o benim icin bir akor degil. iki yankinin
iist iiste duyulmasi. Simdi burada iki kisi yapabilir, ama daha cogaldikca, iste bes

kisinin hatta ii¢ Kkisinin iizerine ¢iktik¢a bence benim miizigim sefsiz biraz daha...

Serif Can Unver: imkansizlasiyor...

Onur Turkmen: Yani

Serif Can Unver: Yani felsefesinden ayriliyor.
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Onur Turkmen: Yani birilerinin kendini ¢cok adayip, o da pek miimkiin degil, miizigi

cok oziimseyip sey yapmasi gerekir, bunu, yani mesela ezbere calmasi falan gerekir.
Onun disinda biraz daha bana zor geliyor. Belki birisi diyebilir ki, yok agabey abartiyorsun
gayet de giizel ¢alar. Yani tabi bu benim bakis acim tabi.

Serif Can_Unver: Calabilirler tabi, miikemmel miizisyenler var. Ama felsefi olarak

bunun bir sef olmadan ¢alinmasi aslinda imkansiz.

Onur Turkmen: Yani dedim ya ashnda bir ¢izgi var, diger hersey onun yansimasi. O

cizgiyi takip eden bir beyin olmasi gerekir.

Serif Can Unver: Yani bir ¢izgi ciziyorsaniz tek bir fir¢a cizer onu. Bir siirii kil vardir ama

tek bir fir¢a ¢izer onu.

Onur_Turkmen: Evet giizel oldu gibi geliyor bana. O parti kavram 6nemlidir benim

icin. Miizigimde, yoktur yani 6nemlidir derken..

Serif Can Unver: Zaman konusunu biraz daha irdelesek hocam, mesela bu zamanmn, uzay

zaman diizlemindeki kiitle ¢ekimine yenik diistiigli alanlardan bahsettik, acaba miizikteki
cekim alam da boyle birseye hizmet eder mi? Yani bir diizlem olusturur mu? Diizlem
olusursa eger bir siirii merkezden bahsedebiliriz. Sanki gerilmis bir yorgan gibi,

bilyalar sa¢ilmis iistiine...

Onur Turkmen: Aynen dyle, bu zaten ¢ok anlatilir... Einstein’in izafiyetinde falan bu ¢ok

verilen O6rnektir,.

Serif Can_Unver: Dogal olarak hani bir kiitle ¢ekiminden bahsetmek de gerekir burada.

Nerede toplaniyor? Olayin toplandigi bir nokta olmak zorunda.

Onur Tarkmen: Simdi makamlarla ilgili bir ¢alisma yapiyorum ben aslinda, bu hat disinda

bir seydir. Hatta Mahir de, Mahir Cetiz iste o da Colombia’da. Biz bu yaz beraberdik. Baya
fikirlerimiz uyusuyor. Bir makale yazmak istiyoruz ama ikimiz de pek vakit ayiramiyoruz.
Simdi ben soyle bakiyorum. Aslinda kesinlikle bu kiitle ¢cekimi gibi isliyor. Benim ¢ok
degerli arkadasim Ozan Baysal var. Istanbul’da teorisyen. Onu da tavsiye etmistim, gidip

konusmayi. Onlar simdi sempozyum yapiyorlar cok mesguller. Ama ben sdyledim. Senden
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bahsettim yani. Simdi sdyle, bazit makamlarda, bu tabi ¢ok makama 6zgii degil, aslinda
uzun birsey, anlatayim, bu kiitle ¢ekimi, bati miiziginde de ¢ok karsimiza ¢ikiyor. Mesela
ticli iligkilerde enteresan birsey var. Mesela Si’den segah yaptigimiz zaman biz iste Si’yi
merkez olarak duyuyoruz. Ama ashinda Si’nin altinda daha kapsayici bir merkez

olarak Sol vardir. Ben zaten bunu partisyonlarin basinda gosteriyorum.

Serif Can Unver: Ilgili minér ilgili major iliskisi gibi mi?

Onur_Turkmen: Degil. Bence bu bagka bir iligki. Yani kapsayicilik. Bir iki 6rnek

verecegim. Daha agmaya calisacagim. Kapsayicilik, ben buna sey diyordum... mesela Si

Segah, Si merkez, ona Actual Center diyordum. Tiirk¢e’si ne olur, yani ...

Serif Can Unver: Gegerli Merkez?

Onur_Turkmen: Cok giizel bravo. Gegerli merkez diyordum. Sol’e de Gravitational
Center diyordum. Cekimsel Merkez. Mahir (Cakar) dedi ki, bu spektral miizikte de

var. Orada Virtual Center diye birsey var, dedi. O da aklima yatti.

Serif Can Unver: Neresi igin sdyliiyor bunu?

Onur Tarkmen: Sol i¢in soyliiyor bunu. “Virtual de buna” dedi. Virtual diyelim dedi.

Rameau’da da var bu. Onlar Implied Center diyorlar. Aslinda Rameau bunu direkt
soyliiyor. Yani senin dedigin yere de biraz geliyor ama sOyle birsey sdyleyeyim ben sana,
Stravinsky’nin Symphony of Psalms’inda bu ¢ok net goriilir. Mi mindr akorla baslar,
tepede Si vardir. O Si aslinda Mi min6r, Mi Phrygian gider uzun siire. Mi Phrygian duyariz
biz. Ama aslinda bir yerden sonra anlariz ki, o tepede Si olan, en iist sesi Si olan Mi min6r

akor aslinda Do’nun domnianti gibi davranir ve...

Serif Can Unver: Sol’iin 3’liisii gibi mi?

Onur Tiurkmen: ...hem Sol’tin 3’liisii gibi, hem de Mi ile Do arasinda, yani Si segah, Sol

kapsayict dedim ya, ayni iliski... Mi Phrygian, Do kapsayici. Ayni iliski. Mi Phrygian
duyariz. O eseri dinleyin partisyonla, “Ah! Mi Phrygian” deriz. Ama sonradan Do dyle bir
girer ki alttan, “A! Bu Do Major’'miis” deriz. O tepedeki Si de sanki Do’ya ¢oziiliir. Ama
bu dominantin tonike ¢dziilmesi gibi degildir. Altta ger¢ek baba gelmistir yani. Ustteki
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yiizeyi duyariz sanki biz. “Aa! Mi Phrygian” deriz. Ama altta Do’yu duyariz. Yani daha
derinini sonradan duydugumuz zaman “Evet asil bu” deriz. Simdi tam da burada bir
kiitlesel cekim alami oluyor. Yani Do ashinda biiyiik bir gezegen gibi geliyor. Ve
etkisini gosterdigi zaman, ortaya ¢iktigi zaman ashinda Mi’yi kendine c¢ekiyor. Bu
Median iliski ¢cok var. Bence en ¢arpici 6rnegi, bu Itri’nin Naat’inda kitlelerin hep beraber
sOyledigi, iste sOyle baslar: Si Si Si Si Si... Allahu Ekber Allahu Ekber.. Do.. Ladiyez, Si,
Do, Re, Do, Si... Re, Do, Si, La diyez, dedigimizde Sol’ii hissederiz. Re, Do, Si, La...., Sol
gibi olur ama Sol’e gitmez. Re, Do, Si, La, Re, Mi, Fa diyez, Sol’e gidecek gibi olur
hissettirir ama gitmez. Re, Mi, Fa diyez, Mi, Re, Do, Si, La diyez, Si. Bir daha
Si La diyez, Re Mi Fa diyez Mi Re Do Si, La diyez Si.. Simdi iki ucta bir Sol’ii

hissettik ama gitmedik. Sonunda Si’yi merkez duyuyor muyuz?

Serif Can Unver: Evet.

Onur Turkmen: Duyuyoruz. Ama asil baba ne? Sol.

Serif Can Unver: Anlagild.

Onur_Turkmen: Bu Bati miiziginde de var. Bu tip ¢ekimsel diisiinceleri, bu kiitlesel

cekimi ben miizigimde ¢ok kullaniyorum. Bu zamanla ilgili ve performans ag¢isindan,
zamanla ilgili bir konudur. Zaman Kkiitle ile ilgili birsey. Ama buradaki sey, iliizyon,
sesin madde olmamasi. Maddeymis gibi davraniyor olmasi. Ashinda miizigin belki de
en biiyiik gizemi ve bilyiisii bir yerde. Biz maddeymis gibi davraniyoruz ama degil.

Yok ashinda.

Serif Can Unver: Etkisi var sadece.

Onur Turkmen: Evet. Ben sustugum anda...

Serif Can Unver: O yiizden “Performans Sanat1” orada olmak zorunda..

Onur Turkmen: Evet o zamanda iiretiliyor.
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Serif Can_Unver: Yani ashinda biraz iitopik bir felsefi yaklasimla, ashnda miizigimizin

kaydedilmemesi de lazim.

Onur Turkmen: Belki de evet..

Serif Can Unver: Her seferinde performe edilmesi lazim.

Onur Tdrkmen: Tabi, yani tabi.

Serif Can Unver: Felsefesi ile bire bir ortiisen bir diisiince tarzi.

Onur Turkmen: Evet. Ciinkii o akustikte nasil yasadigu...

Serif Can Unver: Ayni degil hig bir sey.

Onur Turkmen: Tabi..Tabi.

Serif Can_Unver: Her am, her hatirlayis, bir baska zamanda, baska bir sekilde

tezahiir ediyor... Burada,“Rezonans olgusu ile oriilmiis, sonsuz bir agin icerdigi, sayisiz

olasiliktan yalnizca biridir” diyor.

Onur_Tirkmen: Iste onu sdyliiyorum. Yani sonsuz olasilik, pek ¢ok olasilik. Ben Si

Hiizzam’dan, Re Hicaz’a da gidebilirdim. Fakat o an, beni Sol’de Rast’a ¢cekmis.

Serif Can_Unver: Kiiltiirii spektrum olarak tamimlamissiniz ve kategorilere ayrilamaz

demigsiniz. Ben bunu birazcik desmek istiyorum.

Onur Turkmen: Tabi.. Simdi ben sdyle bakiyorum... Bu sadece benim fikrim. Ben nasil

baktigimi anlatmaya calisayim... Edward W. Said’in Orientalizm kitab1 s6yle baslar:
Der ki; tarihi tam hatirlamiyorum da, diyelim ki 1870 yilina geldiginde, biitiin diinyanin
80%°’1 Avrupa kitasi tarafindan kolonizelestirilecek... Yani tabi simdi bu biiylik bir travma,
cok 19. yiizyila ait birsey. Bence biz hala bugilin Dogu-Bat1 diye 1srar ettigimiz zaman, iki
tane biiyiik hata isliyoruz gibi geliyor bana. Birincisi, hala daha 1870 yilinda diinyanin
80%°’1 Avrupa tarafindan koloni ediliyor.. Hala 19. yiizyil terimleri ile konusuyoruz. Artik
Oyle bir diinyada yasamiyoruz. Bu Bati-Dogu iliskisine bir giic iliskisi olarak bakalim.
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Bati dominanttir yani. Neden dominanttir? Ciinkii teknoloji iiretmistir. Simdi bugiin
artik teknoloji iireten tilkelere baktigimiz zaman, iste Kore’ye Cine, Japonya’ya baktigimiz
zaman, “Bunlara o zaman Bati m1 diyecegiz?” sorusu pek glindeme getirilmiyor. Veya,
mesela Kore’yle Almanya.. Neredeyse aym iilke gibiler. O kadar ¢ok ortakliklari, o
kadar cok ortak iiretimleri var ki... Simdi o zaman burada bir power driven iliskiden
cok, baska bir iliski var. Kore’ye biz Bati demiyorsak, Dogu diyorsak, Kore’yi Dogu’lu
bir kiiltlir olarak kabul ediyorsak, o zaman demek ki artik bu gii¢, dominant bir iliski
olmaktan ¢cikmms. Hala daha biz, Ispanya’ya Yunanistan’a Bat1 diyorsak ve onlarin
istiin bir taraflar1 oldugunu diisiiniiyorsak, iste burada bir seyler uymuyor, carpiklik
var. Bu uymamakta ben sdyle bir tehlike goriiyorum; biz tamamen terazinin ¢ok boyutlu
calistig1 bir diinya icinde, hala Dogu-Bat1 diye 1srar ediyorsak, o zaman ortagag terimleri
ile konusuyoruz. Yani biz Cihat ve Haclilardan bahsediyoruz. Yani ne dedigimiz belli
degil... Simdi, o zaman, insanlik kiiltiirii ¢cok biiylik Cycle’larda degisen, ¢ok biiyiik
dongiilerle degisen birsey. Iste ne bileyim, Gébeklitepe bulundu, o pek ¢ok bakis agisini
degistirdi. O zaman ben sdyle diyorum, aslinda biz Japonya’dan yola ¢iktigimiz zaman,
insan haritasimin iizerinden gectigimiz zaman, bu hi¢bir zaman tipki gokkusaginin
renkleri gibi net smmrlarla birbirinden ayrilmiyor. Bunun en biiylik kaniti biz
Tiirk’leriz. Yani ben aynada kendime baktiim zaman ¢ok karisik birsey goriiyorum. Iste
elmacik kemiklerimin ¢ikik oldugu, benim Orta Asya kdkenim oldugunu, gozlerimin ¢ekik
oldugu, Orta Asya kokenim oldugunu gosteriyor. Ama uzun boyluyum, killiyim, bu Orta
Asya’da ya da mesela Cin’de, Asya’da hi¢ olmayan birsey. Ben zaten kendim bir

spektrumum. insanhk, boyle birbirleriyle iletisime gecen bir spektrum.

Serif Can Unver: Bir kopukluk yok, bir kategorizasyon yok...

Onur Turkmen: Bence yok. Yani bu Dogu- Bati denilen 19. yilizyildaki travmadan dolay1

biz bu kategorizasyona ¢ok hevesliyiz. Ama ben artik onun gecerli olmadigini, dedigim
gibi yani, bu Dogu- Bat1 bir sey Ustiinliigliyse, bilimsel, teknik bir {istiinliikse, ki dyleydi
bunu kabul ediyorum, Bati iistiindii 19. ylizyilda, ama bugiin degil. Bugiin iste ne bileyim,
Japonya, yani Japonya ile Amerika ayri lilkeler mi? Bunu bdyle gérmek lazim. Yani

Japonlar Dogu, Amerika’lilar Bat1 gibi gormek bana bugiin naif ve gegersiz geliyor.

Serif Can Unver: Belki diisiinsel alanda gecerli olabilir hocam...
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Onur Tdrkmen: Ama onun yansimasi ne?

Serif Can_Unver: Davranisa yansidiginda da mesela bir tanesi teknolojiyi tohum

ambarlarinda 200 senelik tohum stogu yapmak {izere kullanirken 6biirli daha somiirgeci bir

yaklasim izler..

Onur Turkmen: iste bu verdigin tamamen 19. yiizyila ait birsey. Yani bugiin diinyadaki

yazilimda en ileri lilke kim? Hindistan. E ne oldu simdi? Hindistan Dogu mu Bat1 m1? Yani

anlatabiliyor muyum?

Serif Can Unver: Ama biitin Hint’lileri de Amerika’lilar kullantyor kendi islerinde.

Nasa’da vesairede..

Onur_Turkmen: Tabi ama kendi iilkelerinde de pek ¢ok iiretim yapiyorlar. Soyle birsey

sOyleyeyim... Bugiin Amerikan tliniversitelerinde yazilim, teknik konular.. Bunu, Kolombia
Universitesinde okuyan bir arkadasim gecenlerde beni ziyarete geldiginde sdyledi. Yani o
bire bir i¢inde yasadigi icin.. “Buglin Amerika iniversitelerinde yazilim konusunda,
teknoloji konusunda ¢alisan, beyaz Amerika’li, neredeyse yok” dedi. Simdi biz nerede neyi
konusuyoruz yani? Anlatabiliyor muyum? Artik 19. yiizyildaki gibi, Bati teknik iiretir,
digerleri geri kalmistir falan, bunlar gecerli degil. O yiizden bence bugilin bunu bir
spektrum olarak gormek... bu belki 19. yiizyillda ¢cok zordu ama.. ben sey olarak
gorliiyorum. Zaten ben bu islerin uzmam degilim, bu konularda konusmamin da ¢ok
gecerliligi yok, ama ben sOyle goriiyorum, bu spektrum aslinda bir kiilttirel farkliliklar
lizerine bir konu degil.. Konu Kkiiltiirel farkliliklar degil, konu zaman Konusu. Yani
bizim insan irki olarak bu gezegende bir birikimimiz var. Bu birikim ¢ok eskilere
dayaniyor. Cok ¢ok eskilere dayaniyor. Yani aslhinda bunu bir spektrum olarak
gordiigiimiiz zaman, sunu da kabul etmek zorundayiz, bizim bugiin biitiin davranis
bi¢cimlerimiz, alt beyinden gelen biitiin davranis bicimlerimiz, insana ozgi de degil.
Yani biz ashinda bir timsahin reflekslerini de biliyoruz. Burada ashinda kategorize
edilemeyecek bir spektrumdan bahsediyorum. Yani biz aslinda tozduk.. O toz, cesitli
transformasyonlardan gecerek bu formu aldi. Ama biz hala bir timsah gibi
davramiyoruz, bir maymun gibi davramiyoruz. En azindan en temel, beynimizin en
temelinde, en derininde bunlar yatiyor. Dolayisiyla, burada bunlara bir simr

koymak, iste sen insansin, sen seysin, zencisin falan demek bana hic¢ gecerliligi
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olmayan birsey gibi geliyor. Dolayisiyla lafi suraya getirmek istiyorum. Benim icin
makam, ashinda Kkiiltiirleri asan bir hatirlama. Demin de dedigim gibi, bir ortak

hatirlamaya dair birsey, bir iliski kurmaya ¢alistim.

Serif Can Unver: Stardust’a kadar gidiyor sonu..

Onur_Turkmen: Gider! Tabi dedigim gibi, Jack London’un romanindaki ulumaya

kadar gider. Hepsi vardir yani.

Serif Can_Unver: Peki burada en son ciimlenizde Hat’in akisinda olusabilecek olan olasi

karadeliklerden korumak. Simdi burada evet, merkezsizlik prensip olarak alindig: icin
boyle bir ciimle kurmussunuz ama, benim algiladigim kadariyla, bu sistemde beste
yaparken, ya da bu sistemi benimsemis bir besteci, eger ki bir travmayi, gercekten o giine
kadar asamadigi bir travmayir anlatmak isterse, o karadeliklerden birine de

saplayabilir miizigi.. dogru mu diisiinityorum?

Onur Turkmen: Olabilir yani, kisisel seyler bazen ¢ok 6n plana ¢ikabiliyor.

Serif Can Unver: Yani onu bir betimleme araci olarak kullanabilir mi?

Onur_Turkmen: Ashnda soyle, kendime bir elestiri var orada. Yani ben Hat’1 ¢ok

idealize.. hem ediyorum tabi, o benim yasama bi¢imim yani, epeyce bir eser yazdiktan
sonra hem de elestirdigim de birsey oldu; biraz Hat’in ¢ok metafizik, cok platonik,
her ne kadar fiziksel karsihiklar1 da olsa, ¢ok metaforik birsey oldugunu. Ve o
elestiriden sonra biraz daha metinle, metafizikle degil de bu diinyaya dair seylerle de
iliski kurmaya calisim. Oradan Ritiielistik Drama diye baska bir sey ortaya cikarttim.
Cok metinle ¢alistyorum. Oyle bir akis yani...

Serif Can Unver: Programli miizikvari bir anlamda m1?

Onur_Turkmen: Yoo! Programli miizik degil, bayagi s6zIlii miizik. Benim son dénem

eserlerimin bilyiik kism sozlii miizik. Yani orada biraz daha diinyaya oturmak, s6z
kullanmak... Ciinkii Hat ashinda dedigim gibi biraz séz otesi birsey. Soyledigim sey,
biraz kendimle bir hesaplagmanin i¢ine girdim. Hat’1 terk etmek degil, yine yaziyorum.

Yani o diisiince benim cok icsellestirdigim birsey. Ister istemez oyle diisiinmeye
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basladim artik. Ama bir taraftan da daha diinyevi, miindehim (munhedim) dedikleri
seyi de bir arastir.. Ashnda Hat’i1 zenginlestirecek bir kontrast olarak ortaya

c¢ikartmaya..

Serif Can Unver: Hat’a da bir malzeme teskil ediyor biraz.

Onur_Turkmen: Evet biraz daha o baska bir yerden bakip onu dedigim gibi

zenginlestirmek, perspektifini acmak istedim. Oradaki karadelik odur.

Serif Can Unver: Benim merak ettigim, Onur Tiirkmen ile ilgili birsey var. Simdi, felsefe,

perspektif, yaklasim, uygulama hepsi bir seye isaret ediyor gibi. Onur Tiirkmen o6ldiigi

giin, geride biraktiklarinin hepsi tekil bir biitiin olacak m1?

Onur Turkmen: Yani buna ben cevap vermek istemem.

Serif Can Unver: Yani boyle bir tasarima hizmet ediyor mu iiriinler?

Onur Turkmen: Yani soyle, ben bu kadar planli programli birsey yok. Yine daha spiritiiel

birsey var. O da su, ben iki sekilde ¢alismay1 seviyorum. Birincisi biitiin bunlari, artik biraz
daha olgunlastiktan sonra, bu Hat fikri ortaya ¢ikti, ondan sonra, biraz daha bir sanatc1
kimligi ortaya koymak icin biitiin bunu bir seriiven olarak goriiyorum tabi. Yani Hat’a
yaptigim elestiri, oradan ritiielistik dramay1 cikartmak, sozii daha c¢ok isin icine
katmak, soz girince miizikte de daha cok giiriiltii elemaminin ortaya ¢ikmasi gibi...
Bunlari tek bir sey olarak goriiyorum. Burada bunu bir seriiven olarak goriiyorum ve

tabi tek akisli bir seriiven.

Serif Can Unver: Bir Hat?

Onur Tarkmen: Yani tek akigh bir seriiven olarak goriiyorum tabi. Yani artik benim i¢in

hi¢ bir 6nemi yok, “Simdi de artik miithis bir orkestra eseri yazayim...” demenin. Benim
i¢in kalbimde hi¢ bir karsilig1 yok yani. Ben bu seriiveni yasamak istiyorum. Olene kadar
bu seriiveni deneyimlemek istiyorum. Yani miithis, “Iste Hat mat yaptik, simdi de éyle bir
vayl dortliisii yazayim ki, miithig bir craft gésterisi olsun ve benim ne kadar biiyiik besteci
oldugumu anlasinlar...” bdyle birsey hi¢ bir zaman... Ozellikle bu Hat, sonra da Ritiiel..

Burada da biraz boyle zor bir tarafim var benim, ve sansli. Kendimi ¢ok sansh gordiiglim
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bir tarafim var. Ben yasantimin son 10 yilinda 6zellikle ¢ok koreograsyon yapabildim, yani
uzun soluklu koreograsyonlar.. Mesela Ellen Jewett’e yazdigim eser bana 2012 yilinda
siparis etti, bu mesela tek bir eser ama biiyiikce bir eser. Ozellikle solo keman
repertuvarinda 20 dakikalik eser ¢ok azdir. Yani bunu caldi, sonra bir daha caldi, sonra
ben onu revize ettim, bir daha ¢aldi, kaydetti, bu parca ikimizin, yani Ellen Jewett ile
benim iliskim olarak yasadi. Ben bundan ¢ok biiyiikk bir mutluluk duyuyorum. Iste
Yurodny Ensamble’a iki proje yaptik, baska bir yere evrildi o. Simdi Mart’ta Dublin’e
gidecegim, orada bir sahne iizerine konusacagiz, o eser yasiyor.. Diamanda La Berge
Dramm’in bana sey yaptigl, siparis ettigi eser.. Mesela ¢aldik, bir daha, Hollanda’da
20’ye yakin kez caldi, sonra ben onu tekrar revize ettim, sozlerini tekrar degistirdim,

yani en son burada kaydettik..

Serif Can Unver: O da yastyor bir nevi...

Onur Tarkmen: Yasadi, ¢ok yasadi. Hezarfen Ensamble mesela, Hat’1 onlar ele ald1 ilk.

Mesela Orhun. Aslinda yaylilar i¢indi, onunla yapmistik, ama Hezarfen ¢ok ciddiye aldi,
onun biz entonasyonunu ¢ok derin ¢alistik falan. Ben sunu ¢ok seviyorum, miizik yazdigim
insanlar1 bir kere c¢ok seviyorum ben, insan olarak. Yani birbirimize kizabiliriz,
elestirebiliriz, su bu falan, ama biitiin bu saydigim isimleri ben insan olarak ¢ok seviyorum.
Hayatimda 6nemli yerleri var. Ve bir yerde biitiin benim bu felsefelerim, kendi diinyamda
kurguladigim seyler var. Ama bir taraftan da yazdigim miizige bir terzi gibi yaklasmayi
cok seviyorum. Yani Diamanda’ya bir sey mi yazacagim? Onu sahnede sik gosterecek bir
sey, yani gergekten. Mesela Songs from a circle... Gergekten Diamanda i¢in yazilmis bir
eser. Bu beni ¢ok mutlu ediyor. Ben buradan ayr1 bir haz aliyorum. Yani ona sahnede,
tipki bir modaci veya bir terzi gibi “Aa bak yakisti, sahnede de giizel durdu”
diyebilmek. Bu beni ¢ok mutlu ediyor. Yani ben onu izledim, veya Ellen’a ¢ok baska bir
miizik yazdim mesela. Bakiyorum o Ellen’a sahnede yakisiyor, o onu tasiyor. Simdi bu sey
beni ¢ok fazla ilgilendirmiyor. Yani, iste ....... ’ye miizik yap. Tamam cok biiylik bir isim
mesela. Yani tabiki insanin gururunu oksar ama, mutlaka oksar gururunu, ama yani o beni
cok heyecanlandirmiyor. Ben direkt arkadashktan cikan o enerji, sinerji, onlar icin
yazmis olmak, onlara yakisiyor olmasi ve ashinda biitiin bunlar icinde bence bir yere
oturuyor o sevgi iliskisi. Bence bir yere oturuyor. Bu hatirlamalar, sunun, bunun
hepsinin icinde bence bir yere oturuyor. O yiizden beni sey c¢ok ilgilendirmiyor “Ben

iste bir yayli dortliisii yazdim, ben biiyiik besteciyim, bunu artik diinyadaki ¢algicilar
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calsinlar...” artitk kim calarsa calsin.. beni ¢ok heyecanlandirmiyor. Eser merkezli
bakmiyorum ben olaya. Bir kolaborasyon, bir sevgi iliskisi olarak bakiyorum. Bu

beni ¢ok tatmin ediyor.

Serif Can_Unver: Merak ediyorum, acaba bu hatirlama olgusuna, bu kadar biiyiik bir

sistem gelistirecek kadar bir seyler atfetmek nasil ortaya ¢ikt1? Yani bunun niivesini merak

ediyorum. Bu sistemin gelisme niivesini merak ediyorum.

Onur Tirkmen: Yani aslinda bu tabi soyle, ¢ok planli birsey degildi. Ben Tiirk miizigi

calgilar ile ilgili tezimi yazarken, yavas yavas boyle miizikler duymaya basladim. O
sirada Islam sanatlari, Hat iizerine, minyatiirler iizerine, Selcuklu mimarisi iizerine
okuyordum. Yavas yavas bu Hat olsun, bu ¢izgi olsun, miizigi yazarken felsefesi de

gelisti. Yani benim su anda anlattigim sey...

Serif Can_Unver: Oncelikli olarak miizigin kendisi gelirken sonradan felsefesi geldi dyle

mi?

Onur_Turkmen: Sonradan felsefesi geldi, sonradan ikisi beraber gelismeye basladi.

Yani beni bir yerlere konusmaya c¢agirdilar, o konusmaya hazirlanirken, aslinda kendi
yaptigimi bir analiz ettim. Orada birseyler sdyledim, sonra baska bir miizik yazdim, sonra
baska bir konusmaya davet edildim, o konusmada tekrar bir toparladim falan, o da
biliyiidii.. Ve zaman icinde “Ben ne yapiyorum?” dedigim zaman, ashnda ben bir
sekilde, birseyleri hatirlamaya calisiyorum. Onu sonradan fark ettim. Yani soyle
birsey olmadi. “Agabey ben bir konsept yapayim, hadi bakalim hatirliyoruz..” falan... Oyle
olmadi. Yani ben miizikler duyuyorum, bir makam yapiyorum, birsey yapiyorum, biitiin bu
zaman kavramlan tizerine konusurken. Hat’a bir elestiri getirip Ritiielistik Drama
yaparken iste Ahmet Hasim’den Fransiz sembolistleri, Fransiz sembolistlerinin
zamanla iliskisi, Wagner iizerine diisiinmek, oradaki Schopenhauer iliskisi, Leitmotiv
nedir, onun iizerine diisiinmek, benim icin cok etkili oldu. Biitiin bunlar ashnda
zamanla ilgili cesitli cagrisimlarda bulundu ve sonunda ben dedim ki, “Evet ben ne
yapiyorum? Birsey hatirlamaya ¢ahsiyorum”. Hatirlamaya ¢alisiyorum diye bir sonuca

bdyle ulagtim.
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Serif Can Unver: Ben sirayla sorulari gegiyorum. “Hat kavramimin zaman akist ile iliskisi

nedir?”” demisim buna da ¢entik attim. “Hat kavrami, makam miizigi ile nasil birlesir?”
demisim. Buna da aslinda dolayl1 bir cevap aldim ama, aslinda bu soruya direkt olarak bir
cevap da alsam cok iyi olur. Bir de “An” kavrami. “Makam ya da ezgi seyriyle Hat nasil

bir iligki i¢inde? ” yazmisim.

Onur Turkmen: Bir saniye bir sey....

Serif Can Unver: Tabii ki.. Durdurayrm mi1 kaydi?

Onur_Tarkmen: Olur, bir iki dakika ara verebiliriz, ikincisini kaydi yapmak saglikli

olabilir zaten,

Serif Can Unver: 53 dk olmus kayzt.... Basladik

Onur Turkmen: Evet. Bu Ahmet Hasim iizerinden, Hanri Bergson zaman kavramu, i¢

zaman, dis zaman... Bunlar ve tabi kozmolojik diisiincelerde de Bruno’nun fikirleri...
Bu notlarimda var zaten. Onlar c¢ok etkiledi. Bunlar dedigim gibi iste, o hatirlama
nereden geliyor? Bu zaman kavramlar1 bdyle birsey yapti. Boyle bir saptamaya yol agti.

Evet, simdi Form degil mi?

Serif Can_Unver: Biiyiikk form... Yani eserin ana formu diyeyim... Bas1 ve sonu

olmadig i¢cin acaba hani en azindan ortaya ¢ikan mimari tesekkiil, belli bir formun

en azindan esamesi mi acaba?

Onur_Turkmen: Ben soyle ¢alisiyorum, mesela en son yazdigim eseri nasil ¢alistigimi

gostereyim... Veya suradan daha bitmis birsey gostereyim... Bir kere, sOyle birseyim var.
Benim her eser icin bir tane defterim oluyor. Karalama defteri, bu karalama ¢ok
onemli. Boyle basliyor, simdi bu, birseyi duyuyorsunuz, birsey ortaya ¢ikiyor, bunu
oncelikle diizgiin yazmak sizi ¢ok engeller. Clinkii onu kayit altina almak i¢in karalama
halinde yazmak gerekiyor. Ve bu karalamalar boyle gider, yani baya yogundur bunlara
bakarsaniz... Bunlar1 da sakliyorum hepsini... Her eserin bir defteri var dedim. Bu
karalamalar gittikce rafinelesir. Aslinda o hatirlamanin netlesmesi gibi. Yani birsey
duyuyorum, onu netlestiriyorum, yaziyorum. Sonra onu ben defalarca sOyliiyorum,

soyledik¢e iste o zaman netlesmeye basliyor. Sonra bagka bir yere gidiyor. Bir asamada
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ben artik dedigim gibi, asag1 yukar1 eserin bir seklini kafamda canlandiriyorum.
Ama bu bazen degisebiliyor, degismeyebiliyor.. Ama aslinda her miizik dyledir bence
benim miizigim de Oyle. Jestlerle calisiyor. Phrase (Fraz) demiyorum. Jestler vardir.
Yani bir jest baslar, biter. Bence her miizik boyle analiz edilebilir. Wagner’in miizigi
de, Debussy’nin miizigi de, Jestler iizerinden de analiz edilebilir. Ben o.. ve bunun
katmanlar:1 vardir. Biraz Schenker’ci birsey gibi yani, soganin kabuklar1 gibi. Veya
iiziim salkinm gibi. Iste biiyiik bir seyi alttaki, alttaki, alttaki... O en biiyiik jestin ne
olacagim asagi yukar:1 bir siire sonra kafamda canlandiriyorum ve onu yaziyorum

buraya.

Serif Can Unver: Tasarim alaninda yok yani o. En son...

Onur_Turkmen: En son demeyelim.. En son demeyelim. Ortalara dogru beliriyor.

Diyorum ki ben, “Bu eserde séyle bir jest olacak”. O jestin i¢cinde de daha kiiciik jestler

var.

Serif Can_Unver: Anladim. Bu tamam, simdiki soru ise, “Hat icin transandantal bir

deneyim denebilir mi, ya da spirituel bir deneyim denilebilir mi?”.

Onur Tarkmen: Spiritiiel bir deneyimdir tabi.

Serif Can_Unver: “An” kavram akis icerisinde estetik olarak genislettiginiz alanlar

mi?

Onur Turkmen: Yani bu ¢izgi biiyiik bir agin icinde bir an diyorum ben ve pek ¢cok

olasiliktan birisi. Evet ashinda biraz o An’in, tek bir anin, demin dedim ya.. biiyiik
jest var... eserin tamam bir jest ve onun icindeki daha alt jestler... O yiizden tabi
An’in icini agcnus gibi oluyoruz.

’

Serif Can Unver: Anladim... “Hat kavrami makam miizigiyle....’

Onur Tudrkmen: Ama soyle birsey..

Serif Can Unver: “...nasil birlesir?” diye birsey demisim.
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Onur Tdrkmen: ...sdyle birsey sdylemek istiyorum o makam miiziginden bahsetmeden

once.. Simdi, bence benim miizigimin ilgin¢ olan tarafi su, ya da ben biraz disaridan
baktigim zaman bana ilgin¢ gelen en azindan.. Baskalarina da ilging gelir mi bilmiyorum
da... Simdi bu 20. yiizyll miiziginde 1945 sonrasinda “mekan” iizerine c¢ok
yogunlasildi. Bu o6zellikle, Schonberg degil de Webern karar1 bu Darmstadt
okulunda.. Webern’in miiziginin pointalizmde bir mekan olmasi, sonra Varese’de var
iste, John Cage’de var, pek ¢ok eserde de var. Yani bu sadece bende vardir demiyorum.
Boyle besteciler var isim verebilirim. Dedigim gibi bu zaten bir mekan, uzaydan
bahsediyorum, bir mekandan bahsediyorum ama diger bir taraftan da bir uzamdan
bahsediyorum. Yani bir akistan da bahsediyorum. Bu bana yapi, bi¢im olarak ilging
geliyor. Bir siireklilik olmasi, yani sadece mekan degil, duragan bir mekan degil, statik bir
mekan degil, statik bir alan degil, akan bir sey olmasinin sebebi, benim miizigimin
ashinda... simdi ilgin¢ birsey soyleyecegim... bir taraftan tek seslidir diyorum ama,
diger bir taraftan da modiilasyonla akan bir sey olmasi... Yani aslinda bir tiir
Wagnerian bir modiilasyon... Tabi bu bir modiilasyon mudur, bunun cevabim yani
bence miizik teorisyenleri vermeli. Ama bir tiir gecis, geciskenlik olmasi, bir akis

saghyor. Yani mekan var evet, ama mekan akiyor.

Serif Can_Unver: Belki de bunu ileride bir miizik teorisyeni, tez haline getirip ele alir

gergekten bu da giizel olur.

Onur_Turkmen: Ele alabilir evet.. Bu bence 6nemli bir nokta. Benim miizigimi

anlamaya dair. Mekan var ama mekan pek cok 20. yiizy1ll miizigindeki 6rneklerinde
gordiigiimiiz gibi, sabit degil. Mekan akiyor. Ciinkii modiilasyon, yani kaba tabiriyle

modiilasyon var.

Serif Can_Unver: Ben kafamda bir yorgan ve iizerinde gesitli bilyeler varmis gibi

diisiiniiyorum. Cesitli biiyiikliikte bilyeler var ve bu, sanki evrenin bir sekilde temsiliymis
gibi diisiinliyorum eserleri. Yani tek tek her biri bagka bir evreni tasarliyor, fakat anlatilan

sey, zaten dinleyici i¢cin bambagka bir evren olusturuyor.

Onur Tarkmen: Yani evet tabi. Mutlaka, mutlaka... Herkes baska birsey anliyor.
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Serif Can Unver: “Makam ya da ezgi seyri ile nasil bir iliski icerisinde? ” bu cevaplandi..

Peki acaba makam miizigi ile nasil birlesir Hat kavramm?

Onur Turkmen: Hem birlesiyor, hem birlesmiyor gibi... Ciinkii dedigim gibi bu bir

hatirlamadir ve ben miizigimin bugiine dair birsey olmasindan ¢ok memnunum.
Hatta s0yle deneyimler de yasadim... Mesela kendi miizigim geleneksel miizige ¢ok yakin
gibi geliyor bana. Bazi insanlara da Oyle geliyor. Ancak bir sempozyumda biiyiik iistad
Fikret Karakaya’yla tanismistik. O, “Ben sizin miiziginizi, dinlemek isterim.” dedi. Heralde
fikirlerimi bir sekilde kendine yakin buldu. Ben de gonderdim. “Ben bundan hi¢ bir sey
anlamadim” dedi. Ben zannediyordum ki, Fikret hocaya benim miizigim yakin gelebilir

ama hi¢ yakin gelmedi. Bunu niye anlatiyorum?...

Serif Can Unver: Net anladim hocam. Duyumsadigimiz sey, sizde olanla ortiismek

zorunda ki anlam verebilesiniz. Onu kafada bir kategorizasyon yapip bir yere

yerlestirebilesiniz. Eger karsilik yoksa, felsefe uygundur, fakat caglar farkhdir.

Onur Tirkmen: Evet! Oyle bir sey oluyor. Yani benim miizigim kimine ¢ok geleneksel

geliyor, kimine ¢ok modern geliyor.

Serif Can_Unver: Bununla direkt ilintili bir sorum var hocam. Hat kavrami1 makam miizigi

ile nasil birlesir dedik... Acaba Hat eski Grek makamlarina da uygulanabilir mi?

Onur Tilrkmen: Bunu bana sordular.. Yani modlarla da olabilir..

Serif Can Unver: Modlarla veya ragalarla, veya baska sistemlere...

Onur Tarkmen: Olabilir, olabilir.

Serif Can Unvyer: Olabilir, bu da demek oluyor ki Evrensel birsey. Evrensel bir sistem

bu.

Onur Turkmen: Tabi. Bir besteci o yonde bir hatirlama yapip, yapabilir. Ben de ¢ok

inaniyorum buna. Bu aslinda tabi ¢ok enteresan, bir yerde kiiltiire de bagl.. Kiiltiir
kategorize edilemez falan diyoruz ama elbette ki bir sey var yani. Simdi tabiki bir

Wagner’deki half, eksik akor, bana, benim ¢ok i¢sellestirdigim birsey degil yani.
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Serif Can Unver: Ciinkii yerlesik kiiltiiriin bir parcas1 degil.

Onur_Turkmen: Ciinkii Ezan duyarak... iste bu ¢ok klisedir, hep sOylenir ama dogrudur

yani... Ezan duyarak biiylimiissiin, o iste ne bileyim, radyoda bir siirii makam duymussun..

Serif Can Unver: Cografi konum dnemli.

Onur Turkmen: Tabi, ben neden makam yapiyorum? Neden makam hatirliyorum? Cilinki

gecmisime gittigimde...

Serif Can Unver: Surada bir ¢ikmaza giriyor yalniz.. Bugiin 19. yiizyil diisiincesinden ayri

olarak, daha cagdas, post modern demeyecegim ama modern diyecegim bir yaklasimla,
Dogu — Bati, aslinda bir sentez haline gelip, artik globalizm devrini olusturuyor.
Bulundugumuz cografi konum, Dogu- Bati1 durumu. Bugiin de aslinda giindeme aliabilir

gibi yani, cografya burada etki olarak var.

Onur Turkmen: Mutlaka yani, dedigim gibi, bunu reddetmem kendimi reddetmem olur.

Ama benim karsi ¢iktigim bunu Dogu- Bati gibi kaba bir ayirimin i¢ine sokmak.

Serif Can Unver: Sentez haline getirip o sekilde anlatmak gerekiyor..

Onur Turkmen: Evet aynen dyle.

Serif Can Unver: Zaten modernizm bu. Bunu tezde a¢iklayacagim icin énemli buras.

Bunu irdelemem gerekiyor. Bu da tamam. Heterofoni, homofoni, monofoni ve

mikropolifoni ile ezgi cekirdegi iliskisini nasil kuruyorsunuz?

Onur Turkmen: Dedigim gibi ben bir malzeme olarak gormedigim icin onu, bir ezgi

cekirdegi alayim, onu gelistireyim falan gibi birsey yok. Aslinda benim miizigimde
cok aciklanamayacak seylerden birisi de odur. Yani 20 dk.’lik bir parga, bazen yarim
saatlik bir parca, veya bazen 10 dk.’lik bir parca.. Mesela Beethoven’1 ¢ok rahat analiz
ediyoruz degil mi? Adam iste aliyor, ta ta ta taaa’dan kocaman bir senfoni yaziyor. Ama

iste orada bir sistem oldugu ¢ok belli.

Serif Can Unver: Ama burada jest var...
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Onur Tdrkmen: Burada jestler var evet. Cok giizel sdyledin. Yani jest var, doku var..
Dolayisiyla bulunabilir mi.. Benim bir eserimi acin, burada iste su motiften tiiremistir

diye birsey soylenebilecegini ben pek zannetmiyorum.

Serif Can Unver: Motif yok belki ama ses var.

Onur _Turkmen: Evet, evet. Yani, ama iste o ezgi ¢ekirdegi.. Boulez’de bile sdylenen,

Richard Strauss’un falan, 6zel bir motiften biiylimiis, tiiremistir denilen seyin benim
miizigim i¢in ¢ok gecerli oldugunu zannetmiyorum. Boyle bir gelisme diisturu oldugunu

hi¢ zannetmiyorum.

Serif Can Unver: Zaten forma da yansir boyle birsey..

Onur Turkmen: Zaten forma da yansird: evet.

Serif _Can__Unver: _Geleneksel makam, ezgi c¢ekirdegi seyrinde belli anlarm

subjektiflestirilmesi mevcut denilebilir mi?

Onur_Turkmen: Yani her makam alanim ayr1 miistakil bir alan olarak mm

tasarhyorum? Oyle olmuyor hayir.

Serif Can Unver: Evet yani her biri ayr biiyiikliikteki bilyeler mi diye diisiindiim bir an.

Onur Tarkmen: Hayir dyle olmuyor.

Serif Can Unver: Nasil peki, nasil tasavvur etmemiz lazim?

Onur_Turkmen: Yani farkli biiyiikliikte bilyeler var , ama onlar hep, yani ben A B C D

diye noktalarda giderken, C’ye geldigimde, A ve B’nin etkisini hi¢ bir zaman
unutmuyorum. Yani A olmadan C pek olmaz. Yani Ellen’in miiziginde yaptigim
ekleme ashinda cok istisna. Sadece bir iki mezur ekledim ben oraya. Yani bende su pek
olmaz, yani hemen hemen hi¢ de olmadi.. Ki yazi, aslinda Hat’in kendi varolusuna da
aykirt. Yani ben A B C yazdim.. ama bu pek de islemiyor, ama simdi asill A ‘y1
yazayim pek olmuyor, hi¢c olmadi yani. Ben baglayip... ¢iinkii, o iligki linear aktigi i¢in,

linear gidiyor tabi.

36



Serif Can_Unver: Evet.. Hemen 6biir soruya gegiyorum. Makamlarin birbirine niifus

ederek kaynasmalarmm anlatir mmsmz? Nasil bir yontem izliyorsunuz burada
karistirma yaparken? Ciinkii burada mesela makamlarin hepsini yazmissiniz. Hos, bu
sonugta uluslararas1 bir sey, eser olarak, sergilenme alani olarak, uluslararasi bir yeri

amagladig i¢in, bunlar birer rehber niteliginde yazilmis notlar...

Onur Tirkmen: Evet..

Serif Can Unver: Burada mesela iicliiler, iicliileri gostermissiniz burada.

Onur Turkmen: Ciinkii iicliiler iizerine kuruyorum.

Serif Can Unver: Evet, mesela bu mekanigi biraz acabilir miyiz?

Onur_Turkmen: Ashinda bu mekanik, ben Riemann kullamyorum, Hiigo Riemann

isminde 19. yiizyll sonunda yasamms Alman bir miizik teorisyeni var. Onun Lattice
sistemlerini, Kafes sistemlerini kullaniyyorum. Hep de dyle diisiiniiyorum. Aslinda bu
benim biitiin olguyu acikhiyor. Bu harita, evren dedigim seyi aciklhiyor. Soyle

gostereyim, surada var, glizel, bunu géndermemis olabilirim hemen géndereyim.

Serif Can Unver: Bu yok, bu yok.

Onur Turkmen: Simdi soyle birsey var... Ashinda bir harita var. Bu 5’liler var mesela.

Do merkez diyelim burada. Iste Sol, Re, La, falan diye gidiyor. Burada da.. Tabi
hepsi besli de bu 4’lii oluyor, ama ashinda boyle hepsi 5’li. Sonra bu 3’lii. Yukarida.
Bu Riemann’in sistemi. Bu da asagi dogru 3’lii. Tabi bu hep boéyle yukar1 3’lii

oluyor. Bu da kendi i¢inde ...

Serif Can Unver: Biiyiik 3’lii.

Onur_Turkmen: Evet biiyiik 3’lii. Su biiyiik 3’lii, bu da biiyiik 3’lii, ama bu tabi

Do’ya gore diisiiniirsek asag1 dogru biiyiik 3’lii. Bu da kendi icinde 5’li, bu da 5’li.
Yani 5’li Spine diyoruz biz bunlara. Omurgalar var. 5 ‘li omurga, 5’li, ama her
omurga kendi arasinda 3’lii mesafe var. Yani bu bundan 3’lii uzakta, bu da bundan 3

‘lii. uzakta, simdi Do’ya gore diisiiniirsek, yani bu merkez spine ise eger, bunlar
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(asagidakiler) tizdir. Yani bunu ben soylemiyorum oyle fiziksel olarak. Bunlar tizdir.

Bunlar, asagidakiler tizdir, yukaridakiler pestir.

Serif Can Unver: Just intonation’a uygun.

Onur Turkmen: Tabi. Simdi benim yaptigim sey, Just Intonation zaten bu. Doguskan

iliskisinden cikiyor. Mesela ben bu eserde baslamisim, mesela su alanda sey
yapmisim. Sonra buraya gitmisim. Sonra bak baya buradan sola dogru kaymisim.

Sonra tekrar bu tarafa kaymisim. Sonra tekrar bu tarafa.

Serif Can Unver: Orada geziniyorsunuz, burada da bir alan var.

Onur Turkmen: Iste zaten ben Evet, o yiizden benim kafamda net bu.

Serif Can Unver: Alan demenizin sebebi bu yani?

Onur Turkmen: Tabi biraz ben biraz gorsel bir tarafi var yani.

Serif Can Unver: Su an daha net anladim.

Onur Turkmen: Yani bu iste mesela surasini merkez alalim, simdi buras1 merkez alanmius,

buras1 merkezmis, burasi falan diye.. ve o ...

Serif Can_Unver: Notalardaki tiz — pes durumu da buradan yola cikarak sekilleniyor

anladim..

Onur Turkmen: Buradan geliyor.

Serif Can Unver: Makamlarla da tutarli mi1?

Onur Turkmen: Tabi tabi, tabi .

Serif Can Unver: Ciinkii Just Intonation o da.
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Onur Tiurkmen: Tabi o da just intonation. Yani ben bakiyorum, ismail Hakki beyin

kitabina bakarim, sonra haritama bakarim. Hep tutar. Yani makamlar1 bozma yok,

kendi tasarimim yok yani.

Serif Can Unver: Anladim, anladim... Yok, hersey orjinal.

Onur Turkmen: Evet, tasarimim yok yani. Burada istediginiz makami agin, ben size

burada haritada gostereyim. Ben bu konuda ¢ok iddialiyim yani.

Serif Can Unver: Peki baska modal sistemlerle ilgili olarak sikint1 ¢ikabilir mi?

Onur Turkmen: Cikmaz. Cok yapay, mesela Messian modlarinda ¢ikabilir. Ciinkii onlar

cok sentetik. Cok esit tamperemana dayali seyler. Ama orada bile ¢ok emin degilim. Ben
cok uzun yillar calistim bu sistem lizerine. Biz Ozan’la Bartok analizleri falan da yaptik.

Bu haritada goriirsiin ne olup ne bittigini.

Serif Can Unver: Peki bu sistemi, bu haritayi, tiz-pes yapmaksizin, tam olarak bizdeki, esit

tampere sistemdeki biiyiik ticlii ile kursak, tin1 nasil degisiyor? Ne oluyor?

Onur Turkmen: Yani o su anlama geliyor, miizigi esit tampereman...

Serif Can Unver: Esit tamperemana getirirsek?

Onur Tldrkmen: Vallahi, iste onun en iyi 6rnegi, benim miizigim i¢in seydir. Bu iste demin

bahsettigim, Piyano - Perkiisyon Duo’su.

Serif Can Unver: Var mu béyle bir 6rneginiz? Yani Esit Tampereman iizerine..

Onur Turkmen: Var tabi. Ama yine bir sekilde bence miizigin ruhu orada. Hat yine

hat bana sorarsaniz.

Serif Can Unver: Yani normal tonaliteye de uygulanabiliyor?

Onur Turkmen: Kesinlikle uygulanabiliyor. Ama mikrotonlarla daha ¢ok etKisi.. daha

rezone oluyor yani.
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Serif Can Unver: Simdi, diin suradayd galiba...

Onur Turkmen: O hangisi? O En meshur 6rnegimiz.

Serif Can Unver: Mesela burada tek bir hatt1 6rnek olarak alacak olursak...

Onur Turkmen: Ben bu duo’yu gondermedim mi?

Serif Can Unver: O da var burada.

Onur Turkmen: Var degil mi?

Serif Can Unver: Hatta surada olmasi lazim.

Onur Turkmen: Evet! Bu arada su eser 6zel bir eserdir.

Serif Can Unver: Hangisi 0?

Onur Turkmen: Su... “Bu neden 6zel?”” diyeceksin...

Serif Can Unver: Lines for an ensamble...

Onur_Turkmen: Bu ilk! Yani mesela benim tezimde Kiiciik hat demisim o zaman,

minyatiirler var. Mesela Line demeye baslamisim. 2008 aslinda bu... Bunu Kamuran
Ince bana siparis verdi, ben bu miizigi bir haftada yazdim. O, diyorum ya ben

birseyler duyuyordum, daha hat diisiincesi falan hic ortada yoktu, o budur yani.

Serif Can Unver: Bununla basliyor yani olay?

Onur Turkmen: Yani o ilk tezdeki o hatlar bence ¢ok basarili degil. Bazisi basarili, bazisi

yani daha tam.. Ama bu ilk sey. Bu bdyle hani hop diye ¢ikti. Bir haftada yazdim bunu.

Yani bu eser, benim icin o acidan ¢cok 6nemi var yani bunun.

Serif Can Unver: Bu eseri mi incelesek acaba?

Onur Tilrkmen: Nasil istersen.
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Serif Can Unver: Orkestrasyon anlaminda sey anlaminda..

Onur Turkmen:Yani tabi daha kii¢iik ama ...

Serif Can Unver: Ama eser kiiciik tabi.. belki bunu anlatmak i¢in, diger eserlerden pasaj

Ornekleri verebiliriz.

Onur Tudrkmen: Yani bu ¢ok spontane bir eser. Yani bu bdyle, dedigim gibi oturdum ve

yazdim yani. Hi¢ bir daha olmadi 6yle birsey. Ben ¢ok kolay yazan bir besteci degilim.
Cok zor, yani zor derken, cok ugrasiyorum. Biiylik emek vardir. Nota {istiinde belki basit
gibi goziikiiyor ama biiylik emek vardir. Ama bu 6yle pof diye ¢ikmistir. Keske bir daha

Oyle yazabilsem yani, nerede o giinler...

Serif Can_Unver: Mesela burada, o demin “Parantez mi aciyorsunuz?” diye sorarken,

sorma sebebim olan miizik... Mesela hat bashyor, 2. Kemanda basliyor, diimdiiz.. bir
kesinti, tamam yani burada nienteden bagliyor, nienteye variyor. Ayni sey burada da

devam ediyor. Daha uzun devam ediyor... Derken duruyor.

Onur Turkmen: Ama bu sefer bu basliyor duruyor dedigin.

Serif Can Unver: Iste orada o basliyor, aslinda tek bir hat. Simdi burada ileride seyler

var... Mesela burada soru basliyor, bu buna geciyor, bu buna geciyor, bu buna gegiyor,

artik yogunlagsmaya bagliyor tekstiir, ve bir yerden sonra artik sakinlesmeye basgliyor.

Onur_Turkmen: Sanki onun kuyrugu gibi... Bu sonu ama miizigin.. Burada bir dagiliyor.

Burada aslinda o ezgiyi ¢ok sey yapiyoruz, nasil desem.. Sikistirdigimiz yerler var, burada
cok agiyoruz ezgiyi. Ezgiyi agiyoruz ve actigimz zaman, tekstiir biiyiiyor, araliklar1 da

biiyiiyor.

Serif Can Unver: Dolayisiyla zaman da biiyiiyor..

Onur Turkmen: Zaman da biiyiiyor evet. Aynen éyle. Bravo.

Serif Can Unver: Genisleyerek bir bitis gibi...
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Onur Turkmen: Evet

Serif Can_Unver: Anliyorum. Yani zaman akisinda durmalar ve parantez a¢malar

yok....

Onur Turkmen: Yok...

Serif Can Unver: ...ama genislemeler var.

Onur Turkmen: Genislemeler, sikismalar, kompresyonlar veya genislemeler var evet.

Serif Can Unver: Orhun Orhon’la biraz baktik partisyonlara...

Onur_Tiarkmen: Bu tabi.. bu tam hat degil ¢iinkii hepsi, her minyatiir tek bir seye

odaklaniyor.

Serif Can Unver: Anladim.

Onur Turkmen: Hah! Bak bu giizel. Bu bence, dedim ya, akis, mekan vardir, akis vardir..

Burada mekan, daha ¢ok mekan var. Akistan ¢ok..

Serif Can Unver: Burada.

Onur Turkmen: Ciinkii noktalar dedim buna. Noktanin i¢ine bakiyorum.

Serif Can Unver: Cizgi yok, daha cok noktalar...

Onur _Tirkmen: Evet! Birincisi sadece rast, ikincisi sadece hiizzam... Hah! Onlarin

birlesiminden birsey cikiyor mu? Bence hattan ¢ok bir ritiiel ¢cikiyor buradan.

Serif Can Unver: Onun da dogum yeri burasi galiba..

Onur Turkmen: Yok degil. Bu daha sonra.. Bu benim en ritiielistik eserim. Sailing to

Byzantium kilit bir eserdir. Ondan sonra yazilmistir bu.
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Serif Can_Unver: Anladim.. Bu o zaman, bu tezde en azindan incelemek icin sona

atmak durumunda oldugum eserlerden..

Onur_Turkmen: Evet aynen. Bu hat degil ciinkii. Dedigim gibi burada akis yok.

Burada ¢ok baska bir diisiince var burada yani.

Serif Can Unver: Suna bakalim..

Onur Tlrkmen: Evet.

Serif Can_Unver: Mesela Re... geliyor... Ondan sonra Mi ... Gelmis.. ondan sonra Do...

buradan devam ediyor. Burada aniden tremolo bir yer geliyor giimbiir giimbiir. Sonra o

dagilmaya baghyor.

Onur Turkmen: Takiliyor..

Serif Can Unver: Acaba diyorum, fazla forse edilen yerler, orada actigimz parantezler

mi diye konustuk. Mesela, hat bagliyor, geliyor, uzun sesler diyelim...

Onur Tirkmen: Ben parantez olarak gormiiyorum. Takiliyor...

Serif Can Unver: “O amn icine girip orayt aciyorsunuz” mu? Bunu irdelemistik. Var

m1 boyle birsey?

Onur Turkmen: Takiliyor evet.. Evet sanki orada bir mesaj gonderiyor dididididididi

Benim miizigimde cok var. Bir tiir recitatif konusma giriyor isin icine.

Serif Can Unver: Anladim.

Onur_Turkmen: Belki bir parantez, Tabi simdi ben sunu arzu ederim ashnda. Bir

yerden sonra baskalar: soylesin, ben katilmasam.. Yani siz parantez diyorsaniz, bunu

yani mesela Orhun’da boyle birsey varsa...

Serif Can Unver: Orhun, An’n icine girmek dedi. O am aciyor.
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Onur Tlrkmen: Olabilir.

Serif Can_Unver: Orada anlatacag seyi anlatiyor. O am betimliyor, oradan baska

birsey doguyor.

Onur_Turkmen: Hah! Cok giizel bak mesela bunu ben diisiinemezdim ama

katiliyorum yani.

Serif Can Unver: Dogru mudur?

Onur Turkmen: Dogru. Yani dogru mudur diye benden onay almaya bence hi¢ gerek

yok.

Serif Can Unver: Nomad icin ne diisiiniiyorsunuz?

Onur Turkmen: Ya Nomad i¢in ben biraz sey, tam hat m1 degil mi.. Nomad’de ¢ok fazla

tiyatro da var. Kesinlikle Hat ¢izgisi var ama daha yapisal bir eser. Onu kabul ediyorum.
Yani hat disinda da baz fikirler diisiiniilmiis, yapilmis. Enteresan birsey anlatayim. Hat’in
motorlarindan birisi Hicaz alamdir. Hicaz zaten geleneksel Tiirk miiziginin de
motorudur. Artik 2’li arahgi.. Simdi Artik 2’li arah@ ashinda bu Bartok’da falan da
gordiigiimiiz, simetrik, ¢cok simetrik bir makamdir. Boyle yani bunu ben kesfettim.
Cok yillar aldi bunun neden boyle oldugunu géormem. Ama sonradan bunun bir,
motor oldugunu fark ettim. Yani hicaz makami soyledir; benim haritadan yaparsak...
Mesela miizikte anlatayim sonra seyde anlatayim.. Aslinda oradan sonra, o momentle ilgili
enteresan birsey ¢ikar da o yiizden anlatiyorum. Simdi La - Re tetrachord’u Hicaz. Tamam
m1? Simdi burada sOyle birsey var. La’dan Do diyez’e 3’lii ya.. Simdi ben burada, buradan

bunun tam ayna simetrigi bir 3’lii koysam buradan asagi in... bu yukar ¢ikiyor ya..

Serif Can Unver: Evet.

Onur_Turkmen: Ayna simetrisi koysam.. bu Si bemol asagi inecek degil mi? Bu da

piyanodaki Si bemol olsun..

Serif Can Unver: Tamam..
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Onur Turkmen: Simdi bu, su Do diyez’e gore, bu piyanodaki Do diyez, pes ya..

Serif Can Unver: Pes.

Onur_Tiarkmen: Bu o zaman, yani su piyanodaki araliktan kiigiik bir aralik. Bunu, bu

piyanodaki Si bemol olsun, o zaman bunu kii¢iiltmek i¢in ne yapacagim? Tizlestirece§im

degil mi? .. Ki bu da boyle olsun.

Serif Can Unver: O da onun aynasi olsun.

Onur _Turkmen: O da onun aynasi.. Bunu ben yapmadim. Hicaz tetrakordu budur. Onlar

boyle yazarlar, bu ama bu ¢ok karisik bir mevzu. Onlar bunu zaten pest kabul ediyor.
Buna dort komahlik diyez diyorlar. Orada miithis bir karambol var yani. Bunu kim
yaptiysa Allah rahmet eylesin, yani burada miithis bir karambol yaratmis yani. Ben o
yiizden oklar kullaniyorum. Ben bodyle yapiyorum. Tamam, Simdi o zaman su, bunun
tam aynasi. Zaten koma hesabina bakarsan da ayni. Simdi buna haritada baktigim zaman
sOyle oluyor. Pardon.. La, Re, dortlii asagis1 veya Re La’nin 5°li yukarisi, Re La aslinda
La.. Simdi Do diyez nerede? Yukarida ¢iinkii pes. Hem de yukarida.

Serif Can Unver: Tutarl1.

Onur Turkmen: Bu da Si bemolle bunun asagisi. Ne oldu iste, aynayi burada da gordiik.

Serif Can Unver: Evet.

Onur Tarkmen: Tamam mi.. Simdi bu simetri, soyle birsey yaratiyor. Sanki La, Re’nin

dominant1 gibi ama aslinda biz mesela Re’den de hicaz devam edebiliyoruz. Mesela,

La Si bemol, Do diyez, Re, Re, Mi bemol, Fa diyez, Sol diye ¢ikar. Veya...

Serif Can Unver: O da onun paraleli ¢iinkii.

Onur_Turkmen: O da Gyle.. Mesela su da olur. La, Si bemol, Do diyez, Re, sonra

Mi’den yaparlar...

Serif Can Unver: Aym araliklari oraya adapte ederler.
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Onur Turkmen: Aynen dyle, buna zirgiileli derler zaten. Ardi ardina zincir.. Sonsuza

kadar uzamr. Hicazda boyle birsey var. Yani su simetri kapiyr agar, miizigi yuvarlar

yuvarlar. Simdi burada o var.

Serif Can Unver: Besli cemberi gibi birsey bizdeki..

Onur Turkmen: Aynen dyle, 5°li ¢gemberi gibi. Onu yazdim ben orada. Simdi aslinda,

giristeki piyanolu kismi, onu bagka bir piyanist de ¢alsin ¢ok isterim. Evet... Aslinda Sanki
boyle bir cok fast forward bir hat gibi kendi i¢ginde. Sadece burada Hat’a aykir1 soyle
birsey var. Gerinme ¢6ziinme, gerinme ¢6ziinme, cok Re’ye oturuyor. Yani birseyler
oluyor, oluyor, oluyor, Re’ye oturuyor. Birseyler oluyor, oluyor, oluyor, Re’ye oturuyor.

Bu Nomad’de bdyle birsey var.

Serif Can Unver: Bu Actual Gravity’si mi yoksa Gravital ¢ekim alan1 m1?

Onur_Turkmen: Gravital olan. Yani bu eserde biraz tiyatro var, iste Yunus Emre’nin

sozleri hatirlaniyor falan, Nomad iste, gocenler... Cok expressive birsey yapmak istedim
burada, biraz boyle ¢igirindan ¢ikan birsey yapmak istedim. Hat’lar biraz daha efendidir.

Genel bir Hat diisiincesi var ama, dedigim gibi, farkliliklar, bu tip farkhiliklar var.

Serif Can Unyer: Farklihklar var, 0 zaman bunu da sona ekliyoruz...

Onur Tarkmen: Evet, hep ayni yere donmesi, falan..

Serif Can Unver: Ben buradan alintilar yapacagim muhtemelen..

Onur Turkmen: Tamam.

Serif Can Unver: Bu 5’li ¢emberi, hicaz durumunu ve zirgiileli durumunu anlatirken

ozellikle...

Onur_Turkmen: O ¢ok 6nemli, ben ¢ok 6nemsiyorum. Yani o Hat’in motorudur. Cok,

hayal edilemeyecek yerlere gider miizik. Bir anda hooop bdyle kayiverir yag gibi.
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Serif Can Unver: Bunu zaten cevapladik degil mi; “Ortaya ¢ikan cok makamli i¢erigi haiz

dizi zaman icerisinde aranmir” demissiniz. “Acaba dizi ile zaman iliskisini daha acik

anlatabilir misiniz?”” Demisiz..

Onur Tdrkmen: Onu bayag bir anlattik.

Serif Can_Unver: Onu bayag anlattik... Hat ile iliskiye girmek... bunu da anlattik....

Hocam, bendeki sorular sona erdi.

Onur Turkmen: Giizel. Bayagi birsey konusmus olduk.

Serif Can Unver: Bayag bir birikim oldu. Buradan sizinle hangi eser iizerine yogunlassak

seflik acisindan, hangisi daha fazla katkida bulunur? Ciinkii dedik ya hani bu miizigi sefsiz

yonetmek, yani sef olmadan ¢calmak Hat’in felsefesine aykir1 diye. Hangisini 6nerirsiniz?

Onur Turkmen: Ensamble tabi...

Serif Can Unver: 11k yazdim dediginizi mi ?

Onur Turkmen: Yok yok o degil, Hezarfen’in c¢aldigi seyi. Orhun’un ilk yayh

orkestrasiyla yonettigi, Onu orkestra da ¢ok yaptilar Tiirkiye’de. Su...

Serif Can Unver: Kemenge ve Ensamble icin Hat

Onur Turkmen: Ama bence.. Benim, tavsiyem, tek esere odaklanmaktansa, eger bir

tez, bir fikir savunulacaksa, cok 6rnek vermekte fayda var diye diisiinityorum. Mesela

sunun o dedigim iki performansi karsilastirinca ¢ok seyler ¢ikabilir.

Serif Can _Unver: Cikar. Bunu diisiiniiyorum. Bir bu, bir de bunu diisiiniiyorum. Yani

bunun iizerine mi gideyim dedim.

Onur Tadrkmen: Ama tek eser sey olur. Bence, yani fikirleri desteklemekte zorlanilir.
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Serif Can_Unver: Soyle birsey yapilabilir, bu eserleri hocam, beraber inceleyelim, Orhun

Orhon’la da seflik agisindan inceleyelim, ortaya ¢cikan manzaraya gore nasil yorumlanmasi

gerektigini anlatayim.

Onur Tirkmen: Ben, benim analiz etmem ¢ok dogru olmaz diye diisiiniiyorum. Yani Ozan

olabilir, veya sen yapacaksin. Eger Ozan.. Ozan bu aralar ¢ok yogun, ama bir yerden sonra
Norveg’e gidecek zaten. Oyle dedi. “Norveg 'te ben senin miizigini analiz edeyim o zaman
rahatlayacagim” dedi. Oyle birsey bence daha iyi olur. Ciinkii artik disaridan birisinin

bakmasi gerekiyor benim miizigime. Ben ¢iinkii hep bir yere ¢ekecegim yani.

Serif Can Unyer: O zaman ben bir yazmaya baslayayim bakalim..

Onur Turkmen: Kesinlikle, bence de...

Serif Can_Unver: Yazmaya baslayayim.. bakalim beni nereye gotiirecek.. Bir esere mi

yonlenecek, yoksa.. Eger bir eser olursa bu olmasindan yanasiniz degil mi?

Onur Turkmen: Tek eser olursa o olmasindan yanayim.

Serif Can Unver: Tamam.

Onur Turkmen: Ciinkii o hem biraz daha orkestral, orkestra da ¢aliyor onu. Cok yaptilar.

Mersin’de yaptilar, iki li¢ yerde daha, Tiirkiye’de orkestra olarak caldilar yani onu.

Serif Can_Unver: Tamam o zaman hocam. Ben 6zellikle su ii¢ eser iizerinde duracagim
simdilik, kafada. Nomad ve noktalar sonra diisiiniilecek sekilde, Burada ritmik olgularla

ilgili birseyler ¢ikacagini diistinliyorum.

Onur Turkmen: Aslinda tabi seflik agisindan bence en zor eser Nomad. Nomad zor eser

yani. Ve daha tam yapilamadi bence o.

Serif Can Unver: Oyle mi?

Onur_Turkmen: O acaip olur yani. Cok biiyiik is ¢iktt ama ¢ok prova yapilamadi yani.

Daha onun bir yolu var... Bir sef onu ele alsa, yolu var onun yani. Cok iyi bir sefti
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Madaras, harika bir sef. Ama iki prova falan... Benim miizigim 6yle olmuyor. Mesela sey
de benim ¢ok basima gelir. Ilk prova muhtesemdi, sonra onu kaybettiler... Evet. Oyle...
Benim ¢ok basima geliyor. O c¢ikiyor, onu yakaliyor sef, miizisyenler de, sonra
kaybediyorlar. Cok iyiydi yani. Cok, yani ilk bir ¢aldilar, acaip ¢ikt1, sonra kaybettiler onu.
Ciinkii bu miizikte o set of mind, Ingilizce soyleyecegim, icine girmek cok 6nemli. O

diisiince biciminin icine girmek cok 6nemli.

Serif Can_Unver: Bir yandan da seyin miicadelesini verecegim kafamda. Nomad’e

girigsem mi?...

Onur Tarkmen: Yani Nomad’in ¢ok yolu var. Bence o eser daha hakkini1 bulmadi daha..

Calind1 yani iki kez ¢alindi ama ¢ok yolu var onun.

Serif Can Unver: Cok tesekkiir ediyorum hocam,

Onur Turkmen: Ben tesekkiir ederim. Cok keyif aldim.
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1.4. Besteci ve Orkestra Sefi Fazli Orhun Orhon ile 29 Mayis 2019 Tarihinde
Gerceklestirilen Hat Uzerine Yapilmus Olan Reportajin Diktasyonu.

Bu baglikta, bestecinin eserlerini yonetmis olan orkestra sefi Fazli Orhun Orhon ile yapilan
sOylesinin kaydi bire bir desifre edilmis, sonugta elde edilen metin oldugu haliyle
gecmistir. Bu sebeple yazida giindelik konusma benzeri ifadeler bulunmaktadir. Yazi, asil
belge olan ses kaydinin bir kopyast niteligi tagidigindan, bu sebeple yazimdaki konugma

dilinde yer verilen ifadeler korunmus, daha dogru bir alternatif ile degistirilmemistir.

Serif Can Unver: Evet su an kayittayiz.

Fazli Orhun_Orhon: Tabiki soyleyecegim seyler subjektif seyler. Objektifligi bastan

asagi tartisilir fakat Onur’un miiziginde bana kendimi yakin hissettiren hikaye su.. Tiirkiye,
ne doguya yiizii doniik ne batiya tam doniik, aslinda ¢ok biiyiik bir sentez iilkesi ve Tiirk
kiiltlirii bana sorarsan biiyiik bir sentez ustaligindan ibaret. Bunu alip, kendinle birlestirip,
kendi siizgecinden gecirip, bir yere getirmekle ilgili. Uzun siire, modern miizigimizde
boyle birsey bulamamistik. Tiirk Besleri’ni bir yana koyuyorum. Onlar bir deney yapti
fakat onlardan sonra ve iste bir iki tane ciddi avangart, modernist bestecimiz oldu. Bir
tarafta buraya kaldiginda ¢ok ciddi, modern s6ylem igerisinde, elitist, kentli kiiltiirlinden
koyli bazinda bir modernizm felsefesinde miizikler yazildi. Neyi buna 6rnek verebiliriz?
Dortlii armoni sistemi, tiirkii diizenlemeleri.. Sistemi gec¢iyorum bir noktada fakat sonug,
bence su an, 6zellikle bugiin goziiyle baktigimizda kotii bir orientalizm. Yani “Aaa! Bak
maymun yerliler bizim fagotumuzia kendi miizigini ¢aliyor” gibi.. Ne yaparsan yap, hikaye
burada buna saplaniyor. Hos Tiirk Besleri’nin ¢ok daha enteresan ve kendine has duyuslari
vardi. Yani Erkin o besliden ¢ikiyor, bir anda bdyle mindr-Major 9 akorlar, iste bemol 13
akorlar gibi ¢ok acaip akorlar getiriyorlar. Piyanoyla bassan, inanilmaz bir armoni
zenginligi. Fakat bu miizikte soyle birsey var... Heterofonik cizgilerden olusuyor. Yani

miizigin bir arka plam, bir 6n plani yok bizim bildigimiz anlamda.

Serif Can Unver: Daha lateral bir yazi var.
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Fazli Orhun Orhon: Evet, bu benim i¢in en ¢arpici kisimlardan bir tanesi. Simdi lateral

yazi Saygun’da da var m1? Var. Fakat o miizigin igerisinde katolik kilisesinden gelen mi
diyeyim artik, bat1 kokeninden mi diyeyim, bir trajik icerik var. Bir arka plan, bir 6n plan,
bir 6nem siras1 gergeklesiyor. Bat1 sanatiin kurulusu budur yani trajik iceriklidir. incil
kokenlidir, yani iste sen ac1 ¢ekeceksin ki Isa seni kurtaracak. Iste minér mindr minér,
Majér. Arka plan, 6n plan. Onemli, énemsiz, ist, alt falan. Fakat burada iste tam dogu

sanatina 0zgii birsey var. Yani ne hissettin sen bilmiyorum ama...

Serif Can Unver; Figiiratif bir yazi.

Fazli Orhun Orhon. Onu geciyorum.. Dogru.. Haklisin.. Ama bizim i¢in hikaye o

figiirii cizen insanin ruhuna girmekte. Yani biz burada bir ebru sanatgis1 gibi, miizigi
yonetirken ya da ortaya koyarken, bir sef icin en zevkli kismi, gercekten o ebru
sanatgisinin sabriyla, nefesini tutar ya hani damlatirken... Burada simdi baktiginda yaziyor
degil mi? Iste olgii ¢izgileri, dort dortliik, miizik akiyor gidiyor iste, uzun bir do ile
nev’eserde baslamis. Sen birsey diisiinliyorsun iste kafanda 60 metronom falan.. Fakat oyle
bir hikaye var ki burada, sanki zamansiz gibi bir taraftan... Hissettin mi bilmiyorum. Yani
daha baska eserlerinde de bu var. Bu hat eserlerinde, bu yeni dilinde. Birseyler oluyor,
yani bir olus halinde oluyor. Anlatabiliyor muyum? Yani biraz daha Islam felsefesiyle
baglantih birsey var. Islamist demeyecegim ama bu kiiltiir bir yerde hepimize sirayet
ediyor. Kader diyoruz, birsey diyoruz. Bir tevekkiil var eserin igerisinde burada bir
anlamda bana sorarsan. Ve bu zamansiz figiirler sanki zamamn bir yerinde
dondurmussun gibi bana gore... Birseyler oluyor ama zaman akmiyor. Yani olus
halinde, birsey olusuyor goziiniin 6niinde. Kemanci birsey olusturuyor. Ve iste ta ki
Olcli 24’te bu olusun igerisine, enstrumanlari niye bdyle katiyoruz? Tek tek bir boyut
aciyoruz. Daha dogrusu burada o hattaki cizgiyi kalinlastiriyoruz. Siyah miirekkeple,
hani o hat cizgileri kalinlasir, incelir ya... Burada bir anda hat kalinlagmaya bagliyor.
Duragan birsey, kiiciik motifler gosterdi, kiiciilk anilar bize yasatti, anlar yasatti,
transandantal bir deneyim yasatti. Simdi Onur’un en biiyiik olay1 o. Motifler, hiicreler
kullanildiktan sonra sanki pause buttonuna basip, o kareyi dondurup, goziimiiziin
oniine aciyor. Anlatabiliyor muyum? Sanki Tarkovski filmlerindeki o kareler gibi.
Akmiyor bir anda, duruyor yani orada hersey. Ruhsal birsey haline geliyor. Yani atiyorum
burada iste La bemol bir ikonaya doniisiiyor. Bunu ag¢maya bashyoruz simdi.

Deminkilerden koptuk bir bicimde, evet, geldik buraya bunu hissettik ve en beklenmedik
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sesten, La bemolden buna bagliyoruz (24. 6l¢ii). Bir anda sert birseyle uyandiktan sonra,
akisina, enteresan bir... bizim pause buttonunu birakiyor ve yine devam ediyor (6l¢ii 30-B
baglantis1). Sonra burada yine duruyor. Olgii sayisim1 da sdyleyeyim de takipte sorun
¢ikmasm. Olgii 35°te. 35’te yine ayn1 seyi yapmaya basliyoruz. Bir taraftan bu kaygi var,
bir taraftan bana sorarsan Ligeti’nin mikropolifonisi vardir ya, burada da mikro
heterofoni mi var diyeyim artik bir kaba tesbihle... Anlatabiliyor muyum? O boyutlar1
actyor, kapatiyor, zamansizca sesler kiimelesmeye basgliyor falan, tabi Ligeti gibi bir
mikropolifoni giidiisiit yok. Ama onun ses yogunlugu ile ilgili fikri burada da var.
Yani modernist bir miras var yazinin icerisinde zaten didaktik tarafi da dyle. Iste bak
burada bir mikropolifoniye doniisiiyor 37°de yavas yavas. Mi — Do — Re, Mi — Do — Re..
ama ayni1 zamanda da heterofonik. Re — Do — Mi.. Bagka birsey tinladig1 yok zaten.

Serif Can Unver: Makamin belirgin seslerini tinlatiyor. Ne kadar enstruman fazlalasirsa o

sesler tizerinde o kadar kalin bir yaziy1 ifade ediyor gibi.

Fazli Orhun Orhon: Iste ama makam burada, Tiirk’¢ii soylemlere gore farkh olarak,

ona iskelet olmaktan ziyade, bir esin bicimi durumunda. Yani Onur bundan
esinleniyor. Ve o hiicreyi duyurdugunda hissettigi, yasadigr duyulari, deneyimleri, o
yaganmisligl, o olus halini anlik ilerletmeye basliyor. Bence tevhid felsefesiyle de burada
birlesiyor. islam sanatinda boyle birsey yoktur. Yani olus halindedir hersey, cizgiler,
hatlar birbirine girer. Basi sonu yoktur. Hat o yiizden cekici birseydir. Mesela Mimar
Sinan’in camiisi o yiizden yuvarlaktir. Onur da bunu miizikle taklit ediyor. Iste yaziyr
goriiyorsun, ¢ok basit bir yazi. Hig¢ birsey yok baktiginda. Hani béyle modernist, 5’lemeler,
3’lemeler, 17/18’likler falan, bodyle birsey yok. Ama hani igine girip yogurmaya
basladiginda Brahms gibi. 3 ol¢iisiinden ¢ikamiyorsun. O renkle mi oynayacagim, bu
renkle mi oynayacagim, bu yogunlugu nasil saglayacagim... Ve iste motamot 4/4’liik,
2/4’1iik fraz yapisi, climle yapilari... Vardir ya hani bizim kafamizda.. Burada dyle birsey
yok. Burada sadece 0Olgii cizgileri var. Ligeti ile kesisen nokta da bu. Yani zamansal bir
birliktelik... Bak buradayiz, kaybolma. Ciinkii kaybolmaya ¢ok miisait. Zihinen de... Bu
fikri oturtmak icin var. Ve Onur, onu ¢ok seviyorum, bu modernist sovenizme asla
siZinmiyor. Olabilecek en basit dilde yaziyor bu zihniyeti. Asla comaklamiyor. Bu da
cok etkili kiliyor miizigini. Ciinkii gergekten bu sefer isin artizanligindan ¢ikip sanat
kismiyla ugrasmaya basliyorsun. Ve o sirada kurdugun motifler, ¢cok basit yani sen

sadece damlatiyorsun ama iste o ebru teknesinde ¢ok acaip motifler ortaya ¢ikmaya
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bashyor. Anlatabildim mi? Sonra hareketlenmeye baghiyor. Baska bir yere dogru seni
gotiiriiyor. Baska bir yere gotiiriiyor. Ilerliyor, 56-57-58. &lciide kuvvetleniyor. Simdi iki
sey onemli. Yogunluk artiyor ve enerji de dolmaya basliyor miizige. Nabiz1 hizlaniyor gibi
oluyor ama nabiz ayn1 hiz ayn1. Hikaye mesela burada enteresan. Mesela C’de ticiincii kere
devam etmeye basliyor. Yani asil iskelet bu. Demin sdyledigim o ¢ekim alam bende

transandantal bir etki birakiyor. Coleridge siirleri gibi.

Bilir misin Samuel Taylor Coleridge’in siirlerini? “Thus ordered Kubla Khan in Xanadu...”
falan diye.. “Buyurdu Kubilay Han, bir zevk kubbesi kurula Xanadu’da, o kutsal nehir
Alph’in akti@1 kayaliklarin {izerinde..” falan diye.. Yani kelimelerin ¢agrisimlari, Adam
1790’larda falan, 1830’a kadar falan, ne kadar yasadigini tam olarak bilemiyorum ama bu
civarlarda asagi yukari, akil cagina karsi, tamamen icsel, duyusal siirler yazmaya
bashyor. Bir tiir sihir gibi. Anlatabiliyor muyum? Bu da bana biraz onu hatirlatiyor.
Daha dogrusu, Onur’un zaten Ahmet Hasim’le olan baglantisi, iste bu Sailing to
Bysantium ile William Butler Yeats’la kurdugu iliski de bana biraz oyle geliyor. Ve
ben de buna Kisilik olarak cok acik oldugum icin, bu miizigi kendi elbisemmis gibi
sahiplendim, isin diger kismi. Ve inan ¢ogu modern miizigi yonetirken tekniginle,
vurus tekniginle, ritm ¢c6zmekle falan ugrasiyorsun, inan bunda boyle hissetmiyorum.
Yoguruyorum miizigi, oynuyorum istedigim gibi. Onur da buna izin veriyor. Kafamiz
tutuyor onunla. Ruhlarimiz m1 tutuyor diyeyim. Anlatabiliyor muyum? Boyle enteresan
birsey var. Fakat bunun sadece ben ve Onur’un arasinda oldugunu diisiinmiiyorum. Bu
Onur’un o eklektik anlayisinin, o son derece duygusal anlamda olan konuya bakis a¢isinin
ve yine bunu cok anlagilabilir bir matematik formiil ile ve matematik dil ile bezeme
yetisinin bir sonucu bence. Sadece ben olmayacagim, bunu yoneten herkes kendinden
birseyler bulacak bu eserler icerisinde. Ozellikle Tiirk ise. Ozellikle biraz eski Istanbul ile
bagliysa. Burada ¢ok ciddi bir istanbul var bana gore. Ara Giiler’in siyah-beyaz
resimleri gibi bazi yerler bana sorarsan. Tabi bunlar ¢ok subjektif. Sen yogurursun,
mesela burada birsey hissediyor, bir vapurun gectigini goriiyorsun, diidiiglinii ¢aliyor.
Kulaginda birsey. Iste bu o yayll orkestranin girdigi kisimdaki hisleri hissetmeye
basliyorsun. Oradan bir mart1 gegiyor, bir anlik birsey oluyor, hersey olus halinde. Tabi
Onur bunu diizenliyor. Biiyiik bir kaosa da birakmiyor. Cok ciddi anlamda estetik bir
bigimde de bunu diizenliyor. Cogu geng bestecide seyi hissedersin, iste cluster koydum,

bilmem ne yaptim... Iyi de, bu bizde ne hissettiriyor dediginde cevap yoktur.
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Ondan sonra mesela D’de baska tinilara girmeye basliyor. Mesela daha 1slik sesleri, daha
flageoletler falan... Bir de bak yayhdaki doguskan tekniklerini ¢ok iyi kullanir. Dogal
doguskanlari, yapay doguskanlar1 ve bu, makamlarla, tizligi, pesligi anlaminda iligkilidir
de. Ben Fa’y1r buradan aldim falan yapamazsin. O onu oradan istiyordur. Yani
kulagiyla tatmin olmadan kabul etmez de. Ciinkii ¢ok bilerek yazar. Oyle besteci de pek
yok. Hani adam hangi telinin neresinden nereye bastiginda ne ¢ikacagini falan diye,
kemanciya keman calmadigr halde soyliiyor. Neyzene sOyliiyor. Kemengeciye soyliiyor.
Adam bunlar1 ¢alisiyor yani eski dehalar gibi. Bu da c¢ok etkileyicidir. Bosluk yoktur

yani Onur’un miiziginde. Cok nettir tavri. Hi¢c hesabim1 vermeyecegi bir nota yoktur.

Ama miizik de zaten &yle. Oyle rafine bir miizik ki, bir kismum kaldir mahvolur.
Biitiin estetigi ¢okiiyor enteresan bir bicimde veya gercekten istedigi gibi ¢aldirma, o

zaman da estetigi bozuluyor. Cok ince kristal bir diinya var orada.

84 numaradan baglayarak sabirla geldi baksana, simdi yine onu hazirladi, hazirladi,
hazirladi, hep bizi iste o makam, o anilar, o anlar bir yere getiriyor. Baktiginda, yine
sabitledik, bu sefer F’de o mikropolifoni, ya da mikroheterofoni dedigim kavram iyice
hizlanmaya basladi. Doku tekil ama nabiz daha hizli. Adam usta, biz halen 60 metronomu
koruyoruz. Ama nabiz durmadan degisiyor, durmadan bizi bir yere getiriyor. Anladin m1?
Iste burada o eski ritmik kiimelenmeler, ritmik clusterlar diyeyim, hepsi bu hat, ¢izginin
igcerisinde onu bozmadan, onu zenginlestirecek sekilde, ciddi bir ustalikla yerlestirilmistir.
Giderek genigliyor, giderek biiyliyor. Yani bunlarin iizerine yazilan bu tenutolar falan

sansina degil (F’den itibaren).

Belli etmeni de istemiyor, net bir kipirdanma var, ama bu boyle koseli koseli, arsenin
ortasinda falan degil yani. Ucta ucta baslayip falan.. Gorliyorsun yani enstrumanci
mekaniginin de anlamayacag bir sey yok adamin miiziginde. Cok ustaca, ¢cok basit ve o

kadar giizel.

Yani niianslar falan, ve 116’dan sonra, iste kayitta en zorlandigimiz yerlerdi. O
viyolanin viyolonselin... Ki bende farkliydi, 2 3 viyolonsel ayni1 anda yapiyordu bunlari
falan. Kemanlar divisiydi. Do diyez ve Re tinlamalarii mesela ¢ok brutal istemisti.
Gicirdatarak istiyordu yanlis hatirlamiyorsam, bir de ponticelloda baslayip kaydiriyordu
falan. Giderek nabiz daha da sertlesiyor, daha da sertlesiyor, tiim doku buna katilmaya
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basliyor, ve yine geliyor buna bir nokta koyuyor bunun sonunda. S$imdi benim yaptigim

versiyonda zannederim ki G’de piyanoda goriinen Do diyez, kontrabastaydi.

Burada bir bosluga diisiiyorsun. Yani olayi, vuku bulan hakikati diyeyim artik Islam
felsefesi ile konusayim, sana sindirecek zaman da veriyor. Bir sindir diyor bunu. Birsey
oldu bir sindir. Ustaca! Miiziginde Onur’un bu ¢ok hesaplidir mesela. Hani bdyle bir,
stipermarket sendromu deriz, besteciler, bir armoni getirir, vay ne iyi fikir, bunu getirir

vay ne iyi fikir, ama dinleyen aptala doner. O kadar yogun sey vardir yani.

En biiyiik ustalik tek kumasla miizik yapabilmek ya, iste bu o. Iste baktiginda ne
gecti? 4 — S sesten baska birsey gecmedi. Ama bir diinya gecti. Hikaye bu. Yine sonra
burada ayn1 bastaki dokuyu hatirlatiyor, artik bir tiir da capo gibi hatirlatiyor 1slik sesleriyle
birlesiyor 140tan sonra. Yani aslhinda burada kemence icin bestelenmis tek bir akis, bir
dogaclama var. Biz bunun etrafim cesitlendiriyoruz, obeklendiriyoruz. iIste oraya

Onur’un bakis acisim1 koymaya bashyoruz.

Serif Can Unver: Onur Tiirkmen miizigi ile ilgili olarak formal bir gercevede
incelenmemesi gerektigini, miiziginin jestlerle agiklanabilecegini soyliiyor. Burada jestleri
meydana getiren yapi, orkestranin katilimi ile hattin kalinlagtigi yerler midir yoksa

kemengenin yalniz kaldig: yerler midir?

Fazli Orhun_Orhon: Yani yumurta mi tavuktan, tavuk mu yumurtadan gibi... Bana

sorarsan, ki bu benim yine subjektif goriisiim, Onur’la bunu ¢ok da konugsmadim, onun da
onayii isterim sonra kendi merakimdan. Aslinda bastan beri besteciler vardir. Beethoven,
kendini eserinin orta yerine koyar. Beethoven’i yonettiginde, Beethoven’i dinlediginde,
Beethovenin kisiligini gorlirsiin. Ama Haydn’la ilgili oyle bir fikrin, o kadar
olmayacaktir. Mozart’ta da olmayacaktir. Mozart’in da o hoppa kisiligini, miiziginde
zerafetinde goéremezsin. Ama Beethoven oOyle degil. Kabaligini, coskusunu, tabiatta
yiiriidiiglinii, yiiriiylise gittigini, sarhos oldugunu, hersey orada iste yani. Anlatabiliyor
muyum? Yani yedinci senfoninin son boéliimiiniin, ikinci senfoninin son boliimiiniin
tantanasini nasil anlatabilirsin? Igiyor iste Viyana pub’da anlatabiliyor muyum? Richard
Strauss, iste biitiin kahramanlar kendi aslinda Ein Heldenleben’de. Eserin orta yerinde,
Almanya’daki Richard Strauss’u goriirsiin. Ama Mahler’e baktiginda, Mahler
disaridan gozler. Avusturya’ya kendi tepeden bakar. Yiirliylis yaptig tepelerden bakar,
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ovalardan bakar. O duydugu cocuk sarkilarimi disaridan gozlemci olarak yazar. Bir
cocuk olarak yazmaz Beethoven ve Strauss’un tersine. Simdi burada Onur da boyle.
Simdi bu kemenge, Onur degil. Bu Onur’un Kkisiligi degil. Bu “Onur’un gozledigi
birsey” diyeyim bana gore. Bu iste onun kendi backgroundundan, Istanbul’daki
yasamindan mudir artik, kendi Tiirk miizigi ilgisinden midir... Onur, tipki sanki boyle,
Ortakoy’de gilizel bir kemenge ¢aliyor, tabi Ortakdy kadar avam bir yaz1 degil... Veya ne
bileyim Istanbul radyosunda eski bir baba caliyor. Onur da bunu dinlemis. Onu
amimsiyor gibi sanki. Tabi bu benim ¢ikarimim... Bunu buraya yaziyor. Son derece
objektif bir bicimde disaridan gordiigii sey, disaridan duydugu, o saf, o ..iconoclast mi1
diyeyim belki.., o saf, o masumane seyi, Onur buraya yaziyor. Ne gibi? Tipki
Tarkovski’nin Solaris’te Bach Fa mindr Preliid ile bitirmesi gibi. Ne demek istiyor burada?
Bak diyor, benim inandigim, ¢ocuklugumda duydugum masumiyet buydu, onu
kaybettin ey insanoglu. Didaktik bir sonuca variyor alakasiz bir bi¢cimde. Onur
burada tamamen saf¢a, bayram c¢ocugu gibi veya eski kiiltiirii 6zleyen biri gibi, o
kiiltiiriin bir parcasim icinde yasatan biri gibi, objektif bir bicimde o melodiyi
yaziyor buraya. Ya da kendi besteliyor. Ama bunlar i¢inde biriken kendinin gozlemci
oldugu durumlar. Disa dogru bir gbézlem. Yani gozlemis, onu anlatiyor. Burada konu
Onur degil. Bu onun karekteri degil, onun Kisiligi degil. Bu onda iz birakan birsey.
Buna hatirlamak da deriz, haklh olur bu konuda Onur. Fakat orkestranin girdigi
yerlerde, yani hatti niteledigi yerlerde, iste 0 Onur. Orada iste icinin c1z etmesi,
derinlesmesi, onun iizerine kafayl egip diisiinmesi, iste 0 Onur. Onur’un entelektiiel
kafasim oralarda yakalarsin. Bence tam olarak Onur kendisini oralara koyuyor.
Yani burada dual birsey var. ki diinya kaynasiyor, yani bir gozledigi diinya, bir de

kendi i¢ diinyasi.

Bu da ¢ok felsefi birsey, felsefi bir miizik. I harfinde bak yine Onur kendini koyuyor ortaya
yine. Ve Onur’un iki yiizii var. Bir tanesi bu dogu sanatini, kendi iilkesinin sanatni, kendi
iilkesinin kiiltliriinii ¢ok i1yi bilen ve onu sentezden gegiren, o gozlemci, hatirlayan taraf,
bunu hatirlayip bunu gosterecek taraf. Modern taraf var, ama modern, sovenist modern
taraf degil. Nasil modern taraf? Burada hala, buradaki kompozisyonu sOyle bir

incelediginde, sOyle bir baktiginda, burada hala Brahms da var.

Serif Can Unver: Nasil? Nerede?
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Fazli Orhun Orhon. Bak buradaki girislerin, bas tarafla ciddi bir motifik iliskisi var,

betimsel iliskisi var. Bir arch form var miizigin icerisinde, Schonberg’in kompozisyon
kitabinda bahsettigi.. Bana gore.. Anladin m1? Form olarak ¢ikarttiginda.. Yani biitiin bu
dogaclamalarin arasindaki gelen seyler, rondo sonat gibi birbirine bagl. ABACADAC
A B A A A .. Anladin mi1? Adam boyle birsey yapiyor, bir arch form var yani miizigin
icinde. Yani lineer degil miizik. Cizgisel formda akmiyor. Ona cizgisel formda akisi
veren sey, enteresan bir dualite, yani Onur’da rastlayabilecegin birsey. Kemence
cizgisel akiyor. Madrigal gibi, cizgisel akiyor yani. Madrigal kaba bir tabir oldu, Tiirk
miiziginin kendi taksimi gibi. Fakat Onur’un kendini koydugu ve kendini ifade ettigi
yerler ise, kurgulu ve bilingli siralanmis durumda. Kullanilan renkler, kullanilan

nuanslar...

Serif Can Unver: 1k diisiindiigiimde hatti, tek sesli ve lineer bir miizik olarak
diistinmiistiim. Kemencgenin hatirlattigi seyin devaminda orkestranin da katilimi ile

cizilmekte olan hattin kalinlastigini diistiniiyordum.

Fazli_ Orhun_Orhon: Dogru, ama lineer olsaydi, bir besteci bunu derinlestirecek

yiizbinlerce arka arkaya siipermarket sendromu dedigim sey gibi koyabilirdi. Tek
sesli baghyor, heterofonik basliyor ama dokuyu kalinlastiriyor, inceltiyor, bagka yerlere
vardirtyor. Demek istedigim o degil, burada halen ¢ok klasik bir form kurgusu da var.
Bak iste mesela 24. oOlgliye bak, girislere bak. Gel simdi, o biliylik atlama noktasindan
sonraki giriglere bak. Yani tepe noktasindan sonra, 132’de bak (I’da da geliyor benzeri),
neredeyse bir da capo var. Bir coda var. Bu Beethoven, bu Brahms, bu Schonberg, yani bu
matematik. Miikkemmeliyet burada da var su an. Onur’a sirayet etmis durumda. Tipki

Saygun gibi, o dualiteyi, yani sentezi, ortaya koyan birsey.

Hi¢ abartmayacagim, bu adam Saygun kadar biiyiik bir bestecidir. Simdi bu sentezi
beceren ka¢ tane besteci var giiniimiizde? Neredeyse hi¢c yok. Yani sey anlaminda
soylilyorum, herkes teknik olarak usta, cok harika bestecilerimiz var, bunu demek
istemiyorum, anlatabiliyor muyum? Fakat “Bunu bu kadar basit bir bicimde
kurgulayan ve kendi kokeninden konu alp da, isi orientalizme ¢cevirmeyen, yani Tiirk
miizigi kullamirken, orientalist bakis acisiyla bunu kendi topragina bile National

Geographic kafaswyla bakmayan bir besteci var mi?” dersen, yok. Bir Onur’da var ve bir
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falan.

Benim icin Onur’un akademik anlamdaki en biiyiik 6nemi de bu. Zaten o yiizden ¢cok
sevindim sen bu ¢caliymay1 yaptigin i¢in. Anlatabiliyor muyum? Benim i¢in en onemli
noktas1 bu. Adam sentez yapiyor yahu. Batinin kompozisyon teknigi de var, modernist
teknik de var. Fakat bunu kendinden uzaklagsmadan veya kendi kdkenindeki miizige iste,
“hadi Tiirkii armonizasyonu yapalim” efendim “makami Fa Si Do tinlatalim” falan gibi
yapmiyor adam. Orjinal bir yol tiiretiyor. Ustelik bu tiirettigi orjinal yol da, ¢ok ilgi

goriiyor su an. Ciinkii esi benzeri yok. Ikinci bir 6rnegi yok béyle bir miizigin.

Bu tabi beni Onur’a ¢ok biiyiik bir saygiya itiyor. Bir yorumcu olarak da adama, 110%’unu
vermek istiyorsun. Cok uzun provalar yapiyoruz eserlerine, su Si ile bile ugrasiyoruz. Bu
baska birsey ¢linkii. Bir taraftan calan da anladig1 zaman, ki anlamaya kolay basliyor simdi
birinci ikinci provadan sonra.. O kadar kolay ki yazis1 falan, uyantyorsun yani adam gibi
yaptiktan sonra. Yani soru isareti birakan bir taraf yok i¢ tarafinda miizigin. Net bu, Giirer

Aykal gibi, net bu miizik.

Serif Can Unver: Geleneksel formlarda motif ve temalarn birbirini taklit etmesi gibi,

burada da ritmik bir motif bu konuyu sembolize etmis gibi duruyor.

Fazli Orhun _Orhon. Tabii. Bak mesela bu bir anlamda modernist bir selam. Yani sunu

demek istiyorum. Bu kadar akistan sonra 56 metronom gibi bir sayiya geriledigimizi
varsayalim. Yani sef biraz daha yavas vuracak, akis seyircinin kafasinda zaten dagildi gitti
degil mi? Simdi bu Re diyez’e 1. vurusta girsen ne, girmesen ne? Ama iste Ligeti’de de
boyledir. Atmosferlerin baglangicinda iigleme susla baslar. Asag1 vurusta basla iste! Hayir..
Ucleme susla baslar. Neden? Modernizm bunu gerektirir ¢iinkii. O matematik, challange’1
gerektirir. O matematik zorlamayi, o matematik iddiay1 ortaya koymay1 gerektirir.
Burada hafif bir selam var. Ama tabii bu kadar absiirt degil. Ondan sonra isi bildigi
icin ritmlerle, zorlayici ritmlerle yapmiyor. Miizigin ifadesi daha O6nemli. Yani bu

beslemenin i¢inde girse ne, ¢iksa ne? 56 metronoma diismiis zaten. O sovenizm yok yani.

Serif Can Unver; En yalin hali ile, modernizmi yasiyor denebilir mi?
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Fazli Orhun Orhon: En yalin hali ile sdyle diyeyim, modernizmi yasiyor demeyeyim

ciinkii modernist diyemem artik bu miizige, diger eklektik tarafindan dolayi.
Modernist kemencgeyi falan kabul etmez. Post modern diyelim, ya da iste, tam yani,
boyle birseyi bati kelimeleri ile anlatmak zor. Ciinkii gercekten burada yiizii 60%
doguya doniik birsey var. Bizim bdyle kavramlarimiz yok, biz bunlar1 daha subjektif
kavramlarla veya dogu felsefesi kavramlariyla aciklayabiliyoruz. Teknik miizik

terimlerimiz dyle degil. Boyle birsey var yani. O dualite dedigim sey de bu iste.

Bu sentezi yapmak kolay degil. Hem Shakespeare oynayacaksin, hem Arapca
oynayacaksin falan gibi bir seye geliyor yani. Pardon yanlis 6rnek oldu, dedigim gibi, bu
daha ¢ok orientalist bakis agis1 olurdu. Shakespeare’i Arap¢a oynamak yerine adam eski
Arap gelenegiyle, eski Arap edebiyati, gelenegi ile atiyorum bugiinkii Suriye’nin dramini
anlatryor mesela. Simdi burada o tarafina da bakalim yani ontolojik olarak bu eser bize ne

diyor, ne oluyor?

Serif Can Unver: Iste o ¢cok goreli.

Fazli Orhun Orhon Goreli tabi. Clinkii hi¢ bununla ilgili bir ipucu yok, bir program yok,

iste burada kus 6tiiyor, burada kis geldi falan gibi..

Serif Can Unver: Ben 6zellikle dedim ki, hatirlayan kisi, hatirladigr seyi hatirlatirsa, karst
taraf onun hatirlattig1 seyi hatirlayamaz, sadece duyumsar. Ama duyumsadigi sey, ona

bagka bir seyi hatirlatabilir.

Fazli Orhun Orhon. Evet, ona da gerek yok, simdi bu miizik, yani kemengenin c¢aldigi,

Tiirkiye’nin topraklarinda yasadiysa, herkesin bir sekilde, bir yerinde, bir seyi olan bir
miizik. Simdi cagimizda artik o safligi bulamadigimiz bir donemde yasiyoruz. Hersey
birbirine girmis durumda. Biliyorsun yani, 2019 realitesini. Hi¢ bir kavrama, hi¢ bir seye
oturmuyor gercekten. Koca bir kaos. Mad-Max... Yani e simdi burada bu hatirlama
kism dedigin anda cok ciddi anlamda duygusal, ge¢mise gondermeleri olmus oluyor

hikayenin. Bu postmodernist dokuyla da ortiisen birsey.
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Hatirliyorsun, ne hatirliyorsun? Sadece kuru kuru hatirlamana da izin vermiyor yani.
Herkesin bildigi bir Tiirk miizigi pargcasimi alip da oldugu gibi koyup ondan ucuz bir

nostalji ya da ucuz bir duygu somiiriisii yapmak gibi degil. Son derece subjektif birsey.

Vitray sanatina baktiginda, gercek bir ¢ini sanatina baktiginda ne hissediyorsan o
asagl, yukari. O yiizden hat kelimesi bununla ¢ok iyi ortiisiiyor zaten. Ne bileyim bir
telkari, artik goriiyor muyuz bir telkari artik ¢evremizde? Gormiiyoruz, hani o kayiga Allah
adimi yazdiklari, o bakir islerini, o tezniyat, siisleme sanatim1 falan gérmiiyoruz. iste bu
bence miizikte onun karsilii. Anlatabiliyor muyum? Bir Siileymaniye camiinin icindeki
tezniyatla aym sey bu. Simdi modern bir insan olarak iceri girdiginde ne
hissediyorsan, buradaki kemenceyi dinleyen insan da onu hissedecek. O, onu

hissederken Onur da, gizli bir sekilde kendini koyuyor. Kendini yansitiyor eserin i¢ine.

Dinleyen tabi Onur’u bilmedigi, tammmadig1 icin de, o olaylar orada gelisirken, bu ana
hattan, bu kemence hattindan ne ammsarsa, onu anlamlandirmak icin kendi de
eserin icine girecek. Eserin ¢ekiciligi burada. Eser boyle donuk bir bi¢imde ““sen oradan
izle, boliim aralarinda alkislama” degil. Bir y1gin sey konustuk, bir noktada interaktif
birsey. Onur’un miiziginin ¢ekiciligi o bence bir taraftan da. Yani seni i¢ine ¢ekecek bir
mekanizma var miizikte. Kara delik gibi lap diye giriyorsun igine bir anda Tarkovski filmi

oluveriyor bir anda. Anlatabiliyor muyum? Orada durmadan bir duygu yasiyorsun.

Serif Can Unver: Burada hattin ana malzemesi, hatirlanan seyin sozciisii kemence gibi

duruyor, degil mi?

Fazli Orhun_QOrhon: Bu bir karagdéz oyunu gibi, dogu sanatiyla o ylizden Ortiisliyor

diyorum. Goziiniin 6nilindeki Karagdz ile Hacivat. Goziinlin 6niindekine bakarsan evet.
Ama orada metaforlar var. Perde var, arkadan gelen 151k var, onun yansima olmasi var..

Iste bu da dyle. Bu arkadan gelen bir 151k ayn1 zamanda.

Serif Can Unver: Jestlerle ifade edilen sey kemengede basliyor yani, kaynak kemenge

degil mi?

Fazli Orhun_Orhon: Oradan tiiretiliyor tabi. Kaynak kemence ve onun o anhk

ciimleleri. Orada da Onur kendini koyuyor, o nabzi koyuyor ve ayn1 zamanda o miizigin
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nabzini, belli bir matematik miikemmeliyet oraninda 6yle bir ayarliyor ki sen eserden
korkung bir tatmin yasiyorsun. Korkung bir biitiin yasiyorsun. Bir diisiiniiyorsun, bir daha
bir dinlemek istiyorsun miizigi ve her dinlediginde de baska birsey kesfediyorsun. Miizik

boyle yani. Iste bu da gercek bir sanat eseri yani. Iste hat ile ilgili fikirlerim bu.

Serif Can Unver: Peki yonetim agisindan ne denilebilir?

Fazli Orhun_Orhon: Onur’un bu tiir yazisinda genelde soyle birsey var. Hersey birbiri

iizerine ekleniyor, bir kalinhk yaparak ilerliyor, doku kalinlasiyor, doku
hareketleniyor ve doku giicleniyor. Bunu takip edecek sekilde yonetmek lazim. Bir
taraftan da Onur’un yazdig1 yaz ile ilgili biiyiik bir kolaylik var. Dort vurarak bu eseri
vuran kim olsa bu eseri c¢alarlar. O kadar net ki yazi, ne yapabileceksin? Suna bir bak,
bazen bir Mozart adagiosu daha zor olabiliyor yani bazi seylerden. Yaziya goziin
alismadiginda, crescendosu, fortesi, sforzatosu, zaten yarist seninle ilgili degil. Bunu bir
enstrumanct zaten takip ediyor. Onur’un miizigi seften de az birsey talep ediyor.

Miizigi enteresan. Herkesten az talep ediyor. ama konsantrasyon istiyor.

Serif Can Unver: Bu noktada kayitta yer edinmesi gereken, hayati bir konuya deginmem
gerekiyor. Onur Tiirkmen ile reportaj yaptigimiz zaman, bu miizigin ashnda sefsiz
icra edilmemesi gerektigi konusunda karar kilmistik. Ciinkii hat tekilligi simgeliyor
bir bakima, tekilligin derinligini simgeliyor. Herkesin birlikte bir hatti olusturmasi, tek
bir yerde odaklanmay1 gerektiriyor miizikte. O da sef. Bu durumda bestecinin sdyledigine
gore, bu eserin diimdiiz 4/4’lik vurarak yonetilmemesi gerekiyor. Bu durumda sefin

zamam kullanmasi, yorumlamasi gerekiyor gibi bir mesaj algiladim ben.

Fazli Orhun_Orhon: Simdi tabi ben bunu yoénetirken, Onur’la dogrudan, direkt

olarak cok konusma firsatim olmadi esere hazirlanirken. Hiicum kayit gibi de birsey
yaptik. Zaman kisithydi. Fakat Onur memnundu. Sunu demek istiyorum. inan ben
ekstra birsey yapmadim miizikte. Bir daha sodyleyecegim. Miizik o kadar acik ki
zaten, oturuyor yerine. Birka¢ yerde Onur yorumlarini ekledi, bu dedi daha sert bir

aksan olsun dedi, sdyle bir tim daha iyi olur falan, bizi yonlendirdi.

Sefler de yasayan bestecilerden kiiltiirii bdyle 6greniyor ve kiiltiirii arkaya aktariyor

aslinda. Hans von Biilov’lar falan olmasa, o biiyiik Alman sefler ekolii gelmeyecek veya
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Pierre Monteux falan olmasa Fransizlar gelmeyecek. Pierre Monteux, Giirer beyin de

hocasi, iste oradan bize sirayet ediyor bazi1 vuruslar falan. Goriiyorsun kiigiik izleri.

Demek istedigim, biz de boyle bir gelenek yaratiyoruz yani Onur’un miizigi ile ilgili
kendimce. En azindan onunla 6viinebilirim. Fakat burada gergekten bunlarin higbirine

ihtiya¢ yok ki.

Yani geldik buraya I harfine bak.. 1, 2, 3, bak sol girdi. 1, 2, 3, 4... burada hatirlatmaktan
Ote yapabilecegin birsey yok zaten. Doniiyorsun bunlar takip ediyor. Bir de ben suna
katilmayacag@im Onur soylediyse de bunu, bence bu miizikte sef 6n planda olmamah
gorsel olarak. Ozellikle bunu canli yonetirken. Burada 6n planda olacak yegane sey

kemence.

Serif Can Unver: Tabi, zaten Onur Tiirkmen sef icin 6n planda olacak demedi. Felsefi

olarak sefsiz olmaz dedi.

Fazli Orhun Orhon: Sefsiz olmaz derken, sunu da demek istiyorum yani, sef burada

olduk¢a minimal yonetmeli. Goriinmemeli. Ilgiyi hareketleriyle kendine ¢ekmemeli.
Bazi eserler Oyledir, gérkem ister. Yonetirsin. Mahler’de sef kafay: sallar falan ama bu
miizik Oyle bir miizik degil. Bu miizik iste bu dogu sanatiyla da bu noktada giizel

ortustyor.

Keman calan adam da, baksana sen yayl1 ¢aliyorsun, bunu bodyle vibratolarla, arseyi sey
yaparak calalim falan burada dyle birsey yok. Burada sforzandoyu yapacaksin sonra hemen
pianona ineceksin. Arseni kontrol edeceksin. Burada bir kontrol var durmadan. Bir
agirbaghlik var, bir terbiye var dogu kiiltliriyle ilgili. Anladin m1? Miizik bunu talep
ediyor. O terbiyeyi talep ediyor, bu miizik biraz dogu felsefesini, biraz Islam felsefesini,

biraz dogu sanatinin 6zelliklerini bilmeyi gerektiriyor.

Yani nedir dogu sanatinin olay1? Eseri bilirsin, yaraticiyr bilmezsin. Ciinkii yaratici
Allah’n yeryiiziindeki golgesi olarak giizelligi diinyaya sacar. Allah’a sirk kosmaz.
Dolayisiyla egoist bir sef bu eserde olamaz. Egoist bir kemencgeci de bu eserde olamaz.
Egoist bir birinci keman, bir konzertmeister de olamaz. Yani tabi tartisilir. Subjektif

seyler sOyliiyorum nihayetinde fakat benim anladigim hikaye bu. Ciinkii bu sey gibi, yani
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bunu yasayacaksin, bu miizigi hissedeceksin. Bu miizik ibadet gibi. Bu miizik zikir gibi.
Biraz biling.. izleyicinin bilinci geriye atilmali bu miizikte. O kentli, didaktik, 21. yiizyil
insani, telefonuyla oynayan, sikilinca bilmem neye bakilan, o hiperaktif biling geriye
atilmali bu miizikte ki an1 hissedecek... An1 hissedecek, o ruh dinginligi yaratilmadan bu

miizigin hi¢ bir anlamm olmaz.

Zaman akis1t var ama zaman hissi yok. Nabiz anlik hizlamiyor, yavashiyor. Heyecan
artabilyor ama sanki zaman giderek daha yavasliyor. Eserin i¢ine girdik¢e zaman duruyor
gibi. Seni zamandan ¢ikartiyor. Eser izleyiciyi i¢ine ¢ekiyorsa, ona birsey diislindiirtiiyorsa,
zaten zaman yavagliyor. Yani bir konsere gidip de, “Bu konser ne zaman bitecek™ gibi
birsey degil, ya da “Su tempoya takilayim da gideyim” ya da “Aa ne giizel gitti, suraya
geldi ay yoruldum” falan gibi degil bu miizik. Oniinde duruyor. Miizik 6niinde duruyor.
Renk degistiriyor, sekil degistiriyor, bizatihi evrenin kendi devinimi gibi dogu

felsefesindeki. Anlatabildim mi?

Bu artik zaman iistii birsey. Bu miizik de zaman iistii bir miizik zaten. Bu miizik,
zaman kaygisiyla, hani “evden ¢ikmadan on dakika var dinleyeyim” diyebilecegin bir
miizik degil. Ciinkii bunu eminim, ben diger kaydi bilmiyorum ben kendi adima yaptigim
kayitta bunu sdyleyebilirim. Dinlediginde duruyorsun. Durmak istiyorsun yani. Ne oldu
diyorsun. Bir sindirmen, bir onu algilaman gerekiyor. Hosuna gidiyor ¢iinkii bir taraftan.
Bir taraftan seni de icine ¢ektigi icin garip bir ruhanilik yasiyorsun bu miizikte. En ¢ekici
taraflarindan bir tanesi de bu bastan beri sdyledigim. Metafizik birsey var miizikte

bestecinin kendisinden gelen.

Serif Can Unver: Kayittan hareketle, karsilastirmal1 sekilde de ilerleyebilir miyiz acaba

biraz?

Fazli Orhun Orhon_ Do basladi.

Serif Can Unver: Burada zaten vurulmuyordu.

Fazli Orhun Orhon: Zaman hissi yok. Yani animsama ani1 var. Ellerini cebine sokup kiz

kulesine dogru bir bakma ani var. Kemence solosunda vurmak ayiptir. Ben 23’lin

sonunda sakince bir 24, sonra bagliyoruz. Bu tiir yerlere hi¢ karismam.
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Serif Can Unver: Peki bagladiktan sonra 4/4’liik vurmaya, her girisi ayr1 ayr1 veriyor

musunuz yoksa siikun i¢inde vurmay siirdiiriip onlarin girmesini mi bekliyorsunuz?

Fazli Orhun Orhon: Sikun i¢cinde vurup, soyle bir bakiyorum. Ya da benim hani hafif bir

sub divisi hareketim var ya, onu kimse anlamaz, seyirci de rahatsiz olmaz boyle kiit kiit
vurmak yok, zaten bunu ¢alacak adam da profesyonel olacak yani. Bir de her geng sefin,
her sefin bu esere girmesini tavsiye ederim. Sef dostu yani bu miizik. Sanat¢1 dostu yani.
Oyna da dur. Sol Do Si La Re geldi... Tabii Nermin Kaygusuz da olagan {istli ¢aliyor.
Miithis bir kiiltiir, miithis bir birikim. Ustiine yok!

Serif Can Unver: Burada ters ritmik tartimla giriyor mesela.

Fazli Orhun_Orhon: Tabii. Burada acilis, orada kapams. Varhktan yokluga,

yokluktan varhga. Bir La bemol yahu. Bir La bemolde asili kaldik.

Serif Can Unver: Bu La bemolde birakiyorsunuz herhalde vurmayr degil mi? (B
baglantisinda)

Fazli Orhun Orhon: Tabii ki. Simdi devam ediyor ezgi. Biz bir daldik, bir i¢ ¢ektik birsey

oldu, ¢cok diyorum ya, duygusal birsey, ¢ok duygusal bir miizik. Sol Mi, bak simdi devam
ediyor.

Serif Can Unver: Mi Re Do Re siirekli déniiyor.

Fazli Orhun Orhon: Tabii.

Serif Can Unver: Bu Sol’ii dem gibi diisiinebilir miyiz?

Fazli Orhun Orhon: Hayir, o zaman asilhi kalir kemence. Yine donduk, pause buttona

basildi. Onur bakiyor simdi bogaza bakiyor. Ben Istanbul’u hatirliyorum bu miiziklerde.
Cok isterdim bunu Istanbul’da yapaymm iyi bir salonda. Kiigiik bir salonda.. Yani bir
hikaye yazmam gerekirse, Istanbul’a bakiyor, grilesiyor bir anda, Istanbul grilesiyor bir

anda birsey oluyor boyle.

Serif Can Unver: Balikcilar, martilar falan, o durum gibi gergekten.
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Fazl Orhun Orhon; Ve eskiye ait birsey. Korkung bir nostalji var miizikte. Sol Re Si La,

deminki.. Bak ne giizel ¢almis ensemble seyleri duydun mu diklikleri? Simdi fliitle
klarinetle falan... Biz bu versiyonu ¢alacagiz. 13’lii versiyonu, evet. Otekini istemiyorum.
Bunu istemiyorum. Bakar misin... Kemence bizi alip bir yerlere gétiiriiyor, aralarini agiyor
birseyler oluyor, kendini koyuyor olaya iste. Burada herkesin kendini koyacagi bir yer

var bu miizikte. Cagdas miizikte bunu kim yapabiliyor, o bencil bireyci miizikte?
Serif Can Unver: Burada yine nientedesiniz.

Fazli Orhun_Orhon_ Tabii, o kadar kolay ki yonetmesi, anliyorsun degil mi? Burada

miizisyenlere aym nefesi aldirmak 6nemli.

Serif Can Unver: Teklik saglamak lazim.

Fazli Orhun Orhon: Evet. Cok temel bir miizik. Miithis bir miizik.

Serif Can Unver: Bu karcigar makamindaki islemelerin seyir esnasinda aslinda glissando

ile yapilmasi gerektigini 6grendim. Burada tek tek yazili notalar.

Fazli Orhun_Orhon: Artik bilemiyorum, tabii ki burada ”Tam anlamuyla bir Tiirk

miizigi yazacagim” diye birsey yok. Kendi birikimi, kendi goziiyle yaziyor, kendi
slizgecinden geciriyor. Ben “Makam miizigini ve geleneksel miizigimizi kullanalim
bestelerimizde”, diisiincesine de ¢cok kiziyorum. Motamot kullandirtyorlar. Tas gibi. O
zaman gercekten bir taklit oluyor yani. Zorla modernize etmeye calisiyoruz iste. Ne

bileyim ben, mesela Itri’ye takim elbise giydirdigini diisiin. Boyle oluyor yani.

O yiizden sorunlu buluyorum Tiirk akademik anlayisin1 yani. Bak flageoletler falan geldi.
O kadar giizel yaziyor ki beraber c¢aldiklar1 yerde kemengeye tinlayacagi bir bosluk

birakiyor. Nermin hanim da ne ¢almis ama..
Serif Can Unver: Burada da ydnetmiyoruz tabii kii.

Fazli Orhun_Orhon. Asla, asla! Zaten burada neyi vuracaksin. Bir de kemenceyi hep

kollamak gerekiyor ¢alarken. Ciinkii arse boylar degisik oldugu icin... Ona 6zgiirce

konusacag alam saglamak belki seflik challengel buradaki. Oyle bir tempo alacaksin
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ki, hem herkes rahat edecek, hem kemence rahat edecek. Hep bak bu dortli var hep. Si
Mi Re Do Si Mi Re Do Si Sol Do Si La’dan sonra simdi bu geldi. Simdi burada tepe

noktasina gidiyoruz eserin (F’ye giris).

Serif Can Unver: Tepe noktasi orasi degil mi? (126-127. dlciiler)

Fazli Orhun Orhon; Orasi. Ondan sonra da da capo ve coda geliyor. Cok ac¢ik miizik.

Ligeti matematigi ile, Ligeti viyolonsel kongertosu ile ¢ok ortiisiir. Bak Fa diyez’leri falan

duyuyorsun. Si’ler falan yerinde hepsi. Do diyez’ler falan...

Bu versiyonu bu yiizden ¢ok sevmedim. Bu homojenligi bu versiyonla elde edemezsin.
Tam bati isi olur bence. Viyolonselleri duyuyor musun? Ediz’le Necmi ¢almisti bunu.
Ozgiir birinci kemani, Ana ¢aldi. Ding ¢almisti. Boyle yar1 AGSO, yar1 Baskent. Burada

iste balansa bir dikkat etmek lazim.

Serif Can Unver: Cikislar, girisler..

Fazli Orhun Orhon. Burada evde dinlersen giizel bir kontrabas siiprizi var. Sol’da

dontiyor boyle sul ponticello, sesler degisiyor, arseyle oynuyor, kayiyor falan. Renk de
degisiyor 6yle olunca. Tek bir notanin iginden neler ¢ikiyor dyle olunca. iste Si geliyor, Fa
geliyor, Re geliyor birseyler.. Simdi bak basa dondiik (132. 6l¢ii sonrasi). Bir tiir da

capo oldu, iste Arch Form dedigim bu.

Serif Can Unver: Akista kiiciik ammsayislar seklinde bir form var. Solid bir form

anlayisi yok eserde.

Fazli Orhun Orhon; Iste dedim ya, bu lineer akiyor. Kemence bizi lineer bir cizgide

bir yere gotiiriirken diger yiiziinde de bir da capo geliyor yani. Bu az ustalik istemez.
Iste asil burada piyano veya kontrabasta gelen bu cok pesteki Do, bizi artik sona
gotiiren o. Mezarin dibi bu. Yani sonunda gelip topraga ineceksin. Hersey bitecek
onun icinde. Fark ettiysen bu notasyon gercek bir Tiirk miizigi tinis1 ¢ikartmak i¢in var.

Zorlama modernizm i¢in degil. Simdi deminki sert tepe noktasiyla bir iliski kuruyoruz.

Serif Can Unver: Ancak makamsal yapilar1 birbirinden farkli. Orada Hiizzam’da geliyordu

yanlis hatirlamiyorsam, burada ise Buselik’te geliyor.

66



Fazl Orhun Orhon. Evet. Zaten giizellik de o. Tipki bir cazcinin tonla oynamasi gibi o

da makamlar arasinda geziniyor. Daha dogrusu farkli merkezler arasinda oynuyor.
Boylece bizi bogmuyor, baymiyor, sikmiyor. Biz bu kayitta o homojenligi sagladik gibi
geliyor. Beni en ¢ok tatmin eden kismi 0. Evde kulaklikla bunu dinle, bu kayidi baz al.

Bence bu daha Onur Tiirkmen yani.

Serif Can Unver: Mesela buras: da bir baska zirve. Register acisindan en iist noktayi

isaret ediyor.

Fazli _Orhun__Orhon: Tabii, coda c¢iinkii. Demin kontrabasin (Piyanonun) en

peslerindeydik, simdi burada en tepedeyiz. Ama yine inecegiz. Si Do Re... Simdi zirgiileli
hicaz oluyor o kadarini 6grendim ben de Onur Tiirkmen’in miiziklerini yonete yonete. Ve

pil bitti. Evet bu kaydi dinle liitfen bu kaydi dinle. Soyleyeceklerim bu kadar.

Serif Can Unver: Bu versiyonda neler var?

Fazli Orhun Orhon; Sadece yaylilar.

Serif Can Unver: Kayd: durduruyorum.
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2. BOLUM: HAT’IN KULLANIMI

Bu boliimde genel anlamda ve hat diisiincesinde yer verilmis sekliyle, makamlarin genel
kullanim1 ve hat teknigi ile yazilmis, uzmanlarin goriisleri ile secilmis olan eserdeki

kullanimina iligkin bilgiler verilmistir.

2.1.  Just Intonation — Dogal Akort Sistemi:

Tiirkge’ye “Tam Tinisal Miizik” olarak gecmis ve tanim olarak, doguskanlarin frekans
genisleme oranlari ile yapilan dogal akort sistemine gore akortlanmais iki sesin olusturdugu,
her tiirlii araliga verilen isimdir. Ayn1 armonik seriye ait iki notanin olusturdugu aralik da
denilebilir. Klasik Bati miiziginde kullanilan bir oktavi 12 esit par¢aya bolerek
yerlestirmeye “Esit Aralikli” ya da “Esit Tampereman” adi verilir. Bu sisteme gore iki tam
ses arast 9 komaya ayrilir, ancak yarim perde 4.5 komalik bir mesafeye yerlestirilir. 4.5
komalik mesafeden daha kiiclik, yani yarim sesten daha diisilk oranli araliklar ise
“Mikrotonal” olarak adlandirilirlar. Esit Tampereman disinda kalan tiim araliklar, bu

sekilde farkli oranl tinilar i¢erdiginden, bunlar da yine mikrotonal olarak adlandirilirlar.

Bu baglamda Hint ragalari, H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve Salih
Murat Uzdilek (1891-1967) tarafindan ortaya atilan, bir oktavin 53 komaya boliindiigi, 24
perdeli Pisagoryen bir sistem olan geleneksel Tiirk makamsal miizigi, Phytagoras’in
gezegenlerin ve evrenin uyum igerdigi diislincesi ile, bu uyumun sayisal karsiliklar
oldugunu bulup, miizikle birlestirerek, her gezegene bir nota ismi verdigi, 7 notadan
olusan, diyatonik oktav anlasiyinda, 3:2’lik oranla tam 5’lilerin siralanmasi ile olusturulan,
ancak baslangi¢ sesine asla doniilemedigi gibi, dongiiniin her tamamlanisinda varilan nota
daha da tizleserek asla gercek anlamiyla tamamlanamayarak daire yerine bir spiral halinde
diisiiniilebilecek bir sistem olan Pisagoryen akort sistemi, Islam diinyasinda kabul géren
Safuyuddin Abdilmiimin Urmevi’nin gelistirdigi, 16 pisagoryen 5’linin siralamasi ile elde
edilen seslerden olusturulan 17 perdelik dizi ve bir sesin doguskanlar1 i¢cinden alinan

seslerle yapilan dogal akort yani Just Intonation, mikrotonalite kullanan sistemlerdir.
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Besteci, mikrotonlart kullandig1 eseri “Noktalar” (Points) i¢in hazirladig1 acgiklamalarda,
ozellikle yerli olmayan icracilarin ihtiyag duyacaklar1i makam-entonasyon iliskisi tizerinde
durdugu c¢esitli agiklamalarda bulunmus. Tirk miizisyenleri ve Tiirk miizigi makamlar
lizerinde onbes yildir yaptig1 calisma ve edindigi deneyimlerin 15181nda, 6zetle makamlarin
dogal tgliiler ve neredeyse esit beslilerden olustugunu ve araliklarin Tiirk miizigindeki

melodik yapiya gore degiskenlik goOsterdiklerini, sabit araliklari olmadigini sdylemis.

(Tirkmen, Noktalar (Points) for Ensemble, 2017)

Bu sebepten 6tiirii, makam kullanimi sirasinda mikrotonlarin duyurulmasi gerekmektedir.
Hat’ta Dogal Akort Sistemi’nin (Just Intonation) kullanimi, hem tinilarin yapayliktan uzak
ve sesin kendi dogasiyla uyumlu olusunu, hem de makamlarin ihtiyag duydugu
mikrotonlarin ortaya ¢ikmasinda saglayacagi kolaylik i¢in tercih edilmektedir. Ancak Hat,
felsefesi ve yazim prensipleri ile diger modal veya tonal sistemlere de uygulanabilir bir

sistem olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2.2. Makamlar

Bu béliimde besteci Onur Tiirkmen’in, tezde “Bdéliim 3.1 Karsilastirmalar” bagligr altinda
incelenmeye ¢alisilan, “Hat for Kemence and Ensemble” baglikli eserinde kullandig
makamlara yer verilmistir. Makamlarin olusturulmasinda kullanilan formiilleri ve
kisaltmalar1 agiklamak bu durumda Makamsal miizik istiine egilmemis miizisyenlere

kolaylik saglayacagindan kisaca agiklamak yerinde olacaktir.

Ik defa 1330 yilinda Asik Pasa Garib-name’sinde kullanilan Makam kelimesi mevki,
durak yeri, istasyon gibi anlamlara gelmekle birlikte miizikte bir dizinin son perdesini ifade
eder. Bu sebeple her sesin bir ismi, bir anlam1 vardir. Buna gore, kalin Do Kaba Cargah,
Re Yegah, Mi Hiiseyni Asiran, Fa Acem Asiran, Fa (dort koma) Diyez Irak, Sol Rast, La
Diigah, Si Buselik, Si (bir komalik) bemol Segah, Si (dort koma) bemol Dik Kiirdi, orta Do
Cargah, Do (dort koma) diyez Nim Hicaz, Re (dort koma)bemol Hicaz, Re Neva, Mi
Hiiseyni, Fa Acem, Fa (dort koma) diyez Evig, Fa (bes koma) diyez Mahur, Sol Gerdaniye,
La Muhayyer, Si Tiz Buselik, Si (bir koma) bemol Tiz Segah, tiz Do Tiz Cargah seklinde

isimlendirilirler.
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Kelime Kokeni Arapga kwm/kym kokiinden gelen makam, 1. durma yeri, mevki, konak,
istasyon, konut, 2. miizikte dizinin son perdesi, melodik dizi” sdzciigliinden alintidir.
Arapga sozciik Arapga Kiyam “durma” sdzcligiiniin ismi zaman ve mekamidir. (Makam -
Kelime Etimolojisi, Kelimesinin Anlami, 2019)

Makamlar, Bat1 miiziginde tonalite olusumunda oldugu gibi ¢esitli araliklardan olusturulur.
Bu araliklar Bati miiziginde tampere (esit dagilimhi ya da esit sikistirilmig) diizende
olusturulurken, geleneksel miizikte ise dogal akort ve komalarin bilesimi ile farklh
araliklarda olusturulurlar. Bu araliklar, calgilarin gelisimini de etkileyerek giliniimiize kadar

ulagmustir.

Aralik mantigim1 kavramak i¢in komalar konusu iizerinde durmak yerinde olacaktir.
Pisagoryen akord 5’liler cemberi benzeri bir dongiiye sokuldugunda, tampere sisteme gore
olusturulan 5’liler, sonunda baslangi¢ noktasina ulasirken, Pisagoryen sistemde baslangi¢
noktasindan daha tiz bir noktaya ulasir. Bunu tampere sistemin bir ¢ember ¢izerken,
Pisagoryen sistemin bir spiral meydana getirdigi seklinde de diistinebilmek miimkiindiir.
Tampere sistem ile Pisagoryen akordun birbirinden farkli olarak ulastiklar1 noktalar
arasindaki mesafeye, yani ¢ember ile spiralin ilk turlarim1 tamamladiklart yerde olusan
farkliliga, Pisagoryen Koma ya da Ditonik Koma adi verilir. “Pisagorcu Koma
(Pythagorean comma): Yaklasik 24 sentlik 54288:531441 orani. Referans perde ve 2:3’liik
saf besliler ya da 3:4’liik dortliilerle akort edilen on ikinci ton arasinda ortaya c¢ikar.”
(McClain, 2014, s.20), Just Intonation ile ¢alinan ya da Just akort ile olusturulan sistemde
ise bu aralik yine degisiklik gosterir ve buna da Diaschisma denir. “Diyaskizma
(Diyaschisma): Just akortta olugan 2025:2048 oranlik koma, yaklasik 20 sent’e denk gelir.”
(McClain, 2014, s.18), “Just Akort (Just tuning): 1:2’lik oktav, 2:3’liik 5’li ve 4:5’lik saf
major Ucli tizerine kurulmus sistem.” (McClain, 2014, s.19), , “Sintonik koma (Syntonic
comma): 4:5’lik saf major tiglii ve Pisagorcu 64:81°lik ditonik ii¢lii arasindaki aralik, yani
80:81 (yaklasik 22 sent). Just akortta karsilagilan Onemli sorunlardan biridir.
Modiilasyonun oldugu yerlerde bu komanin uygulanabilmesi miimkiin degildir.”(McClain,
2014, s.20), “Skizma (Schisma): Sintonik ve ditonik koma arasindaki 32805:32768’lik fark
(yaklasik 2 sent).” (McClain, 2014, 5.20)

Bu durum geleneksel miizikte kullanilan iki ses arasin1 dokuz komaya bdlerek uygulama
sisteminde, makamin seyri ve gelenegin belirledigi sekilde, genellikle icracilar tarafindan

kulaktan, i¢sel duyusla yapilan bir haldedir. Komalarin durumunu belirten tanimlamalar
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kullanilmaktadir. Bunlar kisaltmalar1 ile birlikte makamlarin formiillerini olustururlar.
Ancak olusan skizma ve diyaskizma farkliliklar1 gibi matematiksel ol¢limler, az 6nce de
belirtildigi gibi kulaktan ve i¢ duyus aracilifi ile icraya yansitilir. Cagdas miizikte ise
komalar yerlerini sentlere (cent) birakmistir. “Cent Fransizca “yiiz” sdzciigiinden alintidir.
Bu sozciik Latince ayn1 anlama gelen centum sozciiglinden evrilmistir.” (Cent - Kelime
Etimolojisi, Kelimesinin Kokeni, 2019) Sent (Cent) iki ses arasinin boliindiigii yiiz esit
parcadan her birinin adidir. Bu sayede tonlardan daha ufak, hatta komalardan daha ufak
araliklarin yazimi miimkiin olabilmekte, hatta mikrotonal miizik alan1 bu sayede

gelisebilmektedir.

Makamlarin anlatilmasinda mikrotonlarin 6nemi daha da o©n plana c¢ikmaktadir.
Diyaskizma ve skizma gibi ufak araliklarin tarifi ancak sentler vasitasi ile miimkiin
olabilmektedir. Geleneksel makam anlayisinda sadece “Daha dik” ya da “Daha pest”
seklinde dile getirilerek uygulamaya gecirilen ifade, sentler sayesinde matematiksel

anlamda keskinlik kazanmaktadir.

Ancak bu noktada da bagka bir sikinti bas gostermektedir. Duyulan makamin yaziya
gecirilmesi asamasinda kullanilan isaretlerin yetersiz kalisi, ya da uygulamada mikrotonal
araliklarin 6zellikle perdesiz enstrumanlarda kullaniminin zorlugu gibi konular, icrada yine
geleneksel anlamdaki kullanimi uygulanabilir kilmaktadir. Dolayis1 ile bestecinin
ifadelerinde yer bulan sent ifadesi bu ylizden gerekli olmaktadir. Geleneksel miizige asina
olmayan bir icracinin, bu yazili miizigi, her ne kadar notasyonda ¢esitli isaretlere yer
verilmis olsa da, tam bir kesinlikle ¢almasi ¢ok zordur. Dolayisi ile eser agiklamalarinda
verilecek sent cinsinden veriler, daha kesin bir noktay1 ifade edeceginden uygulayici ya da
icraci, daha dik ya da daha pest anlaminda ne kadar oynama yapmasi gerektigini daha

kolay tayin edebilecektir.

Geleneksel miizikte kullanilan 9 komalik sistemde, birinci, dordiincii, besinci, sekizinci ve
dokuzuncu komalara isim verilmis olup, uygulamada bu komalar arasinda kalan iki, iig, alt1
ve yedi komalik mesafelerde uygulanacak bir seyir i¢in daha dik, ya da daha pest ifadeleri
siklikla kullanilir.

Buna gore, bir komalik araliga “Fazla” adi verilirken, isaret olarak “F” kullanilir, dort

komalik araliga “Bakiye” adi verilirken, isaret olarak “B” kullanilir, bes komalik araliga
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“Kiiclik Miicennep” adi verilirken, isaret olarak “S” kullanilir, sekiz komalik araliga
“Biiyiik Miicennep” adi verilirken, isaret olarak “K” kullanilir, dokuz komalik araliga
“Tanini” adi verilirken, isaret olarak “T” kullanilir. Oniki komalik araliga “Artik” adi

verilirken, isaret olarak “A” kullanilir.

Bu baglamda, tampere akortla yapilmis olan diatonik bir tonda, diatonik majér gam
belirlenirken Tam Tam yarim Tam Tam Tam yarrm (T TY T T T Y) seklinde uygulanan
formiilde oldugu gibi, geleneksel miizikte de yukarida bahsi gecen sekilde kisaltmalar
kullanilarak, dokuzar komadan olusan araliklarin aralarindaki seslerin isaretlenmesi

mumkun kilinarak formiilize edilebilir.

Buna gore, ornegin hicaz makamini olusturan Hicaz 4’liisii ile iistiine eklenen Rast 5’lisi
ile, Hicaz makaminda bir dizi olusturulmak istendiginde Hicaz 4’liisiinii olusturan aralik
tampere sisteme gore artik ikili iken, geleneksel miizikte 12 koma olacaktir. Hicaz 4’liisii

bu durumda “S, A, S” seklinde formiilize edilebilir. (Ozkan, 2018, s.164)

Hicaz 4Tiisii Rast 5'lisi
P VP S S e et
Do ! — | — = ' e — - ! |
5 I ' —
Cikici s

Gorsel 1. Hicaz Makam Cikici-inici

Buna gore, ilk dnce bes komadan olusan bir Kii¢liik Miicennep (S), ardindan oniki komalik
bir Artik (A) ve tekrar bes komadan olusan bir Kiigiik Miicennep (S) ile hicaz dortliisii

olusturulabilir. Aym sekilde, yazida da geleneksel olan bu araliklar ifade edecek isaretler
kullanilmaktadir. (Ozkan, 2018, s5.43)

2.2.1. Tiirk Miiziginde Kullanilan Isaretler ve Anlamlar1

Tiirk miiziginde kullanilan inceltici ve kalinlastiric1 isaretler ile bunlarin kullanimma dair

bilgiler bu baglik altinda verilmeye ¢alisilmistir.
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Gorsel 2. Tiirk Musikisinde Kullanilan Isaretler

Tiirk miiziginde kullanilan tizlestirici (inceltici) ve pestlestirici (kalinlastirici) isaretler

Gorsel 3 ve Gorsel 4’°te isaret edildigi gibidir:

f

Bir Komahk
Diyez

4

Drt Komahk
Diyez

Bez Komalik
Diyez

Sekiz Komahk
Diyez

X

Dokuz Komahk
Diyez (Cift Divez)

INCELTICI iISARETLER

Bir Komalik Divez: Bu isaret 1/9 komalik bir oranda daha tiz bir ses

basilacagm gisterir.

Dért Komalik Divez: Bu isaret 4/9 komalik bir oranda daha tiz bir ses
basilacagmi gisterir. Tampere, diyatonik sisteme gire vanim perdelik

divezden varim koma pesttir.

Bes Komalik Divez: Bu isaret 3/9 komalik bir oranda daha tiz bir ses
basilacagmi gisterir. Tampere, divatonik sisteme gire varim perdelik

divezden varim koma tizdir.

Seliz Komalik Divez: Bu isaret 8/9 komalik bir oranda daha tiz bir ses

bastlacagini gosterir.

Doluz Komalik Divez: Bu izaret 9/0 komalik bir oranda daha tiz bir ses
basilacagm gosterir. Tampere, diyatonik sistemdeki ¢ift divez ile aym

i5levi goriir.

Gorsel 3 Inceltici Isaretler
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KALINLASTIRICI ISARETLER

Bir Komalik Bemol: Bu isaret 1/9 komalik bir oranda daha pest bir ses
basilacafim gisterir.
Eir Komalik
Eemol
Dért Komalik Bemol: Bu isaret 4/9 komalik bir oranda daha pest bir
ses basilacafim gisterir. Tampere, divatonik sistemdeld varum perdelik
DértKEomalk ~ Pemolden yvarim koma tizdir.
Eemol
Beg Komalik Bemol: Bu 1saret 5/9 komalik bir oranda daha pest bir ses
basilacafimi gosterir. Tampere, divatonik sistemdeki vanim perdelik
Bez Komzlk  bemolden vanm koma pesttir.
Eemol
Sekiz Komalik Bemol: Bu isaret 89 komalik bir oranda daha pest bir
ses bastlacagm gdsterir.
Sekiz Komalik
Eemol

Doluz Komalik Bemol: Bu izaret 9/9 komalik bir oranda daha pest bir
ses basilacagimi gosterir. Tampere, divatonik sistemdeki ¢ift bemol ile
Dokuz Komzhk  aymi iglevi gormektedir.

Bemol
(Cift Bemol)

Gorsel 4 Kalilastiric: Isaretler

Gorsel 3 ve Gorsel 4’te de goriilecegi tizere, ¢ikici ve inici dizide iki, iig, alt1, yedi komalik
araliklarin bir gostergesi mevcut degildir. Bunun i¢in yazimda diyezin ka¢ komalik diyez
ya da ka¢ komalik bemol istendigi normal diyez isaretinin iizerine ya da normal bemol
isaretinin sag st kosesi ve bitisigine rakam ile yazilir. Bestecinin bu konular igin

kullanmayi sectigi isaret ve belirtegler, ayrica Gorsel 45 ve Gorsel 46’da gosterilmistir.
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Gorsel 5. Hat For Kemenge and Ensemble 206. Olgii,Klarinet Partisi (Sayiyla Belirtilmis Koma Ornegi)

Ornegi, “Hat for Kemenge and Ensemble” baslikli eserin 203. ve 206. dlgiileri arasinda,
Kemenge, Klarinet ve Viyola partilerinde goriilebilir. Rakam, hangi isaretin {izerindeyse, o
yone dogru rakam degeri kadar komay1 kast eder. Bu drnege gore 4 koma (yaklasik 50

sent) daha tiz basilacak anlamina gelmektedir.

Bu baglamda, komalardan daha ufak mikrotonlarin gostergeleri sadece sent degerleri
lizerinden verildigi i¢in pratikteki eski diizen akort ve benzeri konularda ortaya ¢ikabilecek

entonasyon farkliliklarini en aza indirgeyebilmek i¢in kullanilmaktadir.

Makamlar ana hatlar1 ile, Basit Makamlar, Sed (Gogiirtiilmiis) Makamlar ve Bilesik
Makamlar olmak {iizere lige ayrilir. Basit makamlar adindan da anlasilabilecegi sekilde
makamin kendisinin baska bir makamla birlikte olmaksizin tek basma kullanildig
makamlardir. Bir tam dortlii (22 koma) ve bir tam besli (31 koma), ya da bir tam besli ve
bir tam dortliiniin pesi sira dizilerek sekiz sesli diziler meydana getirmelerinden olusurlar.
Hicaz, Rast, Carhah ve Buselik bunlara 6rnek olabilir. Giiclii perde ad1 verilen ve makamin
yonelimini saglayan perde (Bati miizigindeki dominanta benzer 6zellikte) bahsi gegen
dortlii ya da besli araliklarin baslangi¢ ya da bitis noktalarina denk gelmelidir. Bilesik
Makamlar, farkli makamlardaki dizilerin birlesiminden olusturulur. Karar perdesine gore
kategorize edilirler. Sed makamlar ise Bati miizigindeki tabiri ile transpoze edilmis
(aktarilmis), makamlardir gibi yaklasabiliyor olsak da aslinda tam anlamu ile bu sézciik,
gocertilmis ya da sed kelimesinin karsiligin1 vermemektedir. Dizinin aralik oranlar1 sabit
kalmak sart1 ile bagka bir perdeden yazilmasi ile olusturulmus makamlardir. Bu noktaya
kadar transpoze ya da aktarim kelimesi, sed kelimesinin karsiligi gibi goriinse de bu
noktadan sonra makamlarin seyri ile ilgili konuda dikkat edilmesi gereken noktalar sebebi
ile tam bir karsilik ifade etmemeye baslar. Transpozede tiim araliklar bire bir sabit kalmak
lizere baska bir tona nakil s6z konusu iken, gocertilmis makamlarin seyrinde degisiklikler
bulunmasi s6z konusudur. Cesni (dortliinlin teskili) ve seyir (makamin notalarin ¢ekim

giicii ile izledigi melodik hat bu konudaki ayrimi gerektirmektedir.
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Bu durum g6z Onlinde bulunduruldugunda, bestecinin kullandigi makamlarin
uygulanisinda, isaretlerin yetmedigi yerlerde oklarla da sesin basilmasi gereken yoOniin
isaret edilmis olmast daha anlasilir olmaktadir. Onur Tiirkmen’in Hat for Kemenge and
Ensemble baglikli eserinin 86. ve 87. 6l¢iilerinde kemenge partisinde de rastlanacag lizere,
sol bemol tiz, la naturel pest basilacaktir. Buna gore okla isaret edilen yonde takribi 14
sentlik bir oranda oynama istenmektedir. Boylece dogal akort ile elde edilecek sesler ile

dogal {i¢lii (Just Third) araliklarin elde edilmesi hedeflenmektedir.
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Gorsel 6. Hat for Kemenge and Ensemble, Olgcii 86 ve 87, Kemenge Partisi.

Makamlar eserde yer alis sirasina gore tek tek ele alinmis, dnce orjinal karar sesleri ile
aciklamalar yapilmis, ardindan da parga i¢inde kullanilmig halleri {izerinde saptamalar

yapilmaya caligilmistir.

2.2.2. Hat for Kemence and Ensemble Bashkli Eserde Kullamlan Makamlar ve
Kullanim Sekilleri

Bu boliimde, besteci Do¢ Dr. Onur Tiirkmen’in Hat for Kemence and Ensemble baslikl
eserinde gecen makamlar ve kullanim sekilleri {izerinde calisilmistir. Oncelikle makamm
kendi seslerine yer verilmis, daha sonra eser icinde gectigi sekliyle kalindan inceye sirali
bir dizi halinde gosterilmistir. Bunun yapilma sebebi daha hizli algilamay1, boylece daha

hizli inceleme yapabilmeyi saglamaktir.

2.2.2.1. Nev’eser

Nev, Farsca kokenli bir sozciik olup yeni anlamina gelmektedir. Eser ise yapit, iz, isaret
anlamlarinaina gelen Arapca kokenli bir sozciiktlir. Miizikte Nev’eser Rast Perdesinde
(Sol) karar veren bilesik bir makamdir. Nev’eser makami geleneksel miizikte pestte Nikriz
(Rast perdesinde karar veren bir makam) 5’lisi ilizerine Hicaz (Neva perdesinde karar

veren) 4’liisii getirilerek olusturulmustur. Karar sesi Sol, Gli¢lii’sii Re’dir.
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Nikriz 5'lis1 Hicaz 4'liistu
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Gorsel 7. Nev’eser Makami

Onur Tiirkmen’in Hat for Kemenge and Ensemble baglikli eserinde yer alan makamlarin
ilki Nev’eser olarak geg¢mekte, durak yeri sebebi ile Nikriz de denebilmektedir.
Kemenge’de do natiirel ile baglayan 13. 6l¢iiniin sonunda Hiizzam’1 andiran bir baglanisla
Sol iizerinde Zirgiileli Hicaz’in (Ya da Nikriz’in ikinci yarisi) basladigi point d’org
(Puandorg)’a degin siirer. Eserin iginde kullanmildig1 sekliyle, kullanilan seslerin en
kalindakinden en incedekine dogru siralanmast ile, en bastan 13. Olgiiye kadar Nev’eser

makami asagidaki sekilde kullanilmistir.
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Gorsel 8. Parcada Kullanilan Nev’eser Makammin Ses Siralamasi

2.2.2.2. Zirgiileli Hicaz

Zirgiileli Hicaz makami ise La karar sesi ile baslayan bir Hicaz 5’lisi lizerine eklenen bir

Mi Giiclii’sii ile baslayan baska bir Hicaz 4’liisilinin bir araya gelmesinden olusturulur.

Hicaz 5'lisi Hicaz 4'lisi
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Gorsel 9. Zirgiileli Hicaz Makami

Hat for Kemence and Ensemble baslikli eserin 13. 6lgiisiinde baslayan Zirgiileli Hicaz
makami, 50. Olclide baslayan Hicaz makamina kadar, degisik partilerde, birbirini

tamamlayacak sekilde bir seyir izleyerek siirer. Bu seyirde kullanilan makamsal dizinin
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kullanilan en kalin notasindan en incedeki notasina kadar kullanilan seslerin dizisi

asagidaki gibidir.
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Gorsel 10. Par¢ada Kullanilan Zirgiileli Hicaz Makaminimn Ses Siralamasi

TM

2.2.2.3. Hicaz

Hicaz Makami1 Sol karar iizerinde kurulu bir Hicaz 4’liisii ve takip eden Do Gli¢lii’sii ile
baslayan bir Rast 5’lisi ile olusturulmus. Eserde 50. 6lcii ile baslayan, Sol iizerinde kurulu

Hicaz makamu, 62. dlcilide tinlamaya baslayacak olan Hiizzam makamina kadar siirer.

Hicaz 4'Tisu Rast 5'lisi
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Gorsel 11. Sol Uzerinde Hicaz Makani Cikici-Inici

Eserde kullanildig1 hali ile Sol iizerinde Hicaz makaminin kullanildigi dizi asagidaki

gibidir.
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Gorsel 12. Parcada Kullanilan Sol Uzerinde Hicaz Makaminin Ses Siralamasi

Mi bemol normalde bir komalik bemol ile belirtilmesine karsin, eser iginde gectigi hali ile

normal bemol (diatonik, 4.5 komalik olan Mi bemol) kullanilmstir.

2.2.2.4. Hiizzam

Geleneksel kullanimda Hiizzam makami, Si (bir koma) bemol karar iizerinde kurulan
Hiizzam 5’lisi lizerine, Hicaz 4’liisti ile kurulur. Buna gore standart kullanimda yazim

sOyledir:
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Hiizzam 5'lisi Hicaz 4'liisi
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Gorsel 13. Hiizzam Makami

Ancak besteci, eserinde bu bir komalik farkliligi gozardi etmis ya da Si naturel iizerinde
makami olusturmak istemistir. Buna gore bir komalik farklilik, gbcertme sayilir m1 bu
miizik bilimciler icin tartigmaya uygun bir konu oldugundan, iistiinde durulmayacaktir.

Ancak bu farkliligin yol ag¢tig1 dizi su sekilde olusturulmaktadir.

Huzzam 5'lisi Hicaz 4'lust
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Gorsel 14. Si Naturel Uzerinde Hiizzam Makami

Gortilecegi lizere arizalar oldukca karmasik bir hal almaktadir. Eserde biiyiik C harfi ile
isaretlenmis, 63. Ol¢lide baslayan Kanun solosu, 69. 6l¢iiniin son iki dortliigiine kadar Si
iizerinde Hiizzam makaminda seyreder. Bundan sonra sirasiyla Sol’de Hicaz, 71. dlgiide
ise Do tizerinde Karcigar makamini duyurur. 63. dlgiiden 69. 6l¢iiniin son iki dortliigiine

kadar siiren makamin, kullanildig1 hali ile dizisi asagidaki gibidir.
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Sadece 66.
Olgiiniin 1.
vurugunda
geliyor.

Gorsel 15. Parcada Kullanilan Si Uzerinde Hiizzam Makammin Ses Siralamasi

Ancak seslere dikkat edilecek olursa sadece 66. Ol¢lide kullanilan Si naturel
disiindiiriictidiir. Zira Makam dis1 bir sestir. Yonetirken Ozellikle vurgulanmasi
gerekebilecegi gibi, gizlenmesi de gerekebilir. Bu sebeple dikkat edilmesi ve iizerinde
diisiiniilmesi gerekmektedir. Asagi ok ile gosterilen Si Naturel takribi 14 sentlik bir oranda
daha pes basilmali. Dolayis1 ile Si iizerinde Hiizzam aslinda Si’den 14 sent pest bir Si

iizerinde Hiizzam demek oluyor ise eger, bu durumda Si Naturel’in makam dis1 ses olmasi
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durumu ortaya cikiyor. Aksi taktirde, eger Si Naturel makamin asli sesi ise, 14 sent pest

olan si makam dis1 kaliyor.

2.2.2.5. Hicaz

Hicaz makami konusunda daha 6nce de deginildigi iizere yerinden kuruldugunda LA karar
sesi olacak sekilde olusturulur (Bkz.Sekil 17) Ayrica Sol iizerinde oldugu takdirde ise
makam, sekil 24°teki gibi kurulur.

Hicaz 4'Tist Rast 5'lisi
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Gorsel 16. Sol Uzerinde Hicaz Makami

Eserde bestecinin kullandig1 sekli ile Sol’de Hicaz, Kemenge soloda, 69. 6l¢iiniin son iki
dortliigiinden baslayarak, 71. 6l¢liye kadar makamin seslerini duyurur. Burada karsilagilan

sesler, makamin belirleyici 6zelligi olan artik ikili aralig1 seklinde kendini gosterir.
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Gorsel 17. Parcada Kullanilan Sol Uzerinde Hicaz Makamimin Ses Siralamasi

2.2.2.6. Karcigar

Solo’nun seyrinin devam etmekte oldugu, 71. 6l¢iiyli miiteakip pasaj ve ardindan solodan
tuttiye donen, 92. Olciiye kadarki pasaj, Do lizerinde Karcigar makaminda yazilmistir.
Buna gore Karcigar Makami kendi yerinden c¢alindigi zaman La sesi {lizerinde kurulu bir
Ussak dortliisii ve Re iizerine kurulu bir Hicaz Beslisi ile olusturulur. Do iizerinden

kurulacaginda ise asagidaki sekilde gogertilir.

80



Hicaz 5'lisi

Ussak 4'lisii
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Gorsel 18. Do Uzerinde Karcigar Makanm

Eserin icinde 71. dlgiiden itibaren baslayan Do tlizerinde Karcigar makami, 73 ve 74.
Olciilerde carpma seklinde notalar ile ¢alinarak renklendirilmistir. Bu geleneksel iislupta
glissando seklinde icra edilen ve makamin karakteristik tinilarindan biridir. Solonun biiyiik
D harfi ile isaretlenen, 75. Olgiide, sénmesinin ve viyola ile, ayn1 dl¢iiniin sonunda ikinci
kemanin, sonraki 6l¢iide de birinci keman ile piyanonun sag elinde Fa notasinin tinlamasi
ile tutti duyulmaya baslar. Degisik giirliikk, dinamik, ¢alis iislubuna yonelik degiskenler ve
farkli perkiisif 6geler kulanilarak 92. dl¢gliye kadar devam eder. 92. dl¢liden sonra artik Si
iizerinde Hiizzam makaminin sesleri hakim olur. Buraya kadar, makamin kullanilan sesleri

sirastyla Sekil 27°deki gibidir.
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76 ve 77. dlgilerde
2. keman partisinde
flageolet olarak
geciyor.

+14 sent Sol bemol Makamsal yazi ve
eserin yazisinda

-14 sent La Naturel kullanilan ifadeler

Gorsel 19. Parcada Kullanilan Do Uzerinde Karcigar Makaminin Ses Siralamasi

Yukaridaki sekilde de goriilecegi iizere, Sol bemol’iin yaklasik 14 sent tizlestirilmis hali ile
La naturel’in yaklagik 14 sent peslestirilmis halleri arasinda biiyiik entonasyon farki vardir.
Asla ayni1 sesi vermezler. Dolayisi ile La naturel dizinin ikinci sesi iken, ardindan gelen ve
yine 14 sent tizlestirilmis Si bemol notasinda durum karmasiklagsmaya bagslar. Normalde
makamin yerinden calinmasi durumunda 5 komalik bir Si bemol kullanilirken burada
bemolii tiz basmak isaret edilmistir. Bdylece diatonik sisteme gore 4.5 komalik mesafedeki
bemolden daha tiz bir bemol istenerek, aralik daha da daraltilmis, dolayis1 ile makamin
disinda bir sese doniismiis gibi durmaktadir. Burada geleneksel yazimla bestecinin
notasyonu arasindaki fark bu tenakuza diismeye sebebiyet verir. Zira besteci burada Sol
(dort komalik) bemol ile La (bir komalik) bemol’iin verecegi sesleri diisiinerek sent degeri

iizerindeki takribi uzaklig tespit ederek, yaklasik 14 sent seklinde tanimlamustir. Dolayisi
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ile geleneksel tinty1 elde etmek icin Sol (dort komalik) bemol ile La (bir komalik) bemol
disiintilerek ¢alinmalidir. Do bemol sesi de diatonik Do bemol olan Si degil, bundan 14
sent daha tiz bir sesi isaret eder. Ancak bu ses de makam dis1 kabul edilebilir. Bununla
beraber, bu ses sadece glissando yapmak {izere baslangic notktasini teskil ettiginden biiyiik
bir 6nem arz etmemektedir. Glissando Si bemole kadar devam eder ki bu da yine makam
dis1 bir sestir. Bu noktada vurgulanmasi gereken husus bu pasajin ¢ok hizli sekilde mezzo
forte nilanstan 3 pianissimo bir niiansa diismesidir. Duyulacak sesin sadece bir efekt
olacagimi diislindiirdiigiinden, makam disinda 14 sentle ifade edilebilecek mesafelerin,
dinleyicinin Ozellikle dikkatini ¢ekmek lizere yazilmadigi diisiiniilmelidir. Ancak buna
paralel olarak viyolonsel partisinde hemen az oOnceki pasajdan bir vurus evvel, aym

glissandonun yer bulmus olusuna da dikkat etmek gerekir.

2.2.2.7. Hiizzam

Daha once de agiklandigr iizere, Hiizzam makami Si (bir koma) bemol iizerinde kurulur.
(Bkz. Sekil 21) Burada besteci 92. dlgiide Kemence solonun ortasinda baslayan ve 132.
Ol¢iiniin baginda 1. Keman’in basladigit Mi’de Zirgiileli Hicaz makaminin baglangicina
degin Hiizzam makaminin seslerini kullanir. Bu noktada kullanilan Hiizzam makami,
eserin en uzun siire kullanilan makami olarak O6ne ¢ikmaktadir. Hat’da zaman kavrami
bliyiilk 6nem arz ettiginden, ¢ekim alan1 en biiyilk makam Si’de Hiizzam diyebilmek

miimkiindiir. Buradaki kullanimina dair yer alan sesler su sekilde diziliyor.
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Do diyez
makam
diginda bir
ses.

Gérsel 20. Parcada Kullanilan Si Uzerinde Hiizzam Makammin Sesleri

Sekilde de goriildiigii gibi Do diyez makam dis1 bir nota olarak goze ¢arpmaktadir. Eserin
doruk noktasi olarak tanimlanabilecek olan 112. dl¢iiniin en sonunda ulasilan ti¢ fortelik
nliansin agirhginin yanisira, La diyez ve Si naturel notalarinin ¢cakisimi da ciddi anlamda

bir rezonans cakigsmasina ve sarsintisina sebep oldugundan buradaki ¢ekim giicii tim
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pasajlardan daha yogun hissedilir haldedir. Bu pasajin sakinlesmeye basladig: 116. dlgiide,
pianissimo niiansta viyola partisinde bas gosteren, yukarida da dikkat c¢ekilmis olan Do
diyez (bu diyez diatonik 4.5 komalik diyez olarak tasarlanmais) ilk defa bu ¢ekim alanindan
cikartmak lizere seslenmeye baglar. Diger partiler piano niianstayken, Do diyez iizerinde
viyola partisinde, bir dl¢ii iginde yapilan crescendo ve sforzando seklinde ortaya ¢ikmasi
da 6nemini isaret eder. La diyez, Si natural, ve Do diyez birlikte tinlarken, 6zellikle Do
diyez’in defalarca aksanli sekilde 6n plana ¢ikmasi ve buna Re natural’in de katilarak
rezonansi kuvvetlendirmesi, diger partilerde de niians1 yiikselterek baska bir ¢ekim alanina
girmek lizere olundugunu haber verir. Biiyiikk bir ¢cekim alamindan ¢ikmak i¢in gerekli
biiyiik glic olma gorevi iistlenen Do diyez, diger partileri de yaninda siiriikleyerek 128.
Olciide sadece piyanonun Do diyez teline, gitar penasi ile yapilan tremolo yalnmiz kalana
degin devam eder. Bu noktadan itibaren Do diyezin ¢ekim alanmi artik eseri 6nceki biiytik
Hiizzam ¢ekim alanindan ¢ikartmis oldugu i¢in sona erer ve 132. dl¢lide Mi’de Zirgiileli

Hicaz / Do diyez’de Saba alani baglar.

2.2.2.8. Zirgiileli Hicaz / Saba

Daha 6nce de agiklanmis oldugu iizere, bir Hicaz beslisi iizerine eklenen bir Hicaz dortliisii
ile olusturulur. Bu noktada eserin 132. Olgiisiinden itibaren Mi notasi iizerinde
olusturuluyor. Ancak az 6nceki makam anlatiminda bahsedilen Do diyez’in rolii burada
artik bir makam olarak karsimiza ¢ikiyor. Do diyez iizerinde Saba makama.

Saba q'liisii = Hicaz 5'lisi Hicaz 4'lust

Zirgiileli Hicaz Dizisi
Gérsel 21. La Uzerinde Saba ve Zirgiileli Hicaz Makam
Sekil 29°da da goriilecegi iizere, yerinden olusturuldugunda La tizerinde Saba 4’liisii {izerine

kurulu Zirgiileli Hicaz dizisinin olusturdugu bir dizidir. Eserde Do diyez {izerinde Saba

seklinde gociirtiilmiis oldugu i¢in olusturulmasi gereken dizi su sekilde olmaktadir.
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Zirguleli Hicaz Dizisi

Gérsel 22. Do Diyez Uzerinde Saba ve Zirgiileli Hicaz Makami

Eserin 132. olciisiinden baglayarak 142. olcliye kadar siiren Mi’de Zirgiileli Hicaz / Do

diyez’de Saba makamina, ait eserde kullanilmis sesler sunlardir.
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Gérsel 23. Pargada Kullanilan Do Diyez Uzerinde Saba Makami Ses Siralamasi

Bu sekildeki ifadeye gore, normalde Re (li¢ koma) diyez seklinde yazilan Re diyezin,
burada pestlestirilmis diyez seklinde kullanildigi goriilmektedir. Ayn1 durum Sol diyez i¢in
de gecerlidir. Bestecinin eser notlarinda saptadigi bir komalik mesafe ortalama 14 sente
denk gelmektedir. O sebeple, burada yazan diyezler, lic komalik diyez olmali anlamina
gelmektedir. Bu kisimda yine Do diyezin varlig1 kendini hissettirmeye baslamaktadir. 142.
Olciiye kadar siiren Do diyez, Re diyez ve Sol diyez c¢arpismasi yeni bir ¢ekim alam
olusturmaya baglar. Niians p pianodur, crescendo ve diminuendolar, bestecinin n niente

tabir ettigi sifir noktasindan baglayip ona donerek seyrederler.

2.2.2.9. Zirgiileli Hicaz

142. 6lgiiden itibaren Mi’de Zirgiileli Hicaz makaminin sesleri ile karsilasilir. 152. 6l¢iide,
biiyiik H harfi ile isaretlenmis tempo primoya kadar devam etmektedir. Sekil 32’de
goriilebilecegi iizere, Re diyez yeden sesini takiben Mi karar {izerinden kurulmus Hicaz
5’lisinin bitis noktasindaki, Si Gli¢lii noktasindan baglayarak kurulan bir Hicaz 4’liisii ile

olusturulan, Mi’de Zirgiileli Hicaz dizisidir.
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Hicaz 5'lisi Hicaz 4'listi
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Gorsel 24. Mi Uzerinde Zirgiileli Hicaz Makami

Eser icinde gectigi sekliyle, makamin kullanilan sesleri su sekildedir:
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Gorsel 25. Parcada Kullanilan Do Diyez Uzerinde Saba Makami Ses Siralamasi

Kemenge’nin seyri iistlendigi bu kisimda, diger ¢algilar Do diyez ve Re Diyez iizerinde
yogunlasan bir ¢izgi olustururlar. Bu dissonans titresim sonerek yerini 152. dl¢iide, siikunet
icinde Kemenge’nin iistlendigi soloya birakir ve eser yeni bir ¢ekim alanina girer. Bu

¢ekim alan ilk tempodadir.

2.2.2.10. Zirgiileli Hicaz / Saba

Biiytik H harfi ile isaretli 152. 6l¢lide gelinen tempo primo ile Kemenge Do {iizerinde

Zirgiileli Hicaz ve La lizerinde Saba makami seslerinden olusan diziyi kullanan bir solo

kisma baglamaktadir. 7 6l¢ii siirecek olan solo pasaj boyunca bu dizi hakim olacaktir.

Saba 4'lusu Hicaz 5'lisi
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Zirgiileli Hicaz Dizisi
Gorsel 26. La Uzerinde Saba ve Zirgiileli Hicaz Makami

Sekil 34’de goriildiigli iizere dizi, La perdesinden baglayan bir Saba 4’liislinli izleyen
Zirgiileli Hicaz makamindan olusmaktadir. Buna gore 152. 6l¢iide baslayan ve biiyiik I
harfi ile gosterilen 159. 6l¢iiye kadar siiren Kemenge solosunda bestecinin kullandig sesler

Gorsel 35’teki gibidir.
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Gorsel 27. Parcada Kullanilan La Uzerinde Saba ve Zirgiileli Hicaz Makami Ses Siralamasi

Re (dort komalik) bemol takriben 50 sent daha tiz olmasi anlamina gelmektedir. 158.
Olclide, once 4, sonra 5, sonra da 6’lama seklinde gelerek 1srarla tekrar edilen makamin

sesleri, eseri 159. dl¢iide, La {izerine kurulmus Buselik makamina tasir.

2.2.2.11. Buselik

Iki sekilde kurulabilir. Yerinden, La {izerinde Buselik 5’lisi ve Kiirdi 4’liisii ile, ya da

Buselik 5’lisi tizerine Hicaz 4’liisii ile. Eserde ikinci varyant kullanilmistir. Buna gore dizi

su sekildedir.
Buselik 5'lisi Hicaz 4 'liisii
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Gorsel 28. Hicaz Dortliisii Tle Kurulmus Buselik Makami

Bestecinin Si ilizerinde Hicaz makamini duyuracagi 170. dlgliye kadar kullandigi sesler
asagidaki gibidir.
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Gorsel 29. Parcada La Uzerinde Buselik Makaminda Kullanilan Sesler

170. 6lcliye kadar Fa naturel’i kullanmamis olmasi, sonraki makamin Si’de Hicaz olmasi
sebebi ile gizlenmeye calisilmasindan kaynaklanmis olabilir. Hat’taki mekansizlik,
siirsizlik ve merkezsizlik prensibi de bunu savi destekler niteliktedir. Eger ki artik ikili
araligl tinlamazsa, Hicaz’in karakteristik tinis1 ¢itkmayacagindan Buselik makaminin biraz

da olsa bulaniklagmasi ya da flulagmasi amaglanmis olabilir.
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2.2.2.12. Hicaz

170. ol¢iide Hicaz makaminin karakteristik artik ikili araligi ile Hicaz tinlatiir. 171.
Olgiiden itibaren ise Si lizerinde Hicaz tinlamaya baglar. 173. olgiiye kadar, makamin
neredeyse tiim sesleri, farkli zamanlarda ve farkli partilerde getirilerek tinlatilir. Bu bir
agirlik yarattigi icin, yine siirliklenilen baska bir merkezi sembolize eder. Buna gore,

bestecinin eserin bu kisminda kullandig sesler su sekildedir.
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Gorsel 30. Parcada Kullanilan Si Uzerinde Hicaz Makami Sesleri

2.2.2.13. Hiizzam

Si’de Hiizzam 174. Slgiiniin ikinci yarisinda baslar. Normalde Si (bir komalik) bemol
tizerinden icra edilen bu makami besteci, 14 sentlik farklilik igeren, asagi okla isaretlenmis

naturel sembollii Si ile yazmayi tercih etmis (Bkz. Sekil 28).

Huzzam 5'lisi Hicaz 4'lisu
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Gorsel 31. Si (Bir Komalik) Bemol Uzerinde Hiizzam Makami

Geleneksel yazi ile Sekil 39°daki gibi yazilan Hiizzam makamini besteci sentlerle taniml

kendi notasyonu ile yazmis. Buna gore kullandig1 sesler su sekildedir.
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Gorsel 32. Parcada
Kullanilan Si Uzerinde Hiizzam Makami Sesleri
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2.2.2.14. Buselik

Eserde biiyiik J harfi ile belirtilen ve 178. dl¢giiniin 3.5. vurusuna denk gelen yerde Re
bemol iizerinde Buselik makami baslar. Bu 0Ol¢lide son derece diisiik bir niiansta,
pianissimoda sadece kemence, 1. keman, 2. keman ve viyola ¢almaktadir. Viyola ve
kemenge burada soloyu iinison sekilde calarlar. Bu sebeple komalarin birlikte ve temiz
duyulmasi biiylik 6nem arz eder. Buselik makami yerinden ¢alindiginda (Bkz. Sekil 36) iki
sekilde kurulabiliyor olmasina karsin, buradaki sekli tam olarak belirlenememektedir.
Makamin tiim sesleri, yani Buselik 5’lisi ve Kiirdi 4’liisii ya da Buselik 5’lisi ve Hicaz
4’lisii birlikte kullanilmamis durumdadir. Buna gore kullanilmis olan sesleri asagidaki

gibidir.
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Gorsel 33. Pargada Kullanilan Buselik Makami Sesleri

2.2.2.15. Zirgiileli Hicaz

184. dl¢ilide Fa natural’in gelmesi ile birlikte Fa lizerinde Zirgiileli Hicaz, 186. 6l¢iideki Re
bemol iizerinde Buselik ile La iizerinde Buselik makamlar1 birbiri ardisira gelir ve
birbirilerine karisirlar. Eserde kullanilan makamlarin en sik degisim gosterdigi, dolayisi ile
eser seyrinin en hizli manevralar1 yaparak, birbirilerine yakin merkezler arasinda dolastig

kisim burasidir. Buna gore Fa’da Zirgiileli Hicaz makami seslerinden olusan dizi su

sekildedir.

Hicaz 5'lisi Hicaz 4'liist
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Gorsel 34. Fa Uzerinde Zirgiileli Hicaz Makanm
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Eserde yer verilen sesler sadece Hicaz 5’lisini igermektedir ve su sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 35. Parcada Kullanilan Fa Uzerinde Hicaz Makamui Ses Siralamast

2.2.2.16. Buselik

186. oliide gelen Re bemol {izerindeki Buselik makami1 yarim 6l¢ii siirer ve 6l¢iiyii La’da

buselik makaminin sesleri ile paylasir. Bu baglamda, Re bemol iizerinde Buselik dizisi su

sekilde diisiintilmelidir.

Buselik 5'lisi Kiirdi 4'lisu
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Gorsel 36. Re Bemol Uzerinde Buselik Makami

186. olglide kullanilan sekli ile Re bemol {izerinde Buselik Makamu sesleri su sekildedir

Gorsel 37. Parcada Kullanilan Re Bemol Uzerinde Buselik Makam Sesleri

Bu diziyi takiben ve devami niteliginde, bu sefer de La iizerinde Buselik Makaminin

sesleri kullanilir. Buna gore La’da Buselik makami Sekil 36’da gosterildigi sekilde

goctirtiiliir. Eserde 186. 6l¢iiniin ikinci yarisindan itibaren kullanilan sesleri su sekildedir.
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Gorsel 38. Parcada Kullanilan La Uzerinde Buselik Makam Sesleri
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2.2.2.17. Hicaz

188. dlgiiniin son vurusu ile birlikte Sol sesi lizerinde Hicaz makami devreye girer. 203.
Ol¢iiye kadar siirecek olan bu makamda niians artik sonmeye yakin ve pianissimodur.
Eserin sonuna yaklastikga niians git gide diisecek, ancak minik parildamalar seklinde
makam tinilar1 gelmeye devam edecektir. Burada kullanilan makam, geleneksel yaziyla, su

sekilde gociirtiilmelidir.

Hicaz 4'lisii Rast 5'lisi

M Il
o
@jﬁﬂ .
1
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Cikici

Inici

Gorsel 39. Sol Uzerinde Hicaz Makami

Buna gore eser icinde 188. Olgiiden 203. Slgiiye kadarki kisimda kullanilan sesler su

sekildedir.

hdl | 1 Il

Gorsel 40. Parcada Kullanilan Sol Uzerinde Hicaz Makamu Sesleri

2.2.2.18. Saba

203. olgiiden parcanin sonuna kadar siirecek olan Mi lizerinde Saba makami baslar.
Bundan sonra piyanonun sol elindeki ufak dalgalanmalar disinda, niians genel olarak piano
veya mezzo piano seklinde seyredecektir. Dalgalanmalarin en yiliksek niiansta yer aldig
parti piyanodur. Diger partilerde de yine ufak dalgalanmalar olacak olmasina karsin eserin
sonuna kadar hi¢ bir parti mezzo piano niiansin1 gegmeyecektir.

Hicaz 4'lisu

Saba 4'Tist Hicaz 5'lisi

e e
£ e
% i y
\___; ______,__./
Zirgiileli Hicaz Dizisi

Gorsel 41. Mi Uzerinde Saba ve Zirgiileli Hicaz Makami
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Sekil 49°da isaret edildigi lizere, Mi perdesi lizerinde kurulu Saba 4’liisii sesleri iizerinde,
dalgalanmalar seklinde, kemengenin 10 saniye kadar siirecek olan ve piyanonun sol
elindeki Sol pedal (Sol teline gitar penasi ile tremolo yapmak seklinde) sesi esligindeki
dogaglamasi sonrasinda son bir kez duyurur. Bunu takiben viyolonselde yoktan baslayarak
goriliniip, ardindan tekrar niente seklinde kaybolan Sol sesi, piyanonun uzun siiredir ¢ok
diisiik nliansta siirdiirdiigii Sol tremoloya karisarak yok olur. Piano da ayn1 sekilde, kendini
nienteye varacak sekilde, 20 saniye kadar siirecek bir diminuendo ile, 10 saniye siirecek,
miizige yazili olarak belirtilmis olan sessizlige birakacaktir. Tiim bu final jesti boyunca

niians piano ve duyulan sesler de Saba makaminin sesleridir.
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Gorsel 42. Parcada Kullanilan Mi Uzerinde Saba Makami Sesleri

2.2.3. Makamlarda Belirleyici Araliklar

Tonalitede dominant yedili akoru tinladiginda tonike dogru yonelmeyi saglar. Bu
kapsamda, gidilecek yonii belirleyicidir de denebilir. Makamsal miizikte de buna benzer
bir yonelime, akis i¢inde, yani Tiirk miizigindeki deyimi ile Seyir esnasinda rastlanir.
Ornegin, Hicaz makami geldiginde, seyir esnasinda artik ikili araligi kendini gdsterir. Bu
aralik, araligin ¢ikict m1 yoksa inici mi olduguna gore bir beklenti yaratarak seyir
esnasinda belirginlesir. Buna gore artik ikili aralig1 12 ya da 13 koma olarak basilir ve seyir
dinlenirken, sonraki gelecek notanin hissi boylece belirginlesir. Bir baska tanimla, bir
beklenti olusturur, bu da yonelimi getirir. Dolayist ile makamlarin belirleyici, ya da daha
farkl1 bir adlandirma ile karakteristik araliklar1 bu noktada 6nem kazanir. Saba 4’liisti Mi —
Fa diyez — Sol — La (dort komalik) bemol i¢inde gecen eksik aralik buna 6nemli bir

ornektir. Bu aralig1 duyar duymaz kendisini gdsteren bir tanigiklik saglar.

2.3. Hat’ta Makamlarin Kullanimi

Hat’ta makamlar, bazen soyutlanmis sekilde, bazen sadece karakteristik noktalar: ile,

bazen de tiim sesleri ile kullanilmistir. Hat for Kemenge and Ensemble baslikli eserin
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biliylik C harfi ile isaretlenen 63. olgiisii ile baslayan Kemenge solosunda, Si iizerinde
Hiizzam makami duyulur. Bu makami meydana getiren gruplardan, kalindaki Hiizzam

S’lisinin  tiim sesleri kullanilmistir. Ancak iist tarafindaki grup olan Hicaz 4’lisii

duyurulmamastir.
Har for Emg. and ensemble
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Gorsel 43. Hat for Kemence and Ensemble, Olcii 62 — 69, Kemence Partisi

Buna karsilik kemengenin 92. olgiide siirdiirmekte oldugu solosunda, yine Si {izerinde

Hiizzam makami gelmektedir ve bu sefer makamda gegen tiim seslere yer verilmistir.

ad libitum | __ __ __ ;
— (Si'de hiizzam) (regarding the ornaments)
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Gorsel 44. Hat for Kemence and Ensemble, Olgii 92 — 100, Kemencge Partisi
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2.4. Hat’ta Kullanlan fsaretler

Besteci, Hat ile yazdig1 eserlerde genel olarak, komalarla ilgili ¢alis degisikliklerini, yerel
olmayan gruplarin da anlayip dogru sekilde ya da en azindan dogruya en yakin sekilde icra
edebilmeleri amaci ile, koma oranlarin1 yaklagik sent karsiliklari ile ifade eden aciklamalar

yazmistir.

Ancak geleneksel notasyon yerine bu belirli araliklari ifade eden gesitli isaretler kullanma
yolunu se¢mistir. Buna gore eserlerinde siklikla kullandigi isaretleri iic ana grupta
toplamak miimkiindiir. Bunlar ses ¢ikartma yontemi iizerine olan belirtecler, giirliik ve ses

diizeyi ile ilgili olan belirtecler ve genlik (entonasyon) ile ilgili olan belirte¢lerdir.

2.4.1. Giirliik ve ses diizeyi ile ilgili belirtecler,

Giirliik yani ses yogunlugu ile ilgili belirtecler normalde kullanilan isaretlerdir. f forte igin,
p piano i¢in, mf orta giirliikteki mezzo forte ses vb. gibi genel isaretler Hat ile bestelenmis

eserlerde yine olduklarn sekilleri ile kullanilmaktadir.
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2.4.2. Ses cikartma yontemi iizerine kullanilan belirtecler

Bu baslikta, bestecinin eserlerinde ¢alinirken kullanilmasini istedigi, c¢alig iislubunu

goseren isaret ve belirtecler aciklanmistir.

ST
SP

ord.

n.v.
vib.

molto vib.

(Sul Tasto) : Yavm telin tugenin oldugu tarafina siirtiilerek ses ¢ikartilmasi.

Cogunlukla vavdaki kidlarm hepsi kullanilmaz, daha az kil temasi kullanilir.

(Sul Ponticello): Yavm, calgmm k&priisiine en vakm kisimda, gicortds,

metalik ve higatili bir ses elde edecek sekilde siirtiilerek ses gikartdmasi

(Molto Sul Ponticello): Sul ponticelloda kast edilen gali dslubunun ok
abartilarak ses ¢ikartilmasi.

(Ordinario): Normal sekilde galmawa déniilecegini isaret eder.

(Non Vibrato): Sol elde sesi ¢ikartwrken vapay titresim verilmemesi, notanm

sadece kendi titresimi ile tmlavacag: sekilde calmacagmi isaret eder.

(Vibrato): Sol el ile basilan notanm, vapay sekilde, tele basan parmags ilen

geri ovnatma volu ile diizenli olarak frekansmi genisletip daraltmak.

(Melto Vibrato): Vibratonun abartdarak vapidmasi Frekans degiskenlerinin

aralarmdaki mesafe daha genis ve iki frekans duvari arasmdalki gidis gelis
hiz1 daha wiiksek olur.

(Niente): Sozlik anlam ile Italyanca’da hiclik anlammda kullanidan bir
sdzeiiktiir. Miizikte sessizlife denk gelen mutlak sifir noktasmi kast eder.

Gorsel 45. Ses Cikartma Yontemini Belirleyen Isaretler

2.4.3. Genlik (entonasyon) ile ilgili belirtecler

Bu baglikta, bestecinin eserlerinde ¢alinirken saglanmasini istedigi entonasyonu gosteren

isaret ve belirtegler aciklanmistir.
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Hafifce pestlestirilmis bir entonasvon ile basidlacak nota anlamma gelir. Cevrek
tondan daha ufak bir araligs tanimlar. Sent hesabi ile vaklasik 14 sente karsilik
gelen, bagka bir nota ile tinlatiddigmda saf iiclivii verecek kadar pest demektir.

Hafifce tizlestirilmis bir entonasvon ile basidacak nota anlamma gelir. Cevrek
tondan daha ufak bir araligs tanimlar. Sent hesabi ile vaklasik 14 sente karsilik
gelen, bagka bir nota ile tinlatiddigmda saf iiclivii verecek kadar pest demektir.

Hafifce tizlegtirilmis bir entonasvon ile basdacak nota anlamma gelir. Ceyrek
tondan daha ufak bir aralig: tanmmlar. Sent hesabi ile valdagik 14 sente karsilik

gelen, bagka bir nota ile tmlatddigmda saf diclivii verecek kadar tiz demektir.

Yaklasik 50 sente karsilik gelecek kadar tiz basilacak nota anlamina gelir.
Yukandaki, vukariyvi isaret eden ok ve bemol isaretinin birlesiminden olugsan

belirtecten vaklagik 36 sent daha tizdir.

Cevrek ton anlamma gelmektedir. Yaldasik 50 sente kargilik gelecek kadar tiz
basilacak demektir.

i -

Gorsel 46. Sesi Tizlestiren ve Pestlestiren Isaretler

Eserde gecen bu belirtegler, Tiirk miiziginde kullanilan ve makamin seyrinde olmasi
gereken duyusu saglamasi i¢in gereken, bir komalik, dort komalik, bes komalik, sekiz
komalik ve dokuz komalik araliklar1 kolay sekilde anlatmak ve uluslararasi kullanimda
yabancilik ¢ekilmesi muhtemel koma anlayisi konusunda icracilara, entonasyonlarinda
bireysel farkliliklar olusmaksizin, dogruya en yakin sekilde icra sans1 verebilmek amaci ile
olusturulmuslardir. Boylelikle entonasyon anlaminda bir birlik yakalanmasi1 amaglanmuistir.
Yine de besteci, eserini icra edecek miizisyenlere, kemenge sanat¢isinin entonasyon
anlayisinin ana kaynagi olarak benimsenmesi gerekliligini vurgulamig, bu konuda

kemenceyi referans gostermistir. (Tlirkmen, 2012, s.152)

2.5. Hat’ta Zaman Kavram

Hat’ta daha once de bahsedildigi iizere merkezsizlik baslica prensiplerden birisidir. Bu
yiizden, bestecinin eserin agiklamalarinda da belirttigi iizere, 6zellikle zaman gostergesi

olmayan Fermata (durmak, durak, durus) isaretlerinde orkestra sefinin yorumu esas
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olacaktir. Ayrica, eserde yer alan kisimlar1 gosterir isaretler eserin bdliinerek ¢alinmasi
anlamina asla gelmemektedir. Eser bir biitlin olarak ele alinmali, asla parcal
diistiniilmemelidir (Tirkmen, 2012, s.152). Bu noktada, eserin felsefi altyapisi ile, zaman-
mekan-diizlem tiggeni i¢indeki akis diisiincesi, ¢cok biiyiik 6nem kazanmakta, bu ¢ercevede
orkestra sefinin ¢izecegi hat bu yapiya uygun olma, ya da buna en yakin sekilde olma
zorunlulugu tasimaktadir. Bu ylizden Hat’ta kullanilan zamanin orani, makamlarin,
giirliiklerin, kakisimin yogunlugu, siirati, tizligi ya da pesligi gibi olgularla ortaya ¢ikan ve
yogunluk, agirlik ya da odak gibi sozciiklerle agiklanabilecek olan ¢ekim noktalarina gore
belirlenmelidir. Kisacas1 Hat’ta zaman gorelidir. Icradan icraya ¢ok biiyiikk olmamak
kaydiyla farkliliklar gosterebilir. Ancak bu noktada bestecinin anlasilmasi, Hat’in
anlasilmasit ve seyrin, Hat’in felsefesi ile biitiinlik icinde olmasi, dogru icraya
yakinlagmay1 saglayacagindan ¢ok gereklidir. Aksi takdirde icracilar arasinda zamansal bir
birlik saglanip herkes partisini dogru calsa bile, Hat’ta gegerli olan jestler, anlatimin odag:
olan hatirlamalar farkli sekilde gercekleseceginden ortaya ¢ikacak olan Hat da farkli bir hat
olacaktir. Bestecinin ¢izdigi hat, hatirlama, hatirlatma keskinligi, orkestra sefinin Hat
felsefesini, besteciyi ve diislinilis tarzin1 anlamasindan ge¢mektedir. Dolayis1 ile zaman
kavram1 da buna gore sekillenecektir. Eserde ¢esitli ad libitum (igten geldigi gibi, istege
bagli olarak) sekilde ¢alinacak pasajlar vardir. Bu pasajlar, kemencge sanatgisinin makamin
ve seyrin, o anki tempoda gonliinden gececegi sekli ile icra edilecektir. Bundan sonra
kemenge sanatcisinin pasajlarindan sonra, eserin kesintisiz biitlinliiglinii olusturmak yine
orkestra sefinin gorevidir ve zamani dogru algilamasini ve hat diisiincesini kavramasini

gerektirir.

2.6. Hat Diisiincesi

Hat, bir diger tabiri ile ¢izgi, tarihte, estetik hatta siislii yazmay1 hedefleyen bir anlayis
cercevesinde ortaya ¢ikmustir. Hat’in Islam sanatindaki kullaniminda yazida 6n plana
¢tkmasi, Osmanli Imparatorlugu tarihinde doruga ulagmustir. Kiiltiiriimiiziin bir parcast
halini alan hat alaninda, en iist diizey 6rnekler de yine Anadolu topraklarinda verilmistir.
Kisacas1 hat icin bu topraklarin ¢izgisi, bu topraklarin ¢izgisel ifadesi, ya da bu
cografyanin estetik ¢izgisidir de denebilir. Bu noktada, hat kavraminin Anadolu’ya
gelmeden oOnceki tarihine de deginmek, Anadolu’da hattin en iist diizeyde temsil

edilmesinin anlasilmasi adina olduk¢a yerinde olacaktir.
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Arapga ‘hatt’ mastarindan tiireyen yazi, ¢igir, yol anlamlarina gelen hat kelimesi, terim
olarak “Arap yazismi estetik Olgiilere bagl kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hiisn-i
hat)” anlaminda kullanilmistir. Kaynaklarda genellikle cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendesedir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlay1s
cergevesinde yiizyillar boyunca geliserek siiregelmistir.

Batida hiisn-i hat karsiliginda calligraphy (kaligrafi) kelimesi kullanilmaktadir.
Ansiklopediler kaligrafi sozciiglinii “Giizel yazma, genellikle estetik kurallara baglh
kalarak 0l¢iilii yazma sanat1” seklinde tanimlamigtir.

Once Araplar tarafindan kullanilan Arap yazisiyla anilan hat, hicretten birkag asir sonra
Islam iimmetinin ortak degeri haline gelmis ve Islam hatti  vasfini kazanmustir.
Islamiyet’ten 6nceki asirlara ait Arapca kitabeler iizerinde yapilan arastirmalar, arap yazi
sisteminin aslen Fenike yazisina baglanan bitisik Nebat yazisinin devami oldugunu ortaya
koymustur.

Mekke ve Medine’ye yayilmadan dnce ve sonra g¢esitli adlar alan Arap yazis1 dnce cezm
adiyla anilmaya basladi. Medine’de Medeni ismini alan yazi zamanla iki {isluba ayrildi.
Dikey harfleri uzun ve sagdan sola meyilli olana Mail, yatay harfleri fazlaca uzatilana
Mesk adi verildi. Hz Ali’nin Kufe’yi merkez yapmasindan sonra burada biiyiik gelisme
gosterdi ve Kufi adin1 kazandi. Bu tarihten sonra Kufi sozii, genel bir anlam kazanarak
Islamiyet’in dogusundan Abbasiler devrine kadar Mekki, Medeni gibi isimli yazilarm
yerine de kullanild1.

Kufi’nin kullanilmas: Abbasiler zamaninda 150 yil siirdii. Abbasilerin Bagdatli meshur
veziri ve hattat1 olan Ibn Mukle (6.940) sahip oldugu geometri bilgisi sayesinde yazinmn
ana Olgiilerini tespit eden bir sistem ortaya koymaya muvaffak oldu. Harflerin giizelligi
icin nokta, elif ve daireyi standart bir 6l¢li olarak kabul etti. Bu olgiiler dahilinde
muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki ve rika adinda alt1 ¢esit yazinin usul ve kaidelerini
ortaya koydu. Bunlarin tamamina da aklam-1 sitte denildi. Bu alt1 ¢esit yazi, bir asir sonra
yine Bagdat’ta yetisen Arap asilli Hattat Ali B. Hilan (6.1032)’in eliyle inkisaf etti.
Gelisme yolunda her gecen giin biraz daha ilerleyen yazi, 200 sene sonra Abbasi Halifesi
Yakut El-Musta'simi’nin (6.1298) gayretiyle daha belirgin kaidelerle giizellesti.

Abbeasilerin, 1258 yilinda tarih sahnesinden silinmesinden sonra yazida tistlinliik Tiirk ve
Iranli hattatlarm eline gegti. Iranli hattatlar aklam-1 sitteyi kendi anlayislarima gore
yazdilarsa da Yakut’un iislubundan ayrilmadilar. Osmanli Tiirkleri ise hat sanatinda
erisilmesi miimkiin olmayan {stiin bir ekol kurdular. 16. yiizyilda Osmanli-Tiirk
hattatlarinin babasi sayilan Seyh Hamdullah aklam-1 sitte’ye o zamana degin ulagilamayan
bir giizellik ve olgunluk getirdi. Seyh Hamdullah (6.1520) devrinde aklam-1 sitteden siiliis
ve nesih Tiirk zevkine uygun geldigi i¢in siiratle yayildi ve Mushaf yaziminda sadece
nesih hatt1 kullanilmaya baslandi. Seyh Hamdullah’tan sonra yetigenler onun gibi yazma
gayretiyle hareket ettiklerinden hattatlarin basaris1 ‘Seyh gibi yazdi’ veya ‘Seyh-i sani’
soziiyle anilir oldu. Bu durum 150 yilt agkin bir siire devam etti.

17. ylizyilin ikinci yarisinda Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in tislubunu bir elemeye tabi
tutarak kendine has bir hat iislubu ortaya koydu. Hafiz Osman’in hat sanatma agtig1 ¢igir
biitiin hagmetiyle siiriip giderken bir asir sonra Ismail Ziihdii ve kardesi Mustafa Rakim,
onun yazilarindan ilham alarak kendi sivelerini olusturdular. Mustafa Rakim, siiliis ve
nesih yazilarinda oldugu gibi celi siiliiste de 6zellikle istif milkemmeliyetiyle biitiin hat
usluplarmin zirvesine ¢ikti ve Hafiz Osman iislubunu siiliisten celiye aktarmasini basardi.
Mustafa Rakim’dan sonra gelen celi iistadi Sami Efendi, Ismail Ziihdii’niin siiliis
harflerini celiye tatbik ederek Mustafa Rakim Efendi’nin yoluna yeni bir yon vermistir.

Istanbul, Tiirkler tarafindan fethedildikten sonra hat sanatinin liimsiiz merkezi olmustur.
Biitiin Islam diinyasinda tartigmasiz kabul edilen bu gergek en giizel bi¢imde su sozlerle
ifadesini bulmustur: “Kur’an-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’da

yazildi.” Biitiin islam alemi hat sanatim dgrenebilmek igin Istanbul’a kosmustur. (Yazma
ve Nadir Eserler Daire Baskanligi, 2019)

Hat, cizgisel bir yazi estetigi olmanin disinda, ayn1 zamanda ¢izgilerin estetigi de demektir.

Bu baglamda, bu topraklarda doruk noktasina ulasmis olan yazidaki hat kavramindan yola
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cikan, Hatirlama sozciigiiniin de ilk {i¢ harfi ile olusturulmus olan Hat kavrami, bu sefer
miizikteki soyut estetigin bir ifadesine doniiserek tabir edilmis, kanimca adin1 buradan
almistir. Bu baglamda hat diisiincesi, Islam sanatinda kullanilan ¢izgisel figiirlerden olusan
hat kavramini diigiindiirmekle birlikte, daha c¢ok ¢izginin kendisine odaklidir. Hat’1 bir
cizgi olarak ele alan anlayisa gore hat ¢izgisi, bir andir, bir varolustur, bagladig1 ve bittigi
zaman belirli degildir. Beyaz sayfaya, fludan belirgine dogru yogunlasan ve devaminda
tekrar flulasarak gozden kaybolan tek bir ¢izgi c¢ekilmesi, Hat icin gecerli bir
sembolizmadir. Miizikte niente olarak karsilik bulan ifade tarzi, grade bir sekilde netlesme
diisiincesinin karsilig1 olmaktadir. Eserde ise, bu figliratif tarz ile seslendirilen ¢ok sayida
pasaj mevcuttur. Ornegin daha eserin en basinda kemencge partisinde baslayan Do sesi,
nienteden baglayarak, once p piano niiansa, sonra Mf mezzo forte niiansa, sonra

diminuendo ile tekrar n nienteye ulagmaktadir.
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Gorsel 47. Eserdeki Bir Sesin Yoktan Baslayip Yine Yokta Bitisine Ornek

Burada da goriilecegi iizere, Do notasinin ¢alinmaya baslanacag: yer zamansal olarak belli
dahi olsa, ses giirliigli baslangic1 duyurmayacak niteliktedir. Bu sebepten otiirii, baglangici
i¢cin belirsiz denilmektedir. Sesin duyulur hale gelmesi, sesin ilk basladig1r yerden daha
sonra olacaktir. Bu diisiince ¢ergevesinde olusturulan eserde, makamlar da seslerde oldugu
gibi baglangic1 ve bitisi ile tek sesli bir gidisi bozmayacak nitelikte, bazen belirgin, bazen
flu ve grade sekilde kullanilmis, yatay yazida birbiri ile harmanlanmus, i¢ ige gegmis ya da
uzun siire boyunca seyrini korumus sekilde kullanilmistir. Makamlar, ¢ekim alanlar1 olarak
nitelendirildigi i¢in, belli bir ¢ekim alanindan digerine bir seyir izleyen eser siiresince,
belirli seslerin yoneltmeleri ile seyir saglanmaktadir. Buna gore makam dis1 bazi sesler,
kimi zaman sonraki makamin belirleyici seslerinden biri halini alarak, o makamdan kopup,
yeni makamin ¢ekim alanina girilmesine sebep olmaktadir. Daha 6nce 6rnek verilmis olan
pasaj bu konuda verilebilecek en agik Ornektir. 116. Ol¢lide baslayan Do diyez ve
sonrasinda Re natural’in de katilmasi ile seslerin ¢atigsmasi bir eksenden ayrilma hissini ¢ok

1yl yansitir. Bir ¢ekim alanindan kurtulup diger bir ¢ekim alanina dogru yoneltme gorevi
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istlenen Do diyez, eseri Hiizzam ¢ekim alanindan ¢ikartarak 132. dlglide gelecek olan

Mi’de Zirgiileli Hicaz / Do diyez’de Saba alanina tasir.

2.6.1. Globalizm

Bestecinin insanligin 1800’1 yillardaki yaklasimla Dogu’lu ve Bati’li seklinde
degerlendirilmesi konusunda karsit goriisleri olmasi, Hat kavraminin olusumunda etkili
olmus. Bu baglamda, eskiden gelismisligi sembolize eden Bati medeniyeti ile yerel ve
geleneksel kalan Dogu kavrami ile bu baglamda bir ifade kurmak artik imkansizdir. Zira
diisiintilecek olursa teknoloji gelismisligi dogururken, tabulara ve dogmalara sikismislik
gerileme sebebi olacaktir. Ancak bugiin, evrendeki en {iist diizey teknolojiyi lireten
devletlerden biri Japonya’dir ve Dogu’da yer almaktadir. Buna karsin halen yerel halkin
yetersiz kosullarda yasam siirdiirdiigii ve daha az gelismis olan pek ¢ok Orta Amerika
iilkesi de Bati’da yer almaktadir. Bu sebeple arttk Dogu ve Bati seklinde insanlari

kategorize etmek yersiz ve demodedir.

Konu kiiltiirel farkliliklar degil, konu zaman konusu. Yani bizim insan irki olarak bu
gezegende bir birikimimiz var. Bu birikim ¢ok eskilere dayaniyor. Cok g¢ok eskilere
dayaniyor. Yani aslinda bunu bir spektrum olarak gordiigiimiiz zaman, sunu da kabul
etmek zorundayiz, bizim bugiin biitiin davranig bigimlerimiz, alt beyinden gelen biitiin
davranig bigimlerimiz, insana 6zgii de degil. Yani biz aslinda bir timsahin reflekslerini de
biliyoruz. Burada aslinda kategorize edilemeyecek bir spektrumdan bahsediyorum. Yani
biz aslinda tozduk.. O toz, cesitli transformasyonlardan gecerek bu formu aldi. Ama biz
hala bir timsah gibi davraniyoruz, bir maymun gibi davraniyoruz. En azindan en temel,
beynimizin en temelinde, en derininde bunlar yatiyor. Dolayisiyla, burada bunlara bir sinir
koymak, iste sen insansin, sen seysin, zencisin falan demek bana hi¢ gecerliligi olmayan
birgey gibi geliyor. Dolayisiyla lafi suraya getirmek istiyorum. Benim i¢in makam, aslinda
kiiltiirleri asan bir hatirlama. Demin de dedigim gibi, bir ortak hatirlamaya dair birsey, bir
iliski kurmaya caligtim.. (Tiirkmen, Onur Tiirkmen ile Hat Uzerine Soylesi, 2019, s.105)

Bu baglamda globalizm, ekonomik veya sosyolojik anlamda degil de, en azindan
insanligin tek olusu olarak ele alinmaktadir. Sinirlayic1 ya da siniflandirici tim sifat ve
isimlerden arindirilmig bir yaklasim cergevesinde bakildiginda Hat’ta bir okvavin tampere
sisteme gore diizenlenmis hali yerine eski ve dogal frekanslar kullanilmis, gamlar ya da
diziler yerine makamlar kullanilmis, merkezsizlik prensibi hakim olmus.

Makamlara bu perspektiften bakildiginda, etimolojik kdkeninden ¢ok daha onceye kadar
gidebilen bir ifade tarzi olarak da goriilebilir. insanin sesi bir dile getiris araci olarak ilk
kullanigina, belki ilk ¢i1gliga kadar. Dolayisi ile makam bestecinin de belirttigi lizere tiim

toplumlardan, siniflardan, kategorilerden bagimsiz olarak basli basina kiiltiirler {istii bir
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kavram halini aliyor. Belki de global bakis acisinin, diger bir deyisle globalizmin,
individualitenin, modernitenin ve gelenegin bulustugu odak noktasi olarak Makam, 6n
plana cikiyor ve tiim bu kavramlar1 kast eden, hatirlatan bir sembol halini aliyor. Besteci
felsefi olarak bu gibi sebeplerden otiirii, makami bir ifade araci, bir malzeme olarak

kullanmay1 se¢mistir.

2.6.2. Hat’m Ulke Miizik Yasantisina Katkilari

Makamin bu sekilde bir ifade araci olarak kullanilmasi, bestecinin de ifadesi ile tek sesli
bir miizik yaklasimi olusu, makami belirleyici seslerin kullanilmasi ve 6zellikle seslerin
cekim alanlarina vurgu yapilmasi, modern anlayis cercevesinde geleneksel makamlarin
kullanimimin 6n plana ¢ikmasi gibi sebepler, eserleri icra etmek isteyenleri makamlar
ogrenmeye davet edici niteliktedir. Bu ylizden yerel olmayan icraci gruplari i¢in bu
eserlerin icrasinda yerel makam anlayisini, matematiksel anlamda sentler lizerinden ifade
eden bir yaz1 kullanilmasi, geleneksel tiniy1 olast en yakin bicimde yakalayabilmek gibi bir
arti sunmaktadir. Tabiki uygulamada tamamen duyumsal olarak geleneksel tiniy1
yakalayan yerel icracilarin ulastig1 keskinlikte bir sonu¢ vaad edemez, ancak ona en yakin
sonucu alabilmeyi amaglamamaktadir ve bu konuda etkilidir de. Kullanilan semboller ve
ifadeler evrensel gercevede gegerli ve kabul edilen sekildedir. Dolayisi ile uluslararasi
arenada notay1 inceleyecek bir miizisyen icin eserleri icra etmek kolaylasmaktadir. Bu
sayede, yerel ya da geleneksel Tiirk miizigi kiiltiirti ile makam bilincini, yerel disinda kalan
diinyaya da duyurmak adina onemli bir kose tasidir. Ayn1 zamanda geleneksel tiilarin
cagdas bir bakis agisit ile hatirlanmasi, farkli bir bakis agis1 ile bakilmasini da
getireceginden, calinacagi c¢ag hangi cag olursa olsun hatirlatacak bir konusu her daim

olacaktir.

Bunun diginda bestecinin kendi ifadesi ile bugiline kadar en siklikla yapilan ve makamsal
miiziklerde izlenen, bir akor iizerine makamsal bir melodi yazma fikri yerine, makamin
kendisini geleneksel yaklasim olan tek sesli prensipte ancak cagdas bir bakis agisi ile
ortaya koyma fikri, makamin yapitasi olan dortlii ve besli karakteristik dizilerin geleneksel
konsept dahilinde kalarak bozulmamasini saglamistir. Bu sebeple de Hat’in, bu sekilde dne

cikan bir kapsami da bulunmaktadir. Evrensel miizik dagarinda bu ozelliklerle 6ne ¢ikan
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bir Ornek olarak yer bulmasi ve hak ettigi degeri gérmesi agisindan Hat, 6nem arz

etmektedir.

Diger bir deyisle, Hat i¢in edebiyattaki sembolizmin, miizikte yer buldugu yaklasim da
denilebilir. Bu baglamda besteci Dog. Dr. Onur Tiirkmen bu yaklagimi ile belki de ilk Tiirk
sembolist bestecisidir. Bu belki baska bir calismanin konusu olarak incelenebilir. Bu
baglamda Onur Tiirkmen ve Hat, Tiirk sembolizmi agisindan da ¢ok 6nemli bir kose tasi

olarak diisiiniilebilir.
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3. BOLUM: KARSILASTIRMALAR

Bu béliimde, bestecinin Hat for Kemence and Ensemble basgligin1 vermis oldugu eserin
iizerinde yapilan ¢alismalara yer verilmistir. Eserin se¢imi ile baglayan siiregte oncelikle
eserdeki zamanin yerine deginilerek, uzmanlarca se¢ilmis olan eserin kayitlar iizerinde
calisilmistir. Video ve ses kayitlarinda eserin iki farkli versiyonu bulundugundan her
ikisine de deginilmis, birbirleri arasindaki farkliliklara da dikkat c¢ekilmeye c¢alisilmistir.
Karsilagtirilan kayitlar ayrica ekte bulunan CD’de de yer almaktadir. CD’nin diger

icerikleri de yine Ekler kisminda, ilgili ek icerisinde yer almaktadir.

3.1. Karsilastirilacak Ornek Eserin Secimi

Bu béliimde bestecinin kendi onerisi ile, konu ile ilgili 6rnek teskil edebilecek nitelikteki
“Hat for Kemenge and Ensemble” baslikli eseri tizerinde c¢alisiimak tlizere se¢ilmis, eser
izerinde cesitli incelemeler gergeklestirilmis, performans kayitlar1 karsilagtirmali sekilde
kiyaslanmis ve eklektik bicimde bir kapsam olusturulmaya calisilmistir. Bu hususta,
bestecinin  tavsiyeleri, kayitlarda yer alan performanslarin, bu baglamda
degerlendirmesinden ¢ikan sonuglari, belirleyici olmustur. Ulasilan sonuglar 15181 altinda,
Hat for Kemenge and Ensemble baslikli eser, orkestra sefligi a¢isindan degerlendirilmeye

calisilmustir.

3.1.1. Eserdeki Zaman Kullanimm

Bestecinin eser notlarinda belirttigi {izere, eser tamamen, bastan sona icra edildigi takdirde,

takriben 18 dakika kadar siirmelidir. Eserde kullanilan ve zamani belirtilmemis durma
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isaretleri (Fermata) tamamen sefin takdirine birakilmistir. Durmaksizin, tek bir hat halinde
icra edilmesi gerekmektedir. Eserdeki numara ve isaretler durak yerlerini ya da kisimlari
gostermek i¢in dedil, provada navigasyonu kolaylastirmak i¢in koyulmustur. Zamanlamay1
bunlara gore belirlemek gerekmektedir. Dolayist ile tempo 1 yazili yerlerde gosterilen 60
metronoma bir adet dortliik nota ibaresi ve bazi yerlerde bu temponun 40 metronoma
diismesi, saniye cinsinden gosterilen kisimlar ile birlikte ele alindiginda ortalama 45-55

metronom araliginda bir hizda ¢alinmasi gerektigi ortaya ¢cikmaktadir.

Eserde yazilana gore, baslangigtan 63. dlgliye kadar takriben dortliik nota / 60 metronom
tempoda calinmas1 gerekmektedir. 63. Olclide biiyiik C harfi ile isaretlenmis kisimdan
baglayarak, biiylik F harfi ile isaretlenmis 101. 6l¢iiye kadar dortliikk nota / 50 metronom
tempoya diismeli, kemence solo ve takip eden rubato/colla parte (genis ve solodaki
enstrumani takip ederek ¢alinmasi gereken) pasaj boyunca da bu tempo izlenmelidir. 101.
Ol¢iide biiylik F harfi ile isaretlenmis pasaj ilk tempo olan dortliik nota / 60 metronom
temposuna geri doner. 128. dl¢iide biiyiik G harfi ile isaretlenmis olan pasaj dortliik nota /
56 metronom hizinda isaretlenmistir ve 152. dlgiide biliylik H harfi ile isaretlenmis olan
kemenge soloya kadar devam eder. Buradan sonra tekrar ilk tempoya doniiliir ve dortliik
nota / 60 metronom tempo ile 190. 6l¢iide, biiyilik K harfi ile isaretlenmis olan pasaja degin
stirdiirtiliir. Biytik K harfinden itibaren dortliik nota / 50 metronom tempo alinir ve eserin
sonunda 218. Olclide kemenge, viyolonsel ve piyanonun yalniz kaldigi finalde alinan
dortliik nota / 40 metronom tempo ile eser, sonda yer alan, piyanonun yalniz sekilde 20

birim zamanlik uzattig1 sesi takip eden 10 birim zamanlik sessizlik ile sona erer.

3.2. Kayitlarin Degerlendirilmesi

Eserin incelendigi kayitlar internet alaninda konser olarak yiiklenmis olan icralarin,
mesleklerinde belli bir diizeyin {istiinde olan miizisyenlerce seslendirilmis kayitlar
arasindan sec¢ilmistir. Buna gore Hezarfen Ensemble’in 15 Agustos 2017 tarihinde Guitar

Plus Festivali gercevesinde gerceklestirdikleri konserin kaydi ile Onur Tiirkmen “Hat for
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Kemenge and Strings” baslikli, kemenge partisini Nermin Kaygusuz’un iistlendigi ve
Orhun Orhon’un yonettigi kayit degerlendirilmistir. Bu kayitlardan video kaydi olan
yalmizea ilk kayit oldugundan seflik teknikleri bu video {iizerinde degerlendirilmis,
vuruglar, zamanlama ve olas1 tehlikeler acisindan bu video referans alinarak
yorumlanmistir. Diger kayit ise sadece ses kaydi olmasi sebebi ile miizikal acgidan ilk kayit
ile karsilastirilarak c¢esitli degerlendirmelerde bulunulmustur. Burada sefin miizikal
yaklagimi basta olmak tizere farkliliklar iizerinde durulmus, degerlendirmeler bu ¢ergevede

yapilmigstir.

3.2.1. Kayit1l

Kayit 1 (Tirkmen, 2012) youtube portali tizerinde bulunan,
“https://www.youtube.com/watch?v=XqXOUS83EJHO0” adresinde, “Onur Tiirkmen: Hat for
Kemence and Ensemble (2012), Hezarfen Ensemble” bashg ile, kamuya agik sekilde
paylasilmis bulunan, 2012 yilinda, Almanya’nin Wiirzburg kentinde Guitar Plus Festivali
kapsaminda gerceklestirilmis olan konserin video kaydi olarak belirlenmistir. Kayitta
Hezarfen Ensemble’1 orkestra sefi Andreas Meier yonetmis, Nermin Kaygusuz kemence
partisini, Cem Onertiirk fliit partisini, Nina Janssen-Deinzzer klarinet partisini, Amy
Salsgiver perkiisyon partisini, Miige Hendekli piyano partisini, Ozcan Ulucan 1. keman,
Dogu Kaptaner 2. keman, Ulrich Mertin viyola ve Gokhan Bagc1 viyolonsel partilerini
seslendirmistir. Bu kayit iizerinde seflik teknigi acisindan gozlemlemeler yapilmistir. Bu
gbzlemlerin sonucunda bulgular elde edilmeye calisiimistir. incelemede verilecek 6rnekler
ve yorumlarda, youtube yayincisinin zaman kodu referans alinmamis, ancak belli
noktalarda navigasyon agisindan tespiti kolaylagtirabilmek i¢in zaman belirtilmistir. Bunun

yerine referans olarak partisyonda yer alan fiziki 6l¢ii takip numaralari takip edilmistir.

Eser, Do’da nev’eser makaminda baglayan kemenge solo ile baslar. Re telinde sifirdan
baslayarak ve vibratosuz sekilde ¢alinmasi gereken pasajda orkestra sefi hi¢ bir sekilde

vurmaksizin tamamen eserin girisini kemenceye birakmigtir. Bu sekilde eserin girig
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temposunun belirlenmesi de kemengecinin inisiyatifine birakilmistir. 7. dl¢iide goriinen 5
birim zamanlik point d’org da dahil olmak iizere kemengecinin karar verdigi sekilde icra
edilmis, bes saniyeden daha kisa siireli bir duraklamanin ardindan 8. 6l¢iideki sforzando ile
calima devam edilmistir. Bu esnada sef heniiz esere miidahil degildir. Kemenge soloda 13.
Ol¢iide ritardando yazili olmasina karsin, icraci ritardando yapmak yerine pasaji daha
belirgin sekilde c¢almay1 tercih etmis ve Ol¢ilinlin sonundaki point d’orgu uzatmayi
yeglemistir. Sonra gelen Olgiide ise yine point d’orglu sol notasinin uzatkisini daha kisa
tutmus ardindan gelen ad libitum pasaja baglant1 kurmustur. Eser metninde ve partisyonda
yazili oldugu sekilde ¢alarak 21. dlciide, lizerinde yine bir point d’org yazili Fa notasina
gelindiginde orkestra sefi sonra gelen Olgiinliin temposuna uyum saglamak {izere

hazirlanmaya baglar. Bu esnada ¢alicilara 1 6l¢ti kaldigini sol eli ile isaret eder.

Videodaki Zaman Kodu: 02:00/19:03

Kemence solosunu bitirir. Orkestra sefi tuttiyi hazirlayacak sekilde bir auftakt vererek
kemcenin ince La bemol sesini vibratosuz sekilde calmaya basladigi 24. 6l¢iiye baslar. Bu
Olcliden sonra diger enstrumanlarin teker teker katilimi ile olusacak olan tuttinin de
basladig1 yerdir. Orkestra sefi Sl¢iiniin 3. vurusunun auftaktini, 6nce 1. kemana bakarak,
yaptigi minik bir bas hareketi ile, ardindan 6l¢iiniin son sekizligini 2. kemana bakarak
verir. 25. 0l¢iliniin 2. sekizligi ile baslayan viyola partisinin de girecegi yeri basinin hareketi
ile destekledigi bir bakis ile gosterir. Bu 6l¢iide hemen sonraki vurusun ikinci yarisinda
fliitiin girisini vermek yerine fliitistin keskinligine birakarak, son vurusun ikinci yarisinda
giren klarinete bir bakis ile girigini gosterir. 26. dl¢iiniin 2. sekizliginden itibaren baglayan
viyolonsele girisi verir ve sonraki Ol¢iide yine viyolonsel partisinde yer alan ff sfz
sforzandoyu, kendisine donerek aksanli baslangi¢ istercesine bir hareketle gosterir. Bu
noktada viyolonsel arada arseyi kaldirip aksanli bir sekilde sanki nefes varmisgasina galar.
Alternatif olarak, bu nefes olmaksizin da icra edilebilir. Partisyon, 28. 6l¢iiniin son
vurusunda kemence, 1. keman ve viyola, c¢ellonun tam bittigi noktada sesi devralacak
sekilde yazilmistir. Buna gore sef bu enstrumancilarla gbz temasi kurarak belli bir auftakt
zamaninda odaklamaya caligmistir. Bu auftakti takiben 29. dl¢iiniin basinda perkiisyon ve
piyano hari¢ tiim enstrumanlar ¢calmaya baslamistir. Crescendo ile yirtict bir sese doniisen
ifadeyi, takip eden 30. Olciliniin birinci vurusu ile birlikte bitirmek tlizere hareketlerini

biiyliten orkestra sefi, 4. vurustan hemen 6nce vurusun kdosesini iyice belirginlestirir.
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Herkesin ¢almay1 birlikte keserek sesi kemencgeye birakacaklari bu noktayr sef ilk vurusu

kuvvetle vurarak kapatir.

Videodaki Zaman Kodu: 02:27/19:03

Kemengenin yalniz kalmasi ile birlikte yine vurmay1 birakir ve gozle partisini takip etmeye
baglar. Kemengenin ¢ift ses tinlattigi (Sol — Mi) 34. dlgiiye gelince orkestra sefi sanki point
d’orgdaymis gibi sonraki 6l¢iiyii igten vurarak hazirlar. Sonraki 6l¢iiniin basini gostermek
lizere gosterdigi auftakt ile birlikte tekrar vurmaya baslar. 36. Olgiiniin 2. sekizliginde,
once calmaya baslayacak olan viyolonselle goz temas: kurar. Viyolonselden tam bir
dortliik sonra yani ikinci vurusun ikinci yarisinda baslayacak olan viyolanin girisini
vermeksizin direkt olarak, birlikte son sekizlikte calmaya baslayacak olan klarinet, 2.
keman, perkiisyon ve piyanoyu odaklayici sekilde géz temas: kurmayr tercih eder. 37.
Olciide kemanda Ol¢ii basinda gelen Mi bemol — Do — Re hareketi hemen akabinde
viyolada gelir. Ancak sef bu sirada viyola partisini isaret etmek yerine 2. kemanin, 6l¢iiniin
3. vurusunun ikinci yarisindaki girisini gostermeyi tercih eder. Bu sebeple viyola
partisyonda isaret edilenden biraz daha ge¢ baslar ¢calmasi gereken pasaja. Burada 6nemli
olan husus 1. kemanda gelen hareketin sanki tek bir enstrumanmiscasina viyolada
devamini saglamaktir. Viyola mezzo piano niiansta ¢almaya baglar. Bu niians 1. kemanin
Mi bemol — Do — Re yaptig1 sirada kaldigi niianstir. 2. keman bu noktada c¢ift piano pp
niianstan crescendo yaparak sesler arasindaki yerini alacaktir. Bu sebeple onemli ve
gosterilmesi gereken parti viyola partisi olmalidir. 37. Slciliye gelindiginde, olgiiniin 3.
vurusunun ikinci yarisinda baglayan klarinete sol eli ile girisini gosteren sef,
enstrumancilara bakmaksizin sadece hareket yogunlugunu idare ederek fliit, 1. keman ve
piyanoda, 39. dl¢iiniin ikinci sekizligi ile baglayan sesi igaret eder. 40. 6l¢iiye kadar diiz bir
sekilde saymay: siirdiiriir ve bu Olgiiniin 3. vurusunun ikinci yarisinda perkiisyon
partisinde arse ile ¢alinan Do notasinin girisini verir. 41. 6l¢iliniin 3. vurusunda hazirladig
klarinet ve viyolaya odakli sekilde, 4. vurusu auftakt olacak sekilde gdstererek bu partilere
isaretlerini verir. 42. Olgiiniin ilk vurusu ile birlikte 1. kemana bakar, bu 2. vurusun ikinci
yarisinda baglayacagini hatirlatma amaciyladir. Viyolonselin 43. 6lgiide hazirlanmasi ile

orkestra sefi de 2. vurusun ikinci yarisinda girisin auftaktini verir.
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Videodaki Zaman Kodu: 03:23/19:03

44. dlclinlin son sekizliginde birlikte baglamak {izere perkiisyon ve piyanoyla goz kontag
kurar. 45. 6lgiiniin basin1 daha belirgin vurur. Kemengenin daha belirgin sekilde ortaya
cikmasi icin 46. dlciide sol eli ile isaret eder. 48. dl¢iiniin ikinci vurusunun ikinci yarisinda
girecek olan viyolaya sol eli ile girisi verir ve hemen ardindan 2. kemana donerek son
dortlilkte ¢almasini isaret eder. Klarinet burada dortliigli zihninde ikiye bolerek dogru
zamanda kendisi girer. Bu esnada 5/4’liik tartimda calinan 49. 6l¢iiniin ikinci vurusunun
ikinci yarisinda girecek olan viyolonseli hazirlar ve girigini gosterir. 4/4’liikk tartimdaki 50.
Olcliniin basini yine belirgin sekilde vurur. Ayni 6l¢iiniin 3. vurusunda da belirgin vurarak
fliit ve viyola’nin sifirdan girecekleri yeri isaret eder. Zamanlama agisindan &zellikle
viyolanin dogru zamanda ¢alma konusunda bir handikap1 yoktur. Ancak fliit¢iiniin
Ozellikle uzun siiredir sessiz kalmis olmasi sebebi ile giris anlaminda handikapi
bulunmaktadir. Bu sebeple, 50. dlgiide 1. keman, 2. keman, viyolonsel partilerinde gelen

aksanlar1 gosterdikten sonra sadece fliite girisi gostermesi yeterli olacaktir.

Videodaki Zaman Kodu: 03:53/19:03

52. olgiiye gelindiginde, kemence yalmiz kalarak Mi sesini duyuracaktir. Bu sebeple
orkestra sefi kemengenin baslayacagi noktay: isaret eder. Ancak performans sirasinda tam
Ol¢ii basinda isaret verir. Bunun sebebi belki sus isaretini zaten piano niiansta baslayacak
notayla harmanlayarak yine sifirdan baslayan bir ses elde etmek olabilir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta, sesin kopmamasimi saglayarak, karmasadan tek bir sese
doniigsiimiin saglanmasidir. Bu da 6nce viyola ve hemen sonrasinda da fliit partilerinin
diminuendo yaparak sifir noktasina erismeleridir. Bu partiler sifir noktasina ulasmadan ¢ok
az once kemengeye girisi verilmeli, diger seslerin icinden dogacak sekilde tinlama
saglanmalidir. Boylelikle tin1 bozulmadan tek enstrumana tasinabilir. 53. dl¢iiniin ikinci
vurusunun ikinci yarisinda baslayacak olan viyola igin, sol eliyle giris verir. Ugiincii
vurusta sol elini hazirlayip ikinci kemana dogru sabit tutan sef, dordiincili vurusla birlikte
elini kaldirarak 2. kemana girmesi gereken yeri isaret eder. 54. dl¢iiniin 3. vurusunun ikinci
yarisinda klarinet ve viyolonselin {linison c¢aldiklar1 pasajda klarinete niente yazilmisken,
viyolonsele ppp niians koyulmasinin sebebi viyolonsel agirlikli bir ses istenmesi olabilir.
Bu sebeple molto vibrato ¢ok belirgin olmalidir. Klarinet de viyolonselin ses rengini daha

da zenginlestirerek sforzando yaparak yerini 1. kemana birakmalidir.
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Orkestra sefi bu noktada, viyolonsele 54. 6l¢iideki girisi verir ve arindan 55. 6lgiiniin basini
belirgin sekilde gosterir. 1. kemana bakarak girigini verir. Makamin 1. kemanda sforzando
ile belirginlestigi 56. dlciliniin 3. vurusunda sol eli ile 2. kemana isaret eder. Bu noktada
ikinci keman ve viyola birlikte ¢almaya baglarlar. Ancak Viyola hemen Oncesinde zaten
calmakta oldugu i¢in sayma sikintisi ¢ekmez. Viyolonselin son vurustaki baslangicini
gostermeksizin, sonraki Olc¢linlin basini, oncelikli olarak fliit, perkiisyon ve piyanoya,
kuvvetli vurarak gosterir. Sonraki 6l¢ii olan 58. 6l¢iinilin basinda da yine kuvvetli vurarak
niiansi hatirlatmak ister. Hareketlerini biiyiitiir. Bu noktada kemenge harig¢ tiim galgilar f
forte niianstadir ve daha da kuvvetli ¢almak tizere crescendo yapmaktadirlar. Burada ortaya
cikan en 6nemli sikinti, nilans degisimleri ve bu degisimlerin zamanlamalar1 olgusudur.
Partisyona gore 57. 6l¢lide mezzo forte nilianstan baslayarak git gide artan, 58. 6l¢iiniin
basindan itibaren forte niliansa ulasmis ve artmaya devam eden, ayni Olgiiniin son
vurusunda FFF niiansa ulasip iki vurus igerisinde yani 59. Olgiliniin  ikinci vurusunda
pianissimo niiansa kadar diislip yeniden iki vurus i¢inde, 59. dl¢iliniin son dortliigiinde forte
niiansa ¢ikilmasi1 gerekmektedir. Buna gore orkestra sefinin burada en 6nemli miidahelesi
niiansalara olmalidir. Bu noktada dort vurmay1 birakarak sadece niiansi yonetmesi etkili
ses elde etme konusunda yardimci olabilir. Biiyiik C harfi ile gosterilen 63. ol¢iide
baslayan kemence soloya kadar niiansi git gide disiirerek, dalgalanmayi siirdiiriir, en

sonunda ise nienteye ulasacak sekilde soner.

Videodaki Zaman Kodu: 04:39/19:03

Buraya kadarki dalgalanmada genele ters zamanda ¢alan, bagka bir parti yoktur. Dolayisi
ile sayma konusunda sikint1 ¢ekilmemektedir. Orkestra sefi sayisi icinden yaparak sadece
niiansi isaret ederse, hem giirlilk anlaminda, hem de birliktelik anlaminda daha senkronize
olunabilir. Bunu da sadece yeni sesin, ya da yeni nliansin baslangicindan once kiigiik bir
auftakt ile belirtilmesi ile saglayabilir. Eger vurarak devam edecek olunursa, c¢alicilarin
sadece dogru zaman ve dogru niisansit yapma kaygis1 olacagindan, bireysel olarak
ulasacaklar1 niianslarda farkliliklar olabilir. Bunun oniine ge¢mek adina burada zaman
konusunda odak noktasi olarak birligi saglayabilir, bdylece niians birligi de kendiliginden
olusmus olur. Nitekim, kayitta orkestra sefi bu pasajda vurmayi silirdiirmiistiir, niians

konusunda her calici kendi diisiincesine gore bir oran belirlemis, calim esnasindaki
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duyumsamalart ile refleksif anlamda birbirlerini yakalayarak bir biitiinliik olugturmuslardir.
Bu esnada sef vurmayi siirdiiriip niiansin geregini gostermistir. Halbuki bu noktada
vurmay1 birakmasi hem calicilarin dikkatini tizerine ¢ekecek, hem de anlik olarak calicilara
miidahele edebilme sans1 doguracaktir. Zaten miizik nienteye dogru gitmekte, Si lizerinde
Hiizzam makaminin ¢ekim alanina hareket etmektedir. Bu alan da yine kemence solo ile
baslayacaktir. Ancak bu sefer solo daha agir bir tempoda olmalidir. Kayitta orkestra sefi bu
kisimda yine vurmayr birakir, solonun temposunu kemengecinin belirlemesine miisade
eder. Solonun sonunda, 74. olgiide kemenge partisinde yer alan tremolo Fa notasinin
duyulmas: ile viyola partisine biiylik D harfi ile igaretlenen yerin yaklagsmakta oldugunu

isaret eder.

Videodaki Zaman Kodu: 05:48/19:03

Kemengede sul tasto ve non vibrato sekilde calinan La notasini duymasiyla auftakti
hazirlayan orkestra sefi, 75. 6l¢iiniin basina auftakt vererek viyolay1 baglatir. Ayni 6l¢iliniin
ticlincii vurusunun ikinci yarisinda 2. kemani, hemen sonraki 6l¢iiniin ilk vurusunda da 1.
keman1 dahil eder. 3. vurusla birlikte ¢elloya donerek girisini gosterir. 77. dl¢iliniin basini
yine daha biiyiik gosterir. 1. keman ve piyanonun birlikte aksan vererek baslamalar1 gerekir
ancak onlarla zamansal olarak ayni anda baslasa da aslinda kemengenin sesinin nefesle
sona ermesini saglayici bir kapsamda yazilmis olan fliit, sesi devralmak {izere mezzo piano
niiansta yazilmigtir. Bu 6l¢iiniin ii¢lincii vurusunun ikinci yarisinda viyola partisine bir
aksan yazilmistir ancak orkestra sefi performans esnasinda bunu gdstermemistir. Onemli
bir niians olarak, diger partilerin lizerinde mf mezzo forte ve subito (ani) sekilde gelen bir
aksan oldugundan duyulmasi ve gosterilmesi onem tasimaktadir. 78. Olgiliniin {i¢lincli
vurugunun ikinci yarisinda baglayan kemengeye girecegi yeri isaret eden orkestra sefi,
sonrasinda herkese bakarak, biiylik E harfi ile gosterilmis 80. dl¢iliye gelindigini, 6l¢iiniin
birinci vurusunu daha bliylik vurarak gosterir. Burasi ad libitum c¢alinmak iizere
tasarlandigindan, diger partiler hem piano niiansta, hem de uzun sesler tutmaktadirlar ve
takip etmeleri cok daha kolaydir. Bu nedenden 6tiirii orkestra sefi burada solonun akiskan
ve biitlinliikli duyulmasin1 saglayacak sekilde, soloya endeksli olarak vurmali, ya da
soloyu takip etmeli ve solonun getirdigi yerde, girmesi gereken partileri hazirlayip dogru
zamanda miizige katmalidir. Burada énem kazanan partiler, sirasiyla, 80. Olgiide 1. keman,

viyola ve perkiisyon, 82. dl¢iide 1. keman ve viyola, 83. dl¢lide 2. keman ile viyolonsel,
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84. ol¢iide fliit, 2. keman ve viyola partileridir. 85. dl¢li hem 5/4’liik bir tartima sahip
oldugu i¢in, hem de forte niiansta oldugu icin, 6zellikle girisi belirgin vurulmalidir. 84.
Olclide ayrica onemli bir ritmik belirte¢ kemencenin ilk iki vurusta sergiledigi iki adet
ticlemedir. Bu ritmik dgeler ile vurus paralel gitmelidir. Kayitta orkestra sefinin izledigi
yontem, soloyu takip ederek wvurus koselerini calicilar igin sayilabilir sekilde tutmak
seklindedir. Bu konudaki en 6nemli bulgu 82. 6l¢iiniin sonunda kemenge partisinde gelen 8
adet 32’lik notanin ¢aliminin beklenmesidir. Orkestra sefi, kemence partisindeki
32’liklerin tamamlanmasini bekleyerek, 2. keman ve viyolonsel partilerinin dogru zamanda
baslamalarin1 saglayacak sekilde bir auftakt vermistir. Kayitta bu kisimdaki niianslarin
yonetimi de yine ad libitum ele alinmig ve topluluk piano niiansta sabit seyrederken
kemenge partisindeki nlianslar tamamen kemengecinin goriis ve yaklasimina birakilmistir.
Sadece 84. dlciide, 6l¢ii boyunca siiren bir crescendo ile genel niians forteye tasinmustir.
Takip eden oOlciide niians tekrar pianoya donmiistiir. Bu soniis, melodinin ya da makamin
sadece kemenge tarafindan seslendirilecegi soloya doniisene kadar devam etmektedir. 86.
Olctide 1. kemani, 87. Olgiide de viyolonseli kapatarak susturmus, soloyu kemenceye

birakmistir.

Videodaki Zaman Kodu: 06:47/19:03

Bu bitiriste aslolan tek sese diismek oldugundan, sesleri morendo olarak bitirmek, yani
eritmek ya da 6ldiirmek seklinde, grade sekilde nienteye ulastirmak gerekmektedir. Bu da
bitirisleri orkestra sefinin kapatarak gostermesinden ziyade, enstrumancilardan sesi yok
etmesini ya gorsel olarak da grade bir bigimde istemek gerekmektedir. Biiyiik F harfi ile
gosterilmis olan 101. dl¢iide topluluk tekrar baslayacagindan, orkestra sefi 100. 6l¢iiniin
ikinci point d’orgunda topluluga hazir olmalarini isaret eder. Ayn1 dl¢iiniin son vurusunda,
kemenge partisinde, lizerinde point d’org yazili ince Do notasi tinladiktan sonra ise
topluluga auftakti vererek Tempo Primo’ya baslatir. Tempo primo 60 metronom ibaresi
tasimaktadir. Bu baglamda saniye basina bir vurus diismekte oldugundan girilecek

tempoyu kemenge solosu sona ermeden dnce tasarlamak yerinde olacaktir.
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Videodaki Zaman Kodu: 08:02/19:03

101. Slgiiniin ilk vurusunun ikinci 16’liginda 2. keman ve viyola partisi ¢almaya baslar.
Olgiiniin ikinci yarisinda ise ¢elloya dénerek girisini verir. 102. 6lciiniin basinda da 1.
kemana bakarak girisini gosterir. 1. keman ile ayn1 anda piyano da calmaya baslar. 104.
Olcliniin 2. vurusunda klarinet forte niiansla aksanli sekilde, 105. 6l¢iiniin ikinci yarisinda
ise flit piano niiansta devreye girer. Klarinet, fliitiin girdigi yere kadar siliren bir
diminuendo yaparak partisini fliite devreder. Bu noktaya kadar balans i¢inde bir crescendo
ve diminuendo ¢alan tiim partilerce yapilir. Piano niians i¢inde ritmik kaliplar1 g¢alan
partilerin iizerine, diger partilerden bir anda siyrilarak duyulmaya baslayacak sekilde ve
hizda viyola partisinin 107. Ol¢linlin basinda crescendo yapmasi ile makamin sesleri
belirginlik kazanir. Bu sebepten Ozellikle gosterilmesi de gerekmektedir. Kayitta bu
kisimda sef viyolacinin giris yerini belirgin vurmus ancak partinin istiinde durmamuistir.
Ardindan gelen duragan sekilde ritmik kaliplarin ¢alindig1 108 — 111. dl¢iiler arasinda 108.
Olgiiniin 2. vurusunun ikinci yarisinda perkiisyon partisinde vibrafonun sert mallet
kullanarak basladig1 tremolo boyunca yine diger partilerden siyrilarak duyulmasi gereken
bir crescendo ile 109. dl¢iiniin basinda forte niiansa ulasilir. Forte nliansa ulasilir ulasilmaz
Olcli bagindan itibaren diminuendo yapilarak tekrar genel niians olan pianoya doniiliir. 111.
oOl¢iide baslayan genel crescendo iki 6lgii iginde genel niiansi fff niiansa kadar ¢ikartir ve
yine iki Ol¢ii icinde piano nilansa doniilir. 112. Sl¢liniin sonunda ulasilan fff niiansta
belirgin farklilik gosteren parti fliit partisidir. Artik tenuto yapmaktan aksanli sadece dil ile
pizzicato seklinde calinmasi gereken bir cesit aksan verdiginden gosterilmesi yerinde
olacaktir. Diger partilerden ayrilarak en hasin ifade kazandiran, pasaj i¢indeki yegane efekt
budur. Obiir partilerde bunu destekleyecek sekilde arsenin sul ponticello iislupla calinmaya
baslamasi paralel sekilde gelisir. 114. 6l¢lide hem ordinario (normal ¢alma), hem de p
piano genel niianstir. Bu 6l¢iide viyolonsel crescendo yaparak ortaya ¢ikmaya baglar. 115.
Ol¢linlin 1. vurusunun ikinci yarisinda aksanli sekilde Si ¢alar ve ardinan forte niiansa
ulasip diismeye baglar. Bu belirgin tek partidir ve gosterilmesi gerekmektedir. Kayitta sef
diizenli sekilde vurmay1 siirdiirerek, giris i¢in ¢alicinin kendi inisiyatifine birakmay: tercih
etmis, sadece aksanin yerini gostermistir. 116. Olgiide viyola ayni sekilde ancak non
vibrato olmak {izere pianissimo niianstan baglayarak 6l¢ii son sekizliginde sfz sforzando
yapmak iizere crescendo yapmaya baslar. Ol¢iiniin en basindaki onaltilik susun ve ardindan
yapilacak olan crescendonun viyolaya gosterilmesi gerekmektedir. Buradan sonra yarim

Olclide bir, 117. oOlgiide viyolonsel partisinde baslayarak dalgalanma seklinde agilip
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kapanmalar, crescendo ve diminuendolar viyola ve viyolonsel arasinda 120. dlgiiye kadar
stirecektir. Bu esnada diger partiler monotoniyi siirdiirecekler, ritmik patternlerini devam
ettirerek bu hareketlerin fonunu olusturacaklardir. Sefin bu ¢ikis ve inisleri gostermesi
yerinde olacaktir. Sirasiyla Re ve Do diyez seslerinin geldigi bu pasaj, 121. 6l¢iiye 1.
kemanin tremolo lizerinde yaptig1 crescendo ile onu takip eden fliitiin 121. olgiideki
aksanla sonuglanan crescendolariyla devam eder. Once non vibrato ile baslayan Re ve Do
diyez sesleri bu sefer tremolo ve daha distorted (bozulmus, abartili hale getirilmis) sekilde
1. keman ve fliit partilerinde duyulmaya baglar. Bu ¢ekim alaninin kuvvetlenmesiyle es
anlamhidir. Ritmik ¢ogulluk buradan itibaren seslerin bireysel bozulumu halini almaya
baglar ve niiansla birlikte tiim partilerde sforzandolar giindeme gelmeye baslar. 120.
Olciiden itibaren baslayan bu hareket onaltilik ritmik motiflerden siyrilarak yerini
aksanlara birakir. Daha 6nce viyola ve viyolonsel arasinda gerceklesen tinlatmaya benzer
sekilde sonra 1. keman ve fliit, sonra piyano, perkiisyon ve klarinet partilerinin Re ve Do
diyez lizerinde 1srar eden, aksana uzanan crescendo ve aksandan sonra diminuendo
seklindeki dalgalanmalar1 tiim notalarin aksanli calinacagi ve git gide genel niiansin

calmabilecek en iist nlianslara kadar ¢ikacagi, 127. 6l¢iiniin basina kadar devam eder.

Videodaki Zaman Kodu: 09:58/19:03

127. Olgii subito sekilde (aniden) yapilan bir aksanin ardindan yine subito sekilde
pianissimo niiansa diisiilmesi ve hemen sonrasinda yeniden fff niiansa iki vurus iginde
doniilerek, en yiiksek niiansta, tremolo ile ve aksanli sekilde bitirilerek, 128. 6l¢iiniin
basinda piyanoyu yalniz basina tinlayacak sekilde stirdiiriilecektir. Bu ¢ok yliksek bir
niians farkliligini ortaya koymalidir ve sef burada tiim niians1 yonetmelidir. Kayitta sef tiim
bu pasaj boyunca diizenli ve aksanli sekilde vurmay: siirdiirmiis, 126. Ol¢iliniin basinda
piyanonun kalinda ¢aldig1 aksanli Do diyez notasini belirgin sekilde sol eliyle gostermis.
127. dl¢iinlin basinda ise ayn1 sekilde aksani isaret eder etmez postiirel anlamda dizlerini
kirip biraz da egilerek Sp subito pianonun gelisini isaret etmistir. Cok belirgin bir niians
degisimi olmas1 ve de kemenge hari¢ tiim enstrumanlarda birden gelmis olmasi bu kisimda
sefe tam uyumu sart kosmaktadir. Sef burada enstrumancilar ile goéz temasini
kaybetmemeli ve olusturdugu enerji ile grubu bir anda subito piano niiansa davet
edebilmelidir. Biiyiik G harfi ile isaretlenmis, 128. 6lcilide piyanoda kalindaki Do diyez

tremolo yalniz kalir. Bu 6liinlin basinda 6nceki ciimleyi bitirerek siikunete doniilmesi
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gerekmektedir. Bu sebeple kayitta sef onceki Olclide siire gelen forte pasaji vurmaya
devam ederek birinci vurusu biiylik vurmayi tercih etmistir. Bu uygulamada pratik bir
¢Oziim olmasma karsin, sozli olarak piyanoya niiansim1 degistirmemesi gerektigi
hatirlatilmak durumunda kalmabilir. Bu sebeple alternatif olarak sol el forte kapanisi, sag
el de yeni Olgiiniin baginda piyanoda gelecek olan p piano niianstaki dl¢iiyli gdsterecek
sekilde kiiclik bir sekilde vurmaya baslayabilir. Bu pasajda sef ¢ok ufak sekilde sadece
saymayl gosterecek kadar kiiclik vurur ve 1. kemanin 132. 6lgiideki girisinden Once
kendisine donerek vurusunu belirginlestirir. Olcii basindaki onaltilik susu ve hemen
sonrasinda 3. vurusta, 2. keman partisindeki onaltilik susu isaret eder. Bunu viyola
partisinde sonraki 6kgiiniin 2. vurusundaki onaltilik sus izler. 134. 6l¢iiniin 2. vurusunda 2.
kemanda gelen onaltilik sus ve sonraki Ol¢iiniin ilk vurusunda gelen onaltilik sus
gosterilmelidir. Bu pasaj boyunca tiim girisler bu sekilde onaltilik sus ile oldugundan,
enstrumancilar sadece susun gosterilmesi ile dogru zamanda calacaklardir. 136. 6l¢iiniin
son vurusunda fliit, 137. dlgiiniin 2. vurusunda klarinet ve viyola, 3. vurusunda 2. keman,
138. dlgiiniin 3. vurusunda fliit ve 1. keman ile onaltilik suslar yerini daha genis tinlayacak
dortlik suslara birakir. Genigleme yapisaldir ve tintya da yansiyacaktir. 139. olciide
klarinet ve viyolonsel partileri dortliik sus ile 2. vurusta, 2. keman 3. vurusta baslayarak bu
hareketi sergiler. Bu hareket onaltilik suslarin yapisal bir ritardando ile genislemesine
benzetilebilir. Partiler de sakinlesmeye, yaziya nienteden baslayip nienteye uzanan
dalgalanmalar hakim olmaya baslamistir. Bu noktada ses renginde en Onemli yapisal
degisiklik arseyle calinacak perkiisyondadir. Enstrumantasyon anlaminda bu sesle en
ortiisen ses klarinetteki crescendo birlikte tinlayarak dikkat ¢ekecektir. Bu hareketi 137.
Olctide dilli sekilde tremolo calmaya baslayan fliitiin devami seklinde diisiinmek yerinde
olacaktir. Cikacak sesi, kaydi tersten ¢alinan bir piyano sesine benzetmek miimkiindiir. Ses
nasil ki sesin attack zamami geldiginde asil tinisin1 belli ederse, burada da makamin asil
notalar klarinet partisinde 140. 6l¢iide son kez tinlayarak yerini kemengede 142. dlgiide

baslayacak pasaja, Mi lizerinde zirgiileli hicaz makaminin basladig1 yere birakacaktir.

Videodaki Zaman Kodu: 11:04/19:03

Burada o6zellikle uzun stiredir sessiz sekilde bekleyen kemengeye giris zamaninin
gosterilmesi hayati 6nem tasir. 144. Slgiiniin girisinde klarinetin baslangici ile 2. kemanda

son vurusun bagindaki onaltilik sus yine gosterilmelidir. Kayitta da sef ayn1 yeri sol eli ile
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isaret etmistir. 146. olgiide 1. kemanin girisi yine biliylk 6nem tasir, net gosterilmesi
gerekmektedir. Vuruglar degismeksizin siirdiigii i¢in burada calicilarin saymasi daha
kolaydir. Ancak yine de girislerin dogru zamanda gosterilmesi hem ¢alicilarin emin
hissetmesi acisindan hem de biitlinliiglin korunmasi agisindan 6nemlidir. 147. Ol¢liniin
basinda klarinet, 2. keman ve viyola, ardindan hemen vurusun ikinci yarisinda viyolonsel
calmaya baglayacaktir. Bu sebeple 6l¢ii bagin1 dogru sekilde gdstermek hem viyolonselin
saymas1 gereken sekizlik susu gosterirken, hem de klarinet, 2. keman ve viyolaya dogru ve
senkronize sekilde calma sansi verecektir. Bu yiizden 147. Olcliniin basin1 gdstermek
biiylik 6nem arz eder. Kayitta burada sef kemenge partisini takip ederek 147. dl¢iiniin son
vurusundaki sekizlik La ve Sol diyez notalarinin ¢alindigi son vurusu belirgin vurmus,
oncesinde giris yerlerini ¢alicilara birakmayi tercih etmistir. Burada solo parti kemengede
olmasi sebebiyle vuruslar ona endeksli olarak hareket edecektir, ancak ozellikle 146.
Olciide 1. keman ile 147. 6l¢ii basi belirgin vurulmak durumunda oldugundan solo ile bire
bir ortiisecek zamanlama ile vurulmalidir. Kemengenin yalmiz kaldig 152. olgiiye auftakt
olan Mi notasiyla birlikte celloda siiregelen yapay flageolet Mi notasi kapatilmalidir.
Sonrasinda vurus durdurulur. Ad libitum solo 60 metronom degeri ile isaretlenmistir. 158.

0lcii basinda kemenceyi takip ederek vuruslar baslar.

Videodaki Zaman Kodu: 12:02/19:03

Biiyiik I harfi ile isaretlenmis olan, 159. dl¢ii ile 4/4 tartimda La’da Buselik makami baslar.
Burada 3. vurusun basinda 1. kemanin onaltilik esi gosterilerek keman dahil edilir. sonraki
Olciinlin son vurusunda 2. kemanin sekizlik susu, sonraki Ol¢iiniin 2. vurusu basindaki
sekizlik sus viyolaya gosterilir. Daha sonra 162. ol¢iiniin 2. vurusu viyolonsel dahil
edilerek devam edilir. Bu esnada her partide yine sforzando ve aksanlar mevcuttur.
Ozellikle dnemli olan aksanlar gosterilmelidir. Ornegin 162. dl¢iiniin 1. vurusundaki aksan
ile 164. 6l¢ii baginda gelen aksanlar duyulmalidir. 164. 6lc¢lideki aksan ile viyolanin La —
Do baglantisi arasinda bir iliski kurulabilir. Sol diyez 1. kemanda aksanl sekilde geldikten
sonraki sekizlik zamanda viyolaya yaptirmak iizere aksan gosterilmelidir. Bunu bir bakis
ya da sag dirsegin bakisla birlikte minik bir hareketi ya da hareket parcacigr ile
gosterebilmek miimkiindiir. Bunun yerine sub divisi bir sekilde ilk vurus ikiye de
boliinebilir. 165. dl¢iide tiim yayh calgilarin birlikte crescendo yaparak 5/4’liikk dl¢iiniin 3.

vurusunda fortissimo niiansa tasinmasi ve akabinde yapilan diminuendo ile i¢ ice gececek
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sekilde klarinetin son vurusun ikinci yarisinda baglamasi gerektiginden, yaylilardaki
diminuendo etkili sekilde isaret edilmeli ve partiler sondiiriilmelidir. Boylece Ol¢iiniin 4.
vurusunun basindaki sekizlik sus gosterilerek klarinet partisi de dahil edilebilir. Klarinet
crescendo yaparken, 167. Olclinlin basinda, 1. keman aksanli ve sul ponticello sekilde
gireceginden, klarinetin, distorted (bozuldugu) sekilde ¢almaya devam ediyormuscasina bir
devami seklinde diisiiniilmesi ve klarinetten kopuk olmamasi saglanmalidir. Buna gore 1.
kemanci ile klarinet provalarda biitiinliigii saglamaya odaklanabilirler. 168. dlgiide ise
viyola dahil edilmeli ve 3. vurustaki aksani gosterilmelidir. Bu aksan ile klarinet ve
viyolonsel de kendi partilerinde baslayacaklari, 3. vurusun basindaki sekizlik susu almis
olacaktir. 169. 6lcli basinda, ayn1 sekilde sekizlik sus bu sefer 2. kemana denk gelir ancak
klarinette de Ol¢ii basinda aksan geldiginden bu aksan gosterilmeli ve sus onunla
senkronize diisiiniilmelidir. Olgiiniin 3.5. vurusunda 2. kemana, sonra da son vurusun 2.
onaltiliginda 1. kemana gelen aksanlar, dogru zaman algis1 yaratilarak, dogru zamanda
duyurulmalidir. Buna gore vurus onaltiliklara boliinemeyeceginden, 3. vurus gosterilmeli,
sub divisi sekilde 2. kemandaki aksan belirtilmeli, hemen ardindan 4. vurus kuvvetli
vurularak gosterilmeli ve onaltiliklarin boliinme zamanlamasi 1. kemanciya birakilmalidir.
Zira diger tiim partiler ses uzatirlarken 1. kemanda onaltiliklarla 6lgiiyli kapatip sonraki
Olgiiniin de 1. vurusunda ticleme halinde bir dortliik ve sekizlikten olusan ritmik hareket
mevcuttur. 171. Ol¢iiniin 3. vurusu viyolaya gosterilmeli. Aksanli girisi belirgin vurusla
isaret edilmelidir. Kayitta da bu sekilde yapilmistir. 171. dlgiide klarinet partisi makamin
seslerini melodi olusturacak sekilde siralar, buna sul ponticello sekilde son vurusta 1.
kemanin katilmasi, sonraki 6l¢iliniin 1. vurusundaki onaltilik susu takiben {i¢ adet onaltilik
nota ile 2. vurusta viyoladaki 2 sekizlik nota ve 3. vurusta ¢ellonun dahil olmasimni takip
eden 3. vurusun 2. yarisindan itibaren 1. keman, 173. 6l¢iiniin ikinci vurusunda 2. keman,
174. Olgiiniin 2. vurusundan sonra iicleme ile viyola, sonra Ol¢iiniin ikinci yarisinda 2.
keman, sonraki dl¢iiniin ilk yarisinda 1. keman, 176. 6l¢iide glissando ile yine 1. keman ve
sonraki Ol¢iide ise 2. keman olmak iizere, melodiyi birlikte olusturarak galarlar. Burada
partiler, melodiyi ¢ok belirgin sekilde paylastigi i¢in tek bir enstruman gibi duyulmasina
ozel olarak ilgi gosterilmelidir. Calicilara birlikteligin sadece zamansal degil tinisal

anlamda da biitiin olmasi1 gerektigi provalarda dikkat ¢ekilmelidir.
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Videodaki Zaman Kodu: 13:22/19:03

Bu hareket, seyri partisyonda biiyiik J harfi ile isaretlenmis 178. dl¢iiye tasir. Olgiiniin bast
yine gosterilmeli ancak 3. vurus yine sub divisi vurularak ya da sadece vurus basi belirgin
gosterilerek kemencge ve viyolaya isaret verilmelidir. Viyola ve kemengenin birlikte {inison
olarak calacaklar1 bu pasaj 6zel olarak entonasyon g¢alisilmasi gereken bir pasajdir ve pek
cok degistirici icerdigi i¢in entonasyonda birlik saglanmasi &zellikle yerel olmayan
calicilar agisindan ¢ok zor olacaktir. Zamansal anlamda biitiinliik i¢in 183. 6l¢iiniin basi ile
son sekizligi belirgin vurmak c¢alicilar1 rahatlatacaktir. Bu pasaj 190. dlgiideki K harfi ile
isaretlenen kisima getirir. Burast 50 metronom ile isaretlenmistir. 191. Ol¢iinlin 4.
vurugunun basindaki sekizlik sus piyano partisi i¢in gosterilmelidir. Burada piyanist tek
nota iizerinde tremolo yapacaktir ancak tusa basarak yapmak yerine bir pena aracilig ile
piyano teli lizerinde de tremolo yapabilir. Bu ¢aliciya birakilmistir. Kayitta piyano normal
sekilde calinarak yani tusa basma seklinde tremolo yapilmistir. Klarinet 195. dlglide baglar.
Bu 6lgiiniin girisi kuvvetli vurulursa klarinetci 6l¢ii basindaki sekizlik susu sayarak dogru
zamanda ¢alabilir. Ayn1 sey sonraki 6l¢ii baginda 2. kemanin girisi i¢in, 197. dl¢iide viyola,
198. olgiide tekrar klarinet, 199. 6lciide 1. keman, 200. olciide fliit ve viyola i¢in de

gecerlidir. 200. 6l¢iiniin 3. vurusunda 2. kemana da ayni diistince ile giris verilmelidir.

Videodaki Zaman Kodu: 15:16/19:03

202. olciliniin ikinci yarisinda klarinet ve perkiisyon (vibrafon), 203. 6l¢iliniin ikinci
vurusunda kemenge ve viyola ya giris verilmeli, 3. vurusun basindaki sus hem fliit, hem de
klarinet i¢cin gosterilirse birliktelik acisindan saymayi c¢ok kolaylastiracaktir. Burada
kemenge ve viyola yine tlinison oldugundan entonasyon yine sorun olabilir. Bu yilizden
burada da yine entonasyonla 6zel olarak ilgilenmek gerekebilir.204. Sl¢iiniin 3. vurusunin
basinda viyola partisindeki sus, 205. Ol¢iiniin 3. vurusunda 1. kemanda ve perkiisyonda
gelen sus gosterilmelidir. 206. 6l¢iide bu sefer viyola ile degil, viyolonsel ile {inison olan
kemenge Ol¢ili basinda c¢almaya baslar. Viyolonsel ve kemenge igin Olgiliniin basi
gosterilebilir. Ozellikle La (dért koma) bemol notasmin entonasyonu igin kemenge,
klarinet ve viyolonsel odaklanmalidir. Burada da referans olarak kemencge alinmalidir.
Viyolonsel ile {inison baslayan kemenge ciimlesini klarinet ile birlikte siirdiiriir. 208. dl¢ii
klarinet ile kemenge iinisondur. Bu oOlglinin 3. vurusunda fliit girecektir, yine vurus

basindaki sekizlik sus gosterilmelidir. Sonraki Olgiiniin basindaki sekizlik sus bu sefer
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perkiisyon partisine (crotales) isaret edilmelidir. 210. 6l¢ii de yine klarinet ile kemenge
iinisondur ve entonasyona 6zel olarak ¢aligsilmasi yerinde olacaktir. Bu 6l¢iiniin basindaki
sekizlik sus viyolonsel partisine gosterilebilir ya da bunun yerine melodiyi tistlenen bu iki
partiye dikkat c¢ekilebilir. 212. 6l¢giiniin 2. vurusunun ikinci yarisinda viyolonsele isaret

vermek yerinde olacaktir. Kayitta da bu giris etkili sekilde verilmistir.

Videodaki Zaman Kodu: 16:04/19:03

Bundan sonraki dl¢iiden itibaren vuruslar yegane hareketli parti kemenge oldugu i¢in bu
partiye odakli devam etmelidir. 215. 6lciide 1. kemanin ve viyolonselin nienteye dogru
diminuendolar1 gosterilmeli kapatilmamalidir. Ancak birlikte olmasi1 gerektigi i¢in ya
enstrumantistler aralarinda bakisarak vurusu takip etmeli, ya da dnceden anlagilmalidir.
Zira kapatis isareti yapilmasi hem nienteye ulastirma mantigi ile ters diismektedir, hem de
keskinlik igerdiginden miizigin partisyonda da belirtilen sekilde gerektirdigi ifadeyi
olusturmamaktadir. Kayitta bu kisimda kemenge inisiyatifi tistlenmis, 214. dl¢iiden itibaren
vurus disinda ¢almayr uygun gormiistiir. Performans sirasinda bu bir vurus kadar onde
calmaya doniligmiistiir. Burada bir biitiinliik icinde seyir etmek gerektiginden, ya
kemengeciye uygun sekilde vurmak, ya da kemencecinin vurusa gore bir seyir izlemesi
gerekmektedir. Ancak diger partiler nienteye dogru gittiginden ve kemenge artik yalniz
kalacagindan bu noktada sefi takip etmeye gereksinim yoktur. Sef de diger partilerle
birlikte vuruslarini kiigiiltlip en sonunda vurmadan soloyu, piyanoda Sol sesi iizerinde
tremolo olan pedal sesi iizerinde kemengeye birakir. Artik vurmaz. 215. ve 216. dlgiilerde
uzun ses tutan kemence, 217. Olgiiden itibaren emprovizasyonuna baslar. Takriben 10
birim zaman boyunca uzayacak olan solonun sonunda 218. 6lgiiye giris yapmadan once

bakisarak sefle anlasilir.

Videodaki Zaman Kodu: 17:00/19:03

218. Olciiniin basinda kemengenin c¢alacagt Mi - Fa diyez — Sol — La bemol onaltilik
notalart birinci vurusu olusturur ve sef ikinci vurusu vurarak vurmaya baglar. 3. vurusu
belirgin vurarak viyolonselin susunu gosterir ve viyolonsel nienteden baslayarak miizige
dahil olur. Iki parti de piyanonun, piano niianstaki tremolo pedalimin {izerinde, git gide

kaybolarak nienteye birakirlar. Once kemenge sul ponticelloya ddniiserek pppp niiansa iner
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ve kaybolur. Sonra viyolonsel ayn1 sekilde piano niiansta sul ponticelloya donerek git gide
diminuendo yaparak nientede kaybolur. Bu noktada sef ikisini de yine ayni sebepten
durdurmamalidir ve kendisi de vurmay1 birakmali, point d’org yaparcasina beklemelidir.
Sadece piyanodaki mezzopiano niianstaki tremolo pedal yalniz kaldiginda sef bu sefer
yayli calgt calan enstrumantistlere donerek tel lizerinde rastgele ¢ikaracaklari flageolet

sesleri ¢ikartmaya baglamalar i¢in 223. 6l¢li bagindaki zamani gosterir.

Videodaki Zaman Kodu: 17:25/19:03

Olgiiyii tamamen vurmadan bekler. 20 birim zamanlik siire boyunca bekledikten sonra

diminuendo isareti ile birlikte kiigiilterek hareketi nienteye diiser.

Videodaki Zaman Kodu: 17:54/19:03

Hareketsizce ve ses ¢ikartmadan 10 birim zaman kadar bekler ve bitirir.

3.2.2. Kayit2

Kayit 2 (Tirkmen,  2013), youtube portali  {izerinde yer alan,
“https://www.youtube.com/watch?v=-FmWjuEuRbc” adresinde, ‘“Hat for Kemence and
Strings” bashg ile, kamuya agik sekilde paylasilmis bulunan, 2013 yilinda Levent Unsal
kullanicisinin hesabi araciligi ile yiiklenmis olan, Fazli Orhun Orhon’un yonetiminde
gerceklestirilmis olan, kemenge partisini Nermin Kaygusuz’un ¢aldigi, Ozgiir Baskin, Ana
Albero, Ozge Erdem, Yagiz Erarslan, Can Sakul, Deniz Yilik, Ediz Sekercioglu, Hiiseyin
Necmi Okay, ve Seyithan Karabacak’in katilimiyla, Erkin Onay ile gerceklestirilen kayit

olarak belirlenmistir.

118



Bu kayitta video goriintiisii olmamasi sebebi ile eseri kayitta yoneten orkestra sefi Fazli
Orhun Orhon ile sdylesi yapilarak (EK4), hem ses kaydi lizerinden, hem de performansa
iliskin anlatilardan yola ¢ikarak c¢esitli ¢ikarimlarda bulunulmustur. Miizikal yorum
izerinde, Ozellikle diislinsel yaklagimlar istiinde konugularak, izlenmesi gerektigi
diistiniilen yol ve yontemler iizerinde durulmus, bunlardan yapilan ¢ikarimlarla alternatif
yontemler ortaya koyulmaya calisilmistir. Kayit 2 iizerine yapilmis sdylesi EK 4’te

bulunmaktadir.

Fazli Orhun Orhun’a gore bu eserde besteci Onur Tiirkmen’in bir zaman ¢izgisi lizerinde
belli zamanlarda, o zaman1 durdurup, dondurup, o anin igine girerek bir pencere agtig
anlayis1 hakimdir. Bu anlayis ¢ercevesinde, kemencge ana hatti ¢izer ve sonrasinda o anda
derinlesmeler, hatta kalinlasmalar meydana gelmeye baslar. Bu noktalarda orkestra
devrededir ve alinan rollerin igerikleri hattin ne kadar kalin ya da ince oldugunu belirler.
Hattin kalinlasti§i noktalarda besteci kendini ifade ederken, kemencede sadece
animsayiglar ve animsatiglar vardir. Buna gore seyir sirasinda besteci g¢esitli noktalarda
sanki eserin i¢cinde zamani durdurup kendisini, ya da kendi goriisiinii ortaya koyar. Bunu
geleneksel cergeveyi ve yalinligi bozmadan yapmaya 6zenirken ayn1 zamanda kendisini de

son derece modern bir yaklagimla dile getirir.

Bak buradaki girislerin, bag tarafla ciddi bir motifik iliskisi var, betimsel iligkisi var. Bir
arch form var miizigin igerisinde, Schonberg’in kompozisyon kitabinda bahsettigi.. Bana
gore.. Anladin m1? Form olarak ¢ikarttiginda.. Yani biitlin bu dogaglamalarmn arasindaki
gelen seyler, rondo sonat gibi birbirine bagl. ABACADACABAAA ... Anladin
mi? Adam boyle birsey yapiyor, bir arch form var yani miizigin i¢inde. Yani lineer degil
miizik. Cizgisel formda akmiyor. Ona ¢izgisel formda akisi veren sey, enteresan bir
dualite, yani Onur’da rastlayabilecegin birsey. Kemenge c¢izgisel akiyor. Madrigal gibi,
cizgisel akiyor yani. Madrigal kaba bir tabir oldu, Tiirk miiziginin kendi taksimi gibi.
Fakat Onur’un kendini koydugu ve kendini ifade ettigi yerler ise, kurgulu ve bilingli
siralanmis durumda. Kullanilan renkler, kullanilan niianslar... (Orhon, 2019, s.137)

Eser bu ¢ercevede ele alinarak, yalinlig1 ve sadeligi bozmadan, gosteristen uzak ve ortaya
bir ¢izgi ¢ikartacak sekilde yonetilmelidir. Besteci ve orkestra sefi Fazli Orhun Orhon’a
gore bu eserin ilk versiyonu daha etkilidir ve kendisi icra etmek agisindan eski versiyonu

tercih etmektedir.
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Ayirca bestecinin aksine, Fazli Orhun Orhon, bu eserde bir form anlayisinin bulundugunu,
bir arch form ile agiklanabilecegini savunur. Bu goriis eserin biitiinliigli agisindan son
derece yapicidir. Eserin doruga ulastigi 126.-127. dlgiiler ile sonrasinda gelen pasajda
piyanonun kalin oktavindaki Do diyez ile J harfine gelirken ¢ikilan nokta araligi gibi belirli
alanlarin da tanim i¢inde yer almasi, calicilar agisindan belirleyici olabilir. K harfi
sonrasini bir coda olarak diisiinmek de final hissi gelistirmek adina formal yapiya hizmet
edecektir. Ancak bu noktada eserin kendi felsefesinde bulunan merkezsizlik hissi, hi¢bir
yere ait olmaksizin bosluga cizilen figiiratif bir ¢izgi olma olgusuyla bagdastirma adina
zorlayict bir ¢ikmaza siiriiklenmek miimkiindiir. Bu sebeple yonetecek orkestra sefinin bu

konu iizerine diisiinerek kendi yaklasimini segmesi gerekmektedir.

3.2.3. Kayitlarin Ortak Yanlari

Her iki kayit da youtube dijital platformlar iizerinde, halka acik sekilde paylasilmis
kayitlardir. Her iki kayitta da ayni eser temel alinmistir ancak kayitlarda gecen eserin

versiyonlart birbirinden farklidir.

3.2.4. Kayitlarda Birbirinden Ayrisan Yaklasimlar

Kayitlardan ilki, Almanya’da bir konser i¢in yapilmis olan, eserin son diizenlemesine ait
bir konser kaydidir. Bu versiyonda enstrumanlar kemenge, fliit, klarinet (Si bemol), 1.
keman, 2. keman, viyola, viyolonsel, perkiisyon ve piyano seklinde kullanilmistir.
Piyano’nun 6zellikle belirgin sekilde pest registerde caldigi pasajlar, eski versiyonda
kontrabas tarafindan ¢alinmistir. Bu kayitta gecen partisyon EK 5’te yer almaktadir. ikinci
kayit ise, kemence ve yayli enstrumanlardan olusan bir topluluk tarafindan seslendirilmis
olan, eserin 2011 yilindaki, ilk halinin kaydidir. Nermin Kaygusuz’a ithaf edilmistir. Kayit

1’de piyano iizerinde ¢alinan notalar, piyano ve melodik perkiisyon aletleri (vibrafon vs.)

120



tampere sisteme gore akortlu oldugu icin entonasyon sikintisi yaratacakmis gibi diisiiniilse
de, eserde kullamimlarina dikkat edilecek olursa, bu enstrumanlar, eser i¢inde gecen
makamlarin tampere sekilde kullanilan notalarina denk getirilen partiler ¢almaktadirlar. Bu
sebeple, akort farkliliklarindan dolayr olusabilecek olan ayrisimlara maruz kalmadan
calabilmektedirler. Bu sayede eserin icrasinda entonasyon kayiplarina sebep olmaktan daha
¢ok, calim esnasinda referans kabul edilebilecek bir odak noktasi da olusturmaktadirlar.
Ancak Kayit 2°de bu enstrumanlar bulunmadig1 i¢in referans, kemenge partisi ya da o
sirada ¢almakta olan aktif parti hangisi ise o olmak durumunda kalmaktadir. Miizige
katilanlar o sirada ¢almakta olan partinin entonasyona uygun bir sekilde ¢almak suretiyle
bunu wuygulamalidir. Karsilastirmali olarak bastan sona kadar incelendiginde

diizenlemelerin birbirinden ayrilan noktalar1 su sekildedir:

Ik versiyonda Tiirk miizigi notasyonunda kullanilan degistirici isaretlerle karisik sekilde
yer verilmigken, yeni versiyonda ise Onur Tiirkmen’in bir komalik mesafeyi yaklasik
olarak 14 cent olarak hesapladigi ve buna uygun olarak kullandigi, daha 6nce de anlatilmis
olan isaretler kullanilmistir. Eser yayli versiyonda, ppp niians ile baslarken, giincel
versiyonda N niente niianstan baslamistir. Bu Hat’in diislince yapisina daha uygun
diismektedir. Baslangic1 ve bitisi belirsizdir. 4. dl¢iideki niiansta da benzeri bir durum
vardir. Bu ppp ve daha diistik niianslarda, 6zellikle bir baslangi¢ ya da bitis karakteri iceren
pasajlar icin, parca boyunca siirdiiriilmiistiir. 24. olcliden itibaren baslayan kisimda, yaylh
partide dnceki versiyonda 1. keman (1) ve 1. keman (2) tarafindan gerceklestirilen girisler,
yeni versiyonda 1. keman ve 2. keman olarak yer almis, 2.keman (1) tarafindan
seslendirilen parti yeni versiyonda viyola tarafindan, 2. keman (2) tarafindan seslendirilen
parti ise klarinet partisi tarafindan seslendirilmistir. Eski versiyonda 1. viyola tarafindan
seslendirilen parti, yeni versiyonda fliit tarafindan seslendirilmis, 2. viyola tarafindan
seslendirilen parti ise viyolonsel tarafindan seslendirilmistir. 35. 6l¢iide eski versiyonda
kontrabasin caldig1r parti, yeni versiyonda viyolonselde baslamis, eski versiyonda 1.
viyolonselde baglayan parti ise daha derin bir ses rengi elde edecek sekilde piyano,
perkiisyon (vibrafon), klarinet ve 2. kemanda birlikte baslamistir. 36. Olgiide eski
versiyonda 2. viyola tarafindan seslendirilen parti ise yeni versiyonda 1. keman tarafindan
seslendirilmektedir. Eski versiyonda 37. 6lgiide, 2. viyola ve 1. viyola iizerinde ¢izilmis bir
cizgi seklinde baslayan Mi bemol Do Re hareketi, yeni versiyonda 1. keman ve viyola

arasinda goruliir. 41. 6l¢tide eski versiyonda 1. viyola partisinde baglayan hareket, yeni
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versiyonda viyola ve klarinet ile baglar. 43. dl¢iide 1. viyolonsel partisi yeni versiyonda
fliitte kullanilmistir. 44. Slgiiniin sonunda kontrabas partisinin bagladigi hareket ise yeni
versiyonda perkiisyon ve piyano partisinde gelir. 45. dlclide kontrabasin eski versiyonda
devam ettigi partiyi yeni versiyonda ¢alan piyanoya, ¢ello ince oktavdaki Fa notasini kesip
kalin sol notasi lizerinde subito piano ile nienteden devam ederek katilir ve destekler.
4/4’liikk tartimda gelen 50. Olglide 2. viyolonsel partisinin birinci vurusta yaptigi hareket
yeni versiyonda yoktur. Bunun yerine eski versiyonda 1. keman (1)’in ¢aldig1 parti fliit
partisinde, 1. keman (2)’nin ¢aldig1 parti 1. kemanda, 2. keman (2)’nin ¢aldig1 parti ise 2.
kemanda getirilmistir. 1. viyola partisi viyoladaki yerini korumustur. 1. viyolonsel de ayn1
viyolada oldugu gibi, viyolonsel partisinde yazilmistir. 53. 6l¢iide 2. viyolada gelen parti
bu sefer perkiisyon partisinde, 1. viyola partisi viyolada, 2. keman (2)’deki parti 2.
kemanda, 2. keman (1) ve 2. viyolonseldeki hareket klarinet ve viyolonsel ile senkronize,
1. keman (2) ve 1. viyolonseldeki senkronize hareket ise 1. keman ve fliitle senkronize
sekilde yazilmistir. Tutti sekilde yiikselise gecilen 58. dlgiide eski versiyonda 1. keman (1)
ve 2. viyola partisinin seslendirdigi Sol Do motifi yeni versiyonda piyano, perkiisyon ve
fliit partisi tarafindan ¢alinacak sekilde belirginlestirilmistir. Yiikselisin niians
dalgalanmalar1 ile tekrar nienteye inecegi pasajda eski versiyonda kontrabas partisi
calmamaktadir. Yeni versiyonda da piyano ve perkiisyon calmaz. Biiyilk D harfi ile
isaretlenen 75. Olglide eski versiyonda 1. viyola partsinde baslayan hareket, yeni
versiyonda da yine viyola partisi ile baglamistir. Ardindan eski versiyonda 1. keman (2)’de
devam eden parti ise 2. keman ile baslatilmistir. Eski versiyonda 1. keman (1)’de baslayan
hareket 1. kemanda, 2. viyolada baslayan hareket ise viyolonsel ile ¢alinmistir. Piyanoda
ve perkiisyonda 76. 6lclide bir parti eklenmistir. Biiylik E harfinden sonra, eski partide 1.
keman (1 ve 2) ile l.viyolada g¢alinan flageolet seslerin yeni versiyonda cogaltildig
goriiliir. Buna gore 1. 2. kemanlar, viyola, viyolonsel ve perkiisyon partilerinin katilimi ile
zenginlestirilmistir. 86. 6lcilide eski versiyonda 1. keman(1) ile 2. viyolanin kapattig1 pasaji
yeni versiyonda 1. keman ve viyolonsel kapatarak akisi kemenceye birakirlar. Kemencge
solonun eski versiyonunda, 98. ol¢iide ad libitum yazmasina karsin 4’lik nota = 50
metronom seklinde bir ibare yer almaktadir. Yeni versiyonda bu ibare ortadan kaldirilmis
ve tamamen ad libitum hale doniistiiriilmiistiir. Biiyiik F harfi ile gosterilen 101. 6l¢iide
tempo primo olarak 60 metronom verilmistir. Eski versiyonda 2.viyola ve 2. keman (1) ile
1. viyola da baslayan hareket burada 2. keman, viyola ve viyolonselde baglamistir. 102.
Olciide piyano partisi eklenmistir. 104. 6l¢iiniin 2. vurusundan itibaren eski versiyonda 1.

keman (2)’nin caldig1 pasaj klarintte, 2. keman (2)’de 105. 6l¢lide gelen pasaj ise fliit
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partisinde getirilerek seslendirilmistir. Bu pasajda 1. viyola tarafindan seslendirilen parti,
viyolonsel tarafindan seslendirilmis, 2. viyola tarafindan ¢alinan parti ise viyola tarafindan
yeni versiyondaki yerini almistir. 108. Olcliden itibaren baglayan pasajda ise eski
versiyonda 1. keman (1)’de baglayan Si (bir koma) bemol iizerinde bir 4’liikk ve bir 8’lik
notanin ligleme seklinde basladigi pasaj, yeni versiyonda aynen korunarak 1. kemanda
getirilmis, eski versiyonda 5’leme ile baslayan ve 2. keman (2)’nin seslsendirdigi pasaj
fliit partisinde kullanilmigtir. 1. viyola partsi viyolonsele gegirilmistir. 110°daki 5’lemeri
calan 2. viyola burada viyola partisinde kalmigken, 1. keman (2)’nin ¢aldig1 parti klarinete
gecmigstir. 108’den baslayarak 2. keman (1)’in caldig1 parti perkiisyon partisi tarafindan
seslendirilmeye baslanmistir. Piyano yine sonradan eklenen partisini stirdiiriir. 114. dlgiide
1. keman (2)’de gelen parti, yeni versiyonda klarinet tarafindan seslendirilir. 1. viyola
partisi 2. kemanda, 2. viyola partisi ise fliitte gelir. 116. dlgiide 2. viyolonselin basladig
kisim burada viyolada gelmistir. Biitiin bu atigma bu iki parti arasinda stirecektir. 122°de 1.
viyolada gelen parti yeni versiyonda fliit tarafindan {istlenilirken, 1. viyola partisi ise 2.
keman tarafindan ¢alinmaktadir. 122. 6lgiide 2. viyolonselin ¢aldigir Do diyez’1, 6lgiiniin 1.
vurusunun ikinci yarisindan itibaren piyano tremolo yaparak desteklemeye baslar. Burada,
eski versiyonda viyolonselde aksanla baslayan uzun seslerin olmasi sebebi ile sesin uzama
olanaklar1 sebebi ile tremolo yazildig diisiiniilmektedir. Bununla birlikte buna paralel
olarak giden viyola partisi bu uzama hissini desteklediginden daha derinlikli bir efekt
olusturulmus denilebilir. 124. dlcliden itibaren yeni versiyonda fliitte dil vurgularina,
pizzicato ¢alimina yer verilmis olmasi, sforzandolu girislerin olagan istii etkin duyulmasi
gerektigini vurgular mahiyettedir. Onceki versiyonda tiim partilerde sadece sforzando
yazilidir. 126. 6l¢ilide sforzando ile baslayarak diminuendo ile piano niiansa inerek, eserin
tepe noktasindan sonraki sessizligi simgeleyen kalin Do diyez notasi, eski partisyonda
kontrabasta sul ponticello sekilde yazilmisken yeni partisyonda bu kisimda piyano tremolo
kullanilmistir. Biiyiik G harfinde eski versiyonda sadece kontrabas tinlarken burada piyano
tinlamaktadir. Buradan itibarenki girisler bastaki gibi farkli partilere dagilmistir. Eski
versiyonda 1. keman (1) ile baslayan parti 1. kemana, 1.keman (2) ile baslayan parti 2.
kemana, 2. keman (1) ile baslayan parti viyolaya, 1. viyola ile baglayan parti 1. kemandan
devam edecek sekilde ve 2. keman (2)ye yazilmis parti de viyoladan devam edecek sekilde
yazilmigtir. 136. 6lciide 2. viyolada yazili parti yeni versiyonda fliit tarafindan, 2. kemanlar
tarafindan ¢alanan partiler de yeni versiyonda klarinet tarafindan seslendirilmistir. 142.
Olciide 2. viyola, yeni versiyonda fliit tarafindan seslendirilmistir. 144. dl¢iide 2. keman (2)

tarafindan seslendirilen parti klarinette duyulmaktadir. 147. 6l¢iide eski versiyonda 1.
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viyolonsel tarafindan seslendirilen flageolet yeni versiyonda viyola tarafindan
seslendirilmistir ve bir 6l¢ii daha uzun tutulmustur. Buradan bitisin daha grade, daha uzun
stirede olmas1 istendigi anlasilmaktadir. Eski versiyonda biiylik H harfine gelindiginde,
kontrabasin solo boyunca tuttugu kalin Do notasi (dem sesi gibi diisiiniilebilir) {izerinde,
Mi’de zirgiileli hicaz makaminda yapilmasi gereken 20 birim zamanlik bir emprovize solo
olmas1 gerektigi yaziliyken, yeni versiyonda bu kisim yer almamaktadir. Yeni versiyonda
153. 6l¢ii H olarak isaretlenmistir. Bundan sonra iki partsiyon arasinda 1. olgiiliik takip
farki olugsmustur. Eski partisyon bir 6l¢ii sayisi daha fazla takip etmektedir. Biiyiik I’dan
sonra, eski partisyona gore 163. olgiide, 2. viyolanin ¢aldig1 Si natiirel’i burada yeni
partisyonda viyolonsel iistlenmistir. 166. Ol¢iiniin sonunda eski versiyonda 1. keman (1)
tarafindan calinan parti, yeni versiyonda klarinet tarafindan seslendirilmektedir. Yeni
partisyonda 167. dl¢lide gelen hareket, eski partisyondaki 1. viyolonselden alinmigtir. Eski
versiyonda 169. dl¢iiniin basinda kesilen ve 1. keman (2) tarafindan ¢alinan Re notasindan
sonra suslar vardir. Yeni versiyonda bu parti kesintisiz sekilde, eski partisyonda viyolonsel
tarafindan ¢alinan Do notasina devrolur ve kesintisiz ¢ekilde iki parti yeni versiyondaki 1.
keman biinyesinde birlesir. Benzer bir durum da klarinetin yeni partisyondaki 168.
Ol¢iideki hareketini, eski partisyonda 1. viyola partisinden almasinda goriilebilir. Si’de
hicazin geldigi yeni partisyona gore 170. 6l¢iide klarinetin yaptig1 hareket, eski partisyonda
1. viyola tarafindan yapilmaktadir. Eski partisyonda 173. 6l¢iide 2. keman (1) tarafindan
calinan parti ise yeni partisyonda viyola tarafindan ¢alinmistir. Yeni partisyonda 173.
ol¢iide 1. 2. kemanlar, viyola ve viyolonsel ile ¢alinan ve git gide tizleserek nienteye
ulagmasi diisiiniilmiis kisim da eski partisyonda, 1. keman (1), 1. keman (2), 2. keman (1)
ve 2. keman (2) ile viyola tarafindan ¢calinmistir. Bu kisimda ayrica perkiisyon partisinde
crotales (kiiciik ziller) kullanilmistir. Biiyiik K harfine kadar devam eden kismin duyulusu
ayni sayilir. Onceki versiyonda da iki keman ve bir viyola tarafindan seslendiriliyorken
burada da ayni yap1 korunmustur. Eski partisyona gore 192. dl¢iide kontrabasta baglayan
uzun ses, yeni partisyonda piyano partisinde yazilmistir. Bu kisim ¢alicinin istegine gore,
ya tusede normal calisla tremolo olarak, ya da telin {izerine bir pena yardimiyla tremolo
yapilmak {izere yazilmistir. Yeni partisyondaki 195. 6l¢giide klarinetin yaptig1 hareket, eski
partisyonda 2. viyola tarafindan yapilmistir. Yine yeni partisyonda 1. keman tarafindan
baslayan flageolet eski partisyonda 2. keman (1) tarafindan calintyordu. 202. Olgiiniin
ikinci yarisinda perkiisyon ve klarinetle paralalel baglayan hareket de eski partisyonda 2.
keman (1) de baslar. Yeni versiyonda 203. dl¢iiniin 3. vurusunun ikinci yarisindan itibaren

fliit partisi eski partisyondaki 2. keman (2) partisinin ¢aldigi kismi seslendirir. Eski
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partisyonda 204. ol¢iide 1. viyolonsel partisindeki hareketi burada yeni partisyon viyola
partisinde goriiriiz. Yeni partisyonda 208. dlgiide 2. keman partisindeki ¢ift ses, ayni yerin
eski partisyondaki paralelinde, 1.viyola ve 2. keman (2) partilerinde gelen seslerden
olugmaktadir. Yeni partisyonun 210. Olgiisiinde kemence ve klarinet partilerinde gelen
hareket eski partisyonda 2. viyola ve kemenge partilerindedir. Eski partisyonda 212. dlciide
1. viyola partisinde yazan glissandolu ¢ikis da yeni versiyonda farklidir. Burada yeni
versiyonda viyola partisi yeni partisyona gore 212. dl¢liide normal calisa, ordinarioya
donerek Mi notasimi tinlatmaya baslar. Bu Mi notasi eski partisonda 2. kaman (1)
tarafindan uzatilan Mi notasidir. Yeni partisyonda bu iki parti viyola partisinde
birlestirilmistir. Bu kisimda en son uzatilmasi sona eren nota yeni partisyonda viyolonsel
partisindedir. Onceki versiyonda bu nota 2. viyola partisinde yer almaktadir. Yeni
partisyondaki 217. dlgiide 10 birim zaman siiren ve Mi’de saba lizerinde gergeklestirilen
bir emprovizasyon bulunmaktadir. Bu ayn1 sekilde eski versiyonda da vardir. Bu kisim,
piyaniste opsiyonel birakilan pasajdan baglayarak siiregelen bir taban gibi piyano {lizerinde
sekillenir. Ancak eski versiyonda kontrabas tarafindan seslendirilir. Bu kismin sonu, yeni
partisonda bir Ol¢li daha uzun tutulmustur. Boylece eski ve yeni partisyonlarda takip
acisindan Ol¢ii birligi tekrar saglanmistir. Bu pasaj1 takiben ulasilan ve 223. 6lciide, eski
partisyonda 30 birim zaman boyunca sadece kontrabas tarafindan gerceklestirilecek,
ordinario, sul ponticello ve molto sul ponticello arasinda degisimler icermesi beklendigi
belirtilmis bir kisim bulunmaktayken, yeni partisyonda bu kisim 20 birim zaman tutulmus
ve bagka bir topluluk tiyesinin de katiliminin saglanabilecegi ve tel lizerinde nadiren hafif
tel dokunuslariyla doguskanlar1 duyurabilecedi sdylenmistir. Her iki partisyonda da 224.

Olciiden sonra 10 birim zaman siirecek bir sessizlik yazilidir.
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4. BOLUM: ORKESTRA SEFLiGi ACISINDAN HAT

Onur Tiirkmen ile yapilan reportaj esnasinda orkestra sefinin bu eserlerin yonetiminde,
tekilligi ve fikri odak noktasi olma prensibi sebebiyle sart oldugu konusunda fikir birligi
olugsmus, Fazli Orhun Orhon ile yapilan sOyleside ise bu odak noktasinin, seyircinin
dikkatini ¢ekmeyecek kadar minimal tutulmasi gerektigi aciklanmistir. “Bir de ben suna
katilmayacagim Onur sdylediyse de bunu, bence bu miizikte sef 6n planda olmamali gorsel
olarak. Ozellikle bunu canl ydnetirken. Burada én planda olacak yegane sey kemence.”

(Orhon, 2019, s.142)

Bu bilgiler 1s181nda, Kayit 1’de eseri yoneten orkestra sefi Andreas Meier’in yonetiminin,
seyirci acisindan goze batmayan bir tutumda olmasi, giris ve ¢ikislar1 verislerinde detayci
olmas1 sebebi ile miizikal biitiinliigii olustururken, gorsel anlamdaki biitiinliigii bozmadan
seyri gergeklestirdigi saptanmigtir. Buna gore ikinci kayittaki versiyonun, enstruman
kullanimindaki sadeligin yoruma yansidigi da ortadadir. Eser, enstruman sayisi ve
kompleksitesi arttikca biitlinliigli korumak zorlastigindan, birinci kayitta biitiinliigii
saglamak orkestra sefi agisindan daha karisik bir hal almakta ve orkestra sefini daha diiz
sekilde tartimlar1 vurmaya itmektedir. Bu sorunun {istesinden zaman kavrami ile
gelinmigtir. Fazli Orhun Orhon ile yapilan reportajda da bahsedildigi lizere, bu eserde
orkestra sefine ¢ok biiyiik bir is dlismemekte ve eserlerin oldukga yalin sekilde yonetilmesi
gerekmektedir. Karmagiklasan tekstiirde de yalinligi korumak adina, partiler arasindaki
biitiinligli diistinerek hareket etmeli, eserde partiler kalabaliklastift zaman olusan ve
bestecinin ¢ekim alani olarak niteledigi kisimlarda bu yogunlagmanin anlami {izerinde
diisiiniilmelidir. Buna gore olusacak olan zamansizlik algis1 icinde girisler dogru
zamanlama ile ancak biiyiik hareketlerle gosterilmeksizin verilmelidir. Eserdeki figiiratif
cizgilerdeki zarafeti yansitacak bir incelikle ve siikunetle yonetmek biitiinliigli saglamak
adina 6nem tagimaktadir. 4/4 likk giden kaliplar halinde bile yonetilse solo parti ya da eslik
partilerinin gerektirdigi, nefes alisa benzetilebilecek bir zaman algis1 bulunmaktadir. Bu
alg1 goreli olabilecegi i¢in orkestra sefi bu algiy1 ortak algiya doniistiirerek tiim calicilar
kendisiyle birlikte nefes alirmis gibi ilerlemeli, vuruslarinda tereddiite asla mahal
vermemelidir. Genel olarak subdivisi vuruslar, hareket hattin1 kesintiye ugrattig1 i¢in goze

batarlar. Bu sebeple genellikle tercih edilmemelidir. Ancak bazi1 ritmlerin isaret
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edilmesinde, bazi girislerin sus ile baglamasi sebebi ile hareketin koseli olmasini
gerektirebilmektedir. Bu sebeple biiyiik bir koseli hareket yerine kii¢iik ve sadece ¢alan
kisi ile sefin arasinda anlasabilecekleri Ol¢iide subdivisi vurulabilir. Sololar asla
yonetilmemeli, zaman algis1 kemengeciye birakilmalidir. Solo partilerin bitislerindeki point
d’orglarin siireleri yine zaman algis1 dahilinde ve siikunetle olmalidir. Bu ¢ercevede tim
eser boyunca ayni diisiince tarzi hakimdir. Ancak orkestra sefi eserin basinda ve sonunda,
baslangi¢ ve bitisi tamamen seyire birakmali, asla gdstermemelidir. Boylece Islam
sanatindaki hatta benzer sekilde baslangici ve bitisi sabit olmayan bir ifade olusturulabilir

hale gelmektedir.

4.1. Hat’ta Zaman Kullanim

Hat’ta zaman gorelidir. Zira baslangici belirsiz oldugu gibi solo ile baglayan c¢ekim
alanlarinda seyir siirati ve makamin gelisim hizi tamamen solistin elindedir. Bu noktadan
sonra kalinlastirip derinlestirilecek olan ya da inceltip en {iiste ¢ikartilacak olan ¢izgide,
diger partilerin seyirde izleyecekleri tempolar, zaman algisim1 siirdiirmek, ya da bozarak

yeni bir merkeze kaydirmak anlaminda diistintilmelidir.

Derinlesmis noktalarda besteci, bir goriise gore o ani durdurup icine girerek kendi
kendisini o an i¢inde ortaya koyarken, baska bir goriise gore o siradaki ¢ekim alaninin
giicline kapilir, bazen bagka bir fikirle, bazen de makam dis1 bir sesin giirliikk kazanmas ile
cekim alanindan kurtulup bagka bir ¢ekim alanina siiriklenmeye, cekilmeye baslar.
Tamamen subjektif bir yapidaki bu yaklagimlar gibi pek ¢ok farkli yaklasim da tiretilebilir,
ancak aslolan olgu, aidiyet duygusunun olusmasina meydan vermeyerek, seyrin zaman

algisina gore olusturulan zaman yapisini izlemek olmalidir.

Onur’un bu tiir yazisinda genelde soyle birsey var. Hersey birbiri lizerine ekleniyor, bir
kalinlik yaparak ilerliyor, doku kalinlasiyor, doku hareketleniyor ve doku giicleniyor.
Bunu takip edecek sekilde yonetmek lazim. Bir taraftan da Onur’un yazdigi yaz ile ilgili
biiyiik bir kolaylik var. Dort vurarak bu eseri vuran kim olsa bu eseri ¢alarlar. (Orhon,
2019, s.141)
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Ornegin eserin basinda bir tempo isareti bulunmamaktadir. Bu noktada esere baslayan
kemenge kendi zaman algisini ortaya koyar. Sifir noktasindan baglayarak ortaya ¢ikan ve
tekrar sonerek sifir noktasina donen Do notas1 bu zaman ve mekan algisini gelistirir. Bu
sekilde baslayan solo daha sonra kendi baslattig1 zaman algisin1 solonun melodik yapisina
gdre esneterek calmaya devam eder. Olgii 23’°te niente de son bulan solo bir derinlik ve bir
zaman algis1 yaratmistir. Bu alginin kopmasina izin vermeksizin devami niteliginde bir
auftakt ile 24. 6lcliyli baglatirken sef vurmaya baslamalidir. Eserde buna benzer sekilde 35.
75.101. 132. 159. 178. 191. 218. odlgtilerdeki girisler 6zellikle bu baglamda diisiiniilerek
verilmeli, zaman algis1 gozetilmelidir. Partilerin derinleserek hatti kalinlastirdigr ya da
derinlestirdigi, hafiflestirdigi ya da incelttigi her kisimda ve bu kisimlarin baglanti
noktalarinda ¢izginin kesintiye ugramamasi onemle tistiinde durulmasi gereken hususlarin

basinda gelmektedir.

Bu kesintiye ugramaksizin ¢izilmesi gereken tek kavram zaman kavrami da degildir. Ayni
sey ses biitlinliigli icin de gecerlidir. Buna gore bir sesi boliisen partiler tek bir
enstrumanmig gibi tinlatilmalidir.  Partiler sesi birbirinden devralirken kesinti
hissedilmemelidir. Burada Fazli Orhun Orhon’un da belirttigi iizere, egoist calici ve
seflerin kendilerini ortaya koymalarinda sik karsilasilan karakteristik one ¢ikiglarin bu

biitiinliigli bozacag: agiktir.

Sefsiz olmaz derken, sunu da demek istiyorum yani, sef burada olduk¢a minimal
yonetmeli. Goriinmemeli. Tlgiyi hareketleriyle kendine cekmemeli. Baz1 eserler dyledir,
gorkem ister. YOnetirsin. Mahler’de sef kafay1 sallar falan ama bu miizik dyle bir miizik
degil. Bu miizik igte bu dogu sanatiyla da bu noktada giizel ortiisiiyor. (Orhon, 2019,
s.143)

Bu sebeple, iislup da yaklasim gibi kalender ve uyumu amaglayan sekilde olmalidir, kisisel

kaliteleri sergilemekten uzak olmalidir.

Yani nedir dogu sanatinin olay1? Eseri bilirsin, yaratictyr bilmezsin. Ciinkii yaratici
Allah’in yeryiiziindeki golgesi olarak giizelligi diinyaya sagar. Allah’a sirk kosmaz.
Dolayisiyla egoist bir sef bu eserde olamaz. Egoist bir kemengeci de bu eserde olamaz.
Egoist bir birinci keman, bir konzertmeister de olamaz. (Orhon, 2019, s.143)

Hat iizerinde olusturulacak bdylesi bir uyumu takiben, en énemli kavram olan zaman 6n
plana ¢ikar. Bu noktada hatta olusacak algiya uygun olan bir zamandan bahsetmek yerinde

olacaktir. Zira bazen performans sirasinda olusturulan sinerji ile yogunluk artabilir. Bu da
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zamanin daha da genislemesine sebep olabilir. Bu sebeple sadece 60 metronom yaziyor
diye ona uymak eger bu algiy1 dagitacak durumdaysa, performans sirasinda 60 metronom
yerine, biraz esneklik saglanabilir. Ancak aslolan yazili olan1 yerine getirmek oldugundan,
yogunlagma dozajini, performans sirasinda olusan enerjiden ziyade, 6nceden planlayarak
gelmek gerekecektir. Bu da ¢ekim noktalarini ve tempolarini Onceden diisiinmeyi
gerektirir. Eserde makam isimleri belirtilmis olan her alan bir ¢ekim alanidir. Bu alanlarda
aktif sesler ile ¢agirici sesler, aktif ritmik dokular ile ¢agirici ritmik dokular bulunmaktadir.
Aktif olanlar siiregelenler iken cagiricilar, ton disi, makam disi, ya da ritmden siyrilarak
yeni alg yaratan ritmlerdir. Bu 6geleri baglangici ve bitisi belli olmama prensibi ile ortaya
cikartmak gerekmektedir. Sefin bu 6ge ve sesleri ortaya ¢ikartarak planlarini bu dogrultuda

yapmasi yerinde olacaktir.

Bestecinin, eserin basinda belirttigi konular, 6nceden verilmis olan bilgiler 1s18inda ve
yukarida bahsedilen hususlarda gosterilecek dikkatle harmanlanarak ortaya koyulmasi,
hem eserin dogru tinlamasi, hem de bestecinin hak ettigi yeri bulmasi acisindan olmazsa

olmaz durumdadir.

4.2. Ornek Eser Uzerinde Uygulanabilir Oneriler

Hat for Kemenge and Ensemble baslikli eserin hangi versiyonu calinacak olursa olsun,
oncelikli gozetilmesi gereken unsur, daha dnce de bahsedildigi lizere, hattin kopmaksizin
bir ¢ekim alanindan digerine siirdlirdiigii akisin devamini saglamak ve bunu baslangici ve
bitisi belirsiz sekilde yapmaktir. Seslerin kendisinde de kesintisizlik unsuruna dikkat
sarttir. Bu sebepten nienteden baslayan ve nienteye giden seslere arsenin ucunda baslamak
uygulama kolaylig1 sunacak, niians anlaminda gerekli goriilen crescendo ve diminuendoyu

cikartmaya yardim edecektir.
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Kayit 1°de yer alan piyanolu versiyonda piyanonun sol elde tusa basmak seklinde ses
iizerinde tremolo yapmasi yerine sert bir gitar penasini, gitar teli lizerinde tremolo
yaparken kullanmaya benzer sekilde hafif capraz tutarak, kesintisiz ve cekerek-iterek
yapilan harekette farkliliga cok mahal vermeden diiz bir titresim hatt1 olusturacak kadar
sabit sekilde, direkt olarak telin yiizeyine yapmak oldukca gilizel bir biitiinliik
saglayacaktir. Viyola ve viyolonsel’in Do diyez ve Re seslerini ortaya koydugu pasajlarda
ise sesler adeta birbirileri ile ¢atismali, birinin bittigi noktada digeri aktif olarak 6n plana
cikmalidir. Genel niians bu ikisinin ortaya ¢ikmasii saglayacak sekilde onlarin biraz
altinda, ancak onlarin catismalarini destekler nitelikte ve giirliikte olmalidir. Kemenge,
orkestrasyonda kendisine en yakin sesler olan kemanlar, viyola ve klarinet, ya da
bunlardan herhangi biri ile beraber ¢alarken, kemenge disindaki sesler daha diisiik olmali,
birbirinin pesisira makam seslerini duyurduklarinda esit kabul edilmelidirler. Sesin
kesintisiz  seyrini  silirdiirmesi ag¢isindan, pesisira calindiginda birbirine yakin
enstrumanlarin baglanti yerleri iizerinde spesifik olarak calisilmali, 6rnegin 35. 6lcli gibi
baslayan yerlerde, makamin seslerini duyurmak {izere bir hareket gézetilmelidir. Buna gore
calman partide uzun tutulan ses, pp niianstan p niiansa yiikseldigi anda diger parti pp
niiansta baslar. Birbirileri iizerine ¢ikmaksizin aralarinda seyri olusturmay1 amaclandigini
disiindiiren giris yerleri ve yogunlasma sekli, bu amaca hizmet edecek sekilde
diisiiniilmelidir. Zira Fazli Orhun Orhon’un da belirttigi lizere bu anlar, kemencenin
hatirlattig1 diislincenin {izerinde Onur Tiirkmen’in kendisini ortaya koydugu anlardir, ya da
baska bir deyisle o an iizerinde zamanin esnetildigi kisimlardir ve dinamiklerle calis
isluplart yogunlugu belirleyen degiskenler olduklarindan oranlarina ekstra dikkat

gosterilerek prova yapilmalidir.

Burada konu Onur degil. Bu onun karekteri degil, onun kisiligi degil. Bu onda iz birakan
birsey. Buna hatirlamak da deriz, hakli olur bu konuda Onur. Fakat orkestranin girdigi
yerlerde, yani hatt1 niteledigi yerlerde, iste o Onur. Orada iste i¢inin ciz etmesi,
derinlesmesi, onun iizerine kafayr egip diisiinmesi, iste o Onur. Onur’un entelektiiel
kafasini oralarda yakalarsin. Bence tam olarak Onur kendisini oralara koyuyor. Yani
burada dual birsey var. Iki diinya kaynasiyor, yani bir gozledigi diinya, bir de kendi i¢
diinyasi. (Orhon, 2019, 5.136)

Her ne kadar eserde sabit ve kati bir form olmasa ve bestecisi de bu eseri jestler
cercevesinde incelenmesi gerektigini sdylese de, eserde uygulanabilir formal yaklagimlar
mevcuttur. Ornegin, bir yay ¢izer gibi diisiinlebilecek yapida cizilerek anlatilabilecek bir
arch form. Buna gore baslangici ve bitisi belirsiz de olsa eserin ortalarina denk gelen yerde

bir zirve, sondan 6nce baslangici hatirlatan ama tersten kullanilmis ritmik motifler ile coda
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denebilecek, kemanlarin en tize ¢ikip tuttuklar noktaya baglanti seklinde diisiiniilmesi
miimkiindiir. Buna gore eser biitlinliik igerisinde seslendirilecegi zaman biitliniin kendisi
sadece bir hat olarak diisiiniilmelidir. Bu arch form ile diisiiniilen kavis, bir anlamda niians
acisindan da bir hatt1 da isaret ettiginden, yayin en kavisli oldugu tepe noktasi zirveyi ve en
yiiksek ses diizeyini, uglar ise en diisiik ses seviyesi ile baslangi¢ ve bitisi isaret edebilir.
Bir en tiz, bir de en pes yer oldugundan, eserin register kullanimi1 da kendi i¢inde bir hat
cizer. O yiizden kullanilacak olan genel niiansin da seyir i¢inde aktif rolii vardir.
Provalarda bu konuda da ozellikle dikkat gosterilmesi ¢ok yerinde olacaktir. Yayh
calgilarda kullanilacak olan vibrato da kemengedeki iisluba benzetilmeli, abartilacag:
zaman enstrumanin ya da calicinin kendi sinirlar1 degil, kemengenin sinirlari goz oniine
alinarak dozaj belirlenmelidir. Eger yayli enstrumanda parti solo sekilde geliyor, diger
seslerde bir katilim olmuyorsa enstrumanin kendi yetisi ¢ercevesinde yapilabilir. Buna
gore vibrato molto da aym sekilde kemencgecinin yaptigi kadar bir siirat ve genislikte
diisiinilmelidir. Piano niians ile pp niians, pp niians ile niente birbirilerinden farklidir. Yani
eger parti nienteden basliyorsa arsenin ucunda arse hareket ederken ses duyulmamali, pp
ise harekette ses gelmeye baslamali, P ise diisiik nliansta ama ton ¢ikmalidir. Subito
degisimler, aksanlar, sforzatolar ve crescendo ile ulasilan noktalarin farki iizerinde
durulmali, subito degisimlerde ani gerceklesme, aksanlarda yay ve sol elde
gergeklestirilecek olan hareket degisimleri, sforzatolarda sadece niiansin yiikselip hemen
geri donmesi seklinde ele alinmali, crescendo sonucunda ulasilan niiansta eger yazmiyorsa
ne sol, ne de sag elde, ne de nefeste aksan yapilmamalidir. Tremololar da ritm ig¢inde birim
zamani sayarak yapilabilir, ancak ¢ok biiyilk 6nem arz etmemektedir. Bunun yerine asil
onemli olan tremolonun kesilmemesi ve ¢ekerek-iterek arasinda bir fark olusmamasidir.
Tizlik ve pestlik oranlarini1 da yine geleneksel olan kemengeye gore belirlemek gerekir.
Dolayist ile 6zellikle kemenge ile bir bagka enstrumanin iinison ¢aldig1 pasajlarda, tizlik ve
pestlik oranina 6zel olarak dikkat etmek gerekecektir. Provalarda bu pasajlar 6zel olarak
calistirilmalidir. Ornegin 178. 6lgiide J harfi ile isaretlenmis olan pasajda kemence ve
viyola entonasyon agisindan 6zel olarak calistirilmalidir. Ayni olgu 203. dl¢lide de ayni
partiler arasinda gegerlidir. 210’da klarinet ve kemence arasinda da buna benzer pasaj
bulunmaktadir. Eser sona yaklastik¢a nabzi da ses diizeyi gibi diiser. Bu sebepten tremolo
yapan pasajin da diismesi gerekiyor gibi gelse de yalniz kalana degin tonu duymali, ancak
yalniz kaldiktan sonra ses diizeyini duyulmaktan ziyade hissedilebilir bir asamaya kadar
diistirerek, sonunda nienteye ulagtirmalidir. Bdylece bitis sesi olarak bittigi yer

belirsizlestirilebilir. Bunun yanisira, bu tremolonun yalniz kaldiktan sonra stirmesi gereken
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yer de yine ¢aliciya birakilmali, sef sadece niiansi isaret etmeli ve morendo ile nienteye
ulasirken piyanistin niiansini takip etmelidir. Artik ses duyulmamaya basladigi noktada
herkes hareketsiz sekilde durmali ve ambiyansta ses bittikten sonraki sessizligi
duyumsamalidir. Boylece o siikunet seviyesine erismek miimkiin olacak, seyirci de o
noktada, sessizligi bozmak istemeyerek bu husu duygusuna ortak olacaktir. Seslerin
biraraya gelmesi ile olusan armonik diizenin aksine, pesi sira siralanarak olusturulan
melodik kesitleri temel aldigindan, Hat for Kemence and Ensemble boyunca olusacak hat

asla kesilmeden bu siikunet ile sona erdirilmelidir.
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SONUC

Hat, Islam sanat1 ve eski hatt sanatindaki ¢izgilerde bulunan estetigi animsatacak sekilde
olusturulmus bir alg1 iizerine kuruldugundan, olusturulan ¢izginin baslangici ve sonucu
belirsiz diisiiniilmelidir. Bu sebeple birliktelik ve biitiinliik, hem ¢izgisel temelde, hem de

niianslar temelinde, saglanmasi zor kavramlar olmaktadir.

Hat miiziginde en 6nemli konu, miizikte rol oynayan faktorlerden, enstrumantistik gosteris,
karakter yapisi geregi 6ne ¢ikma, ego gibi kavramlardan arinmis olarak miizik yapmaktir.
Zira herkesin birlikte yapacagi miizik bir firga, miizisyenler ise o firganin killar1 gibi
diisiiniilmelidir. Ancak boylece o figiiratif hatt yazisina benzer sekilde, baslangici ve bitisi

belirsiz ¢izgi miizikal anlamda ¢izilebilir.

Bu temel ve goriisten yola ¢ikarak, Onur Tiirkmen’in hat teknigi, ozellikle “Hat for
Kemence and Ensemble” bashigi altinda besteledigi ve bu tez biinyesinde incelenen eserin
seslendirilmesi acisindan, tipki bu teknikle bestelenmis tiim eserlerde de olacag: gibi, bir
sefin hat ¢izgisini ¢izerken, géze batmaksizin, biitlinligii saglayacak sekilde yonetmesini
gerekli kilmaktadir. Miizik tekil bir ¢izgiden olusmaktadir. Bu ¢izgi zaman zaman incelir,
zaman zaman kalinlagir, zaman zaman matlasir, zaman zaman koyulur. Buna gore
belirlenen niians, dinamik ve degistiricilerin kullanimu ile de felsefi yap1 miizikte ifadeye

doniistiirilir.

Bu noktada sefe duyulan ihtiyag, Mahler, Bruckner ya da Shostakovich’inki gibi
miiziklerin aksine son derece yalin ve minimal bir ihtiyag¢tir. Clinkii sefe olan ihtiya¢ kadar,
miizigin kendisi de aslinda semboliktir. Besteci bu noktada birsey soyler, sdylenen sey de
dinleyiciye birsey hatirlatir. Bu noktada sefin yorumu, zaman algismi ve giirliiglini
belirlerken 6nem tasir. Trafigi ¢ozmekten ¢ok, baglant1 kurmaya, eserdeki giris ¢ikislardan
ziyade, hattin kopmadan seyrini siirdiirmesine olan bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikar bu
ihtiyag. Aynen, yasam ve Oliim arasindaki siirecte yapilanlarin hayat oldugunu sdyleyen

sozdekine benzeyen bir yaklasimdir. Hat, baslangici ile bitisi ne zaman oldugu belli
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olmayan bir olus icgerisinde, 0 makamdan bu makama, o hatirlayistan bu hatirlayisa, o
¢ekim merkezinden bu ¢ekim merkezine bir siiriiklenis, bir akis, bir yolculuktur seklinde
distiniilmelidir. Bu yolculuk, gidisin kendi igerisine bestecinin kendini de dahil ettigi,
sonra ¢ikarak meydanmi akisin kendine biraktigi, belki bir ana odaklanarak o anin igine
girdigi ya da dinleyiciyi oraya soktugu, ya da miizik uzayinda bir yildizin ¢ekim alanindan
sonrakinin ¢ekim alanina dogru yaptig1 sembolik bir yolculuk, sembolik bir deginme,
sembolik ve fiili bir hatirlamadir. Bu baglamda, olusturulan diisiinsel ¢izgiyi, ¢izilmemis
ama cizilecek olan ¢izgi olarak tasarlayan besteci, firganin alacagi boya ile tuval iizerinde
birakacagi izin oranina ve koyuluguna karar verecek olan orkestra sefi ile onu icra edecek
olan firca ile onu olusturan killarin biitiinii hattin kendisidir. Hi¢ biri birbirinden ayr1

disiintilmemelidir.

Orkestra sefi bu eserlerde semboliktir ve asla 6n planda degildir, aksine hattin bir
pargasidir. Bu sebeple egosuz yaklasimi belki bir 6n kosul olarak kabul etmek yerinde
olacaktir. Solistik degerler kisileri ortaya ¢ikartmak yerine eser biitlinii i¢inde erimek iizere

kullanilmal1 ve biitiinliik herseyden tstte tutulmalidir.

Bu baglamda Hat’in, oda miizigi anlayisini da bir asama 6teye tasidigr sdylenebilir. Zira
oda miizigi yaparken partilerin giris ¢ikist gibi konular, giirliikk dengesi, balans ve ses rengi
anlaminda yaptiklar1 birbirilerini takip unsuru, bu kapsamda ¢ok daha fazla 6n plana
gelmektedir. Dolayisiyla calicilar agisindan ¢ok daha biiyiik bir hassasiyet gostermelerini
ve birbirilerini ¢ok daha yogun sekilde takip ve gerektiginde de taklit etmelerini
gerektirmektedir. Bu noktada sef biitiinleyici tek unsur olarak bu balanst kurmak, parti
gecislerine hassasiyet gosterilmesini saglamali, ortaya ¢ikan sesin tek ses gibi olana kadar
fazlaliklarindan arimmmasini saglamalidir. Miimkiin olan en az hareketle, fazlaliklarin

hepsinden tamamen kurtulmus bir ideal ¢alimi diisleyerek, ona ulagmaya ¢alismalidir.
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EK-1: Onur Tiirkmen’in “Hat For Kemence And Ensemble” Bashkl Eseri
(Kayit 1’de Calinan Son Versiyon)

Hat for Kemenge and Ensemble

for 4 stringed Kzeweﬁ_‘a: and

flute, clarinet in Bb, 2 violins, viola, violoncello, percussion and piano

Onur Turkmen
December 2012
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The original piece "Hat for Kemence and Strings” was comissioned by Nermin Kaygusuz
through an Istanbul Technical University research project and was composed during
summer 2011. This adaptation - for 4 stringed kemenge and flute, clarinet in Bb, 2 violins,
viola, violoncello, percussion (vibraphone, crotales) and piano - was made for Hezarfen
Ensemble’s concert at MaerzMusik Festival in Berlin in March 2013.

Duration: ca.18 minutes
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Hat (term derived from calligraphy) is a compositional approach thatis not
constructed through a dialectic on the oppositions, contradictions and polarizations of the
musical material(s) but rather on a dialectic between composers psyche and hat. Hat - a
“line” of magams penetrating and merging into one another — is gradually sought,
communicated with and eventually revealed by the composer. Being inextricable from its
single unity, this line is only a phenomenon restricted by composer’'s seeking,
communication and revelation. Therefore its beginnings and endings are ambiguous; it is
not a structure; any instance that occurs within the hat does not dictate the existence of
another consequent moment.

Although there are reminiscences, a hat does not incline towards a reference to a certain
culture. Rather it is just another occurrence within a universe with no other diversity than
itself: a simultaneous unity of time and space that ceaselessly continues and expands.

Speaking of a universe of no diversities, in terms of musical perspective, hat is
emancipation of consonance
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Kemenge part is for 4 string kemenge.
Duration is approximately about 18 minutes.

This is a C score. Crotales sound two octaves above than written

Fermatas without time indications are left to performer's or conductor's interpretation

As the contour of musical lines are very important in this piece. All expressions should be performed
precisely as they are written.

The arrow which occurs before any indication, such as ST, §P, n.v., molto vib. ,
means that the player should gradually approach to these indications. The change in sound should not be sudden.

SffZ's should be sudden, percussive and as loud as possible,
1 means niente.

ST means sul tasto
8P means sul ponticello

@ means molto sul ponticello.

ord. means ordinario

n.v. means non vibrato

vib. means vibrato

molto vib. means molto vibrato

In order to achieve the molto vibrato the performer might consider using trills.

The sounding pitches for touch third harmonics are indicated in paranthesis above the staves in order to get
the performer's attention to distinguish them from touch fourth harmonics

All microtones are related with magams in this piece and each magam used are indicated above the staff.

a means slightly lower intonation. This intonation is not a quarter tone.

It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents lower that generates a pure third interval with the
note major third below

means slightly higher intonation. This intonation is not a quarter tone.
It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents lower that generates a pure third interval with the
note major third below

Ab means slightly higher intonation. This intonation is not a quarter tone.

It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents higher that generates a pure third interval with the
note major third above

means quarter tone (about 50cents) higher.
This must be much (about 36 cents) higher than the indication above

ﬁ means quarter tone (about 50cents) higher

It is suggested that all other musicians should consider kemenge player's interpretations as the main
reference points for microtonal pitches.

Rehearsal marks are only for rehearsal purposes. They don't divide the piece into seperate sections. This piece
should be performed as a whole unit without separate sections.
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EK-3: 02.07.2019 Tarihli Tez Savunmasinda Gerceklestirilen Sunumun Yazisi

Degerli' hocalarim, tez sunumuma hos geldiniz. Oncelikle degerli zamanimzi ayirarak
tezimi incelediginiz i¢in tesekkiirlerimi sunmak isterim. Bugiin burada, sizlere Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Ogretim Uyesi Onur® Tiirkmen’in
gelistirdigi Hat teknigine iliskin yaptigfim c¢alismadan bahsederek, savunmami
gerceklestirecegim. Konusmam siiresince gostereceginiz sabir icin tekrar tesekkiir ederim.
Konugmam takriben 20 dakika siirecek olup, sunumum sirasinda sesli ve goriintiili

yansitma arag¢larini da kullanacagim.

Hat’ , bestecinin tabiri ile bir animsayis, bir hatirlamadir. Hatirlama, sadece animsayani
kapsayan bir olgudur. Bu sebeple, hatirlanan seyin, bir hatirlatici tarafindan, tiim
hatirlamas1 beklenenlere, bir kompozisyon halinde ulastirilmasi da oldukca gii¢ bir
eylemdir. Bu siirecle ilgili, besteci ile karsilikli yapilan sdylesiler dahilinde, Hat teknigi
kullanilmis olan miiziklerin icrasinda, bir birlik olusturulmasinin 6nemi ortaya ¢ikmistir.
Bu sebeple bir orkestra sefinin varliginin, hem Hat diisiincesi, hem de icrasi anlaminda
gerekli oldugu saptanmistir. Orkestra sefi acisindan bu teknigin nasil algilanmasi gerektigi,
eserlerin tek seslilik fikrini yansitiyor oluslar1 ve Hat yontem ya da iislubunda zaman
olgusunun 6nemli olmasi gibi sebeplerden, belirli bir yaklasgimin ortaya koyulmasi bir
ihtiya¢ olmustur. Bunu yapabilmek i¢in ¢alismaya besteci, eserleri yonetmis orkestra sefi,
Tiirk miizigi konusunda sozili gecen ve takdir goren usta sanat¢1 ve miizikologlar ile cesitli
goriismeler yapip, ¢alismanin yoniine karar vererek basladim. Calisma siirecinde daha
sonra, yapilan goriismeler ¢ergevesinde edinilen bilgiler 15181 altinda, uzmanlarca se¢ilmis
eserin incelemesini yaptim. Bu asamadan sonra incelemeyi goz Oniine alarak, eserin
versiyonlarina ve bu versiyonlarin yapilmis olan kayitlarina yer verdim. Kayitlar1 daha
onceden toplanmis olan bilgiler cergevesinde ele alip, karsilagtirarak inceledim. Bu
incelemeler sonucunda elde edilen veriler 1s181nda, bir senteze ulasarak, bir orkestra sefinin
bu teknik kullanilarak yazilmis olan eserleri yonetirken nelere dikkat etmesi, nasil bir tislup

uygulamasi ve nasil bir yontem izlemesi gerektigine dair bir kapsam olusturmaya caligtim.

! Slayt 1
2 Slayt 2 Onur Tarkmen Tanitim
? Slayt 3 Hat Ornegi
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Oncelikle, ¢alismamda da belirttigim iizere, Hat teknigi ile yazilmis eserlerde ¢izilmis olan
bir ana form yoktur. Ancak genel bir bakisla, ““Arch Form” olarak adlandirabilecegimiz,
yaya benzer c¢izgi ile anlatilabilecek bir form diisiiniilebilir. Hat’, bu sebeple, form yerine,
jestler ile anlatilabilen bir miiziktir. Sanki her jest bir ¢izgiymis gibi diistiniilmelidir,

cizgilerin birlesiminden ise biitiine ulasilarak bir ifade yakalanmalidir.

Hat isminin se¢ilmis olmasi, “Hatirlamak” soézciigiiniin ilk {i¢ harfinden olusturulmus gibi
duyulsa da, aslinda Hat’mn Islam sanatlari arasinda &nemli bir yere sahip olmasindan
gecmektedir. Zira, islam ‘inancinda, insana dair degerlerin ve yeteneklerin baska bir
varliga atfedilmesi, ya da baska bir deyisle antropomorfizm yoktur. Dolayisi ile
Hristiyanlik’ta yer bulan, kutsal kisi ve olaylarin resmedilmesi kavrami, yani ikona,
islam’da yoktur. Bunun yerine varolan seylerin estetigi 6n plana almmustir. Yazi®, tezhip,
ciltleme, figlir, minyatiir, seramik, ebru, dokumacilik, dekoratif sanatlar, cam is¢iligi,
mimari vb. ¢izgisel estetie dnem verir. Islam sanati, kutsal olan1 betimlemek yerine, asla
ona yarasir bir eser yaratamayacak olmasimin da bilinciyle ve ancak o eseri ortaya
koyabilmek ugruna, durmayan bir devinimle ¢alisilmasini ifade eder. Dolayisi ’ile, Islami
anlamda, yaratici olana, yani Allah’a dair higbir sekilde bir betimleme yapilamaz, sureti
belirlenemez, anlatilamaz. Ciinkii o algilarin iizerindedir ve diinyevi algi ile algilanamaz.
Hat da bu yiizden se¢ilmis bir isim olarak 6n plana ¢ikar. Besteci eserini verir ancak bu
hi¢bir zaman miikemmel degildir, ancak miikemmel olma yolunda bir ¢abanin ifadesi
olabilir. Hat bu anlamda bir ¢izgi sanati olma anlaminin Otesinde, bir felsefeyi ortaya

koyar.

Cizgi, nasil ki noktalarin birlesiminden meydana geliyorsa, makamlar noktalari, noktalar
cizgileri, ¢esitli partilerin bir arada biitlin bir ¢izgiyi olusturmasi prensibiyle, ¢izgiler de
hatti meydana getirir. Bu sebeple *Hat kavrami aym zamanda dini anlamda bir ifadeye de
sahiptir, sinirlart belirsizdir, baslangict ve bitisi bilinmezdedir. Ancak bir araya gelen
noktalar ile anlaml bir biitiine, bir ¢izgiye ulasir. Bu anlamda giizel yaz1 yazma sanati
olmak basit bir ifade olarak kalmaktadir. Mesela *Kafi de bir tiir hat yazisidir. Cumhuriyet
donemi hat sanatcilar1 Latin harfleri ile de bu sekilde Kifi yaz1 6rnekleri vermis olsalar da

asli Arapgadir. Yon itibari ile dort yonde yazilir. Koseli yapisi sebebiyle daha ¢ok simetrik

* Slayt 4 Hat Ornegi (Semazen)

> Slayt 5 Hat Ornegi (Camii)

® Slayt 6 Hat Ornegi (Okcu)

7 Slayt 7 Hat Ornegi (Rahle tizerinde Kur’an)
8 Slayt 8 Hat Ornegi (Basi egik kadin)

% Slayt 9 Kufi Ornegi
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veya geometrik bir anlamda incelenebilir. Figiirleri koselidir ve sinirlart bellidir. Hat alani
icinde incelenebilse de, belirgin bir formu olmasi sebebi ile konunun disinda, ancak
metafizik bir anlami olmasi sebebi ile de konuya dahil diisiiniilebilir. Kaligrafi '°de anlam
olarak giizel yaz1 yazma sanati demek olsa da aslinda Hat’la arasinda belirgin farklar
vardir. Buna gore Hat dini motiflere yonelik, sagdan sola yazilan ve Arap harfleri

kullanilarak yazilirken, Kaligrafi Latin harfleri ile ve soldan saga dogru yazilir.

Miizik ''hepimizin bildigi gibi, tipki diger hersey gibi titresimlerden, ses ve sessizlikten
olusan bir ifade sanatidir. Bu ikisini malzeme olarak kullanip bir ifade oraya koyar. Hat’ta
da, yokluk ve varlik gibi kavramlar, ¢izgiler ve cizgisel motifler olarak hayat bulur. Buna
Zobre ¢izgiler sesleri, bosluk ise sessizligi sembolize ediyor da diyebilmek miimkiindiir.
Semboller ile hat sanatinin bu kadar yakin bir iligki icerisinde olmasi aslinda tesadiif
degildir. Alegori sozciigii baska bir sekilde s6yleme anlamina gelen, Antik PYunanca
AlleGoria sozciigiinden tiiremistir ve birden ¢ok anlam ihtiva eden sozciikler veya
semboller i¢in kullanilir. Sembol ise yine Eski Yunanca SymBolon sozciiglinden tiiremistir
ve iki anlami birlestiren sozciik, simge ve parola anlamlarina gelir. Bu baglamda
sembolizm i¢in bir indirgeme de denebilir. Cilinkii Maslina bakilirsa semboller, bir ¢cok
kavrami tek bir noktada odaklama giiciine de sahiptir. Bu iki sozciiglin Hat miiziginde
onemi biiyiiktiir. Clinkii temelinde bir hatirlama olarak tanimlanan subjeyi, hatirlanabilir
kilan yine semboldiir ve bu sembol ayn1 zamanda alegoriktir. Yani, bestecinin hatirlamasi,
o olayin bir baskasi tarafindan da hatirlanabilecegini 6ngdrse de, aslinda bu bir semboldiir
ve dinleyici oradan ancak kendi dagarcigindaki anilariyla bagdastirabildigi oranda bir
cikarim yapabilir. Dolayis1 ile Hat i¢in sembolik bir yazimdir da denilebilir. Sembolizm
akimimin, sembolik siirin ve eski Islam sanatinin, Hat diisiincesine ilham kaynag olmalar
da, Hat’in hangi kapsamda olustugunu gostermektedir. Sembolistlerin Byaklagimima gore
sanat, kisinin diistincelerinden ¢ok duygularina hitap etmek {izere tasarlanir. Amaci birseyi
anlatmak degil, c¢ikarimsal olarak her dinleyenin, okuyanin ya da seyredenin kendi

dagarindaki bir seyi animsamasini saglamaktir. Bu siir i¢in de aynidir. Anlatimda, anlamin

1% 5layt 10 Kaligrafi Ornegi (Kaligrafik Sanat)

" Slayt 11 Hat Ornegi (Kollari Agik Dénen Semazen)
12 5layt 12 Hat Ornegi (Tavuskusu)

3 Slayt 13 Hat Ornegi (Anahtar)

 Slayt 14 Hat Ornegi (ic ice gecmis tic vav harfi)

B Slayt 15 Gustav Klimt'in “The Kiss” Tablosu
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istli kapali olmali, okurlar ¢ikarimsal yaklagmalidir. Metafizik 16alan, hayaller, diisler,
varolanin belirli taraflarin1 azat etme gibi karakteristik 6zellikler barindirmasi da, yine bu
“Anlamin Uzerinin Kapanmasi” ¢abasi sebebiyledir. Siirde 6l¢iit, kaliplar, nazim bigimleri
Oonemini yitirip, nasil kendini serbest yazima biraktiysa, burada, Hat’ta da yazimda bir
formun olmamasi bununla iligkilidir. Sembolizm '"akiminin kuruculart Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud gibi Fransiz sembolist sanat¢ilardir. Cenap Sahabettin ve Ahmet Hagim
gibi Tiirk sembolist sanatgilarini etkilemislerdir. 1884 yili dogumlu, sembolist sair, Ahmet
"Hasim’in “Sairsiz Diinya” baglikli siiri, aslinda anlatim agisindan ¢ok yerinde bir 6rnek
olacaktir. Ciinkii Ahmet Hasim, besteciyi etkileyen Tiirk sembolistlerin baginda
gelmektedir ve bu siiri ayrica Hat’in kapsamin1 da biraz olsun aydinlatici niteliktedir.
“Sairdir 19§iiri anlatan, Sairdir seni tamiyan, Sairdir duygulari yasayan, Sairdir size
bakan.” Fark edilecek olursa, okunulan bu siirdeki vurgu yerleri anlatimda biiyiik 6nem

arz etmektedir. Hat ile yazilmis miiziklerde de vurgu ve ifadeler biiylik 6nem arz eder.

Hat’in *°bir hatirlama olmasindan bahsetmistim. Hatirlama yaklasimi ile ilgili olarak,
analitik psikolojinin kurucusu sayilan Isvecli {inlii psikiyatr Carl Gustav Jung da besteciyi
etkilemistir. Jung’a *'gére kolektif bilingalti, bireyleri genetik kokenlerinden kaynakli
sekilde, farkli yer ve zamanlarda, benzer tepkilere ve diislincelere yonelten bilingaltidir.
Bunu diinyanin her yerindeki insanlarin, benzer ihtiyaglar i¢in ayni sekilde c¢oziimler
bulmasini agiklamakta kullanir. Bunu anlatabilmek igin *““Arketip” sozciiglinii kullanir ve
kolektif bilingaltinin en kiiciik hiicreleri olarak tammlar. Arketipler *toplumsal olarak
tarihten kazanilmis genetik bir bilincin olgularidirlar ve bugiin televizyonculuk,
reklamcilik, tasarimcilik gibi alanlarda herkesin ayni sekilde algilayacagi gorseller,
karakterler ve semboller yaratirken etkileri goriilebilir. Bu noktada besteci bir anlamda
makamlar arketipler gibi ele aliyor. Cilinkii ona gbére makamlar duygunun nesilden nesile
aktarilmasindaki semboller. Hatirlanan semboller. Bu noktada hatirlayan ve hatirlananin
varligi, hem 6zne ve hem de nesnenin miizikteki varligina isaret eder. Boylece cagdas
miizigin, kendini 6zneden soyutlayan, sadece sanat nesnesini betimleyen yaklagimina bir

tepkidir de denilebilir. Hat, hem hatirlayan yani 6zne, hem de hatirlanan yani nesneyi,

16 Slayt 16 George Frederick Watts’in “Hope” Tablosu

v Slayt 17 Carlos Schwabe “The Death of the Grave Digger” ve Arnold Bocklin “Self-Portrait with the Death
Playing the Fiddle”

1 Slayt 18 Ahmet Hasim Fotografi

% Slayt 19 Ahmet Hasim Fotografi ve “Sairsiz Diinya” Siiri

20 Slayt 20 Carl Gustav Jung

2 Slayt 21 Kolektif Bilingalti

2 Slayt 22 Arketip
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miizikte birarada betimler. Bunu da hem Jung’un soyledigi gibi kolektif, hem de 6zneden
dolay1, bireysel bir gecmisi icerecek sekilde yapar. Avusturyali “diisiiniir Edmund
Husserl’in, nesne ve 6zne arasindaki iligkiyi konu alan fenomenolojik yaklasimiyla Hat,
dolaysiz sekilde verilmis nesne, yani hatirlanacak olan ile, onu hatirlatacak olan 6zne
arasindaki iliskiyi, ‘“‘Betimleyen” bir siire¢ olarak diisiiniilebilir. Fenomenolojide
24gergeklik, bir biling tarafindan bilinen bir gergekliktir ve kendi basina bilingten bagimsiz
bir varolusu olamaz. Bu ylizden gercekligin kavranmasinda biling kavraminin 6nemi
ortaya cikar. Sembolizmi anlatirken bahsedildigi tizere, verilen sembol sabittir, o

sembolden c¢ikarilan anlam, bireylerin bilinciyle sinirlidir.

Hat’taki “zaman anlayisinda da besteci, ronesans diisiiniiri Giordano Bruno’nun c¢ok
merkezli evren modelinden ve yine bir Fransiz diislinlir olan Hanri-Louis Bergson’un
diisiincelerini temellendirdigi, “Siire¢” kavramindan etkilenmistir. Bergson’a *°gore
zaman, matematiksel bir algi ile degil, sezgi ile ulasilabilen bir kavramdir. Yasanmishgi
ifade eder. Sezgi, yasanmishig1r ve gercegi verir. Bu baglamda, dis diinya ve i¢ diinya
seklinde ikiye boliinebilen bir algida, dis diinyaya ait zamana ““Homojen ?'zaman”, i¢
diinyaya ait zamana ise ““Heterojen zaman’ seklinde isimler verir. Heterojen zaman sadece
yasanmislik sonucu ortaya ¢ikabilir. Siire kavrami Bergman’in felsefesinin odak noktasidir
ve bilingle bagdasiktir. Gergek bir siireye sahip yegane varlik insan bilincidir. Bu anlayista
stire hem birliktir, hem de cokluk. Siire bir olustur, duraganlik barindirmaz. Zaman,
Bergson’a gore Olglilemez. Siire ve mekan birlikte diisiiniildiigii zaman homojen zaman
elde edilir. Mekan, var olan herseyin iginde oldugu, kocaman bir bosluktur. *““Saf siire™
ile “Mekan fikriyle harmanlanmis siire” seklinde iki g¢esit siire tanimi yapar. Bizler, saf
stireyi mekanla diistinmeye aliskin kisileriz ve hal bdyle olunca da psikolojik durumlari
noktalar gibi diislinerek, yan yana siralayip, bir ¢izgi olusturacak sekilde zamani algilariz.
Bizler siireyi diisiindiiglimiizde, o6lgiilebilir sekilde gérme yanilgisina diiseriz ve An’lar
temsil eden noktalar1 yan yana siralariz. Bu sebeple siireyi Olgiilebilir sanariz. Bunu
yaparken de iki noktay1 bir ¢izgi ile birlestiririz. Bergson, “Suurun Dogrudan Dogruya

Verileri” isimli kitabinda siire ile mekan ilisisini tanimlarken su ifadeye yer verir.

2 Slayt 23 Edmund Husserl

2 Slayt 24 Giordano Brunonun Evren Algisinin Temsili Resmi
%> Slayt 25 Giordano Bruno Heykeli

26 Slayt 26 Hanri—Louis Bergson Fotografi

77 Slayt 27 Zaman, Homojen ve Heterojen Zaman

28 Slayt 28 Siire, Saf ve Harmanlanmis Siire
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“Siiresiz®, gercek bir mekan var, olaylar: biling hallerimle birlikte gériiniip,
birlikte kaybolan bir mekan. Bir de gercek bir siire, bir cinsten olamayan
anlart birbiriyle kaynasan bir siire var, fakat bu gercek siirenin her bir ani,
kendisiyle zamandas olan dis diinyamin bir haline baglanabildigi gibi, bu
baglanabilme dolayisiyla diger anlardan ayrilabilir oluyor. Sonra da bu iki
realitenin mukayesesinden, mekandan ¢ikartilmis, sembolik bir siire tasavvuru

doguyor”

Hat’taki *’makamlar, bu siireyi betimleyen noktalardan olusur gibi diisiiniilebilir.
Noktalarin olusturdugu bir ¢izgi, yatay bir biitiinii olusturur, an icerisine baska higbir sey
katilmaz. Dolayist ile bu sembolik anlarin biraraya gelerek olusturdugu ¢izgi Hat’1
olusturur. Bag1 belli degildir, sonu da belli degildir. Ancak anlar biitiinii olarak, bir

hatirlamadir.

Besteci *'Onur Tiirkmen, alan tammini gorsel olarak da algilayabilmeyi miimkiin kilan, 19.
yizyll, Alman besteci ve miizikolog Hiigo Riemann’in ortaya attifi Lattice (Kafes)
sistemini kullanarak bu mekani tanimliyor. Bu sisteme gore makamlardan makamlara,
cekim alanlarindan baska c¢ekim alanlarina gidisini bu sisteme goére acikliyor. Bu
sistemde’, birbiri ile iliskili tonlar, yatay sekilde sirali ve birbirine tam 5°1i mesafedeki
tonlardan olusan bir ana omurga lstiinde ve altinda yer alan, ana omurga ile biiyiik {i¢lii
mesafede bulunan noktalardan olusan bir 1zgara veya bir kafes tanimlamasi1 géze ¢arpar.
Bu tanimda, Just Intonation’daki sesin dogal pestlik ve tizlik durumlar1 da son derece kolay
bir sekilde anlasilir olmaktadir. Ana omurganin >>¢ekim giicii sebebi ile bityiik ticlii tizde
bulunan aralik bu ¢ekime kapilarak pestlesirken, ayn1 sekilde biiyiik ti¢lii pestteki aralik ise

ana omurgaya dogru tizlesir.

Sesin olugmasindaki mekanige bakildiginda, titresim havadaki molekiilleri hareketlendiren
bir etki ile baslar. Bu baglamda **ses etrafina maddeymis gibi etki ederken aym zamanda
da soyut bir anlam ifade eder. Sesin metafizik anlamindan ziyade fizik anlami, bir ¢ekim
giicline sahip olmasini saglar. Dominant akorunun Tonik’e donmesinde olduguna benzer

sekilde bir yonelim ifadesidir bu. Ayn1 anlamda makamlar da ¢ekim alanina sahiptir.

2 Slayt 29 Alinti, Bergson “Suurun Dogrudan dogruya Verileri” isimli kitabindan kesit.
30 Slayt 30 Noktadan Cizgiye déniisen soyut bir tasarim

3 Slayt 31 Karl Wilhelm Julius Hugo Riemann Fotografi

32 Slayt 32 Hugo Riemann “Lattice” Sistemi Diyagrami

3 Slayt 33 Dongusel hareketli halka bicimli Lattice Sistemi .gif'i

3 Slayt 34 Ses Dalgalarinin Temsili Grafigi
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Cesitli 3Sbﬁyﬁkliikte ve derinlikte ¢ekim alanlar1 vardir. Bu alanlar, tonal ve yapisal
miiziklerde, belli bir ana alanin ¢evresinde olusan alanlardir ve bu alanlar, ana alana
baglhdirlar. Miizik, o ana alanda baslar ve ana alanda sona erer. Hat’ta ise durum farklidir.
Bir makamdan digerine ge¢ildigi zaman artik 6nceki makamin hiikkmii gecerliligini yitirir.
Boylece merkezsizlik saglanmis olur. Besteci bu konuda zamansizlig, kaliplardan daha da
uzak kalarak olusturabilmek amaci ile, Tiirk miizigi makamlarin1 ve geleneksel lezzeti
koruyucu sekilde, ancak Usul kullanmaksizin ¢alisip, zaman1 kendince betimlemeyi tercih
etmis. Bunu da makamlarin ¢ekim giiclerini ve o ¢ekim giiclerinde bestecinin varliginin
yansitilma oranlar ile belirlemis. Makam basladiginda kolektif olarak animsanan olgu, o
anin i¢ine bestecinin kendi varligimi da koymasi ile genisleyip, daha sonra bagka bir
merkeze dogru hareket etmeye baslayacak sekilde diisiiniilmiis. Burada 3sesin agirhigini
veya yogunlugunu belirlemek i¢in ise, yogunluk isaretlerini ve ¢calma yontemi isaretlerini
kullanmis. Bunu ses kuvvetlenip, bozulduk¢a c¢ekim giicii artiyor gibi de diislinebilmek
miimkiindiir. Besteci tim bu sistemi, bir makam alaninda, makami baska hicbir seyle
karistirmama prensibi ¢ercevesinde olusturmustur. Cesniyi, ya da bagka bir deyisle
makamin tinisini belirleyen araliklarini kullanir, bunu da asla iistiiste getirmeksizin yapar.
Makamlar1 yan yana dizer. Bu da zaman dalgalan ile ¢alisan ¢izgiyi olusturur. Hat
¢izgisini. Bu yiizden®’, aslinda miizikte bir parti mekanizmasi yoktur. Herkes ana hattin bir
yerini seslendirir durumdadir. Bu da ulasilmasi gereken biitlinii betimler nitelikte bir
yaklasimi gerekli kilmaktadir. Bu ¢izgiyi ortaya cikartabilmek, bir odagi gerektirir. Bu
sebeple bir orkestra sefi olmadan bu miizigin icra edilmesi, yaklasim agisindan dogru

olmayacaktir.

Miizige **“Armonik alandaki aktivite” olarak bakan, Amerikali spektral ve algoritmik
miizik bestecisi James Tenney, akort sistemleri konusundaki ¢alismalariyla 6ne ¢ikmuistir.
Bu tanim, Hat kavramiyla da ilgili bir yaklasim olarak karsimiza cikar. Miizik *°yazist
anlaminda da benzerlik gosteren bu yaklagimda armoni seslerinin hareketleri, miizikteki
akist olusturur. Hat’ta ise buna benzer bir yazi makamlarin sesleri ile
gergeklestirilmektedir. Just Intonation ise hem makamin seslerini tam verebilmek adina

hem de bunu uluslararasi platformda gegerli kilabilmek adina 6nem tagir. Just Intonation

> Slayt 35 Temsili resim, Uzaydaki Boyut Kapisindan Gegen

*® Slayt 36 Yolcu Temsili Grafik, Uzay Zaman Diizlemi Uzerinde Farkli Kiitleye Sahip Kiireler
37 Slayt 37 Hat for Kemenge and Ensemble baslikli eserin 3. Sayfasi

38 Slayt 38 James Tenney’in Fotografi

3 Slayt 39 James Tenney’in “Critical Band” Baslikli Eserinin 10. sayfasi
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yani dogal akort, ses doguskanlari ile yapilan akort olarak diisiiniilebilir. Mikro *’tonlarin
on plana ¢iktigi bu akort sistemi, en dogal tiniy1 verdigi i¢in tercih edilmektedir.
Makamlar olustururken centlerle ifade edilen bir yazim tarzi benimsenmesi, geleneksel
yaziya en yakin ifadeyi, evrensel platformda da uygulamay1 kolayca saglayabilmek i¢in
secilmigtir. Bunun i¢in ise kolay anlasilir semboller kullanilmistir. Bdylece Hiirk
miizigini tanimayan bir icraci bile, yazi mikrotonlarla ifade edildigi i¢in hassas bir sekilde,
dogruluga ¢ok yakin bir icra sergileyebilecektir. Bu sayede miizik asil anlamina uygun bir
yaklasimla, hem sembolik anlamda, hem de ger¢gek anlamda, sinirlart asarak diinyaya mal

olarak, global bir konum alabilecektir.

Hat’mn “biitiinciil yaklasiminda da, tekte yekiinii bulma, yekiiniin tekte tezahiirii gibi
yaklasimlar1 goérebilmek miimkiindiir. Eserdeki bu yondeki genel yaklasim, tiim partilerin
tek bir hatt1 meydana getirmesi ve bir parti mantiginin olmamasindan anlasilabilir. Bu
yiizden besteci kiiltiir ve cografya yaklasimini, “Genel anlamda bir spektrum” olarak
nitelemektedir. Smurlarla birbirinden ayrilan ve bir 19. yiizyil goriisii olan, Edward *W.
Said’in, diinyanin Avrupa kitasi tarafindan kolonizelestirilmesi 6ngoriilii yaklasimindan
farkli olarak, tiim insanlari ve insanligi bir biitiin olarak ele almakta ve farkliliklar1 da
biitiiniin  farkli renkleri olarak diisinmektedir. Bu *sebeple Hat’t da bu kapsam
cercevesinde algilamak yerinde olacaktir. Bestecinin Hat’1 gelistirdikten sonraki
yaklasiminda, daha ¢ok sozlii miizige yonelmis olmasi bunun bir kanitidir. Zira Hat aslinda
anlam ve kapsam acisindan metafizik bir evreni sembolize ederken, ritiielistik drama adin1

verdigi yaklasim, s6zlii miizik alaninda ve daha diinyevi bir kapsami isaret eder.

Hat *“sisteminde jestler hakimdir diye bahsetmistim. Burada bir zaman algisi, bu zaman
algisina istinaden olusturulan bir alan ve bu alanin i¢inden dogan bir hatirlamadan
bahsedilmektedir. Bunu besteci bir am1 agip, i¢inde kendisini dile getirerek yapar. Stanley
Kubrick’in “2001 A Space Odyssey”inde, ya da Andrey **Tarkovski’nin, sembolik ifade
tarzin1 kullandigi siirsel sinemasinda, benzer yaklasimlar gorebilmek miimkiindiir.

Ornegin, jestlerin hakim oldugu Hat’a iliskin, Tarkovski’nin 1972 yapimi Solaris’inde

%0 Slayt 40 Tablo, Araliklarin Esit Tampere Sistem ile Just Intonation arasinda olusan farkhliklar.
“ Slayt 41 Tablo, Tiirk Miiziginde Kullanilan inceltici ve Kalinlastirici isaretler ve Tanimlari.

2 Slayt 42 Hat Ornegi, Elif Harfi ve Kaf Harfleri

* Slayt 43 Edward Wadie Said’in Fotografi.

4 Slayt 44 Grafik, Farkli Renkli insanlar El Ele Diinyayi Sariyor.

** Slayt 45 Stanley Kubrick’in Fotografi

6 Slayt 46 Andrey Tarkovski’'nin Fotografi
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“gezegenin bir bilinci olmas ile gezegende yasayanlarin ayri bilingleri olmasi durumu,
kapsam olarak, Hat’taki hatirlamalara yakin bir ifadedir. Sinematografik olarak “An”
icindeki 6nemin ortaya ¢ikartilma sekli de, siirsel bir anlatim tarzi olarak sinemadaki yerini
bulur. Bu iislup, sembolik ifade tarzi konusunda, Hat’taki “An”in i¢ini agma, parantez
agma konusuna ¢ok yakin bir 6rnektir. Ayrica **Chris Marker’in 1962 yapimi, “La Jetée”
ya da “The Pier” (iskele) isimli filmi de ayn1 sekilde, An’in i¢ine girme konusunda iyi bir
ornek sayilabilir. Filmde hareketli sahneler yerine bu sahneleri ve daha fazlasin1 sembolize
edecek fotograflara yer verilmistir. Hatta “bu anlamda La Jetée, kisa film dalinda, Prix
Jean Vigo 6diiliinti kazanmustir. Fotograflari, anlar olusturan noktalar olarak, fotograflarin
bir araya gelisini bir ¢izgi olarak ve anlatimin biitlinlinii de Hat olarak diislinebilmek
miimkiindiir. Bu baglamda filmdeki fotograflarin her biri, o ani, 0 mesaji, o olay1 ya da o
karakteri anlatan bir sembol olarak ele alinabilir. Bu konudaki anlam biitiinliigline ne kadar
derinlikli bakilacak olursa, o An’in i¢ine o kadar girilmis olacaktir. Bu sekilde, ¢izilmekte
olan c¢izgide, An’in ig¢inde, besteci kendisini dile getirip, akisa devam eder. Sembolik
anlamda bir parantez agilmas1 gibi, miizikte bir pencereden bakarcasina kendisini gosterir
ve sonrasinda akis yeniden devam eder. Bu akisin durmasi degil, daha ¢ok hattin

kalinlagsmasi veya incelmesi olarak diistiniilmelidir. Zira akis hi¢ durmaz.

Hat’ta bir formun olmamasi ve ciimle ya da fraz degil, jestler ile ifade edilmesi, miizigin
diistinsel temeli ve anlayisin1 kavramis olmay1 gerektir. Cilinkii yonetim esnasinda orkestra
sefinin tutunabilecegi ve ortaya ¢ikartabilecegi formal yapi, burada gorelidir, kesin sinirlar
yoktur. Bu sebeple, orkestra sefine bu noktada biiyiik is diismektedir. Hat’in ortaya
cikabilmesi i¢in biitiinliiglin olusturulmasini saglamalidir. Bunun igin ressam Georges
*Seurat’in pointilistik yaklasima benzer sekilde, ancak yatay bir anlayisla makammn
verilmesi, sonra bir sesin yogunlugunun artmasiyla, baska bir makamin ¢ekim alanina
gidilmesi seklindeki seyri ortaya ¢ikartmak gerekecektir. Buradaki °'yogunluk diizeyleri,
zaman kullanimlart ve tinisal biitiinliiglin saglanmasi orkestra sefine diisen baslica
olgulardir. Ancak Hat’in diisiinsel yapisi, eserlerin tekilligi temsil etmesi ve biitiinciil
olmasi sebebiyle orkestra sefi, bunu seflik adina ¢ok ortaya ¢ikmadan gergeklestirmeli,

miimkiin olan en az hareketle yonetmelidir. Egodan **uzak ve miizige tamamen teslim

4 Slayt 47 Andrey Tarkovski’nin “Solaris” Isimli 1972 Yapimi Filminin Orjinal Afisi
8 Slayt 48 Chris Marker’in Fotografi

* Slayt 49 Chris Marker’in “La Jetée” isimli 1962 Yapimi Foto-Roman Filminin Afisi
30 Slayt 50 Georges Seurat’in Fotografi

>t Slayt 51 Georges Seurrat’in “The Eiffel Tower” isimli Resmi

> Slayt 52 Grafik, Golgelerin Yoniinde Ayrismayla Ego Temsil
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olunarak ulasilabilecek bir nokta olarak Hat icrasinin en 6nemli unsuru biitiinliik olacaktir.
Bu sebeple, sef hem icracilarin, hem de kendisinin miizikteki varliginin goze batmamasini,
sadece Hat’in gerektirdigi cercevede kalmasmi saglamalidir. Orkestra sefi bunu ayni bir
hat ¢izgisi gibi, baslangici ve bitisi belirsiz, zamansiz, mekansiz, sadece An’da olarak

gerceklestirebilir. Bu an performans anidir.

Sunumumu burada noktaliyorum. Dinleyerek sabir gosterdiginiz ve tezimi incelediginiz

i¢in tekrar ¢ok tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

(Slayt Numaralar: ve Gegis Zamanlamalar: Dip Notlar Halinde Belirtilmistir)

““Serif Can UNVER

"02.07.2019 / Sals

w Slayt 53 Temsili, Orkestra Sefi Olmayan Bir Orkestra Fotografi
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EK-4: DVD icerigi

Tezin Ekinde Bulunan DVD Igeriginde Yer Alan
Dosyalarin Isim ve Kapsam Listesi

DVD ICERIGI

1. Yiiksek Lisans Tezi (.pdf formatinda) '
“I Onur Tiirkmen'in Miiziginde Hat Tekniginin Orkestra Sefligi A¢isindan Incelenmesi.pdf”

2. Tez Savunmasi Sesli Slayt Gosterisi (.ppsx formatinda)
“2 Tez Savunmasi Sesli Slayt Gosterisi.ppsx”

3. Tez Savunmast Sunumu (.pdf formatinda)
“3 Tez Savunmasi Sunumu.pdf”

4. Hat for Ensemble baslikli eserin 1080 p video kaydi (.mp4 formatinda)
“4 Kayut 1 - Onur Turkmen - Hat for Kemence and Ensemble — 1080p.mp4”

5. Hat for Strings baslikli eserin 360p sabit goriintii izerine ses kaydi (.mp4 formatinda)
“5 Kayit 2 - Onur Turkmen - Hat for Kemence and Strings- 360p.mp4”

6. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii 2019 Tez Yazim Yonergesi (.pdf
formatinda)
“6 Glzel Sanatlar Enstititsu - 2019 - Tez Yazim Yonergesi.pdf”

7. Besteci, Dog¢. Dr. Onur Tiirkmen’in besteledigi “Hat for Kemence and Strings” baslikli
eserin ilk versiyonunun partisyonu (.pdf formatinda)
““7 Hat for Kemence and Strings (Eski Versiyon).pdf”

8. Besteci, Dog. Dr. Onur Tiirkmen’in besteledigi “Hat for Kemenge and Ensemble”
baslikl1 eserin son versiyonunun partisyonu (.pdf formatinda)
““8 Hat for Kemence and Ensemble (Yeni Versiyon).pdf”

9. Yardimc1 Programlar (Klasor):
a. Slayt Goriintilleme Programi (Klasor): LibreOffice_6.1.6_x64.msi
b. Text Goriintilleme Programi (Klasor): Adobe Acrobat Reader DC.exe
c. Video Goriintiileme Programi (Klasor):
i. 32 bit Windows I¢in Siiriim (Klasér): vic-3.0.7.1-win32.exe
ii. 64 bit Windows I¢in Siiriim (Klasér): vlc-3.0.7.1-win64.exe
d. Read Me.txt
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EK-5: Onur Tiirkmen Muvafakatname

MUVAFAKATNAME

Hat teknigi ve bu teknik ile ilgili yapmis oldugum ¢alismalar ve verdigim eserler
iizerine Serif Can Unver ile yaptigimz soylesi, reportaj, ses ve video kayitlari ve
kaynak paylagimlarimin, yiiksek lisans tezinde kullanilmasi konusunda higbir
sakinca olmadigini, konu hakkindaki tiim materyalin tez icerisinde tamamen ya
da gerekli goriilen kisimlarinin Serif Can Unver tarafindan kullanimina izin
verdigimi acik sekilde kabul ve beyan ederim.

, /" 2
P4 F 4
/ ,//
/ /
7

p

L8 L / L/

Dog. Dr. Onur Turkmen
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EK-6: Fazli Orhun Orhon Muvafakatname

MUVAFAKATNAME

Besteci Do¢. Dr. Onur Tirkmen’in gelistirdigi Hat teknigi, bu teknik ile ilgili yapmis
oldugu cahismalar ile felsefesi ve seslendirdigim eserleri iizerine Serif Can Unver ile
yaptigimiz soylesi, reportaj, ses ve video kayitlar1 ve kaynak paylasgimlarimin, yiiksek
lisans tezinde kullanilmasi konusunda hicbir sakinca olmadigini, konu hakkindaki tiim
materyalin tez igerisinde tamamen ya da gerekli goriilen kisimlarmin Serif Can Unver
tarafindan kullanimina izin verdigimi ag¢ik sekilde kabul ve beyan ederim.

Dog. Fazli
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Yazim Yénergesi'ne uygun

olarak hazirladigim bu Tezde,

RN Tez icindeki butun bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde
ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili bltiin bilgi ve sonuclar bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butiinlini kaynak olarak gosterdigimi,

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

HKe&8 &8 g

bu Tezin herhangi bir bélimini bu Universitede veya bagka bir Universitede
baska bir Tez olarak sunmadigimi

beyan ederim.

08/07/2019
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Yiiksek Lisans Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitlisi

Tez Bashgi: Onur Tirkmen'in Miiziginde Hat Tekniginin Orkestra Sefligi Agisindan
Incelenmesi

Yukarida bashgr verilen Tezimin tamami agagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal
programi aracihgi ile Tez Damigmanmim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda
asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi RS el Sayisl Tarihi Orani (%) Numarasi
08/07/2019 137 229353 02/07/2019 2% 1147183738

Uygulanan filtreler:
1. Kaynakega haric

2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az drtiisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez  Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal icermedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirli hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih
08/07/2019)

/& -
gerif €an UNVER
f/f
Ogrenci No.: N17138263
Anasanat Dali: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
Program: Orkestra Sefligi Yiiksek Lisans (Tezli)
Yiksek Sanatta Bitlnlesik
Lisans Yeterlik Dokiara Doktora

v

NISMAN ONAYI

£

( / %U:(%UR.

Prof. Burak TUZUN, imza
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Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Examination Of Onur Tirkmen's Hat Technique Of Composition in The Manner
Of Orchestral Conducting

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection software
taking into consideration the below mentioned filtering options. According to the originality
report, obtained data are as follows.

Date of

Date Character : Similarity Submission
. Page Count Thesis
Submitted Count Chefarmpes Index (%) ID
08/07/2019 137 229353 02/07/2019 2% 1147183738

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded

2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.
(date 08/07/2019)

fiA

[/

fsé/ijén UNVER

Student No.: N17138263
Department: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
Program: Conductorship

Master’'s Proficiency in PhD Joint Phd

Art
v

SUPERVISOR APPROVAL

A

(Prof. Burak TUZUN, Signature)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstith tarafindan onaylanan lisansistl tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsiieme ve asagida verilen kosullarla kullanima acma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklari disindaki tim fikri
miilkiyet hakiarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir baliminin gelecekteki calismalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklart bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini inlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhtt ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden
yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kultandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahh(t ederim.

YUksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Aglimasina iliskin Ydnerge* kapsaminda tezim asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. KltUphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime
acilr.

L1 Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekeeli karari ile tezimin erisime aciimasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

L] Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acllmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

L1 Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

08/07/2019

Seyif Can UNVER

*Lisansstl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin
Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansstii tezle ilgili patent basvurusu yapiimasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisti Uzerine
enstitll veya fakiilte yénetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime acllmasinin ertelenmesine karar
verebilir,

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmaini § ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulan iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin Snerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gériisi Gzerine enstitil veya fakilte ydnetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin erisime acilmasi engellenebilir,

(8) Madde 7.1, Ulusal gikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansistii tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisanstistl teziere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiltenin uygun goériisi Gzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine
yiiklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorigii lizerine enstitli veya fakiilte yénetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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