b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dali

PLASTIK SANATLARDA KADIN iMGESi

Gular SHIKHALIYEVA

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dali

PLASTIK SANATLARDA KADIN iIMGESI

Gular SHIKHALIYEVA

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



Kabul ve Onay

Guler SHIKHALIYEVA tarafindan hazirlanan “Plastik Sanatlarda Kadin imgesi”
basiikli bu ¢alisma, jurimiz tarafindan Resim Anasanat Dali'nda Yuksek Lisans
Tezi olarak kabul edilmistir.

Jari Bagkani Prof. Atilla ilkyaz

Juri Uyesi (Danigsman) Prof. Dr. Hasan Kiran (v ; 1 AR A

Juri Uyesi Prof. ismail Ates f/\, }M%

Bu c¢alisma, Hacettepe Universitesi Lisanslstll Egitim-Ogretim ve Sinav
Yénetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca yukandaki jari tarafindan uygun
bulunmustur.

Prof. Dr. Pelin YILDIZ

Gizel Sanatlar Enstitist Mudrd




PLASTiIK SANATLARDA KADIN iMGESi
Danigsman: Prof.Dr. Hasan KIRAN
Yazar: Giler SHIKHALIYEVA

0z

Fiziksel olmanin yani sira duygusal ve psikolojik baskilari da igeren giddet kavrami,
tarih boyunca insanoglunun hayatinda yerini korumustur. Ayrica, gecmisten
gunumuze kadar toplumsal yagama bakildiginda siddet olgusunun en ¢ok kadinlar
uzerinden igledigi gorulmektedir.

Her donemin toplumsal kurallarina, ahlak anlayisina, dini inanigina goére farkl
sekillerde degerlendirilen kadin, sanat tarihinde de farkl sekillerde yerini almis ve
kadin imgesi surekli bir donusum igerisinde olmustur. Kimi zaman melek, kimi
zaman seytan, kimi zaman tanriga, kimi zaman tiketim nesnesi olarak goérulen kadin
sanata da turlU sekillerde yansimistir.

“Plastik Sanatlarda Kadin imgesi” bashgi altinda yiiriitilen bu tez calismasinda,
kadinlarin tarih boyunca toplumdaki ve sanattaki yeri sorgulanmigtir. Bu baglamda
gecmisten ginumuze kadar toplumda ve sanatta kadinlarin yeri gorsel ve yazinsal
olarak ele alinip incelenmigtir. Ayrica konuyu desteklemek amaciyla, konunun
dusundrler ve oOzelikle sanatcilar tarafindan ne sekillerde ele alindigi Gzerine

durularak eserlerinden ¢esitli ornekler verilmigtir.

Bu tez calismasinin ana temasini olusturan kadina yonelik siddet kavramina iligkin
bir dizi uygulama calismasi yapilmis ve konu ¢alismalar Gzerinden farkli sekillerde

deneyimlenerek bigcimsel ve dusunsel olarak ele alinip incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler
Toplumsal, Cinsiyet, Kadin, Siddet, Kimlik, Sinif farklilklar, Kuiltar, Sanat,

Performans sanat, Cagdas sanat



THE IMAGES OF WOMEN IN PLASTIC ARTS
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ABSTRACT

The concept of violence which include emotional and psychological pressures as
well as physical kept its place in human life throughout the history. The phenomenon
of violence is seen to operate mostly on women when considering the social life
from the past to the present.

Woman who are evaluated in different ways according to the social rules, moral
understanding and religious belief of each period, also has taken its place in different
ways in art history and woman image has been in continuous conversion. Woman
who seen sometimes as an angel, sometimes as a devil, sometimes as a goddess,

sometimes as an object of consumption is reflected in various ways also in art.

In this thesis, which is carried out under the title “The Image of Women in Plastic
Arts” has been questioned the place of women in society and art throughout history.
In this context, from the past to the present, the place of women in society and art
is visually and in writing dealt and examined. In order to support the issue, with
emphasis on how the subject is handled by thinkers and especially artists have been

given several examples of their works.

Related to the main theme of this thesis which is the concept of violence against
women was made a series of application work and and subject dealt and examined

formal and intellectual through studies experiencing in different ways.

Keywords
Social, Gender, Women, Violence, lIdentity, Class differences, Culture, Art,

Performance art, Contemporary art
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GiRIS
Unutmamaliyiz ki, tarihsel olarak kadinlar kamu ve siyasi alanda buylk rol
oynamistir - kraligeler, ustalar ve cemiyyetteki etkili erkeklerin “sag eli” olarak,
kadinlar cazibeleri sayesinde, bilgelik ve cogku, kendi i¢gsel potansiyelini yeterince
kavradilar ve bagariya ulastilar. XVIII yuzyilh “Kadinlarin Donemi” adlandira biliriz.
Krallarin kalplerini fethetmis ylice Imparatorigeleri, diinya giclerinin hirsl
hanimefendileri ve mikemmel favori kadinlari, sadece Avrupa’daki siyasi durumu
belirlemekle kalmadi, ayni zamanda sanatin gelisimi Uzerinde de dnemli bir etkisi
oldu ve kamusal begeninin olusumu, modayi ayarladi, zamaneleri kadinlarin sosyal
statislnu degistirmek icin kosullar yaratti.
Bu parlak ve essiz dénem, Fransa ve Almanya, Avusturya ve italya, ingiltere ve
Rusya sanatinda muhtesem bir tarzda yansimasini bulmustur.
Sanat tarihini 6zenle incelediginizde, kadinlarin gorUntulerinin tam cazibesini
gbzunizde canlandirmayi deneyebilir, karakterlerini hissedebilir, hayal ve yasam
goruslerini tahmin edebilir, zevklerine, evlerine dizen verme beceriklerine ve
guglerine saygi duyarsiniz.
Bu goruntuler: sayisiz ayrintilar ve gizli semboller, farkli duygular ve celigkilerle dolu

ilging, inaniimaz bir kadin dinyasina agik pencere olarak gérev yapmaktadirlar.



Gorsel 1. Wiliam Adolphe Bouguereau, Venls'iin Dogusu, 1879, Tuval Uzerine Yagli Boya,
300x218 cm, Wikipedia, Erisim:12.03.2018, https://bit.ly/2IFf6bW

Son zamanlarda dunyayi degistirme konusu, dinyadaki kadinlari degistirme konusu
tartisilir oldu. Bu feminizm ile ilgili degil, bunun hakkinda konusmuyorum, ancak 21.
yuzyilda bir degisiklik var mi?

Eger ki, bugun kadinlarin genel olarak toplumun gelisimi Gzerindeki etkileri hakkinda
konusacak olursak, tabii ki, buyuk ve ne yazik ki, bazi Ulkelerde bu olmasi gerektigi
gibi degerlendiriimemistir, 6zellikle de Avrupa ulkelerinin deneyimleri ve ornekleri

varken.



1.BOLUM
GECMISTEN GUNUMUZE TOPLUMSAL BIiR SORUN OLARAK SiDDET

Dunya tarihinde bir gok kadin, bir dereceye kadar toplumu etkilemis ve énemli bir

isaret birakmayi bagarmisdir.

Siddet yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda tehditleri, hakaretleri, psikolojik ve
duygusal baskilari da igerir. Siddet, insan toplulugunun gelisimi boyunca yasamin
ayrilmaz bir parcasidir ve bugun, onun tezahurinun gesitli bigimlerine dinyanin her
kosesinde rast gelinebilir. Her yil yarim milyondan fazla insan, gezegende siddet
sonucu O6luyor ve daha da fazla insan, toplumsal ve kigisel ¢atismalar sirasinda

fiziksel ve ruhsal yaralanmalara maruz kaliyor.

Aile ici siddet sorunu kureseldir. Aile Uyeleri, yabancilardan daha siklikla saldirgan

eylemlerin kurbani olurlar.

Viyana’da 1993 yilinda diizenlenen BM insan Haklari Konferans’nda sunulan
Kadin Haklarinin ihlali Hakkindaki Diinya Mahkemesine gére, tim cinayetlerin
%54°U ailenin iginde islenmis ve bu suglardan magdur olanlarin % 90’1 kadin ve
cocuklar olmusdur. (i.Vladimirovna, 2007, s.2)

li!E/ NN :
Gorsel 2. Don Mcculin, Kibris, 1964, Fotograf, Degisebilir Ebatlarda, BBC, Erisim:12.03.2018,
https://bbc.in/2x7cRHN

Surekli siddet eylemleri, farkli bulgularin sebeplerini, dogasini ve olasi sonuglarini
belirlemek igin dunyanin her yerindeki arastirmacilar bu alanda c¢alismalar
yuruttiler. GUnluk yasamda ortaya ¢ikan ve daha az ve bazen daha fazla hasara
neden olabilecek siddet turlerine ¢ok daha az bilimsel analiz yapiimistir. Kadinlara

kargl fiziksel, cinsel, psikolojik siddet, esler arasi ve kardesler / kiz kardes, eski aile



uyelerinin karsli acimasiz ve agagilayici tutum - boyle karmagsik ve ¢ok boyutlu bir
olgu, sanat tarafindan, sadece, bireyin kisilerarasi etkilesimin 6zelliklerini belirleyen

toplumsal kosullar gibi gériulmemektedir.

Soguk Savagin sona ermesinin ardindan, daha uzun bir sure birgok kisi eski siddet
OykUsunun bittigine inanmakta ve demokrasinin, henlz gelisme asamasindaki
ulkelerde yalnizca nasil gelistirilebileceyinin belirlemesi gerektigini duginmektelerdi.
Yirminci yuzyilhin dinyasavaslari ve totaliterlik gibi buyuk talihsizliklerinin, insanlari
siddet politikasini terk etmeye zorlaya bilecegdinin bir illizyon oldugu ortaya gikmigtir.

Aslinda, varolugun bir normu olarak politik siddetin yeni bir gergek ronesansi

basladi. Bu da gok tehlikelidir, giinkii insanlar giinlik siddete alismaya basliyor ve

boylece siddet rutin hale geliyor: diinya savaslarinin yerel gatismalar ve ortilii

siddetle hazirlandig1 iyi biliniyor. Bu hususlar, yasamin bir olgusu ve insan varligi

gg;ak siddet sorunlarininin tartismasini gergeklestirmektedir. (V.I.Krasikov, 2014,
Siddet sorunu, acik bir sekilde disiplinler arasi bir statliye sahiptir. Bu da, siddetin,
yasam ve insan toplumu igin toplumsal bir fenomen olmasi gergegi ile
acgiklanmaktadir. Bu durumda, yagsamin biyolojik ve toplumsal tezahUrlerini arastiran
bilim dallari, bu problemi kendi ilgi alanlarinda ¢ézduklerinde, siddet sorunuyla karsi
karsiya kalirlar. Sasirtici degil ki, sik-sik bir birine aykiri kararlar ve anlayislar ortaya
cikmaktadir. Siddetin prensip olarak daha evrensel “saldirganlik” fenomeninde
bulunan bagimsiz olmayan bir tanim oldugu agik ve ¢arpicidir. Siddet her zaman
agresif davraniglar, saldirgan eylemlerin bir pargasini olusturur, dolayisiyla
baglaminin farkindaligi disinda anlasilmasi imkansizdir. “Agresiyasiz siddet yoktur
ve de tersi - siddetsiz agresiya yoktur (siddet mutlaka “fiziksel” degildir). Bundan
dolayi, ileride, ciplak siddet hep bir ¢ercevede, saldirganligin gesitli “kiyafetleri”
olarak diisuniiliir.” (V.i.Krasikov, 2014, s.8)

Cagdas dunya, sadece, yasami guvensiz hale getiren gatismalardan, insanlarin
suda, havada ve karada hayatlarini kaybettigi savaslardan ibaret degildir. insanhigin
bayuk bir kismi, silahli ¢atismalarin s6z konusu olmadigi savasglara karigir.
Dunyanin gesitli yerlerinde ginimuzun kadinlarinin maruz kaldigi zulium ve siddeti

anlatmaya kelimeler yetersiz kalir.

Fakat ilk olarak SSCB’de ve sosyalist Cin’de kurulan 20.yuzyll sosyalist
toplumlarinda kadinlar manevi ve fiziksel zulimden kurtuldu. Onlar bu zulme devlet,

ataerkil toplum, ataerkil aile, din ve bazen, sadece onlarin tGzerinde hikmu saglanan
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erkekler tarafindan maruz kahyorlardi. Ve bu, insan toplumlarinda yuzyillar boyunca
devameden egitsizlige buyuk bir darbe haline geldi. Kurtaji yasalastiran ilk devlet
Sovyetler Birligi oldu. Ayni zamanda, Avrupa’da ve 6zellikle Amerika’da, halen kurtaj
ile baglantili binlerce yasal ve dini kisittama uygulanmaya devam etmektedir.
Sosyalist devletinde ise bunlar hepsi, neredeyse ylz yil 6énce yasam standardi

haline geldi.

Ayni dénemde, ¢ogu Avrupa Ulkesinde, kadinlarin segimlerde oy kullanma ve
secime katilma hakki yoktu. Amerika'da, secim hakki i¢cin savasan kadinlar takipe
ve baskiya ugradi. Sovyet devleti, cinsiyet iligkilerinin 6zgur ilan edildigi ilk Ulkeydi
ve sosyalist devletin tim halklari ve uluslari her bakimdan esitti. Bunun yani sira
ayni yillarda ABD’de “siyahi” bir adamla beyaz bir kadin arasinda olagan bir evlilik
sug takibine maruz kaliyordu.

1920’lerin ortasinda ve ikinci yarisinda, daha sonra Sovyetler Birligi'nin bir parcasi
olan Orta Asya devletleri, seriat ile baglantili islami kanunlarin bir pargasi olan
ataerkil geleneklere karsi kitlesel bir miicadele baglatti. Ulkenin bu bdlgelerindeki
kadinlar, batin evliliklerin dnceden belirlendigi ve aileye 06denen baslik parasi
karsiliginda verildigi gercegi ile hesablagmak zorunda idiler.

Sosyalist devlet, okur yazarlik ve aydinlanmanin yayginlastiriimasi micadelesine
karisan kadin ve erkekleri tesvik etti ve destekledi. Fakat bazi bolgelerde, bu
miicadelenin organizatorleri islam adina hareket eden muhafazakar giicler
tarafindan saldiriya ugradi. 1927°de, bu ulkelerin, yeterli gicu elde etmis olan kadin
orgutleri, hicab’t kaldirmak i¢in bayuk ¢apli bir kampanya baglattl. “Hicab, kadinlara
kars! bir zulim vasitasiyla, onlari ataerkil bir sekilde kontrol altina almanin bir yolu
ve bir kadinin insan kimligini ve goérUunumunu gizleyen ve bozan bir Unsur olarak ilan
edildi.” ($.Gorusi, 2017)

1.1. Sanatta Siddet imgeleri

Siddet, tipki sevgi gibi, ginUmuzde popduler kultir ve gagdas sanatta en ¢ok islenen
konular arasindadir. Resim, fotograf, sinema ve performans gibi sanat
bicimlerindeki siddet ve 6lum imgeleri izleyicinin keskin dikkatini ¢geker ve yeterince
guglU duygular uyandirir.



Goérsel 3. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yagli Boya, 7.77x3.49 cm, Onedio,

Erisim:14.03.2018, https://bit.ly/2wDc9iU

Sanatta gorsel siddetin motifiyle kargi karsiya kalirken izleyici, sert kargi ¢ikmadan
kabullenmeye ve sonrasindaki yadirgamaya kadar birtakim duygular yasar ki,
bunlar toplamda biraz “arindirici” bir etki yaratmaktadir. Her sanat formu, bu motifi

farkl sekilde kullanarak siddet ve 6lum imgeleri ile ¢alisabilir.

1881 dogumlu ispanyol sanatgi Pablo Picasso’nun “Guernica’ isimli galismasi
20.yuzyil resim sanati igerisinde siddet ve 6lum temasi Uzerine yapiimis en etkili
resimlerden birisidir. ispanya, 1936 yilinda i¢ savasa siriklenirken 1937 yilinda
ispanya’nin Guernica kasabasi Naziler tarafindan biyiik bir katliama ugratildi. Bu
katliamin dunya basininda duyulmaya baglamasi ile Picasso duydugu uzuntuyu

sanatina islemis ve soyle demigtir;

ispanya’daki i¢c savas bir tepki savasidir- insanhiga karsi, ézgirliige karsi. Bir

sanatgi olarak bitiin hayatim tepkiye ve sanatin 6limune karsi bir miicadele olarak

gecti. Su anda yapmakta oldugum resim de — ki ona Guernica adini verecegim. su

anda Ispanya’yl bir sefalet ve 6lim deryasina geken askeri sinifa duydugum

dehseti ifade etmektedir. (Spence, 2012, s.23)
Tarih 6ncesi ¢aglardan beri siddet, insanliga damgasini vurmustur. Siddetin bu
toplum Gyelerinin birlikte yasama kategorilerinden biri haline geldigi bir dinyada
yaslyoruz. Ve konu, sadece, gezegenin dort bir tarafinda ¢ikan savaslardan dolayi,
evlerimizin oturma odalarinin kan ve disari dagiimig i¢ organlarla dolmasi degil, bu
ayni zamanda sinema, politikacilar, sokaktaki siradan insanlarin ve okullarda

cocuklarin davranig bigimleri ile alakahdir.



Sinema, edebiyat, muzik, resim siddetin glindelik hayatin siradan tezahuru

oldugunu gostermektedir. Bu durumda, sanatin gergeklikten uzak kalacagini

ummamiza gerek yoktur.

Gorsel 4. Francisco De Goya, 3 Mayis Katliami, 1814, Tuval Uzerine Yagli Boya, 345x266 cm,
Gunlik Yasamdan Sanata, Erisim:17.03.2018, https://bit.ly/2Y8XSc3

Hemen her sanatgiyalnizca ¢atismalarla dolu toplumun siradan bir Uyesi dedgildir,
Ayni zamanda onun 6zel hassasiyet noktasidir, nerede ki, acilar ve izdiraplar
katalize edilir, dogal gercekler ise her sanatginin kendisine has, cogu zaman radikal,

belirli kodlar ve sanatsal tekniklerle analiz edilir.

Bir sanatginin, etrafindaki dinya o6tesinde c¢alisabilecegine inanan herkes
yaniliyordur. igkence, kan, cinsiyet, agri, sefalet, adaletsizlik her zaman, kadinlarin
esleri tarafindan katledildigi, savaglarin ve dlumlerin dogal karsilandigi, ¢ocuklarin
okula silahla gittigi bir toplumda dogmus, bayuyen, gelisen sanatta yerini bulacaktir.
Ancak sanatta siddet, bir siddet sahnesi icermesini gerektirmez. Buyuk olasilikla-
genellikle tam olarak boyle olusuyor- bu, bir hatirlama ve unutma, kigimsenmis

kisinin ironisi, herhangi bu durumun sembolu olacaktir. Sanat, bizim kaginiimaz



olum ve korku belirtileriyle damgalanmig zamanin ruhunu hissetmemizi saglamak
icin, figuratif ve gercekgi bir dil kullanmak zorunda degildir. Taninmaz hale gelmis
vucutlari gostermeye gerek yoktur, bir kirmizi leke yeterlidir, bir kAbusu g6z 6nunde

bulundurmak yeterlidir ki, sanat¢inin kultirel ve zamanca ¢agdasi olan izleyici,

sanatg¢inin gozunde canlandirdigi eseri, bu ipuglarindan yola ¢ikarak anlayabilsin.
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Gorsel 5. Markus Harvey, Myra, 1995, Tuval Uzerine Akrilik, 369x320 cm, Artsy, Erigsim:21.03.2018,
https://bit.ly/2X40wgo

ingiltere’de, Unlli gocuk Katilinin resmi, gocuklarin beyaz, siyah ve gri boya ile
kirlenmis ylUzlerce parmak izi vasitasiyla gergeklestirilmistir. Bu kiiguk lekeler duvar

resmini korku ruhuyla doldururdu.

Siddet hakkinda konusmak igin, gostermek icin bu siddete basvurmaya gerek
yoktur. Ergenlerin uyusturucu kullandi§i ve seks yaptigi “Cocuklar” filminin (Larry
Clark) sahneleri siddet soluyor; ancak Arakinin bagl ve agagilanmis ¢iplak kadinlar

olan guzel fotograflarinda da siddet hissediliyor.



Gorsel 6. Larry Clarke, “Cocuklar’ Filminden Bir Sahne, 1995, Filmfantravel, Erisim:21.03.2018,
https://bit.ly/2L9K1yu

Bazen acgikga siddeti tasvir etmek, onu anlatmak ve sahnelerini sanat eserlerine
donusturmek igin en iyi yol degildir. Tracey Moffatt eserleri - ilk bakista itici bir sey
bulunmayan, ¢ocuklar ve ergenlerde kotu (fiziksel ve psikolojik) muamele gérme
sahneleridir. Ancak izleyici, go0zlerinin oOnundeki donen olayl anlamaya

basladiginda, kan damarlarinda donar.

Gorsel 7. Tracey Moffatt, Something More #9, 1989, Cibachrome Print, 111x141x3.2 cm, MCA,
Erisim:23.03.2018, https://bit.ly/2XzggxG




Sanat tarihi, sanatcinin atdlyesinin iginde ve diginda kan dolu. Dini resim bizlere,

gOzlerini ellerinde, kesilmis goguslerini topside tutan, atese tutusmus veya

taninmaz hale gelmis, derisi pargalanmis, garmiha gerilmis bedenleri gésteriyordu.

Tarihsel resim bize 6len hikimdarlar, kafasi kesilmis kahramanlar, kagirma,

tecaviliz, masum halkin zulme ugramasi gibi gortintileri sunmustur. (R.Olivares,

2003)
Modern dunyada insanlarin psikolojisi daha kararsiz hale geliyor ve tum sorunlar
psikoterapistler tarafindan ¢ocukluk ¢aginda araniyor. Video oyunlari ve filmler,
ciplakhk ve siddet miktarina gore siralanir. Klasik sanat ise sansure tabi degildir ve
statik olmasina ragmen izleyiciyi oldukga icerebilir ve onu 6nemli dlclde etkiler.
Guzellik duygusu, izin verilen sinirlar gibi gelisir.
Sonug olarak, gercgek bir gl tezahurt olmadan dramatik bir resim algilamak sadece
sikicl olmaya baglar. “Fena degil, ama yeterince gergin degildim” — sik sik, komple
kotl olmayip da, ancak yeterince kan olmayan gosteri hakkinda, izleyicinin sik sik
dile getirdiyi sozlerdir.
“Genel olarak, kimin kimi taklit ettigi: Yasamin sanati veya sanatin yasami — bu soru

hala acik kalir.” (P.Jeleznikova, 2016, s.22)

Bununla birlikte, siddet sahnelerinin tasvirinin kabul edilebilirligi konusunda belirli bir
sinir gizmig olan eski uygarliklar, sanatin daha da gelismesini gergekten etkilemisti.
Orta ¢cagda konu genigledi ve hikayeler daha ¢esitli hale geldi ve bu sasirtici degil:
insanlar savasglar, kanh turnuvalar, gug, etki ve toprak ugruna cekismelerin
ortasindaydi. Kaba kuvvet sessizce kabullendiriimis ve hatta sayglr gormustu.
Zulum, aile kavgalarinda, adh sistemde ve hatta egitim ve gunlik eglence alaninda
onemli kiiguk olmayan bir rol almisti. Elbette ki savasta, Orta ¢ag’daki insanlarin
hayatlarini etkiledi. Butun uluslar arazi igin savasti, koleler agalara kargi isyan etti,
haclilar kampanyalar diuzenledi ve dinleri igin savastl. Orta ¢ag politikacilari,
davraniglarini hakli gikarmak igin incil ve tarihsel kigiliklerin karakteristik 6zelliklerine

degindiler.
1.2.Sanat Tarihinde Kadin imgesinin Déniisiimii.

Tarihsel sureg igerisinde toplumdaki kadin algisi, dinsel, kultlrel, ekonomik, politik,

psikolojik gibi nedenlerle yakindan iligkilidir.

inang bigimlerinin aktariimasi, din temali konular, giinlik yasam gibi konularin
tasvirlerinde siklikla kullaniimistir. Kimi zaman masumiyet semboll, kimi zaman
bastan ¢ikarici bir seytan, kimi zaman tanriga, kimi zaman bir tiketim unsuru, kimi
zaman tapinilacak bir idol olarak sayisiz sekilde konu olmustur kadin imgesi.
Tarihsel degisim icinde kendine ayrilan yeri hep korumus, tarihin degisim ve
gelisimine ayak uydurmus, énemini kaybetmeden en bas 6ge olmayi basarmistir.
(Sayik, 2015, s.26).
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Sanat alaninda kadina yoénelik siddet konusunu ele alirken bu etmenleri de goéz
onunde bulundurmak gerekir. Tarih oncesi donemlerde kadin, dogurganligin,
bollugun ve bereketin simgesi olarak gorulmus, doneminin sanatina ve kulturine de
bu sekilde yansimistir. Paleotik donemden kalma sanat eserlerinden biri olarak
“Willendorf Venus’U” bunun en iyi érneklerinden biridir. Dolgun gégus ve kalcalari

ile doneminin dogurganlik ve bereket sembolt olmustur. Hristiyanhdin dogusu ile

birlikte resim sanati dinsel ve mitsel dykuleri anlatmanin hizmetine girmigtir.

Gorsel 8. Sanatgi Bilinmiyor, Willendorf Vends'l, 25.000-28.000, Heykel, 11.1 cm, Arkeofili,
Erisim:25.03.2018, https://bit.ly/2ZJKFag

Onbes ve on altinci yuzyillarda kadin imgesi ve ¢iplakligi daha ¢ok tanrisal, mitsel
bicimde ele alinarak resmedilmistir. Kadinlar kirlarda periler gibi kosup oynarken
resimlenmistir. Su kenarlarinda toplanmis kizlar, birbirlerine sakalar yapip,
gulugurler. Ama hep ciplaklardir ve bu ciplaklik ¢ok normal, aleni ve gbéze
batmayacak bicimdedir. Ama nedense etrafta hi¢ erkek olmasada ¢iplak kadin poz
verir. Bir rol igindedir. (Sayik, 2015, s.30).
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Gorsel 9. Sandro Boticelli, Veniis’in Dogusu, 1486, Tuval Uzerine Tempera, 278.5x172.5 cm,
Sanata Bagla, Erisim:25.03.2018, https://bit.ly/20MT5bF

Sanat tarihinde c¢iplak kadin bedeni konusunda karsimiza ¢ikan en o6nemli

resimlerden biri Lucas Cranach’in 1528 tarihli “Paris’in Yargisi” tablosudur.
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Gérsel 10. Lucas Cranach, 1528, Paris’in Yargisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 101,9x71.1 cm, Live
journal, Erisim:25.03.2018, https://bit.ly/2Y9qrWZ

Yunan mitolojisinde gegen bu hikdye bir¢gok sanatgiya ilham kaynagi olmustur.
Peleus ve Thetis’in diiglinlerine davetsiz katilan nifak tanrigasi Eris, Gizerinde “En
Glzele” yazan bir elmayi tanrilarin ve tanrigalarin arasina atar. Tanrigalar
icerisinden Hera, Athena ve Aphrodite elmayi almak icin yarigirlar. Tanrigalar
arasindaki micadele artinca Zeus, duristligl ile nam salan Paris’i en guzeli
segcmesi igin gorevlendirir. “Paris elmayi en gizel buldugu kadina sunar. Bdylece
guzellik yarigsmali bir sey olur. (Berger, 2014, s.52)

Bu hikdye gunumuzde kadinlarin bedenlerini ve guzelliklerini sergiledigi guzellik

yarigsmalarinin temelini olusturur.

Ozellikle modern toplumlarda ‘giizel beden’ kavrami oldukga buyiik bir 6nem arz

etmektedir. Bu Ozellikle kadin bedenleri igin gecerlidir giinkl tim kapitalist sistem
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kadin bedenini tuketim nesnesi haline getirerek, kadin bedenleri Uzerinden

islemektedir.

Bugiin kendimiz ve yakin ¢evremiz hakkindaki bilingli ve bilingdigi anlayiglarimizin

onemli bir boliminin gergevesini yazili ve gorsel medyadaki reklam imgeleri

ciziyor. Bu imgeler ne tur bedenlere sahip olmamiz ve ne tir bedenleri arzulamamiz

gerektigini bildiriyor. (Leppert, 2009, s.15)
Reklamlarda ¢ogunlukla kadin bedenlerinin kullanilmasi bundan dolayidir. Buna
ornek olarak Herbal Sampuan reklami gosterilebilir. Gorseldeki dolgun dudakli,
sarisin guzel kadin figurd, musterilerin gbézinde sergilenen Grtindn cekiciligini
artiran dnemli bir unsur olarak kullaniimistir. “Kadinin sarigin olmasi 6zellikle tercih
sebebidir; zira sanki bir erkeklik organi gibi énunde dikili duran sampuan sisesi”

(Yilmaz, 2006, s.385) reklama daha da cinsel bir hava katmaktadir.

Gorsel 11. Herbal Sampuan Reklami, 2002, Fotograf, Degisebilir Ebatlarda, Nbasque,
Erisim:02.04.2018, https://bit.ly/31Ue2bQ

“‘Resim sanatinda kadin bedenine yonelik siddet kimi zaman fiziksel siddetin gorsel
temsili iken kimi zaman kadin bedeninin tiketim nesnesi olarak konumlandiriimasi

biciminde karsimiza ¢ikabilmektedir.” (Guven, 2017)
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“Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢linku ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu.”
(Berger,2008,s.51). Ancak 18. Ve 19. Yuzyillarda kadin bedeninin temsilleri buyuk
bir donlUsum yasar. Tum kadin temsilleri altist olmustur. Resimlerdeki masum,
utangag, kusursuz c¢iplak kadin temsillleri yerini arsiz, davetkar, bastan c¢ikarici
kadin temsilleri alir.
Kutsal ya da mitolojk olmak zorunda degillerdir artik...Giplak, utanma
duygusundan arinmis, kendisine bakimasindan zevk alan ya da bakan kisinin

varligindan haberdar oldugunu belli eden jestlere sahiptir artik. (Sayik, 2015, s.32)

Kadin bedeninin nesnelestiriimesi Uzerine elestirel isler dreten Nur Kogak buna
ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 12. Nur Kogak, Kirmizi Ve Siyah I, 1976, 162x130 cm, Turkish Culture, Erisim:02.04.2018,
https://bit.ly/2YbvSVh

1976 tarihli calismasi “Kirmizi ve Siyah I” modern toplumlarin guzellik anlayisini
yansitan ince belli, bakimli zarif kadinlar, seksi i¢ ¢amasgirlari ile birlikte
resmedilmistir. “Artik kadin imgesine alisiimisin disinda bir agidan bakilmaktadir.
Yerlesmis birtakim kurallar yikilmaya baslanmis resimlerde ele alinan konular adeta
bir bagkaldirya donusmustur.” (Sayik, 2015, s. 33)
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2.B0LUM

KADINA YONELIK SIDDETIN SANATTA YANSIMALARI;
SANATCI VE ESER INCELEMELERI
Her sanatgi, ¢calismalarina duygularini aktarir. Bazilari sirf begenilsin, anlasilsin,
satilsin diye ugrasir, bazilari ise hig umursamaz, sadece hislerini boya, firga ile
tasvir eder. Jenny Morgan, New York'ta dinyaya gelmis modern bir Amerikali
sanatcidir. Son 10 yil boyunca galismalar kisisel ve karma sergilerde yer almistir.
Jenny Morgan der ki: “Her sey hayal gucimde birka¢ bulanik gorintu ile baglar.
Resimlerin dogusunu duzeltmek igin, fikri anlatan eskiz ve renkler yaratmak igin ¢gok

zaman harciyorum ve sonra ¢alismaya bagliyorum.”(Www.Jennymorganart.Com)
2.1.Jenny Morgan

Jenny Morgan’in transandantal tablolari, kahramanlariyla samimi bir izlenim
yaratiyor; duygularin ve derin duygu seviyesine nufuz eden soyut portreleriyle,
fantezi renkleri bilingaltina isliyor. Tuvaldeki kadinlar giplaklardir, ancak fiziksel

olarak dedgil, ruhsal olarak, sanki duygulariyla rizgar gibi delip geciyorlar.

Goérsel 13. (sol) Jenny Morgan, imrenmek, 2009, Tuval Uzerine Yagl Boya, 31x24 cm, Jenny
Morgan Website, Erisim:07.04.2018, https://bit.ly/2X0VpnD

Goérsel 14. (sag) Jenny Morgan, Yeni Bolge, 2010, Tuval Uzerine Yagh Boya, 76.2x50.8 cm,
NSSMAG, Erisim:07.04.2018, https://bit.ly/2FuroBU
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2.2.Sarah Lucas

1962 yilinda dinyaya gelmis Sarah Lucas “Geng ingiliz Sanatgilar” adli okulun en
parlak ve en tartigmali temsilcilerinden biridir. Onun yaraticiligi bu ¢ temel Gzerinde
insa ediliyor; cinsel iligkiler, lim ve yikim. Sanatgi kendi eserlerini “giplak gercekler”
olarak adlandiriyor. Sanat ve hayat ayrilamaz. Onun yaraticihgini farkl sekillerde
iliskilendire bilirsiniz, ancak bunun hakkinda bir fikre sahip olmak gereklidir. Modern
sanat belirsiz duygulara neden olur. Supheciler, bu kultir tabakasinin en azindan
bir degeri olabilece@i dusuncesine bile izin vermez ve gozlerini gevirirler. Digerleri
ise, yeni bir goriunum ve konsept ¢ozumleri yaraticilarina hayranliklarini
gizleyemiyor. Durum ne olursa olsun, bu ingiliz ressam ve heykeltiragin eserleri

kimseyi kayitsiz birakmamaktadir.

Gorsel 15. Sarah Lucas, Suffolk Bunny, 1997, Heykel, 96x64x90 cm, Erisim:09.04.2018,
https://bit.ly/31R6BSC

Sanatgl bir “Tavsan kiz” formunu olusturmak igin renkli kilotlu ¢oraplari pamuklu
yun ile doldurdu. Her “tavsan”, bilardo toplari kimesindeki gibi es renklere denk
gelen farkli renkli ¢oraplar giyiyor. Polina Bunny, siyah c¢oraplarinda en ylksek
bilardo topuna karsilik gelir. Siyah goraplar, bir kadinin bu temsilini bir bastan
cikaricinin resmi ile iligkilendirerek renk segmek icin geleneksel olarak caziptir.
Sahip olabilecegi herhangi bir otorite teklifi, sekreterlige itaat amblemi saglayarak,

ofis koltuguna tutturulmus esnek, dolu bir bedene pasiflik getirir. “Kurulumun adi
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gugsuzlugu okumay! guclendiriyor: bilardo oyunu dilinde bilardo olmasi,
engellenmesi anlamina geliyor.” (L.Barber, 2000, s.10-16)

Gorsel 16. Sarah Lucas, Tit Chair, 2012, Heykel, Curiator, Erisim:09.04.2018, https://bit.ly/2LeJU4I

Elastik naylon ile Sarah Lucas’in tim eserlerinde oldugu gibi, malzemenin hem agik
ve hem de bedensel olarak nasil kaldigi konusunda ahligiimadik bir sey var. Burada,
yuzlerce gogusun birlikte yigilmis gibi gorunen sekli, sasirtici bir etkiye sahiptir.
Calismanin bashgi olan ‘Mumum’, anne figurine bununla beraber biraz daha gok
sey sunuyor. Anne gégusunin bir gocuga birakilmasi, eserin ezici niteliginden 6taru
zayif olsa da burada abartiimistir. Sonug, komik, asiri ve ayni zamanda kaba bir
sekilde oldukga sevimli bir nesne.

Her seyden dnce, belki de, bir sey icin kullanisli olabilecegi gerekgesiyle eski kulotlu

coraplari naslil toplayacagini hatirlatan bolumana belirtiyor.
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2.3.Louise Bourgeois

25 Aralik, 1911 senesinde Paris'te dunyaya gelen ve 31 Mayis 2010°'da, 98
yasindayken Olen yyirminci yuzyilin ¢gagdas sanatinin 6nemli Unli heykeltiragi,
ressami ve grafik sanatgisi olan Louise Bourgeois’in yaptigi heykeller acimasizlar,
durustler, onlara kayitsiz kalmak mumkuan degil. Sanatgl, izleyiciyi her zaman kendi
auraslyla cevreleyen, etrafina birtakim duygular ve hatiralardan olusan bir dokuyu

orten eserler yaratmayi basardi.

|

Gorsel 17. Louise Bourgeois, Kadin-Ev, 1994, Studio Practice, Erisim:13.04.2018,
https://bit.ly/2J27AXB

Bu calismalar feminist hareketde ¢ok populer. Bir kafa yerine bir ev ile kadin figurd;
bu kadinlarin geleneksel olarak aile iginde ev figurleri olarak kaldiklarinin dogrudan
bir ifadesidir. Ayni zamanda ise kadin ve cinsel rol arasindaki ¢atismayla ilgili bir
diyalogtur. Mimarlik ve figur arasindaki iliskide de bir zihin ve beden duygusu vardir.
Bu, evdeki tuzaga dustuguni buldugu goruntu igin kadinlar arasindaki kimlik
sorununu gundeme getiriyor. Burada goruldugu gibi, bu konsepti hem ¢izim hem de
heykel i¢in kullandi. Bu galismadan baskada birgok bdlimde bir kafa yerine bir evi
olan birgok kadin figlirine sahip.

Bedeni geometrik formlarin disinda, (izerine gidilen bir alan olarak kuran

Bourgeois, ele aldigi sikinti duygusunu bilyiitir ve yanma, korku ya da siddeti

ekler. Bedenin ahsap ya da mermer gibi malzemelerin kullanimiyla direngenligine,

balta ya da igne gibi araclarla da saldirilar kargisinda hisseden, aci ¢eken
dokusuna igaret edili. (Ates, 2014)
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Gorsel 18. Louise Bourgeois, Babanin imha Edilmesi, 1974, Heykel, 362.2x237.8x248.6 cm,
Wallpaper, Erisim:13.04.2018, https://bit.ly/2IF18rN

Louise Bourgeois’in tum galismalarinin bir tir duygusal apoteozis i olarak “Babanin
imha Edilmesi” diye adlandirabiliriz. Garip, lakin sanatginin kendi babasi onun igin,
hem tim yasami boyunca ana kabusu, hem de en glgli ilham kaynagi oldu.
“Sanatla ilgilenmeye basladim, ¢iinkl bu bana babamin slrekli ne kadar iyi kalpli ve
mukemmel birisi oldugunu anlatan agir ve inciten sohbetlerinden yardimci oluyordu.
Beyaz ekmeyi alir, tukurukle islatir ve babamin figurinu sekillendirirdim. Hazir sekli
alinca, ellerini ve ayaklarini bicakla kesmeye baslardim.” Klguk Louise buyudu,
bayuk bir sanatgi olmayi basardi ve babasini “parcalamaya” devam etti, lakin artik
farkli bir yéntem ile. “Babanin imha Edilmesi” adli heykel, ya bir magara, ya da
pembe ¢orek yapilan bir sobaya benzemektedir. Vicudun bir gok pargalari kurban
tabakasinin etrafinda daginik bir gekilde sergilenmigtir. Cocuklugundan beri
babasina olan en blyuk nefret, Louise Bourgeois’in artik olgun bir eserinde dile

getiriliyor.

Louise Bourgeois, duygularindan ve kigisel deneyimlerinden esinlenen bir
sanatcinin sasirtict derecede parlak bir 6rnegidir. Toplum igin Louise Bourgeois’in
calismalari pek agikliga kavusmayacak gibidir, ciinkd cinsel organlarin tasvirinde
guzelleri gormek alisilagelmis birsey degildir. Ancak oncesini bilerek, sanatginin
hemen hemen her eseri ¢ozulebilirdir. Anlamsal olarak icerik hemen hemen ayni,

ancak bu heykellerin yapildigi sanatsal kalite sasirticidir.
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Gorsel 19. Louise Bourgeois, Histeri Nobeti, 2000, Heykel, 70x35x21 cm, Erisim:15.04.2018,
https://bit.ly/2IGpUGE

1982 senesinde eserlerini etkileyerek korkularini, babasi ve 6gretmeninden

gérdiigli siddeti anlatmakta olan “Cocuk istismar” adli kitabini yayinlamistir.
Sanatginin  zihni, kariyeri boyunca ¢ocuk resimleri, cinsellik, travma ve
yabancilagma gibi konulari ele aldi. “Diger birgok sergilerinde, Bourgeois, insanlik
digi davraniglara maruz kalan kadin heykellerinin, kadin bedenlerinin vicutarindan
tavana asiimis bir sekilde, veya, kesilmis bir sekilde bir kadinin basini tabak iginde
sunmustur.” (Garnebin, 2011, s.55)

Boylece, ona kendi yagadiklarinin tecrubesini tecrit etmekde yardimci olan, sade
heykel degil, daha karmasgik tasarimli galismalari yarandi.

1997’de “Tehlikeli Gegit” adli bu galisma hapishane koridoruna benzer, gegmisin
goéruntileri ve iskence kurgulari olan hucrelerin 6ninden gecipgiden, uzun bir
koridoru temsileder. 1990’larda “Hucre” olarak adlandirilan yeni bir yaraticilik
doénemi baslar. Sanatgi, sanatsal alana girerek, onunla etkilesime girmesine izin
verecek bir sanat bigimi aramakla mesguldi. Yani tasarimlari daha zor olan igler

yaranmaya basladi.
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Gorsel 20. Louise Bourgeois, Hiicre, 1993, Yerlestirme, 280x275x275 cm, NGV, Erisim:16.04.2018,
https://bit.ly/2ZPgoH3

Louise Bourgeois, 1993 tarihli “Hucre” gibi calismalar ile ¢ocukluk yillarinin

muicadeleci hatiralarini eserlerinde glinylziine c¢ikarmaya basladi. “Hicre”,

icerisinde mobilyalar bulunan kare seklinde bir oda. Bourgeois, bu odada

korkularini anlattigini ifade eder. Bu bos odalar yanlizhidin imgeleridir ona gore.

Bourgeois yasadigi blylk evi “The Cells” (Hicre) isimli galismasinda ele alirken

ev ve kadin arasinda beden ve mimari, yumusaklik ve sertlik ile organik ve

geometrik bicimler aracihgiyla iligki kurar. (Garnebin, 2011, s.143)
Louise Bourgeois’in yaraticiigini, ¢cagdas sanat ansiklopedisi olarak adlandira
biliriz. Onda 20.yuzyilin dnde gelen tium énemli sanat akimlarinin etkisini bula biliriz
- kdbizm, fGtlrizm, sdrrealizm, yapisalcilik, soyutlama ve kavramsallik, ama ayni
zamanda, heykel, resim, grafik sanat¢inin sanatsal kisiliginin kisisel ifadesini
vurguladiginin  farklihgini  gosterir. Louise Bourgeois'in tum eserleri hayat
deneyimlerinin izlenimi altinda olusturulmus, ¢ocuklugunun derinligine kadar uzanip
gidiyordu. Louise Bourgeois, kendisini “bogluklar ve anilar kolleksiyoncusu” olarak

tanimlamisgtir.

Batun heykellerine, gocuk komplekslerinin bir yansimasi ve Freud'un psikoanalitik

teorisi denilebilir.

22



Gorsel 21. Louise Bourgeois, Orimcek, 1994, Heykel, 1024x891x927 cm, Artsper,
Erisim:18.04.2018, https://bit.ly/2xIfDtb

Genel boyutlarim ile benim duygularim orantisizdir. Tek bir duygu degil, onlarin

glgleri benim igin dayanilmazdir. Bu nedenle, heykellere enerji veriyorum” demistir.

Louise Bourgeois: “Oriimcek, anneme verilen bir hediye. O benim en iyi

arkadasimdi. Orimcek gibi annem de bir dokumaciydi. Ailem hali restore ederdi

ve restorasyon becerileri konusunda ders verirdi. Ayni 6rimcekler gibi annemde

¢ok akilliydi. Oriimcekler, sivrisinek yiyen samimi yaratiklardir, iyi arkadaglardir.

Sivrisineklerin hastalik tagidigini ve bu nedenle evde istenmeyen hasarat oldugunu

biliyoruz. Bu nedenle 6rimcekler yararlidir ve bizi koruyor, tipki annem gibi.

(Marginalisimus’un Sanal Gunlugua, 2013)
Louise Bourgeois genellikle post surrealist sanatgisi olarak anilir. Diger alanlarin
temsilcileri gibi, manifestolar ve beyanlar yaratmadigi i¢in gruplar halinde
birlesmediler. Ancak bunlarin arasinda, hayatin karanlik yuzinun kigiligi olarak

bedene blyuk ilgi gdsteren pek ¢ok kisi var.

Onlar arasinda Bourgeois'de var. lyi bilinen “Kiiclk kiz” adli calismasinda acgikca
goruluyordu. Erkek organina benzer bu heykel, “Fillette”, Fransizcadan “Kuguk kiz”

olarak tercime edilir.
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Gorsel 22. Louise Bourgeois, Filette, 1968, Heykel, 59.7x28x19.1 cm, Beauxs Arts,
Erisim:18.04.2018, https://bit.ly/2YjvNyI

Heykel, kasap ¢engelinde sallanan dev bir lateksli erkek organidir. Bu sok edici
heykel ironik bir islevi tasir; bu ylzden sanatgi erkeklerin geleneksel statlisuni
yeniden yorumluyor ve yine feminizme atifta bulunuyor. Heykelin tabani hem erkek
testisleri hem de kadin gogusleri ve kadin kalgalari gibi gorunebilir. Bu heyecanli

organ bir kanca Uzerine sanki dogranmak icin asiimistir.

Boylece Louise Bourgeois, karsitlar birlestirerek, cocukluk travmasini bir kez daha

yorumluyor ve izleyenleri soke ediyor.
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2.4.Paula Rego

Gorsel 23. Paula Rego, Triptych, 1998, Kagit Uzerine Pastel Boya, Her bir parga 110x100 cm,
Google Art&Culture, Erisim:22.04.2018, https://bit.ly/2Rx5G4V

Paula Rego, Lizbon’da 1935 yilinda diinyaya gelmis, Portekiz kdkenli bir ingiliz
sanatcidir. Paula’nin annesi iyi resim yapardi. Onun dogumundan 6nce, babasinin
iki kizkardesi Parise caligmaya gitmiglerdi ve zengin bir aileye hizmetkar olarak
yerlestiler. Bir keresinde aileden kimse evde olmadiginda, anne ve kizi dldurduler.
Paula, bu hikayeyi cocuklugundan beri biliyordu. ilk resmini dért yasinda gizdi ve o
zamandan beri ¢izim onun en sevdigi is haline geldi. Rego, insan davranislarinin
daha karanlik tarafina hayranlik duyuyor ve resimleri sik sik, ask ve zulmun rahatsiz
edici anlatimlarini gozler onune seriyor. Kendi deneyimlerini, korkularini ve

motivasyonlarini gizer ve kaginilmaz olarak konulari genellikle kadinlardir.

Bu calismada, her bir resim, odadaki geng bir kadini ya kurtaj dncesi ya da kurtaj
sonrasinda tasvir ediyor. Rego, 28 Haziran 1998'de Portekiz sehri ile ilgili bir
referanduma yanit olarak bu goruntuleri hazirladi. Agirlikli olarak Katolik bir Glke
olan Portekizin, kisitlayici kanunlari var, tedavi edilemeyen fetal hastalik ya da
hamilelik tecaviz sonucu oluyor. Rego: “Kurtajin tamamen yasadisi oldugunda,
Portekizde devam eden i1zdirablari gordugum icin ¢ok kizdim. Akla alinamazdi.”
(Celestina’nin Evi, Subat 2001, s.11)

Her bir goruntl bir kiza odaklanir, ¢ciinki kendi durumunun 1zdirabina tek basina
dayanir. Goéruntuler, kanli veya daginiklik olmasi ile degil, daha ¢ok, 6znelerinin
gunlik degradasyon ve 6zel aci gekmesiyle sok etmektedir. Onlari kurban olarak
temsil etmek yerine Rego, kizlari kargi konulmaz kosullarin karsisinda layik ve

muzaffer olarak tasvir ediyor.
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Sanatgl bu cgalismayl tam frontal olarak yapmaya calisti, hastalik gibi bir sey
gostermek istemedi, ¢cunku insanlarin o zaman ona bakmayacagini dugsunuyordu.
Rego, her kadinin yalniz oldugunu, her birinin ¢ergevelendigini ve ek gorsel bilgiyi
minimumda tuttugunu vurgular. Bu goéruntilerin odak noktasi kadinlarin fiziksel ve

ruhsal olarak aci gekmesidir.

Arkadas! tarafindan ona yazilmis hikayeden esinlenerek, Paula Rego, Degas’in

cizdigi ham fizige atifta bulunarak kendi kdpegini yatakta tasvir ediyor.

Gorsel 24. Paula Rego, Kdpek Kadinlar, 1985, Apollo, Kagit Uzerine Pastel, 130x120 cm,
Erisim:22.04.2018, https://bit.ly/2NaEmLt

Bir kdpek olmak icin, bir kadinin dévilmesi gerekmez; bununla ilgisi ¢cok az. Bu
resimlerde her kadin - kdpekdir, lakin dévulmusden ziyade daha ¢ok guglu. Fiziksel
olarak bir hayvan olmak giizeldir. Gida, homurtu, his ile iliskili olan tim eylemler
olumludur. Bir kadini képek olarak anlamak tamamen inandiricidir. (Midori Synder,
2008)
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Gorsel 25. Paula Rego, Aile, 1988, Tuval Uzerine Akrilik, 213x213 cm, Allain R. Truong,
Erisim:22.04.2018, https://bit.ly/2Rz9Zwt

Bu resime ilk baktigimizda sadece aile hayatindan masum bir sahne goriyoruz. Aile
babasi eve gelmis ve anne ile kiz kardes onun Uzerini degismesinde yardimci
oluyor. Ancak bu tablodaki tim katihmcilarin pozlarina daha yakindan bakmaya

deger, komodindeki hayvanlara dikkat etmeye deger.

Freudun - cinsel satiralti vurgulama ve ensest, siddet, cocuksu cinsellik gibi konular

one cikiyor.

Rego’nun figuratif kompozisyonlari blylcu ve ayni zamanda da nadir olmayan gtcu
ile etkiliyor. Carpik perspektif, 6lgegin ihlali, garip karakterler ve gizemli dykuler

izleyiciyi endise verici ve anlasiilmaz bir dinyaya sokuyor.
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2.5.Jenny Saville

Gorsel 26. Jenny Savilla, 1995-1996, Yakin Temas, Tuval Uzerine Yagh Boya, 182.9x182.9x15.2
cm, Beautiful Agony, Erigim:24.04.2018, https://bit.ly/2ZJPCj3

Jenny Saville “Geng ingiliz Sanatgilar’ - 1992 yilinda ayni adli sergide galeri Charles
Saatchi'de sergilenen Damien Hirst ve Tracey Emin &nderligindeki bir grup
sanatglya aittir. Ayrica, resimlerini bir buguk yil 6nceden siparis etmekle sanatgiyi
fark edende o idi. “Geng¢ ingiliz Sanatgilar’ grubunun diger katilimcilarinin aksine

Saville figuratif resim yapmanin bir destekgisi olmaya devam ediyor.

Modern yasamin ve modern bedenlerin bir sanat¢isi olmak istedigini soyleyen, 1970
dogumlu, ingiliz sanatgi Jenny Savilla, ¢iplak bir viicuda olan ilgisi nedeniyle siklikla
Rubens ve Lucian Freud ile kiyaslaniyor. Jenny Saville'nin anitsal resimleri

geniglemenin ihtisamina kaphdir.

Jenny Saville gergek resim yapan bir sanatcidir. O heykelin agirligina esdeger
resimler yapiyor. Jenny Saville’'nin g¢aligmalarinin en c¢arpici yonlerinden biri
tamamen fizikselliktir. Jenny Savile ¢ok detayl sekilde, her inceligiyle cildi boyar ve
bdylece caligmalarindaki: gug, agri, morluk, kemik siziltilar1 gibi detaylari izleyicilere

hissettiriyor.
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2.6.Afarin Sajadi

Gorsel 27. Afarin Sajadi, 2014 Tuval Uzerine Yagh, Litfunhause, Erisim:25.04.2018,
https://bit.ly/31RmI8¢g

1979 dogumlu Afarin Sajadi iranli bir sanatgidir. Afarin, yakin gekimler yapan, ruhlari

yaratan ve eserlerinde daha derin bir duygu ifade eden ressamlardandir.

Calismalarinda sadece hepimize benzeyen, gizli ve ¢ok sik gérinmez kargasa
hakkinda bir fikir yakalamaya calisiyor. Kadinlar, onun islerinin ayrilmaz bir
parcasidir. Afarin, acidan eziyet ¢eken, istirap veya felaketlerden muzdarip, gugli
yabanci kadinlari tasvir ediyor. Calismalarinin renkli ve gorsel olarak ilging olmasina

ragmen, bazilarinin rahatsiz ve huzursuz hissetdiklerini gormek zor degil.

Afarin Sajedi: Portreleri gizerken detaylar lzerinde de caligiyorum. Ben ayni
zamanda sinemadaki gibi yakin gekim seklinde galisiyorum, yani izleyicilerin, o an,
tasvir ettiyim karakterlerimi yakindan izlediklerinde, onlarin hisslerini anlayacaklari,
dahili durumlar hakkinda bilgi edinebilmelerini sagliyorum. Tim g¢alismalarimda
olmasada, ¢ogunlukla kadinlari tasvir ediyorum. (Anthony Hagan, 29 Nisan, 2017)
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Gorsel 28. Afarin Sajedi, After Wavs, 2011, Afarin Sajedi Website, Erisim:25.04.2018,
https://bit.ly/2ZPIMtL

Bence bu, kadinlari tasvir etme konusunda, daha gelismis yetenegimin ve tabii ki
onlara sempati duymamin sonucudur. Tabiiki kadin aklinin karmasikhdi ¢cok daha
benim fikirlerimle uyumludur. Kadina karsi tutumda bir degisiklik gormeme ragmen,
kendimi feminist olarak gérmuyorum ve c¢alismami feminist fikirlerin savunmasi
olarak gérmiyorum. Ben herhangi bir 6zel cografi pozisyonu veya cinsiyetden
ziyade, daha ¢ok insan sorunlari ile ilgileniyorum. (Anthony Hagan, 29 Nisan, 2017)

2.7.0rlan

Gorsel 29. Orlan, Orlan'in Suretleri, 2006, Fotograf, Degisebilir Ebatlarda, Wikimedia,
Erisim:27.04.2018, https://bit.ly/2L ah9Gm
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1947 yilinda Fransa’nin Saint - Etienne sehrinde dogan Orlan, calismalarini New
York, Paris ve Los Angeles’ta surdurayor.

Sanatgl, avrupada ¢ok sayida kKisisel sunum, sergi ve performanslarin yazaridir.
Onun eserleri Kuzey ve Glney Amerika, Asya ve Avustralya gibi en blyuk
muzelerde ve dunya c¢apinda galerilerde sergilendi. 2003 yilinda Fransa Kultur
Bakani tarafindan Sanat ve Edebiyat duzeninde onursal Unvani ile 6dullendirildi.
Ayni zamanda da Taschenin “20. ve 21. Yuzyildaki Kadinlar® baskisinin bir
parcasidir.

1999’dan beri Paristeki Ulusal Sanat okulunda profesérdir, 2004 yilindan beri
ABD’de Pasadena’daki Sanat ve Tasarim koleji’'nde ders vermektedir. 1990 - 1993
senelerinde, plastik cerrahinin imkéanlarini yeni bir gorsel arag olarak kullandigi
dokuz gosteriden olusan projesi Orlana genis popularite getirdi. Orlan, yuzina ve
vicudunu guzellik kavramina karsi elestiren bir nesneye donusturtr ve bu projesini,
standartlagtiriimis guzellige yaklasim icin tam da bir ¢cok kadinin guzellesmek igin

estetik ameliyatina kostugu zamanda yapar.

2.8.Womanhouse Sanatgilari

Resim 30. Faith Wilding, “Rahim OdasI”, Womanhouse, Yerlestirme, 1972, 900x598 cm,
Erisim:27.04.2018, https://bit.ly/2ZJQUur

Womanhouse kurulumu, 1972 yilinda, Kaliforniya Sanat Enstitisi’nde, Feminist

Sanat Programi doruk noktasi olarak, Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan
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organize edilmis ve Hollywood’daki tium bir evi kapsar. Bu proje yirmi bir kadin
dgrencinin ¢alismalarindan olusmaktadir. Oncelerde yikim igin isaretlenmis olan
evi, yeniden tasarlayip, belirli bir nesneye yonelik sanatsal bir ortam sekline getirip,
neresi ki, i¢ kisimda bir kadinin yontulmus figurinden ¢amasir dolabinin iginde
sikisip, bir sandiga kilitlenmis sekilde kalmis heykeli, mutfakta daha sonradan gégus
seklini alan, duvarlarin ve tavanin kizarmis yumurtalarla kapli oldugu yere donugtu.
Sanatgilarin birgogdu da, kadinlar ve ev arasindaki iligkiyi daha fazla tartismak igin
Womanhouse’da bir ¢ok farkli performanslar yaratti. Bu sanatgilarin yaptigi tim bu
¢alismalarin ortak noktasi ise, kadinin igsel alaninin yeniden yaratmasi, bir tek
cinsiyet gorevi ile iligkili olmayan, yalnizca es ve anne olarak konumlandirdigi, onun
tam anlam ifade eden bir varlik olarak kabul edilmesiydi. Bu, kadinlara géruglerini
O0zenle batlinlesmis bir sanat ve yasam baglaminda sunmak igin geleneksel kadin

rollerine meydan okudu ve onlara yeni bir yon verdi.

Sanatcl, bu evde kiguk ve karanlik bir oda inga ettikten sonra, bu yeri kadinlarin
barinabilecegi bir yere donusturiyor ve bunun igin oraylr “Rahim OdasI” diye

adlandiriyor.

Gorsel 31. Susan Fraser, Vicky Hodgetts, Robin Welch, 1972, Besleyici Mutfak, 900x601 cm,
Erisim:27.04.2018, https://bit.ly/2KBaZj9

Womanhouse’da sergilenen bir diger eser, Susan Fraser, Vicky Hodgetts ve Robin
Welchin’'in ortak ¢alismalari olan “Besleyici Mutfak” dir. Odanin tavan ve duvarlari
Vicky Hodgetts'in plastikten yapilma, kizarmis yumurtalarinin gogus sekline
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donudsen imgeleri ile kaplanmistir. Ayni zamanda bu ¢alismadaki soba - mutfagin
kalbi olarak tanimlanir ve yumurta - yiyecek anlamina gelir. Bu da, bir¢ok kadinlarin

kalplerinde ve yasamlarinda aglik oldugu anlamina geliyor.

Kadinlarin kaliplasmig cinsiyet rolune uygun olarak, aile yemeklerini hazirlayan
sadece onlar oldudu igin ve gogusleri var diye, kadin ailenin yemek vereni olarak

dusundimektedir.

Gorsel 32. Sandy Orgel, 1972, Yatak Carsaflari, 1177x800 cm, Erisim:27.04.2018,
https://bit.ly/2J7TtzL

Womanhouse’da sergilenen iki insan figurinden biride Sandy Orgel'in “Yatak
Carsaflar’” eseridir. Bu parga, temiz, sikistiriimis yatak ortileri arasinda, ¢iplak bir
manken-kadin ile karakterize ediliyor. Yani, kendileri tarafindan degil, digerleri
tarafindan kadinlarin kulturel kimliklere nasil zorlandiklari inga ediliyor. Bu
calismanin elestirisi, gercege dayanmaktadir. Betty Friedan’in sadece “ev hanimi -

anne” olarak Amerikali bir kadinin idamesi olarak tanimlanabilir. 1949 sonrasinda
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bircok beyaz tenli orta sinif kadinlari kendi evlerinde mahkum ve yalnizlardi. Bu
nedenle, bu ¢alisma kadinlarin inanmaya tesvik edildigi, ev hanimi - anne rolinin
hayattaki tek emelleri oldugunu, kaliplasmis cinsiyet rollerinin yaratmis bir sekilde

yasayan ev hanimlari - anneler igin elestirildi.

“Bir kadin ziyaretcinin de yorumladigi gibi: “Kadinlar her zaman carsaflarin arasinda

ve raftalardi. Dolabin disina ¢gikma zamani geldi.” (Broude - Garrard, 1994, s.55)

Gorsel 33. Robin  Schiff, 1972, Kabus Banyosu, 1500x1029 cm, Erisim:28.04.2018,
https://bit.ly/2Fviowe

Schiff, banyonun bir siginak ve 6zel rahatlama alani olmasina ragmen, her zaman
oradan korktugunu sdyler. Bunun rasyonel bir korku olmadigini disundr.Sanatgi
“‘Kabus Banyosu” diye adlandirdigi bu calismasini, kendi ¢oguklugunda, suya
cekildiginde yasadigi korku, ciplakligiyla uzlagma ritueli, yuzu aynaya bakarken
istila korkusuna esasen boOyle bir mekan tasarladigini sdylemis ve bunun ile

savunmasizlik fikrini aktarmak istemistir.

Banyodaki kadin tamamen ufalanir yumusak bir kumdan yapilmistir. Kum sekil
alabilir ve ayni zamanda onlarin savunmasizhgini koruyor. Schiffin “Kabus

Banyosu” adli bu ¢alismasi gdsterinin sonunda parmak izleriyle zarar gérmustar.
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2.9.Carolee Schneemann
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Gorsel 34. Carolee Schneemann, i¢ Mekan Kaydirma, 1975, Performans, Artsy, Erisim:02.05.2018,
https://bit.ly/2KBgTtL

12 Ekim 1939 dogumlu Carolee Schneemann, multidisipliner bir sanatgidir. Sanat
tanimini degistirdi. Ozellikle viicuttaki séylem, cinsellik ve cinsiyet. Schneemann’in
calismasinin tarihi, arkaik gorsel gelenekler, baskilayici tabulardan beslenen zevk,
sanatginin bedeni ile sosyal beden arasindaki dinamik iligkinin arastiriimasiyla
karakterizedir. 1975'teki sergide “Kadinlar Burada ve Simdi” baghgi altinda Carolee
Schneemann, unutulmaz bir i¢ kaydirma (Interior Scroll) performansi gergeklestirdi.
Yaptigi bu performansinda Uzerinde sadece bir onlik kalana kadar izleyicinin
onlnde soyundu. “Cezanne” adlh kendi kitabindan ‘O Bulylk Bir Sanatciydr
okuduktan sonra bedenini boyamaya basladi. Daha sonra, tamamen soyunmus ve
icerigini yuksek sesle okurken vajinasindan bir kagit pargasi gekmeye baslamistir.
Metin, film yapimcisi hakkinda kadinlardan bahsettigi bir kayittan ve 6zellikle erkek
olarak tanimladigi mantik ve rasyonellik gibi belirli 6zelliklere nasil erigsemedigini
anlatan bir eserinden esinlenildi. O, kadinlarin sezgi ve duygu gibi, yeteneklerinin
sadece kaliplagsmis isaretlere sahip olduklari sonucuna vardi. Vajinanin é6nund ve

merkezini yerlestirerek, ve kigkirtici bir mesaji ortaya ¢ikarmak i¢in kullanmakla, o,
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otantik kadinsiylr bastirmakla, ya da kadin cinselligini ve gercgekligini tam olarak

yasamak igin izin almakla ilgilenmedigini kanitladi.

2.10.Judy Chicago

Gorsel 35. Judy Chicago, Aksam Yemegi, 1974-1978, Yerlestirme, Gulisin Dinyasi,
Erisim:04.05.2018, https://bit.ly/2L.7GBwm

“‘Aksam Yemegi” adli bu eser feminist sanatin en UnlU eserlerinden biridir. Surekli

olarak feminist sanatinin merkezinde, Briklin Mizesi’nde bulunur.

Bu eser, tarih ve mitolojiden, otuz dokuz kayda deg@er kadin i¢in bir yer ayarlayan
bayluk bir ziyafet masasindan olugsmaktadir. Burada, kelebek ve vulvadan
esinlenerek, gizilen resimlerle boyanmig olan, ve bir kadinin dogasini, vajinasini ve
hayat veren 6zelliklerini yansitan altin seramik kaseler ve porselen tabaklar vardir.
Bunu yaparak, Chicago, bu tabakta bir kadin tarafindan hazirlanmis, kigiligini pasif
olarak yiyecek teklifinin arkasina saklamig, yemekden ziyade, saf olmayan kadinhk
sundu.

Masanin (ggenligi hem vajinaya ve hem Hristiyanlik teslis inancina isaret

etmektedir. Bu t¢genin ilk kanadi Prehistorik caglardan Roma dénemine, ikinci ise

Hiristiyenlikten Reform donemine ve Uglncl kanadi, Devrim Cag'ini temsil
etmektedir. (Sdylemez, 2011, s.5)
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Burada, u¢cgen masanin altindaki ciniler izerine boyanmis bir sekilde, otuz dokuz

ayara ek olarak 999 bagka kadininda ismi var.

“‘“Aksam Yemegdi” partisi tarihin 1970’lerde baslamis olan feminist revizyonuna
katiliyor, ne zaman ki sanatgilar, daha once yalnizca erkek seslerini iceren gegcmisi
tekrardan yazarak, kadinlar i¢in 6zene bilecekleri yeni ornekler kesfetmeye
calisiyorlardi. Judy Chicago, karmasik dovulmus tekstiller, karolar ve porselenlerin
birlesimi ile, geleneksel olarak “kadin iglerinin” duslk statlisune atfedilenleri

eklemek igin “yuksek sanat” alanini yeniden kurdu.
2.11.Marina Abramovig¢

Performans sanati yirminci ylzyilin ortalarinda ortaya ¢ikmistir ve bu sanatin en
onde gelen temsilcilerinden birisi de Marina Abramovigdir. Yugoslav sanatgisi,
performansin organizatéri olan Marina Abramovi¢, ¢agdas sanat dunyasinda
tartismasiz bir otoritedir. Bu sanatgiyi, performans sanatinin blytkannesi olarak
adlandiriyorlar. Cocuklugundan beri, Belgrad’daki Glzel Sanatlar Akademisi’nde
resim ve daha sonra mezun olduktan sonra Zagreb’de ylksek lisans egitimi ald1.
Ancak, pitoresk sanat formundan vazgecerek, kendini ifade etmenin diger yollarini

ariyordu.

Gorsel 36. Marina Abramovig, Ritim 10, 1973, Il Diavolo Compra Maver, Erisim:07.05.2018,
https://bit.ly/2LmbvBp
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Performans bu sanatc¢inin hayatinin ayrilmaz bir pargasi haline geldi. Marina
Abramovi¢, kendi sanatinda: zamansal, psikolojik, mekansal ve fizyolojik gibi
yonlerini aragtiriyor. llging olan bu ki, ilk bakista bdyle gérinmesine ragmen, bu
sanatcinin eserleri, ne politik, ne erotik ve ne de feminist bir imata sahip degildir.
Marina Abramovic¢’in yaraticihini inceleyerek, bilingliliginin ve performans sanatina

yaklagiminin nasil degistigini gorebiliriz.

Sanatgl, 1973 yilinda “Ritimler” adli bir dizi g¢alismalariyla ana faaliyetlerine
baglamistir. Abramovi¢, bu calismalarindan o6nce, resim ve sesle deneyler
yapmigtir. “Ritim 10" adli ¢alisma, Marina Abramovi¢’in ilk performansidir. 1973
yihnda, 10 bicagin katilimi ile olan, Abramovig’in bu performansinin ilk versiyonu
Edinburg’'da, festivalde sunuldu.

Marina Abramovi¢’in anlatimiyla: “Hazirlanmasi. Ben bir kagit tabakasinin tGizerinde

uzaniyorum. Yere 20 adet cesitli sekil ve boyutta bigak koyuyorum. Mikrofonla

birlikte iki adet kayit cihazini zemine yerlestiriyorum. Ben ilk kayit cihazini

aclyorum. Bicagi alip, elimden geldidince sol elin uzanmis parmaklari arasindaki

ete batiriyorum. Her kesimden sonra bicagi degistiriyorum. Tum bigaklarin

(ritimlerin) kullanigindan sonra, bandi elime sariyorum. llk performansin kaydini

dinliyorum. Konsantre oluyorum. Daha sonra performansin ilk bdlimund

tekrarliyorum. Bigaklari tek sira halinde aliyorum, tek bir ritime bagli kaliyorum ve

ayni yerlerde kesim yapiyorum. Bu performansta, gegmisdeki hatalar ve katihmlar

senkronize ediliyor. Ayni kayiti geri aliyorum, ve bigaklarin gift ritmini dinliyorum.
Ben gidiyorum. (Media Art Net, Marina Abramovig, “Ritm 10”)

‘Ritim 5, 4 ve 2” de Abramovig, bedeninin ve zihninin olanaklarini arastiriyor.
Sanatgl, 1974’de, Ogrenci Kiltir Merkezi, Belgrad’da, 1 saat 30 dakika sunulan
‘Ritim 5” adli performansinda, yanan bes kdoseli bir yildizin merkezinde uzanirken,
onceden bilinmeyen bir biling kaybi yasiyor. Abramovig, performansini bitiremedigi
icin o an c¢ok Uzuldi ve sinirlendi, hatta, bu ylzden performansinin nasil
sonuglanacagina dair hig bir yerde bilgi vermiyor. Daha sonra, 1974 senesinde 45
dakika suren, Milano Diyagram galerisinde gerceklesen “Ritim 4” ve Zagreb Modern
Sanat Muzesinde 6 saat devam eden “Ritim 2” adh iki yeni eylem daha
gerceklestiriyor ve biling kaybi yasamasina ragmen bu performanslarini

sonlandiriyor.

En ilgingi ikincisi idi, burada, Abramovig, yine beden ve zihin iligkisini arastiriyordu.
Performans iki bélimden olugmaktaydi. ilkinde konviilsiyonlara neden olan bir hap
aldi: vicudu biling tarafindan kontrol edilmeyi birakti, sanki ondan ayriimis, kendi
hayatini yasiyor gibi, lakin bilingi nelerin oldugunu gdzlemleyebilir normal bir

durumdayd:. ikinci boliimde ise yle bir hap almisdiki, hangisi ki, sanatc¢inin zihnini
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etkilemisdi. Bu defa, aksine, vicut kontrol altinda kalmis, lakin biling ortadan
kaybolmusdu. Bu c¢ok degerli bir denegim oldu. Abramovig, performanslarinin
cogunu ciplak yapiyor, ¢unki giplak vicut veya daha o6tesi ¢iplak kadin vicudu

izleyici igin daha aglk ve savunmasizdir.

Resim 37. Marina Abramovi¢, “Ritim 0, 1974, Performans, Carolyn Kang's Portfolio,
Erisim:07.05.2018, https://bit.ly/2X02Vu0

insanlar baskalarinin kontroliinii ele gegirdiklerinde ¢ok tehlikeli ola biliyor. Marina
Abramovi¢, sadece kendi olanaklarini deg@il ayni zamanda halkin olanaklarinida
arastiniyor. 1974’de, Napoli’de, Morranin studyosunda 6 saat stren “Ritim 0” adli
performansi en 6nemli ¢alismalarindan biridir. Abramovig, galeri alaninda masanin
uzerine, hem aci ¢ektire bilen, hem de ¢ok zevk vere bilen: kalem, kitap, testere,
bal, bandaj, tuz, gul, silah, 1 adet mermi, boya, kirbac, ceket, makasdan ibaret vb.

72 6ge koydu.
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Gorsel 38. Marina Abramovig, Ritim 0, 1974, Performans, The John Doopler Effect,

Erisim:07.05.2018, https:/bit.ly/2X2V9zA

Sanatgl, bir nesne oldugunu ve bu surecde tim sorumlulugu Ustlendigini belirterek,
kontroli tamamen birakarak, izleyiciyi vicudunda herhangi bir sekilde 72 nesne
kullanmaya istekli olarak davet etti. “Ritim 0” adli bu performans, bir kiginin tam
olarak var olmasi ve farkinda olmasi icin Abramovi¢’in fiziksel aci ve tikenme
muhalefetinin dnemli olduguna dair bir inang modeliydi. Bu galisma sanattaki ilgisini,
hem sanatglyl, hem de seyirciyi donustirmenin bir yolu olarak yansitiyordu.
izleyicinin pasif bir gézlemciden ziyade istirakgi olmasini istedi. Abramovig, diger
performaslarinda dinleyicileri dinamik bir enerji aligverisi yoluyla cezbederken, bu
calismasinda, eylemleri fiziksel olarak yonlendirmektelerdi. ilk basta seyirci tyeleri,
nesneleri gergin bir sekilde kullanarak, ellerini degistirerek, mutevazi ve urkekti.

Lakin daha sonra ¢ok daha cesur olmaya bagladilar.

Sanatginin Ustlne farkl nesneler koymaya, fotografini gekmeye basladilar ve onun
vucuduyla oynadilar. Daha sonra agressiflestiler. Sanatginin kafasina yag doktuler.

Onu gultn dikenleriyle iyneliyorlardi. Kiyafetlerini kestiler.

Katihmcilardan biri onun kanini yaladi. Marina Abramovi¢ hedef altindaydi. Onu yari

ciplak bir halde odaya suruklediler, sonra tahta bir masaya oturtarak bacaklarini
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arasindan bigcagl masaya cakdilar. Seyircinin baska bir Uyesi silahi uzaga itene
kadar, katilimcilardan biri, silahin igine bir mermi koydu ve sanatginin kafasina

dogrultarak parmagini tetige tuttu.

“Ritim 0” galismasinda seyirciler, elindeki kurgun ile dolu olan bir tapancayi zarar
vermek icin Abramovig’e dogrultan ve gozyaslarini silerek onu korumaya galigsan
ikiye ayrilmiglardi. Sonunda, sanatgl, alti saat boyunca hareketsiz durduktan sonra,
seyircilerin savunucu Uyeleri, digerlerinin giderek daha siddetli hale geldiklerine
sahit olarak performansin sona ermesinde israr ettiler. Abramovi¢ goézlerinde
gOzyaslari, boynundan kan damlalari akarak, ayaga kalkti ve seyirciye dogru
yurudu. Seyirciler dagildi. Hickimse istismar etiigi, pasif figurin aktif, hareketli
versiyonuna direnmek istemedi. Abramovi¢ tum bu performans suresince pasif
kaldi.

2.12.Cindy Sherman

Goérsel 39. Cindy Sherman, isimsiz Film Kareleri, 1970, Fotograf, Degisebilir Ebatlarda, Sanat Blog,
Erisim:12.05.2018, https://bit.ly/31R4T3F

Cindy Sherman, 19 Ocak 1954’te dlinyaya gelen New Yorklu bir sanatcidir. Cindy’in
babasi ve annesi sanattan ¢ok uzakti ve o, resim yapmayi planladigini sdylediginde,
onlar, sanat¢inin kendi ayaklari Gzerinde durabilmesi igin, énce daha basit bir

meslek sahibi olmalasini tavsiye ettiler.
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Sherman Universiteden mezun olduktan sonra, “isimsiz Film Kareleri” adini verdigi
bir dizi kare Uzerinde galismaya bagsladi. Klguk ebatlarda, 69 adet siyah beyaz
fotograftan Urettigi bu seri icerik olarak, fotografdan ziyade, film sahnelerine
benzemektedir. Tim bu c¢alismalarda, hemmodel, hem de bir fotograf¢i olan
sanatcinin kendisidir. “Sherman’in bu fotograflarda kendini hem “bakan” hemde
“‘bakilan” olarak konumlandirmasi, onun bilingli postmodern sanat pratiginin
gostergesidir.” (Hacking, 2015, s.423)

Sanatgl, her fotografinda izleyiciye farkh bir tip sunuyordu. O, 6zellikle bir insani
degil, onu ilgilendiren bir tiplemeyi canlandirilyordu. Sherman’in bu dizide yer alan
eserlerinin kahramanlari altmiglarin sinema oyuncularinin rollerini andiriyordu: bir
danscl, ev hanimi, is kadini, fahise, vampir kadin, basit bir kadin, sinir bozukluguna
yakin bir kadin ya da sessizce sakin kalan bir kadin. Cindy, kendi kahramanlarini,
yani kendisini, ¢esitli kosullar ve durumlarda sunuyordu. Karelerindeki kadinlarini ya
kendi evinde, ya her hangi bir magazada, ya bir ofis, veya sadece disarida her hangi

bir yerde ¢ekiyordu.

Calismalari, tarih ve modern toplumdaki kadinlarin rolinu surekli olarak gdzden
gegirse de, Sherman, fotograflarini isimsiz ve buyuk olgiide yoruma agik birakarak,

onlarin agik bir anlatiya veya mesaja sahip oldugu fikrine direniyor.

Ozel olarak giyinmek, sanatgi igin sevdigi ve yapmak istedigi bir isdi ve bu da onun
icin bu isi yapmanin en guzel yoluydu. Sherman, moda ve pornografi, ayni zamanda
tarihi tablolardaki kadinlar gibi giyinen bir dizi kare Uretti. Onlar, her zaman titizlikle

hazirlanan kostumler, peruklar ve makyajdalardi.

1980’lerin sonlarinda ve 1990’larda dikkatini “Seks Resimleri” nin pargalanmig

mankenleri gibi daha da grotesk goruntulerine genisletti.
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Gérsel 40: Cindy Sherman, isimsiz #153, 1985, Chromogenic Baski, 166x120 cm, Erisim:12.05.2018,
https://bit.ly/2Y9BVcT

Cindy Sherman: Dehgete kapilabilirsin, ¢idhk atabilirsin ve gozlerini gizleyebilirsin,
ama glliyorsun ve bu, daha da kétidur, ¢linkl bu gergekten rahatsiz edici olan
seylerle ylzlesmek icin ¢ok fazla uyusuk ve katariktir. Her sey yolundadir, ¢linku
bunlar sahtedir. Her sey ayarlandi. Bir peri masal gibi ¢aligir. (C.Sherman, Lisbet
Nilson’un Bir Denemesi Ve Rdéportaji, 2014)

“Untitled # 153", isimli bu ¢alisma, Cindy Sherman’in kariyerinin en dnemli temel
tasarimlarindan sadece birisidir. Bu, Sherman’in, ana sergilerinin goguna dahil olan
en Unlu ve elestirel analiz fotografidir. Bu galismanin bes érnegdi, modern fotografin
tarihine 6nemli bir katki saglayan ve diinya ¢apinda saygin olan, New York'taki
“Modern Sanat Mizesi”, Montreal'daki “Cagdas Sanat Miizesi”, Chicago’daki
“Cagdas Sanat Mizesi”, Kudiis'deki “Israil Miizesi” ve Mexico’daki “Tamayo
Mizesi’nde organizasyon koleksiyonlarinda saklanmaktadir. Bu karede, sanki
kendi, siddet sonucu olmus 6lumine sok olmusg, yerde yatan, gdzleri genis bir
sekilde agik ve gamur ile kaph olan 6li bir kadinin tasvir edildiyini gértiyoruz. Bu
calisma ile “Untitled Film Stills” ve “Centerfolds” filmlerinde saklanmakta olan
siddetin beklenti ve onerileri yukseltilmis ve formule edilmistir. (C.Sherman, 2012,
s.35)
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2.13.Yoko Ono

Gorsel 41. Yoko Ono, Kesilmis Bir Parga, 1964, Video Performans, Medium, Erisim:13.05.2018,
https://bit.ly/2RbeSLE

Yoko Ono, 1933’'te, Japonyanin baskenti olan Tokyo’da diinyaya geldi. Sanatla
ilgilenmeye New York'ta bagladi. “Beatles”den John Lennon ile 1966 yilinin Kasim
ayinda, sanatginin sergisinin dnizlemesini ziyaret ettiginde Londra’daki galeride
tanisti. Mart 1969°'da evlendiler. Daha sonra, 1980 yilinda, Lennon, anormal bir
hayrani tarafindan vurulana kadar sanatla ilgili isbirligi, film ve muzik projeleri
yaptilar. Ono, sanat kariyerine, yani sira 2002 yilinda “Lennon ve Ono Baris Oduli”

vermeye baslayarak, Lennon’un anisina saygi gosterme ¢abalarina devam etti.

Sanatgl, “Kesilmis bir Parga” adli bu performansini ilk defa 1964 yilinda, Kiyotoda
yapti, ve daha sonra Tokyo, New York, Londra, ve son olarak 2003 yilinda Pariste
yapmistir. Bu sanatginin igleri genellikle seyircilerin katihmini gerektirdi ve katilmaya
zorladi. En UnlU eserlerinden biri ise, 1964’te sergilenen “Kesilmis bir Parga” isimli
performansi idi. Sanat¢inin bu performansinda izleyicilerin ¢ok buyuk bir etkisi oldu.

Ono, materyalizmin reddedilmesine dair soyut bir yorum yaparak, ¢iplak olana
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kadar, izleyicinin birer birer sahneye gelip, sanatginin kiyafetinden bir parga kesmesi
ve o parcay! kendilerine saklamalari istendi. Bu, Ono’nun ilk performanslarindan
biridir. Sanatgi, sahnede en iyi takim elbisesini giyinmis bir sekilde ve 6niinde makas
ile tek basina oturdu. izleyicilere talimat verilmisdi. Seyirci Uyeleri, teker teker her
seferinde sahneye cikarak, Ono’nun kiyafetinin kiguk bir parcasini kesip ve o
parcayl kendisi ile alarak, yerine déniyordu. izleyicilerin bazilari teredditle
yaklasiyor, gdmlek ya da eteginden kuguk bir parca keserek ayriliyordu. Digerleri
ise cesurca gelip, sanat¢inin bluzunun 6ndnu yirtiyordu. Ono, kendisi bu

performansi sonlandirmak isteyene kadar, hareketsizce ve duygusuz kaliyordu.

Gorsel 42. Yoko Ono, Kesilmis Bir Parga, 1964, Video Performans, Artsbj, Erisim:13.05.2018,
https://bit.ly/2JhCcVd

Yoko Ono: “Kesim yaptigimda, transa gegiyorum ve bu yiizden gok korkmuyorum.
Genellikle bir seyi yaptigimizda amacimiz oluyor, lakin ben onlarin ne alacagini
g6rmek istedim. Bunun birka¢ anlam var. Tabii ki; “hey, bunu kadinlara yapiyorsun,
biliyor musun?” diyorum. Hepimiz igerideyiz. Ayrica, zamaninda sadece onunla
gitmek daha iyidir. Ve bu fikir, kadinlara bunu anlamasini saglamaktir, biliyorsunuz,
hepimiz bundan gegiyoruz, ama savasmiyoruz, olmasina izin veriyoruz. Miicadele
etmeyerek, onlara var olabilecekleri, baris icinde yasayabilecekleri bir dinya
oldugunu gosteriyoruz. Ayrica, birisinin seni geometrik olarak kestiginde bir ¢izgi
oldugunu anladim. Lakin vicudumuz yuvarlak. Ve egriyi bir gizgi ile kesmeye
galisirlar ve bu gok garip. Ve hayatta yaptiklari seyde budur. (www.moma.org)

Bu performansin ikinci versiyonunda, Ono, talimatlari biraz degistirdi ve seyirci
tyelerinin birbirlerinin kiyafetlerini kesebilecegini dedi. izleyiciler istedikleri kadar

kesebilirdi.
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2.14.Sirin Nesat

Gorsel 43. Sirin Nesat, Allah’in Kadinlari, 1994, Jelatin GUimUs Baski, Gortntlye Siyah Mirekkeple
Kaligrafi Yazi , 32x20 cm, Erisim:15.05.2018, https://bit.ly/2LfUUPh

1957 dogumlu iranh sanatgi Sirin Nesat, Allah’in Kadinlari isimli fotograf serisinde

Ozellikle de Ortadogu’da yasayan kadinlara yonelik tipik Batil bakigla micadele

ediyordu. Nesat bu calismasi araciligiyla, “yeni” Irani daha iyi anlayabilmek,

yerinden yurdundan olmus bir Iranli kadin olarak kendi kdltiirel ve dini kimligini

yeniden kazanmak istiyor ve Ortadogu’nun “6tekilestirilen” konumunu kirmaya

calisiyordu. (Hacking, 2015, s.473)
Isyankar sessizlikte, ortadaki figiriin portresi, bir tifedin uzun namlusunun
olusturdugu dikey bir dikis boyunca ikiye ayrilir. Tabancanin fotografin alt kenarina
dik olarak yukselmesi ve yuzun dudak, burun ve alnina sikilmasi igin goruntu

kesiliyor. Kadinin bakislari izleyiciye sabitlenmis sekildedir.

Sirin Nesat'in  “Allah’in  Kadinlar”” adli fotograf serisinde, kadin kimliginin
karmasgikhgi, Ortadogu’daki degisen kulturel manzarada, hem Musliman kadinlarin
Batili temsilcilikleriyle hem de kisisel ve dini inanglarla daha yakindan ilgilenerek
inceleniyor. Parlak beyaz zemin Uzerine siyah c¢arsafinin sert kenari tarafindan
tanimlanan kompozisyon, nadir gorulen, dlgulmus ve simetrik gorinmesine ragmen,
silah tarafindan yaratilan bolinme daha gug¢lu bir gdzyasi veya zihinsel pargalanma
anlamina gelir. Sanatglya gore, bir konu, gelenek ve modernlik, Dogu ve Bati,

guzellik ve siddet gibi ikili ¢eliskilerle i¢ celiskileri barindirabilir. Sanatginin kendi
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sozlerinde, “Her goruntd, her kadinin boyun egici gorinusu, yuzeyin otesinde ¢ok
daha karmasik ve paradoksal bir gergeklik sunuyor.” (Matilda Cesareo, 9 Ekim,
2017)

“Allah’in Kadinlar” fotograf serisi, bu “paradoksal gerceklige” siyah-beyaz imgelerin
ugrak hikayesiyle direnir. Her biri, Musliman dunyasinin Bati temsilcilikleriyle iligkili
dért sembolden olusan bir set igeriyor: bir értli, silah, bir metin ve bir bakis. iran’da
kulturel degisimin en gozle gorulur isaretlerinden biri, tum kadinlarin kamuda bir 6rtu
giymesiydi. Birgok Musluman kadin bu uygulamay: dini kimliginin otoritesi ve iddiasi
olarak goérse de, pece, kadinlarin islamiyetinin bastiriimasinin bir isareti olarak
Bat’'nin goézinde kodlanmistir. Nesat, bu karmasik (sahtekar) sembollu kendi
celiskili duygularini uzlastirmanin bir yolu olarak sanatinda incelemeye karar verdi.
“Allah’in Kadinlari” fotograf serisinde, 1991°de iran’a déndiikten kisa bir siire sonra

baglamig olan, pege, 6zgurlik ve baski semboll olarak sunulur.

Gorsel 44. Sirin Nesat, 1993-1997, Allah’in Kadinlari, Fotograf, Widewalls, Erisim:15.05.2018,
https://bit.ly/2NdituM

Hicap, kadin organlarinin erkek gorusunun cinsellestirilmis bir nesnesi haline
gelmesini engellemek igin tasarlanmistir, ayni zamanda kadinlarin hig
gérilmemesini de saglar. Bu baglamda “bakis”, suglanan cinselligin, glnahin,

utancin ve iktidarin igareti haline gelir.
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Nesat, “erkekbakisinin” gorsel ve popular bir kultirde nasil normallestigini aciklayan
feminist teorilerin farkina variyor: kadin vicutlari genellikle reklam ve film arzu
nesnesi olarak sergilenir, sonuglari olmadan géruntilemek igin erigilebilir. Nesat’in
goéruntilerinde kadinlar, erkeklerin veya Avrupalilarin arzusuna boyun egmekten
kacginiyor. Nesat’in sectigi bazi metinler feminist niteliktedir. Agik s6zIl, feminist ve
gelismis bir sanatgi olan Nesat, galismalarini muhafazakar modern iran’'da
gostermenin tehlikeli olacagini fark ediyor. Ayrica, Nesat 1990’li yillardan beri
Amerika Birlesik Devletlerinde surgin hayati yasiyor. Batidaki seyirciler igin,
“‘Allah’in Kadinlar” adli fototgraf dizisi, ortak stereotipleri daha ince disiunmeye ve

musliman kadinlar hakkinda varsayimlara izin verdi.

2.15.Sanya ivekovig
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Gorsel 45. Sanya ivekovig, Sunglasses, 2002, Digital Pigment Print on 305grs. Cotton Paper,
140x100 cm, Artsy, Erisim:16.05.2018, https://bit.ly/2IGSGHb

Sanya Ivekovig, yasamaya ve c¢alismaya devam etti§i Zagreb’de dogdu.
1970’lerden bu yana Ivekovig, verimlilik, video, kurulum ve kamu eylemleri ile

calismistir.

Eserleri bircok uluslararasi sergide gosterildi. Sergi Magdalena Zoilovkova
tarafindan yapildi ve bir kamu projesi esliginde yapildi. Ivekovi¢’'in “Kadinlar Evi”
adli, Polonya versiyonu olan bu projesi, kadina yodnelik siddet sorununu ¢6zme

girisiminde, giines gozliklerinin tanitimina el atiyor.
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Ev 1989'da Zagreb’'de bir grup kadinin bos bir dairede oturup onu yetimhaneye
cevirdiginde bagladi. Sanatgi yetimhaneyi ziyaret ettikten sonra bunun kendisi igin
etkileyici bir deneyim oldugunu ortaya c¢ikardi ve bu problemi halk i¢in gorunar
yapacak bir sekilde bir sanat projesi yapmaya karar verdi. Ayrica, siddetten kurtulan
kadinlarin sadece sanatinin nesneleri olarak degil, ayni zamanda aktif katilimcilari

oldugu yeni bir galigma taru gelistirmek istiyordu.

Bu pargcanin barinaktaki kadinlar tarafindan yapila bilmesi i¢cin Sanya Ivekovig,
kolay, hizli ve ucuz bir yol bulmak igin biraz zaman ayirmasi gerekiyordu. Sonunda,
0, bir atdlye dahil,kadin yuzlerinin algi kaliplarini Greten ve ayni zamanda kadinlarin
kendilerinin yazdiklari kisa omurla hikayelerini iceren slreci segti. Ardindan
‘maskeler’ ve metinler, hem iceride, hem de disarida 6zel sergi alanlarina uygun
olarak kuruldu. Projesini, kadin haklari konusunda genis c¢aph bir arastirmayi

tetikleyen uluslararasi bir olaylar dongustne donustirmeye karar verdi.

Bu projenin toplumlarimizda, Bati ve Dogu’da, Kuzey ve Gliney’de kadinlara karsi
devam eden ve dayandirilamayan siddet duzeyine taniklik ettigini sdyleyebiliriz.
Her vaka kendi “yerel” karakterine sahip olabilir, fakat “evrensel” siddettir. Kadina
karsi siddet, ne yazik ki, “evrensel’dir - “transandantal” bir 6zellik olarak dedil,
¢unkl bu siddetin nedenleri genis Olglide degismektedir - fakat genel olarak
“evrensel” devletin bakis agisindan bakildiginda, kadinlarin ataerkil toplumlarda
kaginilmaz olarak yasamasidir. Kadina yoénelik siddetin herhangi bir sinif, irk veya
inancla sinirli olmadigini biliyoruz. Bu ¢alismada, “evrensel’i yeniden tanimlamak
istedim, Oyle ki bireysel davalara sahit oldugumuz gergedine ragmen, kendi
kaltirim0z ve toplumumuzdaki degerler Uzerinde diusinmek zorundayiz, yani,
kendimizi bu problemden “diderlerine” ya da “diger kdltirlere” bir sey olarak
ayirmamaliyiz. (Katarzyna Pabijanek, 20 Aralik, 2009)
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Gorsel 46. Sanya Ivekovig, Gen XX,1997-2001, Digital Pigment Print on 305 grs. Cotton Paper,
100x73 cm, Artsy, Erisim:16.05.201 https://bit.ly/2KCdKka

“‘GenXX” serisi en baslarda kuguk baski galigmalar ile dergilerde yayinlandi.
Ivekovig, dergi reklamlarini profesyonel markalarla bulusturdu ve Urlnlerin
markalarini degistirdi, ve logolari resmi suglamalarla ve geng¢ kadin - fasist karsiti
militanlarin infaz tarihleriyle degistirdi, Dragica Kongar, Nada Dimig, Lyubitsa
Gerovac, Balkovi¢'in kiz kardesi, Anka Butorak ve Nera Safarevig, kadinlarin hepsi
ikinci Diinya Savas! sirasinda Hirvatistan’da bir hain rejimi tarafindan hapsedildi,
iskence gordu ya da idam edildi.

Metinlerden birisinde sdéyle denir: “Nada Dimig: anti - fasist faaliyetlerle sucglaniyor.
1942'de Nova Gradigka'da denendi ve idam edildi. Performans sirasindaki yas: 19.”
(Otoriter Kurall Hakkindaki Hakikat Sanati, s.103)

Serinin modele ait olmayan tek fotografi Ivekovi¢’in annesi Safarevige aittir, geng bir
kadin olarak, sanatginin aile albimunden degil, bir moda dergisinden geliyor. Halk
Kurtulug Savasi’nda bir savasgl olan Safarevig, onun anti - fagist faaliyetlerinden
dolayl zulim gordu. 1942'de, 23 yasinda, Crikvenica’da tutuklandi ve savasin
sonuna kadar kaldigi Auschwitz’e slrgun edildi. Bu kadinlar ulusal sosyalist

kahraman olarak kabul edilmigti, ancak komunist donemde onlarin hikayeleri
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unutulmaya basladi. Cekici reklam goruntileriyle ugrasmanin zulminu agiklayan

Ivekovig, hikayelerini modern amnezi toplumunun bilincine bir kez daha katiyor.

Gorsel 47. Sanya Ivekovig, 1976-1977, Kagit Kadin, Fotograf, Degisebilir Ebatlarda, MACBA,
Erisim:17.05.2018, https://bit.ly/2KA7jhH

1976’da Ivekovi¢ reklamlari degistirmeye basladi. Sanatgi, onlarn tanimladi ve
yuksek modanin bastan ¢ikarici kontrplagina sasirtici bir zithga donusturdu. Boyle
c¢alismalarindan birisi “Kagit Kadin” dir.

Burada, bir sekilde parcalanmis, parcalara ayrilmig, gizik veya delikli olan, her
fotografin sanatcinin saldirisinin dokunulmaz deliline sahip oldugu gizel modellere
sahip bir dizi magazin reklami gdrebiliriz. Bu galismasiyla, ivekovig, glizelligin cilali

bir ylzeyin arkasina gizlenmis olan goruntuyu kirarak siddeti ortaya ¢ikarcaktadir.
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2.16.Nese Erdok

Gorsel 48. Nese Erdok, Disiplin Ve Ceza, 1985, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x136 cm, Mutual Art,
Erisim:19.05.2018, https://bit.ly/2XqvYLJ

“Sanatgl yaptigl bu ¢alismalarda, kadinin sa¢ kesimini onun cinselligine bir saldiri
olarak gostermistir.” (Yanar, 2010, s.58)
Nes’e Erdok’'un resimlerinin konusu genellikle her gin sokakta karsilastigimiz

toplumun alt kesimlerine mensup insanlardir.

Nese Erdok’un resimlerindeki bireyler psikolojik hallerini 6n plana gikaran anlatimci
bir Gslupla tuvallere yansimistir. Figlr ressami olan Nese Erdok’un resimlerindeki
karakterler soyut sanat akimlarindan gelen desencilik ve firga darbelerinden de
izler tagisa da figUrlerindeki gizgiler soyut klasik resim karigimi olgllerde asiriya
kacmayan deformasyonlar seklindedir. (Kuzucular, 2013)

“Bu nitelikte bir figur plastigi, ¢izim ustaliklarinin gosterigine yanasmayan bir ruh
hallinin belirtilerini, figuratif olusumlarla mekan iligkileri arasinda bitlinlenen saglam

bir yapisal kavrayiga maletmektedir.” (Tansug, 2012, s.292)

“Anlatima ve ifadeye 6nem veren ressamin resimleri altin oranlara ¢ok deger
vermeyen, estetik Ozellikleri ama¢ edemeyen resimlerdir. Kimi resimlerinde
maniyerist ressamlarin anlayiglarina yakin abartih ve deforme olmus
hatlar, duruslar ve gizgiler gdzukur. Genel olarak resimlerindeki figirlerin hastalikli,
mutsuz, girkin, duruslari ve viicut hatlari ile orantilari bozulmus, duruslar ve ylz
ifadeleri ile dikkat ¢eken figlrlerdir.” (Kuzucular, 2013)
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Gorsel 49. Canan Senol, Transparan Polis Karakolu, 1998, Enstelasyon, Untitled Document,
Erisim:19.05.2018, https://bit.ly/31RrHA0

Canan Senol, 1970 yilinda istanbul’da doddu. Sanatgi, siddete bagvurmadigini
bilingli olarak ifade etmesine ragmen, son yillarda siddetli midahalelere, égrenci
yasantisina, kardesi ile dort gun hapishanede maruz kaldi. Bu ¢alisma ayni
zamanda bu dénemin izlerini de yansitmaktadir. Kendini ¢iplak olarak fotograflayan
sanatgl, igkence goren bir kadinin gorunumunu bu ¢alismasinda gosterdi.
“Sanatgiya gore bu galismadaki ¢iplak kadin herhangi bir kadin kategorisine ayit
degildir. Yani cinsiyetini gizleyen profesyonel bir kadin veya medyadaki ucuz kadin
tiplemesine benzememektedir.” (Yanar, 2010, s.59)

Sanatgl, diger seylerin yani sira, birgok istismarin sebebini de géz &éninde
bulunduran sosyal normlarin insanlarin 6zel hayatlarina olan mudahalesini boyle

acikhyor:

iktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak goriip, her bedeni kontrol altina alarak
“beden kisittamasi’na gider. Gozetlenerek ve normallestirme araciliiyla 6zel
hayatlarimiz kontrol altina alinir. Yapitlarimi yetmisli yillarin feminist slogani olan
ve simdi hala giincelligini siirdiiren bir ciimle ile tanimliyorum “Ozel olan politiktir”.
Ozel hayat politiktir, derken sistemin bedenlerimiz, hayatlarimiz lzerindeki
kisittamasindan bahsediyorum aslinda. Bu kontrolu, insanlarin gliindelik yagsam
icinde her an gozetime maruz kaldiklan telefonlarin dinlenmesi, sehirlerin
kameralarla gevrelenmesi, e-postalarin okunmasi, internet sitelerinin strekli
denetim altinda olmasi, akilli kartlar yoluyla marketten veya banka atm’lerinden
yapilan ticari islemlerin izlenmesi gibi ¢ok sayida somut uygulamayi igerdigi kadar,
okul, aile, toplum ve din gibi iktidar alanlarinin hayatlarimizin bigimlenmesindeki,
soyut gibi goériinen somut uygulamasini da kapsiyor. Bu diistinceden yola ¢ikarak,
aslinda sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin 6zel hayatimiz
tizerindeki denetimi (izerine sorgulamasini yapiyorum. (Oztiirk, 2011, s.132)
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3.B0LUM

UYGULAMA CALISMALARI
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Gorsel 50. Guler Shikhaliyeva, Ayniyiz-Hiicre Yigini, 2018, Metal Gravir, 32x50 cm

Hucre, kendi kendini yenileme, kendini duzenleme ve kendini yeniden uretme
yetenegine sahip, organizmanin temel yapisal ve islevsel birimi olan bir ilkel yagam
sistemidir. Hucre-herhangi bir insanin temel yapisal birimi-vicudumuzun ana
bilesenidir. insanlarin hepsinin hiicreleri vardir. Birbirimizden farkli degiliz.

“‘Ayniyiz-Hiucre Yigini” isimli bu ¢alismada yinede esitlik anlatiimaktadir. Yani
dinyaya gelirkende, ayrilirkende hepimizin ayni hicreden olustugu sunulmaktadir.
Toplumsal cinsiyet ayrimlarina ragmen, kadin ve erkegin bazi biyolojik farkliliklara
ragmen ayni yaratilisa sahip oldugu ve ayrilimlarinin yalnizca zihinlerde varoldugu

vurgulanmaktadir.
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Gérsel 51. Giiler Shikhaliyeva, Biihtan, 2018, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 42x29.7 cm

Bir kadinin gucu hakkinda konustugumuzda, tim yasam prensiplerinin temeli olan
her seyden once kadinlik gelir akla. Kadin gucu, essiz kombinasyonun iginde yer
alir. Bizim yasadigimiz devirde, ki, gecmisten bu gune kadar inceleyecek olursak
¢ogu zaman erkekler dinyanin “guglilik sembolU”, kadinlar ise glgsiuz bir imge, bir
varlik olarak goésterilmistir. “Blhtan” adli galismada erkek gdlgesi bir kadinin gocuk
yasglarindan beri icindeki o cesurlugu tasidigini, ku¢uklukten bu yana icindeki var
olan gu¢ anlamina gelmekte olup, kadin zayiftir yargisini sorgulama amaci

tasimaktadir.
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Gorsel 52. Guler Shikhaliyeva, Pusu, 2018, Aga¢ Baski, 70x50 cm

Aile ici siddet maalesef nadir degildir. Elini karisina ya da sevgilisine karsi ylkselten
bir adam kimseyi sagirtmayabilir. Birgok kadin, kamuoyunun utan¢ duyarak, dayak
gerceklerini gizler. Sonug olarak, aile iginde olan bu acili durum nedeniyle, sadece

yetigkinler degil, ayni zamanda ¢ocuklar da aci gekmektedir.

Modern toplumda, lider bir pozisyon igin dogmus olan erkekler, isgal etme
firsatindan mahrum kalmiglardir. Dolayisiyla fiziksel saldirganlik (siddet), aslinda bir

kadin Uzerinde degerlerini ve gucunu kanitlamanin tek yoludur.

“Pusu’”, ilk bakista, ailesini seyreden ve gézunu Uzerinden ayirmayan bir aile babasi
figurl olarak algilanmaktadir. Ancak, bu fotografta géruldigu gibi, bunun her zaman
bdyle olmaya bilecegi sunulmaktadir. Erkek karakterin kadraj igerisindeki agirhkh
baskin konumu ve sert gérunumda, kadin ve gocugun savunmasiz ve zayif halleri ile

zithk géstermekle birlikte kimligi belli olmayan erkek figurti burada hem koruma hem
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de tehdit unsuru olarak algilanabilir. “Pusu”, kadinlari korumak icin de kontrol
altinda tutmak igin de baskinligini ortaya koyan ataerkil zihniyetin yarattigi belirsizligi
yani korumakla baski altina almak arasindaki ince siniri sorgulayan bir yapiya

sahiptir.

Gorsel 53. Guler Shikhaliyeva, Mutsuz Giiller, 2017, Fotograf, 42x29.7 cm

“Mutsuz Guller” adli bu galismada, 6fke kontrolt olmayan, kiguk seylerden hemen
parlayan, toplum icinde sevdiyi kadini agsagilayan, bazen bir zamanlar onu koruyup
kovlayacagina dair s6z veren, onu sevdigini ve deger verdigini soyleyen Kisi
tarafindan psikolojik veya fiziksel siddete maruz kalan kadini anlatmaktadir. Ayni
zamanda bu g¢alisma bir kiginin bir demet cicekle kadinin gonlini almaya ¢alisan

erkeklere mesaj verilmektedir.

Siddet kurbanlari, birilerinin bu durumu degistirebilecegine ve onlara yardim
edebilecegine inanmaz. Siddet genellikle Gguncu kisi olmadan islendigi igin, digerleri
¢ogu zaman kurbanin anlattiklarina inanmazlar. Clnkd, siddet uygulamis olan kisi
kendisini, arkadas gevresi, is yerinde, saygin bir aile adami, dost veya sorumlu ciddi
bir kisi gibi gosterir ve her sekilde kadinin sozlerini yalanlayarak, onu bir nevroz, bir
yalanci ya da bir deli gibi gostermeye calisiyor. Aile Uyelerine yodnelik siddet

uygulayan bir kiginin, stresli bir durumlarda bile, diger insanlara karsi1 da ayni sekilde
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davranmasina ¢ok nadiren rastlanir. Bu da, tecavizcunin nerede ve ne zaman
siddet uygulaya bilecegini bildiginin gostericisidir. Kadina yonelik en yaygin siddet
turlerinden biriside psikolojik siddetdir. Birgok kadin baskiya dayanamadigi icin
aileyi terk eder, ya da sessizce katlanir. Bir kadina kendisinin suc¢lu oldugunu
hisettirerek tuzaga dugurur ve kadinin psikolojik siddete direnmek icin savasacak
gucu kalmaz. Psikolojik siddet, bir kisinin veya yakin bir esin duygu ve ruhlarina
kargl zararli siddet eylemlerinin sistematik olarak kullaniimasidir. Dizenli olarak
s6zIU taciz, magdurun fiziksel sagligina yonelik tehditler ve sevdiklerinin sagligi,
korkutma, surekli elestiri, kinama ve manipulasyon yoluyla gergeklesir. Buradaki
amac ise bir kisi tarafindan, bilincini kontrol etmek, magdurun tecridine yol agmak
ve 6zgurlugunu kontrol etmektir. Daha da dnemlisi, psikolojik siddetden sonra: yara
izleri, morarma vb. bu gibi fiziksel izler olmadigi i¢in boyle bir siddetin kanitlanmasi
¢ok zordur. Bu nedenle, kadinlarin sessizce yagsamaya devam ettigi sessiz bir salgin
gibidir.

Kadinlar yuzlerine tutup godzyaslarini gizlemekten ziyade, kurusunu bile atmaya

kiyamadiklari gigekleri sever.
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Gorsel 54. Giler Shikhaliyeva, Kuvvet, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 100x40 cm

“Kuvvet” isimli calismada, toplumda kadinlara verilen deger dikkate alinarak,
kadrajin en alt kismina yerlestiriimis kadin imgesi gorilmektedir. Toplumun ¢ok
bayuk bir kismi kadin erkek esitsizligi dusuncesini benimsemis durumdadir. Bu
zihniyete gore kadinlar zayif ve duygusal olarak gorulmus ve alt-insan muamelesi
yapilmistir. Kadinlar zekilik, beceriklilik, basarililik, guglilik gibi kavramlardan
yoksundurlar ve ¢ogu kadin bu durumu kabullenmis durumdadir. Arka planin koyu

agirhkh olmasi ise toplumun kadina yaptigi psikolojik siddeti yorumlamaktadir.
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Ancak kadinlarin toplum i¢inde bu sekilde gortlmesi onlarin gergekten zayif oldugu
anlamina gelmez. “Kuvvet” isimli ¢alismada gorulen kadin imgesi her ne kadar
asagilarda gorunse de, goruntudeki kadinin guglu yapisi ile zithk olusturmaktadir.
Bu calisma toplumdaki genel bir yargi olan “kadin zayiftir’ yargisini

sorgulamaktadir.

Gorsel 55. Guler Shikhaliyeva, Hasret, 2017, Fotograf, 42x29.7 cm

Aile ici siddete tanik olan g¢ocuklar, magdurlari ile ayni siddetli psikolojik travmaya
maruz kalirlar. Ayrica, ¢ocuklar siddet durumlarinda yasarlarsa siddet magduru
olma veya ihmal olma riski altindadirlar. Cocuklukta yasanan aile igi siddet
deneyimlerinin, gocugun gelecekteki yasami Uzerinde olumsuz bir etkisi vardir.
Siddete tanik olan gocuklar, gerginlik, depresyon, okulda basarisizlik, kendisine
olan saygisizlik, itaatsizlik, kabuslar ve fiziksel saglikla ilgili sikayetler dahil olmak

uzere bir dizi duygusal ve davranigsal problemler i¢cin daha buyuk risk altindadirlar.
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Cocuklar her iki ebeveyne uyum saglamaya caligir, her ikisini de sevmek isterler,
bagiran, déven, siddet uygulayan babayi bile. Cogunlukla onun yaninda durmak igin
bir mazeret veya bir firsat bulmaya galisirlar. Ozellikle erkek gocuklari igin bazen
“baba gibi” davranmak daha kolay oluyor. Kendi kendine aci gekmemek igin ve
ayrica babanin duygularindan emin olmadiklari igin onun davranig tarzini
benimsiyorlar. Cunkul, annelerinin ne olursa olsun onlari seveceklerinden eminler.
Siddet eylemleri dizenli olarak gergeklesir. Cocuk bir dahaki sefere dair strekli bir
beklenti icinde olur, bu yuzden gergin ve olan her seyi yorumlamaya caligir. Cocuk
ic gerginlik yasar. Birgok ¢ocuk aile sorunlarini yalniz yasiyor. Bunun Ustesinden tek
basina gelmeye caligiyor. Ancak, onun olagandisi higbir seyin olmamis gibi

davranmasi imkansizdir.

“Hasret” de gorulen kiz gocugu figlri eve hapsedilmis, tim dinyasi pencereden
gorebildiyi yer kadardir. Arka planda karanliklara gdmualmus i¢ mekan aile igi siddeti
ifade etmekle birlikte igsel karanhda da isaret eder. Pencere imgesi i¢ ile dis
arasindaki baglantiyi olusturmaktadi.
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Gorsel 56. Guler Shikhaliyeva, Sessiz Cighk, 2016, Agac Baski, 119.5x84 cm
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Aile ici siddetten bahsetmek gerekirse, catismanin dogrudan katilimcilarini-bir erkek
ve bir kadin-ayirmak gelenekseldir. Ancak, ugincu sahis, yani siddete taniklik eden
bir cocugu unutmamak gerekir. Siddetin hukim surdugu bir ailede, genellikle iki
tarafin higbiri, boyle bir siddete sahitlik yaparak ¢ocugun ne kadar ciddi bir travma
yasadigini yeterince degerlendiremez. Her ne kadar siddet ¢cocuga higbir sekilde
yonlendiriimese de, gocuklar hem gorduklerinden, hem de ruhda yasanan durumun
anlasiimasinin sonuglarindan aci gekerler. Ebeveynler, gocuk dogrudan siddete
maruz kalmadiysa eger, o zaman c¢okta endise edecek bir durum yok diye
dusundrler. Cocuklar her zaman aile i¢i siddeti anlar ve her ne kadar ebeveynler

geceleri cocuklarinin uyudugunu varsaysalar da, onlar kavgadan uyanirlar.

Siddete taniklik etmenin rollini sidrdidrmek, bir gocugun paternal davranis modelini
benimsemesi ve bagkalarina karsi siddete bagvurmaya baglamasi olan bir gocugun

travma sonrasi stresine tepki verebilir ve bu 6zellikle erkek gocuklar igin gecerlidir.

Cocuk, bu gibi olaylara sahitlik yaparak, siddetin, sorunlarin ¢ézimu i¢in uygun bir
yol oldugunu disunudr ve ayni zamanda baskalarini déverek istediyi her hangi bir
seyi elde ede bileceginide dusunebilir. Siddet uygulandigi ailelerin ¢ocuklari korku
duygusuna sahiptir. Bu korku kendini gesitli sekillerde agiga ¢ikarabilir: kendi igine

cekilme ve siddete dayali davranisa kadar.

Cocuklarini babalarina karsi doldurmak istemeyen pek ¢ok anne, onlarin yaptiklari
vahsetlere bir mazeret bulmaya c¢alisiyor. Cocuk annesini morluklarda ve dayak
belirtileriyle gortr ve kendisine “her sey yolunda, bebegim, baban bizi gergekten
seviyor” denildiginde, sevilmenin fiziksel aclyi yasamak anlamina geldigi sonucuna

varir ve bunu yarin sevdigine uygular.

“Sessiz C1glik” pencerede oturan, bu erkek cocugunun arkasindaki karanlik oda-aile
icinde devam eden siddet, mutsuzluk, umutsuzluk, korku; Uzerindeki elbiselerin
renkleri ise c¢ocukluk igin rengarenk olmasina ragmen, ne c¢ocuklugunda, nede

gelecegdinde bu renklerin olabileceyini anlatmaktadir.

Pencerede oturup disariya bakmasinda bile, disaridaki hayatin daha gulzel
olacagina ne kadar inanmak istesede, c¢ocugun gozlerindeki o korku One

cikmaktadir. Yani gocugun igindeki o ben, bayudugunde guglulik sembolu olmayi
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tercih eden, lakin “koruyan, seven ve kovlayan”, “déven, tehdit ve taciz” eden bir

guclulik sembollu olmak istememedigidir.

Gorsel 57. Guler Shikhaliyeva, Bataklik, 2018, Aga¢ Baski, 70x50 cm

Kadina yonelik siddet, cinsel veya zihinsel zarara neden olan eylemlerin
gerceklestiriimesi tehdidi, 6zel ya da kamusal alanda, hurriyete ya da hukuka aykiri
bir sekilde yoksun birakilma gibi toplumsal cinsiyete dayali siddet eylemidir. Her

insan, hayatinda en az bir kez bile olsa dedikodu kurbani olmustur.

insanlar kendileri ile ilgili dedikodular hakkinda farkli tepkiler verebiliyor. Bazi
insanlar, onlar hakkinda konusulan veya vyapilan dedikoldulardan zevk bile
alabiliyor. Bu tur kigilikler her neyin pahasina olursa olsun, ilgi odagi olmak ister. O,
konusuldugunda, bunun ilgi ¢ekici oldugu anlamina geldigini disuntyor. Bu tur
insanlar, sadece dedikodu yapmaya itiraz etmemekle kalmiyor, ayni zamanda,
bazen dedikodunun goérinumunu kigkirtirarak, kendilerini siradisi ve hatta utang

verici bir seyden bahsetmektende hoglanirlar.

Bu insanlar iki kategoriden olusuyor. Birincisi, bundan ¢ok rahatsiz oluyor ve bu
yuzden kendilerinin farkli davranmalari gerektigini dustnutyor. Her seyden donce,

bunlar negatif Gzerinde "sikismis" bilgiclik taslayan insanlardir. Boyle bir Kisi,
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insanlarin onun hakkinda dedikodu yaptigini 6grendikten sonra, bagka bir sey
dusunemez, surekli olarak bunun hakkinda dusunur ve kendisini taciz eder. Sonug
olarak bu, kizginlik, 6fke, saldirganlik gibi yikici duygulara ve fiziksel saglikla ilgili

sorunlara yol agabiliyor.

ikincisi ise, kendilerinden emin olmayan ve endiseli insanlardir. Zaten diisiik bir 6z
saygllari var ve dedikodu da buna ek bir darbe indiriyor. Bdyle bir kisi, “Ya insanlar
benim hakkimda bu kétultklerin hepsini duyar, inanir ve benle konusmazlarsa?” bu
iftiralarin kargisinda reddedilme korkusu yasarlar. Ve dolayisiyla bu tar deneyimler

sinir krizine yol agabilir.

“Batakhk” isimli ¢alismada, dedikodunun insanlara ne kadar zarar verebileceginin

g6stericisidir. Bazen insan hayatina son bile vere biliyor. intihara sebep ola biliyor.

Bazi kadinlar, dedikodu yapilmasin, insanlar konusmasinlar diye, onlari artik
durdurmak icin kendi hayatlari hakkinda her hangi bir sey anlatmaktan vazgegerler.
Lakin, sonug¢ olarak, bu defa gercek olaylardan ziyade, sagma sapan bir icatlara
dayanarak sanki bir bilim kurgu yazari tarafindan yazilmis gibi, dedikodular, her
seye ragmen devam eder ve bu tur dedikodular bir ¢ok ailenin dagiimasina, bir
erkegin esine siddet uygulamasina veya bir kadinin intihar tesabbusine yol
acmaktadir. Surekli birileri ve cogu zaman bir kadin fiziksel veya psikolojik olarak
dedikodu kurbani ola bilmektedir. Bir koca, erkek arkadas, abi veya baba bir sey
duyar ya da ona bir sey soOylerler ve o, karisini, sevgilisini, kiz kardesi ve hatta

kizinin 6limune sebep ola bilir.
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Gorsel 58. Giler Shikhaliyeva, Teceddit, 2018, Metal Gravir, 50.5x32 cm

“Teceddut” adli bu galismanin duvarlari herhangi bir sinirlanmiglik anlamina
gelmektedir. istemeyimize ragmen yapamamayisimizi anlatmaktadir. Bunun en
blyUk nedenlerinden birisi ise toplumdur. Kadinin duvari yikmasi ise biz kadinlarin
bir cok seye sessiz kalmamamiz gerektigi anlamina gelir. Bize nelerin yapildigini,
neler oldugunu anlatip, konusup ve hep susmayip bu yukten kurtlup, yenilenmemiz
gerektigini yorumlamaktadir. “Teceddit” isimli bu ¢alismada, biz kadinlara veya
yakinimizdaki bir diger kadina yapilmis olan her hangi bir siddete direnmezsek,
susmaya devam edersek, destek olmazsak ve bu duvarlari yikamazsak eger 15191

gbremeyecegiz ve karanliga surukleneceg@iz mesajini vermekteyim.
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Gorsel 59. Guler Shikhaliyeva, Araf, 2018, Metal Gravir, 50x32 cm

Kadinlar ve erkekler arasindaki esitlik konulari hem genel anlayista hem de ig
iligkileri alaninda surekli olarak ortaya gikmaktadir. Bu bakimdan, modern kadininin
is hayatinda engelleyen faktorlerin belirlenmesi Oonemlidir. Son zamanlarda,
uluslararasi uygulamada, yonetici pozisyonlarindaki kadin sayisinda hizli bir artis
olmustur. Bu kadinlar parlak, inisiyatifli, enerjik, karar verebilen ve fikirlerini
bagimsizca savuna bilen Kigiliklerdir. Kadin liderlerin erkeklerle karsilastiriidiginda
bir takim avantajlari var: daha ince bir sosyal zekaya sahipler, iligkilerin farklihgini
daha iyi hissediyorlar, bagkalarinin davranislarini tahmin edebiliyorlar, hatalarini
kontrol edebiliyorlar. Lakin pratikte, kadinlar daha az kariyer firsatina sahip, agirlikh
olarak dusuk ucretli alanda galisiyorlar ve is bulmakta zorluk gekiyorlar. “Araf”’ isimli
bu calismada bir ig kadinin ip Uzerinde yurimesine ragmen elindeki makas ile bir is
adaminin o ipi kesmek istemesi kadina olan piskolojik siddetin gdstericisidir. Bu
calismada bir kadinin ugurumda oldugu ve bu hayattaki zorluklarin Ustesinden
gelmesi igin ugragsilari ve yine bir erkegin bunu desteklemekten ziyade ayagini

kaydirmasi sunulmaktadir.
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Gérsel 60. Giiler Shikhaliyeva, isimsiz, 2018, Agac Baski, 82x52 cm

Asirlarca, regit olmayan kizlarin ebeveynlerinin s6zlesmesi yoluyla erken evlenmesi
icin zorlamalar devam etmektedir. Ebeveynler, ¢ocuklarinin gelecekleri hakkinda
disunmeyerek, tam bir okul egitimi alma firsatlarini elerinden alirlar. Ve bunu sik

sik duyariz: “Ananemler 13-14 yaslarinda evlendi ve her sey yolundaydi.”

Erken evlilik kiz gocuklarina kargi siddetdir. Kizlara hakettikleri: kigisel yasam,
secgim, egitim, bagimsizlik gibi seylerin verilmeleri yerine evlendiriyorlar. Bazi
yerlerde erken evliliklerin bir gelenek oldugunu soylerler, lakin bu bir gelenekten

ziyade siddettir.
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Turkiye’de de dahil olmak Uzere bircok Ulke’de, birgok kiz ¢ocukluklarini
kaybetmeye devam etmektedir. Turkiye’de kuguk vyaslarda evlendirilen kiz
cocuklarini “Cocuk-Gelin” diye adlandiriyorlar. Bu galismada, umutsuz, kanatlari
kirik ve bu kiguk yasinda gelin oldugundan dolayi utandidi i¢in ylzund saklayan
masum bir gocuk goruntusu gormekteyiz. Bu bir gocugun geleceginin hapis olmasi
anlamina gelmektedir. Bu galisma, bu yasta evlendirerek bu kiz ¢ocuklarinin

geleceklerini elerinden almayan bir toplum olalim mesajini vermektedir.

Gorsel 61. Guler Shikhaliyeva, Sahilde Dans, 2015, Aja¢ Baski, 63x59 cm

Dunyada hala cinsiyet esitsizligi var ve bazi durumlarda daha da artiyor.

Bu calisma, kadin ve erkelerin karsi karsiya olmakdan ziyade yan yana dura
bilecekleri, birlikte ayni gizgide ola bilecekleri ve topluma bundan mutlu olduklarini

gostermekle bir mesaj vermektedir.
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Gorsel 62. Guler Shikhaliyeva, Su An, 2018, Agag Baski, 90x40 cm

“Su an” isimli bu galimam bu giini yorumlamaktadir. Tim dinyada devam etmekte
olan kadina yonelik siddet, bitmeyen taciz, tecaviz ve cinayetleri anlatmaktadir.
Lakin ve maalesef en ¢ok Tudrkiyenin durumun sunmaktadir. Calismada da
gOruldtyd gibi, iki adamin televizyon karsisinda oturup birinin mag digerinin ise
haberleri izlemesi ve Uzucu olan birinin magi heyecanla izlemis olmasi ve sonucu
beklemesi, digerinin ise haberlerde bir kadin cesetini gormesine ragmen, sanki en

ucuz insan hayati ve kadin bir hicmis gibi sogukkanlilikla izlemesidir.

GuUnumuzde kadinlarin maruz kaldiklari siddet, toplumsal baski, kadin ve erkek
kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kultir tarafindan belirlenmis yargilara iliskin

bir elegtiridir.
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Gorsel 63. Guler Shikhaliyeva, Tekerrir, 2018, Agag Baski, 84.5x56.5 cm

Kadina yonelik siddet sadece geng kiz ve kadinlara erkekler tarafindan uygulanan
fiziksel saldiri, taciz, tecavuzle sinirli degildir. Kadina siddetin sayisiz ve her biri
ayrica bir vahset olan farkli tlrleri vardir ki, erkeklerin veya kadinlarin kadina

uyguladigi psikolojik siddet de kadina siddetin bir taradur.

“Tekerrir” adli bu c¢alisma, hem piskolojik hem de fiziksel siddet olarak
yorumlanmaktadir. Tek bir kadinin surekli ayni ani tekrar tekrar yasadigini
gOstermekte olan bu galisma, sanki zaman durmus ve degisen hi¢ bir sey yok. Bir
kadinin diger kadinlardan gorduyu piskolojik siddet veya bir erkekden gorduyu
fiziksel siddetin sonucunu yorumlamaktadir. Ayni zamanda mavi olan denizin

kirmizi renge donusmesi ise kani simgelemektedir.

Gorsel 64. Guler Shikhaliyeva, Ruhumu Goér, 2017, Fotograf, 29.7x21 cm
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“‘Ruhumu Gor” fotograf calismasi toplum igerisinde kadin bedenin cinsel obje olarak
gorulmesine kargi elestirel bir yaklagsim icermektedir. Cinsiyet ayrimi farketmeksizin
tum insanlarda ruhun kapisini aralayan gozlerin 6n plana cikariimasi bu elestiriyi

vurgulayan en énemli noktadir.

Gérsel 65. Giler Shikhaliyeva, insaniz-Viicut Degiliz, 2017, Fotograf, 29.7x21 cm
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“insaniz-Viicut Degiliz” fotograf serisinde kadin ve erkek esitligi anlatiimaktadir.
Vucutlarindan belirli bolgeler gosterilen kadin ve erkek figurlerin biyolojik
farkliliklarindan baska farkhihginin olmadigi geri kalanin ise sadece zihniyetlerde

olusugu anlatiimigtir.

Gorsel 66. Guler Shikhaliyeva, Bu Son, 2015-2016, Sahne Makyaiji, Fotograf, 29.7x21 cm

Bu gorsellerdeki kadinlar her ne kadar fiziksel siddete maruz kalmis gibi gézukmus
olsalarda, onlarin gundelik yagsamda karsilastiklari psikolojik siddetin, ruhlarinda
actiklari yaralarin suretlerinde belirginlesmis halini yorumlamaktadir bu ¢alisma. “Bu

Son” adli fotograf serisindeki, kadinlarin yuzlerindeki yara izleri gergekten ziyade
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plastik makyaj yontemi ile yapilmis olup, bu gercek olmayan yaralar esasinda

kadinlarin gundelik hayatta maruz kaldiklari ruhsal acilarini temsil etmektedir.

Fiziksel siddet iz birakir, lakin makyaj ve plastik ameliyyat yardimiyla o izler kisa bir
zamanda kapatila bilinir. Ancak piskolojik siddeti teshis etmek zordur, ispat etmesi

daha zordur.

Gorsel 67. Guler Shikhaliyeva, Altin Kafes, 2015, Sahne Makyaji, Fotograf, 42x29.7 cm

“‘Altin Kafes” isimli bu ¢alismada, agzi altin rengi bant ile kapatiimis kadin imgesi,
siddet magduru kadinlarin, toplum icerisinde ve ayni zamanda basin ve yayin
organlarinda susturulmasini elegtirmektedir. Altin, tarihten ve sanat tarihinden
alinan referansalarla glcun ve iktidarin sembolu olarak kullaniimis, kadinlarin

toplum icerisinde nasil otekilestirildigini sorgulama amaci gudulmustar.
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Gorsel 68. Giler Shikhaliyeva, Camur, 2017, Fotograf, 42x29.7 cm

“‘Camur”, kadinlar ve kiz g¢ocuklari Uzerindeki toplum baskisina godndermeler
icermektedir. Arastirmalarim, toplum igerisinde ki dedikodu sebebiyle kag ailenin
yikilmasi, kag kadinin bu dedi kodular yuzinden hayatina son vermig olmasi ve bu

psikolojik siddet turinin hala devam ettigini gostermektedir.

“Camur” Azerbaycan’in Gah adh sehrinde c¢ekilmistir. Benim Ulkemde-
Azerbaycanda yaptigim arastirmalarima dayanarak sdyleyebilirim ki, bir ok tlkede
maalesef benzer durumlar devam etmektedir. Kizlar, kadinlar oldugu gibi
gorunmekten, Ozgurce davranmaktan korkar ve bundan dolay! ikili bir kisilik
yasarlar. Bunun esas sebeplerinden biri aile, akraba, tanidik her kesi inceleyen,
siradan bir seyleri bile “namus” konusu yapan komsulardir. Yine kadinlardir. O
Kisiliklerden birisi bu saydiklarimin gérmek istedigi gibi bir kisilik, digeri ise kendi
kisilikleridir. Yani bazen kadin istemeden iki kisi ola biliyor. “Camur” isimli bu
calismamda anlatmak istedigim, kadinlara siddet uygulayan ve ozellikle, psikolojik

siddeti uygulayan karsi cinslerden ziyade, cogu zaman kadinlar olabilmektedir.
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Gorsel 69. Gller Shikhaliyeva, Dur, 2015, Sahne Makyaji, Fotograf, 42x29.7 cm
Bu calismada, ele sahne makiyaji tekniyi ile ulguladigim yara izleri ve elin tuttugu

sekil: taciz, tecavliz, piskoljik ve ya fiziksel siddete dur dememiz mesajini
vermektedir.
insan hayatini, bir gocugu annesiz, bir anneyi evlatsiz, abiyi kiz kardessiz veya bir

adami essiz birakma demenin yorumudur.
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Gorsel 70. Giler Shikhaliyeva, Minevver Karabulut Cinayeti, 2018, Sahne Makyaji, Fotograf
Uzerine Dijital Miidahale, 70x50 cm
Bu calisma Munevver Karabulut cinayeti haberlerinden esinlenmigstir. Her glin artan

cinayetler ve her biri digerinden korkung haberler Uzerine karar verilmig ve yapiimig
bir calismadir. Bitmeyen cinayetlerin sonucunu haberlerden ziyade sahne makiyaji
tekniyi ile gorsellestirmek ve bir insan hayatina acimasizsa, vahgicesine son
vermenin ne kadar agir ve izlenilemeyecek kadar agrili bir sahne olacaginin

gOstericisidir.
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SONUG

Son yillarda, kadina yonelik siddet konusu uluslararasi dizeyde ciddi olarak ele
alinmistir. Danyanin bircok yerinde, kadinlara yapilan bir ¢ok kaotulukler hala
gizlenilir, inkar edilir, Gnemini en aza indirmis sekilde tolerans gosterilir ve kabul

edilebilir kultirel normlar ve gelenekler olarak yorumlanir.

Siddet olgusu insanligin baslangicindan beri varolmustur. Toplumlar, bireyler ve
Ozellikle sanatgilarda bu siddet olaylarindan her agidan etkilenmis ve tim bunlara
sanatlarinda yer vererek evrensel dille tum dlnyaya anlatmaya calismiglardir.
Ozellikler 1960’h yillardan giinimize kadar feminist sanatgilar kadin haklari ve
kadina yonelik siddet konulari Uzerinde etkili sanat eserleri Uretmeye devam

etmektedirler.

“Plastik Sanatlarda Kadin imgesi” baslikli raporda analiz, tarih boyunca toplumsal
yasamda kadinin yeri ve kadin imgelerinin sanata yansimalari Uzerinden
yapiimigtir. Ele alinan konu, siddetin ve 6zellikle kadina yonelik siddetin tarihsel
geligsimi ile bunun sanat alaninda nasil ele alindigini, sanatgilar tarafindan nasil
yorumlandigi seklindedir. Konu gergevesinde dnemli gorulen noktalar ve bunlarin

sanata yansimalari incelenerek orneklerle agiklanmaya galigiimistir.

Tezin yazili ve gorsel kisimlari olusturulurken, konuyu net ve anlasilir kilmak igin
bircok dusundr, sanatgl, fikir ve eserlerine yer verilmistir. Bu sanatgilarin eserleri

teknik ve entelektlel anlamda degerlendirilmigtir.

Yapilan g¢alismalar aga¢ baski, metal gravur, fotograf, sahne makyaji gibi bir cok
farkh tekniklerle yorumlanmigdir. Yapilan arastirma ve calismalar toplum-giddet-
sanat arasindaki iligski Uzerine sorgulamalar ortaya c¢ikarmistir. Ayni zamanda,
sanatin, her dénemin toplumsal yasantisini, sosyal hayatini, disince yapisini kayit
altina alabilme, elestirebilme ve gelecek donemlere aktarabilmede 6nemli ve guglu

bir ara¢ oldugu gozlemlenmigtir.
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