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0z
“Cocukluk Caginda Oyun, Sanatta Oyun” baslikl1 bu raporda sanatta oyun ve oyuncak ele
almirken insanoglunun hayatindaki yeri ve islevselligi sorgulanarak, ¢ocukluga dogru
giden bir yol izlenmistir. Cocukluk bizi derinden etkileyen duygularla dolu bir siirecin
olgusudur. Bu siire¢ icerisinde oyun ve oyuncak, ¢ocuklarm hissettiklerini tanimlama,
O0grenme ve yasantiyr anlayabilmeye araci olmaktadir. Ayni1 zamanda c¢agin Kkiiltiirel,
ekonomik ve toplumsal 6zelliklerini yansitir. Oyun ashinda bir iletisim ydntemidir. Iletisim
ise, insanoglunun ilk toplumsal becerileri arasinda olusuyla oyunun yap1 taslarindan biridir
ve bizim gibi sosyal canlilar i¢in vazgegilemez bir sey oldugundan, oyun hayatimizda fark
edemedigimiz sekilde yer kaplar. Cocuklugumuz ise oyunu en yogun sekilde yasantimizda
barindirdigimiz dénemdir. Biitiin bu iletisim ag1 ele alinirken, oyunun nasil ortaya ¢iktigi
ve gecmisten glinlimiize nasil benzerlik veya farkliliklarin oldugu arastirilmig, yasamda
oyunun ve oyuncagin ne derece etkisi oldugu sorgulanmistir. Bununla beraber felsefe,
sosyoloji, psikoloji gibi farkli disiplinlerde de oyun kavrami arastirilmistir. Oyun kavrami
bircok disiplinde konu oldugu gibi, sanat akimlarma ve sanatgilara da ilham kaynagi
olmustur. Raporda, ge¢misten glinlimiize dogru sanatgilarin oyun diirtiistiyle eserlerini
nasil tirettigi tizerinden Ornekler verilmistir. Oyun ve oyuncak, yasantida nasil bir iletisim
arac1 olarak ele aliniyorsa sanatta da sanat¢inin kullandigi bir iletisim yontemi olmasi

lizerinde durulmustur.

Bu raporda oyun, kisisel ¢calismalarla desteklenmis ve sanatta yeni kisisel arayislar, yeni
anlatim olanaklari, yeni baglamlar bulunmasi iizerinde durulmustur. Uygulamalarda
oyunun, herkesin kendiyle ve birbiriyle kurabilecegi iletisim araci oldugu yoniinde bir

bakis agistyla gliniimiiz sanatina kisisel katkilar sunulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar sézciikler: Oyun, Oyuncak, Cocukluk, letisim, Bellek, Sanat
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ABSTRACT

In this report titled “Play in the Childhood, Play in Art”, while treating the role of play and
toy in art, it is taken a way that leading us to childhood by investigating the place and
functionality of them in human life. The Childhood is a period of time, full of the emotions
that have deeply affected us. For the children, play and toy is an occasion for describing
their feelings, for learning and understanding the life. It also reflects the cultural, economic
and social characteristics of the era. Play is in fact a communication method. The
communication, on the other hand, by the reason of being among the first social skills of
human, is one of the constituents of play and even though we do not realize that, it keeps
an indispensable place in playing process for social creatures like us. As for our childhood,
it is a period during which we intensively conserve play. While treating all this
communication network, it is investigated how play emerged and it is also searched the
similarities or differences of play from the past to the present and the effect of the game
and toy in life. In addition, the concept of play has been investigated in different
disciplines such as philosophy, sociology and psychology. As with many disciplines, the
concept of play has inspired art movements and artists. This report gives examples of how
artists, with the urge to play, produced their works from the past to the present. Play and
toy, as a means of communication in life, are considered also by the artist as a

communication method in art.

In this report, play is supported by personal studies and it is emphasized the finding of new
personal searches, new expression possibilities and new contexts in art. In the applications
chapter, it is tried to make personal contributions to the art of today with a view that play is

the communication tool that everyone can establish with themselves and with each other.

Keywords: Play, Toys, Childhood, Communication, Memory, Art
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GIRIS

Cocuklugum...

Gorsel 1. Cocukluk fotografi, 1994

Biitiin seriivenim bu fotografla (Gorsel 1) ve fotograftaki elbiseyle karsilagmamla basladi.
O benim cocuklugumdu ama suan ki ben degildim. Ciinkii ne hissettiimi bile
hatirlayamayacak yastaydim. Simdi ¢ekindigimiz binlerce fotografta en ¢ok inceledigimiz
kendimizken, cocukluk fotograflarimizda kendimizden ¢ok bize giydirdikleri elbiseler,
tattiklar1 tokalar ilgimizi ¢ekmistir. Biitiin bunlar1 diisiiniip sadece kendime baktigimda
farkli bir seyler hissettim. O ¢ocukluk bana aitti... O fotografta gordiigiim bir zamanlar ki
kendimdim... Peki bu ne demekti? Cocukluk? Nasil bir gecmisti bu, herkesin kendinden
bir seyler bulabildigi, herkese ait olan ama herkeste farkli olan? Cocukluk dedigimiz,
cografyayla, aile kiiltlirliyle baglantili, bizim asla birakamayacagimiz, unutamayacagimiz
ve degistiremeyecegimiz bizi bugiinkii biz yapan seydi. O zaman kendimi anlamamin yolu
da kendi ¢ocukluguma yapacagim yolculuktan gegiyordu. Bu yolculugun evrensel dili de

oyundu.



1. BOLUM:

1.1. Bir Iletisim Arac1 Olarak Oyun

“...insan, kelimenin tam anlamiyla ancak insan oldugu zaman oynar ve ancak oynadigi

zaman tam bir insandir.” (Schiller, 1999, s. 61).

Bir yandan oyunla diinyay1 6grenirken diger yandan da oyuncaklarla diinyanin bir tiir
minyatiirii ger¢egini sinariz. Huizinga’nin bakis agisina goére oyun gergegin 6ziidiir ve her
sey oyun oynayarak gelisir. Bu diislincesini tanimlarken insani smiflandirir: Homo
Faber’den (yapan insan), Homo Sapiens’e (diisiinen insan), oradan da Homo Ludens’e

(oynayan insan) (Huizinga, 1995, s. 13).

Huizinga, oyun kavramindan yola ¢ikarak, oyunun diger anlamiyla kurgunun toplumsal
yagamin sonucu olarak degil, aksine toplumsal yasamin ya da sadece kendi haliyle,
yasamin nedeni oldugunu savunur. Ona goére oyun, kiiltiirden 6ncedir, farkli kiiltiirlerden
cikma degil tersine farkl kiiltiir bigimlerinin dogusunda da baslica etkendir. Huizinga
oyunu, isteyerek ve kuralli olarak belli bir zamanda ve mekanda yapilan faaliyetler olarak
da tanimlamaktadir (Huizinga, 1995, s. 16-17).

Ayrica oyun igin, bazi eserlerden yararlanilarak kapsamli bir tanim yapilmistir. Bu tanim

soyle der;

Oyun; giinliik yasamdan yer ve zamanca ayrilan, gergekle olan iligkisini koparmayan,
gerilim, denge, denklik, karsitlik, c¢esitleme, ¢oziimleme, karar verme gibi ogeleri
biinyesinde barindiran, arag-gere¢ ve miizikten de zaman zaman yararlanan, kimi zaman
gizli, torensel nitelikler tasiyan, buna bagh olarak baglayici kurallart olan ve ciddi de

kapsayan istege bagli, goniillii ve 6zgiir bir eylemdir (Gogiis, 2011).

Huizinga, “Tas devrine ait magara resimleri oyunsal bir giidiiniin {iriinii miidiir?”” sorusunu
sormustur (Huizinga, 1995, s. 214). Oyunun kendisi, insanin tarihi kadar eski oldugu gibi,
oyun hakkimndaki diisiinceler de insan diislincesinin baslangicina dek uzanmaktadir. Saman
torenlerinde oyun goriildiigii gibi, Misir ve Yunan’da da oyuna rastlanilir. Orta Krallik

Donemi’nde Eski Misir’da duvar resimleri {izerinde oyun tahtasi betimlenirken sigrama



oyunlar1 gériilmiistiir. Misir’da, 1.0. 2600’1ii yillarda Ak-hor mezarinda bir duvar resmi
bulunmus ve iizerindeki kiz figiirii el vurugsma oyunu oynarken gdsterilmistir. Yunan
idesinde ilk kez Herakleitos'ta oyun kavrami felsefi olarak ifadelendirilmistir: “Zaman,
dama taslarini bir o yana bir bu yana siirerek oynayan bir ¢ocuktur: ¢ocuk hiikiimranlig1”
(Diels, 1922, s. 88). Insanoglu yiizyillardir ¢evresinde olan biten her seyi anlamlandirmaya
calismistir. Bunu yaparken de gordiigi seyleri hareketleriyle taklit ederek cevresindekilere
anlatmaya ¢alismistir. Yasadiklar1 seyler karsisinda yaptiklari bu hareketleri ve eylemleri
bir nevi oyun olarak ve onlarin iletisimsel, bag kurma yontemleri olarak goriilebilir.
Ornegin, mitos ve ritiieller oyundan dogmustur. Ilk topluluklarda avlanmak bir ritiiel gibi
yapilmaktadir. Av sahnelerini topluluklarina anlatmak igin yaptiklari hareketler ve
eylemler, bir nevi bizim giiniimiizde oynadigimiz sessiz sinema gibi diisiiniilebilir. Bu tarz
gorsel anlatimlar en ¢ok c¢ocuklar i¢in 6nemlidir. Ciinkli biiylikler nasil avladiklarini
cocuklara anlatirken bu sahneleri hikaye anlatir gibi yeniden canlandirmis, ¢ocuklarda
onlarm, elindeki mizraklarini, taslarin1 avina nasil attigim giinlik yasamlarinda taklit
etmislerdir. Biitiin bu yasantinin aktarimi aslinda bir tiir oyundur. Herkes bunu nesilden

nesile aktarmis ve oyunun bugiinkii seklini belirlemistir.

Orta Asya’daki Yakut Tirkleri torenlerinin samanlarna “oyun” adimi vermislerdir.
Samanizm inancina gore, insan, tanr1 ve doga arasinda kopmaksizin bir bag olduguna
inanilir. Saman, ruhlarla insanlar arasinda bir aracidir. Yaptigi taklitler, eylemler ve

danslarla ¢evresindekileri bu oyunun igine alan bir tiir araci, Oyun oynayan bir oyuncudur.

Saman tedavi seansinda inandiriciligt saglamak adina mutlaka seyredeni bu yanilsama
icine ¢ekmek zorundadir. Tipki tiyatrodaki gibi yanilsamasi olmayan bir gosteri
diisliniilemez. Bu sayededir ki; seyirci gercek zaman-mekandan kopar, baska bir zaman-
mekant ve olayl o an yasiyor gibi kabullenir. Bu tanikliktir tiyatroyu var eden. Saman,
gosterisini giindiiz ya da gece los bir 151k altinda yapar. Tanrilar ve ruhlarla iliskiye girme
esnasinda sihri kullanir. Gokyiiziine yiikselme, ruhlarin sesini taklit etme, onlarla
pazarliga girisme ve diyaloglar hepsi teatral atmosfer yaratilarak elde edilebilir.
Kendinden gecerek yaratilan cogskunluk durumu, hayvan hareketlerinden olusan dans
figiirleri teatral 6gelerdir. Davulu ve sarkisi ile eslik ettigi ayininde o hem ozan, hem de
oyuncudur (Akin, 2010).

Insanlar icin 6zellikle geceleri siddetli yagmur, gok giiriiltiisii, kasirga oldukca korkutucu
olmus, insanlar kasirga, yagmur ve gok giiriiltiisiiniin hemen son bulmasini istemisler ve

bunun sonucunda bilingsizce eylemler yapmaya baslamiglardir. Oyun bu eylemleri



sayesinde kiiltiirel bir 6ge olarak kalmistir ¢linkii zamanla bu eylemler bilingli bir sekilde

yapilan biiyii icerikli torenlere evrilmistir.

Felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi farkli disiplinler oyunla ilgili diisiince ve sentezleri
araciligryla hem birbirlerine pek ¢ok anlam katmis hem de ifade zenginligine neden
olmustur. Ornegin Amerikali filozof ve egitim kuramcis1 John Dewey’e gore oyun sonug
gozetilmeyen bilingsiz davraniglar olarak nitelendirilir. Ciinkii ona gore 6grenme ancak
yaparak ve yasayarak olur. Oyun da becerilerimizi gelistirmemize yardimci olan ve
gercekligi anlamamizi saglayan bir aractir. Baska bir deyisle, ¢ocuklarin olaylara bakislar
ve davraniglarit oyunla gerceklik kazanmaktadir (Blakely, 1994). Huizinga’ya gore ise

oyun;

[...] 6zgiirce raz1 olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve
mekan sinirlart iginde gergeklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving
duygusu ile alisilmis hayat’tan “baska tiirlii olmak”™ bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem

ve faaliyettir (Huizinga, 1995, s. 48).

Gorsel 2. M.O 420-400, British Museum. Erisim: 04.12.2018.
https://aysegulgungoren.wordpress.com/2012/05/23/oyunun-ve-oyunc-3/

Tarihte oyun hakkinda bir¢ok arastirma yapilmistir, oyunun temelde iggiidiisel tepi ve

diirtiilere dayandigi da diistiniilmiistiir, oyunun ¢ocuklukta bir i¢glidii mii, bir egilim mi



veya baska bir sey mi oldugu heniiz ¢dziimlenememistir (Gorsel 2). Patrick’in?
tanimlanmasinda ise oyun, dzgiirce ve kendiliginden yapilan bir faaliyettir. (Ergiin, 1980,
s. 102-119). Oyun temelinde, kisinin kendini biitiiniiyle kaptirdigi ¢cok ciddi bir etkinliktir.
Bir bagkas1 istendigi i¢in oynanmaz ancak ¢ocuk oyuna zorlandiginda sadece oynuyormus
gibi yapar. Gergek oyunda ise ¢ocuk kendisini 6zgiir hisseder ve zevk aldig1 siirece bu
etkinligi siirdiiriir. Icten giidiimliidiir. Bir tiir ritiieldir gibidir. Oyunun Kendi i¢indeki
yogunlugu onun biitiinleyici bir anlam kazanmasmi saglar. Herhangi bir bedensel,

biyolojik ihtiyaci, istegi ve arzuyu dogrudan tatmin etme yolu degildir.

Oyun ele alindiginda bellek de onun yardimci elemanlarindan biridir. Ancak bellegin
tasiyicist olan animsamalar da anilar da gecmisin kendisi degildir. Araya zaman ve
Oznellik girmis; yasandig1 haliyle olan1 deforme etmistir. O yiizden simdi elimizde olan,
biliyiik 0Olgiide etkilenmis, degisip doniismiis bir gegmis imgesi, gecmis temsilidir.
Dolayisiyla gecmis, bellek araciligiyla yeniden insa edilmistir (Terdiman, 1993, s. 7).
Gegmisin asla diizeltilememesi, zamanin en belirgin 6zelliginden kaynaklanir. Bu 6zellik
zamanin uguculugudur. Zamanm bu uguculugu icinde bir seyleri tanimlamak ancak; bellek
ve oyun araciligiyla gergeklesebilir. Zihnimiz oyun oynayarak bu anilar1 simdide insa
etmeye c¢alisir. Gegmis hakkinda konusabilmek i¢in daima ge¢ kalinmustir ¢linkii her sey
coktan yasanmis ve bitmistir. Bellegimizdekileri animsamak ve anlasilir kilmak bu ylizden

epey zor olmustur.

[letisim, insanoglunun ilk toplumsal becerileri arasinda olusuyla, oyunun yapi taslarindan
biridir. Insan zihin araciligiyla cevresindekileri, ayirarak, tanimlayarak ve adlandirarak
oyun oynar. Bunun aracihigiyla biling, durum veya madde arasinda gidip gelir. Insan zihni
bu sirada hayal giiclinii kullanarak yogun bir sekilde calisir. Bu kurguyu anlayabilmek i¢in
oyunun niteliklerini diisiinebiliriz. insan, kurgu diinyasinda var olabilmek icin bilingli bir
sekilde hakiki yasantisindan uzaklagsmistir ve bu kurgu diinyasma katilimi tamamen
¢ikarsiz olmustur. Her simge soyut olanla arasinda bir zihin oyunu igermektedir. Imge ve
simgeler yalnizca sanata iliskin de degildir. Her sey imge ve simgeye tastyict olabilir ve

bakan ag¢isindan da i¢gilidiiyli ayaklandirir, harekete gegirir.

! George Thomas White Patrick (1857-1949), Amerikali felsefe profesorii ve yazar.



Oyunun kendine ait zamansallig1 oldugu gibi, kendine 6zgii bir ciddiyeti ve ger¢ekligi de
vardir. Bununla beraber basaris1 da ciddiyetiyle dogru orantilidir. “‘Cocuk ve hayvan
oynamaktadir, ¢linkii oynamaktan zevk almaktadirlar; iste Ozgirliikleri tam da bu
noktadadir.”” (Huizinga, 1995). Oyunun i¢inde olmak isteyenler, kendi 6zgiir iradeleriyle,
oyunun kurallarini kabul ederler. Ciinkii bu kurallar ayn1 zamanda oyunun devamliligin1 da
saglamaktadir. Bu yiizden oynayan kisi oyunu siirdiirmek istiyorsa, bu kurallara uymasi
gerektigini once fark eder, daha sonrasinda ise i¢giidiisel olarak devam ettirir. Oyuncu,
kabiliyetlerinin ve hayal giiciiniin yettigi biiylikliikte kendine ait bir 6zgiirliik alan1 yaratir.
Oyun siiresince; yani baglangicindan bitimine kadar olan siirecte, kisi gerilim, kaygi,
heyecan, paylasim, ozgiirliik, ciddiyet, diizen, kabullenme veya karsisinda durma ve tiim
bunlar sonucunda kendi i¢inde haz alma gibi bir¢ok duygusal ve fiziksel durum mevzu
bahistir. Oyuncu, oyunun sonunda kendini tiim benligiyle iyi ya da kot bir doyuma

ulastirir.

Fink’in diislincesine gore ise;

Oyunun kendisi kesinlikle ciddiye alinmaz. Gergi cocugun yasaminda dnemli, hatta temel
bir islevi oldugu, yasamin merkezini olugturdugu kabul edilir ama geng insanin biiyiimesi,
oyunun, yerini varolusun baska olaylarina birakmak tiizere, yasamin merkezinden yavag

yavas ¢ikarildig: bir siire¢ olarak yorumlanir (Fink, 1994).

Cocuklar diinyalarinda, ‘Gelecek kimliklerini simdiki zamana doniistiirerek kendi
geleceklerinin imgeleriyle oynarlar; cocuklar gelecek kimliklerini simdiki toplumsal
iligkilerini denetlemek ve tartismak icin kullanirlar’ (Onur, 2005). Oyun ve oyuncaklar,
cocugun diinyasindaki gercekligin yansimasidir ve ayni zamanda yetiskinlerin diinyasin1
algilamak icin de bir taklit aracidirlar. Bu sayede ¢ocuklar yetiskinlerin diinyasina uyum
saglamay1 igsellestirerek Ogrenir. Bu nedenle de oyuncaklar yetiskinler diinyasinin

minyatiir bir modelidir.



1.2. Bir Iletisim Arac1 Olarak Oyuncak

Oyuncak sozliiklerde, kendisiyle oynanip eglenmeye yarayan her tiirli sey olarak
tanimlanmaktadir. Oyuncak, oyunun somut bir nesnesidir, ayn1 zamanda sadece kendisi
olarak da var olabilir, Kiiltirel bir degere sahiptir ve Kkiiltiirel, cografi, ekonomik
baskaliklar1 yansitarak bulundugu yiizyilin da aynasidir. Oyuncak bu 6zellikleriyle beraber

oldukea kisisel olmasina ragmen daima evrensel bir dile sahip olmustur.

Gorsel 3. Terracotta ve ahsaptan yapilmus figiir, Rodos Adasi’nda M.O. 450 yilinda bulunmustur, British
Museum. Erisim: 18.12.2018. http://arkeopolis.com/antik-dunyadan-oyuncaklar/

Oyuncak, en genis tanimiyla ait oldugu ¢agin tanigidir. Gerek zanaat gerektiren el yapimi
olarak, gerekse teknolojinin isin igine girdigi sanayi {irlinii olarak, tiretildigi ¢agin kiiltiirel,
ekonomik ve toplumsal 6zelliklerini yansitir. Bu yiizden oyuncaklar, ¢agin tanigi olarak
biitiiniiyle kiiltiiriin, sosyal yapmm ve tarihin kayitlar1 olarak distiniilebilir. Rodos
Adast’nda bulunan bebek eklem yerlerinin hareketli olabilmesi agisindan oldukca gercekei
ve enteresandir (Gorsel 3). Gorsel 4’te ki figiir, Hagia Triada’da bulunmustur. Bir Minos
yerlesimi olan Girit’tedir. Antik Yunan’da oynanan bu oyunun adi “ip” anlamima

gelen aiora ya da seira’dur.



Gorsel 4. MO 1450-1300’lere ait seramik figiir, salincakta sallanan kadin betimlemesi. Erisim: 15.12.2018.

http://arkeofili.com/antik-dunyadan-gunumuze-ulasmis-19-oyuncak/

Ekonomik durumu iist sevide olan kesim, pahali ve degerli oyuncaklar alabiliyorken, sahip
olduklar1 oyuncaklarla oynayabilmek i¢in bos zamani da bulabilmislerdir; ekonomik
durumu alt seviyede olan kesimdeki ¢ocuklarsa, giinliik ihtiyaglarin1 devam ettirebilmek
icin aileleriyle galisarak onlara yardimci olmak zorunda kalmiglardir. Bu yiizden ne
oyuncaklar1 alabilmek ic¢in yeterli paralari olmus, ne de onlarla oynayabilmek ig¢in
zamanlar1 olmustur. Tarih 6ncesinde giinliik yasantilarini avcilik ve toplayicilikla devam
ettiren ebeveynlerin diinyasinda g¢ocuk, kendi kendine oyunlar iretmis ve bunun igin
cevresinde buldugu kemikler, bitkiler, c¢amur, tas veya Su gibi materyalleri
degerlendirmistir. Bu sayede cocuk oyun yoluyla anne ve babasinin gercek yasantisina
dahil olur. Her kosulda onlar1 taklit ve takip eder, bu seklide onlardan biri olur ve biiytir.
Kendi malzemelerini kendi segtiginden icinde yasadigi diinyasmi da kendi iretimiyle
olusturur. “Oyuncak degismektedir. Clinkii ¢cocuklar ve ¢ocukluk anlayis1 degismektedir.”
(Kay, 1993). Dolayisiyla boyle ortamlarin, o zaman diliminde yasamig ¢ocuklara, sahip

olmaktan ¢ok var olma ve yaratma becerisini kazandirdig1 s6ylenebilir.



Gorsel 5. Mardin’in Kiziltepe Ilgesi’nde yiizey arastirmalar1 sirasinda bulunan 7.500 yillik oyuncak araba.

Erisim: 15.12.2018. http://arkeofili.com/antik-dunyadan-gunumuze-ulasmis-19-oyuncak/

Oyuncaklar bulunduklar1 kiiltiirtin niteliklerini yansitir, bu nedenle toplumun kimlik karti
gibidirler. Oyunun da oyuncagin da toplumun 6ziinii, igyapismni, degerlerini yansitabilme
ozelligi vardir. Toplum gelisir ve doniisiirken oyuncakta onunla beraber doniisiir. Bu
ylizden Ortagagda oyuncaklar nasil atlarla veya sovalyelerle ilgiliyse, bugiin de robotlar,
astronotlar, uzay mekikleriyle ilgili olmas1 enteresan bir durum degildir. Bir kiiltiirii veya
toplumu anlayabilmek istiyorsak, oyuncaklara derinlemesine bakildiginda ¢ok sey
anlatacaklardir (Niemann, 1991).

Gorsel 6. MO 950-900’e ait bir mezarda bulunmus Antik Yunan oyuncag. Erisim: 16.12.2018.

http://arkeofili.com/antik-dunyadan-gunumuze-ulasmis-19-oyuncak/



Oyuncaklarin ekonomik ve toplumsal kosullar1 yansitabiliyor olmasi sadece bi¢cimi ve
icerigiyle ilgili degildir. O oyuncagin nasil bir siire¢ i¢inde tiretildigi ve hangi malzemenin

kullanildig1 da biiyiik bir etkendir;

En eski oyuncaklar tagtan, kemikten, kilden ve tahtadandi. Sonradan bunlara kumaglar da
eklendi. Doviilmiis demirden oyuncak hayvanlar bize Ortacagdan geldi. 1820
dolaylarinda bebekler ilk kez porselenden yapildi. Sanayi devrimi caginda metal
levhalardan oyuncaklarin {iretim icin gerekli olan seyler elde edildi. Plastik oyuncaklarin
yiksek orani {iretim araglarimizin ve malzemelerimizin gelisimini yansitmaktadir

(Niemann, 1991, s.58).

Oyuncak iizerinde miithim etkisi olan seylerden biri de, yasanilan yerin barindirdig1 dogal
ve sosyal Ozelliklerdir. Mesela ¢omlekle ugrasanlarin yogunluklu oldugu yerlerde beyaz
kilden yapilmis, ufak boyutlardaki sovalye figiirlerine oldukga sik rastlanir. Nuremberg
gibi ormanlarin yogunlukta oldugu kesimlerdeyse neredeyse her sey ahsaptan yapilmistir
(Onur, 1982, 367) (Gorsel 5, 6).

Antik donemden bu zamana kadar her donemde yasamis ¢ocuklarca; hareket eden hayvan
figiirleri, eklemli ve eklemsiz bebekler, gilinliikk arac-geregler, ¢ingiraklar, camur, tas, agag
veya kuru meyvelerden elde edilen bilyelerle oynanmis ve {iretim tekniklerinin farklilagmis

olmas1 yasanan hazlar1 degistirmemistir.

Gorsel 7. Hayvan bigimindeki ¢ingiraklar (Kopek, ayi, horoz), M.S. 3.-4. yy.’lar. Erigim: 30.12.2018.
http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/9627/331900.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Antik donemde ¢mgiraklar ilk oyuncaklardan biridir. Sadece ¢cocugu oyalamak i¢in degil
ayni zamanda kotii ruhlart kovmak igin de kullanilmistir (Gorsel 7). Anadolu’da bir¢ok
kaz1 yapilmis ve bu kazilardan elde edilen antik oyuncaklar siniflandirilarak miizelere
yerlestirilmistir. Bu oyuncaklar Bronz Cagi (M.O. 3300 - 1200), Roma (M.O. 27 - M.S.
395) donemlerinden gelmekte ve bes ayr1 boliimde gruplandirilmaktadir;

a- Bebeklik ¢ag1 oyuncaklari: Cingirak, oturak, bebek, kukla.

b- Minyatiir ev esyasi: Masa, kap kacak, testi.

¢- Oyuncak hayvanlar: Kus, tavuk, horoz, ay1, domuz, aslan, boga, at, okiiz.
d- Ulagim araglar1: Araba, teker.

e- Oyun nesneleri: Asik zar, topag (Arslan, 2013, s. 5).

Biitiin ¢aglarda hayvan bigimindeki oyuncaklarin 6zel bir yeri vardir. Eski donemlerde
cocuklarin evcil hayvanlarla etkilesim i¢inde biiyiidiikleri ve insan hayatinda dost olarak da

var olduklar1 soylenebilmektedir.

Biiyiik olasilikla, hayvanlarin kiigiik boyutlarla temsili yalnizca bir oyuncak ozelligi
tasimiyordu. Cogu zaman oyunlar1 da gosteren minyatiir heykeller tapinma amaciyla
kullanilabilmektedir. Kuskusuz, insanin kendi imgesiyle ugragsmasindan ¢ok onceleri de
insan imgesi cocugun oyuncagim etkiledi. ilk bilingli insan imgeleri dogadan kopye
edilen bebek-gibi figiirlerdi. Sanatsal heykellerle karsilastirildiginda bunlarin 6zel bir
konumu vardir. Cocuklarin ellerine gegmeden 6nce bunlar biiyiik olasilikla tapinma

nesneleri hizmetini gériiyordu (Niemann, 1991, s.56).

Oyun ve oyuncak sentezlenerek ele alindiginda, kisiler arasi veya kisinin kendisiyle

iletisiminde bir koprii vazifesi gormektedir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Sema, 2019, Cizim: Pelin Yildiz

Bu iletisimsel durum oyun eylemiyle nesnellesir. Hem ¢ocuklar arasinda hem de insanin
kendisiyle olan bu iletisimi yasantida olduk¢a biiyiik bir yer tutar. Oyun ve oyuncak
sayesinde c¢ocuklar, toplumun yasam bi¢imlerini Ogrenirler. Oyuncak, materyali,
biiriindiigii karakteri ve diger 6zellikleriyle 6zgii oldugu toplumsal yapiy1 ve beraberinde
ait oldugu zamani da yansitir. Yani oyuncak bir bakima kiiltiiriin ¢ocuk diinyasindaki
bedenidir. Sunay Akin, Kizilderili kabilesinden Charles Alexander Eastman’in kitabindan
oyunun ve oyuncagin durumunu bu soyleriyle aktarir: “Oyunlarimiz halkimiza 6zgli yasam
bigimi ve adetlere goére sekilleniyordu; aslinda biiylidiigiimiizde bizden beklenenlerin
aligtirmasini yapiyorduk™ (Akin, 2002, s. 144). Zamanin ilerlemesiyle oyun ve oyuncaklar
degisime ugramislardir. Zanaat ve teknolojinin ayrimiyla kuklalar ve el arabalar1 gibi el
iiretimi olan oyuncaklar yerini fabrika iiretimi plastik oyuncaklara birakmistir. Bu durum
oyuncakta yabancilasmaya sebebiyet vermektedir. Ciinkii el {iretimi olanlar bireyin
kigiselligini de yansitrken makinelesmeyle olanlar bireyden uzaklagsmistir. Tarihte
cocuklugun Onemi bircok kisi tarafindan vurgulanmaktadir. Diisiincelerin ¢ocuklarla
birlikte biiyiidiigiinii diisiinen Hitler’de bunlardan biridir. Cocuklarla kuracagi bu iletigimi
de oyun ve oyuncaklarla saglamaya ¢alismis ve 1932 yilinda fabrikalara, Nazi askerlerinin
oyun setini Urettirmistir. Sunay Akin bu durumu su sozlerle ifadelendirir; tarihgilerin 2.
Diinya Savasi’nm 1939’da Alman ordularmnin Polonya’y: isgaliyle basladigmmi sdylerken
bunun yanlis oldugunu belirtir. Ve 2. Diinya Savasi’nin fiilen 1933°de c¢ocuklarin

hayallerini ve oyunlarini iggaliyle basladigini soyler.

12



Tarihte oyun ve oyuncak insanlarin hayatinda biiyiik bir yer kaplamis ve bir iletisim ag1
olmustur. Caglar boyu her ne degisirse degissin, gliniimiizde olan dijital ¢agda dahil olmak
tizere, ¢cocuk hala ¢ocukluk ¢agmi yasamaktadir. Tabletle, bebekle ya da bir sopayla olsun,
olanaklar ve enstriimanlar siirekli olarak degismistir ama ¢ocukluk ¢agi her zaman ayni

kalmistir ve bu durum gegerliligini daima korumaktadir.
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2. BOLUM:

2.1. Sanatta Oyun

Bedri Rahmi Eyiiboglu Sanati, “tarif etmek zorunda olsam, oyundur derim’’ seklinde
belirtiyor (Sunay, 2013).

Oyunun tanimi sanat g¢ergevesinden incelendiginde, kelime anlamindan ve yiizeysel
tanimlamalardan fazlasmna ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyag, oyunun sozlik anlamiyla
birlikte kavramsal anlamiyla da ilgilenilmesinin ne kadar gerekli oldugunu goéstermistir.
Bunun baslica sebebi, oyunun; bos zaman isi, ¢ocuksu bir eylem, ciddiyetsiz bir durum
gibi tanimlarla pek c¢ok kisi tarafindan 6zdeslestirilmis olmasi yliziindendir. Yaygin

kabuliin aksine oyun, ciddi ve kendi iginde diizene sahip bir eylemdir.

Ingiliz filozof ve sosyolog Herbert Spencer’m diisiincesine gore sanatm kaynagmda oyun
vardir. ikisi de goniillii olarak yapilan ¢ikarsiz islerdir. Sanat, cocuk oyununun bir uzantis

olarak da diisiiniilebilir. Sanat1 doguran da bu oyunlarm evrimidir (Baran, 2006).

Iy
-

87

Gorsel 9. Pieter Bruegel, 1560, Cocuk Oyunlar: / Children's Games. Erigim: 05.06.2017.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ocuk_Oyunlar%C4%B1_(tablo)

Ornegin, Bruegel’in “Cocuk Oyunlar1” resminin igerigi ile ilgili ¢ok fazla sdylem vardir.
Resimde odaklanilan konular gercek yasam i¢inde 6nemli kabul edilen olaylar1 isaret

14



etmektedir. Bununla beraber resimdeki figiirlerin biiyiik bir ¢ogunlugu ¢ocuk olmasina
ragmen hikayelerin hepsi yetiskinler diinyasina aittir. Dolayisiyla “Cocuk Oyunlarr” adiyla
ilk bakigta resmin hikdyesini saklasa da aslinda, donemin inanglar1 ve gelenekleri
iizerinden okundugunda gondermesini tamamen yetiskinler diinyasina yapmaktadir.

Bruegel, boylece inandig1 gergeklikleri oyun araciligiyla ifadelendirmistir (Gorsel 9).

Sanatta oyun yaklagimma gore sanat ile oyun arasinda; yarar amaci gidiillmeden
yapilmalari, insani kaygilardan ve giinlik yasam zorluklarindan uzaklastirarak, insanin
neredeyse kendisini unutmasini saglamalar1 gibi bir takim benzerlikler vardir. Hayal
giiciine dayanirlar; bu yiizden dis diinyaya, oradan da insanin mutlak 6zgiirliige eristigi
hayal diinyasina yonelme olur. Sanat ve oyun insani giindelik problemlerden kurtarirken
insana kendisini 6zgiir hissettirir. Sanat1 oyun olarak tanimlayan disiiniirlerden Schiller'e
gore “Insan, [...] ancak oynadig1 siirece tam bir insandir.”” (Schiller, 1999, s. 61). Burada
oyun derken Schiller, oyunun da sanatin da ortak yoniinii belirtmistir. Her ikisinin de ortak
yoni i¢inde Ozgiirliigii barindirmalaridir. Derinlemesine bakildiginda serbestlik ve ¢ikar
gozetmeme Ozellikleri en ¢ok sanatta gerceklesebilmektedir (Tunali, 1979, s.139-141).
Yani insan1 gercek ozgiirlii§e ancak sanat kavusturabilir. “Sanatta ve oyunda ¢ikan 6zgiir
tavir, yalniz sanat¢iy1 ve oyundaki insani degil, onunla iletisim kurabilen biitiin insanlar1 da
Ozgiirlestirir. Ciinkii oyun da sanat gibi, eregi kendi i¢inde olan (Auto-Telos) bir
davranistir’” (Karayagmurlar, 1990). Oyun oynayan ¢ocuk sadece oyunun doygunluguna
erismek ister, yani oyunun onu gelecege hazirladiginin bilincinde degildir. Sanat¢1 da
yaratti@1 eserlerini sunarken, eserin ona ne kadar kazandiracagini ya da insanlarin
begenisini alip alamayacagmi diislinmez. Sanatgmin asil tatmini yaratma eyleminden
gecer. Oyun oynayan ve sanat yapan kisilerde benzer fiziksel ve ruhsal degisimler
goriilmektedir. Rollo May sanat¢inin, yaratma siirecindeyken yogun ve olagan dist bir
stire¢ i¢cinde oldugunu kabul eder. Kan basinci ve kalp atislar1 degiskenlik gosterirken,
yemek, igmek gibi fiziksel gereksinimleri unutur, ¢evreyle ilisigi kesilir ve ara vermeden
yaptig1 seyi slirdiiriir. Sanatg1 eserini yaratma siirecindeyken, korku veya kaygi duygusuyla

degil de, haz veya mutluluk kavramlarinin onda ki karsilig1 olan coskuyla iirettigini soyler.

Oyun araciligiyla kendimizden geger ve ¢cocuklugun o saf diinyasinin i¢inde yer aliriz. Bu,
insan bellegindeki anilar1 ve duygulari animsatan bir olgudur. Ancak ve ancak oyunu

sanatin i¢inde gorebilirsek, sanatin varligmi da hayatm i¢inde hissedebiliriz.
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Rus yazar Anton Cehov, sanat¢inin yaratma siirecinde bir sorunun olmasi gerektigini ve
bunu bilingli bir plan i¢inde yapmak zorunda oldugunu, yaraticiligin ortaya ¢ikmasi i¢in
“carpilacak bir duvar olmasi1” gerektigini sdyleyerek, aslinda var olan problemlerin

yaraticilig1 tetiklediginden bahsetmistir (Sahiner, 1999).

BILAN

arc voltaique de ces deux nerfs qui ne se touchent pas
prés du cceur
on constate le frisson noir sous une lentille
estce sentinent ce Dlane jaillssement
et 'amour méthodique
parfage en rayons mon corps
péte dentrifice

billets
transatlantique

la foule casse la colonne couchée du vent

dvantail do fusées
sur ma téte
la revanche sanglante du iwo-step libéré
népertoire do pretentions 2 priz fze
folie a4 3 heures 20
ou 3 Frs. 50

la cocaine ronge pour son plaisir lentement les murs
horoscope satanique se dilate sous ta vigueur
VIGILANCE DE VIRGILE VERIFIE LE VENT VIRIL

KARAWHANE
jolifanto bambla ¢ falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
i a
schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem
eschige zunbada
pulubn ssubudy ulue ssubida
tumba ba- umf

s lombont encors
o kusagauma

P~ TRISTAN TZARA ba - umf

Gorsel 11. Hugo Ball, 1916, Karawane /
Karavan. Erisim: 24.06.2019.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commo

Gorsel 10. Tristan Tzara. Erisim: 24.06.2019.
https://etilen.net/dadaist-bir-siir-yapmak-icin/

ns/4/41/Hugo_ball_karawane.png

Oyun kavram, tarihte felsefe, egitim, edebiyat gibi bir ¢ok farkli alanda kendini gosterdigi
gibi, sanat alaninda da bazi akimlar tarafindan benimsenmistir. I¢inde oyun diisiincesi
barindiran akimlardan biri Dadaizm’dir. Dada 1. Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikmis
sanatsal ve kiiltiirel bir akimdir. Insana yapilabilen muamelenin idrak edilmesinin ardindan
barbaliga, diinyaya, sanatta ve giinliik hayatta olan entelektiiel katiliga, akila ve insanliga
kars1 bir protesto olmus, biitlin bunlara olan inancini kaybetmis sanat¢ilar tarafindan ortaya
cikarilmistir. Dada’nin  yapt tast hali hazirda olan sanatsal kurallarm reddi ve
mantiksizliktir. Sanati raslant1 ve ciddiyetle oynanan bir oyun olarak goriirler. Eserlerinde
alisilan estetige karsit ¢ikmislardir, diinya iizerindeki higbir seyin saglam ve siirekli
olduguna inanci olmayan bir felsefeden etkilenmislerdir. Dada’cilar sozliikten rasgele bir
sayfa agmiglar ve karsilarina ¢ikan fransizcada ¢ocuk dilinde oyuncak tahta at anlamina
gelen kelimeyle kargilasmiglardir ve bu akima Dadaizm demislerdir. Dada kelime

anlamiyla da oyuncak ve oyunla baglantili olmasi bakimindan 6nemlidir. Dada’nin
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kurucularindan olan Tristan Tzara?, siirlerini tamamen rastlantisal bir yontemle yaratarak
aslinda bir tiir oyun oynamistir. Bu yontemde, gazetelerden bir metin segilerek begenilen
kisimlardaki kelimeler makasla kesilir. Bu kelimeler bir torbaya konularak karistirildiktan
sonra, torbadan ¢ekilmeye baslanir ve ¢ekilen bu kelimeler diiriist bir seklide sirayla kagida
gecirilir. Bu yontemle olusturulan siirler, tamamen rastlantisal, tekrar edilemez ve 6zgiin

siirler olarak da yorumlanabilir (Gorsel 10, 11).
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Gorsel 12. Kurt Schwitters, 1923’ler, Merz-siitunu / Merzsdule. Erisim: 16.03.2019. http://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dadal00/mim2.jpg

Oyunbozan, her seyi inkar eden bir rol iislenen Dadacilar bu rollerini de oyun oynayarak
ifade etmektedirler. Bu akimda, alaya almak, ciddiyet, sagmalamak, saka, oyun, elestiri ve
eglence gibi her tiirlii kavram birbirine karigmaktadir. Ornegin, Kurt Schwitters tipografi,
edebiyat, resim ve heykelle ugragsmis Alman bir sanat¢1 olarak, dokiintii ve ise yaramayan
hurdalardan c¢ok etkilenmistir. Etiketler, kirik tahta parcalari, gazete ilanlari, otobiis
biletleri gibi atik malzemelerden kolajlar ve konstriiksiyonlar olusturmustur. Eserlerinde
sanki oynarken o anda olugmus etkisi vardir. Verdigi isimler bile bu oyunun bir pargasini

olusturmaktadir. Schwitters eserlerine, gelisi giizel bir hece olan “Merz’’ adin1 vermistir.

2 Rumen asilli Fransiz sair.
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Merz siitunu giinden giine degisim halinde olmus ve siirekli olarak yeni pargalar
eklenirken, her giin yap1 ve sekil degistirmistir. Hayat1 siiresince Schwitters’i mesgul eden
bu yapit, imgeleri ve simgeleri, saka ve oyunla karisik buluslariyla, ne zaman baslayip ne
zaman bitecegi belli olmayan bu belirsiz siirecini gozler dniine sermektedir (Gorsel 12). Bu
doneme kadar géz oniinde gosteri yapanlari, halk panayirlarda gérmeye alismisti. Simdi ise

yaratic1 bir sanatg¢1 bu rolde goriilmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991, s. 100-104).

...imgeler ve sembollerle donatmistt Merz siitutununu Schwitters. Gittikce lireyen ve
biiyliyen bu dev yapi, nerede ve nasil bitecegi belli olmayan bir olusumun somut
belgesiydi. Merz siitunu yapildigi zaman sanat cevrelerinde saskinhik uyandirmus,
elestirilere ve sert tepkilere yol agmusti. Schwitters bu yapitla ne sdylemek istiyordu?
Yapici diisiinmenin 6zgiir yaraticilik ortaminda dogan bu yapit, sanatin sonunun geldigini

mi haber veriyordu, yoksa yeni bir baslangict mi? (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991, s. 104).

Dadaist kokleri bulunan Avrupa’da 1. ve 2. Diinya savasi siirecinde ortaya c¢ikan
Stirrealizm de oyun tavri gosteren sanat akimlarindan biridir. Bu akim Andre Breton’un
1924’te yaynladig1 “Manifeste du Surrealisme’’® araciligiyla baslamustir. Breton, Sigmund
Freud'un teorilerinden oldukga etkilenmisti. Ona gore diis giicliniin ana kaynagi
bilingdisiliksa, bilingdis1 diinyaya girebilme yetenegide deha olmaktan geciyordu.
Siirrealistler i¢in, ¢cocukluga doniis ve cocukluk ¢cagma duyduklar: 6zlem onlarin en temel
Ozelligidir. Clinkii insanin hayatinda en 6zgiir, en serbest ve en gercek oldugu dénem

cocukluktur. Breton, ¢ocukluk donemiyle ilgili hislerini bu sekilde ifadelendirmistir;

Yasama ne kadar inanirsak inanalim, sonunda gergek yasam kendini ortaya kor ve
inancimiz da kaybolur. Yasamdan payina diisen soyle boyle, siradan bir émiirdiir. Diig
kirikligr i¢inde insan avuntuyu mutlu ¢ocukluk giinlerinde bulur. Bdylece birgok yasami
birlikte siirdiirme olanag: bulur. Bu hayal icinde tiim giicliikler ortadan kalkar. Oyle ya,
cocuklar her sabah kaygidan, tasadan uzak evlerinden ¢ikarlar. Her sey hazirdir (Erisim:

16.03.2019. https://www.turkedebiyati.org/edebiyat_akimlari/surrealizm.html)

8 Siirrealizm Manifestosu.
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Gorsel 13. Salvador Dali, 1943, Yeni insanin Dogusunu izleyen Jeopolitik Cocuk / Geopolitical Child
Watching the Birth of the New Man. Erisim: 05.06.2017. https://www.arthipo.com/salvador-dali-yeni-

insanin-dogusunu-izleyen-jeopolitik-cocuk.html

Bilingaltinin kesfedilmesi Siirrealizm akiminda oyun olarak sergilenir. Gergekiistiiciiliik,
Modernizm diistincesinin biiyiik bir kirilmaya dogru gittigi bir donemde olduk¢a 6nemli
bir hareket olma 6zelligini barindirmaktadir. Bu akim, kendisine karsi olan her seyi kendi
parcasit haline getiren bu insanlik sisteminin karsisinda gergeklik yanilsamasinin
bilingdisinda arandigi bir iislupla yansitilmistir. Savasin etkileri, o donemi yasamis diger
sanatgilarda oldugu gibi Dali’de de kendisini hissettirmektedir. Dali’nin 2. Diinya Savas1
sirasinda yaptig1 kahve tonlarinin hakim oldugu bu eser, savasin bogucu atmosferini
oldukg¢a yansitmistir. Savasin getirdigi insanlik dis1 etkiler eserde metafor olmaktan ¢ikmis

ve gergege donlismistiir (Gorsel 13).
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Gorsel 14. Joan Mir6, Kadin & Kus / Mujer y Pajaro. Erisim: 16.03.2019.
https://tr.pinterest.com/pin/806496245741111489/

Biiyiiklerin i¢inde oldugu diinya, Siirrealistler i¢in hi¢ de hos olmayan bir diinyadir. Bu
nedenle yasanilan diinya asagilanirken; c¢ocugun diinyasina, bilingaltina, en saf olan
duruma geri gitmek ve oradan, akil ve i¢giidiilerin dengelendigi olasi diinya tasarimi
cikarma amacglanmaktadir (Azeri, 2000, 90). Dokunmak bir ¢ocugun diinyay: tanima,
algilama, Ogrenme big¢imlerinden biridir. Joan Mir6’da nesneleri tanimlamak i¢in
bakmaktan ziyade, onlara dokunarak tanimayi secen bir sanat¢idir. Bu bakis agisi
Miré’nun heykelle ilgilenmesine sebep olmustur. Mird eserlerinde kadin, kus ve yildiz gibi
unsurlara yer verir ve biitiin bunlar1 ¢ocuksu bir halle eserlerine islemektedir (Gorsel 14).
Calisirken tuvalin i¢inde oldugu kadar disinda da olmustur, yeni kesifler bulup tekrar geri

doner. Onun i¢in biitiin bu siire¢ bir oyundur.

Siirrealistlerin kullandiklar1 yontemler; riiyalar, akil hastaliklari, ¢ocukluk anilari dil ile
oyunlar gibi akilct metafizigin kiigiik sinirlarini ihlal edebilmistir. Bu olaganiistii yaratici,
sagirtict iglerden olusan sanat akimi, birey olma, diissel iitopya, akilcilik ve akil disilik
ikilemleri ile 6ziinde Modernist olan ancak soziinde modern karsit1 durusuyla kendisine

0zgl bir estetik dile sahip olmustur.
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Gorsel 15, 16 ve 17. Pablo Picasso, 1949, Isik
Desenleri / Light Drawings. Erigim: 24.06.2019.

https://www.designboom.com/art/pablo-
picassos-light-drawings-from-1949/

Sanat tarihinde en oyuncu sanat¢ilardan biri olarak goriilebilen Picasso, gorsel sanatlarin
hi¢ bir dalindan geri kalmamis, her dalina da oyuncu kisiligini sergilemistir. Picasso, 15181
kullanarak bogalar, at basli insanlar gibi resimlerinde de kullandig1 imgeler ¢izmistir.
Picasso’nun 1sikla olan bu desenleri 1949’da Arnavut fotograf¢i Gjon Mili tarafindan
cekilmistir. Kamerada uzun pozlama sayesinde yakalanan bu 1sik ¢izgileri oldukga
enteresandir. Bu ¢izgiler, anlk doniisiimleri sayesinde siirekli yeni olasiliklar

sunabilmesiyle oyunla benzestirilebilir (Gorsel 15, 16, 17).

Gorsel 18. Pablo Picasso, 1961, Kadin Basi / Head Of A Woman, Erisim: 17.03.2019. http://www.all-
art.org/art_20th_century/picassol4b.html
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Picasso, 1960'larin basinda yeni teknikler iizerine bir dizi ¢alisma yapmustir. Ik basta
katlanmis kagit ve karton kullanarak kiigiik modeller iiretmis bunlar1 daha gii¢lii hale
getirmek i¢in metal sac kullanmistir. Sonrasinda metalin ylizeyini sanki bir tuvalmis gibi
kullanarak resim ve heykel karigimi bu eseri iretmistir (Gorsel 18). Picasso atdlyesini
“laboratuvar”, resmini ise “ruhun oyunu” olarak goriiyordu (Giiner, 2002, s. 21). Picasso,
politik bir bilince sahiptir, sanat1 ve hayati1 ciddiyetle karsilar. Onun ¢agdasi olan ¢ok az
sanatgt bu Ozelliklere sahiptir. Kendisine gelinceye kadar higbir sanat¢inin cesaret
edemedigi bicim degisikliklerini gergeklestirirken oyundan ve eglenmekten hi¢ geri

kalmamustir (Ozan, 2004, s. 98).

Gorsel 19. Paul Klee, 1916-25, Klee’nin oglu i¢in yaptigi el kuklalar1 / Puppets For Felix Klee. Erigim:
17.03.2019. http://happybluemondays.blogspot.com/2013/10/paul-kleenin-kuklalar.html

Bauhaus okulunda egitmenlik vermis sanatgilardan olan Paul Klee’nin, ilkel derecede bir
Ozgilinliigli vardir. Sanatinda, ¢ocuksuluk ve oyun barindiran, kendine 6zgii bir diinya
yaratmustir. Caligsmalariin ¢ogunda gocuksu perspektifini yansitan Klee, uzun yillar oglu
Felix icin de kuklalar tasarlamistir (Gorsel 19). Ingiliz sair ve elestirmen Herbert Read,
Klee’nin resimlerini yorumlarken ¢ocuk resimleriyle bile karistirilabileceginden s6z eder.
Ince ve duygulu dokunuslari, sadeligi, anlaml1 bir parganin beklenmedik bir 6zenle 6n
plana ¢ikarilmasi bakimindan ¢ocuk resimlerini hatirlatirlar. Resimlerinde harf, kelime,
cizgi gibi seyler kullanarak bilmeceler olusturmus ve izleyiciyi de bu oyuna dahil etmek

istemistir. Klee, Bauhaus’ta verdigi derslerden birinde sunlar1 sdylemistir;
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Bir yapitin olusmasinda parcalardan biitiine yonelen bi¢cimlendirme deneyimlerimi size
iletirken, hoca olarak bana diisen gorevi daha agik goriiyorum. Bu deneyimi size kismen
sentez kismen de analiz olarak iletiyorum. Yani yapitlarimi oldugu gibi ya da ana
pargalarina bolerek oOniiniize koyuyorum. Bunlari oyuncak diye, oynamaniz igin elinize
veriyorum. Nasil yapildiklarini anlamak i¢in bunlar1 bozarsaniz, size kizmam, hak

veririm” (aktaran, Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991).

Sanat ve hayatin i¢ iceligini tekrar saglama arayislari, 2. Diinya savasi sonrasi, 1957°de
Sitiiasyonist Enternasyonel Hareketiyle kendini gostermistir. Insan, emek ve iiriiniin
somiiriilmesine karsi ¢ikan bir harekettir. Sanatlari ¢ocuk resmi ve oyun iizerine insa
edilmistir. Sanat eserlerinde ki metalasmanin ve onun toplumdan ayristirilmasinin
tamamen karsisinda durmuslardir. Sanatin gilinlik yasamin iginde var olabilmesini

savunmuslardir. Boylelikle giindelik hayati bilingli bir oyun haline getirmislerdir.

Fluxus ise ilk olarak 1960’larda olusmaya baslamis avangart bir akimdir. Temelleri Litvan-
Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan atilmistir. Maciunas, sanatta yenilik¢i bir
gelgit olusturmak ve bunu yaymak istemistir. Sanatlarmm anlasilip, yayilabilmesi i¢in,
oyunu bir ara¢ olarak gormiislerdir. Yiiksek sanatin agirbashiligi, akima dahil olan

sanatgilar tarafinca kritik konusudur. Bu yonden Dada’yla baglantili olabilmektedir.
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Gorsel 20. Jean Tinguely, 1987, Grosse Meta Maxi-Maxi Utopya / Grosse Meta Maxi-Maxi Utopia. Erigim:
05.06.2017. http://mww.huma3.com/event/super-meta-maxi-jean-tinguely-at-museum-kunstpalast/

Deneysel sanat¢i Jean Tinguely'in heykelleri robota benzeyen diizeneklerden olusur.
Heykellerinde teller ve metal levhalar kullanir. Bu diizeneklerin her pargasi ayri ayri
hareket eder veya her biri ayr1 hizda doner. Tinguely’in eserleri izleyiciyi igine alir,
malzemenin birikim tarafini giindeme getirir. Ve biitlin bu unsurlar kendi evrenini
olusturmaya yardimci olur. Birlestirdigi parcalarla diinyalar olusturur ve insanlara zorlu
ama huzurlu ve sakin birliktelik alanlar1 sunar (Gorsel 20). Dokunularak harekete gegirilen

heykelleri ayn1 zamanda oyun igeriklidir.

Postmodernizm de iginde oyun tavri barindiran akimlardan biridir. Postmodernistler
genellikle eserlerinde garpici ve hayret verici renkler kullanirlar. Nesnenin elverigliliginden
cok tasidigr manaya deginmislerdir. Git gide giindelik nesneleri oyuncaklara benzetmeye
calismiglar ve hem kiiltiirel hem diisiinsel hem de maddi niteliklerin verdigi olanaklar1

kullanmiglardir.
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Gorsel 21. Jeff Koons, 1992, Kopek Yavrusu / Gorsel 22. Jeff Koons, 1994-2000, Balon

Puppy. Erisim: 19.02.2019. Kopek / Balloon Dog. Erigim: 19.02.2019.
https://www.skyscanner.net/trip/bilbao- http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/
spain/things-to-do/puppy-by-jeff-koons balloon-dog-0

Ornegin Jeff Koons, 1990’li yillarda yaptig1 heykellerle giindemde yerini almistir.
Heykellerinin neredeyse hepsi popiiler kiiltiir imgeleri iizerinedir. Isledigi konularla
oyuncaklar1 animsatan heykellerini kendi tasarlar ve daha sonra heykeltiraslar tarafindan
retilir. Paslanmaz gelik kullanarak tirettirdigi hayvanlar1 ve sanat tislubuyla ki¢ olgusunu
gindeme getiren sanatgilardan biridir. Sanatgmin “siirekli biiyiimekte olan yavru bir
kopek” disiincesi hayli enteresan bir fikirdir. Dev heykel 1996 yilinda sergilenmistir.
Konstriiksiyonunda paslanmaz ¢elik kullanilirken dis kismi tamamen canli bitki ve
cigeklerle olusturulmustur. Koons, bu heykelin tasariminda 18. Yiizyil’in bahge
mimarisinden yararlanirken bugiiniin bilgisayar teknolojisinden de yararlanir. Heykelin
biiyiikliigii 12 metredir ancak heykelde kullanilan bitkiler canli oldugu ve siirekli
biiytdiikleri i¢in onlarmn gelisimine bagh olarak heykelde siirekli bityime halindedir. EsKi
binalarin etrafinda goriilmeye aligildik olan heykellerin yerini Koons’un yavru kopegi
almistir (Huntiirk, 2011, s. 341-342) (Gorsel 21, 22).
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Gorsel 23. Anish Kapoor, 2006, Bulut Gegidi / Cloud Gate. Erigim: 11.04.2019.

https://theculturetrip.com/north-america/usa/illinois/articles/20-must-visit-attractions-in-chicago/

Bulut Gegidi, Hintli heykeltiras Anish Kapoor imzalidir. 2004-2006 yillar1 arasinda insa
edilen heykel, sekli nedeniyle Bean (fasulye) adiyla animsanmaktadir. Birbirine
kaynaklanmis 168 paslanmaz ¢elik levhadan yapilmistir ve inanilmaz derecede cilali bir
goriintliye sahiptir. Dis ylizeyinde goriinlir dikis yoktur. Heykelin piirlizsiiz yiizeyi bir
yandan kentin siluetini yansitirken bir yandan da silueti deforme etmektedir. Izleyiciler dev
heykelin etrafinda ve altinda yiiriirken, kendi yansimalarmni da goriirler. Yansimalarin
insanlarda yarattig1 etki ve insanlarin bu dev aynaya kars1 hareketleri bir nevi oyunsal bir
deneyim gibide goriilebilir. Bu oyunsal giidii, izleyiciler i¢in bir eglence evi aynasi gibidir.
Heykelin dis yiizeyinin dortte licli gokyliziinlii yansitmaktadir. Bu nedenle heykel, felsefi
acidan, gokyliziiyle izleyici arasindaki boslugu doldurmaya yardimci olan bir gegit gibi de
yorumlanmustir (Gorsel 23). Koons ve Kapoor gibi sanatgilar, donemin getirdigi olanaklar1
kullanmislardir. Orneklerdeki heykellerde gdze garpan ilk seylerden biri teknolojinin
kullanimidir. Sanat¢ilarin tasarimlari lizerine {iretilen bu eserler, artik sanat¢min diisiinsel

derinligi ya da estetiginden ¢ikmis, teknolojinin estetigiyle var olmuslardir.
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Girsel 24. Daniel Buren, 2014, Cocuk Oyunu Gdorsel 25. Daniel Buren, 2014, Cocuk

Gibi / Like Child's Play. Erisim: 17.03.2019. Oyunu Gibi / Like Child's Play. Erisim:
https://www.abc.net.au/radionational/programs/ 01.06.2017. http://www.knstrct.com/art-
the-art-show/daniel-buren:-like-childs- blog/2015/5/12/childs-play-daniel-burens-

play/10003262 blocky-art-installation-debuts-at-museo-

madre

Kontrast renkli ¢izgileriyle taninan Daniel Buren bu miidahalesiyle ger¢ek boyutlu yapilar
olusturmus ve bu 6lgekli yapilar1 ger¢ek bir oyuna sahip bir oyun alanina doniistiirmiistiir.
Olusturdugu bu mekan adeta bir anaokulu gibidir. Buras1 ger¢ek bir sehir gibi goriinen,
minyatiir bir sehirdir. Oyunun biligssel potansiyelini yiikseltmek, cocuklarin katilimci
ruhunun, topluluk tarafindan kesfedilmesine tesvik etmek iizerine tasarlamistir. Ziyaretgiler
kendilerini ¢evreleyen diinyay1r saskinlik ve cocuksu hayret duygusu ile yeniden
kesfetmelerini saglayan potansiyel bir gergege kapilmis bulmaktadirlar. Bloklardaki
kiireler, kiipler, silindirler oyunun ve dilin bilissel potansiyelini uyandirir ve ¢ocuklarin
sanatsal bir enstalasyonla sanki kendi topluluklariyla etkilesime girmis gibi etkilesimde

bulunmalarima olanak tanir (Gorsel 24, 25).

Miller, Amerikali soyut disavurumcu ressam Clyfford Still’in (Gorsel 26) cesur ve renkli
soyut resimlerini bir ¢ikis noktasi olarak goriir ve kendi basina saglam bir sekilde ayakta
duran nefes kesici bir kurulum yaratir (Gorsel 27). Cesur renk araliklari, karmagik yariklara
ve oyuklara gerilmis ve katlanmis dev kesme kegesi pargalarindan olusan Miller'in
kurulumunu, galerinin bir duvarmin uzunlugunu tavandan zemine yayar ve kaotik enerjiyle

titresen stiriikleyici bir ortam olusturur.
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Sanatg1, her zaman bu yikim ve yeniden dogus dongiisiinde, bu yap-boz oyununda, bu
varolugsal oyunda, acilarini sagaltmis; temsili olarak evrenler kurup yikmis; bu oyunla

evrenleri gorsel kilarak "gercek" de kilmigtir (Azeri, 2000).

Gorsel 26. Clyfford Still, 1957, 1957-D No. 1. Gorsel 27. Liz Miller, 2012, Itaatsiz Mimesis /
Erisim:18.03.2019. Recalcitrant Mimesis. Erisim: 03.06.2017.
https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1957- http://mww.huffingtonpost.com/2012/01/26/liz-
d-no-1-1957 miller-expands-on-stills-

vocabulary n_1235383.html

Alexander Calder, sanat¢1 bir aileden gelmektedir. Babasmin heykel i¢in 4 yasindayken
modellik yapmustir ve o yaslarda kendi kilden heykeller yapmaya baslamistir. Annesine
armagan etmek icin yaptigr hayvan (Ordek, kopek) heykellerini piring levhalardan
yapmustir. 1926°da Paris’e yerlesmis, Sirp kokenli bir oyuncak tiiccarinin fikriyle, oyuncak
tasarimlar1 yapmaya baslamistir. 1927 yilindaysa Amerika’ya geri donmiis ve kii¢iik
cocuklara gore oyuncaklar tasarlamistir. Ahsap olan bu oyuncaklar itilip c¢ekilebilen

hareketli oyuncaklardir.

g w

Gorsel 28. Alexander Calder. 1960, Maripose. Erisim: 18.03.2019.
https://www.bonhams.com/auctions/21021/lot/111/
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Gorsel 29. Alexander Calder, 1969’lar, Cigekler / Les Fleurs II. Erisim: 17.03.2019.

https://www.artspace.com/alexander_calder/untitled-from-the-calder-magie-eolienne-portfolio

Calder’in diisiincesine gore ¢evredeki higbir seyin duragan olmadigi bu evrende, ¢evredeki
her sey kendine 6zgii bir hareket ve diizen igerir. Bu sebepten 6tiirii, denge {izerine ¢caligma
karar1 almistir. Haliyle bu oyun Calder’i hareket edebilen seylere yani kuklalara, sirk
figlirlerine ve mobil heykellere gotiirmiistiir. En sevdigi malzemelerden biri tel olmustur,
teli tam anlamiyla havada bir eskiz olusturmak igin kullanir. Bunu yaparken adeta oyun
oynar. Oyun ve hareket onun sanatmnin temel unsurlari olmustur. Miithendislik okumasi
hareket diislincesini canlandirmasinda bir etken oldu. Calder baslangigta, calismalarini
ilerletmek i¢in motorlar1 kullandi, ancak kisa siirede bu yontemi birakt: ve sadece hava

akimlarini kullanmaya basladi (Gorsel 28, 29).

Japon sanat¢1 Hiroshi Fuji, caligmalarinda farkli farkli materyallerden gercek oyuncaklar
kullanir. Biriktirdigi oyuncaklar1 6zgiin halleriyle kullanirken onlar1 birlestirerek farkli
bigimlerde yapilar ve diizenlemeler gerceklestirmektedir. Sanat¢i malzeme olarak oyuncagi
secer. Eserlerinde toplumu ve c¢ocukluk imgelerini konu etmenin yaninda, kullandigi
malzemelerin geri doniisiim nesneleri oldugunu da vurgular. Hayata ge¢irmis oldugu
projelerinde, bunlar1 yapmasindaki nedenin bir takim degerler oldugunu belirtmektedir. Bu

inanilmaz manzaray1 yaratmak i¢in ¢ok sayida oyuncak tiirlerine ve renklerine gore
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ayrilmistir. Cocuklar i¢in ve yetigkinler i¢in bir riiya iilkesidir. Fuji, 50.000’den fazla

sayidaki bu oyuncaklari birlestirerek kuslar ve dinozorlar yaratir ve bu riiya alanina somut

bir sekilde yerlestirerek bu inanilmaz oyun diinyasini yaratir. Onun fikri olmadan bir siire

sonra zaten bu oyuncaklar atik maddeye doniiseceklerdir (Gorsel 30, 31, 32, 33).

Gorsel 30. Hiroshi Fuji, Oyuncak Enstalasyonu
/ Hiroshi Fuji's Toy installation Erigim:
19.03.2019.
https://www.pinterest.at/pin/504895808201289
901/

Gorsel 31. Hiroshi Fuji, Oyuncak Enstalasyonu
/ Hiroshi Fuji's Toy installation Erigim:
19.03.2019.
http://www.repubblica.it/persone/2012/09/06/fo
to/la_seconda_vita_dei_giocattoli_dall_immond
izia_al_museo-42055780/8

Gorsel 32. Hiroshi Fuji, Oyuncak Enstalasyonu
/ Hiroshi Fuji's Toy installation Erigim:
19.03.2019. https://inhabitat.com/hiroshi-fuji-
makes-a-dazzling-art-installation-in-tokyo-
using-50000-recycled-toys/

Gorsel 33. Hiroshi Fuji, Oyuncak Enstalasyonu
/ Hiroshi Fuji's Toy installation Erigim:
19.03.2019.
https://geyserofawesome.com/post/1311783652
16/today-the-department-of-extraordinary-
upcycling-is
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Nazan Azeri, ¢alismalarina resimle baslamis daha sonra asamblaj, kurgusal fotograf, video
sanatiyla siirdiirmeye devam etmistir. Caligmalarmm temeline giysi, giyinmek, ortme
eylemi, kadmnlik, sahte mutluluk, masum tekinsiz bebekler, yabancilagsmayi animsatan
nesneleri koymaktadir. I¢sel ve dissal catismalari, kisisel ve toplumsal bellegin anilariyla

metaforlara doniistiirerek aktarir. Cok fazla calismasinda oyun Ogesi barinirken, ayni

zamanda oyuncaklar da ¢alismalarmin 6nemli bir kismini olusturmaktadir (Gorsel 34, 35,
36).

Gorsel 34 ve 35. Nazan Azeri, 1993, Oyun Enstalasyonu. Erigim: 26.02.2019.

http://www.nazanazeri.com.tr/tum-calismalar.aspx?t=g&id=35&lang=0

Gorsel 36. Nazan Azeri, 1993, Asamblajlar. Erigim: 26.02.2019. http://www.nazanazeri.com.tr/tum-
calismalar.aspx?t=g&id=34&Ilang=0
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2.2. Uygulamalar Asamasinda Kisisel Arayislar

“Sanat, ¢ocukluk tecriibelerinin biiyiikliige aktarilmasidir.” (Freud, 2014, s. 42).

Cocukluk bizi derinden etkileyen duygularla dolu bir siirecin olgusudur. Bu siireg
icerisinde oyun, ¢ocuklarin hissettiklerini tanimlama, 6grenme ve yasantiy1 anlayabilmeye
arac1 olmaktadir. Oyun aslinda bir iletisim ydntemidir. Iletisim, bizim gibi sosyal canlilar
icin vazgecilemez bir sey oldugundan, oyun hayatimizda fark edemedigimiz sekilde yer
kaplar ve “cocuklugumuz” dedigimiz sey aslinda benligimizin 6ziinii olusturur. “Mazi”
adli ¢caligmada elbise, fotografla bir aradayken can bulmaktadir. Ciinkii bir zamanlar
cocuga ait olan bu elbise zamanla kullanilamaz ve uyusamaz hale gelmis artik aidiyetini
yitirmistir. Fotograf, nesnenin izini siirmemize ve onu anlamamiza yol gosterici bir hal alir.

Bu iz siirme seriiveni bir siire sonra ¢ocuklugun izine doniisecektir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Pelin Yildiz, 2017, Mazi / Bygone, fotograf ve elbise yerlestirme

Oyun ve sanat arasinda daimi bir birlik oldugu diistiniilebilir. Oyun oynayan bir ¢ocuk
kendi kurdugu diinyasi iginde var olur bu ylizden de baska bir eregi yoktur sadece
oynamak istedigi i¢in oynar. Oyun i¢inde kaygilardan ve endiselerden arindirilmis kendi
Ozgiirligiinii yaratan ¢ocuk nasil oynuyorsa, sanat¢i da sanatini yaratirken; oyun oynayarak
kendi Ozgiirliigiinii yaratir. Bu sayede kaygidan ve endiseden uzaklasip Ozgiirlesir.

Sanat¢cinin tek istegi cevresindeki her seyden uzaklasip, diisledigi diinyasinda eserini
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olusturmaktir. “Animsa” adli ¢alismada c¢ocukluk ¢izimleri kullanilarak ¢izimlerdeki ev
tekrar boyutlandirilmistir. Bir ¢cocugun yaptig1 kumdan kaleyi yikip, tekrar tekrar yapmasi
gibi, bu evde ayn1 6zgiirliik halinde bir tiir yeniden insadir (Gorsel 38, 39).

Gorsel 38 ve 39. Pelin Yildiz, 2017, Animsa / Remember, ¢ocukluk ¢izimleriyle karsik teknik

Oyun, taklit etme niteligiyle sanatin mithim kaynaklarindan biridir. Aristoteles ve
Platon sanat1 bir taklit olarak ele almislardir. Cocuk oyun oynarken diisleminde bir tahta
pargasmi at olarak kullanabilir ya da diisleminde bir mekan yaratabilir. Bu kullanim,
cocuklarin “-mus gibi” olan eylemlerinden bir tanesidir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak
fotograftaki oyuncaklarla etkilesime ge¢ilmis diigsel bir oyun s6z konusudur. Bu -mis gibi
olan oyun, diisteki mekanin veya eylemin objelerden degil de fikirlerden dogdugunu
anlatmaktadir (Gorsel 40). Cocuga gore bir sopa ayni anda hem bir sopa, hem de bir attir.
Oyun, hayal giiciinii gelistirerek diis gelisimine katki saglamasiyla g¢ocuga soyut
diisiinebilme kabiliyeti katar. Boylelikle insanin reel diinyasi, sinirlari olmayan bir dis
diinyasma doniistir. Oyundakiler kendilerini artik reel diinyadan uzaklasarak gegici bir
oyun alanmnin i¢inde bulurlar. Cocugun olusturdugu bu oyun alani1 ne kadar gergeklikten
uzak da olsa, bulundurdugu nesneleri onun yine ger¢ek diinyadan edindigi objelerle olusur.
Tiim bunlarin gelisimiyle ¢ocuk digsal gergekligi 6ziimseyebilmektedir. Boylelikle oyunu
aciklayan tek sey ¢ocugun kendi zihinsel yapisidir. Nesne kuramcisit Winnicott’a gore
oyun, bir gecis alanidir. D1g diinyadan sectigi nesneleri ¢ocuk bu alanda kullanir, onlara i¢

diinyasindan roller verir. Bu nesnelerin hem i¢ diinya hem dis diinya ile baglantilar1 vardir.
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Yetigkinlerin bakis agismna gore gecis nesnesi dis diinyaya aittir, fakat ¢ocugun bakis
acistyla bu nesne ne dis diinyaya ne de tamamen i¢ diinyaya aittir (Winnicott, 2010). Bu
baglantilardan yararlanilarak, ge¢misten bulunan c¢ocukluk nesneleri, bir tiir

dokiimantasyon yoluyla doniistiiriilerek diissel bir ortam yaratilir.

Gorsel 40. Pelin Yildiz, 2017, -mis gibi / -as if, ¢ocukluk oyuncaklari-fotograf

Oyun-sanat iliskisi yalnizca estetik diizlemde degildir. Sanat¢1 bazen kendine konu olarak
oyunu veya oyuncagi segerken, bazen de oyun oynama hali, sanat¢inin iiretim siirecine
yansir. Fotograflar da gezinirken, kiyida kdsede ve farkli zaman dilimlerinde gbze ¢arpan
bu oyuncaklar zamanm iginde hep var olmuslardir. Gorsel 41°de ki  “Yakala” adli
caligmada desenler Tretilirken bu oyuncak imgeleri kagit iizerinde yeni bir uzamda

yorumlanmustir.

34



Gorsel 41. Pelin Yildiz, 2019, Yakala / Catch, desen
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“Diis koridoru” ¢alismasinda mekandaki biitiin pencereler kartonlarla kaplanarak diissel bir
ortam yaratilmaya calisilmistir. Bu diigsel ortam icinde disarisit yalnizca bosluklardan
goriilebilir bir gerceklige sahiptir. Koridor, gergekligin yani sira simgesel olarak da,
yasantida kullanimi agisindan gegis alanlarini sembolize eder. Kartonlarda goriilen sekiller
ve semboller ¢ocukluga agilan bir haritadir. Bir ¢esit kolaj gibi de yorumlanabilir. Her sey
i¢ ice gecmistir ancak pencerelerden bakildiginda izleyici kendi kadrajina sahiptir. Tipki
cocukluk gibi herkese ait olan ama herkeste farkli olan bir tiir yolculuga ¢ikilmaktadir.
Burada oyun oynarken yeni pencereler aralanmak amaglanmistir (Gorsel 42, 43, 44, 45, 46,
47, 48).

Gorsel 42. Pelin Yildiz, 2017, Diis koridoru / Dream corridor, renkli karton yerlestirme, ENSA Bourges,

Fransa

Gorsel 43 ve 44. Pelin Yildiz, 2017, Diis koridoru / Dream corridor, renkli karton yerlestirme, ENSA

Bourges, Fransa
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Gorsel 45 ve 46. Pelin Yildiz, 2017, Diis koridoru / Dream corridor, renkli karton yerlestirme, ENSA

Bourges, Fransa

Gorsel 47 ve 48. Pelin Yildiz, 2017, Diis koridoru / Dream corridor, renkli karton yerlestirme, ENSA

Bourges, Fransa
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Gorsel 49. Pelin Yildiz, 2019, Yolculuk / Journey, ip-kagit karigik teknik

“Yolculuk” adli calismada izleyicide devreye girerek, defterin icinden gecerek giden ve
nereye gittigi bilinmeyen bir ipin seriivenine eslik eder. Ipler cekilerek oynanabilir bir
durumdadir. Iz siirer gibi ipin seriiveni takip edilebilmektedir. Tarihe bakildiginda ip,
pratik kullanimda oldugu gibi diissel anlamda da baglayic1 bir 6neme sahip olmustur. Bu

yolculugu yaparken, izini siirdiiglimiiz sey aslinda kendi ¢gocuklugumuzdur (Gorsel 49, 50,

51, 52, 53).
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Gorsel 50 ve 51. Pelin Yildiz, 2019, Yolculuk / Journey, ip-kagit karisik teknik

Gorsel 52 ve 53. Pelin Yildiz, 2019, Yolculuk / Journey, ip-kagit karisik teknik
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Gorsel 54. Pelin Yildiz, 2019, iz / Trail, kagit iizeri pastel boya

Insanoglu sosyal iliskiler kurmaya basladigindan beri kendine bir amag edinip, hayata dahil
olabilmek i¢in yasama sebebini arayip durmustur. Gilinden giine bu sebepler toplumlarla
beraber degisip doniismiis, ancak hayatimiza anlam ylikleme arayisimiz hi¢ degismemistir.
Ciinkii yasantilardan alinan tatminkarlik bu durumla dogru orantilidir. Oyun oynama
haliyse sanildiginin aksine var olma ve yasama sebebimizi arayip bulmamizi saglayarak
bizi hayatin i¢ine sokar. Bu sorgulamada ge¢misimizi, gelecegimizi ya da bulundugumuz
an1  Ozgiirce anlayabilme ve anlamlandirabilmemize olanak tanir. Ruhumuzu
ozgiirlesmesine imkan veren bu durum sanat yapan kisi i¢inde gegerlidir (Gorsel 54). Siireg
icerisinde oyun, g¢ocukluk, nesneler ya da fotograflar sanata giden yolda aracidirlar.
Buradaki kazima eylemi aslinda bir tiir arkeolojidir. Toprag: kazip altindan arkeolojik bir
nesnenin ¢ikartilmasiyla benzestirilebilir. Bu tiirden bir kazima ge¢misin derinligini iginde

barindirir.
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Insan icindeki “degisken olan gerceklik” ve “hi¢ degismeyen ben” daima beraber
bulunmaktadir. Insan her ne kadar degisip déniisse de, cocuklugundan gelen 6z hep bir

yerlerde yasamin siirdiiriir. Insan;

yalnizca diinya olmamak i¢in maddeye bi¢im verecektir; yalnizca bigim olmamak igin de,
icinde tagidigr giice gergeklik verecektir. O zamani yaratmakla, degismeyenin karsisina
degiseni, benliginin her zaman ki birligi karsisina da diinyanin cesitliligini ¢ikartmakla,
bigimi gergeklestirir. Zaman kaldirmakla, degisende degismezligi gostermekle, diinyanin
cesitliligini, benliginin birligine boyun egdirmekle de, maddeyi bicimlendirir (Schiller,
1965, s. 52).

Boylelikle insan ortaya ¢ikan bu iki zit arzuyla karsilasir. Insan “icte olan her seyi disa
versin, dista olan her seyi de bigimlendirsin” (Schiller, 1965, s. 53). Bu anlatim, evren
yaratimini bi¢imlerle ¢esitlendirirken, ayn1 zamanda da i¢indekileri bir uyum igine sokmak
icin evreni kiiclitmek olarak diisiiniilebilir. “Schiller, insanin ikili bir dogaya sahip
oldugunu; onun bir yandan siirekli degisme i¢indeki maddi diinya i¢cinde yasarken, diger
yandan da algiya baglh duyusal icerikleri yasaya uygun olarak diizene sokan ig¢sel bir 6z-
benligi korudugunu 6ne siirer” (Cevizci, 2008, s. 470). “Cocuklugun insas1” adli ¢alismada
fotograflar kullanilarak bir puzzle yaratilmistir. Cocuklugun degismeyen hali i¢inde
fotograflarin parcalanmis olmasi izleyiciyi fotografi tamamlamaya iter. Fotograflar,
cercevelerin igindeyken genellikle degistirilemez algis1 olustururken izleyici iplerle
oynayarak aslinda var olan ¢ocuklugu yeniden kendi elleriyle insa eder (Gorsel 55, 56, 57,
58, 59, 60, 61).

41



Gorsel 55. Pelin Yildiz, 2019, Cocuklugun insasi / Construction of Childhood, Karisik teknik

Gorsel 56 ve 57. Pelin Yildiz, 2019, Cocuklugun Insasi / Construction of Childhood, Karisik teknik
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Gorsel 58, 59, 60 ve 61. Pelin Yildiz, 2019, Cocuklugun Insas1 / Construction of Childhood, Karisik teknik
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Gorsel 62. Pelin Yildiz, 2019, Bakis / View, Karigik teknik

Oyun ve oyuncaklarla ilgili imgeler diistiniilirken ge¢misle bag kurmamak neredeyse
imkansiz olarak yorumlanabilir. Ge¢misimiz ya da kendimizle kurdugumuz iletisimde
oyun ve oyuncaklar bu baglara giden birer anahtardir. Fotograflar, ¢izimler, nesneler ya da
diger kullanilan elemanlar, gecmisle bagi olsa dahi aslinda su ana acilan birer penceredir.
Her pencere aslinda bagka bir bakisa agilan birer yolculuktur. Gegmise Yapilan bu
yolculuk, ge¢misle bugiin arasinda olusan kdpriiniin gergekligini ortaya koyar. Kurulan bu

bag oyunun giiciinii giin yiiziine ¢ikarir (Gorsel 62, 63, 64, 65, 66).
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Gorsel 63, 64, 65 ve 66. Pelin Yildiz, 2019, Bakis / View, Karisik teknik
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SONUC

“Cocukluk Caginda Oyun, Sanatta Oyun” baslikli bu raporda ¢ocuk psikolojisinden
yararlanilarak, oyunun c¢ocuk yasantisindaki yeri arastirilmistir. Oyunun, insani
Ozgiirlestirici ayricaligi, digsal veya tinsel diis alanlarina etkileri temelinde bellek ve
donemsel nesneler araciligiyla plastik sanatlarda oyuna yeni yorumlar getirilmeye
calisilmistir. Caligsma siirecinde ¢ocukluk donemindeki anilar, fotograflar, ¢izimler oyunsal
bir dille yeniden yorumlanmistir. Oyuncak ve oyunun araciligiyla sanati anlayabilmenin ve

yorumlayabilmenin miimkiin olabilecegi lizerine diisiiniilmiistiir.

Sanat ve oyun iligkisinin; sanat tarihi, oyunun insan yasamia etkisi ve eski ritiiellerden
nasil ¢iktig1 incelenerek ve oyunun cocukluktaki etkileri baz alinarak buradaki yeri
irdelenirken, belirlenen arastirma konusu g¢ergevesinde gerekli kaynaklar incelenmistir.
Konu baglaminda ¢alisma iireten sanatgilar arastirmaya dahil edilmis, arastirma konusu
dogrultusunda olusturulan calismalar ele alinmistir. Calisma asamasi siirecinde, ortaya
cikabilecek yeni olusumlara, yontemlere ve dislincelere agik olunmus ve silirecin
sonucunda igerisinde oyun unsurunun barmabilecegi gozlemlenmistir. Siire¢ igerisinde
cocukluk cagi sorgulanirken insanin gelecekteki hayatina etkisi oldugu gézlemlenmis,
benligimizin ve kisiligimizin de 6ziinii olusturdugu diistiniilmiistiir. Calismalarda, gocukluk
iizerinden bir sorgulama yapilmis ve g¢ocukluk ¢agmin, herkesin kendinden bir seyler
bulabildigi, herkese ait olan ama herkeste farkli olan bir donem olmasiyla izleyicinin de bu

oyuna dahil olmasi diisiiniilmiistiir.

Oyunun, i¢inde barmdirdig1 6zgiirliik duygusuyla, insanin kendi i¢ diinyasina donmesine
aract oldugunu soylemek mimkiindiir. Sanat¢i ise i¢ diinyasindaki bu imgeleri kendi
diliyle gorsellestirir. Saf olug, “oyunun kurali” dir. Sanat¢1 da ¢ocugun oyun oynarken
yaptig1 gibi, kendi i¢ ve dig gerceklerinden yeni varolus bigimleri yaratir (Azeri, 2000).
Caligmalar Tretilmeye baslanirken yeni heyecanlar ve yeni duygular siirece dahil
edilmistir. Sanat iiretimi de kendi i¢inde kalict olusu, yeniligi ve gercekligiyle bir tiir

oyundur. Boylelikle sanat¢inin tiretim siireci de oyunla benzestirilebilir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim
Yoénergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Caligmasi Raporunda,

I Sanat Calismasi Raporu igindeki butiin bilgi ve belgeleri
akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,

1 gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglan bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

I baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere
bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

| atifta bulundugum eserlerin bitiiniinii kaynak olarak gésterdigimi,

1 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

I bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimiini bu
Uiniversitede veya baska bir tiniversitede baska bir Sanat
Calismasi Raporu galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

25/06/2019
~ Pelin YILDIZ
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Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Sanat Caligmasi Raporu Baghgi: Cocukluk Caginda Oyun, Sanatta Oyun

Yukarida baghdi verilen Sanat Caligmasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal programi araciligi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde
edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
08.07.2019 54 58,272 |25.06.2019 %13 1150090167

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5kelimeden daha az 6rtiigme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslarr’'ni inceledim ve
calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her tirli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. 08/07/2019

Pelin YILDIZ
Ogrenci No.: N16129978
Anasanat Dali: Heykel
Program:
Yiksek Sanatta Doktora Butinlesik
Lisans Yeterlik Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Mimtaz DEMIRKALP A/ 01,(/(
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title: Play in the Childhood, Play in Art

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date of
Date Page Character Thesis Similarity
Submitted Count Count Defence Index (%) Submission ID

08.07.2019 54 58,272 | 25.06.2019 %13 1150090167

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge. |
respectfully submit this for approval. 08/07/2019

Pelin YILDIZ
N
Student No.: N16129978
Department: Sculpture
Program/Degree:
Master's Proficiencyin PhD Joint Phd

Art

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Miimtaz DEMIRKALP /M (
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitil tarafindan onaylanan lisansisti raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asadida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
disindaki tom fikri mulkiyet haklanm bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bélumiiniin gelecekteki galigmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklan bana ait
olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarninin haklarini ihlal
etmedigimi ve sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Sanat galigmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite'ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim  Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yoénerge* kapsaminda sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstiti/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitl/ Fakilte yénetim kurulu karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

25/06/2019
elin YILDIZ

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapiimasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gorisu Gzerine enstiti
veya fakuilte ydnetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gérisi Gzerine enstitll veya fakulte yénetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Gzere tezin erisime aciimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisanststu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildidi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolt gercevesinde hazirlanan lisansusti teziere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitll veya fakiltenin uygun gériis tizerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin 8nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yoénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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