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oz
Cagimizda teknolojinin 6nu alinamaz bir hizla gelismesi ile yasamimiza yon
veren sistemler de degismektedir. Gorselligi 6n planda tutan, kiltirel ve sosyal
kimligi olan dijital mecralarin, teknolojik olanaklar kullanarak yayginlagmasi ile
gorsel efekt sanati da bu mecrada kendine 6nemli bir yer edinmistir. Gorsel
efektler, bir diglnceyi, bir hikayeyi veya bir hayali anlatmanin gugla bir aracidir.
Soyut kavramlari somutlastirmak ve gorsel bir ifade sekli yaratabilmek igin gorsel
efektlerden faydalanan dijital mecralardan biri de muzik videolaridir. Mzigin
seslerle ve sarki soOzleriyle anlatmak istedigi mesaj, gorsel olarak
desteklendiginde hem isitsel hem de goérsel algida bir karsilik bulabildigi icin daha
etkili ve guglu bir aktarima sahip olmaktadir. Bu tez ¢alismasinda, mizik videolari
icerisinde U¢ boyutlu olarak uretilen gorsel efektlerin muizik videolarinda

kullaniminin dnemi ve uygulanis bigimlerinin incelemesi ele alinacaktir.

Birinci bélimde, muzik ve gorsellik iligskisinin olusumundan bahsedilmistir. Mzik
videolarinin Dinya’da ve Turkiye’deki ilk érneklerine yer verilerek tarihsel streg
ele alinmistir. Muzik videolarinin endustrilesme surecinden bahsedilerek
glnimiiz kiltiriindeki yeri ve dnemine deginilmistir. ikinci bélimde, dzel efekt ve
gorsel efektin tanimlari yapilarak G¢ boyutlu gorsel efektin tarihsel surecine yer
verilmistir. Ug boyutlu gorsel efektin kullanim alanlarindan bahsedilmis ve retim
asamalari alt basliklara ayrilmistir. Mizik videolarinda ¢ boyutlu gorsel efektlerin
tarihsel slrecinden kisaca bahsedilmistir. U¢ boyutlu gérsel efektlerin mizik
videolarina etkisi, incelenen muzik videolari kapsaminda detaylandiriimistir.
Uglincli bélimde ise tez ¢alismasi kapsaminda (i¢ boyutlu gorsel efekt iceren bir
muzik videosunun uretim sureci ele alinmigtir. Uygulama sonucunda ug¢ boyutlu
efektlerin ve mizik videosunun bir arada kullanimindan dogan sonugclar tez amag

ve sinirliliklar dogrultusunda incelenmigtir.

Anahtar so6zciikler: Muzik videosu, gorsel efekt, 6zel efekt, (¢ boyutlu, grafik.



THE USAGE OF THREE-DIMENSIONAL VISUAL EFFECTS IN MUSIC
VIDEOS AND A MUSIC VIDEO APPLICATION
Supervisor: Assoc. Prof. Ozden PEKTAS TURGUT
Author: Semra CAM

ABSTRACT
In our age, along with the unpredictable development of technology, the systems
that direct our lives also change. Herewith the expansion of digital media that
keeping visuality in the foreground with a cultural and social identity, using
technological possibilities, the art of visual effects had an important place in this
environment. The visual effects are powerful means of telling a thought, a story,
or a dream. The music videos are one of the digital medias that use visual effects
to embody abstract concepts and create a visual expression. The message that
the music wants to convey with sounds and lyrics has a more effective and
powerful transmission as it can be expressed visually by both auditory and visual
perception. In this thesis, the importance of the usage of three-dimensional visual
effects in music videos and examination of their application styles will be covered.
In the first chapter: The formation of the relationship between music and visuality
is mentioned. Given place to first examples of the music videos from Worldwide
and Turkey while historic proccess is discussed. The place and importance of
music videos in today's culture is mentioned by explaining the process of
industrialization. In the second chapter, the definition of special effects and visual
effects is made and the historical process of the three dimensional visual effect
is given. The usage areas of the three dimensional visual effects are mentioned
and the production stages are divided into sections. The historical process of
three dimensional visual effects in music videos is briefly mentioned. The effect
of three-dimensional visual effects on music videos is detailed in the reviewed
music videos. In the third chapter, the production process of a music video with
three-dimensional visual effects is discussed in coverage of the thesis study. As
a result of the application, the results arising from the combination of three-
dimensional visual effects and music video were examined in accordance with

the thesis objectives and limitations.

Keywords:Music video, visual effects,special effects, three-dimensional, graphic.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZziNi

3B: 3 Boyutlu

3D: 3 Dimension

C4D: Cinema 4D

CGI: Computer Generated Imagery
DVFX: Digital Visual Effects

MTV: Music Television

TDK: Tark Dil Kurumu

VFX: Visual Effects
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1.BOLUM: MUZIGIN GORSELLESTIRILMESI

Muzik en temel ifadeyle, malzemesi ses olan bir anlatma sanatidir. TDK tanimina
gore ise muzik; birtakim duygu ve dusunceleri belli kurallar gergevesinde uyumlu
seslerle anlatma sanatidir. Muzigin daha detayli tanimini yapan Sergent (1993,
S.20-38); farkh perdeleri, armonik bir dizende, farkli sire, yogunluk ve tinida bir
araya getirebilme sanati oldugunu ve insan beyninin yarattigi bir olgu oldugunu
sOylemigtir.

Muzigin algilanmasini diger sanatlardan farkl kilan sey ise isitsel soyut bir

duyumsamadan ibaret olmasidir. Her sanat dali, iginde barindirdidi

duyguyu ifade ederken farkli bir malzeme kullanir. Resim sanati boyayi,

heykel sanati mermeri kullandigi gibi mizik sanati da icinde barindirdigi
duyguyu seslerle anlatir (Geiger, 1985, s.38).

Duyum ve algidan ibaret olan bu sanat dali dogasi itibariyle insanla buttnlesebilen
bir yapiya sahiptir. Mizikbilimci Adorno’nun deyisiyle (2003, s.320-324); “Muzik
yalnizca sesler olmanin 6tesine gegen, birbirine mantiksal bir bigcimde bagl seslerin
zamansal siralanisi olmasi anlaminda dili andirir. Bu sesler bir sey soyler ve
soyledikleri sey genellikle insanidir.” Bu tanimlamalardan yola gikarak muzik sanati,
armonik bir dizende yaratilmis bir sesin, isitme sonrasi insan beyninde algilanmasi
ve anlamlandiriilmasiyla olusan, haz vermeye yodnelik bir olgudur diyebiliriz.
Bdylesine soyut bir algiya dayanan bir sanati somutlastirma, gézle goéruilebilir kilma
diger somut sanat dallariyla etkilesime girmesiyle mumkin olacaktir. Muzik
gbrunmez, ancak icinde barindirdigi ve insana isleyebilen guglu duygu ve haz etkisi,

diger gorunen sanat dallariyla ortaya ¢ikarilabilir.

20. yy da bilim ve teknolojinin gelismesi ve gunluk yagsamda daha etkin bir sekilde
yerini almasiyla, sanat dallar arasindaki sinirlar kalkmig, tum sanatlar birbirini
etkilemistir. ilhan’in (2007, s.6) sodylemi ile; “Mizik ve resim sanati tretim teknikleri
acisindan birbirine benzemektedir. Ressamlar 1s1g1, muzisyenler ise sesi temel

dgelerine ayirip pargalayarak yeni bir cozimleme elde etmektedirler.”

iki ayri sanat alani farkl arag ve teknikler kullandigi halde, insa edilirken tek bir ortak
yap! kullanabilir. Wright (2011, s.56); “Tipki resim sanatinda oldugu gibi yatay ve
dikey cizgilerin farkli yogunlukta veya uzaklikta dizenlenmesi ile insanda denge ve

ahenk hissi yaratan doku, muzikte de seslerin ve ezgisel gizgilerin olusturdugu etkiyi



anlatan bir terimdir.” ifadesiyle bu ortak yapiy! resim ve mizik sanati Uzerinden

orneklemistir

Resim ve muzik gibi iki sanat dalinin birbirinden farkli materyalleri, algilama
yontemleri olmasina karsin, olusum evreleri ve tarihsel surecleri agisindan birbirine
paralel bir durum sergiledigi gorulmektedir. Tarihin her doneminde iki sanat dali da
gosterdikleri gelismelerle birbirini etkiledigi ve birbirinden etkilendigi bilinmektedir.
Buglne bakildiginda hangi alanda olursa olsun imgelestirilemeyen,
gorsellestirilemeyen bir olgunun varligini strdurebilmesi ve kalici bir degere sahip
olabilmesi daha da zorlagsmaktadir. Cunkl gunimuz teknolojisi ve buna bagli olarak
gelisen gunimlUz medyasi gorsellikle desteklenmis UrUnlere daha fazla alan
saglamaya yonelik olmaya baslamistir. Her seyin i¢ ice gegmis oldugu bu donemde
en soyut sanat olarak bilinen muzik, gorsel sanatlarla etkilesime girerek somut ve
nesnel bir kavrama donusebilir. Bu etkilesim de beraberinde hizla gelisen yeni sanat

dallari, yeni arastirma konular ve yeni sektorler yaratabilir.

Muzigin gorsellestiriimesi basligi altinda ise bu etkilesimin nasil olustugu, ne gibi
yeni alanlar dogurdugu, mizik videosu kavrami ve tarihgesine deginilecektir. Muzik
ve gorsellik kavraminin etkilesimlerinden bahsetmeden énce bu iki temel kavramin
oncelikle algi sisteminden bahsetmek gerekmektedir. Bu nedenle “Gérsel ve isitsel
Alg’” basliginda ise algilama ve insan uzerindeki etkileri hakkinda detayl

aciklamalara yer verilecektir.

1.1  Gorsel ve igitsel Algi

insanlar tim dinyay! duyu organlari araciliiyla algilarlar. Algi, insanin gevresiyle
olan iletisim slrecinin temelini olusturur. Dokmen (1994, s.97) algiyi, “duyu
organlarindan beyne ulagsan verilerin oOrgutlenmesi, yorumlanmasi ve

anlamlandiriimasi sureci” olarak ifade etmigtir.

Algilamanin oldugu sirada beyin, diger duyu organlarindan gelen duyularla
birlikte, kisinin edindigi bilgileri, beklentilerini, toplumsal ve kiiltiirel
degerlerini de hesaba katarak gelen duyulari secer, bazilarini ihmal eder
ve elde ettigi yeni bilgiyi kategorize ederek mevcut bilgileriyle degerlendirir.
Bu ylzden algilama kisinin, bilgileri, deneyimleri, kisisel ve toplumsal
degerleriyle bag kurdugundan karmasik bir yapiya sahiptir (Clceloglu,
2005).



Algilama olayi beyinde sonuglanan bir olgu oldugu igin 6znel ve gorecelidir. Bu
surecgte o anki psikoloji, ruh hali ve dustunce yapisi kadar gegmis yasantilar hatta
gelecekle ilgili beklentiler bile beynin algilama bigimini 6znellestirebilir. Yani her

birey ¢evresini kendine 6zel bir sekilde algilar.

Etrafimizda var olani bir butiin halinde algilamamiz tim duyularimizin birbiriyle
etkilesimi sonucunda olusur. Her duyuma iligkin de bir algi sistemi vardir. Goérsel
algi ve igitsel algi ise insanin gugli duyumlariyla olusmus algi sistemleridir. Butln
duyularimiz algilamada olduk¢a 6nemlidir. Ancak diger duyulara gére gorsel algi
cevremizi ¢ok daha hizli tanimamiz ve algilamamizda en gucli rehberimiz
sayllabilir. Gorsel algilamada, birey gérme duyusu ile aldigi bilgiyi anlamak igin,
gorsel uyaricilari anlamli bir sekilde ayirt etmekte, yorumlamakta, siniflandiriimakta
ve genellemektedir. Frostig (1964) ise, gorsel algilamayi, gorsel uyaranlari tanima,
ayirt etme ve daha onceki deneyimlerle iligkilendiren yorumlama yetenedi olarak
ifade etmektedir.

Bireyin, neyi gordigu, neyi gérmeye gerek duydugu, gorsel algilamanin

gerceklesmesi slirecinde 6nem tasimaktadir. Bireyin, neyi nasil gorecedgi

ve nasil algilayacagi, gordiklerinden hangilerini algilayip hangilerini

algilayamayacagi, duyusal olarak algiladiklarina ne tir anlamlar

yukleyecegi, aslinda onun bilgi birikimi ve yasam deneyimleri ile ilgilidir
(inceoglu, 2000, s. 83-84).

Gorsel algl, dis dunyayi taniyip algilamamizi saglarken, isitsel algi da bunu buayuk
Olcu de etkilemekte ve desteklemektedir. Algilama surecinde kullanilan duyu
organlarinin sayisi, digs dinya hakkinda daha fazla bilgiye sahip olabilmemiz
acisindan 6nemlidir. Gorme ve isitme duyusunun birlikte ¢alismasi algilamayi daha
dogru ve net hale getirmektedir. insan, canli ya da cansiz varliklarin ses
titresimlerinin bulundugu bir ortamda yasar. Kulaga gelen ses titresimleri, yani isitsel
uyaranlar, bireyin gunlik yasantisinda gevresini algilayabilmesi ve sonug olarak da
yorumlayabilmesi icin dnemli dgelerden biridir. isitsel algi yaptigimiz hemen her iste
yer aldigindan, dogal olarak gundelik yasantimizda c¢ok 6nemli bir rol oynar.
Cevremizle dogru bigimde etkilesim halinde olmamiza, akici olarak iletisim
kurmamiza, etrafimizdaki potansiyel tehlikelere karsi uyariimamiza veya muizikten

zevk almamiza olanak saglar.

Gorsel ve isitsel algi, insanin dis diinya ile etkilesiminde neredeyse en dnemli rollere

sahip iki algi sistemdir. Algilama surecinde birbirini tamamlar ve destekler. Gorsel



algimiz ve isitsel algimiz birbirini destekleyici sekilde bir arada galigir durumdadir.
Bu anlamda gorsel ve isitsel algiya dayanan sanat tlrleri de birbirlerinden
etkilenmekte ve birbirlerine bagl olarak gelismektedir. Muzik ve gorsel sanatlarin
birlesimiyle olusan muzik video sanati ise bu yargiya ornek olarak gosterilebilir.
Muzik videolari hem isitsel hem gorsel algiya hitap edebildigi icin daha fazla bilgi ve

duygu aktarimiyla bireyi daha fazla etkileyebilme 6zelligine sahiptir.

1.2 Miizik ve Gorsellik iligkisinin Olugumu

Ses ve goruntu arasindaki iligki, bu iki kavramin birbiriyle olan uyumlariyla meydana
gelir. Uyum, sesin ve goruntinun bir bitin olarak algilanmasiyla ortaya ¢ikar.
Uyumun olusabilmesi igin gorsel ve igitsel algimizla yakalayabildigimiz olgular, hem
ses hem de gorsel agidan belli bir dizen iginde olmasi gerekmektedir.
Muzige sanat olarak ylksek bir deger veriimesi 180010 yillara
dayanmaktadir. Fr. Schiller, sanat turlerinin insan duygulari Uzerindeki
etkisinin birbirleriyle etkilesime gegmesiyle ve gorsel sanatlarin, doruga
ulagsmasiyla aralarindaki bariyerleri asmadan miuzikselleseceginden s6z

etmektedir. Schopenhauer'e goére bitin sanatlarin amaci mizige
benzemek olmalidir (ipsiroglu,1994,s.11).

Gorsel sanatlar tarihine bakildiginda pek ¢ok dénemin ve sanat akiminin muzik
tarihiyle de paralellik gosterdigi gorulmektedir. Muzigin 6zellikle gorsel sanatlardan
olan resim sanatiyla ayni dénemlerde, ayni anlayigiyla ilerlemesi bu iki sanatin
birbirleriyle olan etkilesimlerini guglendirmigtir. MUzigin ilkeleri resim sanatlarinin
ilkeleriyle birdir. MUzik de resim gibi yansitmadir. Resimde yansitma; renkler,
gizgiler, 1s1k ve golge ile olusurken muzik sanatinda ise ritim, melodi ve sozler Muzik
sanatinda yansitma; s6z, armoni ve ritim, resimde ise desen, golge/isik ve renk

araciligiyla olusgur.

Resim ve muzik arasindaki iliski, ressam Kandinsky gibi bircok sanatc¢inin en blyuk
dayanaklarindan biri olmustur. Kandinsky, resimlerinde 1sik, goélge, renk ve ton
vurgularinda muzikle baglantili bir anlatimin mimkudn oldugunu gostermekte ve ayni

zamanda henlz resimde kesfedilmemis olan anlatim glcuinu de hissettirmektedir.



20. yy sonrasina bakildiginda muzik ve gorselligin birlesmesi sinema araciligiyla
daha ¢ok gozler 6nune serilmigtir. MUzigin sinema tarihinin baslangicindan itibaren

yardimci ve vazgecilmez bir unsur oldugu gorulmektedir (Bkz. Tablo 1).

Muzik Elementleri Gorsel Elementler

Ses degeri (pitch) Renkler

Akorlar (chords) Mekan

Ses yuksekligi (volume) Objenin boyutlari

Vurgu 6zelligi (articulation) Bigimler

Cumle (phrase) Cizgi ve cizgi kalinlig
Tema (theme/maoitif) Kamera bakis agisI ve uzay
Enstrimentasyon (instrumentation) Bigimlerin kompozisyonu
Ritim oruntlsa (rhythm pattern) Gorsel orunti

Tablo 1: Miizikal Dinamiklerin ve Gérsel Elementlerin iliskilendiriimesi (Matthew Neil Bain, Real
Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music, Ylksek Lisans Tezi, The Ohio
State University, 2008, s.52)

Mdzigin sinemanin anlatim dinyasina yardimci olmasinin yani sira, yillar
icinde giderek sinemadan faydalanmaya basladigi gériilmektedir. ilk sesli
filmlerde tir olarak muzikaller gerek sinema, gerekse miuizik diinyasi igin
onemli bir yere sahiptir. Bu tir, hem ABD’de, hem Avrupa’da basari
kazanmis, besteci-yonetmen isbirligine katki saglamistir. Mizigin filmin
duygu ve dustnsel dinyasina kattigi algi boyutuyla iligkilendiriimektedir
(Konuralp, 2004, s. 41-42).

Ses ve renkler arasindaki iliski “Renkleri, mizige giren seslere paralel sayabiliriz.”
ifadesiyle Aristoteles’ e kadar uzanir. Muizisyenin sesi ince kullanmasiyla
yonetmenin soguk renkler kullanmasi ya da sesin kalin kullaniimasiyla yonetmenin
sicak renkleri yogunlastirmasi seklinde iliskilendirilebilir. Sicak renkler izleyiciyi
yakinlastirirken soguk renkler izleyiciyi uzaklagtirir. Muzisyen belirli bir sesi yuksek
ya da algcak kullanabilir. Yonetmen belirli bir imgeyi 6ne ¢ikartabilir. Mizisyen ses
dizisi iginde belirli bir sesi 6nce ya da sonra kullanabilir. Yonetmen imgeleri dnce ya

da sonra kullanma duzeninde siralayabilir.



Muzigin bir iglevi de filmde sureklilik ve devamlilik duygusunu elinde tutabilmesidir.
Yonetmen Lutfi Akad’ in deyisiyle; “Sinema parga parga goruntulerden olusur. Oysa
muzikte sureklilik vardir ve bir batandiur” (Ok, 1995, s.160). Besteci Aaron Copland
(1941, s.256-258), mizigin sinemada baslica bes iglevi oldugunu sdylemektedir.
Bunlardan birincisi, zaman, yer, atmosfer yaratmasi. Ikincisi, kisilerin ruhsal
durumlarinin altini ¢gizmesi ve sodylenmeyen, perdede goOsteriimeyen duygulari
anlatmasi. Uglincisi, geride bir slizgeg gorevi gorerek izleyicinin dikkatini filmin
teknik Ozelliklerinden ¢ekmesi. Dorduncusu, bir sureklilik saglamasi. Besincisi,

gerginlik yaratabilmesi ve sonra da bu gerginligi yumusatabilmesidir.

Sinemanin muzik ile olan iligkisi muzik videolarinin olusumuna ve gelisimine de katki
saglamistir. Ozellikle 20. yy dan itibaren artik sinemanin muzikten faydalandigi
kadar muzigin de sinemadan faydalanmasiyla muzik videolarindaki
gorsellestirmeler sinema teknikleriyle bulusmustur. Sesi diuzenleyen ritim, tempo,
ses rengi, armoni, melodi, akustik uzam gibi bu unsurlar mizik videolarinda da
gorsel karsiliklarini bulur. Goérlantiler kimi zaman s6zun, kimi zaman ritmin, Kimi
zaman temponun ya da melodinin yansimalaridir. Ritmi géruntlye yansitan en

yaygin uygulama olan dans siklikla mizik videolarina dahil olmasi kaginilmazdir.

Tempo, goéruntulerin akis hizini belirler. Ses dizeyinde yumusak tonlamalar
goruntlye yumusak renklerle, sert tonlamalar doygun renklerle gorsellestirilebilir.
Sari, kahverengi, siyah yumusakhgi; kirmizi, mavi, yesil renk sertligi algilatmaktadir.
Muzigin soyut olarak disa vurdugu duygu ve dustnceler, s6z ile somutlasir. S6z,
muzigin gorsellestiriime slrecinde énemli bir rol oynar. Clnkld muzigin igerisinde
anlami dogrudan verilen ve en acik algilanir olan unsur s6zdur. Muzik videolarinin

buyuk ¢cogunlugunda s6z resmedilmeye calisilir.

1.3 Mizik Videosu Kavrami

Video kayit teknolojisinin gelismesi ile birlikte ortaya c¢ikan ve muziklerin
tanitimlarinda kullaniimaya baglanan muzik videosu ile ilgili olarak gunumuze kadar
bircok tanimlama yapilmigtir. Mlzik videosu en genel tanimi ile bir sarkinin satisini
tesvik etmek icin pazarlama amaciyla Uretilen kisa video bigimidir. Bir baska deyisle,
“‘Muzik ve goruntindn bir arada oldugu gorsel/isitsel bir anlatim dilidir” (Akyurek,

2005, s.98). Celikcan (1995, s.1) ise muzik videosu tanimini endistrilesmenin bir
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ardna olarak bir sarkinin mazikal unsurlarini gorsellestiren bir bigim olarak ifade
etmistir. Lull’'un (2000, s.134) tanimina gore; “Muzik videolari sarkinin ve sanatginin
reklamini yapan bir promosyon araci olmasinin yaninda, sanatgilarin kendi

stratejilerini ortaya koyduklari 6zgun bir anlatim bigimidir.”

Andrew Darley (2000, s.67) “Gorsel Dijital Kultur” (Visual Digital Culture) baslikh
kitabinda muzik videolarinin tiyatro, resim sanati, sinema, dans, moda, televizyon
ve reklam ile iligkili gorsel-igitsel formlari, muzik ile birlegtirdiginden s6z etmektedir.
Muzik evrenselligi sayesinde goruntu ile birlestirildiginde verilmek istenen duygu
yansimasinin her kultirde gecerliligini korumasi mumkun olabilir (Pekman ve
Kilighay, 2004, s.57).

1.3.1 Muzik Videolarinin Tarihsel Gelisim Sireci

Muzigin endustrilesmesi 1800’1U yillarin sonlarinda Amerika’da sarki notalarinin seri
bir bicimde basilip satilmasiyla baglamistir. Bu donem yaprak nota yayinciligi olarak
adlandirihir. Yaprak nota satislarini arttirmak isteyen yayincilar sayesinde sarki
slaytlari ortaya cikmistir. Sarki sozlerini hikayelestiren bu resimlerden olusan
slaytlar, yaprak nota ile birlikte promosyon amacli veriimekteydi (Frith, 2000, s.74).
Bu dogrultuda sarki slaytlarinin mazik videolarinin temelini olusturdugu séylemek

mumkuinddr.

Muzik videolarinin en erken oérnekleri arasinda 1894 yilinda, George Thomas
tarafindan tasarlanan resimli sarki (illustrated song) adli ¢alismanin yer aldigi
goraltr. Resimli sarki formatinda Uretilen yapitlarda, fotografik gorintulere muziksel
performanslar eslik etmektedir. Genellikle bir piyano ve vokali iceren muziksel
performanslar esliginde, cam ylzey Uzerine yansitilan 12-16 adet fotograf sira ile
g6sterilmektedir. ilk resimli sarki, Kiiclik Kayip Cocuk (The Little Lost Child) (1894)
adl sarki igin hazirlanmistir. Resimli sarki araciligi ile tanitilan Kuguk Kayip
Cocuk’un kisa stre icerisinde iki milyonun Uzerinde kopyasi satilmis ve Ulke ¢apinda
en ¢ok dinlenen popller sarki haline gelmistir (Altman, 2007, s.107). Bunun yani
sira 1895 tarihinde Lumiére Kardesler’in halka acik ilk film g&sterisini canli mizik
esliginde sunmalari sonucunda muzik ve goruntu birlikteligi izleyici agisindan da

onem kazanmistir (Teksoy, 2005, s.32).



Muzik videolarinin tarihsel sirecine iliskin bir diger yaklasima gore ise muzik
parcalari ve gorsel materyallerin bir arada oldugu muzik videosunun temelleri 1920’1
yillara dayanmaktadir. Oskar Fischinger’ in 1920°li ve 1930’lu yillarda, Almanya ve
Amerika’da gerceklestirdigi deneysel filmler muzik videolarinin onculeridir. Bu
filmlerin baglica drnekleri renkli geometrik bigimlerin, bir muzik esliginde ritmik bir
bicimde hareket ettigi “Composition in Blue” (1930) adli deneysel film ile bir Walt
Disney yapimi olan ve muzikle birlikte goruntulerin eszamanh bir bicimde bir araya
getirildigi Fantasia (1939) adl filmdir. Ayni donemde Max Fleischer muzik ve
animasyon goruntulerinin birlikteliginden olugsan deneysel calismalar Uzerinde
durmus, Len Lye gibi ingiliz film yapimcilar miizik ve gérintiyl deneysel bir

bicimde bir araya getirmistir (Toker, 1999, s.110).

Popller mizigin tarihten gunuimuze kadar olan surecine bakildiginda, populer
muzigin 6zunde géruntindn her zaman dikkat gekici oldugu gorulmektedir. Album
kapaklari, gazete ve dergi yazilari, posterler fotograflar hatta radyo programlarinda
sarkicilarin dig gorunudsune dair bilgiler verilmesi, gorselligin populer kalttr igin

onemli bir 6lgut gostergesi oldugu sdylenebilir.

Celikcan (1995, s.80); Pink Floyd ve The Doors gibi, 1980’lerde gosteri ve gorsel
sovlarin 6n planda oldugu konser anlayisiyla mizik ve gorselligi bir batin olarak
sunan gruplarin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Boylece muzigin sadece dinlenilen
degil ayni zamanda gosteri olarak da sunulmasini savunan gorugler Yeni Populer
(New Pop) akimini dogurdugundan bahsetmektedir. New Pop akiminin etkisiyle de
muzisyenlerin medya imaji olusturma cabalari, satigi artirici sov ve eglence

anlayisina hakim bir pazarlama stratejisini ortaya ¢ikarttigi soylenebilir.

Gorselligin muzik eserinden ve uygulamasindan daha o6ncelikli hale gelmesi mizik
videolarinin ortaya c¢ikisini saglayacak bir ortamin olugsmasinda da etkili olmustur.
1980’li yillarda, muzik endustrisi icin dnemli bir pazarlama ydntemi haline gelen
muzik videolarindan yararlanma algisi yayginlagsmistir. Muzige c¢ekicilik kazandirma
amacli hazirlanan videolar, mazik albumlerinin yayginlagmasina olanak saglayip,

muzigin genis kitlelere daha ¢abuk ulagsmasina yardimci olmustur.

Televizyonun icadi, muzik ve gorsellik iliskisinde yeniliklerin baslangici oldugu kabul
edilebilir. Muzigin endustri tarafindan bir pazarlama araci olarak kullanmaya

baslamasi, televizyon ve muzik arasinda bir bag olusturarak muzik videolarinin



dogusuna neden olmustur. Boylece televizyon araciligi ile muzik videolarinin tam
anlamiyla ortaya c¢ikisi ve popllerlesme siireci baslamistir. Ozellikle 1 Adustos
1981’de Amerika’ da yayin hayatina baslayan ve 24 saat kesintisiz muzik videosu
yayini yapan ilk kablolu televizyon kanali MTV (Music Television) muzik kanali ile
birlikte populer muzikler ¢cok daha genis Kkitlelere yayilmis, bdylece muzik

endustrisinin ekonomisi buyUk olgekte artis gosteren bir strece girmistir.

Pekman ve Kiligcbay’a (2004, s.54) gore; MTV hem televizyon yayinciligi i¢in hem
de muzik endustrisi igin yeni bir ddnemin baslangici olmustur. Bdylece televizyonun
muzigi degil, muizigin televizyonu kullanmasi s6z konusudur. Muzigin dinlenir
olmasindan ¢ok izlenir hale gelmesi MTV’ nin kurulusuna dayanmayabilir. Fakat

MTV ile birlikte artik bu anlayisin egemen olmaya basladigi sdylenebilir.

Goruldagu gibi muzik videolarinin buglinku bigimini almasi, ses ve goruntinin es
zamanli konuma getirildigi yillardan itibaren video kayit teknolojisindeki gelismeler
ile birlikte gerceklesmistir. MUzik endustrisinin televizyon kanallari araciligiyla 24
saate yayilmasi, surekli Gretimi gerektirmig, Uretim sureci igerisinde muzik videolari
diger sanatsal disiplinlere ait olan géruntl ve verileri de igerisinde kullanarak yeni
bir anlatim dilini olusturmaya basladigi gérulmektedir.

Muzik klibi muzigin gorsel anlatiminin estetik ya da ticari agidan iyi sonug

vermeyecegdini 6ngoren kehanetleri yikarak birdenbire ortaya ¢ikti. Mizik

klibi yaraticidir, heyecan vericidir. Tartismalidir ve artik diinyanin her

tarafinda kabul géren bir populer kilttr bicimi haline gelmistir. Bu strekli

kendini yenileyen olgu popiler mizik tarihinin en énemli gelismelerinden

biridir. Gorintl ile ses arasindaki bu yeni harmanlama yerini hemen bir
sonraki yenilige birakacak gelge¢ bir moda degildir (Abt, 2000, s.125-126).

GUnUmuz muzik videolarinin yapisinin 1960l yillarda olusmaya basladigi
bilinmektedir. Bu yillarda televizyonun yayginlagsmasi, video teknolojisinin
gelismesini de beraberinde getirmigtir. Yayinlanan muzik programlari televizyonun
video Uzerine kurulu formati geregi muzik videosu ihtiyacini dogurmustur. Gelisen
video kayit teknolojisi de muizik videosu kavraminin ortaya ¢ikmasinda ve etKkili

olmasinda 6nemli bir rol oynamistir.



1.3.1.1 Miizik Videosunda Diinya’daki ilk Gelismeler

Hem sanatgi icin hem de yayinlanan muzik programlari igin bir ihtiya¢ olarak dogan
miizik videolar Ingiltere’de bircok yapim sirketinin agiimasina neden olmustur.
Celikcan'a (1995, s.76) gore; mizik videosunun 6zellikle ingiltere’de
yayginlagsmasinin sebebi olarak videoteyplerin diger lilkelere gére ingiltere’de daha
cok kullaniimasi ve bu videoteyplere uygun konser goruntilerinin ve muzik

videokasetlerinin hazirlanmasi etkili olmustur.

Diinyaca unli ingiliz mizik grubu Beatles, 1966'da “We Can Work It Out” (Bkz.
Gorsel 1) ve “Paperback Writer” (Bkz. Gorsel 2), 1967°’de “Penny Lane” adli sarkilari
icin reklam amaciyla muzik videolari yaptirmiglardir. Ancak butin bu o6ncu
calismalara karsin, miuzik videolarinin asil yayginlasmaya basladidi yillar ise
insanlarin tanitim yapma amaciyla radyo yerine televizyonu segmeye basladigi

1970’li yillar olmusgtur.

Gorsel 1. The Beatles grubunun “We Can Gorsel 2. The Beatles grubunun
Work It Out” mizik videosu ekran “Paperback Writer” muzik videosu ekran
gorintisi (1965). https:/bit.ly/ 1TMM6IUI goriintisu (1971). https://bit.ly/2H2UE5x

1975 yiinda John Roseman ve Bruce Gowers tarafindan yapilan Queen’in
“Bohemian Rapsody”videosu (Bkz. Gorsel 3) ilk mizik videosu olarak degerlendirilir
(Celikcan, 1995, s.77). Queen grubunun sarki yayinlandiktan sonra BBC’deki tnlu
muzik programi Pop’un Zirvesi’ ne (Top of the Pops) davet almalarinin Gzerine bu
programda yayinlanmasi igin sarkinin muzik videosunu ¢ekme karari aldiklar
bilinmektedir. Videonun sadece canli performans goérintisd gibi olmasini da
istememislerdir. Bu nedenle donemin video teknolojilerinden faydalanip ari gozt ve
goruntl kaydirma gibi gesitli gorsel efektlere de yer vermiglerdir. Toplamda 6880
dolara mal olan bu video, birgcok alanda yarattigi oncultklerle ve 6nemli dlgude ses

getirmesiyle dunyanin ilk muzik videosu olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 3. Queen grubunun “Bohemian Rhapsody” mizik videosu ekran goéruntuleri
(1975). https://bit.ly/196ZLsl

Doénemin muzik elestirmenleri, “Bohemian Rhapsody” gibi 3 farkl melodik
yaplya sahip olan bir parganin tutulmasinin imkansiz oldugunu ifade
etmelerine kargin video klip sayesinde parca basariya ulasmis, grubun
taninirig1 ve album satislari bu mazik videosu grubun tanitimini ve sarkinin
satisini ciddi oranda artirmis ardindan cekilecek olan bircok muzik
videosuna da onciilik etmistir. (Kilig, 2011,s.86)

1960’1 yillarda yapisini olusturmaya baslayan muizik videolarinin tam anlamiyla
ortaya cikigl 1980’li yillari bulmaktadir. Bu dénemin tiketim odakl kultlr endUstrisi
muzik videolarinin yayginlagsmasini ve populerlesmesini de beraberinde getirmistir.
Televizyon kanallarinda yer verilen muzik programlari muzik videolarinin da
yayinlanmasina firsat olusturmustur. Ama muzik videosu, muzik endustrisi igin asil

dnemini mizik televizyonlarinin kurulmasiyla kazanmistir.

1 Agustos 1981’de Amerika’da yayin hayatina baslayan ve 24 saat kesintisiz muzik
videosu yayini yapan ilk kablolu televizyon kanali MTV (Music Television) muizik
kanali ile birlikte populer muzikler cok daha genis kitlelere yayilmig, boylece muzik
endustrisinin buyuk olgekte Uretim-tuketim anlayigi bu alanda ekonomik gelismeyi
de baslatmistir. MTV’de yayinlanan ilk mizik videosu oldukga ironik bir tercih olan
The Buggles grubunun “Video Radyo Yildizini Oldirdi” (Video Killed the Radio
Star) adli pargasina ¢ekilen mizik videosu (Bkz. Gorsel 4) olmustur (Strom, 2007,
s.56).
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Gorsel 4. Buggles grubunun “Video Killed the Radio Star’ mizik videosu ekran gdruntileri
(1980). https://bit.ly/10J2IYW

Yayina ilk bagladigi yillarda ¢ogunlukla beyaz sarkicilarin videolarini yayinlayan
MTV, siyahi sanatcilara kargi mesafeli bir yaklasim iginde oldugu gorulmekteydi.
500.000 dolarlik bitge ile yonetmen John Landis ve Micheal Jackson’in
senaryosunu yazdigi, Michael Jackson’in “Thriller” pargasi igin hazirlanan muizik
videosu (Bkz. Gorsel 5), siyahi olmasi nedeniyle MTV ekranlarinda yer
bulamamistir. “Thriller” muzik videosunun bu denli ilgi ¢cekmesi ve izleyiciler
tarafindan da ¢ok istek alan parga olmasi, ayrica bircok plak sirketlerinin kanali
boykot etme tehdidi ile birlikte MTV bu irk¢i politikasina radikal bir bigcimde son
vermek durumunda kalmistir. Bdylece bir muizik videosu sayesinde muzik

televizyonculuguna da yeni bir bakis getirilmigtir.

Gorsel 5. Michael Jackson’in “Thriller” mizik videosu ekran goruntileri
(1983). https://bit.ly/1jTxMjL
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1983’te kisa film ve muzikal seklinde ¢ekilen “Thriller” muzik videosu, donemin en
pahali mizik videosu olmustur. Cekime ayrilan 500.000 dolarlik butce muzik
videolarina verilen énemin bir gdstergesi olmaktadir. Onceden sinemanin igerisinde
destekleyici bir ara¢ olarak yer bulan muzik, artik sinemayi kendisine destekleyici
bir ara¢ olarak kullanir hale gelmistir. Bunun en glizel ve en erken drneklerinden
olan “Thriller” videosunda da sinematografik c¢ekimler ve 06zellikle zombi
sahnelerinde kullanilan 6zel efektler bu videoyu dikkat ¢ekici yapan unsurlardan
biridir. Ayrica 2006 yilina kadar sattigi 9.000.000 kopyayla "En Basarili Muzik
Videosu" olarak Guinness Rekorlar Kitabi'na girmistir. Ote yandan “Thriller”, bir
muzik videosunun kendisinin de satilabilecek bir Urin oldugunu ve bu formun
tanitim araci olarak ne kadar guglu oldugunu kanitlamasi agisindan da buyuk dnem
tasimaktadir’ (Celikcan, 1995, s.81).

MTV’ nin yayinlanmasinin ardindan artan sayida muzik televizyonu muazik
videolarina olan talebi de blyuk oélgude arttirmistir. Muzik videolarina olan ilgi o
kadar fazla artmigtir ki Ucret karsihgr mizik videolarini yayinlamayi sart kosan
televizyon kanallari artik muzik videolarini kendi kanallarinda yayinlayabilmek igin
miizik yapimcilarina para édemeye baslamistir. ilk 18 aylik reklam geliri 7 milyon
dolar olan MTV, 1984 yilinda haftalik 1 milyon dolarlik reklam geliri rakamina
ulasmisti. Bu gelismeyi MTV grup baskani Judy McGrath’in su ifadesi dogrular
niteliktedir: “insanlarin higbir sey yok diye disiindiigl yerde biz altin bulduk” (Gay,
2005). Muzik videolarinin yarattigi etkiyi farkeden muizik yapim sirketleri muzik
videosu uretimi icin yuksek butceler ayirmaya baglamiglardi. Hatta bazi sarkicilarin
beste yaparken, onu hangi goruntulerle videolastiracagini hesap etmeye basladigi

da soylenehbilir.

MTV kanalinda 24 saat araliksiz siren muzik video yayini, MTV'de yer almak ve
kendini gostermek isteyen sanatgilarin muzik videosu igine daha hizli girmesine
neden olmustur. Boylece muzik videosu sayisi giderek artmakta ve giderek buytyen
bir alana dontsmektedir. Sayisi surekli artmakta olan mizik videolari arasindan
siyrilip 6n plana gecgebilmek iginse video teknolojisinden yararlanilarak farkli etkiler
olusturma yoluna gidilmistir. Bu arayis teknolojinin de etkisiyle sira disi efektlere ve

0zgun igeriklere sahip muzik video sektorunun gelismesini saglamistir.
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Konser goruntuleri ve canli performanslari igeren ilk muzik videolarinin yerini,
teknolojik ve ekonomik gelismeler ile birlikte estetik kaygilarin arttigi, gorsel agidan
daha zengin mizik videolari almistir. igerdigi farkl ¢izim ve animasyon teknigi ile
1985'de Steve Barron ve Michael Patterson’un yonettigi A-Ha'nin “Take On Me”
videosu (Bkz. Gorsel 6) sadece o donemin ilgi ¢ekici muzik videosu olmakla
kalmayip gunumuzde dahi hala konusulan ve diger sanatgilar igin esin kaynagi

olabilen bir videodur.

Gorsel 6. A-Ha grubunun “Take On Me” muizik videosu ekran gorintileri (1985).
https://bit.ly/1cZlpwS
Studyo ici ve disinda yapilan ¢ekimlerin bir arada kullanilmaya baglamasi muzik
uygulanimini zaman ve mekanda giderek soyutlamaya basladi. Tek tek sarkilarigin
farkli zaman ve mekanlarda g¢ekilmis goruntilerin kurgulandigi videolar hazirlandi.
Bu yontem, televizyonun yayginlagmasi ile uluslararasi Une kavusan rock ve pop

sarkicilari igin etkili bir tanitim araci olmaya basladi (Celikcan, 1995, s. 69).

1986’da Stephen R. Johnson’un yonettigi Peter Gabriel’in “Sleedgehammer” mizik
videolari animasyon teknikleriyle yapilan muzik videolarinin ilk érnekleridir (Bkz.
Gorsel 7). Strom’a (Strom, 2007, s.57) goére; 1986'da Peter Gabriel’in
“Sleedgehammer” videosu ilk gdsterimine girmesinden sonra bu canlandirma

tekniklerinin muzik videolarinda kullaniminda altin gagini baslattigi soylenebilir.

Gorsel 7. Peter Gabriel'in “Sledgehammer” miizik videosu ekran goruntileri
(1986). https://bit.ly/1dKfFqB

14



Bir tanitim araci olarak muazik videolarinin bu denli dikkat g¢ekici 6zelligi olmasi
sanatcilari bu ise daha fazla yonlendirmigtir. Hatta sanatgilarin bazi sarkilara
Amerika ve Avrupa televizyonlari igin gosterilecegi kitlenin sosyal aliskanliklarina

bagl olarak farkli video ¢calismalari da hazirlatmaya basladigi gorulmektedir.

1.3.1.2 Miizik Videosunda Tiirkiye’deki ilk Gelismeler

Tarkiye’de 1970’ler déneminde album tanitimlarini yapmak igin sanatgilar ya
televizyon programlarina g¢ikardi ya da albim igin film yapilirdi. Tarkiye’de muzik
videolarinin baslangici kabul edilebilen ilk gekimler TRT'de yayinlanmak Uzere
sanatcilarin studyo ortaminda yapilan gekimleridir. 1974 yihinda Cem Karaca’nin
“‘Namus BelasI” sarkisi igin ¢ekilen video, ilk studyo ¢ekimlerine bir drnektir (Bkz.

Gorsel 8). Boylece bu kayitlar Cem Karaca’yl ulkenin ilk muzik videosuna sahip

sarkicilarindan biri konumuna getirmistir.

Gorsel 8. Cem Karaca’nin “Namus Gorsel 9. Baris Mango’nun “Little Darling”
Belasi” mlzik videosu ekran gorintisu muzik videosu ekran gorintisu
(1974). https://bit.ly/2xBFMRY (1976). https://bit.ly/2NzprdT

Dinyaca Unlu sanatgl Barig Manco ise Turkiye’ye muzik videosu anlayigini getiren
ilk sanatg¢i oldugu sdylenebilir. 1976 yilinda yayinladigi Kurtalan Ekspres grubu ile

birlikte seslendirdigi “Kuguk Sevgili” (Little Darling) sarkisinin videosu (Bkz. Gérsel
9) Baris Manco’nun bilinen ilk videolarindan biridir. Yine ayni yil MFO grubunun
“‘Heyecanll” (Bkz. Gorsel 10) sarkisi icin ¢ektigi, 1979 yilinda Baris Mango’'nun “Ne
Ola Yar Ola” (Bkz. Gorsel 11) sarkisi icin ¢ektigi mizik videosu da Turkiye'de
yapilan ilk muzik videolarinin baginda gelir. Turkiye'de istedigi anlamda muzik
videosu ¢ekme olanagi bulamayan Baris Mancgo yurtdisindan aletler getirterek ya

da cekimlerini yurt disinda yaparak da birgok oncu denebilecek muzik videolarina
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imza atmistir. Mango’nun eski muzik videolari bugin bile hala mizik kanallarinda

gOsterilebilecek formata sahip oldugu sdylenebilir.

Gorsel 10. ipucu Beslisi (MFO) Gorsel 11. Baris Manco’nun “Ne Ola Yar Ola”
“Heyecanli” mizik videosu ekran muzik videosu ekran goruntisi (1979).
goéruntisi (1976). https://bit.ly/2LHUfGH https://bit.ly/2RWCLYp

80'li yillara gelindiginde muzik videolari stidyo ¢ekimlerine de devam etmektedir.
Bu dénemin érneklerinden biri olarak Zeki Muren’in studyo ¢ekimleri gdsterilebilir
(Bkz. Gorsel 12). Zeki Muren c¢ekim boyunca stidyoda kameradan gozlerini
ayirmadan sarkisini séylemeye devam eder. izleyicisiyle siirekli g6z gdze gelerek
adeta izleyiciyi ekran kargisinda buyllemektedir. Stidyo ortami disinda c¢ekilen
miizik videolari icin istanbul manzarali mekanlar ve parklar gibi yerler dénemin
¢ekim mekanlari haline dénusmustur. Donemin farkli sayilabilecek muzik videosu
“Petrol” sarkisina ¢ekilmis olan, Topkapi Sarayi'nda dansgilar esliginde sarkisini

soyleyen Ajda Pekkan’a aittir (Bkz.Gorsel 13).

Gorsel 13. Ajda Pekkan’in “Petrol” muizik

Sarkilarin Gézu Kor Olsun” mizik videosu ekran goriuntusi (1980).

videosu ekran goriintlsi (1989). https://bit.ly/2XsorwB
https://bit.ly/2ikpcnf

90l yillara gelindiginde Kral TV muzik kanalini agilmasiyla pop muzik altin ¢agini
yasamistir. Pop muzik videolari ¢agini da baslatan ise Yonca Evcimik'in “Abone”

sarkisina c¢ektigi muzik videosudur. Kral TV ile muzik videolarinin buyuk c¢ikiglar
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yapmasl, muzik videosu yonetmenlerini de dnemli bir konuma getirmigtir. Deniz
Akel, Mustafa Mayadag, Omer Faruk Sorak, Abdullah Oguz dénemin 6nde gelen
yonetmenlerindendir. Niltfer, Baris Mango, Sezen Aksu, ilhan irem, Askin Nur

Yengi gibi sanatgilar muzik videolariyla ses getiren sanatgilarindan olmusglardir.

90’larin son ddonemlerine gelindiginde muzik video sektorinin éneminin kabulu ile
artik mizik videolari reklam sektorl icin de 6nemli bir hale gelmeye baslamistir.
Alinan sponsorluklar ve reklamlar da bu donemde muizik videolarin igine dahil
olmaya baglamistir. Tarkan’in “Salina Salina Sinsice” muzik videosunda kullandigi
kemer markasindan dondurma markalarina kadar her turli sponsorluk ile birgok
muzik videosu cekilmeye baslanmigtir. Ayni donem, animasyon teknigi kullanilan
muzik videolari da devreye girmistir. Kenan Dogulu'nun “Don Gel” (Bkz. Gorsel 14)
Nil Karaibrahimgil'in “Ben Aptal Miyim” (Bkz. Goérsel 15), Manga’nin “Bir Kadin
Cizeceksin” (Bkz. Gorsel 16), Teoman’in “Kupa Kizi ve Sinek Valesi” (Bkz. Gorsel

17) videolarinda kullandiklari animasyon teknikleri ile dikkat cekmeyi hedefledikleri

sOylenebilir.
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Gorsel 14. Kenan Dogulu’nun “Dén Gel” Gorsel 15. Nil Karaibrahimgil’in “Ben Aptal
muzik videosu ekran gorintisa (2003). Miyim” mizik videosu ekran goéruntisu
https://bit.ly/2LFkIVA (2004). https://bit.ly/2XOtTcu

Gorsel 16. Manga’'nin “Bir Kadin Cizeceksin” Gorsel 17. Teoman’in “Kupa Kizi ve Sinek
mizik videosu ekran goérintusu (2004). Valesi” muzik videosu ekran goéruntisu
https://bit.ly/1PNeJGN (2003). https://bit.ly/2kj8Yuj
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Yillar gectikge teknolojinin gelismesi muizik videolarinda da degisime olanak
tanimistir. Animasyon tekniklerinin yani sira birgok sinematik efektlere ve ¢cekimlere
yer vermeye baglayan muzik videolar gittikce kendi sektorinu yaratarak sanatgilar
icin vazgecilmez hale gelmistir. Bu dogrultuda ciddi butgeler ayrilarak hazirlanan
muzik videolar populer kultir icerisinde 6nemli bir yer edinerek hayatimiza da

islenmigtir.

1.4 Gunumiz Kiilturinde Miizik Videolarinin Yeri

Sanat, insanlari etkileyebilecek ve degistirebilecek bir tuketim glcune sahip
olmasiyla toplumsal bir nitelik kazanmaktadir. Sanatin toplumsal olmasi kulturel
boyuta sahip olmasini da dogurur. Sanatin kdlturel iligkileri, toplumlarin yapisi ve
ayni toplum icindeki kimliklere gore farkhliklar gosterir. Toplumun iginden gectigi
0zel dénemler ve carpici olaylar muzige de yansir. Muzik, toplum olaylarinin ve
sanatin bir i¢ ice gecisi ve baglanisi anlaminda, kulturel bir 6ge haline gelmistir.

Kulturel aliskanliklarin da mazigin tiketilme bicimini belirledigi sdylenebilir.

Kiltur etkilesen bir alandir ve insanin doga disinda yarattiyi her seydir. Bir
baska ifadeyle kultir insanin dogaylr dondstirme, kendisine ait kima
arayisinda elde ettigi maddi ve manevi kazanimlardir. Bu ayni zamanda
insanin kendi varligini anlamlandirabilme strecidir. Kiilttr toplum igerisindeki
uretim iligkilerinden dogrudan etkilenerek bicimlenir. Bir diger ifadeyle Gretim
iliskisinden bagimsiz degildir (Isiktas, 2014, s.108-119).

Muzik, sanatginin tek basina hayalinde olusturdugu ve icra ettigi bir arin olmanin
Ootesinde toplumsal yaplylr ¢ozumlemede buyuk oOlgude veriyi tasiyabilen ve
aktarabilen bir nitelige sahiptir. Kaplan’a (2005, s.113) gore; “Muzik diger sanatlar
icerisinde toplumsal baglari en gugli olan sanattir.” Mizik, iginde tasididi toplumsal
kimlik unsurlariyla kitlesel bir yonlendirmeyi, toplumu ortak ruh halinde bulusturmay:
saglayabilmektedir. Sahip oldugu bu potansiyel, mizigin kullanim alanlarini ve

amaclarini genigletmektedir.

Bir sanat urunu olan muzigin, kultirel drinlerden de biri olmasi sebebiyle muzik
videolari da bu nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Glinimuzde ayri bir sanat alani
olarak da incelenebilen muzik videolari sosyal, siyasal ve ekonomik durumlarla da
yogun bir etkilesime sahip olmasi onu toplumun kulttr drtnlerinden biri konumuna
getirir.  Muzik videolari hem bireyleri hem de kitleleri etkileyebilen bir karaktere

sahiptir. GUnumuzde muzik, hayatin her alaninda bir sekilde yer almakta ve
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insanlarin ruh hallerine eglik etmektedir. insanin mizikle bu kadar i¢ ice yasamasi,
muzik videolarini da hizl bir ivme ile benimsemelerine yol agmaktadir. Mizigin bir

ortak lisan olmasi, muzik videolarini da bir yandan evrensellegtirmektedir.

Muzik videosu, icinde toplumun yasanmigliklarini, aliskanliklarini, geleneklerini,
sorunlarini veya sevinglerini barindirarak tim bu hisleri gu¢li ve cogkulu bir gorsel
ve muzikal aktarimiyla genis kitlelere ulastirabilir. MUzigin toplumsal yapilarla i ice
olusu, toplumsal begeniden etkilenmesine de neden olmaktadir. Kultlrel unsurlarla
ve toplumun yapisiyla sekil alan muzik yaratimi s6z konusuyken ayni zamanda farkli

begeni duzeylerinin mazik videolarina da donusumler yasatmasi s6z konusudur.

Erol (2005, s.43); populer kavraminin halkin begenisinin adlandiriimasinda
kullanildigini belirtmigtir. Gunamuzde ise “populer” kavrami kitlelerin begeniden ¢gok
tutumu olarak adlandinidigini ve bu tutumun halkin kendi se¢imi degil halka
sunulana ait oldugunu ifade eder. Gunimuzde muzikte populer kavraminin karsiligi,
muzik endustrisinin bir ranta donustirerek halka sundugu urtinlerdir. Gelisen iletisim
teknolojisi ve medya bu anlamda halkin begeni algisini etkileme ve yonlendirme
gucuyle hareket eder. Erol'a (2005, s.88) gore; populer mizikte insanlarin mazik
dinleme aligskanliklarini daha ¢ok kaydedilmis Grtnlere dayandirdigi ve buna bagimii
bir dinleti aliskanhiginin gelistigi sdylenebilir. Ayrica populer muazigin kendini
koruyabilmek igin teknolojiye ihtiya¢c duydugunu, ¢linkd muzik endustrisi populer
olani yeniden Uretmeyi ve kitle medyasina teknoloji sayesinde kolayca yaymayi

hedefledigini yorumlariyla ifade etmigtir.

Muzikte populerlesme, buyuk kitleleri etkisi altina alip bu kitlelere bir tUketim ihtiyaci
sunmasi ve tuketmeye de ikna edebilmesiyle gerceklesir. Yaratilmaya caligilan
populer muzik eseri toplumun ¢ogunun sahip oldugu bir begeni semasi igerisinde
uretilmelidir. Bu begeni semasinda ortak kulturel degerler, toplumun ¢gogunlugunun
siyasi, ekonomik veya sosyal kimlikleri yer almaktadir. Populer mizigi anlamak igin

toplumun kulttrel kimliklerini de inceleme alani olarak dahil etmek gerekmektedir.

Populer muzigin endustriyel anlamda ¢ok daha buyuk kitlelere ulagsmasini mimkun
kilan en etkili yolu da suphesiz muzik videolaridir. MUzigin ve sanatginin gorsel
anlatimi dinler kitlenin yani sira izler kitleyi de kendine ¢ekmeyi basarabilir.
Dolayisiyla genis bir izler kitleye hitap etmek isteyen populer muzik videolari bu

kitlenin kulturel yapisi ve begeni kaliplarina uyum saglama gayretindedir.
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Bir kultir unsuru olan muzik videolari giunimuz kapitalist toplumda reklam ve
tuketime yonelik olarak Uretilmektedir. MUzik videolari tiketicilerine, muzik dinlerken
akillarinda canlandirdiklari gorselleri, kimi zaman sasirtarak kimi zaman beklenilen
sekilde sunarak hakkinda konusabilecekleri bir triin vermektedir. Bu Grln Uzerinde
dusundlmesi ve konusulmasi sanatgiya populerlik kazandirmaktadir. Tuketicilerine
hos bir gorsellik sunmak isteyen sanatgilar ayni zamanda kendilerini tanitmanin da
¢abasi icindedirler. Bu durum muzik videolarinin eglence ve reklam arasindaki
ayrimini belirsiz hale getirmektedir. Mizik eglence kudlturini tamamlayici ve
tetikleyici yapisindan dolayi populer kiltartn en 6n planda olan sanatlarindan biridir.
Muzigi bu denli 6n plana ¢ikaran unsurlar muzik videolarinin da populer kalturdeki

yerini Ust siralara tagsimasina temel olusturmaktadir.

Muzik videolari kendine 6zgu dili ile populer kultlr igerisinde sanatsal bir bigim
olarak gunumuzdeki yerini almistir. Sanatsal varlig1 disinda diger bir boyutta ise,
sirketlerin Grln satmak icin de kitlelere populer muzik videolari yoluyla seslenmesi
s6z konusudur. Etkileyici gorsel imajlar barindiran muzik videolari yoluyla
insanlarda bir tiketim duygusu yaratilir. Hem mdzigin ve sanat¢inin kendisinin
tanitilmasinda hem de iginde barindirdid tiketiciyi hedef alan mesajlariyla kitlelere
ulasma yontemi olarak kitle iletisim araclari blyuk rol oynamaktadir. Ginimuzde en
yaygin kullanima sahip bir kitle iletisim araci olan televizyon, mizik videolari igin de
onde gelen kaynaklardan biridir. Televizyonun evde kullaniminin yani sira restoran,
eglence merkezleri, spor salonu gibi ¢ok cgesitli ortamlarda da yaygin olarak
kullanimi ile genis 6lcekte bir izleyici kitlesiyle bulusabilmektedir. izleyicinin
televizyonu ve Ozellikle 24 saat yayin yapan muzik video kanallarini kullanimi ise bu
populer kultur Grunlerini seyirle zamanini hos gegirmek, dinlenmek ve eglenmek igin

tuketmek seklinde gergeklesmistir.

Muzik televizyonlari gunumuzde muzik videolarinin tek mekani olmaktan ¢ikmistir.
1980’li yillardan ginUimize kadar bilgisayar teknolojisinden siklikla yararlanan
muzik videolari, internet kullaniminin da yayginlasmasi ile birlikte gunumuzin
oénemli bir anlatim bicimi olarak yerini almis. internet ikinci bir alan olarak miizik
videolarinin seyredilmesine, 6zel argive alinmasina olanak taniyan ve hatta bireyin
kendi olusturdugu amatoér gekimlerin herkes tarafindan izlenmesini saglayan yeni

bir mecradir. Bu anlamda internet, mizik videosunun yeni mekani olmustur.
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Internetin en onemli &zelliklerinden biri, televizyonun kendi diizenine bagli
kalmaksizin gogunlukla, istenilen zamanda istenilen muzik videosuna ulasilabilme
kolayh@idir. Ote yandan artik pek ¢cok sanatgi, maliyet ylziinden albiim gikarmak,
profesyonel ydnetmenlere video hazirlatmak yerine, kendileri dusuk butcelerle
gerceklestirdikleri gorsel ve isitsel Urlnlerini internet Uzerinden pazarlama yoluna
gitmektedir. MUzik videolarindan olugsan pek ¢ok sitenin yani sira en genis paylasim
Youtube, Vimeo gibi ekleme ve indirmelerin yapilabildigi web siteleri muzik

videolarinin bir tur arsivini olusturmaktadirlar.

Bugln mizik video sektori dnemli bir is alani ve ayni zamanda populer kultirin
merkezine konumlandirilabilecek kadar gugcli etkiye sahip bir sanat alanidir.
Akyurek (2005, s.99) muzik videolarinin toplumdakini yerini; “Sayisi her gegen gun
artan, yirmi dort saat muzik videosu yayinlayan televizyon kanallari, kimileri igin
yasamin bir pargasi, kimileri i¢cin uykusuz gecelerin dostu. Su ya da bu grubun son
sarkini dinledin mi yerine son klibini izledin mi sorusu daha gundemde olmaya
baslamistir.” sdzleriyle belitmektedir. Muzik kitlesel olmasindan 6te bireysel bir
yona vardir. Dinledigimiz muzik bizi belli bir kiltirel yapilanmanin igine oturtur ve
kimlik olusumunun 6nemli bir asamasi olarak yasamimizda énemli bir yer tutar.
Cook’ a (1999, s.177) gore; muzigin tasidigi kendine has kimliginin, zaman
icerisinde kendi konumumuzu belirlemede ve yeniden sekillenebilmesinde bir rolu

bulunmaktadir.

Muzik zevki kisilerin birbirleri hakkindaki fikir sahibi olmalari konusunda diger sanat
dallarindan daha etkili oldugu soylenebilir. MUziksel tercihler insanin daha ¢ok ig
dunyasiyla karar verdigi bir segkidir. Bu nedenle muzik zevki bireyin yasam tarzina,
ic dunyasina, duygularina, yagsanmigliklarina, gegcmige veya gelecege bakis agisina
kadar bircok veriye de ulasiimasina olanak verir. Birey kendi dinyasina uygun
muzigi segmesinin yani sira 6zellikle gcocuk ve ergenler gibi yetismekte olan bireyleri
etkisi altina alarak muzik onlara kendi yaratti§gi dinyayi sunabilir. Bunun getirisi
olarak da yetismekte olan bireyin tutum, davranis kaliplari ve fikirleri ona sunulanin
etkisinde olusabilir. MUzik basli bagina isitsel olarak soyut haldeyken bile boyle bir
guce sahip olmasi, tamamen somut bir Grtn olarak sunulan mazik videolarinin etkisi
hakkinda da bir 6ngoru sunabilmektedir. Bu saptama dogal olarak kisinin kendi

kisisel 6zellikleri ve bagli olarak toplumsal ve kulturel iligkilerine de yon vermektedir.
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Wackenroder der ki, konsere gittigimde bu mazigi iki tarla tattigimi gériyorum.
Bu, seslerin ve seslerin akisinin dikkatle izlenmesidir. Bu izleme her tirld
yabanci duyusal izlenimlerden soyulmus her trlU tedirgin edici distincelerden
uzaklagmig bir halde ruhun batinuyle kendisini mizige kaptirdigi insani gekip
igine alan bir duyu akimidir. MUzigin beni ikinci tirden sevindirmesi ise hi¢ de
gercek bir tat alma degil. Bu tirde sesler alinmiyor burada muzigin
canlandirdidi ve ayakta tuttugu dustince dinyasinin belli bir eylemidir beni
saran. Artik pargada egemen olani isitmiyorum. Tersine benim disincelerim
ve hayallerim sanki sarkinin dalgalan Uzerinde oynasarak kuytuluklarda
kayboluyorlar (Geiger, 1985, s.40).

Muzigin dinleyicilerine aykiri deneyimler yasatabildigini Lull (2000, s.11), su sekilde
yorumlamaktadir; “Muzik yagsamdaki tehlikeli duygusal gidip gelmeleri, zayifliklari,
yenilgileri, kutlamalari ve ¢catismalari 6zel olarak yasanabilen ya da diger insanlarla
paylasabilen hipnotik ve reflektif tempolara déonusturar.” Descartes’in deyisiyle bir
tek nota, insanlari neselendirmek ve farkli heyecanlara suruklemek gibi iki Gnemli

etkiye sahiptir.

Muzigin yasattigi tim bu deneyimler muzik videolarinda gorsel olarak sunulmakta
ve izleyiciyi bu deneyimlerden yola c¢ikarak yakalama ¢abasindadirlar. Ayni
zamanda genellikle hedef aldigi geng¢ kultiri canlandirma glcune sahiptir.
Genclerin bu kaltard ¢cokca tliketme arzularini strekli canl tutar. Saatlerce siren bu
dusselligi, evlerinde televizyon, bilgisayar veya telefon karsisinda &zgurce
yakalama umudunu vyasarlar. Muzik videolari genel olarak dusselligi hep
yasatmiglardir. Muzik videolarini, sadece populer kilttr endustrisinin bir pazarlama
ve reklam araci haline dénusttrdigu bir Grin olarak ifade etmek dogru degildir. Ayni
zamanda insana ait birgcok duyguya dokunabilen unsurlara sahip olmasiyla bireyin
acisini, sevincini, heyecanini ya da yalnizligini paylasabildigi bir sanat Grunudur. Bu
sayede bireyin kendisini 6zdeslestirebildigi igin bir ilham ve gu¢ kaynagina da

doénusebilmektedir.

GUnumuzde muizik videolarinin popduler kultlr igindeki yeri ve dnemi yadsinamaz
diizeydedir. Ulkemizde bu sektdriin gelisim diizeyi diinya genelinin altinda seyretse
de suan ki populer muzik videolarina bakildiginda bu ise ciddi produksiyon ve butce

ayrilmaya baslandigi sOylenebilir.

1.5 Bir Pazarlama Araci Olarak Miizik Videolari

20. yy da Amerika ve Avrupa’da kultur endustrisi kapitalist bir bicimde yuUkselmeye

baslamistir. Bu yukselis 19. yy in sonu ve 20. yy In baglarinda kultir endustrisi
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aranlerinin, Ozellikle edlence endustrisinin  standartlagsmasini  beraberinde
getirmistir. Bu endustriler tarafindan Gretilen kualtarel drunler kar elde etme
amaglarina uygun sekilde kitlelerin tiketimi igin bigcimlendirilip hazirlanir ve Uretilirler.

Uretilenler sanatsal artistik gibi i¢sel nitelikleri nedeniyle degil, Uretim ve

degdisim mantigina goére Uretilir. Kltir endustrisi hem metalastirir hem de bu

metalari tUketicilere satilmaz sanat eserleri olarak sunar. Tuketici bir sanat

eseri ile dogrudan karsl karsiya oldugunu sanir. Gergekte tiketicinin

arkasinda tuketici bile bir meta olarak satilir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s.
202).

Kaltdr endustrisini bu donemde ele geciren tiketim mantigi, populer kaltur ve
sanattaki Olcutleri de degistirmeye baslamistir. Sanatta estetik degerlerin yerini
standartlastirmaya biraktigi sdylenebilir. Populer kultir ve sanat kendini ragbette
olacak uUrUnlerle piyasaya sunmaya basladigi gorulmektedir. Giderek bir tliketim
evrenine donudsen guinimulz toplumunda sanat Urdnlerinin bir tiketim malzemesi
olmadan, saf estetik degerlere bagli kalarak Uretiimesinin gu¢ hale geldigi de
gorulmektedir. Adorno’ya gore; ortaya ¢ikan ya da sunulan eserler bireysel yetenek
ve yaraticiligi yansitmadigi gibi piyasada satiimak, kitleleri eglendirip kontrol altinda

tutmak niyetiyle kitlesel olarak uretilmislerdir (Slattery, 2008, s. 207).

Popdler kaltartn, kullandigi kitle iletisim araclari sayesinde kolay ulasilabilir olmasi
farkh toplumlari bile kitlesel bir sekilde etkileyebilme glclinl elde etmesine firsat
tanir. Kitle iletisim araclariyla populer kultiriin bizzat kendisinin bir endustri haline
gelmesi s6z konusu olmustur. Tuketim odakli Gretim anlayisi surekli ihtiya¢g doguran
bir yapiyla var olabilir. Bu nedenle populer kultur topluma kendi urettigi ihtiyaclari
sunarak bu ihtiyaclar dogrultusunda kitleleri yonlendirebilir. Bu anlayisin var olan
begeni algisini yikip daha fazla tliketim anlayisina hizmet edecek yeni bir bedeni
algisi yaratmayi, bunlar sayesinde de insanlarin istek ve ihtiyaglarini bu anlayisa
gore yonlendirmeyi tercih ettigi sdylenebilir. Sosyolog distnir Marcuse, kulttr
endustrisinin yeni pazarlar saglama, tuketimi, maddiyat¢iligi surdirme, ‘yanlig
ihtiyaglar’ yaratma ve bu yanlis ihtiyaclari doyurma bicimlerinin varligindan s6z eder.
(Slattery, 2008, s. 207). “Kitleler istediklerini degil, onlara verilmesine karar

verilenleri alir’ ( Erdogan ve Alemdar, 2010, s.278).

Popduler kultiran en énemli unsurlarindan biri de sUphesiz muziktir. Muzigi var eden
sarkilarin populer kultire de yon veren, hayati, bireyi ve toplumu sekillendirebilen

bir etkiye sahip oldugu gecmisten beri bilinmektedir. Muzik, kulttrel bir arag olarak
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tuketim anlayigina hizmet etmek icin kitleleri yonetme, yonlendirme ve giderek
hikmetme islevini kazanmaktadir. Malzemesi ses olan bir sanat dali oldugundan

sesin ulasabildigi bir alanda bulunan genis bir kitleyi ayni anda etkileyebilir.

Oteki sanat dallarinda insanlar sanat yapiti karsisinda yalnizca izleyicidir. Bir resmi,
heykeli, sahne yapitini seyredebilirler ama kendileri bu yapitlarin olusumuna katkida
bulunamazlar. Oysa mizigin tiriine gore bazi miziklerde bu mimkindir. Ornegin,
bir stadyum dolusu insan bir sarkiyli ya da marsi hep birlikte sdyleyebilir. Yani o
sanat yapitinin yeniden yorumlanmasina bedeniyle katkida bulunabilir. Bu durum
ortak ruh saglanmasinda ayni anda ve ayni mekanda olmasinin yani sira muzik igin
blayuk bir olanaktir (Shiner, 2004, s.23-24).

Tlketime dayali ve adeta bir seri Uretimin parcasi haline gelen muzik, rekabete
dayali bir hale gelmesiyle ekonomik getirisini zaman igerisinde guclendirmistir. Frith
(2000, s.93), bir eglence araci olarak genclerin surekli odaginda olmus populer
muzigin plak ve kaset satiglarindan gelen paranin film ya da spordan gelen parayi
asan bir endustri haline geldigini belitmektedir. Populer kiltir endustrisinin ¢arkini
dondiren muizik, giderek sanat olgusunu ikinci plana atarak farkh bir takim
endustriyel pazar alanlari da olusturmustur. Gunimuzde bir muzik pargasinin
kitlesel yayihm saglamasi ve tuketicileri ya da dinleyicileri daha fazla etkisi altina
almasini saglamasi igin muzik pargasinin gérsel sunumunun yapilmasi yani muzik
videosunun yaratilmasi gerekmektedir. Bir miuzik videosunun yaratilma amaci
reklam filminin yaratima amaclarina benzer dismektedir. Reklamda tiketiciyi
cezbedecek gorsel imgelerin yogun bir sekilde kullaniimasi fikri mizik videolari igin
de gecerlidir. Bu imgeler icerisinde en dnemlisi reklam filminde marka, muzik

videosunda ise muzik parcasini seslendiren sanatgi ya da gruptur.

Muzik her ne kadar igitsel bir yapiya sahipse de pop muzisyenleri ve hayranlari
1980’lere resimsel eglencenin daha kisa, tekrar tekrar kullanilan 6gelere
donustugu paketlenmis bir gorsellik yasantisi’ ile kosullanarak girmislerdir.
Tekrar tekrar kullanilan 6geler deyisi tam da reklamin, 6zellikle de televizyon
reklaminin tekrarlar yoluyla tiketicileri kosullandirma 6zelligine uymaktadir.
Bu noktada muzigin gorsel hale getiriimesi yani video kliplerin 1980’lerden
itibaren alblmlerin ve sanatgilarin tanitiminda ve satislarinda etkin hale
geldigi gortlmektedir (Kalay, 2008, s.107).

Reklamlarda ve muzik videolarinda az bir sure igerisinde Urin ya da sanatgl
hakkinda c¢ok sey anlatma kaygilari, izleyicinin bu hareket arayigina cevap

verebilecek sekilde hizli bir kurguya sahip olmalarini gerektirir. Bir muzik videosu
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genel olarak ug-dort dakikalik bir sirede hem sanatgi hem de mizigi hakkinda ilgi
gekici gorsellerin de yardimiyla izleyiciye bilgi vermeyi amaglar. igerdigi gérsel
imgelerin farklihgi ve dikkat cekici 6zellie sahip olmasi diger muzik videolari
arasindan ilgiyi kendi Uzerine gekmesi ve bunu surdirmesi igin bir aractir. Bu
nedenle bir muzik videosu digerlerinden 6n plana ¢ikabilmek icin surekli farkli gorsel

icerikler ve farkli ikonlar yaratma pesine dusmektedir.

MTV’nin yayina basladigi ilk donemlerinde televizyon yayinciiginin getirdigi bir
dugunce yapisi olarak da bazi muzisyenlere gore MTV gercekte iyi olani degil iyi
goruneni 6ne cikardigi soylenmekteydi. Dikkat gekici gorsel malzeme barindiran
muzik videosu yayinlayan sanatg¢ilarin sarkilari ¢ok kotu olsa da albumleri ¢ok
satmaktaydi. Boylece sanatgilarin kendilerini ifade etmelerinin ve tanitilmalarinin bir

bicimi olarak muzik videolarinin énemi fark edilir olmustur.

24 saat yayin yapan tematik muzik kanallarin sayisinin giderek artmasi ile birlikte
muzik videosu, populer muziklerin pazarlanmasinda surekli kullanilan 6énemli bir
deger haline gelmistir. Ornegin ilk mizik videosu olarak degerlendirilen Queen
muzik grubunun “Bohemian Rapsody”adl sarkisina gekilen mizik videosu, sarkinin
satisini 6nemli 6lglide arttirmis ve ardindan birgok muazik videosu Uretilmigtir (Calis,
2012, s.14)

MTV, yayina basladidi siralarda Dean Abt tarafindan San Francisco’da 385 plak
alicisi ve 15 buyuk plak¢l dukkanindaki alicilara uygulanan bir anketin sonuglari
muzik dinleme aligkanliklari, muzik videolari ve MTV arasindaki iligkiyi ortaya
koymaktadir.

Katilimcilarin %74 U arkadaglariyla MTV ya da bir klip hakkinda konustuklarini

belirtmistir. %8 i her zaman, %22 sik sik, %32 ara sira, %22 nadiren ve %16

higbir zaman; %34 Ik bir grup MTV izlemeye basladiktan sonra daha fazla

plak satin aldiklarini sdylemistir. Bu demektir ki gunimuzde c¢ok gegerli

olmasa da belli bir dénem klipler katilimcilarin gogunun kafasinda muzikle ilgili

gorsel izlenimler birakmaktaydi. Mutlak ¢cogunluk %84 bir sarkiyi radyoda ya

da plakta dinlediklerinde o sarki icin yapilan videonun icerdigi imgelerin

beyinlerinde ugustugunu soylemistir. %20 her zaman, %39 sik sik, %15 ara
sira, %12 nadiren, %4 higbir zaman (Lull, 2000, s.140-141).

Muzik videolarinin muzigi tanitmak diginda en énemli amagclarindan biri de muzik
parcasini icra eden sarkicinin bir idol olarak yaratiimasina katkida bulunmasidir.
TUketiciye sanatgiyi bir idol olarak benimsettikten sonra sanatgi Uzerinden yaratilan

imajlar, kullanilan imgeler ve her turli materyaller populer kultir endustrisinin kendi
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yarattigi yapay ihtiyaclar listesine girerek kitlelere empoze edilmeye c¢aligiimaktadir.

Once sanatginin miizik videolari sayesinde benimsenmesi, o miizije ve sanatgiya

ait Urunun de kitle tarafindan benimsenmesini ve kendiyle 6zdeslestirmesini

beraberinde getirir. Boylelikle yapay ihtiyaglar yaratilarak etki altina alinan kitle

tuketim icin hazir hale gelmektedir.

Tuketim kultGrindn bir pargasi olan muzik videolari reklam, kar ve rekabet

dogrultusunda hem goérsel hem de isitsel bir dille yaratimaya c¢aligilan bir sanat

oldugu sodylenebilir. Gindemde bir yer edinmeyi amaglayan sanatgilar muziklerini

ve videolarini o doneme ait populer kultar endustrisinin yarattigi 6lgttlerde Uretmeye
yonelmektedir (Bkz. Tablo 2).

1)
2)
3)

4)

Gergek kullanim degeri
Sarkiciyi/sarkiyr anlatmak
Albume dair fikir vermek
Uriin tiketildigi zaman
(sarkiyi dinleyince,
sarkiciyi goérince, albumu
satin alinca) haz, heyecan
duyulmasini saglamak
Sanatgl sadece muzigin
tanitiilmasinda yardimci
bir aractir, islevi

ikincildir.

1)

2)

3)

Gozlenen kullanim degeri
Sarkiciya satigi garanti
edecek guclu ve yaratici bir
kisilik kazandirmak. Sarkici
yildizlagtirilir ve her seyin
yaraticisi olarak gdsterilir.
Yildizin ekonomik ve
toplumsal degeri vardir.
Yildizin kullandigi Grinlerin
reklami yapilarak
dinleyiciye mesaj vermek
Dinleyiciyi salt muzigin
degil, yildizin tukettigi her
seyi tuketmeye

yonlendirmek

Tablo 2. Muzik Videolarinin Gergek Kullanim Degeri ve Gézlenen Kullanim Degeri

(Tutkun,

2011, s.46).

Asil amaci muzigi ve sanatg¢inin tanitimini yapmak olan muzik videolari, ginumuzde

hedef kitleyi kultir endUstrisinin yarattigi yapay ihtiyaglar dogrultusunda ttketime

yonlendirme gibi yan bir amag¢ da tagimaktadir. Muzik videolarinda bazi olgutlerin

26



farkli kullanimi ile sanat¢inin mdzigi tanitma iglevi yerine muzigin sanatglyi
tanitmasinda rol oynamaya basladigi sOylenebilir. Bazi muzik videolarinda muazigin
birincil plandan ikincil plana gegis yaptigi gorulmektedir. Bu tarz mazik videolarinda
birincil ama¢ sanatgiya yuklenen imajin on plana ¢ikmasini saglamak olmustur.
CunkU sanatginin yarattigi izlenim ve imaj, sanatciyla 6zdeslesmek ve ona
benzemek isteyen tlketici kitleyi daha kolay etkisi altina alabilir. Populer muazik
kultarayle en fazla ilgilenen kitle olan gencler, kuskusuz tiketim endustrisinin de
hedefini olusturmaktadir. Geng ve ergen kitle igin kimlik arayisi, onlara cezbedici
imajlar yaratilarak sunulan sanatgilara yonelmesini saglar. Hayran oldugu sanatgiya
benzemek, onlar gibi giyinmek, onlar gibi gérinmek onlara toplum icinde bir stati
kazandirdigini dasunur. Bu dogrultuda sanatginin yaratmis oldugu izlenimi

yaratmak i¢in sanatgiyla 6zdeslesmis her turla Griine sahip olmak ister.

Muzik videolari sadece muzigin ve sarkicinin kendisinin bir reklami degil ayni
zamanda gorsel imgelerle sunulan sarkiciyla baglantili Grtnlerin satiimasini da
hedefledigi icin ginUmulzde bazi Unli sanatgilar GUnli markalar ile ¢aligsarak reklamin
muzik sektort ile i¢ ice girmesine ortam saglamiglardir. Sanat¢inin  mazik
videolarinda giyim, aksesuar, teknolojik alet vs. gibi bircok Urlnlerin markalarina yer
vermesi, hayran kitlesini de dogrudan ya da dolayl bir ifade ile tiketim igin
yonlendirebilmektedir. Mlzik videolarinin yani sira sanat¢inin kendi kullandigi
urunler ya da albUmleriyle ile ilgili tisort, poster vs. gibi yan Urlnleri, ayni zamanda
bizzat Uretiminde ve satisinda rol oynadigi trlnler (6rn. Beyonce - Heat Fragrance,
Britney Spears - Curious, Fantasy, In Control, Believe isimli parfimler) bu kitlelerin
tuketimine sunulur.

Populer kdltur Grtnlerini seyreder, tartisir, hayaller kurariz. Sevdigimiz

artistlerin  tukettiklerini tiketmeye c¢alisir; onlarin giydikleri, onlarin

kullandiklari ev dekorlari, mobilyalari, guzellik malzemelerini kullanir;

Uzuntuleri, sevingleri ve eglence bicimlerine 6zenir ve taklit ederiz. Boylece

popller kultur izleyicisi olarak, kendi sémurimuzi kendi arzumuzla devam
ettiririz (Alemdar ve Erdogan 1994, s.19).

Muzik sektorunun igcine giren reklamcilik anlayigi sadece muzik videolarinin
iceriginde sinirli kalmayip muzik kanallarinin akiginda ve muzik programlarinin
iceriginde de yer almistir. MTV ilk donemlerinde yuksek izlenme oranina ulastigi
saatinde timuyle Rap mizige ayrilan haftalik bir program yayinlamistir. Bu program
Hip-Hop tarzi ve Rap tlrt mazigin ifadesi haline gelen her tarll Grtind, 6zellikle son

moda ve pahali spor ayakkabilarini ve aksesuarlarini tanitan televizyon
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reklamlarinin basvurdugu guclu bir ara¢ haline gelmistir. Muzik programlari ve
sunucusu en az muzik videolart kadar izleyiciyi etkilemeye c¢alismaktadir.
Sunucunun muzik videolari, sanatg¢ilar ve genel anlamda muzik sektorinun yani sira
ayni zamanda popduler kultur hakkinda aktardigr yorumlar ve bilgiler de izleyiciyi

yonlendirmede etkili oldugu sdylenebilir.

21. yuzyilla gelindiginde populer kultur endustrisinde var olug seklinin tuketim
anlayisina hizmet etmekten gectigi sdylenebilir. Populer muzik eserleri ve muzik
videolari da hem Kkitlelere bir talep olusturmak hem de bu olusturdugu talebi
karsilamak adina tiketim anlayisi gercevesinde stratejilerini ve olgutlerini degistirme
yoluna gitmektedir. Bu esaslarla olusturulan ve tiketiciye sunulan muzik videolari
icerdigi tuketim kodlu imgeler yoluyla hem birey hem de toplum hayatinda kendine

ait bir imaj ve marka kultura yaratmayi basardigi soylenebilir.
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2.BOLUM: MUZiK VIDEOLARINDA UG BOYUTLU (3B) GORSEL EFEKTLER

insan varolusundan beri dogada gordigu her seyi taklit ederek benzerini yeniden
yaratma cabasina sahip olmustur. ik magara resimleri ya da yapilan ilk heykeller,
gorunen seylerin benzerlerini yaratarak yeniden gorinur kilma amaci
tagimaktadirlar. Insanin diisinme sekli, gérdiigii seyleri algilama yapisini da
etkileyebilmektedir. Bu baglamda dogada var olani taklit etme sdrecine, bunu
gerceklestirenin dustince ve gordugunu algilama yapisi da dahil olmaktadir.
Bdylelikle var olan sey, uzerine farkli dusunceler ve anlamlar da yuklenerek tekrar
var olmaktadir. Dogada goérdugu seyin bir benzerini yeniden yaratabilmenin verdigi
glg, insanin daha benzersiz seyler yaratabilmesini de saglamistir. Gergekte var
olan herhangi bir nesnenin veya bir durumun daha benzersiz olmasi, daha gergekgi
ya da daha gergeklsti gozikmesi icin yapilan uygulamalar efekt kavraminin

olusumuna da temel olmaktadir.

Efekt kelimesinin anlamina baktigimizda, Fransizca kokenli bir kelime olan effet
kelimesinin ingilizce kullanimi effect, Latince kullanimi effectus seklinde olup hepsi
ortak bir ifadeyle “etki, sonug, gergeklestirme” anlamlarina sahiptir. Bir seye efekt
uygulamak o seyi etkileyen veya degistiren bir sonu¢ dogurmaktadir. Konu
bashdimizin sinirliliklari igerisinde genel anlamda muizik videolari basta olmak

Uzere hareketli géruntilere uygulanabilen efekt turlerine yer verilecektir.

2.1 Ozel Efekt ve Gorsel Efekt

insanlar tarih boyunca hikayelerini, diisiincelerini veya belli bir mesaiji ifade etmenin
farkh sekillerini kullanmiglardir. Sadece gercgekligin yeterli olmadigi durumlarda,
anlatilan igerigin bazen daha anlasilir olmasi, daha etkileyici ya da daha eglenceli
olmasi igin degistirilmis ve gelistiriimis goruntulere ihtiyag duyulabilir. TUm bu gorsel

manipulasyon islemi efekt uygulamalarini tanimlamaktadir.

Teknolojinin sagladigi olanaklar dogrultusunda her donem farkli gelismelerle
uygulanan efektlerin dijital mecralarda siklikla kullanildi§i gézlemlenebilir. Hatta
glinumuize bakildiginda ise bu yansimanin etkisiyle efekt uygulamasi yer almayan
bir film, reklam ya da bir mizik videosunun disinlilemez hale geldigi sdylenebilir.

Teknolojik gelismelere bagl olarak efekt kelimesi de kavramsal olarak degisime
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ugramigtir. Televizyon ve sinema sektorinde efektin etkin olarak kullaniimaya
baslamasindan itibaren efekt kelimesi de kelime anlamina gore daha genis
mahiyete burinmustur (Ucar ve Kazan, 2017 s.239). Teknik olarak efektler, 6zel
efekt ve gorsel efekt kavrami olarak ikiye ayrilir. Genellikle ayni yontem oldugu
dusuncesiyle birbirinin yerine kullanilan kavramlar olsa da birbirinden tamamen
bagimsizdir. Ozel efekt gergek diinyanin triinleri ile gergeklestirilebilen bir efekt turl

iken gorsel efekt dijital dinyaya ait Grunlerle yapilabilen efekt tradar.

Ozel efektler (Special Effects), dzellikle sinema olmak (izere, televizyon, tiyatro gibi
gOsterime dayanan sektorlerde kullanilan gorsel etki olusturma tekniklerini ifade
etmektedir. Rickitt (2007, s.10-11), 6zel efekti teknik olarak reel ortamda ¢ekilmesi
olanaksiz, zor, zaman alici ve maliyetli olan planlarin, 6zel ekipman cihaz ve spesifik
teknikler yardimiyla filme alinmasi seklinde agiklamaktadir. Sinema basta olmak
Uzere, televizyon yapimlarinda, reklam veya muzik videosu gibi ¢esitli alanlarda 6zel
efekt teknikleri kullaniimaktadir. Gergekte var olmayan goruntulerin, gergekmis gibi
algilanmasini saglayacak sekilde gosterilmesini saglamak 6zel efekt yontem ve
teknikleri ile mimkun olmaktadir. Senyapil'nin (2003, s.87) sdylemi ile, bu teknikler

bir tlr “yapim hilesi” olarak degerlendiriimektedir.

Ozel efekt yapiminda ayni zamanda bir takim optik hilelere de basvurulmaktadir.
Etkileyiciligi artirma amaciyla da kullanilan 6zel efektlerin yapimlarda kullanimi
acisindan en onemli ozelligi ise illizyon (yanilsama) dUretimi olarak
tanimlanmaktadir (McCharty, 1992, s.183). Genel anlamda c¢ekilen goruntiye
prodiksiyon asamasinda sette uygulanabilen teknikleri icermektedir.  Ozel
efektlerde uygulanan tim tekniklerin amaci gergcege en yakin sekilde benzetmek ve
gergegin bir yanilsamasini olugturmak oldugu igin alaninda uzman ve yuksek
dizeyde teknik bilgiye sahip kisiler tarafindan gercgeklestiriimesi gerekmektedir.
Ozel efektler gercek diinyada tasarlanan bir tiir oldugu igin gorsel efektlere oranla
daha gergcek¢i ve daha detayli olmaktadirlar. Efektlerdeki en &6nemli unsur
inandirilabilirligin en iyi diizeyde olmasidir. inandirilabilirligi saglayan en énemli
yapilar organik yapilardir. Efekt tlrleri arasinda organik yapilarla ¢alismaya en

uygun tar de 6zel efekttir.

Fransiz asilli Gnla bir illizyonist olan George Melies, 6zel efekt tekniklerinin gogunun

oncusu olarak kabul edilmigtir. Filme, illizyona ve kostum tasarimina yogun ilgisi
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olan Melies, babasinin ayakkabi atdlyesinde kendi filmlerini gekmek igin bir set
olusturmustur. Kendi imkanlariyla Urettigi kamerasinin ¢ekim sirasinda
arizalanmasi ve sonucunda olugan farkli gortntiler montaj hilelerini ve 0zel efekt
tekniklerini kesfetmesini saglamistir. Melies, gunimuizde hala kullanilan hizli ve
yavas akan goruntuler, uzun pozlama, maskeleme gibi tekniklerin bulucusu ve
gelistiricisi olarak sinema ve 6zel efekt tarihinde dnemli bir yapitasi konumundadir.
Kendi buldugu kamera hilesi (stop trick) teknigi ile sandalyede oturmakta olan bir
kadinin ortadan kaybolmasini filmine almistir (Bkz Gorsel 18). Nesnelerin veya
insanlarin gézden kaybolmasi veya baska bir seylere dontusmesi fikrini sinemaya
kazandiran Melies, bdylece fantastik sinema turinin de olusumuna onderlik

etmistir.

Gorsel 18. Melies’in “Kaybolan Kadin” (The Vanishing Lady) filmi ekran géruntuleri
(1896). https://bit.ly/2LEOHhT
ilk dzel efekt uygulamasi 1895'te cekilen “isko¢ Kralicesi Mary’nin idami” (The
Execution of Mary Queen of Scots) filminde yer almaktadir (Bkz. Goérsel 19).
Ydénetmen Alfred Clark tarafindan Thomas Edison’un sirketinde 17 saniyelik bir kisa
film olarak Uretilmistir. Kraligenin idam edilme sahnesinde diz Gstl ¢okip kafasini
idam masasina koydugu o an g¢ekimin durduralarak kralice yerine onun plastikten
yapilma maketi ayni sekilde konulmustur. Bu sirada da sahnedeki diger insanlar da
hareket etmeden beklemislerdir ve tekrar kamera calistirildiginda goruntu kaldigi
yerden devam etmis ve idam edilen kisi, kraliceyi oynayan oyuncu yerine onun
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maketi olmustur. Yerine koyma efekti (substitution shoot) olarak da isimlendirilen bu
teknik, kolay uygulanabilir olmasindan dolay ilk donemler fazlasiyla tercih edilen

efektlerden biri olmustur.

Gorsel 19. “iskog Kraligesi Mary’nin idam1” (The Execution of Mary Queen of Scots) filmi
ekran goéruntileri (1895). https://bit.ly/2XwCXyN

Ozel efekt teknikleriyle olanaksiz ya da yapilmasi zor olan gdruntller
olusturulabilmektedir. Yaratiimak istenen etkiye gore bir ¢ok o6zel efekt teknigi
kullanilabilir. Bunlarin temel basgliklari ise gsoOyledir; optik efektler, model
uygulamalari, canlandirma, film boyama, makyaj, fiziksel efektler, ses (Herdem,
2010, s.6).

Optik efektler; kamera, lens, mercek ve cesitli malzemeler kullanilarak optik
yanilsamalar yaratma teknigidir (Bkz. Gorsel 20). Goérunti ydnetmeni ve
kameramanlarin aktif olarak calistigi bu efekt tlrinde optik kurallardan
yararlanilarak olusturulan yanilsamalarla “gercekmis gibi” algisi yaratiimaya
calisilir. Cekim esnasinda kamera objektifinin 6nine koyulan bir aynanin yansima
efekti saglayarak deniz goérunimund vermesi, ¢oklu pozlama teknidi ya da yine
objektif 6ntine koyulan farkli kesimli mercekler yardimiyla gekilen nesnenin birden
fazla kopyasinin ayni sahnede yer almasini saglayan efektler optik efekt olarak

tanimlanabilmektedir.
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Gorsel 20: Melies’in “Un Homme De Tétes” filmi ekra goéruntdleri (1898).
https://bit.ly/2XwgNpk

Optik efektleri yaratmanin bir yolu da perspektif kurallarini kullanarak bir optik
yanilsama olusturmaktir. Gergekte olanaksiz sayilabilecek asiri buylk ya da asir
klguk nesnelerin ayni sahnede yer almasini saglamak icin perspektif agilarindan
yararlanilmigtir. Kliguk gézikmesi gereken nesne kameraya daha uzakta, blyuk
gb6zukmesi gereken nesne kameraya daha yakinda yer alarak ve gercgekligi
saglayabilecek ortamdaki bir takim nesnelerin de farkli bir yerlesimle
konumlandiriimasiyla istenilen efekt ayni sahnede c¢ekilebilmektedir (Bkz. Gorsel
21).

Gorsel 21. “Special Effects and Optical lllusions, 1970's — Film” ekran gorintileri
(1970). https://bit.ly/2XwgNpk

Ozel efektler de model uygulamalari, gercek haliyle gekilmesinin miimkiin olmadigi
durumlarda bir objenin, yapinin ya da karakterin daha kuguk boyutlarda birebir

maketinin yapilmasiyla gergeklesir. Cekim sirasinda sette kullanilmasi gereken
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dekorlar, aksesuarlar ve sahne igin tasarlanmig ve 6zel olarak yapilmig her 3 boyutlu
form 6zel efekt olarak nitelendirilebilir. Modellemeler yapilirken 6nemli olan izleyiciyi
gercekligine inandirmak oldugu igin her bir ayrintt Ust dizeyde el isciligi

istemektedir.

Hangi 6zel efekt tekniginin nasil kullanilacagi; hangi agilardan goruntilenecegi,
oyuncularla nasil bir etkilesimde olacaklari géz énune alinarak, en uygun yonteme
karar verilmelidir istenen efektin gercek veya sanal olarak olusturuimasina da bu
asamada karar verilir. GUnumugz filmciliginde, gelisen teknoloji ve teknik bilgi birikimi
sayesinde istenilen goéruntinin elde edilebilmesi igin birgok yontem bulunmaktadir.
SOz konusu gergcege en yakin, en inandirici goruntiyu saglamak oldugunda,
basvurulacak yontemler arasinda, gercek nesneler kullanilarak hedeflenen
goruntiulerin alinmasi veya gergekligi yakalama dogrultusunda gelisen bilgisayar

teknolojisinden faydalanmak olabilir.

Gorsel 22. Melies’in “Ay’a Yolculuk” filmi ekran gérintileri (1902).
https://bit.ly/2JqdbqO

1902 yilinda “Ay’a Yolculuk”, 1904 yilinda “imkansiz Yolculuk” ve 1906’da “Cad!”
filmlerini ¢ceken Melies, bilim kurgu filmlerinin ilkini izleyiciye gdstermistir (Bkz.
Gorsel 22). Filmlerinde kullandi§i maketler ve optik ¢gekim teknikleri ile kendinden
sonraki birgok bilim kurgu filmine Oncllik etmistir. Melies’in baslattigi ve
gunumuzdeki 6zel efekt ve gorsel efekt teknolojisine temel olusturan teknikler
dzellikle bilim kurgu filmleri icin vazgecilmez olmustur. ilerleyen dénemlerde bilim
kurgu sinemasinda farkli konular ele alinmaya baslandikca 6zel efektler de

cesitlenmistir.
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Tarih 6ncesi doneme ait ve vahsi hayvanlarla ¢ekim yapmak mumkin degilken
“Jurassic Park”filmi kullandigi hayvan modelleri ile basarili 6zel efektlere imza atan
filmler arasindadir (Bkz. Gorsel 23). 1920 yapimi “Metropolis”filmi (Bkz. Gorsel 24)
futurustik donemi yansitmak igin kullandigi maket ve o6zel efekt teknikleriyle

gunumuzdeki tekniklere temel olugsturmustur.

Gorsel 23. “Jurassic Park” filmi yapim gorintisu Gorsel 24. “Metropolis” filmi yapim
(1993). https://bit.ly/2L48I5A go6runtisi (1920). https://bit.ly/32boYSd

Canlandirma efektleri robotik ve animatronik denen mekanik uygulamalar ile
olusturulmaktadir. Bu modeller robotik mekanizmalar, servo motorlar ya da cesitli
kukla canlandirma teknikleriyle hareket ettiriimektedir. “Jurassic Park” filminde
gercek hayatta olmayan dinozorlar animatronik uygulamalar ile canlandiriimigtir
(Bkz. Gorsel 25). Bu uygulama sayesinde gercek hayatta olmasi mimkin olmayan

robotlar canavarlar ya da cisimler filme alinabilmektedir

A s S
Gorsel 25. “Jurassic Park” filmi yapim Gorsel 26. “Jaws” filmi yapim goruntisu
gorintusit (1993). https://bit.ly/2JtYXF8 (1975). https://bit.ly/2JtYXF8

Bazi film ve projelerde kullaniimak istenen nesnenin kicultulmis haline degil
gercegine uygun Olgllerle yapilan maketine ihtiya¢g duyulabilmektedir. “Jaws”
filminde kullaniimak Uzere tasarlanan kopekbaligi modeli (Bkz. Gorsel 26)
gerceginden ayirt edilemeyecek detaylara, hareket kabiliyetine ve gergcege uygun

boyutlara sahiptir. Dig gorunusu igin gorsel sanatgilara, hareket kazanmasini
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saglayacak mekanizmayi olusturmak igin de alaninda uzman kisilere ihtiya¢
duyulmustur. Goruntu iginde tamamen ortama uygun 11k yansimalari, golgeleri ve
organik yapisi sayesinde bilgisayarla Uretilen efektlere kiyasla daha gergekgi bir
yansimaya olanak tanimasi, 6zel efektlerin gunimuzde bile hala gerekli yerlerde

tercih edilme sebeplerinden biridir.

Eski donemlerde kameranin ve diger kayit cihazlarinin dis mekanda ¢ekim igin
tasinamamasi veya studyo igerisinde gekimin daha az maliyetli olmasi gibi nedenler,
cekimlerde arka plan sikintisi yaratmigtir. Cekilen filmlerde arkaya istenilen mekani
yerlestirme sorunu ressamlar tarafindan duvar resimleri (Bkz. Gorsel 27) yapilarak
¢ozllmeye calisiimistir. Bambaska mekanlar olusturmak ve derinlik hissini

goruntlye yansitmak icin ¢esitli dekor boyamalarindan da faydalaniimigtir.

r l‘\
Gorsel 27. “Star Wars” filmi duvar resmi yapim goérintisi (1977).
https://bit.ly/1XKjvJIb

Makyaj, kozmetik arunler ve plastik maddelerle organik yuzeyleri degistirmemize
imkan saglayan efekt tlradur (Ugar ve Kazan, 2017 s.241). Makyaj canli veya
cansiz varliklar tuzerinde hem kullanilan malzemeler hem de kostum ve aksesuarlar
yardimiyla manipulasyon yaratmayi amacglamaktadir (Bkz. Goérsel 28). Kisi veya
nesne Uzerine bizzat uygulanmasiyla diger efekt yontemlerine gére daha gergekgi
ve dogal bir etki verme 0zelligine sahip oldugu soylenebilir. Makyaj uygulamasi
uzman makyaj sanatgilari tarafindan yapilmakta ve yapimi genelde fazla zaman
almaktadir. Her c¢cekim sirasinda oyuncuya ayni karakterin makyajini yapmak
zahmetli bir istir. Bu konuda da plastik makyaj alanindaki gelismelerle oyuncunun
vlcut yapisina uygun kaliplar alinarak daha kolay kullanim saglayan ve daha hizli
¢6zim sunan teknikler gelismektedir (Bkz. Gorsel 29). Gunuimizde manipile
yontemi olarak bilgisayarlarla olusturulan efektler kullanilsa bile bu efektlerin daha
gercekci durmasini saglamak adina oyuncuya gerekli yerlerde makyaj da

uygulanmaktadir.
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Gorsel 28. “Guardians of the Galaxy” Gorsel 29. Plastik maky_/aj ile 6zel

filmi yapim gorantisu (2014). efekt yapim goruntisi
https://bit.ly/2NBXzG4 https://bit.ly/2XvBSqE

Fiziksel efektler, gergek hayatta yapiimasi ve ¢ekilmesi riskli, ayni zamanda buyuk
maliyet ve zararlara sebebiyet verebilen efektlerin kontrolli bir sekilde ufak ¢apl
gerceklestirilmesi yoluyla olusturulur (Bkz. Gérsel 30). Ornek olarak bir patlama
sahnesi, sel, firtina gibi dogal afet goruntuleri, hava olaylari, bir binanin yanmasi,
cam kirilmasi gibi c¢ekilmesi zor veya olanaksiz goéruntulerin genellikle stidyo
ortamlarinda minyattr maketlerle gekilmesi islemi fiziksel efektleri kapsamaktadir.
Ozellikle patlayici kullanilan g¢ekimlerde (Bkz. Gorsel 31) gerekli glvenlik
onlemelerini almak ve uzman ekiplerle ¢alismak gerekmektedir. Sahne igin gerekli
olan yagmur, kar, sis gibi hava olaylarini yapay yollarla gerceklestirmek zamanin

pratik kullanilmasinda yararli olmaktadir.

Gorsel 30. Patlama efekti goriintlsi Gorsel 31. Patlama efekti gorintusi
https://bit.ly/2XsYbgP https://bit.ly/2Jj1IA1

Efektlerle sadece gortntiler olusturulmaz. Sesler de video icinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Efektin gercgekgiligini ve etkileyiciligi saglamak igin uygun ses
efektlerinin kullaniimasi gerekmektedir. Bu is igin uzman bir ses ekibi ve ses
muhendisleri goérevlendirilir. Ses asamasi videonun post prodiksiyon asamasinda
devreye girmektedir. Efekte uygun seslerin alinmasi ya da o sesin pratik ¢éztimlerle

elde edilmesi amaglanmaktadir. (Herdem, 2010, s.10).
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Ses efektleri, konusmalar ve arka fon igin kullanilan sarkilar disinda kalan diger ses
turlerini icermektedir. Amag, goruntinin onune geg¢mek degdil, goruintinin
gercekgiligini guclendirmek ve videonun isitsel alt yapisini olugturmak oldugu igin
izlerken genellikle kendini ¢gok belli etmeyebilir. Cogunlukla yapay olarak Uretilen
seslerdir. Ornegin, riizgar gibi ya da dijital olarak yaratilmis robotlarin yiiriime sesleri
gibi gercek hayatta duyulamayacak seslerin yapay olarak uretilmesi ve kullaniimasi

yansitilan gorantunin gergekligini guclendirebilmektedir.

Ozel efektler birgok fiziksel, kimyasal, biyolojik ve mekanik bilgiler dogrultusunda
yaratildigi igin bir yonuyle bilim olarak da sayilabildigi gibi, tim bu yaratilan yapay
efektlerin gergekle butlinlesmesi icin yapilmasi gereken yanilsamalarla da bir sanat
alani olarak nitelendirilebilmektedir. insanlari etkileme amaci tasiyan igler
dolayisiyla farklilik arayisina da girmektedir. Bu arayis gorsel sanatlarda 6zel efekt
uygulamalarinin ortaya cikmasini da saglamistir. izleyiciye anlatimak istenen
konuya kazandirdidi ilgi cekicilik ve hayal edilenin géruntiye yansitilabilmesi 6zel
efektler sayesinde mimkin olabilmistir. ilk uygulamalarin ve daha sonrasinda
blyuk gelismelerin gergeklestigi sinema sektorinde de seyircinin dikkatini ve ilgisini
cekebilen bir ara¢ olarak gorulmesiyle bu teknige daha sik yer veriimeye

baslanmistir.

Ozel efekt uygulamalariyla gercekligin formu degistiginden sinema, -klasik
sinemacilarin iddialarina gére- amacindan saparak izleyicisini kaybetme
tehlikesi yasamaya baslamistir. Ancak 6zel efekt kullaniminin yayginlagsmasi
bu iddialarin aksine sinemaya karsi ilgiyi canlandirmis ve dolayisiyla sinema
sektori modern sinema déneminde eskisinden ¢ok daha fazla bir izleyiciye
ulasma basarisi gésterme yolunda énemli gelismeler yasamistir. (Yurdigil ve
Zinderen, 2011, s.102)

Gunumuzde 6zel efekt ve gorsel efekt uygulamalarinin goérsel icerikli hemen her
yapimda kullanildi§i sdylenebilir. Gelisen teknoloji ile birlikte gelisen teknikler ve
programlar ¢cogu 6zel efekt uygulamalarinin dijital ortamda daha kolay ve pratik bir
sekilde yaratiimasina olanak saglamistir. Teknik olarak goérsel efekt; izleyicileri
etkilemek icin sahne icerisinde fantastik, ilging ve ¢ekilmesi olanaksiz, zor ya da
maliyetli gorsel unsurlari bilgisayar ya da gesitli ekipmanlar yardimiyla kompozisyon
icerisine post-produksiyon esnasinda yerlestiriime, c¢ikartima ya da eklenme
islemidir (Wright, 2008. s.1). Gorsel efekt, tamamlanmamis bir film igin ¢ekim
esnasinda olusturulmus ya da gelistiriimis gortntu yaratimidir. Baska bir deyisle film

imajlari alindiktan sonra gorsel efektin yeri post prodiksiyondur (Okun, 2010, s.2).
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Gorsel Efektler Toplulugu’'nun tanimi ile gérsel efektler, medya igin yaratiimis,
degistiriimis ve gelistirilmis gorintileri tanimlamak igin kullanilir. Gérsel efekt,
hareketli gorintilerin manipllasyonudur. Fotografik veya dijital araglarla,
gercek dinyada var olmayan fotogergekgi bir sinematik illizyon yaratan
araglardir (Eldin, 2012, s.116).

Ozellikle sinema, reklam ve diger multimedya alanlarinda siklikla gérsel efektlere
basvurulmaktadir. Bu gorsel efektler yogun olarak izleyici Uzerinde hayret uyandirici
etkiler yaratmak igin uygulanir. Guniumuz modern sinemasinda “Non Effect Films”
olarak adlandirilan efektsiz filmlerde bile standart haline gelmis bircok gorsel efekt
uygulanmaktadir (Wright, 2008, s.5). Gergek gorunti yakalama islemi
tamamlandiktan sonra dijital gorsel efekt ekleme islemi post prodiksiyonda

gerceklesmektedir.
Gorsel efekt (visual effects/VFx) oldukga yeni bir terimdir ve bir zamanlar
kullanilan fotografik 6zel efekt (special photographic effects) terimi yerine
kullaniimaya baslanmistir. Daha o6nceleri, optik baski makinesinin (optical
printer) alanda ¢ok yogun olarak kullanildigi dénemde, kisa bir sire igin optik
efekt (optical effects), televizyon g¢agdinda, canli yayina gecis déneminde
elektronik efekt (electronic effects), video post-prodiksiyon sirecinin
kullanimiyla video efekt ve en son olarak da bilgisayarlarin istilasiyla dijital

efekt (digital effects) ya da dijital video efekt (DVFx) adiyla anilmaktadir.
(Mitchell, 2004, s.8)

Surekli gelisen teknoloji, 6zel efekt ve gorsel efekt tekniklerinin blyuk degisimler
gegirmesini de beraberinde getirmistir. Bu degisimler 6zel efekt ve gorsel efekt
tanimlamalarinin karistirimasina yol agmistir. Bu karisiklik Akademi Oddilleri'nde
de (OSCAR) yillara gore degisen kategori isimleriyle yansima bulmustur. Odiiller,
1939-1962: “Ozel Efektler’, 1964-1971: “Ozel Gorsel Efektler”, 1972-1977: “Gorsel
Efektler’, 1977 ve Glinimiizde de: “En lyi Gérsel Efektler” adiyla dagitiimistir (Parsa
ve Akcgora, 2016, s.11).

Gorsel efektler sanat ve teknolojiyi bir araya getirerek buyllu bir gerceklik
yaratmaktadirlar. Sanatgilar ve teknisyenler bu blyull gergekligi gerceklestirmek
icin yogun caba sarf etmektedirler (Okun ve Zweman, 2010, s.1-2). Ozel efekt
uretiminde efektin gergekgiligini saglayabilecek profesyonellikte olmasi igin alaninda
uzman teknik ekiplerle calisiimasi gerekmektedir. Gorsel efektlerde de bu durum
alaninda uzman dijital tasarimcilarin olmasi gerektigi seklindedir. Ornek olarak bir
patlama efekti 6zel efekt teknidi ile Uretildiginde patlayicilar konusunda uzman
kimyagerlerle calisiimasi gerekirken gorsel efekt teknigi ile olusturuldugunda dijital

tasarimcinin partikll tasariminda uzman bir sanatc¢i olmasi gerekmektedir. Genel
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olarak bir gorsel efekt uygulamasi gergeginden ayirt edilemeyecek sekilde
tasarlandiginda basarili olarak tanimlanabilmektedir. Bu anlamda dijital gorsel efekt
sanatcilarinin amaci, uyguladiklari efektleri en organik ve en uyumlu bir sekilde
goruntiye dahil ederek “gergekmis gibi” algisini yaratmak oldugu sdylenebilir.
Gress’e (2015, s.15) gore; gorsel efekt sanatgilari bir anlamda modern ¢agin dijital

illzyonistleri olarak gorulmektedir.

Gorsel efektler sadece gercekte var olan kisileri, nesneleri veya fiziki olaylar dijital
ortamda yeniden olusturmayi, vyerlestirmeyi ya da maniplile etmeyi
kapsamamaktadir. Daha 6nce var olmamig hayal gucu Urunlerinin gergcek dunyaya
yerlestiriimis goruntulerini de izleyicilere sunmaktadir. Gergekte var olmayan bu
evren veya karakterler gorsel efektlerin olusturdugu yanilsamayla, izleyicilerin

“gercekmis gibi” algisina kapilmalarini saglamaktadir.

2.1.1 3B Gorsel Efektler ve Tarihsel Geligimi

3D (Three Dimension), U¢ boyutlu (bundan sonra 3B olarak gececektir) anlamina
gelmektedir. Gergek hayatta 3 boyut; en, boy ve ylkseklige sahip dogada somut
haliyle gérdugimuiz her seyi kapsamaktadir. Dijital géruntl teknolojisinde ise 3
boyut kavrami bilgisayar ortaminda yaratilan cisimlerin sonsuz evrende X,Y,Z
koordinatlari dogrultusunda olugturulmasidir. Dijital evrende belli bir en, boy ve
yukseklik degerleriyle olusturulan bu cisimler 3B programlarda kendiliginden var
olan sanal 1sik kaynaklarinin cisim Uzerinde golge ve parlaklik vermesiyle Ug
boyutluymus gibi gérinmektedir. Goruntl olarak gercege yaklasma arzusu ile
kendini gelistirmekte olan gorsel efekt teknolojisi bu gergek dinyayi birebir taklit
edebilen dijital G¢ boyutlu evrenden yodun bir sekilde faydalanmaktadir. 3B
teknolojisinin henuz gelismedigi donemlerde goruntiye eklenecek herhangi bir
nesne, maketi yapilarak 6zel efekt teknikleriyle olusturulmaktaydi. Glinimiz 3B
teknolojisi ile goérlntliye eklenecek tim bu maketler bilgisayar grafikleri ile
yaratilmakta ve gercek dinyay taklit edebilmektedir. 3B modellemeler sayesinde
gercek dunyada var olmayani gergekgi bir sekilde yansitmak bile mumkdn

olmaktadir.

3B gorsel efektlerin ilk olarak televizyon yayinciligi ve reklamcilik alanlarinda yer

edinmeye basladidi bilinse de, gorsel efektlerin 3B evrenine gegmesi sinema ve
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bilgisayar teknolojilerinin bir arada kullanimi ile gérundr hale geldigi sOylenebilir.
Kalay’a (2008, s.64) gore, 1970’li yillarin sonlarina dogru sinema ve bilgisayarin etki
alanlari birlesmesiyle bilgisayarin sinema uretimini temelden etkiledigi yonetmenler
ve yapimcilar tarafindan fark edilmistir. Fazlaca zaman, emek ve butge gerektiren
birtakim sinema unsurlari bilgisayarda 3B yazilimlar sayesinde kolay ve pratik hale
gelmigtir. Ayni zamanda 3B teknolojisi ile yaratilan efektlerin daha gergekgi bir
goruntl sunmasi inandiriciligi artirarak sinemanin biayusine dnemli dlgide katki

saglamisgtir.

Dijital tabanli gorsel efektlerin ¢ikisini saglayan ilk 6nemli adim 1961’de Ivan
Sutherland’in dijital ekran Uzerinde vektor cgizimler yapmaya yarayan “Sketchpad”
sistemini gelistirmesiyle atilmistir. Sutherland 1966’da ilk basa takilan similasyon
ekran sistemini yaratmistir. Bu yillarda bilgisayar grafigi ile ilgilenen o6nemli
isimlerden biri olan James Blinn, 1968’de Toronto Universitesi’nde 3B kaplamanin
temellerini atmigtir.

1975 yilinda gunumizde bilgisayar grafiklerinde ikon haline gelen CG

(Computer Generated) ¢caydanlik gelistirilmistir. Ed Catmull 1974 yilinda doku

haritasi (texture mapping) tzerinde ¢alismalar yapmistir. Ancak bu program

1976 yilinda James Blinn tarafindan yeniden dizenlenmistir. Blinn ayrica

ortam yansitma kaplamasi metodunu da ilk gelistiren kisidir. Steve Woznick

ve Steve Jobs ilk “Apple” bilgisayari olustururken Bill Gates de Microsoft'u

kurmustur. “Macintosh” olarak bilinen “Apple” isletim sistemi 6zellikle grafige

dayali 06zel efekt Uretimi, animasyon ve gruplandirma/dizenleme

calismalarinda yaraticiliklarin ortaya konulmasina yardimci olmaktaydi.
(Balaban, 2007, s.99)

3B dijital tasarimlarin sinema sektoéru ile bulusmasi 1976 yapimi olan “Futureworld”
filmi ile yasanmistir. Pixar Animasyon Studyolar’'nin kurucusu Ed Catmull’'un
bilgisayarda dretilmis gorunti (CGIl) olarak tasarladigi insan el ve yuzl
modellemeleri, “Futureworld” Un ilk 3B goérsel efekt kullanilan film olmasini
saglamigtir. Bir sonraki yil yayinlanan “Star Wars” serisinin 4. Bolimu olan “A New
Hope” filminde kullaniimak Uzere 3B tel kafes modellemeleri ilk kez yaratiimistir.
“Star Wars” filminin gorsel efektlerini yapabilmek icin, filmin yénetmeni George
Lucas tarafindan “Industrial Light and Magic” stidyosu kurulmustur. Bu stlidyo

gunumuzdeki en basarili gorsel efektlere imza atan stlidyolardan biri konumundadir.

3B gorsel efektler 1980 yillarina gelindiginde sinema basta olmak Uzere goruntiye

dayali birgok alanda kullanimi artan bir sektor haline gelmeye baslamistir. Gorsel
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efektlerin yogun olarak kullanildigi filmlerin almaya bagladigi olumlu yorumlar da

efekt teknolojisinin gelisimine dnemli bir katki saglamaktadir.

1981 yapimi “Looker” filminde ilk ger¢cege yakin bir 3B modelleme ile olusturulmus
insan vucudu kullanilmistir. 1982 yapimi “Star Trek 1l: The Wrath of Khan” filminin
gorsel efektleri ILM (Industrial Light & Magic) stidyosu tarafindan yapilmigtir.
Yeryuzu seklinin CGl (Computer Generated Images) tasarimi ilk kez “Genesis”

efekti adiyla bu filmde kullaniimistir.

1982 yapimi “Tron” filmi, buylk kisminin 3B gorsel efektlerle olusturuldugu kult
filmler arasindadir. 1983 yapimi bir anime filmi olan “The Professional: Golgo 13”ilk
3B grafiklerle olusturulmus canlandirma sahnesine sahiptir. 1984 yapimi “The Last
Starfighter” filminde gosterilen uzay gemileri 3B modelleme ile yaratilmigtir. Filmde
gercek dunya ile 3B nesnelerin birlikte gérinmesi anlamina gelen butunlestirilmis

CGl teknigi ilk kez kullaniimistir.

“The Adventures of André and Wally B.” filmi tamamiyla 3B sekilde yapilmis Lucas
Film yapimi kisa bir animasyondur. Bu filmde 3B manipulasyon hareketleri ve
hareket bulanikligi efektleri ilk kez kullaniimistir. Yine bir Lucas Film yapimi olan
1985 tarihli “Young Sherlock Holmes” filminde ilk fotogercekgi 3B karakter

kullanilmistir.

3B model kaplamalarindan metal etkisi yaratmayi saglayan yansima kaplamasi ilk
kez 1986 yapimi “Flight of the Navigator” filminde yer alan 3B uzay gemisinde
kullanilmistir.  Ayni yil David Bowie’'nin oynadigi “Labyrinth” filmi ilk gercekgi 3B

bilgisayar yapimi hayvani kullanmistir.

“Luxo Jr.”filmi, 1986 da Pixar tarafindan tamami 3B animasyon olan bir kisa filmdir.
Unlii Pixar maskotu olan masa lambasini konu eden bu animasyon filmi 3B i1sik ve
gOlgeyi gercekci anlamda ilk kez kullanmistir.  Ayni zamanda Oscar’a aday olan ilk

3B animasyon film olmustur.

Televizyon sektérinde 1986 yapimi “Captain Power” and the “Soldiers of the
Future” tamamen 3B modellenmig karakterleri kullanan ilk dizi olmustur. 1987'de
yayinlanan “Knightmare” adli yarisma programi gercek insan goéruntilerini 3B

modellemeyle olusturulmus sahne igerinde kullanmigtir.
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“The Abyss” filmi 1989 yilinda 3B olarak olusturulmus ilk su efektini kullanan film
olmustur. 1990’da “Total Recal/” filmi ile 3B karakterlerde ilk kez hareket yakalama

teknolojisi kullaniimistir.

1990 yapimi “RoboCop 2”filminde ilk kez gergek zamanli hareketi saglanabilen CGI
karakteri olusturulmustur. 1991 yapimi olan “Backdraft”filmi ise ilk kez fotogercekgi

bilgisayar yapimi yangin kullanan film olmustur.

“Terminator 2: Judgment Day” filminde tamamen dijital ortam olusturuimus 3B
karakter Uzerinde ilk kez gercekgi insan hareketleri uygulanabilmistir. Morphing
teknigi ile insan karakterinin sekil degistirmesi ilk kez kullaniimistir. 1992 yilinda

“Death Becomes Her” filminde ilk insan derisi (skin) kaplama teknigi kullanilmigtir.

1993 yapimi “Jurassic Park” ilk fotogercek¢i 3B CGI karakterleri kullanan film
olmustur. “Babylon 5” televizyon dizisi ise yodun olarak 3B gorsel efektleri

kullanmigtir.

1994 yilinda yayinlanan “The Flintstones”filmi ile ilk dijital ortamda tly ve kurk kapli
dokular kullaniimigtir. 1994 yapimi olan bir diger film “The Mask”, 3B dijital gorsel

efektlerle gergek goruntliyu birlestiren ilk film olmustur.

“Waterworld” filmi CGl ile olusturulmus ilk gercekgi deniz efektini kullanmistir. 1995
yilinda “Casper”filminde basrol karakter tamamen 3B ortamda yaratiimistir. Gergek

oyuncularla ilk kez etkilegimli bir sekilde olugturulan yapimdir.

1995 yapimi olan “Toy Story”, ilk uzun metrajli 3B animasyon filmidir. 1997 yapimi
“Conceiving Ada” filmi ilk kez tamamen 3B ortamda yaratiimis olan arka planin canli

oyuncularla bir arada kullanildidi film olmustur.

2002 yilinda “The Lord of the Rings” serisinden “The Two Towers” filminde 3B
tasarlanmig karakterler icin ilk kez yapay zeka yazilimi kullaniimistir. 2003 yapimi
“The Matrix Reloaded” filminde hareket yakalama teknolojisinin daha gercekgi
versiyonu olan “Universal Capture” teknigi ilk kez kullaniimistir. “The Matrix
Revolutions” filminde ise super yumruk seklinde adlandiriimis sahnede CGI ylz

deformasyonunun ilk gercekgi ve detayl yakindan ¢ekimi yapilmistir.

2004 yapimi “The Polar Express”tim karakterler icin hareket yakalama teknolojisi
kullanilan ilk 3B animasyon filmdir. 1995 yilinda James Cameron tarafindan yazilan

“Avatar”filminin gekilebilmesi igin yeterli teknoloji, 2009 yilinda hayata gegirmek igin
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yeterli hale gelmistir. Tamami CGIl olarak yaratilmig foto gergekgi bir evren
tasarlanarak 3B karakterler icin performans yakalama teknolojisini kullanan ilk
filmdir.

Gorsel efektlerin yogun sekilde film anlatisinin merkezinde yer aldigi fantastik

ve bilim kurgu filmleri sinema salonlarindaki yerlerini almis ve gercekligin

makine sistemiyle yeniden uretildigi dijital dizene gecilmistir. Bu dizende

mekanlar, karakterler her sey donanim ve yazilim programlari sayesinde
rahatlikla yaratilabilir konumdadir (Parsa ve Akgora, 2016, s.14).

2.1.2 3B Gorsel Efektin Kullanim Alanlar

Gorsel alginin hayatimizi ve ¢gevremizde olan seyleri anlamlandirmamizi saglayan
etkisi buyuktur. Goruslerimize ve eylemlerimize yon veren bilgilere ulasmamizda
cogunlukla gordigumiiz seyler aracilik etmektedir. ingiliz filozof ve arastirmaci John
Locke, aragtirmalari sonucunda insanin 6grenme surecinde gorselligin 6nemli bir
yer kapladigini tespit etmistir. insan, %1 deneyerek, %2 dokunarak, %4 koklayarak,
%10 duyarak ve %83 cevresi ile gorsel iletisime girerek 6grenmektedir (Kalay,
s.208). Bu baglamda iletisim ve medya araglarinin gun gectikge daha ¢ok gorinti
dilinden faydalanmaya basladigi gortulmektedir. Gelisen teknolojinin paralelinde
medya araglari da giderek ¢ogalmakta ve gorselligi kullanimi ile insanlari her

zamankinden daha fazla etkisi altina almaktadir.

Gorselligin 6nem kazandigi bu ¢agda gorsel iletisim dilini kullanan mecralar daha
iyi, daha farkli ve etkileyici gorinti elde etme amaciyla goérsel efektlerden
yararlanma yoluna gitmislerdir. Cok genis kapsamli uygulama alanlarina sahip 3
boyutlu gorsel efektler sinema, televizyon yapimlari, muzik videolari, bilgisayar
oyunlari, reklamcilik, sanal gergeklik, egitim, ordu, tip, sanat ve bilimin diger

alanlarinda da olmak Uzere sayisiz mecrada kilit rol oynamaktadir.

Sinema, zihinde kurgulanan goérUntilerin izlenebilir bir bicimde perdeye
yansitilabilmesini amag edinir. Zihinde yaratilan bu goruntuleri gergeklestirebilmek
ve kameraya alabilmek bazen olanaksiz veya ¢ok maliyetli olabilmektedir. Bu
durumda devreye gorsel efektler girmekte ve yarattigi dijital yanilsamalarla

sinemacinin zihnindeki o goruntlyu perdeye gercekmis gibi yansitabilmektedir.
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Senaryo bir film i¢in ne kadar onemliyse, filmde kullanilan efektler de filmin
anlatimini guc¢lendirmede o kadar dnemlidir. Senaryo nasil bir oyuncuyla butunlesik
sekilde filmde yasam buluyorsa, filmde kullanilan efektler de filmin en dnemili
parcalarindandir. Gunumuzde efektsiz bir film dusunulemez hale gelmistir (Berk,
Aslan, 2018, s.1). Sadece sinema filmlerinde degil ginimuz tv yapimi diziler de tart
ne olursa olsun gorsel efekt teknolojisinden siklikla yararlanmaktadir. Film ve
dizilerde oyunculuk becerileri ya da iglenen konu kadar uygulanan gorsel efektler de

seyredilebilirligi etkileyen en dnemli unsurlardan biri haline gelmistir.

izleyicileri sinemaya baglamak ya da daha fazla etkilemek ve gorsel anlamda
zihinlerde yer etmek adina kullanilan gorsel efektler, bazen ¢arpigsma sahneleri ya
da patlama sahneleri gibi yapilmasi zor ve maliyetli olmasindan dolayi, film
yapimcilarin sik¢a basvurdugu bir yontemdir. Cogumuzun goézini kirpmadan
izledigi aksiyon ve gerilim dolu sahnelerin bircogu bilgisayarlarda hazirlanmakta ve

sinema filmleri ile dizilerin igerisine yerlegtiriimektedir (Berk ve Aslan, 2018, s.269).

Reklam ve jeneriklerin hazirlanmasinda da siklikla bagvurulan uygulamalardan birisi
de gorsel efektlerdir. Hareketli grafikler, yazilar, reklam artnleri, marka logolari gibi
Ogeler genellikle 3B gorsellestirme ve efektlerle glinimiz televizyonlarinda
karsimiza cikmaktadir. Ornegin bir temizlik Griini reklaminda gésterilen mikrop
karakteri ¢gekilmesi olanaksiz bir kurgu iken, cikolata reklaminda akiskan gikolata ile
cekim yapmak gercekte zorlayici olmaktadir. 3B efektlerle bu gibi gergekistu
kurgularin izleyicilere sunulmasi mimkuin olmaktadir. Reklam filmlerinin amaci
ardnan ozelliklerini ve diger urtnlerden farkini en etkili bir bicimde ortaya koymaktir.
Bu etkiyi saglamak da gorsel anlamda izleyicinin ilgisini ¢abucak g¢ekebilmeye
baglidir. Olusturulan gorsel efektler dikkat ¢ekici bir anlatimla seyirciyi bu anlamda
cezbetmektedir. Ozellikle cocuklarla iletisim kurmayi kolaylastirarak gorsel bellege
yerlesmesini ve kolay animsanmasini saglamaktadir. Cogu zaman ise kullanilan
markanin daha gorunur ve dikkat ¢ekici olmasini saglamak igin gergek goruntuler
Uzerine yerlestirilen Grinin 3B modellemesi izleyiciler tarafindan gergeginden ayirt
edilememektedir. Amag bazen farkli efektlerle dikkat cekmek iken bazen de
gercekgciligi korumaya calismak olabilir. Gorsel efektler reklamin gorselligini ve

inandiricihgini artirarak satigi kolaylastirmaktadir.
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Gunumuzde bilgisayar oyunlarinin ve mobil oyunlarin blyuk bir kismi 3B gorsel
efektler ve grafikler ile tasarlanmigtir. Teknolojinin gelismesi bilgisayar sistemlerini
ve 3B programlarini guglu hale getirmigtir. Oyunun gorselligi ve kullanilan grafiklerin
cezbediciligi, oyunun kalitesini belirleyen faktorlerin ilk siralarinda gelmektedir. Bu
nedenle surekli gelisen oyun sektorinde daha kalici ve baglayici olmak adina 3B
gorsel efektlerden daha ¢ok yararlaniimaya baslanmistir. 3B efektlerin oyuna kattigi
gercekgilik ile oyuncuya sanki kendi oyundaymis gibi bir his kazandirilabilir. Bu hisle
hareket eden oyuncu tamamen sanal olarak yaratiimis dinyaya kendini daha iyi

adapte edebilir. Oyundan aldigi zevk de bu sayede artabilir.

Sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik ise birgok alanda kullaniimak tGzere yaratiimis
sanal ortamlar olarak hayatimizda hizla yerini almaya baslamistir. Sanal gergeklik
cesitli teknik ekipmanlarin kullanimi ile gergek hayattan baglantiyr kopararak dijital
olarak yaratilmig 3B bir ortamda bulunma hissini yasatmaktadir. Sanal gergeklikte
en 6nemli unsur 3B olarak yaratiimig ortamin kusursuz goérunmesidir. Basarisiz bir
sanal gercgeklik deneyimi, uygulanan Kisiyi etkisi altina alamayacagi i¢gin islevselligini
kaybedecektir. Bu nedenle yaratiimak istenen kusursuz ortam, gercekc¢i 3B gorsel
efektlerle tamamlanabilir. Dijital oyunlar veya mimari projeler gibi simuilasyon
uygulanan alanlar gittikge sanal gercekligin yogun olarak kullaniimaya baglandigi
alanlardandir. Artirllmis gercgeklik ise gergek dinya ile sanal dinyanin birlesimi ile
tasarlanan bir uygulamadir. Gergek dinyada goérup algiladigimiz seylerin tzerine
sanal igeriklerin yerlestiriimesi seklinde tanimlanabilir. Ozellikle cep telefonu veya
tablet gibi kameraya sahip cihazlar araciligi ile gergeklik ve sanalligin bir arada
kullanildigi uygulamalardan bir¢ok alanda vyararlaniimaktadir. Sanal igerikler
tamamen gergek goruntuler Uzerine ekleneceginden dolayr bu igeriklerin
tasariminda gergekgiligi saglayacak her detay ¢ok onemlidir. Artirilmis gergeklik
uygulamalarinin amaci genellikle “gercekte varmis gibi” hissini vermek oldugu icin
eklenen 3B gorsel efektlerin gercek dinyaya aitmis gibi tasarlanmasi 6nem

tasimaktadir.

Kalay’in (2008, s.207) soylemiyle; dinya sdze dayali bir iletisim evresinden
goruntlye dayali bir iletisim evresine dogru hizla degismektedir. Cunku gorsellik
bilmedigimiz, anlamlandiramadigimiz ya da hayal edemedigimiz ¢ogu bilgiyi
kavramamizda onemli derecede etkilidir. Bu nedenle egitim alaninda sik sik

gorsellestirmeye bagvurulmaktadir. Kullanilan gorsel iceriklerin 6zellikle 3B seklinde
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sunulmasi daha dgretici ve akilda kalici olmasini saglamaktadir. Bu 3B igeriklerin

olusturulmasinda gorsel efektlerden fazlasiyla yararlaniimaktadir.

3B gorsel efektlerden yogun olarak faydalanan bir diger kurumsa ordudur. Ugak,
tank, jet veya gemi gibi savunma araglarini kullanmayi 6grenmek igin cesitli
simulasyonlar gelistiriimigtir. 3B olarak hazirlanan simulasyon tasariminda gorsel
efektlere buyuk Olcide basvurulmaktadir. Bu sayede hem 6grenme kolaylasirken
hem de yUksek maliyet gerektiren tatbikatlar da herhangi bir kaza s6z konusu

olmadan tekrar tekrar gerceklestirilebilmektedir.

Tip alaninda teknolojik cihazlardan elde edilen verilerin gorsellestirimesinde 3B
gorsel efektlerin rolt buyuktir. GUnumuzde sinema sektorinin siklikla kullandigi
hareket yakalama (motion capture) teknigi tip alaninda ¢ok daha oOncesinde
hastalarin fiziksel hareketlerini gozlemleyebilmek adina kullaniimaktaydi. Ayrica
son teknolojinin kullanildigr medikal cihazlarla insan bedeni taranarak o kisiye ait 3B
bilgisayar modelleri olusturulabilmektedir. Gergeklesen bu gorsellestirme sayesinde

hastalik daha dogru ve hizli bir sekilde tespit edilebilmektedir.

Gorsel efektlerin kullanildigi ve yeni medya sanati olarak tanimlanabilecek video
haritalama (video-mapping) projeleri, canli olarak gorsel ve isitsel bir performans
sergilemektedir. Mimari, dijital sanat ve fiziksel imkanlar arasinda multidisipliner bir
birlestirme yaratilarak gorsel efektlerin hakim oldugu bir sov tasarlanmaktadir. Bu
teknik, bir obje veya mimari yapi gibi hemen hemen uygulanmasi mumkun olan her
yuzeye projeksiyon cihazlari ile hareketli gorsellerin yansitiimasiyla olusturulur. Bu
hareketli gérsellerde genellikle yansitildigi ylizeyin sekline uygun olarak tasarlanmig
gorsel efektler kullaniimaktadir. Duragan bir nesnenin Uzerine yansitilan hareketli
gorintller kullanilan gorsel efektlerin etkisiyle bu duraganhdi dinamik hale
getirmektedir. GUnumuzde, Urin tanitimlarinda GrlnU dikkat ¢ekici kilmak adina,
konserlerde, cesitli amaclarla kurulan sahnelerde, festival, kutlama ve cesitli
etkinliklerde gorsel sov amacgh olarak, sergilerde, muzelerde, cesitli sanat

calismalarinda video-mapping uygulamalarindan yararlaniimaktadir.
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2.1.3 3B Gorsel Efekt Uretim Asamalari

Gorsel efekt tasarimi teknik, uygulanis ve tasidigi estetik kaygisi ile sanat ve bilimin
bir arada kullanilmasini gerektiren bir alan olmustur. Bilim ve teknolojinin gelisimi
gorsel efekt sektorinin de gelismesini ve yayginlagsmasini beraberinde getirmistir.
Gunumuzde gorsel efektler, bilgisayar ortaminda Uretimi saglayan program ve
yazihimlarla olugsturulmaktadir. Gorsel efekt yaratiminin bilgisayar ortamina
tasinmasi produksiyon asamasinda yer alan 6zel efekt yontemlerinin bircogunun
masa basinda halledilebilmesini saglamistir. “Planlama tasarim, produksiyon ve
post-produksiyon olarak safhalandirilan gorsel efekt slrecinde uygulama olarak ¢
ana sure¢ bulunmaktadir. Bunlar; planlama, canl ¢cekim alinmasi, bilgisayar grafigi
uretimi, dijital birlestirmedir” (Lee, 2002, s.121-122).

Bircok godrsel efekt setinin tekrar kurulmasi olduk¢a maliyetli oldugu igin

planlamanin eksiksiz yapilmasi gerekmektedir. Cogdu filmde ise bu is sansa

birakimamakta ve planlama asamasinda bir ©6n gorsellestirme

yapiimaktadir. On gorsellestirme ile filmin biitiin bilesenleri temel olarak

bilgisayar yardimiyla canlandirilir. Cekim esnasinda uygulanacak buatin

hareketler birebir ayni olacak sekilde simile edilir. Bu sayede hata orani
en aza indirgenmis olur (Perisic, 1999, s.306).

On gobrsellestirmeler ile hatalar veya eklemeler tespit edilip masa basinda
dizenlenmesi yapildiktan sonra canli gekime alim asamasi gergeklestiriimektedir.
Canli gekim goéruntuleri, uygulanacak 3B gorsel efektler igin zemin olusturmaktadir.
Canli ¢gekimin dogru acl, dogru isik ve dogru zamanlama ile yapilmasi 3B gorsel
efektlerle basarili bir sekilde birlestirilebilmesi icin baylk énem tasimaktadir. Bu
nedenle ¢cekim esnasinda sette bir gorsel efekt stipervizériinin bulunmasi ile dijital
birlestirme esnasinda karsilagabilecek buyuk ve geri donulemez sonuglarin

olugmasinin onune gegilebilir.

Gergek goruntl yakalama islemi tamamlandiktan sonra dijital gorsel efekt ekleme
islemi post produksiyonda uzman tasarimcilar ve teknolojik yazilimlar araciligiyla
gerceklesmektedir. Bilgisayar grafigi Uretimi asamasinda 3B programlar ve
teknolojik imkanlar kullanilarak canli ¢ekim ile entegrasyonu saglanabilecek 3B
gorsel efektler Uretilir. Son asama olan dijital birlestirme asamasinda uretilen 3B

gorsel efektler ve canli gekim goéruntulerinin harmanlanmasi gergeklestirilir.
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3B gorsel efekt Uretmenin post produksiyon asamasi birgok islemden olusmaktadir.
Basarili bir 3B gorsel efekt Uretebilmek i¢in asamalarin hepsi kendi iclerinde
uzmanlk gerektirmektedir. Bu agsamalar modelleme, kaplama, canlandirma, isik,
kamera, hareket yakalama, dinamik simulasyonlar, mavi ve yesil perde, dijital

birlestirme ve render olarak adlandiriimaktadir.

2.1.3.1 Modelleme

Modelleme tasarim asamasinda ortaya konmus Oyklye ya da fikre uygun disecek
karakter ve bu karakterlerin etkilesim icinde bulunacagi tum nesnelerin yaratiima
surecidir (Gursag, 1998, s.13). 3B bilgisayar grafiklerinde modelleme, nesnelerin
ylzeylerini olusturma iglemi olarak tanimlanmaktadir. (Muluk, 2003, s.24). Ozel
efekt tekniginde kullanilan maketler, minyatir objeler ve plastik makyaj uygulamalari
dijital cagda 3B modellemelerle olusturulmaktadir. 3B ¢alisma alani sunan
programlar araciligi ile en basit objelerden en karmagsik makinelere kadar her seyin
modellenmesi mumkun kilinmaktadir. Hem buyuk ustalik ve el isi emegi gerektiren,
hem de tamamlanmasi fazla zaman alan 6zel efektler, teknolojinin sundugu bu 3B

programlar sayesinde ¢ok daha hizli ve disik maliyetlerle hazirlanabilmektedir.

Modellemeye baslanmadan 6nce modellenecek sey gercek dinyadan bir nesne ise
o nesnenin farkh agilardan cekilmis fotograflari referans olarak kullanilir ve
orijinaline birebir uygunluk esas alinir. Modellenecek sey hayal trlnu bir tasarimsa
taslak cizimler ve storyboardlar modelleme icin referans olusturmaktadir.
Modellemesi yapilan nesnenin her detayi, gorsel efektin basarili olabilmesi ¢ok
onem tasimaktadir. Modellenen nesnenin gergek goruntulerle i¢ ice gegebilmesi icin

tum detaylari cok onemlidir.

3B calisma alani sunan 3Ds Max, Cinema 4D, Maya, Houdini, Blender, Z Brush
ginimizde gorsel efekt yaratmada kullanilan programlardan bazilaridir.
Modelleme teknikleri genel olarak tim programlar igin ortaktir. Sadece program ve
versiyon farklarindan dolayr kullanilan araclar ve isimlendirmeler farklihk
gOsterebilir. Temel anlamda 3B bilgisayar programlarinda 3 tur modelleme
tekniginden yararlanilmaktadir. Bunlar; polygon, nurbs, subdivision surface olarak

adlandiriimaktadir.
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En ac¢ u¢ noktanin birlesmesinden olusan ylzeyler polygonlari olusturmaktadir.
Polygonlar 3B objelerin yluzeylerini olusturan bolunmus duzlemleri ifade eder. 3B
programlar modellemeye yardimci olabilecek kip, silindir, koni, dizlem gibi primitif
olarak adlandirilan temel sekilli kati nesnelere sahiptirler. Program igindeki araglarin
kullanimiyla bu primitif nesnelerin ylzeyleri istenilen sayida ve sekilde polygonlara
bdlunebilmektedir. Bolunmus polygonlarin gizgisel, noktasal ve yluzeysel elemanlari

Uzerinde degisiklik yapilarak modelleme gerceklestirilebilir.

Nurbs modelleme yontemi; parametrik nesneyi olusturan dugey ve yatay cizgileri
egrilere ceviren ve modeli egrilerin Uzerine orlulen yuzeyler olarak ifade eden bir
modelleme sistemidir (Kanbur, 2002, s.327). Bu sayede modelleme yapilirken,
yuzeyler ve egriler, tanimli kontrol noktalari ile sekillendirilir. Bir 3B model
yuzeyindeki polygonlar noktalarin birlesmesinden olusan kapali diz alanlar iken
nurbs modellemede ylzeyler egrilerden olusmaktadir. Egrileri olusturan spline araci
sayesinde 2b ortamda olusturulan tasarimlari da 3B modellemeye donustlirmek
mumkun olmaktadir. Modellenecek objenin dis hatlari spline araci ile ¢izildikten
sonra bu egrilere loft, ekstriizyon gibi birtakim fonksiyonlar uygulanarak 3B objeler
meydana getiriimektedir. Karmasik ve ¢ok fazla yuvarlak hatlara sahip organik
yapidaki objelerin modellenmesinde tercih edilen teknik nurbs ydntemidir.
Modellemede yapilmak istenen degisiklikler ilk cizilen egri Uzerindeki kontrol

noktalariyla oynayarak gergeklestirebilmektedir.

Subdivison surface modellemede, duslk polygonlu bir objeye uygulandiginda ylzey
sayisini artirarak yuksek c¢ozundrluklU ve daha yumusak hatlara sahip bir
modellemeye donustirmektedir. Genellikle karakter modellemede tercih edilen bir
yontem olmustur. Primitif kati bir nesne ¢ok kaba bir sekilde modellendiginde
subdivision surface araci sayesinde daha yuvarlatilmis egrilerden olusan bir dis
yluzeye sahip olmaktadir. Bu anlamda karakter olustururken yuz hatlari gibi detayli

kisimlar daha kolay ve yumusak hatlarla modellenebilmektedir.

3B modellemesi yapilan obijelerin detaylandirilmasi goérsel efektin basarili
g6zukmesini saglamaktadir. CUnkli modellemesi yapilan objenin gergek
goruntulerle birlestirilerek kullanilabilmesi ve gercekgilik kazanabilmesi igin detaylari
onem tasimaktadir. Bu anlamda modelleme yapan dijital sanatgilarin

modelleyecegi nesneye gore farkli alanlarda uzmanlik bilgisi gerekebilmektedir. 3B
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modellemelerde nesnenin kullanilacagi yere gore modellemek ¢ok énemlidir. Nasil
bir gorsel efektle kullanilacagi, Uzerinde canlandirma yapilip yapilmayacadi,

sahnede ne gibi bir islevi olacagi gibi durumlar dugunulerek modellenmelidir.

2.1.3.2 Kaplama

3B modelleme islemi tamamlandiktan sonra modelin dis yuzeyine renklendirme ve
dokulandirma iglemi yapilmasina kaplama denir. Bu islem modellenen 3B nesnenin
yapisini belirlemektedir. 3B nesnenin hangi yapida olmasi gerekiyorsa program
uzerinde girilen birtakim degerlerle metal, ahsap, seffaf, opak, yumusak ya da sert
gibi farkli dokular olusturulabilir. Kaplama, 3B gorsel efektlerin gergekgi durmasini
saglayan 6nemli bir uygulamadir. Bir 3B nesne ne kadar ayrinti modellenirse
modellensin kaplamasi basarili olmadikga gercekgi gobzikmesi miumkun
olmayacaktir. Bu nedenle hazir bulunan birtakim dokular bazen istenilen gergekgiligi
veremediginde modele uygun 06zel bir dokunun vyaratiimasi gerekebilir. 3B

programlarda temel anlamda 3 g¢esit kaplama tipi vardir.

Lambert: Bu malzeme tipi parlak bdlgeler olusturmadan pulrizsiuz bir gérinim
saglayan duz bir malzeme tipidir. Bu malzeme, hesaplamalari yaparken yuzeyin
yansitma 6zelligini géz éninde bulundurmaz, bu da mat, tebesire benzer bir sonug
verir. Lambert malzemesi, (Comlek, tebesir, mat boya gibi) parlak bolgelere sahip

olmayan yuzeyler igin idealdir (Lammers ve Gooding,2003, s.248).

Phong: Golgelendirmelerin ve parlak bolgelerin tam olarak ayarlanabilmesi icin
yuzeyin kavisliligini, 1s1k miktarini, ve kamera agisini hesaba katar. Algoritma
sonucunda dar parlak bolgeler elde edilir. Bu da plastik porselen ve sirlanmig
seramik gibi parlak yluzeyler elde etmek icin mikemmel bir ¢ézimdur (Muluk, 2003,
s.30).

Blinn: malzeme tipi Phong’a benzer bir malzeme tipidir. Ylzeyleri Phong’a benzer
bir sekilde hesaplar. Ancak Blinn malzemelerindeki yansitici parlak boélgeler is1d1
daha dogru bir sekilde yansitir. Blinn, piring ya da aliminyum gibi yumusak parlak
bdlgeler iceren metalik yuzeylerde iyi sonuclar verir (Lammers ve Gooding, 2003,
S.249).
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3B programlarda detayli kaplama iglemi igin birgcok o6zellik bulunmaktadir. Bu
programlarinda ayni isleve sahip araclar farkli adlandirilabildigi icin bu araclarin

anlatimi Cinema 4D programi Uzerinden yapilacaktir.

Color: kanali modellenen objeye renk ve desen vermeye yarar. Bazi U¢ boyutlu
programlarda Diffuse veya Renk Haritalama (Color Mapping) olarak da
gecgmektedir. 3B modellemenin en belirgin rengi veya goruntisi bu kanalda
belirlenmektedir. Ozellikle modelin 1k almayan kisimlarinda kendini belli
etmektedir. Sadece renk verilebilecegi gibi pek ¢ok formatta goruntl dosyalari da
kaplama yapabilmek igin eklenebilir. Modele Color kanalinda uygulanan kaplama

Ozellikleri eklenen 1s1g1n 6zelliklerine ve konumuna gore degisiklik gostermektedir.

Diffusion: 3B modelleme Uzerinde leke veya parazitlenme goruntisu yaratmayi
saglayan kanaldir. Diffusion kanali Uzerinden eklenen shaderler gri tonlama
seklinde algilanmaktadir. Bu sayede siyah yogunlugunun fazla oldugu bolgelerde
desen tam anlamiyla goézukurken beyaz yogunlugu arttikga desenin gorunurligu de
azalmaktadir. Kaplama icin eklenen renkli bir géruntl, bu kanalda gri tonlama ile
islenerek icerdigi kontrastliklariyla desen olusturulacaktir. Doku (texture) aracinda
yer alan Parazit (Noise) boliminde hazir leke ve parazitlenme goruntileri de
bulunmaktadir. Yapilabilen birgok ayarlamalar sayesinde de hazir shader desenleri

Ozellestirilebilmektedir.

Luminance: Bu kanal modellenen objenin bir 1sik kaynagi gibi davranmasini
saglamaktadir. Modelden 1gik yayllmasinin istendigi durumlarda kullaniimaktadir.
Luminance kanalinin icerisinde de diger kanallarda oldugu gibi shader kismi
bulunmaktadir. Ortam 1siklandirmasinin yetersiz kaldigi ve aydinlik gézikmesi
istenen objeler Uzerinde wuygulanmasi yonunden etkili bir kanal olarak

kullaniimaktadir.

Transparency: 3B modellemenin seffafligini ayarlamayi saglayan kanaldir. Bazi t¢
boyutlu programlarda bu kanal Opaklik (Opacity) adiyla da yer alabilir.
Modellemenin opaklik degerini ayarlarken ayni zamanda icinden gegecek isik
kaynagi ile renk etkilesimini veya seffaflik sonucunda objenin i¢ yansima degerleri
de ayarlanabilmektedir. Transparency kanali icerisinde énemli araglardan biri de
Refraction degeridir. Bu deger i1s1gin kirilma degerini ayarlamak icin kullanilir. Seffaf

hale gelen objenin farkedilebilir hale gelmesini saglamaktadir.
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Reflectance: Materyal Uzerinde yansima etkisini olusturmayi saglamaktadir. Bir
modellemeye ayna kadar parlak ve birebir yansitan bir etki vermek, metal gibi
yansiyan yuzeyler olusturmak, materyal Uzerinde hem i1silk hem de ortam
gorunumunu yansitabilmek icin kullanilan kanaldir. Roughness ve Specular gibi
birtakim Ozellikle araciligi ile de yansima yuzeyinde farkli dokular elde edilebilir.
Roughness kaplama tzerinde purtz yaratmaya yaramaktadir. Specular araci ile de

ortamdaki 11k yansimalari kontrol edilebilmektedir.

Environment: Modellenen 3B objenin Uzerinde ortamdaki diger objelerin
goruntisund yansitmak igin kullanilir. Bu anlamda Reflaction kanali ile
benzesmektedir. Farkli bir yonu ile ortamda gergekten yansiyacak bir obje
olmadiginda bile yuklenilen goruntuler ile sahte bir ortam yansimasi da

olusturulabilmektedir.

Bump: 3B modellememizin Gzerinde girinti ve ¢ikintilardan olusan dokuyu yaratmak
icin kullanilir. Texture bélimune eklenen veya kullanilan hazir shader desenleriyle
olugmaktadir. Shaderlarda yer alan beyaz alanlar ¢ikintilari, siyah alanlar girintileri
karsilamaktadir. Strength ayarinda yaratilmak istenen girinti ¢ikintinin miktari

belirlenmektedir.

Displacement: islem olarak Bump kanalinin islevine benzemektedir. Ancak bu
kanalda olusturulan girinti ve c¢ikintilar modellemenin polygon vyapisini da
degistirmektedir. Eklenen shaderler tzerinden siyah ve beyaz alanlari temel alarak
olugsmaktadir. Ozellikle yakin ¢ekimlerde daha gercekgi bir kabartma dokusu
olusturmay! saglarken render suresinde ise Bump kanalina gore ciddi oranda

yavasliga neden olmaktadir.

TUum bu kanallar araciligi ile yapilan kaplama iglemi model Uzerinde kimi zaman
istenilen sekilde durmayabilir. Model Uzerinde boyutunu veya pozisyonunu
ayarlamamiz gerektiginde Attributes Panelinin altindaki Tag Properties ayarlari
kullaniimaktadir. Objemizle uyumlu olabilecek kuresel, silindirik, diz veya kubik gibi
yapllari segerek daha dogru duruga sahip bir kaplama da elde edilebilmektedir. Ayni
zamanda Shrink Wrapping, Camera Mapping veya UVW Mapping metotlariyla da

gercgekgi bir kaplamanin olusturulmasi saglanmaktadir.
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2.1.3.3 Kamera

3B gorsel efekt udretiminde vyaratilan modellemelerin efektlerin veya sahne
goOruntdlerinin alinabilmesi igin sanal ortamda ¢ekim yapabilen kameralara ihtiyag
duyulmaktadir. Kamera acilari ve hareketleri 3B gorsel efektlerde konuyu
gerceveleyen ve anlam yaratmaya saglayan ayrintilari vermeye yarar. Sanal
ortamda olugturulan bir sahnenin gézukmesi istenen kismi, agisi veya uzakligi o
sahneye eklenen kamera ile belilenmektedir. Gergcek dunyadaki kamera
kullanimlarina ek olarak gergek kamera ile yapillamayacak c¢ekimleri
gergeklestirebilmektedir. Ornegin, bir anahtar deliginden, bir cam veya duvarin

icinden gecgebilme 6zelligine sahiptir.

3B ortamda Uretilen bir obje gercek ¢ekim Uzerine yerlestirildiginde gorinta akisi
devam ederken yerlestirilen obje sabit kalacaktir. 3B objenin veya efektin ¢ekim
icinde gergekten var oldugu algisini verebilmek icgin ayni agilardan ayni kamera
hareketlerine sahip olmalari gerekmektedir. Kamera hareketlerinin takibini
yapabilmek iki tlrli olmaktadir. Birinci yontem ile 3B programlarda kameranin
hareket izini olusturmayi saglayan araclarla gergek goruntlye ait gekim acilarinin
birebir kopyasi ¢ikartilabilmektedir. 3B sanal ortama aktarilan kamera hareketleri
sanal kameralara islenebilmektedir, diger bir ydontem ise bilgisayar destekli hareket
kontrolli kamera sistemlerinin sayesinde ¢ekim esnasinda kameranin hareketleri
sayisal olarak kaydedilip bilgisayar ortamina aktarilabilmektedir. Boylece Uretilen 3B

gorsel efektler, hareketli cekimlerde gergege en uygun sekilde yer alabilmektedir.

3B ortamda sahneye konulan sanal kameranin gergek hayattaki kamera ¢ekimlerine
benzer ayarlari bulunmaktadir. Odak uzaklgi, kameraya giren i1s1gin ayarlanabildigi
sensor boyutu, gorus agisi, alan derinligi gibi gercek kamerada ayarlanabilen ¢ekim
Ozellikleri 3B programlarinda bulunan sanal kameralarda da yer almaktadir. 3B
sahneye yerlestirilebilen kamera cesitleri, Cinema 4D programinin isimlendirdigi

sekilde aktarilacaktir.

Target Camera: Hedef olarak gdsterilen bir objeyi takip etmek i¢in kullanilan kamera
tiridur. Kameranin kendi bulundugu konum degismezken sadece hedeflendigi

objenin hareketine gore agisini degistirmektedir.

54



Stereo Camera: 3B gekimler igin kullaniimaktadir. iki insan goézi arasindaki mesafe
baz alinarak iki objektifle cekim yapmakta ve ortaya ¢ikan sonu¢ VR gozliklerde

kullanilan 3B goruntuyu olugturmaktadir.

Motion Camera: Sanal ortama yerlestiriien kamera, insan mudahalesi olmadan
tamamen sayisal koordinatlarda bir yol izleyerek ¢ekim yapmay! saglamaktadir.
Bdylece gergek cekim yapilirken yasanacak el titremesi, yururken kemeranin
sallanmasi gibi olaylar sanal kameralarda gergeklesmez. Gergekgiligin saglanmasi
icin bazen bu gibi olaylarin da eklenmesi gerekebilir. Motion Camera kanalinda
gercek ¢cekim sirasinda kamerayi tutan bir insan vicudunun olusturdugu hareketler

simule edilebilmektedir.

Camera Morph: 3B ortamda yaratilan sahneyi render alirken birden fazla kamera
¢cekimi kullanilabilir. Camera Morph kanali bu ¢gekimler arasi gegisi saglamaktadir.
Yapilmak istenen gecisin yumusakligi, hareket degerleri gibi ayarlamalari

icermektedir.

Camera Crane: Gergek hayatta ¢ekimlerde kullanilan ving kamera sistemidir. 3B
ortamda olugturulan sahnelerin istenilen kadrajlarda kameraya alinmasi igin
herhangi bir mekanizmaya ihtiya¢ duyulmazken gercek hayatta yapilan gekimlerde
ving gibi mekanizmalar kullanilmasi gerekmektedir. Cinema 4D gibi 3B programlar
gercek hayati birebir taklit edebilmeyi amaglarlar. Ving mekanizmasinin bu gibi
programlarda kullanimi gergek hayatta kullanilan g¢ekim yontemlerine aligkin
insanlara ayni mekanizmayi sunarak istenilen sonuglara daha pratik ulagtirabilmeyi

de saglamaktadir.

Gergek kameralarda bulunan alan derinligi (depth of field), kameranin odak
uzakligini ifade eder. Kameraya yakin olan nesnenin net, arka planinin bulanik (flu)
olmasi alan derinligi saglamaktadir. 3B programlarinda da bu efekti verebilmek igin
gerekli ayarlamalar hem kullanilan kamera 6zelliklerinde hem de render ayarlarinda

mevcuttur.

2.1.3.4 Isik

3B bilgisayar grafiklerinde aydinlatmanin amaci az ya da ¢ok gercek dinyadaki
aydinlatmayi elde etmektir. Aydinlatma, Uretim surecinin yani nesnelerin kamera

tarafindan gorulmesini saglayan temel iglevdir. Belirli bir 1sik kaynagi tarafindan
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aydinlatilan model U¢ boyut etkisini yansitabilmektedir. Model Uzerine yapilan
kaplama ve dokulandirma iglemi de 1gik sayesinde gercek etkisini gosterebilir.
Modele yansiyan i1g1din aydinlattigi yuzeyler olacagi gibi golgede biraktigi yluzeyler
de olacaktir. Aydinlik ve karanlik ylizeyler modelin 3B gibi gérinmesini saglayarak
modelin sahip oldugu dokuyu daha goérundr yapmaktadir. Aydinlatma sadece 3B
nesneleri gorunur kilmaz ayni zamanda sahnenin karakterini de yansitan bir
unsurdur. Aydinlatma igin kullanilan isiklandirmanin yogunlugu ve renk tonu gibi

degerler sahneye duygusal bir ortam kazandirma 6zelligine de sahiptir.

3B gorsel efektlerde 1s1k kullanimi gok 6nemli bir yere sahiptir. Yapilan gorsel efektin
en iyi ve en gergekci sekilde tamamlanabilmesi i¢in bu alanda uzmanlasmis kisiler
tarafindan 1siklandirmasi yapiimahdir. Olusturulan 3B 6genin gergek goruntu igine
yerlestiriimesi icin 6ge uUzerine ortamin dogal 1siIgina uygun bir isiklandirma
uygulanmalidir.  Isiklandirmanin  dogru yapilabilmesi ve istenilen etkiyi
yaratabilmesini saglamak i¢in 3B programlarda 1s1§in olmasi gereken degerlerini ve
nasil hareket ettigini dogru ¢6zumleyebilmek gerekmektedir. Bu gibi 3B programlar
gergekte var olan dogal ya da yapay isik kaynaklarini taklit edebilmektedirler.
Gergek hayattaki 1s1gin; yogunluk, yon, renk ve ebat olmak Uzere dort temel 6zelligi

bulunmaktadir.

Yogunluk; 1s13in kaynagindan yayilan siddetidir. Yogunluk digstkken daha karanlik,
yogunluk yuksekken daha aydinlik bir ortam saglanmaktadir. Yon; 1sik kaynaginin
bulundugu vyerin ve aydinlatmasi gereken acginin belilenmesidir. 3B bir
modellemenin 1sik alan yuzeyi aydinlanirken i1sik almayan yuzeylerinde de golgeler
olugmaktadir. Bu karanlik ve parlakligin ayni model Uzerinde olugmasi o modelin Ug
boyutlu bir form seklinde algilanmasini saglamaktadir. Ayni zamanda 1sik yonuandn,
sinemasal anlatimda onemli bir rolu de bulunmaktadir. Isik yoninun modelin
altindan olmasi genelde olumsuz bir algi olustururken, ustten yapilan aydinlatma
olumlu algi olusumunu saglamaktadir. Bunun gibi bir¢cok farkli dramatik etki, i1sik
yonu sayesinde yaratilabilmektedir. Isik kaynaginin rengi de hem is1gin yansidigi
3B model Uzerinde farkli etkiler dogururken hem de ortamin kimliginin olusmasinda
etkilidir. 3B modelin kaplamasinda kullanilan dokunun en etkili ve renginin en dogru
bicimde gosteriimesi kimi zaman 1sik kaynaginin renk degerlerine bagli
olabilmektedir. 3B modellemeyi daha da 6n plana c¢ikaracak farkl isik renkleri

gerekebilmektedir. Isigin ebati aydinlatiimak istenen alanin boyutunu belirler. Daha
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dar acili bir 151k ebati spot 15191 etkisi yaratirken daha genis acil bir isik ebati tim

ortamin aydinlatilmasini saglayabilir.

3B programlarda farkli isimlerde kullanilsa da genel anlamda ortak igik turleri
bulunmaktadir. Isik kaynaklari, kaplama boliuminde de yapildigi gibi Cinema 4D

programi Uzerinden anlatilacaktir.

Spot Light; belirli bir agi ile tek bir odak bodlgeyi aydinlatmayi saglayan 1sik tartadur.
Gecek hayatta genellikle tiyatro sahnesinde kullanilan 1giklara Ornek
verilebilmektedir. Bu 1sik tirt hedeflenmis belli bir bolgeyi aydinlatirken geri kalan
ortami aydinlatmamaktadir. Isik kaynaginin konumu, 1s1gin gelis agisi, aydinlattigi
bdlgenin buyuklugu, aydinlattigi yizeydeki keskin veya yumusak gecisleri ve 1sik
yogunlugu gibi bircok farkli ayarlari, vermek istenilen etkiye gore

degistirilebilmektedir.

Target Light; belirlenmis bir objeyi aydinlatan isik tartduar. Genellikle hareketli
objelerde kullanilir. Hedef olarak hareket eden obje gosterildiginde bu 151k kaynagi

o hedefi takip edeceginden surekli olarak aydinlatilmis olacaktir.

Area Light; diger 1sik kaynaklarindan farkli olarak belli bir alana sahip olan bir isik
turadur. Stidyo c¢ekimlerinde kullanilan softbox mantigi ile ¢alismaktadir. Isik
kaynaginin sekli degistirebilmekte ve renderda gozikip goézikmeyecedi de

ayarlanabilmektedir.

IES Light; yapi itibariyle konik seklinde vyayildiklari igin spot isiklara
benzemektedirler. Fotometrik i1sik olarak da adlandiriimaktadirlar. Genellikle i¢
mekanda kullanimi fazladir. Isigin sacilimini detaylandirarak kendine 6zgu bir

sacilimla aydinlatmasi bu isik tirinde yapilabilmektedir.

Infinite Light; sonsuz 1sik kayna@i olarak adlandiriimaktadir. Bu isik tlrlinde 1s1gin
aydinlattigi belirli bir alan yoktur. 360 derece 1s1k yayarak tUm ortami aydinlatma
Ozelligine sahiptir. Isik kaynaginin konumu da énemsizdir. Sadece 1s1§in yénunu
ayarlamak golge yonlerini belirlemek igin 6nemli olmaktadir. Isik kaynagina yakin
ya da uzak bulunan objelerin aydinlanmalarinda ve golge boylarinda herhangi bir

degisiklige neden olmamaktadir.

Sun Light; yapisi ve aydinlatma sekli itibariyle Infinite Light 1sik tiri seklinde galisir.
Infinite 1s1gindan ayri olarak Sun Tag adl bir ayar paneline sahiptir. Bu panelde
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tarih, saat ve koordinat noktasi girilerek o tarihte, o konumdaki gunes isiginin

rengini, parlakligini ve agisini program kendisi ayarlayabilmektedir.

3B programlarla olusturulan modellemeler ve gorsel efektlerde 1sik ayarlamasi
yapilirken dikkat edilecek noktalarin basinda modellemelerin ve efektlerin
yerlestirilecegi gergek goruntulerde var olan 1s1din analizinin iyi yapiimasi
gelmektedir. Olusturdugumuz model ve efektlerin hangi agidan 1sik alacag,
gllgesinin hangi yone dusecegi, hangi yogunluk ve renkte aydinlatilmasi gerektigi
gibi ayarlamalar yapilirken Uzerine yerlestirilecek gergek gorintinin 1sik degerleri
referans alinmahdir (Bkz. Gorsel 32). Bu sekilde gergek goruntu ile 3B modelleme

ve efektler uyumlu gézukeceginden gergekgiligi daha ylksek olacaktir.

2.1.3.5 Mavi ve Yesil Perde

Mavi ve yesil perde yontemi gorsel efekt tasariminin en 6énemli, klasik ve
vazgecilmez ydontemidir. Cekim sirasinda istenmeyen dgelerin atilmasi, yeni 6geler
eklenmesi igin kullanilan bir yontemdir. Temel mantik ¢ekimi yapilan nesneyi
zeminden ayirmaktir. (Wright, 2008, s.6) Gunumulizde gorsel efekt yaratma
isleminde en sik kullanilan ¢ekim teknigi oldugu sdylenebilir (Bkz. Gorsel 33).
Ozellikle yiiksek biitce ve prodiiksiyon gerektiren uygulamalarda gorsel efektlerin

kolaylikla eklenebilmesine imkan vermektedir.

XDViral”’

Gorsel 33. Yesil perde kullanimina drnek gorinti
https://bit.ly/2LB0c8t
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Mavi veya vyesil renginin kullanimi kendi icinde birtakim teknik nedenlere
dayanmaktadir. Yesilin ten rengine kontrast bir renk olmasi, 15191 emme 6zelligine
sahip olmasi ve dijital kameralardaki sensorlerin diger renklere oranla yesile daha
duyarl olmasi sebebiyle tercih edilmektedir. Yesil perde dnlnde yapilan ¢ekimler
esnasinda nesnelerin yesil olmasi ya da oyuncularin yesil kostimlt olmasi gerektigi
durumlarda ise mavi perde devreye girmektedir. Mavi veya yesilin tek renk tonunun
kullanilmasi dijital birlestirme asamasinda arka fon renginin daha kolay segilip
kaldirilabilmesi icin dnemlidir. Post prodiksiyon sirasinda mavi ve yesil perde
onunde yapilan cekimler dijital birlestirme programlarinda anahtarlama (keying)

denilen yontemle temizlenebilmektedir.

Keying: Dijital bir goruntide tek bir renk veya parlaklik degeri izole etme ve
kullanilmak istenen baska bir gérintinun gosterilmesini saglamaktir. Chromakey
denilen yesil tonunun segilip goéruntiden kaldirilmasi iglemiyle videonun arkaplani
istenilen goruntiler veya 3B sahneler ile degistirilebilmektedir. Bu teknik gergek
nesneler ile dijital ortamda hazirlanmis goéruntilerin ve gorsel efektlerin ayni sahne
icinde birlestiriimesini saglamaktadir. Siklikla arkaplan degisiklikleri i¢in kullanilan
bir ydntem olmasinin yani sira ayni zamanda oyuncularda veya nesne Uzerinde
gorsel efektlerin eklenebilmesi igin de tercih edilebilmektedir. Bu uygulama tek bir
tonda olan perdeyi siler. Ortamdaki butlin yesiller yok olacagi i¢in ¢ekimi yapilan
Ogelerin higbir yerinde yesil renk bulunmamasi gerekmektedir. Golgeler kamera
tarafindan algilanan rengi degistirir. Bu da yesil ekranin dizenlemede uygun sekilde
degistirilemeyecegdi anlamina gelir. Gdlgeleri minimumda tutmak icin ekranin ve

nesnenin tamamen aydinlatildigindan emin olunmalidir.

2.1.3.6 Hareket Yakalama

Hareket yakalama (motion capture) yontemi canli hareketlerinin bir takim teknik
yontemlerle 3B sanal ortamda sayisal bir veriye donustirme islemi olarak
tanimlanabilir. Goérsel efektlerin teknoloiji ile birlikte gelismesiyle 6zellikle 3B olarak
uretilen karakterlere bu yontem ile gercege yakin hareket kabiliyeti kazandirabilmek
mumkin hale gelmistir. Gergekgi bir insan veya bir hayvan hareketlerinin 3B bir

model Gzerine yerlestiriimesi, gorsel efekt uygulamalarini gergekgilige bir adim daha
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yaklastirarak bu alandaki ilgiyi artirdigi soylenebilir. Gergekgilige yaklasmis her

gorsel efekt yonteminin izleyiciyi etkileme orani daha yuksek olmustur.

Bu teknik ilk olarak tip alaninda kullanilsa da ginimuizde sinema sektoru basta
olmak Uzere televizyon dizilerinde, dijital oyunlarda, reklam, mizik videosu ve
eglence sektorleri gibi dijital mecraya sahip alanlarda kullaniimaktadir. Hareket
yakalama teknolojisi, sanal bir karakterin hareketlerinin daha inandirici olmasini
mumkin kilmaktadir. Hareket yakalama yontemleri kullanilan teknolojiye gore 3

sekildedir. Bunlar; Optik, Elektromanyetik, Elektromekaniktir.

Optik hareket yakalama, canlinin giydigi, led ve bir takim kablosuz takip sistemlerine
sahip Ozel kiyafet ile stidyoya yerlestiriimis 6zel kameralarin kullanildigi bir
sistemdir. Ozel kiyafetle gergeklestirilen her hareket, izleyici kameralar tarafindan
3B ortama dijital bir veri olarak aktarilmaktadir. Kablosuz kullanilabilir olmasiyla
diger hareket yakalama yontemlerinden daha rahat kullanim saglamaktadir. Fazla

maliyetli bir sistem olmasina ragmen en hizli ve hata orani en az olan yéntemdir.

Gecgmise ve gunimuze de gorsel efektleriyle damgasini vurmus sinema yapimlari
optik hareket yakalama teknolojisine siklikla bagvurmaktadir. Digital Domain, ILM,
PDI gibi 6nde gelen gorsel efekt firmalari, “Star Wars”, “The Mummy”, “Titanic”,
“YUzuklerin Efendisi”, “Avatar” gibi filmlerde basariyla optik hareket yakalama
yontemlerini kullaniimistir. Hareket yakalama teknolojisinin geldigi son nokta 2019
yapimi olan “Alita: Battle Angel” filmi ile gozle gorulebilir hale gelmistir (Bkz. Gorsel
34). Canli oyuncu hareketlerinin izlenmesinin yani sira oyuncunun yuz hareket ve
mimiklerinin de detayli izienmesi ve sanal veriye donustirilme yontemi, performans
yakalama sistemi olarak adlandiriimaktadir. Bu yontemle sanal bir karaktere hareket
kazandirilmakla birlikte ayni zamanda duyguyu da gecirebilmek mimkun olmustur.
Yuz mimiklerinin kusursuz bir bicimde yansitilmasiyla sanal bir karaktere istenen
duygu verilebilir hale gelmistir. Bu da gorsel efektlerin inandiricilik glcuni

artirmaktadir.
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Gorsel 34. “Alita: Battle Angel” filminden ekran goérintileri (2019).
https://bit.ly/2Xt96af

Elektromanyetik 6zellige sahip hareket yakalama sistemi; bir algilayici, verici ve
kontrol Unitesinden olugsmaktadir. Hareketi yakalanmak istenen kisinin vicuduna,
kontrol Unitesine bagh algilayicilar yerlestiriimektedir (Bkz. Goérsel 35). Algilayici
yerlestirilen kisinin hareketleri, verici araciigiyla olusturulan manyetik alanda
yakalanabilmektedir. ~ Yakalanan hareket izi 3B programlarda veriye
donusturilmektedir. Bu uygulamanin avantajlari arasinda ucuz olmasi ve
sonucunun gercek zamanda izlenebilmesi sayilabilir. Manyetik alan kapsaminda
calistigi icin diger manyetik cihazlardan etkilenebilme olasiligi, uygulamanin eksileri

arasinda olmaktadir.

Gorsel 35. Elektromanyetik hareket yakalama teknolojisi
https://bit.ly/32bOWVT

Elektromekanik hareket yakalama sistemi, hareket eden kisinin vicuduna giydigi
mekanik parcalardan olusan 6zel bir giysi ile gerceklesmektedir. Giyside yer alan
mekanik parcgalar, kisinin hareketlerinin seklini alarak konumlari tespit
edilebilmektedir (Bkz. Gorsel 36). Bu konumlar da 3B veriye donustirilebilmektedir.
Bu sistemin kullanissiz olan tarafi, bazi ¢galismalarda mekanik pargalarin konumlari
tespit edilemeyip sadece donus acilari tespit edilebilmektedir. Bu da konum tespiti
yapilabilmesi igin bagka bir is gucu gerektirmektedir. En buylk avantaji ise en ucuz

yontem olmasidir.
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Gorsel 36. Elektromekanik hareket yakalama teknolojisi
https://bit.ly/2LGvcUk

Hareket yakalama teknolojisi sinema gorsel efekt tasarimi ve animasyon filmler igin
Uretilen canlandirma sahnelerinin cekilmesini kolaylastirmakta ve
mukemmellestirmektedir. Hareket yakalama teknidi kullanilarak hayat verilen
karakterler Oscar 6dull bile kazanmiglardir. 2003 yilinda “Y{ziiklerin Efendisi: Iki
Kule” filmindeki “Gollum” karakterine sesi ve hareketleriyle karakter kazandiran
Andy Serkis, Academy Of Science, Fiction & Horror Films’de Saturn 6duline layik

gorulmustar.

2.1.3.7 Canlandirma

Bilgisayar ile olusturulmus 3B ortamda yer alan objelerin, efektlerin veya dijital
karakterlerin belirli zaman igerisinde ugradiklar degisimler canlandirma surecini
icermektedir. Sanal ortamda sayisal bir deder ifade eden her 6ge dedistirilebilir.
Belirli zaman igerisinde girilmis bu degisim degerleriyle hareket ve efektler

saglanabilmektedir.

Verilmek istenen belirli bir hareketin dizgun bir sekilde gergeklestiriimesi igin gercek
hayatta karsiligi olan hareket sistemlerine benzemesi 6nem tagimaktadir. Hareketin
uygulandigi yon, agi, buyukliuk ve belirlenen zaman gercegine ne kadar uygun
olursa o kadar basarili gdézikecektir. Bu anlamda canli veya cansiz dgelerin gergek
dunyadaki hareket sistemleri birtakim teknik bilgiler de gerektirdiginden animatorler
tarafindan gerceklestiriimelidir. 3B programlarda canlandirma icin 6ge Uzerindeki
her degisiklik timeline denilen zaman cizelgesinin Uzerinde isaretlendirme
yontemiyle belirlenmelidir. Bu isaretleme teknigi anahtar kare (keyframe) olarak

adlandiriimaktadir. Keyframe olusturulurken uygulanmasi istenilen hareketin her
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asamasinin belirlenmesine gerek duyulmaz. Ornegin bir 3B nesneyi a noktasindan
b noktasina hareketinin saglanmasi i¢in nesnenin a noktasindaki ilk durumunu ve b
noktasindaki son durumunu timeline Uzerinde isaretlemek yeterli olacaktir. Program
aradaki asamalari kendisi tamamlayabilmektedir. 3B nesne timeline Uzerinde

belirledigimiz isarete ulastiginda belirledigimiz nitelige ulagsmis olacaktir.

Canlandirma yapilabilen 3B programlarda kullanilan temel hareket degerlerini
gerceklestirmeye yarayan ortak komutlar bulunmaktadir. Bunlardan biri tagsima
islemini yapan (Move) aracidir. 3B Ogelerin program icerisinde istenilen konuma
getirilebilmesini saglamaktadir. Dondurme iglevini gergeklestirmek icin (Rotate)
komutu kullaniimaktadir. 3B 6geyi istenilen agi da ve eksende donduriimesini
saglamaktadir. Rotate aracini kullanirken pivot noktasi denilen degerin 6ge
uzerindeki konumu etkili olmaktadir. Cinku dondurme iglemi pivot noktasini merkez
alarak hareketi gerceklestirmektedir. Diger bir temel komut olan boyut (size) araci

o6genin buyukligunu degdistirmeye yaramaktadir.

3B oOgelere uygulanan canlandirma igleminin gergegine uygun géztikmesi sadece
verilen hareket degerlerine bagli degildir. Ogenin sahip oldugu malzeme degeri de
harekete uygun davranmalidir. Ornegin lastik bir topa ziplama canlandirmasi
uygulandiginda sert zemine carpan lastik topun yumusak yapisindan dolayi
deformasyona ugramasi canlandirmada gercgekgiligi koruyan bir detaydir. Bu
nedenle canlandirmada 3B programlarda bulunan deformasyon araclari da siklikla

kullaniimaktadir.

3B gorsel efekt uygulamalarinda 6zellikle sinema sektéri basta olmak Uzere
karakter canlandirmasi siklikla kullanilmaktadir. 3B karakterler i¢cin canlandirma
uygulamasi, gercegine uygun hareketleri yapabilmesini saglayacak bir iskelet
sisteminin yerlestiriimesi islemidir. Rigging denilen bu islemde iskelet sisteminin
dogru caligsabilmesi icin baglanti yerleri hareket hiyerarsisine uygun sekilde
ayarlanmalidir. Bu durumda rigging asamasinda mekanik hiyerarsi ayarlari s6z
konusu olmaktadir. iskelet sisteminde yer alan kemiklerin dizilis ve kontrol noktalari
cogu zaman gergek hayattakine benzerlik gostermelidir. Gergek hayatta canl
bedeninde her kemik bir 6nceki kemige bagl olarak calisir. Rigging asamasinda
kemikler parent ve child iliskisi olarak birbirlerine baglanmaktadir. Hiyerarsik olarak

parent yapisindan child yapisina dogru hareket sekillenmektedir.
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Canlandirmada ozellikle karakter canlandirmasinda genellikle organik bir yapi tercih
edildigi icin hareket esnasinda yluzeyde birtakim bukulme ve katlanma gibi
deformasyonlar gorulecektir. Bu gibi hareket noktalarinda poligon sayisinin fazla
kullaniimasi daha organik bir deformasyonu saglayacaktir. Ozellikle mimiklerden
dolay! karakterin yuz kisminda, el, kol ve bacaklardaki eklem yerlerinde yuksek
poligon degerleri kullanarak daha gergek¢i bir canlandirma uygulamasi

yapilabilmektedir.

2.1.3.8 Dinamik Simiilasyonlar

Simulasyon, gercek hayatta bulunan bir sistemin G¢ boyutlu programlarda fizik
kurallarini taklit ederek yeniden olusturulmasidir. 3B gorsel efektler, gergeklige
benzeme amaciyla gelistiriimesiyle dinamik simtlasyon olarak ifade edilen bir efekt
yontemi Uretilmistir. Gergekligi yakalamak s6z konusu oldugu igin var olan fizik
kurallardan vyararlanilarak inandiricihdr saglamaktadir. uygulanan projeye ve
kullanim amacina bagl olarak her efekt Uretiminde oldugu gibi bu teknikte de
gercege yakin degerlerde kullanmak, abartmak ya da azaltmak s6z konusu

olabilmektedir.

GuUnlik hayatimizda rlzgar, yergekimi, suyun kaldirma kuvveti gibi dig guglerin
olusumu ve herhangi bir nesne Uzerine olan etkileri ya da iki farkli nesnenin birbiri
ile girdigi etkilesimleri 3B ortamda sanal olarak olusturulmasi igin bilgisayar
programlarinda yer alan simulasyon ve partikul sistemleri kullaniimaktadir. Bardaga
doldurulan su, iki arabanin ¢arpigmasi sonucu gordukleri hasar, bir geminin denizde
yuzebilmesi, bir patlama sahnesinin yaratilmasi, bir buzun erimesi, saclarin
ruzgardan ugusmasi gibi her turlu etkiye maruz kalmis durumlar igin dinamik
simllasyonlardan faydalanilir. Uretilen 3B simiilasyon, gercek hayattaki fizik
kurallari dogrultusunda olmasi gereken dogal sonuglari gergege yakin bir sekilde
meydana getirebilmektedir. Bunun disinda dogal olmayan sonuglarin Uretilmesi igin
3B programlari gerekli ayarlamalarin yapilabilmesini de mumkun kilmaktadir.
Dinamik simulasyon tekniginin kullanim araclari Cinema 4D programi Uzerinden

aciklanacaktir.

Simulation Tag adindaki kanalarin altinda Uretilmis 3B objeye simulasyon efektinin

gerceklestiren birtakim gorevler atanabilmektedir. Rigid Body, Soft Body, Collider
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Body dinamikleri olarak adlandiriimaktadir. Dinamikler objelerin birbirleriyle olan

etkilesimlerini kontrol edebilmeyi saglamaktadir.

Rigid Body; yercekiminden etkilenebilen objeler olusturmaktadir. 3B programlarda
gravity araci olarak sanal bir yergekimi sistemi kurulmustur. Rigid Body eklenen bir
obje yergekiminin etkisiyle harekete gegerek gergek hayattaki yergcekimi kurallar
gibi asagiya dogru konumunu degistirecek veya etkilesime girebilecegi baska
objeler varsa ona uygun seklini alacaktir. Gravity aracinda da yergekimi kuvveti
istenilen duzeyde artinlip azaltilabilmektedir. Sadece ¢ekim kuvvetinin degil, yer
¢ekiminin istenilen yonde degistiriimesi de mimkundur. Bu ¢ekim kuvveti degisikligi

rigid body eklenen objenin yercekimiyle olan etkilesimini degistirecektir.

Soft Body; eklenen objede Rigid Body aracinin vermis oldugu ozellikleri
tasimaktadir. Soft Body araci da Rigid Body gibi yer ¢ekiminden etkilenmektedir.
Fark olarak digerinde eklenen obje kati bir nesne gibi kabul edilirken bu kanalin
eklendigi obje daha yumusak bir yapida oldugu kabul edilmektedir. Ornegin, Rigid
Body eklenen bir kure demir bir kire gibi davranirken Soft Body eklenen bir kure

patlamig lastik top gibi daha esnek davranmaktadir.

Collider Body; bir objenin yergekiminden etkilenmemesini veya herhangi bir objeyle
etkilesime girdiginde gecirgenlik ve esneklik géstermemesini saglayan aractir.
Ornek olarak iki objenin carpisma durumunda Rigid Body eklenen obje ¢arpismadan
etkilenip, hareket yénunl, konumunu veya seklini degistirebilirken Collider Body

eklenen obje her yonlyle sabit kalmaktadir.

Gorsel 37. C4D programinda dinamik sivi simulasyonu yapim goérintisi
https://bit.ly/2Yy6vx4

Dinamik simulasyon parcacik sistemiyle uUretilen efektleri de barindirmaktadir.

Partikul efektleri olarak da adlandirilan bu efekt tirt belirli fiziki kurallarini kullanarak

canlandirilan ve bir etkiyi meydana getiren bagimsiz noktalar toplulugudur. Bu
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noktalara belirli 6zelliklerin atanmasiyla patlama, dokulme, kirilma gibi kati, sivi veya
gaz turunden maddelerin simulasyonlari uretilebilmektedir (Bkz. Gorsel 37).
Pargacik sistemine girilen pozisyon, hiz, enerji gibi degerler, belirlenmis bir
baslangi¢c ve bitis zamani igerisinde animasyona donusturulebilir.  Pargacik
sistemlerinin gercek hayattaki fizik kurallarini taklit ederek olugturulmasi gorsel
efektlerdeki gercekligin korunmasi agisindan 6nemlidir (Bkz. Goérsel 38-39). Bu
kurallari taklit edilmesi kendi icinde birtakim muhendislik bilgisini de
gerektirmektedir. Gergege en uygun sekilde olusturulmasini saglamak icin 3B

programlarda parcacik ve simulasyon eklentileri gogunlukla kullaniimaktadir.

Gorsel 38. Patlama simllasyonu goruntisu Gorsel 39. C4D programinda patlama
https://bit.ly/2InaxIC simulasyonu yapim gorintisi
https://bit.ly/2RZbfcP

2.1.3.9 Dijital Birlestirme

Bilgisayar programlari ile Uretilen tasarimlarin ve gergek goruntu kayitlarinin bir
araya getirilerek tek bir goruntude birlegtiriime islemine dijital birlestirme
(Compositing) islemi denir. Gorsel efekt Uretiminin render alinmadan O6nce
dizenlenebildigi son asamadir. Parent'a (2002, s.143) gore birlestirme; bir gorseli
olusturmak Uzere animatdér ya da kompozitérin farkli kaynaklardan Uretilmis

elemanlari toparlamasini saglayan asama olarak degerlendirilebilir.

3B modellemeler, canlandirmalar veya gorsel efektler Uretilirken yerlestirilen
kamera agcilar ve 1sik kaynaklari dijital birlegtirmeye uygun sekilde ayarlanmalidir.
Canli gekim gorunttlerinin ve 3B gorsel efektlerin sorunsuz bir sekilde birlestiriimesi
icin hem ¢ekim yapilirken hem de 3B programlarda ¢alisirken belirli bir planlamaya
ihtiyagc duyulmaktadir. Farkli mecralarda uretilen her bir 6ge dijital birlestirme
isleminde birbirleriyle uyumlu goérUnebilecek sekilde tasarlanmasi, gercekgi bir

sonug elde edebilmek igin buyuk dnem tagimaktadir.
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Dijital birlestirme islemleri icin gunumizde yaygin olarak kullanilan yazilimlarin
arasinda Adobe After Effects, Blackmagic Fusion, Natron, Nuke ve Shake gibi
yazihmlar one ¢ikmaktadir. Birlestirme asamasi genel anlamda iki farkh sekilde
islemektedir. Yontemlerden biri bilgisayar ortaminda uretilmis 3B gorsel efektlerin
gercek c¢ekim goruntileri ile birlestiriimesidir. Canli g¢ekim yapilirken Uzerine
yerlestiriimesi dusunulen gorsel efektlere uygun sekilde ¢ekim tamamlanmalidir.
Bilgisayar destekli 3B gorsel efekt dudretiminden sonra dijital birlestirme
programlarinda iki farkli ortama ait bu ogelerin birlestirme islemi gercgeklestirilir.
Sanal ve gergek goruntinin birlesmesi ¢odu zaman dogal bir goruntu
olusturmayabilir. Birlestirme programlarinda yer alan birgok efektler ve duzenleme
Ozellikleri ile gercekgiligi yakalayabilmek mumkin olmaktadir. Hareket bulanikhidi,
ISIk- golge duzeltmeleri, renk filtreleri gibi sonradan eklenebilen veya cikarilabilen
ayarlamalar ile sanal ve gercek goruntu birlesimi harmanlanarak daha gergekgi bir

sonug elde edilebilmektedir.

Bir diger yontem olan sahne dizenlemede gergcek ¢ekim yapilamayan durumlarda
devreye girmektedir. Gergek gorintl olarak kaydedilmesi imkansiz, zor veya
maliyetli olacak sahneler icin bilgisayar ortaminda 3B bir mekan yaratimi s6z konusu
olmaktadir. Bu durumda sahne iginde yer alacak obje veya oyuncular gergek
goruntulerde de olabilir. Mavi ve yesil perde 6nlnde yapilan gercek goruntu
cekimleri dijital birlestirme asamasinda mavi ve yesil perde kaldirilarak sahneye
zemin olarak 3B mekanlar yerlestirilebilmektedir. Bu ydéntemde de sanal bir
arkaplan goruntiusine canli c¢ekim goruntuleri yerlegtirildiginde gercekgiligi
kazandiracak duzenlemeler veya eklemeler gerekebilir. Birlestirme Uzerine eklenen
toz, duman, ates, sis ve parcacik sistemleri gibi atmosferik efektler gergekgiligi bir
kat daha arttirmaktadir (Aban, 2005, s.218). Arkaplan sahnesi igin 2b goruntilere
de basvurulabilir. Gerekli derinligin verilerek gergcek goérintller Gzerine boyama
yapma teknigine matte paint denmektedir. Bu uygulama ile 3B olmayan ama 3B
hissi veren gergcekci mekan goruntileri olusturulabilir. Mekanlarin 3B ve 2b olarak
bu sekilde yaratilabilmesi sayesinde ¢ekim maliyetleri ve slresi azalmaktadir.
Ayrica gunumuzde olusturulmasi ve bulunmasi zor olan mekanlar da kolaylikla

uretilebilmektedir.
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2.1.3.10 Render

Ug boyutlu caligmalardaki model, 1sik, doku, 6zel efekt gibi 6zelliklerin timini
derleyip isleyerek galismanin asil halini ortaya ¢gikaran matematiksel hesaplamaya
render denilmektedir (Muluk, 2003, s.45). U¢ boyutlu calismalarda yapilan
modelleme, kaplama, isik, golge, doku gibi tim islemlerin hesaplanarak gergekgi bir
gOruntd halini almasini saglayan render kanalidir. yapilan isin renderini almak o igin
final goruntustiniU olugturmaktir. Bilgisayarlar ile yapilan tasarim programlarinin
¢ogunda hem sabit gérunti hem de video formatli isler igin render teknigine ihtiyag
duyulmaktadir. 3B programlarda modellemeler, materyaller ve i1sik kaynaklari
dizenleme ekraninda gercek goriintisini vermemektedir. istenilen géruntiniin
saglanip saglanmadigini kontrol etmek amaciyla yapilan 3B isin ara ara renderini

alip sonuca ¢ogu zaman g6z gezdirmek gerekmektedir.

Render iglemi bilgisayar islemcisinin hizina ve 3B programda olugturulan sahnenin
yogunluguna goére uzun zaman alan bir isleme donusebilmektedir. Program
Uzerinde sahneye eklenen her model, doku, 1sik, partikil gibi her bir kanalin
hesaplanmasi render suresinde etkili olmaktadir. Render hesaplamasi icin Gretilmis
bircok render motorlari bulunmaktadir. Vray, Octane, Corona, Arnold en bilinen ve
kullanilan render motorlarinin basinda gelmektedir. Genel olarak her bir render
motoru ayni islemleri uygulayarak c¢alismaktadir ama igerdigi birtakim 6zellikleri ve
ayarlari ile gergcek dunyadaki goruntuye yakin etkiler alinmasini saglamaktadirlar.
Render iglemi tim yapilan tasarimlarin ve efektlerin nihai gérintilenecek sonucu
oldugu icin en dogru sekilde ayarlamalar yapilarak alinmasi ve bunun yani sira hizl
olmasi 6nem tasimaktadir. Bunun icin render ciftlikleri denen sirketler guglu

bilgisayar donanimlariyla render hizmeti vermektedirler.

Cinema 4D programi Uzerinden render motoru olarak farkli segenekler tercih
edilebilir. Standart, Software, Hardware, Physical render segenekleri ile istenilen

ayarlarda render alabilmek mumkun olmaktadir.

Standart render kanali, herhangi bir dinamik etki, animasyon veya gorsel efektin yer

almadigi islerde kullanilabilen render metodudur.

Software kanali secildiginde editor ekraninda sahne nasil gorinyorsa o sekilde

render islemini gergeklestirmektedir.
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Hardware kanali, yine editor ekraninda gorundugu gibi render iglemini
gerceklestirirken tek farki OpenGL hizmeti sayesinde editor ekraninda birgok etkiyi

(godlge, doku...) gorebilme olanagina sahip olunur.

Physical render motoru, birgok gorsel efektlerin kusursuz olusturabilmesi igin fiziksel
kamerayla beraber kullaniimaktadir. Derinlik ve blur efektleri, animasyon kareleri

icin motion blur eklenmesi icin tercih edilmesi gereken render motorudur.

Isik ve golge etkilerinin olusturulmasinda, kullanilan render yontemleri temel olarak
iki kategoriye ayrilir; Direkt Aydinlatma (Direct lllumination) ve Evrensel Aydinlatma
(Global lllumination) (S6nmez, 2003, s.124-126).

Direkt aydinlatma; son derece hizlidir ve kullanim kolayligi saglamaktadir. sahnede
bir 1s1k kaynagina ihtiyag duymadan da render almaya yarayan bir aydinlatma
modelidir. Sahnedeki renk ve malzemelere dayanan aydinlatmayi simule eder. Bu
yontemin calisma sekli, direkt 1sik alan nesnenin ylzeyi aydinlanirken, direkt isik
almayan yuzeyler karanlikta kalmaktadir. Isigin sadece bir kez yuzeylere
sekmesiyle gergeklesen bir aydinlatma sistemi ile ¢alisarak bu sistem sayesinde

render suresini hizlandirmaktadir.

Evrensel Aydinlatma yani Global lllumination yéntemi direkt aydinlatma modeline
g6re daha gergekgi goruntuler elde edilmesini saglamaktadir. Global aydinlatma,
sahneye eklenen isik kaynaklari Gzerinde ¢ok fazla kontrol sadlar ve gergek
dinyaya en yakin gercekgi sonuglar yaratir. Bu aydinlatma modelinde bir 151k
kaynagindan cikan isin sahne iginde bulunan ylzeylere carparak daha fazla
sekmekte ve enerjisi bitinceye kadar yayllmaya devam etmektedir. Boylece ortam
daha yumusak gegislerle aydinlatiimis olmaktadir. Gergek hayata benzer sekilde
her bir 1sik kaynadi, 1sik yansimalari ve 1s1§in carptigi her bir obje birbirleriyle
etkilesim haline oldugu icin tim bu hesaplamalar render suresinde ciddi bir artisa

da neden olmaktadir.

2.2 Miizik Videolarinda 3B Gorsel Efekt Kullanimi

Muzik videolarinin amaci bir sarkiyi, albumda, bir grubun veya sanat¢inin sanatsal

bir ifadesini tanitmak olmustur. Mizik videolari sanatciyi dinleyici ve izleyici kitleye
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aktarma gorevindedirler. Sanatcinin bu kitle tarafindan farkindaligini yaratabilmek
ve satiglari arttirmak amaciyla uretilmektedir. Genel olarak yaklasik 5 dakika gibi
kisa bir sure icerisinde izleyiciye sanatgiyla, onun tarziyla ve muzigi ile ilgili cok fazla
sey aktarmasi gerekmektedir. Aktarilan iletilerin izleyici tarafindan en yuksek
dizeyde algilanabilmesi icin c¢arpici ve etkileyici bir gorselligin kullanimi
gerekebilmektedir.  Teknolojinin gelisimi dogrultusunda sanatlarin birbirlerini
etkiledigi ve birbirlerinden beslendigi gorulmektedir. G6ze c¢arpmanin en etkili
yollarindan biri olan animasyon ve 3B gorsel efekt sanati da muzik videolari

icerisinde de kendine vazgecilmez bir alan yaratmigtir.

MTV’ nin ilk yayinladidi1 mizik videosundan itibaren en ¢ok izlenen ve en ¢ok ses
getiren muzik videolarinin, goérsel efektler igeren, izleyiciye muzik ve gorselligin
olusturdugu kendi dunyasini etkili bir sekilde gosterebilen mazik videolari oldugu
sOylenebilir. Teknolojik olanaklarin artmasi ve muizik videolarinin goésterimini
saglayan mecralarin gelisimi, mizik videolarinda gorselligin gittikge dnemli olmasini

ve bu dogrultuda da 3B gorsel efekt kullaniminin yayginlagmasini saglamistir.

3B gorsel efektler, géruntiye kattigi gergeklik algisi ile mizik videosunu izlenebilir
kilan énemli bir 6ge haline gelmistir. Bir mlzik videosu toplumsal anlamda, bir tv
dizisi ya da belirli bir senaryoya sahip film yapimlarindan farkli bir konuma sahiptir.
Sinirhiiklari, anlatim sekli ile diger gorsel mecralardan ayrilmaktadir. Yapilabilirligin
siniri yoktur ve bunun getirisi olarak da deneysel iglerle siklikla 6n plana ¢ikar. Bu
anlamda muzik videolarinda gorsel efektler daha esnek kullanim sekilleriyle
karsimiza g¢ikabilmektedir. Hatta ylksek bltge gerektiren yeni gorsel efekt fikirlerini

ve tekniklerini deneme yolu olarak da muzik videolari uygun bir alan sunmaktadir.

2.2.1 Muzik Videolarinda 3B Gorsel Efektlerin Tarihsel Geligimi

70'lerin ortasindan itibaren, muzik videolarinin muzigin pazarlanmasindaki rolu
onemli bir boyut kazanmistir.1975 yilina gelindiginde “Bohemian Rhapsody” sarkisi
icin yaratilan videonun Queen grubunun tanitimindaki ve popularitesindeki ¢arpici
etkisi fark edildiginde, mizik videosu olarak adlandirilan bu yeni sanat formunun
popduler kultir endustrisi igin bir potansiyel oldugu kabul edilmis oldu. 1981 yilinda
ABD’de yayinlanmaya baslanan MTV kanali ile 24 saat kesintisiz gosterimi yapilan

muzik videolari hayatimiza girmeye baslamisgtir. Boylece sanatgilar, kendilerini ve
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sarkilarini gorsel anlamda da tanitabilecekleri ve duyurabilecekleri tamamen
kendilerine ait genis ¢apli bir platforma sahip olmusladir. Bu platformu en etkili
sekilde kullanabilmek ve yayinlanan mizik videolari iginde 6n plana ¢ikabilmek igin
etkileyici gorsellik yaratmanin pesine dusmuslerdir. MTV’ nin kendileri igin iyi bir
tanitim araci oldugunu fark eden c¢odu sanatgi, muazik videolari igin 6nemli
yonetmenler ve produksiyon sirketleri ile birlikte c¢alismaya bagslamiglardir.
Madonna, Peter Gabriel, A-ha, Michael Jackson gibi sanat¢ilarin muzik videolarinda
o donemde kullanilan yeni gorsel efektler ve ¢gekim teknikleriyle ginimuzde dahi
konusulan ve ilham alinan mazik videolari olarak yer edinmiglerdir. Gorsel efektlerin
mizik videolarina kattigi deger MTV Video Mizik Odiillerinde En lyi Gérsel Efekt
odulandn verilmeye baslanmasiyla karsilik bulmustur. Tezin konu sinirlandiriimasi
geregi 3B gorsel efektler iceren muzik videolarina tarihsel siralama ile yer

verilecektir.

* 1983 yilinda The Cars grubunun “You Might Think” sarkisi i¢in yapilan muzik
videosu bilgisayar grafiklerinin kullanildigi ilk miuzik videosu olarak bilinmektedir.
Temel bilgisayar grafigi efektlerini kullanan bazi erken muzik videolari olmasina
ragmen, ilk belgelenen 3B post prodiksiyon, 1983 yilinda Alex Weil, Jeff Klein ve
Charles Levi of Charlex tarafindan “You Might Think” sarkisi igin yapilmistir.

Gorsel 40. The Cars grubunun “You Might Think” mizik videosu ekran gorintisu
(1983). https://bit.ly/1gbzkKE

* Rebecca Allen tarafindan uretilen Will Powers’'in “Adventures in Success” muzik
videosu, 2 ve 3 boyutlu bilgisayar animasyonu ve canli goruntd karisiminin

uygulandigi ilk muzik videosu olarak gegmektedir.
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Gorsel 41. Will Powers’in “Adventures in Success” mizik videosu ekran gorintusu
(1983). https://bit.ly/IWMcA5U

* 1985 yilinda ZZ Top grubunun "Rough Boy" muzik videosunda 3B ugan araba

modeli kullaniimasi ile bilim kurgu ve fantastik dinya araglari, muzik videolarina

dahil olmustur.

Gorsel 42. ZZ Top grubunun "Rough Boy" miuzik videosu ekran goériintisu
(1985). https://bit.ly/IrH8VUvV

» 1986 yilinda Rebecca Allen, Kraftwerk grubunun “Musique Non Stop” muzik
videosu icin yayinlandigi donem buyuk ilgi géren tel kafes grafikleri Gretmigtir. Allen,
tescilli animasyon sistemindeki goruntuleri Uretmek ig¢in grubun dijitallestirilmis
yuzlerini kullanmistir. Bu ¢calisma, sanal modelleri hayata gegirmek i¢in ddnemin en

gelismis yuz animasyonu yazilimini igermekteydi.

Gorsel 43. Kraftwerk grubunun “Musique Non Stop” muzik videosu ekran gorintusi
(1986). https://bit.ly/1z1CpwR

72



* 1991 yilinda Todd Rundgren “Change Myself” muzik videosu

Gorsel 44. Todd Rundgren “Change Myself” mlzik videosu ekran gorintisi
(1991). https://bit.ly/2FTGC3I

+ 1992 yilinda Def Leppard grubunun "Let's Get Rocked" muzik videosu 3B

modelleme ile olusturulmus karakter animasyonunu kullanmistir.

B

Gorsel 45. Def Leppard grubunun "Let's Get Rocked" muzik videosu ekran gorintisu
(1992). https://bit.ly/2JgmCGP

» 1986 yilinda ilk ¢cikardigi “Sladgehammer’ muzik videosu ile birlikte Peter Gabriel'in
muzik videolarini bu denli ¢ekici kilan unsurlarin baginda yeni gelisen cesitli
animasyon ve gorsel efekt tekniklerini basaril bir sekilde kullanmasi olmustur. 1992
yilinda vyayinladigi “Steam” sarkisi i¢in hazirlanan mizik videosu, Hareket

Yakalama teknolojisini kullanan ilk mizik videosu olarak bilinmektedir.

Gorsel 46. Peter Gabriel'in "Steam" muzik videosu ekran goriintusu
(1992). https://bit.ly/1xnjLBL
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* 1994 yilinda TLC grubunun "Waterfalls" muzik videosunda su gérunumu verilmis

3B karakter animasyonuna yer verilmistir.

Gorsel 47. TLC grubunun "Waterfalls" muzik videosu ekran gériintisu
(1994). https://bit.ly/1showe7

* 1998 yilinda Korn grubunun "Freak on a Leash" muzik videosunda 3B olarak
olusturulan mermi tim didnyay! dolasarak 6nune c¢ikan her nesnenin iginden
gecgmesini gekime almiglardir. Mermi, Korn grubunun arasinda dolanmasi ve 3B bir

nesne ile canli gekim goruntusunun etkilesimli olarak kullanilmasi yer almaktadir.

Gorsel 48. Korn grubunun "Freak on a Leash” muzik videosu ekran goruntisu
(1998). https://bit.ly/loervR6

2000 yilinda Bjork’an "All Is Full of Love” muzik videosunda yer alan robotlar canl
cekim ile gorintilenmistir. Robotun ylzu icin Bjork’in ylz goéruntisi ayni acilardan
cekilmis ve robot goruntusu ile birlestirilmigtir. Birlesmenin daha gergek¢i durmasi

icin Bjork’in gozleri hari¢ ylzunun diger kisimlari 3B olarak modellenmigtir.
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Gorsel 49. Bjork’un "All Is Full of Love” muzik videosu ekran gorintusu

(2000). https://bit.ly/1xdVvPk

+ 2000 yilinda Red Hot Chili Peppers grubunun "Californication” muzik videosunda
tamamen 3B olarak yaratimis mekan goruntlleri ve karakter animasyonu
bulunmaktadir. 3B karakterler grup Uyelerini temsil etmektedir. Oyun arayuzu
gorsellerinin goruntliye eklenmesiyle grup uyelerinin 3B karakterleri, sanki oyun

icerisindeymis gibi gosterilmeye c¢alisiimistir.

Gorsel 50. Red Hot Chili Peppers grubunun "Californication" muizik videosu ekran gorintisu
(2000). https://bit.ly/OcFbjf

» 2001 yilinda Robbie Williams’in "Rock DJ" mizik videosu

Gorsel 51. Robbie Williams'in Carter "Rock DJ" miizik videosu ekran goriintisi
(2001). https://bit.ly/1giTAR4

75



+ 2001 yilinda U2’nun “Elevation (Tomb Raider Mix)" muzik videosu

é';iv‘
v2 W

Elevation (Tomb Raider Mix) I _.hx. &l

Gorsel 52. U2'nun “Elevation (Tomb Raider Mix)" mizik videosu ekran gorintusu
(2001). https://bit.ly/2XqQWGg

» 2002 yilinda Will Smith’in "Black Suits Comin' (Nod Ya Head)" muzik videosunun
giris kismi tamamen 3B olarak detayli ve gercekgi bir sekilde modellenmisg, bilim

kurgu filmlerini aratmayan bir uzay gemisini gostermektedir.

Gorsel 53. Will Smith’in "Black Suits Comin' (Nod Ya Head)" muzik videosu
ekran goruntlisu (2002). https://bit.ly/1oKslzP

2003 yilinda Floetry’nin "Floetic" mizik videosu

Gorsel 54. Floetry’nin "Floetic" muzik videosu ekran goruntisu
(2003). https://bit.ly/X5211a

« 2006 yilinda U2 grubunun "Original of the Species" mizik videosunda 3B
modellenmis bir kadin yizU ve etrafinda blylyUp cicek acan 3B sarmasiklar olan

soyut bir goruntu tasarlanmistir.
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Gorsel 55. U2 grubunun "Original of the Species" muzik videosu ekran goérintisu
(2006). https://bit.ly/lvidYRO

+ 2009 yilinda Creed grubunun “Bullet” muzik videosu

Gorsel 56. Creed grubunun “Bullet” mizik videosu ekran goéruntisi
(2009). https://bit.ly/2NEBWEU

» 2010 yilinda Eminem’in "Not Afraid" mizik videosunun son sahnesinde yollarin ve

evlerin bittigi yerde yikilmig bir sehir goérintisu yaratmak icin 3B CGI gorsellerden

yogun olarak faydalanmiglardir.

Gorsel 57. Eminem’in "Not Afraid" mizik videosu ekran goriintisi
(2010). https://bit.ly/Ok4ujE
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+ 2010 yilinda Linkin Park’in “Waiting for the End" muzik videosu

Gorsel 58. Linkin Park’in “Waiting for the End" muzik videosu ekran gorintusi
(2010). https://bit.ly/1fjpdd9

+ 2011 yilinda Katy Perry ve Kanye West'in "E.T." muzik videosu

Gorsel 59. Katy Perry ve Kanye West’in "E.T." muzik videosu ekran goéruntisu
(2011). https://bit.ly/1k3j6PY

» 2012 yihinda Nicki Minaj ve David Guetta’nin "Turn Me On" muzik videosu

Gorsel 60. Nicki Minaj ve David Guetta’nin "Turn Me On" muzik videosu ekran gorintusi
(2012). https://bit.ly/1gVxel6
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* 2012 yilinda Katy Perry’nin "Wide Awake" muzik videosu

Gorsel 61. Katy Perry’nin "Wide Awake" muzik videosu ekran goérintisu
(2012). https://bit.ly/1lsuTrn

» 2012 yilinda Flying Lotus grubunun "Tiny Tortures" muzik videosu

Gorsel 62. Flying Lotus grubunun "Tiny Tortures" muzik videosu ekran gorintusu
(2012). https://bit.ly/2xAmU8s

» 2013 yilinda Skrillex ve The Doors’un "Breakn' a Sweat" muzik videosu

Gorsel 63. Skrillex ve The Doors’un "Breakn' a Sweat" muizik videosu ekran goriintisu
(2013). https://bit.ly/1rKVb8K

» 2015 yihinda The Weekend'’in "Can't Feel My Face" mulzik videosunda sahnede
dans edip sarkisini sdyleyen sanatgi, onu izleyenler tarafindan ilgisini kaybedince
dikkat c¢ekmek icin birden vicudu alevlere birinmektedir. Oncelikli olarak
sanatcinin hareketleri hareket yakalama teknolojisiyle 3B ortamda dijital olarak

kaydedilmistir. Dinamik simulasyonlar ile olusturulan alev goruntusu ile sanatginin
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dijital hareketleri birlestirilmistir. Son agsama olarak da yaratilan 3B alev goruntisu

canli gekim ile birlegtirilmigtir.

Gorsel 64. The Weekend’in "Can't Feel My Face" mizik videosu ekran gorintusu
(2015). https://bit.ly/11gMgBf

* 2015 yihinda Taylor Swift ve Kendrick Lamar’in "Bad Blood" muzik videosunda
yaratilmak istenen aksiyon goruntileri igin videonun buyuk bir kismi 3B gorsel
efektlerden olugsmaktadir. Video igerisinde 3B modellemeler ve dinamik simulasyon

efektleri yogun olarak kullaniimaktadir.

Gorsel 65. Taylor Swift ve Kendrick Lamar’in "Bad Blood" mizik videosu ekran gorintisu
(2015). https://bit.ly/IRZCPkn

» 2016 yilinda Coldplay grubunun "Up&Up" muzik videosu

Gorsel 66. Coldplay grubunun "Up&Up" muizik videosu ekran gorintusi
(2016). https://bit.ly/1gnDGBs
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+ 2017 yihinda Katy Perry ve Skip Marley’'in "Chained to the Rhythm" muzik
videosunda, diger Katy Perry muzik videolarinda oldugu gibi 3B gorsel efektler 6n

planda olmaktadir.

Gorsel 67. Katy Perry ve Skip Marley’in "Chained to the Rhythm" muzik videosu

ekran goériantisd (2017). https://bit.ly/2mhznX4

» 2017 yihnda Maroon 5 grubunun "Wait" muzik videosunun birka¢ sahnesinde 3B
gorsel efektler kullaniimis olsa da en yodun ve dikkat ¢ekici gorsel efekt kullanimi
son sahnede bulunmaktadir. Grubun solisti yavas yavas bir 6rgu gibi sokulerek
karismis ve dugumlenmis iplerin arasinda kalmaktadir. 3B olarak olusturulan iplere
sokllme hareketini kazandiracak simulasyonlar uygulanmigtir. Sékilen 3B ip
goruntlsu ile sanatginin gergek cekim goruntisunun birlestiriimesiyle sahne

olusturulmustur.

Gorsel 68. Maroon 5 grubunun "Wait" muzik videosu ekran gorintusu
(2017). https://bit.ly/2nSgPlh

» 2018 yilinda Kendrick Lamar’in "All the Stars" mizik videosunun en dikkat ¢ekici
sahnesi, cogaltma teknigi ile 3B olarak modellenmis ve hareket verilmis el

goruntulerinin bir denizi kaplayacak kadar ¢ogaltiimasiyla olusturulmustur.
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Gorsel 69. Kendrick Lamar’in "All the Stars" mizik videosu ekran goérintisu
(2018). https://bit.ly/2sdNJPP

2.2.2 3B Gorsel Efektlerin Miizik Videolarina Etkisi

1980'lerde MTV muzik kanalinin yayin hayatina baslamasindan kisa bir sure sonra,
muzik videosunun bir sarki igin gorsel bir provizyondan ¢ok daha fazlasi oldugu fark
edilir olmustu. GUnumuzde de sanatgilar ve post produksiyon sirketleri muzik
videolarina yuksek butgeler ayirma egilimindedirler. Clnku etkileyici bir muzik
videosu, yadsinamaz duzeyde sanatglya popdulerlik kazandirma guclne sahip
olabilir. Sanatginin begenilme ve takdir gdérme sayisinda izleyicileri etkisi altina alan

bir mizik videosuna sahip olmasi da édnemli bir rol oynamaktadir.

Muzik piyasasinda milyon rakamini artik albim satislarinda degil YouTube
ekraninda gérmekteyiz. Yalnizca dinya starlari de@il mizik dinyasina yeni girmis
sanatcgilarin da, isin gorsel kismina oldukga Ozen goOstermeye bagsladiklari
goérilmektedir. Unlii ydnetmeleri, sira disi senaryolari, 3B gorsel efektleri ve
animasyonlari ile mazik videolarinin sarkinin ve sanatginin énune gegtigi zamanlar
dahi olmaktadir. lyi bir miizik videosu basl basina bir sanat eseri haline gelerek

muzik, reklam ve sinema dunyasi i¢in de verimli bir zemin olusturmustur.

GUnumuz internet ve YouTube ¢agdinda goérsel anlamda dikkat ¢gekebilen bir mizik
videosu, sarklyl ve sanatgiyl viral hale getirerek kisa surede ve buyUk capta
reklamini yapabilmektedir. Dikkat ¢ekici bir gorsellik sunabilmek igin de teknolojinin
sundugu olanaklarla, 3B gorsel efektlerden siklikla yararlaniimaktadir. Ayni
zamanda kamera karsisinda fazla gérinmek istemeyen muzisyenlerin de en ¢ok
basvurdugu yontemlerden biri 3B gorsel efekt ve animasyon iceren muizik videolari

ile piyasada yer almaktir. Mlzik videolarini daha sanatsal ve daha fantastik yapmak
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isteyen sanatcilar igin 3B gorsel efekt teknolojisi profesyonel sonuglar elde etmeyi

hi¢c olmadigi kadar kolaylastirmaktadir.

Bu konu bagligi altinda, gorsel medya urtnlerinden biri olan muzik videolarinda 3B
gorsel efektlerin kullanim sekilleri ve etkileri Gzerinde durulmustur. Bu efektlerin
gorsel anlamda izleyicinin algisiyla oynayarak gercekligi nasil yeniden yarattigina,
gerceklikten uzak fantastik bir evren yaratirken yararlanilan yontemlere ve sarki
sOzlerinin tagidigr anlami nasil tamamlayip gugclendirebildigine deginilmistir. TG4m bu

surecte 3B gorsel efektlerin mizik videolarina olan katkisi incelenmistir.

2.2.2.1 Gergeklik Kazandirmadaki Etkisi

2016 yapimi Jamilah’in “Battlefield of Love” adli sarkisina ¢ekilen mizik videosunda
mekan ve gergekligi yaratma konusunda buylk Olgide gorsel efektlerden
yararlaniimigtir. Goruntude istenilmeyen herhangi bir objenin kaldirilmasi ve yerine
mekani tamamamlayici 3B objelerin yerlestiriimesi ya da var olan objeler Gzerinde
mekanin gercekligine katkida bulunacak sekilde dijital degisiklikler yapilmasi gibi
islemlerin hepsi 3B gorsel efektleri kapsamaktadir. “Battlefield of Love” muzik
videosunun ilk kismi bir yatak odasinda ge¢mektedir. Canli ¢ekim yapilan yatak
odasinda bulunan bir takim egyalar, yaratiimak istenen o minimal yatak odasi
goriniminiu bozdugundan egyalarin bir kismi post prodiksiyon asamasinda dijital
olarak kaldirilmigtir (Bkz. Gérsel 70).

Kaldirllan esyalarin yerine mekanin devami nitelinde 3B olarak bir duvar ve yer
désemesi gorunima eklenmigstir. Gergek mekanin manzarasi, rotoskop yontemiyle
tamamen temizlenerek yerine istenilen goéruntl yerlestirilmistir. Sanatgi temizlenen
gOrintinin éndnde bulundugundan arkaplan ile sanatciyr daha kolay birbirinden
ayirmak icin sanatgi bir yesil perdenin onune konumlandiriimigtir. Anahtar 1gik
(keylight) denilen yontemle sanatginin sag telleri gibi arka plandan ayirmasi zor olan
kisimlar bu sayede kolayca temizlenebilmektedir. Duvara eklenen tablo ve
sanat¢inin cama yanslyan goruntusunun sonradan eklenmesi gibi islemler ise
tamamen yaratilan mekanin daha gergekgi gorunmesine katki saglamasi amaci

tasimaktadir.
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Gorsel 70. Jamilah’in “Battlefield of Love” mizik videosu ekran gorintisi (2016).
https://bit.ly/2LGsI8r

2012 yapimi Coldplay ve Rihanna’nin birlikte seslendirdigi “Princess Of China” adli
sarkinin mlzik videosundaki tim arka planlar 3B CGI olarak yaratiimistir (Bkz.
Gorsel 71). Sanatgilarin yesil perde éninde ¢ekilen canli goruntileri yaratilan 3B

sahnelere yerlegtiriimistir.

Gorsel 71. Coldplay ve Rihanna’nin “Princess Of China” muzik videosu ekran goruntisi (2012).
https://bit.ly/2YwWFQ3L

Sarkinin isminden yola gikarak mekan ve gorsel efekt yaratiminda Cin’e 6zgu
mekan tasarimlari, inanglari, kultirlerine ait 6geleri, kostim ve makyajlari referans
alinmistir. Videodaki tum hareketlerini yesil perde ontinde gergeklestiren sanatgiyi,
yaratilan 3B sahne igine yerlestirebilmek igin anahtar i1sik (keylight) denilen yéntem
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kullanilmigtir. Bu yerlestirmenin gercegine uygun sekilde gorunebilmesi icin
sanatcinin canli gekim goruntuleri ve 3B sahnenin kamera agisi tamamen uyumlu
olmahdir. Canli gekim esnasinda sanatgilyl ¢ceken kamera hareketleri ile 3B

sahneye yerlestirilen sanal kamera hareketleri ayni yolu izlemelidir.

Bu videoda tamamen dijital olarak uretiimis 3B sahnenin gerceklik kazanabilmesi
icin sahnede yer alan i1sik yogunlugu, rengi ve agisi gibi 1sik dederlerinin sanatginin
canli gekim goruntusuyle tutarh olmasi saglanmistir. 3B dis mekan sahnelerinde
sanal olarak yerlegtirilen glinesin gelis agisi ile yesil perde 6nunde goruntlsu alinan
sanatcinin da ayni aglyla set ortaminda 1siklandirmasi yapilmistir (Bkz. Gorsel 72).
3B dUretilmis i¢ mekan sahnelerinde ise Ozellikle 3B sahneye sanal olarak
yerlestiriimis 1s1gin yogunlugu ve rengi ayni degerlerle sanat¢inin Uzerine de
yansitilmistir. Boylelikle gorsel acidan bir butinlik yaratilarak gergekligin

kazanilmasi saglanmigtir.

Gorsel 72. Coldplay ve Rihanna’nin “Princess Of China” muzik videosu ekran goruntisi (2012).
https://bit.ly/2YWFQ3L

2019 yilinda diizenlenen 6. Tirkiye Altin Palmiye Oddilleri Téreni’nde Yilin En lyi
Klibi 6duline sahip olan Emre Kaya’nin “Nasil Diye Sorma” isimli mizik videosu 3B
gorsel efektlerden yogun bir sekilde faydalanmistir (Bkz. Gorsel 73). Sanatgiya ait
canli goruntd ¢ekimleri tamamen yesil perde onunde yapilmistir. Video igerisinde
yer alan mekan goéruntulerinin hepsi 3B olarak Uretilmistir. Sanatginin video iginde

giydigi kiyafetlerdeki renk ve tasarimla bitinlesecek 3B mekanlar olusturulmustur.
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Gorsel 73. Emre Kaya’'nin “Nasil Diye Sorma” mizik videosu ekran gorintisu (2019).
https://bit.ly/2NAfhKO

3B gorsel efektler izleyicinin gerceklik algisini kaybettirmeden tamamen dijital
goruntulerle bile yeni bir gergekligi yaratmayi mimkun kilmaktadir. Dijital birlestirme
isleminin yeni bir gergeklik kazandirarak basarili olabilmesi i¢in sette ve 3B sahne
yaratiminda bazi teknik degerlerin birbiriyle uyumlu olmasi gereklidir. Bu muzik
videosunda yaratilan 3B dis mekandaki glines acgisi ve golge yonu ile sanatginin
¢cekim esnasinda ayni ag¢l ve ayni golge degerlerine sahip olacak sekilde
aydinlatiimasi saglanmistir. Bu aydinlatmanin yeterli gelmedigi ya da yapilimadigi
durumlarda dijital birlestirme asamasinda birtakim renk ve isik eklemeleri dijital
olarak da yapilabilmektedir. Tium bu islemlerin amaci harmanlanan goruntulerdeki
sanal ve gergeklik arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak goérsel bir butlnlik

olugturabilmektir.

2018 yapimi Giilsen’in “Bir ihtimal Biliyorum” miizik videosu ayrilik yasayan bir ciftin
arasinda gecgen karmasik duygulari konu edinmistir. Videoda yer alan her bir sahne
sanatcinin farkl bir psikolojik durumunu yansitmak tzere tasarlanmigtir. Sanatginin
yalniz olarak gosterildigi sahnelerde icinde yasadigi aci, Uzuntu veya intikam
duygusu alev efektleriyle yansitilmak istenmistir. Bu sahnelerde gercekte de var
olabilecek ama cekilmesi tehlikeli olabilecegi veya fazla butge gerektirecedi igin
mekan ve efektler 3B olarak yaratiimistir. Arka planda yer alan sutunlar ve zemin,

gercegine uygun olacak sekilde tamamen 3B ortamda Uretilmistir. Sanatc¢inin canli
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cekimleri ise yine yesil perde Onunde alinarak iki gorunti post produksiyon
asamasinda bir araya getiriimiglerdir. 3B gorsel efektler siklikla ¢ekilmesi risk
olusturabilecek tehlikeli efektleri yaratmak igin de kullaniimaktadir. Bu videoda
sanatcinin etrafinda ve 3B yaratilmig mekan igerisinde alev efektleri herhangi bir
zarara neden olmayacak sekilde dijital olarak yerlestirilmistir. Sanatginin elinde
bulunan siyah gillere de 3B programlarda bulunan cesitli partikil efektleriyle
olusturulmus alev efekti uygulanmistir. Canli gekim esnasinda da uygulanabilecek
bir durum olmasina ragmen hem sanatglyi olasi tehlikeden uzak tutmak hem de
gercek alev goruntisunun istenilen sekilde yon verilememesi gibi sebeplerden

dolayi dijital olarak Gretilmigtir.

Gorsel 74. Gilsen’in “Bir ihtimal Biliyorum” miizik videosu ekran gériintiisii (2018).
https://bit.ly/2EsbnNd

Konu olan ciftlerin bir arada goriindigu sahne ise yine canli ¢ekimleri yesil perde
onunde yapilarak arka plan icin 3B mekan yaratiimistir. Yesil perde onunde yapilan

cekimlerde farkli bir renk ile bir takim noktalar isaretlenmistir (Bkz. Goérsel 74). Bu
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noktalar, 3B programlar ve dijital birlestirme programlari araciligiyla kamera
hareketlerinin izini olugturmak igin referans olusturmaktadir. Belirlenen bu kamera
hareketleri yaratilan 3B mekana yerlestirilen sanal kameraya uygulanmaktadir.
Bdylece canli ¢gekim goruntileri ile 3B mekan goruntuleri ayni hizda ayni kamera
hareketlerine sahip olmaktadir. Bu islemin dijital birlestirme asamasinda gorintinin

gergekgiligini kazandirmada ¢ok buyuk bir 6nemi bulunmaktadir.

2.2.2.2 Fantastik Goriintii Yaratmadaki Etkisi

2017 yapimi Bjork’'un “The Gate” muzik videosunda, Bjork’'un diger muzik
videolarinda da oldugu gibi 3B gorsel efektler 6zgun ve fantastik bir gorsellik
yaratmak igin kullaniimistir. Gorsel efektler uygulandigi teknikler ve tasarimiyla bir
goruntiyu  gercege yaklastirmak veya gercekten uzaklastirmak igin
kullanilabilmektedir. “The Gate” muzik videosunda gergeklik yaratmanin o6tesinde

daha ¢ok hayal trlnu fantastik bir gorsellik yaratiimak istenmigtir.

Videonun ilk sahnesi tamamen 3B olarak tasarlanmigtir. 3B programlarda yer alan
rizgar efekti verilmis kuru otlar savrulmakta ve etrafta bulunan bitkiler hareket
ettirilmektedir. Sahnenin devaminda gérduguimuz sanatgi yesil perde dnidne canl
cekimleri yapildiktan sonra dijital olarak 3B sahne igerisine yerlestiriimistir (Bkz.
Gorsel 75). Gokyuzunde ugmakta olan ve tamamen hayal Grlinu olarak tasarlanan
3B objeler sahneyi fantastik bir gérinim kazanmasi agisindan zenginlestirmektedir.
Sahne gercek olmayan bir dinyayi betimlese de gercek goérinti ve 3B dijital

goOruntilerin birbirleriyle uyumlu gérinmelerini saglamak ve ayni atmosferdeymis

havasini verebilmek igin birtakim 11k renk ayarlari da uygulanmistir.

Gorsel 75. Bjork’in “The Gate” muizik videosu ekran gorintisi (2017). https://bit.ly/2xn3VyE

Bir sonraki sahnede farkl bir gorsellik yaratilarak farkli efekt teknikleri kullaniimistir.

3B olarak modellendiriimis ve hareketlendiriimis geometrik ve soyut objeler ile
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sanat¢l arasinda gegigler duzenlenmistir. Objeler 3B olarak modellenirken
sanatginin  kostumundeki prizma seklindeki materyaller ve holografik renkler
referans alinmigtir. Sanatcginin goégus bolgesine ise beyaz bir 11k eklenmistir. Bjork
bir roportajinda gégsundeki i1s1gin sevgiyi temsil ettigini, tim renkler birlestiginde
beyazi olusturdugu icin bu rengi kullandigini, kostumundeki prizmalarin ise bir Kigi
travma gegqirdigi zaman kendi iginde bdlunerek farkli renklere ayrildigini temsil

etmekte oldugunu ve bunlari birlestirmenin tek yolunun sevgi oldugunu belirtmistir.

“The Gate” muzik videosunda kullanilan bir diger gorsel efekt teknigi ise hareket
yakalama teknolojisidir. Sanatginin etrafinda dans ederek sahneye eslik eden ve
sanatgl ile benzer kostumlere sahip 3B karakterler yaratiimigtir (Bkz. Gorsel 76).
Ozel teknolojik donanima sahip kostiimler giyilerek 3B ortama canli hareketlerinin

aktarilmasiyla bu sanal karakterlere de hareket kazandiriimigtir.

Gorsel 76. Bjork’in “The Gate” mizik videosu ekran gorintlisi (2017). https://bit.ly/2xn3VyE

2019 yapimi olan Taylor Swift ve Panic At The Disco grubunun “Me” adli mazik
videosu internet Uzerinden muzik video yayini yapan Vevo'da ilk yayinlandigi 24
saat icerisinde 65 milyon Uzeri izlenme ile rekor rakama ulagmistir. Hi¢ siphesiz bu
kadar izlenmenin nedeni sadece sarki ve sanatgilardan kaynaklanmayip videoda
cokca yer alan gorsel efektlerin de garpici etkisi oldugu sdylenebilir. Taylor Swift,
muzik videolarinda izleyenleri igin gizli mesajlar sakladigini belirterek de muzik

videolarinin dikkatli ve daha fazla izlenebilmesini saglamistir.

Videoda kendi iginde bir¢ok farkli temasi olan sahneler bulunmaktadir (Bkz. Gorsel
77). 3B gorsel efektlerin yogun olarak kullanildi§i sahnelerden biri sanat¢inin 3B

ortamda yaratilmig bir mekan ile ugan bulutlarin arasinda dolastigi sahnedir. Bu
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sahnede sanatginin canli goruntisu yesil perde 6nune alinarak 3B olarak yaratilan
mekanin igine vyerlestiriimistir. Mekanda ugusan bulutlar da yine 3B olarak
uretilmistir. Sahnenin devaminda bir bulut kutlesi sanatgciyi icine aldiktan sonra yok
olmaktadir. Burada yararlanilan gorsel efekt teknigi ise 3B programlarindaki partikul

ve dinamik similasyon uygulamalaridir.

Gorsel 77. Taylor Swift ve Panic At The Disco grubunun “Me” muzik videosu ekran
goruntusi (2019). https://bit.ly/2IXxgpN

Videodaki sahnelerden biri olan erkek sanatginin gokyluzinde semsiye ile ugtugu
goruntlde arka plan tamamen 3B olarak yapiimis ve sanatginin yesil perde éninde
havada asili bir sekilde canli gekimi alinmigtir. Bir diger sahnede de kadin sanatgi
yine 3B olarak yapilan unicorn formundaki bir ¢atida oturmaktadir. Sanatginin
elbisesinden asagiya dogru akan pembe renkli bir sivi dijital olarak eklenmistir. Bu
sivinin yapiminda 3B programlarindaki partikil sistemlerinden yararlaniimistir.
Partikil ve dinamik simulasyon sistemleri gercek hayatta cekilmesi zor veya
olanaksiz olan efektleri gergeklestirmek icin kullaniimaktadir. Bu mizik videosunda
fantastik bir dlinya yaratilmak amaglandidi icin uygulanan efektler de gergekustt ve

abartili olarak tasarlanmigtir.

Kullanilan bir bagska goérsel efekt teknigi ise “klonlama” olarak ifade edilen bir
kalabaligi kopyalama ve c¢ogaltma teknigidir. Videoda yer alan bir sahnede yine
mekan 3B olarak yaratiimis ve mekan, tek renk giyinmis bir orduyu temsil edecek
sekilde gercekte yesil perde o6nunde canli ¢ekimi alinan modellerin 3B dijital
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kopyalari ile doldurulmustur. Son sahne ise gokyuzunde patlayarak sacgilan renkli
sivilarla ve kadin sanatginin elbisesinin surekli akarak sokagi renkli bir sivi olarak
doldurmasiyla dikkat ¢cekmektedir (Bkz. Gorsel 78). Mekanin bir kismi maket
seklinde yapilmig, bir kismi ise gorsel efektlerle tamamlanmigtir. Gokyuzinde
patlayan ve elbiseden akan sivilar yine 3B dinamik simulasyonlar ile
olusturulmustur. Dinamik simulasyonlarin gergekteki fizik kurallarina uygun sekilde
davranabilmeleri igin simulasyonun yerlestirilecedi mekanin 3B bir modellemesinin
yapilmasi gerekmektedir. Bdylelikle bir sivi simulasyonunun nasil akacagi, zeminde
nasil yayllacagi, nereye garpip sigrayacagi gibi sorulara mekanin modellenmesi ile

cevaplar bulunabilmekte ve olasiliklar gorulebilmektedir.

Gorsel 78. Taylor Swift ve Panic At The Disco grubunun “Me” miuzik videosu ekran
goruntusi (2019). https://bit.ly/2IXxgpN

2017 yapimi Aylin Coskun’un “Sinsirella” mlzik videosu Sindirella masalinin
fantastik dinyasini gorsel efektler ile izleyicilerine sunmustur. Videoda yer alan arka
plan sahnelerinin tamami 3B tasarimlardir. Sanatci ve videoda yer alan oyuncular
yesil perde onunde cekilmistir. Mekan olarak bir sato ve karanlik bir orman
gorintlsu 3B teknikle olusturulmustur. Satonun igerisi 3B modelleme ile yaratilan
sutunlar ve dev avizelerle betimlenmistir. Canli gekim gorunttsa alinan insanlar bu

3B goruntu igerisine i1s1k ve golge degerleri ayarlanarak yerlegtirilmistir.

Videonun diger bir sahnesinde sarki sozlerinde yer alan cadi figiri ortaya
cikmaktadir. Sanatginin 6zel bir kostimle yesil perde 6nuinde alinan canli gekimleri
3B yapilmis karanlik bir ormana yerlestiriimistir. Gosterimi daha da masalsilagtirmak
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icin asanin dijital olarak 1siklandiriimasi ve sihir yaptiginda sanatginin
parmaklarindan c¢ikan parlak partiktller gibi fantastik hissi verecek ogeler
eklenmistir. Cadi yaptigi sihirler 3B ortamda partikul ve dinamik simulasyon efektleri

kullanilarak olusturulmustur.

Sindirella ve prensin balkonda olarak gosterildigi sato da tamamen 3B olarak
tasarlanmigtir. En sonunda Sindirella’nin merdivenlerde kulkedisine donustugu
sahnede sihirli bir donusumu gostermek igin yine parlak partikil efektinden
yararlaniimigtir. Videoda gerceklikten uzak, masalsi ortami izleyiciye sunabilmek
icin Ozellikle dis mekan goruntlilerinde abartili soguk renklerde bir atmosfer
yaratilmigtir (Bkz. Gorsel 79). Sarkida bahsedilen fantastik dunya tamamen 3B

gorsel efektlerle basaril bir sekilde olusturulmustur.

Gorsel 79. Aylin Coskun’un “Sinsirella” miizik videosu ekran gorintisu (2017).
https://bit.ly/30IR2AT

2019 yapimi Hayko Cepkin’in “Kabul Olur’ muzik videosunda sira digi bir dinyayi
anlatabilmek icin 3B gorsel efektlerden yogun olarak yararlanmistir. Videoda 3B
teknigi ile yaratilan yuksek bir bina ve bir takim tagtan heykeller kullaniimistir. Mavi
perde onunde insa edilen 20 metrelik maket binaya tirmanan sanatginin canli
cekimleri alinarak, 3B modellenen yuksek bina Uzerine dijital olarak yerlestirilmigtir.
Gergekte yapilmasi mamkin olmayan bu ¢ekim, 3B gorsel efektlerin kullanimiyla

fantastik bir dlinya igerisinde mimkUinmus gibi izleyicilere sunulmaktadir.

Sanatg¢inin 3B binaya tirmandi§i sahnelerde yumruklarini binaya gecirdigi, taslarin

dustigu ve camlarin patladigi gibi sahneler gosteriimektedir. Bu sahnelerde

92



gercekte c¢ekilmesi riskli bir cok patlama ve kirilma efekti 3B programlarda partikil
ve simulasyon uygulamalariyla gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 80). Gokyuzune 3B
olarak yerlestirilen firtina bulutlari ve simsek efekti de dijital olarak yerlestirilmistir.
Bu efektler ile yaratiimak istenen kaotik dunyanin daha fantastik gérinmesine katki
saglanmigtir. Son sahnede sanatginin yuksek binadan atlayip yere diusmesiyle
zeminin pargalanmasi ve toz bulutlarinin sagilmasi efekti de yine dijital olarak
partikul sistemleriyle olusturulmustur. Videoda efektlerin abartili kullanildigi ancak
binalarin veya 3B heykellerin ger¢cege yakin materyallere ve modellemelere sahip
oldugu gorulmektedir. Gergek dunya oOgeleri ile fantastik sayilabilecek durum ve
efektler bir arada verilmesiyle izleyicinin algisini degistirerek daha etkileyici bir

gorsellik olmasi amaglanmistir.

Gorsel 80. Hayko Cepkin’in “Kabul Olur” mizik videosu ekran goérintisi (2019).
https://bit.ly/2LG3ibc

2.2.2.3 Anlami Gig¢lendirmedeki Etkisi

2015 yapimi Bjork’'un “Black Lake” muzik videosu sarki sozlerini ve albumuin

tamamini kapsayacak bir hikayeyi 3B gorsel efektlerle anlatabilmek igin sinirlari
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zorlamigtir. Video kendi icinde farkli bir ruh halini betimleyen birgok bolumlere
ayrilmistir. Sarki sozlerinin anlatmak istedigi ve muzigin hissettirdigi sey bunun bir
iliskinin 6lumu oldugu ve bu dlumden kurtulan kiginin kendisini tekrardan bulmasi
hakkindadir.

Sanatci sarki sozlerinde askini rahminin igindeki bir yaraya benzeterek cektigi
acilari tarif etmek istemigtir. Bunu da rahim goruntustine benzer bir kayalik
ovugunda uzanarak kendi vicudunda olusan vyarikla gorsellestirmistir. Mazik
videosunun genelinde aciyi tarif etmek igin imgelestirilmis mavi lav goéruntlsiu bu
yariktan yavasga suUzulerek derinlere dogru akmaktadir (Bkz. Goérsel 81). Bu
gorsellestirmede rahim seklindeki kayallk ve sanatgi gergek canli c¢ekim ile
alinmistir. Vicuttaki yarik gérintist modellenerek 3B yazicilarla gergek bir madde
olarak c¢ikariimistir. Etrafindaki yosunlar da yine ayni yontemle modellenerek 3B

yaziciyla elde edilmigtir. Mavi akigkan lav ise dijital olarak goruntiye eklenmigtir.

Gorsel 81. Bjork’un “Black Lake” mizik videosu ekran goriintisi (2015). https:/bit.ly/2xwlOWt

Bjork, yine rahim benzeri karanlik bir magarada aci ¢gekercesine yurimekte ve yavas
yavas karanliktan disari ¢ikarak yeniden hayata katilmaya galistigini anlatmaktadir.
Ama bu slre¢ onun icin 1stirapli bir hale dénusmektedir. Sanat¢i bu ruh halini
gogsune vurdugu ve hareketlerini yogunlastirdigi bir dans ile anlatmaktadir.
Go6gsine vurdugu her sahnede arkada kayaliklarin arasindan mavi lav disari
cikarak puskurmektedir. Bu da icindeki acinin artik agiga c¢iktigini ve sacildigini

betimlemektedir. Kayalarin pargalanmasi ve mavi lafin plskirmesi 3B gorsel
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efektlerle olusturulmustur. Kayalar 3B modellenerek partikil sistemiyle pargalanma

efekti verilmistir. Akiskan lav ise yine 3B dinamik sivi simllasyonuyla yaratilmistir.

Diger bir sahnede artik tim acisini yagsayan ve doken sanatgl karanliktan gikip
iyilesebilmek igin aydinlik ve yesil bir alanda yurimektedir. Sarki sézlerinde kendini
eve donen parlak bir rokete benzettigini ve atmosfere girerken katman katman
yandigini sdylemektedir. Sari ve kirmizi tonlara sahip pelerini, sarki soézlerinde
bahsettigi yanma efektini verebilmek igin bir alev gorintisu gibi kivrimlidir. Daha
sonra bu pelerinin kivrimlari sarkida bahsedildigi gibi katman katman bedeninden
ayrilarak ugmaktadir. Pelerinin bedeninden ayrilma islemi icin yine 3B gorsel
efektlerden faydalaniimigtir. 3B olarak modellenen pelerin sanat¢inin canli ¢gekim
goruntisu Uzerine vyerlegtirilerek sonrasinda partikll efektiyle ugusmasi

saglanmisgtir.

Bjork’Gn bu sarkisinin da yer aldigi “Vulnicure” adli albimu i¢in hazirlanan teaserda,
yine rahim seklindeki yara betimlenerek kendini nasil iyilestirdigini de
gorsellestirmektedir. Bu teaser yine 3B gorsel efektlerlerden yogun bir sekilde
yararlanarak anlatiimaktadir. Videoda sanatginin fosile benzer bir materyale sahip
3B modellenmis hali bir kaya Uzerinde yoga pozisyonu olan koéprl pozisyonuyla
durmaktadir (Bkz. Gorsel 82). Bu pozisyon yoga ritlellerinde, iligki ile kendimiz
arasinda bir kopri kurarak iyilesmeyi ve onarilmayr sembolize etmektedir.
Sanatginin bu rituelden esinlenerek aldigi pozisyonla vicudunda boydan boya yarik
olarak tasvir edilmis yarasini iyilestirmek istedigi anlatiimaktadir. Yine 3B sivi
simuslasyonuyla yaratiimig olan ve yariktan ¢ikan renkli sivi sanatginin yaralarini

sararak ona can vermektedir.

Gorsel 82. Bjork’in “Vulnicure” albim tanitim videosu ekran gorintisi (2015).
http://bit.ly/328YbWO

Bir sonraki sahnede sanatginin mavi perde onunde c¢ekilmis goruntusu ile 3B

modellemesi ayni goruntude dijital olarak birlestirilmistir. Tum yarik kapandiktan
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sonra sanatgi goégsunde kalan ve rahim goruntisunu andiran yarasini kendi elleriyle
yerlestirilen parlak bir kirenin iginden yeniden dogmuscgasina tamamen iyileserek
cilkmakta ve yoluna devam etmektedir. Bu efektle bir yenilenme ve oOzgurluk

duygusu verilmeye calisiimistir (Bkz. Gorsel 83).

Gorsel 83. Bjork’un “Vulnicure” albim tanitim videosu ekran gorintusi (2015).
http://bit.ly/328YbWO

2018 yapimi LSD, Sia, Diplo ve Labrinth’in “Thunderclouds” muzik videosu, sarki
sozlerini yansitan ve anlamini guglendiren bir gorsellik yaratmak igin 3B gorsel
efektlerden yararlanmistir. Sézleri ele alindiginda bu sarki ¢godunlukla bir iligkiyi
karakterize eden korku, glvensizlik ve endise konularina deginmektedir. Sarkiyi
seslendiren ve mizik videosunda da bulunan birden fazla sanat¢i vardir. Bu
sanatgilarin mizik videosunda farkli goérevleri bulunmaktadir. Her biri sevginin
gercek oldugu, onlara guvenmeleri gerektigi, korku ve kaygilarini birakmalari

gerektigi konusunda digerlerine guven vermeye caligirlar.

96



Muzik videosu iginde sanatgilarin ve bir dansginin bulundugu bir minibus
gOkyuzunde yol almaktadir. Minibls goruntilerinde bazi sahnelerde canli
goruntusu, bazi sahnelerde ise 3B modellenmis CGI goruntusa kullaniimistir. Canli
goruntinin alinacagi sahneler icin gercek boyutlarda bir minibUs stlidyo igerisine
konumlandirniimistir. Bu sefer mavi veya yesil perde yerine arkaya led ekran
yerlestiriimistir. 3B olarak hazirlanan dijital arka plan goruntuleri bu led ekranlara
yansitilarak canli cekim esnasinda arka plani da ayni sahnede gorebilmek mimkuin
olmaktadir. Minibusin gokyuzunde ugtugu ve canli ¢ekim ile alinmasi zor olan
sahneler icin 3B modellemesi gercegine uygun sekilde yapilmistir (Bkz. Gorsel 84).
Bazi sahnelerde bulutlarin Gzerinde ugan bir sanatgi gosteriimektedir. Bu sahne igin
sanatcinin canli ¢ekimi bulut formuna benzer kati bir platform Uzerinde otururken
alinmistir. Bu platform Uzerine yapilan birtakim isaretlemeler 3B programlarda
motion tracking denilen hareket takibini saglayarak 3B modellenmis bulutun basaril

bir sekilde yerlestirilebilmistir.

Gorsel 84. LSD, Sia, Diplo ve Labrinth’in “Thunderclouds” muzik videosu ekran gorintisu
(2018). http://bit.ly/2LE2sf3

Pembe gokylziinde slztlen miniblis yol boyunca 3B efektler ile olusturuimus g
firtinaya yakalanmaktadir. Sarki soOzlerinde, birbirine nefret edercesine sdzler
soyleyen ve iligkiyi firtinalara surlikleyen bir anlatim bulunmaktadir. Miniblsun
yakalandigi gok gurultalt ve simsekli firtina gértnttsu ile sarki s6zlerinin bu anlatimi
guglendirilmek istenmistir (Bkz. Gorsel 85). Videonun basindan sonuna kadar da

minibUstekilere eslik eden klguk ve sevecen bir firtina bulutu bulunmaktadir. “Firtina
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bulutlarindan korkma” s6zlyle de bu kuguk sevimli firtina bulutunun korkulacak bir
sey olmadigini tasvir etmektedir. Daha sonrasinda minibusteki sanatgilar sarki
sozlerinde de belirttigi gibi sevginin gucuyle firtinadan bir ¢ikis yolu bularak g6z

kamastirici pembe bulutlu gokylzune geri donerler.

Gorsel 85. LSD, Sia, Diplo ve Labrinth’in “Thunderclouds” mizik videosu ekran gorintusu
(2018). http://bit.ly/2LE2sf3

2018 yapimi Sebnem Ferah'in “Klllerinden” muizik videosu, sarki soézlerini
tamamlayici ve anlami guglendirici 3B gorsel efektlere basvurmustur. Sarki
sozlerinde bahsedilen o puslu bekleyis s6zi 3B olarak yaratilan bulutlu ve puslu
sahne ile tasvir edilmigtir. MUzik videosunda sanatg¢inin kendisi ve onun kuguklugu
olarak yorumlanabilecek bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Sarki sozlerinden de
anlasilacag lizere video otobiyografik sahneler icermektedir. ilk sahnede sanatgi,
kig¢uk kizi bulundugu karanliklardan kibrit yakarak ¢ikarmaktadir. Sonraki sahnede
kiguk kiz cennet olarak yansitilan bir yerde anne ve babasiyla birlikte
gorintilenmektedir. Bu sahne, sonsuz bir boslugu gésterebilmesi icin 3B ortamda
olusturulmustur. Devaminda kuguk kiz yine 3B olarak tasarlanmisg ve sahneye
yerlestiriimis aynaya baktiginda aynadaki goruntiude sanatgi gorunmektedir. Bu
sahne ile karakterlerin aslinda ayni kisiyi temsil ettigi belirtiimektedir. Muzik
videonun basindan beri kiguk kiz, Uzerinde parmak izi bulunan kagidi gemi
yapmakta ve suya birakmaktadir. Bu gemiler ile sanatginin kiiguk yastan beri hep
kendi yolunu kendisi yaptigi ve su Uzerine kagit gemi birakmak kadar riskli de olsa

hep denedigi seklinde yorumlanabilir.

Kuguk kizin yalniz bir evde goruntulendigi sahnede ev gittikce parcalarina

ayrilmakta ve yok olmaktadir. Burada da kuguk kizin evini ve ailesini kaybettigini 3B
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gorsel efektlerden faydalanarak yansitmak istemiglerdir. Sahne aralarinda
gOsterilen suda bogulan kadin ise kendi hayat muicadelesini temsil etmektedir.
Sonrasinda sanatg¢l suda yuzen ve yanan bir kagit geminin iginde gosterilmigtir. Bu
sahne ile kuguklukten beri suya biraktigi ve hayalini kurdugu amaci buyuterek
sonunda sahip oldugu anlatilmak istenmistir. Stidyoda gergek boyutlarda bir kagit
gemi maketi ile yesil perde 6ninde alinan sanat¢inin canli ¢ekimleri 3B olarak
hazirlanmis su goruntasinin uzerine yerlegtiriimistir. Gemide alev efektleri ise set
ortaminda c¢ekilmesi tehlikeli bir efekt oldugu icin 3B programlar aracihgi ile
olusturulmustur (Bkz. Gorsel 86). Arka planda yer alan simsek ve firtina gorantisu
de sarki soOzlerinde bahsedilen puslu havayr yaratmak icin dijital olarak

yerlestirilmigtir.

Gorsel 86. Sebnem Ferah’in “Killerinden” muzik videosu ekran goériintiisi (2018).
http://bit.ly/2Lzizuq
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3.BOLUM: “YOKSUN GiBi” SARKISI iCiN UG BOYUTLU GORSEL EFEKT
ICEREN BIiR MUZIK VIDEOSU YAPIMI

“Muzik Videolarinda Ug Boyutlu Gorsel Efekt Kullanimi ve Bir Uygulama” baslikli tez
calismasinda edinilen bilgiler ve elde edilen bulgular sonucunda “Yoksun Gibi”
sarkisi icin 3B gorsel efekt kullanimina 6rnek olusturabilecek bir mizik videosu
yapilmistir. Mlzik videosunda kullanilacak olan 3B gorsel efektlerin Uretim
asamalari ve muzik videosu igerisine dahil olma surecleri irdelenerek 3B gorsel
efektlerin teknik yodntemlerine ve muizik video tasarimi Uzerindeki etkilerine

deginilmigtir.

3.1 Muzik Videosunun Olusturulmasi

3B gorsel efekt kullaniminin muzik videolarina yansimalari incelendiginde
goruntlye gergeklik dgeleri kazandirma, kurgulanan oykiye uygun fantastik bir
dlnya yaratma ya da sarki sozlerini tamamlama ve anlam olarak guglendirme gibi
etkileri oldugu goriimektedir. 3B godrsel efektlerin, goérintlideki eksiklikleri,
fazlaliklari ya da ¢ekim hatalarini dizeltme, gerceklikten uzak, sanal bir ortam
olusturarak izleyiciyi etkisi altina alma veya sarki sdzlerinin anlamini daha gértnur
kilma gibi amaglar tasidigi sdylenebilir. MUzik tirine, sanatginin tarzina ve sarkida
iletiimek istenen anlama bagli olarak uygulanan gorsel efektlerin tasarimi ve teknigi

de degisebilmektedir.

Bir muzik videosu olustururken 6ncelikle sarki belirlenmelidir. Sanatgilar genellikle
albumlerindeki buttiin sarkilar i¢in degil, belirledikleri birka¢ sarki icin muzik videosu
cekmektedirler. Sarki belirlendikten sonra sarkinin ritmine, sézlerinin anlamina ve
sanat¢cinin  imajina uygunluk esas alinarak sarkinin gorsellestirme iglemi
yapilmaktadir. MUzik videosunda izleyiciye aktarilmak istenen mesajin aktarim ve
anlattim bicimine karar verilerek gorselligin etkileyici olmasi i¢in bir tema
belirlenmektedir. Mlzik videosunda yer alacak 3B gorsel efektlerin tasarimlarina ve
ne sekilde kullanilacaklarina bu asamada karar verilmektedir. Belirlenen konu ve
tasarimlar dogrultusunda muzik videosu igin bir senaryo ve storyboard
hazirlanmaktadir. Ozellikle storyboardlar, 3B efektlerin canli gekimlerle yapilacak
olan dijital birlestirme asamasinda geri donulemez hatalari 6nlemesi agisindan

onemlidir. Storyboardlar referans alinarak yapilan canli ¢ekimler sonrasinda
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hazirlanmis olan 3B gorsel efektler, dijital ortamda harmanlanarak kurgu islemi
tamamlanmaktadir. Boylelikle sanatginin imajini, gorselligi ve sarki sozlerinin

anlamini guglendirebilen 3B gorsel efektlerle bir muzik videosu olusturulmaktadir.

Bu baslik altinda 3B gorsel efektler iceren bir mizik videosunun olusum asamalari
detayll olarak anlatilacak, teknik ve kavramsal olarak karsilasilan sorun ve

¢6zUmlere yer verilecektir.

3.1.1 Mizigin Se¢imi

Bu tez kapsaminda yapilacak muzik videosu c¢alismasinda kullanilacak mizige
karar verirken birgok olgut temel alinmistir. Mizik turt ve uygulanacak olan 3B
gorsel efektlerle olan uyumu sarki secimi icin 6nemli olmaktadir. Sarki segimi
yapllmadan ©Once muzik videosunda iletiimek istenen mesaj belirlenmistir.
Olusturulacak olan mizik videosunun, kadin olarak toplumda var olamamanin ve
yok saylmanin kadinin i¢sel dunyasina yansiyan acilari Uzerine bir mesaj
iletebilecegine karar verdikten sonra muzigin de bu konu bashgdina uygun sozlere
ve ritme sahip olmasi gerektigi dustunulmustir. Bu anlamda da Ballad olarak
adlandirilan yavas (slow) miizik tiirii olmasi gerektigine karar verilmistir. istenilen
tirde muzik yapan ve sarki sdzlerinde kadin konusunu isleyen bir sarkiya
rastlanilmadigindan bu tezde yapilacak olan muizik videosu igin yeni bir sarkinin
yapimina baslanmistir. Sarki sézleri kadinin toplumdaki yeri ve yok sayilmanin
yasatti§i acilara ait anlamlar icermektedir. Sarki sozleri, mtzik ve mix. Emre Yagiz
Koca'ya aittir. Sanatgi, sarkiyl bu tez galismasi kapsaminda bestelemis ve rizasi
alinarak kullanilmistir. Ama sonrasinda kendisine ulagilamadigi igin imzali

muvafakatname alinamamistir.

Yapilacak olan muzik videosu igin belirlenen kadin konusu, boylesine buyuk ¢apta
toplumsal bir sorunun ele alinmak istenmesinden kaynaklanmistir. Toplumsal
cinsiyetin yarattigi bu durum hala ele alinmasi gereken bir konu olarak karsimizda
durmaktadir. Toplumsal cinsiyet, bireyin toplum iginde kulturel kodlamalar ile aldigi
roll, bireyden beklenen davranis ve sorumluluklar ile yerine getirmesini ifade
etmektedir. Cinsiyet doga tarafindan belirlenirken, toplumsal cinsiyeti, kisinin var
oldugu kultirel ve sosyal ortam belirlemektedir. Kadina, toplumsal cinsiyet

baglaminda belirli bir konum ve bir takim roller yuklenmistir. Erkeklerin her turlu
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ustinligunun, kontrolinun bulundugu ve sorgulanmadigi ataerkil toplum yapisinda
kadinin gucu ve kontrolu de erkek egemenliginde bulunmaktadir. Kadin, kendisine
verilmis haklarini kullanirken bile bir kontrol mekanizmasi igerisinde toplumsal
baskiyi hissetmektedir. Toplum iginde kadin sadece ona agilan kisitl alanlarda

kendini var etmeye zorlanmaktadir.

Kadinin yasamla mucadelesi daha anne karninda baslamakta ve dlinceye kadar
da devam etmektedir. “Soy devamini erkek saglar” dusuncesi, kiz ¢gocuklarina olan
bakisi degistirmis ve kiz ¢ocuklarinin daha anne karnindan degersizlestiriimesini
meydana getirmistir. Sadece dogacak olan kiz gocugun degil, karninda kiz gocugu
tasiyan ve erkek c¢ocuk doguramamis kadinlar da toplum iginde degersiz
goOrulmektedir. Kadinin yerini ve dnemini koruyabilmesi icin en dnemli kistaslardan
biri erkek ¢ocuk dunyaya getirebilmesidir. Yani kadinin varligi yine bir erkek
cinsiyetine bagli kalmaktadir. Bir kiz gocugu dogar dogmaz, bulundugu kultire ait
belirli ahlak ve namus kurallariyla buyatulur. Bu kurallar kizlar icin genellikle
yasaklayici ve engelleyici seyler icerirken erkekler igin “erkektir yapar”, “erkegdin
elinin kiri, kadinin yuzinun karasi” gibi sozlerle hafifletimektedir. Belirli bir yasa
gelmis kiz gocuklari zorla evlendiriimekte ya da istismara ugramaktadir. En son
dizenlenen 2017 yili raporuna goére ¢ocuk yasta evlendirilen kiz sayisi 23 bin 906’
I bulmustur. 2018 yilinda 1217 ¢ocuk istismari basina yansidi, 26 ¢ocuk olduraldu

(Erisim: 01.06.2019. http://bit.ly/2S1Vfqw).

Bugln gelinen noktada Turkiye'de yasayan her iki kadindan biri fiziksel veya
psikolojik siddete maruz kalmaktadir. Modernlesen toplum yapisi her ne kadar kadin
ve erkegi her alanda yan yana konumlandirmaya calissa da kulturel kodlardan
aktarilan ataerkil disunce sistemi ile, kadin glg¢siz ve degersiz gorilmeye devam
etmektedir. Kadin duygulariyla hareket eder, bu yuzden hata yapar; kadin lider
konumda bulunamaz, sadece itaat edebilir; kadin aile ve annelik ile 6zdesgtirilir,
olmasi gereken yer digarisi degil evdir mantigi ile duginen ve kadinlara karsi bu
sekilde tutum sergileyen erkek gorusu, bu kurallarin disinda yagsamaya baslayan
kadina bir slre sonra fiziksel ve psikolojik siddet uygulamaya baslamaktadir.
Gordugu her turlt siddet karsiliginda kadinin sesini gikartmasi bile sug sayilmakta,
hakkini aramasi, konusmasi, kendini ifade etmesi zorlastirilmaktadir. Kendini ifade
edemeyen ve boylece var olamayan kadin i¢ dunyasina hapsedilmis hissetmekte

ve mutlu olamamaktadir. Kadin toplum iginde, aile iginde, duygusal iligkilerde,
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okulda, is hayatinda, neredeyse her yerde varligini ortaya koymak, s6z hakkina
sahip olabilmek ve 1-0 geride basladigi mucadeleyi kazanabilmek icin fazladan

caba sarfetmeye ve kendini ispatlanmaya mecbur birakilmaktadir.

Kadin ve cinselligin, gunumiz kdltdrindeki sunulug sekli tamamen
bedensellestirme ve bir cinsel objeye donustirme yonunde oldugu gorulmektedir.
Bu anlamda da kadin kendini var etme yolunda dis gérinusunud ve kadinsal
Ozelliklerini 6n planda tutmaya mecbur birakilmistir. Esi, babasi, abisi, sevgilisi, is
arkadag! ya da eski sevgilisi kadinin Uzerindeki egemenligini kendine hak gorup
uyulmayan itaatler, kiskanclik, namus meselesi gibi sebeplerle kadina kars! siddeti
ve cinayeti gergeklestirmektedirler. 2018 yilinda erkekler tarafindan; 440 kadin
oldurdldu, 317 kadina cinsel siddet uygulandi (Erisim: 01.06.20109.
http://bit.ly/2S1Viqw).

Tum bu rakamlar konunun ciddiyetini ve bu durumun artik degismesi gerektigini
acikga ortaya koymaktadir. Kadin konusunda olumsuz olaylarn surekli gundeme
getirmek bu isin ¢dzUminde vyardimci olmamakta tam tersine kadinlari
olumsuzluklarla bagdastirmamiza neden olmaktadir. Bu ylzden yapilmasi gereken
ileriye dogru adim atmak ve bu yapinin kokten degistiriimesi icin ¢alismalarda
bulunmaktir. TUm bu yapinin degismesi igin dncelikli yapilmasi gereken kadinlarin
kendine olan 6zglvenlerini saglamlastirmasi, yapabileceklerinin farkina varmasi,
korkularini yenmesi ve herkesten, her seyden once kendine deger vermesi

gerekmektedir.

3.1.2 Tema ve Anlatim Bigiminin Belirlenmesi

Sarkinin iletmek istedigi mesaja uygun bir anlatim bigiminin belirlenmesi
gerekmektedir. Sarki sozlerini gorsellestirebilmek ve bdylece sarkinin anlamini

gugclendirebilmek icin 3B gorsel efektlerden faydalaniimasina karar verilmistir.

Gorsel efektler, tanim itibariyle gercekte var olmayan nesneleri ve durumlari,
gercekmis gibi gostermeyi amaclayan bir nevi yanilsamadir. Sarkiyla iletiimek
istenen mesaj, genel anlamda kadinin toplum icerisinde yok sayilmasi oldugu igin
3B olarak modellenmis kadin figUrlerinin, gorsel efektlerin tanimi itibariyle goérintide

bir yanilsama yaratip kadinin var olugunu temsil etmesi amaclanmigtir. Muzik
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videosunda, toplumu gorsellestirmek icin sokak ve cadde goruntuleri kullaniimistir.
Topluma ait agik alanlarda kadin figirinun 3B modellemeleri yerlestirilerek gelip
gegen insanlarin o kadini yok saysa da goérmezden gelse de gergekte var oldugu
algisi izleyiciye iletiimek istenmistir. Kadinin iginde yasadigi acilari ve toplumun
baskisi nedeniyle c¢ektigi sikintilari da gesitli 3B gorsel efektlerin kullanimi ile
gOsterilmesi amacglanmistir. Kadin da toplum igcinde her zaman varligi yok sayilmis

ve kendisini var etmesine firsat taninmamistir.

3.1.3 Storyboard Hazirlanmasi

Sarki sozlerinin gorsel anlamda guglt aktarimi i¢cin 3B modellenecek olan kadin
figurleri ve uygulanacak olan gorsel efektler icin eskiz tasarimlar yapilmistir. Muzik
videosunun kurgusunu gercgeklestirebilmek icin storyboard tasarimlarina ihtiyag
duyulmustur. Hazirlanan storyboardlar, 3B gorsel efektlerin gergek goruntl Gzerine
yerlestiriimesi icin gerekli olan mekan goruntulerini ve gekim acilarini belirlemeye
yardimci olmustur. Kimi sahnelerde 3B modelleme ve efektin tasarimina uygun
gercek mekan goruntileri alinirken, kimi zaman gosterilmek istenen gergek mekan
goruntileri, modelleme ve gorsel efektlerin tasarimlarinda belirleyici olmustur.
Storyboardlarin hazirlanmasi, gergek goruntuler ile 3B gorsel efektlerin dijital
birlesimi sirasinda sorun yasamamak, énceden olasi sorunlari fark edebilmek ve

¢ozume kavusturabilmek agisindan rehber olmustur.

Muzik videosu yapilacak olacak ve 3B goérsel efektlerin tasarimini sekillendiren sarki

sozleri asagida yer almaktadir.
Yoksun Gibi

Agdliyorsun duyuyorum ¢ok geg
Oluyorsun biliyorum cok geg
Mahkum bir kus gibi kafesler iginde
Havadaki toz gibi ugup gidiyorsun
Goruyorum goriyorum

Kimse gormez kimse bilmez
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Yoksun gibi vicdan gibi

Kesilmig kol bacak gibi

Diri diri gdmulmus gibi

Cocuktun hep buyudin bak
Durmadan atildi tokat

Sesin ¢ikmaz yalnizliktan

Masum olmak neye yarar

Her gecen zindan nedeni kagmak
Donus yok bu savastan

Sen de soyle 6zgurum artik de

Simdi senin elinde

Gorsel 87. “Yoksun Gibi” mizik videosu 3B aglayan kadin goruntusu

Sarki soOzlerindeki -agliyorsun duyuyorum c¢ok geg- s6zinl anlam olarak
guclendirecek gorsel icin yagmur birikintisinde bogazina kadar suya gomula 3B
kadin modellemesi tasarlanmistir (Bkz. Gérsel 87). 3B kadin modelin agladigini
tasvir edebilmek i¢in gozyagi damlasi seklinde 3B bir modelleme yapilmistir. Kadin

modellemesinin géz pinarindan suzillp su birikintisine karismasi icin tasi (move),
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Olcekle (scale) ve dondur (rotate) araclari kullanilarak hareket kazandiriimistir. Bu
sarki s6zunun gegtigi sahnede erkegin, aglayan kadini gormeyip yanindan
yuruyerek gecip gitmesi ile toplum icinde kadinin yasadigi sikintilarin ve acilarin
gormezden gelinmesi ve kadin ¢ektigi sikintilar nedeniyle dibe batmis oldugu halde
etrafindakilerin ona yardim etmedigi anlami yuklenilmistir. Sarki s6zanun anlaminin
genigletilerek 3B gorsel efektlerle bu sekilde gorlntlye aktarilmasi sarkinin
anlamini  guclendirmekte ve iletiimek istenen mesaji etkili bir bigimde

sunabilmektedir.

Muzik videosu genelinde kullanilacak olan 3B kadin figuri modellemelerinde agag
dokusu kullaniimistir. Sarki sézlerinde yer alan -varsin gibi yoksun gibi- sdzlerine
anlam kazandiracak 3B gorsel efekt uygulamasi olarak 3B modellenen paralel
yuzeyler ile kadin silueti olusturulmustur. Bu siluet, farkh kamera agilarindan
bakildiginda varligi ve yoklugu arasindaki ¢izginin bulaniklagmasini saglayan bir 3B
modelleme ile olusturulmustur (Bkz. Goérsel 88). Sarkinin iletmek istedigi mesaj
baglaminda, gergek hayatta kadina bakilan bakis agisiyla kadinin varligi ya
gorulebilir ya da yok sayilabilir. Bu efekt ile her sey nasil ve hangi agidan gorilmek

istendigi ile ilgilidir mesajini vermesi amacglanmigtir.

Gorsel 88. “Yoksun Gibi” mulzik videosu paralel ylizeylerden olusan kadin silueti gorintisu

Sarkida yer alan -mahkum bir kus gibi kafesler icinde- sézinun gorsel olarak guglu
anlatimi icin kadin figurlnun bir kismi kafes seklinde modellenerek (Bkz. Gorsel 89)
icerisinde ucgusan, barisi ve 06zgurligu temsil eden 3B beyaz kanat figuru
eklenmistir. Yaratilan 3B kafes gorlntlsu, kadinin toplum baskisi tarafindan kendi
icinde hapsolusunu, kafesin igerisinde ugmaya calisan kanat gértnttisu ise kadinin
ic dlinyasinda, toplum tarafindan yaratiimis baskiyi kabul etmeyip 6zgurligine

kavusmayi istedigi anlatiimaktadir.
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Gorsel 89. “Yoksun Gibi” mizik videosu kafes seklinde modellenen kadin goérintisu

Gorsel 90’ da, sarki s6zlerinde gegen -havadaki toz gibi ugup gidiyorsun- ifadesini
gorsellestirmek icin gercek sokak goruntlisu Uzerine yerlestirilen 3B kadin
modellemesi taneciklerine ayrilarak toz seklinde ugmaktadir. Gergek sokak
goOriuntusunde yer alan sokagi stpuren insan goruntusu ile yaratilan 3B gorsel efekt
etkilesimli olarak birlestiriimistir. 3B kadin figirinden ugusan toz taneciklerini
supuruliyormus gibi goOsterilmesiyle kadinin toplum iginde kendini var

edememesinden dogan acilari ile yok olup gitmesi mesaji aktarilmak istenmistir.

Gorsel 90. “Yoksun Gibi” miizik videosu partikul efekti uygulanan kadin géruntusi

Sarkida gecen —kesilmig kol, bacak gibi; diri diri gémdlmdiis gibi- s6zleri ile genellikle
kacirilip cinsel istismara ugrayan ve bedenine zarar verilerek yakilan kadinlar
Uzerine deginilmek istenmistir. Bu anlatimi gorsellestirebilmek igin de 3B
modellenen kadin figiirii gercek orman goériintiisii (izerine yerlestirilmistir. istismara
ugramis kadin bedenine verilen zarari gosterebilmek igin modellemede bir takim

deformasyonlar uygulanmistir. 3B kadin figlrine uygulanan yanma efekti ile
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kadinin yasadigi acinin izleyicide daha dramatik bir gekilde yansima bulmasi
amaclanmistir (Bkz. Gorsel 91).

Gorsel 91. “Yoksun Gibi” mizik videosunda ates simulasyonu kullanilan sahne goruntileri

Sarkida yer alan -sesin ¢ikmaz yalnizliktan, masum olmak neye yarar- sOzlerinin
gorsel anlatimi i¢in 3B olarak modellenmis kadin portresi, bir olay yerini tasvir eden
gercek cekim goruntisu ile birlestiriimigtir. Gérsel 92’ de, 3B kadin modellemesinde
kafasina gul saplanmig ve gullerle olduriimis bir kadin goérsellestiriimistir. Bu
anlatim ile kadinlara yapilan her tarl hatanin ve haksizligin gicek gibi basit yollarla
telafisi olabilecedini dlistinen, sadece bir ¢icekle avutulabilecek veya kandirabilecek
kadar kadinlari gug¢suz goren toplum yapisi yansitiimak istenmigtir.
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Gorsel 92. “Yoksun Gibi” mizik videosu glller ile dldirtlmus 3B kadin goérintisu

3.2 3B Gorsel Efekt Yaratirken Uygulanan Yontem ve Teknikler

Tez calismasi kapsaminda tasarlanan 3B modelleme ve gorsel efektler, kullanim
kolayligdi nedeniyle ve yaratiimak istenen gorselleri istenilen dizeyde sunabilecegi
disundldiugu icin Maxon Cinema4D programindan faydalaniimistir. Cinema 4D
programi (bundan sonra C4D olarak gegecektir), kati ve organik modellemenin yani
sira kolay edinilebilir eklentileriyle (plug-in) gelismis godrsel efekt yaratimini da
saglamaktadir. 3B modelleme ve gorsel efekt tasarimlari tamamlandiktan sonra
gercek goruntu ile dijital birlestirme asamasi bulunmaktadir. Dijital birlestirme islemi

icin Adobe After Effects programindan ve eklentilerinden yararlaniimistir.

3.2.1 3B Bilgisayar Programinda Gorsel Efektlerin Tasarlanmasi

Muzik videosunda yer alan 3B kadin modellemesi icin, C4D programinda kadin
portresinin gergek gorseller referans alinarak modellemesi yapilmistir. Muzik
videosunda aglayan ve aci ¢eken bir yuz ifadesinin verilebilmesi igin kaplama
asamasinda paslanmis ve deforme olmus bir materyal kullanilmigtir. Materyalin
parlakhk ve yansima degerleri, Uzerine vyerlestirilecek olan gergcek ¢ekim
goruntusunun 1sik degerleri temel alinarak ayarlanmigtir. 3B modellemeye kadin
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tasvirini daha belirgin vermek adina sa¢ eklenmesi gerektigine karar verilmistir. Bu
uygulama igin C4D programi igerisindeki sag¢ simulasyonu (hair simulation) araci ile
sag¢ telleri istenilen yogunlukta, kalinlikta ve renkte eklenebilmistir (Bkz. Gorsel 93).
Damla seklinde modellenen gbézyasinin, sivi ve saydam gorinmesini
saglayabilecek materyal ayarlamalari yapilmis ve uygulanmigtir. Gozyasi
damlalarina, 3B kadin modellemesinin yuz hatlarina uygun sekilde akmasi igin
animasyon eklenmistir. Animasyon asamasi, tagsima (move), dlgcekleme (scale) ve
dondurme (rotate) araclari kullanilarak zaman cizgisi (timeline) Uzerinde belirli

anahtar kareler eklenmesiyle olusturulmustur.

Gorsel 94. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin 3B su efekti ve gbzyasi yapimi

Tasarim asamasi tamamlanan ve gdézyasli animasyonu eklenen 3B kadin
modellemesinin, gergek goruntide yer alan su birikintisiyle daha organik sekilde
birlestirebilmesi icin su birikintisi 3B ortamda yaratilmistir (Bkz. Goérsel 94). Su
birikintisinin yaratiimasi igin eklenen zemin (plane) objesi C4D programi igerisinde
bulunan hazir su materyali ile kaplanmigtir. Materyal ayarlarindan suyun rengi,
uygulanacak gergek goruntudeki su birikintisi rengine benzetilmeye c¢alisiimistir.
Olusturulan bu su birikintisi, 3B kadin modellemesine zemin olusturacak sekilde
yerlestiriimisgtir. Bu sayede 3B kadin modellemesinin su dalgalari Uzerindeki
yansimasi da gercegine benzer bir sekilde elde edilmigtir. Modellemenin
Isiklandirmasi igin yine gergek goruntindn 1sik degerleri temel alinmigtir. C4D
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programinda gunes (sun) adh isiklandirma sistemindeki ayarlardan, gergek
goruntinun cekildigi gun ve saat degerleri girilerek ayni gines acgisi 3B ortama
eklenmigtir. Boylece gergek goruntu ile benzer 11k yogunluguna, parlakligina ve

rengine ulagiimistir.

Gorsel 95’ te yer alan kadin silueti seklinde kesilmis birbirine paralel yluzeylerden
olugsan modelleme igin C4D programi igerisinde bulunan voronoi fracture ozelligi
kullanmimigtir. 3B kadin figrine Mograph panelindeki voronoi fracture uygulanmasi
ile kadin figuru, birbirine paralel siralanmis iki boyutlu dikey yuzeyler seklinde
yeniden modellenmigtir. Bdylelikle kadin figurine yan acilardan bakildiginda
gorulebilirken, tam karsidan bakildiginda figlrG olusturan yuzeylerin iki boyutlu
olmasi nedeniyle kadin figuru gorulememektedir. Bu yanilsama sayesinde sarkida
yer alan -varsin gibi, yoksun gibi- sozleri, tek bir 3B modelleme Uuzerinden

gorsellestirebilmistir.

Gorsel 95. “Yoksun Gibi” muizik videosu igin paralel yizeylerden olusan kadin figlrt yapimi

Kaplama asamasinda 3B modelin iki boyuttan olusan yuzeylerini biraz daha
gercekei ve boyutlu gosterebilecek bir materyal secilmistir. 3B kadin figuru, gercek
goruntu icinde heykel olarak gozukecek sekilde yerlestiriimesi dusunulmuastar. Bu
nedenle gercek hayatta heykellerin altina konulan platform ayni sekilde 3B kadin
figlrandn altina da yerlestiriimistir. Platformun kaplamasi i¢in gergek goérintide yer
alan bir renk tonu referans alinmistir. Boylece gergek gorinti ile birlestirildiginde
platform, gorintl ile benzer renkler tasidi§i icin daha az fark edilirken, asil
gosterilmek istenen 3B kadin figlrl agik renklere sahip oldugu igin daha 6ncelikli
fark edilebilecektir. Bu gorsel efekt icin kullanilacak olan gergcek gorintl sabit bir

acidan gekilmistir.

3B kadin figlrinun istenilen efekti yaratabilmesi iginse farkli kamera agilarina ihtiyag

duyulmaktadir. Bu soruna bir ¢ozum olarak da; goruntlu sabit kamera agisiyla
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kalirken 3B kadin figuru altinda yer alan platformla birlikte kendi ekseninde donusu
saglanmistir. Boylelikle 3B modele, istenilen efekti tam yansitabilmesi igin dondur
(rotate) araci ile zaman gizgisi Uzerinde farkli anahtar karelere farkli a¢i degerlerinin
girilmesiyle hareket kazandirlmigtir. Son olarak da 3B ortamdaki 151k degerleri,
gercek goruntude yer alan i1sik degerlerine benzetilerek 3B model aydinlatiimis ve
gOlgelendirilmigtir.

@ CINEMA 4D R19.024 Studio (R! - Mair X
File Edit Create Select Too at

Gorsel 96. “Yoksun Gibi” muizik videosu icin kafes seklinde modellenen kadin figlri

Gorsel 96’ da yer alan calisma igin hazir 3B kadin modellemesi kullaniimistir.
Sarkida gegen -mahkum bir kus gibi kafesler iginde- s6zinU gorsellestirebilmek igin
3B kadin figlrindn karin kismina kafes gorlntislu ve igerisine 06zgUrlGgu
simgeleyen beyaz glvercin kanatlar yerlestiriimistir. Kafes goérintlsind
olusturabilmek icin 3B kadin modellemesinin Uzerinde kafes gorinimu eklenecek
alan segcili hale getirildikten sonra tum vucuttan ayirma islemi uygulanir. Boylece
Uzerinde islem yapilacak kisim, ayri tek bir parca haline gelmis olur. C4D programi
icerisinde Mograph panelinde bulunan voronoi fracture araci ile kafes goérinimd,
ayrilan pargaya uygulanir. icerisine yerlestirilen beyaz glivercin kanatlari,
animasyonu yapilmig halde hazir 3B model seklinde indirilerek program igerisine
dahil edilmistir (Bkz. Gorsel 97).
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@ CINEMA 4D R19.024 Studio (RC - R19) =} X

r Sculpt Motion Tracker MoGraph

Gorsel 97. “Yoksun Gibi” mizik videosu icin kafes igine yerlestirilen kanat gortintlisu

3B kadin modeli ile kafes gorunumu verilmis karin kismi organik bir sekilde
birlesemediginden bu gérinimu kapatacak baska efekt arayislarina girilmistir. 3B
kadin figirine eklenen aga¢ materyalini de tamamlayacagi ve anlam olarak da
gUglendirecedi dusulen uzayan dallar ve yapraklar eklenmigtir. Uzayan dal efektini
yaratabilmek i¢in C4D programi igerisinde bulunan egri sarma (spline wrap) araci
kullanilmigtir. Yaratilan dal efektin Uzerinde de birgok uzayan kuglk dallarin
olusturulabilmesi i¢in de sa¢ simllasyonu eklenmistir. Sa¢ materyalinde gerekli
kalinlik, uzunluk veya kivrim eklenerek istenilen dal goérintlsi elde edilmistir.
Dallarin Uzerinde buylyen yaprak animasyonu icin de istenilen gérinti C4D
programi icerisindeki araclarla yapilamadigindan, sarmasik buyuten (ivy grower)
adl eklenti (plug-in) yUklenmistir (Bkz. Goérsel 98). Yapraklarin blyumesi istenilen
alanlar secilerek boyut ve yogunluk gibi degerler ayarlanmigtir. Isiklandirma
yapilirken yine uygulanacak olan gergek goruntunun 1sik degerleri temel alinarak

IS1gin gelig acisi ve parlakligi benzer sekilde uygulanmistir.

Gorsel 98. “Yoksun Gibi” miizik videosu igin sarmasik animasyonu yapim asamasi
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Gorsel 99’ daki ¢alisma icin sarkida yer alan -havadaki toz gibi ugup gidiyorsun-
sozlerini gorsellestirmek icin partikil efektinden yararlaniimistir. Bu efekt igin
oncelikle C4D programina eklenti olarak yuklenebilen X-Particles uygulamasi
kullanilmigtir. 3B kadin figurtine eklenti icerisinde yer alan partikal sistemi
eklenmigtir. Sonrasinda 3B ortamda ruzgar (wind) araci ile yapay ruzgar
olugturularak partikullerin istenilen yonde ve hizda ugusabilmesi saglanmistir.
Sahneye eklenen zemine carpistirici (collider) islemi uygulanarak kati bir madde
gibi davranma o0zelligi kazandirilmistir. Partikullere eklenen yer c¢ekimi (gravity)
uygulamasi ile rizgarla ugusan partikiller, eklenen yergekimi kuvveti ile zemine

carpmasilyla gergek hayattaki fizik kurallar simule edilmigtir.

Gorsel 99. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin Gorsel 100. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin

partikil efekti uygulamasi partikil animasyonu ekran gortntlsu

X-particles eklentisi ile olusturulan bu partikul efektine uygulanacak olan materyal
ile gercek hayattaki toz ve tanecik goruntlsu yakalanamadigi igin (Bkz. Gorsel 100)
bu efekti daha gergekgi gosterebilecek baska bir program arayisina girilmistir.
Arastirmalar sonucunda Adobe After Effects programinda eklenti olarak yer alan
Elements 3D uygulamasinin kullaniimasina karar verilmistir. ilk olarak C4D uzantil
3B bir kadin modeli, After Effects Element 3D eklentisine ylklenmistir (Bkz. Gorsel
101). Sonrasinda ayni program Uzerinde kaplama islemi uygulanmistir (Bkz. Gorsel
102). After Effetcs programinin bir baska eklenti uygulamasi olan Trapcode
Particular ile 3B model Uzerinde partikll efekti, diger uygulamaya goére daha

gercgekgi bir gorunum ile elde edilmigtir.
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Gorsel 101. “Yoksun Gibi” mizik videosu i¢cin ~ Gorsel 102. “Yoksun Gibi” muzik videosu igin
3B kadin figurQ yapim asamasi Elements 3D eklentisi Gzerinde kaplama islemi
ekran gorintisui

Gorsel 103’ teki calisma igin dncelikle C4D programi igerisine hazir 3B kadin modeli
yerlestiriimistir. Sarki sézlerindeki anlami guglendirmesi ve zarar gormus kadin
bedenini yansitabilmesi ac¢isindan, 3B kadin modeline uygulanacak kaplama
isleminde hazir materyal Uzerinde degisiklikler yapilmistir. 3B model igin 6zel bir
doku kullanilmak istendiginden materyal ayarlari igerisinde yer alan renk kanalina
doku gorseli yiklenmistir. Yine materyal ayarlari icerisinde yer alan bump kanalinda,
3B kadin modeline tahrip edilmis ve zarar géormus gorunimu verebilmek igin ¢esitli
girinti ve ¢ikintilar eklenmistir. Golgelendirici (shader) olarak adlandirilan siyah ve
beyaz renklerden olusan goérsel, materyal Uzerinde girinti ve c¢ikintilarin orani ve
yogunlugu hakkinda referans olmaktadir. Shader Uzerindeki siyah alanlar girintileri
temsil ederken beyaz alanlar c¢ikintilari temsil etmektedir. Bump kanalindaki
ayarlamalar ile girinti ve cikintilarin oranina, gergekgi bir gérinimu elde edene

kadar deneme-yanilma ydntemiyle degisiklikler uygulanmistir.

@ CINEMA 4D R19.024 Studio (RC - R19) - [f cin X
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Gorsel 103. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin doku verilmis 3B kadin figuri
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@ CINEMA 4D R19.068 Studio (RC - R19) - [forest_wor ain
File Edit Cr ect T
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Gorsel 104. “Yoksun Gibi” mizik videosu i¢in yanma efekti yapim asamasi

3B kadin modelin kaplama islemi tamamlandiktan sonra C4D programinda
Turbulance FD adli eklenti ile yanma efekti eklenmistir. 3B model tzerinde yanma
efektinin etkilenecegi alanlar secilerek yanma simullasyonu uygulanmistir.
Turbulance FD eklentisi icerisinde yer alan ayarlama panelleri ile gerceklige uygun
bir yanma gorintisu elde edilmeye calismistir. Yanma sirasinda ortaya ¢ikacak

alevin yonu ve hizi bu eklenti icinde ayarlanmistir (Bkz. Goérsel 104).

er MoGraph Character Pipeline

View Cameras Display Options Filter Panel ProRender

% Mode Edit UserData
n Object [Blood Stain F.1]
Phong

©
L,
S

E

=

Edit Function Texture

)l

-
1

LT o o e —
67 | (] (Y ""E:]r )€
I/ bl Yot Tt b Vvl e
Broken' Mat2 mat Mat5 Mat4 Mat1 Mat3 Mat2 Softbox rs

Iy

) EPE
<

g | CINEMA4D

| MAXO

2
B

Gorsel 105. “Yoksun Gibi” miizik videosu igin kan efekti yapim agsamasi

Gorsel 105’ te yer alan galismada, modellenmis 3B kadin portresi kullaniimistir.

Kadin modelinin agiz kismina eklenen bant modellemesi, sarkida gegen -sesin
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¢lkmaz yalnizliktan, masum olmak neye yarar- soOzlerini gorsel anlamda da
tamamlamak igin uygulanmistir. 3B gul modellemesi yapildiktan sonra gercegine
uygun kaplamasi eklenmistir. Ozellikle esleri ve sevgilileri tarafindan cigekle
susturulmaya calisilan kadinlarin acilarini yansitabilmek igin, 3B kadin modelinin
kafasina saplanmis bir gul yerlegtirilmigtir. Gulun saplandidi yerde uygulanan kan
sigramasi efekti ile gergeklige uygun bir gorinim elde edilmeye galisiimistir (Bkz.
Gorsel 106).

@ CINEMA 4D R19.024 Studio (RC - R19) - [head22: X
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Gorsel 106. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin kan efekti yapim asamasi

Kadinin iginde yasadigi acilari tasvir etmesi agisindan yere dokulmuis kan efekti igin
de Ozel olarak tasarlanmig materyal kullaniimistir. Hem uygulanan materyalleri en
efektif bigcimde gdsterebilecek hem de gergcek goéruntlyle ayni agida golgeler

dusurebilecek 1sik kaynaklari 3B sahneye eklenmistir.

3.2.2 Tasarlanan Gorsel Efektleri Cekilen Gergek Goriintiilerle Birlestirme

3B modellemeler ve gorsel efektleri gercek goruntilerle birlestirme ve gercekgi
goérunume sahip olabilmesini saglamak igin uygulanan tum iglemlere dijital
birlestirme (compositing) islemi denmektedir. Bu tez c¢alismasinda C4D
programinda yapilan 3B modellemeleri gercek c¢ekim goruntilerle birlestirme

asamasi After Effects programi araciliyiyla tamamlanmistir.
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Gorsel 107’ de yer alan After Effects programindaki gergek goruntunun, 3B kamera
izleme (3D camera tracking) teknigi ile kamera hareket izleri belirlenmistir. 3B kadin
modelinin gelecegi alan Gzerinde bir referans noktasi belirlenerek null adi verilen bir
katman eklenmigtir. C4D programinda renderi alinan 3B kadin modeli, After Effects
programi igerisinde gergek goruntu tzerine aktariimistir. 3B kadin modeli ile gergek
goruntinin hareket degerleri uyumlu olmasi gerektigi igin, eklenen null katmani ile

3B model dosyasi birbirine baglaniimistir.
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Gorsel 108. “Yoksun Gibi” miizik videosu i¢in maskeleme yapim asamasi

Gergek goruntudeki su birikintisi ile C4D programinda olusturulan dijital su
goérunumunin homojen birlegimi i¢cin maskeleme islemi yapilarak kenarlarin

yumusak gecisi saglanmistir (Bkz. Gorsel 108). 3B kadin modeli ile gercek
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goruntinun renk ve 1sik degerleri agisindan da bir batlnlik yakalanabilmesi igin
Color Finesse eklentisi araciliiyla renk dizenleme (color correction) islemi
yapilmistir.

Gorsel 109’ da yer alan 3B modelleme, C4D programinda render alinirken stiidyo
cekimlerinde de kullanilan yesil perde mantigindan yararlaniimistir. After Effects
programi anahtar 1sik (keylight) yontemiyle yesil rengini duzgun bir sekilde

sahneden silerek onunde yer alan objeyle ayirabilmektedir.

A4 > > oH I

Gorsel 110. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin keylight uygulamasi ekran goruntusi

Yesil arka planla render alinan 3B modelleme After Effects programi igerisinde
gercek goruntl Uzerine yerlestiriimistir (Bkz. Gorsel 110). Arka plandaki yesil rengi
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anahtar 1sik uygulamasiyla silinmistir. Sonrasinda 3B modellemede yer alan
platformun gercek Uzerinde daha gercek¢i durabilmesi platformun alt kismina
maskeleme yontemiyle golgelendirme eklenmigtir. Son olarak da goruntinan bir

batln olarak gorunebilmesini saglayacak renk dizeltme islemi yapilmigtir.

Gorsel 111’ deki 3B modellemenin gercek gorintu ile dijital birlestirme iglemi C4D
programi Uzerinde yapilmistir. Programda yer alan hareket izleme araci ile gergek
goruntinin kamera hareket izi olusturulmustur. 3B modellemenin yerlestiriimek
istendigi alanda yer alan kamera hareket izinden bir referans noktasi belirlenmistir.
Bu referans noktasi Uzerine 3B modelleme yerlestirilerek gergek goruntu ile 3B
modellemenin ayni anda hareket edilmesi saglanmistir. 3B modellemenin
gllgesinin gergcek goruntu Uzerinde yer almasi saglanarak gergekgilik
kazandirilmaya calisiimistir. Proje dosyasi render alindiktan sonra After Effects
programi ile renk duzeltme ve birtakim lens bulanikligi, toz pargacik gibi gercekgi

gorinumu saglayacak eklemeler uygulanmigtir (Bkz. Gorsel 112).

Gorsel 111. “Yoksun Gibi” mizik videosu icin kamera izleme uygulamasi yapim asamasi
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Gorsel 113. “Yoksun Gibi” mizik videosu i¢in kamera izi uygulama asamasi

Gorsel 113’ teki After Effects Elements 3D ile olusturulan partikll efektini gergek
goruntu Uzerine yerlestirebilmek igin 6nce gergek goruntunin kamera hareket izinin
alinmasi gerekmektedir. Bu islem igin programda yer alan 3B camera tracking
yontemi uygulanmistir. Elde edilen hareket izlerinden bir nokta referans olarak
belirlenerek 3B modelleme bu nokta tzerine yerlestiriimistir. Boylece gergek gorinti
ile yerlestirilen 3B modelleme ayni hizda ve dogrultuda hareket etmektedir.
Trapcode Particular eklentisi ile olusturulan partikillerin ugusurken daha gercekgi
bir gérinime sahip olmasi igin After Effects programinda bulunan turbulance
displacement araci ile hareket bulanikhgi kazandiriimistir (Bkz. Gorsel 114). Son

olarak 3B modele golge ve renk duzenlemeleri eklenerek sahne tamamlanmigtir.
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Gorsel 114. “Yoksun Gibi” mizik videosu igin partikil efekti yapim asamasi

Gorsel 115’ teki proje C4D programinda 3B modellemesi tamamlandiktan sonra
yesil perde tekniginden yararlanilarak arka plandan ayrilmasi dusunulmektedir.
Ancak yesil renkli kaplamalara sahip 3B modellemeleri oldugundan dolayi arka plan
rengi olarak mavi tercih edilmistir. Mavi arka plan eklenerek C4D programinda
render alinan alinan 3B kadin modellemesi After Effects programinda gergek
goruntl Uzerine yerlestiriimigtir. Anahtar 1sik yontemiyle mavi arka plan rengi
kaldirilarak temiz bir arka plana sahip 3B modelleme elde edilmistir. Gergek goruntu
Uzerinde, 3B modellemenin daha gergcek¢i durabilmesini saglamak adina

golgelendirme ve renk duzeltme islemleri uygulanmistir (Bkz. Gorsel 116).

a4 > > D I
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Gorsel 115. “Yoksun Gibi” miizik videosu yapim asamasi ekran gorintisu
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Gorsel 116. “Yoksun Gibi” mizik videosu i¢in renk dizeltme yapim agamasi

Yaratilan 3B gorsel efektlerin, gercek goruntl ile birlestiriime islemi yapildiktan
sonra muzigin ritmine ve sdzlerine uygun dusecek sekilde kurgu ve montaji After
Effects programinda olusturulmustur. Tez kapsaminda hazirlanan muzik
videosunda, 3B gorsel efektlerin sarki soézlerinin anlamini guglendirici bir gorevi
bulunmaktadir. Bu 6zelligi ile muzik video turlerinden resimleyici muzik videolari
kategorisine girmektedir. Gorsel efektlerin, gercek gorintilerle saglanmasi
olanaksiz olan birgok goruntlyu yaratmadaki katkisi, 6zellikle sinema sektdri basta
olmak Uzere muzik video sektdrinde de yadsinamaz dizeydedir. Bu muzik
videosunun amaci da, ele aldigi konuyu 3B gorsel efektlerin kullanimiyla daha gézle

gorulur kilmak ve daha guglu duygular uyandirabilmek olmustur.
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SONUG

Gorsel efektler dugsel ve gergekte yapimi zor olabilecek bir dunyanin anlatiminda
etkin rol almaktadirlar. Muzigin digsel dunyasini gorsel olarak yansitabilecek bir
arag olarak gorsel efektlerden faydalanmasi, iki ayri sanat alaninin bir arada
kullanimini mimkin kilmistir. Ozellikle sinema diinyasinin izleyiciye kazandirdig
fantezi arayisi, gorsel efektlerin kullanimi ile muizik videolarinda da karsilik
bulmustur. Zaman igerisinde teknolojinin gelisimi ve muzik videolarindaki ¢esitliligin
getirdigi farklilik arayisi, 3B gorsel efektlerin kullanimini da yayginlastirmistir. Gorsel
efektlerin, var olmayani, dijital ortamda var ederek yarattigi1 yanilsama ile gerceklige
kazandirmasi mumkuanduar. Hi¢ suphesiz 3B olarak kullanilan gorsel efektlerin ise

teknik anlamda gerceklige kattigi etki yadsinamaz duzeydedir.

“Muzik Videolarinda Ug Boyutlu Gorsel Efekt Kullanimi ve Bir Mizik Video
Uygulamasi” baglikli bu tez ¢alismasinda, 3B gorsel efektlerin mizik videolarinda
kullanim sekilleri ve amaglari incelenmigtir. GUnumuz teknolojisini her alanda etkin
bir sekilde kullanan 3B gorsel efektlerin muizik videolarindaki yansimasi ele
alinmistir. Uygulama ¢alismasinda, 3B gorsel efektlerin olusum asamalari ve muzik
videolari Uzerindeki etkileri irdelenerek hem muizigin tasidigi mesaji daha guglu
iletmedeki, hem de muzigin ve sanatginin pazarlanmasindaki katkisi Uzerinde
durulmustur. Yabanci kaynakli ve Turkiye’de Uretilmis 3B gorsel efekt iceren muzik
videolari incelendiginde, gorsel efektlerin temel anlamda; gerceklik kazandirma,
fantastik dinya yaratma ve anlami glglendirme olarak ¢ amag¢ dogrultusunda
kullanildiklari tespit edilmistir. Bu amacglarin, 3B gorsel efektlerin tasarimini,

teknigini ve kullanim bigimini sekillendirdigi gdzlemlenmistir.

Uygulama calismasi igin Uretilen 3B gorsel efekt tasarimlarinin, sarki sézlerinin
anlamini tamamlayici ve gulglendirici etkisine yer verilmistir.  Sarkinin iletmek
istedigi mesaja uygun gorsel efekt ¢dzimleri ortaya konurken ayni zamanda
muzigin ritmine ve akisina uygunluk da g6z onunde bulundurulmustur. Muzik
videolarinda, muzik ve gorsellik bir butunu olusturmalidir. Bu tez ¢alismasindaki en
onemli bulgulardan biri, gorsel anlatimiyla mizikle butinlesebilen 3B efektlerin,
muzigin aktarmak istedigi anlami izleyiciye etkili bir sekilde yansitabildigidir. Muzik
ve gorsel efekt gibi farkli iki sanat alaninin birbiriyle etkilesim saglayabilecek sekilde

kullanilabilmesi ve olusacak sorunlara pratik ¢ozumler ortaya konulabilmesi igin,
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muzik video yonetmenlerinin ve gorsel efekt sanatcilarinin her iki sanat alaninda
yeterli bilgi birikimine sahip olmalari gerektigi ¢ikarimina variimistir. Ozellikle bir
gorsel efekt sanatgisi, tasariminda sadece teknik yontemleri degil, ayni zamanda
muzigin ve sanatcinin genel tarzina uygun bir bakis agisi, estetik anlayisi ve
0zgunligu de saglamasi gerekmektedir. Bu ¢ikarimlar sonucunda da bu alanda
calisan yonetmen ve gorsel efekt sanatgilarinin degeri ve 6énemi bir kez daha

vurgulanmigtir.

Bu tez kapsaminda 3B gorsel efekt uretiminin, muzik videolar: basta olmak uzere
her tarlu dijital mecrada yarattigi guclu etkisi ve gerekliligi GUzerine bir arastirma ve
uygulama calismasi ortaya konmustur. Arastirmalar sirasinda yurtdisi kaynakl
muzik videolarinda 3B gorsel efekt kullaniminin yaygin bir dizeye ulastigi, hatta
muzigin veya sanatg¢inin bile dnline gegebilecek kadar guglu bir gorsellige sahip gok
fazla 6rnek galismanin bulundugu gézlemlenmistir. Turkiye’de ise son yillarda ¢ikan
muzik videolarinda 3B gorsel efekt kullanimlarina gittikge daha fazla yer verilmeye
baslandigi goértlmustir. Edinilen bulgular i1si1dinda, zaman ilerledikge buylyen bir
sektor haline gelen gorsel efektlerin, populer kiltur GrGnlerinden biri olan muzik
videolarini, gelisen teknoloiji ile birlikte daha ileri bir boyuta tasiyacagi éngoérulerek
bu tez calismasinin konuyla ilgili gelecek c¢aligsmalara kaynak olabileceqgi

dusunulmektedir.

GUnumuzde muzik videolari sadece sanatginin veya sarkinin reklamini yapmanin
disinda farkl amag ve istekler dogrultusunda da genis kitlelere ulasabilmektedir.
Sanatgilar, yonetmenler veya gorsel efekt sanatgilari, bu genis ¢apli glice sahip,
ayni zamanda yapisi itibariyle deneysel ¢caligmalara uygun olan muzik videolariyla,
yeni tasarim bigimlerini ve farkli gorsel efekt tekniklerini deneyebilecekleri bir alana
sahiptirler. Hem muzik hem de gorsel sanatin ilerlemesine destek olurken ayni
zamanda efekt ydntemleriyle beraber, teknolojinin gelismesine de Kkatki

saglayabilen muzik videolari, sanatsal ifade agisindan daha fark edilebilir olmalidir.
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durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve
bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstitt anabilim dalinin uygun
gérusii tizerine enstitil veya fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak
zere tezin erisime agiimasi engellenebilir.
(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma
ve glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisanststi tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildig
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolt gercevesinde
hazirlanan lisansiistil teziere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile
enstitll veya fakiltenin uygun goértst Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna bildirilir.
Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitt veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallan ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gdriisii tizerine enstitli veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.






