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insan yasami, ilk caglardan bugiine kadar, doga ile beraber dénlismis ve
ilerlemigtir. Doganin bir pargasi olan insan ilk dnce, dogadan korkmus ve 6zenmis,
sonra ona karsi miicadele vermeye gabalamistir. insan, kimi zaman dogaya tapar
olmustur, kimi zamansa ona benzemeye c¢alismistir. Doga her daim insan igin,
kusatici bir mekan rolunu ustlenmistir. Dogadaki renkler, bigimler ya da canlilarin
yasayls bigimleri, sanatgi icin esin kaynagi olmustur. Ozellikle sanayi devrimi
sonrasinda, insan ve doga arasindaki iligki kopukluklar gosterse de, doga sanatgi

icin geri donulmesi gereken bir kaynak olarak gorulmustur.

Gunumuzde ise doga, insan igin 6ncesinden daha muhim hale gelmistir. ClUnkl el
degmemis bakir olan doganin kendi dontsumundn igine, insanin donugturdugu ve
kendine alan actidi ve bir bakima tukettigi, ikinci doga kavrami da eklenmigtir. TUum
canhlar dogada dongu halinde yasamaya devam eder. Fakat insan yapisi ile
doganin dongusinlu degistirmekte ve onu bir bakima tuketmektedir. Tikenmeye
yuz tutmus doganin en onemli imgelerinden biri ise aridir. Koloni duzenleriyle,
dengenin ve uyumun semboll olan arilar, anaerkil toplum yapilariyla berekete ve
mucizeye isaret ederler. insan mimarisi ile yasam sekilleri ve ari toplumu
arasindaki benzerlikler birbirine kolaylikla uyarlanabilirler. Bu yapilariyla arilar ve
arilarin Urettigi malzemeler, birgok oncu sanatgiya da esin kaynagi olmustur. Ari
kovanindaki karmagsik gorinen yasam, insanin yasayis bicimine uyarlandiginda,
ideal bir dinyaya isaret eder. Bu tezde “Ar1”, gerek isim gerek ideal dinya simgesi
olarak merkeze alinmig, sanatsal dilin olusumuna katki yapmasi amaciyla

secilmistir.

Anahtar Sozciikler: Doga, ari, sanatgi, modelleme, imge, resim, gorsel sanatlar.
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ABSTRACT

From the first ages to our days, the human life has been evolving and progressing
along with the nature. The human, which exists in the nature and is a part of it, at
first, was afraid of it and emulated it, and then started a struggle against it. S/he
would sometimes go on to worship it and sometimes try to become like it. And the
nature would always constitute an all encompassing space for the human. The
colors, shapes and the forms in the nature or the ways the animals in it lived, were
all sources of inspiration for the artist. Although a disconnection in the relation
between the human and the nature was starting to emerge especially after the
industrial revolution, the nature was still seen as a source which the artist should

once again resort to.

As for the modern days, the nature holds more significance for the human than it
did in the past. Because, to the own evolution of the nature, the concept of the
human’s forced evolution of it; in a way, consumption of it, has been added. And
the bee is one of the most significant images of the the nature which is in a
process of exhaustion. The bees, which are symbols of stability and harmony with
their colony systems, point out to plenitude and to miracles with their matriarchal
social structure. The similarities between the human architecture and the ways of
living, and the society of bees can easily be adapted. And the bees and the
materials they produce within this structure have been sources of inspiration for
many prominent artists. The apparent complex life inside of the bee hive, when
adapted to the way of life of the humans, evolves into an utopia.
In this thesis, “Bee” has been chosen as the name of the ideal world and has been

chosen to contribute to the formation of artistic language

Keywords: Nature, bee, artist, modeling, image, paint, visual arts.
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GiRiS

insan dogada var olmus, dodanin icinde onun bir parcasi olarak yasam yolculugunu
tamamlayan bir varliktir. Kendi icinde bir gok kavrami ve dusunceyi yaratan doga, bugune
kadar insanin da en iyi 6gretmeni roliinii Gstlenmistir. insan, yasam déngusind, 6limi ve
estetigi dogay! izleyerek kesfetmistir. Insanoglu icin ilk ¢aglar, dogadan korkarak, sonra
dogaya benzemeye calisarak gegmistir. Sonralari dogaya tapar ve onu kutsar olmustur. Bu
sirada doga da kendi devinimi ve i¢ diyalektigi ile ayni zamanda donusume acgik yapisi

sayesinde, insani kusatan mekan tanimini korumaya devam etmigtir.

ilk caglardan bu yana dogayi izleyen sanatcilar, eserlerinde dogaya ve insana dair ipuclari
birakmiglardir. Kimi zaman dogay taklit ederek, kimi zaman doganin kendilerine sundugu
verileri donusturup degistirmislerdir. Boylelikle, doga sanata da bir bakima oncultk etmistir.
Renkler ve bigimler, mevsimler ile doganin tim dongusu sanatg¢i icin ilham kaynagi
olmustur. Mitlerden, kutsal kitaplara, bilimde ve felsefede olmak Uzere, metaforlarin ilk
siralardaki imgelerini, doga temsilleri olusturmustur. Zaman zaman sanat dogadan kopuyor
gibi gorunse de, sanatgl igin doga, geri donulmesi gereken bir kaynak olarak gorulmus ve
sanatta bir ok kesfin éntint agmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi'nden sonra yasanan kaotik
olaylar ve makinelesme, insan ve doga arasindaki ayrimin gorunur bicimde agilmasina
sebep olmustur. Sanatgilar ise, bu ayrima c¢cogu kez karsi cikmis, dogadaki imgeleri
yorumlayip, modelleyerek yapitlarinda bir araya getirmeye devam etmislerdir. Bugun bir
galeride karsimiza c¢ikan buyuk toprak yiginlari ve yapay yagmurlar doganin birer
temsilidir. Doga temsilleri, kimi zaman ise, sanatginin zihnindeki ideal dlinyaya da isaret

ederler.

Doga, bir imge olarak bu ylzyilda, insan i¢in eskisinden oldugundan daha 6nemli bir hal
almistir. Bunun sebebi, aslinda insanin, dogayla beraber kendinin de yok olacagini ¢ok iyi
bilmesidir. Kendi dongusuyle beraber, artik insanoglu tarafindan tiketilen bir doga ve doga
imgesi vardir. Doganin bu goérdigu zararin en fark edilir noktasi, oksijeni azalmis bir nefes
ve artlk yasam alani daraltiimig ve turi azalmakta olan arilardir. Dogal ortamlarindan
uzaklasan ve kaybolan arilar, ayni zamanda ilk ¢aglardan bu yana gorsel kultirin de en
onemli parcalarindan ve kutsal simgelerinden biri olmuslardir. Arilar, anaerkil toplumun

mukemmel koloni halindeki duzenleriyle uyumun ve hatta dans ile bereketin sembolu halini



almistir. Bitkilerdeki tozlardan elde ettikleri ballarla, bu ideal toplumun mucizeyi ve sifayi
yaratmasi, insanoglu icin hayranlik uyandiricidir. Yaraticiligin ve ¢aligkanhgin da sembolu
haline gelen “ar1”, birgcok okulun ve sanat toplulugun da ismi olmustur. Ari ve ari kovani
imgesi, Antoni Gaudi’den Dali’'ye, Joseph Beuys'tan Mark Thompson’a kadar bir ¢ok

sanatgiya ilham kaynagi olmusgtur.

Bu tezde, gec¢misten gunumize sanat¢inin doda ile nasil bir iliski icinde oldugu
incelenmigtir.  Simgelerin  ve ifade bigimlerinin, doda ile beraber déntisimu

orneklendirilmigtir. Tez suresince uretilen galismalarin temasi, dogadan bir imge olarak

ar1” kolonisidir. ayni zamanda sanatgilarin doga ve ari imgelerini ele alig bigimleri
arastinlmistir. Tez, doga kavramindan ve ari imgesinden yola c¢ikilarak, resim, video ve

duzenlemeleri iceren ¢aligsmalardan olugsmaktadir.

Gorsel 1. Beyza Durhan. Korku. 2016. (Fotograf Kolaj, 100x70 cm).



1.BOLUM

VARLIGIN MEKANI: DOGA

Gorsel 2. Beyza Durhan. Okyanus. 2018. (Panel Uzerine Akrilik Boya, 195x85 cm).



Dunyadaki her canli ve cansiz nesne doganin iginde, onun bir pargasi olarak varlik
gosterir. Aslinda tim bu canh ve cansiz varliklari kapsayan "natir" doga ile es anlamhidir
(TDK, Erisim: 15.05.2019, http://sozluk.qov.tr/). 13. Ylzyilda, eski Fransizcadan tlremis

olan "nature”, yaratilig, yasamin prensibi anlamina gelir (Online Etymology Dictionary,

Erisim:10.05.2019, https://www.etymonline.com/s earch?g=nature). Kdkeni ise Latincede

kullanilmig olan "Nasci", yani dogmak anlamina gelen kelimeye aittir (Online Etymology

Dictionary, Erisim:10.05.2019, https://www.etymonline.com/search?g=nature). Arapgada

“Tabiat”, Turkge de ise "Doga" ve “Nasci’ ise etimolojik olarak birbirlerini karsilarlar.
Anlamini tam kargilayan bu kelime, dogulan bir yer olarak nitelenebilir. Ayni zamanda
doganin da devamli bir dogum ve olum c¢emberi iginde devinim halinde oldugunu

gormekteyiz.

Devinimin yani sira, "denge", doganin devinimi ve hatta tanimi iginde yerini alabilecek
Olclide buyuk bir kavram sayilabilir. Toprak (kuru), su (yas), ates (sicak) ve hava (soduk)
gibi karsitliklar dogada bir aradadir. Bu temel elementler birbirleriyle strekli bir savasim
icindedir (Denkel, 2003, s.56). Her bir element, bir digerini asarak kendi alanini agmak
ister. Bu dogada kolaylikla gézlemlenilebilir. Oyle ki, dalgalar kayalari agindirir, yagmurlar
ve akarsular toprag eritir, ates, bitkileri yakar fakat su da atesi sondurir. Glgli gunes,
suyu buhara doénusturdr, yine kurak topraklar da suyun emilip yok olmasina neden olur. Bu
hayranlik verici bir denge isidir. Paralel olarak da doganin sahip oldugu dogal devinim bu

hayranlik verici dengeyi de iginde barindirir.

Bir denge icinde olan "doga" once kendi temel elementlerinde ve sonra devinimin yol actigi
donusumler bicimi olarak algilanabilir. Her bir element bir devinim halinde, dnce birbiri
icinde, sonra bir digeri ile etkilesime girerek baska nitelik ve varliklar olarak saptanir.
Nesneler, nitelikler surekli bir degisim igindeler; surekli olarak kimi nitelikler vyitiriliyor ve
baska yenileri doguyor. Yaprak simdi yesilken, sonralari kizariyor. Gokyuzu énce maviyken
daha sonra simsiyah oluyor. Simdi yasayan canlilar sonra oltyorlar (Denkel, 2003, s.186).
Bu birbirini izleyen degisim, donusum ve birbirinden zit duruma gegen olaylar zinciri
"diyalektik" kavramini da, "doga" taniminin bir pargasi haline getirir. "Diyalektik" dogadaki
batin gelisim sdreglerini olusturan 6gelerin karsilikh iliskileri ve i¢ baglantilariyla ilgilidir
(Deniz, 1999, s. 26).


http://sozluk.gov.tr/
https://www.etymonline.com/s%20earch?q=nature
https://www.etymonline.com/search?q=nature

Murray Bookchin, "doga" s6zcugunu birinci doga ve ikinci doga olarak ayirmaktadir. Birinci
doga tanimi, el degmemis tabiata ve Ozellikle organik dinyanin surekli gerceklesen
devinimini ve evrimini karsilar. ikinci doga ise toplumun evrimiyle sekillenen yani var edilen
bir dogaya isaret eder. Diyalektik bakimindan ele alinacak olunursa, yeryuzunun el
degmemis hali de, su an ¢evremizde insan eliyle icat edilmis yapilar ve yasayis bigimleri
de "doga" tanimina dahil edilebilir. Bu iki tanim birbirlerine zit kendi devinimlerini

gercgeklestirmeleri bakimindan yine doganin bigimlerinin degisimine isaret ederler.

Doganin icinde dengeyi, diyalektigi, turleri, cinsleri, bolgeleri hatta siyaset ve sanati da
dahil edebilecedimiz, kisacasl yasam ve 6lim arasindaki her seyi gormemiz mimkunddar.
Surekli bir olus ve bozulug halinde olan doga, "dogal" olarak adlandirdigimiz organik
varliklardan, bulutsuz gecelerde goziken yasamsiz aya dek, tumulyle etrafimizdaki her

seyi, yani varhgin butinligunu kusatir (Bookchin, 1996, s. 93).

Doga tanimini igine alan, denge, diyalektik, olug ve bozulus gibi kavramlarin ayni sekilde
sanatta da olmasi tesadufi degildir. Sanat ve sanatgi her zaman doga ile i¢ ige olmus ve
dogayl ¢ozumlemeye calismistir. Sanat¢l icin doga, ilk caglardan bu yana, merakla
izlenen, taklit edilen ve kesfedilen bir canli mekani, bir “ev” olarak nitelendirilmistir. Magara
resimlerinde doga henuz kesfedilen, bazen tedirgin edici bir unsurken, sonralari taklit
edilmeye baslanmistir. Bugiin de hala insanin ve sanatin merkezinde olan, zaman zaman
metafor olarak ortaya cikabilen ve bilgiyle dolu bir mekan olarak nitelendirilebilen bir

yapidir.

Kisaca, doga, anlami gibi dogum yapan ve dogumlarin kaynagi olan yerdir. Temellerini,
kurdugu denge ve barindirdigi diyalektik unsurlari olugturur. Bugin tanimi yapilmig olan
birgok kavramin ¢ikis noktasidir. Hem sanatgi igin hem insanoglu igin her alanda ¢6zim

uretilen kapsayici bir yapidir.



2.BOLUM
DOGADA VAROLUS VE SANATGININ YOLU

Doga bir mekan olarak varlik gosterir. Ayni zamanda kendi donusimu ve degisimi ile canli
bir mekandir. Oyle bir mekan ki, bu gline kadar tim teknolojiye éncuiliik etmis, ayrica bilim,
felsefe ve sanat gibi daha pek ¢ok disiplinde galismalarin kaynadini olusturmustur. TUm
varliklari igine alan doga, insanhgdin kesiflerine hem neden olmus, hem de insanhgin

kendini agsmasina olanak saglamigtir.

Doganin kendi igindeki dénisimii ve degisimi bir zamana tabiidir. insanligin dénisimi ve
degisimini de direkt olarak igine alir. Her sey belirli bir dizen ve dongude ama zamana tabii
olarak degisim gosterir. Oyle ki, doga varlik olarak, varligin ve varolusun ¢ogalmasina
sebep olur ve bu bir sureg ilkesine dayanir. Bu da, dogada varolugsun kaynagi olarak
kendiliginden devinime sebebiyet veriyor demektir. Bu devinim yalnizca dogal nesneler ve
hayvanlari icremez. Bugun algilanan c¢evrenin, canli ya da cansiz, tumunu igine alr.
Aristoteles dogal olarak var olduklari sdylenemeyen nesneler igin sunlari dne suruyor:
“...Ceket ya da yatak ya da bu tirden herhangi bir sey, bu adlari tasiyisi acgisindan yani
insan yapisi oldugu dl¢ide degisime yonelik i¢gsel bir gidu tasimaz” (Denkel, 2003, s. 185).
Bu nesneler igin, var olduktan sonra kendi devinim sureclerini baglattiklari sdylenilebilir.
Cunkl dogal olmayan olarak niteledigimiz cansiz nesnelerin de kaynaginda dogadan
malzemeler vardir. Diger bir soylemle, yapay nesneler, dogal nesnelerin donusttrulmesi ile
bicim degistirmis halleridir. Malzemesi mermer tasindan olan bir heykel artik bigimiyle

beraber ismini de degistirmistir.

Arda Denkel’in alintiladigi, Anaksagoras, “her seyde her seyden bir parca vardir” derken,
dogadaki nesnelerin tipki ceketteki pamuk gibi birbirinin pargasi oldugundan bahsetmigtir.
Bunlar sadece vyapay nesnelerin g¢esitli uygulamalarla yararci bir nesneye
donusturtlmesiyle sinirlanmamalidir. Bunun en guzel orneklerinden biri olarak tohum
gosterilebilir. Tohumlar, rizgarin yardimiyla, gunesin ve yagmurun besiniyle geligir ve
cogalir. insanlar da dogayla beraber cogalir. Hayvanlarin varolugsal yasayis bicimleri
tohumlarin dagiimasina ve ¢ogalmasina yardim eder. Bu agidan tohumlar bir yandan da

belirli varlik tarlerinin en kucguk yapi tasidir. Karigtikga, degistikce ve cogaldikga artik
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isimlerini ve formlarini kaybederler. Cevredeki diger pek ¢ok nesnenin pargasi olarak

varliklarini surduarurler. Bu da doganin kendi bagina varolusunu ve devinimini 6zetler.

Yani, dogadaki nesnelerin bagka nesnelere donuserek bigim bulmasi, devinim iginde
midahale olmaksizin da gergeklesebilir. ister midahale ile ister dogal devinim iginde
degisime ugrayan bicimlerin, dogada varolussal nedensellikler tasidigi saptanmustir. ibn-i
Sina ya goére dogada olup biten her seyin sebebi vardir, bu sebep doganin varolusu
geregidir (Macit, 2013. s. 37). Newton’un basina diusen elma gibi naif bir olay bu
nedenselligin bir pargasi oldugu gibi, mermerin heykele donismesi de bu nedenselligin

icine dahil edilebilir.

Dogada bu, birbiri icine ge¢gcmis neden sonug iligkileri sonsuz bir devinim ile ginimuze
kadar siregelmistir. Bu siirecte insanlar dogayi izlemis, oykiinmistir. insanin
varolusundan bu yana doga ile kurdugu iliski, dogaya insandan 6nce var olmayan yeni bir
0z ve nitelik vermigstir. Yani doganin bir parcasi olarak varlik gosteren insan ve insanin en
onemli Grinu “zihin”, yeni bir gergeklik, bir st doda yaratmistir. Zihin ise, insan ile doga
arasindaki iligkinin kurgusunu yapmistir ve yapmaya da devam etmektedir. Doga,
gunumuzde insan zihninde, ¢ogunlukla kullanim degeri olan bir nesne ya da mekan olarak
nitelenmektedir (Fischer, 2012, s. 49).

Bir birey olarak sanatgi ise ilk ¢aglardan bu yana suregelen devinim iginde, dogayi
yakindan izlemig, ona oykunmus ve dogayl c¢ozumleye calismigtir. Doga ile insan
arasindaki aligveris kaginilmazdir. Bu alisveris esnasinda dogayl kendi tanimlarindan
ayirip gériinir hale getiren de insanin zihni, bakis acisidir. insanoglu doganin yasalarini
o0grenerek doga Uzerindeki denetimini arttirir ve onu turll bigimlere sokar (Oguz, 2015, s.
68). Sanatcl agisindan doga her zaman esin ve merak kaynadi olmus; aralarindaki bayulu
iliski, dunyanin her koésesinde ve sanat tarihi slresince etkileyici yapitlarla kendini ortaya
koymustur (Bourriaud, 2005, s.46).

insan varolusunun ta kékiindeki bu bily(i — dogada giigsiizliik duygusu ile birlikte giigliiliik
bilincini, doda korkusu ile birlikte dogaya Ustlnlik saglama yetenegini yaratma — her turll



sanatin baslica 6zidiir. insanlarin kullanabilmesi icin tasa yeni bicim veren ilk arag yapici, ilk
sanatcgiydi. Bir nesneyi doganin sonsuzlugu iginden secip onu isaretleme yoluyla
evcillestirerek 6bur insanlarin kullanabilecedi bir ara¢ olarak ortaya c¢ikaran ilk ad verici de
biydk bir sanatciydl... Hayvan kiligina girip bu benzesme yoluyla avi yakalamayi
kolaylastiran ilk avci, bir hayvan derisini bir kayaya ya da bir agaca gererek ayni cinsten
hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak beyi — bltin bu insanlar sanatin dncu
atalarnydilar ( Fischer, 2012, s49).

Dogayi bazen heyecan verici buluglara sebep olan bir alan, bazen de buyull bir nesne
olarak tanimlayan sanatginin, dogayla bugunkud iliskisinin buyuk bir degisime ugradigi
gorulmektedir. Doganin varolugsal devinimi iginde sanat¢i da kendi donusUmund
surdurmekte ve doga- insan-toplum iligkisinin yonu goérundr bigimde degismektedir. Bu
durum kaginilmaz olarak birgok disiplinde oldugu gibi, gézlemci olan sanatginin eserlerine
ve toplumsal durusuna yansimaktadir. Ornegin, heniiz kesfedilen doga, bir zamanlar
yalnizca taklit ediliyordu. Onu oldugu gibi betimlemek yeterli bir kesifti. Bugln ise, sanatgi
icin betimlemenin anlami degisti. Doganin kendisinde varolan anlamlarin yani sira,
sanatcinin dogaya verdigi anlamlar 6nem kazandi. Dogayla iligkisi degisirken, sanatginin
eserinde doganin degdisimi de bugline kadar izlenebildi. Cagdan caga, nesilden nesile
evrilen doga ve insan, sanatginin eserinde ortaya ¢ikti. Gegmisten bugline gelen yapitta,

bir savas, bir dogum, ¢agin ve toplumun duygusu belgelenmis oldu.

Sanat neredeyse insanligin dogadaki varliginin baslangicina kadar uzanir. insan yapisi
geregdi, doganin kucagina dustiguinden beri zihni ve bedeni ile ¢alisarak var olmustur.
Calisma eylemi ise dogadaki nesneleri, insanlarin isteklerine gore elverigli kilmaylr amaclar.
Bu durum doga ile insan arasindaki aligveris dengesinin kurulmasi icin bir ihtiyagtir.
Calisma eylemi, doganin yuzyillardir insan hayatini etki altinda tutmasini saglamistir. Bu
yuzden de doga butun toplumsal bigimlerin ortak niteligi, inang ve ilham kaynagidir (Marx,

2011, s. 350). Sanatcilar her zaman doganin gizeminden ve guzelliginden ilham almistir.

Sonug olarak, yuzyillardan bu yana dogal unsurlar, sanatgilar tarafindan oldukga yaratici
formlar ve anlamlar kazanmigtir. Resmi konu alacak olursak sanatgilar, dogal dinyanin
unsurlari ile insan arasindaki etkilesimi, manzaralar, naturmortlar ve hatta bazen yalnizca
renklerle yansitmigtir. Fakat bugin, doga, insan igin ilham alinacak bir esin kaynagi
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olmaktan ziyade direkt olarak etkilesime gecilmesi gereken “alan” halini almistir. Artik

gunumuzde doga, yaraticilikla donusturalebilen ve iyilestiriimesi gereken bir eylem alanidir.

Gérsel 3. “Natiirmort”. Beyza Durhan. 2018, Ahsap Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm



2.1. SANATGININ DOGA ILE YOLCULUGU

ilkel sanatgidan giiniimiize kadar biitiin tablolar bir araya getirilirse: Evrenin form olarak nasil

evrildigi ve simdi ne gibi ilging ekler yapildigi gorulecektir (Malevig, Batur, 2015, s. 225).

Fiziki ¢cevrenin ve insanligin bunun igindeki yerinin resmedilmesi, otuz bin yili gecgkin bir
sure once yapilmis ilk magara resimlerinden bu yana sanat uretiminde merkezi bir konuma
sahip olmustur (Brown, 2014, s. 8). ilkel toplumlarda diger birka¢ nesne haricinde
kahraman olan hayvanlardi. ilkcag sanatcilari, bugiin hayranlik verici bir ustalikla,
magaralara geyik ve bizon resimleri ¢izmislerdi (Kagan, 1993, s. 136). Fakat bu resimlerde
hayvanlardan baska bir 6ge bulunmuyordu. Magara resimlerinde, agaglardan, bulutlardan
ve gesit ¢esit agan cgiceklerden higbir iz yoktu. Oysaki sanatgilar en azindan hayvanlar
kadar dogadaki diger nesneleri de algilayabiliyorlardi. O ¢agdin toplumu igin yasam, avci
insanlarca hayvan bulmak, onlardan beslenme isinden oldugu kadar, postlarindan da
giyinme isinde yararlanmakti. ik insanlarin, gevrelerindeki diger dgeleri ayirip hayvanlari
resmedisi, onlarin yasamdaki dnemini gosteriyordu. Gordukleri her seyi resmetmek yerine,
topluma buyuk O6lgide yasam ve o6lum getiren doga unsurlarina simgesel bir bigim

verdikleri gorultyordu.

Gorsel 4. Altamira Magara Resmi. Sanatgi Bilinmiyor. M.O. 15000. Erigim: https://bit.ly/30TESju
Simgesel haliyle ve ritiielleriyle, sanat bir byt araciydi. Oyle ki buiyticti, Fischer’in anlattig
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gibi doga olaylarini, hayvanlarda ve bitkilerde gozlemledidi aclyl ya da sevinci aynen
benzeterek buyusunu gercgeklestiriyordu (Fischer, 2012, s. 47). Dogada gordugu ritmi
tekrarlayan insanin amaci, g¢evresi Uzerinde UrkUtlcld bir gi¢ kazanmakti. Sanatin o
donemde bir buyu araci olarak kullanildigi dugunuliurse, sanatin igeriginde, dogaya karsi
ondan ilham alarak gu¢ saglamak vardi. Ritleller ve resimler aslinda kontrol digi olan
gucleri bazen 6vgu bazen ise zararsiz hale getirmenin bir yoluydu. Bunlar ayni zamanda
kavrayamadiklari fakat varliklarini borglu olduklari doga guglerini anlamlandirma

cabalariydi.

Ancak avciliktan tarima gecis sonucu insanlarin yagsami da dogda gugleriyle bagiml hale
gelmis, insanlar gokyuzu ile yerylzunin, gines ile yagmurun O6nemini ve gulzelligini
kavramaya baslamisti. O c¢aglarda doga olaylari ile doga guglerinin tanrisallagtiriimasi,
doganin toplumsal ideallere uyarlanisinin kanitidir. Doga dinleri, insanlarin dogayla olan
estetik iligkilerinin gerilemesine degil, tam tersine, gelismesine yol agmis; giderek o ¢agda
yapilan sanat biyuk o6l¢lide, insani gevreleyen nesneler ile olaylarin gizimine yoénelmistir.
Bdylece mimari gizimler ile sislemelerde, bitki ve hayvan bezemeleri yer almaya baglamigti
(Kagan, 1993, s. 137).

Magara resminde yapilan doga imgesi, tarimla beraber doganin bagka islevlerini ortaya
cikardi. ilk bastaki bly(i, yerini dine birakti. Artik dogada korku degil hayranlik daha agir
basiyordu. Glines ve ay kutsallasmisti. Sanatta dogayi ve onun igindeki verimliligi
yuceltme duygusu gorundr hale geldi. Gunes, 1s1giyla ve topragi degistirisi ile tanrisallasti.
Doganin tanrisallasmasi Misir'a, M.O. 2000'li yillara kadar uzanir. Hayvanlar kutsal
semboller halini almisti ve her yonleriyle onemli olduklari gosteriimeye c¢alisiimigti.
Farthing, Misirda gdmu masklarinin, pek ¢cok materyal ve kusursuz zanaatkarhdi bir araya
getirerek ihtisam ve deha izlenimi yaratmayi amacladigini sdyler (Farthing, 2014, s. 33).
Cunki doga kutsaldi, bu yénliyle ayni zamanda sembolik de bir hal almisti. Ornegin,
Tutankhamon’un Gému Maski (Gorsel 5)' nda, kobra, Misirin koruyucu tanrigasini
simgelerken, sahin Misir gok tanrisi Horos’un temsili olmustur. Torensel sanat eserleri, dini

semboller, hayvan ve bitki figlrleriyle temsil edilmistir.

11



Gérsel 5. Tutankhamon’un Gémii Maski / The Mask of Tutankhamun, Sanatgi Bilinmiyor, M.0.1324,
Erisim: https://bit.ly/2vF41A9

Pesinden gelen yuzyillarda ise doga, sanatcgilar i¢cin manevi anlamini artirmigti. Artik
topluluk halinde yasayan insanlar, saraylarini, inanglarini ve kendi yasayis bigimlerini
dlimsiz kilmak adina dogay sanatta kullanmaya baglamiglardi. Oyle ki, 700 1i yillardan
itibaren buyuk hanedanliklar okullar kurmus, bu okullarda yetenekli zanaatkarlar
yetistirmeye baslamiglardi (Farthing, 2014, s. 99). Ozellikle doga ve insan iligkisi Cin
sanatinda dikkat ¢eker. ilk manzara resim okullarindan biri olan Kuzey Manzara Resim
Okulu, Li Sixun ve oglu Li Chao-tao tarafindan kurulmustur. Bu donemde Cin sanati,
daglari, nehirleri ve selaleleri barindiran dogal manzara resimleri Insanlar bu dénemde
doga ile beraber, varolusu sorgulamiglar, teklik ve zitlik kavramlarini dogayi resmederek

anlamlandirmaya galismislardir.

Cizgi cizme eylemi, Gokyuzi’'ni ve Toprak’i birbirinden ayiran ve Kaos'un igindeki Tek'i bulup
cikaran deg@erlerle uyum yaratir. Resimde firgayla olusturulan ¢izgi, insanin gizemli itkilerinin
ve uyumla dolu degerlerinin yer aldigi on binlerce varligi, yani Gokyuzu-Yerylzi’'nu, Yin-

Yang’i ayni zamanda da esin kaynagini temsil eder (Cheng, 2006, s. 103-104)

Doga en genel anlamiyla yuzyillarca farklh toplumlarin kendini tanimlamasina, inanclarini
dlimsizlestirmesine bir yol gésterici olmus durumdadir. insan ve dogaarasindaki iligki

bdylesine bigcimden bigime girerek yol alirken, sanatgilar da
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Gorsel 6. (sol) Lofty Mount Lu (JELUS)/ Lu Tepesi, Shen Zhou, 1427-1509, Erisim: https:/bit.ly/2MdoOpF
Gorsel 7. (sag) isimsiz, Wen Zhengming, 1470-1500, Erisim: https:/bit.ly/2YVES0S

cevrelerindeki dunyayi eserlerinde anlamlandirmaya devam ettiler. Duvarlarina ve
kullandiklar egyalara, mimari yapilarina ve el yapimi kagitlarina ¢evrelerinin temsillerini
aktardilar. Dogayla etkilesimleri degisti, genisledi... Bugun bilinen anlamiyla ortaya gikan
ilk peyzaj ve natirmort resimleri Avrupa’da Rénesans ddéneminde ortaya cikti. Artik
dogadan ziyade onun temsilinin, yani sanatin kutsalligi gdéze ¢arpar olmustu. Buradan da
anlasilabilir ki, artik kutsalllk insanhga gec¢mis durumdaydi. HUmanizmin yukseldigi

gérulebilen bu donemde, artik insan her gseyin dlgusu olarak kabul ediliyordu.

Ortagagd’in sona ermesinden sonra, yeniden dogus anlamina gelen Rdnesans modern
dinyaya gecisi temsil eder. Bu donemde, Platon ve Doga Felsefelerinin de disuncelerini
ortaya atmis olan Aristoteles tekrar kesfedilir. Yeniden kesif donemi, dzellikle italya’da,
resim, heykel ve mimariyi ciddi dlgide degisime ugratmistir. Roma tarihi ve mitolojisi,
eserlerde gorulen temalarin kaynagini olusturur. Perspektif ve kullanilan bagka tekniklerin
gelismesiyle beraber, doganin daha yakindan gozlenmesi neticesinde dini icerikli sanat da
daha dogal bir temsile kavusmustur ( Farthing, 2014, s. 150).
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Gorsel 8. ilkbahar / Primavera, 1478, Sandro Botticelli, Erigim: https:/bit.ly/2H7FGtz

Ronesans sanatcilarinin resimlerinde doganin, kimi zaman mitolojik figurlerle sembolize
edildigi gorulebilir. Kimi zaman ise doganin igindeki ogelerin sembolik anlamlarindan
yararlanarak resim anlamlandinlmisti. Oyle ki, Sandro Botticell’nin 1445-1510’a
tarihlendirilen, ilkbahar resminde (Gorsel 8), Ruzgar (Zefirus), su(Chloris) ve doganin
gucundn temsili olan VenlUs mitolojik kahramanlardir. Bati rizgari, su perisinin yuzine
dogru nefes verir ve su perisi, bahar tanricasina dénustr. Dudaklarindan cgicek dallari
uzamaya baslar ( Farthing, 2014, s. 159). Bu tam anlamiyla doganin uyanisinin mitolojik
bir tasviridir. Ayni zamanda resmin fonu gigekli, agacli, bitkilerle doludur. Son derece dogal
betimlenen tum bu bitkiler ressamin ve donemin dogayi gézlemleyis bicimi gozler 6nune

Serer.
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Gorsel 9. Pieta /Pieta, Govanni Bellini, Yaklasik 1505, Erisim: https://bit.ly/2JoVuJA

inanclarin ve mitlerin eserlerde gin 1sigina ¢iktigi bu dénemde, “Pieta” temasi oldukga
yaygindir. Meryem bu eserlerde, isa’nin cansiz bedenine bakarak yas tutar haldedir ve
resimlerde ¢ogunluk bir manzara onunde temsil edilmiglerdir. Bitkiler, sembolik olarak
anlamlari ve sifali taraflaryla resimlerde yerlerini alirlar. Ornegin Bellini'nin Pieta’sinda
goriilen (Gérsel 9), karahindiba oldukga aci bir bitkidir. Bu yéniyle isa’nin gektigi acilari
anlatacak belki de daha iyi bir sembol yoktur. Saga ve sola serpilmis beyaz gilek gicekleri
her daim dogrulugun semboliidiir ve menekseler tevazuyu anlatir. isa’nin basini saran
devedikeni bitkisi ise ruhani ve bedenen c¢ekilen aclyi anlatir. Resmin sag tarafinda ise
kesik bir aga¢ gorulir. Bu agag, Cennet Bahgesi'nde yetisen Yasam agdacini temsil eder.
Kesik olmasi ise g¢armih icin yeterli odunu bu agdactan saglandigini izleyiciye g0sterir.
Agactan yalnizca bir dal yaprak ¢ikar ve bu da dirilis Umidinin temsilidir (Farthing, 2014, s.
167).

Sanatta ve doga temsilinde blyiik degisiklikler yaratan italyan Rénesans’i hizla Kuzey
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Avrupa’ya yayillmistir. Kuzey RoOnesansi, dunyayl daha gergekgi tasvir edebilmek igin
matematiksel iglemler gelistirmiglerdir. Bu donemin sanatgilari, dogadan insan figurlerine
kadar her alanda ayni gergekligi yakalamayi amag¢ edinmiglerdir. Bu doénemde, Kuzey
Avrupali mesenler, dini resimlerin arka planlarinda minyatlir doda planlari gérmekten
hoglanmaktadirlar. Fakat bu donemde yalniz basina doga goruntulerinin ragbetiyle
karsilasilmamigstir. Joachim Patinir, Aziz Jerome ile Manzara (Goérsel 10) adli eserinde arka
plana aslinda orda bulunmayan kayaliklar eklemis ve ikili perspektif yapisi kullanmistir. Bu
perspektif ve yeni ufuk cizgisi mekana farkh ve uzakta bir Ulke atmosferi saglar. Eserin
etkileyiciligi, cagdas! olan ressamlari da hayran birakir ve Durer, 1502'de Patinir’i ziyaret
ederek onu “iyi bir manzara ressami” olarak betimler. Bdylece vyalnizca dogayi
gordiguimuiz, manzara resmi terimi ilk kez Bati Sanatinda kullaniimis olur (Farthing, 2014,

s. 184).

Gorsel 10. Landscape with Saint Jerome. Joachim Patinir. 1516-1517. Erigim: https://bit.ly/30RIPVZ

Kuzey Avrupa’da, Hollanda da ortaya ¢ikan bir baska resim tiirii de “Oli Doga” yani

natirmort olmustur. Bu ilk bakista siradan gérunumli mekana yerlestirilen dogal objeler,
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aslinda karmasik anlamlar tagiyorlardi. Nesneler, meyveler ve cgicekler ilk defa resimlerin
ana temasi halini almigti. Dogal figurler, bir kompozisyonda yalnizca olduklari gibi
sergileniyorlardi. Kullanilan organik ve inorganik nesneler, sembolik anlamlarinin yaninda,
guzelligin ve yasamin gelip gegiciliginin de temsilleri olarak resmediliyorlardi. Doga bir kez
daha sanatgi icin sekil degistirmisti. Doganin dongusunun durmasinin, ta¢ yapraklarinin

solmamasinin tek yolu sanatti.

Natirmort gelenekleri, dogal nesnelerin gelisme ve ¢lriimelerine ahlaki bir énem atfederek
metafor ve sembolizm kullanan sanat akimlari arasinda yerlerini aldilar. Ve Rdnesans’tan
itibaren Ulke topraklarinin temsil edildigi tasvirler, basarili yonetim bigimlerinden aklin

izdiraplarina ve bedenin tutkularina kadar her tirli durumu ortaya koyan alegoriler olarak

okundu (Brown, 2014, s. 10).

Ronesans’in hazirladigi aydinlik ve 6zgurlik¢l ortamin sagladigi Sanayi devrimi 18.
Yuzyilda bagsladi. Sanayilesmenin etkisiyle insanin dinya ile baglari kitlesel olcllerde, ilk
kez boylesine kirilmis oldu. William Blake ve ¢agdasi olan Romantik sanatgilarin “Lanet
seytani fabrikalar’ olarak adlandirdiklari bir Uretim donemine giriliyordu. Doga satin
alinabilen veya atilabilen bir metaya dontismeye yuz tutmus gorlinuyordu. Fakat yine de
sanatta her zaman var olan, dogal diinyayi anlaml kilma anlayisindan vazgegcilmedi. insan
yapimi sanayinin korkung¢ saldirisina karsi, doga ile dogal olanin kutsiyetini Romantik
sanatcilar eserlerinde sergilemekteydi. Bu donem doganin 6z ¢ocugu olan, dahi romantik
sanatcilar, duyguya, psikolojiye ve doganin hayranlik verici gicune buyuk deger verdiler.
Romantik sanat, “ylce”-doganin uyandirabildigi yogun duygu seli, gu¢li duygular ve

kuvvet- arayisina yoneldi (Farthing, 2014,s.190).
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Gorsel 11. Kar Firtinasi / Snow Storm, 1842, J.M.W. Turner, Erisim: https://bit.ly/2YeasGN

Romantik dénemin, 6nceki donemlere kiyasla en buylk farkinin mitolojik ya da dini
semboller yerine, duygulara yogunlastigi goérulur. Romantik ressamlar artik dogada,
mitolojik dgeleri ya da sembolik anlamlandirmayi birakmislardi. Onlar firtinayi, yagmuru,

dalgalari ve bahar gigeklerini duygularinin karsiligi olarak betimliyorlardi.

Turner'da (Gorsel. 11) doda her zaman, insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir.
Demetleyemedigimiz gugler karsisinda kendimizi inanilmaz boyutlarda kigik hissederiz ve
doganin guglerini istedigi gibi kullanan sanatgiya hayranlik duymak zorunda kaliriz
(Gombrich, 2015, s. 494).

19. Yluzyilin baglarinda ise, sanatgilar Ronesans sanatinin etkilerinden yavas yavas, tam
anlamiyla siyrilmaya basliyorlardi. O ylUksek ve yice, kutsal anlamlarla dolu doga yerini

daha gundelik ve siradan yasamin sembollerine birakir gibiydi. Resimlerde bulunan figurler
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ile figurlerin temsilleriyle doga birlegtiginde artik bambaska anlamlar kazaniyordu. Suyun
yuzeyindeki bitkiler yalnizca bahar mevsiminin degil, aska kapilmis ve bastan c¢ikmis
kadinin da temsili olarak goruliyordu. Eduard Manetin Olympia’sinda (Gorsel 12) ve

¢agdaslarinin eserlerinde gigekler, kadinin cinselliginin sembolU halini almisti.

Gorsel 12. Olympia, Eduard Manet. 1863. Erisim: https://bit.ly/2W0inWG

Bu yuzyilin ortalarinda ise doganin bu sembolik temsili tekrar degisime ugrayacakti.
Empresyonizm Cagi bagliyordu. Cagin modern yasamini ve gevrelerini oldugu gibi gérmeyi
amagclayan sanatgilar, doganin dongusunden, hayatin gegiciliginden arda kalan izlenimi ve
IS1g1 resmediyorlardi. Bu vyenilik¢gi sanatgilar, atolyelerinden c¢ikiyor, donusen dogayi
izlemeye, bu geciciligin izlenimlerini resmetmeye c¢alisiyorlardi. 19. Yuzyilin sonlarinda
doga, sanatgilarin eserlerinde, yalnizca kendi anlamini ve derinligini igcermekteydi.
Sanatcinin elinde sekillenen doda hem duygu hem de anlayis yonunden onceki
donemlerden daha oOznel bir yapiya sahipti. Doganin hayranlik uyandirici sahneleri ve

gunesin yansimasi, sanatg¢inin gézlem gucuyle guglenmisti.
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Gorsel 13. Niluferler: Salkim Ségutler ile Sabah / Waterlilies: Morning with Weeping Willows, Sol Panel,
1915-1926, Claude Monet, Erisim: https://bit.ly/2J7C2SH

Monet’in, Niliferler: Salkim Sogitler ile Sabah (Gorsel 13) baslklh resminde, mekan belirsiz
haldedir. Havanin bulutlu fakat hala glinduz olusu ancak sudaki yansimadan gorulir. Bu
anlamiyla da resmi mekansizlagtirir ve doganin icine bir bakima izleyiciyi c¢ektigi
soylenebilir. Ayni zamanda soluk pembe ve beyaz renkli niliferler firca darbeleriyle
doganin kendisinin bir yorumu olarak goérulebilir. Sanat¢i bir bakima doganin potansiyelini

kendi icinde bulmus ve sanki kendi zihninin dogasini eserine aktariyormus gibidir.

insan anlayisi, yasayis bigimi, politika ve sanat her gegen yiizyillda degisirken doga da
baska goérunumler kazanmaya ve insan doga iligkisi bugine dogru sekillenmeye devam
ediyordu. 19. Yuzyihin ortalarinda Amerika Birlesik Devletlerinde ise Edwin Church ile
Albert Bierstadt gibi sanatgilar, peyzaj resimleri (Gérsel. 15) kisisel dini inanglarinin bir
gOstergesi olarak ortaya koymaktalardi. Bu ressamlar dogayi, hem Tanrinin gercek bir
kaniti hem de insan-doga uyumunu idealize ederek tasvir ediyorlardi. Urettikleri eserler,
materyalist tutum karsisinda olarak, dogayla iliski kurulmasinin gerekliligini savunuyordu
(Brown, 2014, s. 10).

19. Yuzyil'da ilk dnce doganin, kendi estetidi ile resmedilisi ve ardindan materyalist

dusunce karsisinda yer alinmasi gereken bir unsur halini almasi, doganin boylece
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Gorsel 14. Merced Nehri / Merced River. 1866. Albert Bierstadt. Erisim: https://bit.ly/2WqvK3f

oldugu gibi korunmaya ihtiyaci oldugunun belki de o yuzyildaki ilk gostergesiydi. Sanayi
devriminden sonra kendini iyice belli eden bu durum, teknolojinin gelismesi ve fotografin
yayginlasmasiyla beraber, dunyanin gesitli yerlerindeki doga goruntulerinin yayilimasini
sagladi. Fakat bu goéruntiler insanlara, artik doganin korunmasi gereken bir unsur halini
aldigini gosteriyordu. Doga bundan sonra sanat igin, yavas yavas o sembolik ve mistik

halini neredeyse birakacakti. Kendi gergekliginde oldugu gibi sorgulanmaya baglanmisti.

Dogaya bambaska bir bakis akisi getiren, 6ncl sanatgilardan biri de Paul Cezanne
olmustur. 1866'da Emile Zola’ya yolladigi bir mektupta kendinden onceki sanatgilarin
dogayla iligkisini soyle tanimlamistir: “Blydk ustalarin doga betimlemelerini aceleyle
yaptiklarina inanityorum, ¢unkl hig biri doganin gerektirdigi o gercek ve 6zgin boyutu
tasimiyor.” (Antmen, 2008, s. 28)
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Cezanne dogay silindirik, konik ve dairsel sekillerle ele alinmasi gerektigini disundyor ve
doganin ¢ok dikkatli bir bigcimde ele alinmasi gerektigini savunuyordu. Cunkiu doga
Cezanne’a goére kendini katmanlar halinde ve ¢ok karmasik bigcimde sunuyordu. Eski
ustalarin dogayr gbérme bigimlerinin Ustiinde yeni gdérme bigimlerinin kazanilmasi
gerektigini soyliyordu. Doga arastirdikca ve ilgi ile izlendikge yeni renkler ve bigimler
sunuyordu. Boylece Cezanne, dogadaki goruntulerin G¢ boyutlu, katmanli ve geometrik
olarak arastirmalarini yaparak yeni bir ifade bigimi kesfetmisti (Antmen, 2008, s. 29).
Klbizmin yolunu agan bu dusuncelerini, dogay! izleyerek, dogal nesneleri resmederek

kesfetmisti.

Gorsel 15. Sainte-Victoire Dagi ve Bliylik Cam adaci / Montagne Sainte-Victoire with Large Pine, 1882, Paul
Cezanne, Erisim: https://bit.ly/2GYbFe7

Cezanne’a blyuk hayranlik besleyen, Fransiz ressam Maurice Denis ise, resimde,

fotograftan farkli olarak, ressamin elinde doganin artik 6znel bir deformasyon niteligi
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tasidigini séylemistir (Antmen, 2008, s.31)

Pablo Picasso ise Cezanne’dan “Babamiz gibiydi...” diye bahseder. Clinki Cezanne’'nin
ortaya cikardigi dogadaki nesneleri geometrik olarak algilama fikri 6zellikle Picasso ve
Braque’i ¢ok etkilemistir (Antmen, 2008, s.47). Hatta “Avignonlu Kizlar” tablosu (Gorsel.

17) ile Cezanne’nin “Yikananlar’ (Gorsel. 18) serisi arasindaki iliski son derece yakindir.

Gorsel 16. (Sag) Les Demoiselles d’Avignon/ Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso, 1907, Erisim:
https://bit.ly/30T8z4b
Gorsel 17. (sol) The Bathers/ Yikananlar, Paul Cezanne, 1900-1905, Erisim: https://bit.ly/2SRPOEo

Klbizmden sonra ise sanatgilar daha yeni arayiglara girismistir. Sekiller, formlar ve renkler
sanatcilarin saf soyut arayisina girmelerine sebep olmustur. Soyut sanatin énculerinden
olan Piet Mondrian, sanatinin dogay! temsil etmedigini ifade etmigtir. Mondrian’in sanati
kendini doga araciligi ile gosteriyordu (Antmen, 2008, s. 96). Saf soyut sanat da aslinda bir

bakima doganin en saf haliyle ve plastik bir dille ¢ézimlenmesidir.
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Gorsel 18. Red, Black, Blue and Yellow/ Kirmizi. Siyah, Mavi ve Sari. Piet Mondrian. 1921. Erigim:
https://bit.ly/213IE1k

19. Yuzyil ve sonrasinda gerceklesen diyalektik durum, doganin kendi tanimi arasinda da
yer alir. Ama burada bir nevi siire¢ yasasi islemektedir. Ozellikle Amerika’da baslayan bu
dogayi koruma ve ekolojik sorunlarin fark edilisi, bir dalga gibi yayildi ve dodanin anlami
insanlik icin tam anlamiyla degismis oldu. 20. Yuzyila gelindiginde radikal sanatgilar, doga
ile ilgilenmeyi kendilerine ilke edindiler. 1968’de “Earth Works” adiyla New York’ta bir sergi
aclldi. Bu sergiyle, timuyle dogay! kapsayan, “yeryuzu sanatl” veya “arazi sanati” olarak
anilan bir egilim ortaya cikti. Bu sergide, Robert Smithson, Walter de Maria, Dennis
Oppenheim gibi bugln devrim yaratan isler Ureten sanatgilar yer almisti. Hatta bu
sanatcilarin arasina Herbert Bayer de katiimis ve yerylUzi sanatinin bugin en Unlu
eserlerini ortaya koymak tzere New Mexico ve Arizona ¢ollerinde anitsal isler tretmiglerdi.
Bu c¢ollere buyuk miktarlarda toprak, mineral, buyuk olgekli taglar tasidilar. Bu yeni ugras,
hem galerilerden uzaklasmak hem de sanatginin dogada, doda ile beraber eser uUretme

durtusunun gostergesiydi.

Bu 6nciller sadece, sanatin dogal gevrede yer alabilece@ini ve malzeme olarak dogal ¢cevreyi
kullanabilecegini ortaya koymakla kalmadi, ayni zamanda sanatin dogal ¢cevreyi kalici olarak
degistirebilecegini de gosterdi (Brown, 2014, s. 11).
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Gorsel 19. The Spiral Jetty, Robert Smithson, 1970, Erisim: https://bit.ly/2XcRYpZ

Doganin insan yasamindaki bu yeni yeri Marksist ekolojiyi de agiklayan “ Her seyin olglsu
insandir (Protagoras, M.O. 486-410) ” gorisiyle oldukga uyusmaktadir (Demirer,
Ozbudun, 2006, s. 345). 20. Yizyillda insan coktan donusmistir. Dénlp geriye
bakildiginda ise insanin donusturdiglu dogdanin, tapilasi, esinlenilesi estetiginden geriye
yok olmakta olan bir cevre goriiniir olmustu. insanin elinde sekil almis doga, simdi sanat
icin, belki de eskisinden ¢ok daha kutsal bir rol oynamaliydi. 1968 yili, devrimin butun
gerginliginin yukseldigi bir donemdi. Bu sureg, sanatgilari dogadaki olgunlasma ve yok
olma, déonusme, rastlantilar gibi konularda meraklandirdi. Doga guglerini gosteren igler ve
dogal nesnelerle igler Uretme dusUncesi sadece dogada degil, mekan iclerine taginmaya
baslandi. Bu yillar arasi ortaya ¢ikan Arte Povera sanatgilari dogal nesneler ve dogal
olmayan arasindaki ilinti ile formun iligkisini irdeliyorlardi (Tate, Erisim: 08.05.2019,
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/arte-povera). Dogaya 6zgu elemanlarin, sanatginin

eserinde (Gorsel. 20) sik sik ortaya ¢iktigi goruluyordu.
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Gérsel 21. Untitled / isimsiz. Jannis Kounellis. 1968. Erigim: https:/bit.ly/2WwKH70

Sanatcilar, 90’ yillarda ve sonrasinda, dogayl kaynak alan islerini teknoloji ile
birlestirdiler. Video ve fotograf eserlerinde sanatgilar, dogadan esinle, hatta doga ile
beraber goruntuler yakalamaya basladilar. Bu yeni yontemler, sanatcilarin dogayi kullanim
alanlarini bir yandan kolaylastirdi. Bir yandan da kendilerini ifade etme ydntemlerini
genigletti. Postmodernizm ve sonrasinda sanatgci, sorunsal olarak tabii ki yalnizca ekolojik
sorunlari ya da doganin estetigini ele almamigtir. Fakat artik yontem dilinin geniglemesiyle,
sanatta anlatimin agisi da geniglemistir. Oyle ki artik bir go¢ temasi doganin goriintileriyle
gucli anlamlar tasiyabiliyordu. Alfredo Jaar’in, New York'ta yasamak ve c¢alismak igin
Sili'den kagarken urettigi fotograf ¢calismasinda (Gorsel. 22) engin denizle karsilasilabilirdi.
Sam Taylor’'un “A little death” adli videosunda (Goérsel. 23) dogadaki dénusumu, izleyici
dakikalar icinde izler hale gelmigti. Bugun insanlar, galeri mekanlarinda bulutlar altinda

gezinebiliyor ve yapay yagmurlarla i¢ mekanda dogayi deneyimleyebiliyorlar.
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Gorsel 22. Gitmeden Once / Before Leaving. 1981. Alfredo Jaar. Erisim: https:/bit.ly/2H1Q5FF

Gorsel 23. Kiigiik Bir Oliim / A Little Death. 2002. Sam Taylor-Johnson. Erigim: https:/bit.ly/2JIbCvY
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Gorsel 24. Beauty / Guizellik. 1993. Olafur Eliasson. Erigim: https://bit.ly/2IJmFp8e

Gorsel 25. The Weather Project / Hava Durumu Projesi. 2003. Olafur Eliasson, Erisim: https://bit.ly/2vZ44H6
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ilk caglardan bugiine uzanan bu uzun yolculukta doga degismistir. Doganin bir parcasi
olarak insan ve insanin zihni de degismistir. SUphesiz ki sanatgl ve doga iligkisi daha pek
¢cok ornekle aciklanabilir. Bu tezin amaci, doga ve sanatginin kesfi arasindaki iligkileri
ortaya ¢ikarmaktir. Sanatgi, doga ile beraber nasil sekillendi, sorusuna cevaplar aranmis
ve farkli donemdeki sanatgilar orneklendirilerek arastiriimigtir. Doga ile insanin iligkisi,
cesitliligi acisindan ¢ok karmasik gorunmektedir. Hangi ¢agi yasiyor olursa olsun, sanatgi
doga ile iligki iginde olmustur. Dogadan kimi zaman sadece bir bizonu, kimi zaman ugsuz
bucaksiz daglari, kimi zamansa yalniz sekilleri ve renkleri alip eserinde gostermistir. Birey
olarak sanatgl, i¢gsel ¢atismalarindan, gundelik ihtiyaclarina kadar her tarld duyguyu ve
durumunu eserinde ortaya gikarmistir. insan, hayati ve kendini kesfederken, doga da ona
rehberlik etmistir. Oyle ki bu durum, cagin getirisi, insanhgin gereksinimleriyle ilintilidir.
insanlar her cagda zihninin ve merakinin bir ihtiyaci olarak dogaya geri dénme arzusu
duymustur. Bu sonsuz kaynaga geri donme ve ona tekrar tekrar bakma arzusu ise bireyin

yeni seyler kesfetmesini, kendi yolunu genigletmesini saglamistir.

Sanatgl sanatsal etkinligini gerceklestirirken dogayir duygularinin siizgecinden gegirir,
degistirir ve bdylece onu yeni bir varlik bigimine dénuastirir. Olusturdugu bu evrende sanatgi
bicimsel veya iceriksel tum gdndermelerini doda Uzerinden, doJaya karsi gerceklegtirir.
Ancak sanat yapitinda dodadaki seyler degil, onlarin aralarindaki iliskiler dnemlidir. Boylece
doganin sonsuz sayidaki iligkilerinin aktarildigi sanat yapiti, doganin yaninda ona esdegerli
olarak bulunan ama dogadan bagimsiz bir organizma olarak var olan bir evrendir (Worringer,
1995, s. 11).

Bu uzun yolculuktan geriye bakildiginda ise, doganin hala, yap!i olarak, bilinmez, ¢ok guglu
ve kutsal oldugu sezinleniyor. Bugun pek ¢ok agidan tukenmis olmasina ragmen, birgok

disiplinde ve kaginilmaz olarak sanatta da insanlara ilham kaynagi olmaya devam ediyor.
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3. BOLUM
MODELLENEN DOGA VE ARI FIGURU

Her sanat eseri, kendi ¢agina 6zel ve ¢gogunlukla ¢agin duygusunun kaynagidir. Her ¢ag
kendine has nitelikler tasir ve sanat eseri de kaginilmaz olarak, o ¢agin sanatgisinin
aidiyetini olusturacaktir. Kandinsky “Uygarligin her donemi, asla tekrarlanmayacak,

kendine 6zgu bir sanat meydana getirir” demigtir. (Kandinsky, 2013, s.29).

Kendi duygusu icinde, her sanat eserine bakildiginda, suphesiz ki tekrarlanmayacak bir
duyguyu da pesinde getirir. Aslinda en yakin anlami, his ya da duygu olan “Stimmung”
s6zcugunu, Kandinsky, “ doganin asli ruhu” anlaminda kullanmigtir (Kandinsky, 2003,
s.31). Sanatgi, dnce kendi zihninde, dogayl bambaska hallere sokar. Sonucunda ise,
izleyicisini, kimi zaman nefis “Stimmung” larla dolu bir manzara ya da goruntuler buttinuyle
karsi karsiya birakabilir. Bu sanat¢cinin 6z deneyimleriyle ilintilidir. Baska bir deyisle,
sanat¢inin yasam kosullari ve gozlem yetenegiyle, onun resmi sekillenir ve izleyicisini
duygulara surukleyebilir. Sanat eserindeki, bahsedilen bu kendine 6zgu olma durumu tam
da sanatginin gozlemlerinden ve yasam deneyimlerinden meydana gelir. Hem yasadigi
cag, hem cografyasi, hem de kisisel deneyimleri artik sanatginin kimligini belirleyecektir.
Bir gerceklik olarak doda, sanatcinin gézlemiyle sekil almaya baslayacaktir. Sanatginin

yapitinda, izleyici icin bambagka anlamlar ortaya ¢ikabilecektir.

Kagan, imgesel mollendirmeyi, Estetik ve Sanat Dersleri adli kitabinda, bigcimsel bir yontem
olarak tanimlar (Kagan, 1993, s. 275). Sanatsal betimlemenin, ne kadar gergeklik
gOsterirse gostersin, bir olayin, anin ya da dusuncenin basit bir fotografi olmadigini sdyler.
Cunkl sanatgi, yapitindan bazi seyleri eler, canlandirdidi seyi bir takim gdstergelerle
biitiinler. imgesel modellendirme, tim bu siiregten sonra olusan sanatsal yaratici bir istir.
Bu yuzden, ayni kisinin portresi defalarca cizilse de, her seferinde birbirinden temel
farkliliklar gosterir.

“Bir sanatc¢i, yasamin genel, somut gérunugsleri icinde kendi aradigi ol¢ide guzelligi,

blydkligld ya da higligi, komikligi bulmaz. Onun igin, kendisince gerekli gérdiglu imgeyi,

30



yasamin cesitli gorinUsleri icinden bulup cikardigi tikel 6gelerden “insa etmek” zorundadir.”
(Kagan, 1993, s. 278)

= = 2 T T

Gérsel 26. Beyza Durhan. Kalabalik. 2017. (Tuval Uzerine Akrilik Boya — Tel, 100x150 cm)

Bu bdlimde Kagan'in s6zunu ettigi “imgesel modelleme” fikrinden yola ¢ikilarak “doganin
modellenmesi” Uzerine arastirmalar yapilacak ve dogadan bir canli olarak “Ar” figlra

irdelenecektir.
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3.1. DOGANIN MODELLENMESI

“Diyalektik maddeci felsefe ve estetikie, “model’ ya da “modellendirme” kavramlarinin
sanatta kullanihp kullaniimayacagdi Ustine herhangi bir batuinsel anlayis bulunmamaktadir. ...
Kimisi, gercekgiligin canlandirihisinin uygun olmayan, sirf yaklasik bir 6zelligi vurguladigi
sanisiyla, bu terime karsi ¢cikmakta, kimisi ise, bu terimleri bir kazang saymakta ve bilimsel
modeller yani sira sanatsal- imgesel modellerin varligini da kabul etmektedir” (Kagan, 1993,
s. 276).

Gercekligin sanat eseri haline gelmesi, imgelerin birbiriyle olan etkilesimine ve nasil
donustikleriyle yakindan ilintilidir. Sanatsal bir imge, stphesiz ki gercek nesnenin basit bir
temsilinden ibaret degildir. Imge, Diderot'un ele aldigi gibi, doganin gergek algilanisinin,
sanatcinin suzgecinden ge¢cmis haliyle eserde can bulmasidir. Bir hayvan figuru resimde,
heykelde ve hatta videoda agiga ¢cikmis haliyle, kendi gergekliginin baska temsiline gegmis
gibidir. Bu peyzaj ve natlrmort eserlerde de bdyledir. Sanatgi ele aldidi bi¢imi derinlerine
iner, kendinde uyanan coskuyu ya da herhangi bir duygu durumunu saptar. Diger bir
deyisle, sanatgl, ele aldig1 imgeyi kendi modeline dénasturir. Sanatgi dogada gozlemledigi
nesneleri bir araya getirerek yaratimini gerceklestirir. Nesnesini, kendi i¢ dinyasindaki
karsiligina gore, diger nesnelerle butunlegtirebilir. Formlar, gercekte olduklar gibi
gorunayor olabilirler. Fakat bir araya geldiklerinde anlamlari degisecektir. Bu da yeni bir

model ortaya ¢ikarir.

iki dge; ari ve su bir arada temsil edildiklerinde yepyeni bir anlam tasiyacaktir Ornegin;
arilar topluluk olarak mikemmel duzenin ve uyumun timsali olarak gorullrler. Su ise birgok
ogretide temizlenmenin ve arinmanin semboludur. Hristiyanlarin vaftiz torenleriyle insanlar
dine katilir. islam’da ise tanrinin huzuruna ¢ikmadan énce su ile abdest alinir. insanlar her

daim suyun oldugu yerlerde, suya yakin yasam alanlarini tercih etmislerdir.

Toplumlarin duzenleri, o mukemmel uyum, suya gomuluyor halde temsil edildiklerinde
(Gorsel. 27), izleyiciye bir durumdan haber verir. Varolusundan kopan ve gomulip

kaybolan insanlar, ari ile temsil edilmektedir. Fakat bir gin sudan tekrar diriime ya da
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yenilenme umidi hep vardir. Bu toplum duzenlerinin geldigi halden, bireyin i¢ dinyasina
dogru bir gondermedir. Bahsedilen anlamlar, Ureten kisinin dogayr kendince
modellendirmesidir. SUphesiz ki, bu anlamlar izleyicilerin i¢ dinyalarina gore degisecek

baska anlamlara donUsebilecektir.

Gérsel 27. Beyza Durhan. Arr’n. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150x150 cm).

Sanatta, nesne ile 6zne arasindaki iliski, sanat¢inin tavrini belirlemede oldukga dnemlidir.
Bir nesne olarak dog@a, insanla yakin bir iligki icindedir ve hatta onu kapsar. Buna gore,

sanatta 6zne ve nesne iligkisi, imgelerin bir araya gelerek somutlagmasiyla kavranabilir.
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Sanatcinin, dogayi algilayis ve 6zimseyig bicimi, her zihinde farklilik gosterir. Kagan'a
gore, sanatin iceriginde iki farkli bilis sistemi s6z konusudur. Bunlardan ilki, doganin
evrensel bilinisidir. Bir digeri ise sanatginin kendi yasamindan edindigi bilgidir (Kagan,
1993, s. 255). insanin kendi yasaminda edindigi bilginin ana etmeni ise duygu diinyasidir.
Doga ve insan arasindaki bu 6znel iligki ise, belirli bir dusince ve duygu yogunlugunun
tartiimasiyla, sanat¢inin eserinde agiga c¢ikar. Bu bir bakima, varligin degerlendirme

sistemidir.

Her sanat¢inin kendi bilgisi, duygu dinyasindan edindigi bilgiye dahil olur. Bu bilgi, onu
kendi idealine yaklastiracak ve dinya anlayisini sunma firsati verecektir. Bu bakimdan,
sanatg¢l engin daglar ve genis topraklari resmettiginde, kendi manevi dunyasindan bir kesiti
goOstermis olur. Fakat bu kesit, ayni zamanda genel anlamlari da iginde barindirabilir.
Ornegin; Sanatcinin gok iyi bildigi ve glinlerce izledigi saman yiginlarinin parlakligi ve
dokusu, eserin bigim bakimindan gucunu ortaya koyar. Fakat oradaki saman yiginin
kendisi, imge olarak izleyiciyi de kendi i¢ dunyasindaki saman yiginlarina, kendi
yasamindaki o imgeye goéturur ve oradaki duyguyu ortaya cikarabilir. Belki de izleyicide

“Stimmung” u yaratan sey bu genel anlamda gizlidir.

Sanatsal imgenin, yasamin gorunusleri icindeki bireyselligi ortaya c¢ikardigi gorulebilir.
Nesnelerin, her bir zihinde, genel bir karsiligi muhakkak vardir. Ayni zihinde bu genellenen
nesnelerin anilari ve ogrenilmiglikleri de bulunur. Anilar ve bu bireysel hatiralara kargi
duygu uretmek, insanin varolugsundandir. Bu da bireysel olan ile genel olan arasindaki
iliskiyi agiklayacaktir. Ornegin; bir tutam bal insanin zihninde tath bir his uyandirirken,
arilariyla yasayan aricidan ve ilk defa bali tatma anindan, bali yapan arinin ignesine kadar
bir yigin duygu ve hatira yigini, o bal imgesinin i¢inde bulunur. Bazen zihinde olusan

imgeler bir durumdan, hatiradan ibarettir. Kimi zaman ise duygulari da beraberinde getirir.
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Gorsel 28. Beyza Durhan. Arici. 2016. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150x150 cm).

Doga, insanlarin 21. Yuzyilda, bugun hala, en ¢ok imge ve duygu urettikleri alan olabilir.
Doganin, insanda hayret ve merak uyandiran yani, duygulari harekete gegirir. Oyle ki,
gokylzundeki yildizlarin parlayislari, her sabah 1siltili ginesin dogusu ve hayat kaynagi
olmasli, yagmurun bereketi, baharda agan cicekler ve arilarin bal yapmasi karsisinda
insanin dustugu haller, hayranlik uyandirir. Hayret ile hayranlik bir aradadir. Bu hal
karsisinda saskinlik, hayret ve sakinma, sanat¢inin kendi bilgisinin agiga gikmasina neden
olur. Bu yalnizca bireysel bilgi degildir. Toplumun hafizasinin de orada var oldugunu

gosterir. Kisacasi bireysel bellek, toplumsal bellege baglanir.

Yine Kagan, sanatsal doga genellestirmeleri, 6znel olan bigimi, genel olanin altina

35



gizledigini belirtir (Kagan, 1993, s.260). Eserdeki gorunumler gercege yaklagsa bile, bu
gercege yaklasan bigimlerin bir araya geligleri, kapsayicidir. Yani bireye 6zel olan,
insanligin da belleginde var olan gérinumlerdir. Kagan’nin da bahsettigi, Engels, bir
goruse ya da bir sinifa ait oldugu belli olmayan imgeler barindiran eserleri, tipik olarak
nitelendirir (Kagan, 1993, s.261). Bu tipik goruntu, yukaridan asagi suzulen koca bir bal
kutlesi ya da dag, toprak ile gokyuzu olabilir. CUnkU nereye ait olduklari belli degildir.
Gergcege yaklasan bu tipik goéruntllerin bir araya getirilisi ise dodanin bir bakima
modellenmis halidir. Kisacas!i sanatg¢i, kendi yasamindan ve gevresindeki dogadan elde
ettigi icsel bilgilerin karsihdr olan gorunumleri bir araya getirerek, kendi modeline ulasir.
Ornegin bal, basli basina sirlarla dolu bir maddedir. Yapilig bigimi ve igerigi bakimindan,
bugln hala insanlar igin mucizedir. Mucizevi ve bilinmezliklerle dolu yapisiyla birgok
toplumda, yuzyillardan beri kutsal bir yiyecek olarak goértlmustir. Hristiyanlar icin bal,
Bakire Meryem’in semboludir (Ramirez, 2007, s.71). Yunan Mitolojisinde ise Zeus, arilarin
tanrisi olarak bilinir ve bal ile beslenir (Ramirez, 2007, s.71). Bugun ise bal bu etkileyici
yonlerini kaybetmemisti. Mukemmel uyumun timsali bir topluluk olan arilar, balin
yaraticisidir. Tum bu bilgiler birlestiginde, bal imgesi, sifayr ve kutsalligi temsil eder.
Doga’da bir nesne olarak bal, tim bu nitelikleriyle toprakla birlestiginde, bir Gtopya
yaratacaktir. Belki de bu Utopya, insanin i¢sel ihtiyaci, mucizevi ve gifali balin yeryuzine
karigip, yeryuzinde yasayan insani sgifalandirmasidir. Hirpalanmis topragi tekrar
beslemesidir. Bir mucizenin yeryuzine, boylesine guclu ve yogun bir sekilde inmesine

duyulan arzudur.

Goérsel 29. Beyza Durhan. Bal. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 630x230 cm).

Sanatginin igsel etkilesimlerinin bir araya gelmesiyle modellenen doga, gergekte

oldugundan farkli anlamlar tasiyabilir. Sonug¢ olarak, sanatgilar deneyimlerini, duygu ve
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dusincelerini, bilgileriyle birlestirirler. Ortaya c¢ikan yapit, sanatc¢inin dinyasinin, imgesel
olarak modellenmisg, bir nevi somutlagsmig halidir. Her biri, bir araya getirilis bakimindan
yegane modellerdir. Bu modellemelerin anlami, yaraticisinin ¢agina, toplumuna ve yasayis

bicimine ait ipuclari tasir.

Gérsel 30. Beyza Durhan. Bal (Detay). 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 630x230 cm).
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3.2. DOGADA BiR YARATICI OLARAK: ARI

“Dln gece riyamda,

Bir ari kovanim vardi.

Go6gsumde, tam kalbimin oldugu yerde.
Altin arilar,

Bembeyaz balmumu hicrelerini 6riip
Tath ballarini yapiyorlardi.

Gegmisteki tim hatalarimdan...”
(Antonio Machado)

Dogada, en az insanligin varolusu kadar ge¢misi olan arilar, her ¢ag insanlarin dikkatini
cekmigtir. Arilardan uretilen, balin, bal mumunun, polen ve ari sutinun, insan saghgina
olumlu etkileri insanlari hayran birakmigtir. Dolayisiyla, insanlar balin ve arinin Urettigi
diger yararl besinleri elde etmek amaciyla bal avina girismislerdir. Aricihigin tarihi M.O.
7000’li yillara dayanmaktadir. Bu yillarda ariciigin ilk tasviri olan duvar resimleri ve fosilleri
dogada, arilardan yararlanildigini gostermistir (Korkmaz, 2010, s. 1). Bal avinin olduk¢a
zor olmasi ve elde edilen besinin sifasi, balin ve arinin degerini artirmistir. Misir’da M.O.
4000'li yillarda bal, vergi 6deme materyali olarak kullanilmistir. Stimerliler M.O. 3000’li
yillarda bali hem merhem hem de ilag olarak kullanmigtir. Babil yazitlarinda arilara ve bala
genis yer verilmistir. Eski Yunan’da ise bal, dOlulerin ruhlarina ve tanrilara takdim edilen gok

degderli bir madde olarak bilinmekteydi (Korkmaz, 2010, s.2).

\

sh

2235 S W
Goérsel 31. Honey Hunting Cave Painting / Ari Avi Magara Resmi. Sanatgi Bilinmiyor. Yaklasik M.O. 6000.
Erisim: https://bit.ly/30icKq]
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“Uygar diinyanin kadim kéklerinde yatar arilar diinyasinin sirri. ideal toplumun, isbdlimiiniin,
6rgutli galismanin timsalidir arilar. Benzersiz bir uyum ve dengenin kaynagi olarak gérulen
ari kovani, petek gozlerinde soluk alip veren bir sureti olarak gorilir evrenin.” (Ramirez,
1998, s. 177)

“‘Melissa” Eski Yunanca'da arilar demekti. Eleusis, denilen tapinaklardaki rahiplere
“‘Melissa” diyorlardi ve okullarinin adi ise ar1 kovani idi. Sosyal yasamda oldukga mihim
olan iyi ve dogru konusma yetisi Turkge’'ye de yerlesen “agzindan bal damliyor” deyiminin
kokeni, Klasik Yunan'dir. Hippokrates balin tedavi edici 6zelligini yuceltirken Aristotales
balin organizma igin yararli oldugunu belirtmistir (Boyunukalin, 2017, s. 13). Blyuk
iskender’in cesedinin balla kaplanarak Yunanistan’a kadar taginmasi balin organik

maddeleri koruma 6zelliginin en énemli kanitidir (Ramirez,1998, s. 20).

Tdm inanglarda oldugu gibi mitolojide de ari figlrl, tanrigalarin semboll haline gelmistir
(Gorsel. 32). Yunan Mitolojisi’'nde Tanri Apollo’nun tapinagi arilar tarafindan insa edilmigtir.
Artemis ise pek ¢ok kaynakta kanatli gdévdesi ve kanatlari ari seklinde kafasi ise insan basi

olarak tasvir edilmigtir.

Gorsel 32. Artemis oldugu dislinilen tanriga sembolii, Sanatgi Bilinmiyor, Yaklasik olarak M.O. 700, Erigim:
https://bit.ly/2VIsAwq
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Hitit Mitolojisi ise, baharin uyanigina ya da toplum dizenlerine gondermelerde bulunan ari
metaforlariyla doludur (Oztlrk, 2016, s. 265). Hitit Mitolojisindeki anonim anekdotlardan biri
soyledir: Bereketin tanrisi Telipinu ¢ok kizar ve Ulkesini terk eder. Onun yoklugunda Ulkeyi
blyuk bir kitlik ve kuraklk sarar. Babasi, odlu firtina tanrisi Tesup’u ve birgok baska tanriyi
gorevlendirir ama higbir tanri Telipinu’yu getiremez. Tum tanrilarin annesi olarak bilinen ve
ari ile sembolize edilen Hannahanna, isci arilarindan birini gorevlendirir. Bir magaranin
derinlerinde Telipinu’yu uyurken bulurlar ve onu sokarak derin uykusundan uyandirirlar.
Boylece uykusundan uyanan Telipinu ulkesine doner. Toprak tekrar canlanir, bereketlenir.

Dogada dans ve uyum tekrar baglar.

M.O. 7000'li yillardan bu yana hem goérsel hem de metaforik olarak kargilastigimiz ari
temsilleri, bugun ciddi ekolojik sorunlarin ve dengesizligin gostergesi olarak medyada
yerini almaktadir. Bir sosyolog olan Mary Kosut, Bal arisi kolonilerinin nedeni belirsiz
kayboluslarini ve hastalik belirtilerini, CCD (Koloni Cokls Bozuklugu olan) ariyi, ekolojik ve
toplumsal dengesizligin bir simgesi haline getirdigini séyler (Moore, Kosut, 2014, s.1,2).
Bu yoénuyle ari, kolonik duzenin ve dengenin de temsilidir. Bilim adami olan Bruno Latour

ise, arilari, kulttrel varliklar olarak nitelemistir. Belki de bunun sebebi, arilarin doga
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dizeninde 6nemli bir sirkilasyon kaynagi olmasidir. ClnkU arilar, dogadaki malzemeyi

donusturmelerinin yani sira, bambagka ve ¢ok degerli bir GrinU de ortaya ¢ikarmaktadirlar.

‘ v
Gorsel 34. Beyza Durhan. Ah Diinya!, 2018. (Panel Uzerine Akrilik Boya, 120x120 cm).

Arillarin isaret ettigi, gercek ve metaforik anlamlar kimi sanatgilar i¢in kendilerini ifade etme
araci olarak secilmigtir. Arilar ve arilarin Urettigi bal, bal mumu ve polen gibi malzemelerin
gizemli yonu sanatin iginde yer almaktadir. Bugln hala, resim, heykel, video ve performans
sanatinda ari, bal ve bal mumu gibi malzemelerin kullaniimasi sanatgilarin dogaya karsi

duygularinin gostergesidir.
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Yakin gegmiste eserler Ureten, Matthew Barney, Tom Sachs, Robert Gober, Lynda Benglis,
Robert Rauschenberg, and Mark Thompson gibi sanatgilar, arilarla ve arilarin Urettigi
malzemelerle ¢alisan sanatgilardan sadece bir kismidir. Joseph Beuys ise bal mumunu ve
arlyl hem kati bir malzeme hem de gugclu bir metafor olarak kullanan sanatgilardandir.
Beuys’un toplumsal bir durusa isaret eden “eylem” niteligi tagiyan performanslari, arilarin
olusturdugu topluma géndermeler yapar. (Gorsel. 39) Gui¢lu bir Gtopyaci olan Beuys, belki
de arilar toplumunu, iginde bulundugu toplumun ideali olarak gérmekteydi. Dogal bilgide
yatan yaratici ifadenin pesinden kosuyordu. O dizen iginde insan olarak varlik, hem
kendini yabanci, hem oraya ait hissedebilir. Bu sadece bir bakistir. Yargisiz, belki de artik
aradaki ayrimi goren bir bakistir. Tipki ari ile arici arasindaki o ince tel gibidir. Aradaki tel,
icinde olunan dogadan, ayni zamanda korunma giidiistidiir. insanin kendisi ile yiizlesme

ve fark etme anidir.

Gérsel 35. Beyza Durhan. Gésterinin iginde. 2017. (Tuval Uzerine Video, 150x150 cm)

Gulell Sarayi (Gorsel. 36) arilarin Uretimi ve dayanigmasindan etkilerle gergeklestirilmistir.
Bu saray Transatlantik Sirketinin sahibi, D. Eusebio Gulell ve ailesini temsil ediyordu.

Gaudi, 1890 yilinda bu mimariyi tamamladi. Ramirez bu yapinin géruntisinu soyle 6zetler;

“Guell Sarayrnin blylk salonuna iceriden baktigimizda, ylksek tavanindan gosterigli
bicimde sarkan petek bloklariyla kendimizi biyik bir ari kovaninin iginde gibi hissederiz.
Gaudi, arilarin bakis agisindan, bizim mikemmel mimariyi gormemizi saglamistir.” (Ramirez,
1998, s.53)
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B intkOes)

Gorsel 36. Palace of Guell / Glell Sarayi. Antoni Gaudi. 1890. Erisim: https://bit.ly/2VeYJ8U

Yine Gaudi'nin eserlerinden biri olan La Sagrada Familia Kilisesi'nde, tipki Guell
Sarayrnda gorinen petek, kovan ve dayanismaya dair isaretler vardir. Fakat buna ek
olarak, kilisenin mimarisine bakildiginda kan ve bal imgelerinin i¢ ice gectigi agikgca gorulur.
Kan ve balin bu benzer hali, yillar sonra Salvador Dali’nin resminde inanilmaz bir
benzerlikle ortaya cgikacaktir. 1920 ‘de yaptigi “Bal Kandan Tathidir” isimli tablosuyla
(Gorsel. 37) Dali, bal imgesine insani anlamlar yuklemistir. Tutku ve dayanigsma bal olarak
imgelenmistir. insani gldiler ve ailevi baglarin gdstergesi olan kan imgesinin yerine

yeglenen, bal imgesi gosterilmistir.
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Gorsel 37. Honey is sweeter than blood / Bal Kandan Tathdir. Salvador Dali. 1927. Erisim:
https://bit.ly/2VBtXvV

Gorsel 38. Blood & Honey — Future’s in the Balkans/ Bal ve Kan — Balkanlarin Gelecegdi. Maja Bajevi¢. 2003.
Erisim: https://bit.ly/2YUZiH4

Kan & Bal — Balkanlarin Gelecegdi (Goérsel 38) isimli sergide kuratdr Harald Szemann, bali,
kanin metaforu olarak kullanir. 2003 yilinda kuratorlGglini yaptigi sergide Balkan’da
yasayan sanatgilarla galisti. Serginin odagi “Balkanlar” terimi idi. Hem morfolojik hem de
etimolojik olarak serginin acilimi genigleyebiliyordu. Turkge’de bal ve kan sozcuklerinin
hecelerinin ayrilmasi karsithiklarin bir araya getirilisi gibiydi ve anlami c¢ogaltiyordu.

44



Szeemann sergiyi bir anekdotla anlatiyordu: “Altin Cag'da bal, mese agacindan su gibi
akiyordu. Babasi Kronos, bu nektari icti ve oglu Zeus onu baglayip kutsanmis adaya
surgln etti. Zeus iktidar ele gecirdi ve Zamanin Tanrisini (ve onunla birlikte Altin Cag'r)
dinyanin sinirina atti. Bal, kana dondi. lus Sanguis - kanin adaleti - cagdas
toplumumuzda eski zamanlarin bos bir s6zu degildir, ama yine de 6lim oldugu sdylenen
jeopolitik catismalar, savaslar ve hayaletlere yol acar. Fakat Oluler, tarihte 6lu degildir. Hala
hersey hafizamizda yazili. (SCCA, Erisim: 25.05.2019, http://scca.ba/exhibitions/blood-

honey-future-is-at-balkan/)

Avrupall sanatgi Joseph Beuys ise, soguk savas doneminde totaliter ve baskici rejimlere
karg! direnisin temsili olan arilari, metafor olarak kullanan sanatgilardan biriydi. “Olu Bir
Yabani Tavsana Tablolari Nasil Anlatmali?” isimli eserinde Beuys’un arilarla kurdugu iligki
gorulecektir. Beuys, kafasi altin tozu ve bal ile kaplanmis bir sekilde, U¢ saat sureyle
O0lmus yabani bir tavsana sanatsal yaraticiligi agiklamigtir. Seyirciler bu performansi,
sesleri zorlukla duyarak, video gosterimi aracihgiyla izleyebilmislerdir. Eserle ilgili olarak

Lamarche-Vadel sunlari séylemistir:

“Beuys, kafasini kapladigi bal ile birbirine yakin degisik anlamlari kiyaslamaktadir. Oncelikle
bal, bitkiselden hayvansala, hayvansaldan cansiz maddeye, cansiz maddeden insana gida
biciminde gecgen bir Urindur. Bunun sonucu olarak, bal, yapisi mutlak bir diizen 6rnegi
sergileyen bir toplumun gérintistudir ve son olarak, bigcimsel mukemmelligi ve madde ile
bicim arasindaki tamamlayici siki iliskiyi simgeleyen petek gozlerinden c¢ikarilir.”(Ramirez,
1998, s.86)
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Gérsel 39. How to Explain Pictures to a Dead Hare? / Olii Bir Yabani Tavsana Tablolar Nasil Agiklanir?,
Joseph Beuys, 1965, Erisim: https://bit.ly/2E3VFOW

Anagheta Dyck ise malzeme olarak bal mumunu se¢mis heykeltiraglardan biridir. 1980
yilinda gittigi bir ari mizesinde, 6 metre derinliginde ve 20 cm genisliginde buyuk bir heykel
ile karsilasti. Uzerinde “ARILAR TARAFINDAN YAPILDI” yaziyordu. Dyck bu yapidan ¢ok
etkilenmisti. O an Anagheta Dyck icin bir fark edis ani idi. Bundan sonra arilarin igbirliginin
icine katilmaya karar verdi (Haladyn, 2017, s.161). Kovani acip onlarin uyum ve uretimine
tanikhik etmek, enerjilerini hissetmek ¢ok muhimdi. Sanatgi icin, arlarin drettikleri
malzemeden ziyade, arilarin kendisi hayranlik vericiydi. Boylelikle, doganin temsil ettigi
sey, yasamlara uyarlanabilirdi. Dyck, “Bekleyen Leydi” adli yapitinda (Gérsel. 40), anaerkil
dizene vurgu yapar. Ev hayatindaki gibi, kovanin sosyal cinsiyet bakimindan emek ve aile
ile iliskisi oldukga 6nemlidir. Eserde kovan, evi temsil etmekte ve metafor olusturmaktadir.

Evlilik ve sosyal iligkiler kilti kovanda kesgfedilebilir (Boynukalin, 2017, cilt 5, s. 13).

Serbest dolasan isgiler gibi galeriye giren arilar, gelin elbisesi olarak tasarlanan yapi

Uzerinde kesintisiz calistilar. Enstalasyon arilar tarafindan bir performansa dénustrken
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kiltirde cinsel bir obje olarak kadin figiri ve gelinin cinselliginin kralice arinin Gretimi ile
vurgulandi. cinselligi ile vurguladi. insan ve ari her iki tiiriin de cinsel iireme temalari ortak
referanslardi. Kralice arinin bastan cikarici danslari gelin figuriyle 6zdeslestirilirken digin
téreni, arilarin petek yapma surecinin metaforu gibi sekillenmisti. Arilar ve insanlara 6zgu
olan digun partisi Dick’in nesneleriyle bir araya gelip ayni alani kullandilar ancak insanlar ve

arilar, sergide kavramsal olarak ayr varliklar olarak kaldi. (Boynukaln, 2017, cilt. 5, say!.
13).

Gorsel 40. The Extented Wedding Party; Lady in Waiting / Digiin Uzatildi; Bekleyen Leydi, Aganetha Dyck,
1995, Erisim: https://bit.ly/2Hhyzid

Dogadaki bu kiiguk ama guglu dizen, insanlik i¢in buyudk acgilimlara isik tutabiliyordu. Her
sanatc¢inin, kendine ait diguncelerini, ari kolonisi kullanarak farkh metaforlarla izleyiciye
sundugu gorultyor. CUnkl bir petekte, ingsayi ve olusu fark etmek kolaydir. Mikemmel bir
dizen i¢inde inga edilen bir sistem gorunur. Bu sistemde, neye isaret edilecegi sanatginin
duygu dinyasiyla iligkilidir. Yikim isi adli calismada (Gérsel. 41) ise, bir baska duygu
dinyasinin yansimasi gorilir. Mukemmel dizen iginde islenen petek, doganin kendisine
isaret etmek amaciyla kullaniimistir. Petege duzensizce girip ¢ikan bir metal, doganin
isleyisine gomak sokmaktir. insaat sesleriyle ise yikim duygusunun etkisi artiriimaya
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cahsiimigtir. Amag, gercek ve c¢ok yakinlarda olup biten bir yikim isini temsil etmektir.

Insanoglunun ikinci dogayi nasil yaratti§i sorusuna temsili bir cevap niteligi tagir.

Gérsel 41. Beyza Durhan. Yikim isi. 2017. (Video, 2'59”)

Arilar ve kovanlar, anaerkil yapilariyla, igcinde daha buyUk anlamlara isaret edebilen kulturel
yapilardir. Oyle ki, metaforlara ve insan yasamlarina kolaylikla uyarlanabilirler. Dogayi bin
yillardir izleyen sanatgilar, onu kisisel ve toplumsal yagsamlarina uyarlamiglardir. Arilarla ve
arilarin Urettikleri malzemelerle g¢alisan sanatgilar da, kovan yasayislarini ¢ok yakindan
gozlemlemistir. Arillarin kovan igcindeki duzenini, Uremeyi, korunmayi ve toplu kacislari
gozlemlemiglerdir. Bu duzende, yasam, insan ve sanat izlenebilir. Her seyin oldugu gibi
aktigi bir dizen fark edilir. Sonradan atamalar ya da yargi¢ yoktur. Varolussal bir hiyerarsi
gozlemlenir. Kralice ari, kovani terk etmeye karar verdiginde, asla yalniz degildir. Arilar,
zorlamanin degil, dayanismanin toplumudur. Ari kovanini izlemek, bir bakima, varolusun
bilgisini barindiran varliklarin yasam doéngulerini izlemektir. Orada gugclu bir sezis ve bilis
elde edilir. Gelisen ve ddnusen doganin, insan yasaminda bir karsiligi oldugu agikga

gorulecektir.
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Gorsel 42. Beyza Durhan. Merak. 2016. (Panel Uzer

ine Fo

tograf — Tel, 70x100 cm)
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SONUG

Bu calismada, ilk ¢aglardan bugune kadar, doganin insan ve sanatg¢i ile olan iligkisi
arastirilmis ve doganin degisimi icinde sanatgilarin edindigi deneyimler saptanmaya
cahsiimigtir. YUzyillardir doganin donisumu ile beraber sanatginin da doga karsisindaki
tutumu degismistir. Surekli olarak anlami dénusturulebilen doganin, sanatgi igin her daim
yeniden bakilmasi gereken bir kaynak oldugu gorulmustur. Her g¢agin sanatgisi, kendi
toplumuna ve yasayis bicimlerine gbre dogayi yorumlamig ve yapitlarina aktarmigtir.

Kisaca sanatgl, dogadan esinle sanati da donusturmastur.

Dogadan aldigi esinle, kendi i¢ dunyasinin bilgisiyle butunleyen sanatci, gercekligi
donusume ugratir. Boylece hem cagindan, hem toplumundan, hem de kendi duygu
dinyasindan izleyiciye imgeler sunar. Bu imgeler birbirinden ayri anlamlara gelebilir.
Birbirinden farkli anlamdaki imgeler bir araya getirerek yepyeni eserler olusturur.
Sanatginin eserinin, aslinda sanat¢cinin modeli oldugu duasuntlebili. Bu yeni yapit,
sanat¢inin i¢ dunyasinin modellenerek, imgesele doénusmesidir. Sanatgilarin, c¢aglar
boyunca, kendi toplumlarini, cevrelerindeki dogayr ve duygu dunyalarindaki imgeleri

birlestirerek sanatsal yaratimda bulundugu gorulmustur.

Sanatsal yaratimin énemli unsurlarindan biri dogadir. En az sanat tarihi kadar koklu bir
gecmisi olan doga ve ar figurl, bu ¢alismanin konusu olmustur. Sanatgilar igin tarih
boyunca ari, ari kovani, bal ve bal mumu gibi malzemelerin, esin alinasi unsurlar
barindirdigi goérulmus ve orneklendirilmistir. Birgok sanatginin, ari toplumunu ve igindeki
yap! ya da malzemeleri etkileyici buldugu acgiktir. Tez suresince Uretilen galismalarda, ar
kovani icindeki karmasik gorinen dunyanin imgeleri bir araya getirilmistir. Ari kovaninin
insan mimarisi ve organizasyonu Uzerinde canlandirici etkisi vardir. insan yasami ve ari
toplumu arasindaki benzerlik ve farklliklar birbirine kolaylikla uyarlanabilir haldedir.
Calismalarda kolonik duzen, dayanisma ve toplum isleyisleri, ari metaforu ile ifade
bulmustur. Arillarin yasam alanlarinda, onlarla beraber edinilen deneyimlerin sonucu
yapitlara yansimistir. Arilarin habitatina girmek, ari surtsuiyle kalben iliski kurmak demektir.
Bu habitat iginde, ne hikimeti, ne de kanunlari barindirir. Bireysel odalar, ayri mutfaklar,
hizmetkarlar da yoktur. Toplumsal yasam, bir arada ve kurtlarla ve cgigcek tozlariyla surtp
gitmektedir. Aile sirlarina gerek yoktur, ¢lunkd tim ddgunler hava boslugunda yapilir.

Yapilan gézlemler, doganin sirlarini kesfe gikmak gibidir.
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Bu calisma, bireysel yasam icindeki doga-ari etkilesiminden, toplumsal bellekteki doga-ari
etkilesimine dogru bir yolcugu gdstermektedir. Calismalarda, dogadan, arn figlirinden ve
ar1 kovanindan yola ¢ikilarak imgesel modellemeler yapilmistir. Deneyimlerin dunyasinda,
ar1 kovani metaforu ile, duzenin ve aidiyetin anlamlari aranmigtir. Yeni bir dinyaya duyulan

arzu, doganin ve doganin nesnesi olarak ari imgesi halinde ortaya ¢ikmistir.
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devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gérusu Gzerine enstitl veya fakiilte ydnetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime
aglimasinin ertelenmesine karar verebilir.

@ Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlann kullanildi§i, hentz makaleye
dénigsmemis veya patent gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi
durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve
bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin
uygun gérisl Gzerine enstitl veya fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay
asmamak Uzere tezin erigsime aglimasi engellenebilir.

@ Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii cercevesinde
hazirlanan lisansustu teziere iligkin gizlilik karan ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile
enstitll veya fakiltenin uygun géristi Uzerine (niversite yénetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yuiksekdgretim Kuruluna bildirilir,

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon

Sistemine yiklenir.

Tez Damigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisil iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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