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Insanoglu dinya (izerinde var olmaya basladigi andan itibaren resim yapma
durtisiyle hayatini devam ettirdi. Yasadigi diinyayr kendince ifade
edebilmek, ona yeni bir anlam kazandirmak vazgecilmez tutkusu oldu. Zaman
icinde degisen dunyayla birlikte bilimin, inanglarin, politik yaklasimlarin,
savaslarin insan Uzerindeki etkileri resim sanatinda yeni akimlara ve
anlayiglara yén verdi. Sanatg¢i bu etkileri kendi ruh diinyasinda bir yere
oturtarak yasadig) diinyay resmetti. Ister kentte yasiyor olsun ister kirsalda
gevresini gozlemledi, sorguladi ve farkli medyumlarla gézler énine serdi.
Kent dokusunun vazgecilmez unsurlari olan binalar, binalarin st kisimlari,
catilar ve gokylzu bu arastirmanin iskeletini olusturmaktadir.

Anahtar sozciikler: Kent dokusu, binalar, catilar, gékytizii
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ABSTRACT

Humans have felt an irresistible impulse to paint from the very moment they
appeared on the earth. It has been their great passion to describe the world
around them, even to give a new meaning to it. With the changing world, the
effects of science, beliefs, political aspects, and wars on humans have led to
new movements and styles in art. Artists, finding the equivalent of these
effects in their mind, have depicted the world around them. As they lived in
cities or countryside, they observed, examined and pictured the world around
them, using various mediums. The overall structure of this thesis is based on
buildings, or rather upper parts of buildings, rooftops, and the sky.
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GiRIS

Kent bltln yapilariyla; yagsamsal alanlari, binalari, yollari, képrileri, parklariyla bir
doku olusturur. Bu doku her kentin kimligini belirler. Kentlerin bu kimlikleri tarih
boyunca her zaman sanatgilarin ilgisini ¢cekmistir. Her akimdan sanatgilar kent
goranumlerini kendi tarzlarina ve o akimin anlayisina gére konu edinmistir. Kent
manzaralan ginumiz sanatgilarinin da ilgi gdsterdigi konularin basinda geliyor.
Sanatgilarin bir kismi bir kavramin, bir konunun veya kendilerini kabul ettirmede

sira digi bir kelimenin pesgine takilmadan sadece dogayla ilgilenir.

Peyzaj resmi sanatta dodal manzara tasviri olarak ifade edilebilir. Bu ayni
zamanda insan yapimi yapilarin bir araya gelerek olusturdugu kentlerin,
kasabalarin ya da kdy kirsalinin da tasvirini igerir. Bu ifadelerin igine zaman zaman
insan unsuru da girer; bazen de insandan hi¢ ize rastlanmaz. Kent denildiginde
akla insandan bagka gelen birgok unsur var; kentin morfolojisinden tutun da
sosyal, kulturel, iklimsel yonlerine kadar. Kimi zaman bu unsurlarin yalnizca biri,
kimi zaman birkag¢i bir araya gelip sanatg¢inin ilgi alanina girer, ama igerik ne olursa

olsun merkezde hep kentin kendisi yer alir.

Kent etrafimizi saran bir yapilar bitliniidir. Bu yapilarin bir kismi insan yapimi, bir
kismi da doganin bize sundugu dogal olusumlardir. Insanlik zaman iginde
gelistikge yagsamini surdirdudl kentlerdeki kent dokusunu da degisime ugratti.
Teknolojinin geligmesi ve ilerlemesiyle dodal olusumlar giderek yerlerini insan
yapimi binalar, yollar, kdpriler gibi yapilara birakti. Ya da bu yapilar dogallig
perdeledi. Artik sadece binalar ve onlarin arasinda kendine ufacik yasam alanlari
yaratan tabiat kaldi. Bu durum tezde landart sanatgilar gibi elestirel bir yaklagimla
irdelenmeyecek, tema etrafinda zaman zaman gezinilse de konunun iskeletini

binalar, ¢atilar ve gbkyuzi olusturacaktir.

Bu denli belirgin bir konu segilmesinin en énemli sebebi her glin bir sekilde igine
1



girdigimiz bu organizmanin insan zihninde olusturdugu imgeyi ya da imgeler

butuniniu kendi ifade bigimimle aktarmaya calismaktir.

Resimlerin ya da ifadelerin insansizligi 6zellikle tercih edilmistir. Insan unsurunun
yok sayilmasinin basat nedeni, kent manzaralari ifade edilirken kentin yaganan bir
mekan olmasindan ziyade kent kavraminin morfolojisidir. Bu morfoloji zaman
zaman sadece bina 6znesi etrafinda dénup dururken, zaman zaman binalarin
catilarindaki kaos ve gokylzi ifadelerine doénisliyor, zaman zaman da kentin
uzaktan gértnumleri ele aliniyor. Dider bir neden ise, c¢aligmanin ilerleyen
bélimlerinde deginecegim sosyokiltirel nedenlerdir. Yasadigimiz belli bir kent
konu olarak tercih edilmemistir. Konunun merkezinde olan kent kavraminin ta
kendisidir. insansiz ve siradan bina manzaralarinin anitsallii yakalanmak

istenmistir.

Birinci bélimde kisaca kent imgesi ve uzamsal algi Gzerinde durulmustur. ikinci
bélimde kent peyzajinin tarihgesine deginilmis, ardindan bu teze ilham kaynagi
olan belli eserler gercevesinde tez konusu irdelenmeye cgalisiimistir. Uciinci
bélimde kisisel uygulamalarla birlikte, resimlerin dlstnsel temelleri ve teknik

tercihleri Gzerinde durulmustur.



1. BOLUM
KENT GORUNUMLERI

Kent butlin unsurlariyla; yollari, binalari, képrileri, parklariyla bir butin olusturup
yasayan bir organizmaya dénusir. Bu organizmanin iginde yasamlarini strdiren
insanlar da yasadiklar kenti sekillendirirken kentin saf formunu meydana getirirler.

Kentlerin bu saf formu sanatciyi ele gegirip, formu irdelemesine neden olur.

Dolayisiyla kent saf bir formdur. Kargilagma noktasi, birlesme yeri, eszamanlilik. Bu
formun higbir ézgln igerigi yoktur fakat her sey ona gelir ve onda yasar. Bir
soyutlamadir bu fakat metafizikgilerin yaptiginin aksine bir pratije bagl, somut bir
soyutlamadir. Dogal varliklar, sanayinin sonuglari, teknikler ve zenginlikler, yagam
tarzlart dahil kiltiriin ortaya koydugu eserler, durumlar, gindelik hayattaki
degisiklikler veya kesitler: Kent iste butiin bu igeriklerin toplamidir. (Lefebyre, 2011, s.
114)

Lefebyre’nin ifade ettigi bu igeriklerin tamamina yakininin insan odakli oldugunu
duginursek, kentlerin birgok farkli insana yonelik saf bir organizma oldugunu
soyleyebiliri. Kentler tek bir birey icin olusturulmamiglardir. Gegmisi, huylari,
meslekleri ve siniflari son derece gesitli pek gok insana yéneliktir. (Lynch, 2016, s.
122) Bir kenti sembolize etmemiz gerektiginde, kisiden kisiye degismek kosuluyla,
kentin belli bagli géze carpan 6zelliklerini dugtintriz. Bazi kentler bu anlamda
oldukga verimlidir, bazilari ise son derece vasat kalir. Kentlerdeki bazi binalar
islevi, hacmi, uzamsal genigligi gibi bir takim 6zellikleriyle kentin en gugli 6geleri
olur. Lynch’e gére, (2016, s. 109) net bir imge yaratmak icin bu formlarin basit

olmasi gerekir. Bu 6zellikten yoksun olanlar kalabaligin icinde gézden kaybolur.

1.1. Kent izleniminin Belirleyici Unsurlan

Bazi ginimiz sanatcilarinin pesinde oldugu bir kavram var: Siradan bir
distncenin goérintisini resim diliyle yeniden inga etmek. Yani siradanin resmini
yapmak. Basitin ylceltimesi bazi giinimiz sanatgilarinin pesinde kostugu bir
kavram. Daha siradan, daha yalin, daha basit ve bir o kadar kendine 6zgi post-

modern ifade bigimi kimi sanatgilar i¢in tercih meselesi.



Kentler sembolize edilmeye veya tanimlanmaya calisildiginda, cesitli ifadeler o
kentte yasayanlarin kent imgesini olusturur. Kentte yasayan her bireyin bireysel
imgesi bir araya geldiginde o kentin halk imgesini olusturur. Bu imgelerin tipatip

ayni olmasi beklenemez, fakat halk imgesinden fazla uzak olmasi da s6z konusu

degildir.

Her kentin, kisilerin bireysel imgelerinin bir araya gelmesiyle olusan bir ‘halk imgesi’
var gibidir veya ok sayida kentlinin olusturdugu bir dizi ‘halk imge’ sinden
bahsedilebilir. Bu tir grup imgeleri, birey cercevesiyle sadlikli iligkiler icindeyse ve
diger kentlilerle isbirligine hazirsa gereklidir. Her bir kiginin algisi biriciktir, ancak, bu
alginin grup imgeleriyle higbir badlantis| olmayabilir. Yine de ‘halk imgesi'ne yaklasgir.
Bu imge de degisik cevrelerde bazen zorlayici, bazen timini kapsayici bir sekilde
geligebilir. (Lynch, 2016, s. 51)

Kentte yasayan insanlar ginlik yagantilarinda ise, okula, alisverise gider veya
parklarda dolagirken yasadiklari kenti goézlemler ve kendi kent imgelerini
olustururlar. Buradan hareketle kafalarindaki imgeyi kentin bitiinine yayma
yoluna giderler. Bizim sanatgi olarak, kentlerdeki sakli formlan gérmeyi
6grenmemiz, cevresel algimizi genisletmek ve derinlestirmek icin bir takim
sureclerden gegmemiz gerekir ki bunlan kulturel ve biyolojik gelisim sirecleri
olarak ifade edebiliriz. (Lynch, 2016, s. 13) Kentlerdeki &gelerin, varliklarin
goérundrlaklerini; imge olarak gugli ve zayif yanlarini, égelerin birbiriyle olan
baglantilarini  ¢bzlimlemeye calismak amaglardan bir tanesi. imgenin
olusturulmasinda gevrenin sahip oldugu formun rolii biyiktiir, imge ile fiziksel form

arasindaki bu baglanti mekansal algimizi olusturur.

Uzamsal algly1 ve butunligl olusturan unsurlardan biri kuskusuz kentlerdeki
mekanlardir. Journal Meydani ve Scollay Meydani'nda oldugu gibi, bir diigim
noktasinin taninabilmesi igin glgcli fiziksel formlar muhakkak gerekli degildir.
(Lynch, 2016, s. 85) Lynch’nin bu duslncesinin aksine benim fikrime gére
mekanlar (binalar, meydanlar, kavsaklar vs.) glcli bir forma sahipse etkisi de gok
guclu olur ve akilda kalicih@i artar. Uzamsal bir butunlik olusturmak igin, formiarin
guclulugintin yanm sira zithklardan da yararlanabiliriz. Alman heykeltirag
Hildebrand sanatginin kullandigi formlarin birbirleri ile olan etkilesimini ve bu
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iligkiler batininin sonucunu soyle ifade eder: Gatinin Uzerinde géde ézgirce
yukselen bir kule oldukga ince, zarif bir etki uyandirir. Ama ince bir bacanin yanina
yerlestirildiginde hemen kisa ve hantal gérinir. Boylece nesnenin gevreyle olan
bu iligki, nesnenin nitelendiriimesinde parcgasi haline gelir. (Hildebrand, 2016, s.
32) (Gorsel 1). Bir diger degisken kent imgeleridir ¢inkil kent imgeleri sadece
bulunduklar alanlara veya bakana goére degismez; nereden bakildidi, giniin hangi
saatinde bakildigi, hangi mevsimde bakildi§i, yUrirken mi, araba kullanirken mi
bakildigi gibi durumlarla iliskilendirilir. Fakat uzamsal algiyi etkileyen kuskusuz en
o6nemli etken insanlar. Kentler, o kentte yasayan insanlarin amag ve algilarina
gore sekillenir. Bununla birlikte, arastirmanin ilerleyen bélumlerinde de gériilecegi
uzere, insansiz kent izlenimlerinin en az insanlilar kadar, hatta bazen daha

etkileyici olduklari iddia edilebilir.

T

Gorsel 1. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 70x90 cm

Gergekten de sanatgl, yasami kendi durma noktasindan seyretmektedir;
konumun bagka herhangi bir orijinalligi yoktur. Zira mutlak olarak ilan edilen
bu nokta, gercekte mekanin diger tum noktalarinda farkli degildir. Bu
noktalardan birinin diger tim noktalara tercih ediimesi hem gerekgesizdir,
hem de bu tercihi, ele aldiimiz dinya gérusinin 6ziine uygun diisecek
sekilde gerekgelendirmek mumkun degildir. (Florenski, 2017, s. 127)



Iginde yagantimizi devam ettirdigimiz kentin binalari (apartmanlari, kamu binalari,
algveris merkezleri, gecekondulari ve bunlarin c¢atilarin Ustlindeki karmasa)
goézlerimizi yukariya, goékyuziine yonelttiimizde sahit oldugumuz manzaradir.
Tabii, bu perspektif asagidan yukariya bakilinca farkli, kentin yiiksek bir yerinden
bakilinca farkl bir izlenim ve goérsel etki yaratir. Bu tez kapsaminda yapilan
uygulamalarda farkh bakig agilariyla ifade yontemine gidilmistir. Perspektifin dar
kapsamli ve kisith kurallarindan zaman zaman siyrilip, daha 6zgir ve 6zgln
ifadeler kesfedilmeye calisilmistir. Zira resmin gorevi gergekligi kopyalamak degil,
gergekligin mimarisine ve materyaline, ayni sekilde anlamina iligkin daha derin bir
kavrayisi saglamaktir daha c¢ok. (Florensky, 2017, s. 56) Bu anlamda,
uygulamalarin daha sanatsal bir kimlige burinmesini saglamak amaciyla,
perspektifin kigisel tercinler dogrultusunda az da olsa g6z ardi edilmesi gerekli
gorulmuastir, imgeler gbézin algiladigi gibi degil de gercekligi bozarak ifade

edilmistir.



2. BOLUM
RESIMDE KENT iZLENIMLERI

ik kent resminin ne zaman ve kim tarafindan yapildigi bir yana; ilk kentin ne
zaman kuruldugu, hatta kentlesmenin ilk ne zaman basladi§i hakkinda bilim
insanlan arasinda ortak bir kani bulunmamaktadir. Kimileri bugtin anladigimiz
anlamda kentlerin ilk ornekleri olarak SUmer kentlerini, kimileri Mezopotamya
kentlerini saymakla birlikte, Anadolu’daki Catalh6yik de bu listede 6n siralarda yer

almaktadir.

Bilinen en eski ve ilk kent peyzaji 6rneklerinden biri Yunanistanin Santorino
adasinda, surlarla gevrili iki sehrin arasinda yolculuk eden tekneleri gosteren
freskodur. S6z konusu freskoda asil unsur seyahat halindeki 8 buyuk 3 kigiik
gemidir, iki sehir sadece resmin fonunu olusturur. Fakat sehrin tasvir edildigi ilk

orneklerden biri olmasi dolayisiyla dikkate degerdir.

2 s T ” “ s N By -
Gorsel 2. Fresco, Tung Devri, Gemi Téren Ala

yl, 6 metre. https:llbit.fyl2Rw J

Benzer bir bagka fresk de Roma’nin Trajan hamamiarinda bulunan Sehir Resmi
adh freskodur. Fresk, hamamlardan ¢ok énce yapilmis ve M.S. 104’te ingaatina
baglanan hamam kompleksini destekleyen bir altyapi olarak kullaniimigtir. Bir evin
dig duvarinin tst kismina yapilan Sehir Resmi’'nde belli ki amag yoldan gegenleri

etkilemekti.



Gorsel 3. Fresco, M.S. 69-79, Sehir Resmi, 10x10 m. https:/bit.ly/2XH9JBd

Ortagag ve Roénesans déneminde peyzajin hala tek basina bir konu olduguna
rastlamiyoruz. Veya sanatgilarin ilgisini geken bir konu degildi. Rénesans’a kadar
resme figlrler hakimdi. Figurlerin arkasinda diiz bir géruntl, bir fon olarak
gosterilirdi peyzaj. Oysa baslangigta peyzaj gercekligin bir bolumiini yansitiyordu
ve tablonun bir stsi gibiydi. (Cauquelin, 2016, s. 28). Bu fon, dogadan parcalarla
desteklenirdi. Sanatci figurleri desteklemek adina dogdugu, buyidugi, gérdugi
gevreden bir gorlintlyl veya hayal Urtint bir peyzaji veya cennet cehennem gibi
temalan kullanirdi. Resimler perspektif kurallarindan uzakti. Ne de olsa Ortacag
resminin ilgi alani asla peyzaj ve perspektif olmamigtir. Perspektifi yok
saymalarinin nedenleri ne olabilir? Bu soruyu dustundigumde, uzaklik-yakinlik,
baylklik-kigiiklik gibi zit kavramlarin sanatcilar tarafindan fark edilmemis olmasi
bana ¢ok inandirict gelmiyor, zira Antik Yunan'dan gelen felsefi ve bilimsel
gostergelerin perspektifin varligini hissettirmesi beklenirdi. Benim disiinceme
gore, perspektifin o donemde kullanimamasinin nedeni sanatsal bir deger
tagidiginin - disunilmemesidir. Sonugta ortagag sanatgilan kutsal kitaptaki
herhangi bir konuyu ya da figlrll betimlemekle veya yaradilis mitolojisine uyan
herhangi bir kavrami resme dokmekle gérevliydiler.

13. yuzyil sonlan ve 14. ylzyil baglarinda Bati sanati yeniden canlanmaya basladi.
Avrupa’da resmin artik Bizans gelenedinden siyrilip yeni yollar aramaya
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baslamasiyla Ambrogio Lorenzetti bilinen ilk gercek kent tasviriyle kargimiza ¢ikti.
Lorenzetti tarafindan baglatilan kent peyzaji resmi yeterince ilgi ve sureklilik arz

etmedi ve dikkate deder bir gelenede dontismedi.

Kentin, kompozisyonun destek unsuru degil de ana temas olarak ortaya ¢iktigi ilk
eser Ambrogio Lorenzetti'nin 1335'te yaptigi ve "City by the Sea" (Deniz Kenarindaki
Sehir) olarak bilinen freski... Bunun devami olarak, 1400'lerde Venedikli ressamlar
Vittore Carpaccio ve Gentile Bellini'yle birlikte kent peyzajinin resim tarihindeki ilk
“altin cagini” yasadidini ve resim sanatina kisa ama garpici bir giris yaptigini
gbzlemliyoruz. Fernandez, G. “Painting the city: the history of cityscapes”, The
artwolf. Erigsim: 06.01.2017. https://bit.ly/2EMnBzk

Gorsel 4. Ambrogio Lorenzetti, 1340, Deniz Kenarindaki Sehir, Ahsap Uzerine Boyama,22x33 cm.
https://bit.ly/2EMnBzk

Ronesans donemine gelindiginde, evren bilimsel yontemlerle algilanmaya,
degerlendiriimeye baslandi. Gozle gérunur gergekler; yani sojuk renk, hava
perspektifi, insan géziine has bir 6zellik olan uzak-yakin gérme ydntemi resimde
kullanilmaya baglandi. Koyu ve acik alanlar nesnenin bicimini fark etmemizi
sagdlayan goéreli konulari sayesinde aydinlik ve gélge halini ve bigimlendirici gici
olustururlar. Isik ve gélge karsitlklarn, séz konusu nesnenin bilinen belirleyici
ozelliklerine gére bize yakini ya da uzagd belirtir. (Hildebrand, 2016, s. 47) Bilimin
bu tirden arayiglari gogaldikca elde edilen veriler de gogaldi ve sanatcilar bu
verileri kendi yapitlarinda kullanir oldu. Bu dénem resimlerinde, figiir resimde o
kadar kuglk kaliyordu ki konu figirden ¢ok peyzaji andiriyordu.



Rénesans doneminin sonuna gelindijinde glzeller giizeli Delft kenti pek g¢ok
ressama ilham kaynag! olmus; bunlarin igcinde &zellikle Johannes Vermeer'in tnlii
View of Delft (Delft Manzarasi)(1660-1661) adl eseri ki Marcel Proust ‘diinyanin en
gtizel resmi’ olarak tanimlamustir, gerek resim tarihine gerekse tirin tarihine damga
vurmustur. Fernandez, G. “Painting the city: the history of cityscapes”, The artwolf.
Erigim: 06.01.2017. https://bit.ly/2EMnBzk

— -
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Gars:el 5. J;hanhes Vermeer, 1660-1661, Delft‘ManzarasL Tuval Uzeriﬁe Yadl Boya,
96,5%117,5 cm. https://bit.ly/2EMnBzk

17. ve 18. ylzyillarda yavas yavas bir tire donisen kent peyzaji, 19. yizyilin

sonlarina dogru empresyonistlerle birlikte zirveye ulagsmigtir.

Gundelik gehir hayatinin ambiyansina ve dinamiklerine odaklanan empresyonistler
kompozisyonlarinin ana unsuru olarak ingaat alanlarini, sanayi bélgelerini, demiryolu
manevra alanlarini sectiler. Empresyonist sanatcilarin eserlerinde en gok ilham aldigi
ve yararlandigi sehir Paris olmustur. Gustave Caillebotte’nin “Paris Caddesi,
Yagmurlu Bir Gin” ve Camille Pissarro’nun “Gece Montmartre Bulvar” bunlardan

sadece ikisidir. https://bit.Iy/2W1CALG

- L e ~ -4-. .
Gorsel 6. Gustave Caillebotte, 1877, Paris Caddesi, Yagmurlu Bir Gun, Tuval Uzerine Yagl Boya,
212,2%276 cm. https://bit.ly/2EMnBzk
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Gorsel 7. Camille Pissarro, 1897, Gece Montmartre Bulvari, Tuval Uzerine Yagh Boya,
53.3x64,8 cm. https://bit.ly/2EMnBzk

20. ylzyillda butin ilginin kavramsal sanata ve soyut sanata kaymasiyla
populerligini yitrmesine ragmen, 20. ylzyillin sonuna dogru figuratif sanatin
canlanmasiyla birlikte kent peyzaji turine de yeniden ragbet olmustur. Ayni
yhzyilda Amerika’'da turtin en guzel 6rneklerinden bazilari verilmig; James Abbott
McNeill Whistler, Frederick Childe Hassam gibi isimler Amerika’'nin ve Avrupa’nin

unlta kentlerini resmetmistir.

Gorsel 8. James Abbott McNeill Whistler, 1871, Mavi ve Gumis, Tuval Uzerine Yagh Boya,
50,2x60,8 cm. https://bit.ly/2YnRn50
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Géorsel 9. Frederick Childe Hassam, 1900, Bir Aksam Ustti, New York'ta Kis,
Tuval Uzerine Yagl Boya, 73,7x93,8 cm. https://bit.ly/323ssq7

Fakat hi¢ kuskusuz déneme damga vuran iki ressam Edward Hopper ve George
Bellows’dur. Derin bir sosyal vicdana sahip Bellows, New York’un diisiik gelirli orta
kesiminin, kulaklar sagir eden kalabaliklarini ve garpik kentlegsmenin gunligini
tutmustur. Sanatgi bu ¢arpik kent imajini bir toplumbilimci duyarliidiyla ele alarak
malzemesi yapti (Turkdogan, 2014, s. 222).

12




Gorsel 10. George Bellows, 1909, Yiiksek Apartman, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91,8x122,3 cm.
https://bit.ly/2LulCUs

Bellows gibi Hopper da dénemin Amerika’sini otellerinin ve binalarin igini tasvir
ettigi “sehir yalnizligi” temasiyla tnlenmigtir. Bu tezde deginilecek ressamlardan
biri olan Hopper, 6zellikle endistri toplumunda degisimin kesintisiz saldirilarina
sabirla katlanan bireyin yalnizligini ele alir ve resmetmeyi en sevdidi alanlar
benzinlikler, bos alanlar, istasyonlar, otel icleri olur. Neredeyse sinematik bir bakis
agisiyla sinirlandiriimis kompozisyonlarinda gugli ve net bir isik altinda, dis hatlar
keskin cizgilerle belirtiimis formlari kullanir ve resimlerine hakim olan duygu her

zaman sagir edici bir sessizlik ve hareketsizliktir.
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Gorsel 11. Edward Hopper, 1932, Kent Catilari, Tuval Uzerine Yagl Boya, 73,7x91,4 cm.
https://bit.ly/2FHyweg

Gorsel 12. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 60x80 cm

Fakat yakin tarihte kent peyzajina en blyuk katkilari yapmis olanlar suiphesiz
fotogergekei ve hipergergekgi ressamlardir. Ilk kategoriye girenler arasinda en
onemlileri, Bellows’tan sonraki en 6nemli New York ressami olarak bilinen Richard
Estes, blyuk Amerikan sehirlerinin gokylzi manzaralariyla @nlii Yvonne

Jacquette ve New York'ta yasayan ingiliz ressam Rackstraw Downes sayilabilir.
14
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Gorsel 13. Richard Estes, 1979, Jone’s Diner, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91,44x121,92 cm
https://n.pr/321ihlP

g ilh
l'

Gorsel 14. Yvonne Jaquette, 2009, Empire State Binasi 2, Tuval Uzerine Yagli Boya,
119,3x162,5 cm https://bit.ly/2JdEFQg

Resimlerini her zaman yerinde yapan, asla fotograf kullanmayan Downes
kompozisyon olarak, kendi deyimiyle, “hor goérulen” yerleri segmis ve kereste
depolarinda, petrol alanlarinda, hurdaliklarda, képru altlarinda calismistir. insanin

manzara Uzerindeki etkilerini ortaya cikarmayr hedeflemis ve bir seyi ‘nasil
15



goérinlyorsa tami tamina Oyle’ resmetmek amaciyla geleneksel ‘dogrusal
perspektifin gereklerini bir kenara birakmistir. Sonug; edimli ufuk cizgileri, kivrilan
elektrik telleri ve kavisli kdprulerdir. (https://bit.ly/2KqPYHh, 2014) Ayni zamanda
bir yazar olan ve ‘hor goérilmis manzaralarnn’ hikayesini anlatan Downes, terk

edilmig ve ¢opluge dénismis bir petrol yatagini resmettigi tablosunu soyle anlatir:

Resmin merkezinde hafifge yiikseltilmis bir toprak dolgu var. Yagmurdan sonra gabuk
kurudugu icin inekler bir siiredir kisir olan bu kisimda toplasip uzanmay! seviyor ve
digkihyor. Bunun sonucunda toprak yavas yavas yeniden canlaniyor ve kiicik
yesillikler her iki yandaki ¢iplak alana kadar yayiimay basariyor. Burada manzaranin
degisik zamanlan géziimlzin 6ntinde uzaniyor. Bir zamanlar kaybolan veya tehdit
altinda olan geri déniiyor. Ciriiyen endistrilegsmenin yerini doganin aldigin
gorilyoruz veya doganin kendine ait olani kurtardigini gériiyoruz. Bu yesil otlar beni
kadim kizilgam ormanlarindan daha gok gekiyor, ¢iinkl onlar bize savas acan doga
gliglerinin dncl kuvveti. Burada doga bizi, glinahkar ogullarini ve kizlarini yeniden
kucakhyor. Bu otlar bize dogay! ‘kaybedilmis bir durum’ olarak degil, ‘gelecek vaat
eden bir siire¢’ olarak sunuyor (https://bit.ly/2KaqPYHh).

Gorsel 15. Rackstraw Downes, 1990, High Island Petrol Yataginda, Tuval Uzerine Yagl Boya,
40,6 x 304,8 cm. https://bit.ly/2KqPYHh

Ortagad'dan gunumiz sanat anlayisina gelene kadar, kent imgesi bir sekilde
sanatgilarin ilgi alanlarina hep girmis, gerek kentin salt formunu resmetmis,
gerekse bu formun igine insani katmis ve o insanin yasadigi dénemin tanikligina
soyunmusgtur ve kent konu olarak kendine hatir sayilir bir yer edinmistir. Sonug
olarak sanatci yasadigi kentin veya kirsalin dokusuna hicbir zaman kayitsiz
kalamayarak bunu ifade etmeye calismistir. Ginimizde de artik bir tiyatro

oyununun dekoru degil, bizzat oyunun kendisi olmustur.

2.1. Teze ilham Veren Ornekler

Tez calismasi slrecinde yapilan okumalarda ve arastirmalarda karsilagilan bazi

sanatcilarin kent imgesini ele alig bigiminin, resimlerin insandan arindiriimasinin
16



ve nedenlerinin, bu tezin konusuna isik tutacadina inaniyorum. inceledigim
sanatcilarin resimlerde insan kullanmamasinin nedenini merak ettim. Amag,
dikkati kentin formuna mi ¢ekmek, yoksa insanin kentle ilgili duygularini insan
kullanmadan anlatmaya mi ¢alismak? Sanirim sanatgilar bunu sanat izleyicilerine
birakiyor. Farkl Usluplarda yapilmis olsa da bu sanatcilarin kentleri ifade ederken,
sadece catilar ve gokyuziniu veya binalan ele almasini énemli bir ayrinti olarak
goérdim ve kendi ¢aligmalarimda bir paralellik yakalamaya calistim. Sonugta bir
kentin en 6nemli pargasi olan binalar ve gokylizii kent dokusunda dnemli bir rol

oynar (Gorsel 42).

2.1.1. Edward Hopper

Hopper'in binalar tek baginadir. Boslukta dylece asili dururlar. Bazen ayaklari
topraga deger, bazen de o temasi géremeyiz. Yalindir, i¢lerinde insan olup
olmadigini bilemeyiz. Bazen bir pencereden igeriye gbz attigimizda bir veya birkag
insana rastlariz, ama onlarin varliginin gok bir 6nemi yoktur. Onemli olan binalar
ve o binalarin gines 1s1d! altindaki devasa yalnizhigidir. Nesnenin gérintsunin
uyandirdigi bigimsel izlenim sadece nesnenin fiili bigciminin degil, ayni zamanda
aydinlatmanin, gevrenin ve degisik bakis agisinin bir Griintidur. (Hildebrand, 2016,
S.29) Hopper'in gece tasvirlerini ele aldigimizda, glinesin dogal isiginin yerini bir
anda yapay sokak lambalari ya da kafelerin i¢ aydinlatmalari alir. Amerika'nin
kuzeyindeki kentlerin gece ifadelerinde, insan unsurunun var olusu bizlere ister
istemez Hopper’'in resimleri ile ilgili 6ykller yazdirir.

Otomat (1972), yalniz bagsina oturmus kahve icen kadini resmeder. Vakit gecedir,

kadinin Gzerindeki mantodan ve sapkadan anlasildigi Gzere digarida hava soguktur.

Goriinige bakilirsa oda genistir, bostur ve iyi aydinlatimistir. Dekor tamamen

islevseldir: mermer kapli bir masa, saglam gorinen, siyah tahta sandalyeler ve beyaz

duvarlar. Kadinin ylziinde ice donilk, biraz da korkmus bir ifade vardir, boyle

yerlerde oturmaya aliskin oturmaya aligkin dedildir sanki. Belli ki o masaya

oturmadan &nce yagaminda bir seyler ters gitmistir. Kadin her seyden habersizdir ya,

yine de farkinda olmadan resme bakan kisiyi dykiler yazmaya davet eder, onun

gecmigiyle ilgili ihanet ya da kaybedis o6ykuleri. Kahve fincanimi dudaklarina

gotlrarken elinin titremesini engellemeye ¢alisir. Saat gecenin on biridir, aylardan
subattir, yer Kuzey Amerika’da bir sehirdir (Botton, 2018, s. 94).

17



< \ -
Gorsel 16. Edward Hopper, 1972, Otomat, Yagl Boya, 71,4 x 91,4 cm. https://bit.ly/2XDqWsk

Hopper'in resimlerindeki insanlar ya terk etmistir ya da terk edilmistir. Bu terk
etmiglik veya edilmiglik bir evi yani yasanilan yeri ya da kisiyi olabilir, bunu
bilemeyiz. Anlatilan her hikdyede, Hopper bizden bulundugumuz noktadan
yalnizlik kavramina bir g6z atmamiz ister. Zaten biz farkinda olmasak da, birden
kendimizi bu dislncenin orta yerinde buluruz. Hopper'in insansiz resimlerindeki
bu sessizlikle, kendi resimlerimdeki sessizligi paralel gérilyorum. Binalar dylece
orada duruyor, iginde yasantilarimizla ilgili bir ize rastlanmiyor. Bakanin sadece

tahminlerde bulunmasi veya resmi oykllestirmesiyle resmin sessizligi deger

kazaniyor.
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Gorsel 17. Edward Hopper, 1926, Washington Square Catilari, Suluboya, 32,5 x 50,5 cm

https://bit.ly/2AJoebg

Siradan nesnelerdeki gucl agiga cikarmada, parlak 1s1gin ve karanligin etkisini
kullanmada ¢ok usta olan Hopperin bu suluboyasi bacalarin ve catinin
olusturdugu uzam algisini en iyi sekilde gosteriyor (Gorsel 35). Doganin goriniisi
sanatcl icin gercekliginden &tlr degil, malzeme dolu bir uzam saglayici saydig
dogada uzam konusunda besledidi niyetin disavurumunu bulmasindan 6tiri
6nemlidir (Hildebrand, 2016, s. 44). Bu disavurumu ile Hopper bacalarin sirali
diziligini, gélgeli ve 1sikl alanlarin insani igine geken birlikteligini ustaca kullanarak

bizi varolusu en somut bigimiyle algilamaya itiyor.

2.1.2. Hughie Lee-Smith

Afrika kokenli Amerikall sanatgi Lee-Smith'in gokylzi ve bulutlarin altindaki
binalarin st kisimlarini boyadigi bu ¢aligmasinda, diger eserlerinden farkli olarak
insana rastlanmaz. Resimde dogaya dair sadece gokylizii vardir, insana dair ise
sadece catilar. Gokylizi insan elinden gikma yapilarin Ustiinde asili durur.
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Gorsel 18. Hughie Lee-Smith, 1961, Catilar, Tuval Uzerine Yagl Boya, 61x45,7 cm
https://bit.ly/2JfK5uc

Lee'nin doganin ve insanin sémurisiine dikkat cektigi calismalarinda (Gorsel 18),
binalarin tuglalarinin ya da sivalaninin eskiymis ve dokiliyormus izlenimi vermesi,
sOmurgeci Bati kultirinin ¢ékmesini ifade ediyor olabilir. Bu noktada Lee’nin
eserlerindeki politik elestirel yaklagim yogun sekilde hissedilir. Gettolardaki eski,
yorgun binalarda ve bunlarin gatilarinda. 1s1gin ve golgenin nesneleri sessiz ve
hazunl bir forma buriindirmesinde kendi ¢alismalarimla paralellikler buluyorum.
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Gorsel 19. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 80x90 cm.

Lee'nin yiginti seklinde ifade ettigi binalarin gatilari, 1s1§in ve gélgenin kendi iginde
barindirdig: tonal farkhliklar, goékyuziunin bu karmasayi nazikge ezmesi sadece
bicimle ilgili kaygilar olmasina ragmen resimlerin hiicrelerine iglemis bir politik
elestiriyi de bizlere hissettiriyor. Lee’nin eserlerinde sosyal kaygilari igleyisi, daha
iyi ve demokrat bir Amerika hayali, Amerikan yasaminin geligkileri bu politik
elestiriyi olusturuyor. Bu noktada Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno'nun,
sanatl daha iyi bir gelecedin modeli olarak gérmesi ve yine sanati yanlghdin
(toplumsal bozulmanin) iginde dogrulugu aramasi goérevini stlenmesinin Lee’nin
sanat anlayisiyla paralellik gésterdigini distiniyorum. Kendi resimlerimde higbir
politik elestirel yaklagim gutmemekle beraber, bu yorgun yapilarin kendiliginden
elestirel bir politik yaklagimi banyesinde barindirdigini digtintiyorum.
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2.1.3. Andrew Verhoeckx

Fotogergekgi sanatgi Andrew Verhoeckx daha ziyade arabasinin kaportasinin
altindaki mekanik aksamlardan sanatsal saheserler yaratmasiyla taninsa da, kent
temall galigmalari da son derece etkileyicidir. Gergekgi bir tslupla kent formunu

bize uzaktan izlettiriyor.

Gorsel 20. Andrew Verhoeckx, Berrak Gékler, Tuval Uzerine Yagh Boya, 61x91 cm.
https://bit.ly/2xnQY Ux

Biyuk Amerikan metropolleri ve onlarin sinematografik gériintilerini Andrew
Verhoeckx bize olabildidince gergekci bir tavirla sunuyor. Bazi calismalarinda
(Berrak Gokler-Clear Skies gibi) izleyenlerin resmi sorgulamasina neden oluyor:
Bu fluluk dogal bir sis mi, yoksa insanin kendi eliyle dogayi yok etmesi mi? Sanatc!
eserlerinde bunu net bir sekilde ortaya koymuyor, karari izleyene birakiyor. Sirti
kulelerle diken diken olmus, bos arazilerle yaralanmis, ¢op dolu ve yapay
yagdlardan gikan 11k gecirmez dumanda bogulan bir kent gorintist (Cauquelin,
2016, s. 100). Cauquelin’in bu ifadesi, Berrak Gokler'deki (Clear Skies) bilmecenin
cevabini da vermis oluyor. Kentleri kendi ellerimizle arzularimiza gére bir forma

burundaruyoruz ve yine kendi ellerimizle bu kentlerden birer garabet yaratiyoruz.
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Gorsel 21. Andrew Verhoeckx, 2016, Doguya Hareket, Tuval Uzerine Yagl Boya, 94x61 cm.
https://bit.ly/2RLNHrO

Doguya Hareket (Moving East) de kent temasinin en iyi érneklerindendir. Tuvalin
neredeyse tamamini kaplayan koyu gri firtina bulutlar farkli dénemilere karsihk
gelen iki anitsal binanin Gst kisimlarini adeta eziyor. Binalarin toprakla bir
badlantisi yok, sessizler ve sadece Ust kisimlar goruluyor. Sagda dikey modern
bir gbkdelen, solda yatay klasik bir yapi; ikisi de doganin guicu altinda eziliyor ve
insanoglunun doga karsisindaki acizligini gézler énline seriyor. Bir kez daha insan
unsurundan eser yok. Her ne kadar firtina bulutlar resmi kaplasa da resme derin
bir sessizlik ve kaos hakim, fakat kulaklar sagir eden gurtlttlu bir kaostan ziyade

sessiz bir kaos.
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Gorsel 22. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 40x60 cm.

Ben de dogada goérdugum bu bigimleri (binalar, gokyizi, vb. ) zaman zaman kendi
aralarinda énem sirasina gore yer degistirerek, resimlerimde kapladiklan alanlarla
sorguladim. Genig yizeyleri bireysel tercihlerim 1siginda kimi zaman goékyuziine

ayirdim kimi zaman da binalarin gérebildi§imiz en Ust noktalarina.

2.1.4. Niles Spencer

Niles Spencer da diger Amerikali presisyonist (precisionist) ressamlar gibi mimari
yapilarin en saf ve temiz halini gézler online seriyor. Spencer bunu yaparken
bigimsel zekasini ve ince renklendirme tutkusunu harika kompozisyonlar egliginde

neredeyse soyut bir dile varincaya dek ifade ediyor.
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Gorsel 23. Niles Spencer, 1928, Catilar, Kagit Uzerine Suluboya ve Guaj, 27,3x22,2 cm
https:/bit.ly/2J3413r

Bina ve cati resimlerinde ayrintilardan uzaklasarak, yapinin temel geometrik
seklini vurguluyor. Gokyuzi asla mavi degil, yani renk segimini yaparken gozin
algiladigini degil, kendi ifadesini tercih ediyor. Zaman zaman gékyiiziindeki bulut
olusumlarina da resimlerinde yer verirken asla bunlari én plana cikarip

vurgulamiyor.
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Gorsel 24. Niles Spencer, 1926, Binalar, Tuval Uzerine Yagl Boya, 30.5 x 40.6 cm
https://bit.ly/2LtZ1HU

...Gizim, resmin mimarisi diyebilecegimiz uzamsal bir etki biitiinliigi yaratmak igin
temel &neme sahip olan aractir. Ne var ki resimde nesneleri bir araya getiren ve
ayiran éne ve arkaya yonelik edilimleri ydneten kuvvetler olarak renk karsitliklarindan
da sdz etmemiz gerekir. Uzam algilayisimizda rengin faydal oldugu asikardir. Bir
resimdeki renk birliginden, renk ¢ok énemli olan g boyutu birlik olugturma iginde yer
aliyorsa sz edilebilir, ancak énemli olan renklerin bir arada oldugu gibi gekiciliklerini
gostermeleri degil, birer uzamsal uyarici olarak olumlu deger tagimalandir. Bu agidan
bakildiginda, renklerin iligkilerine ve degerlerine iligkin 6zel bir bilgiye sahip olmak
mutlaka gereklidir, Bu bilgi ressamin sahip oldugu deneyimin belirli bir pargasin
olusturur. (Hildebrand, 2016, s. 57)

i-(,. I

Gorsel 25. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 40x60 cm
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Gorsel 26 M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm

Binalarin st kisimlari, bacalar, tek tiik koyu lekeler halinde ¢ati kati pencereleri ve
bunlarin en yalin halleri Spencer’in ¢alismalarinin yapitaslarini olusturuyor. Ayrica
bicim ve renk konusu da Spencer igin ¢goziimlenmesi gereken iki unsur olarak
kendini gdsteriyor. Bu ¢dziumlemeyi yaparken mimari yapilarin ayrintilarini yok
edip, neredeyse soyut bir dilde yalinlagtirmasi Spencer'in eserlerinin kimligini
olusturuyor. Formlarin kenar cizgileri resmin iginde yok oluyor. Bigimi meydana
getiren ylzeylerin bir araya gelmesiyle olusan hatlar kendilerini belli belirsiz
gosteriyor. Bu da Spencer'in kompozisyonlarini olusturma asamasinda en buyuk

dayanagidir.

2.1.5. Rackstraw Downes

Genig dikdortgenlerden olusan c¢aligmalar izleyene tum ayrintilari genis,
panoramik bir etkiyle sunuyor. Kentsel ya da kirsal mekanlari tercih eden
sanatginin mekéansal algiyl, gergekgi perspektif anlayigini bozarak meydana
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getirdigi digblikey mercek etkisi heyecan verici izlenimler uyandinyor. Terk edilmis
mekanlarla ilgili yaptigi ¢alismalarda tema olarak dodanin insan tarafindan tahrip
edilisini ve yok olusunu segiyor. Realist bir ressam olarak taninsa da kendisi bunu
kabul etmeyen sanatgi, calismalarini atdlye diginda gergeklestiriyor. Resmini
yapacadi mekanlan farkli agilardan inceleyerek, isiin ve golgenin degisimini

gozlemleyerek, insan gézinin dogal olarak algiladigi bigimiyle ifade ediyor.

Gorsel 27. Rackstraw Downes, 1985, Dragon Cimento, Tugla Hangari, 1,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 25,6x105,1 cm. https:/bit.ly/2Je4pMp

Downes’un bizlere séylemek istedigi sey agikga sudur: Insanoglu dogayi yok eder
ama doga 6nunde sonunda kendini bir sekilde yeniden var eder. Sonug olarak,
insanin doda kargisindaki acizlii onunla asla bagsa ¢ikamayacad gergeginden
kaynaklanir. Bunu bize anlatirken ister kentsel mekanlar ister kirsal mekanlar

olsun hep kendi gergekligini, diger realist ressamlardan farkl ortaya koyar.

2.1.6. Gerhard Richter

Dresden dogumlu Dodu Alman sanatci, sanat kariyeri boyunca hem modernizmi
hem de post-modernizmi tecriibe etmis, birgok farkli Uslupta eserler Gretmistir.
insanin aklina gelebilecek hemen her konuya deginip, bu temalari seriler halinde
ortaya koymustur. Tez galigmasi esnasinda, kent imgeli eserleri incelendiginde

pek cok farkli anlatima sahip olduklari gdzlemlenir.
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Gorsel 28. Gerhard Richter, 1968, Kent Manzarasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 53x43 cm
https://bit.ly/2Nqozbi

Annesinin bir yilbas! hediyesi olarak verdigi ilk fotograf makinesi Richter'in sanat
kariyeri boyunca en biyik yardimcisi oldu. Siyah beyaz fotograflari renklilere
tercih eden sanatci onlarin daha etkileyici ve daha sanatsal oldugunu savundu.
Sanat kariyeri boyunca gerek portrelerinde gerek kent peyzajlarinda gerekse
sadece binalarn ele aldidi serilerinde hep siyah beyaz fotograflardan yola cikti.
Sanatgi fotografla olan iliskisini soyle agikliyor:

Fotograf en kusursuz resimdir. Degismez. Mutlaktir ve bu yiizden de ézerk, kosulsuz,

sluptan yoksundur. Hem bilgilendirme tarzinda hem de bilgilendirdigi seyde benim

kaynadim odur. Bir fotograftan ilk resim yaptigimda, bunu nese ve korkuyla yaptim,

kismen ¢addas Fluxus olaylarindan giicli bir sekilde etkilendigim igin, kismen de bir

siire fotografcilik yapip 18 ay fotografgr olarak galistigim igin her giin film

banyosundan gecen o fotograf kitleleri kalici bir travma yaratmis olabilir. (Harrison,
Wood, 2011, s. 801).
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Gorsel 2. M. aLhEKIkanm, 2018, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x90 cm

W gk . o™
Gorsel 30. Gerhard Richter, 1966, Gri Ev, Tuval Uzerine Yagl Boya, 55 cm x 45 cm
https://bit.ly/323B0lq
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Richterin kent boyamalarini iki farkli agidan ele alabiliriz. [k olarak, farkli iki
anlayigla, farkh iki dil kullanarak, kimi kent resimlerinde binalarin hatlarini
neredeyse yok ederek bize binalarin yikildigi hissini gevsek stpirme teknigiyle
sunar. Kent gérianimlerini oldugu gibi fotograflardan degil, kendi yorumuyla ifade
eder. Boylece bir bakima kent goériinimlerini kendi uygun gordidu bir seye
doénustirar. Burada bir parantez agmamiz gerekirse, Adorno sanatin yiiceliginden
bahsederken, sanat ancak baska bir seye donlstiginde o yiceligin ortaya
ciktigini ifade eder. Yani yuceligin ortaya gikmasi igin bilimsel kurgudan siyrilip
baska bir seye dénlismesi gerekir. Sanat naturalist anlayisin disina ¢ikip yeni bir
bakis agisiyla diinyay! sorgulamalidir. Bu noktada Adorno’nun sanat anlayisiyla
Richter’in sanati uygulayisi kesisir. Richterin diger kent serilerinde ise, mimari
dergilerden veya kendi fotograflarindan titizlikle secerek yarattii eserlerinde
figuratiften soyutlamaya dogru nazik ve profesyonelce Oyle bir gecis vardir ki
sanatginin siyah beyazi iki farkli ifade bigiminde ne kadar dogru kullandiginin
gostergesidir. Richterin eserlerinin yapim sireci sadece konuyu tuvale aktarma
asamasini degil, binlerce fotograf arasindan hangisini tuvale aktaracagini segme

asamasini da igerir.

Yukarida s6z edilen ve eserlerinden ornekler verilen sanatgilar, tez calismasi
sirasinda kendi uygulamalarimda bana rehberlik ederek sectigim konunun
kafamda netlesmesini sagladilar. Agirlikh olarak bigim kaygisinin 6n planda
oldugunu dugundugim bu &rneklerin, ister istemez kent temasinin psikolojik,
sosyolojik, politik vb. gibi insani ilgilendiren unsurlara kaydigini fark ettim. Amag
her ne olursa olsun, bu unsurlanin somut bir sekilde birbirinin igine girmesi ve yeni

bir ifade seklinin ortaya ¢ikmasi beni heyecanlandirip rehberlik etti.
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BOLUM 3
UYGULAMALAR UZERINE

Dikkatimin catilar ve gékylzine cekilmesinin ilk adimlari evimin penceresinden
baktigimda karsimda duran, pek bir 6zelli§i olmayan hastane binasinin anitsal bir
goranth olusturmasiydi. Bir siir ya da resmin buyiklugi yasanan ya da gézlenen
seyi goruntilemesinden degil, sanatgi ya da sairin gerceklikle karsilagsmasiyla
harekete gegen goriiyl goriintilemesidir. (May, 2015, S: 97). Bina son derece
siradan, higbir mimari 6zellige sahip olmayan, ginimizin bayagi yapilarindan
biriydi. Her yerde kargimiza gikabilecek bir beton yigininin, bu siradanligin
resimsel anlatimi nasil olabilirdi? Ayrica bu ¢ikis noktasi beni nerelere
gotirebilirdi? Bu sorularin cevaplarini aramaya baglamamla ilk uygulamalarin

yapiligi ayni zamana rastlar.

o
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Gorsel 31. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 40x60 cm

Cikig noktasi olarak belirlenen yapinin etrafindaki binalardan bagimsizligi, gunin
farkll saatlerindeki 1sik, golge oyunlariyla ve gokylzindeki bulutlarla birlestiginde
ona uzamsal bir deger katiyordu. Doda resimleri de gékyuzuni, uzakliklari resme
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gegirme sorumluluguyla baslar ise. (Berger, 2018, s. 105). Dar bir gerceveden
bakilan hastane binasinin uzam algisindaki yalnizligi, tekligi, tezin konusu olan
kent gorintmlerinin de ¢ikis noktasi oldu. Tek bir binadan hareketle baslayan
yolculugum daha sonra binalarin gogalarak devam etmesiyle, bir sanatsal ifade

bicimi olarak kendini géstermeye bagladi (Gorsel 22).

3.1. Cikis Noktasi ve Hedef

Caligmalarda yapilmak istenilen ya da ulasiimak istenilen nokta kent
gérantmlerinin naif kopyalanmasi degil, 6znel bir izlenimin aktariimasina dayali
sanatsal bir yaklagimdir. ifadeyi, icerigi giiglendirmek adina perspektif, plan, oranti,
Istk keyfi olarak degistirildi. Zaman zaman caligmalarimi yogun bir isik ve gélge
etkisiyle sekillendirmeyi denedim, (Gorsel 42) ama galismalarda odak noktasi her
zaman binalar ve goékylzudir. Binalarin kesin ve keskin hatlarla ifadesini, formu

6n plana gikarip resmin en 6nemli pargasi haline dénuisturmeyi hedefledim.

Gorsel 32. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 70x70 cm
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Konunun siradanhgini, renkle form arasindaki iligkinin &nemini belirtmek icin, 1s1gin
nesneler Uzerindeki etkilerine odaklanip, olusturdugum kompozisyonlarda
nesnelerin golgelerini sert koyu lekeler olarak vurgulamaya calistim. Isikla gélgeyi
(agik, orta, koyu), nesnelerin bicimlerini olusturmaya calisirken keskin hatlarla
birbirinden ayirma yoluna gittim. Gorsel anlatimi isik ve gélge karsithdiyla verilmis
bir bigimi ele alahim. Buttn bu farkli agiklik ve koyuluk dereceleri, kurduklari tikel
iligkiler ve kendi konumlarindan 6turii nesneyi gergekten bigimlendiriyormus gibi
etkiler izleyiciyi. (Hildebrand, 2016, s. 42)

Parlak renklerin genis duzlemlerde yer almasi resimlerin gatisini olusturuyor.
Resimlerde tercih ettigim renklerin gercede yakinh@i tartisiir. Bu resimlerin
gercekei bir anlatimdan renk olarak uzak olmasi, asil kaygimin sadece bigim
kaynakli oldugunun bir kanitidir. Hatta bazi galismalarimda nesnelerin gergek
renklerinden tamamen siyrilip bambaska renklere biriindiguni séyleyebilirim

ama bicime sadik kalmaya daima 6zen gésterdim.

a %L

Gorsel 33. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 40x60 cm
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Resimlerdeki 1s1d1 bir renge doénustirmeye calismak, renkleri daha da renkli
kilmak, daha parlak dustunmek ileriki ¢alismalarda yerini daha gri bir yaklagima
birakti. Resimlerin bir kisminin siyah beyaz olma sebebi “Renk unsurunu tamamen
ortadan kaldirarak, ifadeyi gucglendirmek adina siyah, beyaz ve griyi nasil
kullanabiliim?” sorusuna cevaplar aramakti. Bu arayig sirasinda bir nokta
dikkatimi gekti: Siyah, beyaz ve gri tipki fotografta oldugu gibi daha guiclii bir etki
birakiyordu. Bu etki renkli ¢alismalarda oldudu gibi 11k ve gélgenin guglu ifade
edilmeye calisiimasiyla ortaya ¢ikiyordu.

Gorsel 34. M. Serkan Kalkanci, 2018, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x70 cm.

Siyah beyaz resimler, fotograflar gibi insani icine ¢eken ve orada kaybolmasina
neden olan bir sihir gibiydi. Siyah beyaz c¢aligmalar fotograf temelli, yagh boya
cahgmalar. Cikig noktamin Gerhard Richterin siyah beyaz eserleri oldugunu
soyleyebilirim (Gdrsel 28). Cok yénli ve farkh Usluplarda resimler yapan, gerek
figlratif gerekse soyut resimlerinde siyah ve beyazi ustalikla kullanan sanatci,
benim bir streliine rengi bir kenara birakip sadece siyah ve beyazi kullanmama
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neden oldu. Onemli olan sonuca nasil varildigi veya ne oldugu degil, resmin
basglangicindan bitigine kadarki stiregte bana neler hissettirecegiydi. Céziimlemeye
galistigim bigim unsurunu tuval Gzerinde irdelerken siyah ve beyazin nasil bir
resimsel ifade yaratacagini ve siyah beyaz fotograflardaki o yalinhigin ve
dogrudanhigin ne kadarini yakalayabilecegimi gérmek istedim. Amagc, fotograf
gercgekgiligine yakin bir anlatimdan ziyade, kent gati gérinumlerine -yine kaba
jestlerle- siyahin, beyazin ve grinin penceresinden bakmakti. Etkilendigim
sanatgilarin Gslup ve tema secimlerini fazla igsellestirmemeye calisarak kendi

sanatsal dilimi, bu kez siyah beyazla bulmaya calistim.

Gorsel 35. M. Serkan Kalkanci, 2018, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60x90 cm

| Tercih etmem gerekirse, siyah beyazlarin renklilerden resimsel olarak daha etkili
olduklarini  séyleyebilirim. Siyah beyaz resimlerdeki i1sik ve gélgeler renkli
calismalardaki keskinlikten ve sertlikten bir nebze yoksun diyebilirim. Bigimlerin
hatlarini elimden geldigince yumusatmaya c¢alismis olsam da, asil vurgulamak
istedigim bigimin kendisidir. Kompozisyonlar olusturulduktan sonra formlar agik,
koyu, orta degerlere dénusturilurken yumusak ton gegisleri saglamaya calistim.
Genis ve rahat firca miidahaleleriyle yumusak bir anlatim yakalamay| hedefledim.
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Kentsel ortamdaki bina veya binalarin dokusunun bende biraktigi etki,

uygulamalarda bazen siyah beyazla, bazen de renkle kendini ifade etti.

Uygulamalar esnasinda elimden geldigince imgesel calismalardan uzak durmaya
gayret ettim. Yapacadim resimlere karar verirken zaman zaman gektigim
fotograflardan yararlandim. Fotograflara bakarak yaptigim resimlerin bir kismi
Ankara’nin farkli semtlerinden cektigim karelerden olustu. Cektigim fotograflardan
hangisinin resmini yapacagima karar vermek sanatsal yaratim strecinin énemli bir
pargasi oldu. Bazen cektidim fotograflari, bazen de arastirmalarm sirasinda
kargima cikan kent fotograflarini kullandim. Tez ¢aligmasi esnasinda hicbir zaman
fotografi sanatsal bir ifade araci olarak dustinmedim. Fotograflar daha sonra
yapilacak resimler i¢in birer hafiza karti gérevi gordi, sadece gorintiyl daha

sonra hatirlamamda yardimci oldu (Gérsel 34).

Gorsel 36. M. Serkan Kalkanci, 2018, Fotograf
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Gorsel 37. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 19,5x26,5 cm.

Karar verme agamasinda ¢ok zorlandigimi séyleyemem, ¢linkii benim igin énemli
olan konunun resimsel anlatimiydi. Herhangi bir duyguya aktarmaya ya da
doganin tahribatina, kentlerin dogayi ele gecirmesine dikkat cekmek gibi bir
niyetim yoktu. Amaglanan binalar, gokylzu, catilar; bunlarin bir araya gelerek
ortaya koyduklari gérsel etki ve benim bu gérselligi kendi sanat anlayisimla ifade
etmemdi. Daha 6nce de belirttigim gibi nerenin ya da kentin hangi késesinin
resmini yapti§imin bir énemi yok benim igin, neyin resmini yaptigim énemli.
Sanatginin  doganin sundudu sonsuz ve cesitli malzemeden bigime iligkin
duglnceler uyandirma amacina en iyi uyarlanmis ne tirde etkenler alikoyacagi
bireysel bir tercih meselesidir. (Hildebrand, 2016, s. 28)

Teknik olarak da bir yere saplanip kalmayip farkli malzemeler kullanma yolunu

sectim. Uygulamalar esnasinda farkli yapidaki boyalarin tuval tizerinde ya da kagit

Uzerinde nasil sonuglar verecegini disindim.
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Gorsel 39. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 28x21 cm
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Gorsel 40. M. Serkan Kalkanci, 2018, Kuru Kalem, 26x20 cm

Yer yer sulu boyanin saydamligi beni cezbetse de buylk ebatli calismalarda yagl
boya, zaman zaman da akrilik yegledim. Yagl boyanin etli yapisi bez ustinde
kalin bir tabaka birakacak sekilde ve serbest firga hareketleriyle kullanildi. Boya ve
tuval sanatginin fikirlerini ve gériistinii ortaya ¢ikarmasinda giiglii ve varolussal
etkilere sahip olan nesnel seylerdir. Gergekte sanatginin diyalektik bir iligki icinde
oldugu sadece boya ve tuval degil, dogada gérdugu bicimlerdir. (May, 2015,
S:123). Sanatginin karsilasmayla harekete gegen sanatsal yaratim sirecinin
kullandi§i medyumlar ne olursa olsun dogadan gérdugi bicimlerin de fiili etkisinin
oldugu kesindir. Bigim ister soyut ister somut olsun -kullanilan malzemenin 6nani
kestiginden stz etmiyorum- karsilagma ile baglayan esrime haline ikisi de eslik

eder.
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Gorsel 41. M. Serkan Kalkanci, 2018, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x60 cm

Resim yapim agsamasinda karsilasilan sorunlar ve bu sorunlarin yol actiyi estetik
kaygilar nedeniyle net bir Uslup Ustiinde devam etme kararliligindan zaman zaman
édun vermek zorunda kaldim. Boyay! bez Ustiinde ezerek higbir boya tabakasi
birakmadan yapmayi planladigim uygulamalar yapim asamasinda degisime
ugrayabildi ve bez Ustlinde kendiliginden, dyle olmasi gerekliymis gibi kalin boya
tabakalari olugabildi. Resme baslama asamasinda kompozisyon, renkler vs. gibi
teknik noktalar énceden planlansa da ilk firca beze veya kadida dokunduktan
sonra igler planlandig! gibi gitmeyebildi. Bence resmin o iki boyutlu yiizeyde kendi
varoluguna hatiri sayilir katkilar oluyor; sanki onu yapani bir kenara itip kendini

var etmeye basliyor.
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Gorsel 42. M. Serkan Kalkanci, 2018, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x70 cm

ipler her zaman resmi yapanin elinde olsa da tesaduflerin dnemli oldugunu ifade
etmeye calisiyorum. Tesadufen ortaya ¢ikan renklerin, bigimlerin, lekelerin resme
bir katkis| olacaksa neden degerli olmasinlar?

Sulu boya uygulamalar kigik ebatli tercih edildi. Kontrolt elde tutabilmek igin bu
teknikte yaptigim uygulamalarda ebat gesitliligine gitmedim. Calismanin boyutu
kiiglldikge sulu boyanin etkisinin arttigini dustntyorum. Sulu boyanin teknik
imkanlari beni her zaman cezbetmigtir. Teknik olarak malzemenin uygulamadaki
zorlugunu kabul etmek gerekiyor. Zorlandigim noktalarda saydamligi yok

etmemeye 6zen gostererek farkli malzemelerden yararlandim (Gérsel 55).
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Gorsel 44. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 28x21 cm
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Gorsel 45. M. Serkan Kalkanci, 2018, Kuru Kalem, 28x21 cm
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Gorsel 46. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 28x21 cm
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Sulu boyalarda bigimlerin safligini, netligini ve yumusak tonalitelerini korumaya
6zen gosterdim. Varmak istedigim nokta Amerikali presisyonist (presicionist)
sanatgilar gibi nesnenin bigimini en saf haliyle ifade etmeye calismakti. Bu safligin

catilarin karmasasiyla olusturdugu zithk hoguma gitti.

Gorsel 47. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28,5x21 cm.
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Gorsel 48. M. Serkan Kalkanci, 2017, Kagit Uzerine Akrilik, 27x20,5 cm

Yagh boyalar farkli ebatlar dugtnulerek yapildi. Sulu boyalara gére daha buyiik
ylzeyler tercih edildi. Yapisi geregi boyanin kurumasi zaman aldidi icin, yapim
asamasinda surekli midahale etme sansim oldu. Malzemenin sundugu bu
imkanla renk gegislerini, renk tonlarini daha rahat ¢ézumledigimi disitniyorum.
Zaman zaman tuval Uzerindeki boyanin birbirine karigip kirlenmesine goz

yumdugumu ifade edebilirim.
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Gorsel 49. M. Serkan Kalkanci, 2018, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x70 cm

Resimler sert hatlara sahip. Bu sertlik kent dokusunda fark ettiim, estetik
yumusakliktan uzak, boglukta soyutlanmis halde asili duran binalar ve onlarin
yuzeylerini ifade etmeye calismamdan kaynaklaniyor. Sertligin ardinda yatan
nedenlerden bir dideri yalin bir ifade dili yakalamayl amaglamig olmam. Tipki
Edward Hopper ve Richard Diebenkorn'un eserlerindeki gibi, goélge ve isik
arasindaki keskin zitlklarla ifade edilen bir kent imgesi hedefliyorum.
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Gorsel 50. Richard Diebenkorn, 1963, Sehir Manzarasi 1, Tuval Uzerine Yagl Boya,
128,3x153,4 cm https://bit.ly/2KOkvj2

3.2. Hopper Etkisi

Tez galismasi surecinde Amerikall neorealist sanatgi Edward Hopper'in eserlerini

inceleyerek kendi ¢galismalarima yakin bulduklarimi ¢éziimleme yoluna gittim.

Hopper'in kent peyzajlarini incelerken fark ettigim en énemli sanatsal ifadesi,
bigcimin anlatimi esnasinda kullandig) yontemler ve dénemin sanatsal ifade
bigiminden etkilenmeden kendi yéntemlerinde i1srarci olmasidir. Bu gelenekgi tavra
olan yakinhgimi, hala tuval ve boya kullanarak yaptigim resimlerle gosterdigini

dustinilyorum. Hopper'in yapitlarinin basat 6zelligi 1s13in binalarin {izerindeki
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etkisi, dolayisiyla 1s1k-gélge kavramidir. Bu basatlik resimlerindeki uzamsal algy!
olugturmak icin hemen her yapitinda hissedilir. Kendi resimsel yolculujumda da,
resimsel ifademin merkezine yerlestirdigim bicim kavramini tipki Hopper gibi 1s1gi
ve golgeyi kullanarak uygulamaya calistim. Hopper'in keskin 1sik-gélge tezathigini
ve bunun yarattig etkiyi kendi ¢aligmalarimda da gérmek istedim. Bicimi en etkili
yolla ifade edebilmek igin gizgiyi, 151k ve godlgeyi, rengi elimden geldigince sanatsal

bir anlayigla kullanmaya calistim.

Hopper'in sehir manzaralarinin geneline bakildiginda buyiik bir gogunlugunun
insandan arindirildiini  gérilyoruz. Sanatginin ya da bahsi gecen diger
sanatgilarin eserlerinde insan unsurunu kullanmamay: tercih etmeleri benim icin
onem tasiyor. Her ne kadar Hopper resimlerinde tek tik de olsa insani kullansa da
(Gorsel 16) birgogunda bunu géremiyoruz. Fakat su da bir gergektir ki sanatg
insani da kullanarak, insanin kentteki yalnizligini, yabancilagmasini binalar, yollar,
koprller gibi yapay olugsumlarla anlatmaya calismigtir. Bence insan temasinin bu
ifade seklinde yok olmasinin temel nedenlerinden biri, insanlarin acik alanlardan
kendilerini soyutlamasi ve aileleriyle birlikte daha glivende olduklarini disindikleri
kapali alanlara hiicum etmesidir.

Yayginlasan tagit trafiginin neden oldugu ses, gérintli ve hava kirlili§i sehrin

merkezinde bulunan agik kamusal alanlarinin eski cazibesini yitirmesine yol agmistir.

Yayalarin konforlu bir sekilde kullanabilecekieri kamusal agik alanlarin azalmasi

korunakh i¢c mekanlara yénelmelerinin nedenlerinden biri olmustur. (Turkdogan,
2014, s. 37)

Sistemin sundugu sanal mutlulugu buytk bir istahla tiketen insanlar bu acliklarini
doyurduktan sonra tekrar tekrar agliklarini gidermek igin ayni yapay mutluluga
sarildilar. Agik alanlari terk eden insanlar, dolayisiyla resmin igeriginden de yavas
yavas ayrilmigtir. Lefebyre bu durumu su cimlelerle ifade etmistir.
Mantonu girigteki vestiyere birakabilirsin ve hafiflemis bir halde gocuklar aligveris
merkezinin kregsine emanet ettikten sonra dostlarinla bulugabilir, giriste bir kadeh bir

seyler icebilirsin. Burasi yagama sevinci halinin tatmin edildigi yerdir. (Lefebyre, 2015,
s. 43)

Bana goére Hopper'in resimlerindeki insanlar, o resmin sahnesindeki énemsiz

figuranlardan ibarettir. Tabii bir yandan insani bu kadar geri plana itip, bir yandan
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da insanin kentle ilgili karanlik ruhsal iligkisini bu denli ustaca ifade etmesi sasirtici

ve takdire degerdir.

Gorsel 51. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 50x70 cm

Tez caligmasi esnasindaki uygulamalarda insanin tercih edilmemesine ragmen
Hopper'in galismalarindan etkilenip tezde ondan bahsetmek ilging gelebilir. Fakat
bu tercihin yukarida yaptigim aciklamalardan sonra mantikli oldugunu

dustniyorum.
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3.3. Kentleri Gorme Bigimim

Tezde ele aldigim kent gérintmleri, zamanimin blylk bir kismini binalan ve
bunlarin gatilarini disinmeme yol acti. Kent dedigimizde aklimiza gelen imgeler
butini ya da her giin gérdugumiiz nesnelerin tamami beni bu temada resimsel

¢6zUmlemelere ve bir yolculuda sevk etti.

Calismalarimi olustururken yaptigim tercihlerin Ustinde zaman zaman srarli
olsam da bazen bu tercihler bilingli olarak esnetildi. Mesela renkle basladigim
caligmalarimi zamanla siyah beyaza dénusturdum (Gorsel 35) sonra tekrar renge
dénmeye karar verdim. Bazen sadece catilar ve gokyuzu ilgimi cekerken, bazen
gokyuzi ve bulut olugumlar ilgi alanima girdi. Ama temelde, merkezde hep kent
vardi. Bazen yagadidim sehrin binalarini tuvale aktardim; bazense hig bilmedigim,
tanimadigim bir sehrin bir késesini. Dolayisiyla bir kente ait olmanin,

yasanmisliklarin bu tez konusunda bir anlam ifade etmedigini vurgulamak istedim.

i

Gorsel 52. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm
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Kentin gérintisind olusturmak icin parlak, zaman zaman nétre yakin renkler
kullanildi. Resimlerin igerijinde dogaya dair tek 6ge gokyiizii. Gokyuzunin ve
onun kasvetli havasinin resimlerde bir zithk olusturup etkiyi giclendirmesi
hedeflendi. Uygulamalar esnasinda zaman zaman birgok temel geometrik seklin
imkanlarindan da faydalandim.  Bunlar gugli ve belirgin kenar cizgileriyle
desteklendi. Bina cephelerinin genelde kati formlari, perspektif ve gerceklikten
uzaklagllarak resim yiizeyinde leke degerine dénustiriildic ve bu yolla uzamsal

algida belirleyici olmalari amaglandi.

Gorsel 53. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm

Kentin, 1ss1zhidin, 1sik ve karanligin hiiztnlu birlikteligi; biyik ve derin bir sessizlik;
insanin kent yagamindan soyutlanmasi ve butiin bunlarin olusturdugu temsil, tipk
Hopper gibi benim de kent manzaralarindaki problemi ele alis bigimimi olusturuyor.
Bu unsurlan bigimsel olarak ifade etmeye calismak tezdeki tek kaygim olmustur.
Hopper'inkiler kadar aydinlik ve 1sikli resimlerin nasil olup da béylesine hiiziinlti bir
etki biraktigi benim igin hep dustinduriict olmustur. Her ne kadar uygulamalarim
bicim kaygisiyla vyapilsa da, resimlerde herhangi bir duygunun ifadesi
amaglanmasa da, ayni hiiznin benim galismalarima da sindigini disiiniiyorum.

Bosluk ve gun 1s1g1 tipki Hopperin resimlerindeki gibi insani nefes almaya
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yoneltmek yerine, sanki daha gok bogazini sikiyormus izlenimi birakiyor. Bunda
resimlerin sessizliginin de buyiik bir payi oldugunu distniyorum.

Gorsel 54. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 26,7x16,5 cm

Amacim kentin bir ginlugini tutmak ya da kentin bir gézlemcisi olmak degil.
Sanatsal ifadenin sanatgi tercihine sundugu imkanlan kullanarak bir kent belgeseli
yapmaktansa, hangi kent oldugunun bir 6nemi olmaksizin sadece onun bir pargasi
olan binalar resmetmeyi hedefledim. Tercih edilen binalarin karakteristik ¢zellikleri
olmayabilir, yani mimari olarak estetik bir zevke hitap etmeyebilir. Siradan tek katli
bir gecekondu gines 15181 altinda, ginin farkli saatlerinde, boslukta asili duran
gorsel bir sélene déniusebilir veya ylksek bir binanin gékyiziyle temasi,
tepesindeki bulut olugsumlari ona siirsel bir ifade katabilir. Unlii Turk sanatgi Turan
Erol'un resimlerinde, lekeci soyut bir ifadeyle resmettigi Ankara gecekondulari,
yiginlar halinde “ben buradayim, hayatin iginde ben de varim” dercesine karsimiza
cikiyor. Ankara'daki gecekondulari lirik bir dille anlatan Turan Erol, sanat hayati
boyunca nereye ait oldugu pek de 6nemli olmayan bu kent kesitlerini sanat

hayatinin ortak paydasi yapmistir.
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Gorsel 55. Turan Erol, 1969, Mamak Yolunda Gecekondular, Tuval Uzerine Yagl Boya,
70x100 cm https://bit.ly/2XEuOfC

Sanat tarihinde sanatgilarin basit bir objeyi bir sahesere dénustiirdiklerine sahidiz.
Ornegin Morandi'nin yapti§i gibi, insanlarin gindelik hayatta kullandigi siradan
esyalar (emaye, porselen vazolar ve kaplar) birer gérsel sélene doniisebilir.
Burada kastettigim sey, segilen kavram ya da tercih edilen nesnenin basit ve sade
olabilirligidir. Sonugta sanatgi tercihini yaparken 6zgurdiir ve yapilan tercih sadece
sanatciy! ilgilendirir.
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Gorsel 56. M. Serkan Kalkanci, 2018, Kagit Ustiine Yagl Boya, 26,5x20 cm

Kent gérintimleri veya manzaralari sanatgi igin muazzam firsatlar sunar. Kisi bu
firsatlar kendi ifade bigimine gére yeniden hayata gegirir. Kullandi§i medyumlar
ne olursa olsun, ortaya cikan sey yola ¢iktigi noktadan tamamen farklidir. Zaten
sanat bu degil midir? Yeni, farkli bir gerceklik yaratmak. Yaratilan bu yeni sey
bazen kendini onu yapana ihtiyag duymadan anlatir, bazen de yapan onun
ellerinden tutar ve konugmasina yardimci olur. Zannedersem benim galigmalarim
birinci kategoriye giriyor. Her sey apagik ortada; bicimler, nesneler. Caligsmalar
sessiz olabilir ama tipki bir dilsiz gibi kendilerini isaretlerle anlattiklarini
dustnuyorum. Kendi kendine yeten, anlatmak istedigini agikga ortaya koyan,
sOyleyeceklerini gizlemeden, dosdogru soyleyen resimler hedefledim. Belki bir
sessizlik ve hiiziin resimlerin hiicrelerine gizlenmistir. Bu ‘gizlenme’ hali asil derdin
bu olmamasindan kaynaklaniyor sanirim. Belki de bu duygular Cage ve Richter’in
eserlerinde oldugu gibi, resimlerin yapiilma asamasinda tesadifen, kendiliginden
ortaya ¢ikan duygusal ifadelerdir. Bu ifadelerden ne kadar kagmaya caligsam da

bir sekilde ortaya ¢iktilar.
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3.4. Resmin Duygusu (Sessizlik, Hiiziin, Zamansizlik)

Resimlerim dilsiz. Tipki dilsizler gibi iletisim kurabilmek icin kaba saba el
hareketleri kullaniyor. Anlatmak istedigini bazen ilkel sesler ¢ikararak, bazen de
ritmik el hareketleri kullanarak kargisindakine aktariyor.

Gorsel 57. M. Serkan Kalkanci, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 60x70 cm.

Tezle ilgili galigmalarim esnasinda kendime referans olarak sectigim sanatcilarin
calismalarini incelerken genellikle yagsamdan izler tagsimayan ve bence derin bir
sessizlige burinmis yapitlar sectim. Kendi galismalarimda da ayni sessizlidin
duygu olarak yogun bir sekilde hissedildigini dusiniyorum.
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Gorsel 58. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 25x17,5 cm

Aslinda kent denilince akla gelen ilk unsurlardan biri o kentte yasayan insanlardir.
Ama insan unsurunun sessizlige bir tezat olusturacagini distndigim icin
calismalarimi insan figuriinden arindirmayi yegledim. insan unsurunun, resimleri
yapan olarak ben ve digaridan bakanlar olarak kalmasini tercih ettim. Bu noktada
Usak dogumlu Tark ressam Devrim Erbil'in Istanbul’u konu aldidi calismalarindan
bahsetmek gerekirse, Erbil de Istanbul serilerinde insan unsurunu resimlerinden
¢ilkarmis, kenti bazen uzaktan bazen de gdkylizinden bakarak ifade etmistir.
Cizgiyi temel aldidi calismalarinda renk ve dokuyu da birlikte kullanarak bir

komposizyon 6rglsi olusturmustur.
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Gorsel 59. Devrim Erbil, 2018, Istanbul ve Kuslar, Mor, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130x130 cm
https://bit.ly/2xrMIZz

Diger bir Tiirk ressam Esref Uren de kent dokusunu yansitti§i manzara resimleri
ile bilinir. Duygulu ve siirsel bir anlatima sahip olan sanatgi 6zellikle Ankara’ya
yerlestikten sonra yapti§1 Ankara peyzajlarinda, kentin sessiz ve sakin atmosferini
fovist bir yaklagimla ifade etmistir. Sarilar, yesiller, kirmizilar asla vazgecemedigi

renkler olmustur.

58



Gorsel 60. Esref Uren, Ulus'ta Turk Kahvesi https:/bit.ly/31Yooau

Gorsel 61. M. Serkan Kalkanci, 2018, Sulu Boya, 28,5x21 cm
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Sessizlik ve hiziin kendi caligsmalarimda kendini bazen binalarin tst kisimlarinda,
bazen pencere ve duvarlarinda, bazen de ikisinde birden hissettiriyor. Her ne
kadar daha 6nce ifade ettigim gibi tezimin merkezinde bigimsel kaygilar olsa da,

bu duygular ister istemez resimlerin igine gdmuliiyor ve yer yer kendini gdsteriyor.
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Gorsel 62. M. Serkan Kalkanci, 2017, Karigik Teknik, 28x21 cm

Bir diger konu tipki Hopper'in resimlerinde oldugu gibi zamansizlik. Resimlerin
belli bir zamana ait olmamasi, sadece o an orada var olmalari. Vahsi kapitalizmin
hUkim sirdigld Hopper'in Amerika’sinda yasayan insanlarin mutsuzlugu o
zamana ait gibi goérinse de, bende tuhaf bir sekilde zamansizlik duygusu
uyandiriyor. Sanki o an o sahnenin ifadesinde zaman yitip gidiyor ve yerini isikla
karanligin keskin birlikteligine birakiyor. O zaman diliminin artik bir énemi kalmiyor
ve asll belirleyici olan kendine 6zgl bir 1sik-gélge ortaminda nesnelerin uzamsal
birlikteligi oluyor. Hopper'in bunu ifade etmekteki ustaligini kendi calismalarimda

bir yol gésterici olarak kullanmayi hedefledim.
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Gorsel 63. M. Serkan Kalkanci, 2017, Kuru Boya, 28x21 cm.
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Gorsel 65. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm.
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Gorsel 66. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm.
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Gorsel 67. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 20x14,7 cm.
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o Gorsel 68 M. Serkan Kalkanci

Gorsel 69. M. Serkan Kalkanci, 2017, Sulu Boya, 28x21 cm.
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SONUG

Tarihsel strece bakildiginda, kent unsuru sanatgilarin eserlerinde bir sekilde hep
yer almigtir. Kimi zaman yapinin temelini olusturur, kimi zaman ana temayi
destekleyen yan unsur olur, kimi zaman da eserde sadece bir siis dgesi olarak
kalir. Gunimiz sanat anlayisini degerlendirdijimizde de, sanatcilarin kent
temasina kayitsiz kalmayip, giincel ya da geleneksel anlamda konu ile ilgili eserler
urettigini gériyoruz. Resim sanati agisindan bu konunun hala bu kadar glincel

olmasi kent imgesinin asla modasinin gegmedigini gosteriyor.

Pencereden her bakigimizda, evimizin kapisindan her gikisimizda kargimiza ¢ikan
kent dokusundan etkilenmemek mumkin degildir. Bu karsilasma sonucunda
yasanilan gerilim zihinsel bir strecten gecirilip sanatcinin kendi ifadesinde viicut
bulmustur. Bu tez galigmasinda ifade seklim ne olursa olsun kent imgesini bigimsel
bir anlayigla dile getirmeye calistim. Arastirmanin ilk uygulamalarinda tek ve
anitsal bir hastane binasinin gbkyuziyle bulusmasindan yola ¢ikildi. Siireg icinde
binalar c¢odaldl, yalinlagti ve basit geometrik bicimlere dénustl.. Arastirma
sirecinde yapilan okumalar ve sanat tarihinin yakin gegmis 6rnekleri salt bigim
Uzerine odaklanma kararimin pekismesine neden oldu. Temanin yorumu bu
bicimselligi yer yer i1sik ve gélgenin keskin zithdiyla, yer yer cizgiyle, lekeyle,
dokuyla ve bunlarin sundugu firsatlarla sunulmustur. Rengin 6n plana ciktig
durumlarda renk perspektifinden kismen uzaklasilarak resimlerin planlar basit bir
dile donustirilmustir. Konuyu olabildidince yalin bir dile donustirme cabalarnm,
zaman zaman rengi yok edip siyah beyaza yénelmeme neden olmustur. Siyah

beyazin gérsel etkisi sadeligin ve dogrudanhgin ifadedeki giiciine isaret eder.

Teknik olarak genelde gelenekgi malzemeler kullanmam, beni bu malzemelerin
beraberinde getirdigi avantaj ve dezavantajlan elden geldidince dengelemeye itti.
Farkh teknik ve malzeme kullaniminin da ifadeye gic¢ ve zenginlik kattigini

gorebiliyoruz.
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Uygulamalarda ve segilen orneklerde insana dair her duygunun ve etkinin
silinmesiyle dikkatlerin ister istemez bigimde toplanmasi saglandi. Tabii ki s6z
konusu kent imgesi oldugu zaman insani bu imgeden ayirmak pek miimkiin
olmuyor, sonugta bu imgeyi yaratan insanin ta kendisi. Sayet uygulamalarda
insana yer verilseydi, bu durumun asil ifade etmek istedigim bicimi geri plana
atacagi, insana ait endise ve duygularin caligsmalara baska bir pencereden
bakilmasina neden olacagi agikti. Fakat bir bicimde uygulamalara gémuilii sessizlik
duygusu konusunda bir sey yapilamadi. Tipki Hopper'in bazi eserlerinde sezdigim
gibi, resimlerin hiicrelerinde insanin bigim olarak olmasa da bir sekilde sezildigini
duguniyorum ve uygulamalardaki bu figuratif dilin zamanla soyut bir anlatima

dénusecedini 6ngdriyorum.
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EK 1: Etik Beyani

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, Tez Raporu Yazim

Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Raporunda,

[ Tez Raporu igindeki batiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

0 gorsel, igitsel ve yazili biitin bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

[ baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
0 atifta bulundugum eserlerin batintna kaynak olarak gésterdigimi,
0 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

0 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimuani bu
universitede veya baska bir tiniversitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu ¢galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

13/06/2019

P —

Mehmet Serkan KALKANCI
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EK 2: Orijinallik Raporu
Yiiksek Lisans Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstittsa

Tez Raporu Baghdi: Resimde Kent Gérantmleri

Yukarida baslidr verilen Tez Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adlt intihal programi aracihdi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde
edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisl Sayisi Tarihi Orani (%)
03.07.2019 41 62218 [13.06.2019 4 1148900967

Uygulanan filtreler:
1. Kaynakga hari¢
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az 6rtigme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmast ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve galismamin
herhangi bir intihal icermedidini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve
yukarida vermis oldugum bilgilerin dodru oldugunu beyan ederim.
(13.06.2019)

P

Mehmet Serkan
KALKANCI

Ogrenci No.: N14229895
Anasanat/Anabilim Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):

Yiuksek Sanatta Doktora Batiinlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X
™% g
=
UYGUNDUR.

Dog. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
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EK 3: Orijinallik Raporu

Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : The Urban Landscape in Art

The whole thesis report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date o Ch ¢ Date of Similari
Submitted Caget Caracter Thesis ]:T“ antyo/ Submission ID
oun oun Datatice ndex (%)
03.07.2019 41 62218 13.06.2019 4 1148900967

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully

submit this for approval. (13.06.2019)

Mehmet Serkan KALKANCI
Student No.: N14229895
Department: Painting
Program/Degree:
Master's Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X
APPROVED

Assoc. Prof. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
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EK 4: Yayimlama ve Fikri Mulkiyet Haklari Beyani

YAYIMLAMA VE FIKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitd tarafindan onaylanan lisanststl tezimin/raporumun tamamint veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullaria kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'yve verilen kullanim haklan disindaki tim fikr
miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélimunin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat ¢aligmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite'ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitu/ Fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime acgilmas! mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karan verilmistir. (3)

13/067201

Mehmet Serkan Kalkanci

*Lisansistl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin
Ydnerge

(1) Madde 6.1. LisansUstu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmas! veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismanimin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisii tGzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erigsime ac¢ilmasinin ertelenmesine karar
verebilir,

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliz makaleye donlismemig veya
patent gibi yéntemlerle korunmaini § ve infernetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazanc¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulan iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gérisi dzerine enstiti veya fakilte yénetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr agsmamak Gzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
sadlik vb. konulara iliskin lisanssti tezlerle ilgili gizlilik karan, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolli gergevesinde hazirlanan lisansistll teziere iligkin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstiti veya fakiiltenin uygun gérist izerine
tniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yuksekégretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii izerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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