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(a74
Tar Resmi olarak Portre; Kisinin karakter ve 6zelliklerini yansitmak amaciyla
buylk gelisme gdstermistir. Bu calismada dncelikle portrenin tanimina ve buna ek
olarak portrenin ¢ézimlenmesine, igerigi, boyutlandirma isik ve gdlge etkisi gibi tek-
nik agidan bakimlarina deginilmistir. Yapilan portrenin énemi ve onun etrefinda ge-
)
¢en cogunluk tarafindan az bilinen olaylari hakkinda yaziimistir. 14. Yizyil Réne-
sansla gergek geligmeye baglayan portre sanati giinim(ize kadar yayginlagarak de-
vam etmistir. Resmi yapilan kisinin ézellikleri, hikayeleri derinlemesine gézlemlenir
ve incelemeye alinir. Sanatginin yaratma 6zglriiigii resmi yapilan kisinin kisisel

ozelliklerinin tasviri konusunda kismen bglayici olsa da, portre resmi sanatgilarin
biylk cogulugu tarafindan vazgegilmez konular arasinda énemli bir yere sahiptir.

Portreler, sanat tarihini en iyi agiklayan gérgi taniklar olmustur. Sanatcilar
kendi porirelerini veya baskalarina ait ylizleri tasvir ederken yasanan dénemin 6zel-
liklerini yansitmislardir.

Ikinci bélumde ise, sanat tarihinde énemli yeri olan Rus portre sanagilarindan
omekler verilmigtir. Kramskoy, Repin, Serov gibi rus ekolU portrerci ressamiarin
eserleri ele alinarak, onlarin dykdleri aragtinlmistir. Tark resim sanatinda yer alan
6nemli portre resimlerinin Uzerinde durularak konunun uygulama calismalarina gi-
rilmigtir. Sonraki bélimde bir cok seyircilerin tartismalarina neden olan ve benim de
ilgimi gceken portreler Gzerinde arastirma yapilarak onlarin éykdileri yazilmistir. Kisi-
sel karakter ¢ézUmlerini iceren dizi galismalaria resim sanatinin bu énemli konu td-

rine katki saglamaya calisilmistir.

Anahtar Sézciikler Portre , Oyki, Resim, Sanat, Kisilik
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Abstract

Portrait as a Picture’s type; has made great progress on reflecting a
person’s character and features. First of all, this study will try to explain about portrait
by analyzing its content, dimensioning and technical maintenance such as light and
shadow effect. This writing also consists the importance of portrait and the events
that are little known by the majority around it. The art of portrait, which started to
deyelop during 14th Century Renaissance, is continuely spreading even today. The
cﬁaracteristics and stories of the person who took the picture are observed and
examined in depth. Although the artist's freedom to create is partly compelling in
portraying the person's personal characteristics, portrait has an important place
among the indispensable subjects by the vast majority of artists. |

Portraits have been the best witnesses of art history. While the artists
created their own portraits or faces of others, at the same time they also reflecting

the characteristics of the period.

The second chapter of the writing mentions example of Russian portrait
artists. The works of Russian portrayer such as Kramskoy, Repin and Serov were
studied and their stories were analyzed. Applicative studies of the subject also
conducted by looking at important portrait paintings in the Turkish art. The next
chapter will try to explain about portraits that have caused a lot of debates among
the audiences. By conducting series if studies, the aim of this study is to contribute
on defining portrait as an important type of painting.

Keywords: Portrait, Story, Painting, Art, Personality
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GiRiS

Portreyi abartmasi zordur: modern kdltir sistemine gok yénl bir sekilde dahil
edilmigtir; bir insanin topluma bakisinin énemini yansitan “imaj’, “karizma” ve “yuz
faktér(” kavramlari ile yakindan ilgilidir. Portre sadece sanatta degil, ayni zamanda
kiltirel, politiksel, sosyal mediya gibi genis sinirfarda daha da énem kazaniyor:. iste
en cok olarak insan benligini, 6zel tekniklerin ve formlarin islemiyle portrede denel-
migtir.

Sanatta portre, sadece bireyin dis 6zelliklerinin bir yeniden tretimi degil, ayni
zamanda kendi i¢ dinyasi ile kisili§ini 6zel ve benzersiz bir tanimlamasidir. Portre
taranan bir kisi hakkinda ézel bir bilgi alani olarak incelenmesi, sadece fizikselligin

sinirli olmadigi bir bireysellik anlayisi ortaya koymaktadir.

Kiltirde insan kavrayigina farkli yaklagimlar var. Bilimsel yontem, ortak kisilik
ozelliklerinin sentezi ve tanimlanmasina odaklanmistir. Sanat insani, bir insanlik ko-
nusu olarak bir dizi gerceklesmis bireysellik olarak temsil eder. Bilim ve sanat ara-
sinda var olan tamamlayicilik ilkesi, kllttrel caligsmalar agisindan, sanatsal bir port-
renin evrimini, kultdr tarinindeki kisilikle ilgili sosyal, estetik, etik, felsefi dlstnceleri
ifade eden &zel bir insan bilgisi formu olarak gérmeyi miimkin kimaktadir.

“Portre” teriminin sadece “somut bir insani tasvir etmek” icin kullaniimasini
Oneren ik kisi, Poussin'in bir arkadasi olan Andre Felibien idi. Felibien, hayvanlarin
goranthleri icin “gekil” terimini kullanmayi da énerdi; “représentation” kelimesi ise
bitki veya inorganik formlar, yani bitkiler ve mineraller icin kullanildi. Bu degisim,
insan ve diger canlilar arasinda net bir ¢izgi cizen “modern”, antroposentrik sézciik
kullaniminin ortaya ¢ikmasi, muhtemelen insan ve hayvanlar arasindaki tipik bir fe-
odal “simbiyoz” un sonunu isaret ediyor. (Orta Cag'da hayvanlarin konu olarak yasal
haklar acisindan ele alindigini hatirlayin, sorgulama, yargilama ve igkence icin cag-
rilabilirler). Felibien tarafindan énerilen hiyerarsik yapi, bireysellesmenin yalnizca
birinsan ile iligkili olabilecedini 6ne stirmektedir. Arthur Schopenhauer, 6zlnde hay-
vanlarin resmedilemeyecedi gercedini tartisir - “hayvanlar yalnizca bir genel karak-
tere sahip degil, bireysel bir karaktere sahiptir’. Portreler sadece géruintsi tamamen

estetik bir tefekkir sergileyen bir insanlardan olusmalidir.(BputoBa vd., 1975, s. ).



BOLUM 1: PORTRE SANATI

Portre (fr. Portrait, eski Fransizcada portraire- “ bir nesneyin ézelliginin yan-
sitimasi ” . Parsuna-Lat. persona - Latin kdkenli - “kisi; kisilik”) - herhangi bir kigi
veya grubun resmi veya aciklamasi, sanatsal aracglarla (Gérsel, grafik, gravdur,
heykel, fotograf, basim, video) yani sira edebiyat ve adli tip (sézel portre) dahil,
gercekte var olan veya olmus insanlar.

Edebiyattaki portre, yazarin karakterierinin tipik karakterini ortaya koymasi ve
karakterlerin géruntist, figurleri, ylzleri, kiyafetleri, hareketleri, jestleri ve tavirlari
ile onlara ideolojik tavrini ifade etmesinden olusan sanatsal karakterizasyon
araclarindan biridir. ®puye, (llyHadvapcki, 1929-1939. s. 7-8)

Sanatta, portre, bir modelin gorsel &zelliklerini sergilemeyi amaclayan
bagdimsiz bir tlrdir.“Portre, gecmiste var olan veya mevcut insanda var olan bir
somut, gercek, géruntsunl (ve onun i¢ dinyasini) tasvir eder’( bacuH, s. 11).
Portre, yasayan bir kisinin plastik bicimlerinde, ¢izgilerinde, renklerinde ve ayni
zamanda ideolojik ve sanatsal yorumunda bir tekrarlamadir. (MpawweHkos. 1996. s.
57.)




Gorsel 1. Diego Velazquez, «Nedimeler»: saray soytarist ve bakicilart ve sanatginin
kendi portresi ile Prenses Margaritarn portresi, 1656

Portrenin ilk drnekleri heykel seklindeydi ve Eski Misira bagliydi. Bundan sonra
Antik doneminde portre gelismeye basladi, janrin de ¢ékmesi Orta Cag dénemine
dustd, yeni bulgular, Uyanis Cagina yikselis ve tablo resmi teknigine gegis, sonraki
yuzyillarda ise ilerleyici gelisim meydana geldi. .(MpaweHkos, 1996, s. 55).

1.1 Geligsimin Temel ilkeleri

Portre tlrinan gelisimini iki egdilim etkilemektedir:Teknik sanat becerilerin
slreci. Resim sanatin artigi ile ressamlar daha ¢ok realizm yéntemin sahibi oluyorlar
ve giderek daha da derin ve karmasik sanat problemleri ¢cézmeye basliyor. Kompo-
zisyon, boyut, renklerde v.b. tirlerin karmasiklasmasi yer aliyor. En tipik sanat arac-
lann tasviri ile dolu portre imajini olugturmaya amaglanarak ressamlar ilk 6nce sa-
dece insanin dis géranistnu betimlerler. Sonra gitgide onun i¢ ve psikolojik nitelik-
lerini g6sterebilecek yontemleri, ve dnemli olan insan kisiligin dederi tizerinde anla-
yisin geligimini bulmaya caligiyorlar.( OsuuHHuKORa, 1955, S. 19.)



Portre; en ylksek noktasina, insan imkanlarina, onun zihnine, etkili ve do-
nastirdct gucine olan inang déneminde ulagsmaktadir. “Kendi modern isleminde
portre, insanda bireysel dzelliklerin deger anlayisi ile yeni zamam Avrupa kultdran
yaratigi idi, ideal olan bireysele karsi gcikamaz, ayrica onun iginde ve onunla gercek-
lesir.”( Notman, 2002, s. 349-375). “Portre sanatin gelisim tarininde ana fikri insan
tasarimidir Tam bu nedenle XX yy'da bu tar ¢cékme durumundadir: “kendimiz Uze-
rinde bu kadar sliphe duydugumuz halde bu tir nasil gelisebilir ki". Portrenin ge-
lisme dénemi, Roma heykel portresi, Uyanis cadin portresi, XVII yy'in portresi,
XVillyy'in 2.yariyilin portresi.

Yizyillarca portre tirtn temel ilkesi, portrede tabiatin tasvir edilmesidir. Fakat
farkli dénemlerde ‘benzerlik’ kavramin farkli aciklamalari yer aliyordu. Tabiati taklit
stireci ve onun sanat imgelerine dénasmesi, her seferinde dénemin ideolojik ve es-
tetik genel dnkosullaria ve belirli sanat prat‘igine-sanatsal anlatim glcin aragiarl,
uslubu ve yaratici metoduyla bagli olan kendi karakteristik 6zelliklerine sahipti.

Heykel portre, kendi dokunsal taklit yetenegi sayesinde kendi gelismesinin ilk
asamalarinda bir dereceye kadar tarzini etkileyerek evrim hiziyla ¢izim portrlerinin
éninde gelmektedir. Ressamin gorevi her zaman zordu, ¢inkl hacmi dizlik Gze-
rine aktarmak icin deseni, 1sik-gdlgeyi ve rengin kullanmasini bilmesi gerekirdi.

Portre tlrli evrimini asagidaki ilkeler nitelendiriyor: ilk énce, demokratikles-
tirme. Eder dnce portre siparisi soylularin ayricalikii§i ise, zamanla bu tar tim ka-
muya yayilmaya basladi. ikinci ilke, ic mekanlarda portrenin yer alinmast igin boyut-
larin degisimi. Onceden portrelerin boyutu kigliktll ve mobilyalarin raflarinda sakla-
nirdi, sonradan bunlarin rolli ve boyutu artmaya, ayrica da bunlar dekorun en énemli

parcasi olmaya baglamistir.

1.2 Tarihge

insana yiizlind tasvir etmenin en eski denemesi 27bin yil 6nce gercekles-
misti. Bu yiz Angouléme sehri, Charente ilinin yakinindaki Vilyoner magarasinda
bulunmus. ‘Portre’ tebesir ile yiize benzeyen duvarin dodal kabartilarinda yapilmis.
Géz ve agzin yatay cizgileri, ve burnu belirleyen dikey cizgi cizilmis. (WActopus
Moptpeta. 13.10. 17 Erigsim: www.rosconcert.com.)



Resim 2. Belirsiz usta. Nofret heykeli, IV.hanedan

1.2.1 Eski Misir’da Portre

Portre sanatinin dogusu eski zamanlara aittir. Portrenin ilk dnemli érnekleri
antik Dogu'da, 6zellikle eski Misir heykelinde bulunur. (Mezopotamya sanati, énceki
déneme ait insanlarin imgelsri, tanrilarin kisisel olmayan gériintileridir ve bireysel
dzellikleri tagimamaktadir).

Misir sanatinda bir portrein amaci kilt, dini ve biyiliu gérevierden kaynakla-
niyordu. Modeli “kopyalamak” gerekiyordu (yani, portre, élenin 6lim sonrasi haya-
tindaki suretiydi). Bu nedenle, gérintinin kanonik tiriine (dedismeyen bir seyi ci-
simlestirmek) modelin bireysel &zellikleri yansitiliyordu. Portre, modele ne kadar cok
benzediyse, tag gbrintl ile merhum arasindaki baglanti daha garantili idi: yagsam
glich ("ka") ve ruhu ("ba") éluminden sonra kisiyi terk ediyordu, ama KA vicuda
geri dénasg yolunu bulabilirdi. Bunun igin portreyi mimkin olunca benzer seklinde
korumak gerekliydi - bdylece mumyalama ve tasvir ilkesi ortaya cikmisti. (Maenoeg,
2000, S. 23)

Eski Krallik déneminin Gnli portreleri: kari-koca Rahotep ve Nofret'n, asilzade
Ti, Hefren (Kahire Miizesi), Hemon, Katip (Louvre), Ranofer'n heykeleri. Ahgap
portre heykeller 6rnekleri de kalmig-"Kdy muhtari" (Ka-Aper-Seyh El Beled, Kahire
heykeli). En eski kral heykellerinden biri - Firavun Hasehem (ll.hanedant).



Gorsel 3. Amama déneminin bilinmeyen ustasi. "Akhenaten portresi”, kabartma, MO 1345. y.

Heykelde kompozisyonun belirli bir tiplerin siki kurallan belirenmekte — aya-
gini (genelde sol) 6ne atarak ydrayen figlr tipi, diz gcken figlirtin tipi, simetrik sekilde
ellerini dizlerine koyup tahta yada ¢dmelerek oturan figir. Heykeller boyanmisgtir
(bazilarinda hala boya kalintilar kalm|§). Heykellere yaride§erli taslarla stslenmig
takma gozler kullaniliyordu. Eski Kraligin Portre heykelleri hala mimariikla siki bag-
lanti altindadir, ve geometrik ilkelere itaat etmektedir. Eski Kralligin tim portrelerin
ézelligi, yiz seklin genellesmis modellemesi, bumun asagi kismi geniglemesi, ba-
yik dudaklar idi. V. Hanedanin ¢agdinda firavun iktidari gittikce zayifliyor, ve 6zel
kisilerin, muhtarlarin portreleri ortaya gikmaya baglamis. Viicut orani uzuyor, silietin
glzel konturlan artmaktadir. Zaman gectikge Antik Misir portrenin igerigi genisgliyor
(Ozellikle MO XIV yiizyilda El Amarna déneminin Yeni Kralhgi gaginda ruhsallasti-
rilmis imgelerinde). En tnlii Misir portreci, o dénemde galigan heykelci Tutmos oglu
Tutmos idi. Onun en Gnli eseri Kralice Nefertit'nin portreleri.
(Uctopus OpesHero ErmnTa. 22.10. 17 Erisim:www.ancientegyptonline.co.uk)

1.2.2 Eski Yunan’da Portre



Resim 4. Kresil (sureti). « Perikles portresi», M.O. 430 yilin civarinda

i

Uzun slire eski Yunanlilarda, kelimenin tam anlamiyla portre kavrami yoktu.
Onlar spor oyunlarinda kazananlari édillendirme olarak acik yerlerde onlarin hey-
kellerini koyuyoriardi, ancak bunlar genel anlamda idealize edilmis ve glizelli§in ge-
nel kurallarina uyarak yapiimig atletierin heykelleriydi. Helenistik devletlerin kamu
gorevlilerine ve 6zel kisilere kendi gergekci portrelerin siparis vermelerini yasakii-
yordu, ctinkd bu durum vatandasglarin arasinda esitlik ilkesine aykiri olacagini ve
s6hret diskanlGgu ortaya gikaracagini distndyorlardi. Klasik déneminde sairler, fi-
lozoflar ve kamu gdrevlilerin genellestiriimis, idealize edilmis heykel portreleri yapil-
maktadir. Sadece M.O. V.yy'da. ilk olarak Yunanlilarin gergek portre situnlari ve
heykelleri, yani Perikles zamaninda yasamis olan Dimitri Alopek'in eserleri arasinda
yer aldi.(Annatos, 1999, S. 13).



Resim 5. Lysippos (kopya) Sokrates portresi, MO Il.yy.

iskender, Lysippos ve ilk olarak modelden maskeleri kaliplayan onun kardesi
Lysistratin sayesinde Helenistik sanatin portre heykelinde Gergekgi yén tamamen
temellesmis. |

“Yunan sanatcilara 6zgl tiplestirme ilkesine bagli kalan Helenistik portreleri,
sadece dig goérinustn &zelliklerini degil, modelin i¢ heyecanin farkl yénlerini cok
daha da bireyselleserek seklinde bildiriyorlar. Efer Klasik dénemin ustalari, ayni
kamu grubu temsilcilerin portrelerinde ortaklik 6zelliklerini vurguluyorlarsa (béylece
stratejist, filozof ve sairler portreler tipi ortaya cikmis), helenistik ustalar ise boyle
durumlarda imgenin tipik temellerini koruyarak belirli bir insan verilerinin 6zelliklerini
olusturmakta.”

MO V. yazyilin sonundan beri Antik Yunan portresi gittikge kisisellestirildi,
sonucta da imge dramatize edilmeye basliyor.

Resim 6. "Cameo Gonzaga": Ptolemey Il ve Arsinoe, MO Ill yy.



Bireycilik, Helenistik caginda, bir taraftan, her yéntemle kendini toplumdan
daha da yikseltmeye ve kendi iradesinin altinda tutmaya calisan bencil kiginin kigi-
ligini kabul ettirme seklinde meydana gelir. Helenistik bireyciligin diger sekli, insanin
varlik kanunlann karsisinda kendi gugsuzliga bilinciyle ilgilidir. Bu, miicadelenin
reddedilmesi ve kendi i¢ dinyasina dalmasinda gosterilir. Bu iki sekli, kendi yansi-
masini ve gizgeyi ortaya koyabilecek Helenistik portrede gormis. Yani Helenistik
hikimdar portre tipi. Burada ressamin amaci, kendi bencil amacina ulagsmak icin
énindeki tGm engelleri amansizca agan gucll enerji ve iradesi olan insani (nlemek.
Bir de dustnur ve sairler portre tirl. Bunlarn imgesinde, gerceklik ve glgstziik
celigki bilincinin yansimasi yer almakta.

Kaynaklar, Yunanistan'da pitoresk bir portrenin varligini anlatiyor, ézellikle
Apelles dviimekte, ancak bu dénemin eserlerinin hicbiri hayatta kalmadi. (Annatoe,
1999, s. 14).

1.2.3 Antik Roma’da Portre

Portre sanati, plastik portrelerin (heykel ve biist stttind) eski tirlerine yeni bir
tar (blst) ekleyen Romalilara Yunanistan'dan gecti. Bircok Yunan zanaatkan Ro-
ma'da, ancak Roma musterisinin isteklerine uyarak caligmaktadir.

Resim 7. « Yash Cato portresi», MO 80 y.civ.



Antik Roma portresinin geligimi, resmi yapilmiglar sayisinin geniglemesiyle,
belirli bir kisiye olan (antik Yunan sanatinda genel olarak insan ilgisine karsin) ilgisini
artmasiyla bagl olmakta. Antik Roma portrenin sanatsal yapisinin temelinde, birey-
sel ve tipik bifigine uymasiyla Modelin benzersiz 6zelliklerin net ve fitizlikle aktaril-
masi. Ideallestimeye hevesli olan antik Yunan portreye gére (Yunanlara gére iyi
insan mutlaka gizel olmali), Roma heykel portresi en dodal olmus ve hala sanat
tarininde en gergek janrlardan biri olarak sayilir. Antik Romalilar yaslanma ve sakat-
Ik izlerini gizlemeden, glzellestime ve idealize etmeden, kendine oldugu sekilde
saygl gostermeye hakki oldugu inanci vardi.( AHukywuH, 1973. S. 73)

Resim 8. Fayum porire «lf Bello», MS I-il yy.

Bunun gibi realizm kc")kle_rinden biri teknik olmustur; Roma portresi, merhum-
dan ¢ikariimig ve sunakta (lararium) Lares ve Penates heykelleriyle beraber saklan-
mig 6lumden sonraki masklerden gelismis. Bunlar mumdan yapilip ‘imagines’ (re-
sim) olarak adlandiniliyordu. Soy temsilcisinin élimi durumunda aristokratik soyun
eskiligi belirtmek icin atalarin maskleri cenaze alayinda getirilirdi. Bu da atalar k-
tinan ilkesiydi. Mum masklerin disinda, larariumda bronz, mermer ve terakota bist-
ler vardi. Maske kaliplan dogrudan dogruya merhumlarin yizlerinden c¢ikanlird,
sonra daha ¢ok dogala benzemesi amagiyla igleniyordu. Roma ustalarin, Insan yi-
zln kaslan ve mimik ézelliklerinin 6grenmesine yol acti, bu da alelade bir poz ver-
mede cok iyi bir sonuglara ulastirdi. Béyle bir cenaze kiltln kékii Romalilar tarafin-
dan portre sanati ¢ok gelismig Etruryalilardan alinmigtir.

Cumhuriyet zamaninda, kamuya agik yerlerde siyasi memurlarin veya as-
keri komutanlarin heykelleri (tam boyda) kurulmasina karar verilmig. Béyle bir seref,
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genellikle zafer, kazanim, siyasi basarilari anma téreninde Senato karar! ile gergek-
lestirilirdi. Bu tar portreler genellikle, yararliklan yazilan (cursus honorum) bir yazit
ile eslik edilmistir. insanin sug isledigi durumunda, resim imha edilirdi (damnatio me-
moriae). Imparatoriugun gelisiyle, imparatorun ve ailesinin portresi, en gugli propa-
ganda araclarindan biri olmustur.

Portre blst ve heykellerle yanisira, madeni paralar, kameler ve b. lizerinde
portreler yayilmaya basgladi, genelde gizel manzarall portreler. Calma resim sanati,
madeni paralarin profilinden (Yazitlar esliinde) modern arastiricilar adsiz mermer
kafalari tespit edebilecek kadar gelismisti. Erken tablo resmin érekleri, cenaze
mask iglevini yapan Faiyum portreler idi. (Helinistik Misir bélgesi, M.S. -1V yy.) daha
cok antik dodu portre gelenekleri ve dini-bayali anlayigia baglh olarak buniar dogru-
dan dogruya tabiattan antik sanati etkisi altinda olusturulmustu, belirli bir insan ile
belirgin benzerligi, son érneklerde ise Belirli bir maneviyat tagimisti. (Annatos. 1999,
s. 23-32).

1.2.4 Orta Cagda Portre

Resim 9. « Maximin Daza poriresi», lll-IV yy.
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Resim 10. Bilinmeyen Goltik heykelfirag. Uta Ballenstedt. Naumburg Katedrali, yaklagik
1250-60

Bizans ve Bati Roma imparatoriugu gercekci bir Roma portresi miras al-
mazdi. Bu dénemlerin Gstatlari, modellerini ‘genellestiriimis ve ruhsallastirimis bir
tarzda tasvir ederler. Ayrica, gesitli imparatoriarin portrelerini neredeyse ayirt edile-
mez yapan teknik ustalikta énemli bir gerileme gérilmekte, ve monoton madeni pa-
ralardan (ayni zamanda kurala gére yapilan) bir mermer blstin( tanimlamak nere-

deyse imkansizdir.

Bir sonraki binyilda Avrupa, portrenin kaliteli érneklerini sunmuyor. Janrin
tam bir digtst mevcittur. Ortagad kaltirl, ruhsalci ve spontan materyalist egilim-
lerin mUcadelesine odaklanmisti; bu, portrenin gelisimine &zel bir iz birakti. Siki bir
kilise kurallariyla sinirli bir ortacag sanatcisi, portreye az yéneliyordu. Anlayisindaki
kigisel ilke, dini benzerik icinde kayboluyordu. Ortagag déneminde gercekci dogal
bir portre ¢ok nadirdir. Tasvir edilen karakterin basitlegtiriimis ve standartiastiriimis

dzellikleri, onun sadece belirli bir kamu roltiyle tanimlanmasina izin verir.
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Resim 11. Bilinmeyen bir sanatg. "lyi John'un portresi”, 1349 civ.

Orneklerinin cogunda ortagad portresi kisisel degildir. Ayn1 zamanda, baz
Gotik heykellerde ve Bizans, Rus ve diger kiliselerin freskleri ve mozaiklere, manevi
bir karaktere, acgik bir fizyonomik kesinlie sahiptir: sanatcilar azizlere gercek insan-
lar ylzin 6zelliklerini veriyorlar. Otoportreler, 6regin, Bingenli Hildegard calisma--
sinda, katiplerin minyatdrlerinde bulunmaktadir.

Az cok portre sanatta X-Xll yy’'da yer almaya baglar, fakat hala ast rolint alir.
Dikey rolleri tabi, ancak, diger X-XII ylzyildan teknikte geri dénmeye baslarlar.
Portre, kitap minyatirinde (genelde kitaplar verilecek musterilerin portrelerinde),
madeni paralar ve mezar anitlarinda korunmus mimari-sanatsal kilise yapilarin par-
casidir. Onun modelleri daha ¢ok soylulardi, yani hikiimdarlar ve onlarin aile men-
suplari, maiyeti, manastir ve kiliselerin bagigcilari. Aragtirmacilara gére “gercek bir
portreye ulagsma yolu patronun resminden baslar’. Bunun gibi eserlerin biri- Padu-
ada Scrovegni Sapel duvarlarinda Giotto'nun Enrico Scrovegni portresi, 1304-
1306y. (Giuseppe Ghini. BIACTb NMOPTPETA. (MkoHa, pycckas nutepatypa u
Taly Ha nopTpeT) // Toronto Slavic Quaterly. University of Toronto - Academic Elect-
ronic Journal in Slavic Studies)

Yavas yavasg portre, tablo resmine girmeye baglar. Bu dénemin tablo resmi-
nin ilk érneklerinden biri "Guizel John'un Portresi” dir (yaklasik 1349y). 1360-1380'de
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portrenin gelisimi icin en énemli bir itkisini Valois Fransiz sarayi verdi; Avrupa port-
resinin ilk drnekleri ézellikle bu déneme aittir (Prado exhibition. Entre Flandes e Ita-
lia. Origen y desarrollo tipolégico del retrato).

Antik cagda bilinen madeni paralar Gzerindeki hikimdarlarin gértintileri de
Ortacag'da yoktu. Bati Avrupa'da bir madeni para resmin dogusu, Sijismondo Ma-
latesta tarafindan Brescia kenti icin basiimis olan paranin sadece 1420 kadariyla
ligkilidir. Bu, hiikimdarin sembolik imgesi basildijinda ortacag geleneklerden uzak-
lagma, ve sonug olarak belirli bir gahsin resmine gecis baglangici oldu. ( Ghini. 2003.
Brnacte [Moptpera. 21, 11. 2017 htip://sites.utoronto.caltsq/11/Giusep-
peGhini.shtml). '

1.2.5 Avrupa Disinda Portre

Resim 13. Bilinmeyen bir sanatgi. "Budist kegig Uchzhun Shifan'in portresi’, 1238 y.

Dogu'nun topraklarinda (Karanlik Caglarin olmadidi yerlerde), o zamandaki
portre tirl ile durum daha da iyidi. (Cinli portre muhtemelen MO 1000 yillara aitti,
ama gindmize kalan anitlar sadece MS 1000 aitti). Ortagag Cin portresi (6zellikle
Song periyodu, X-XIll yzyillarl) daha ¢ok belilrlilige sahiptir. Siki tipolojik kurallara
ragmen Ortaga§ Cin ustalari, modellerde entellektisizm &zelliklerini ortaya koyan
cok sayida bireysellestiriimis laik portreler yarattilar. Psikolojik olarak, Ortacag Ja-
pon ressamlarinin ve heykeltraglarinin bazi portreleri (6megin Minamoto Yoritomo
Portresi) 6nemsenmistir. Orta Asya, Azerbaycan, Afganistan (Kemaleddin Behzad),

14



iran (Reza Abbasi), Hindistan (Mir Hashim) ustalar tarafindan portre minyatGrin
Gstin drnekleri olusturulmustur.

Resim 14. Mocik kiilttiriin eser
i

Mocic Kizilderililerinin Peru kaltira (I-VIIL YGzyillar) portrelerin yer aldidi
Yeni Dunya'nin birkag eski uygarligindan biriydi. Bu calismalar insanlarin anatomik
6zelliklerini tam bir sekilde temsil etmektedir. Modelleri, isimlerle veya 6zniteliklere
ihtiya¢ duyulmadan ¢ok benzer seklinde tasfir edilirdi. Soylular, rahipler, savasgcilar
ve hatta zanaatkarlarin tyelerini kolaylikla taniyoruz. Farkli yaglarda insaniar var.
Kadin portreleri bugline kadar bulunamamistir. Bas ortiiler, sag modelleri, vicut
suslemeleri detaylarinin gbstermesinde Ozel bir  wvurgu vardir.
(MopTper. ‘1 9.10. 2017. maxpark.com/community/88/content/5295085)

1.2.6 Ronesansta Portre

Resim 15. Piero della Francesca, "Federigo Montefeltiro Diikii Portresi” 7
1465-1466
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Yeniden ortaya c¢ikan portre sanatinda bir dénim noktasi Rénesans doéne-
minde geldi. Cadin ideolojisindeki bir degisim ile iliskilendirildi. R6nesans insani hi-
manist gergekgilikle doluydu; yani, din baglarini zayiflatmis ve kisiligin glictine inan-
mis, kendini her seyin bir 6lclisl olarak gérmeye bagladi ve bu nedenle sanatta 6n
plana ¢ikti.

Resim 16. Tizian, "Mavi Adam” (Ludoviko Ariosto’'nun portresi), 1512, (LiLy.b. 66,3X81,2)

italyada, portreyi ilk 6nce Desiderio da Settignano, Mino da Fiesole, Antonio
Rossellino Luca della Robbia, Donatello heykeltiragleri canlandirdi. Onlar, insan
yuzlerini gercede benzeterek tasfir etme gayretinde cok iyi basarilara ulasti. Ik port-
reler antik madeni paralar ve madalyalardan aliniyordu, ve modeli genelde profil
seklinde gostermekte. Modeli anfas ve dértte Gce gevirmek igin (bunlari 6ncedeki
Isa ve azizlerin kutsal resimlerdeki gibi tasfir etmek) belirli bir zaman ve zihinsel caba
gerekiyordu. Profilden fasa déntigmek, erken Uyanig Cagi doneminde Avrupa portre
thrt olusumun kompozisyon belirtisi olmustu. Portre gelisimin diger dnemli 6gesi,
resmi ¢izmeyi daha ince ve psikolojik yapan yagliboya tablosu teknigin ortaya cik-
masi.(MopTpeT B usoGpasutensHom uckycerse. E. A. bacuH // Kpyrocaer)

Yeni ideoloji portrenin yeni yapisini talep etmistir. Rénesans dénemi portre-
cileri bir cok modeli realize etmislerdir, bununla birlekte onlar onun ézank bulmaya
calismislardir. Kendi kahramaninin resmini belilenmig bir ortamda gizerek ressam
kendi modelini bir mekena ézgiirce yerlestirmistir. Model de Orta gagdaki sanatiarda
oldugu gibi sartli, gergekistii arka plan degil, gergek¢i bir mekan ya da dogada,
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genelde kurmaca karakterlerle (mitolojik ve evanjel) dogrudan canl iletigim iginde
olmustur. Anitsal resimierde ressam diger karakterlerlerin arasina kendi resmini de

eklemistir.

Resim 17. Robert Kampen. Sisman adam poriresi. 1425 y.civannda, (23,7X35;4. a.t.y.b.)

Rénesans portresinin belirli 6zellikleri portrede XIV. Ylzyilda gbriilmeye bag-
lamigtir (Giotto, Simone Martini) ve bunlar XV. Ylzyilda kabul edilmistir. (Masaccio,
Domenico Veneziano, Domenico Ghirlandaio, Sandro Botticelli, Piero della Fran-

cesca, Pinturicchio, Mantegna, Antonelio da Messina vs.).

Asii adi Alessandro di Mariano Filipepi olan Botticelli (1445- 1510), Réne-
sans Resim Sanatini blylk olglide etkileyen Gzgunlagiyle farkliidini hissetirir.
Gengliginde Fra Angelico, Antonio Pollaiolo ve Verrocchio'nun yaninda caligmistir.
Erken dénem calismalarinda bu sanatgilarin etkileri goriiimektedir.

Olguniuk déneminde Medici ailesinin korumas! altinda sanat eserleri treten
sanatgi, mitolojik ve alegorik konulan biiyiik bir 6zgtnitkle iglemistir. Kompoziéyon-
larinda kullandig élgiin 1sik, figirlerinin melankolik zerafetiyle birlesip son derece
siirsel bir atmosfer yaratir. Figtiderin duruslar, jestleri, kiriiganliklari, incelikleri sa-
nat tarihinde esine az rastlanan bir duyarliliga isaret eder. Bu i¢ten ice dogan gu-
zellik bildirgesi Botticelli'nin ardili bir cok sanatciy! etkilemis ve etkilemektedir. Ay-
rica bu ytizler biyuk bir bilgeligi iclerinde tagirlar.(Krausse, 2005, s. 16)
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XV. yuizyilin ikinci yarisinda duvar resmi yaygin olarak yapilmaya baglamistir.
Bu dbéemde yagh boya portresi yogunlukla gelismeye baslar. Heykeltraglar ressam-
lardan daha énce 6zel portre tipini olugtururiar, bu Roma antik portrelerinin etkisini
anlatir. XV. Yzyil boyunca italya’da kullanilan gégliz tsti profil portresi geklini ge-
nelde antik madalya etkisiyle baglantili yapmiglardir. Bununia birikte Pisanello’nun
boya ve madalya portreleri XV, Yuzyildaki portre sanatinin gelismesinde énemli rol
oynamigtir. Ancak bu tiriin gelismesi Floransa Cumhuriyeti'nde sivil toplumdan &zel
kisiligi ayrnimaya bagli olarak kisitlanmigtir. Saray ortaminda ise Kuzey italyan kral-
liklarinda portre sanati ézglrce gelismistir. Ferrara bir merkez olmusyur, Kuzey
talya boya resmine Pisanello gelenegi ordan gelmistir.

Profil portreleri mevcut olan bir bitlnlige kendisinin ait kompozisyonunu ko-
rumustur. Profil figlirleri kompozisyonun kurulusunda asimetrik etkilerden dolayi or-
taya ¢cikmistir. Her Quattrocento porire ressmi sag tarafi ya da sol tarafinda gérilen
belirsiz tarafin bir parcasi olarak tasarlanmrstzr. Bu tiim profil portresinde gorilen
resimin belirsiz tarafi orta ¢adin bir yankisi olmustur. Quattrocento Profil portresinin
Kompozisyon bagimhgi, fragmenterligi her zaman bazi eklemeleri talep ettigi belir-
tilmigtir. Bu nedenle cift portreler yapiimistir. Bu tir resimler gok az sayida korun-
mustur, ancak bir cok tek portreler ilk siralarda sonradan ayriimig olan iki kanath
tablolarda yapilmistir. Bunlara portre digsinda sembolik ve hanedan resimleri gibi
daha karmasik ensembleleri 6rnek olarak géstermek mumkandur.

Resim 18. Albrecht Durer, ofoportre, 1500, (67,1X48,9. a.d.y.b.)

Roénesans Antroposentrizm portre sanatinda blylk rénesans doneminde
acik olarak belirmistir. Leonardo da Vinci, Raphael, Giorgione, Titian, Tintoretto
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portre karakter icerigini daha da derinletmiglerdir, resimlerini sanat 6zelli§ini yansi-
tan yUksek zeka, 6zel dzgurlUk hisi ve manevi uyumlulugu ile yapmislardir (Leo-
nardo da Vinci'in havadan perspektifi, Titian'in renk kesifleri diinyada en Unli portre
de Mona Lisa'dir, da Vinci firgasiyla iste bu dénem yazilmistir. Kaliteli erkek portresi
Raphael’in Baldassare Castiglione portresi oimustur (Louvre’de Mono Liza ressmi-
nin karsgisinda asimasi bu resmin ne kadar énemli oldugundan haber vermekiedir).

Rénesans déneminde Italya boya ressamlannin basarnsi Kuzey Rénesans
temsilcilerin dzellikle erkenci Hollandali resim ustalarninin burada Jan van Eyck ve
Hans Memling, Robert Kampen'in basarisindan énce olmustur. ltalyan portre Gnii
Uslup toplulugu ve onlarin eserlerinden bunlarin eseri resimlerindeki konusunun net |
olduguyla blyiik manevi keskinlik 6zellifiyle farklilik géstermektedir. italaylilar kendi
kahramanlarini genelde dinya Uzerinde yansitmiglardir yani resmi ¢izilen insan c¢o-
gunlukla kendisinin karmasik sistemine baQIanmls dinyanin ayrilmaz bir pargasi
olarak yansitiimistir. Bunu yansitabilmek icin ortama belli eklemeleri ve ylzlerine

kiguk buruglan belirtmiglerdir.

Bu dénemde Unl( olan Alman boya ressamlari A. Durer ve Hans Holbein ol-
muglardir. Az GnlG olan Fransiz ustalar (Jean Fouquet, Francois Clouet, Comeille
de Lyon).

Albrecht Direr'in (1471-1528) dértte Gclik portresinde (Resim 3.6), ¢aginin
cok 6tesine bakan ¢cagdas sanatgi kimliginin tam oturmus halini gérmekteyiz. Derin
bir anlatimla sanat¢i kendine hem disaridan bakmisg, hem de igcerden bakarak bir i¢
gozle izleyiciyi fethetmistir. Darer'in cagini ve bulundugu ortami asan, bu karsi du-
rusu onu 8limsiiz kimis, ayncali§ini gizliden gizliye ve biiyiik bir dehanin yalnizii-
gini ortaya koyarak bize sunmustur. Burada kuzeyli sanatcinin titiz doga gézlemie-
rinden kaynaklanan ayrintici yaklagsimlarinin yaninda, sanatc¢inin kendisine yakin -
hissettidi Italyan Rénesans’ina duydugu ilgiyi, ictenlikle bir arada kullanigini gérmek-
teyiz. Bu anlamda, Durer'in ¢ok yonli bakis acisiyla yapiimig portrelerinde arastir-
maci kisilifi ve sanatgi dehasiyla birlikte Italyan RGnesans’ini daha da ileriye goti-
ren bir insani, son derece &ézgiin bir ‘Isa’yi gézlemliyoruz. (Partanaz, 2007, s. 17)

Darer 1494 yilinin sonunda Venedik’e gitmig, onu son derece etkileyecek bir
sanat ortamina katiimistir. Mantegna, Pollaiuolo ve Lorenzo di Credi'nin eserlerin-

den kopyalar yaparak, ézellikle nii konusuyla ilgilenmistir. 1498 tarihli Manzarali
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Otoportresini de gezinin dénisinde yapmistir. Resminde kendini saygin bir Italyan
ressami gibi betimlemis, seckin bir durusla kendini resmetmistir. Ayrica arka planda,
resmin sag késesindeki ufka acilan manzarayla Italyan gelenegini agiga vurmustur.
Darer Italya deneyimlerinin sonrasinda ¢cagdas kuzeyli sanatgilardan ayrilarak, Or-
tacag resim gelenegdinden kopmustur). (BuHrep. 1969. s. 47).

Maniyerizm sanatinda (XVI. Yluzyil) portrede gbrilen rénesans karakter 6zel-
likleri kaybolmustur. Maniyerizmde daha ¢ok dénem celiskilerinin dramatik kayg: al-
gisini yansitan &zellikler gértilmeye baslamigtir. Portrenin kompozisyon yapisi de-
gismistir. Artik onda net cizgiler ve manevi ifadeler daha ¢ok belilenmistir. Bu cesitli
dizeyde Italya'li Pontormo ve Bronzino, Ispanyol El Greco’'nun eserlerinde gérdl-
muastar.

Bu dénemde cesitli tlkelerde grup portrelerinin yeni tirleri ortaya ¢cikmistir.
Orta ¢agd yapilan hieratik portre gruplarini karakterler arasindaki tamamen canli ve
haraketli baglantilara, gok figlrlii komposisyonlaria degistirmistir. ilk defa sévale re-
siminde grup ve ¢ift portrenin dnemli érnekleri yapilmistir. Farktl tarlerde tarihi port-
reler de geligmistir.

1.2.7 XVII. Yiizyiida Portre

XVII. yazyihnda portre tiriinde en blylk bagari Hollandali ressamlarinin mi-
rasgilar tarafindan yapimistir. Bu dénemde portre sanati Flamanli ve Hollandali
okul olarak ikiye ayrilmistir. Resamlar bu iki portre okuluna biiytk édnem vermislerdir
ve okullarin teknigi gittikge geligmistir.

Resim 21. Rembrandt. Doktor Tulpa'nin anatomi dersi. 1632. (t.U.y.b. 169,5X216,5)
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Bu dénemde Avrupa llkelerinde toplumsal, ideolojik ve bilimsel alaninda bu-
yuk degisiklikler yaganmistir. Bunlar diinya bakis agisini degistiren olarak kabul edi-
len portrenin yeni tarindn ortaya cikmasini etkilemistir. Bu Rénesans dénemine ait
antroposentrizm ile baglamigtir. Kisilik krize ugramistir, gergeklie olan bakis agi
artik uyumiu olmamigtir, insanin i¢ dinyasi karmasik olmustur. Dig dinya ile kar-
magik baglantilar ortaya ¢cikmigtir, ancak bunla briikte daha ¢ok kendini tanima ¢a-
balari gériimusttr. Dolaysiyla portrede bir arama yasanmistir, ressamlar modelin
gercek gorintsinden blyik yeterlilik aramislardir ve onun karakterini ¢ok tarafli
yansitmaya calismiglardir. Portrede buylk demokratiklesme yasanmigtir, bu Ho-
landa’'da gok goruimisgtlr. Portrede milli ve yasina gére gruplar olarak toplumun
farkl sosyal tabakalarini temsil eden insanlar yansitilmistir. Bu dénemde portrenin

temel pozisyonu sévale resim tlrine dénasmustar. (bacuH, 1986, s. 21).

Resim 22. Franz Hals. Cingene kiz. 1628-1630. (a.d.y.b. 58X52)

Burjuvazilerin cogalmasiyla portre mdsterisi sayisi da cogalmigtir. Ho-
landa’da sasirtici Gnl grup portreleri yapilmigtir, Bununla birlikte ressam genel halk
arasindaki insanlann resimlerini de cizmeye baslamistir (Diego Velasquez, Franz
Hals, Rembrant v.b). Ressamlarin kendini gésterme, yaratici kisiligini koruma istegi
otoportrelerin cesitli sekillerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Rembrandt, onun 6g-
rencisi Karel Fabricius, Antonis van Dyck, Nicolas Poussin). Aristokrat portreleri
yapmay! de birakmamiglardir. Rubens, Velasquez, Van Dyck téren portreleriyle bir-
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likte lirik, samimi tirdeki portreleri de yapmiglardir. Yagh boya resim teknigi tama-
men ylksek dizeyde olmustur, sadece su araglarda anlamli evrim yasanmistir:
goélge kontrastlar ile hafif parlak ortami ikina edici bir gekilde yansitabiime, kisa ve
net mektup yazmanin yeni yéntemi, resime bilinmeyen canlilik kazandiran, somut
haraketi belirten bazi lekeler olusturma. (EsaHrynosa, 1994, S. 42)

Resim 23. Anfonis van Dyck. Karl 1'in atla portresi. 1635-1640. (L.d.y.b. 123X85)

Bu dénemin bircok portrelerinin kompozisyon temeli bir eylem olmustur, do-
laysiyla modelin eylem pozunu portrede yansitmaya ¢ok ¢aba harcanmigtir. Grup
portresinin kahramanlari arasinda bir baglam aktiflesir, bu gurup portresinin bir re-
sime déntsmesinde agik gérilmustar. (Rembrandt van Rijn’in Gece Devriyesi resmi
buna 6érnek olabilir).

XVII. yazyildaki bir gcok portrecinin degeri kendi déneminin étesine kadar ko-
runmustur. Flemings arasinda Peter Paul Rubens ve Antonis van Dyck, Hollandali-
lar arasinda Rembrandt, Franz Hals en biiyiik portreciler olmustur. ispanyo’iu res-
sam Diego Velasquez tirtin tiim tarihi stireci boyunca en Unli portrecisi saylimigtir.
Diger tlkelerden ise Vittore Gislandi (italya), Francisco Zurbaran (ispanya), Samuel
Cooper (ingiltere), Philippe de Champagne, Mathieu Lenen (Fransa) portrecilerinin
isimlerini belirtmek mimkundur. (BacuH, 1986, s. 45)
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Bununla birlikte portre tiriinin geligmesinde olumsuz egilimler belirmigtir: bir
cok téren portrelerinde gercekcilik barok sekillerinin aracligiyla zor belirtimeye basg-
lamistir. Bir cok portrelerde yliksek dizeydeki musterilerin acik ideallestirildigi go-
rilmastdr. (Pierre Mignard, Antoine Quazevox, Peter Lelly).

Akademik yaglh boya resminin ortaya ¢ikmasiyla ylksek diizeydeki ve asagi
diizeydeki olarak tirlerin hiyerargisi ortaya ¢ikmistir, portre tir( (yiksek mitolojik ve
tarihi tlrlere karsilastirmalr) agsag: dizeydeki turlere girmistir. Bu durum XIX . yGzyil
sonlarindaki Empresyonistlerin Fransiz Akademisini kazanmasina kadar sirmusgtar.

\

(EpaHrynosa ,1994, s. 61)

1.2.8 XVIIl. Yiizyiida Portre

XVII. yGzyilin sonlarinda tim boya resim tirinde korunan yapmacik ve sart-
ik portre sanatinin ulastigi gelisim dizeyinde uzun stire kalmasini engellemistir.
Bu tir kendi kalitesinden dlstl ve boya resmi ve heykel sanatinda da ikinci plana
cekilmistir. Aristokrat ve burjuva gibi mosteriler ressamdan asin yaltaklanmay: talep
etmiglerdir. Bundan dolay: yapilmig olan eserlerde duygusallik, souk oyuncu su-
ratlari ve sartli temsilciler yer almistir.

Resim 25. Nattier. Geba karakterinde Orleans Dilgesi portresi. 1745-1750. (L.il.y.b. 96X129)

Fransiz kiltarti sanatin tim alanina reng vererek bu dénemde portre geligi-
mini belirtmistir. Bu dénemde Ludovics sarayinda yapilmig olan kibar aristokrat
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portre tipi hakim olmustur. Avrupa i¢in orda yapilan resmi sanatin standart 6rnegi
olarak modelin sUs esiyalarini birinci planda gésteren téren, yalan ideallestirici, mi-
tolojik portreler olmustur. Bununla birlikte teknik diigmesi yaganarak “Kukla Yuzler”
ortaya cikmistir. (llormaH, 1994, s. 42)

Bu dénemin ressamlan Giotsint Rigo, Jean Nattier, Francgois Guber Drouet
ve yukarida da adi ge¢en Pierre Minyar, Larzhiler olmustur. XVIIil. Yazyilin 30-50
senelerinde portre sanati aristokratlarin istegine uygun olarak rokoko tarzinda mo-
delin zarif dig gérlnaslt, dekoratif ve duygusal resmini olugturma gérevini Gstlen-
miglerdir. Ressamlar yizu kibar yapmisglardir ve siisiemiglerdir, onlar kiyafetlerin za-
rafetine, kumaslarin ve stis esyalarinin dekoratif unsurlaria ince yapilan asin inti-
samhgina énem vermislerdir. Nattier mitolojik portre gizmistir: o asin gurur vermekle
kadinlarin resmini peri, Diana, Venus vs. antik tanr tirinde cizmistir. YGzyilin orta-
sinda Avrupa portre sanatinda Raphaei Mengs'in eseri olaganistl tnltlige sahip
olmustur.

Resim 26. Jean Baptiste Simeon Cardin. “Otoportre” 1771, pastel.

XVIIIl. ylzyilin G¢lncl yarisina dodru durum iyilesmeye bglar. Aydinlanma
yankilanmasinin himanist idealler ile ¢ok tarafli baglantili olan yeni realist portreler
ortaya gcikmaya ve kabullenmeye baglamistir. Bunlara ressam analitik tarztaki Mau-
rice Quentin de La To (Mesela onun Abbot Hubert poﬁresi), Aved’in, Litora’'nin tab-
losu, heykeltrag Gudon ve Jean Baptiste Pigal'in eserleri, Antoine Watteau’un son
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eserleri, Chardin’in sade ve icten yapilmig olan janr portreleri, Jean-Baptiste Per-
ronneau’un pastelleri, Fragonard'in portreleri, Baylk Britanya’'da William Hogarth’in
sosyal problemleri yansitan eserleri 6rmek olabilir. Ancak bu eserler temel miisgteri-
lerin dikkatini daha gekmemistir. Ydz(n moralini yansitmada kolaylik saglayan pas-
tel teknikleri gelismektedir, ancak bu gdsterigli dekor gérinttileri igin ideal degildir.
XVIII. Yuzyllda Roma portire okullari kalitesini korumaktadir, ancak bazi istisnalar
diginda (Rosalba Carriera) blytk Gn kazanmamisgtir. (A. C. MpmBHUHA. McKycCTBO

XVIll Beka B 3anagHou Espone)

Resim 27. Thomas Gainshorough. The Blue Boy. 1770, (L.iLy.b. 122X178)

XVIIl. yuzuihn sonlarinda Joshua Reynolds, George Romney, Thomas
Lawrence ve Thomas Gainsborough gibi kendisinin ilk siradaki uzmanlari hazirla-
makla Ingiliz Portre Resammiari Okulu kendisini gdstermistir. Roma'da portre tlrQ
eserleri Goya tarafindan ilk olarak yapiimaya baglamistir, hatta Rusya bile kendisini
Levickiy ve Borovikovskii gibi birinci siniftaki resamlariyla diinya sanatinda kendini
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gosterir. Bunlarin eserlerinde sosyal 6zelliklerin dogruludu, psikolojik analizin ince-
lidi, ic dinyanin ifade edilmesi ve duygusallik tekrardan ortaya ¢ikmigtir. (JlotMan.
2002, s. 357-362.)

XVIII. yazyihn ikinci yarisinda daha ucus araglarla (gravir, suluboya, kalem)
yapilmig olan portreler yaygimlagsmistir. Bunun diginda, bu dénem portre ttrlndn
badimsiz bir dali olan portre minyatiirleri gelisen bir dénem olarak da anilir. Ozel
portre yapilan bdyle durum 1850 senelerine kadar devam etmistir, ta ki toplumun
her tabakasina fotograf ulagilabilir dizeye gelene kadar. (Krausse, 2005, s. 42-49)

Lotman diyor ki: XVIII. Ylzyilin yagh boya resimleri portrenin iki klisesini
onaylamistir. Bunlarin birisi gelismis bir tur ritlele dayanarak insandaki devlet, cidd-
yiksek &zelli§i géstermistir. Béyle portre tiim nisan rituali, Ritbe, Gniform yansima-
sina dikkatli olmasi gerektiginde talep edilmistir. bunlar portresi cizilmekte olan in-
sanin devlet gérevini yansitmistir, dolaysiyla onun bu gdrevi portresi cizilmekte olan
insana anlam kazandirmistir. Eger insanin ciddi portresi ¢izilirken gériiniminde
herkangi bir eksiklik olursa, ressam &dl isaretleri, kiyafetler cizerek onu kapatmis-
tir. Portre resimlerinin ilerideki gelismesi bir taraftan psikolojik 6zellige olan ilgiyi ar-
tirmistir, mesela Borovikovskii'in eserleri, diger taraftan ise, ev aksesuarlari resmi
ve téren aksesuarlari yerine gegmistir. Rousseau'nun etkisi olmadan, bahge ve park
cevre detaylarinin portrede yansimistir. Genel egilime uygun olarak portrede yansi-
masi gereken varolus normu, kiltrel degerlerin hiyerarsisi degil, gocuk ve yetigkin
figurlerinin tuval t:zerihdeki hayattan alinan ézel an degisir. Onceden bunlar kiiltirel
deg@erlerin hiyerarsisine gére yerlestirmislerse, simdi ressam canli karigik oyun, sec-
tigi tesaddf anlan ekleyerek bunlarn tek tir kompozisyon altinda toplamay! dogru
bulmustur. (Motmanx, 2002, s. 349-375.)
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1.2.9 XIX. Yiizyilda Portre

Resim 30. Jean Auguste Dominique Ingres. Mademoiselle Riviere portresi, 1805 y.
(t.4.y.b 70X100)

Portrenin gelisimi XIX.yuzyilinda bu turdeki yeni problemlierin ¢bzlilmesine
imkan saglayan Biylk Fransiz Devrimini énceden belirtmistir. Sanat alaninda kla-
sisizm yeni tarz olusmaya baslar, bundan dolayi XVIIl. Yizyilda yapilmis olan port-
reler kendi intisami ve tatlilidi kaybederek daha sert ve soguk hal almigtir. XVII1-XIX.
Yazyildaki portre ressamlari arasinda Jacques-Louis David Unli olmustur, daha az
Unlt olan ressamlar ise Francois Gerard, Paul Delaroche olmustur (Fransa).

Romantizm déneminin baslamasiyla portrelerde sert realizm gérilmeye bas-
lamigtir. Burada kritik bir ¢izgi géralmustir. Bu dénemin ustasi olarak téren portresi
olarak siparis edilen, sonunda iktidardaki hanedanhigin rezilini yansitan V. Karl'in
ailesinin grup portresini olusturan ispanyali Goya olmustur. Bunun diginda o tutkulu
ve duygusal portreler ve otoportreleri gizmisgtir.

Romantizm déneminin egilimi XIX. Yuzyilin birnci yarisinda Théodore Géri-
cault ve Eugéne Delacroix, heykeltras Francois Ryuda (Fransa), Oresta Kiprenskii
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ve Karl Briullov, Tropin (Rusya), Philipp Otto Runge (Almanya) eserlerinin bazila-
rinda gelismistir. Romantizm gelenegiyle birlikte yasayan klasik portreler gelismeye
ve yeni bir icerije sahip olmaya baglamigtir. Bu konuda bu dénemin Gnli uzmani
Ingres olmustur.

Fransiz Honore Daumier ilk defa satirik portreleri grafik ve heykellerde yan-
sitmistir. Bununla birikte ylzyilin yarisinda téren ézel portresinin yeni standarti or-
tay ac¢ikmistir (mesela Winterhalter portresi). (Temms, 12. 11.2017 Erigim:
http:/fwww.wm-painting.ru/TermsAG/p2_articleid/812)

Resim 31. fvan Kramskoy. .. Siskin portresi. 1873. (t.i.y.b 80X112). https:/icom-
mons.wikimedia.org
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Resim 32. Paul Cézanne. Bayan Cezanne poriresi. 1877. (L.i.y.b. 72,5X80). hitps:/fcom-
mons.wikimedia.org

1.2.10 XIX. Ytizyihin lkinci Yansinda Portre

XIX. Ylzyilin ortalarindan baglayarak realizm portreleri ortaya ¢cikmaya bas-
lamistir. Buna modelin sosyal ézelligine olan ilgisini, onun etigi, degerini acmak, psi-
kolojisine girmek 6zgu olmusgtur.

Bu dénemde portre ressamligi cografik olarak yayilmistir, portre milli okullar
olusmaya baslamistir, bir cok Gustave Courbet (Frsnsa), Adolph von Menzel, Wil-
helm Leibl (Almanya), Alfred Stevens (Belcika), Eric Verenschdll (Norveg), Jan Ma-
tejko (Polonya), Mihai Munkachi (Macaristan), Quido Manes (Cek Cumhuriyeti),
Thomas Eickins (ABD), Rusyada realist ressamlar gibi cesitli sanat insanlari tara-
finca olusturulan bir cok stilistlik yon ortaya gikmustir. (Inankur, 1997, s. 23)

Fotografin ortay cikmasiyla zamaninda fotograf sanatinda gecgerli olamayan
hem resim hem heykel, hem de grafik portrede yeni gorintl bigimlerini aramayi tes-
vik eden fotoportre, portre resiminin tesiri altinda ortaya ¢ikar ve gelismeye baslar.
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Resim 33. Vincent van Gogh.« Dr. Ray'in portresi », 1889 (t.d.y.b. 64X53). hitps://com-
mons.wikimedia.org

XIX. yazyilin son Gglincll yarisinda ortaya ¢ikan lzlenimcilik portrenin ideolo-
jik ve sanatsal kavramini ortaya ¢ikarmistir. izlemci ve o tarz ressamlarin (Edouard
Manet, Auguste Renoir, Edgar Degas, Auguste Rodin) kesfi degisik ortamda insanin
ylz ve davranis degisiklikierine odaklanmakla fotoportrede gérilen maksimum ola-
salij| reddetmesi olmustur.

Eserleri Cesitli derecede izlemcilik 6zelligini iceren isvegli Anders Zom, Al-
man Max Lieberman, Amerikali JM Whistler ve JS Sargent, Rus ressam| Konstantin
Korovin olmustur.

izlemcilik portresinin amaglari ve imgelerimodelin bazi 6zelliklerine anitsal
géruntll yaratmaya calisan ¢cagdas Paul Cezanne'nin calismalarina tamamen zit
gelmistir. Bunun disinda Vincent van Gogh portrede modem insanin ahlaki ve ma-
nevi hayatindaki belirgin problemleri yansitan diger gérintgleri eklemistir.

XIX-XX. Yuzyil sonlarinda model 6zelligine grotesk dzellikleri vererek port-
reye lakin keskinligi kazandiran (Toulouse-Lautrec, Edvard Munch, Alphonse
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Mucha) modern tarz ilk plana gikmistir. YGzyilin sonlarinda téren salon portresi uz-
manlari Giovanni Boldini, Philippe de Lasloauc olmuslardir, bunlarin eserlerinin
ozelligi fircanin hafifligi ve belirli yizeysel olmasindan kaynaklanmistir. (Kanutuna,
1985, s. 96-118)

1.2.11 XX. Ylizyilda Portre

Resim 35. Juan Gris. Picasso portresi. 1912. (t.0.y.b. 90,33X70,44) https://com-

mons.wikimedia.org

XX. yuzyllda portre sanati tim figaratif sanatlar gibi bir distise ugrar. Porire
tirinde sanat gelisiminin karmasik egilimleri ve insan kigiligini anlama genel krizi
ortya cikar. Modernizm temelinde nominal olarak portre sayilan ama onun 6zellikle-
rini icermeyen eserler ortaya c¢ikar. Bu sanatlar modelin gergek gdérinttsinden
uzaklasarak sartli, soyut sema resimine doénustirmislerdir. Fotograf kendisine
belge, kayit edilme islevini Gstlenmigtir, bu hem belge icin ve kayit edilmek icin ya-
pilmaya baslamistir, sanat portresi ise sadece sanat gérevini yerine getirmek igin
yapilmistir. Modigliani ve Picasso déneminde ressamin karaktere olan bakis agisi
cok énemli olmustur, bu bakis acinin essiz benzersiz 6zelligi fotograf basilabilir go-
rintiye sahip olmasidir, bununia birlikte resim belgesel ve orijinallik 6zellije uymus-
tur. Bununla birikte portrede yeni realist araglart arama isi devam ettimigtir. Realist
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gelenekler Kete Kolwitz'in (Almanya) resimlerinde, William Ompen'in (irlanda) yagh
boya resimlerinde, O. John'un eserlerinde ve Bourdelle, Aristide Maillol, Charles
Despio’nun heykellerinde devam etmistir. (Maxpark, MNMopTpet 20-Beka, 34. 11. 2017
Erisim: https://maxpark.com/community/88/content/5295085)

XX. ylzyilda portre sanat alaninda Bati Avrupa ustalarn (Fransali Picasso,
Matisse, Andre Derain, Georges Rouault, Modigliani, Aimanyali Georges Gros, Otto
Dix, Emst Barlach, Avusturyali Oscar Kokoschka) o andaki ideolojik ve sanatsal
edilimlerle zit bakig acilarla karsilastirimistir. Art deco estetiginin en gizel drnedi
Tamara de Lempicka’nin eserleri sayllmaktadir. 1920-1930 senelerindeki Amerika
realist okullarinin énde gelen temsilcileri Robert Henry ve George Belouz olmusglar-
dir. Bu dénemin grup portresinin en glzel érnedi Max Erst'in Tum arkadaglar Bir-
likte adli eseri olmustur.

XX. yGzyil ortalarinda portre tirl bazt krizlere ugrayarak gelismesi zor hale
gelir. insan ylziinde gérilen tim gergek seyler duzeltmelere ve dedisikliklere ugra-
mistir. Bazi ustalar realist portreyi korumaya caba géstermisler; bunlar Renato Gut-
tuso (italya), Hans Ernie (isvicre), Diego Rivera ve Siqueiros (Meksika), Andrew
Wyeth (ABD), Sayson Maeda (Japonya), heykeltras Ksaveri Dunikowski (Polonya),
V&iné Aaltonen (Finlandiya), Giacomo Manzu (italya) Joe Davidson ve Jacob Eps-
tein (ABD) olmuslardir. 1940-50 senelerinde soyut ve figuratif sanata olan ilginin
cogalmasinin sonucu olarak portre sanatina olan ilgi azalmistir. (Maxpark, MopTpet
20-seka, 34. 11. 2017 Erisim: https://maxpark.com/community/88/content/5295085)

Resim 37. Francis Bacon. Ootoporire. 1971. (t.Uy.b. 95X108).

https://mi3ch.livejournal.com
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1960-70 senelerinde portrede bir canlanma gértalmastar. O dénemlerde Lu-
cien Freud ve Francis Bacon gibi Ingiliz ustalar gizel eserleri yaratmiglardir. Son-
rada Andy Warhol, Alex Katz ve Chuck Close gibi moderin ressamlar insan yazini
kendi eserlerinin temel noktasi yapmislardir. Warhol'un Merlin Monroe resmi bir
simge olmustur. Béylece insan yluzOnl degisikliklere ugratmadan kullanan pop art
XX. Yuzyilin birkag sanat yénlerinin birisi olmustur. Close fotografta temel olan tim
duvarlara basin hiper-gergekgi portreleri ¢izmistir. Jamie Wyeth cumhurbagkanin-
dan baslayarak domuza kadar tim {nid portreleri gizerek kendi babasindan gegen
realist gelenedi devam ettirmistir. Bununla birlikte fotoportre tirli en son gelisim sev-
yesine ulagir ve tiir ustalarinin dikkatini geker. Ozellikle glinimuzde realist portrele-
rin nig yerini Unlt cagdaslar tarafinca goérinttlerle siizlienmis olan Time ya da Esqu-

ire gibi dergi kapaklari almistir.

Marat Guelman diyor ki: «postmodemi;m dénemi sonlarinda seyircilerin port-
reye olan bakis acisi klasik déneme gére ¢ok degismistir. GUnimuzde tim resimleri
bir ¢cok siniflara ayrnimak mimkUnddr: bunar, bilgi (siyasi sosyal baglam); reklam;
dini (altkdltdrel), sanat ve 6zel... ginimuzde seyirci, alict her resmi iktidar, siyeset,
moda, pop kdltdr, driin vs. simgesi ya da markasi olarak algilamaktadir. Dolaysiyla
ginimiuzde seyircilerin algisi baglamsal ve mitojenik sartlanmistir. Tar sinifi olarak
~ portre yasamak yerine 6lmustir, ancak giinimuzdeki tiim glincel uygulamalara ba-
kip da, bazi yasayan tezahirlerle karsilagacak olursak, o zaman onu élimden son-
raki hayat olarak adlandirabiliriz’. ( BacuH, 2004, s. 51-583)

1.3 Portre iceriginin Céziimlenmesi

Sanatci gerek kendi portresini gerek bir bagkasinin portresini yaparken onu en
ivi sekilde yansitmak ister. Isik, renk ve arka plan bu konuda en énemli araclardr.
Ressamlar bu konuda daha 6zgtir iken bir fotograf¢inin modelini dogru gin 1s1ginda
gcekmesi gerekir. Bunun icin dogal ortam veya zaman mdsait olmadiginda stlidyoda
olusturulan yapay bir ortam kullanilir. Bu da konusunu dogu aydinlatmasi, renklen-
dirmesi ve dogru fon kullanmasi agisindan 6nemlidir. Fakat sanatginin bilgi ve de-
neyimi, estetik bakisi 6nem kazanmaktadir.
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1.3.1 Poﬁre Terimi

Avrupa kultirinde, “portre” kelimesi, aslinda, bir bitlin olarak yeniden Uretim
kavramina atifta bulunarak, herhangi bir nesnenin “resimsel yeniden uretimi” anla-
mina gelir. Omegin, Villars de Onnecourt'un (XIil. Yizyil),6rneklerin ve eskizlerin
“Livre de Portraiture” adh kitabinda, yalnizca insanlara ait gérintiler icin degil, ayni
zamanda hayvanlar icin de "sahte" (Latince "contrafacere" kelimesini taklit etmek)
kelimesini kullanir. Hayvan ve insan dinyasinin “portre” kelimesine gére ayriimasi,
portrein bir tir olarak kuruldugu andan cok daha ge¢ ortaya ¢ikmig ve uomini illust-
ri'nin (“0nla adamlar”) erken dénem rénesans dénguleri yayginlasmistir. Omegin 17.
ylzyidan kalma bir Fransiz baski ressami olan Abraham Boss, “portre” kelimesini
“resim ve gravir icin ortak bir kelime” olarak kullanmaktadir, “portre” kelimesini “tab-
leau” (“resim, tablo”) ile bu anlamda dengelemektedir.( Schneider, 2002, s. 11-12).

1.3.2 Gecgmis ve Oznitelikler

Sembolik unsuriarin kullanimi - bir karaktere (isaretler, ev esyalan, hayvanlar
ve bitkiler dahil) yerlestirilen 6znitelikler genellikle bir portrede (6zellikle gergekgiligin
ortaya cikmasindan énce) bulunmustur. Oznitelik olarak sunulan 6zellikler, modelin
ahlaki, dini veya profesyonel durumunu belirleyen bir alt metin olusturdu. “Bir kiginin
portresinde tasvir edilen i¢ ézelliklerin en basit yolu, belirli bir anturajin (megin, bir
komutanin arka planinda bir savasin gérintiist) detaylarinin tuval (zerine bir girig
olusturdu ve gok yakindan gok kolay taninabilir bir kod haline geldi " diye yaziyor
Lotman. (Motman, 2002, s. 349-375). Portre alt gizgilerinin her biri, tuval Gzerine
yapilan ézniteliklerin yani sira, 6zellikle arka plan gibi gériinen ikincil bir ayrintiyla
ek ézellikler tarafindan acikga tanimianmaktadir.

Koyu gri veya siyah arka plan {izerinde de portreler vardir - bunlarin hepsinde
izleyicinin dikkati sadece gérintinin yizine odaklanir. italyan resminde, gri yada
siyah arka plan yerine bir peyzaj veya gok ylzinun arka plan kullaniimasi
1470'lerde meydana geldi: boyle bir degisimle portreye siirsel hava geldi, renkler
daha yumusak, kompozisyonlar daha da genis ve hava perspektivi kullaniimaya
baslamistir. (Esarrynoea ve Kapes. 1994, s.6-8)
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1.3.3 Teknikier

Portre yapildigi teknik, olusturulan portrenin gérintisind etkileyen dnemli
faktdrlerden biridir. Antik tarin déneminde tagta yapilan portreler éncelik gérirdu.
Rénesans sirasinda, yagl boya portreleri én plana ¢ikarak sanatta dnemini strddr-
mustlr ve hala da strdirmektedir. Ginimizde ise, daha ucuz, daha farkli ve daha
az emek isteyen araclar (kalem ve suluboya, sonra da graviir, daha sonra fotograf)
ile yapilan portreler, sanatsal resimlerle paralel olarak var olan populeriegsmektedir.
Modern zamanlarda heykel portreleri anma fonksiyonuna sahiptir ve resimlere gore
daha az siklikla yaratilir. Araclar resmin algisini etkilemektedir - kalem tekniginde
ciddi bir resmi portre yapmak imkansizdir ve samimi bir tarz bir minyattr icin daha
uygundur. Gravur, teknigi genellikle Gnla resimli ¢ogaltiimasi igin kullanilmistir ve
onun igin de gravdr teknidi ile porter yapimi pek ciddiye alinmamisgtir. (EBaHrynosa
ve Kapes 1994. s.21)

1.3.4 Fotograflardan Portre

“Fotograflardan portreler” denilen sey, sanat elestirmenleri tarafindan gercek
portreler olarak kabul edilmez, ¢link( poz vermeden portre tarzinda gercekien de- .
gerli bir sanat eseri yazmak mumkin degildir. Bu ytizden Delacroix, kurgu ve yanlig
yorumlama benzer gérintilerle karigtigindan, portreler arasinda cogalarak portreler
icermiyordu. Genellikle, modelin karakterini aktarmadan, yalnizca ylaz &zelliklerinin
mekanik olarak cogaltimasini temsil ederler. (bacuH, 2004, s. 13)
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Gorsel 38.1919 yazinda Kremlin’de Lenin fotodrafi (solda). Isaac Brodsky. Lenin, Krem-
linin arka planinda.1924. (t.4.y.b.). hitp:/fickust.claw.ru/shared/ficks/2220.htm

Isaac Brodsky. "Lenin, Kremlin'in arka planinda." 1924'tGn resmi, hayatinin
son yillarinda dayanamayan Lenin’in 61imu yilinda yaziimisti. Brodsky, cogu fotog-
raflardan Sovyet liderlerinin resmi téren portrelerini yaratti - birincisi, poz verecek
zamanlari yoktu ve ikincisi, téren portrelerinin manevi hayata niifuz etmesini gerek-
tirmedi; bir fotograftan yeterince portre vardi.

Anitin aksine, bu tir eserlerin sanatsal degeri, sanat tarihgileri tarafindan ol-
dukega dusik bir degere sahiptir. Modelin karakterini aktarirken, sanatcilar bagkala-
rinin calismalarina ngenmek zorundalar - onlardan énce ¢alisan fotografci; ve on-
larin calismalari kesinlikle ikincil oluyor. Bu yéntemin temel avantaji daha distik bir
fiyat ve pozlama igin zaman alici bir modele ihtiyac degil.

Ayni zamanda, internette tanitilan bircok “fotograftan elde edilen yagliboya
portreleri” genellikle firca ve boyalarla yapiimaz, ancak fotograf baskisi ile Gretilir.
Bu gibi durumlarda, musteri fotografini génderdikten sonra, denilen “portreci” bilgi-
sayar gorunti isleme programini baglatir ve sipariste bagl olarak yuzinu, kafasini
veya tim gévdesini fotograftan kopyaladigl pozlaria bir kompozisyonu olusturur.
Daha sonar fétus yapmaya baglar - bu programda resim izlenimini yaratan bilgisayar
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efektleri kullanir. Bundan sonra, dosya kaydedilir ve yazdirilir (tuval bezlerine) so-
nara da efekleri taklit ederek Ustlinden oynar. Bu eser zorlanmadan 2-3 saat siire-
bilirken, bu tir eserlerin fiyatlar, gercek sanatcilar tarafindan yapiimig resimlere
goére daha az tahsis edilmistir.

Fotograf baskisinin musteriden habersiz kullanmldigi durumlarda sik¢a karsi-
lagiimaktadir. Fotograf baskisinin birkag farkli 6zelligi vardir: konturlarin dokusunun
yoklugu veya dnemsizligi (ikincisi, boyanmis resmin izlenimini olusturmak icin basili
tuvalin Gstlne birkac konturun yerlestirildigi durumlarda gdzlenir), bir boyut sinir
(baskilarin basabilecedi tuvalin genisligi) katman (tuvalin kenarlarinda su sigrama-
larina, cizgilere, diz olmayan ¢izgi kesiklerine sahip olmayacak) (Muse. MopTpeTsl
no ¢oto. 18.12.2017 Erisim: www.muse.ru)

1.3.5 Boyutlandirma

Bir portrein, gercekte algilandijinda ve dremeden dedil de édnemli bir 6zelligi,
bayaklagaddr. Boylece bir miizede veya i¢c dekorasyonda sergilenen tuvaller, bir
misterinin kolaylikla tasiyabilecedi oda portrelerinden oldukga farklidir. lyi bir sa-
nat¢i, calismasinin hangi odada yaptimasi gerektigini dikkate almalidir.

Olgiiye gére boyutlandirma: Minyatur portre, sévale (tuval Gzerinde resim-
ler, bastler, grafik sayfalari), anitsal (heykel anit, fresk, mozaik).

Tek bir tuvaldaki gériint(l sayisina gére, her zamanki gibi, ¢ift ve grup portre-
leri vardir. Esitlik ¢cagri portreleri; farkli tuvallere yapilir, eger kompozisyon, format
ve renkte birbirleriyle koordine edilirlerse. Cogu zaman eslerin portreleridir. Tarih
boyunca genel olarak bir kadin portresinin daha sonra ortaya ciktig! ve daha az
yaygin oldugu, gérinise gére kadin ézgarligindn olguniagsmamig dizeyi ile bag-
lantill oldugu merak edilmektedir. Zamanla, toplumsal cinsiyet nicel farki yavas ya-

vas dizeldi. (EBaHrynoea ve Kapes, 1994. s.11)

Portreler genellikle tim topluluklan olusgturur - portre galerileri. Genellikle iyi
bilinen aile Gyeleri ve atalar dahil olmak lzere ayni cinsin Gyelerini tasvir ederler.
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Portre galerileri bazen profesyonel, idari, aile ve diger dzellikler icin yaratilir (6me-
gin, kurum dyelerinin portreleri galerileri, loncalar, alayci subaylar, vb.).
(Fabpuyesckuii, 1987, s. 62)

Forma gore tiplendirme: dikdértgen bigiminde, dikey format tek bir portre
durumunda en populer format, yatay format bir grup portresi durumunda, bir modelin
gérintisinde nadiren kullanilir, kare (nadir), oval portre tarzinin gelismis bir aga-
masinda gérindr. zarif olmak Uzere portrein dekoratif iglevini gelistirir. Yuvarlak

(tondo denir) nadiren olusur. (EBaHrynosa ve Kapes, 1994, s.28)

1.3.6 Porirede Kompozisyon

Portre kompozisyonunun bilegsimsel degismezIigi, modelin ylzinin kompo-
zisyonuh merkezinde oldudu, izleyici algisinin odaklandidi bir yapidir. Portre kom-
pozisyonu alanindaki tarinsel canonlar, bir kisinin durus, kiyafet, cevre, arkaplan vb.
lle ilgili merkezi konumunun belirli bir yorumunu &ngérir.Bigime gore portre olus-

turma; bas (omuzlar), bustler, bel, kal¢a, kusak.

Bitin boy kompozisyonu: iIk iki segenekte bir insanin goruntisu, elleri gos-
termeden ve bir figlirin karmasik bir agisini géstermeden, ylksek akademik egitim
gerektirmez {bir akademik cizimin temellerini ve bir tuvalda kopozisyon olusturma
becerisi 6grenir), bu ylzden ¢codu zaman amatdr porttreci ressamlar ilk iki secenegi
tercih etmisler. (6megin, 18. ylizyilda Rusya'da). (Fabpuyesckui, 1987, s. 69-72)

Sévale resminde (tuval Gzerine yapiimis resimler, sévale Gstinde yapildid
icin “sovale resimleri denir’) tercih edilen portre boyutlart zamanla degigir. Portre
gelisiminin erken déneminde (dmegin, Bati Avrupali bir ortacag portresi veya XVI.
Yzyilin Rusya'si), yizin hala en 6nemli oldugu sadece bag veya omuz gorinttsu
tasvir edilmistir. Daha sonra, tirin gelismesiyle, kisiyi daha spesifik bir sekilde gos-
terme arzusu, 6zniteliklerin yardimiyla toplumsal ézelliklere igaret eder ve bu da laik
kemer portreleri oldugu gercedini ortaya c¢ikarir, sonra bir butiin olarak portreler.
Kostiim ve gevreleyen alan modelinin yorumlanmasina daha fazla énem verilir. Ge-
lecekte, portre kompozisyonu, gercek ev ici ve nitelikleriyle giderek daha fazia zen-
ginlesmektedir. (OsunHHKMKOBa, 1955, 5. 19)
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Ressamlar baglangigta 4/3 profilden modellerini calisirken o yénde igik kullan-
mislardir. Bu 1511 kendileri yorumlayarak modelinin ylzinG aydinlatacak gekilde
calismislardir. Klasik dénemde profilden caligtiklar saray insanlannin fiziksel 6zel-
liklerini 6n plana ¢ikarmak icin ona gére isik kullanmiglardir. Barok sanati ise tama-
men farkli bir 15k yontemi gelistirmis; modelin 4/3 bélimdne i1sik vururken arka
planda tam tersi yoninde isik kullanmislardir. Bu da portresi yapilan kisinin formunu
yakalamak adina énemli bir adimdir. Fotografin icadindan sonra ise gin 11gin takip
eden sanatgilar, en dodru 1s1§In giines dogduktan sonra ve batmak (zereyken ol-
duduna kanaat getirmislerdir. Ginimuzdeki fotografcilar da giinegin batmak lzere
oldugu zaman diliminde yaydigi sari-turuncu igiktan faydalanmayi tercih ederler.
(OBunHHMKOBE, 1955, 8. 22)

1.3.7 Portrede Isigin Kullanimi

Portrede modelin yorumlanmasi, hacmi, boyutlanmasi 181§in yéntnden ve
glcltnden etkilenir. Isik, gérantaye farkh sekilde yéneltilebilir: dogrudan, yandan, ar-
kadan, yukaridan, asagidan, daginik, yénlendirilebilir. Yandan gelen i1sigin, betim-
lenen kisinin karakteristik seklini belirlemek icin en bagarili oldugu kabul edilir. Ka-
fanin sirt (arka) ve énden aydinlatmasi ise tam tersi sekilde formu dzlestirir, alg! ve
iletimini zorlastirir. Isi1§in gucl, fazladan parlatici, sert veya zayif olabilir. Birincisi,
formu kaybettirici ve renk algisini dagitir, ikincide ise, zayif 151gin neredeyse alaca-
karanlk aydinlatasi da renk algisini, resim desenlerinin tam 6lgekli bir ortamda goz-

lemlenmesini zorlagtirmaktadir.

Isik, calismanin rengini de glgli bir sekilde etkiler: genel olarak yapay isikia,
sarimsi-turuncu bir gamaya hakim olacaktir; bir mum 15181 ile aydinlatildiginda bu
etki artar. Ay 1si1§1 altinda, doda renk yapisini soguk yesilimsi mavimsi tonlara dogru
degistirmektedir.

Aydinlatma sadece ifade bakis agisiyla, ydnuniin aktariimasiyla igin avantaji,
karakteristik sekliyle, ayni zamanda gdsterilen her bélimden olan mesafenin dere-
cesi bakimindan da distndimelidir. Portrenin her bir bélimnin aydinlatma kayna-

gindan mesafenin iletiimesi, kafanin mekansal konumunu, daha net gostermektedir.
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Yiizin en ¢ok parlayan yeri 1sinlarin yuze dik olarak dastugua yerlerdir. Isik
kaynagina gére déndirlimis yazeyler, kayma kirigleri ile aydinlatihriar, yar tonda-
dirlar. Danyanin yanlarindan gelen parlak yizeylerde, en buyik ¢ikintilarin oldugu
yerlerde ve molalarda, parlak parlak noktalar gérildr. Isik kaynaginin aksine, doga-
nin yanlari, diger ylzeylerde (1sik kaynadinin zit tarafinda) ylzeyde kalan digen
golgenin aksine, kendi adini verdikleri gdlgededir. Yansiyan i1sik refleks iginlarinin
varhidi, formun rahatiamasini gélgeli yerlerde iletmeyi mimkin kilar. Belirli bir yize-
yin yerel rengine ek olarak (dudaklar, yanaklardan ve alnindan daha kirmizidir, sa-
¢in belirli bir renk tonu vardir, vb.), Dogay! aydinlatan ve dogay cevreleyen isikli
ylzeylerden yansiyan ve refleksleri olusturan iginlarin renklenmesini dikkate almak
gerekir. Dolayisiyla, érnegdin, batan gtnesin 1ginlan tarafindan doga parlak bir se-
kilde aydinlatiliyorsa, ylzeyinin renklendirme dzelligine turuncu tonlarin eklendigini
gdrurtiz. Sisli bir glinde, bulutiarin, daha soguk bir renk tonundadir. Acitk havada
portreler yaparken, gékten gelen parlak bir yansima renk yapisini etkiler, 6zellikle
bas asagi golgeli yizeylerde fark edilir. Pencerelerden gelen her zamanki daginik
1$1§1 olan bir odada, genellikle duvarlar ve mobilyalar sicak renkierle boyanmis ola-
rak aydinlatilmis yerieri glgelerden daha soguk gériyoruz. Tuval Uzerindeki sicak
ve soJuk tonlarin karsilastirimasi, cevrelerinin ne oldugu, ¢lnkd yakindaki renkler
algilarini gérsel olarak etkilemesi cok énemlidir. Genel renk semasi, portre ressa-
minin rengi, kiyafetierin, arka planiarin ve diger nesnelerin renklerinin secimine ve
sanatcinin nasil bir aydinlatma tirine gére yazdigina bagl olarak belli bir renk ara-
i§ina sahiptir. Mupoa, Enucaseta. (2017). BrMsiHWe OCBELLEHUS B KABOMUCHOM
rnoprpere. Allbast.ru. Erigim: https://otherreferats.allbest.ru/cul-
ture/00872287_0.htmi#text
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BOLUM 2: RUS EKOLU PORTRE RESSAMLARI

On yedinci ylzyil, Rus resmin sanatinda gercek portrenin geligtigi ilk do-
nemdir ama hala ikon tarzindan kopamamis durumu géze carpmaktadir. ikonda gé-
rildGga ayni karanlik ve yumurta bazli boyayla yogun boyanmig donmus yuzler gé-
ranmektedir.

Avrupa sanatinda on sekizinci ytuzyil, oldukga hakli olarak portre dénemi de-
nir. Onun digindaki diger tim resim tlrlerine hikmediyordu. Rusya’'da, birinci P-e-
ter'in reformlarn bati kilttriyle yakin iligkiler kuruimasina katkida bulundugumdan
gelismistir. Avrupa'ya laik olan resminin unsurlari aktif olarak Rus sanatina nufuz
etmeye baglamistir. Bati Avrupa resminin gelenekieri Rus sanatgilar Gzerinde blylk
bir etkiye sahipti, ama ayni zamanda onlarin yaratici tarzi kendine 6zgu, ayirt edici
karakterini korudu. 1740-1750 yillarinda, I. P. Argunov, . Y, Vishnyakov, A.P. Ant-
ropov'un yetenegdi acik¢a ortaya kondu ve gelecekte Rus portre resminin gelisim
yollarini belirleyen sanatcilardi. 18. ylzyilin baslarinda, 19. yazyilin ikinci yarisinda,
yetenekli portre ressamlari F. S. Rokotov, D.G. Levitsky ve V.L. Borovikovsky, Rus
sanatinda yeni olan samimi, psikolojik bir portre gelenekleri kurdu. Onlardan sonra
gelen yeni nesil; Kiprensky, Bryullov, Tropinin, Venetsianov, Perov, Kramskoy, Re-
pin, Surikov, Serov, Vrubel, Malyavin, Nesterov vb. ressamlar gegmis zaman insan-
larni sadece gérsellestirmedi ayni zamanda onlarin, esas olarak icsel zenginligi, zi-
hinsel glicl, duygu derinligi, asaleti, siirsel 6zellikleri ve glizelligi ortaya ¢ikaran sa-

natsal portreleri sergilemislerdir.

Bir blttin olarak Rusya'daki XIX. Yiazyil ve ozellikle de XIX. Yuzyilin ikinci
yarisi, Rus sanatinin altin cadi olarak adlandiriimasi tesadufen degildir. Rus sanat-

sal kaltar tarihindeki en ilging ve dnemli dénemlerden biridir.

2.1. liya Efimovig Repin

XiX yuzyilin 50' ve 60'h yidlarinin sonu, Rusya tarihinde bir déniim nokta-

siydl. Ortaya gikan kapitalist iligkiler, feodal-mutlakiyetci sistemin temellerini sarsti.
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Serf sistemi krize girdi ve Ulkenin Uretici glclerinin gelismesi icin son derece bir fren-
leme haline geldi. Halkin artan hosnutsuzlugu ve devrimci eylemlerinin baskisi al-
tinda, carlik otokrasisi Glkenin kapitalist geligiminin 6nind acan serfligi kaldirmaya
zorlandi. Bilim ve sanatin yikselisi, Rusya'nin tarihsel gelisiminin 6zgunlGgd igin
toplumsal kalkinmasindan ve burjuva-demokratik devrimine hazirfanmasindan kay-
naklaniyordu. XIX. ylzyilin ikinci yarisinin sanatinda yer alan gercedin karmasik
arayisinda, portre resmi en degerli yerlerden birine aittir. Celigkili ve bazen insanin
etrafindaki diinyayla olan trajik baglantilari, Rus edebiyati her seyden daha derine
indi. Ondan sonra ve onun yaninda, ressamiar ¢agdaslarinin portrelerini yaptilar,
béylece Rus ressamlart manevi ve sanatsal kaltlrin(n ayrilmaz bir pargasi haline
gelen harika bir portre galerisi yarattilar. Rus gercekgi resminin gelisimine énemili bir
katki, Seyahat Edenler diye bilinen Ressamlar Birigi ve dzellikle portre sanatini yeni
bir seviyeye yikselten bir sanat¢i olarak tanilan llya Repin tarafindan yapildi.
(MonsHuesa, EBrenns. (2012). MopTpeTtHoe TBOpuecTBo W.E. Penuna n gpyrmx
nepenswkHukor B 1870-1890-x  rogax, allbest. 13.07.19. Erisim:
https://knowledge.allbest.ru)

{lya Efimovich Repin (1844-1930) en Unli Rus sanatcilardan biri, Glzel
Sanatlar Akademisi profesérli, resim sanatinda Rus gercekgiliginin kurucusu.
Ukrayna kékenli, 5 Ajustos 1844'te Cuguev'de (Kharkov eyaleti) dogdu. Sanat¢inin
babas! “asker adamiydi” annesi Tatyana Stepanovna iyi bir ailedendi ve iyi egitim-
liydi. Kendi Glkesiyle iligkili motifler, calismalarinda siklikla ortaya cikti. Ressam,
kiclk yaslardan itibaren yeteneklerini gelistirmis, yaratici becerilerini gelistirmek
icin her tarli cabayi géstermisti. Daha sonra bilgi ve tecrlibesini paylasmaya
bagladi. Repin'in sayesinde dlinya Kustodiev, Serov, Kulikov ve Grabar gibi ressam-
lan tanidi. (Buorpadusa Wnbu PermHa. Erigim: 13.07.19. https:/stories-of-suc-
cess.rufili-repina)

Daha klcglkken yetenegini gdsteren Repin cevresindeki tanidikiar tavsiye-
siyle 1863'te Repin, Petersburg'a gitmeye ve Sanat Akademisine girmeye karar
verdi. Hemen girmeye acele etmemistir, gece sanat okulunda resim kursu aldi ve
ondan sonra akademiye girdi. 1863'den itibaren 1871'e kadar Akademi'nin &grencisi
oldu ve siradan bir 6éJrenci olmadi. Onun hocalari olan |. Kramskoy ve V. Polenov
onu kendi yanlarinda gérmeyi istedi. Sekiz yillik okul dénem sirasinda birkag 6dul
ald1.1870'te ilk biyik ve san getiren ¢aligmasi “Volga'daki Barge cekicleri” Gzerine

42



calismaya basladi. Bu parca uluslararasi sanat camiasinda bir heyecan yaratti(Gor-
sel 31).

Gorsel 31. liya Repin. Volga'daki Barge cekicleri. 1872-1873. (t.i.y.b. 131.5x281).
https:/fopisanie-kartin.ru/repin-ilya/burlaki-na-volge/

Gésterilen mavna nakliyatgilar gergek insanlardir. Hepsini Repin kisisel ola-
rak biliyordu, konugsmaya davet ediliyordu. Onlarin sanat¢i kargisina poz vermek icin
yikanarak Ustl bagini dizeltip trag olarak gelmesi onu tzlyordu ¢lnkd Repin'in fik-
rine uymayan seydi. Ama burada Kanin geldi (kosumdaki en éndeki). Yaklagik 45
yasinda bir adam. Sanatgi ile bulusmaya 6zel olarak hazirlandi. Banyoda gitmedi,
senlikli bir gémlek giymedi. Repin derhal mavna nakliyatcilari arasinda olacagini
fark etti.
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Gorsel 32. ilya Repin. Volga'daki Barge cekigleri (detay). 1872-1873. https:/kulturolo-
gia.ru/blogs/121116/32219/

Kanin bir zamanlar kilise korosunda sarki séyledi. O, kilisenin onurundan
mahrum birakildi. Ve simdi 10 yil “kayisi gcekiyor”. Mavna ¢ekiclerinin arteli “kariyer
yaptl”. Zekasi ve sebat etmesi sayesinde takimin lideri “koni” oldu. Kiyr seridini en
iyi bilir. Tim gruba ayak uydurdu. “Repin’e; Romalilar tarafindan kélelestirilmis olan
Yunan filozofu hatirlatti. Olagandisti bir zihin adami, en zor ve ilkel igleri ve bir ku-
mandanlik yapar”.

Kanin'in sag tarafinda Nizhny Novgorod savasgisi. Kigin kavgalara katll-ll”,
ilkbahar ve sonbaharda kayisi ceker". Hentiz 40 yagindan blylk degil, hala yeterli
fiziksel glce sahip. ilk takimda en gugli ve vicdanli biri olarak yer aliyor. Kanin'in
solunda denizci ilka var. Siki ve siki calismayi biliyor bu nedenle ilk satirda yer al-
mistir. Fakat onun somurtkan bir adam oldugu acik. Tek basina bizi kota bir bakig-
laryla bakiyor. Kolaylikla kiifir edecek gibi. Ik tigtin ardinda - borulu bir adam. En
terbiyeli bir sekilde giyinmis. Gémlegi yoldaslan gibi pacavra degildir. Uzerinde bagli
bir bez degil gercek bir sapka var. Blylk olasilikla kbylllerden. Evde karisi veya
annesi var. Mutlaka ona bakan birileri vardir. Agikgasi tembeldir; diz durur, kayisi
fazla germez. Onnun sigara icmeye bile zamani vardir. Onun arkasinda yaklagik 60
yasinda bir adam goérindr. Cok zayif birisi, umutsuzca alnindaki terini koluyla siler.

Blyuk olasilikla hastadir ve bu onun son sezon cikisi.
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Gérsel 33. ilya Repin. Volga'daki Barge gekicleri (detay). 1872-1873. htips:/kulturolo-
gia.ru/blogs/121116/32219/

Bu resimde dzellikle geng cocuk Larka gdze carpiyor. Anlayiga gére fazladan
para kazanmasi icin ailesinin géndemis ola bilir. Belki babasiyla aralar iyi olmadigi
icin evi terk ettmistir. A¢ kalmamak icin calismak zorunda kalmis durumda.
Gorunise gére neredeyse ilk kez kayisi ¢ekiyor digerlerine uyum saglayamadigi
belli oluyor. Arkasinda, aksine, ¢ok deneyimli bir mavna. Glcll bir yash adam.
Aralarinda digerlerinden daha k&t olan bir mavna vardir. Onun sadece bir kalmak
uyruklu olan birisi oldugu bilinmektedir. Yasli bir adam arkasinda emekli asker Zotov
gider. Uzerinde askerlik déneminden kalan Uniforma, cok eski ve kolsuz olsa da
sapka ceket her seyi var ama. Arkasinda kiyafetleri ve burun karakteriyle Yunan tipli
bir adam var. Sonuncusu en i¢ karartici gériniime sahip bir adam. Oyle bir gértini-
yor ki, derdeyse diigecek gibi. Cok yorulmusg elleri bos birakilimig duruyor. Kafa
gbguste o kadar algaldi ki, yizU gériinmez. O, baylk olasilikla, size en blylk acima
neden olur. OkcaHa KoneHkuHa, (2017). “Bypnaku Ha Bonre” PenuHa. [Modemy
KapTWHa cTana KyneTosoi, [IHesHuk XXusonucu. Erigim: 14.07.19, https://arts-dnev-
nik.ru/burlaki-na-volge-repin/
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Gorsel 34. llya Repin. Volga'daki Barge cekicleri (detay). 1872-1873. htips://kulturolo-
gia.ru/blogs/121116/32219/

Zor iglerle hayatlarini kazanan bu karakterler okul ders kitaplarinda bile ba-
sildi. XVI-XIX ylzyillarda nakliyatcilar anlagim dcretliyle caligiriardi. Bir artel 10-45
arasi gelen nakliyecilerden olusurdu, ayrica kadinlarin artelleri de vard.. isin zor ol-
masina ragmen, ¢calismaya yazilanlarin sayisi gokti ¢link( bir mevsim icin aldigi pa-
ralariyla alti ay kolay gecine biliyorlardi. Repi'n bu eserini arkadaslariyla beraber
Niva ve Volga nehirleri gezisi sirasinda yapmaya karar vermisti. Ordaki iscilerin port-
releri, Gzerindeki giysileri, hayati her seyi dikkatini cekmis. iscilerin goguyla yakin-
dan tamismis ve onlarin her birinin de ayr ayr portrelerini yapmigtir.
(Kynbtypanorus, Erisim: 14.07.19, https:/kulturologia.ru/blogs/121116/32219/)

Repin yetenegini c¢esitli turlerde korkusuzca test etti. Elini farkli sanat
thrlerinde denedi Toplum hayati ve tarihi resimlerden baglaya portre, manzara, hatta
natirmort bile yapti. Her ne yapsa yapsin ¢alismalarinda belli bir Gslup veya tematik,
dénem degisikligini takip etmek miUmkin degildir. Kendini farkl tekniklerde de de-
nemistir. Hevesli bir gekilde Puskin, Gogol, Lermontov, L. Tolstoy, Leskov, Cehov,
Gorkiy ve digerlerinin illistratériigund yapt.Onun grafik mirasi (kdmur, pastel, sulu
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boya, kursun kalem) calismalari ¢oktur. 1890-1900'lerde ilk olarak portre desenleri
serisini yapan Repin'di. Heykelcilikte calisirken, modern insanin bilgi olanaklarini
genigleten bir psikolojik portre bigimi gelistirdi. Farkl tekniklerde ve resim tlrlerinde
ne kadar caligirsa caligsin, portreye hep dénmastar. (MonsHueea, Eerexus. (2012).
MopTtpeTHoe TBOpuYecTBo W.E. PenurHa u apyrix nepeasmxHukos B 1870-1890-x
rogax, allbest. Erisim: 13.07.19 . https://knowledge.allbest.ru

Gorsel 35. llya Repin. Korkung lvan ve oglu ivan 16 Kasim 1581. 1885. (t.iLy.b. 2m X
2.54m) https:/fkulturologia.ru/blogs/121116/32219/

Repin'in tarihi resim turld eserleri gok sayida bulunmaktadir. Onlarin iginde
en popiler olani "Korkung ivan ve odlu ivan 16 Kasim 1581" eseridir (1885,
Tretyakov Galerisi). Burada istemsiz bir cinayet iglenir. llya Efimovich Repin, bu
olay! sadece devletin duygusal bir dram gercedi olarak degil ayni zamanda kigisel
bir trajedi olarak tasvir etti. Resim sasirtici. Korkung ivan cilgin bir yash adam,
6fkeyle kendisini kontrol edemeden oglunun gubugduyla vurdu. Krala génderdigi bu
goriintilyll Repin’den dnce henliz kimse géstermemisgtir. Kral katliaminin kanli
glinlerinin hatiraltma imajiyla yapiimis ve onu katil olarak tanitmak istemigtir. Oglunu
ise seyirciye derin bir Gzintli duygusunu canlandirir. Korkung Ivan'in resimdeki
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imgesi kikreyen bir hayvana benziyor. Repin, psikolojik kargithdi, karakterlerin
dramini, baba ve oglunun ancak dlimden sonra bérlstlgl trajediyi acikca ortaya
koyuyor. Repin uzun zamandir Korkun¢ Ivan ve $Sahzade Ivan'i resiminde
olusturmak igin onlara 6zgl karakterler ariyordu. Sanatci, Gnli Rus yazari Garshin
karsisinda sahzade imajini gérdl. Korkung ivan igin sanatginin arkadaslarindan biri
olan Myasoyedov poz verdi. Grigoriy Grigorievi¢'in kafatasi, yliz yapisi ¢ara ¢ok
benziyordu. Kendisi de sert ve zor bir adamdi, gercek bir zorba. Hem akrabalari
hem de arkadaslari onun karakterinden aci ¢ekti. Oglu Ivan'i yillarca kendi oglu ola-
rak kabul eftmedi. Bazi durumlarda nerdeyse 6lecek kadar dévmdistur. Klglk
lvana’t manzara ressami Aleksandr Kiselov, babasi kaba davrandigi igin kendi evine
gétirdii. Daha sonra Myasoedov'un kendisi soyle hatiradi: "ilya ¢ar benden aidi
¢lnki, kimsenin benim gibi acimasiz bir yiz ifadesi yoktu. U3bpaHHoe, Erigim:
14.07.19, http:/fizbrannoe.com/news/eto-interesno/7-faktov-o-kartine-ivan-groznyy-
ubivaet-svoego-syna/

Gorsel 35. llya Repin. Korkung Ivan ve oglu lvan 16 Kasim 1581 (detay). 1885. (t.ii.y.b. 2m
X 2.54m) http://www.cultradio.ru/news/show/id/107763

Resim g kere saldiriya ugramigtir arastir. Aragtirmacilara gére: bir resime
bu kadar saldirmasinin sebebi, sahzade ivan’in kafasindaki kandir. Resmin genel
olarak degisik bir havasi var, Psikolojisi bozuk olan insalarin resmin dninde cok
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fazla duramadiklari séylenmektedir. Birinci saldiriya 16 Ocak 1913'te ugramigtir ve
Rus miizesindeki ilk vandal davasi olarak girmistir.

Gorsel 36. llya Repin. Korkung lvan ve oglu lvan 16 Kasim 1581. (detay) . 1885. (t.0.y.b.
2m X 2.54m) hitp://izbrannoe.com/news/eto-interesno/7-faktov-o-kartine-ivan-groznyy-ubivaet-svo-
ego-syna/

29 yasindaki bilytk bir mobilya treticisinin oglu, ikon ressami Abram Bala-
sov bigakla (¢ kere kesmistir. Tretyakov Galerisi'nin bakicisi E. M. Kruslov, resme
verilen zarar 6drendi ve kendini trenin altina birakmigtir. Balashov'un resmi darbe-
ledikten sonra, o yillarda Tretyakov Galerisinin matevelli heyeti olarak gorev yapan
sanatci Igor Grabar Repin’e déndi. Ressam kendi eserini kurtarmak icin acele etti

ve Korkung ivan’in kafasini yeniden yapti. Ancak, resmin yapildi§) ginden bu
yana otuz yil gecti ve neredeyse yetmis olan Repin’n dehasi soimaya basladig
acik bir sekilde gérinmastar.

Grabar'in anilarina gére, sonug orijinal olmaktan uzakti. “Resmin kilitli oldugu
odaya girdigimde gozlerime inanmadim. Carin kafasi tamamen yeni, taze boyan-
mis, resmin geri kalanina uymayan bazi hos olmayan mor renkte. Gecikmesi im-
kansizdi, boyalar sabaha kadar oldukga sertiesebilirdi; llk 8nce hemen kuru bezle
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sildim, sonra éngérilen tim yerleri gazyag: ile sildim. 1884'te yapilan resimin renk-
leri ortaya cikti”

Ardindan sanatgi D. F. Bogoslovskiy ile Grabar, Repin'e bir sey séylemeden,
alti ay boyunca dikkatlice u§rasarak eski haline getirilmistir. Sonucu gértince, Repin
hicbir sey séylemedi, ya fark etmedi, ya da farketmemis gibi yapti. UaGpaHnHoe, Eri-
sim: 14.07.19, htip:/lizbrannoe.com/news/eto-interesno/7 -faktov-o-kartine-ivan-

groznyy-ubivaet-svoego-syna/

Ikinci bir biiyiik darbeye 25 mayis 2018'de udradi. Esere saldiran Igor Pod-
porin adli, Voronej bélgesinde uzun siire yasayan 37 yasinda bir Ozbekistan vatan-
dagidir. Galeriye geldi ve resmin bir kadehini metal ¢it situnuyla kirdi ve tuval Gg¢
yerde hasar gérmistd. Ayrica resim igin 6zel yapilan gergevesine de zarar verdi.
Adam, “resmin icerijinden 6fkelendigini”’, “resimdeki her sey bir yalan oldugu” ger-
cedini acikladi. Moskova'daki Zamoskvoretsky Mahkemesi, igor Podporin'e iki bu-
cuk yilini mahkum etmistir.

Gorsel 37. llya Repin. Korkung Ivan ve olu ivan 16 Kasim 1581. (detay) . 1885. (t.0.y.b.
2m X 2.54m). https://www.novayagazeta.ru/articles/2018/05/28/76631 -tretyakovka-pokazala-pov-
rezhdeniya-kartiny-ivan-groznyy-ubivaet-svoego-syna-ot-vandala
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Resmin restorasyonu, Tretyakov Galerisi'nin iscilerinin tahminlerine gére,
muzeye 10 milyon rubleye mal olacak. Restorasyondan sonra Repin'in eseri zirhli
cam ile kapatilmasi planlanmaktadir.

2.2. lvan Nikolaevig Kramskoy

XIX. ylzyilin ikinci yarisinda demokratik digdnceli, gercekgi bir sanatci, “Ta-
sinabilir Sergi Ressamlar Grubu” adli ressamlar biriginin kurucusu, bagkani ve li-
deri lvan Nikolaevich Kramskoy (1831 - 1894), Rus sanatinin tarihine anlamli bir
resim cesitliligi icin akademik skolastiklige karsi kayitsiz bir savasci olarak girdi. Us-
tanin portreleri ikna edilebilifikleri, parlak kigilikleri, karakteristik 6zellikleri ve derin-
likleri ile ayirt edilir. Portre resmi Kramskoy’un bir sanatgi olarak gercek meslegiydi.
Kendisinini egsiz bir psikolojik analiz ustasi olarak insan ruhunun ince bir uzmani
oldudunu goésterdi. Her zaman, betimlenen ka;hramanda tipik olan karakteristigi nasil
koruyacagini, etrafindaki nesnelerin, esyalarin, ayrintilarin portre igin degerili oldu-

Gunu gérmustar.

Ustiin ustaligini gésteren érneklerinden biri olan Leo Tolstoy'un 1873'IU port-
residir., yazarin ruhsal yasamin karmasikligi, karakterinin derinligini yakaladig: gé-
rinmektedir. Portresi yapiimasint kabul etmeden énce Kramskoy, L. Tolstoy'u uzun
stire ikna etmigtir. Gen¢ ve henliz az taninan sanat¢i daha sonra zor bir gérevie
karst karsiya kaldi. Oniinde oturan adam "Savas ve Barig" in yazariydi, o arada
"Anna Karenina" yi yasiyordu. Portre ¢alismasi bir aydan az strdid. Seanslar sira-
sinda iki sanat¢i da birbirlerini inceliyordu ve portre degisimi yapiyor gibiydiler.
Kramskoy'un gérintmundn ézelliklerini Anna Karenina'daki sanatgi Mikhailov'un

karakteri icin materyal olarak kullanildi.
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Gorsel 38. . Kramskoy. Leo Tolstoy'un Portresi. 1873. (t.4.y.b. 79.5 x 98).
https ://www.wikiart.org/enfivan-kramskoy/portrait-of-leo-tolstoy-1873

Portre koyu renklerin tonlariyla olugsmus ve durgun bir havasi vardir. Tolstoy,
genis ve grimsi-mavi bluzunda, elleri dizlerinin Ustiinde katlanmig halde, genis bir
sandalyede oturuyor. Kompozisyon agisindan son derece basit, arkaplan durgun ve
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nétr renklerle doldurulmustur. Resimin odaklayici noktasi Tolstoy'un etkileyici kafa-
sidrr. Isik ve gblgeyi takip ederek ylzindeki purdziditgind yumsatmadan leke kul-
lanarak yuzina sekillendirir, genis burnun “yayiimasini” ve buyuk ¢ikintili kulagi giz-
lemeye calismadigini gésterir. Ylzinl aydinlatan gbzlere dikkatle odakianir, ancak
g6z tasarimini belirten kigik, kirmizi ve beyaz gbzyasi hafifce dokunur, keskin bir
parlama goz bebedi ve mavi kenarlik ile karanlik arasindaki boslugu vurgulayan iris-

leri yapar. Keskin, delici bir bakis izlenimi yaratmaktadir.

Kramskoy, 1870'lerin baslarinda, portre (izerinde caligmayi bitirmis ve izle-
nimlerinin tuhaf bir sonucunu 6zetleyerek, ressam bir bicimde kendi dustnceleri
hakkinda Repin'e sbyle yaziyor: “Portresini yaptigim kont Tolstoy ilging bir insan
bile. Onunla birka¢ gin gecirdim ve itiraf ediyorum, her zaman bile heyecanh bir
durumdaydim. Bir dehaya benziyor. " Ayni zamanda, akrabalari portre hakkinda,
“Bakmasi korkutucu” diyorlardi. (Allpages. 2018. All.pages.ru. Erigsim: 16.07.19
http://all-pages.com/city_photo/1/7/12/195/1 3:.html)

2.3 Serov Valentin Aleksandrovic

“Béyle sanatcilar var ki, giinesi sari bir nokta olarak yapar, ancak yetenekleri

ve zekasi sayesinde sari bir noktadan glines yaratanlar var “(Pablo Picasso).

Unlil Rus ressam Valentin Aleksandrovich Serov, hayati boyunca Rus sana-
tinin hazinesine basariyla giren, birgok eser yaratti. Sanatgi neyi canlandirirsa can-
landirsin, eserinde hangi konuyu alirsa -alsnn; portrede, tarihi resimlerde, eski mito-
lojide ,sanatc¢i her yerde gérintiinin derinligini ve dogrulugunu, kendi duygularinin
guctnt ve safligini gﬁsteﬁr. Tum ¢alismalarinda, doganin ve insan ruhunun sirlarint
anlamak icin fenomenlerin 6zini kavramaya galisir. Calismalarinin ¢ogunda do-
Jayla insan arasindaki baglanti gbze ¢arpar ve Rus sanatinin en iyi caligmalari ona

ait olmasi tesaduf degildir.

Sakin ve biraz lizgin disinen genc bir kadin, uzun zamandir ana karakter-
lerinden biriydi. Mariya Seminovic'in portresini cogu kim oldugunu bilmiyor ¢lnk( bu
eseri "glnesin aydinlati§i kiz" olarak biliyoriar. Portre tirinde bir dijer sanatcilar
tarafindan yapilan, buna benzer portreler goktur. Figuriin oturug sekli, bakis yond,
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ellerin konumu hemen hemen ayni ama onlar tarafindan ¢agrilan izlenim ayni olma-
maktadir.

“Glnesin aydiniatidi kiz’, cocuklugumuzdan gogaltimlar ve takvimler yoluyla
bize bilinir, Gnlii demek pek dile gelmez ama portrenin kalitesi, duygusalligi ve 6nemi
Leonardo da Vinci'nin Gnla portresin’den az dedil denmektedir.

Gorsel 39. Valentin Serov. Glinesin aydinlatigi kiz. 1888. (t.i.y.b. 71 x 89.5 ).
https://muzei-mira.com/kartini_russkih_hudojnikov/1390-devushka-osveschennaya-soln-
cem-portret-m-ya-simonovich-serov.html

Maria Siminovich Serov'un kuzeniydi. ikisinin arkadas gibi ¢ok yakin olduklar
bilinmektedir. Bahgede ¢alismak icin uygun yeri birlikte aramiglar. Sanatgi, agik ha-
vada gunesin yesillikten gectigi ve karmasik bir igik ve gélge oyunu iceren bir portre
yapmak istemistir. Serov demistir ki “ Simdi zamanimizda herkes zor bir konuyu
alarak kaba bir eser yapiyorlar, ben sadece seyirciye hos gelen sevidirici resimieri
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yapmayi istiyorum” Kuzeni, yayilan ithlamur adacinin altinda eski bir oturagin tze-
rinde poz vermistir. Birkac saat boyunca hareketsiz kalmak ve ayni ifadeyi ytuzinde

tutmak zorunda kalmigtir.

“iffadeyi bozmamak igin hos seyler diusinmek zorunda kaldim. Biliyorum
zordu ama kabul ettifim gérev de dnemliydi” —diyor Maria Simonovic. Myaei
Mupa. Erigsim: 18.07.2019, https://muzei-mira.com/kartini_russkih_hudojnikov/287 -
devochka-s-persikami-valentin-aleksandrovich-serov.himl

Valentin Serov portre Gzerinde (¢ ay boyunca en sicak saatlerde, gunesgli
ganleri calismistir.- yakalamak igin. Simonovitch sunlar yazmistir: "Her ikimiz de
esit derecede gonlille, coskuyla caligtyorduk: O iyi bir basarili eserin yapiimasi en-
disesindeydi ve onun gergeklesmesi igin ben de gérevirhi énemsiyordum." Kétl ha-

valarda, sanat¢i “Overgrown Pond” resmini yapmistir.

"Seftaliler ve Kiz" 1887'de sanatgi, eserlerinin en Unlisi olmug bir eseridir.
Genc Serov, Abramtsevo Savva Mamontov'u ziyaret etti. Evinin yaratici tlrleriyle
sikca karsilasti ve evdeki sevimli kiz ilgisini gekmistir.

Sanatcisi on iki yasindaki Vera portersini U¢ ayda yapmistir. Resim ¢ok sa-
sirtici gériindyor, ¢clnkl o kadar uzun sirede yapilmasina ragmen kisa bir sUrede
yapilmis gibi géranuyor.
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Gorsel 40. Valentin Serov. Seftaliler ve Kiz. 1887. (t.U.y.b. 85 x 91 ). hitps:/muzei-
mira.com/kartini_russkih_hudojnikov/1390-devushka-osveschennaya-solncem-portret-m-
ya-simonovich-serov.htmi

"Seftaliler ile Kiz" resmi, 1887'de V. Serov tarafindan yaratiidi ve en énemli
eserlerinden biri olmustur. Asil adi "Vera Mamantova'nin portresi” idi. V. Mamantova
Gnld sanayici Abramtsevo Savva Mamontoviun kizi. Geng Serov, A. S. Mamon-
tov'un evine sik sik ziyarete gelirdi. Evin i¢ yapisinin gékemligi ve orda ziplayip oy-
nayan sevimli kiz ilgisini cekmistir.

Daha sonra, isim degistirildi, ¢clinki resim gergekten belli bir kizin portresi
degildi, fakat genclidin kendisinin gercek bir genel gérintlst - bir an i¢in masaya
oturan neseli bir yaramaz kadin. Kiz, sanki yeni bir numara tasarlamig gibi, iginde
piril piril dans eden etkileyici gézlere sahip. Onun pozu, masada kisa bir stre bile
oturmanin ne kadar zor oldugunu, bahcede oynamak igin kagmak ve kagcmak iste-
diginizi gosteriyor. Resmin soguk arkaplani ve odanin kati dekoru, pembe bluz ve
kizin koyu surati ve karanlik gézleri ile yola ¢ikan kirmizi fiyonkla tezat olugturuyor.
Tum oda, pencerenin diginda zaten sararmi§ aga¢ olan yumusak geftali ve yaprak
tonlariyla vurgulanan giines i1si§ina sahiptir. Nazik allik kizin yanaklarinda oynar ve
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yakinlardaki seftali ile uyum igindedir. (My3eit Mupa. Erigim: 15. 07. 19 hitps://mu-
zei-mira.com/kartini_russkih_hudojnikov/287-devochka-s-persikami-valentin-alek-
sandrovich-serov.html)

2.4 Surikov Vasili ivanovig

Vasili ivanovi¢ Surikov (1848-1916) tarihsel tuvallerde uzmanlagmis segkin
bir Rus sanatgisi. Difer ressamlar arasinda, codu zaman cagdaslarn sok eden
korkutucu gercekgilik ile ayirt edildi. Vasili Ivanovig Surikov'un biyografisi cok
basariliydi ve yetenedini tam olarak anlayabiliyordu.

Gelecekteki blyuk ressam, 12 (24) Ocak 1848'de Krasnoyarsk'ta, Kazak
soyuna ait bir ailede diinyaya geldi. Babasinin erken &limdnden sonra aile zor
zamanlar gecirdi ve annesi evlerinin ikinci katini kiralamak zorunda kaldi.
Gereklilikler icin yeterince para yoktu, ancak oglunun gizim tutkusunu farkeden,
annesi resim dersleri icin ddeme yapmay! basardi. Vasily'nin ilk &gretmeni
Krasnoyarsk Uyezd Okulu'nda resim yapmayi 6greten N. V. Grebneyv idi.

Universiteden mezun olduktan sonra, annesi resim dersleri igin ek 6deme
yapma imkanina sahip dedgildi ve il idaresindeki yazici gérevini Gstlenmek zorunda
kaldi. Ancak kaderi yetenekli bir gen¢c adama merhametli geldi. Tesadlfen bir alt
caligmasini géren Vali P. Zamyatin, Surikovun St. Petersburg Sanat
Akademisi’'ndeki egitim Gcretini 6deyebilecek bir sanat hamisi buldu.

Okulda Vasily, P. Chistyakov'un rehberliginde resmin inceliklerini kavradi.
Cok hizli bir sekilde, caligmalarindan dolayl duzenli olarak para &dilleri ve
madalyalar alan en iyi 6grencilerinden biri oldu.

Ressamin ilk ve tek aski karisiydi - Elizabeth Avgustovna. Gencler 1878'de eviendi
ve bir stre sonra iki kizi oldu: Olga ve Elena. Ancak, evlilik mutiulugu uzun sirmedi
- 10 yil sonra, sevgili es 6ldi ve sanatgiyi en derin depresyonda biraktl. Sanati nor-
mal hayata dénebilmesine neden olmustur.

Hayatinin son yillarinda, Vasili Ivanovig¢'in saghg énemli élglide kotulesti.
Tedavi icin Kinm'a gitti, ancak yardim etmedi. 6 Mart, 1916'da blyllk sanat¢i koroner
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kalp hastaliindan élda. (Obrazaovka. Erigim: 18.07.19
https:/fobrazovaka.ru/surikov-vasiliy. htmi#ixzz5uD84 Tvmx)

Sibirya glizeli adli resmi gérince ortaya ¢ikan ilk digtnceler, bizi gercek ka-
din glzelliginin herhangi bir sislemeye ihtiyac duymadigina ikna ediyor. Bu gérus,
Sibirya'dan gelen ve anavatanini ¢ok seven sanatcinin kendisi tarafindan paylasildi.
Vatandaslarini resimlerinide siklikla kullanirdi. Enerji ve iyi bir ruh hali nefes alan
geng, neseli bir Sibirya’li bayani betimliyor. Geleneksel Rus elbisesi giymis, bir kiz
sicakhidi ve iyiligi yayar. Onun siyah gdézleri mutlulukia parliyor, onlarda yagayan bir
Rus ruhunun ifadeleri gérilebilir.

Gorsel 41. Surikov Vasiliy. Sibirya Guzeli. 1891. (t.0.y.b. 50 x 39cm) Erigim 19.09.19 https://gal-
" lerix.rufalbum/Surikov/pic/girk-429782104

Kizin imajini daha eksiksiz ve eksiksiz hale getiren glzel gllimsemesi ku-
sursuz bir sekilde vurgulaniyor. Sanatgi, modelinin giyindigi kostime 6zellikle dikkat
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etti. Siyah bir elbise giymis beyaz bir gémiek Gzerinde, altin ipliklerle stslenmis.
Bas, tim kiyafeti mikemmel bir sekilde birlestiren, nakigl bir esarp ile stuslenmigtir.
Renklerin kombinasyonu goriinttyi gizli tutar, ancak yine de ¢ok zarif gérindr. Kizin
zerine herhangi bir 6zel detay cikarmayan yumusak bir isik dlser.

Vasili Surikov dogal kadin gtizelliginin bir sarkicisiydi, bu ylzden kiza fazla-
dan bir miicevher takmamay: secti. Sibirya’ll kizin i¢c dinyasina daha fazla dikkat
ederek, resmin igerigini karmasiklastirmak istemedi. Usta, giclli, 6zgir ve gulim-
seyen gorinen tipik bir Rus guzellidini inaniimaz derecede dogru bir sekilde res-
metti. Onun pozu, sanki kiz egleniyormus gibi, biraz eglenceli ve ¢capkin gérinayor.
Sal, kasith ihmali vurgulayarak, basitce "halka gére” (ydresel) baglanir. Ancak en
énemli sey, sanatcinin ruhunun en narin iplerine dokunan ve onu sinirsiz gazelligi
ile hayran kilan, Glkesinin dogalligini ve gekiciligini mikemmel bir sekilde aktarma-
siydl. (OGpasoska. Erisim: 18.02. 2017 https:/fobrazovaka.ru/surikov-vasiliy.htmi)

2.5 Zinaida Serebryakova

Zinaida Serebryakova - (nli Rus sanat¢i. “Sanat Dlnyasi” sanatcilar birli-
ginin 6nemli bir temsilcisiydi. Ayrica, Rus resim tarihine dahil olan, Rusya'daki ilk
kadinlardan biri olarak da bilinir.

Zinaida Serebryakova (evienmeden énce - Lancer) 12 Aralik 1884'te Har-
kov eyaletindeki Neskuchnoye kdyunde doddu. Cocuklugundan beri sanatla gevresi
icindeydi. Gergek su ki Zinaida Evgenevna, gesitli yaraticilik tirlerinde gergek yete-
neklerle yiiceltilmis bir ailede diinyaya geldi. Blylkbabasi Gnld bir mimardi Nicholas
Benois (1813-1898). Zinaida’nin babasi Eugene Lancere (1848-1886) Unlu bir hey-
keltiras idi. Zinaida'nin grafikle ugrasan bir kiz kardesi, Alexander Benois, bir mimar
kardesi Eugeniy diger biri de grafik sanatgisi ve ressam olan kardesi Nicholas vardi.
Zinaida Serebryakova'da yetenekli heykeltirag ve sanatgi cinsinin heniz bitmedi-
gine dikkat edilmelidir. Kizi Eugeniy’in mimar ve restoratér, oglu Alexander Gnl bir
dekoratér ve sanatgl, bir difer kizi Tatyana ise Rusya onurlu pir sanatcisi ve Ucglincl

kizi Katerine ressam olmustur.
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Zinaida Lansere, kadin spor lisesi ve sanat okulundan mezun oldu. Unld
ressam Osip Emmanuilovich Braz'in (1873-1936) dgrencisiydi. Ayrica Paris Akade-
misi De la Grand Chomieres'te okudu. 1905 yilinda demiryolu mihendisi Boris Se-
rebryakov ile evlendi.

Rus resmini ylicelten sanatginin sanati cok duygusal ve sicak. Yaraticiligi-
nin yardimiyla, Rus topraklarinin ve Rus kultarintn gtzelligini izleyiciye aktarmaya
caligti. Ayrica ¢ok seyahat etti. 1924'te Paris'e gitti ve uzun slre ¢ocuklarini gore-
medi. Ayriimanin ardindan ilk kez, Krugcev'in ¢gézilmesinin geldigi 1960 yilinda, 36
yil sonra kiziyla gériigti. 19 Eyltl 1967'de Paris'te 6ldG. Eserleri, halen Odessa Sa-
nat Miizesi, Rus Muzesi, Devlet Tretyakov Galerisi gibi baglica tUnli muzelerin ko-
leksiyonlarinda yer almaktadir. (Art-assorty Erisim: 20.07.19. https://art-as-
sorty.ru/9597 -zinaida-serebryakova.html )

Zinaida Serebryakova “Ayna Oniinde” isimli otoportresini 1909'da kendi
koyl Neskuchnoye'de (simdiki Kharkiv bélgesinde) ” yapti. O zamanda 25 yaginda
olan sanatgi kuzeni Boris Serebryakov ile evliydi ve iki oglu vardi. Zinaida, resmin
kisin karli ginlerin birinde, kocasinin Kuzey Sibirya'dan gelip beraber yilbasi kutla-
malarn icin Petesburg'a dénmelerini bekleme sirasinda yapildigini yazar. “Sonba-
harda, Neskuchny'de birkag ay daha gocuklarimia birlikte kalmaya karar verdim,
evin kicik oldugu bir ciftlikte ve kig aylarinda isitmak Neskuchny'deki bazi blylk
yiksek evierden daha kolaydi. Kis bu sene erken geldi, her yer karla kapli. bahce-
miz, etrafimizdaki alanlar; her yerde strlklenir; gcikmak imkansiz, ama ¢iftlikte evin
icinde sicak ve rahat. Kendimi aynada 6nilinde gizmeye bagladim ve Gzerindeki her
kiglk seyi canlandirmak icin ¢abaladim”. (Opisanie Kartin. Erigsim 18.07.2017
https://opisanie-kartin.com/opisanie-kartiny-zinaidy-serebryakovoj-avtoportret/)
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Gérsel 42. Zinaida Serebryakova. Ayna Uzerinde. 1910. (t.U.y.b. 75 x56¢cm)
http://lumbra.media/arhiv/avtoportret-za-tualetom-zinaidy-serebryakovoj/

Odanin tiim dekorasyonu, seving 1sidiyla i¢ ice buyuleyici ve tatiidir. Pimler,
siseler ve tuvalet kutular beceri ve gercekgi yapiimistir. Ayni zamanda, tuvalet ma-
sasindaki bu ucuz biblo seti, parlak kig glnesinin 1ginlarinda farkli renklerde paria-
yan ve yanardéner fantastik bir buket gibi gérinayor. Resim inci pembesi, altin, g-
miis mavisi tonlarda ¢dzaldi. Resmin akan gizgileri - hareketli, virtidz-kesin. Portre,
parlak bir mutluluk ani, duygusal dengeyi yakaladi§i gorinlyor. Kadin geng ve
mutlu, enerji ve cosku dolu. Aynanin éninde; ne kadar iyi, yagamak, bu gzel glinin
nefesini almak der gibi gdzleri parliyor. Gériintide algiladigimiz duygusallik payi
bile masum, dogdrudan bir dodaya aittir.

Resim "Subat 1910'un ortalarinda, Rus Sanatcilar Birligi'nin VIl sergisinde
St. Petersburg'da sunuldu. Eser elestirmenler ve eski meslektaslarn Serebryakova
tarafindan iyi kargilandi. Sanatgi Valentin Serov porter hakkinda “gok gtizel ve taze
bir eser” oldugunu sdyledi. Serginin hemen ardindan Tretyakov Galerisi, kendi ko-
leksyonnuna ekldi ve hala orda saklanmaktadir. Bu arada, Serebryakova’nin am-
casi Alexander Benois bu eserin fiyatini 500 rubleye koymasini dnermigtir. Umbra
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media. Erisim: 19.07.19 http://umbra.media/arhiv/avtoportret-za-tualetom-zinaidy-
serebryakovoj/

2.6 Kazimir Malevi¢

Kazemir Severinovic Malevic (Rusca: Kasumup CeepuHosud Manesuy,
Lehce: Kazimierz Malewicz) geometrik soyut sanatin éncllerinden ve avangard
stiprematizm haraketinin yaraticisi olan ressam. 1878'de Ukrayna da Kiev'in yakin-
lanindaki valiligin birinde dunyaya geldi, ebeveynleri Severin ve Ludvika Malevig Po-
lonya kokenliydiler. Onlarin ilk cocugu Malevic Roma Katolik Kilisesinde vaftiz
edildi. Evde genelde Lehge konusuluyordu. Cagdaslari onu hep polyak (Polonya’ll)
diyorlardi ama kendisi bazi yerlerde, bazi anketierde kdkeninin ukrainall oldugunu
belirtiyodu ve ukraince sanat hakkinda bir dizi makaleler yazdi. Babas tarimia ilgi-
leniyordu ve bir seker fabrikasinda usta ba§.lyd|. Babasinin bu isi ydziinden kaltdr
merkezlerinden uzakti ve cocuklugu boyunca Ukrayna'nin seker pancari yetisen pek
cok farkli kéylinde yasamini gegirmistir. 12 yasina kadar profesyonel ressamlar hak-
kinda hicbir sey bilmiyordu. Kéylllerin Grettikleri el isleri ve slisleme igleri hoguna
gittigi icin kendisi de kéylerde gérduga Uslubla gizimler yapmustir. Hayatinin bu do-
nemi onu ¢ok etkiler ve bdylece resime olan ilgisi daha da artmaya baglar. 18 ya-
sinda Kiev Sanat Okuluna girmig ve ilk resim egiitmini Nikolay Pimonenko’nun sini-
fina katiimasiyla gerceklesti.1896’da ailesiyle Kursk’a tagindiktan sonrada Mos-
kova-Kursk demiryollar yoénetiminde teknik ressam olarak ¢alismaya basladi ve ya-

nisira sik sik agik havada resimler gizmistir.

5 afustos 1905'te ve 1906'da Moskova'daki Heykel ve Mimarlik sanat okulu-
nun iki kere giris sinavina katilir ama malesef her ikisinde de kabul edilmedi.
1906'dan 1910 dek Malevig F. I. Rerberga’'nin atélyesine resim derslerine geliyordu.
1911 yilinda Soyuz Molodyozhinin (Gengler Topulugu) ikinci sergisine Vladimir Tat-
linle birlikte katildi. 1912’ de ise aynt grubun Gglincil sergisinde yer aldi. Ayni sene
icerisinde Esegin kuyrugu koleksiyonunun Moskova'daki bir sergisinde yer aldi. O
glnlerdeki calismalan Rus halk sanatlariyla ilgilenen avangart ressamlar Nataliya
Gongarova ve Mikhail Larinov'un eserlerinin etkilendigi géruniyor. 1913 Mart'inda
Moskova’'da Aristark Lentulov’un sergisi acildi. Bu sergi Paul Cezanne'nin 1907 y-
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linda Pariste olusturdugu etkinin bir benzerini Malevig'in de dahil oldugu Rus avan-
gard sanat¢ilarinda gdsterdi. ( Wikipwdia. Erisim 12.03.2017. https:/ru.wikipe-

dia.org/wiki/KasumupManesuu.)

1912 ylindaki Genglik Birligin tginct futuristler sergisinde Malevig, kemanci,
kompozitdér ve ressam Mihail Matyusinle ve sanat teoriseni, yazar ve futurist ressam
Aleksey Kurcenih ile tanisir. Arkadaslar bir kag projelerde beraber caligiriar.1913
yilinda ortaklasa haziradigi projenin birisi de “Gunese Karsi Zafer’adl ilk futurist
operasiydi. Malevig sahne dekorunu ve kastiimlerini tasarliyor, muzikelrini Matyusin
tarafindan besetlenir sézlerini ise A. Kurchenih hazirlamistir.

Bu dénem ve hazirladikiari opera Malevicin hayatinda ve sanatinda dénim
noktasidir, yani kubo-fiitirizmden stprematizim fikirinin ortaya ¢iktigi dénemdir.
Slprematizm'in ilk adimlanini atmaktayd: ve hazirladiklari opera Malevigin haya-
tinda ve sanatinda déniim noktasidir, yani kubo-fitirizmden stprematizim fikirinin
ortaya ciktidi dénemdir. Stprematizm’in ilk adimlarini atmaktaydi. Glbes, Selin.
(2014). Malevi¢c hakkinda bilmeniz gereken 20 sey. Sanatatak. Erisim: 13.03.2017
http://www.sanatatak.com/view/malevic-hakkinda-bilmeniz-gereken-20-sey

Malevich 1933’'te yapilan son otoportresine “Sanatc¢i” adini vermigtir, kendi-
sini italyan Doge kostimi( geometrik bir yapiya ve beyaz, siyah, kirmizi ve yesil
karakteristik bir degisime sahip clippesiyle resmediyor.

Elin avug icinde gérinmez bir geometrik hacim tutuyormus gibi el hareketi,
bos dinyayi nesnelerden gerceklik olarak taniyan, Suprematizmi anlayisinin anah-
tarini gelecek nesile kanittama cagirisidir.

“Sanatgl dlnyay! acar ve insanlara gdsterir. gseylerin arasinda bir sanatgi
olmak gerekir, clink( yeni bir vizyon acar, dodanin yeni bir simetrisidir, (" onlar "ola-

rak adlandirdidi gibi) gazelligi bulur. 1920'lerin basinda.
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Gorsel 43. Kazimir Malevic. Otoportre. 1933. (t.U.y.b. 73 x 66cm) https:/farthive.com/kazimir-
malevich/works/305189~Avtoportret

Son portresinde kendini bu sekilde canlandirmasi, daha ylksek bilgi yarati-
cisi, daha yiksek irade sahibi ve kendi yasalarnyla diinyaya dikte eden sanatg! ola-
rak tasvir etti. Dinyevi payina diigmeyen tarihsel zamanin makul olmayan glgclerine

tabi olmayan sanatci.

Malevich Mayis 1935'te 6ldu. Ogrencileri ve arkadaglan tarafindan dazen-
lenen veda ve cenaze téreni, Sovyet Rusya'da Suprematizm’in son halk eylemini
temsil ediyordu. Leningrad Sovyet Sanatgilar Birligi salonunda diizenlenen veda t6-
reninde bir sergi dizenlendi ve Kharms siirler okudu. Nevsky caddesi (onceki 25
Ekim caddesi) boyunca bir yas alayi diizenlendi, kaput tzerinde “siyah kare” bulu-
nan bir kamyonun acik platformuna Gstn bir lahit yerlestirildi. Moskova'da yakma
isleminden sonra, Malevig'in killeriyle urn, tek bir mese agacinin yaninda, Nemchi-
novka kéyline gémildl. (BupTyansHbii Pycckuii My3sei. Erigim: 13.03.2017
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_151 6/index.php)
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2.7 Semyon Afanasevi¢ Cuykov

Semyon Afanasyevi¢ Cuykov 30 Ekim 1902'de Pispek'te (Bigskek) dogdu.
Ebeveynleri Rus kdylllerdi: babasi Afanasy Chuikov, askeri bir hastanede katip ola-
rak gérev yapti; anne - Evdokia Georgievna ¢amasirci olarak ayni hastanede caligti.
Cocukluk zordu, agir ihtiyaci olan bir ortamda yasadi. Cocuk evine bitin gin tek
cok kalirdi, bazen kirgiz gocuklariyla birlikte daglardaki ¢gobanlara gitti, ordaki dikilen
boziylerde sdylenen kirgiz halk sarkilarini zevkle dinledi. Onun gizellik duygusu,
cevresindeki doga, serbest akan bozkirlar, gérkemli dag manzaralar ve hizla akan

dag nehrinin glrltisu etkisinde uyanmistir.

Cuykov ilk olarak cizmeyi on yasinda resim égreteni ilkokulda N. G. Khludov
6grendi. 1920 yilinda, Guykov Taskent'teki Turkistsn Sanat Okulu'na girdi; burada
ilk kez blylk bir kentin kiitirl, sanat mﬂzesi, opera tiyatrosu ve konservatuvari ile
tanisti. Sanat okulunda M.V. Kupriyanov ve E.A Malevina ile tanisirlar ve yasam
boyu arkadas olur, sonra da Malevina karisi olur. 1927'de Chuikov, ilk kez Kirgizis-
tanh bir sanatci olarak "SSCB Halklar Sanat!" adl birlesmis sanat sergisine katild!.
30'ar, (:uykov'un bilyik organizasyon, faaliyet zamanidir. Unlii Rus ve Sovyet sa-
natcilar tarafindan yapilan eserleri toplamayi basararak bir sanat mizesi acar.
1934'te, Cuikov'un aktif destegiyle, “Kirgizistan Sanatg¢ilar Birligi” kuruldu. 1935 yi-
linda, birinci galeri acildi ve 1939'da Cuykov adini tagiyan bir sanat okulu kuruldu.
(Limon. Erigim: 1907.2019 https:/flimon.kg/news:65270)

Kirgiz resminin kurucusu Semyon Afanasevi¢ Cuykov, “Sovyet Kirgizis-
tan'in Kizi” resmini 1948'de yapti. Elinde kitap ve basértiistine bagli 6nci bir bagd
gibi kirmizi bir kravat ile tasvir kirsal kiz, tim Sovyet Kirgizistan halkinin 6zgQrligu

ve glvenini sembolize ediyor.

1974'te “Sovyet Kirgizistan'in Kizl” imajiyla posta pulu verildi. O zamandan
beri, Kirgiz kirsal bir kiz acik, bronzlagmis, sakin ve ciddi ylzi dunyaya Glkeyi temsil
etmektedir. “Sovyet Kirgizistan'in Kizi” sergilenmeden hemen sonra Moskova'daki
Tretyakov Galerisi resmim sahibi oldu. iki yil sonra, 1950'de Semyon Cuykov, Kirgiz
Ulusal Muzesi igin 6zellikle resmin tam bir kopyasini yaratti. (Limon. Erigim:
1907.2019 https:/Mimon.kg/news:65270)
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Mizenin resim bélimi baskani Tatyana Popova'nin dedigi gibi, “Kirgizis-
tan'daki resim, Tretyakov Galerisi'ndeki resim ile ayni gérintiyl, detaylarda her-
hangi bir degisiklik yapmadan tamamiyla aktariyor”.

Gorsel 44. Semyon Cuykov. Sovyet Kirgizistan kizi. 1948. (t.0.y.b. 120 X 95,5) Eri-
sim: 20.07.19 hitps:/theoryandpractice.ru/posts/8913-art-for-the-masses-in-central-asia

“Sovyet Kirgizistan'in Kizi”, Semen Guykov'un tnli "Kirgiz toplu giftlik stiti"
konusundaki seri calismalarinda son resmi olmustur. Bu seri ¢alismalarin merke-
zinde yer almigti. Ayrica seride birgok Unli eser vardi ve gimdi danyanin farkli mg-

zelerinde bulunmaktadir.

Unlii resim “Sovyet Kirgizistan'in Kizi” tasvirinde, parlak mavi bir giiney gok-
ylizil, bozkirlar ve daglarin arka planina kargi Kirgiz bir geng kiz goruyor, elinde

vurguladi. Resmin kahramani Orto-Sai kdylinde yagayan Aimzhamal Ogobaeva adl
geng kizdi. Resimde sadece bir kizin yiziinin géruyoruz ama genel olarak resim,
gelecege buyuk hedeflariyle giden kirgiz toplumunun bir imajini aktarir.
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Sanat elestirmeni Tatyana Popova'nin acikladidi gibi, Simon Cuykov eserini
yaratirken birka¢ modelle galisti. Sovyet kahramaninin bir portresini bulmak icin Ce-
sitli kizlardan eskiz portreler ¢izdi, uygun pozlar, acgilar aradi ve bdyle ciddi arastir-
malarin sonu kendinin sanat dinyasinda tin kazanmasina neden olmustur.

“Simdi sadece resimde gdsterilen ylzin Aimzhamal'a ait oldugu biliniyor.
Genel olarak, eller ve mitevazi bir elbise ve yelek igindeki figlr muhtemelen bir
baskasina, diger kizlara aitti, "dedi Tatyana Popova. ( Knewes. Erisim: 19.07.2019.
https://knews.kg/2013/01/30/doch-sovetskoy-kirgizii-istoriya-odnoy-kartinyi/)

Semyon Cuykov, Kirgizistan'da dogdu ve blyldl ve eserleri Glkesiyle ayril-
maz bir sekilde badlantili. Resimlerinde, mutlu ve 6zglrce yasayan, miuhtesem to-
puraklara sahip guler ylzld insanlari betimlemistir.

2.8 Mihail Aleksandrovig Vrubel

Mikhail Alexandrovich Vrubel 17 Mart'ta (5 Mart, eski tarz) 1856'da Omsk'ta
dogdu. Babasi askeri avukatlik yapan Kirim kampanyasinin bir Qyesi olan bir su-
baydi. Peder Vrubel'in atalari Prusyali Polonya'dan geldi. Vrubel'in annesi, gocuk g
yasindayken 6ldu ve yedi yasindayken, babasi iyi bir okuldan olan bir piyaniste tek-
rar evlendi. Babanin hizmetlerinden dolay! Vrubel ailesi strekli Omsk, Astrakhan,
St. Petersburg, Saratov, Odessa ve tekrar St. Petersburg'da yasayarak tasindi.

1874 yilinda Mikhail Vrubel, liseden mezun olduktan sonra St. Petersburg
Universitesi hukuk fakuitesine girdi ve ayni zamanda Sanat Akademisi'nde aksam
derslerine katilmigtir.

1879'da Vrubel, Gniversiteden altin madalyayla mezun oldu, ardindan askerlik go-
revinden ayrildi ve yedek ritbe aldi. 1880 sonbaharinda, Sanat Akademisine gé6-
nUllt olarak katildi. Vrubel'in 6ne ¢ikan akademik cizimleri arasinda "Joseph ile Mer-
yem Betrothal'i" (1881) ve "Rénesans Ortaminda Model" (1883) sayilabilir.

1884 yilinda Mikhail Vrubel akademiden ayrildi ve Unla sanat tarihgisi Adrian
Prahova'nin énerisi (zerine St. Cyril Kilisesi'nin eski duvar resimlerinin restorasyo-
nuna katiimak i¢in Kiev'e gitmistir.

1889'da sanatgi, Unll sanat Savva Mamontov patronu ile arkadas oldugu ve
Abramtsevo sanat cevresinin bir (iyesi oldugu Moskova'ya tasindi. Bu dénemde,
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Vrubel duvar resmi "Venedik" (1893), sovale "ispanya" (1894 dolaylarinda) ve "The
Fortune Teller" (1895) 'i yaratti. Operalarin tasarimina besteci Nikolai Rimsky-Kor-
sakov Sadko (1897), Car'in Gelinligi (1899), Moskova Ozel Rus Operasi Savva Ma-
montov'un yonettigi Car Saltan Masalinin (1900) katildi. Abramtsevo seramik atol-
yesi - Misir, Mizgir, Kupava (1899-1900) icin mimari detaylar ve ana heykelleri cizdi.
Vrubel ayrica, Moskova'daki (1891) Sadovo-Spasskaya Caddesi'ndeki Savva Ma-

montov evinin cephesinin tasariminda da mimar olarak gorev aldi.

Vrubel ayrica Alexander Pushkin, William Shakespeare, Edmond Rostand,
Johann Goethe, Anatole France, Rus destani dénemi ve antik mitolojinin eserlerinde
illiistrator olarak galigtl. Vrubel'in eserleri "Sanat Dinyas!” (1898-1903) ve "Rus Sa-
natcilar Biigi" (1903-1910) dermneklerinde sergilenmistir.

Vrubel (cok geg evlienerek) en Unli Rus sarkicilardan biri olan Nadezhda Iva-
novna Zabele ile evlendi. Vrubel'in birgok Zabela portresi var ve bu ayni zamanda
eserinin 6zel sayfalarindan biri. Nadezhda Ivanovna ile iliskisi romantik agk tim
ozellikleri ile dégenmistir. N. |. Zabela hatirliyor: “Mola sirasinda provalarin birinde;
sahnelerin arkasinda duruyordum hatirliyorum, beyefendinin biri bana kogarak geldi
ve Sevimli ses!” diye elimi 6ptl, sasirdim ve sok oldum. T.S. Lyubatovich orda du-
ruyordu tanistirmak igin acele etti: “Ressamimiz Mikhail Alexandrovich Vrubel” diye
bana bakarak “Kisi cok heyecanli ama oldukga iyi” dedi. Mihail Aleksandrovig her
zaman sese karsi cok hassas duyguluydu. O zaman beni zar zor gérebiliyordu, sah-
nede karanlikti; ama sesimi sevmis. ”

Vrubel'in yliziine, gériintistne dedil, imajina, sese, riyasina, hayal gliciniin
yaratiimasina ¢ok agik oldugu ortaya cikti. Hayatlarinin mutlu dénemi kisayd. Birin-
cisi, Vrubel'i son derece aci verici yapan bir tavsan stngerine sahip bir ogullari ol-
dugu icin, aslinda o andan itibaren hastalia ve delilige dismeye bagladi. Ve ayni
andan itibaren Vrubel “iblis Dismus” adh Gnll eserinin Gzerinde calismaya baglar.
Bir sanatci olarak Gniini guglendiren bir igti. Sonraki yillarda psikiyatri hastanesinde
yatiyor ve Nadezhda ivanovna'nin Vrubel'i strekli ziyaret etmig ve sik sik onun igin

sarki s6ylemigtir,
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Gorsel 45. Mihail Vrubel. N. |. Zebela'nin portresi. 1898. (124 x 75,7) Erisim: 20.07.19
https://www.liveinternet.ru/users/5124893/post377567893/

Vrubel'in 1890'arin portreleri arasinda yer alan Nadezhda Ivanovna Zabela
portresi Pliska ciftliinde eviendiktensonra yasadigi kisa mutluluk dénemini 6zim-
semis gibi yapiyor. lik kez Vrubel kendini yalniz hissetmez. En uyumiu galismalarin-
dan birini yaratiyor. Isik, acik renkler, mor, fistik, sanki "A major" anahtarinda ses
veriyormus gibi bu ylizden Zabela Rimsky-Korsakov'a yazdi§i mektuplarda, bu dé-
nemdeki ruhsal durumunu diye tanimiadi. Vrubel'in planina gére dikiimig bir elbise
ve bir sapkada, yari saydam bir muslinden, pastoral bir kovboy kizina benziyor. Mut-
luluk kisa sirdiigil zamandi.1902'de Vrubel Sava adh genc oglu aniden 6ldd. Vrubel
tedavi edilemez bir hastalia dalmaktadir. 1904'te Zabela, hayatinin geri kalanini
psikiyatri hastanelerinde gecirmeyi hedefleyen kocasiyla St. Petersburg'a tagindi.
Zabela Mariinsky Tiyatrosu'na giriyor, ancak yonetmeni Viadimir Telyakovsky gin-
ligunde sdyle yazar, “Vrubel hasta oldugu adina, burada lehine tutuluyor”. Bir diger
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buna benzer elestiri Konstantin Somov'un mektubunda yer aliyor: "Kadincagiz bizim
biylik sahnemizde zorlukla duyulabiliyor ve zorlukla gérintyor. Mariinsky Tiyatro-
su'na girerek hata yapti. Rus garkici olarak ¢ok iyi séyliyor, ama sesi goktan yo-
ruldu." ArtCatalog. Erisim. 19.07.2019 htip://iwww.art-catalog.ru/picture.php?id_pic-
ture=1326

1902'den beri, Mikhail Vrubel akil hastaligindan muzdarip, psikiyatri klinikle-
rinde tedavi edildi. Remisyon dénemlerinde hayattan bir dizi resim ve cizim yapti -
“Citte Bir Agag” (1903-1904), Fyodor UsoltseVvin (1904) portresi, “Konserden sonra.”
Sair Valery Bryusov'un portresi. (1906) gibi eserlerin yaratti.

1905-1906'da, Vrubel "Vaftizci Yahya'nin Basini", "Vaftizci Yahya" ve son
eserini "Hz. Ezekiel'in Vizyonu" adli suluboya eskizlerini yaratti. Kasim 1905'te sa-

natciya akademisyen unvan verildi.

1906'da Vrubel gorisind tamamen kaybeiti. Hayatinin son yillar, St. Peters-
burg'daki Vasilyevsky Adasi'ndaki Dr. Bari'nin kliniginde gecirdi. 14 Nisan 1910'da
6ldi. Petersburg'daki Novodevichy Manastiri mezarligina gémulda.

1995 yilinda sanatcinin ismine Omsk Devilet Glzel Sanatlar Muzesi verildi.

2.9 Siiyiitbek Térébekov

Kendisinin basit dogasini eserlerinde yansitan ressam SlyQtbek Torobekov.
O kendi yaraticiiginin dlslnda'bir 6gretmen olarak ¢ok basarilai geng ressalari egit-
migtir. Yapti§i eserlerinde milli degerlerin dneme aldigi gérinmektedir. Onun yap-
tig1, diinyaca Unli yazar C. Aytmatov, (Manas¢i) S. Karalaev, sinema oyuncusuve
ressam S. Cokmorov gibi kirgiz sanatina emegdi gecmig UnlUlerin portreleri miras
olarak saklanmaktadir. Ressam bir gok Ulkelerde kendi eserlerini sergilemistir.

Suyutbek Toérébekov 12 Subat 1957'de Kirgizistanin Talas bolgesinde,
Kara-ilge adl kéyltinde dogdu. 1973 yilinda, Frunze sanat okulunda egitim almigtir.
Daha sonra 1978-1984 yillar arasi Leningrad sehirinde bulunan (simdiki Petersburg)
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I.E.Repin adini alan resim, heykel ve mimarlik Enstitisi’'nde egitimine devam et-
misgtir. Memleketine dondikten sonra A.S. Chuykov sant okulunda caligir ve 1998
yilindan biigiine kadar Kirgiz Milli Sanat Akademisinde gérevine devam etmaekte-
dir. 1988 yilinda beri SSCB Ressamlar Birigi Gyesidir.

Torobekov, Rus klasik resim okulunun 6zel bir rol oynadi§ portre ressami
olarak bilinir. Torobekov'un portrelerinde, izleyicinin dikkati yalnizca bir kisinin i¢
dinyasini géruntinin derinlemesine yorumlanmasini deyil, bu tarin sanatsal bu-
tinlGguni ve degerierini de korumaktadir.

Gorsel 46. Suyitbek Torébekov. Kirgiz Madnnasi. 2014. (t.i.y.b 95 x 110).
https://delo.kg/madonna-v-elecheke/

Térébekov'un portreye olan ilgisi ve basarisi daha Repin Sanat Akademi-
sinde okurken gérinmektedir. Onun staj déneminde kendi Ulkesinden getirdidi
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portre resimleri hocalar tarafindan basarili olarak dederlendirilmistir. Kendisi o dé-
nemlerde yaptidi annesinin portresini, bugtine kadar yaptigi en iyi portrelerinden
birisi olarak saymaktadir.

Kirgiz Madonnasi adli portersinde yéresel giysiyle oturan kizi gébrmekteyiz.
Portreyeki kizin ismi ve kim oldugu belli degildir. Térébekov'un bu portresi ilk sergi-
lendiginde sanat severleri tarafindan blytk tartismaya ugramistir. O gine kadar
yaptigi portrelerden farkli bulunmustur. Térébekov'un sanatini taniyanlar ilk dnce
resimin arka pilanina dikkat etmistir clinkd portrede fon olarak kullandidi énceki ¢a-
ismalarina gore fazla karmasik ve her tarll renk lekelerinden olugmustur. Eski ¢a-
ismalarinna tanik olmayan bir izlenimdir. Bunun nedenini snat¢i séyle anlatiyor: “
Sanatimin ilk dénemlerinde Rus sanatsilar Repin, Surikov, ivanov gibi sanatsilarin
eserlerine hayrandim ama insan duygular distinceleri zamanla diegisiyormus. Za-
manimizda her tirld sanat dallar var, herkes istedigini dogru buldudunu seger. Es-
kiden soyut sanatini anlamiyordum eiestin'yo.rdum zamanla benim de degisti. Simdi
Bonar'in eserlerini arastiriyorum. Bonar rengbilgisi yoksek renk uyumunu iyi kavra-
yan sanat¢idir. Calismalarimda onun dediklerini uygulamaya caligiyorum”. KTRK.
18.07.2019 Erisim. http:/iwww.ktrk kg/post/3004 3/kg ?fbc-
lid=lwAR1q78gFK16EMYWgXtO2VkxsoJDWVNRRA-
UrrbAJqgq1VXydTioDtYqUNaMU

2.10 Tahir Salahov

Tahir Salahov 29 Kasim 1928'de Baki'de dogdu. 1957 yilinda V.l.Surikov
adindaki Moskova Devlet Sanat Enstitisi'nden resim-nakil mesledi mezunudur.

1960-1961 yillarinda Azerbaycan Sanatgilar Birligi'nin sorumlu sekreteri ola-
rak calisti, daha sonra 1963-74 yillarinda M.Aliyev adinda Azerbaycan Devlet Tiyat-
rosu Enstitiisti'nde yardimei dogent sanat yénetmeni olarak galisti. 1980-1992 yilla-
rinda V.Surikov adinda Moskova Devlet Sanat Enstitiisii resim ve kompozisyon bo-
[amundn baskanhigini yapmistir.

Uzun yillar boyunca pedagojik faaliyetler yapar Azerbaycan Sanat Enstitu-
siinde ve V.l.Surikov adini tagiyan Moskova Sanat Enstitiisinde geng sanatgilari
blyatmugtar.
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Seckin Azerbaycanli besteci Kara Karaev'in portresini, besteci Dmitriy Shos-
takovich'in portresi, sair Rasul Rzan, besteci Fikret Amirov'un yani sira endastriyel
manzaralar, "Abseron kadinlar" ve "Aydan" yapti kendi ¢cagdasglarinin felsefi ma-
nada yapildig: portreleri seyirciler ve meslektasiar tarafindan blyUk bir ilgi duyula-
rak izlenmistir.

Seckin Azerbaycanli besteci Kara Karaev'in portresinde sanatgi, mizigin do-
gusunun zor stirecini géstermeye calisti. Izleyiciden psikoloji bakis agisiyla kapati-
lan yogun durguniuk, i¢ ses lzerindeki azami konsantrasyondan stz eder. Yaratici
siireg stresli ve uzun oldugu duygusunu, o sire zarfinda dig yagam, kendi icine déi-
mig bir insan igin donar gibi gérintr, ya da bir ¢ézim bulunana kadar bir nota tze-

rinde uzun slre uzanir.

Bundan dolayi, uzun siyah kuyrukiu piyano, arka plana karsi bestecinin otur-
mus figlrinG gésteren ¢ok sinirsiz gériinmektedir. Bu mazik aletinin gortntasa,
kompozisyonun ritmini belirler ve beyaz bir kazak giyen kahraman icin gerekli bir
kontrast gérevi gérir. Sanatgi, Karaev'in figurindn ve i¢ nesnelerinin kati hatlari ne-
redeyse grafik semasina getirmektedir.

Gorsel 47. Tahir Salahov. Kara Karaev'in portresi. 1960. (t.0.y.b. 121 x 203). hitps://muzei-

mira.com/kartini_russkih_hudojnikov/315-portret-kompozitora-kara-karaeva-tair-teymurazovich-sa-
lahov.html '
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Portre tarzi onun yaraticiiindan genis yer tutar. Kara Karayev'in Portresi
Uzerinde ¢alismaya basladiginda (1960) kendisinin de belirttigi gibi ressam ,beste-
cinin yaninda defalarca bulunmus; ekzisler, cizgi caligmalar yapmig onu ¢ok yonld
olarak tanimaya calismisti. "Ben Kara Karayev'i intirasli calisma ortaminda ¢izmek
istiyordum®.

Clnkl ilham geldigi zaman Greten insan igin bunun olaganustu, dahiyane
ve gergin bir stre¢ oldugunu géz éniinde bulunduruldum. Daha sonralar F. Emi-
rov'un(1967), R.Riza'nin (1971),M.A.Sabirin (1962) portrelerini yaparken de res-
sam ayni yénteme bagvurmustu.M.A.Sabir'in portresi icin babasina ¢ok benzeyéh
oglu model olmustu. Tahir Salahov,gazl kalem teknigini de mikemmel bir sekilde
kullanarak bu konudaki yetenegini ustalikla sergilenmigtir. Tahir Slahov. Erigim:
17.07.19 http:/iwww.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=6117
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BOLUM 3: TURK PORTRE SANACILARI

Bati anlaminda portre resmi kendisi de sanatgi olan padisah Yavuz Sultan Selim
tarafindan italyadan getirilen Bernini’ye yaptirilan portresiyle énem kazanmaya bag-
lar. Bu resim Ingiltere’de National Miizede sergilenmektedir. Dénem dénem diger
devlet buyiklerin de resimleri Sarayda yaptiriimigtir. Onemli gériilen portre sanatci-
larindan bazi émekleri siralayalim:

3.1 Siblizade Ahmed Celebi

Siblizade Ahmed Celebi Bursalidir bu nedenle Bursali Siblizade Ahmed Ce-
lebi diye taninmaktadir. Fatih Sultan Mehmet dénemi musavvirbagilarindan Sinan
Bey'in 6grencisidir. Sinan Bey, Venedikli ressam Mastori Paolo’nun yanina gonde-
riimis ve ondan portre editim alarak 6grendiklerini kendi ¢grencilerine aktararak
“sebih” (portre) gizmekte ustalagsmalarini yardimel olmusgtur. KUT Gulnay. (1989).
Ahmet Pasa bursali. Turkilye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi. Erisim: 17.07.19
https://islamansiklopedisi.org.tr/bursali-ahmed
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Gorsel 48. Siblizade Ahmed Celebi. Gl Koklayan Fatih Sultan Mehmet. 1480.
(minyatlr, 38 x 27cm) ( Dodanay, Erkan, 2014)

“Osmanl padigahlari arasinda ilk olarak Fatih Sultan Mehmed, saraya davet
ettii yabanci ressamlara resmini yaptirtti ve sonrasinda da saraydaki nakkaslara
minyatir tarzinda baska portrelerini siparis etti. Bu donemde, Avrupa’da krallarin
neye benzedikleri bilinsin diye portrelerini yaptirmalari ve yabanci saraylara hediye
géndermeleri yaygin bir uygulamaydi. Siblizade Ahmed Celebiye atfedilen bu portre
minyattrde de portrenin konu edildidi ilk 6rneklerdendir. Fatihin Gzerinde mavi uzun
bir kaftani vardir. Yalnizca Sultanlara 6zga bir bicimde bagdas kurmus olarak res-
medilmistir. Sol elinde simsiki tuttugu islemeli mendili ve baginda serpuslu sigkin
ulema sandi dikkat gekicidir. Sultanin kokladid kirmizi guil; saltanat, sonsuzluk, gt
gibi bir takim simgelerin aktarimidir. Fatih, dikey gelisen dikdértgen bir form icinde
dértte Gic profilden ve tam boy portre olarak tasarlanmistir. Arka fon zemin renginin
belirleyiciligine bog birakiimig; sarigin gevresi kaftanin renginde maviyle gélgelendi-
rilerek denge saglanmis ve bas kismi 6n plana gikariimistir. imparatoriuguna altin
bir cagi bahseden Sultan, gerek Bellini'nin yapmis oldugu portrede gerekse bu min-
yatiirde oldukcga yorgun gériinmektedir’ (Doganay, 2014, s. 14).
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3.2 Osman Hamdi Bey

“Osman Hamdi Bey, bat terbiyesiyle yetismis ancak iginde bulundugu kaltar-
den uzakiasmadan bunu yansitabilmis déneminin en énemli ressamlarndan biridir.
Sanat alaninda taninmasinin yaninda, arkeoloji alaninda da birgok calismaya katil-
mis hatta Tarkiye sinirlari icindeki "llk Turk Mdzesi'nin kurucusu olmustur. Osman
Hamdi Bey, egitimli bir ailenin cocugu olarak 1842 yilinda istanbul'da dogdu. Ilkokul
egitimini Besiktas'da bir okulda alan Osman Hamdi, 1856'da Mekteb-i Maarif-i Adli-
ye'ye devam etti. 1857 yilinda 15 yasinda iken hukuk egitimi almasi igin babasi ta-
rafindan Paris'e génderildi ve burada 12 yil kaldi. Paris'de iken aralarinda GniG rés~
sam Jean-Leon Gerome'un da bulundugu atélyelerde galisma firsati buldu. 1869
yilinda Istanbul'a déndugiinde Bagdat ili Yabanci igler Mudarltgu'ne getirildi. Ardin-
dan 1871'de Saray Protokol Mldur Yardimcihgi'na atandi. 1873'de Viyana'da Ulus-
lararasi Sergi Komiserli§i gorevi sirasinda ikinci esi ile evliligini yapti. 11 Eylul 1881
tarihinde Miize-i Humayun'da middridk gérevine atandi. Burada birgok reformiar
yaparak batili anlamda muazeciligi Osmanliya getirdi. 1883 yilinda kuruculugunu Gst-
lendigi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Aliye'nin miduriagana yapti. Yaptigi arkeolojik ka-
zilar ve (lkenin topraklarina ait klltirel dederleri sahiplenme bilinciyle cikarttig
Asar-1 Atika Nizamnamesi ile Turk Tarih ve Arkeoloji'sine blyik katkilarda bulundu.
yapti§i kazilar arasinda Lagita Tapinagi ve iskender Lahiti de bulunmaktadir. Bu
buylk eserlerin sergilenmesi icin 1891 yilinda "ilk tirk mze binasi" olan Istanbul
Arkeoloji MUizesi'ni agti. Babasinin Dahiliye Naziri oimasindan faydalanarak vilayet-
lere génderilen genelgeler ile, Anadolu'nun her yerinden eserler istanbul'daki ma-
zeye godnderildi. Mizeciliginin yaninda ressam olarak da énemli eserier verdi. Re-
simlerinde Paris'de bulundugu dénem egitim aldigi Gerome ve Boulanger'in etkileri
gérilmektedir. Turk resminde ilk kez figlrll kompozisyonu kullanan ressamd. Eser-
lerinde ayrica oryantalizm etkileri de gorilmetedir. Kadin temasini siklikla tekrar et-
mistir. En Unlil yapitlari ise Kaplumbagda Terbiyecisi(1906) ve Silah Taciri (1908)'dir.
"Kaplumbaga Terbiyecisi" adli resminde Lale Devri'ne ve Sadabat Eglencelerine
dair ipUgIarl bulunmaktadir. Resimde ayrica tek 1sik kaynagindan gelen i1gi§in ana
6Feler Gizerinde yogunlasmasi sonucu gereksiz detaylardan arindiriidigi anlasiimak-
tadir. Bir diger 6nemli resmin olan "Silah Taciri"nde ise kendisini ve oglunu resmet-
tigi dustintimektedir. Resimdeki diger ana 6deler ise tifekler, kiliclar ve baglikiardir,
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Osman Hamdi Bey'in resimleri bir anlamda batinin oryantalizmine bir bakis agisidir.
Batili uslubu kullanirken, konu olarak kendi kdltGriinii segmistir. 1884 yilinda Gebze,
Eskihisar Kéyl'ndeki késke karisi Naibe Hanim, oglu ve kizini da alarak yerlesti.
Aile yakinlari bagta olmak Gzere birgok insanin da portre calismalarini bu dénemde
~yapti. Bugin bu késk "Osman Hamdi Bey Muzesi" olarak hizmet vermektedir.

24 Subat 1910'da istanbul, Kurucesme'de vefat eden Osman Hamdi Bey'in
mezari Cinili Késk'de bulunmaktadir’(https://www.sabah.com.tr/osman-hamdi-bey-
Kimdir).

Gorsel 49. Osman Hamdi Bey. Mizomali Kadin. 1906.. (t.0.y.b 135,5x 98cm)
( Doganay, Erkan, 2014)
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“Resimlerinin ana temasi hep insan olan Osman Hamdi Bey, bircok eserinde
kendisi ve esi Naile Hanim’t model olarak kullandi. “Mimozali Kadin” adli bu tablo-
sundaki model Naile Hanim’dir. Eskihisar'da yaptirdidi evin bir bélimuani atblye dla-
rak kullanan Osman Hamdi Bey, burada esinin pek ¢ok portresini yapti. Osmanii
déneminin yasam bicimini simgeleyen giysiler icerisinde resmedilmis “Mimozali Ka-
din” adli resminde mekan ayrintilarina hi¢ girmez. Modelin (zerindeki cargafin ku-
mas kivrimlarini ve bazi uglar goérinen iglémeli elbisesini en ince detaylarint titiz bir
sekilde islemigtir. Kirmizi bir fon énlinde sandalyede oturmus, ayak ayak Ustline
atmis Naile Hanmim, kendisi icin tasarianmis durusa biraz yabanci gibidir’ (Doganay,
2014, s. 28).

3.3 Mahmut Celalettin Chda

“1904 yilinda, Fethiye'de dinyaya gelmistir. Once annesini istanbul'a tagininca da
hasta olan babasini kaybeden Mahmut Clda, bunun Gzerine yetimler okulu olan
Dartilsafaka’ya verilir. Buna mukabil Darlissafaka Lisesi Mahmut Cuda'nin, bir yan-
dan meslegini beliderken diger yandan da kisiliginin ve sanatciliginin temellerini be-
lirleyen guglt bir editimin temellerini vermigtir. Mahmut Cuda'nin hayati bu temeller
Uzerinde yukselen bir hayatolacaktir.

Darligsafaka'yi bitirdikten sonra 1918 yilinda 14 yasinda iken Sanayi-i Nefise
Mektebi'in resim bélimine girerek Hikmet Onat ve ibrahim Galli atélyelerinde resim
dgrenimi gérmeye baglamistir. Burada Hikmet Onat'in atélyesinde égrenim gorur-
ken, basarisi nedeniyle "asli" 6grencilik hakkini elde etti. 1919 yilindan basglayarak,
Galatasaray Sergilerine katilmistir.

Bes yillik akademi egitiminden sonra bireysel olanaklari ile Minih'e gitmeye
karar verir ve Hans Hofmann Okuluna katilir. 1923 yilinda gittigi Minih'te, Ali Gelebi
ve Zeki Kocamemi ile birikte, Hans Hoffman atélyesine devam etti. 18 Temmuz
1924 tarihinde Turkiye'ye déner. Yurda dénisiinden sonra bir siire daha Calli'nin
yaninda calisti. 1924 yilinda Avrupa’ya devlet hesabina 6grenci gondermek igin du-
zenlenen sinava katilarak devlet sinavini kazanmigtir. Devlet bursuyla Paris'e gon-
derilir. Paris'te Profesér Lucien Simon'un onayini alarak Ulusal Guzel Sanatlar YUk-
sek okuluna girer. Paris'te, Lucien Simon'un atélyesinde dort yil 6grenim gérmus ve
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burada taninmig ressam Lucien Simon'un &grencisi olmustur. D&rt yil boyunca Lu-
cien Simon atélyesinde calisip 6drenim goérdikten sonra 16 Temmuz 1928 Sali
ginii Istanbul déner. istanbul'a déniince 1 Ekim 1928 tarihinde, Glizel Sanatlar Aka-
demisi’nde Namik Ismail'in yaninda yardimci 6§retmen olarak géreve baslar. Mah-
mut C(da, sanatcilarin bir araya gelmesini amaclayan calismalara baglar. Bu
amacla gazete ve dergilerde sanatcilarin bir araya gelmesi, érgitlenmesi dayanig-
masi, birlik bereberlik icinde olmasiyla ilgili olarak yazilar yazmaya basglamistir. Ya-
yinladigi bu yazilar ve kulisler yapmasi sonucunda Mistakiler Grubu'nun kurulmasi
icin fikir zemninleri kurmaya baslamistir. Bu galismalar sonucunda 1929 yilinda
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulmustur. Birligin kurucular, Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudogiu ve Fahrettin'dir.
Calli Kusadr'nin renkgi tutumunun yani sira Mastakiller, gizgiye, kurulusa ve yapisal
saflamhga 6ncelik veren resimler yapmiglardir. Yazilariyla, toplumda sanat begeni-
sinin kéklesmesi yolunda ¢aba gdsteren, sanat¢ haklarini savunan sanatginin bu
goérusleri Mistakiller Grubu'nu kurulmasina énci fikirlerden ve eylemlerden biri ol-
mustur. Fakat sanatci Mstakil Heykeltraslar ve Ressamlar Grubundaki diger aka-
demi gevresi ile anlasamadigi icin bu gérevinden ayrilmak zorunda kalacaktir. Grup-
tan ayrildiktan sonra Bursa Kiz Ogretmen Okulu'nda resim dgretmenligi gorevine
baglamistir. Sanatciya gore sanatgilarin ortaokullarda resim 6gretmeni olarak go-
reviendirilmesi sakincalidir. Okullar sanat¢ilarin sanatini kérelten kurumlardir. 1935
yilinda Istanbul’a déner ve 1 Ocak 1935 tarihinde istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
killtesi Cografya Enstitistinde kartograf olarak géreve baslar. 1939'dan baslayarak
yayimciligini |.H. Baltacioglu'nun yapti§i Yeni Adam dergisinde kapak kompozis-
yonlari yapmaya baglamistir. 1941'de ikinci kez askere alindi. Sanatgilarin birlik ve
beraberlik icinde olmasi gerektigi fikrinin yeniden canlanmaya baslamasi so-
nucu 1942'de Turk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti'nin kurulmasinda éncd ol-
mustur. Cemiyet, ilk ortak sergisini 1943'te Akademi salonlarinda dizenledi. Cemi-
yetin 1943'te akademi salonlarinda dizenlenen sergisi blyuk ilgi toplamisti. Resim
calismalarinin yani sira kiglk heykel etitleri gerceklestirirken, Mustakiller'in grup
sergilerine de diizenli olarak katildi. 1952'de sekiz sayi sUrecek olan Guzel Sanatiar
dergisini yayimladi. 1956'da serbest sanat kurslar dizenledi. 1969'da Edebiyat Fa-
killtesi'ndeki gérevinden emekliye ayrildi. Elestirel goruslerini ve Akademi grubuna
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karstt fikirlerini iceren Kilavuzun Béylesi (tarinsiz) ve Bir Bardak Yagmur Suyu Igive-
rin Gitsin (197 3) adli kitap¢iklar ¢ikardi. 1978'den baslayarak kisisel sergiler diizen-
ledi” Edebiyat.ve.Sanat.Akademisi.Erigim:.17.07.19.https://edebiyatvesanatakade-
misi.com/turk-ressamlar/mahmut-c-da-nin-ressamligi-ve-hayati/2094).

Gorsel 50.. Mahmut Celalettin Cada. Sara. 1929. (t.0.y.b 69 x 89cm) http://www.milliyetsa-

nat.com/haberler/plastik-sanatlar/mahmut-cuda-nin-sara-sina-1-milyon-450-bin-tl/7619

“1929 tarihli “Sara” isimli tablo, natiirmort ustasi olarak bilinen Mahmet Cada’nin
nadir figdr calismalarindandir. Modelden calismanin zor, hele ki ¢iplakligin bir sorun
olmaya devam ettigi bu yillarda ortaya gikmis bu yapit, Kiymet Giray’in aktardigina
gére, yapildi§) yillarda ciplak olup, tzerindeki elbise 1932 yilinda giydirilmistir. Mo-
delin son derece kusursuz ve glizel tenine giydigi elbise, modelin zarafetini tamam-
layan bir detay olarak yerini alir. Yine Giray'in aktardi§ina gore; s6z konusu elbise,
esi Nazima Hanim'in sanatgi ise tanistiklar ilk gun giydigi elbisedir. Sara'nin sag
elini narince diz ustinde i¢ dodru kivirisi ve sol eli belinde verdigi poz dogalligin
disinda bir kurgunun gostergesidir ancak ayni zamanda guzelligin tamamiayici du-
rusudur. Uzayan boyun, hafif yukar bakan gézler, dolgun dudaklar, yay gibi kaglar,
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yiksek elmacik kemikleri, arkada toplanmis saglar yizin masumiyeti ve glzelligini
ortaya cikarir. Buradaki kaygi, degisen toplumsal yapi igindeki cagdag kadini ortaya
koymak degil, zarif ve hiperrafine bir kadin yaratmaktir. Burada sanatgi ilk olarak
ciplak modelden estetik kaygi ile figlr caligmasi yaparken daha sonra figire/modele
giydirdigi elbise ile karisi ile 6zdeslestirdigi saflik, guzellik, zarafet ve masumiyet gibi
imgeleride yiklemis olur. Clida’da gérmeye aligik oldugumuz ritim, oylum, renk le-
keleri dengesi, oran gibi vazgecilmez unsurlari “Sara’da da gérmek mdmkandar®
(Dolmaci, 2014, s. 54).

3.4 ibrahim Galli

"Calli ibrahim 1882'de Izmir'in bir kazasi olan Cal kasabasinda dogmustur. ilk ve
orta 6grenimini memleketinde yaptiktan sonra Istanbul'a gelmis, uzun siire gegim
sikintisi iginde yagadiktan sonra mahkeme 'katipligine baslamistir. Seker Ahmed
Pasa'nin tesvik ve yardimiyla 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne giren Call,
1910 yilinda Maarif Nezareti'nin acti§i yarigmay! birincilikle kazanarak diger arka-
daslariyla beraber devlet tarafindan resim &grenimi i¢in Paris'e gonderilmis, orada
Ecole Nationale de Beaux-Arts'da Fernand Cormon'un atélyesinde dort sene calig-
tiktan sonra Birinci Diinya Savasi'nin baglamasi tizerine 1914 yilinda Istanbul'a don-
mis ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ne hoca olarak girmistir. 1920 yilinda gittidi Ma-
nih'ten déniisiinde biraz ekspresyonizme egilim géstermigse de zevkine en uygun
akim empresyonizme baglanmis ve égrencilerine izlenimci resmi asilamigtir.Calli
izlenimcilik ve modern resmin Tirkiye'de yayllmasinda baglica etken olmustur.

1926'da Modernler Paris Akademisinde istihza ile karsilandiinda Istan-
bulda Akademi'de Callinin atélyesinde bu yeni tarz ciddiyetle ele alinmaktaydi.
Calli, peyzajda oldugu kadar cansiz tabiat (natirmort) ve portrede de 1g1k gélge ko-
nusunda uzmandi.

Tartigmayi ¢ok sever, diistincelerini kabul ettirmek igin cok ugrasirdi. Isyan-
kar bir yaradilisi vardi. Yasaminda daima bir bohem cesnisi goéralurdd.” 1917'de
Harbiye Naziri Enver Paga'nin savas ve kahramanlk resimleri yapiimasi igin Sigli'de
actigi atdlyede yapilan tablolarin halka gdsterildigi sergide Call'nin da "Bogall Ka-
din", "Topcu Mevzi Alirken", "Yarall", "Siperde Sabah", "Cadir Onande", ve "Subay"
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isimli resimleri yer aldi. Bu resimler 1918 yilinda Viyana ve Berlin'de de sergi-
lendi.Galatasaray Sultanisi'nde ilk kez 1919 yilinda baslayan ve beg yil ardi ardina
diizenlenen sergilerden 1919 yilinin Temmuz ayinin 24'Une rastlayan persembe
guna acilan resim sergisi, sanat tarihimizde énemli bir agamanin érnegini olustur-
mustur. O yildan dnce agiimis bulunan sergiler bunun kadar yaygin bir géhrete ka-
vusmamistl, bunun kadar ¢ok sanatg¢inin ¢ok sayida eserini kapsamiyordu. Resim
tarihimizde ilk defa bu sergi hakli bir yanki uyandirmisti. Asaf Muammer Bey'in, |s-
tiklal Gazetesi'nin 21 Agustos 1919 tarihli sayisinda yer alan elestiri yazisinin bir
bélim isgal altindaki Istanbul'da uygulanan sanstre takildi§indan yayinda yer ala-
madi. Yayinda yer alan elestirilerde ressamlarimizin timuntn eserlerinde kompo-
zisyon hatalarnina deginildi. iclerinde manzarada tek bedenilen ressam Hikmet
Bey'di. Portrede, Calli ve Feyhaman énde geliyordu. Bu sanatgilarin eserlerine yU-
zer lira deder bicilmesine ragmen, insafsiz alicilarin, bunlari elliger liraya kapattikla-
rina da deginiimekteydi. Galatasaray Sergisi'nin genis sekilde ve tablolardan 6rnek-
ler verilerek yayinlanan bir elestirisi o dénemin sanat agirlikli bir dergisi olan Inci'nin
1 Eyltl 1919 tarihli sekizinci sayisinda yer aldi. Bu tanitma yazisi igerisinde kullani-
lan dort tablodan ikisi Calli Ibrahim'e, biri Feyhaman'a, biri Namik ismail'e aitti. Ser-
gide Calli ibrahim'in "Zeybek Oyunlart” ile "Surme Geken Kadin"i en begenilen tab-
lolardandi.

1922 yilinda Gemberlitas Osmanbey Basimevinde Mehmet Ruhi ve ihsan
Bey tarafindan devrin istanbul Valisi Ali Haydar Bey'in destegi ile kurulan resim atdl-
yesinin en gdzde &Fretmeni de Calli ibrahim idi. 1923 yilinda Turk Ressamiar Ce-
miyeti'nin Ankara Tirkocagi'nda agilan sergisinde de Calli; ""Maltepe Sahilinde Sa-
bah" "Adada Sabah Gezintisi", "Aydin‘da Harabeler Ortasinda", "Dolmabahge Ca-
mii" tablolari ile yer aldi. Strasbourg'da 13 Mayis 1925'de agilan "1925 Avrupasi
Resim Sergisi'ne Calli Ibrahim'in Mevleviler serisinden bir eseri kabul edildi. Cal-
li'nin Mevleviler'i ifade giicli ve anlatim teknidi bakimindan ekspresyonist agidan
degerlendirilerek, o grup sanatgilarn eserleri arasinda sergilendi. 1934 yllinda So-
yadi Kanunu cikinca Lakabi olan Galli'yl soyad olarak alan sanatginin ad lbrahim
Calli oldu. Akademi'deki hocalidi altmig beg yasini doldurmasi nedeniyle, 13 Tem-
muz 1947 tarihinde sona eren Gall'nin emekliliginde Akademi MudurlGga bir atél-
yeye "Calli Atélyesi” adini verdi, Uistada istedigi zaman atélyeye gelerek, dgrenci-
lerle ilgilenebilecegini bildirdi, ayrica iddiali bir katalog hazirlandi. Katalogun bagina,
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Call'nin Atatirk ve inénu portreleri ve égrencileri ile birlikte cekilmig bir fotografi,
istanbul Resim Heykel Mlizesi'nde bulunan dért tablosu; "Milli Micadele'de Topgu-
lar", "Mevleviler", "Manolyalar”, "Ciplak"in fotograflarina yer verildi. Katalogda, Léo-
pold Levy basta olmak izere, Call'nin yakin arkadaglarinin, akademide hocalik ya-
pan égrencilerinin, sanat yazan ve dustnarlerin Calli ile ilgili yazilar yer aldi. Gal-
I'nin 8limiinden énce son galistidi tablo, Yahya Kemal'in portresidir. Yag haddi se-
bebiyle emekli oimasi dolayisiyla basinda yer alan sayisiz yazi gibi, 6limi ardindan
da sanat dinyasinin buyik kaybini dile getiren pek ¢ok yazi yayimlandi. 22 Mayis
1960'da kaybettijimiz sanatgi Merkez Efendi Mezarlii'nda ftopraga ve-
rildi”(http://www.antikalar.com/ibrahim-calli).

Gorsel 51. Ibrahim Cagli. Sair Yahya Kemal'in Portresi. (t.0.y.b 78 x 62cm) ( Doga-
nay, Erkan, 2014)

“Callrnin galismalarinda sert konturlarin yumusak firga darbelerine transferidir. Bu
transfer klasik begeninin (izerinde bagimsiz bir hareket alaninin olugsmasinda etken-
dir. Gall’nin Gslupsal karakteristigini gézler éniine seren, soguk renklerle siyah ve
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kahverengiyi harmanladid “Sair Yahya Kemalin Portresi”, akademik-izlenimci sa-
natin bir yansimasini olusturur. Fir¢a vuruslarinin ve lekesel degerlerin ézgirce kul-
lammi; adeta rahat kotariimig, ¢cabuk bitiriimig bir portre etkisini gérandr kilar. Bu
anlayig sanat¢inin 6zgur dasunce ve samimiyetinin bir géstergesidir ayni zamanda.
Firca vuruslar ile hareketi, beraberinde dinamizmi saglar. Calli, poriresini yaptig
kisilerin kimliklerine dikkat ederek kurguyu olusturur. Nitekim portrede Yahya Ke-
mal'in derinligini, sair kimligini hissederiz. Call’'nin, arka-fon ve gévdenin olustur-
dugu koyu bir yiizeyin lekesel degerlen kullanmasi sonucunda aydinlik bir ylz port-
resi acida cikmistir. Yahya Kemal'n gézleri lirizmi ile duygulu bir sekilde izleyiciye,
ressama bakar'(Yildinm, 2014. s. 66).

3.5 Nuruliah Berk

“Tlrk Konstruktivist, Klbist Ressam Nurul!ah" Berk 1906'da Istanbul’da dogdu. ilk ve
orta 6grenimin ardindan 1920'li yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girdi ve énce
Hikmet Onat, daha sonra da ibrahim Calli atlyelerinde calisti. 1924'de mezun olan
sanatgl 1924-1928 arasinda Paris Guzel Sanatlar Okulu’nda Ernst Laurent'in atél-
yesinde resim egitimini strdirdd.

Kendi imkanlari bir yil kadar Andre Lhote ve Fermand Leger atdlyesinde caligti. Nu-
rullah BerK'in ilk dénem ve son dénem eserleri arasinda gorulen farklar arastirmaci
yonine isaret eder. Eserlerinde teknik ve estetik yonler plastik yapilar ile bitanitk

icindedir.

Yazarli§! da bulunan sanat¢i Leonardo da Vinci, Modern Sanat, Tirk Heykeltras-
g1, Turkiye'de Resim, Sanat Konusmalari, Resim Bilgisi gibi eserler verdi ve gok
sayida nitelikli makale yazdi. 1929'da kurulan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birliginin kurucularindan ve D Grubu Gyelerindendir. Basta Devlet Resim ve heykel
Sergileri olmak tizere yurt icinde ve diginda bircok sergilere katilan sanatgi Tark
Resim Sanatinda 6zel bir yeri bulunan gli¢li ressamlarimizdandir.

Berk'in resmini, Dogu-Bat ikilemi icinde kalmig Tlrk sanati i¢in bir ¢ézim modeli
olarak alabiliriz. Resim sanatimizda geometrik-figratif bir anlayisi, geleneksel be-
tim sanatlarimizdan yola gikarak 6zgun bir temele oturtup gelistirme gabasi icinde
oldu. Leopold Levy'nin istegiyle 1939'da Akademi kadrosuna alindi ve bu gérevini
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1968’e kadar siirdirdii. 1953'te Suut Kemal Yetkin'le, Uluslararasi Sanat Elestir-
menleri Birligi’'nin Tarkiye komitesini kurdu. Ertesi yil, Birlik kongresinin Istanbul’da
toplanmasini sadladi ve Birligin gesitli Glkelerdeki toplantilarina katildi. 1962-1969
yil-lar arasinda Istanbul Resim ve Heykel Mizesi midariugi yapti. Bu donemde
katiidigi Strasbourg Avrupa Konseyi Sanat Eksperleri Komisyonu'na, “Dogu-Batr”
konulu bir rapor sundu. ilk kigisel sergisini 1954’te Istanbul Amerikan Kultir Mer-
kezi'nde acan Nurullah Berk, 1960 ve 1971 yilla-rinda iki kisisel sergi daha dizen-
ledi. Cumhuriyet'in, gagdas bir deviet ve toplum yapisi olusturma savagi icinde, Berk
ve dénemindeki diger sanatgilar, insan 6gesinin sanat begenisi ve kuiltardyle ylcel-
tilmesi, Gretken ve yaratici kilinmasi kavgasini vermigtir'(https:/fwww.istanbulsana-
tevi.com/sanatcilar/soyadi-b/berk-nuruliah/nurullah-berk-biyografi/).

Gorsel 52. Nurillah Berk. Sultan. 1973. (t.0.y.b 80 x 80cm) ( Doganay, Erkan, 2014)

“TUrkiye'nin sanat tarihinde ayricalikli bir yeri olan Nurullah Berk'in “Sultan” adli ya-
piti, onun sanatindaki tipik bir anlayisin ge¢ dénem &rnegidir. Berk, sultan figrind,
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gelenek ile modernin ve bu dogrultuda modem bigim ile geleneksel temanin sente-
zinden yola ¢ikarak yapmistir. Sanatgi, bu sentez disglincesini yazilarinda da teorik
olarak savunmustur. Mustakil Ressamiar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ve Ulus-
lararas| Sanat Elestirmenleri Birligi’'nin Glkedeki kurucularindan olan Nurallah Berk,
ayni zamanda D Grubu’na ismini veren kigidir. Nitekim, sanat anlayisinin temeline
kibizm ve konsriktivizmi koyan D Grubu'nun savundugu dederleri yazinsal alanda
dile getiren ve yazilariyla adeta grubun kuramsal s6zclligund yapan sanatginin,
“Sultan” adli yapiti da temelde bu grup kapsaminda savundugu degerlerin gorsel bir
uzantisidir. Oldukga dekoratif olan bu resimde Nurullah Berk, grafik etkisi agir basan
stislemedi bir desen anlayis! ortaya koymustur. On planda, Osmanlr'ya ait ve saltani
temsil eden figlr ile arka planda geometrik etkili ylizey resmi birlikte yorumlam|§f|r.
Bu yapitla paralellik tastyan Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu'ndaki
1955 tarihli “Nargile icen Adam” resmi drnegin, buradaki gibi geleneksel konuya
odaklanir ama o dénem igin Tarkiye'de modernizmi temsil eden kibist resim anla-
yisina daha ¢ok sahiptir, bu agidan tipiktir. Oysa “Sultan”, daha ge¢ dénemde yapil-
mis bir resim olarak dekoratiftir, kiibizm etkisinden bly(k dlclide uzaklasmigtir. Re-
simde stilize kivrimlar, dairesel formlar ve geometrik ¢izgiler birbiriyle etkilegircesine
karsit ve ritmik bir hareket yaratir. Portredeki sultanin kim oldugu degil, onun sultan
olmasi fikri sanatgi icin dnemlidir'(Yoéruker, 2014, s. 124).

3.6 Fahriinnisa Zeid (Fahr El Nissa Zeid)

“1901 yilinda Istanbul’da dogdu. Sadrazam Cevat Pasa’nin kardesi diplomat, asker,
fotografg! ve taringi Sakir Paga’nin kizidir. Degisik dallarda sanatgilar yetistirmis
olan Sakir Pasa ailesinden olup, yazar Cevat $akir Kabaagacli (Halikarnas Balik-
cist) ile ressam Aliye Bergerin kardesi, ressam Nejad Melih Devrim ile tiyatro sa-
natgisi ve yazar Sirin Devrim’in annesi, seramik sanatgisi Fureya Koral'in teyzesidir.
Sanayi-i Nefise'de Resim Bélumi‘nde égrenim gérdi. 1928'de Paris’e giderek Ran-
son Akademisi’nde Bissiere ve Stahibach Atélyeleri'nde caligti. 1934'de, Irak Buyi-
kelcisi Prens Zeid ile evienerek Ammanra yerlesti. Ingiltere, Urdiin ve Aimanya'da,
énemli sanat merkezlerinde kisisel sergiler acti. Dis llkelerde pek gok sergi agmig
ilk TOrk kadin sanatgisidir. 1991 yiinda Amman’da vefat etti. Paris, New York, Ur-
din ve Turkiye miizelerinde eserleri olan sanatgi, soyut resimleriyle taninmaktadir,
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Portreden, soyut-nakigsi kompozisyonlara, spontane izlenimlere varincaya kadar,
degisik yénlerde bigimlenen sanati, 6zgin ve kisisel yaratma gticlinin canliliindan
kaynaklanan bir temel anlayisa dayanir. Bly(k tuval Gzerine kigik kareler, ticgen-
ler, dértgenlerden olusan geometrik formlarn sari, kirmizi, yesil, beyaz ve mor renk-
lerin en parlak, ¢arpici degerleriyle cogkuyla boyamigtir. Kontrast renkler cesaretle
uyum endisesi tasimadan kullaniimis olmakia birlikte, bu zit renkler sabirla bir araya
getirilerek ¢ok farkii, 6zgiin ve carpici battnler olusturmus, igiidayan, dagilan kaglk
renkli geometrik parcalarin yarattidi bir ada déntgmustar’(Beyazart.Eri-
sim:17.07.2019http://www.beyazart.com/sanatci/Fahrelnissa-Zeid).

o 1ty it e el L
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Gorsel 53. Fahrlinnisa Zeid. $irin Devrim Portresi.1973. (t.0.y.b 130 x 98cm)
( Doganay, Erkan, 2014)

“Tartismasiz Tirk sanat tarihinin en sansasyonel ve en renkli ailesi Sakir
Pasa Ailesi'dir. Portresi yapilan kizi, tiyatrocu Sirin Devrim ailenin dnde gelen isim-
lerindendir. Bugtin Tark resminin en degerli yapitiarina sahip kadin sanatgilarindan
olan Zeid'in kizini resmettigi “Sirin Devrim Portresi”, karakteristik iri gozleriyle izleyi-
ciye kendini tanitir. Ressam bir anne ve yazar bir babanin gocugu olan $irin Dev-
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rim’in istanbul Sehir Tiyatrolar’'ndan danyanin énemli tiyatrolarina uzanan oyuncu-
luk kariyeri bu portrede kargimiza gikar. Fahrlnnisa Zeid, boyundan agagisini beyaz
bir 6rti ile resmettigi bu portrede, hayati boyunca bin bir karaktere ve kiyafete bi-
rinmus Sirin Devrim’in bu beyaz 6rtl ile herhangi bir karakterden gikip sadece Fah-
rinnisa Zeid'in kizi “Sirin” oldugu bir resim yaratir. [stanbul $ehir Tiyatrolarr’nin oyun
sergileyen ilk kadin sanatgisi olan Sirin Devrim, annesinin yaptig! bu resmi 2011
yilindaki élimiine kadar Amerika'daki evinin duvarinda izler” (Erten, 2014, 5.126).

3.7 Neset Giinal

“1923 yilinda Nevsehirde dogdu. istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi (gimdiki
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatiar Universitesi) Resim Bélumi'nde Nurullah Berk
ve Sabri Berkel Atslyeleri’nde calisti. Kisa zamanda Leopold Levy'nin dikkatini gekii.
Bu atdlyelerde tanistigi Nuri lyem, Turgut Zaim ve Avni Arbas‘tan etkilendi ve top-
lumsal gercekgi islubunu olusturmaya bagladi. 1946'da Akademi'nin Yiksek Resim
Bolumirni birincilikle bitirdi. 1948 yilinda Paris'e giderek dnce Andre Lhote Atdl-
yesi'nde, ardindan Leger ile galigti. 1950-54 arasinda da Paris Guizel Sanatlar Yiik-
sekokulu'nda fresk &grenimi gérdu. istanbul’a déndiikten sonra Guzel Sanatlar Aka-
demisi'nde goreve basladi. 1963'te Fransiz hukimetinden aldigi bir bursla Paris'te
vitray ve duvar halisi (izerine galisti. 1964'te Akademi'de atdlye hocasi oldu. 1975-
80 arasinda Resim Bélumil baskanlid yapti. Paris'te bulundugu yilarda Leger'in fi-
gur anlayisindan etkilendi. Turkiye'ye déndikten sonra bu etkileri geleneksel Dogu
sanatinin 6zellikleriyle birlestirerek figur izerinde yogunlagti. Gunal’in resmi, alisil-
misa meydan okuyan bir modelle, yetenekten ¢ok kisiligin izini sdrer, hatta resim
adina Urettigi ne varsa, tamamen bu gahsiyetin drinidir. Ginal, “Bagakg! Kadin®,
“Korkuluk”, “Kapi Onl” ya da “Duvardibi” gibi gerek ikili-igli ya da daha kalabalik
figlr gruplarini ele aldidt dizilerinde, insani tum yoksullugu iginde gorak bir doga,
yigma tas duvarlar ya da yikintilar 6ninde betimledi. Glnal duvar resmi gelenegi
dogrultusunda, tek tek figlrieri ve kompozisyon diizenini kurgunkalem desenlerle
kurguladiktan ve kompozisyona son halini verdikten sonra deseni renklendirerek,
renk diizenini de kagit izerinde ¢éziimler. Bigim estetigi yoniinden kiibistlere ve Le-
ger'ye yakin olan Neget Gunal'in bttn resimlerinde, dogup buyldagdu Orta Anadolu
dogasindan ve yasamindan izler egemendir. Bu yonlyle, yore resminin toplumsal
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gercekgci taban Uzerinde, sosyal igerikli bir sanat anlayigini geligtirir. 1969 yilinda
30. Devlet Resim Heykel Sergisi'nde “Kér Hasan'in Oglu” adli ¢alismasiyla resim
dalinda birincilik kazandi. 1989 yilinda Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odulir’n
alan sanatgi, yurtici ve yurtdisinda pek ¢ok karma sergiye katiimig, 2002 yilinda
Istanbul’da vefat etmistir’ ( Beyazart. Erigsim: 16.0719 http://www.beyazart.com/sa-
natci/Ne%C5%9F et-G%C3%BCnal).

Gorsel 54. Neset Glinal. Topurak Adam.1974. (t.0.y.b 185 x 96cm) ( Doganay, Erkan, 2014)

“Sanatg 70'li yillarindaki sosyalist hareketin sanattaki en énemili temsilcilerin-
den biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun “Toprak Adam” adli yapiti basta olmak
Uzere, tim yapitlari anlatimci ve mesaj iceriklidir, temsil 6gesini icinde barindirr,
tam da bu nedenle ideolojiktir. Bu eksende anlam kazanan bir yapit olan “Toprak
Adam”, geri plandaki gorak arazilerin 6ninde, yani resmin tam merkezinde ikonik
bir figiir olarak resmedilmistir. Resimdeki her gey gibi “adam” kurumus; cografya ile
figlriin varolusu birbirine bulasmistir. Buradaki figir adeta unutulmus, yalniziiga ve
kaderine terkedilmis, yoksul birakilmis tim kéyluleri temsil eder. O bir kigi olmaktan
cok, drami olan bitiin kéylllerin kargiligidir. Neset Gunal'in resimlerinde gorak doga
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ve yoksul insan bedeni diginda gérsellestirilen cok az seyden biri el aletleri, digeri
ise kumastir. Bu resimde 6ne ¢ikan alet olarak ¢capa, emegin ve yagami strdurebil-
mek icin Uretme gabasinin; deriyle bitinlesen yirtik kumasg ise yoksullugun ve gi-
yinme durtiistiyle dijer canlilardan ayrilan insanin temsilidir. Gunal'in resimlerinde
figlirlerin kendisi disinda bu denli az seyin yer almasi, onun figirierinin mesaj icerikli
yanini giglendirme 6zelligi tasir. Bu agidan bakildiginda portredeki adamin ydzun-
deki umutsuzluk ve tikenmislik dikkat cekicidir; topradin verimsizligi adamin umut-
suzlugunun, nafile cabasinin en temel nedeni olarak gérilmektedir. Sanatginin tim
resimlerinde hakim olan sey; topradin rengi ile adamin ten renginin ayni ocimasi,
burada da s6z konusudur. Oyleyse Gunal'da toprak ile adam birdir. Hem yasarken
fiziksel olarak, hem de &6lume olan yakinhdini hatilatircasina, zamansal olarak
adam, topraga yakindir” (Yoriiker, 2014, s. 218).

3.10 Turan Erol

“1927 yilinda Milas'da dogdu. istanbul Glizel Sanatlar Akademisi (gimdiki adiyla Mi-
mar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi) Bedri Rahmi Atdlyesi'nde sanat 6drenimi
gérdi. On'lar Grubu'nun aktif Uyeleri arasinda yer aldi. Paris'te Friedlander Atolye-
sinde gravir caligti. BliylUk boyutlu duvar resmi ve mozaik panolar uyguladi. Resim
caligmalarinin yaninda, sanat yazarli§i yonayle de kendini kabul ettirdi. Turan
Erol'un, daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlagan g¢alismalari, kendisinin de ifade ettigi
gibi, 1940 yillarin basinda yasanmig olan yurt resimleri déneminin bir uzantisidir.
Bu resimler, cevrenin yapisal ézelliklerini yansitmakla kalmazlar, doganin gorsel-
lesme asamasindaki inceliklerini, kigisel bir bedeni yéninde bicimlendirirler. Yasa-
mini ve calismalarini Ankara'da surdUrmektedir’( http://www.beyazart.com/sa-
natci/Turan-Erol).
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Gorsel 55. Turan Erol. Cahit Killebi Portresi. 1984. (t.i.y.b 100 x 120cm) ( Doganay, Erkan, 2014)

“Turan Erol’'un sanatinda renk ve lekenin temel bir yeri vardir. Buradaki 1984 tarihli
resimde sanatgi, yakin dostu gair Cahit Kllebi'nin portresini yapmistir. Donemin
sembolist icerikli siir anlayisindan uzak duran, kent yagamindan ¢ok, tagra yagamini
ve yoksullugu isledidi siirleriyle taninan Kilebi, Anadolu'ya bagli halkg! bir sairdir.
Erol'un gerceklestirdigi bu portrede Kdilebi elinde bir raki bardagiyla yeni yerel bir
icki ile karsimizda durmaktadir. Sairin ylziindeki hiiziin ve umutsuziuk duygusu,
sanatginin onun “Bir Kirik DUs” siirinden alintilayarak resme yerlestirdigi “Kulebi,
Dus Kirgini, Bulutlar Bugln de Oturdu Yuredimize” dizesi ile daha da glglenmekte-
dir. Ressam adeta yakin dostunun portresini onun siirinde kendini tanimiadig bi-
cimde resmetme yoluna gitmistir. Rakinin duygulari koyutimasi ile geri plandaki bu-
lutlarin bas déndiricil hareket igeriksel olarak kesiserek duragan ve heybetli bir
havada resmedilen sairin icinde tasidigi kasveti belirginlestirir. Bu portrede Ku-
lebi'nin sik takim elbiselerle ele alinmasi onun sayginhigina génderme yaparken,
sairin Anadolu kilturiyle iliskisi kadar, s6z konusu “dug kirginhi§i"da, raki imgesiyle
etkileyici bir bicimde ortaya konulmustur” (Yoériaker, 2014, s. 148).

3.11 Nuri iyem

“Tiirk ressam Nuri lyem 1915 yilinda istanbul'da dogdu. Bulgaristan'dan go¢ etmis
bir ailenin gocugudur. ik ve orta édrenimini tamamladiktan sonra Guzel Sanatlar
Akademisine giren iyem, Nazmi Ziya Giran, Hikmet Onat, Ibrahim Galli ve Leopold
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Lewy atélyelerinde calismis ve 1914’de birincilikle mezun olmustur. Hentiz dgrenci
iken Avni Arbasg, Agop Arad, Turgut Atalay, Hagsmet Akal, Kemal S6nmezler, Selim
Turan, Fethi Karakas, Ferruh Basagda ve Mdmtaz Yener gibi geng sanatgilaria bir-
likte 1941 yilinda yeniler grubunu kurdu. Grup, “Liman Kenti istanbul” konulu ilk ser-
gisini Beyogdlu Matbuat Umum Madaragu binasinda acti. Tarkiye'nin ilk 6zel resim
dersanesini Beyoglu Asmalimescit S. Onay Apartmani ¢atl katinda Fethi Karakag
ve Ferruh Basada ile birlikte kurdu. 1951 yilina kadar bu toplulukla birlikte sanat
cabalarini strdiren lyem, geng yasta kendini kabul ettirmistir. Bugine kadar Istan-
bul ve Ankara'da 25 kadar 6zel sergi acinig bulunan sanatgi, Hollanda, Venedik,
Sao Paola gibi bati sanat merkezierinde de eserlerini sergilemistir. ilk dénemlerinde
duygusal bir realizm yolunda yurdyen sanatgi, kibizm ve soyut geometrik aIanIar&a
genis ve basarili arastirmalarda bulunmustur. Kendine 6zgi stili ve Kisiligi icinde
figliratif alanda doyurucu eserler veren sanatct, kendi kugaginin en gigli ressamla-
rindan biridir. istanbul Resim ve Heykel Mizesinde, Milli Kitiphane Koleksiyo-
nunda, istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesinde ve daha bir ¢ok resmi ve dzel
koleksiyonlarda eserleri vardir. istanbul Belediye Sarayinda 3, izmir Alsancak Em-
lak Kredi Bankasinda 1 panosu bulunmaktadir” (https://www.istanbuisana-
tevi.com/sanatcilar/soyadi-ifiyem-nuri/nuri-iyem-hayati-ve-eserleri-1915-2005/).
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Gorsel 56. Nuri iyem. Ciglik. (diralit izerine yaghboya 54,5 x 45cm) ( hitp://www.nurii-
yem.com/eser/s131-053/).

“Sanat hayatina Turk resminde toplumcu gercekci anlayigi savunan Yeniler
Grubu’yla adim atan Nuri iyem’in hayati boyunca bu anlayigta gerceklestirdigi eser-
leri arasinda kadin portrelerinin yeri ayri tutmak gerekir. Ozellikle 1960’ yillardan
itibaren odaklandigi Anadolu insani, en karakteristik halini kadin portrelerinde almis-
tir. “Cighik” isimli portresi ise, sanatginin bahsi gecen toplumcu hassasiyete sahip
sanat anlayisiyla kadin portrelerini bir arada barindirir. Dolayisiyla gd¢, yoksulluk,
zorlu kéy hayati gibi resimler grubuna da, kadin portrelerini grubuna da girer; ya ya
tersinden bir okumayla ifade edersek, iki gruba da danhil edilemeyen kendine 6zgu
bir calismasidir. iyem’in geometrik bicimsel yorumlari, kadinin sert yiz hatlarinda
zaten hissedilir, yani sira kadinin abartili yOz ifadesi bu etkiyi arttirir. Kadin neden
¢i§lik atmaktadir? Korku dolu yizinin, gézinden ha disti ha digecek bir damla
yasin sebebi nedir? Arka plandaki soyuta varan lekesel kizillik yangin izlenimi yara-
tir. Bu gergek bir yangin midir, yoksa kadinin igini yakan tdri(i sorunlarin imgeye
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déniismis hali midir? Kadinin biyimis gdzbebekleri, agik agzi, ajzina ya da yi-
ziine gétlirmekte oldugu ama askida kalms eli, anlik bir korkunun ifadesi gibi durur.
Gergeklesen her nasil bir felaket olursa olsun, kadinin ifadesi bu felaketin izleyicide
tekinsiz bir hisse dénlsmesine yol acar. Arka planin kadinin giysisi ve bagértisuyle
biresen koyulugu, gézlerindeki stirme, yanaklari ve géz gukurlarina diigen koyu gol-
geler, hepsi sahnenin dehset verici etkisini arttinr. “Ci1glik” resmi, lyem’in derin ve
durgun ifadeli kadin portreleri geleneginden tim bunlarla koparak ayri bir yere otu-
rur’ (Dastarl, 2014, s7?)

3.12 Siikriye Dikmen

“1918 yilinda istanbul'da dogdu. istanbul Deviet Glizel Sanatlar Akademisi
(simdiki adiyla Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi) Resim Bolimd'nii bitirdi.
Paris'te Ecole de Louvre'un Sanat Tarihi B&limi'nden mezun oldu. Paris'te ug yil F.
Leger Atélyesinde, iki yil da Ranson Akademisi'nde Singier ve R. Chastel ile galigt.
Edinbourg Festivali, 6. Sao-Paulo Bienali, Paris, Brilksel ve Viyana'da agilan "Gag-
dag Turk Sanat!" sergilerine katildi. Ylzeye bagh geleneksel tasvir sanatlarindan
yola gikarak yalinlagtiriimig bigim anlayisi icinde, portrede yogunluk kazandi. Sa-
natgl Nurullah Berk'in baglatmis oldugu gérisin mensuplart arasinda yer almakta-
dir. Kendi tarzinin ézgin bir temsilcisi olan sanatgi, 2000 yilinda istanbul'da vefat
etmistir”. (Beyazart. Erigim: 17.07.19 http://www.beyazart.com/sa-
natci/%C5%9E%C3%BCkriye-Dikmen).

95



Gorsel 57. Stikriye Dikmen. Kadin Portresi. 1980 (dUralit izerine yaglhboya 128,5 x 69,7cm) (
https:/fwww.twgram.me/tag/%C5%9F%C 3%B Ckriyedikmen/).

“Yapitlarinda desenin ve buna bagdli olarak ¢izginin éncelikli bir yeri olan Dik-
men, sanat hayati boyunca gergeklestirdigi sert konturit, stilize portre anlayisi ile
modern Tirkiye sanatinda kendine 6zgu bir yer edinmisgtir. $ikriye Dikmen'in gok
sayida kadin portresi vardir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi Koleksi-
yonu’nda yer alan 1980 tarihli, kime ait oldugu bilinmeyen bu portre, Dikmen'in du-
ralit (izerine yapti§i portrelerinden biridir. Sanatg, portrelerini ogu kez tuval tzerine
calismak yerine duralit ya da mukavva izerine galigarak boyayi daha ince kullanma
yoluna gitmis, bu da yapitlarinin gizgisel yanina gliglendirmigtir. Buradaki portrede,
resmin merkezinde oturur pozisyonda olan kadin, Dikmen'in diger portrelerinde ol-
dugu gibi heykelsi bir formda ele alinmis, duygu &ézelligi éne ¢ikariimamistir. Dik-
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men’in kadin portrelerinde takilarin dekoratif bir iglevi vardir. Takilar onun yapitia-
rinda sadece kadinsal bir detay degil; ayni zamanda resimsel bir sisleme unsuru-
dur. Sanatg! bu portresinde de kadinin takilarini vurgulamig; bunu simetrik bir el
hareketi icinde gergeklegtirmistir. Bu simetrik vurgu, kadinin gégaslerinde de s6z
konusudur. Dider yandan elbisenin fiyongu ile ellerin durusu arasinda da simetrik
bir etkilesim yaratarak stz konusu stslemeci tavri tekrarlamigtir. TUm bunlar araci-
ligiyla sanatgi duragan, heykelsi portreye ritmik bir hareket kazandirmigtir. Bugday
sarisi saclar, yapitlarinin tipik 6zelligi olan iri gézier, dudaklardaki kirmizi ruj, re-
simde dekoratif etki yaratan takilar ve her zaman oldugu gibi bu kez de duygudan
arindiriimig olarak kargimizda duran figdr, tipik bir SUkriye Dikmen portresidir” (Yo-
rilker, 2014, s. 130).

3.8 Nese Erdok

“1940 yilinda Istanbul’da doddu. istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi (simdiki
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) Resim Balimu, Neget Ginal Atél-
yesi'nden mezun oldu. 1965-1966 yillarinda, Ispanyol hiikimetinin bursuyla Mad-
rid’de resim galismalari yapti. 1967—-1972 yillarinda devlet bursuyla Ensba’da resim,
fresk, vitray égrenimi gérdd. ilk kisisel sergisini 1972'de, Paris'te dizenledi. Tekil
figlirti, anitsal bir resim temasi olarak, psikolojik boyutlarini én plana ¢ikaracak an-
latimei bir Uslupla yansittidi calismalarinda, anlam vurgusu, 6l¢llt deformasyonlar
icinde verilir. Nese Erdok’un, belli bir diziye dénlisecek sekilde, dngdrd(ga konular
ile resim dili arasindaki érgensel baginti 6znel yasanti iceridi ve deneyimlerinin gi-
zemli tutanagdidir. Erdok’un, ilk giinden bu yana, bakmanin yetersizligini daima ola-
gan gérunimlerden hareketle gindeme getirdigine tanik oluruz. Erdok'da el yahut
ayakkabi gibi 6zellikle vurgulanan herhangi bir seyin fetise dénigmesi asla mamkuin
degildir. Osman Hamdi’den Neset Gunal'a, orta ve geng kusak sanatcilarina uzanan
figlr agirlikli edilimin tipik temsilcileri arasinda yer alir. Yasamini ve galigmalarini
istanbul’da stirdirmektedir’ (Beyazart. Erisim: 16.07.19  hitp://www.beya-
zart.com/sanatci/Ne%C5%9Fe-Erdok).

97



Gorsel 58. Nese Erdok. Asude.2008. (t.0.y.b 168 x 130cm) ( Dodanay, Erkan, 2014)

“Digavurumcu bir Gslupla caligan sanatci, figirlerini merkeze koyduktan
sonra kiyafetler, figlrierin Uzerinde bulunan aksesuarlar ve bulunan ortamin deko-
rasyonu ile kompozisyonu tamamlayarak sahnelerini olugturur. Sanatginin "Asude”
adli calismasi, 2008 yilindaki “Yaglilar, Gengler, Gocuklar” serisine ait. insanlarin
farkli dénemlerini tuvale tasiyan bu serisi, karamsar ve i¢ sikintilari ile dolu olmakia
tanitiimist! ki, Erdok’'un bircok calismasi igin bunlari séylemek olasidir, zira yagam
icinde “marjlara” daha fazia odaklandigi rahatlikla sdylenebilir. Fakat “Asude” zarif
bir siyah kiyafetin icerisinde, jozefin koltu§ga uzanmig durumda izleyicisine cepheden
oldukga saglikl, diri ve cezbedici bir bigimde bakmaktadir. Bolluk ve bereketin sim-
gesi olarak tavus kusu Asude’nin hemen ayaklarinin dibinde gérilirken, Ustte ve
sag salttaki hastalikli ve yasli figdrler, modelin canliidina tezat olugturan bir baglami
simgeler. Son not olarak birgok cana sahip olma niteligi ile gok sayida kaltarin ge-
leneklerinde yer tutan ve Nese Erdok resimlerinde sanatginin bir tdr imzasi sayila-
bilecek kediler kompozisyonda modelin sag tarafinda yerlerini almig durumdadiriar”
(Arapoglu, 2014, s. 196).
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3.9 Taner Ceylan

“1967 yilinda Almanya'da dogdu. 1991'de Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi,
Resim Balimu, Ozdemir Altan Atdlyesi'nden mezun oldu. Resimsel tavrini gercek-
cilije hatta étesine tagiyan sanatcinin resimleri ilk bakista fotograf gibi algilansa da
fotografta olmayan derinlik, ince firga izleri ile géze ¢arpmaktadir. Glndelik aligila-
geldigimiz gérintiler ve sunulan kahramanlar, sanatginin diinyasinda yeni ve bam-
baska rollere birinmisglerdir. Guzellik ve estetige olan ilgi ve merakini cagdas ko-
nulari resmederek aktarmaktadir. 1990 yilindan beri Turkiye, isvigre, Ispanya, Al-
manya ve ABD’de cesitli sergi ve fuarlara katiimistir. Ceylan’in eserleri 2004 yilinda
8. Istanbul Bienalinde “Poetic Justice” sergisinde ve daha sonra 9. istanbul Bie-
nalinde “Free Kick” sergisinde yer almigtir. Sanatgi istanbul, 1-20 Gallery New
York'ta sergiler agmakta olup, ayni zamanda eserleri Art Basel ve Armory Show gibi
bazi Uluslararasi Fuarlarda da sergilenmistir. Taner Ceylan Istanbul'da yagamakta
ve calismaktadir’( Beyazart. Erigim: 17.07.2019 http://www.beyazart.com/sa-
natci/Taner-Ceylan).

Giorsel 59. Taner Ceylan. Zeminde Alp. 2006. (t.0.y.b 115 x 180cm) ( Doganay, Erkan, 2014)

“Dinyada 1960’lar ve 1970'ler, portre sanatinin tekrar canlanmasina sahne
olmustur. Fakat klasik anlamda haminin ya da siparigi verenin portresinin yerine,
sanatginin yakin gevresinin ya da daha butiincil anlamda resmetmek istediklerinin
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ifadesi olarak. Genel anlamda sanatta ele alinan figtirtin gérselliginin én plana ¢ika-
nimasi olarak nitelendirilebilecek portre Taner Ceylan’in “ Beyaz Zeminde Alp” ¢a-
lismasinda, iste tam da bu amaci gériinir kilmaktadir. Sanatginin gtindelik yasam
ya da sanatta rastiadigi tim “divalara” ithafi olarak gérilebilecek ¢alisma, burada
“Alp”in gbrintiisinde canlanmakta. Figr sanatginin calisma yodntemi olarak foto-
gercekci bir bigimde resmedilirken, gériintd kaymasi, bir erkegin bedeninde yagayan
isiltil kadinin varlidiyla ve figiiriin kendi igine dénust ile agiklanmaktadir” (Arapogiu,
2014, s. 190).
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BOLUM 4: UC ONEMLI PORTRENIN OYKULERI
Adlayan Cocuk

Sanatta kendine iligkili mistik hikayeler ve bilmeceler iceren birgok eser bu-
lunmaktadir. Dahasi, bazi uzmanlara gére, bu resimler gizli gliclere sahiptir ve bu
eserler etrafinda ilging olaylar gectidi sdylenmektedir. Bu iddianin nedeni olarak, re-
simle iliskin olaylardan dolayi resim “lanetli” sayiimaktadir. Omegin; yanginiar, 8lim,
delilik gibi sasirtici gergekler ve aciklanamayan olaylar meydana cikmistir. Bu ko-
nuda en iyi bilinen “lanet’ eserlerin biri de Ispanyol sanatgisi Giovanni Bragolin‘in

“Adlayan Cocuk” (Boy Crying) eseridir.

Giovanni Bragolin takma adiyla taninan ve Franchot Seville olarak da bilinen
Bruno Amadio, adlayan c¢ocuklar adli tablolariyla Gn kazanmigtir. Somurtkan ve
g6zl yasli cocuklardan olusan bu tablolar lanetli olduklari gekilinde sanat efsane-
sine konu olmustur. Bragolin hakkinda ayrintili bir yagsam &ykisi bulunmamaktadir.

Bazl kaynaklara gore ressamin Venedikli oldugu da sdylenmaktedir.

4 Eylil 1985 tarihli tabloid boyutundaki Ingiliz sansayon ve magazin gazetesi
“The Sun’a” konusan Bir itfaiyecinin son zamanlarda yanan evlerin icinde ¢ok sayida
yanmis Adlayan Cocuk tablosu bulduklarini séyledidi iddia edildi. Ayrica, higbir itfa-
iye gérevisinin bu tablolar kendi evierine sokmak istemadikleri iddia edildi. “The
San” ve diger gazeteler bu konuyla ilgili haberlerini ilerleyen aylarda da strdGrdaler.
Hatta olay o kadar biyumiusti ki; 1984 yilinda “The Sun “ gazetesi okuyuculariyla
birlikte bu reimlerden kurtulma kampanyasi baslatti. Yizlerce okuyucu gazetenin

binasinin énlinde lanetli oldugu resimleri atage vermislerdir

The “Ricky Gervais Show “ adli komedi programinda s6z konusu haberler
alaya alarak alintilands. Tirkiye’de Aglayan Gocuk tablosu “GIKO” olarak da bilinir.
(Vikipedia. Erigim: 20:01.2017 http://tr.m.wikipedia.org/wiki/Aglayan_Gocuk)

101



Resim 60. Giovanni Bragolin, Aylayan Cocuk. 1950 (t:0.y.b.) Gorsel 38.1919 yazinda
Kremiin'de Lenin fotografi (solda). Isaac Brodsky. Lenin, Kremlin'in arka planinda.1924. (t.0.y.b.).
http:/fickust.claw.ru/sharedficks/2220.htm

Ykaridaki eser Bragolin’in adlayan ¢ocuklar serisi icindeki en bilinendir. Yara-
tilis tarincesi o da sudur: Ressam bir aglayan gcocuk yapmasini istemig ve model
olarak kendi odlunu kullanmis. Fakat babasinin istegiyle cocugun aglamasi zordu.
Cocugunun sadece babasinin farkh bir portre yapamasi i¢in aglamayacagini bilen
ressam; istemedigi halde zorla adlatmayi diisintr. Kendi istegine ulagmasi igin res-
sam, cocudunun oninde kibrit yakarak cocugu agdlatmigtir. ( Muctudeckue
KaptuHbl. Erisim: 13.02.2016 http://m fishki.net/anti/77119-misticheskie-kartiny--
16)

Sanatgi oflunun yangindan miithis bir korkusu oldugunu biliyordu, ama sanat
onun igin kendi cocugu siniferinden daha énemliydi ve onu alay etmeye devam etti.
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Bir kez gdzyaslari icinde bozuldu ve agladi gocugu; “Kendin Ateste Yan” diye bagir-
mis ve bu lanet gerceklesmistir. iki hafta sonra zatiireden ¢ocugu éldil, sonra kendi
evinde yangin ¢cikmis ve sanatgi bdylece hayatini kaybetmistir.

Bu eser Ingiltere’de 1985 yilinda satin aldi daha dogrusu onun kopyasi ¢linki
eserin orginall bulunmamisgtir. Bu garip tesadif sayesinde Kuzey Ingiltere'nin birbiri
ardindan evierede yanginlar ¢cikmaya baslamis. Kayiplar vardi. Bu yang'mlardan
kurtulan bazilari batiin mdlkun iginden sadece Aglayan Cocuk eserinin ucuz lireme-
lerine yangin dokunmadigini belirtmisler. Ve bu olaylardan sonra bu eseri evine bu-
lunduran insanlardan her turll mesajlar yagmaya baslamistir. Mesajlarda; eserin
cesitli kazalar, dlimler ve yanginlar getirdigi sdylenmis. Tabii ki, "Boy Crying",(Ag-
layan Cocuk) sonra da lanetli kabul edildi resmle ilgili bir agiklama yayinladi sonu-
cunda, bu dremeye sahip olan herkese, hemen ondan kurtulmak gerektidi gazete-
lerin birinde basildi ve evde tutulmasi yasaklanmig Simdiye kadar, " Aglayan Cocuk
" eseri k6tl isim tasiyan lanetli eser olmustur, 6zellikie Kuzey ingiltere’de. Bu arada,
resimin orijinal hala bulunamadi. Bazi insanlar ¢cok merektan dolayi bu resmin Ure-
mesini evinde astilar, hi¢ yangin gikmamis. Oykisune yetinmeyip, paratik olarak da
gbrmeyi isteyerek, eseri evlerine asip deneyenlerin sayisi az dedgildir.

Bir diger "lanet" resim, «Hands Resist Him» Kaliforniya’'li strrealist sanatcisi
Bill Stounhem’in ( Eller ona karsi) isimli ¢calismsi kabul edilir (Resim 60). Sanatg;,
1972 yilinda kendisinin ve kiz kardesi evinin éniinde duran bir fotografindan yarar-
lanarak caligti. Resimde belirsiz ylz yapisi var ¢ocugu ve gercgek bir kiz boyutunda
oyuncak, bir cam kapi dntinde donuk duruslariyla bize bakar. Kapinin arkasinda
cama dokunmus elleri gérebiliriz. Bu resim bir strd korku hikayeleri icerir. Olay; bu
resimi, Ilk olarak bedenen ve bu resime hayran kalan sanat tarihcisinin eseri gér-
diikten sonra élmesiyle baslar. Ondan sonra eseri Amerikall aktér satin alir ve o da
cok yasamamis. Onun 8liminden sonra eser kaybolmus ama sonra ¢dpte bulun-
mustur. Esere sonra bir aile sahib ¢ikmislar ve onu ¢ocuk odasina asmaya karar
vermisler. Sonunda kigcik kiz gecenin ortosunda ebeveynlerinin yatak odasina ba-
girarak gelmis ve resimdeki cocuklarin kavga ettigini, yerlerini degistiklerini sdyle-
mis. Babasi sonraki giin kizinin odasina haraket tespitleyici akilli kamera mont etmisg
ve kamera bir gece iginde tg dort kere tepki gostermis. Tabi ki aile kaderin bdyle bir
hediyesinden aceleyle kurtulmak amaciyla agik arttirmaya koymayi dogru bulmus-
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Iaf. Sonra organizatérlerin adresine mektuplar, mesajlar yagmaya baglar. Mesaj-
larda; esere bakanlar kendini kétl hissettklerini hatta bazilari kalp krizi gegirdikleri
yazilir. Eseri 6zel bir sanat galerisi satin almig ve oraya da esere sikayet eden mek-
tuplar gelmeye baglamis. Bu eseri géren medyumlarin hepisi bir sesle resimden ko-
tilik geldigini gérebildiklerini  sdylemisler. (Muctuyeckue KapTuHbl. Erigim:
13.02.2016 http://m fishki.net/anti/77119-misticheskie-kartiny--16)

4.1 Sir Saklayan Inci Kiipe

Herkes onu konusurken o sadece sirli bakar. Ylzyillardir ¢dzilmeyen sirli ba-
kislari herkesi konusturdu, herkes onun sirinin ne oldugunu 6grenmeye caligtilar.
Séziim; evlerin icindeki giindelik hayati betimledii tablolariyla ve az ama sanat ta-
rihinde ¢cok yer aimis olan eserleriyle taninan Hollandall ressam Jan Vermeer'in,

eseri “Inci Kiipeli Kiz” hakkinda olacaktir,

Johanes ya da Jan Vermeer (1632-1675) Vermeer yagami boyunca basarili,
tasrall ressam olarak tanmitmigtir. Yasami hakkinda bilgi azdir. Delf kentinde yasa-
mini kazandidi diisinuimektedir. Onun hayatini merek eden sanat tarihgiler, aras-
tirmacilar onun hayati hakkinda fazla bilgi bulamamiglar. John Michel Montiaz, Ver-
meerin sosyal hayatini anlatan “Vermeer and his milieu: a web of social history”
isimli biyografisini yazdi. Vermeerr'in tablolari hakkinda da cok fazla bilgi bulunma-
makta. Ancak Jan Vermeer'in genellikle ev icindeki glindelik olayi, hayati betimleyen

eserleriyle taninmis Hollandal bir Barok ressam oldugdu biliniyor.

Kullandigi teknigi kimden 6grendigi ya da nasil gelistirdidi bilinmeyen, mikem-
melivetgilik tutkusuyla az sayida eser veren ressamin 43 yillik yagsaminda sadece
35 eser yapti§i biliniyor. Butlin eserlerini yavag ve titizlikle ¢alisan ressamin bir yilda
en fazla G¢ tablo yaptigi sdyleniyor. Resimlerinin icinde en bilinenleri ise “Resim
Alegorisi’(1666-1667), “Siit bosaltan kadin"(1658-1660), “Muzik dersi” (1662), “Aa-
cik pencere éniinde mektup okuyan kiz"(1657-1659) ve tabi bu yaziya konu olan

“Inci Kupeli Kizdir”.
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Resim 61. Johannes Vermeer, inci Klipeli Kiz, 1665; (t.0.y.b., 44,5X39 c¢m) Erigim 18.07.19
htips :/flistelist.com/ressam-vermeer-inci-kupeli-kiz/

Sanat Tarihi disiplininin en tartismali tablolarindan birisi. Eserde tarih verilme-
digi icin arastirmalarin sonucuyla1665 yil tahmini olarak verilmigtir. Tarihi ile birlikte
bu tablodaki modelin de kim oldugu bilinmiyor. Vermeer eserini * [VMeer ” seklinde

imzalamis.

Gizemli kizin sol kulagindaki inci kiipe resmin kagis noktasi yani pratik sGylem
ile merkezidir. Clnku ilk olarak gézimuz bu inci kipeye takilir. Gézyagi damlasi
seklindeki bu kilpeden yansiyan igik; koyu renk boya ile bagarili bir kontras yaratir.
Vermeer'in ustalik derecesini gézler énine seren ve tek ydne bitln bir daireyi ta-
mamlayan hareketlerie yaptidi bu inci kiipe; yapilan incelemeler sonucu kusursuz
bulunmustur. Bu kusursuziuk soldan gelen 1s1gin inci kiipeye vurma agisi ve 1si1gin
kiipe Gizerindeki parlayisidir. Bu parlayis ise tiim dikkatleri inci kipeye cekmektedir.

Adindan da anlasildid gibi resimin odak noktasi kizin kulagindaki inci kipedir.
Onun hakkinda ¢ok az sey biliniyor. Vermeer'in onu sipariste yazip yazmadigi, o
sirada musterinin ve betimlenen kizin adi oldugu bilinmiyor. Bir versiyona gére, sa-
natci kendi kizi Maria'yi tasvir etti. Her durumda, bunun aligiimadik bir portre oldugu
aciktir. Sanatgi, kizin kafasini izleyiciye dogru yeni farkettigi birine gevirdigi ani ya-
kalamaya caligti. Baghida gore, izleyicinin dikkatini kizin kulagindaki inci kipeye
odakliyoruz. Halen, bazi aragtirmacilar bu resmin inci kiipeler gdsterdigini sorgula-
dilar. Dogal inciler icin, boyutu gok biiyuk, Venedik camindan veya sedef anasindan
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yapilan sahte inciler olabilir. Ek olarak, "inci" kulaga tutturuimus gdrinen halkalar
veya halkalar gorinmez. "Kupeler" in Ustlindeki parlak beyaz bir vurgu, resmin res-

torasyonlarindan biri sirasinda bir deformasyon olabilir.

Resmin arka plani daha énce siyah degildi. Ayri ayr, bilim adamlari resmin
siyah gérindigl arka planini incelediler, ama &yle degil. Baglangicta koyu yesildi.
Resmin mikroskobun altindaki kesit calismalari, Vermeer'in ilk olarak arka plan Gze-
rine kémur bazl siyah boya uyguladidini ve daha sonra onu yari saydam yesil sir
tabakasiyla kapladigini géstermistir. Sir, iki dogal boya karigimiydi - rezeda bazinda
sari ve indigo tozu bazinda mavi - ikisi de zamanla giineste soldu. 1994'te, restora-
térler ilk olarak arka planin heterojenligini fark ettiler, ¢link( koruyucu kaplamayi 6n-
ceki restorasyondan ¢ikardiklarinda parlak bir koyu yesil alan buldular ve onu koru-
maya karar verdiler. Resmin sol kenarina daha yakin gérilebilir. (https:/me-
duza.ioffeature/2018/03/31/)

Tracy Chevalierin romanindan sonara sanat severlerin daha da ilgisini ¢ek-
meye baslamis ve bdylece eserin seyircisi ¢ogalmig. 2003'te Holywood'ta yapilan

eserin ayni ismini alan filmin yapilmasi da s6z konusudur.

Sonucta sanat gevrelerinde de ister istemez bu kizin ressamin evinde galigan
bir hizmetgi oldugu yéniinde yanlis bir algi olustu. Bir kurgu ya da bir senaryo dog-
rUymu§ gibi algilanmaya baslandi. Aslinda biz bu yanlig algilara pek de yabanci
degiliz. Tarihi; dizilerden égrenen bir toplum olarak Muhtegem Yuzyil, Dirilig Ertugrul
gibi diziler ile Osmaniryi yeniden yazdik ve dgrendik.
( Yelda Yalamanci. inci Kupenin Siri. 2012. Erigim: 23.02.2017 www.reelpiyasa-

lar.com/yazarfyelda_yalamanci-kipeli-kiz'in-oykusu )

Lahey'de, Mauritshuis'de sergilenmekte olan tablo, kimi zaman Kuzeyin Mona

Lisa’sl ya da Hollandali Mona Lisa olarak adlandirilir.

Vermeerin dénemindeki rassamlarin eserlerinde de figur genellikle seyir-
ciye bakar. Ama Vermeer'inkinde dyle degil bakiglar farklidir. Model direk olarak
ressama bakiyor. Vermeer kizi gok glizel ve gizemli haliyle pampisg. Kiz da dyle bir
bakiyor ki, sanki sevdigi birisine baktig gibi., gizemli haliyle yansitmug. Yani tabloda
hem kizin tutkulu sevgisi, hem de Vermeer'in kiza bakigi resmedilmig. Tabloya yGz-

yillardir atfedilen sir biraz da buradan geliyor.
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4. 2 Tivadar Contvary Kostka Ve Onun Gizemli Eseri

Yakin zamana kadar, sadece, sanat severleri tarafindan bilinen, 6zellikle disa-
vurumculuk ve primitivist ressamlarin ilgisini ceken Macar ressami Tivadar
Csontvary Kostka ve onun sanati hakkinda dgrenmek isteyenler saisi armaktadir.
Sanatci bundan yiz yil Gnce yoksulluk iginde yasamistir. Yz yildir onun sanati kim-
senin ilgisini gekmemigtir hatta ressam hayatayken yakinlari deli kabul etmigler ve
ona hi¢ 6nem vermedikleri sdyleniyor. Onun biografisini aragtiran bazi uzmanlar ta-
rafindan sizofreni hastasi oldugu digtndlen sanatgl son zamanlarda ¢ok konusgul-

maya basladi

Tivadar Csontvary Kostka Kishseben kiclk Macar kéylinde 1853 ylllna_a
dogdu. Babasi Laszlo Kostka doktor ve eczaci oldu. Tivadar ve onun beg kardesi
basinin isini devam edecedini biliyoriardi. Ama farmakoloji egitimi 6ncesine Kostka,
Ungvar (simdi Uzhgorod) liseden mezun oldu, bir stire ticari yle Ugrasti, daha sonra
Hukuk Fakiitesi derslerine katildi ve sonra bir eczaci oldu, on dért yil boyunca orda

calistl.

Sanatcl Tivadar 1880 yili bir sonbahar giinil eczanede galigirken, pencereden
disari bakmis ve sonra eline kalem alip 6yle bir cogkuyla resim yapmaya baglamis.
Yaptig: resimi soyut degildi. Sokakta gegen arabalari goérUntller. Eczane sahibi
resmi gérince, “bugln bagka adamdoddu, sanatgi dogdu” diye sdyleyerek Csont-
vary 6vmus. Daha sonra Tivadar otobiyografisinde yazdi§ gibi, bu olaydan sonra
cok dusiinerek vizyonu bayuk bir ressam olmak oldugunu sdylemistir.

Hayellerini gergeklestirmek, aile sirketini birakmasiyla baglamis. Macaristan
kuzeyindeki Gach sehir kendi eczanesni actl. On yil boyunca ihtiyaclarini kargila-
mak icin eczanede calismaya devam etti. Buna paralel olarak, insan ve hayvanlar
figlrieri yapmaya basladi. 1881 yilinin baharinda Kostka yeterince para biriktirdikten
sonra, italya'ya gitmek ve Raphael resimlerini gérmek istemis. Vatikan mize ziyareti
sonrasinda notlarinda séyle yazdi: "Ben orada hicbir canli tabiat géremedim, Ra-

fael’den cabayla aradigim glinesi bulamadim”.

Csontvary 1890'in ortalarinda kardeslererine eczanesini birakmig ve sadece
resim yapmaya baslamis. 1894 yilinda Minih'e geldi Mart ayinda. Birgok kaynak-
larda kendi kendini yetistirmis bir sanatgl olarak gosteriyor. Ama oyle degildi
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Csontvary egitim almig hem dek ¢ok iyi 6gretmenlerden.denir ve o resim ve oldukca
iyi 6gretmenleri okudu. Munih'te Kostka kendisinden on yasa kiglik olan hemsgerisi
{inlii Macar ressam Simon Hollésy ait 6zel sanat okulunda egitim almaya baglamis.

"Minih déneminde" Kostka portreler yapamig ve kendi ¢alismalari hakinda
sunu sdylemis; "Ben portrelerimde umutsuzluk, Gzdntl duygusu hisediyorum." Sa-
natgi (nli model WertmUller'in portresini yapmig, ¢aligmayi gérunce model: "Ben
neredeyse on yedi yildir cok sanaginin fuvalinda poz verdim, ama ben kimsenin
beni daha 6nce bdyle yapmadigini gérmemistim”. Bu arada, sanatgi birkag porire
caligir, daha sonra bu tarza ilgisini kaybetti.

1895 yilinda sanatgi, Dalmagya ve Italya geziye ¢ikti ve oradan ates,su, téf)-
rak, iceren manzaralar yapti. italya ve Fransa ile birlikte, sanat¢t Yunanistan, Kuzey
Afrika ve Orta Dogu'ya gitti. Yunanistan'da, émegin, blylk resimi "Taormina Yunan
Tiyétrosu kalintilart" (1904-1905) ve "Atina Tapinad Jupiter Harabeler" (1904) yap-
migtir. 1900 yilinda Tivadar Kostka kendine Csontvary diye takma isim vererek adini

degistimistir.

Toplam olarak Csontvary’'nin yiuzden fazla resim ve yirmiden fazia gizimleri
vardir. Onlarin ¢odu 1903-1908 yillarinda yapilir ve Uslup olarak digavurumculuga
yakin galismalardir. Ornegin, en buylk eseri 7 x 4 metre boyutunda olan "Baalbek"

1906 yilinda yapilmigtir

1907 yilinda Csontvary’nin resimleri Paris'te dizenlenen Uluslararas) Sergi-
si'nde yer almistir. 1908 yilinda Budapest Sanat Galerisi'nde sergilendi Paris'te, ta-
ninmis Amerikali elestirmen Csontvary resimlerinin hakkinda yazdi; "Bu glne kadar
resim sanatinda ne varsa onlari geride birakti.” Ama béyle bir dederlendirmeye rag-
men Paris'te ve kendi Ulkesinde de Un getirmemistir. (http://www.liveinter-
net.ru/users/4468278/post325203473/)

Zon zamanlar onun calismalari sanat severlerni tarafindan incelenip arasgtiril-
maktadir. Arastirmalar ilging sonuglar géstererek resimlerin gizemli bir dinyasi ol-

dugu bilinbigtir.

Sanatginin “Yasl balikgi"(Resim 64) isimli eseri derhal ¢bzilmesi en tuhaf,
onun gizemini tek bir bakigla olmayan resim olarak kabul edilir, ancak resmin gizemi
tek kelimeyle muhtesem. gizem ve efsane dolu bu eseri bazilari heyecanla izlerken

108



bazilar eserin korku duygusunu uyandiran itici resim olarak kabul etmistir. Gergek-

ten de resim karisik duygulari uyandiryor.

Resimdeki dzellik; garip bir ylizli olan yasl bir adam arkasinda deniz, sahil ve
yiikselen daglar. Yiikselen borulu kiiglik evier orda bir hayat oldugundan haber verir
ve intiyann insanlar arasinda yagadigini gosterir. Uzerine oldukca geleneksel giysi
giymis, sapka ona bir sanatgi gibi gérinmesini sadlar. Ama onun sanatgi oldugu
belli degildir. Bir tarafta deniz sakin, diger taraftan siddetli dalgay gérebiliriz. kahra-
man yiiz( garip bir sekilde kivrilmig ve ifadesi gok korkutucudur. Kurumus derilerin-
den adamin riizgarda ¢ok kaldidi belli. Balikginin gindelik sorunlan ydkint tagiyan

yorgunlugu gézierinden hissedebiliriz.

Bu calismanin (izerinden nerdeyse bir asir gegtikten sonra tzerinde konu-
sulmaya basladi. Arastirmalar ve incelemelerden sora resimin bize farkii bir boyu-
tuyla ortaya gikti. Resimin sirint bir ayna ¢ézer. Bu resmin merkezine bir ayna ko-
yarsaniz, resim bir an degismeye baslar. Ayna yoneltildigi yone baglt olarak birbirin-

den tamamen farkli iki gérinti gérebilirsiniz.

Resimin sag tarafinda, arka planda bir Tanr gérintist sakin su ylzeyidir,
Diger bir tarafi ise arka planda cok siddetli dalga &fkeli geytan géruntusu ortaya ¢i-
kar. iki tarafin ne kadar farkli oldugu ¢ok sasirtir. Bu etkiyi Mizesi'nin igcisi kesfetti
ve gergek bir devrim yapildi. Resimden aynay! alldiginiz an énce farkina vamadigi-
niz iki gdzin farki ortaya ¢ikar. Resimi daha da anlamig hale gelirsiniz. Ressam
sizofreni hastasi oldudu tahmin ediliyor. Ressam 1919 6imis ve onun akrabalari
onun iglerine sahip ¢ikmasi yerine onun iglerini satmislar. ilging olani resim olarak
degerlendirme yaparak degil sase ve gercevesini dederlendirerek satmislar. Res-
sam hic bir resim satamamig ama zamada ressama olan iligki ve kokten de-
gisti.(http:opisanie-kartin.com/opisanie-kartiny-tivadara-kostki chontvari-staryj-
rybak/)
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Resim 62. Tivadar Csontvary Kostka, Yasgh Baliki. 1902(t.0.y.b. 59,5 x 44). Erigim
18.07.19 htips://commons wikimedia.org/wiki/File:Csontv%C3%A1ry_Kosztka,_Tivadar_-_Old_Fis-
herman_(1902).jpg

Resim 63. Tivadar Csontvary Kostka, Yash Balikgi (Detay Ayna Gorintiisi). 1902.
(t.0.y.b. 59,5 x 44) hitps://ok.ru/art.profftopic/67985981789517
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BOLUM 5: TEZ KONUSU OLAN KiSISEL PORTRE GALISMALARI

Bu bélunde tezimle yani sira ¢alistigim uygulamall ¢aligmalar eklenmistir.
Calistifinm portrelerin bazilari canli modelden, bazilar ise portresi yapilan kisinin

portresi fotografin yardimiyla, kendi yorumlarimi eklenerek yapiimistir.

Yapti§im portreler coguniukta kalem ya da yagli boya teknigiyle yapiimisgtir.
Kursun kalem, bendeki ressam olmak istegini uyandiran ilk nesnedir. Amcamin re-
sime olan ilgisi coktu. Kendisi hi¢ sanat okullarinda okumadi ama onun yaptigi kara
kalem resimlerine hayrandim. Beni sanat dinyasina getiren belki de onun kara ka-
lem resimleri diye bilirim. Okuldayken hocalar, nereye resim yapmak gerekiyorsa
hep benden isterdiler. Ordan da tecribem oldu. O siralar hep kara kalem veya sulu
boyayla calisirdim. Yagh boya hakkinda duymustum ama hi¢ gérmemistim. ilk defa
yagl boya actigim yer Universiteydi. ilk basta onunla galismak zor oldu ama sonra-
sinda ise benim sevdam oldu ve bu sebeple portreleri aiigtigim malzemeyle calig-
mayi dogru buldum. Malzeme ayni ama deneyim farkli.

Resimlerimin ana konusu insan ylzi ve onun ele alinis seklidir. insanin dtin-
yasini en iyi inceleyebilen yalin ifade tarl olan portreye resim sanati ile ilk tanigtigim
yillardan beri duydugum ilgi, resimlerimin yénund belirleyen unsurdur. ¢ocukluk yil-
larindan imgelerle géndermelerin yapildig! anlam boyutuna éncelik verildigi calis-

malardir.

Portresi yapilaniarin hepisi cevremdeki her zaman gérdigim, sohbet ettigim
tanidik insanlardir. Mesela; Umiit (resim 68) ve Perizat (resim 67) benim kiz kardes-
lerim. Erkin (resim 66) benim dostum Farhat (resim 72) ise okul arkadagim. Bekir
(resim 77) ve Mehmet (resim 75) hocalarim. Hepisi benim yakindan tanidigim
adamlar. Porter yapmakta ressamla model arasindaki iliski ok 6nemlidir. Sanatci
portre calismasina gegmeden dnce modeli ile diyolog kurarak onu rahatlatmasi ¢a-
lismay! verimli yapar. Konusu portre olan sanatgi kendini de fiziksel ve ruhsal olarak
konuya hazirlamalidir. Karsisindakini sikmayacak sekilde éncelik hazilanmalariyla
baslamalidir. Gerekli teknik araglarin énceden belirlenip hazirlanmasi énemli olmak-
tadir. Yarim yolda kesilen calismada hem sanatginin hem de modelinin konsantras-
yonu ve motivasyonu disgebilir. Portre sanatgisi modelinin ruhuna indigi zaman iy
bir sonuga ulasa bilir. Kargisinda duran kiginin canli biri oldugunun ve bir ruha sahip
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oldugunun bilincinde olmalidir. Bu ylizden sanatcinin modelini taniyor olmasi avan-
taj yaratir.

Her zaman portre modelden yapilmiyor bazen fotograftan yaptigim oluyor.
Fotgrafta yapilan portre ile canli modelden yapilan portrenin ortasindaki fark belli
oluyor. Modelden yapilan bir portre dogal, sehvetii ve sanatci icin de zevklidir. Ama
bazilar tam tersini sdyllyor, fotograftan portre yapmak daha da iyi ve pratik oldu-
gunu belirtiyorlar. insanlara gére degisiyor herkes gdnliindekini seger. Bu konuda
Isvigreli heykeltras ve ressam Alberto Giocometti; “fotograf gdriinen gercegin ben-
zeri midir? Sorusuna karsilik; “hayir bir fotograf bunu kargilamiyorsa resim daha da
az karsilar. En iyisi sadece insanlara bakmaktir. Zaten bir benzerlik elde etmek ola-
naksizdir gercek benzerlik insanlarin kendisidir’ der. (Lord; 1995; 43)

Fotgraftan portre yapmakla ilgili bagindan gegen bir olayi hatirladim. Bundan
dért yil &nce Universitede isime yeni atandiim zaman veteriner fakultesinde caligan
zafer adli hocayla tanistim, sanata ve sanatgilara saygiliydi ve bazen caligirken ya-
nima ugrardi. Hoca bir giin, atélyede portre yaparken girmigti sohbet sirasinda kendi
haniminin portresini yapmami istedi. Ertesi giin fotosunu getirdi. Stiidyoda profesi-
onelce cekilen bir fotoymus. Haniminin Gzerinde ginimizdeki gisilerdi ama ben
onlarin istediklerine gore kirgiz milii giysisiyle yaptim. Portreyle iki hafta ugrastiktan
sonra ancak hazir oldu. Zafer hocaya portresinin hazir oldugunun bidirdim ve o da
hanimiyla beraber almaya gelecegini séyledi. Cok heyecanliydim, icimde; ne ola-
cak, ne diyecek, bedenir mi acaba diye sorular vardi ¢inkd ben onun hanimini hi¢
gérmemistim resimi yaparken nasil birisi diye merak ediyordum. Sonraki gtin bak-
maya geldiler kadin gérir-gérmez ¢ok sevindi ve ¢ok seyier sdyledi “iyi olmus” “gok
benzemis” gibi. Kadin kendini benim yaptigim portreye cok benzetti ama ben hi¢
benzetemedim. Cinki ikisinin arasinda baya biyak fark vardi. Kadinin boyu kisay-
mis resimde ise uzundu. Esmerdi portrede ise sarigin cikmigti. Portrede zayifti, ken-
disi kiloluymus. Kadin portresinden memnun kaldi bendeki heyecan artik gecti ama
saskin kaldim, bayani kirmamak icin kendi duygulart belli etmedim.

Portre calismalarimda ele alacagim kisinin dinyasi, onunla olan etkilegimim
veya bu etkilesimin bende uyandirdigi duygular resmi planiama agsamasinda birinci
énem tasir. Resimlerimde éncelikli olarak ele alinacak sey duygudur. Bigim, bu duy-
guyu dogru bir sekilde aktaracak élglide dnemlidir.
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Resim 64. Adilet Zhanapilov. Erkin. (T.0.y.b.64X74 cm) 2017

Kendime &zgl bir tarz yaratma amaciyla geleneksel portre anlayisindan
elimden geldigince uzak durmaya galistim ama gene de bazi portrelerimde gelenek-
sel portre usulunun izleri gézikuyor. Ulkemize Sovyet déneminin etkisi oldugu icin
okullar o dénemin sisteminden hala kopamiyorlar. Ders aldigimiz hocalarin gogu
Rusya’'da egitim almiglar ve toplum onlarin yaptiklarini tercih eder.

Erkinin portresini (resim 66) 2017 yazin yapmigtim. Erkin benim Universite
arkadasim gérismeyeli cok zaman olmustu. Bir giin atdlyedeyken gelmisti tam da
o sirada tez islerimle ugragiyordum ve onda bana modellik yapmasini istedim. Iki
kere oturdu ondan sonra fotosunu gektim bazi kisimlar| fotografa bakarak tamam-
ladim. Bu calismada karakter yagli boya teknigi ile belirginlestirilmigtir. Arka planda
diz rengin aciktan koyuya dogru gittigini gériyoruz. Arka plandaki isik yizdeki i1gi3a
zit gitmesi resime boyut kazandirmis oluyor.
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Resim 65. Adilet Zhanapilov Perizat” T.U.Y.B, 60X80 cm, 2017

Resim 67 de Perizt'in ylizindeki giinesin isiltisindan, bize dogrudan baka-
makta zorlanmasindan havanin ¢ok sicak oldugunu gére biliyorsunuz. Arka planda
ikiye ayrilan mavi ve hardal sarisi gdze carpiyor. Mavi renk gék yz(nd, hardal sarisi
ise yeri temsil etmektedir. Arkasinda dag gibi sekil olusmaktadir ama asilinda orda
ve booz Uyler ( kirgizlarin eskiden ev olarak kulandiklari ¢adir gibi evdir. Gund-
mizde booz ilyler, yaylalarda ve turistik yerlerde hala kullaniliyor) vardir. Yzd 6n
pilana getirmek ve yiizdeki dikkati dagitmamak amaciyla onlari sadece gekil olarak
kullanmistim. Portrenin kafadan ve gévdesinden kesilerek betimlenmesi ylzi daha
dne getirir ve dikkat gekici yapar. Portreye bakarken, kizin yanmig ve kurumug yG-
ziinden yasadi§i ortam belli oluyor. Genellikle kéyde ve yaylalarda yagayan insan-
larin yGzil glinesten, rizgardan yanmig ve kurumus olur. Kizin Gzerindeki desenli
kirmizi kazak arka plandaki mavi ve hardal sarisiyla uyum saglayarak resimin an-
lamli olmasina katkida bulunmaktadir.

Kizin bakiglar, ériilmis saclari, yuztndeki hafif kirmiziliklar ve Ustlindeki
kazag ile bir ahenk iginde géruldig igin onun portresini yapmam da ¢ok etkili oldu.
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Resim 66. Adilet Zhanapilov. “Umit” T.0.Y.B, 65X85 cm, 2017

Resim 68 de saclari uzun, gims kipeli kiz kardegim Umiit resmedilmistir.
Umiit koltuk Gizerinde masum sekilde bize bakarak oturuyor. Arka planda koyu Kir-
mizi rengi kullaniimigtir. Koyu kirmizi rengin kullaniimas: yizG vurgulamak amaci-
dir. Portre; havanin soguk oldugu giiniinde yapiimigti. Digaridan ginesin igitmasina
ragmen odanin soguk oldudu kardesimin Gstindeki yelek ve galdan belli oimaktadir.
Portre bir odanin icerisinde fon olarak koyu kirmizinin segilmesi, glinesin sol taraftan
aydinlatmasi, modelin dizden yukarisi alinarak elleriyle yapilimasi énceden pilanla-
narak yapilimistir.
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Resim 67. Adilet Zhanapilov .“Luiza” T.U.Y.B, 75X100 cm, 2017

Resim 63. Adilet Zhanapilov. Luiza’nin portresi ( detay) 2017 yil
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Resim 68. Adilet Zhanapilov. “Gliimira hanim” T.U.Y.B, 60X80 cm, 2016

Resim 69. Adilet Zhanapilov. “Burul hanim” T.0.Y.B, 60x90 cm, 2017
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Resim 69, 71, 72 calisma amaci olarak aynidir. Bu galigmalar resim dersi
esnasinda 6drenciye portre ve modelden galismasinda émek olsun diye onlaria be-
raber ¢aligiimigtir. lyi bir sekilde resim gizmeyi 6gretmek igin ders sirasinda hocalain
da 6grencileriyle beraber caligmasi dersi daha ¢ok verimli kimaktadir. Ogrenci ho-
casinin ¢alismasini her zaman merak eder ve onun anlattigi seyleri yaptigi eserleri
kanitiar. Resim &gretmeni, ders igerigi olan kompozisyon kurgusununu, renk iligki-
lerini v.b.g seyleri anlatirken hocanin kendi uygulamalariyla géstermesinde fayda
vardir.

Luiza da dersteki 6grencilerden bir tanesidir. Amac olarak égrencilerin aktif
bir sekilde kullaniimasi modellik gérevi verilmektedir. Bazen modelin kendi arasin-
dan olmasi dersin daha eglenceli ve 6gretici gegmesini saglar.

Resim 70. Adilet Zhanapilov. “Farhat” T.U.Y.B, 40X50 cm, 2016

Farhat'in portresi alla prima (resimde boya batlan uygulamadan zemin tze-
rine dogrudan boyama teknigidir) ile yapilmistir. Klasik portrecilerden esinlenerek
yapildidi icin resimdeki arka zemin koyu kahve renginin karmasikligindan olugmus-
tur. Rus ressam| Valentin Serovun galigmalari esin kaynagi olmugtur. Hayatinin kisa
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olmasina ragmen V. Serov sanat Diinyasina ylzlerce portre qahsmasfblraktl. “ Sef-
tali ile Kiz” ve * Giinesin Aydinlatigi Kiz" adli ilk bagyapitlarindan baglayarak Serov,
yaraticilik gérevierini strekli olarak karmasiklastirarak, insan karakterini iletmenin
daha fazla belirsiz ve anlamli yollarini buldu. Bu ¢alisma Serov’un galigmalari ince-
lenerek, onun resimlerindeki gibi tazeligi bulmak amaciyla portrede kendime G6zgu
Uslup arama maksadiyla yapilmisgtir.

Resim 71. Adilet Zhanapilov. “Kantemirin portresi” T.0.Y.B, 40X50 cm, 2017

Portre sadece insanin y(izin( bir diizey Gzerine betimlemek degildir. Portre
insanin duygulanni, i¢c dinyasini arastirmaktir. Yapilan portre modele benzemekle
yetinmiyor. Modele bire bir benzetmekle yani sira onun karkterini, duygularini ve o
anki halinin yansitmayi dastinmek de énemilidir.

Kantemirin portresi de Perizat'in portresi gibi kdy hayatini konu alan calig-
malardan biridir. Kéy hayati birgok ressamlar igin iham kaynagi oimustur. Sanat ta-
rihine bakarsak bu konuda galigilan eser sayisi goktur. O kadar ¢ok olmasi konunun
her zaman glincel olmasindandir.

Bu calismaya baktigimizda ilk gézumuze ilk garpan gey onun bize dogru bak-
mayisi ve kafasindaki sapkasidir. Kantemir givk ve ayni zamanda akilli bir gocuktur.
Bakislari gok diigtinceli, bazen bilykler gibi sorular sorar. Bunlar onun dzellikleridir.
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Portresini yapmay pilanlarken istedigim sey iste bu 6zellikleri yakalamakti. Onu ya-
kalamak icin konusurken gaktirmadan fotografi ¢ekilmigtir ve ondan yararlamiimistir.
insanin kendisi farkinda olmadidi zaman cekildigi fotografiar daha dogal ve gergek-

cidir.

Resim 72. Adilet Zhanapilov. “Prof. Dr. Mehmet Bagbug'un portresi” T.U.Y.B, 25X35 cm,
2018

Resim 75 te Tirkiye’de ve Dinya'da adi bilinen ressam ve benim hocam Prof,
Dr Mehmet Basbug'un portresi resmedilmistir. Prof. Dr. Mehmet Bagbug'u 2009 ta-
rihinde Kirgizistan-Turkiye Manas Universitesi Glizel Sanatlar Fakltesinde calis-
maya geldi. Kirgizistan-Tirkiye Manas Universitesi Glizel Sanat Fakiltesi kurucu-
larindan biri olarak sayiimaktadir. Fakdlte kuruldugundan beri ilk olarak Univer-
site'ye sonra da Tirk Danyasina yaptigi katkilar coktur. Kirgizistan ve Orta Asya
halklarinin yasam ve kiltdr( Ozerinde aragtirmalar yapmistir. Yaptigi aragtirmalar
onun eserlerinde yansimistir. Kirgizistan Milli Sanat Akademisi Mehmet Basbug'un
yaptigi degerli calismalarindan dolay1 éddilledirilerek akademi (yeligine girmistir,

Prof. Dr. Mehmet Basbug 2017de hayatini kaybettikten sonra Kirgizistan-
Turkiye “Manas” Universitesi Glzel Sanatlari FakUltesi Resim bolimu igin yeni ya-
pilan resim atélyesine onun ismi veriimesi karari alinmigtir. Atélyenin agilis téreni
uluslar arasi karma sergisiyle gerceklestirildi ve resim 75 atlyeye armagan edildi.
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Portreye Prof. Dr M. Basbug hayattayken baglanmigti hocayla konusarak onun fo-
tografi birkag agidan gekilmigtir. Cekilen fotograflar kulanilarak yapilmistir. Basta
denildigi gibi fotgraftan ¢aligilan bir resimle modelin kendisinden yapilan galismanin
farki bellidir ama bazi durumlarda ressamin modeli ile yakin olmasi, onun i¢ dinya-
sini iyi tanimig olmasi, fotograftan ¢aligilsa bile isi modelden yapildigi gibi bambagka

sonug vermektedir.

Resim 73. Adilet Zhanapilov “Eliza” T.U.Y.B, 50X70 cm, 2016
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Resim 74. Adilet Zhanapilov . “Bekir Kabakci” T.0.Y.B, 80X80 cm, 2017

Resim 75. Adilet Zhanapilov. “Asik Veysel" T.U.Y.B, 60X80 cm, 2015
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SONUG

Misir fayum portrelerinden baslayarak glinimize kadar gelen, insanin son-
suziuga kalicihdi icinde tasiyan bu tle resmi .¢aglar boyunca énemini korumustur.
Resimde ve heykelde 6l ya da sag, gercek ve hayali sahsin kigisel dzellikleri tasvir
eden figuratif bir temsildir ortaya konan. Kisilerin karakter 6zellikleri, bicimlenigleri,
arkalarindaki yasam hikayelerini barindirarak derinlemesine aragtirilarak resimlerde
vicut bulurlar. Model alinan dis gérinisd, durugu, giyinigi, 181k aligt, durusu uzun

siire gbzlemlenerek resimler ortaya c¢ikar.

Sanat tarini boyunca, donemler dzelliklerini ginimuze tagiyan portre gele-
nedine etrafimizdaki farkl alanlarda ve énemlerdeki bigimlerin portreleri eklener_é_k
kendime ait bir sanatsal dili gelistirmeye bu calisma siirecinde gidilmistir. insanlarin
yasam birikimlerini vermek icin gergekgi bir yaklagim igine girilmistir. Ornegin: bir
cocugun portresi yapilirken, onun arkasinda yasadigi kisa bir 6mar yltzine mutiu
ve hiiziinli bir sekilde yansirken dnlinde yasayacag gelecek distincesi ve umutlari
da gozardi edilmemeye cahsiimistir. Gelecekte yaganacaklar ve gelecekie yagayan
bir 6zellik portre icin vazgecilmezdir. Bu resim turintn ikonu olan Leonardo’nun
Mona Lisa getirilen sonsuz yorumlar bu tikenilmezlik ifadesinin en guzel 6rnegidir.
Sanatcinin yapip goésterdigi en giizel temsili resim her zaman ayni olmasina rag-
men, izleyicilerin ona ytkledigi anlam ve bakislar sonsuz bir gesitlilik ve yorumu de-

vam ettirmektedir.

Portresi; yasayan insanin 6yklstnd gelecek nesillere tagmak igin sanat ta-

rihinin vazgegilmez konulari arasindadir.
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Resim 69. Adilet Zhanapilov. “Burul hanim” T.U.Y.B, 60x90 cm, 2017

Resim 70. Adilet Zhanapilov. “Farhat” T.U.Y.B, 40X50 cm, 2016

Resim 71. Adilet Zhanapilov. “Kantemir’in portresi” T.U.Y.B, 40X50 cm, 2017
Resim 72. Adilet Zhanapilov. “Prof. Dr. Mehmet Basbug'un portresi” T.0.Y.B, 25X35 cm, 2018
Resim 73. Adilet Zhanapilov “Eliza” T.0.Y.B, 50X70 cm, 2016

Resim 74. Adilet Zhanapilov . “Bekir Kabakcr” T.U.Y.B, 80X80 cm, 2017

Resim 75. Adilet Zhanapilov. “Asik Veysel” T.U.Y.B, 60X80 cm, 2015
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisil, Tez/Sanat Caligmasi Ra-
poru Yazim Yénergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calig-
masi Raporunda,

"1 Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki batan bilgi ve belgeleri
akademik kurallar cergevesinde elde ettigimi,

1 gorsel, isitsel ve yazili batdn bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

1 baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bi- -
limsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin batiinint kaynak olarak gésterdigimi,
| kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

1 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir b&limunt bu
Gniversitede veya baska bir Universitede bagka bir Tez/Sanat
Calismasi Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

78 107117

Adilet ZHANAPILOV
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EK-4: Orijinallik Raporu
Yiiksek Lisans Sanat Galismasi1 Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
GlzelSanatlarEnstitisU

Oykisi Olan Portreler:
Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler

kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligr ile Tez Danigmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Goénderim
Tarihi Sayisl Sayisi Tarihi Orani (%) |Numarasi
220719 | 84 |Bop?E | 7L 0F /9 | 26 7153968562 |

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 8rtisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisti Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmas! ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari'ni inceledim ve galismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilece§i muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (18/07/2019) s

/_/Adilet ZHANAPILOV

Ogrenci No.: N15120776
Anasanat/Anabilim Dalr:
Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Dcktora
%
DANISMAN
ONAYI

UYGUN?AR.
NN

(Dr. Ogr. Uyesi, Mustafa SALIM AKTUG)



Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Stories Of Portrits:

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as

follows.

Date Page Character Bt of Similarity
Submitted Thesis L. -1-
Count Count Befarioe Index (%) Submission 1D
22 0119 | B9 |rEo?zb | 2L oF79 | 76 /75396 356]

Filtering options applied are:
I. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that 1 have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.

| respectfully submit this for approval. (18/09/2019) 7
/;//””— Signature

Adilet ZHANAPILOV

Student No.: N15120776

Department:
Program/Degree (please mark):
| Master's Proficiency in PhD Joint Phd
5 Art
Y

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

-z
74/ - . %
(Dr. Teaching Fellow, LALLM AKTUG)



YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARIBEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima
acma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen kul-
lanim haklan digindaki tiim fikef miilkiyet haklanm bende kalacak, tezimin/raporumun tama-
minin ya da bir béliminiin gelecekteki galigmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kul-
lanim haklari bana ait olacaktir. Tezin/Sanat Galismasi Raporunun kendi orijinal galismam
oldugunu, baskalarinin hakiarmni ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun
tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat caligmasi rapo-
rumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazih izin alinarak kullaniimasi zo-
runlu metinleri yazili izin alinarak kullandiimi ve istenildiginde suretlerini Universite'ye
teslim etmeyi taahhit ederim. Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanststd
Tezlerin Elekironik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agiimasina lligkin Y -
nerge* kapsaminda tezim/sanat ¢caligmasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulu-
sal Tez Merkezi/ H.U. Kitiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime aglimasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[0 Enstitii/ Fakiilte yénetim kurulu karari iletezimin erisime agiimasi1 mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

O Tezimle ilgili giziilik karar verilmistir. (3)

/ Adilet ZHANAPILOV
o

*Lisansistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dlizenlenmesi ve Erigime
Actlmasina lliskin Yénerge

@ Madde 6.1. Lisansistil tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin
devam etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstfitt anabilim dalinin uygun gé-
riigll Uzerine enstitil veya fakulte yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

@ Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotiarin kullanildigi, hentiz makaleye déniismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sa-
hislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tez-
ler hakkinda tez danigmaninin &nerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gériisii izerine
enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

@ Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslaria yapilan isbirligi protokoli gercevesinde ha-
zirlanan lisansistil teziere iliskin giziilik karanj ise, ilgili kurpm ve kurulusun énerisi ile ens-
titls veya fakiiltenin uygun gorisi iizerine Universite gt?t_wt]m kurulu tarafindan verilir. Giz-
ilik karan verilen tezler Yiiksekgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Giziilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstitii veya fakiilte ta-
rafindan gizlilik kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi ha-
linde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.

Tez Danismaninin bnerisi ve enstitil anal?i!im dalinin uygun gériisii lizerine enstitij veya fa-
killte ysnetim kurulu tarafindan karar verilir.
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