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YENIDEN BIR INSA OLARAK “YIKMAK - YAKMAK” UZERINE GORSEL
ANLATILAR

Damisman: Dog. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Yazar: Giil AYDIN
0z

Sanatsal anlamda kullanilan nesnelerin kiiltiirel bir karakteri vardir. “Yeniden bir insa olarak
yikmak- yakmak tiizerine gorsel anlatilar” adli bu tezin kapsamini sanat¢inin i¢inde bulundugu
ruhsal durum ve toplumsal yapi temelinde, doniisiim siirecindeki sosyal ve duygusal
mekanizmalarin etkisiyle kendi basina bir anlami olmayan nesnelerin sanatgi tarafindan nasil
doniistiiriildiikleri ve hangi sartlarda ortaya koyulduklari olusturur. Igerik ve bicimin
birlikteligini saglayacak, malzemenin sanatsal ifadeyi gii¢lii kilmasindaki katkisi arastirilan,
yazili dokilimanlar incelenerek literatiir taramasi ile bilimsel kaynaklara dayanan kuramsal
nitelikteki nitel bir arastirma olan bu tezin ilk boliimiinde Marx, Nietzsche, Schumpeter, ve
Harvey gibi kuramcilarin, eskiyi yikarak yenisini yapmayi, yaratict yikim kavramiyla
aciklamasina yer verilmistir. Yaratici yikim kavraminin sanat yansimasinda sanatginin yaratma
stirecinde yaraticiligt kisiligiyle bilingaltinin yeni metaforlarla aktararak yeni bir {iriin ortaya
koymaya c¢alisirken kullandig1 geleneksel sanat malzemesi ve yontemlerinin disinda yansitmak
istedigi duyguyu ifade etme bigimleri incelenen tez ¢alismasimin ikinci boliimiinde Tiziano,
Picasso ve Duchamp’in geleneksellesen zihniyeti yikmalar1 ve sanatta hazir nesne
kullanmalarina deginilmistir. Sanat akimlarinin klasik sanat anlayisini sorgulamalarina yer
verilmistir. Ai Weiwei, Robin Page, Yves Kleen, Anselm Kiefer, Gustav Metzger ve 1962°de
diizenledigi oto- yikici sanat sempozyuma katilan sanatgilarin sectikleri nesnelerle duyular ile
algilama bigiminin sanata yansimasinda kullandiklar1 sanatsal ifade dili incelenmistir. Ugiincii
boliimde yikarak yapma pratiklerinde nesnenin anlam doniisiimiine ugrayarak yapilan sanat
uygulamalarinda eski anlaminin disinda yeni bir formla yeniden {iretilmesinin olanakli oldugu
degerlendirmesinde bulunulmustur.

Tiiketerek iretme {iizerine hazirlanan bu tez calismasinda, sanat yapitlari olusturulurken
glindelik hayat nesnesinin yasam-anlam baglaminda yeri incelenmistir. Nesnenin tahribati,
yakilmasi ve yerlestirme sekilleri, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda yasanan doniisiim

ile dogru orantil1 bigimde ilerlemesi sanat uygulamalar1 {izerinden arastirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden bir insa, yakmak, yikmak, gorsel anlatilar, resim.



VISUAL EXPRESSIONS ON “DESTROY — BURN” AS A REBUILDING

Supervisor: Associate Professor, Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Author: Giil AYDIN

ABSTRACT

Artistic objects have a cultural character. The scope of this thesis, gorsel visual narratives on
demolishing and burning as a reconstruction ur, is based on the mental state and social
structure of the artist, and how the objects are transformed by the artist by themselves under
the influence of social and emotional mechanisms in the process of transformation. In the first
part of this thesis, which is a theoretical qualitative research based on scientific sources based
on literature research by examining the written documents, the contribution of the material to
the strengthening of the artistic expression, which will ensure the coexistence of content and
form, is examined by theorists such as Nietzche, Schumpeter, Marx and Harvey. The concept
is explained with the concept. In the second part of the thesis, the ways of expressing the
emotion that the artist wants to reflect outside of the traditional art materials and methods he
uses while trying to produce a new product by transferring his personality and subconscious
mind with new metaphors in the process of creative creation in the reflection of the concept of
creative destruction, Tiziano, Picasso and Duchampi ready-made objects. The question of
classical art understanding of art movements is given. Ai Wei wei, Robin Page, Yves Kleen,
Anselm Kiefer, Gustav Metzger and the artistic expression language used by the artists who
participated in the self-destructive art symposium organized in 1962 to reflect the senses and
perception of art to art. In the third chapter, it is evaluated that it is possible to reproduce the
object with a new form other than its old meaning in art practices made by transforming the
meaning in the practices of demolishing.

In this dissertation on consumption, the place of everyday life object in the context of life-
meaning was examined while creating artworks. Destruction, burning and placement of the
object and its progression in line with the social, cultural and economic transformation have

been investigated through art practices.

Keywords: Re-build, burn, demolish, visual narratives, painting.



TESEKKUR

Doktora egitimim boyunca heyecanima ortak olan, degerli bilgileriyle bana yol gosteren,
fikirlerimi destekleyerek ¢alismalarimda beni cesaretlendiren sevgili danisman hocam Dog.
Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU na, bu siiregte her tiirlii destekleriyle yanimda olan

basta annem olmak {izere degerli aileme ve arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

“Yeniden Bir Insa Olarak ‘Yikmak — Yakmak’ Uzerine Gorsel Anlatilar” adli tez calismasinda,
yaratict yikim kavramindan yola ¢ikarak; mevcut olan1 yikarak yerine yenisini

yaratmak/doniistiirmek i¢in, yikim, yeniden iiretmenin bir formati olarak ele alinmaktadir.

Bu tez kapsaminda yapilan sanat uygulamalarinda bireyin i¢inde bulundugu bazi durumlar
karsisinda yasadigi i¢ sikintisi, kaynaklarina inilerek degerlendirilmistir. Kiginin i¢ sikintisinin
nedeni olarak goriilen kendi diinyasindaki i¢ ve dis faktorlerin benligindeki yansimalarinin plastik
bir dille ifadesi s6z konusudur. Sanat yoluyla disa vurulan bu yansimalar, ortaya koyulan sanat

yapitinin bi¢imi ile anlamlandirilir. Igerik ise kisinin yasama dair kavrayislaridir.

Sanat¢1 toplumsal durumlara karst duyarhidir. Bu tez calismasinda kentlesme, savas, iktidar ve
kiiresellesme olgularinin yogun iliskiler yasayan sanat¢inin benliginde olusturdugu tahribatlarin
sanatsal bir dille vurgulanmasinin yani sira kisinin kendine yonelerek kendi diinyasini yaratmasi,
nesneleri yeniden yerlestirme ve yeniden diizenleme ile onlara yeni bir boyut kazandirarak,

duygularm, yasanmisgliklarin plastik bir dille gdsterilmesi ve yorumlanmasi amacglanmustir.

Sanatsal baglamda iiretim siirecinde, iiretimin etkisiz kilindig1 ve firiin ile {iretim statiisiinde
degisime yol actig1 bir donemde reklam, medya, moda vb. alanlar, sanatta disiplinler arasi bir
cesitlilik yaratmistir. Asil amaci iiretim olan ve gelisen bu cesitlilik, hazir yapitlarin olusmasini
sagladigi gibi, her seyin sanat eserine doniistiiriilebilmesini de beraberinde getirmistir. Sanat
uygulamalarinda ifade edici 6ge olarak kullanilan her seyin sanat eserine donistiiriilebilmesi ve
sanatsal baglamda teknik olarak bir seyi fiziksel ve/veya kimyasal olarak doniistiirmek iizerine

yapilmis deneysel ¢alismalar bu tez calismasinin kapsami i¢indedir.

Yikarak yapmak ve var olani tamamen yok etmek yerine onu yeniden iireterek sunmakla bu
aragtirmada Ornek verilecek sanat calismalarinda nesneyi tamamen yok etmeye degil; onu
yikarak, yakarak, tahrip ederek yeni bir bakis agisiyla yeni bir anlam doniismesine dikkat

¢ekilmistir.



Kuramsal ve sanatsal ¢alismalarin etkilesimli olarak siirdiriildiigii ¢alismanin ilk boliimiinde,
yaratict yikim kavraminin ¢ikis noktasi olan sosyal baglam bircok kuramcinin bakis agisi ile
irdelenmistir. Bu tez kapsamindaki sanat uygulamalarinin insa siirecinde Imparator I11. Napolyon
doneminde (1848-1852) Paris valisi olan Baron Georges-Eugéne Haussmann'in eski Paris kentini
burjuvanin yasam alanina doniistiirerek yeniden insa ettirmesi bir ¢ikis noktasi olmustur.
Donemin Paris’inin yeni bir tiikketim kiiltiirline doniisiimiiniin sanat¢ida uyandirdigi duygular
sanat yoluyla ifade edilmistir. Kentsel doniisiim basligi altinda iginde yasanilan sehirlerin tahrip
edilerek yeniden yaratilma siirecinde yasanilan trajedilerin biraktigi derin izlerin ve acilarin sanat

yoluyla disavurumuna yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise yaratici yikim ekseninde ¢alismis sanatcilarin calismalari, giindelik hayat
nesnelerinin sanat alaninda kullanilmasinin tarihsel siireci ve ortaya ¢ikan sanat akimlariyla
iliskisi agisindan agiklanmaya ¢alisilmistir. Sanatgilarin, travmatik durumlar ve toplumsal
olaylardan hareketle ve tahribat, yaratici yikim ve yeniden insa yontemleriyle yarattiklari sanat

yapitlar1 incelenmistir.

Ucgiincii boliimde, bu arastirma kapsaminda yapilan uygulamalarda yikarak, yakarak yapma

uygulamalarinin bir degerlendirmesi yapilmustir.

Bu sanat uygulamalar1 yapilirken, kullanilan nesnenin sanatsal doniisiim siireglerinin sanat¢inin
kendi diisiinsel siiregleri ve toplumdaki doniisiimlerden nasil etkilendigi ortaya konulmaya
calisitlmigtir. Toplumsal hayatta bireysellesmenin ve endiistrilesmenin birlikte getirdigi degisim
gerek sanatsal gerekse sosyal agidan yeni bir arayisi baglatmistir. Sanat tarihi okumasiyla, sanatin
kiiltiirel ve toplumsal olaylardan nasil etkilendigine, yasanilan degisim ve doniisiimlerin sanat-
yasam iligkisinde yeniden iiretimle nesnenin nasil bir anlam donilisimii gecirdigine
odaklanilmistir. Bu anlamda, geleneksel olandan siyrilma, yeni arayislar, gilindelik yasam
nesnesinin sanata dahil edilme yontemleri, sanat eylemi, sanatin ve sanatginin 6zgiirlesme arzusu,
sanat tarihsel orneklerle desteklenerek bu arastirma kapsaminda yapilan sanat uygulamalarinin

aciklanmasi amaclanmustir.



BOLUM 1: YARATICI YIKIM

Yeniyi yaratma siirecinde 6zgiin tanimlarla bilineni goz ardi1 ederek yeniyi arastirma davranislar
goriilmektedir. Yaraticilik, var olanla yeni arasinda iliskiler kurabilme, daha 6nce yapilmamis
olan1 yapma, yasantilar yoluyla edinilen deneyimlerden hareketle yeni fikirler liretme ve bunun

sonucunda yeni bir {iriin ortaya koyabilme olarak da tanimlanabilir.

Sanatg1 var olan yetenegini hayat deneyimleriyle birlikte dogru bigimde birlestirerek yeniyi
bulma cabasinda kendi bilingaltiyla da yiizlesecektir. Iginde yasadigi toplumun kiiltiirel yapisi ve
kendi bilingaltinin karsilasma aninda ¢ikan c¢arpismalar ve celiskiler imgelem yoluyla agiga
¢ikacaktir. Bu ¢ogu zaman bir ¢atismaya dontisebilir. Sanat¢i bu durumda 6zgiin, 6zgiir ve bilingli
bir sekilde kendine verdigi yanitlari nesneyle birlestirerek sanat eseri olarak ortaya ¢ikarir. Kendi
bilingalt1 ve toplum arasindaki ¢atismalar1 da boylece agsmaya calisacaktir. Sanat¢1 yasadiklar: ve
yasamak istedikleri arasinda bir i¢ sorgulama yapar. Bu sorgulama ile kendini tanimaya,
anlamlandirmaya ve anlam iiretmeye baglar. Bu anlamlandirma siirecinde karsilasilan
diisiincelerin sekillenerek digsallasmasi tiriine doniiserek ortaya ¢ikar. Sanat¢cinin en biiylik
sorunsali kendisidir. Plastik bir dille yaratma siireci kendini anlama ¢abasidir. Yaratma siirecinde
ortaya koyduklar ise i¢ diinyasindaki duygularin, olumsuzluklarin ve sinirlarin duyularla tekrar
bicimlenmesidir. Bu bi¢cimlendirme siirecinde nesneyi yeniden degerlendirmek ve yeni bir {iriin
ortaya koymak igin yaraticihi@ina yikiciligi da eklemleyerek yeni bir doniistiirme etkinligi iginde
yeni formlar iireterek kendine yeni bir plastik dil olusturur. Yikma eylemiyle yok etmekten ziyade

yeniyi iiretebilmek adina yapmaya iliskin bir yaratim siireci baslatir.

May Rollo (1991) insanlar herhangi bir etki bi¢ciminde biitiinleneceklerse, bir yasaklar yigini
altinda yitmis olan kisiliklerinin "yitik" yanlarini ele ge¢irmelidirler. "Nesnel olmayan sanatla
apacik benzerligine karsin, heniiz otantik olgun sanat i¢in gereken gerilimden yoksundur.
Yaraticilik  kendiligindenlik ve simirlamalar arasindaki gerilimden dogar, sinirlamalar

kendiligindenligi sanat ya da siir eseri i¢in asil olan farkli bi¢imlere zorlar.

Olgunlasan kisinin sanati, er ya da ge¢ sinirlamalardan ¢ikan ve olgun sanatin tiim bigimlerinde

mevcut olan diyalektik gerilimle kendini iliskiye sokmalidir. "Michelangelo'nun kivranan esirleri;



Van Gogh'un vahsice biikiilen selvileri; Cezanne'in bize sonsuz bir baharin tazeligini animsatan
nefis sari-yesil Giiney Fransa peyzajlari... Bu eserler kendiligindenlige sahipken, bir yandan da
gerilimin ickinlestirilmesinden gelen olgun nitelige de sahiptirler. Bu onlar1 "ilging" ten daha ote
kilar; onlar biiyiik kilar. Sanat eserinde var olan hakim olunmus ve asilmis gerilim, sanatgilarin

sinirlamalar ile sinirlamalara karsi basarili miicadelelerinin sonucudur. (May, 1991, s. 122-123)

Nietzsche’ye (1997) gore yaratici yikim, yasam giiciiniin ortaya ¢ikisidir. Yasam, siirekli bir kaos
halidir. Bu ortamda insanin dogasindan gelen bir 6zelligi vardir ki, o da yikip yeniden yapmaktir.
Nietzsche “Boyle Buyurdu Zerdiist” (1997) kitabinda yaratici yikim kavramina su ciimleleriyle
yer vermistir. “Kisi doludizgin yasasin, varliginin sinirlarina dek yasasin ve bittigi yerde kendini

alt ederek, iist insam1 gergeklestirsin.” (Nietzsche, 1997, s. XV).

Kendini alt etme, orijinal, otantik bir doganin restore edilmesi degil, ikincil, yeni bir doganin

tretilmesidir (Kiiciikalp, 2010, s. 68).

Kendini alt etme Nietzsche’nin felsefesinde nihilizmin alt edilmesinin yani degerleri yeniden
degerleyecek olan iistiin insana ulasilmasinin bir énkosuludur. Deleuze’e gore bu anlamda {istiin
insan, diisiinmenin yeni bir sekline, kutsal olandan farkliliga isaret eder. Degerlemenin yeni sekli
ise ne degerlerin bir degisimi, ne soyut bir ikame, ne de diyalektik bir ters yliz etmedir. Bu yeni
degerleme bi¢imi, degerlerin kendisinden c¢ikarildigi 6gede bir ters yiiz etme ve degistirme

anlamina gelir (Aktaran Kiigiikalp, 2010, s. 68).

Yaratici yikim, Karl Marx’in ekonomik teori ve goriislerinden esinlenen Joseph Schumpeter
tarafindan ortaya konulmus bir terimdir. Schumpeter “Kapitalizm, Sosyalizm ve Demokrasi”
(1942) adl1 eserinde, yaratma/doniistiirme eyleminin teknolojik gelismelere paralel olarak mevcut
olani doniistiirmek i¢in bir yaratim ve yikimi ifade ettigini sdylemektedir. Schumpeter’in yaratici
yikim yaklagimina Marx’in artt deger kuramu kaynaklik etmistir. Yeni olgularin daha onceki

olgular1 eskitecegini ve zamanla da onlar1 yikacagini savunmustur.



Schumpeter daima yeni yapilarin bir Oncekinin yerini alarak eski yapilarin yikilacag: siireci
“yaratict yikim” siireci diye adlandirmistir. Yeniliklerin siirekli bir yenilik yaratarak eskisini
tamamen ortadan kaldirarak ekonomik yapinin kokten degismesini endiistriyel degisim olarak

ifade etmistir (Schumpeter, 2010).

Yaratict yikim kavramini kent ¢alismalarina uyarlayan David Harvey, sehir incelemesi yaparak
daha verimli bir liretim-tiiketimin olabilmesi i¢in kentin yikilip yeniden yapildigini iddia etmistir.
Harvey kentsel doniisim konusuna deginmistir. Kentsel doniisiimle aslinda sermayenin
cikarlarina hizmet edildigini vurgulayan Harvey’e gore miilksiizlestirme ve yerinden etme
siiregleri ile yapilmak istenen aslinda kent i¢indeki en biiylik sorun olan garpik yapilagsma
sorununun ¢oziilmesi yerine elit kesimin goz zevki ic¢in varoslugu bir yerden baska bir yere

tasimaktir.

Yaratici yikim yontemiyle I1l. Napolyon doneminde (1848-1852) Paris valisi olan Baron
Georges-Eugeéne Haussmann kentsel yenileme ve gelisme adina kamulastirma yetkisinin tiim

giiclerini kullanarak kent merkezlerini burjuvazinin barinabilecegi sekilde kendini siirekli

yenileyen kentsel doniisiim modelini gelistirmistir. Buna Haussman yontemi denilmistir.

Bu tez calismasindaki yakarak yapmak kavrami, bu kavrami kent hayati i¢cin kullanan David
Harvey’ den esinlenerek kullanilmistir. Bu aslinda sadece fonetik bir esinlenme degildir. Bu tez
raporundaki sanat uygulamalari, yikilarak yapilan yeni kentlerin insanlara sundugu nimetler,
biiylik sitelerin, AVM’lerin, otoyollarin arasinda sikigsmigliklar, tam da baglantilar diinyasinda
baglantisiz kalmis olmak veya Ag Toplumu’nda bir ingaattan diiserken insaatin altinda koruma
saglayacak herhangi bir Ag’1n olmama celiskisi gibi i¢inde bulunulan ¢ag ve gelismelerle beraber
sehirlerde yasanan kentsel doniistimlerin yasattigi duygu yiginlarinin ifadesidir. Bu mekanlarin
stirekli burjuvanin talebi dogrultusunda yaratici yikim yontemiyle yeniden yapilandirma stirecleri
hemen her zaman siddete yol agmistir. Kentlerde miilksiizlestirme, yerinden etme siireci, kentin
yikilip yeniden ingas1 ve pargalanan kentsel dokunun yeni bir mekan olusturmasi, bu tez
kapsamindaki sanat calismalarinda yeni bir iiriin ortaya koymak i¢in secilen nesnenin yakilmasi
ve onunla iligkilendirilmis duygularin ¢ikis noktasidir. Var olanin iizerine yeniyi yapmak siddet
gerektirir. Nesnenin ilk anlamindan siyrilarak yeni bir esere doniistiiriilmek i¢in tahrip edilmesi

ve yeni anlamiyla bir sanat yapiti olarak ortaya konmasi, ayn1 zamanda kentsel doniisiimlerde
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kentin asil sahiplerini yerinden ederek elit kesimin kullanacag: yeni bir alan yaratilmasina karsi
bir tepkinin yansimasidir. Bu tez kapsamindaki sanat yapitlar1 kentsel doniisiimdeki yaratic
yikimdan esinlenerek baslamis daha sonraki siireglerde diisiinsel deneyim ve yasamsal

paradigmalarin sanat eserine doniistiiriilme pratigi ile yeni bir iislup olarak ortaya ¢ikmuistir.



BOLUM 2: YARATICI YIKIMIN SANATA YANSIMASI

Tarih boyunca toplumlarin sosyo-ekonomik ve politik yapilarindaki doniisimler ve bunlarin
dogurdugu sonuglar sanata da yansimistir. Sanatgilar sanatsal yaratimlarinda anlatimi giiglii
kilabilecek ve yeni bir gergege ulasabilecek bi¢imsel arayislara girmis ve yeni anlatim bigimleri
kesfetmeye ¢abalamiglardir. Yeni olani kesfedebilmek igin eskinin bigiminin bozulmasi
kacinilmazdir. Giiniimiiz sanat anlayisinda sanatcilar yeni arayislarinda bir¢cok farkli anlayis ve
bicimlerle karsimiza c¢ikmaktadirlar. Kimi zaman yeniyi ararken gelenekgilik karsitlig

alevlenmistir.

Bir sanatg1 olarak bu tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarda, yeni arayisinda kendini yeniden
kesfetme ve potansiyel sorgulama siireciyle otoritelerden kurtulmaya calisilarak kendini yeniden
tanimlama cabasi s6z konusu olmustur. Ozgiin bir iiriin ortaya koyabilmek i¢in mevcut olan
kurallara zaman zaman isyan edilmistir. Tiim yararlilik ve etik standartlar1 gz ardi edilmeye
calismistir. Geleneksel sembollerin yakilmasi ve tahrip edilmesiyle bir anlam doniisimii
yaratacak yeni {iriinler i¢in bir siire¢ baglatilmistir. Bu, yeniyi iiretme ¢abasidir. Yeniyi iiretirken
eskinin tamamen yok edilmesi veya yikilmasiyla yeni bir {iriin ortaya koyulmas: geleneksel
olanin yapisinin degistirilmesi ve hatta yerine daha giivenilir ilkeler koyulmasi sanatsal baglamda

bir yaraticilik ifadesi olarak diisiiniilebilir.

Yasanilan toplumsal doniisiimler sanatta yeni arayislar1 ve yeni anlatim tsluplart bulmay1 zorunlu
hale getirmistir. Toplumsal aglar, kimlikler, 6z ge¢cmis, inanglar ve yasantilar yoluyla edinilmis
bazi bilingalt1 durumlar siirekli olarak yeniden tasarlamak i¢in bir itki olusturmustur. Kimi zaman
hi¢bir baglam1 olmasa da bu 6zgiir yaratimlar bir sanat¢1 olarak yaratma hazzi uyandirmistir.
Giindelik hayatin ve bireysellesmenin sorgulanmasiyla sanatgimnin kendi derinliklerinden getirip
bag kurdugu bir nesnenin sanat nesnesine doniistiirlilmesiyle ortaya koyulan {iriinle yaraticilik
stireci tanimlanmaktadir. Bir sanatgi olarak bu tavri gostermek ayni zamanda geleneksellesen
standartlari, doniisiime ugramus toplumsal yapiy1 ve sanat anlayisini sorgulamaktir. Alisila gelmis
olanin disinda yeniye ulasmak da s6z konusudur. Yeniyi bulma siirecinde secilen sanat nesnesinin
onceki anlamiyla baginin kopartilip yeni bir sanat {iriiniine doniistiiriilmesiyle yaratici ruhun

gorsel olarak sunulmasi icin yeni teknik ve yontemler aranmaktadir. Bu yapilirken 6zgiin olmak



icin baz1 yaklagimlara ve kavramlara meydan okunmustur. Ortaya koyulan iiriinlerin konular

tamamen sanat¢inin kendi i¢ kaynagindan beslenmistir.

Sanat tarihi geg¢misinden giiniimiize ¢esitli 6rneklerle degerlendirildiginde denilebilir ki yeni
olana ulagmak i¢in eskinin degisime ugratilmasi veya olanin {izerine yeninin eklenmesi aslinda
bir c¢esit yikma ve iizerine yeniden insa etmedir. Bu siliregte, uygulanan c¢alismalari
degerlendirmeden Once sanat tarihinde degisim yaratmis bazi sanat eserlerinin incelenerek

giinlimiize kadar bir degerlendirme yapilmasi uygun olacaktir.

2.1.Boysal Seriivende Yikarak Yaratma Uzerine

Yaraticilik ve sentez, sanatginin kendi iislubunu olusturur. Dogay1 algilayisi, sanat yapitini
kompoze edisi, kisacasi sanat eserini olusturan tiim 6geler bir bi¢im kazanarak sanat¢inin stilini
yansitir. Sanat¢1 yapiti olustururken geleneksel sanat anlayisini kendi stiliyle yeniden kompoze
etmenin yaninda bazen de baska bir sanat¢inin yapitini kullanarak kendine has iislubuyla onu
yeniden yorumlar. Bu baglamda yeni bir ifade arayisinda olan sanatgi, resim sanatinin uygulanis
bicimlerini ve materyallerini, geleneksel ezberleri goz ardi edip resim sanatinda yeni fikirler,
materyal ve yontemler ile sanati yeniden liretmeyi amaclar. Sanatci bunu yaparken sanati ve sanat
yapitin1 yeniden anlamlandirmay1 dener. Sanatci igin resimde estetik ve sanat tiretimi asil unsur
iken geleneksel olandan siyrilma, yeniden sanatsal iiretim ve diisiincenin de en az estetik kadar

Onem tasimasi, sanatgilara 6zgilinliik kriterlerini de sorgulatmaya baglar.

Ornegin Tiziano (1485- 1576) renk konusunda yeni bir iisluba gecerken rengin artik nesnelere
bagli olmadigini savunmustur. Tiziano, "Meryem, Azizler ve Pesaro Ailesi Uyeleri" (1519-26)
adli sanat yapitinda alisilagelmis olan kompozisyon kurallari altiist ederek, kompozisyondaki
Ogeler arasindaki uyumun bozulmadan da resimdeki canlilifi nasil korudugunu gozler Oniine
sermistir. Zamanla itibar1 artan kompozisyon kurallarini bir yana iterek kompozisyonda uyumu
yeniden yakalamak i¢in renge sarilmistir. Resimlerindeki dengeyi yakalamak i¢in kullandig
renkler cagdaslarini sasirtmistir. "Azizlerle Meryem" tablosundaki (Gorsel 1) dengeyi, kabul
goren kompozisyon kurallarini yikarak renkler vasitasiyla yeni bir tarz ile yakalamasi basarili bir

girisim olmustur (Gombrich, 2011, s. 331).



Gorsel 1. Tiziano. Meryem, Azizler ve Pesaro Ailesi Uyeleri. 1519-26.

GOMBRICH. E. H (2011) Sanatin Oykiisii Cev. Erol Erduran- Omer Erduran, Remzi Kitabevi, 7. Baski $.330

XVIII. yiizyilda rasyonel diisiinceye karsi baslayan aydinlanma hareketiyle dogan romantizm
yeni-klasikg¢ilere kars1 bir tepki olarak dogar. Romantizm akimi sanatgilari var olan formlari ve
olgiileri sinirlayan ve belirleyen tiim kurallardan kurtulma gabasi gosterir. Geleneksel olan biitiin
anlayis1 yikarak, resimdeki kompozisyon anlayisini yerle bir etmektedir. Herhangi bir derinligi ve
perspektifi olmayan dogal manzaralar, tarihsel siiregte travma yaratmis toplumsal olaylar1 kendi

i¢ diinyasini ve duygularin1 6n planda tutarak yapmislardir.

Insan yasaminm biitiiniinii kapsayan ve dis diinyadan esinlenmek yerine kendi duyu ve
duygularindan esinlenen XIX. yiizyildaki modern ¢agin baslangici, giiniimiiziin diinya ve sanat
goriisliniin Onciisii olan romantizm tartismasiz biiyilk 6nem tasir. Daha sonra ortaya g¢ikacak
akimlarin da en biiylik ugras1 benlik ve ¢evrenin karsilasma aninda ortaya ¢ikacak olan catigma
olacaktir. Romantik sanatgilar, ¢agdas yasami ve tarihi birbirine kaynastirarak insan duygu ve
sezgilerini daha baskin olacak bigimde resimlerinde 6n plana ¢ikararak sanatta yeni bir anlam ile

birlikte 6zglin yaraticilik, hayal giicii, sanatsal, politik ve sosyal hareketleri birlestirmistir.



Romantizmden sonraki siireglerde duygularin ifadesi i¢in farkl arayislar ve yonelimler devam
etmistir. Sanat¢1 yaratim siirecinde bilingalt1 siiregleri ve psikolojik durumlarini yapitlarina

yansitacak sanatsal bir dil arayisina girmistir.

Yaratict yikim kavramu ilk bakildiginda garip bir duygu olusturur. Yaratmak kelimesi sanat i¢in
kulaga hos geldigi gibi hemen arkasindan yikmak kelimesi sanatin i¢inde uygun degilmis gibi
durur. Bu iki kelime birbirine ¢ok uyumsuz gibi dursa da sanat tarihinin her doneminde daha
onceden yapilmis olan sanat yapitlar1 daha sonralari bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilarak
yeniden yorumlanmis, yeniden iiretilmis ve g¢esitli yollarla tahrip edilerek yeniden sergilenmistir.
Baska eserleri kendi eserlerine yerlestiren bu sanatgilarin tiikketerek iiretmek ile miidahale ettikleri
islerde orijinal ile yeni arasindaki geleneksel ayrimi tartismak niyetinde olduklari anlasiimaktadir.
Manipiile edilen isler artik birincil degildir. Deforme edilerek veya yeniden yorumlanarak 19.
ylizylldan bu yana artan sanat eseri liretme yOntemleri aslinda sanati tiiketerek tekrar sanat

uretmek olarak da okunabilir.

Duchamp Mona Lisa’da, geleneksel olan sanat anlayisina miidahale ederek ve hazir nesneleriyle
aslinda geleneksel olan sanatin yerlestirmis oldugu goze hitap eden estetik anlayisa zihinsel bir
saldir1 gerceklestirmistir. Boylelikle geleneksel sanat anlayisini yikmaya yonelik hareket etmistir.
Duchamp’a gore Mona Lisa, bir tablo olarak resim sanatini; model (konu) olarak da kadini temsil
ediyordu. Ayrica bu calismasiyla, gorsel imge ile sozel dil arasindaki garip iliskiye de dikkat
¢ekmis oluyordu. O halde bir konuya dikkat ¢ekmek, sorgulamak igin hangi tarz olursa olsun
gorsel bir dil kullanmanin, ona sozciik eklemenin bir sakincasi yoktu. Peki, Mona Lisa’nin
miikemmel bir kopyasii bizzat Duchamp’in kendisi yapsa ve biy1g1 da onun iistiine ekleseydi ne
olurdu? Sonugta izleyicinin gordiigli sey altinda L. H. O. O. Q. yazili, biyikli bir Mona Lisa
olmayacak miydi? Ayrica Duchamp’in dedigi gibi, bir hazir yapitin kopyas: ayn1 mesaji verirdi.
Demek ki resim sanatindan ¢ok, resim sanatinin halihazirdaki islevine karsi ¢ikmak gerekiyordu

(Aktaran Yilmaz, 2013, s. 181) (Gorsel 2-3).
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Gorsel 2. Leonardo da Vinci. Mona Lisa. 1502,

GOMBRICH. E. H (2011) Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran- Omer Erduran, Remzi Kitapevi, 7. Baski 5.301
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Gorsel 3. Marcel Duchamp. L.H.0.0.Q. Kursun Kalemle Miidahale edilmis resim. 1919.

YILMAZ. M. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, Utopya yaynlari, 2.Bask1 5.178

Pablo Picasso, Edouard Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” (1863) adli yapitii kendi iislubuyla
yeniden yorumlamustir. Bu yer degistirme, sanat rejimini tanimlayan iliskileri yeniden

sekillendirerek yeniden distiniilebilir hale getirdi. Sanatg¢i, imgeleri bu sekilde yaratmanin, onlar1
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diipediiz kopya etmekten ¢ok daha “dogaya uygun” olduguna inanmiyordu (Gombrich, 2011, s.
331).

Estetigin oOnciileri olan filozoflar tarafindan bile; sanata ait seyler artik “yapma tarzlari” gibi
pragmatik olgiitlere gore tanimlanmiyordu. Gitgide daha ¢ok “duyulur olma tarzlar” terimleriyle
tanimlamyordu (Ranciére, 2012, s. 16). Picasso’nun “Kirda Ogle Yemegi’ni yeniden
yorumlamasi tam da orijinalinin hoyratga stilize edilisi gibi algilanabilir. Bir eserin farkl bir

teknikle yeniden yorumlanmasi alisilmis resmin yikimi da sayilabilir (Gorsel 4-5).

Gorsel 4. Edouard Manet. Kirda Ogle Yemegi. 1863. (1832-1883).

Erbil. D.(2004) Empresyonist Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 4. Baski s.124
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Gorsel 5. Pablo Picasso. Kirda Ogle Yemegi Yorumu. 1960.

Picasso. Kirda Ogle Yemegi. Jpg- Vikipedi

Rauschenberg’in “Erased de Kooning Drawing” (1953) adli ¢alismasi, sanat yapitina miidahale
ederek tahrip etme agisindan onemli bir ornektir. Sanatin kaynagi; sanatginin i¢ evreninden, dis
cevreye yonelmis, insanin, gerecin ve davranisin anlamlandirilmasina dayali geleneksel araclar
kullanilarak yapilmis olan seyirlik bir resimden, katilim ve ¢oziimleme gerektiren bir sanata
gecisle belirlenir (Sahiner, 2013, s. 126). Bu gecisi gergeklestiren Rauschenberg, Soyut
Digsavurumcu izler tasiyan eserlerini once siler daha sonra da sanatsal anlamda zirveye
ulagabilmek adma iinlii bir sanat¢inin eserini silme fikrine kapilir. Bir sanat eserinin silinerek
veya tahrip edilerek yikim eylemi yoluyla yaratilabilecegi lizerine incelemeler yapmustir. Bir¢ok
sanatgty1 eserlerinin bir kismini silme amaciyla ziyaret etmistir. Soyut Disavurumcu (1940) De
Kooning de Pop sanatgisi (1950) olan Rauschberg’in ziyaret ettigi sanatgilar arasindadir. De
Kooning’den aldig1 ¢izimi ile uzun bir siire ugrasarak onu silmistir. Geriye silme isleminden

sonra orijinal ¢izimlerden izler kalmstir.

Rauschenberg, st tiste yigilarak ¢izilmis resmi silgisi araciligiyla yok etmistir. Bu durumda
cizgiler yok edilerek yerinden edilmistir. Bir sanat yapitinin sanatgisinin onayiyla tahrip edilerek
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yikima ugratilmasi diger yandan da yikimi gerceklestiren uygulamacist araciligiyla baska bir

sanat yapitina doniistliriilmesi tam bir yaratic1 yikim olarak goriilebilir.

Rauschberg bir sanat yapitinin silinmesinin veya imha edilmesinin de yeni bir yaraticilik

oldugunu savunmustur. De Kooning’in eserini tamamen silerek bos bir ¢erceveye koymustur

(Gorsel 6).

Gorsel 6. Robert Rauschenberg. Silinmis de Kooning Deseni. 1953.

BBC- Culure- The Art Works That Caused A Scandal

Yikarak yapmak alisilmisin Otesinde yenilik¢i bir tutuma yasam vermektedir. Kirmak ya da
silmek yok edici bir eylem olarak degil yaratict bir tavir olarak eyleme doniisiir. Sanat¢1 bunu
yaparken bulundugu sosyal c¢evre hakkindaki izlenimlerini duygusal bir bag olusturarak
disavurumcu bir tavirla, 6znelini yaratmak i¢in mevcut olanin asil anlami disinda yeni bir anlama

doniistiirmektedir. Buna anlamsal dontisiim de diyebiliriz.
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2.2.Yaratici1 Yikim Baglaminda Sanatin Giindelik Yasam Nesnesiyle Bulusmasi

Boyasal seriivenden sonra sanat diinyasinda bazi sanat¢ilarin sanatin bicimsel ve anlamsal
doniisiimii lizerine sanatin sinirlarini sorgulayict bir tavir takindiklari sdylenebilir. Sanatin ve
nesnesinin ¢evresini saran kabuklarin kirilarak ¢ikarilmasi, alisilagelmis olanin yikilmasiyla sanat
dist alanda belirginlesen nesne, hazir -nesne adimi ve varligim algilama alaninda anlam
doniisiimiine ugrayarak yeni bir sanat nesnesi olarak da duyuracaktir. Sanat nesnesinin esneklik
ve kullanilabilirligi bakimindan gecirdigi gelisme sonucunda sanat yapitinin “Giizel” diye
tanimlanmasinin koklii degisimlere ugramasi olast goriinmektedir. Artik biitiin sanat dallarinda
eskisinden farkli bir gbzlemi, gelisimi ve islemeyi gerektiren fiziksel bir yan vardir. Cok uzun bir
stireden beridir ne uzam ne madde ve ne de zaman eski pozisyonunda bulunmaktadir. Sanat¢inin
i¢ diinyasina en yakin goriinimii ve kendini en fazla ifade edebildigi giindelik hayatin nesnelerine

yonelme gereksinimi giinden giine artmaktadir.

Gizellik, gercek, deha, uygarlik, bicim, toplumsal konum, begeni vb. Bu varsayimlarin ¢ogu
buglinkli durumuyla artik diinyaya uymamaktadir. Bugiinkii durumuyla diinya salt nesnel bir
gergeklik degildir; buna bilinglilik de katilmistir. Giinlimiize tam uymamalarinin disinda bu

varsayimlar ge¢gmise de gélge diisiiriirler (Berger, 2009, s. 11).

Bu kagmilmaz “Yeni” arayislart sanatin teknigini de oldugu gibi degistirecektir. Sanat¢inin bulus
yetenegini de dogrudan etkileyecek olmasi sanat kavramini biiylik bir degisime ugratabilir.
Sanattaki degisme ve gelisme egilimleri {iretim kosullar1 g6z oniine alininca eskiden kalani artik
saf dis1 birakmakta ve mevcut olani doniistiirme eylemine girmektedir. Giindelik yasamin
nesnelerinin sanata dahil edilerek yeni bir anlam yiiklenilebilir olmasi artik eski anlamindan

tamamen doniiserek yeni bir anlam bulmasidir.

Bugiin ¢eliski, yeni formlara duyulan arzunun sonsuzlugu ile bedenin, cinselligin vs. sonlulugu
arasindadir. Yeni sanat bu celiskinin terimlerini degistirmelidir: Sonsuzluk tarafina yeni bir
icerik, yeni bir 11tk diinyaya yeni bir bakis koymali; sonluluk tarafina ise araglarin ve

vecizlestirmenin kesinligini koymalidir (Artun, 2010, s. 356).
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Pablo Picasso 20. Yiizyilin tartismasiz en Onemli sanat¢ilarindan biridir. Geleneksel resim
sanatina baska bir bakis agisi getirerek gorme bi¢imini doniigtiirmiistiir. Sanata dair her seyi
yeniden sorgulayarak tanimlamistir. Kendisinden sonra gelecek olan sanat¢1 kusaklarin da sanati

stirekli ve hep yeniden tanimlamasinin nedeni olmustur.

Sanatinda hazir nesneye yer veren Picasso sanatta temsil sorununu sorgulamistir. Kiibist Picasso
resimden vazge¢mek yerine dikkat ¢ekici bir bicimde geleneksel icerik ¢ercevesinden ¢ikmadan
kavramsal sanatin gelisim asamasinda, glindelik goriintii ile hazir-yapitlar1 kullanarak izleyicinin
beklentisini kesintiye ugratarak bildiklerini, nasil bildiklerine dair sorgulatir. Bu, bilgi kuramiyla
alakali bir durumdur. Giindelik hayat yasantisiyla sanat atdlyelerinin Ortiik yasantisini
kaynastirmay1 amaglar. Picasso’nun kolaj denemeleri hasir, gazete ve musamba gibi seri iiretim
nesnelerinden olusmaktaydi. Bu nesneleri eserlerinde sanat baglamina sokan Picasso endiistriyel
tiriinleri yapitlarinda bir 6ge olarak kullanmistir (Gorsel 7). Bu tavri yikict bir tavirdir. Sanatin
alisilagelmis malzemesinin disinda giindelik hayat nesnesi olan malzemeyi sanata dahil etmesi
mevcut olan kurallarin yikilmasidir. Picasso bir sanat yapiti iiretirken bir yandan da mevcut olan
sanat ve sanatin ara¢ ve malzemelerinin sinirlarin1 sorgulatmaktadir. Bu sorgulamay1 yaparken
kabul gormiis sanat kaliplarint da yikmayr amaclamaktadir. Bu yeni anlatimi kisa siirede
uluslararasi sanat ve tasarimda bir dizi gelismeler i¢in sigrama tahtasi olmustur. Bu akimin etkili
olmasinin nedeni de Kiibizmin birtakim 6zgiirliikler getirmesiydi. Ornegin, gergekligi belli bir
Ol¢iide dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri yiiklenilmis bir 6dev birakma 6zgiirligi,
diinyay1 yepyeni agilardan yansitmak ic¢in yeni anlatim yollar1 ya da yeni dil biresimleri bulma

ozgirligi (Lynton, 2004, s. 61).
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Gorsel 7. Pablo Picasso. Hazeranli Natiirmort 1912.

https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-41-kubizm-2/

Sosyal ve kiiltiirel anlamda var olan burjuva degerlerinin sonucu olan Birinci Diinya Savagsi’na
yaklasimlar1 tam da mubhalif bir tavirla yansitan Dada sanatcilar1 geleneksel yontemin reddiyle
insan yaraticiligini sinirlayan kiiltiirel verilere karst ¢ikmislardir. Dada hareketi (1916) savas
sonrasinda muhalif bir ekip ile yarattiklar1 dayanisma alaninda amaglarina ulasmak i¢in agtiklari
Cabaret Voltaire sanat ve eglencenin gergeklestigi bir yer olmustur. Bu yerin ve Dada’nin 6nemi
“sanattaki yeni” ifadesini ortaya koymakti. Dada burjuvay1 ve onun estetik anlayisim yerle bir

eder. Artik gilizelin yerini siradanlik alir.

Dada’nin en genel temsilcilerinden olan Duchamp igin alisilagelmis bir nesnenin eski diizeni
yerle bir etmek adina yeniden kullanmasi, nesnenin artik giindelik sanat nesnesi olmasinin disinda
izleyici lizerindeki etkisini dlger bir deneysel araca doniismiis ve anlam degisikligine ugramistir.
Duchamp’in bu tavr1 sanatla yasam arasindaki sinirlart yok etmek ve kiiltiirel kurumsallagmaya
karg1 bir elestiri olarak okunabilir. Mevcut olan bir fikir yerini yepyeni bir fikre birakmaktadir.
Marchel Duchamp, endiistriyel bir hazir nesne olan “Pisuar”1 sanatsal bir yapit olarak sergilemeyi
amaclamamust1. Izleyici karsisina ¢ikardiginda bir sarsint1 etkisini amaglamistir. Tam da istedigi
gibi siddetli tartigmalarin basladig1 sanat yapitinin kutsanigini yerle bir etmis ve herkesin fikirsel
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olarak belki de birer sanatciya doniismesini arzulamisti. Estetik begeni oOlgiilerini, sanati ve
sanatcty1 kutsalliktan ¢ikarip siradanlastirmisti. Artik sanat onun igin bir beceri eylemi olmaktan

cikmus fikirsel bir eyleme doniigmiistii.

“Pisuar” yirminci ylizyilda sanat felsefesini sorgulatan en etkili figiir olmustur. Duchamp Pisuar
ile sanat1 aslinda zanaattan uzaklastirarak tamamen fikre ¢ekmeye calisiyordu. Bunu yaparken de
siire yaklasir bir tavirla resim ve heykele yaklasiyordu. Bir siir yazilirken nasil Ki onu yazan
kalemin, kullanilan harfler ve kaligrafik 6zellikleri siirin lizerine yazildig1 kdgidin 6zelliklerinden
ziyade siirin anlami, ahengi ve kullanilan kelimeler 6nemliyse resim ve heykelde de tekniginden
ziyade ardinda barindirdigi fikrin 6nemini ortaya koyuyordu. Duchamp’in amagladigi daha
onemli bir degisiklik ise sanat¢i, sanat objesi, halk iliskileriydi (Lynton, 2004, s. 131). Iste

pisuardaki motivasyonu da buydu.

New Yorklu Dadaistler tarafindan yaymlanan The Blind Man adli dergide yayinlanan anonim bir

yazi, “Cesme”’nin neden bir sanat eseri oldugunu su ii¢ argiiman ile savunuyordu:

Objenin se¢imi basli basina yaratict bir siirectir.
Obje ise yarar 6zelliginden koparildiginda bir sanat eseri haline gelir.

Objeye bir isim verip, bir sanat galerisinde sergileyerek objeye yeni bir fikir veya anlam

verilmis olur (Aktaran Izan, 2018).

Yerlesik olan zihniyeti yikmak felsefesi haline gelen Duchamp’in yikmak istedigi seyi yalnizca
geleneksel sanat anlayisinin yarattigi iktidar ile sinirlamak onun hazir nesnesindeki derin anlami
anlayabilmek i¢in yeterli olmayacaktir. Duchamp’in ¢alismalar1 kendi formlariyla yine kendini

tireten iktidarlara da bir saldir1 niteligindeydi. Paris topografyasi da bundan nasibini almistir.

Paris (1852-1870) III. Napoléon’un valisi Georges Haussmann’in planlariyla yikilip yeniden insa
edildi. Haussman kentsel yenileme ve gelisme adina is¢i sinifin1 ve diger tehdit unsurlarini siyasi
tehdit ve toplumsal diizen sorunu olarak gordii ve onlari kamulastirma yetkisinin tim gili¢lerini

kullanarak kent merkezinden uzaklastirdi. Boylelikle burjuvazinin barinma sorunu yeni bir
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yontemle ¢0ziildii. Buna Haussman yontemi denildi. Sonu¢ olarak Haussman’in kendini stirekli
yenileyen ve yaratici yikim yontemiyle ilerleyen kentsel doniisim modeli giinimiize kadar

kendini yineleyerek gelmistir (Harvey, 2013, s. 48-49).

Modern Paris insa edilirken genis caddelere yer acilarak, anitlarla demir kuleler ve siitunlarla tam
bir iktidar simgesi haline getirildi. Duchamp hazir nesnesiyle Paris’in bu yeni goriintiisiinii

elestirel bigimde heykel formuna doniistiirerek kullanmaistir.

Yeniden diizenlenen ve iktidar simgesi haline doniistiiriilerek kent yiginlar1 halindeki bu yeniden
tasarlanan kenti “Bicycle Wheel” (Bisiklet Tekeri, 1913) (Gorsel 10) ve “Bootle Rack™ (Sise
Askiligi, 1914) (Gorsel 11) ¢alismalarina konu yapmustir. Yeni Anitsal Paris’in Eiffel Kulesi’ni
ve Donme Dolap’im1 gosterirken Duchamp, kuleyi ve donme dolabi hatirlatabilecek nesneler
se¢mistir. Sectigi nesneler Sise Askiligi ile Eiffel Kulesinin o ¢irkin metal yapisini hatirlatacaktir.
Giindelik hayat nesnesi olan askiligi anlam doniisiimiine ugratarak metal bir formla heykele
donistirmiistiir. Bisiklet Tekerlegi ile giiclendirdigi Sise Askiligr ile kendi Paris topografyasini

tasvir etmistir. Bir tabureye oturtulan tekerlek ile donme dolap etkisi verilmistir.

Duchamp hazir nesneleriyle Paris sehrinin goriintiisiinii bir heykel formunda sunarken giindelik
yasam nesnesini anlam doniisiimiine ugratarak hazir-nesne ve estetik ile ilgili tavrin1 da ortaya
koymaktadir. Bu ilk calismalarindan itibaren artik sanat icin kullanilan nesnelerin anlamlar
baglamlara gore belirlenecektir. Sectigi hazir nesnelerle yaptigi bu iki Paris tasviri ve daha
sonraki islerinde geleneksel olan sanat anlayisimin iktidarim1 yikmaktadir. Bu sanat
calismalarinda, kapitalizmin, makine ve teknolojiyi aragsallagtirarak insanligin yikimima karsi
Ozgiirce kullanabilmesinin sanatgiyr da sanat ¢alismalarinda bu yikimi elestirecek sanatsal

yontemleri kullanmada en iist diizeyde 6zgiirlestirdigi sdylenebilir (Gorsel 8-9 ).
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Gorsel 8. Marcel Duchamp. Bisiklet Tekerlegi. 1913.

YILMAZ. M. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, Utopya yayinlari, 2. Baski s. 165.

Gorsel 9. Marcel Duchamp. Sise Askiligi. 1914.

For sale; A Rare Duchamp — The Newyork Times
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1909 yilinda Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan bir Fransiz gazetesinde
yayinlanan fiitiirizm akimi, modern teknolojiyi, makineye yonelttigi ovgiiyli, sehir yasamini, giicii
ve hiz1 yiiceltmistir (Aktaran Ozer, 2013, s. 108). Dada sanatgilarinin yaptiginin aksine, amaglari
sanat1 yok etmek degil de sanati gelisen diinyaya paralel olarak degistirmek olan fiitiirist
sanatgilar, geleneksel degerlerin reddini ve yeni diinya diizenini kabul ettikleri modern diinyay1
ifade etmek amaciyla kolaji kullanmislardir. Siirekli degisen ve gelisen toplumsal yapiy1 kabul
eden fltiiristler, kentsel doniisiimleri ve yapilan mimari tasarimlarin gelistirilmesini dnemsemis,
modern kentlerin gerektirdigi dinamizmin yansitilmasinda giindelik nesneleri yaygin olarak
kullanmiglardir. Rus avangartlarini da etkilemeyi basararak onlara 6ncii olmuslardir. Fiitiiristlerin
yaratict yikimi yani savaglart bir tiir yeniden insa, gelenekselden arindirarak daha iyi bir diinya
kurmak icin savasin bir tiir katarsis giiciiniin oldugunu diisiiniiyorlardi. Bundandir ki kiibist
etkilerin hissedildigi sanatlarinda 6zellikle giindelik hayat nesnelerini de kullanarak yenilik¢i bir

tutum benimsemislerdir.

Alberto Burri, sanatsal kariyeri boyunca heykel ve resim malzemesini ayiran sinirlari silmek igin
caba sarfetmitir. Alberto eserlerini ylizey, materyal ve fikir iliskisi olarak agiklarken gerekli
malzeme arayisi olarak da agikliyordu. Eserlerini yiizeylere kesikler delikler ve yaralar agarak
tiretti. Dada, kontriktivizm ve gergekiistiiciiliik gibi akimlarindan etkilendi. Tuvallerine savasin
izlerini yansitti. Savas sirasinda bir ¢uval bezinin ucuz ama hem dayanakli hem de kullanigh bir
malzeme olmasindan yola ¢ikarak c¢uval bezini sembollestirdi. Alberto tahta, plastik, ahsap,
kumas, katran gibi geleneksel olmayan ve giindelik hayat nesnesi olan malzemeleri genellikle
tuval yiizeyinde kullanarak inceledi. Tuvalini yakarak olusturdugu sekillerle yeni bir boyuta
ulagsmak istiyordu. Ve atesi de tuval yilizeyinde denedi. Malzemeye niifus etmek i¢in iginden
gecmesi gerekiyordu, atesle tuvalin icinden gecebilirdi. Fakir sanatina (Arte Povera) ilham
kaynagi olan ve alisilmisin disinda kullandigi sanat malzemeleriyle sanati degistiren sanatgi
olarak da anilmaya basladi. ikinci diinya savasindan sonra sarsilmis olmasi ve yeniden yaratmasi

islerinde yaratici yikim bigimini temsil ediyor (Gorsel 10-11).
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Gorsel 10. Alberto Burri. Tuval yakma, 1960.

https://www.youtube.com/watch?v=klIpRwGZ5gY

Gorsel 11. Alberto Burri, Yanma, 1960.

https://www.hypocritedesign.com/alberto-burri/
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Alberto Burri’nin sanatsal anlamdaki yenilikleri Michelangelo Pistoletto, Jannis Kounellis ve

Alighiero Boetti gibi sanatcilari da etkileyerek Italya’nmin Radikal fakir sanati igin de sahne

olusturmustur. 1960 ile 1970 yillar1 arasinda bu sanatgilar giinliikk malzemeleri kullanarak ticaret

amaglh kullanilan ¢agdas galerilerinin sistemleri meydan okumak i¢in kullandilar.

Michelangelo Pistoletto'daki 1962 yilindan itibaren kendine bakmak ve kimligini gérmek igin

aynay1 kendi otoportrelerini boyayacak tuvali olarak tanimladi. Resim sanatinin iflas1 algisiyla da
basa ¢ikmaya calisti. Pistoletto’nun aynalarda ortaya koydugu gergeklik ve temsil arasindaki
tedirgin edici gercekliktir. Pistoletto sanatin hayatin ta kendisi oldugunu ve ona gore ortaya
koyulacak sanatsal yapitinin malzemelerinden biri de toplumdur. Pistoletto kendi sinirlarini
belirlemesi, u¢ noktalariyla yilizlemesi icin farkli bi¢im arayislariyla tarzim1 yansitacak
metaforlarla sanr1, gergeklik, imge, ve gii¢ iliskilerini ortaya koyacaktir. Kendini bulma ¢abasinda
deneyimlerini genisleterek kendini yansitan boliinmiis yilizeyler olusturdu. Pistoletto galeri
mekaninin duvarlarina yerlestirdigi biiylik ebatlardaki cergevelenmis aynalart izleyicilerin
bakislar1 karsisinda elindeki balyozla galeri mekanmi gezdikten sonra kirmaya basgladi. Kirillan
aynalarin farkli renklerle boyanmis olan arka ylizeylerinde diinyaca en ¢ok konusulan dillerde
saygl sozciigii yaziliydi. Bu kirma eylemi ile aynanin yiizeyini kirmasi yaraticiligii, agtigi
deliklerle goriintiiniin iktidarina kars yikiciligi ve iiretilen yeni anlam ile Pistoletto kendini ifade

bicimini ortaya koymustur (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Michelangelo Pistoletto, On bir daha Azdir Birden, 2014

https://ny-carlsbergfondet.dk/en/infinite-reflections

Figiirleri belli bir dinamizm i¢inde yansitan Umberto Boccioni (1912-14) fiitlirizmin hiza ve
harekete yonelik ilgisini adeta goriiniir kilmistir. Boccini’ye gore; hakikate olan gereksinim
arttikca, bicim ve renk bugiine kadar anlagildig1 anlamda tatmin etmemis, tuvalde goriiniir kilmak
istenilenin evrensel bir dinamizmin ic¢inde belirli bir an sabit kalmamistir. Goriiniir kilmak

istedikleri hareketli dinamizm duygusunun kendisidir (Gorsel 13) (Antmen, 2013, 5.64-73).
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Gorsel 13. Umberto Boccioni. Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimeri. 1913.

Cubism and Early Abstraction / Modernizm 1900- 1980 / Khan Academy

20. ylizyilda Rusya’da ortaya cikan konstriiktivizm savas doneminde yikicilik ve yapicilik
diistincesini odak noktasi yapan ve siklikla karsilasilan bir sanat terimi olmustur. Konstriiktivizm
burjuva sanati olarak gordiigli tuval resmini bu anlayistan siyirmak amaciyla {igiincii bir boyut
arayisina girer. Donemin sartlar i¢inde sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapidan etkilendigi
sOylenebilir. Rusya’da egemen olan komiinizmi, devrimci anlayist ve Kapitalizmin meydana
getirdigi sarsintilari, i¢ karigikliklar1 ve yikintilarin yarattigi sonuglarin insanlarin gilindelik
hayatlarina etkilerini géz Oniine alan gercekleri glindemlestiren sanatcilar, sanat ve tasarim

konusunda 6nemli roller tistlenmistir.

20. yilizy1lda hakim olan yeniden yapilanmaci ve insaci bir anlayis resim alaninda cok fazla
ilerleme kaydedemeyerek heykel ve mimaride varligimmi onemli bigimde hissettirmistir. Bu
donemde parcalama ve yeniden yapma anlayisina sahip olan kiibizm,  Konstriiktivizm
diisiincesine on ayak olmustur. Hatta metal ve bircok nesneden gitar heykelini tasarlayan
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Picasso’nun pargadan biitiine ve yeniden olusturmact anlayisi konstriiktivizm akimina denk diiser.
Konstriiktivizmin Picasso’nun “Gitar” ¢alismasina esin kaynagi olmakla birlikte bu eserin kendi
ideolojisinin bir triinii oldugu da soylenebilir. Konstriikktivizmin diger toplumsal olaylardan
etkilenerek yikima karsi yikimi kullanan akimlardan toplumsal diizenlemede mimaride yeniden
inga diistincesiyle ayrildig1 goriilmektedir. Heykel mimari ve resim alaninda 6ne ¢ikan sanatgilari
Vladimir Tatlin, Aleksander Rodchenko, Naum Gabo, El Lissitzky, Lyubov Popova, Konstantin
Medunetsky, Aleksandir Vesnin Olga Rozanova, Varsara Stepanova, Antonie Pevsner’dir.
Resimsel diizlemden sikilmis olan konstriiktivist sanatgilar {igiincli boyutla olusturmaci ve insaci
anlayisla devam etmislerdir. Ayrica konstriiktivist tavirda hakim olan ii¢ boyutlu geometrik

formlar: resimlerinde iki boyutlu olarak da kullanmislardir.

Goriinen o ki resim ve heykel konstriikktivizmde tamamiyla terkedilmemis, mimari yapim
stiregleri ve endiistriyel {irlinlerin ortaya konmasinin bir pargasi olmustur. Tasarladiklar1 sanatsal
yapilar1 toplumsal faydaciligi da 6n planda tutarak diisiinen konstriiktivistler giindelik hayatta
mimari alaninda kullanisli olan alanlar yaratmay1 amaglamislardir. Miithendislik bilgisi, malzeme
ve bilimsel bilgi onemli olmustur. Ilk zamanlarda geometrik resimlerle giindem olan
konstriiktivizm daha sonra yapici ve insaci anlayisin hakim oldugu 20. yiizyilda iki boyuttan
kopup ti¢ boyutlu bir tavra yonelmistir. Artik kagit {izerinde olan geometrik formlar kagidin

disina ¢ikilarak heykel formunda yapilmistir.

Konstriiktivist sanatcilar nesneleri resmetmek yerine direkt nesnenin kendisini kullanmislardir.
Rus konstriiktivistler estetik baglamda Bati’ya benzeseler bile oOrgilitlenme big¢imleri farkl
olmustur. Stirekli yeni bir diinya kurma amacinda olan bu sanatgilar yasadiklari yenidiinyaya yeni

nesnelerle yeni sanat liriinleri sunmuslardir.

“iki boyuttan kurtulma cabalarina Kontra rolyefleri ile Tatlin’in ¢alismalar1 6rnek olmustur”
Giderer (2003, s.120). Vladimir Tatlin Kulesinin insasin (1919) planlarken (Gorsel 12) kulesini
teknolojinin ve endiistriyel materyallerin siirsellestigi bir mimari tasarim olarak gormiistiir.
Tatlin’in Kulesi, Ugiincii Komiinist Enternasyonal Anit1 olarak amilir. 400 metre yiiksekliginde
olmasi planlanan anit, Paris’teki 300 metrelik Eiffel kulesine bir yanit olacakti. Kapitalizmin
simgesi sayilan, reklam ve eglence amaciyla dikilen Eiffel Kulesi’ne karsilik III. Enternasyonal

Amnitt sosyalizmin simgesi haline gelecekti (Y1lmaz, 2013, s. 134). Tatlin bu heykel ile geleneksel
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heykel anlayisindan siyrilmakta ve artik yapisal olarak bir degisim gozler oniine serilmektedir.
Klasik heykelde yer alan malzemeler heykel teknigi, formu ve hatta heykel konusu bir degisime
ugramustir. Kullanilan malzeme, ¢agdas yasam, teknoloji, yeni form, mekan ve bosluk a¢isindan

inga bi¢imi ile bugiiniin heykel anlayisini da etkileyecektir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Vladimir Tatlin. III. Enternasyonal Anit1t Maketi. 1919.

Vladimir Tatlin / 3rd International Monument (1920). Russian.../ Flickr

Daha sonra tarihsel siirecte nesne, bircok sanatci tarafindan sanat uygulamalarinda giderek daha
fazla yer almaya baslamistir. Pop sanatinin 1950’lerdeki 6ncii sanatcilar1 da gelenekselin disinda
Bat1 diinyasinda giindelik yasamin portresini sunacak yeni igerik arayislarina, deneyselligin 6n

planda oldugu bir sanat anlayisina hakimdi. Antmen’in de belirttigi gibi:

Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha genis
kitlelere yonelik kiiltiir tiiketme bicimleri arasindaki ayrimlari yok ederken oOncelikle
hazir imgelerden yararlanmuslar, izleyicinin glindelik yasamunin bir pargasi olan
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nesneleri iki-boyutlu yilizeylere aktarmuglardir. Cocacola siselerinden konserve
kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere ¢ok c¢esitli yiyecek ve igecek malzemesi
yer almus, 6zellikle Amerikali tiiketicinin glindelik yasamun siradan nesneleri sanatsal bir
baglam iginde yeni anlamlar kazanmistir (Antmen, 2013, s. 162).

Richard Hamilton 1956°da “Iste Yarin” sergisinde popiiler kiiltiire géndermeler igeren modern
yasamun hazir nesnelerinden calisma yapmistir. Bati diinyasinin imrendigi ve iginde olmak
istedigi yasam bi¢imini Ozetler nitelikteydi. Giindelik hayat nesnesinin yaninda geleneksel
cinsiyet rollerini yeniden iiretirken erkegin de kadin gibi seyirlik bir nesne halinde goriilmesini ve
tiketime yonelen diinyamin yansimalarim kolaj ile ii¢ boyuta kavusturarak vurgulamistir.
“Hamilton’in her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak sanat yapma konusunda 1srari,

geleneklere karsi bir davranig olarak degerlendirilebilir. (Lynton, 2004, s. 286) (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Richard Hamilton. Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir. 1956.

YILMAZ. M. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, Utopya yayinlari, 2. Baski s. 250.

Cagdas sanat pratiklerinde sanat nesnesinin ve tekniklerinin sinirlari zorlanarak eski anlayisin
yerini bir bagka uygulama, yani sanatin politik temele oturtulmasi almistir. George Marciunas
tarafindan 1960 yilinda ortaya atilan fluxus Almanya’da ¢ikip, daha sonra New York, Japonya,
Avrupa’ya yayilarak bir takim amagclar belirlemistir. Sanat1 “Burjuva hastaliklarindan kurtarmak!

Olii sanattan arindirmak (Aktaran Antmen, 2013, s. 203).

Fluxus’un ve neo avangart sanat¢ilarinin 6zellikle benimsedigi strateji, aslinda sanatin geleneksel
formlarinin hakimiyetine meydan okumaktir. Fluxus, (1960) sanatgilari, ticarilesmis kiltiirii ve
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entelektiieli yok etmek igin ¢agirr. Iginde bulundugu toplumu burjuva yasaminin
hegemonyasindan arindirmak ister. Fluxus akimi, Bati kapitalizminin etkisinde olan sanat
anlayisini hor goren tavriyla, sanat karsithigr fikrinin herkesge anlasilmasi igin rehberlik eder.
Fluxus, sanatsal degerlerde bundan bdyle agirligin estetikten ziyade etige kaymasi fikrindedir;
sanat¢inin bigim olarak ne yaptigindan ¢ok, tiretirken ne diisiindiigii daha 6nemlidir. Asil devrimi,
toplumlar1 da icine alarak politik ve kiiltiirel eylemlerin isbirligi halinde olmasi seklinde
goriiyordu. Artik estetik, burjuvanin hegemonyasindan kurtulup yeni ve daha iyi bir diinya i¢in

etik olmaliydi.

Disiplinler arasi bir yapiya sahip olan fluxus ressamlari, sairleri, miizisyenleri, edebiyatcilari,
tiyatrocular1 ve heykeltiraglar1 bir araya getirerek bircok kentte festivaller diizenleyerek birgok
sanat alaninin birbirleriyle iliskilendirilmesine zemin hazirlamistir. John Cage (1912-92), Nam
June Paik (1932-2006), Dick Higgins (1938-98), Yokko Ono (1935-) gibi bir¢ok miizisyen
besteci ve sanatcilar bu akimin 6nde gelen temsilcileriydi. Joseph Beuys 1960’11 yillarda fluxus
grubuyla baglantiliydi. Bu grubun tiyeleri siradan, giindelik hareketlerin de sanat etkinlikleri
kadar dikkate deger olduguna inaniyordu (Gobekg¢in, 2013, s. 41). Beuys’ un ifadesiyle;

Sanatin bugiin tek evrimci- devrimei gii¢ oldugunu kanitlayabilmek, sanatla ilgili tim
etkinliklerin géz Oniinde bulundurulmasi ve sanat tanimunda radikal bir degisiklige
gidilmesiyle miimkiin olacaktir. Bir ayag1 ¢ukurda bunak bir sosyal sistemin baskilayici
unsurlarin1 ¢6zmek, bugiin yalnizca sanatla miimkiindiir. Sanat, sanat yapit1 olarak sosyal
organizma insa edebilmek i¢in dnce yikmak durumundadir (Aktaran Antmen, 2013, s.
211).

Beuys’un, sanatinin temeline eylemi yerlestirerek klasik sanattaki konu ve malzeme ayriminin
yaninda sanatsal eylem ve sanat yapitim1 da birbirinden ayirdig: séylenebilir. Modernizm farkli
anlayislara ulasilsa bile bu ayrimlar1 korur. Beuys bu ayrimlar1 yok ederek post modern bir tarza
ulagir. Belirli malzemelerle iiretilen bir yapit resim yapma eyleminin sonucunda iiriine doniisiir.
Bu iiriin sanat eyleminden ve sanatin kendisinden bagimsizlasarak varlik kazanir. Beuys, sanat
yapitini, sanat¢i ve eylemi tek bir gercevede bir arada tutar ve sergilenecek iriin ise sadece
kalintilardir. Berlin’deki Karl Marx meydaninda (1972) 1 Mayis gosterilerine iki dgrencisiyle
katilir. Herkes igin 0Ozgiirliglin esit olmasimi savunan ve sosyal esitsizlige tepki olarak
“stipirmek™ isimli performansini gergeklestirmek icin gosterileri siiplirgesine yaslanarak izleyen
Beuys, hicbir tarafa katilmamis ama arada protestocu ogrencilere ne istediklerini bagirarak

sormustur. Bu tavrindan hem onlarla yakinlik kurmus hem de onlardan ayr1 durmus olabilecegi
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anlami ¢ikiyordu. Gosteriler bittikten sonra meydant siipiirerek (boylelikle temizlik iscilerine de
yardim etmis olur) kalintilar1 da bir galeride sergilemistir (Gorsel 16). Bu kalmtilar onun igin
yapitt1. Izleyicide anlam déniisiimleri ve nesnelere yeni bir bakis agis1 uyandirmaliyd:. insanlarn
yaratict giiclinii kesfederek eyleme ge¢mesiyle ozgiirlesebilecegini savunan Beuys’a gore bu
stipirme eyleminin simgesel bir anlami vardi. Evet, herkesin hakkiydi 6zgiirlik. Ne var ki
ozgiirlik pesinde kosarken herhangi bir partinin kolesi olmamaya ve ¢evreyi kirletmemeye dikkat
edilmeliydi. Ozetle, hem fiziksel ortamin, hem de zihnin zararli seylerden arindirilmasi

gerektigine iligskin bir simgeydi bu eylem (Yilmaz, 2013, s. 348).

Gorsel 16. Joseph Beuys. Siiptirme. 1972.

YILMAZ. M. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, Utopya yayinlari, 2. Baski s. 348.

Prix’e gore “dekonstriiksiyon” kelimesinde yer alan ‘de-> on eki bir seyin disar1 atilmasi,
bozulmasi anlamina gelmekte, ‘kon-’ eki de bir araya getirme anlami tasimaktadir” (Aktaran

Esin, 1996, s. 49).

1980’lerin sonunda ortaya cikan dekonstriiktivizm, mimariye yon veren felsefi bir akimdir.
1960’11 yillarda Derrida’nin felsefi goriisleri etrafinda sekillendirdigi ve mimariden 6diing aldigi
dekonstriiksiyon kavraminin Peter Risenman (1932) ve Bernard Tschumi (1944) gibi mimarlar
tarafindan tekrar mimariye iade edilmesi ile gelismistir. Derrida’nin edebiyat alanindaki

‘dekonstriiksiyon’ (yapt sokiim) kavrami ile konstriiktivizmin kaba bir birlesimi olan
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dekonstriiktivizim, yeni bir bi¢imsel yaraticilik ile mimarligin kuramsal temelini cesitlendirme

girisimleri arasindaki zemini tanimlar.

Yapinin disaridan goriilmeyen igyapisint disa vurup mekandaki farkli uyumlar1 yeniden
tasarlayarak insa etme ve yapinin asil olan formunu bozarak yeniden tasarlamay1 amag¢ edinmistir.
Dekonstriiktivist yeniden iretimde, mevcut olani yok etmekten ziyade karsilikli birbirini
etkileyen ve hatta bozan bigimler tasarlamak amac edinilmistir. Bu da; ¢agdas sanat akimlarindan
olan minimalizm, disavurumculuk, kiibizm gibi 20. yiizyilin hareketlerine de kaynaklik ederek
referans olmustur. Dekonstriiktivizm sadece mimaride yapilarin insas1 olarak sikisip kalmaz.
Diisiinsel olarak da yeni bir seylerin insast esnasinda yalin olan bir zemini ortaya ¢ikarmak i¢in

onu yikmay1 amag¢lamaktan once aslinda bir sorgulama bigimidir.

Dekonstriiktivist mimarlar modernist bicemdeki tikanikligi agsmak i¢in yeni binalarin bazilarinda
eskiye gondermeler yapmaya baslamistir. Yapilan bu binalara heykel ve kabartmalar
yerlestirmistir. Dekonstriiktivist tasarimlarla modern sanat miizesinin basit modern islevselligini
tamamen goz ardi ederek modernizme bir gonderme yapmistir. Kanada asilli Amerikali mimar
Frank Gehry Guggenheim Bilbao Miizesi’ni ¢alisirken (1991-97) bir mimardan ¢ok heykeltiras
gibi ise basladigini belirtmistir (Gorsel 17). Modernist binalarin 90 dereceyle birbirine baglanan
hesapli ve yalin diizlemlerine inat; sanki riizgarda ugusan, rastgele bir araya getirilmis duygusu
uyandiran i¢ ve dis biikey yiizeyli kiitlelerden olusmaktadir bu yapi. Tesadiifen bir araya gelmis
hissini veren egri yiizeyleri Gehry, 15181 yakalamak icin tercih etmis. Bilgisayar cagim
simgelercesine, Gehry, bu organik gorliniimlii yapiy: bilgisayar ortaminda, ti¢ boyutlu bir tasarim

programiyla hazirlamistir (Y1lmaz, 2013, s. 210).
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Gorsel 17. Frank Gehry. Guggenheim Bilbao Miizesi. 1991-97.

YILMAZ. M. (2013) Modernden Postmoderne Sanat, Utopya yaynlari, 2. Baski s. 211.

Tirkiye’nin c¢agdas sanatcilarindan biri olan Flisun Onur heykel sanatinda yaptigi islerde
geleneksel heykel malzemesi olan al¢1 malzemesinin disinda giindelik hayat nesnesi kullanmustir.
Stinger, tuval, oyuncak plastik bebek, aga¢ dallari, kumas gibi birgok nesneyi kullanarak islerini
hayata dahil etmistir.

Flisun Onur islerinde kullandigi malzemenin yani sira sergileme bi¢iminde de alisilmisin disina
cikmustir. Bu yerlestirme bi¢imi yeni bir anlamin insasidir. Sergilerinde pargalar arasinda kurdugu
iliski ile olusturdugu biitiinliikk, mekanin yasamsal anlamina bit gondermedir. Fiisun Onur'un
caligsmalarina kumasin girmesi resme yoneltilmis bir elestiri olarak okunabilecegi gibi, her giin
tizerimizde tasidigimiz yikanabilen, atilabilen, yipranan giysilerimize gonderme olarak da
okunabilir. Kumas ikinci bir ten olmustur insana. Bedeni hem o6rter hem de gosterir. Nitekim,
islerinde kullanmak i¢in kumas almaya gittigi magazada tezgahtara da tenle iligkilendirerek

aradigin tarif etmistir:

"Soyle, alttan teni gostersin.”" Aradigi kumasin, arkasini gosterecek, igini gosterecek kadar ince olmasi ruhsal
seffafliga ve safliga O6zlemi yansitir. Iyi bildigi tiil degildir istedigi. Cocuklugunda giydigi bir elbiseden

hatirladigi ama ismini bilmedigi bu kumas organzadir. Isig1 elde etmek, karanlikla savasip aydinliga ulagsmak

igin arttk bu kumast ve yaldiz1 koyar islerine” (Y1lmaz, 2009, s. 214) (Gorsel 18).
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Gorsel 18. Fiisun Onur, Sabah Jimnastigi, 1980.

Dergipark, 2009.

Daha onceki zamanlarda sanat yapitinin, sinirlandirilmis malzeme ve nesneyle siiregelen bir
sergileme geleneginin, sanat yapiti niteliginin ancak gec sayilabilecek bir donemde taninmaya
baslanmasi ile bugiinkii sergilenme bi¢iminde, sanat yapitini biitiiniiyle yeni islevleri bulunan bir
olusuma doniistirmektedir. Bunlarin iginden bilincine varilan, yani sanatsal islev; Gilizel’den
alinan hazdan 6te anilarin canli tutulmasi ¢abasi (¢ag1 yakalamak ve teknolojik gelisime yetismek
adina kentlerin doniisiimii ve benliklerde agilan tahribatlar, yalnizliklar vs.) acgik¢a gozler oniine

serilmistir.

Bu eserler izleyiciyi tedirgin eder; izleyici, onlara uzanan belli bir yolun izlerini takip etme ve
aramak zorunlulugunu duyumsar. Bununla eszamanli olarak olusturulan gorsel, izleyiciye yol
gostericilik yapmaya baslar. Gosterilen yollarin dogrulugu ve yanlishigr yoktur. Yikim her sekilde
yikimdir ama bir yok olus degildir. Sergilenen eserlere bakan izleyicinin altyazilar misali takip
ettigi izler araciligiyla aldig1 direktifler, kisa slire sonra eserin nesnesinin 6ncesi ve doniisiim
sonrasi daha kesin ve buyurgan bir anlam kazanir. Yikic1 yaratimda tek tek her yapitin anlaminin

kavranma bi¢iminin, 6nceki anlaminin disinda olusturdugu zincirin ¢ok farkli karaktere
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biiriindiigii aciktir. Izleyici aslinda hi¢ de zorlanmaz. Bunu ¢oziilecek bir bulmaca gibi diisiinmez.

O an kendinde eski diisiincesinin yikilip yenisinin ingasini fark etmistir.

Sanat yapitinin imhasinin sansasyonel orneklerinden biri olan Ai Weiwei Cin hanedanligina ait
iki bin yillik milyon dolar degerindeki vazoyu elinden birakarak yere diisiirdiigii “Dropping a Han
Dynasty Urn” (1995) calismasinda (Gorsel 19), sanat yapitint aslinda neyin degerli kilacagini
sorunsallastirmistir. Bu degerli vazoyu kirma performansinda Cin uygarliginin baslangici olarak
kabul géren Han donemine bir génderme yapmaistir. Han donemine ait degerli bir vazoyu elinden
birakir ve bu siireci de fotograflarla belgeler. Ona gore yaratmak kadar yok etmek de sanatsal bir
eylemdir (Natusch, Hawkins, 2014, s. 124).

Gorsel 19. Ai Weiwei. Han Hanedanlignt Dénemine Ait Vazoyu Diigiirmek. 1995.

Ai Weiwei Exhibition To Open Expanded Kemper Art Museum In September / St. Louis Public Radio

Robin Page ise Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde yapilan konserde ¢almaya basladigi gitarini daha
sonra salonun disina tekmeleyerek ¢ikarmistir. Etrafindakilerle birlikte Londra sokaklarinda gitari

tekmeleyerek pargalamistir (Gorsel 20-21).
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Gorsel 20. Robin Page. Excellent '92. 1992,

Guitarsolo by Robin Page Excellent’ 92 performed by Ben Patterson Youtube

Gorsel 21. Robin Page. Excellent '92. 1992.

Guitarsolo by Robin Page Excellent’ 92 performed by Ben Patterson Youtube

Yves Klein atesin biraktigi izleri kaydederek yeni sanatsal formlar tiretmistir (Gorsel 22-23).
Yakmanin giiciinii kullanarak yaratict hale doniistirmiistir. Klein, ilk atesten resimlerini
gerceklestirir. Bu, 1961°de baslayan ve atesin giiciinii kontrol ederek kullanmay1 6grendigi bir
dizi calismadir. Klein i¢in ayricalikli bir yere sahip olan ates, Kozmogonilerde oldugu gibi

doganin yaratici giiciinli kullandig1, doga ile kiiltiir arasinda kalan insan1 ifade etmek istedigi bir
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malzemedir. Ona gore atesin kdkeni medeniyete dayanir ve bu dogal enerji ayn1 zamanda ruhsal
bir enerjiyi de temsil eder. Klein, bazen yumusak ve sevecen, bazen siddetli ve yikici bir tavir
sergileyerek iki ug arasinda gidip gelir. 3-4 metre yiikseklikte yanmaya daha dayanikli Isveg

karton yiizeyi suyla nemlendirildigi i¢in farkli yanma derecelerine ulasir ve alev izlerini birakir

(Uz. N, Uz. A. 2017, s. 81-93).

Gorsel 22. Yves Klein. Ates Resmi. 1961.

Yves Klein, The Fire Paintings

Gorsel 23. Yves Klein. Ates Resmi. F6. 1961.

Yves Klein, The Fire Paintings
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Toplumsal travmalar {izerine ¢alisma yapan Anselm Kiefer sanat yasaminda, dogdugu
Almanya’nin yapmis oldugu insanlik suglarini sorgular nitelikte sanat yapitlar1 {liretmistir.
Malzeme ve igerik iliskisini giinlik yasam nesnelerini kullanarak resimlerine yansitmustir.
Geleneksel malzemeler olan kil, toprak, ¢uval bezi, kagit, saman, giysi, demir ve kullandig1 ¢ok
katmanli pastel tonlu akrilik boyanin hakim oldugu tuval {lizerinde calismis ve yipranmus,
paslanmig, yanmis ve yayilmis malzemelerle insanlarda tedirginlik uyandiran bir dokunma hissi
veren caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalar Kiefer’in savas sonrast yikimin belleklerde anlamsal
baglamda c¢agrisitmini yakalayacak bir anlatim big¢imidir. Cok yonlii diistinme sekli ve iginde
yasadigi firtinalar kullandig1 her sanat aracinda farkli yontemler denemesine olanak saglamustir.
Kiefer’'in malzemeyle olan iliskisi, sec¢tigi nesnelerin kimyasi ile biitlinlik gostermektedir.
Tiiketilerek, deforme edilerek yeni formlara doniisebilen nesneler, tiiketilmis hayatlardan sanat
eseri iiretmesi olarak da okunabilir. “Kiefer, Paul Celan’in 1945 yilina ait “Death Fugue” adl
siirinden ilham almistir” (Aktaran Gobekgin, 2013, s. 84). Toplama kamplarinda firinlarda
yakilan kadinlarin saglarini saman ve komiir kullanarak Yahudi soykirimini tuvale aktarmustir.
Hayatinin deneyimlerinden yola ¢ikarak hazirladigi bu sanat uygulamalarinda bir yandan da
kendisiyle yiizlesmektedir. Kiefer sectigi nesneler ve teknigiyle bir modern sanat anlayisindan
kopusunu da entelektiielce ortaya koymustur. Sanat yapitlarindaki ifade big¢imi, diinya goriisi
olarak postmodern durusunu agikg¢a gdostermistir. Calismalarinda Ozgiinliigii ve artistik

yaratimlarin 6zgiirligi gézle goriiliir bigimdedir (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Anselm Kiefer. Altin Saglarin Margarete. 1981.

izler ve Yansimalar: Anselm Kiefer, Savas yikintilarinin izdiisiimii, Margarete

Sanat¢1 toplumsal durumlar karsisinda kendi i¢ diinyasina da yonelerek nesneleri yeniden
bigimlendirerek, onlara yeni bir boyut kazandirarak sanatsal liretimde 6zgilin ve 6zgiir bir plastik
dil olusturmustur. Yasantilar yoluyla edindigi deneyimlerini duyu ve duygular1 aracilifiyla
yeniden dilizenlemistir. Sanatsal baglamda nesne anlam doniisimiine ugratilmistir. Bu tez
kapsaminda yapilan sanat uygulamalarinda big¢im ve igerigin birlikteligini ifade etmek, ig
diinyam1 yansitmak, duygularimi sanat yoluyla ifade etmek i¢in kullandigim yaratict yikim
yontemi ile olusturdugum plastik dil, yukarida sozii gegen sanatgilar ile ayn1 amag¢ dogrultusunda

tercih edilmistir.

Yaratict yikim, nesneyi doniistiirerek yikma eylemiyle yeniden yapma, yeni bir forma
doniistiirme yoluyla yeni bir okunurluk kazanmistir. Tiim bu sanat uygulamalarinda sanatginin
yaraticilik adma tahrip, ytkma ve imha etmesinde, 20. ylizyillda egemen olan sanatg1 ve sanat
yapitinin kutsallig1 ve yerlesmis olan kiiltiirel degerlerin elestirilmesinin yani sira toplumsal ve

politik agidan insanlarin siiriikklendigi kaosun yerlestigi sistemin elestirisi de soz konusudur.
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Acgikgasi bir insanlik durumu elestirisi yapilmaktadir da denilebilir. Sanatci karsilastigi toplumsal

yikimla sanati araciligiyla yiizlesebilmektedir.

1926 Niirenberg dogumlu, Polonyali Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Metzger, oto-yikici sanat
akiminin Onciisii hatta yaraticist olmustur. Yasami boyunca sanat ve toplumla i¢ i¢ce yasayan

sanat¢1 sanat diinyasinda onemli bir aktivist olmustur.

Globallesen diinyada kapitalizm karsisinda politik kimligini sakinmayarak sanatsal eylemler
gergeklestirmistir Metzger II. Diinya Savasi baslamadan gelecek olan trajik gilinlerden 6nce
Ingiltere’ye kagirilan 10 bin cocuktan biriydi. Tiim ailesi toplama kamplarinda hayatlarini
kaybetmistir. Cambridge, Antwrep ve Oxford gibi iiniversitelerde felsefe, sanat ve sosyoloji
tizerine egitim almistir. 1950’11 yillarda anti-kapitalist ve tiiketim kiiltiirii karsit1 sivil toplumlari
orgiitleyen hareketlerde yer almistir. Niikleer silahlanmaya karsi bir¢ok kampanya organize
etmistir. Politik alanlardaki bu eylemler sonucu 1959°da oto-yikict sanat akiminin
manifestosunun yazilmasini ve yayilmasini saglamustir. Ardina aldigi sivil toplum orgiitlerinin de
destegiyle sanat g¢evresini ve genis Kkitleleri tetikledi, hareketi biiylik yanki uyandirdi ve
mesrulasarak biiyiik ilgi gordi.

Metzger bu akimin; Nazi askerlerinin robot misali programlanmalarina karst bir savunma, bir
diren¢ oldugunu sdylemistir. Aslinda ¢ocuklugunda yasadigi olaylarin bilingaltinda yer edinerek
yansimasinin sonucu olarak, otoriteye bagkaldirmanin sanatsal bir ifade bigcimiyle olabilecegine
inanmistir. Ayrica bu akimin, ¢ikarlart ugruna metalasan sanat ticaretine karsi bir savagma yolu
oldugunu belirtmistir. Metzger, sanat¢inin yaratici yoOniine vurgu yaparak onu korumak
gerektigini ve yok etmeye sebep olacak kadar yikict olmamasi gerektigini savunmustur.
Sanatcinin asil rolii sanatin kalici olarak siirdiiriilebilir olmasi i¢in nesnelere yeni bir seyler

eklemek yerine daha az sey ile kalici olmadan sanati stirdiirebilmek olmaliydi.

Kendini barisa adayan Metzger sivil itaatsizligin siddet icermeden sanat yoluyla da olabilecegini
gostermistir. Metzger’in sanat tarihindeki Onemi, sanatcilarin protesto bicimi olarak sectikleri
nesneyi parcalamasi, tahrip ederek yikmasi manasina gelen oto-yikict sanat akimini

baslatmasidir.1959°da ilk asit tablolarin1 yaratmaya baglamis ve bunun igin birka¢ yil ¢alismistir.

40



[Ik olarak naylonlu tuvallerine asit piiskiirterek baslamustir (Gérsel 25- 26). Bu ¢alismayla,
eriyebilen naylonu kullanarak yaraticiligi, ona asit piiskiirterek de otomatik yikicilig
vurgulamistir.1961 yilinda asit tablolariyla oto-yikici sanat akimimin sanatsal eylemini
gerceklestiren Metzger bu performans gosterisiyle niikleer silahlanma ve {iretimine karst sanat
ireterek tepki gostermistir. Daha sonra uzun ugraslar sonucu olusturdugu ¢alismasini, vermek
istedigi mesaj dogrultusunda pargalamistir. Londra’da sanatta ilk imha sempozyumunu 1966’da

gerceklestirmistir (Wilson, 1996, s.185).

Gorsel 25. Gustav Metzger. Asit-Naylon Tekniginin flk Kamu Gosterimi. 1960,

Londra. Gustav Metzger, Recreation of First Public Demonstration of Auto-Destructive Art 1960, remade 2004,
2015/ Tate
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Gorsel 26. Gustav Metzger. Bir Oz-yikim Sanat1 Performans: Sirasinda. 1961,

South Bank, Londra. Gustav Metzger, Obituary / Art and Desing / The Guardian

Sanatsal baglamda elestiri ifadesi olarak Ortiz, Gustav Metzger'in 1966’daki yikicilik
sempozyumuna katilir. Daha sonra uzunca bir zaman piyano imha konserlerini devam ettirir.
Bazen Bati’min temsili olan sanat galerilerinde bir boliimiind icra ettigi performanslarini kimi
zaman da ilksel donemlerin dini ritiieli sayilan kurban etme téreni bi¢ciminde gerceklestirir.
Amaci Batr’nin kiiltiiriinii simgeleyen piyano ile Bati’min giinahlarindan ancak siddet yoluyla
arinacaginin ifadesini piyanonun kirilarak parcalanip hem mekansal hem de maddesel olarak
ortadan kaldirilmasiyla hayati olumlamasidir (Gorsel 27). Ortiz bu performanslarinda piyanoyu
imha ederken ¢ikardig1 giiriiltiiyii, tarihsel siirecte insanligin magduriyeti ve sessiz ¢igliklarinin
sese doniismesi olarak diisiinmektedir. Mekansal olarak yok olan piyanonun sessel olarak var
olmasidir adeta (Gorsel 27- 28) (Rush, 1999, s. 1-10).
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Gorsel 27. Raphael Montafiez Ortiz ve Paul Pierrot. Piyano Yikim Konseri. 1966,

Sanatta Yikicilik Sempozyumu, Londra. Ara Sira Bir Seyleri Kirmak Keyiflidir- Manifold

Gorsel 28. Raphael Montafiez Ortiz. Konser: Bir Numarali Dans / Piyano Yikim Konseri. 1966,

Sanatta Yikicilik Sempozyumu, Londra 2014. Ara Sira Bir Seyleri Kirmak Keyiflidir- Manifold

Gustav Metzger’in 1966°da diizenledigi sempozyuma bir¢ok iilkeden katilan sanatgilar da
yikiciligl yeni bir ifade bi¢imi olmanin Gtesinde gormiislerdir. Estetik kaliplarin, niikleer yok
ediliglerin ve kapitalizmin degerlerinin elestirisi i¢in kullanilacak en iyi yontemin bu oldugu
konusunda hemfikir olmuslardir. Bu sanatgilara gore yikicilik yontemiyle toplumsal olaylara,

kotiiye giden ekonomiye, baskici bir rejime, her tiirlii siddete karsi bir direnis sergilenebilir.
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Yikict bir ifade bigimini kullanan sanatgilar sadece yakmak, kirmak, baltalamak, patlatmak,
kesmek ve yirtmakla kalmayip nesnelerin zaman ve doganin ¢iiriitme ve yok etme 6gelerinden de

yararlanarak dolayli bigimde yok olusu da incelerler (Wilson, 1996, s. 190).

Metzger’in 1966 yilinda Londra’daki sanatta ilk imha sempozyumuna katki olarak John Latham
da The Skoob Towers Ceremony performansini gergeklestirir. John Latham’in 1964-1968 yillar1
arasinda bu performanslari devam etmistir. Metal bir kaide tizerinde istiflenmis ve birbirlerine dik
acilarla agik bigimde tutturulmustur. Yaklagik 3 m. yiiksekliginde kule seklindeki kitaplardan
olusan bu kule dogaclama bicimde Hukuk Mahkemeleri, Miize ve Senato gibi yerlerin halka acik
kisimlarinda yapilmistir. Az bicimde hava almasi icin araliksiz bicimde iist liste gelen kitaplar
alttan yakilmaya baslanmustir (Gorsel 29). Bu kitaplar genellikle Nazi donemine ait kitaplardi
(Walker, 1987, s. 719).

Gorsel 29. John Latham. Skoob Kulesi 1966.

Ritual / John Latham: Skoob Tower (1966) / Limen
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1934 Fransa dogumlu olan Bernard Aubertin, kirmizi monokromatik resimleri ve Zero hareketi
ile tanminmaktadir. Yves Klein’dan dekoratif sanatlar lizerine egitim almistir. Aubertin 1958’de
hazir nesneyi kullanarak kirmiziya boyanmis ¢ivi, vida ve civata gibi malzemelerle olusturdugu
tuvaller yapmistir. Bernard Aubertin 1961°de Zero grubuna katilarak calismalarinda atesi
kullanmaya baglamistir. Ilerleyen zamanlarda performansa doniisen sanat uygulamalarinda
yaktig1 kitabin kalintilarin1 Livre Bralé'de (1974) sergilemesinin ardindan (Gorsel 30-31) kendi

calismalarim yakip kalmtilarini sergilemesiyle tanindi.

Gorsel 30. Bernard Aubertin. Sifir Hareket. 1961.

Bernard Aubertin. Palais de Tokyo EN

Gorsel 31. Bernard Aubertin. Yanik Kitap. 1974.

Bernard Aubertin. Livre Brule, 1974 / The Mayor Gallery
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Ivor Davies (1935) 1966’dan bu yana sanat yasaminda yaratict yikim kavramindan hareketle
sanat yapitlart iretmistir. Yikim onun igin bir yol gostericidir. Resim, heykel ve
performanslarinda yikima, patlamaya yer vermistir. II. Diinya Savasi’nda Penarth’in
bombalanmasina yer vermesinin, ¢cocuklugundan kalan bilingalti yansimasi oldugu sdylenebilir.
Slient Explosion en dnemli sergilerinden biridir. Davies de Gustav Metzger’in oto-yikici sanat
akimindan etkilenmis ve yikicilik sempozyumuna (1966) katkida bulunmustur. Metzger ve Y oko
Ono gibi sanatgilarla birlikte eylemci bir tavirla hareket etmistir. Slient Explosion (1966-1968)
sergisinde arsiv filmlerinin de yer aldigi bir enstalasyon yapmistir.1960'larda, diinyadaki ve
toplumdaki yikim fikrini yansitan patlayicilart kullanarak sanat eserleri ve performanslar

yapmustir (Bodor, 2015, s. 2) (Gorsel 32).

Gorsel 32. Ivor Davies. Anatomic Explosions / Anatomik Patlamalar. 1966.

Silent Explosion: Ivor Davies. And Destruction In Art / National Museum Wales

Cornelia Parker da (1956 dogumlu) giindelik nesneleri ve yanmis, yikilmis mekanlarin
kalintilarin1 kullanarak senaryolara doniistiiren enstalasyon sanatcisidir. Islerinde patlamayi,

pargalamay1 kullanir, daha sonra sasirtici bir sekilde onlar1 yeniden diizenler. Film, heykel,
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fotografcilik, ¢izim ve enstalasyonlariyla adindan sik¢a s6z ettirmistir. Cornelia Parker “Cold
Dark Matter” (1991) adli sanat yapitinda bir kuliibeyi 6nce patlatmigs daha sonra patlama
esnasindaki havaya dagilma anin1 dondurmus gibi zamani durduran bir izlenim yaratmistir. Sanat
nesnesi olarak da yanip komiirlesen patlayan kuliibenin pargalarin1 kullanmistir. Kullandigi
hayalet iplerle asma eylemini gizlerken sanki nesneler boslukta asili duruyor gibidir. Bir patlama
anint ve siddeti cagristiran calismalarinin kiip formu ve pargalarin uyumu insani sasirtacak
niteliktedir. Kuliibe tekrar patliyor ve yeniden bir araya geliyor hissi yasatmaktadir (Middleton.
D. Brown. S. D, 2005, s. 2) (Gorsel 33-34-35-36).

Gorsel 33. Cornelia Parker. Soguk Karanlik Madde Hikayesi. 1991.

The story of Cold Dark Matter / Tate
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Gorsel 34. Cornelia Parker. Soguk Karanlik Madde Hikayesi. 1991.

The story of Cold Dark Matter / Tate

Gorsel 35. Cornelia Parker. Soguk Karanlik Madde Hikayesi. 1991.

The story of Cold Dark Matter / Tate
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Gorsel 36. Cornelia Parker. Soguk Karanlik Madde. 1991.

The story of Cold Dark Matter / Tate

Newyork’lu sanat¢t Hans Haacke Almanya tarafindan Venedik bienali Alman pavyonuna davet
edilmistir. Venedik’e giden Haacke pavyonun mevcut olan goriintiisiinii 1933” iktidara gelen
Hitlerle baglantili oldugunu gordii. Hitlerin kaos yasattigi Almanya’da ki yikicilig, kayiplart bu
pavyonda hem de Almanya’nin bayrak tasiyicist gorevi verilmisken temsil gérevini de yerine
getirir. Pavyonun girisi Hitler tarafindan mimarlarina orijinal parkelerin yerine mermer levhalar
dosetilmisti. Haacke Hitler donemindek kalan ve o donemin soguklugunu yansitan mermer
levhalar1 kirmitir. Daha sonra izleyicilerinde ge¢misin izlerini kirmak istemesi ve ¢ocuk
izleyiciler de oyun oynar gibi mermerleri kirmalar1 Haacke’nin belki o Venedik bienalindeki

temsil ettigi anlam agisindan tam da olmasini istedigi seydi (Gorsel 37).
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Gorsel 37. Hans Haacke, Almanya, Venedik Bienali 1993

https://blogg.hiof.no/artisticresearch/2016/01/17/critical-issues-in-public-art-hans-haacke/

Toplumsal travmalar iizerine eser iireten sanatgilar eserlerini tahribat ve yakma eylemiyle
tretmislerdir. Genellikle eserlerinde kullandiklar1 nesnelerle tarihsel bir siireci yansitmak, bir
anlattim1 yikim iizerinden anlatabilmek i¢in deneysel c¢alismalar yapmislardir. 20. yiizyilin
sanatcilari, sanat uygulamalarinda yikma eylemiyle yaratma yoOntemini toplumsal olaylardaki
yikima karst kullanmiglar, yani sanatsal yikim yontemiyle karsilik vererek kendi eserlerini bir

bakima kendi benliklerini yok ederek tiretmiglerdir.
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BOLUM 3: UYGULAMALAR

Bu tez calismasi kapsaminda yapilan uygulamalarda, nesnelerin degisim ve doniisimiini
gerceklestirmesi, birgok seyin var veya yok olmasimi ya da yeniden iiretilmesini saglamasi
acisindan yakma eyleminin kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Bir seyin yakilirken aslinda yok

olmadigini ve bagka bir seye doniistiigiinii biliriz.

Bu calismalarin ilk asamalarinda, yasadigim i¢ sikintisin1 ve bilingaltimi sanata yansitabilmek
adina bir nesneyi tiiketerek bagka bir nesneyi iiretmek i¢in bir ara¢ olarak sigara atesi kullandim.
Once tespit ettigim yanabilir kumaslara yanik bir sigaranin ucuyla yakma islemi uyguladim. Daha
sonra yiiksek 1sil1 aletler ve alevlerin yardimiyla yeni bir yontem uyguladim. Yapilan sanat
uygulamalarinda yakma eylemi, bi¢cim ve 0z arasindaki iliski ile ifade edilecek diistinceyi daha
giiclii kilacag: diisiiniilerek sanatsal bir ifade bicimi olarak tercih edilmistir. Nesnenin doniistimii
tizerinden yapilan bu ¢alismalarda, bir nesneyi tiiketerek yeni bir sanat yapiti iiretmek tam da
anlamsal doniisiime ugrayan kumastaki yaniklarla anlatilmak istenen seydir. Bu uygulamalarda
yakma yoOntemi ile yaratilan bigimlerin “yaratici yikim” kavramlastirmasiyla sanat yapitina
dontistiirilmesi planlanmistir. Genellikle bir duygudan, bir diisiinceden, bir kavramdan yola
cikilarak dogru nesne segilmis ve ardindan sanatsal kompozisyon olusturulmustur. Nesneye
yapilan miidahale ile nesne veya ylizeye eski anlamindan siyrilarak yeni bir anlam
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Bu nesne kisisel yasamimdan secilmis olup kisisel duygularimla da
bir araya gelince yeni bir kimlige biirinmiistiir. Zaman iginde nesne zenginlestirilerek ve farkli
tekniklerle bir araya getirilereck yeni bir forma ve yeni sanatsal bigimlere doniistiiriildii.
Kullandigim nesne rol degistirerek giindelik hayat nesnesinden tlireyip sonrasinda eski
anlamindan farklilastirildi. Nesnelere, kiiltiirel anlamlara da yer vererek yaptigim miidahaleler
calisma tavrimi gostermistir. Yapilan bu sanat uygulamalarinda kiiltiirel anlamlar1 gdstermek
calismalarimin amaciyla birlikte aract da olmustur. Nesnenin anlam doniisiimii ve degisim degeri
yap1 sokiime ugratilmistir. Ozne ve nesnenin yan yana getirilmesiyle olusan yeni kimlik ve yeni
anlam gozler oOniine serilmeye calisilmistir. Bu anlamda bu isler birer otobiyografi niteligi

tasimaktadir.

Tiiketmek nedir? Peki ya tiretmek? Bu ikisi birbirinin zittt midir veya bagimsiz midir birbirinden?
Bir seyi iiretirken baska bir sey mi tiiketilir veya tam tersi; bir seyi tiiketirken baska bir sey mi
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retilir? Bir sanat tiiketicisi olarak tiiketilenlerin daha sonra bir sanatgi olarak baska sekilde
iiretilmesi bu kapsama girebilir mi? Veya bir seyi yerken yani tiikketirken, ayni anda {iretilen sey

hiicreler midir?

Bu diisiincelerin saglamas1 Marx’in su sozleriyle yapilabilir;

Uretim, dolayimsiz tiiketimdir de. Iki bakimdan tiiketim, nesnel ve dznel: bir yandan,
tireterek yeteneklerini gelistiren birey, dogal dollenmenin yasamsal giiciin tiiketimi
olmas1 gibi, bu yeteneklerini harcar, iiretim eylemi icinde bunlan tiiketir. Ikinci olarak:
kullanilan {iretim araglar1 da tiikketmektedirler, bunlar yipranmakta ve evrenin 6gelerine
doniiserek dagilmaktadirlar. Tiiketim de, aym bigimde, dolayimsiz iiretimdir. Ornegin
tilketimin 6zel bir bigimi olan beslenmede, insan kendi viicudunu iretir. Demek ki
iretim dolayimsiz tiiketimdir ve tiiketim de dolayimsiz iiretimdir. Her biri dogrudan

kendi kargitidir (Marx,2011, s. 246-247).

Tiiketmek ve tiretmek i¢in, teknik olarak bir seyi fiziksel ve/veya kimyasal olarak doniistiirmek
gerekir denilebilir mi? Her ne kadar da kisi tilketmeyi olumsuz, lretmeyi de olumlu yonde
kullantyor olsa bile aslinda ikisi de teknik olarak bir doniistimdiir. Olumlu veya olumsuz anlami
ona kullanic1 katmaktadir. Bir etin ¢lirimesi her ne kadar olumsuz bir durumsa da onu tiiketecek
bir bakteri i¢in olumludur, tiikketilmek i¢in olgunlagmistir artik. Siit ¢iiriiylince yogurt veya peynir
olur. Yakma da olumsuz bir anlama gelirken bazi yiyecekler belirli bir oranda yakilarak yani

pisirilerek yenir.

Bugiin iginde bulundugumuz c¢agin kosullari, yikmak-yapmak ile ilgili sanat yapitlari
uygulamalari igin esin kaynagi olmustur. Bu nedenle bu uygulamalar, iginde bulundugum sosyal
cevrenin doniisimler ve degisiklikleri karsisinda yasadigim ¢okiisiin  benligimde agtig1

tahribatlarin sanata yansimasi olarak da diistiniilebilir.

Bu tez kapsamindaki sanat uygulamalarinda bazi nesneleri yakarak, tiiketerek baska tiirli
nesneler liretmek amaclanmigstir. Bunu yaparken, onceki ve sonraki iki nesne arasinda ortaya
cikan anlam farkini ortaya koymak, tam da yapilmaya calisilan seydir. Uretim veya tiiketim
nesnelerin, kendi varliklar1 disinda, algilayan bir varlik i¢in de baska tiirlii bir doniisiime ugradigi

sOylenebilir. Buna, fiziksel ve kimyasal doniisiimiin disinda anlamsal dontisiim de diyebiliriz.
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Sanat uygulamalarinda segtigim nesnenin bir¢cok farkli sekilde kullanilmasi sanatsal bir ifade
aracim olmustur. Kullandigim nesnenin dagarciginin yasantilar yoluyla bilingaltimda yer

edinmesi ve sanatsal bi¢imde disavurumu, zengin bir ifade bi¢imi olarak goriilebilir.

3.1.Kentsel Cokiisiim; I¢ Sikintist

Kumas1 yakarak olusturdugum yaniklar her tiirli siddeti ve barbarligi i¢inde barindirarak trajik

olan1 gozler oniine seren kaderi ¢agristirmaktadir.

Yikilarak yeniden insa edilen kentlerin doniistimiinde kentin tahrip edilmesi benim i¢in bir tiir
kentsel ¢okiis olmustur. Giliniimiizdeki savas imgesinin ¢ogunlukla yikilmig kentler {izerine
odaklanmasi, aslinda insa edilmesi gereken kentler vurgusu iizerinden savas ve insay1, dolayisiyla
yikim ve insay1 birbirinden bagimsiz okunamaz olgular olarak dayatmasi benim de ¢alismalarima

yansimistir. Evler, apartmanlar, binalar ve betonlar ne kadar saglam olabilir ki yikim karsisinda?

Gorsel 38 ve 39°de kamusal bir alanda kurulan evin duvarlarinin kumas hassasiyetiyle verilmesi,
aslinda dis diinyadan korunmak adma yapilan betonlarin hi¢ de korunakli olmadigina dikkat
cekmeye calismaktir. Insalarin 6zel yasam alanina nasil kolaylikla ve izinsiz girebildigini
vurgulamaya calismaktir. Bunlar, yikim ve yenidiinya insasinin tahrip ettigi evler ve hayatlarla
ilgili bende agilan yaralarin izleridir. Sigara yaniklariyla actigim delikler ise tam bir i¢ sikintisini
ifade etmektedir. Yikilan ve yeniden insa edilen sadece kentler degildir. Benlikler, bellekler ile
birlikte bu yikimlar 6nce enkaza donistiiriiliir sonra da yeniden inga edilir. Ciinkii bireysel ve
toplumsal olarak tiiketilen seye doniisiim baglar, yani kenti tiiketerek insan kendini tiretir. Bu
calismada kumasta actigim delikler ve yanik izleri ile yapmak istedigim, bakan kiside i¢sel bir
tahribat hissi uyandirabilmektir. Yeniyi insa ederken eskinin yaniklarla ifadesi anlami daha giiclii
kilacak ve yanik acisiyla hissettirilebilecektir. Kumasin yakilmasi sonucunda eksilen parcalarla

olusturdugum yeni, bellekte kalan anilarin aci hatirasidir.
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Gorsel 38. Giil Aydin. 2015. Isimsiz, Kumas Yakma, 175x250 cm (Solda).

Gorsel 39. Giil Aydin. Isimsiz. 2015, (Detay) Kumas Yakma, 175x250 cm (Sagda).

Gorsel 40°ta goriilen calismada savas ve go¢ olgusundan yola ¢ikarak yakma teknigiyle gbclin
benligimde ag¢tig1 agir izleri ele aldim. Degisen egitim durumlari, sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik
nedenler, savaslar, kentsel doniisiimler bir go¢ dalgasina sebep olmustur. Bu durum kisisel
hayatimda derin yaralar agmistir. Bu nedenle bu calismada zihinsel, duygusal vb. birgok nedene

bagli olarak, savas ve go¢ temasi islenmistir.
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Gorsel 40. Giil Aydin. Gog. 2015, Kasnak Uzerine Kumas Yakma, 35x35 cm

Sanat yapit1 olarak segilen nesne, mevcudiyetteki gerceklik algisini tiimiiyle doniisiime ugratir.
Giindelik hayat nesnesini sanat yapitt olarak kullanmakla izleyiciye sanatsal baglamda yeni bir
bakis acisi kazandirmak amaglanmistir. Bu amag izleyiciyi sasirtmanin yaninda, ayrica
diistindiirmektir. Sanat alanina ¢ektigim gilindelik yasam nesnesi olan kumas artik kendi gercegine
yabancilagsmistir. Boylece izleyicinin siradanlastirmis oldugu kumasin anlami tamamen goz ardi
edilerek yeni bigimiyle, nesneyle farkli bir iliski bigimi gelistirilmesi saglanmustir. Bu ¢alismalar
nesnenin yeni anlami ile karsilasan izleyicinin, nesnenin giinlik yasamdaki anlamlarinin insan
zihninde nasil degisebilecegi ve nesnelerle aligkanliklarinin disinda daha farkli nasil iliskiler

gelistirilebilecegini gérmesi bakimindan anlamlidir.
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Mesajt izleyiciye direkt ulastiran gostergeleri kullanmak yerine insan zihninde kodlanmis temelde
bulunan durumlara farkli bir bakis agisiyla zihinsel anlam doniisiimii yasatacak yeni alanlar
acilmasinin anlamsal olarak daha etkili olacagi disiiniilmistir. Bunu yaparken nesnelerin
anlamlarindaki ¢agrisimlarla anlamin giiglendirilip zenginlestirilmesi, daha genis anlamlar
yiiklenerek genisletilmesi ve izleyicinin zihinsel slireclerinde katmanlar olusturulmasi miimkiin
kilinmaktadir. Bu anlamda kumasi, hem kullanilma bi¢iminin zenginliginden hem de anlam

cesitliliginden dolay1 sanatsal ifade araci olarak sec¢ilmistir.

Giinliik yasamda nesnenin kullanim amaglari ile anlatilmak istenen baglama dair ipuglar1 vererek
olusturdugum kurgu, izleyiciye bir kesif yolu sunmaktadir. Tahrip ettigim nesnenin anlatimi agik
uclu olarak izleyiciye bir anlam belirlemede Oncelik verir. Zihinsel olarak izleyicinin ¢alismaya
yogunlagmasinin, calismaya bambaska anlam yiiklemesinin, c¢alismanin anlamini daha da

zenginlestirecegi diistiniilmiistiir.

Bu calismada (Gorsel 41) bilingli bir sekilde sectigim giinlikk yasam nesneleri olan kumaslarin,
kirmizi jelatin ve guval beziyle karigik bir sekilde sanat nesnesine doniistiiriiliip yakilmasi, soyut

bir bigimde bekarete bir gonderme niteligindedir.
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Gorsel 41. Giil Aydin. Isimsiz. 2017, Kumas, jelatin yakma, 60x78 cm

Bu ¢alisma (Gorsel 42-43) 6rfi olarak toplumdan topluma degisiklik gosteren kadin yazmalari ile
yapilmistir. Kadin yasaminin denetimine gonderme niteligindedir. Hala yasamakta oldugum
Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki kadinlarin besikten mezara kadar kullanacaklar1 yazmalar tist
tiste eklenerek, bir birine dikilip sekiller vererilek alttaki renklerin de ortaya ¢ikmasiyla rengarenk
bir goriintii elde edilmistir. Bu ¢aligmada nesnenin ilk anlamini sorgulamakla birlikte farkindalik

yaratmak da amaglanmustir.
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Gorsel 43. Giil Aydin. Isimsiz. 2017, Kumas Yakma, 120x70 cm

Bu calismada (Gorsel 44) yasadigim toplumdaki insanlarin kendi mahrem alanlarin1 perdeyle

kapatirken disardaki insanlar1 perde arkasindan izlemesinden duydugum rahatsizlik ifade
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edilmistir. Yakarak, sekillendirilerek ve tahrip edilerek perde sembolik olarak soyutlanmis bir

sanat yapit1 haline dontistlirilmiistiir.

Gorsel 44. Giil Aydin. Perde. 2016, Kumas Yakma, 180x95 cm

Bu calismada ise (Gorsel 45) giindelik yasam nesnesinin kullanimi olan perdenin ihtiya¢ halinde
farkli amaglarla kullamlmasina da dikkat g¢ekilmistir. Insanlarin perdeyi hava sartlarindan
korunmak, dis mekan ve i¢ mekam birbirinden ayirmak igin ya da dekoratif bir ev aksesuari
amaciyla kullandiklarina sahit oldugum gibi bazen de Oliimiin tam ortasinda kalarak evlerini
disaridan gelebilecek bir kursuna karsi korumak i¢in astiklarina sahit oldum. Bu ¢alisma, renkli
kumaslarin kursunun yakici ve delici etkileri ile sadece kumasi degil hayatlar1 da nasil

parampargca ettiginin bende yarattig1 i¢ sikintisinin disavurumudur.
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Gorsel 45. Giil Aydm. Isimsiz. 2017, Kumas Yakma, 50x60 cm

Bu calisma (Gorsel 46) kentlerde ve bellekte yaratilmak istenen iitopik bir toplumun insanin
varligint ve Ozglrliglinii sinirlayan bir distopyaya doniismesi diistincesine dayanmaktadir.
Gelecekte daha iyi bir toplum hayati i¢in amaglanan yaptirimlar ve doniisiimlerin bende yol actigi
agir tahribatlar sanatsal yolla gorsellestirilmistir. Bu yapit, iist {iste gelen kumaglarin katmanlar
ayr1 ayr1 yakilarak olusturulmustur. Tiiketilmis olan eskinin yikilarak yeniyi tekrar tiiketime hazir
bicimde insas1 olarak gordiigiim yeniden doniisiimler, bana i¢inde bulundugum kiiltiirler arasi
diinyanin barbarca durumlarin1 yakmak eylemiyle iyice hatirlatmig, kabuk tutmus toplumsal
yaralari da diisiindiirmiistir. Buradan yola ¢ikarak giizel kumaslarin ve yakma eyleminin
olusturacagr karsitliklarin ¢alismalara dinamizm katarak ifadeyi daha giicli kilacagim

sOyleyebiliriz.
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Gorsel 46. Giil Aydim. Distopik Bir Cografyanin izleri. 2019, Kumas Yakma, 50x50 cm

Bu calismalarla (Gorsel 45-46) sanat yapiti lizerinden golgenin diistiigli alan {izerindeki
denetleme deneyimlenmistir. Bu galismalarda, gozetleme ve teshirin belirleyici oldugu toplumsal
yap1; kendini goérlinmez kilan iktidarin halki gézetleme bigimi ve toplum bireylerinin hem
birbirlerini hem de kendilerini kontrol altinda tutma bi¢imine dikkat c¢ekilmistir. Bu esere
bakarken izleyici kitlesinin kendi kararlariyla golgeleri de izleyip bunlar1 sanat eserinin bir
pargasi olarak kolaylikla kabullendikleri; bu eserin yapilma ve sergilenme asamalarinda ben
izleyiciyi denetlerken izleyicinin de beni denetledigi gozlemlenmistir. Gozetim sistemlerini
kullanan iktidarlar, toplumda “denetimcinin go6zii” ile (Dolgun, 2008, s. 107) denetlemeyi

saglarken denetlenenlerin goziinii de denetim altinda tutmay1 amaglar.

Bu calisma izleyiciyi sanatsal bir aktivite bashigi altinda gozetleme amaciyla yapilmistir.
Performansta izleyicilerin bakmasini istedigim yonleri denetlerken, bakan kisinin kendi rizasiyla
tutsak oldugunu fark ettim. Sistemde toplumsal diizenlemeleri saglayan iktidarin gdzetlenmeyi ve

izlenmeyi siradanlastirmak i¢in tasarladigi denetim yontemlerini vurgulamak amaciyla kumas
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tizerine yakarak delikler agtim. Agilan bu delikler modern diinyada izlenen kisilerin teknolojinin
egemenligi altina girmelerine ve kendi arzulartyla gozetlenmeyi kabul etmelerine bir gonderme
niteligindedir. Kumaslarda agtigim deliklerden 1s18imn yansimast ve bilingli bir sekilde
bicimlendirdigim bu c¢alisma, hayatlarimizi sekillendirerek nasil  kolaylikla  giinliik
yasamlarimizda mahremiyetin yok edildigine tanikligi da anlatmaktadir. Disardan verilen 151k
yardimiyla deliklerden sizan 1518 giindelik hayattaki mahrem alana teknoloji aracilig: ile nasil
girildigi ve seffaflagan hayatlarda enformatik bilginin hayatlarimiza nasil sizdigi; ekonomik,
sosyolojik ve politik yapr karsisinda biiyiilenen bireylerin yasantilarinda kavramlarin nasil bir

anlam doniistimiine ugradigi da hatirlatilmak istenmistir.

Artik sanatsal bir ¢alisma icin bile herhangi bir kuruma giderek degil de herhangi bir toplumsal
alanda insanlarin giindelik hayatlarina girerek bireyleri kendi biinyesinde toplamak yerine
bireylere dogru giden bir yontemle denetim alanlarimin sinirlarimi nasil astigi gosterilmeye

calistlmistir.

Gozetim, toplumdaki tiim bireylerin kisisel bilgilerine erisebilmek adina veri toplamak icin her
anin kaydedilmesi, seffaflastirarak bireyleri daha agik bicimde verilerin de yardimiyla goriiniir
kilma ve yOnetmek amachdir. Gozetim toplumlariyla yaratilmak istenen, daha 6zgiir hareket

edebilen kisilerin denetimini saglamak ve onlar1 yonetmektir.

Bu c¢alismalarin ¢ikis noktasi, Marx, Weber ve Foucault’nun gozetime dayal iktidar iliskilerine
dair bir takim gortisleri olmustur. Bu iliskiler, “Marx igin simif iliskileri ekseninde atdlyeler ile
fabrikalarda; Weber’e gore de, biirokratik is boliimleri iizerinden modern orgiitlerde su yiiziine
cikar (Dolgun 2008, s. 104). Insan eylemlerinin zaman mekan ile sinirlandirilmasim toplumsal
yasami diizenleme araci olarak goren ve toplumsal ag i¢cindeki mikro iktidar-iliskilerini temele
alan Foucault ise, “hem fabrika ile hapishane arasinda analoji kurarak kurammi Bentham’in
gbzetime dayali bir mimari bigim olarak gelistirdigi panoptikon metaforu iizerine odaklar, hem de

konuya biyo-iktidar adin1 verdigi siyasi teknikler agisindan yaklasir.

Dolgun’un ifadesiyle (2008, s. 105) modernligin elestirisini gézetime dayali iktidarlarin gérmenin

giicli lizerinden yapan Foucault, “Goéren mi iktidardir, goriilmeyen mi, yoksa goriilmeden goren
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mi?” seklinde formiile etti§i kuramini mimariden 6diing aldig1 panoptik bakis ile goriinmeden
gorenin yarattig1 iktidar alaninin ¢ekiminden esinlenerek yaptigim bu c¢alismalarda kiiresellesen

diinyada gozetim, toplumsal denetim ve iktidar iliskilerini gézler 6niine sermeye calistim (Gorsel
47-48).

Gorsel 47. Giil Aydin. Isimsiz. 2017, Kumas yakma, 100x100cm (Solda).

Gorsel 48. Giil Aydin. Isimsiz. 2016, Kumas yakma, 75x75 cm (Sagda).

Gorsel 47, 48 ve 49°da ki ¢alismalarda, atmosferdeki gerginlige, yuvarlak olan kompozisyon ile
hareketlilik verilmistir. Yamk kumaslarin renkleri ile olusturmak istedigim, hareketli
durgunluktur. Giinlimiizde bir¢ok alanda yikici yaratim ile yapilan tahribati islemeye calistim.
Calismada yer alan yanmis kumaslar ve kullandigim renkler kiiresellesmeye karsi yasadigim ig
sikintisinin  birer yansimasidirlar. Bir yandan mor rengi psSikolojik olarak umutsuzlugu
simgelemesi diger yandan mavinin kigkirtict koyu tonunun huzurun dagilmasimi gostermesi,
giinesi simgeleyen sarinin kirmiziya gecerken yesili ve maviyi arada birakarak siddeti ve siddetin
silip siipiirdiiklerinin etkisini animsatmaya calisilmast amaglanmaktadir. Arka planda kullandigim
kumagin sadeligi ve 6n plandaki kumaslarin yakarak tahribi ile bir karsitlik olusturmaya ¢alistim.

Giinesi temsil eden sarinin merkezde giderek daralmasi ve bitme noktasina gelmesi artik giinesin
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151tk sagmayacagl anlamina gelmektedir. Yesilin var olma ¢abasinin karsisinda kirmiziyla
noktalanmasiyla, bozulan dengenin hem psikolojik etkisine hem de dogada olusan dengesizliklere

neden olmasina vurgu yapilmistir.

Dogada olusan tahribatla tehlikenin esiginde olan doganin ¢igliklar1 bu ¢alismada gorsel bir
kavram olarak bi¢imlendirilmistir. Dogaya verilen zarari yakma eylemiyle yansittim. Dogada
olusan bir kimlik karmasasi ile yaratilan zitliklarin doganin dengesini bozmasi, dogay: tiiketerek

dengesiz bir tiretime sebep olundugunu izleyiciye hatirlatmay1 amagladim (Gorsel 49-50-51).

Gorsel 49. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 100x65 cm
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Gorsel 50. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 125x100 cm

Kiltiirtin etkisiyle dayatilan ¢eyiz kavrami, kolecilik ve kapitalist diizende bir pazar alam
olmasiyla glinlimiize kadar uzanir. Bu ¢aligmalarda evlilik 6ncesi ve sonrast kadinin pozisyonuna
yonelik bir elestiri s6z konusudur. Bu c¢aligmayla kadina bigilen zorunlu ve kutsal rollerin yerle
bir edilmesi amacglanmustir. Kiiltiire kars1 ezber bozan bir bigimde en kutsal sayilan gelenekler
sigara yaniklariyla alasagi edilmistir. Burada ben de dahil kadinlara dayatilan bu zorunlu
sorumluluktan dolayr yasadigim i¢ sikintisiyla, alisilagelmis anlam doniistiiriilmiistiir. Sanatsal bir

ifadeyle estetik ve tahrip bir arada kullanilmistir.

Ceyiz kavrami Samanlardan bu yana Tiirk kiiltiiriniin degismez gelenegi haline gelmistir. “Kiz
besikte ceyiz sandikta” deyimi, evlenene kadar siiren bir hazirlik asamasi olarak da okunabilir.
Ceyiz sandigimin i¢i yoreden yoreye degisiklik gostermektedir. Icinde yasamakta oldugum
cografyada da ¢eyiz sandigmin iginin zenginligi aileye bir itibar kazandirmaktadir. Kadinin
becerileri ve degeri ¢eyiz sandigiyla 6lgiiliir. Evlilik merasimi 6ncesi ¢eyiz sandigi térenle erkegin
evine gotiiriiliip sahitler huzurunda agilir. Kadinin bebekliginden itibaren evlilige hazirlanmaya

baglanmasiyla geleneksellesen zorunlulugun aslinda bir ¢esit kolelestirme oldugunu
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diistiniiyorum. Ceyiz, kadinin bosanmasi halinde geleceginin teminati olarak goriilse de aslinda
kadimin esya gibi teslimi ve geri alinmasi s6z konusudur. Gelenek adi altinda ¢eyiz yaklasimi,
bana gore kadmin metalastirilmasindan ve kdleci bir yaklasimdan bagka bir sey degildir. Ceyiz
hazirlanirken bedensel hasar ile birlikte kabul edilen goériinmez kurallardan kaynakli aslinda fark
edilmeyen ezik bir tavrin asir1 titiz bigimde itinayla disavurumu dikkat ¢ekicidir. Bu kapsamda
yaptigim calismalar kadinin gelenekler yoluyla sindirilip asagilanmasina ve kadinin da buna kars1

koymayisina, bu durumu kabullenisine sanatsal bir elestiridir (Gorsel 51-52).

Gorsel 51. Giil Aydin. Ceyiz. 2015, Kumas Yakma, 55x70 cm.
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Gorsel 52.Giil Aydin. Ceyiz. 2015, Kumas Yakma, 71x58 cm.

Diigiinlerde diigiin giiniine 6zel kiyafetin hazirlanmasi Eski Roma’da baslar. Kapitalizmin de
etkisiyle 16.yiizyilda Ingiltere ve Fransa’da gelinlik yayginlasmaya baslayarak 1813’te Fransa’nin
etkili moda yayin1 Journal Des Dames’de goriilen beyaz gelinlik ve duvaktan sonra (Emiroglu,
2015, s. 35) artik bir ritiielden ¢ikip modaya doniisiir. Bu yeni sembolik tiikketim nesnesinin artik
anlam doniisiimiine ugrayip 6zel giin elbisesi olmanin yaninda bir gosteri ve statii nesnesi olarak
anlam kazandig1 sdylenebilir. Ne kadar gosterisli ve kaliteli olursa olsun altindaki mana kadinlar
tarafindan farkinda olmadan kabul edilmis, kendilerine yiiklenen namus gostergesi olan el
degmemislik, saflik ve masumiyetin rengi olarak beyaz renkle “topluma ilan1” anlami
simgeleserek degismemistir. Basit bir kumas anlam doniisimiine ugrayarak yeni anlamlar
edinmistir. O artik yalnizca beyaz bir kumas degil kadinin bir erkekten baska bir erkege

sunulmasinda safliginin temizliginin semboliidiir.

Bu c¢alismada gelinligin yakilarak abajura doniismesi aslinda eskiyi yikip yeniye doniistiiriirken
ugradigi anlam doniisiimii ve tiiketimi kiiresel bi¢imde yayginlastiran gelenegin nesnesi olan
beyaz kumasin imajina hapsolan bir kimlik politikasina elestiridir. Diger alanlarda oldugu gibi
evlilik ve aile kurma kavramlarmin da arzu ve duygulardan 6te varligim kapitalizmin tiiketim

politikasiyla glinlimiize kadar tasidig1 sdylenebilir. Kapitalizmin tiiketme politikasiyla geleneksel
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olarak yayginlagan bir kitle kiiltlirii artik tamamen sosyal kimligin yeniden insasi ve torenlerle

ifsasidir (Gorsel 53).

®

Gorsel 53.Giil Aydin. Abajur. 2015, Kumas Yakma, 160x100 cm

Samanlarda kirmizinin giiciine inanilmasiyla ve kotii ruhlart kovdugu gerekgesiyle takilmaya
baslanan kirmizi kurdele zamanla anlamsal doniisiime ugramistir. Dini inaniglara gore nazara
kars1 onlem, kotii ruh kovucusu olarak geleneksellesen kirmizi kurdele zamanla adeta kadinin “el
degmemis” olmasinin bir gostergesi haline gelmistir. Bu calisma, kutsallastirilmis bazi
geleneklerin kadina yapilan en biiyiikk taciz ve hakaret olarak okunmasindan dogan bir ig
sikintisinin yansimasi olmustur. Bu kurdele ritiieline duygusal anlam yiliklemek asil temsil ettigi

anlamin Ustlinii 6rtemez. Bu ¢alismada bir metre kirmizi kurdele {izerine gelenegi yikmak i¢in
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sigara yaniklariyla rastgele acilan delikler sayesinde kurdelenin anlam doniisiimii saglanmaya
calistlmistir. Kurdele artik acgilmis bir paketin bandrolii anlamini tasiyan seride doniismiistiir.

(Gorsel 54).

Gorsel 54.Giil Aydmn. Bandrol. 2015, Kumas Yakma, 100 cm

Gérsel 55°te yer alan “Giines Ulkesi” adl1 ¢alisma da Tommaso Campanella’nin “Giines Ulkesi”
(1602) ve Thomas More un “Utopia”sindaki (1516) toplumsal cinsiyetlerde esitligi amaglayan
miikemmel devlet tasariminda kadinin haklari, rolleri ve cinsiyet sorunu, dans eden kadin figiirti
ile ataerkil diisiince yapisina gondermedir. Kurgu bile olsa kadinin miikemmel devlet
anlayisindaki konumundan yola c¢ikilarak yapilmistir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat
¢ekilmek istenirken aslinda i¢inde bulunulan topluma dans ile bir baskaldiri, bir isyan yer alir. Bu
calisma da kadimin her donemde karsilastigi zorluklar1 yasamin bir parcasi sayarak onunla

miicadele bi¢iminin metaforu olarak kumasi yakma yontemiyle yapilmistir (Gorsel 55).
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Gorsel 55. Giil Aydin. Giines Ulkesi. 2017, Kumas Yakma, 57x57 cm

Gorsel 56°ten Gorsel 64’e kadar olan sanat uygulamalar1 bu tez ¢alismasi hazirlanirken yapilan
caligmalardir. Bu calismalarda kendi duygularimdan beslenerek alisilmis sanat malzemesi
anlayisinin disinda (tuval, boya, vs.) bicim ve icerik olarak yeniyi {liretme cabasinda, direkt
nesneye miidahaleyle yakip tahrip etme s6z konusudur. Yakma eylemi bir bigimlendirme yontemi
olarak kullanilmustir. Geleneksel anlayisin disinda bir diisiinme bi¢imi olarak yeniyi insa ederken
asil anlami kullanima yo6nelik triinler yapmak i¢in kullanilan kumasin var olan anlamini yerle bir
etmek s6z konusudur. Ilk anlamindan siyrilan kumas artik bir sanat nesnesine doniiserek ifade
edilmek istenen duygunun disavurumunda kullanilarak yeni bir sanat iiriiniine dontigsmiistiir.
Gegmis yasantinin nesnelerle temsili olan bu isler gocukluk doneminin oyuncagi olan kumaslarla

cocukluktan giiniimiize kadar gelen yasantilarin bilingaltindaki etkilerinin disavurumudur.
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Freud'un yaratici stirecin ruhbilimsel yonleri lizerine yazdigr makaleleri ¢eviren E. Kapkin ve

Aysen T. Kapkinin ifadesiyle “Imgelemsel etkinligin ilk izlerini ¢ocukluk kadar erken bir

donemde aramamiz gerektigini sOyleyen” Freud sunlari ifade etmektedir:

“O halde insanlar biiyliylince oyuna son verirler ve oynamaktan kazandiklari haz iiriiniinden vazge¢cmis
gibi gorliniirler. Ama insan aklini anlayan herkes bir insan i¢in bir zamanlar yasamis oldugu hazdan
vazgegmekten daha giic olan bir seye ¢ok zor rastlandigini bilir. Gergekten asla bir seyden
vazgecmeyiz; yalnizca onu bir digeri ile degistiririz. Vazge¢me olarak goriinen sey gergekte bir yerine-
gecenin ya da vekilin olusumudur. Ayni sekilde biiyliyen bir ¢ocuk oynamayi biraktiginda higbir
seyden degil ama gergek nesnelerle oyun arasinda bag kurmaktan vazgecer; oynamak yerine artik
diislemlemeye baslar. Gokyiiziinde kaleler insa eder ve gilindiiz- diigleri olarak adlandirilan seyleri
yaratir. Cogu insanin yasamlari boyunca zaman zaman diislem olusturduguna inaniyorum. Bu uzun
zamandir goz ardi edilmis ve dolayisiyla 6nemi yeterince degerlendirilmemis bir gercektir. Insan

diislemleri gocuklarin oyunundan daha gii¢ gézlemlenir” der (Kapkin, E. Kapkin A.T, 1999, s. 127).

Yapilan sanat uygulamalarinda ge¢cmisin izleri yamklarin verdigi tedirginlik ve rahatsiz
edicilikle kendini gostermekte, yasamin ¢ocukluk dénemindeki bir oyun araci olan kumasla
yeniden bir bicim arayisina girisilmektedir. ilk yaratma siirecinde geg¢misle bir ilgi
kurmadan yapilan bu uygulamalarin daha sonra kazisi yapildiginda gegmise doniik
cocukluk donemine ait izler tasidigi ortaya c¢ikmistir. Bu sanat uygulamalarinin hangi
nedenle ve nasil ortaya ¢iktig1 ise kiiltiirel anlamdaki degisim ve anlik ruhsal etkilesimlere
dayanir. Bu yaptigim uygulamalar psikolojik olarak bir problem ¢dzme siireci olarak da

okunabilir.
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Gorsel 56. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 50x60 cm
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Gorsel 57. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 28x28 cm

Gorsel 58. Giil Aydim. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 28x28 cm
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Gorsel 59. Giil Aydm. Isimsiz. 2019. Kumas Yakma, 80x45 cm

Gorsel 60. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 45x30
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Gorsel 61. Giil Aydi. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 88x50 cm

Gorsel 62. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 40x26 cm
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Gorsel 64. Giil Aydin. Isimsiz. 2019. Kumas Yakma, 70x62 cm
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Gorsel 65. Giil Aydin. Isimsiz. 2019, Kumas Yakma, 32x75 cm
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SONUC

Bu tez calismasinda kendi diinyamiza ait i¢ sikintisinin yansitildigi sanatsal uygulamalarda
bicimin icerik ile birlikteligini ifade edecek malzeme ve sinirlar sorgulanarak hayatin
gerceklerinden esinlenilip yakma eylemiyle sanatsal bir dil yakalanmaya calisilmistir. Mevcut
olan nesnenin tahrip edilerek yeni bir eserin ortaya konmasi, yeni sanatsal formlar olusmasi
yaratict yikim kavramiyla deneyimlenmistir. Anlam doniisiimiine ugrayan nesne sanat
uygulamalarinda yeni bir forma doniistiiriilerek eski anlamindan soyutlanarak ya da eski anlamin

doniismesi ile yeni bir anlam kazandirilarak yeniden tiretilmistir.

Tarihsel siirecte avangart hareketleri incelendiginde bunlarin sanat-yasam ikilemine dikkat
cektikleri ve bu ayirimi ortadan kaldirmayr amagladiklar1 sdylenebilir. Picasso ve Duchamp ile
baglayan sanatta hazir nesne kullanimindan baslayarak dada, fluxus, pop sanati, flitiirizm ve
belirli farkliliklarla konstriiktivizmin de sanat-yasam ayrimini yok etmek amaciyla hareket
ettikleri goriilebilir. Iktidarlarin modern sanat bigimlerinin elestirilmesinin yaninda alisilagelmis
klasik sanat yapisinin da sorgulanmasi ve degismesi s6z konusu olmustur. Bu degisim, sanat
uygulamasinda kullanilacak giindelik yasam nesnesi ile ge¢misteki sanat pratiklerinin de belli
oranda kullanilmasiyla sanatsal baglamda yeni bir ifade big¢imiyle yeniden iiretim yapmakla

gerceklestirilmistir.

Alternatif sanat arayislariyla sanatcilar, Duchamp’in onciilik ettigi ve alisilagelmis zihniyeti
yikmaya yoOnelik olan felsefeden yola c¢ikarak sanat anlayisim yeni yontem ve teknikler
gelistirerek takip etmislerdir. Bu yolculukta bir¢ok etkili yontem bulunmustur. Bunlardan biri,
yakarak, tahrip ederek gercek anlamindan siyrilan nesne ile yeni bir anlam kazandirma yoluyla
kavramsallagtirmadir. Sanatsal anlamda bir tavir ortaya koyabilmek i¢in yaratici yikim
yontemiyle, var olan giindelik hayat nesnesini tiiketip, ona diisiinsel boyut kazandirip onu sanat
yapitina doniistiirerek yeni bir anlam iretmek Onemlidir. Sanat baglaminda yaraticiligin ve
iretmenin daimi olmasimi saglayan yikarak yapmak, kapitalist diizende tiiketimi de
sorgulatmaktadir. Sanatin ve hayatin kesistigi noktada sanatin bir yasam bi¢imi oldugu ve hayatin
da kendisinin sanat oldugu sdylenebilir. Sanatin dinamiklerini algilama {izerine gelisen bir bakis
acis1 ile modernizmde eksik kalan veya bilingli bir bigimde goriiniir kilinmayan alanlar1 goriiniir

kilan postmodern bakis agisiyla yeni bir okuma teknigi niteligi de kazandirmak amaglanmustir. Bu
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calisma yaratict yikim yontemi ile sanat¢inin duygusal anlamda i¢ diinyasinin sanatsal olarak
disavurumu ve toplumsal olarak belirlenmis dinamikleri sorgularken artistik ifade bigimi yerine
sorgulayici, yikici, bazen zorlayici ve yapi sokiimcii bir anlayis ile sanatin gidisatini anlayabilme

ve anlamlandirma gayretidir.

Bu tez kapsaminda incelenen sanatgilar ve yapilan sanat uygulamalar ile sanat ve giindelik yasam
nesnesi arasindaki smirlar c¢okertilerek asilmaya calisilmistir. Sanatsal baglamda iiretimi ve
duyularin algilama bi¢imini gergeklestiren nesneler, giindelik yasam nesnelerinden secilmistir.
Uretilen sanat yapitlarimin kisinin i¢ diinyasindaki tarihsel siiregte kurdugu duygusal bag ile ilgili
oldugu kadar i¢inde bulundugu toplumsal, kiiltiirel, sosyo-politik, ekonomik, vs. degisimler ile de

ilgili oldugu bu tez ¢alismasinda ortaya koyulmaya calisilmistir.

Sanatsal yapi i¢inde yeni bir anlatim yontemi ile sanatci tarafindan sanat yapitinin nesnesinin
Ozglrlesmesi ve sanatta anlam doniisimiiniin sanat tarihsel Ornekler iizerinden incelenerek
simdiye kadar yapilan deneysel sanat uygulamalarinin daha agik ve yaratici bigimde ilerleyecegi

ve bu baglamdaki incelemelere referans olabilecegi diisiiniilmektedir.
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