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0z
Bu galismada modern sanatin ortaya koydugu degerler Uzerinden, kusur kavrami

tanimlanmistir. Arastirma kapsaminda amag, soyut ifadeye dayanan bilingdisi

etmenleri ele alarak, eserler Uzerinden kusur kavraminin goéreceligi tartisiimaktadir.

Ozir ya da kusurun, ‘punctum’ kavrami ile iliskilendirilerek ele alinmaktadir. Kusur
Uzerinden gidersek; bir sanat eserindeki ‘punctum’un bizi delen sey olmasi, 6zurin
anlam kazanmasidir. Sanatta guzellik algisinin kurallari olmamakla beraber surekli
degisime aciktir. Kant'in, “begeni yargisi, bir bilgi yargisi degildir’ ifadesi ile bu

desteklenehbilir.

Soyut sanatin hakim oldugu bu ¢alismada, Soyut Disavurumcu soyut disavurumcu
akimin etkileri eserler Uzerinden incelenmistir. Kisisel uygulamalarda; soyut seramik
form ve ylUzeylerde kontrolin diginda olusabilecek olan ‘rastlantiya’ ve kontrollu

hataya odaklanmaktadir. Farkli ve 6zgun olan anlatiimak istenmisgtir.

Anahtar Sozciikler: Kusur, punctum, biling, soyut sanat, seramik.
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ABSTRACT

In this study the concept of imperfection is defined through the values put forth by
modern art. Scope of this research, to discuss the measure of imperfection through

works by adressing unconscicus factors based on abstract experession.

The way the apolgy or imperfection is recipracated with the concept of ‘punctum’
leads us to the goal. If we go through the flaw, the fact that the punctum in a work
of art is what pieres us is that the apology makes sense. This means that although
there are no rules of beauty perception it can be mached with pleasure. This can be
supported by Kant's statement that "the judgement of appreciation is not on

information judgement".

In this study which is dominated by abstract art; abstract expressionist art, artist and
their works and the original one are mentioned. In personal applications; the traces
of abstract art and the coincidence that may accur outside of control and the
controlled error where mentioned and different and original ones were intended to

be explained.

Keywords: imperfection, punctum, conscious, abstract art, ceramic
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GiRIS
Biling kavrami, psikoloji ve sanatsal alanda Uzerine birgok inceleme ve uretim
yapilmis dnemli bir olgudur. Sanatsal ¢alismalarda, hayatimizin her alaninda oldugu
gibi, bilingcdisi etmenler dogrudan etki eden faktorlerdir. Soyut Disavurumculugun
etkileri ile ele alinan bilingdigi etmenlerin ¢evresinde, kusursuzluk arayiginin soyut
seramik form ve yuzeylerdeki etkisi arastirilacaktir. Bir eser Uzerindeki firga darbesi,
seramik ylUzeydeki sir hatasi gibi dikkati ¢eken hamlenin bilingli yapilmasi
durumunda olusan kontrolli hatanin etkisi irdelenecektir. Bu dogrultuda kusur ve

kusursuzlugun kavramsal iligkisi ¢gergevesinde hata kavraminin sanat alanindaki

yeri ele alinacaktir.

Kusur kelimesi, Arapcga ‘kusdr’ kelimesinden tiremistir. Tark Dil Kurumu sézltgunde
“eksiklik” anlami olan kelimenin; 6zur, elverigsiz durum, bilerek veya bilmeyerek bir
isi geregi gibi yapmama anlamini tagimaktadir. Kusur kavrami, sézlik anlaminin,
bilinen ve zihinde canlanan olumsuz izleniminin aksine, ‘farkli’ olanla 6zdeslesmesi
durumudur. So6zluk anlaminda ki eksikligin, bir sorun g¢agrigtirmayan mukemmel

olanla butiin olmasi, estetik degerleri ortaya ¢gikarmada yardimcidir.

Bir sanat eserinde bilingdigi yapilan hamlenin kusur dogurmasi olasidir. Olagan
hamlenin olusturdugu kontrolstiiz olma durumu, hatanin gugc¢li olmasina olanak
saglamaktadir. Hata burada olumsuz bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikar ve bitlinden
farkh olana yaklasmaktadir. Eser Uzerinde bireyin kontroli dogrultusunda yapilan

hamlelerin bilingli olmasi durumu, ‘kontrolli hamle’ olarak ifade edilebilir.

Alginin kusur, hata ya da kirilgan noktayr odagina almasi ve bunlarin eser uzerinde
yorum yapmamizi saglayan unsurlar olmasi, eser ile izleyici arasinda kurulan bagi
onemli kilmaktadir. Eser Uzerinde mukemmeli arama c¢abasi olasidir. Ancak
mukemmel olani tanimlamakta oldukga zordur. Mikemmel olanin tanimi ve igerigi
degisebilirken, 6znel bir tavir igerisindedir. Estetik degerlerin goéreceli olmasi,
mukemmeli arama c¢abasinin kendisini bir problem olarak ortaya koyabilir.
“...guzelin tek bagina egemen oldugu estetik degerlendirme igin ne yazik ki ayni sey
sdylenemez; Cirkinlik ‘ac’’ anlamina gelen Almanca kdkeni leid nedeniyle guzelligi

de kuskulu kilar, denge saglayamaz” (Greimas, 1995, s. 109).



Kant, begeniyi tanimlarken; “hicbir Olgut yoktur” geklinde ifade etmektedir.
Begeninin tamamen 6zglun ve 6znel olmasini Antmen soyle agiklamaktadir; “Begeni
Ozneldir ama iste o 0znellik, belirli bir birikimle sezgisel gu¢ kazanarak bir dogruya
ulasir” (Antmen, 2008, s. 157). Kusursuzluk arayisinin kusura olanak agmasi, dilin
ikili dusunUr yapisini ortaya koymaktadir. Sanatin dogasi geredi zit kutuplar

kavramasi, bu dogrultuda kusur ve kusursuzun i¢ ige olmasi durumudur.

Soyut sanatin seramik sanati ile 20. yuzyilda boyut kazanmasi, sanatcilarin
malzemeden etkilenmesi sonucu eserler Uretiimeye baslanmistir. Soyut ifadelerin
formlara dontsmesi, 6zgln dilin olusumuna yardimcidir. Sanatgilarin seramik
malzeme ile Urettikleri 6zglin formlar, modern anlayisin etkilerini tagimaktadir.
Seramik formlarinda 6zgun ifade dilini ve ritim duygusunu ele alan sanatgilar Hans

Coper, Kemal Tizgol ve Ken Price gibi isimler Gzerinden konu irdelenecektir.

Kisisel uygulamalarda ele alinacak olan goérsel algi konusu, eksigi tamamlama
egilimi gostermeye aciktir. Butinu ele alma insan algisinin yaratici bir gucudur.
Gorsel algi gergevesinde, eksik ve kusurlu olan bu arastirmada daha genis kapsamili
olarak incelenecektir. Seramik ve ahsap malzemesi kullanilarak, kisisel obsesif
edilimler nedeniyle, olusan rahatsizlik hissinin sorgulanmasi ve soyut seramik

formlar ile irdelenmesi amacglanmaktadir.



1. BOLUM: ALGIDA KUSUR ve KUSURSUZLUK

1.1 Kusur nedir?

Kusur kelimesi, Arapga ‘kusdr’ kelimesinden tiremigstir. Turk dil kurumu sézltguinde
“eksiklik” anlami olan kelimenin; 6zur, elverigsiz durum, bilerek veya bilmeyerek bir

isi geregi gibi yapmama anlamini tagimaktadir.

Gunlik hayatta pek c¢ok kez karsilasilan kusur kavrami, anlam butinlGgu
bozulmadan farkh alanlarda kullanilabilmektedir. Glizel sanatlar alaninda yapilan
sanatsal ¢alismalarda “kusur” ya da “6zur’ olarak nitelendirilen seyin, aslinda
eserdeki kirilgan noktayl isaret eden ya da guglendiren sey olabilecegi de
dusundlmektedir. “Paradoks, koklesmis inaniglara aykiri olarak ileri sUrllen
diistincedir. iste yakalamak istedigim nokta buydu! Cinkii kusur kusursuzluktu!”
(Sungur, 1995, s. 93).

Sungur'un ifade ettigi paradoksu agmak gerekirse, aykiri dusunceyi ifade eden
kelimenin, karsit dugsince anlami da vardir. Turk dil kurumu s6zligunde yer alan
“celiski” anlami burada olusan karsitlikla paralellik tagimaktadir. Paradoks bu
anlamda niteliksel olup, kesin bir yargiya da sahip degildir. “Kabul edilmig goruslere
ya da sagduyu olarak tanimlanan genel inanglar butunune karsit olsa, aykiri dusse
de, dogru olabilen bir tumce” (Cevizci, 1999, s. 676). Cevizci'nin de belirttigi Uzere
aykiri olan, dogru da olabilmektedir. Kusursuz ve kusur arasindaki zithigi ele alirken

bu aykirilik esas alinabilir.

So6zlik anlami ve genel kullanimi bir sorun ya da rahatsiz edici bir durumu
nitelendiren kusur kavrami, bu tezin ana temasini olusturmakta ve Sungur'un da

ifade ettigi gibi “kusur kusursuzluktadir’ iddiasi ile paralellikler tagimaktadir.

“Sorun (kusur) dnceden var olan bir seyle dogru bir iliski ya da temsil degil,
ifadenin inandiriciligi, ifadenin baska bir referans gerektirmeden dogru olarak

algilanmasidir. Sorun begeninin dlgutlerini saptamak olmustur” (Erzen, 2011, s. 22).

Dusuncelerimiz yoluyla biriken soru isaretleri ve sonuglar bir araya gelerek
benligimizi ortaya koymaktadir. Kusur, kendi benligimizde buldugumuz ya da

bulamadigimiz ¢ikis noktamiz olan giictir. insan, kendinde hata ya da eksiklik
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olarak gordugu o seyin, aslinda o insani digerlerinden farkh yapan sey oldugunu
disundigu zaman, bunun bir gu¢ oldugunu anlayabilir. Gug¢ diye bahsedilen bir
celiski de olabilmektedir. Beynin urettigi dusunceler, fikirler veya tanilar glcin
iskeleti olmakla beraber, bu glcu ortaya koyan tim etmenler kusurun ‘ben’ ile

batinligund de saglamaktadir. TUm bunlarin olusumu, bayuk bir paradokstur.

Abraham Moles, hatayi soyle ifade eder;

Hata bir girisim, bir imajdir, biling ve bilgi tarafindan dogru gibi algilanmis, ancak
“hakikat” e, yani evrenin en ug noktalarina kadar yayildiklari sekli ile gikarsamanin
mantiksal yasalarina veya seylerin efektif iliskilerine ters digen bir duglince veya
distnceler dizisidir (Moles, 2004, s 279).

Moles, hatanin hakikat ile gelismesini anlatirken, isleyisin bir sekilde hakikate
degindigi Uzerinde durmaktadir. Hakikatin veya gercedin, hata veya kusur ile
birbirine dokundugu nokta da ‘farkl’ olan ortaya c¢ikmaktadir. Kusurun ortaya
cikmasi ile estetigin sekilleniyor olma surecine isaret etmektedir. “Hata, diyalektik
olarak hakikate gondermektedir; eger hakikati varsaymazsak, hatayi tanimlamak
olanaksizdir” (Moles, 2004, s. 279).

1.1.1 Estetik ve Glizel Kavrami

“Estetik kelimesi Yunanca ‘aisthesis’ veya ‘aisthanesthai’ kelimelerinden gelir.
Duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar tagir. Bu kelimelerden
cikarilabilecek olan, estetigin duygusaligin sagladigi bilgilerin bilimi olmasidir”
Mustafa Ergiin’ln ‘Estetik (Sanat Felsefesi) adli yazisinda yapmis oldugu tanimin,
Onculigunu eden Immanuel Kant, “estetik” Uzerine yeni bir donem agan énemli bir
dusunur ve estetigin bir alan olarak tanimlanmasinin éncusudur. “Glzel”, estetigin
taniminda 6nemli rol oynayan, temel kavramdir. Glzel olarak ifade edilenin, temel
degerleri 6znellik ile dogrudan iligkilidir. Kant bu 6znellik fikrini savunmakta olup,
guzeli ve estetigi aciklamak igin “estetik yargiya” gerek duyar. Estetik yargi guzeli
sorgular, yorumlar ve yargilar. Bir sanat eserine ‘glzel’ denildiginde, Kant’in estetik

yargisi dogrultusunda eserden neler bekledigimizi bilebiliriz.

Kant'a gére begeniyi, kavramlarin veya kurallarin, duyumsal zevkin veya faydanin
uygulanisi haline getiren kuramlarin hepsi burada bir ‘gcikar’ ya da arzunun séz
konusu oldugunu kabul etmektedir; halbuki gercek ‘estetik bedeni’ yalnizca bir
nesne lzerine derin diglincelere daldigimiz zaman s6z konusu olan saf ve tarafsiz
bir zevktir. Olumlu bir ifadeyle sdyleyecek olursak, Kant i¢in estetik deneyim hayal



glicimdizle (algilar) idrakimizin (kavramlar) oynadiklari ‘uyumlu 6zgir bir oyun’dur
(Shiner, 2004, s. 202).

Kant'a gore “guzel” kavrami, sUjenin kilavuzluk ettigi bir estetik yargilama so6z
konusudur ki, bu da begeninin ortaya cikisini destekler. Begeni, cikar ve yarar
duygularindan uzak olup, yararsizlik Kant’'in Gzerinde durdugu bir konudur. Guzellik
hakkindaki bir yarginin ¢ikar dusuncesi ile bagi olursa, o dusunce salt bir begeni
olmaktan ¢ikmasi mutlaktir. Kant estetik yargiy1 soyle ifade etmektedir; “Estetik
yargl hos ama tarafsiz, bireysel ama evrensel, kendiliginden ama zorunlu,
kavramsiz ama entelektuel, ahlaki ogretisi olmayan ama bizim ahlaki dogamizi

aciga cikaran bir seydir” (Shiner, 2004, s. 203).

Dikkatin ve alginin sanat yapiti ile bulugstugu an, eserle iletisim kurmaya baslanan
andir. Bu diyalog fikirleri ortaya ¢ikarirken, 6zgun bir deneyim saglar. Estetik, bu
0zgunligu icine alarak ortaya c¢ikar. Estetik olan 6zgun olanla etkilesim igcindedir.
Bir sanat eserinde kusur olarak gorunen, estetik kaygisi olmakla beraber buyuk bir
ikilemi de barindirmaktadir. Ozgiin olan kusursuz mudur? Estetik olan kusuru kabul

eder mi? gibi verimli sorular belirmektedir.

“Estetik deger olarak kabul edilen de cirkinlik degil, cirkinligin guzelligidir’
(Greimas,1995, s.110). Greimas, tam da deginmek istenilen noktanin tanimi
yapmaktadir. Kusur bu estetik dederin merkezinde yer alirken “girkin” ile butinluk
saglar. Bu durumda guzel olan da estetik ile baglam kurar. “Estetik sadece glizel
olan degildir; bicim anlam tasidigi élgude estetiktir’” (Erzen, 2011, s. 24). Trajik olan
da estetik olabilmektedir. Ornegin; “Laocodn ve Ogullar” heykelinde de trajik bir

konu izlenmesine ragmen estetik olabilmektedir.

Bir sanat eserinde, izleyiciye yoneltilerek aksaklik gibi gorunebilecek detaylar
yoruma kap! aralamaktadir. izleyici ile eser arasindaki iletisimi saglayan, eser
uzerindeki 6gelerden biridir. Bu durumda kusur olarak isaret edilen farklilik,
izleyicinin farkindaligini olusturan énemli bir faktor olabilmektedir. iletisim kurmada
ne yonlu sdylem gelistirilirse gelistirilsin, bir sav yada fikir desteklenir. Dolayisiyla
fikirler objektif oldugu kadar tartismada yaratabilmektedir. Kusur, olumsuz gibi
hissedilebilen etkisi disinda, aslinda iletisim kurmak icin onemli bir etken
olabilmektedir. Barthes’in “punctum” kavrami bu fikri irdeler ve ilerleyen bolimlerde

daha detayli ele alinacaktir.



Ali Artun’un “Sanatin Sinirlar1” adh bildirisinde Schiller Gzerinden ele aldigi “estetik”
kavrami da, gluzelligin yani sira 6zgurluk ile iligkilendiriimektedir. Adi gecen bildiride
Schiller'in de soyledigi gibi, “Guzellik muhakkak ki bir formdur... Ancak form ayni
zamanda hayattir, gunkt duyumsariz. Tek kelimeyle hem varolusumuzun bir hali,
hem de icra ettigimiz bir etkinliktir [eylemdir]” (Artun, 2018, s. 21).

Guzel, estetik ve kusur kavramlari kendi igerisinde geligkili ve zit anlamlar iceren
kavramlar olsa da, butunlik icerisinde birbirlerinin olmamasi durumunda anlamini
yitiren kavramlardir. Bu durum tipki siyah ve beyazin, koyu ve agik olarak ifade
bigimindeki yerleri gibidir. Koyu tonun tanimini yaparken, beyaz rengin olmamasi
durumunda anlam ve anlatim da yasanan eksiklik ve zorluk mutlaktir. Kesinligini
koruyan ve icerik bakimindan beynimizde yerini alan kural niteligini tagiyan
durumlar, kusur ve kusursuz icin kirilabilir bir yargr olmalidir. Artun’un
konusmasinda Schiller sdyle ifade eder; “Glzellik duygusu ortak bir duygudur,
armoniktir, ¢cikarsizdir ve butin dianyayr mutlu kilabilen yalnizca guzelliktir” (Artun,
2018, s.21). Guzel kavrami karsisinda duranla (ya da kendi ile) eslesen, bag kuran

ve hissedilen duygular butanaddar.

Estetik dederin ‘kanaat verici’ bir dil icermeden, 6znel olma durumunu Erzen sdyle

ifade etmektedir;

(...)sanatsal ifadenin de temel degeri dogru ya da gercek ile olan iligkisidir. Ozellikle
glizel sanatlar ya da gorsel sanatlar tizerinde duracak olursak sorun temsil edilen
seyin gorilen ile gorilenin de var olan ile iligkisidir. Aslinda bdyle bir iligki aramak
bash basina sorun tagimaktadir. Clinkii temsil edilen ile eden arasindaki iligki
ancak yorumlanabilir, yani 6zneldir. Fakat burada dodru ya da yanlis denilebilecek
olan sey, zaten daha bastan belirli bir toplumsal deger sistemi agisindan dogru
oldugu farz edilendir. Demek oluyor ki, bu tiir bir dogru ya da gercek saptamasi
genelde kulturel paradigmalar 1siginda yapilir ve evrensel bir saptama olamaz.
Sonugta temsil eden bir bigimin temsil ettigi sey ile dogru arasindaki iligki sorunu
kiltire ya da genelde degerlerin kapsam ve konumlarina gore degismektedir. Bu
da estetik deg@erlerin genelde goreceli oldugu anlamina gelir (Erzen, 2011, s. 21).

“Estetik (serbest sanatlar teorisi olarak, alt dizey algilama, glzel disinme sanati
ve analog duslinme sanati olarak) duyusal algilama bilimidir”’ (Ertirk, 2015, s 124).
Ertirk’dn makalesinde Baumgarten, estetigin ‘duygu ve algr’ ile ilgili olmasi
dusuncesine deginir ve deginirken bilgiyi de 6n planda tutar. Duygusal bilginin ve
algilamanin bir parcasi oldugunu da 6ne suren filozof, mantigin estetikle bagi

olmadigini da ifade eder. Ertlrk bunu “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlar.



1.1.2 Punctum ve Kusur Kavrami

Greimas, insanin kusur kavramyla iligkisini ele alirken; “insan kosulumuzu “olma’nin
degil de “gérunme”nin olusturdugunu belirttikten sonra, burada gozlerini kusurluya,
eksiklige, kirllgana diker, bunlarin yorumunu yapar” (Greimas, 1995, s.16). Bu
dusunce dogrultusunda eksikligin, kusurlunun ve kirilgan noktanin yoruma kapi
acmasi ve yorumun kaynagi olusu ile an’t gérmeyi 6n plana gikarmaktadir. Bir sanat
eserinde, sergilenen alan ile eser arasindaki iliski kadar dnemli olan baska bir durum
da, izleyici ile eser arasindaki bagdir. Eserin izleyici kargisinda en az izleyici kadar
onemli bir tavir sergiliyor olmasi, eserde bulunan kirilgan noktadan kaynaklanabilir.
Roland Barthes, kirilgan noktayi ele alan yazarlardan biridir. Kirllgan nokta diye

ifade edilen kusur, Barthes igin bir Punctum’dur.

“Punctum; 1sirik, benek, kesik, kiglk deliktir ve ayni zamanda zarin her bir atihgidir.
Bir fotografin Punctum’u beni delen (ama ayni zamanda beni bereleyen, bana aci
veren) o kazadir” (Barthes, 2011, s.40). Barthes, punctum’dan bahsederken
fotograftaki ayrintiyl baz alir. Fotografta beliren ayrinti Barthes’i Gzen bir ayrinti ise

bundan “punctum” diye bahseder.

Gorsel 1. James Van der Zee. ‘Aile Portresi’ (1926). Barthes, Roland. (2011). Camera Lucida
Fotograf Uzerine Dusunceler. Istanbul: Altikirkbes Yayin, s. 59.

“Punctum, birgcok zaman bir ‘ayrint’, yani bir nesne pargasidir. Bu ylzden

Punctum’a ornekler vermek bir bakima kendimi temsil etmek demektir’ (Barthes,



2011, s.58). James Van der Zee, 1926 yilinda “Aile Portresi” (Gorsel 1) adl kareyi
fotograflarken, fotografin Barthes’e gore “izleyiciyi delen kisimlarini” goze almistir.
Fotografta izleyiciyi delen kismindan s6z ederken sanatginin ifade ettigi sey, eser
ile izleyici arasindaki bagi kuran seydir. Barthes’e gore bu fotografin Punctum’u,
ellerini bir okul gocugu gibi arkasina kavusturmus olan kiz, zenci sut ninenin
dustukge bagladigr kemeri ve bagcikli ayakkabilaridir. Barthes, bu fotografta ‘onu
delen’ kismini anlatirken soyle ifade etmektedir; “Ozellikle bu Punctum igimde blylk

bir sempati, neredeyse bir tir sefkat duygusu uyandiriyor” (Barthes, 2011, s.58).

Bir fotografin kusuru, Barthes’e gére Punctum’u izleyiciye sunulan bir armagan da
olabilmektedir. Kusurun, kusursuz ile baglamini Barthes’in anlatti§i Gzere Punctum

ile aciklamak mumkundur.

Gorsel 2. William Klein. ‘Kuguk italya’ (1954). Barthes, Roland. (2011). Camera Lucida Fotograf
Uzerine Diiglinceler. Istanbul: Altikirkbes Yayin, s. 60

“Oysa Punctum ahlak ya da guzel tat aramaz. Punctum uygunsuz da olabilir
(Barthes, 2011, s.58). Kiclk italya adli fotografta (Gorsel 2), eglenceli ve giilen
yuzlerin fotografi kusursuz insa etmesini beklerken, gézimuze takilan gocugun
bozuk digleridir. Bu durum seyirci ile fotograf arasindaki gerginligin kaynagi
olmaktadir. Gerilme duygusu da ‘Punctum’ a kap1 agmaktadir. Bu fotografin Barthes’
e gore de Punctum’u, gocugun bozuk disleridir. Yazar bunu soyle ifade etmektedir;
“Punctum’un bir bagka genlesmesi daha vardir: bir yandan ayrinti olarak kalirken,

diger yandan tum resmi doldurdugu paradoksu” (Barthes, 2011, s.61).



izleyiciyi delen seyin veya hatanin etkisi olan gerilimin ana kaynag aslinda bir
rastlantidir. insan algisini tek bir noktaya degindiren rastlanti ya da kusurun,
kontrolli olmadigini Barthes'’in verdigi 6rneklerde gérmekteyiz. Burada asil olanin
eser Uzerinde olusan tedirginlie sebep olan rastlantilardir. Fikrin olusturdugu
gerilim yerine eserin kendi ifade dili ve kontrolstuz bir kusur olan Punctum, yukarida
verilen ornekler Uzerinden fotograf ile sinirlandiriimamahdir. Bir heykelin, seramigin

veya gunlik yasantida karsilasilan bir sahnenin pargasi olabilmektedir.

Punctum’u, kusurlu guzel olarak da anlam bulan ve Japon kulturindeki ‘Ekleme’
olarak ifade edilen “Wabi Sabi” ile de eslestire bilinir. Yasar Uslu tezinde “Wabi Sabi”

yi sOyle aciklar;

“Guzellik ve estetikle ilgili bir felsefe olan “Wabi Sabi”, adini ve anlamini Japon
kalturinden almaktadir. Siir dilinde sade, maddeye degil maneviyata deger veren,
alcakgonulli ve dogayla uyumlu anlamina gelen “Wabi” ile eskimis, solmus,
zamanin izlerini tasiyan anlamina gelen “sabi” kelimelerinin birlikteligiyle yeni bir
anlama kavusan “Wabi Sabi” felsefesi en kisa sekilde “kusurlu guzellik” olarak
tanimlanmaktadir.” Kusurlu guzelligin dogal ya da kurgulanmis olarak ifade edilmesi

degil, 6zur ya da kusuru guzellestirenin olmasi énemli olandir.

Gorsel 3. Raku teknigi ile Uretilen cay kasesi http://japonoloji.com/cayin-japonyadaki-yolculugu/

Japon sanat anlayisinin bir yansimasi ve Japon sitilinin dnemli bir pargasi olan wabi-
sabi, yalin bir ifade bigimine ve estetik bir duyarlihga sahiptir. Japon kultlrine ait
seramik kase formlari ile érneklendirilen wabi-sabi, form Uzerinde bozulmalara ve

yipranmig goruntuye izin vermektedir. Kendine 6zgl bir guzellik anlayisi olan



gelenegin, kusursuzda degil, kusurlu olanda anlam bulmaktadir. Form Uzerinde

asimetrik goruntuye sahip olan wabi-sabi, dogal guzelligin ifade bigimidir.

Gorsel 4. Tojiro. ‘Kase Formu’. http://roiyaks.blogspot.com/p/blog-page_37.html?m=1

Tojiro’nun kirmizi ve siyah renkli kasesi, wabi-sabi estetigine érneklerden biridir.
Wabi- sabi estetigi, Japonlarin geleneksel cay seramikleri Uzerinde de etkisini

gOstermektedir.

“Wabi-sabi estetik ilkeleri dogrultusunda olusturulan ,cha-no-yu* veya ,chado" (¢cay
icin sicak su) olarak adlandirilan g¢ay seremonisi Japon kultirinin en 6nemli
parcalari arasinda yer almaktadir. Boylelikle wabi-sabi estetigini anlamak igin,
geleneksel Japon c¢ay toreninin felsefesini ve 6zelliklerini anlamak gerekmektedir”
(Ozer, 2013, s. 41).

“Wabi-sabi dogalliktir; seylerin en dogal, en 6zgun halleridir” (Kempton, 2019, s.
129). Japon kultirinde yer alan ¢omlekler Uretilirken, simetrik ve ayni olmasi
beklenmemektedir. Dogal guzelligi ve el izlerinin olusturdugu etkiler ile istenilen
gorumune ulasiimaktadir. Kusursuzun igerisinde, kusurun dnemli bir yer aldigi ve
Japon kultarinde de oldugu gibi dogal olanla eslesmesi durumu, 6zgun ifade igin

onemli bir algidir.

“‘Mukemmel bir obje yaratmaya calismak, tasarladiginiz her bilesim yerinde,
attiginiz her dikiste, sekillendirdiginiz her yuzeyde nereye ulagsmaniz gerektigini
bilmek demektir” (Uslu, 2015, s. 69). Yasar Uslu’'nun da ele aldidi, Sudijic’'in ifade
ettigi gibi mikemmelligi kusursuzluk olarak ele alirsak, kusursuzluk bilingli bir kontrol
olabilmektedir. Kontrolin ne yonlu oldugu, iyi veya kot oldugu tartismaya agikken,
bu kontrol genelde mutsuzluga hukiumlu olmak veya bir hastalik olarak da
tanimlanir. Hata kavramini herhangi bir nesne tzerinde sorgulandiginda, neye gore

hata icerdigi tartismaya acik oldugu gibi, mikemmel olan ile birlestirici bir noktada
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olmasi da sorgulanabilir. Burada kusursuzluktaki kusur arayigi ve bunun yarattigi

rahatsizlik s6z konusudur.

Bir sanat¢i eserini yapmaya baglamadan 6nce, olusturdugu taslak veya eskizde
belirledigi hamleleri eserine uygularken, planlamadigi etkiler ile karsilasabilir. Eser
uzerindeki bu etkiler, sanat¢inin ¢iktigi yolda planladigi yolun digina ¢ikma
durumudur. Oysaki bu durum her zaman sanatc¢inin eseri Uzerinde bir kusur
oldugunu isaret etmezken, c¢ogu zaman olumlu bir etki verebilmektedir.

Beklenmedik veya planlanmamis etkiler, sanatin ¢alisma prensiplerinden biridir.

Kusursuz ya da hatasiz oldugu belirtilen bir ¢alismanin, kusurdan Uretilen pargalarin
bir araya gelmesi ile olustugunu yani eserin iskeletindeki énemli faktorin kusur
oldugunu bilerek yola cikabiliriz. Bu durumu bir hatanin Urettikleri baglhginda

dugunursek, bu hatanin da kontrolini saglamak mumkunddr.
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2. BOLUM: SANAT ALGISINDA BILINCDISI VE SOYUT SANAT

Biling, Turk Dil Kurumu so6zluginde “Algi ve bilgilerin zihinde duru ve aydinlik olarak
izlenme sireci, suur” olarak tanimlanmaktadir. “Diger canlilardan farkl olarak,
insanin kendinin farkinda olma becerisidir. Psikanalitik teoride ise, kisinin belli bir
anda farkinda oldugu seylerin tamamini kapsayan ruh durumu” (Budak, 2000, s.
132) olarak ifade bulunmaktadir.

Biling kelimesi, suur ve 6z kelimeleri ile de 6zdeslesebilir. Algilama ve kavrama yetisi
anlamina gelen kelime, psikanalizde dogal benligi ifade etmektedir. Algi ile biling
kavramlari butdn olan ve insanin benligi (kendi) icerisinde barinan bir edinim olarak
dusundlebilir. Bu edinimi kullanmanin bir diger adi ‘bilingli olmak’ olarak ifade
edilebilir. insan belleginin gelisimi ve edinimleri biling ile dogru orantilidir. Buna gore

biling, alginin 6nemli kaynagi olan bir gududdar.

Analitik psikolojinin kurucusu olarak bilinen Gustav Jung, bilin¢gdisi Uzerine ¢gokca
makale ve kitap yazmistir. Jung, “Bilin¢cdisi iceridin bilince dahil olmadan fiili bicimde
var olmasi, bilme yetisiyle ilgili her ihtimalden kendini kurtarir” seklinde ifade
etmektedir (Jung, 2016, s. 14). Tam da burada biling ve bilin¢gdigI ayrismaktadir.
Aciklamak gerekirse; Jung, biling kavramini merkeze almaktadir. Merkezde,
isteyerek ve farkinda olarak yapilan eylemler yer alabilir. Merkez disinda kalan her
eylem ve dusunce bilingdigi olarak dusunulebilir. Bilingdisini anlatirken mitolojik
imgeler ile ele almaktadir. Bunlarin asla biling nesnesi olmadigini ve bilingdisi
faaliyetlerin Grand oldugunu sdyleyerek durumu daha da anlasilir kilmaktadir.
“Bilingdisi igerigin arali@inin sinirt yoktur” (Jung, 2016, s. 15). Yaraticilik,
bilingdisinin temel noktasidir. Bilingten yoksun bir eylem ve edinim olabilmektedir.
Birbirleri ile zit fikirler gibi gozukse de, tamamen birbirlerinin olusu ile psikanalizin

anahtari olabilen bu iki kavram butunluk icerisindedir.

Freud, psikanaliz alaninda biling Gzerine ¢igir agan bir arastirmacidir.

Dusuncenin ‘bilingsiz’ bir durumda oldugunu, bilingli bir akil tarafindan
kavranamadigini sdyler ve bilingsiz bir sekilde, eninde sonunda bilince nifuz
edebilecek etkiler uretebilecegine dair gugli kanitlar ileri sureriz (Freud, 2018, s.
6).
Sanat, insan psikolojisi ile dogrudan iligkilidir. Buna bagh olarak, sanat¢inin eser

uretimi kuskusuz ki psikoloji ile dogrudan ilintilidir. Sanatginin bilingdiginda olusan
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ruhsal durumu, arzu ve istekleri eser olusturmada ve sanatginin her turld Gretimine

kilavuzluk etmektedir.

Sanatta ifade etmenin destekgisi ve 6zel bir alan olan bilin¢disi, insan duygulari ve
ruhsal durumlari ile eser Uretimine katki saglayabilmektedir. Bilingdiginin buyuk bir
kismini kapsayan ‘riya’, psikolojiyi dogrudan etkileyen, sanatglyl da besleyen bir
etmen olabilir. Bir sanat¢inin eserinde tipki riyalarda oldugu gibi hem dig dinyadan
etkiler, hem de i¢ dinyadan etkiler vardir. Tum etkiler bilingdisinin bir gostergesi
olabilmektedir. Olusan ruh durumu, insan belleginin, ruh bilimindeki disa donuklGgu
durumudur. Bir gun igerisinde yasanilan her duygu, gin igerisinde yapilan ¢ogu

eylemden bir iz tagimaktadir.

ifade edilen bilingdisi kavrami, bilingalti kavraminin yerini almistir. Freud ile taninan

bilingdisi kavrami, séyle agiklanmaktadir; Bilingalti kavrami,

“Erken-Freud’da Topografik Kisilik Kuram’inda zihni ayirdigi ¢ bélimden biri olan
bilingdncesi ile yakin anlamda kullaniimigtir. Fakat Freud bunun bir yanls oldugunu
dusinlp daha sonraki galismalarinda asla bilingalti terimini kullanmamistir” (Boz,
2019, s. 3).

Rollo May bilingdisini soyle ifade eder;

(-..)bilingaltinin, biling dncesinin ve farkindalidin altindaki diger diizeyleri barindiran

bir canta gibi goérip, ‘bilingdig’’ diye adlandiracagim. Bilingdisini, bireyin

gercekleyemeyecegi ve gercekleyemeyecedi eylem ve farkindalik gizilgigleri

olarak tanimliyorum. Bu gizilgugler ‘6zgur yaraticilik’ diye adlandirabilecegimiz

seyin kaynagidir (May, 1998, s. 75).
Sanat¢i bilingdisinda olusan dramatik durumu, hayal guclne biraktiginda eser
uretmeyi, hayal kurmayi ve kontrolsuz hamleleri rahatlama olarak degerlendirilebilir.
Bilingli veya bilingdigi olusan duygusal yaklasim, sezgi ile de iligkilidir. “Bergson®a
gore, felsefe ve metafizigin bilgisine goétiren sey, insana 6zgu olan ve 6zel bir gaba
ile harekete gecirilebilen sezgidir. Bu yuzden gercgekligi de ancak dolaysiz bir sekilde

iceriden sezgi kavrayabilir’ (Ttlek Ulter, 2010, s. 65).

Sezgisel yaklasim, insanin deney gerektirmeden gercegdi kavramasi durumunda
olusmaktadir. Sanat eseri ile ¢ikar duygusu olmadan kurulan bagi sezgi ile
eslestirebiliriz. Sezgi, sanatin sekillenmesinde buyuk rol oynar ve bu da rastlantiya,
kusurluya ve 6zgln olana alan agmaktadir. Konu soyut disavurumcu sanatin
ornekleri zerinden tartisilacaktir. Sezgilerini sekillendirdigi Soyut Disavurumcu
sanatcilardan biri ise Yayoi Kusama’dir.
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2.1. Yayoi Kusama ve Bilincdisi

1926 yilinda Japonya’'da dinyaya gelen sanatgi, geleneklere bagh ve varlikh bir
aileye sahipti. Psikolojik agidan mutlu sayilamayacak bir hayata sahip olan sanatgi,
g6zu disarda olan ve ailesine sadik olmayan bir babaya, fiziksel ve ruhsal agidan
zarar gérmus olup ayni zamanda kendisini asagilayan ve baskilayan bir anneye
sahiptir. Aile igerisinde mutlu olmayan ve bu durumdan etkilenen Kusama, henlz
on yasindayken gordugu halUsinasyonlari ¢gizmeye baglamigtir. Ancak bir sanatgi
olma istedi annesi tarafindan tesvik edilmemekte ve bu fikre de karsi olmaktadir.
Ailenin tim zorlamalarina ragmen Kusama daha c¢ok ¢izim yapmistir (Gaburga,
2018, parag. 2).

Kusama’nin kisisel sitesinde yer alan bilgilere gore; gizimlerinde kullandigi nokta
sembolleri ve balkabalar ile iliskisi, gordugu halusinasyonlar ile baslamistir.
Kusama’nin bu sonsuz noktalar igerisinde kendini hayal etmesi ile nokta
sembollerinin eserlerinde olusumu da baslamistir. Yayoi Kusama’nin bu dénemde
verdigi eserler soyut disavurumculuktan izler tagsimaktadir. Ayni zamanda kendine

0zgu tarzini gelistirmeye ve adini duyurmaya baslamistir.

Cagdaglari olan Andy Warhol, George Segal ve Claes Oldenburg gibi birgok dnemli
sanatgilar ile eserleri cgesitli sergilerde bir arada bulunmus, zaman zaman
Kusama’nin eserleri diger sanatcilara esin kaynagi olmustur. Bu anlamda bilingli fikir
birikimleri ve bilingdiginin yaratici yansimasi olarak Kusama’nin eserlerini 6rnek

gOsterebiliriz.

Mental bozukluklar nedeniyle gordugu halusinasyonlar, simgesel olarak cicekler,
aglar ve agirlikh olarak noktalar gormesine sebep olmustur. Kendisini ‘obsesif
sanatgl’ olarak tanimlayan kusama, eserlerini minimalizm, soyut digsavurumculuk
gibi akimlarin gatisi altinda toplamaktadir. Soyut Disavurumculuk hakkinda detayl
bilgi daha sonraki bolumlerde tekrar ele alinacaktir.
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Gorsel 5. Yayoi Kusama. “Kusama’nin Annesinin Portre Cizimi”, (1939).
https://www.academia.edu/31981284/YAYOI_KUSAMA_ART_AS_AN_ESCAPE

Gorsel 5’de Kusama’nin 10 yasinda iken ¢izdigi annesinin portresi yer almaktadir.
Kadin ¢izimi ve arka plan lekeler ile kaphdir. Lekelerin tim resmi kaplayarak
tekrarlanmasi, Kusama’'nin sanat eserinde tekrar eden bir konsepti oldugunu da
gostermektedir. Bu durum Kusama’'nin halUsinasyonlarini, eserlerinin ana 6gesi
haline getirmektedir. Cizimler ile bilingdigi birikimlerini ortaya koyan sanatgl,
annesinin giziminde de oldugu gibi, digtncelerini Ust Uste tekrarladigi leke gizimleri
ile ifade etmektedir. Olusan tekrarlama, Kusama’nin sanatindaki en ¢ok karsilasilan
durum olup, bilingdigindaki birikimleri ve sezgilerini ifade etmenin de en temel

parcasidir.

Gorsel 6. Yayoi Kusama. “Kabak heykelleri” (1994). https://arrestedmotion.com/2016/06/openings-
yayoi-kusama-victoria-miro/
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Gorsel 6°da goruldugu uzere balkabagi ve aynalardan olusan yerlestirmede, sonsuz
beneklerin olusturdugu sahne s6z konusudur. Bilingdigindaki edinimlerden biri olan

kayginin, sanatina bir arti olarak dondugunu gormekteyiz.

Sanatginin “Kabak heykelleri” eserindeki derinligin ve sonsuzlugun olusmasina
sebep olan aynalar, tekil motiflerin tekrarlanmasina sebep olurken, sanatginin
obsesif olusunun gostergesi olarak yorumlanabilir. Takintili tekrarlama eylemi,

Kusama’nin sanati i¢in bir gugtar.

Sanatcinin eserlerinde kullandigi ikonik formlarin, modernist anlayistan biraz farkli
oldugunu gorebiliriz. Eserleri de bu donemde ayni anlayisla ¢alisan diger sanatgilar
gibi; gundelik nesneler, ¢opler ve banal nesneler Uzerine galisan sanatgilarin igleri

ile birlikte sergilenmisgtir.

Gorsel 7. Yayoi Kusama. “Balkabagi”, (2014).
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/23352/Yayoi-Kusama-Pumpkin-L

Hasan Kiran, ‘Puantiyeli Sonsuzlugun Obsesif Sanatgisi’ adli makalesinde

Kusama’nin g¢alismalarindan sdyle bahseder;

Kusama’nin New York vyillari, onun resimsel Kkarakterinin bigimlenmesini
saglamistir. Bu donemde kullandid: stilistik bigimler noktalarin, aglarin ve izgara
formlarinin, bigimlerin ve nesnelerin, ¢izgi ya da dalga motiflerinin, balkabag, fallik
ya da kire formlarinin takintih tekrarlardan olusur. Yogun bigcimde parlak, diz,
bazen piriltil ya da metalik renk kullanimi dikkat ¢cekmigstir. Aynalarin, metal
yuzeylerin, renkli motiflerin ¢oklugu da fark edilmektedir. Daha sonraki
yerlestirmelerinde aynalarinin ¢oklugunun uzamin ve aynalara yansiyan giindelik
nesnelerin dikkat gekici bir gerilim yarattigi gérdlmustur (Kiran, 2013, s. 120).
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Kusama dusuncelerini nokta sembolleri ile duvarlara, vazolara, tablolara ve gesitli
objelerde yasatmaya devam etmigstir. Renkli ve aynali dizenlemeleri, puan desenli
kiyafetleri ve kabak heykelleri ile bilingdigi birikimlerini, kuskularini, stiphelerini ve
obsesif durumunu izleyiciye tum seffafligi ile yansitmigtir. Bilingli eylemlerini
eserlerinde kullanirken, bilingten yoksun edinimlerine de sanatinda yer vermigtir.
Sanatcinin bilingdisi birikimlerinin eser Uzerinde olusturdugu dil, duygusal benligini
ortaya cikarmaktadir. Balkabagi nesnesi ile kurdugu bag, eserlerinden ve
kurgulama bigimlerinden anlasildigi Uzere ona guven ve mutlu olma hissi

vermektedir.

Gorsel 8. Yayoi Kusama. “Duzenleme”, (2011).
https://wallpapercave.com/yayoi-kusama-wallpapers

Renklerin kullanimi, eser Uzerindeki ¢arpiciligi da Kusama’nin psikanalitik durumu
ile ilgili dogrudan orantilidir. Sanat¢inin eserlerinde renklerin, motiflerin ve
boyutlarin olusturdugu duzen bir yandan karmasa etkisi yaratsa da, sistemli ve
bilingli yapilmis olabilmektedir. Gorsel 8 de aynalarin, blyuk boyutlu puan
desenlerinin ve keskin kirmizi rengin bir araya gelmesi, tamamen biling

dogrultusunda yapilan bir dizenlemedir.

Kiran’in makalesinde, Kusama, “Sanatla ugrasmasaydim c¢oktan 6lirdim” cimlesi
ile psikanalizin, insan psikolojisinin, biling ve bilin¢gdisinin tum olumsuz goruslerinin,
sanat ile terapi haline geldigini ifade etmigtir. Baska bir deyisle Kusama,
halUsinasyonlarinin ger¢ek hayati oldugunu bu sekilde belirtmistir. Onun i¢in sanat

ile ilgilenmek bir gesit iyilestirme olmustur.
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Olusturdugu carpici bilingdigi etmenleri, eserleri Uzerine yansitirken soyut
digavurumculuktan da izler de tagsimaktadir. Sanatgi kullandigi renk ve buayuk nokta
lekeleri ile disavurumcu ve kisisel bir elestiri gelistirmektedir. Kaygilari ve endiseleri
ile olusturdugu eserleri, psikolojik ve sanatsal ifadenin iyi bir érnegidir. Kaygilarini
iceren, Kisisel obsesif edilimlerini ifade eden daireleri c¢alismalarinda yer
vermektedir. Kusursuz dairelerin kapladigi gerilim duygusunu arttirmaktadir.
Sanat¢inin 6zgun dili kaygilarini ylzeye aktararak sanata donustlrdiginde

olusmaktadir.

2.2. Soyut Sanat ve Soyut Disavurumculuk

insan zihninin bir aktivitesi olan soyutlama, estetik ve sanatsal bir bicim olusturmada
her ne kadar en ilkel topluluklardan beri uygulaniyor olsa da, kuramsal olarak
incelememiz ve bilin¢li olarak soyut sanattan s6z edebilmemiz igin, tarihte 20.yy.“In

basina gitmemiz gerekmektedir (Tilek Ulter, 2010, s. 93).

Soyut sanat, 20. ylzyll modernizminin baslica ifade bigimi olmus, 19. yuzyil
sonunda izlenimcilerden baglayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatgilarin
gorunen dunyanin gercekliginden agsama asama kopusunu beraberinde getirmistir
(Antmen, 2008, s. 79).

20. yuzyilin bagina tarihlenen her akim, gercekligin kargisinda 6zgurligu yansitan
ve genel bir egilim olan soyutlamayi benimseyip konu edinmistir. “Soyut Sanatin
dogasinda onu 0Oyle olmaya zorlayan bir sey olmadigini soylemek yeter”
(Greenberg, 2011, s. 607).

ifade etmenin araci olan ve sonucunda dodan soyut sanat, akimin énciisii olan
Kant'a gore; herhangi bir dis gerceklige gondermede bulunmadan, salt bir tur
‘kendinde sey’ olarak ifade edilmektedir. (Antmen, 2008, s. 80). Immuel Kant ile ilgili

detayl bilgi ‘estetik ve guzel kavrami’ bolumunde ele alinmistir.

Alman sanat tarihgisi Worringer ise soyut sanati, psikolojik bir etken, bir igtepi ile
aciklamaktadir. Soyutlama ictepisi, insanin dis diinya olaylari karsisinda duydugu
blylk bir i¢c huzursuzlugu gdsterir (Tllek Ulter, 2010, s. 93). Worringer'in
yaklagsimina gore; soyut sanat, mutlak degerler agisindan insana huzur ve mutluluk

saglar. Mutluluk saglayan soyut sanat, bir ifade bicimi ve duygu aktarimi
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olabilmektedir. Bundan dolayr Worringer'e gore, insanin ilk yarattigi sanat, soyut

sanattir’.

Genel egilimleri soyut sanati insa eden Kazimir Malevi¢ ve Wassily Kandinsky, soyut
sanat ile aralarinda kurduklari képrinun iki farkh érnegidir. Ahu Antmen bunu séyle

ifade etmektedir;

Soyut sanat, biri Kazimir Malevi¢’e, digeri Wassily Kandinsky’ye dayandirilabilecek
iki koldan gelismistir. Birinde Zihinsel, yapisal ve duygusal, bir egilim, digerinde ise
icgudusel ve duygusal bir egilim agir basmistir. Bu ayrimdan yola ¢ikarak soyut
sanati “klasikgi ve romantik” olmak Uzere iki farkli egilim Uzerine temellendirmigtir.
ifade edilen iizerinden bakildiginda, yapisal/geometrik kanadinda ele alacagimiz
sanat¢cit Kazimir Malevig, daha organik bigcimlerin egemen oldugu
disavurumcu/geometrik olmayan kanadinda Kandinsky vardir (Antmen, 2008, s. 80-
81).

1940’lardan sonra, sanatin tek merkezi olan Paris, bircok etkenden dolayi artik tek
merkez olmaktan ¢ikmistir. Sanatsal yaraticihga olumsuz etkisi olan bu dénemde
bircok Avrupali sanatgi ABD’ye goc etmistir. Ayni ddnemde ikinci Diinya Savasr’'nin
olmasi da Avrupa’dan ABD’ye go¢ eden sanat¢l sayisinin artmasina sebep
olmustur. Basta gergekustuculer; Andre Breton, Andre Masson, Roberto Matta,
Yves Tanguy, Max Ernst gibi isimler yer almistir. Yasanan durum ‘sanat gogune’

sebep olmustur.

Amerikali sanatgilarin 6nculiginde dénemin egemen sanat Uslubu haline
gecelecek olan ‘soyut disavurumculuk’ terimi bile (ki 1920’lerde Kandinsky’'nin
resimlere yonelik bir nitelemedir) Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates
tarafindan bir Avrupali sanatginin, AlIman ressam Hans Hofmann’in (1880-1966)
1946’da New York'ta sergiledigi resimleri igin kullaniimigtir (Antmen, 2008, s. 143).

Yasanan go¢ sonucu Paris'ten New York’a yonelimin bir baska nedeni ise Amerikan
ekonomisinin iyi yonde ilerlemesi olmustur. Bu ekonomik degisim sonucunda yeni

okullar, galeriler agilarak ‘sanat ortami’ gelismeye baglamistir.

Soyut Disavurumculugun 6nde gelen isimlerinden biri ve kuramcisi ise Clement

Greenberg’dir.

Clement Greenberg’e gore savunusunu yaptigi saf sanat anlayiginin baslica
temsilcileri, Amerikan modernistleri, baska bir deyisle New York Okulu
ressamlaridir. Her biri, kendi 6zgu Gslubuyla, ‘saf’ bir resimsel dile yonelmis, ama
her biri bu dili, kendi bagimsiz ‘soyut digavurumcu’ arayisla ortaya koymustur
(Antmen, 2008, s 149).
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Soyut Disavurumcu sanatgilar hayallerini, i¢sel birikimlerini ve duygularini soyut
ifadeler ile eserlerine aktarmiglardir. Norbert Lynton’in ifade ettigi gibi “insana 6zgii
her eylem bir disavurumdur: sanat da bir butiin olarak disavurumdur” (Antmen,
2008, s. 33). Duyguyu alisilagelmis ifade etme bigciminden siyirip, farklh ifade
etmenin yolunu bulmus, kurgulananin disinda tanimlayarak yeni bir ruh hali takinan
eserler Uretmislerdir. Eserleri Uzerinde olusturduklari sinirsiz darbeleri Il. Dinya
Savasl sonrasinda sik¢a kullanarak yeni bir dénem acmislardir. Baslica
disavurumcu sanatgilar arasinda; Jackson Pollock, Mark Rothko, 1960; larda

Barnet Newman, Frank Stella gibi isimler bulunmaktadir.

Gorsel 9. Jackson Pollock. “Number 17, (1949). http://www.leblebitozu.com/jackson-pollock-
eserleri-ve-hayati/

Soyut Disavurumculuk doénemi sanatgilari tablolarinda kullandiklari korkusuz
darbeleri, 6zgunlugu ve soyut sanatin izlerini tagiyan duygu aktarimini Pollock soyle

ifade etmektedir;

Resmimin icindeyken, ne yaptigimi bilmem. Ancak bir ‘tanisma’ déneminin
ardindan ne yaptigimi goririm. Degisiklik yapmaktan, imgeyi bozmaktan vb.
korkmam, ¢linkli resmin kendine has bir yasami vardir. Kendisinin ¢ikip gelmesini
beklerim. Ancak sonug¢ bir karmasa oldugu zaman resimle temasi kaybederim.
Yoksa saf uyum, rahat bir alig ve veris vardir, resimde iyi ¢ikar. Benim resmimin
kaynagi bilingdisi. Resme c¢izime yaklastigim gibi yaklasiyorum. Yani dogrudan,
hazirlik ¢calismasi yapmadan. Yaptigim gizimler resmime baglidir ama onun igin
degildir (Pollock, 2011, s. 611).

Tarkiye’de modern sanat gelisimi Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir. Bati

sanat anlayisi bu donemde sanatgilarin 6zgin eserler ortaya koymasi ile 6nem
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gormustar. 1950’li yillar Turkiye’de soyut sanatin nem gordugu, farkli diguncelerin
bir arada oldugu bir donemdir. Bu yillarda soyut sanatin geligsimine katki saglayan
sanatc¢ilardan bazilari; Bedri Rahmi Eyupogdlu, Adnan Turani, Devrim Erbil, Adnan
Coker gibi isimlerdir. 1960’ yillarda bu sanatgilar eserlerinde dinamik firca
darbeleri, boya akitmalarina yer vererek, soyut disavurumcu anlayigi ifade

etmiglerdir.
2.2.1. Adnan Turani ve Soyut Digavurumculuk

1925 yilinda dogan sanatgl, gocukluk yillarinda resme duydugu ilgi ile Istanbul
Glzel Sanatlar Akademisi'ne misafir 6grenci olarak katilir. Ug yil boyunca canl
modelden desen galisan Turani, desene buylk 6nem verir. 1940’h yillarda Il. Dinya
Savasi devam ederken yasanan zorluklar, istanbul Akademi’sini de etkilemistir ve
resim yapmak igcin malzeme bulmakta zorlanmislardir. Bu ddénemde Turani,

Akademideki derslerin siki takipgisi olmustur.

Deveci'nin tezinde alinan bilgilere gore; Egitim donemini Avrupa’da gecirdikten
sonra Soyut Disavurumculuga daha da hakim olmustur. Stutgartda seramik
sanatina da ilgi duyan sanatgi anitsal heykeller de yapmistir. Almanya’ alti sene
gordugu egitim sonunda Ankara’ya donen sanatgi, Bati’'daki soyut resim anlayisi
hakkinda dusunceler gelistirir ve donem arkadaslari ile bu disunceleri paylagirken,
edindigi tecribeleri eserlerine yansitir. Adnan Turani 1958-1970 yillari arasinda
dokdmanlarini topladigi bir sanat tarihi kitabi yazar. ‘Dinya Sanat Tarihi’ adli eseri

Is Bankas! Yayinlari aracilidi ile basilir.

Gorsel 10. Adnan Turani. “Soyut Kompozisyon”, (2010). https://www.galerisoyut.com.tr/wp-
content/gallery/adnan-turani-2020/at2001-37.jpg

Sanatgl, soyut sanatin sade ve yalin dilini soyut kompozisyonlarinda ifade eder.
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Gorsel 11. Adnan Turani. “Orkestra”, (2002). https://www.galerisoyut.com.tr/wp-
content/gallery/adnan-turani-2020/at2001-02.jpg

Sanatgl renk yelpazesini oldukga genis tutup, yeni renk arayislari da yapmistir. Firga
darbeleri ile genelde tuval Gzerinde kalin tabakalar olusturarak, bigimlerinin tablonun

disina dogru devam ediyor hissi olusturmustur.

Cagdas Turk Sanatgilarindan biri olan Turani, soyut egilimlerini tablolarina aktaran
onemli isimlerden biridir. Tablolarinda geometrik bicimler kullanan sanatgi, ciplak

figurleri ve keman cgalanlari soyut bir dille ifade etmistir.

Turani, Soyut Disavurumculugun izlerini Avrupa’dan Turkiye’'ye getiren 6nemli

sanatcidir. Resim anlayisi kurgulu bir soyutlama yontemi ile ifade edilebilir.

2.2.2. Wassily Kandinsky ve Soyut ifade

1866 yilinda Moskova'da dogan Kandinsky, universitede hukuk ve iktisat okudu.
Bunun yaninda muzik, edebiyat ve resme de ilgisi vardi ve resim c¢aligmalari igin
Munih'e qitti. Bu arada Franz Marc ile galisti ve onunla birlikte 1911 yilinda Mavi
Suvari Grubu'nun temellerini atti. Bu ddnemde Kandinsky daha ¢ok, ekspresyonist
ve kubistlere yakin soyut calismalar yapmigtir. Kandinsky, formu ve dogayi dussel,

gizemli ve coskulu deneyimlere déndstirmustir. Sanatginin soyutlama anlayisi bir

22



iletisim dili ve diga vurma anlamindaki ifadecilikten oldukga farkl olup, sanatin
kalturel bir etkinlik olarak anlami ve toplumsal sorumluluguna baglidir. Kendi sozleri
ile devam edersek; “Her sanat eseri zamaninin gocugudur, ¢ogu zamanda
duygularimizin anasidir. BOylece her kultur donemi kendine 06zglu ve artik
tekrarlanamaz bir sanat yaratir (Tulek Ulter, 2010, s. 99-100).

Goérsel 12. Wassily Kandinsky. “isimsiz” (1910). https://tr.thepvaaartplace.net/1996-first-abstract-
watercolor-kandinsky.html

Soyut sanatin ifadecilerinden biri olan Rus ressam Wassily Kandinsky, temsili
gerceklikten koparak 6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece 6zinde

soyut bir resimsel ifadenin yolunu acgan ilk sanatgidir (Antmen, 2008, s. 81).

Kandinsky'in kuramsal olarak soyut sanati ele aldi§i “Sanatta Zihinsellik Uzerine”
adll kitabi bulunmaktadir. Sanat algisinin felsefi ve estetik bigimde ifade edildigi

kitapta, saf resim de ele alinmistir.

Atmen’in verdigi bilgilere gore; Bir resmin konusunun oncelikle resmin kendisi
oldugunu benimsemistir. Soyut sanatin ilk 6érnegini kendisinin 1910 tarihledigi bir
sulu boya resimle vermistir. Sanatsal arayislarini kuramsal bir temele oturtmak
isteyen sanatgl, “sanatin i¢sel bir gereklilik’ten kaynaklandigina inanir. Kandinsky

icin duygularin gergek ifadesini bulmasinda primitif 6geler —6rnegin igguduler- gok
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onemli bir yer edinmis olup, duygunun dogrudan ifadesi sanatsal yaratinin baslica
kosulu olabilmektedir (Antmen, 2008, s. 81).

ik yillar resimlerinde yogunlagan bagimsizlasan renkleri tuvaline diiz bantlar ya da
kucuk lekeler halinde surmus ve isikl yizeyler elde etmigstir. Kandinsky renge karsi
duyarli bir ruha sahiptir. Bu renk duygusu, onun ekspresyonist sanatta, rol
oynamasina olanak verdigi gibi renklerin sagladigi soyut bigimlendirmeye
ulagsmasina da yardim eder (Turani, 1983, s. 591).

Gorsel 13. Wassily Kandinsky. “Kompozisyon 8”, (1923).
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kandinsky-wassily/wassily-kandinsky-
kompozisyon-08-8489/

Kandinsky’in gergeklik anlayisi dis dogadan farkli olup, insanin i¢c dogasinin
gercekligine yakindir. i¢ gercekligi, gidileri ve duygularinin dogrultusunda eserler

uretir ve Uretirken soyut ifadeye dayanan resimsel ifade bigimini kullanir.

2.2.3. Barnet Newman ve Soyut Sanat

1905 yilinda dogan ABD’li sanatgl, 1948 yilinda soyut disavurumculuk akimi ile
tanismigtir. Soyut Disavurumculuk akiminin éncusudir. Sanatgi, blyuk boyutlu
tablolara farkl kalinliklarda ki renk seritleri ile ¢arpici dili olan bir Uslup gelistirmek

istemistir.

1950’lerde resimler, nerdeyse bastanbasa tek bir renkle kaplanmis tuvallerden
ibaretti. Zaman zaman agik ya da koyu tonlu dikey seritler monotonlugu bozar.
Bununla beraber hem tarihsel hem de sanatsal anlamda resmi en temel
elemanlarina geri gétiirmiis oluyordu ‘ilk insan bir sanatciydi diyordu Newman’.
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Elemanlari olabildigince azalttigi igin, onun galismalari minimalizme yol agici isler
olarak degerlendirilebilir (Yilmaz, 2005, s 170).

Gorsel 14. Barnet Newman. “Be 1" (1949). https://paintingperceptions.com/watteau-the-thaw-
collection/

1950’li yillarda Soyut Disavurumculuk ile paralel 6n plana ¢ikan sanatgi Newman,
eserlerini dizenleme ve kurgulamaya baslamistir. Bu kurgulamayi yaparken farkh
bicimler kullanmaktan kaginmistir. Tablolarinda renkli zeminin Uzerine kullandigi
yatay ve dikey cizgiler ile alani bélimlere ayirmaktadir. Ayirdigi bélimler icerisinde
zaman zaman renk tonlari ile oynamalar da yaparak, resmin hakimiyetinin ‘rengin’
olmasina imkan vermistir. Sanatc¢inin Gzerine yogunlastigr konunun renk olmasini
Max Klozloff soyle ifade etmektedir; “Renk, batin duyulart bodacak sekilde

kullaniimamistir; onun sessizligi, akli sok etmek igindir’ (Erttrk, 2011, s. 24).

Newman, ‘Boyasal Alan Resmi’nin en 6nemli figlrlerindendir. Soyut bicimsel
iligkilerin bir ifadesi degil, mistik olgularin ifadesi olarak gérmus ‘Gte boyutlarin’
simgesi olarak gordugu gizgilerle boldugu anitsal tek renk resimlerinin konusunun,

felsefi anlamda ‘ylce’ duygusu oldugunu belirtmistir (Antmen, 2008, s. 153).
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Gorsel 15. Barnet Newman. “Voice of Fire”, (1967). https://alchetron.com/Voice-of-Fire#-

Newman, Mark Rothko ve Adolph Gottlied ile yaptigi agiklamalarinda, eserlerinin
estetik inanglari gosterebildigi kanisinda oldugunu ifade eder. Estetik inanglardan

bazilari su sekildedir;

Bizler, karmasik duslincelerin yalin ifadesinin pesindeyiz. Bliylk boyutlardan ve
bicimlerden yanayiz ¢inki bunlar kendilerini daha g¢ok gdsterebilmektedirler.
Bizler, resim yuzeyini yeniden gérinur kilmayr arzu ediyoruz. Derinliksiz
yuzeylerden yana olmamiz, derinlik yanilsamasini agsarak hakikati géstermek
¢abamizdan kaynaklidir (Antmen, 2008, s. 154).

Newman, Digsavurumculuk akiminin izlerini tagsiyan eserler Uretirken, yalin ve tek

renk ile olusturdugu Uslup ile Larry Poons, Frank Stella gibi isimleri de etkilemigtir.

2.2.4. Kazimir Malevig ve Suprematizm

Geometrik soyut bicimleri ile taninan sanat¢i, Kiev'de dogmus orada egitim
goérmastur. Non-objektif sanati, bir diger anlami ile soyut sanati destekleyen eserleri
ile on plana g¢ikan sanatgi, suprematizm akimi ile taninir. Malevig eserlerindeki
geometrik soyutlama bigimini siprematizm terimi ile ifade etmistir. “Stiprematizm,

yaraticl sanat iginde saf duygunun ustunlagudar” (Antmen, 2008, s. 90).
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1913 yilinda beyaz bir zemin Uzerine siyah bir kareyi sergilemesi ile non-objektif
sanatin doruklarina ulagsmigtir. Kandinsky, soyle ifade eder; “Benim sergiledigim bog

bir kare degil, non objektiflik duygusudur” (Antmen, 2008, s. 91).

Malevig’in ‘siyah kare’ eseri, déneminin izleyicilerine gerceklikten uzak ‘sey’ gibi
gelse de, soyutlamanin gerceklie benzeyis derecesi ile degerlendirmemek,
izleyiciye objektif bir bakis agisi saglayacaktir. Malevi¢ bu durumu su soézleri ile
ifade eder; Kamuoyu bugtin genel olarak hala, sanatin ‘o ¢ok sevilen’ gerceklikten
koptugu anda yok olacadina inanmakta ve o ¢ok nefret edilen saf duygu 6gesinin
—soyutlamanin- bugln ne kadar gl¢ kazanmakta oldugu hayal kirikhdiyla
go6zlemlenmektedir... (Antmen, 2008. s. 91).

Gorsel 16. Kazimir Malevig. ‘Siyah Kare’ (1913). https://artedeximena.wordpress.com/arte-
contemporaneo/i-las-vanguardias-historicas/suprematismo/e-cuadrado-negro-1923-29-kasimir-
malevich/

Beyaz zemin Uzerine siyah kare yerlestiren sanatgi, resmin ogelerini ve belli
nesneleri gdsterme ugrasina karsin, salt benliginde anlam bulan bir anlayisi ifade
etmistir. Kandinsky Paris’e gittigi yillarda Fovizm akimini yakindan takip ederek,

renk anlayiglarindan da ¢ok etkilenmistir.

Malevi¢, siyah karenin zemininde kullandigi beyaz renk igin 6zgur ve sonsuzluk
olarak bahseder. “G6gin mavisi Stprematist sistemle asildi, icinden gecildi ve
beyaza girildi, yani sonsuzlugun asil hakiki temsili olan beyaza ve boylece gogun
arka planindaki renkten kurtulundu” (Malevig, 2011, s. 326).

Oldukga sade ve yalin olan ‘siyah kare’ eseri herhangi bir seye hizmet etmemektedir

ve eser i¢in 6zgurluk tanimini kullanmak olasidir. Soyut bir form, yalinhgi ifade ettigi
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gibi, herhangi bir nesnenin de yoklugu ile var olabilir. Bu tam da Soyut Disavurumcu

bir tavirdir.

2.2.5. Toko Shinoda ve Soyut Digavurumculuk

1913 dogumlu Japon sanatc¢i sumi murekkebi (japon murekkebi) resimleri ve baski

calismalar uretmektedir. Japonya’da 20. yuzyilin 6nemli sanatgilarindan biridir.

Shinoda, geleneksel hat sanati ile Soyut Digsavurumculugu birlestirerek eserler
ortaya koyar. Shinoda'nin eserleri Lahey Ulusal Mizesi, Chicago Sanat Enstitusd,

Cincinnati Sanat Muzesi ve dinyanin birgok mizesinde yer almistir.

Gorsel 17. Toko Shinoda. “Blessing”, (1983). Gorsel 18. Toko Shinoda. “Féte”, (1997).
https://www.wikiart.org/en/toko- https://www.wikiart.org/en/toko-shinoda

Sanatg¢l uyguladigi mirekkep yontemini, kiiclik yaslarda babasinin hat sanatina
olan ilgisinden etkilenip 6grenmistir. Artsperden alinan bilgilere goére; Soyut
calismalar Uzerine yogunlasan sanatginin eserlerinde, beyaz arka plan Uzerine,
siyah ve gri vuruglar bulunmaktadir. Calismalari ile mekansal iligkiler kuran sanatgi

kendi galisma stilini olusturmustur.
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Omirr, Shinoda’nin eserleri icin soyle ifade eder; “Bir sanatgidan isini
tamamlamasini istemek, bir galilik iginde bir balik aramak gibidir. Aslinda iglerimin
higbir sey ifade etmedigini disuniyorum. Ayni higbir sey ifade etmeyen bulutlar gibi
ama biz izlemeyi yine de severiz” (Omir, 2019, parag.3). Shinoda’nin olusturdugu
beyaz zemin Uzerindeki lekeler, Malevig’'in “siyah kare” eserini animsatirken, her iki

sanatgi da olugturduklari salt benligi vurgulamislardir.

Kusursuzluk egiliminin sorgulandigi tez ¢alismasinin bu bélumande, eserleri ile ele
alinan sanatgilar, soyut sanat anlayigi ile yalin ve salt begeniyi ele almiglardir.
Begeninin, eserin neye gore mukemmel olmasi durumunda oOzel olusu

vurgulanmistir.

2.2.6. Donald Judd ve Minimalizim

Minimalist sanat¢i Judd, eserlerinde geometrik bigimler kullanarak kompozisyonlar
olusturur. Kurdugu kompozisyonlarinda izleyicinin sadece eser ile bagini degil,
mekan ile iligkisini de vurgulamaktadir. Oncesinde resme ilgisi olan sanatgl,

1970’den sonra mekana 6zgu ¢aligmalara yonelmistir.

Gorsel 19. Donald Judd. ‘isimsiz’ (1980). https://www.wannart.com/untitled-1980-by-donald-judd-
1928-1994/
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Eserlerinde kullandigi pargalarin simetrik, kontrolli ve mekan ile arasindaki iligki
keskindir. Mekan ile eser arasindaki iligkiyi kurarken, renkleri de kullanmaktadir.
"...bir anda bltlnUyle gorulebilecek ve insan figlrd ¢agrisimlarindan timuyle uzak,
yalin renkli ve Kkusursuz iscilikli bir heykel tarG yaratmistir’ soézleriyle
degerlendiriimektedir (Sahbaz, 2006. s. 151).

lmmmu

Gorsel 20. Donald Judd. ‘Untitled’ (1990). https://www.simondickinson.com/artwork/untitled-1990-
90-3-bernstein/

Sanatc¢inin eserinde yerlestirdigi her bir parca ile simetrinin olusturdugu butlnlik
sO0z konusudur. Bu dogrultuda eserin kendisi, icerisinde ayrintt aramaya izin
vermeden, her bir esit parca ve kullanilan renkler ile butunlik duygusu

olusturabilmektedir.

Judd, eserlerinde detay aramaksizin kullandigi her bir esit parganin olusturdugu
batine bakmamizi saglar. Judd soyle ifade etmektedir; “Kullanilan malzemeler, tek
basina ya da birlikte olmak Uzere genellikle ahsap ya da metaldir; birlikte
kullanildiklarinda gok blyuk bir zithk géze garpmaz. Olabildigince giderilmis zithklar
ve dogal tek renklilikler, bolumlerin birbirine baglanmasina, bir butunlik
kazanmasina katkida bulunur” (Antmen, 2008, s. 188). Kullanilan tek gesitlilik ve

olusan simetri eserin kurgusal bir dilini olusturmaktadir.

Birim tekrarlamalari, ¢ikintilar ve az sayida kullandigi renkler aslinda sanatginin

eserlerindeki kontrollu ilerleyigtir. Psikolojik agidan bir gerilim duygusu da
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yaratmaktadir. Eserin isminin olmamasi ¢agrisgimdan tumau ile uzak olma ve bunu

koruma nedeni ile agiklanabiir.

Kontrolli ya da bilingli rastlantinin izleyiciye sunulmasi, sanatc¢inin eserlerinde
karsilastigimiz durumudur. Bigim ve mekan iligskisini dne g¢ikaran sanatg¢i Barnet
Newman gibi, salt renk kullanimini da destekler. Judd’ un eserlerindeki temiz ve titiz
goruntinun, kusursuzluk arayisini gagristirarak, Gzerimizde bir gerilirim duygusu

yaratmaktadir.
2.3. Soyut Sanatin Cagdas Seramik Sanatina Etkisi

Soyut sanatin seramik sanati ile bulugmasi, 20. yuzyilda buyuk bir yenilik¢i yaklagim
olmustur. Birgok sanatg¢i malzemenin renk ve bigiminden etkilenerek eser Uretmeye
baslamistir. Geleneklerle ilintini olan seramik, kulttrlerle olusan bagin dnemli bir
malzemesi iken, soyut ifadelerin de formlara donlisme noktasidir. Sanatgilarin
seramik malzeme ile uyguladiklari sekillendirme yontemleri ve kurguladiklari 6zgin

uretimler, modern sanatin etkilerinin gozlendigi bir doneme isaret eder.

Seramik formlarinda bigimsel bir ritim olusturan sanat¢i Hans Coper, Soyut
Disavurumcu calismalari ile gagdas seramik sanatinin énemli isimlerindendir.
Formlarinda girinti ve c¢ikinti olusturan Coper, eserlerine bir ritim duygusu

vermektedir. Formlarinda bicimsel ritimleri ile 6zgun bir dil gelistirmektedir.

Gorsel 21. Hans Coper. “Cylindrical form on base”, (1963).
http://www.galeriebesson.co.uk/coper.html

Eserlerinde islevselligi reddeden Soyut Digsavurumcu sanatgilar, seramik form ve

yuzeyler ile fikirleri ile duygularini birlegtirerek, U¢ boyutlu 6zgun eserler ortaya
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koymuslardir. Seramik malzemenin dilinden yararlanarak, olusturdugu girift hareket
sistemi Coper’in 6zgun ifade dilidir.

Gorsel 22. Hans Coper.”’Kadeh Formu”, (1963).
http://www.galeriebesson.co.uk/coper.html

Soyut seramik sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri de Atilla Galatal’dir. Cok
saylda seramik duvar panolari olan sanatcginin, 6zgln ifade dili olduk¢a sezgiseldir.

Yuzey calismalarinda organik ve geometrik arastirmalar yapar.

Atila Galatali, genellikle Motif, Form, Yoresel Bligkiler, Organik Bligkiler bigiminde
adlandirdi§i yapitlarinda, gergek tutkusu olan hareket ve enerijiyi yalnizca formun
kendisinde ya da ylzeyde aramaz. Kilin rengini, yumusak gegislerle kendi icinde
cesitlendirirken, kullandidi karsit dokular, mat ve parlak cilalarla da topragin
hareket olanaklarini, hacim ve mekan iligkilerini arastirir (Bakirci, 2008, s. 38).

Kamusal alanlardaki anitsal ¢alismalariyla mekanin ve ¢evrenin eser ile bir batun
olarak ele alinmasini saglamaktadir. Sanatci, seramik ylzeylerinde geometrik
bicimlerden yararlanarak, ritmik katmanlar olusturmaktadir. Tamamen soyut bir
ifade dili olan seramik duvar panolari dinamik bir yapiya sahiptir. Ylzeyler GUzerinde
kullandigi rolyef etkileri, yizeyde bir form hissi olusturmaktadir. Yalin bir ifade dili

olan sanatgi, 6zgunlugu vurgulayarak fikir ve eser uretmektedir.
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Gérsel 23. Atilla Galatali. “Iisimsiz”. http://www.buyukefessanat.com/tr/artist/attila-
galatali_28 255.html

Galatali, seramigin sorunlarini ele aldigi yazilarini ve savlarini, “Elestirim” baghgi

ad altinda kaleme almistir. Ozgiin ve soyut seramik sanatini;

“Soyut seramik bir eser sadece 6zgiin bigimin ifadesinden ibaret olmamaldir.
Sanatginin 6zgiin sanatsal ifadesinin temeli Ustiinde vicut bulmalidir. Bu 6zgiin
ifadenin ancak bilgi, deney ve yetenekle kendini bulacagi dikkate alinmahdir’
(Galatali, 1985, s. 98) seklinde ifade etmektedir.

Gérsel 24. Atilla Galatali. “Isimsiz’. http://www.buyukefessanat.com/tr/artist/attila-
galatali_28 255.html
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Soyut sanatin etkileri ile eser Ureten seramik sanatgilarindan bir tanesi de Kemal
Tizgol'dur. Tizgol yasam tarzini igeren, var oluslari ve ait oldugu baglari ele aldigi

alt bagliklar ile eserler Uretmektedir.

Gorsel 25. Kemal Tizgél. “ Geri Dontisim Kutusu”, (2012).
https://www.galerisoyut.com.tr/kemal-tizgol-
2012/#eser/12e50f872c9f666b226d3f51bfac9248/1609

Tizgdl'tin “Seylerin Ruhu” adl sergi katalogunda, Burcu Oztiirk Karabey sdyle ifade

eder;

Tizg6l'lin seramik uygulamalarindaki yalin ama yavan olmayan, duyarli ve derin
cizgisi dikkatimizi gekiyor. Nesnellige ve nesnelerin ardinda goriinen anlamlara
adeta nesnelerin ruhuna dokunabilen, zoru segen bdylesi bir caba ile karsimiza
cikan bir sanagi... (Oztiirk Karabey, 2012, s. 3).

Tizgol Urettigi eserlerin amacini; “Nesneleri bulunduklari baglamdan koparip, yeni
bir 6nermeyle sunmak ve yaparken kendi plastik ifademi kullanmak ve
gelistirmek...” seklinde agiklamaktadir (Oztiirk Karabey, 2012, s. 3). Eserlerinde titiz
ve temiz bir goruntl olusturan, kontrollli olusumlari ile mikemmeliyetgi bir tavir
sergilemektedir. EnduUstriyel dretimin izlerinin goraldigu eserlerde mukemmeli
sorgularken, nesnelerin gunluk hayatimizda bulundugu yerler GUzerine de temalar

olusturmaktadir.
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Gorsel 26. Kemal Tizgol. “Prelude”, (2012). https://www.galerisoyut.com.tr/lkemal-tizgol-
2012/#eser/12e50f872c9f666b226d3f51bfac9248/1620

Eserlerinde birimleri ¢ogaltma yontemi ile yalin bir ifade gelistirmigtir. Nesneleri
bulunduklari islevselliginden cikarip, yeni bir disunce ile sunarak sdylem
gelistirmistir. Fonksiyonel benliginden siyrilan seramik formlar bir disiplin icerisinde
yeni bir butun olusturmaktadir.

Seramik sanatinda soyut ifade dilini kullanan sanatgilardan biri de Ken Price’dir.
Sanatinda lekeler ve tekrar eden organik formlar ile obsesifligi cagristiran sanatci,
seramigin hareketli dilini kullanarak, renkler ve dokunun algisi Uzerine
calismaktadir. Eserlerinde genellikle sir yerine otomotiv boyasi kullanan, énemli
seramik sanatgilarindan biridir. Pariltili lekeler ile eserleri Uzerinde olusturdugu etki

oldukga gugludur. Amorf formlari bilingdigi etmenler dogrultusunda yorumlamigtir.
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Gorsel 27. Ken Price. “Whisper”, (1997). Mark Del Vecchio. (2001). Postmodern Ceramic. Hong
Kong: Thames & Hudson, s. 167.

Soyut sanatin, dogada var olan bigimlerin gérundugu hallerinden siyrilip, kisinin
algisi dogrultusunda 6znel anlatimiyla olusan bir sanat anlayisi igerisinde olmasini

eserlerinde ifade eden sanatcilardan biri de Arlene Shechet'dir.

Shechet seramiklerinde deneysel bir yaklagim igerisindedir. Renk ve doku Uzerine
sdylem gelistiren sanatci, yercekimi de ele alarak galismalar Gretmektedir. Seramik
calismalarini tahta, c¢elik ve beton gibi malzemelerden olusan kaideler ile
sergileyerek, kaide ve eserin olusturdugu butini de vurgulamaktadir. Pera
Muzesi'nin internet sitesinden alinan bilgilere gore; Coklu firinlamayla sirli yizeyler
elde eden sanatgl, olusturdugu kaliplar ile 6zgun ¢alismalar dretmektedir. Bigimsiz
olani bi¢cime burindirmekten bahseden sanatgi, bicimleri soyut ifade dili ile

olusturmaktadir.
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Gorsel 28. Arlene Shechet. Bagyapit Il, (2013). https://blog.peramuzesi.org.tr/wp-
content/uploads/2017/11/Arlene-Sechet.jpeg

Ozgiin ifade dilini kullanan énemli sanatgilarindan bir digeri Goro Suzuki, Japon

asill seramik sanatgisidir

Gorsel 29. Goro Suziki. Yobitsugi Seramik Kutu, (2008). https://www.daiichiarts.com/new-
pieces/2018/4/10/suzuki-goro-kokuin-oribe-sake-cup-mljhf-57j2j-fpgjn-ch7pm

Daiichi sanat web sitesinden alinan bilgilere gére; Goro, etrafinda gérdugu kargalar,

arabalar, bitkiler ve ilgisini ¢eken bircok seyi seramiklerine aktarmaktadir.
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Sanatginin yaratici 6zgur ruhu ile urettigi eserleri, gelenege ve yenilige katilan
onemli isimlerden oldugu ifade edilmektedir. Eserleri bugun cagdas seramiklerin en
onemli ornekleri arasindayken, ayni zamanda Japon seramik geleneginin belirgin

ve taninabilir 6rnegidir. Kullandigi canli renkli sirlar ile farkli stiller olusturmaktadir.

Gorsel 30. Goro Suziki. Cay Kasesi, (1941) https://www.daiichiarts.com/new-
pieces/2018/3/7/suzuki-goro-oribe-tea-bowl

Eserlerinde genellikle “Yobitsugi” ya da “Kintsugi” adlari ile bilinen teknigini

kullanmaktadir. Ozer, tezinde sdyle ifade etmektedir;

“Yobitsugi, seramik gereclerin kirilan parcalarinin birbirine yapistirilip, birlesim
yerlerine altin yaldiz veya varak surilerek yeniden kullanilabilir hale getirilmesi
teknigine verilen addir. Bu teknik “wabi sabi” estetik anlayisinin énemli
orneklerindendir. Boylelikle Yobitsugi teknigi ile seramik malzemenin yasanmighgi
korunmakta ve milkkemmel olmayanin giizelligi 6n plana gikmaktadir’ (Ozer, 2013,
S. 66).

“Yobitsugi” ya da “Kintsugi” teknigi, kirilmis seramiklerin birlesim yerlerine surulen
altin sir ile izleyiciye kirilan alanlarin kusurlu guizelligi yansitabilecegini ifade
etmektedir. Japon felsefesi igin oldukga dnemli olan bir gelenek olan “’Kintsugi”,
seramik form Uzerindeki catlaklarin olusturdugu kusurun, bir guzellik olarak
algilanmasini vurgulamaktadir. Kusurlu guzellik anlayiginin en 6nemli aktarim

bicimlerinden biridir.
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3. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

3.1. Kusur

Gorsel 31. Kusur I. 32x36x32 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1040 °C, Kisisel Arsiv, 2019.

“Kusur I” adli galismada, kusuru ve kusursuzu sorgularken, karsilasilan bir zithk s6z
konusudur. Kurenin ‘temiz’ ve ‘berrak’ bir gérintliye sahip olusu izleyiciyi rahatsiz
edebilirken, sanatclyl rahatsiz eden seyin eser Uzerindeki leke olmasidir. Burada
olusan zithk, kusursuzlukta kusur arayisi ve bunun yarattigi rahatsizlik ve gerilim ile

aciklanabilir.

Plrdzsuz goérunen, seramik kiire formun kendisi bir kusur belirtisi olabilmektedir.
Barthes’in “punctum”tanimina uyabilen bir ayrinti, leke halinde kure formu tUzerinde
gorunse de, kirenin kendisi bir “punctum” dur. Kusurlu imaji, kiire formunun kendi
icerisinde olusturdugu gerilimin ve bu gerilime sebep olan ‘temiz’ gérintinun bire
bir kendisi olmaktadir. Eserdeki kire formu ile zit bir iligki igerisinde olan amorf

parcanin, kure formu ile iletisiminin gerginligini ve iki par¢ganin olusturdugu baglant
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durumunu gormekteyiz. Bu uygulamanin kendi iginde sOylem gelistirmis olmasi

durumudur.

Gorsel 32. Kusur |, Detay, Kisisel Arsiv, 2019.

“Kusur I” adli galismanin iki pargasi da birbirlerine oranla oldukga zit boyutlardadir.
Amorf parganin, kire formuna oranla daha kiguk olmasi, purizli dokusu ve koyu
renkli olmasi izleyiciyi rahatsiz etmesi gerekirken, asil olan “punctum” bu zit
parcalarin birbirleri ile iletisim halinde olmasidir. Form yuzeyindeki lekenin
birbirlerine gecisi, olusan iletisimi saglamaktadir. Boyutlarin olusturdugu fark ise, iki
formun kendi icinde yasadigi zithga sebep olmaktadir. Gergeklik algisini kiran,
soyutlastiran ve anlam yukleyen seyin doku ile dogrudan iligkili olmasi, anlatilmak

istenilen zitliklarin olusturdugu iletisime yol ¢izmektedir.
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Gorsel 33. Kusur Il, @:32 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1050 °C, Kisisel Arsiv, 2019.

Punctum ile ifade edilen ‘beni delen kismr, “Kusur II” adli calisma ile
O0zdeslesmektedir. Kusur burada rastlantidir ve butindn igerisine gizlenen bir nokta
halinde kargimiza ¢ikmaktadir. Kusur, mukemmel kure uzerindeki beklenmedik

cikintidir. Mukemmellik arayiginin kendisi, kusur olasiliginin arttirmaktadir.

Gorsel 34. Kusur |l. Detay, Kisisel Arsiv, 2019
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3.2. Biitun

Gorsel 35. Biitiin I. 180*170 cm, Masif Ahsap, Kisisel Arsiv, 2019.

Bu calismada her bir eksik parganin yerini gézun tamamlamasi beklenir. “Eksik”
kavraminin kargihdi; mukemmel olmayan ve kusurlu iken, diger bir anlami da ‘intiyag
duyulan seydir’. ‘ihtiyag duyulan sey’ ile eser karsisindaki izleyicinin bulustugu ortak
nokta ‘eksik’ olandir. “Batun I” adli galismada izleyiciye aktarilan salt bir sorudur.

GOz eksigi tamamlamaya ihtiyag duyar mi1?

Bir butinU algilayan beynin, pargalara ayristirmadan algilamasi durumu Gestalt
ilkesi ile aciklanabilir. “Zihnin, onu olugsturan temel pargalara bodlinerek degil,

vy

organize bir batun olarak anlagiimasi gerektigi” seklinde ifade edilir (Masarogullari
ve Kogakgol, 2011, s 69). Gestalt'in algiya dayali ilkelerinde, tamamlama ilkesi su
sekilde agiklanir; Gestalt psikolojisinde tamami goérilmeyen ya da daha
tamamlanmamis nesneler, batln olarak algilanir. Bu ¢alismada tamamlama ilkesi,
calismanin bazi pargalarinin eksik olmasina ragmen gergeklesir. Gestalt
dogrultusunda beynin eksik olani birlestirmesi sonucunda butiinu algilayabilme s6z

konusudur.

Eksik olani tamamlama ihtiyaci uyandiran ¢alismanin ‘eksiksiz’ olmasi ya da eserin
batln halinde algilanma durumu, kusurun getirdigi bir avantaj olarak dustnulebilir.
Eksiklik, bir eksilme eyleminin ifadesi olsa da, burada haz duygusu olarak ele

alinmaktadir. ihtiyag duyulanin bir kusur olmamasi, uygulamanin kendi igerisindeki
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batanlugu saglarken, begeniyi 6zgun kilmaktadir. Buradaki begeni uygulayiciya

gore; eksiklige ragmen olusan bir butinsellik durumudur.

Gorsel 36. Biitiin /. 50*70 cm, Seramik ve Kumas, Elle Sekillendirme, 1040 °C, Kisisel Arsiv,
20109.

“Batdn II” adli galismada, zemin ile zemin ylzeyindeki seramik par¢anin ayni renk
olmasi, izleyicinin butunu algilamasini saglayan énemli bir unsurdur. Beyin butunu
ele alirken, seramik parcanin olusturdugu ¢ikinti sayesinde, izleyicinin dikkatini o
noktada toplamaktadir. Seramik par¢anin dikkati toplarken, renk unsuru sayesinde
eserin yuzey ile olusturdugu butin algisi da s6z konusudur. Parganin garpici bir
renkte olmasi durumu s6z konusu olsaydi, algi batln yerine, goézi sadece seramik
parcaya cekecektir. Istenilenin silik gériiniim icerisinde olusan seramik parcanin
olusturdugu cikintiya ragmen, yuzey ile butunlesmektedir. Renk tonu ile butln
olarak algilamaya izin veren seramik parga, hata géorunimunden bir nevi siyrilip,

kumas ile olusturdugu iligki 6ne gikmaktadir.
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Gorsel 37. Biitiin Il. Detay, Kisisel Arsiv, 2019

3.3. Odak

Gorsel 38. Odak. @:23 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1050 °C, Kisisel Arsiv, 2019.

Beynin yonettigi ve dikkatin rehberligi dogrultusunda gergeklesen bir egilim olan
odak, kirmizi kiire formunun baslica olusum sebebi olarak disindlebilir. izleyiciye

‘kontrolstz hatalar’’ hissettiren, bu hatalari renk esitsizlikleri ile agiga ¢ikaran ve
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malzemeye ne kadar mudahale edersek edelim, kontroltin bizim digimizda olabildigi
bu drnekte gorulebilmektedir. Algilama egiliminin gucu ifade ederken; malzemenin
izleyiciye verdigi gerginlik de hissedilebilir. Seramigin, kontrolin disinda hata
dogurabilmesi olasidir. Malzemenin ne kadar mudahale edilirse edilsin, kendi
gercekligi, hatay icsellestirip kabul edisi, malzemenin kendi dilidir. Uygulamada,
beyaz noktanin kontroluni her ne kadar biz saglasak da, sirin olusturdugu
bilingsizce ortaya ¢ikan hatalar, bizim kontrolimuzde degildir. TGm bunlar dahilinde,
‘kusurun’ rastlantisal olabilmesi mUmkin olup, vyaratici bir kazanima
donusebilmektedir. Odak adli eserde de ifade edilmek istenilen kusurun rastlanti ve

kurgu arasindaki gerilimidir.

Gorsel 39. Odak. Detay, Kisisel Arsiv, 2019.
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3.4. Kurgulu Hata

Gorsel 40. Kurgulu Hata I, 21*59 cm (kure 6lgusu; &: 19cm), Seramik, Elle $ekillendirme, 1040 °C,
Kisisel Arsiv, 2019.

Bu galismada “Kusur” bolimunde ki Moles’in ele alinan ifadesi ile kargilagsmaktayiz.
Kurgulu hata adh ikili galisma, ‘Hakikatin ve kusurun birbirine dokunmasi sonucu
farkh olanin ortaya ¢cikmasinin’ bir ifadesidir. Ayni yonde birbirine paralel gizgilerin
olusturdugu ikna olma duygusu, bir veya iki ¢izginin kurali bozmasi ile kirilabilir hal
almaktadir. Bu anlamda kirilabilir yarginin ve kesinlikten uzak olmanin “kurgulu
hata” adli ikili eserde drnegdini gorebiliriz. Cizgilerin olusturdugu illizyon etkisinin,
calismadaki sakinligi kirmasi durumunda, izleyicinin kafasinda “acaba ¢izgilerde bir

egim var mi ?” gibi sorular olugsmasina sebep olmaktadir.
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Gorsel 41. Kurgulu Hata I. Detay, Kisisel Arsiv, 2019

“Kurgulu Kusur II” adli ¢alismada, mukemmeli arama ¢abasi, alginin her gizgiyi
duzmus gibi kavramasi ile agiklanabilir. Eserdeki cizgilerin simetrisini bozmasi
halinde olusan gerilimi ortaya c¢ikarmaktadir. Bu gerilim Uzerine kurgulanmig

hatanin, algi ile olusturdugu bir oyun s6z konusudur.

Gorsel 42. Kurgulu Kusur 11, 12*79 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1040 °C, Kisisel Arsiv, 2019.
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Gorsel 43. Kurgulu Kusur 11, Detay, Kisisel Arsiv, 2019.

3.5. Zithgin Diyalogu

Gorsel 44. Zithigin Diyalogu |. 2616 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1050 °C, Kisisel Arsiv, 2019.
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Kusurun ve kusursuzun kurdugu baglami ifade eden ‘Zithgin Diyalogu I’ adh
calismada kullanilan iki zit renk birbiri ile iletisim icerisindedir. Birbirlerine egilimi
olan iki formun kavramsal olarak bir diyalog icerisinde oldugunu disunebiliriz.
Calismada renk zitliklarinin olusturdugu diyalektik bir etkilesim s6z konusudur.
lletisim igerisinde olan iki parcanin birbirini ikna etme c¢abasi, zitliklar arasinda
iletisim kurmayi saglamaktadir. Bu ¢alisma; yasamimiz boyunca karsilastigimiz zit
dusince yapilari ve olusan karsit fikirler ile kurulan diyaloglarin bir ifade bigimidir.
Karsitin olusturdugu butunleyici ikilem s6z konusudur. Ayrismalarin olusturdugu
batanluk birbirine bakan iki form ile anlatiimak istenmigtir. Tipki glzel olan ile kusurlu
olan gibi, birinin olmamasi durumunda, digerinin anlamini yitirmesi, olusan

batunlukten kaynakhdir.

Zithgin Diyalogu Il adli eserde de benzer bir fikir anlayisi vardir. EndUstriyel seramik
plaka ile amorf seramik formun, Uretim ve gdérinim olarak birbirlerinden farkli
olduklarini gérmekteyiz. Eserin zitliklari kapsamasi, dizen arayisi igerisinde olan

sanatginin, kurguladigi baglamin ve ters orantinin érnegidir.

Gorsel 45. Zithgin Diyalogu Il, 35*40 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1050 °C, Kisisel Arsiv, 2019.
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3.6. Kusursuzu Deneme

Gorsel 46. Kusursuzu Deneme, 40*95 cm, Seramik, Elle Sekillendirme, 1040 °C, Kisisel Arsiv,
20109.

Alginin  kusuru fark etme durumu, olusturulan plakalarda (soldan saga)
belirmektedir. Eserde mukemmeli arama c¢abasini gorebiliriz. Endustriyel seramik
plakanin, hatali hamlelerin oldugu seramik plakaya dogru akisi, mukemmeli arama
cabasinin bir 6érnegidir. Fabrika Uretimi plaka kadar mikemmel bir ylizey olusturma
ugrasinin kendisi bir sorunu gagristirabilir. Seramik malzemenin zorlu olanaklari ile
kusursuzu arama ¢abasl ters orantilidir. Malzemenin sekillendirme, kurutma ve
pisirme olmak Uzere farkli asamalardan gecerken, catlama ve kirilma gibi
olumsuzluklarin meydana gelmesi olasidir. Zorlu sureg ile olusan gerilim kusursuza

ulasmay! zorlastirmaktadir.

Sanatclyl rahatsiz eden sey, mikemmel bir ylizey ve kusursuz bir form yakalamaya
calisirken ortaya c¢ikan hatalardir. Hata olarak gorinen aksama, eser ve fikir
uretmede c¢ikis noktasi da olabilmektedir. Bu hatalar kontrolli ya da kontrolun
disinda olusabilmektedir. Eseri Uretirken sanatginin obsesif durusu, gerilime kapi

acmaktadir.
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Sanatin rastlantiya agik olmasi bu arastirma sonucunda yeniden tanimlanmakta ve
tartisilmaktadir. Bu tartismada kendi duzen arayigini seramik malzeme ile

cozumleme cabasi esastir.
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SONUG

Guzel olanin estetik ile dogrudan iligkili ve 6zgun olmasi, kusur kavramini incelerken
ele alinan konulardir. Kant'in estetik yargisi tUzerinden bakildiginda salt begeni,
bedeni olgusunun tarafsiz olusuna, begenilen ile begenen arasinda kurulan

diyalogun 6zgun olmasina ve estetik olana kapi agmaktadir.

Muakemmelligin kusurda gizli olmasi olasidir. “Kusur nedir ?” bolumunde hatanin
kusursuz ile bir batlnluk icerisinde olduguna deginilmistir. Bir kavrami tanimlarken,
ziddinin  olmamasi durumunda vyasanan ifade eksikligini bu bdlimde

kavrayabilmekteyiz.

Uygulamalarda kisisel mikemmellik arayisinin kendisi rahatsizlik veren bir ¢aba
olarak calismalarin sekillendiriimesindeki ana durtiudidr. Punctum kavrami da ele
alinarak seramik form ve yuzeylerde ifade edilmigtir. Eserde olusan bir eksiklik
durumunda, alginin eseri butln olarak kavramasi, Gestalt ilkelerine deginilerek ele
alinmistir. Estetik dederlerin alt yapisinda olan 6zir ya da hata, soyut bir dilde
eserler Uzerinde yorumlanmigtir. Bilingli veya bilingdisi hamlelerin olugsumuna izin

veren seramik malzeme, olusan gerilime olanak saglamaktadir.

Seramik malzeme forma donusurken, sekillendirme, kurutma ve pigirim olmak Uzere
¢ok asamali bir Uretim sUrecinden olusur. Tum bu agsamalarda malzemenin dogasi
geredi deforme olma veya kirilma gibi durumlar ile karsilagiimasi olasidir. Seramik
malzemenin teknik olanaklarindan olugan zorlu mucadele igerisinde, kusursuzu
arama ve sorgulama durumu oldukga zordur. Zorlu malzeme ile kusursuzluk arayigi

surecinde, malzemenin teknik olanaklarina dayali olarak hata olusabilmektedir.

Bu arastirma da kusur ve kusursuz kavramlarinin zithgr beraberinde kaginilmaz bir
batinlik tasimaktadir. Genel olarak kusur kavraminin olumsuz olarak
algilanmasina tezat olarak, sanat alaninda farkli ve 6zgin olani kapsamasi
nedeniyle olumlanmaktadir. Kant'in estetik yargisi Uzerinden, yarar ve ¢ikar
duygusu olmadan ‘glzel’ olanin 6znel olusu da tezin c¢ikis noktasini
desteklemektedir. izleyici ile eser arasinda kurulan baga, eserde bulunan rastlanti
sebep olabilmektedir. Eser bilingdisi ve biling arasindaki iligkiden dogar. Bu iligkinin

sonunda ¢ikan eserlerde kusur kavrami yeniden anlam kazanmaktadir.
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Devam edebilecek bir tartismanin parcasi olarak bu arastirma, kusur ve

kusursuzlugu sorgulama konusu Uzerine bir dUsunme alani agmaktadir.
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Etik Beyanm

Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitusd, Tez/Sanat Caligmasi Raporu Yazim

Yénergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Caligmasi Raporu igindeki butin bilgi ve belgeleri akademik

kurallar gergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu, -

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butinana kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimuna bu

universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Caligmasi

Raporu g¢aligsmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

.06.102.1.2020
llayda AR
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viiksek Lisans Sanat Galigmasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitust

Sanat Galigmasi Raporu Bashgu)(usur:uo\u‘r E-Sm‘m.m‘n Sogut Sacamik
‘F‘yminr‘(x Sorgulanmasi
Yukarida bashg: verilen Tez/Sanat Calismas! Raporumun tamami asagidaki

filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciligi ile Tez Damgmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Tarihi| Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Sayisl! Sayisl Tarihi Orani (%)

Ne.00 .9000| #S  |907392 |23.012020 /- 22 125 254102

Uygulanan filtreler:

¢ Kaynakga harig v/

2. Alintilar dahil v/

3. 5 kelimeden daha az értiigme igeren metin kisimlan harig v/
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitist Sanat Caligmasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve galigmamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turld hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (0£/0212029 ?

Y
llayda AR

Ogrenci No.: N17133676
Anasanat Dali: Seramik
Program (igaretleyiniz):

Yuksek Lisans Sanatta Doktora Butunlesik
Yeterlik Doktora
v
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dog. Funda SUSAMOGLU

DA A BEVWEUAN
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : L ysursv2luy E(.:)tlli/\\l.;'\\.f\ _‘/F)JLA Saromi ¢ Formlorio
Sorgulanmas)

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date Date of I
Submitted Page Character Thesis Similarity Submission ID
Count Count Defence Index (%)

ob.o2.2000 | 7S | 90230 23.00200| .59 insasiloay

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded v
2. Quotes included v
3. “Match size up to 5 words excluded Vv

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge. |

respectfullysubmit this for approval. 0102/ 2029

Student No.: N17133676
Department: Ceramic
Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency in PhD Joint Phd
Art
v
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Dog. Funda SUSAMOGLU

KaclosvamA
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansustt raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil (kagit)
ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklan digindaki tom fikrf
mulkiyet haklanim bende kalacak, raporumun tamaminin ya da bir bolimunan gelecekteki caligmalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalannin haklanni ihlal
etmedigimi ve sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahht ederim.
Sanat caligmas! raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazih izin alinarak
kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite'ye teslim etmeyi taahht ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
caligmas! raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Agik
Erigsim Sisteminde erigsime agilir.

[J Enstiti/ Fakilte ydnetim kurulunun gerekgeli kararn ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitd/ Fakllte ydnetim kurulu karari iletezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
ay ertelenmistir. (2)

[0 Tezimle ilgili gizlilik karan verilmigtir. (3)

D6../22.12220

llayda AR

“LisansUstl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilimasina lligkin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansisti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun goriisii Gzerine enstitii veya fakilte
yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

@ Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye donismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulan iceren tezler hakkinda tez danismaninin &nerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun gorlsh Ozerine enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile alti ay: asmamak Uzere
tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3 Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik, saghk vb.
konulara iligkin lisanststy tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla
yapilan isbirligi protokoll cercevesinde hazirlanan lisansisty teziere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve
kurulugun Gnerisi ile enstitl veya fakiltenin uygun gorisu Uzerine Universite ydnetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karar: verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik kurallar
gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine ytklenir.

Tez Damismaninin &nerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gériisil (izerine enstitii
ydnetim kurulu tarafindan karar verilir. veya fakiite
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