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TURK MUZIGINDE iCRA -TEORI BIiRLiGINi SAGLAMA KONUSUNDA ANA
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Yazar: Murat DEMIRHAN

0z

Turk Miizigi egitiminde yillardir siiregelen icra ve nazariyat arasindaki geliski, mizik
egi- timi agisindan gesitli problemlere yol agmistir. S6z konusu uyusmazliklarin temelini
‘ana dizi, araliklar ve perde sistemi’ ile ilgili-zaman zaman birbirleriyle gelisen-gesitli
fikirler olusturmaktadir. Turk Miiziginde icra-teori birligini saglama noktasinda ‘ana
dizinin® seci- minin 6nemli bir etken oldugu disiiniilmektedir. Bu anlamda tez
kapsaminda, Turk Mu- sikisinde yiizyillardir kullanilagelen 17 perdeli sistemi etkin bir
bicimde yansitan ve referans sesi olarak La=440hz’i esas alan ‘dogal do dizisinin’ Rast
dizisi olarak kabul edilmesi 6ne- rilmektedir. Boylesi bir kabuliin icra alanina ve egitim
miizigine kazandirilmasinin hem Tirk Miizigi’nin evrensel platformda taninir olmasi hem
icra ile teori arasindaki birlikteligin daha guclu bir bicimde saglanabilmesi hem de ‘nota
yazim sistemi’ ile icra arasinda baglantinin guclendirilebilmesi adina 6nem arz ettigi
distiniilmektedir.

Anahtar sozcukler: Turk Miizigi, ana dizi, dogal dizi, icra-teori birligi, Muzik teorisi tarihi.



THE EFFECT OF BASIC SCALE IN ESTABLISHING THE PERFORMANCE-
THEORY UNIFICATION IN TURKISH MUSIC
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Author: Murat DEMIRHAN

ABSTRACT

The long-term contradiction between performance and theory in Turkish music has caused
various problems in the area of education. The main reason behind these problems seem to
be many contradictory ideas about topics such as ‘the main scale, intervals and intonations
(frets)’. We think that the selection of the right “basic scale’ should be a remedial factor for
solving the problems preventing the unification of performance and theory in Turkish music.
Within this study, it is proposed to grant the “natural C major (A=440hz)’ scale-that is adop-
table to the historical Turkish Music scale of 17 frets as the scale of Rast makam. Such an
acceptance in the areas of performance and education will help to increase the international
recognition of Turkish music, strengthen the ‘performance-theory’ unification and support
the coordination between the musical notation and the performance.

Key words: Turkish Music, basic music scale, natural scale, performance-theory unification,

History of music theory.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZINi

. Arel-Ezgi-Uzdilek

: Geleneksel Tiurk Mizikleri

Hertz

: Tiirk Halk Miizigi

: Tiirk Sanat Miizigi



GIRIS
Amag, Kapsam ve Yontem

Gilinlimiizde gerek kitle iletisim kurumlari gerekse de egitim kurumlari biinyesinde icra edilen Tiirk
musikisinin ne derece ‘saglikli’ ve ’¢agdas’ olarak degerlendirilebilecek bir icra fikrini biinyesinde
tagidig1 uzun yillardir tartisilan bir konudur. Bu konunun odak noktalarindan biri de icrada ortaya
cikan problemlerin teori ile ne kadar baglantili oldugudur. Teorinin icray1 destekleyen ve hatta
icradaki degisimi takip eden ozellikleri bu konu ile ilgili ¢alismalarda siklikla tartisilmistir.
(Yavuzoglu, 2008, s. 9). Bu anlamda teori egitim ve uygulamalarindaki se¢im ve onceliklerin icray1
yakindan etkiledigi de kabul edilebilmektedir. Ornegin yanlis teori altyapisinda dayali bir solfej
egitimi icra alaninda yeterli verimi verememe tehlikesi ile kars1 karsiyadir. Bu yilizden ge¢misten
giiniimiize ortaya konulan teorik sistemler ile icra arasindaki irtibat ve farkliliklarin tartigilmasi,
bu iliskinin ¢algilara nasil yansiyabildigi de egitim-icra iliskisi acisindan degerlendirilmesi
gereken konu bagliklaridir.  Gegmisten giliniimiize Tiirk Miizigi lizerine ortaya atilan teorik
yaklagimlar ve icra geleneklerinin arasinda olusan farklar 6zellikle ‘Arel-Ezgi-Uzdilek’ sistemi
odaginda genis tartismalar1 ortaya c¢ikarmistir. Bu baglamda séz konusu sistemin calgilar
iizerinde uygulanmasi ve ortaya ¢ikan standardizasyon, bu sistemin Tiirk Miizigi pratigini ve
tarthini ne kadar karsilayabildigi ve ortaya cikan uyusmazliklarin egitimdeki yansimalari sz
konusu tartigmalarin genel ¢ergevesini olusturmaktadir. Kitle egitim ve iletisim kurumlarinda
Tiirk musikisi agisindan ¢oziilmesi gereken bunca problem olmasina ragmen amag, ge¢cmisten
giiniimiize intikal eden bu muhtesem mirasi en iyi sekilde degerlendirmek, icra etmek, korumak,
yasatmak, gerek gunumdiz insanlarma gerekse gelecek nesillere en dogru sekilde tanitmak ve
yaymak olmalidir. Bu yiizden s6z konusu teori-pratik uyusmazliklarimi ¢ézmek ¢ok ciddi bir

Onem arz etmektedir.

Tiirk Musikisi egitiminde yillardir siiregelen icra ve nazariyat arasindaki g¢eliski, miizik egitimi
acisindan ¢esitli problemlere yol agmistir. S6z konusu uyusmazliklarin temelini ‘ana dizi,
araliklar ve perde sistemi’ ile ilgili-zaman zaman birbirleriyle ¢elisen-cesitli fikirler
olusturmaktadir. Bu c¢alisma kapsaminda ‘dizi kavrami’ makami olusturan ses diinyasini
anlatabilmek adma kullanilmistir, makam yapilarin1 olusturan ‘seyir, ezgisel hareket’ gibi

kavramlar bu dizi kavramindan miinezzehtir.

Ulkemizde yapilan miizik teorisi temelli ¢alismalarda “Ana Dizi’nin” belirlenmesine dair bazi
onerilerde bulunulmustur. Bu Oneriler arasinda en fazla yayginlik gostereni Arel-Ezgi-Uzdilek

tarafindan onerilen ‘Cargah’ dizisi (Ozkan, 1994) olsa da, bu &nerinin 6ncesinde Rauf Yekta’nin

1



onerdigi “Rast” dizisi (Guray, 2017, s.132), sonrasinda ise Kemal Ilerici tarafindan onerilen
‘Hiiseyni’ (1981, s.1) ve Hanefi Ozbek (2014) tarafindan &nerilen ‘Saba’ dizileri de bu konuya
dair diger yaklasimlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu ¢alismadaki 6neri ve tartismalar daha
yaygin ve yiirlrliikkte olan, teorik yaklasim olarak da pek ¢ok olumlu yoniiniin de goriilebildigi

Arel-Ezgi-Uzdilek yaklasimu ile ilgili olacaktir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ‘Ana Dizi’ olarak kabul edilen ve {izerine sistemin insa edildigi
Cargadh dizisinde yazilmis higbir esere klasik repertuvar i¢inde rastlanamamaktadir.(Yavuzoglu,

2008, s. 10).
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Sekil 1. Cargah Makami Dizisi

Eski kaynaklarda bahsedilen Cargah makami ise bambaska bir makam goriintlisiindedir. Eski

kaynaklarda rastlanan s6z konusu dizinin 6zellikleri agagida ifade edilmistir:

Eski ¢cargah makamu dizisi
Cargahta hicaz  beslisi Gerdaniyede hicaz dortliisi
b g #
|
S i 4
J L i

Cargahta zirgileli hicazdizisi

Sekil 2. Eski Cargah Makami Dizisi TDV Islam Ansiklopedisi 8. cild, 228-229 -1993

Oysa ki eski nazariyateilar takribi XIII. Yiizyildan itibaren ana dizi olarak ‘Rast makami’ benzeri

dizileri ele almiglardir (Sekil 3).
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Yerinde rast makami dizisi

Sekil 3. Rast Makami Dizisi TDV Islam Ansiklopedisi 8. cild, 228-229 -1993

Giiray bu konuyu su sekilde aktarmistir (2017: s. 132):

Yekta 1900° i yillarin basinda ana dizi olarak re perdesi tizerindeki rast dizisini one siirmektedir.
1922°de rast dizisini do perdesi tizerine almig ve boylelikle muhtemelen ‘zamanin bati diigiince ve
uygulamasina uyarak, musikimizin ayni bati musikisi gibi, ilmi ve ayni do dizisindeki nispetler,
araliklar ile ifade edilen bir musiki sistemine sahip oldugunu belirtmek ve iki musikiyi bulugturmak
istemistir.” Hattd Bati miizigindeki esas ana dizinin geleneksel miizigimizdeki rast makami dizisine
ait araliklart tasiyan bir ‘Sol Major’ dizisi oldugunu ispat etmek iizerine ¢alismalarda bulunmus,
calismalart yabanct miizik ¢evrelerinde onemli yankilar bulmustur. Kendi iginde tutarli olan ve
tarihsel kuram ile kopuk kopuk da olsa bazi baglar iceren bu ¢alismanin etkisiyle ortaya ¢ikan arel-
ezgi-Uzdilek kuram anlayisi ise Rauf Yekta’nin geleneksel kuram ile uyumlu olacak bir sekilde dogal
ses olarak kabul ettigi segdh ve evig seslerini dikkate almadan, ‘Do Major’dizisine es bir ‘Cargah
makami dizisi’ olusturmus ve bu diziyi ‘ana dizi’ olarak éne siirmiistiir. Bu yaklasimin dogal bir
devami olarak da Bati’ daki miizik kuraminin da temeli olarak goziiken ‘diziler’ makamlarin da temel
yapist olarak alinmis, sesler arvasi iliskiler seslerin dizi icindeki iglevileri temel alinarak
anlatilmistir.

-
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Rast Diigih Segidh Cargah Neva Hiiseyni Evic  Gerdaniye

E

Sekil 4. Rauf Yekta’ya gore Ana dizi

Rauf YEKTA, Dogulu nazariyecilerin, dogu sisteminin temel dizisi olarak bir tek diziden
bahsettiklerini soylemektedir. Bu dizide sesler major ton (8/9), minér ton (9/10) ve yarim major ton
(15/16) olarak ti¢ gesittir, Dogu'nun temel dizisinde, Bat1 miiziginin major dizisinde oldugu gibi,
birinci yarim ses tigiincii ve dordiincii sesler arasinda yer alirsa, ikinci yarim ses yedi ve sekizinci
notlar arasinda degil, alt1 ve yedinci notalar arasinda olacaktir. (ERGOZ, 1994)Bu takdirde
Dogu’nun Temel dizisi: (Sekil 4)



Yukaridaki tartismada da goriilebildigi tizere Arel’in “Ana dizi’ olarak ortaya koydugu dizi hem
gelenek ile uyumsuzluklar tasimaktadir. Ayn1 zamanda bu dizi Pythagoras’in yillar 6nce 5’liler
cemberi olarak bilinen ve tutmayan bir hesap sonucu ortaya koydugu diziyle birebir aynidir. Sekil
3’de teshis edilebilen dizide Pythagoras ‘arka arkaya’ ekledigi ‘tam besli’ yapilarla ‘dizideki

seslere’ ulagsmaya ¢alismistir.

C G DA EB F?C?”G'D”A” E*B*
I 1 1 1 ! ! 1 ]
cT ¢ ¢ ¢t ¢ ¢ 3

701,955 x12 = 842346 [ % e
- [ === ] = 129.746
1200 x7 = 8400 2,
23.46 2’ 128

Sekil 5. Pythagoras’in Tam Besli Dizisi

Tam begliler yoluyla elde edilen ses sistemlerin bazi iistiin ve zayif noktalar1 vardir. Bu tiir
sistemlerde, perdeler aras: iliskiler diizenlidir. Ust iiste iki tam besli araligindan 9:8 oraninda dogal
ikili, iiclinciistinden 27:16 oraninda major altil1 dordiinciisiinden 81:64 oraninda ma;jor iicli elde
edilmektedir. Dizinin her hangi iki sesi arasinda ayni1 zincirin liyesi olmaktan kaynaklanan 3:2 veya
katlar1 degerinde bir aralik bulunmasi melodik yapi igerisinde biiyiik bir avantaj saglamaktadir.
Pythagoras sistemi bu iistiinliigii nedeniyle giinlimiiz Bat1 miiziginde uygulamada biiylik 6nem
tasimaktadir. Arnold Small ve Paul Greene gibi arastirmacilarin caligsmalari, kemancilarin
Pythagoras intonasyonu kullandiklarin1 gostermistir. P. Greene tarafindan 6 profesyonel
kemancinin seslendirdigi araliklar izerinde yapilan 6l¢iimler, kemancilarin, ortalamalar Pythagoras

dizisini verecek sekilde tampere araliklardan ayrildiklarini ortaya koymustur.

Ancak Pythagoras sistemi bir taraftan melodik yapida sesler arasinda diizenli iliskiler saglarken,
diger taraftan bazi olumsuzluklara da sahiptir. Her hangi bir baglangi¢ sesinden baslayip, ard arda
3:2 oranindaki tam beslilerle tiz veya pest, belli bir yone dogru ilerleyerek baslangic sesine geri
donebilmek miimkiin degildir. Besliler zincirine ne kadar devam edilirse edilsin belli adimlarda

baslangi¢ sesine yalnizca yaklagilabilmekte ancak sistem kapanmamakta yani baslangic sesine
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tekrar ulasilamamaktadir. Ornek olarak C'dan baslamak iizere tam besliler alinarak 12 adimda
varilan B# baslangic sesine gore 23.46 sent® daha tizdir. Her iki ses arasindaki bu farka Pythagoras
komasi denilmektedir (Guray, 2017 s. 30). 53. adimda ise baglangi¢ sesine 3.615 Sent
yaklagilmaktadir. Bu yiizden tampere sistemdeki besliler dairesi Pythagoras sisteminde hi¢ bir
zaman kapanmasi miimkiin olmayan bir besliler spirali haline gelmektedir. (Can, 2001) S6z konusu
Pythagoras dizisinin araliklar1 incelendiginde bu dizinin Arel tarafindan 6nerilen Cargah dizisi ile

benzerligi gozden kagmayacaktir (Sekil 6):

otolar Bas_,lq_m]lg Notasina ilk Sese Gire Dereceler Arasi AI.E.U Sis_,temine
Gdre Oranlar Sent Farklar Sent Farklan Gire Simgeler
Do 1 0
204 T
Re 9/8 204
204 T
Mi 81/64 kos
90 B
Fa 4/3 498
204 T
Sol 3/2 702
204 T
La 27/16 206
204 T
Si 243/128 1110
90 B
Do 2 1200

Pythagoras Dizisi :> Cargah Dizis1

Sekil 6. Pythagoras Dizisi ve Cargah Dizisi

Bu manada ‘Arel’, Cargah dizisini ana dizi olarak savunurken Rast’taki ‘Si’ perdesinin koma
bemollii olarak yazildigini yani ‘segah’ perdesine denk geldigini, bu sebeple s6z konusu dizinin ana
ses olarak kabul ettigi sesleri (buselik yani natiirel si simgesi ile ifade edilen perde gibi)
icermediginden ‘ana dizi’ olarak da kabul edilemeyecegini soylemistir. Oysa ki burada gozden

kacan ¢ok Onemli bir nokta oldugunu unutmamakta fayda vardir. Tiirk miiziginin kadim

! Alexander John Ellis (1885-1985) tarafindan bulunan ve oktavin 1200 esit parcaya béliinmesiyle elde edilen cent
birimi, son yillarda 6zellikle ¢esitli miizik {iltiirlerinde rastlanilan microtonal araliklarin 6l¢iilmesi konusunda Kabul
gormektedir (Giiray, 2018, s. 30).
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enstriimanlarindan Ney’in ana perdesi Biselik degil Segah’tir (Sekil 7). Bu manada “buselik (si

natlrel)’ perdesinin sistemde olmasi zaten beklenmemelidir.

13/26

26/26 MI, FA. FA% (Asiran Perdesi)

RE (Nevd Perdesi)
DO?% (Nim Hicaz Perdesi)
DO (Cargdh Perdesi)

SIQ' (Segah Perdesi)

13/26

St?  (Kiirdi Perdesi)
LA (Diigih Perdesi)

4/L6 /28

| |

I—- SOL (Rast)

Sekil 7. Ney’deki Perdeler

Ayrica yine XV. Yiizyilldan beri Segah perdesi ana dizi i¢inde degerlendirildigi gibi, isminin
anlamindan da anlasilabilecegi gibi bu ana dizinin {i¢iincii derece perdesi olarak kiymet bulmus ve
sadece Arel-Ezgi’de degistirme isaretli olarak yazilmistir. Burada tartismali olan iki husus vardir.
Bunlardan birincisi ‘¢argdh’ makaminin gelencksel halinden farkli hatta ‘gelenekte olmayan’ bir
seklinin ‘ana makam’ olarak kabul edilmesi ve bu ana makam yapisi i¢inde tarihsel ‘ana perdelerin’
kullanilmamis olmasidir. Buradaki temel ¢oziim tarihsel ‘ana perdelerden’ olusan ve kaynaklarda
‘dogal dizi’ olarak ifade edilen dizinin ‘ana dizi’ olarak kullanilma zorunlulugudur. Temel mesele

ise bu ‘dogal dizinin’ dogru bir bicimde tespit edilebilmesidir.

Bunun yaninda sistemde kullanilan degistirme isaretlerinin de yeterliligi tartigmalidir, bu yiizden
birgok noktada isaret ile icra arasinda farkli uygulamalar géze carpabilmekte, icracilar notadan

gerekli destegi alamamaktadirlar. Bu durumda notasyon sembolik bir deger tasimaktan oOteye



gecememektedir. Adeta boylesi belirsizlikler igeren bir notasyon ile Ortagag’daki neuma’lar gibi

ancak eserleri daha 6nceden bilenlerin icra edebilecegi bir zemin olusmaktadir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki tartismalardan bagimsiz olarak tespit edilebilecek baska bir sorun
da “Tiirk Miizigi’ icralarinda ‘referans’ olabilecek ‘sabit bir frekansin’ kullanilmamis olmasidir. Bu
durumun Tiirk Musikisinde ton kavraminin gelismesini engellemis olmasi ve bu engelin de Turk
Musikisinin evrensel platformda dogru algilanamamasina ve yeterince taninamamasina sebebiyet
vermis olmas1 muhtemeldir. Ayrica icra ve nazariyat arasindaki ve Tiirk Musikisinin diger bir kolu
olan Tiirk Halk miizigi i¢in “yeni ve farkli bir nazariyat anlayisinin’ 6nerilmesi ‘klasik gelenek’ ile
‘halk miizigi’ geleneginin yollarinin ayrilmasina sebebiyet vermistir (Giray, 2017: 133). Esasinda
ayn1 nazariyat sistemi i¢inde sekillenen bu iki tiiriin farkli nota yazim ve esaslarla miistakil olarak

ele alinmasi ve kullanilmasi da bu ayrilig1 per¢inlemistir.

Teoride ortaya ¢ikan problemler miizik egitimini de yakindan ilgilendirmekte ve etkilemektedir.
Egitimin gerek solfej ve teori gerekse de ‘calgi ve ses’ konularinda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
uzunca bir donem temel altyapiy1 olusturmus ve teori-uygulama arasindaki farkliliklar egitim
alaninda da tartigmalara yol agmistir. Bu durum ¢ok ¢esitli ve birbiri ile irtibati ¢ok giiclii olmayan
egitim tercihlerini de ortaya ¢ikarmistir. Bu anlamda en temel konularda bile olusan goriis

ayriliklar1 egitimde verimliligi engellemektedir.

Bu calismanin amaci Tiirk miizigi agisindan ‘dogal dizi’ kullaniminin tarihgesini ve bu dizinin
gecmis kaynaklara yansimasimi takip ederek, sdz konusu dizinin icra ile ne kadar Ortiistiigi
sorusuna bir cevap bulabilmektir. Bu manada hem bu dizinin yer aldig1 tarihsel kaynaklar analiz
edilecek hem de tarihsel siire¢ igindeki icra ornekleri ile s6z konusu dizinin ne kadar Ortiisiip
ortiismedigi arastirilacaktir._S6z konusu amaca ulagabilmek igin literatiir taramasi, icerik analizi,

frekans analizi ve miizikal analiz (makam analizi) yontemleri kullanilacaktir.

Simirhiliklar

Calisma kayitlarina ulasilabilen icra 6rnekleri ile sinirlidir.



1. BOLUM

GELENEKSEL TURK MUZiGi ACISINDAN DOGAL DiZiNiN INCELENMESIi

1.1 Ses Dizisi ve Dogal Dizi Ne Demektir

Belli oktav icindeki belli ses ve aralik diizenine ‘Ses Dizisi’ denir. Dizi, bir mizik sistemine temel
olan belirli perdelerdeki seslerin siralanmasiyla olusur. Bu siralanig bi¢imi miizik tiirlerine,
bolgelere gore degisir. Ses Dizisinin ayrintilarina gegmeden once miizigin temel malzemesi olan

sese ait baz1 miizik terimlerini gérmeye ihtiyag¢ vardir.

Ses, bir ortam icinde bir noktadan bir noktaya hareket eden, titresimli bir cisim tarafindan
olusturulan bir dalgadir. Ses dalgasini ileten ortam genellikle havadir ancak su veya ¢elik gibi pek
cok degisik ortam da ses dalgalarini iletebilir.Bir ses dalgas1 havanin iginden, hava molekiillerinin

yardimuryla ilerler.
1.2 Ses Dalgalarimin Ozellikleri

Diyapazon, tek bir frekansa sahip ses dalgasi iireten bir alettir. Diyapazonun disleri ileri ve geri
hareket ederken cevrelerindeki hava molekiillerini de iterler. Dislerin ileri dogru hareketleri,
molekiilleri birbirlerine dogru iterek bir sikisma yaratirken, dis geri dondiigii anda bir gevseme
olusur. Diyapazonlar belirli bir frekansta titresebilmeleri igin yapilmistir. Bu yiizden, eger bir

diyapazon La sesini verecek bir sekilde ayarlandiysa saniyede 440 defa titresecektir.

Isitilebilir ses, gayet genis bir frekans araligmi kaplar. insan kulag1 20 Hz ile 20.000 Hz arasindaki
sesleri algilamaya muktedirdir. Bu siirlarin altinda kalan frekans degerlerine sahip seslere sesalti

ve bu siirlarin lizerinde kalan seslere ise sesiistii ad1 verilir. (Parker, 2015, s.18).

1.3 Sesin Giirliigii

Sesin baska bir 6zelligi de giirliigiidiir.. Ornegin, bir gitar teli ne kadar fazla yan tarafa cekilirse
genligi ve sesin glirliigli de o denli biiyiir.Bir sesin giirliigii aslinda pek ¢ok etkene dayanir. Her
insan belli bir yeginlikteki sesi ayn1 giirliikte duymayabilir. Ornegin, daha yash insanlar belli bir
yeginlikteki sesi, gencler kadar giir isitmezler. Bununla beraber sesin frekansinin da bir etkisi vardr.

Ayn1 yeginlikteki farkli frekanslarin giirliikleri farkli algilanmaktadir.



1.4 Sesin Hizx

Bir ses dalgasi, hava gibi bir ortamdan gecerken pargaciklar1 yerinden oynatir ve onlar da yandaki
parcaciklar1 harekete gecirince enerji bu ortamda aktarilmis olur. Tekil molekiiller ¢cok uzaga
gitmezler ve ortam da neredeyse hig ilerlemez ancak dalga bu ortamdan bazi etkenlere bagl olarak
sekillenen belli bir hizla geger. Hizin, mesafe bolii zaman diye tanimlandigi herkesge bilinen bir
gercektir. Bu ylizden mks birim sisteminde metre/saniye (veya Britanya mihendislik birimlerinde

fit/saniye) birimiyle tanimlanmaktadir. (Parker, 2015, s.16).

Cok eski yillarda, miizigin baslangicinda insanlar sarkilarini, muhtemelen sesler arasindaki
matematiksel baglantilari farketmeden soyliiyorlardi. Sonralari.miizik gelistik¢e, kullanilan seslerin
rastgele olmadigi, aralarinda belirli bagintilar bulundugu dikkati ¢ekmis olmalidir. Miizik
dizilerinin varlig1 ve gesitliligi boylece ortaya ¢ikmistir. Yani insanlar daha 6nce saptanan dizilere
gore miizik yapmamis, tam tersine ezgileri i¢lerinden geldigi gibi iliretmislerdir. Bu ezgilerin belirli
bazi dizilere dayandig1 sonradan farkedilerek, bu diziler agiga ¢ikarilmaya ve kuramsal temelllere

oturtulmaya ¢alisilmistir.(Zeren, 2003,s. 302).

Gerek insan sesiyle ,gerekse ilkel veya gelismis ¢algilarin bir ¢oguyla son derece ¢ok sayida ses
elde edilmesi miimkiinken, acaba nigin insanlar bunlarin iginden yalnizca ¢ok sumirli sayida
bazilarm miizik yapmakta kullanmislardir? Insanlarin ¢ikardiklar: sesleri, ta en baglarindan beri
rastgele ¢ikarmadiklart diigiiniiliiyor. Ciinkii ardarda gelen veya bir arada c¢ikarilan seslerin
arasinda bir uyum olmasini saglayacak etkenler ve veriler dogal seslerin ve igitme sistemimizin
yapisinda bastan beri vardir. Bu etkenler ve veriler, ¢ikarilan herhangi bir sesten sonra geldigi veya
onunla birlikte olusturuldugu zaman uyumlu ve hosa giden bir sonug verecek sesleri

belirlemektedir. Insan bu etkenlere ve verilere zorunlu olarak uymugstur.(Zeren, 2003,s. 302).

1.5 Ses Sistemlerinin Tarih¢esine Bir Bakis

Degisik kiiltiirlerin kendi miiziklerini yansitmak ic¢in kullandiklar1 “ses malzemesine’ ses sistemi
denmektedir. Uzun yillar boyunca ‘ses sistemi’ énemli bir ¢aligma olmus, ‘evrendeki uyumu’
miizikteki armoni ile eslestirmek isteyen arastirmacilar ‘ses sistemi’ eserlerini kaleme alarak, bu
konunun ayrintilarini islemislerdir (Giiray, 2017: 28). Boylesi eserlere Antik donemden, neredeyse
17.-18. Yiizyila kadar rastlanmaktadir. Sonraki dénemde ise ‘ses sistemi’ ¢aligmalar1 miizigi daha

iyi anlamak ve anlatmaya odaklanmstir.



En erken donemi ses sistemi ¢alismalarina ‘Eski Mezopotamya’ kiiltiiriinde rastlanmaktadir. Bu
calismalarin i¢inde sonradan ‘dogal dizi’ olarak da adlandirilacak sisteme dair de ‘fikirler

goriilebilmektedir. Giiray bu konu ile ilgili ilgin¢ bir bulguyu aktarmistir:

Ur kazilarinda bulunan ve M.O. 2800’li yillara tarihlenen iki kamisl borudan olusan ¢alginin
analizinden ¢ikan sonuglar, arttrilmis bir dortlii araligin simirladigr temel sesleri ve bu temel

seslerin ‘dogal harmoniklerini (selen)’ kapsayan 7 sesli bir diziye isaret eder.(Glray, 2017, s. 19).

Ses sistemi ilizerine son yiizyillarda Ozellikle Avrupa’da yapilmis ¢alismalarin sayisi oldukga
fazladir. S6z konusu eserler Antik donemden itibaren ortaya konan ‘ses sistemi’ ¢alismalarini
aciklamaktadirlar. S6z konusu kitaplarda ‘ses sistemi’ calismalari agisindan 6nem arz eden ve “bati

miizigi kiltiiriine’” kaynaklik ettigi diigiiniilen baz1 ‘nazariyatgilardan’ bahsedilmektedir:

Bizim sonradan tanini, bakiye ve kiigiik miicenneb adlarini verecegimiz araliklar: Tanos, Lima ve
Apotomi adlariyla tespit edip sekizlinin, beslinin ve dortliiniin frekanslarini bulan,; sistemini begli
bindirme ¢emberine oturtup 12. bindirmede bulan si sesinin do’dan 1,0136 oraminda daha tiz
oldugunu goriip bu minik farka ‘kirint’ anlaminda ‘koma’ adini veren ve ‘kemancilar gami’ adiyla
anilan dizisinde Arel-Ezgi * sisteminde oldugu gibi sadece 9/8 oraninda tanini ve 256/243 oraminda
bakiyye araliklart bulunan Pythagoras; Her seyi sayilarla ifade edip duyguya hi¢ yer venneyen
Pythagoras’a tepki olarak, onun 81/64 oramindaki (Arel-Ezgi’de de mevcut) kulagi rahatsiz edecek
derecede tiz iiclii araligin karsisina 5/4 oramindaki tabii ii¢lii araligini ¢ikaran Aristoxenus Ve onun
sistemini gelistivip 9/8 ve 10/9 oraninda (Yekta-TOre-Karadeniz’de mevcut) iki tirlii biiyiik ikili
araligi ile 16/15 oraminda (yine en son andiklarimizda mevcut) Pythagoras’mkinden daha genis bir
diyatonik yarim araligi bulan, iki tirlii biiyiik ikili arasindaki 81/80 oranli farki “synton komast’
olarak belirten, 16.yy.in Italyan nazariyatcist Gioseffo Zarlino; 17. yy. sonlarinda, oktavi 53 esit
koma araligina béliip biiyiik ikili araliklarint 9 koma, kiiciik ikili araliklarint da diyatonik olant 4,
kromatik olani 5 koma olarak gosteren ve komanin degerini 2’nin 53. kuvvetten kokiinii almak
suretiyle 1,0132 olarak bulan, hatta 53 tuglu klavsen bile yapan Alman geometricisi Mercator ile

Ingiliz miizik nazariyatgis: Holder. (Larousse de la Musique, C.1,5.214 ve C.11,5.391)

Arel, Ezgi ve Uzdilek sistemi ile ilgili Fransiz miizikolog ve besteci Robert Dussaut’un

fikirleri de ilgingtir:

Bu solfej gaminin gordiigii ragbet, ¢ocuklara bile ogretilebilecek basitlikte olmasindandir;, ama
aralik frekanslari, ‘Kemancilar Gami® dedigimiz Pythagoras dizisine ¢ok yakin olmakla beraber,
hi¢cbir miizisyen bu sistemle ¢almaz.’1691°de oktavi 31 esit par¢aya bélen dizisiyle ilk ayarl dizi
teklifini getiren Huygens, 1700°de, 2’nin 12. kuvvetten kékiinii almak suretiyle Batimin bugiin
kullandigr ayarli diziyi bulan ve Rameau ile Bach’m miidafaasi sayesinde kabul ettiren
Werckmeister ve daha sonrasit Neidhardt; 1707°de bir oktavda 43 aralikli diziyi teklif eden
Sauveur;Ives, Novak ve Schonberg’ten sonra, 1925’te oktavi 24 esit ¢eyrege bolen(24karekdk2=
1,029) ve ‘Ceyrek sesler Sistemi’ni kurallastiran Alois Haba (1893), ve nihayet aym 43 aralikit
diziyi 1949’da ‘Bir Miizigin Dogusu’ adli eserinde agiklayip savunan s ve buna gore ¢esitli ¢algilar
yapan Harry Partch. (Larousse de la Mus que, C.1,5.214 ve C.11,5.391).
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Yukaridaki 6rneklerden takip edilebildigi kadariyla ‘ses sistemi’ araliklarin ‘oransal olarak’ ifade
edilmesine dayal1 br yapidir. Bu sistemin temeline bir telin degisik oranlarindan degisik araliklar
tespit etmeye yonelik ¢alismalar yapan ‘Pythagoras’t’ yerlestirmek gerekir (Giiray, 2017,5.30).
Sonraki pek ¢ok ¢alismaya temel teskil eden Pythagoras’in sisteminin temelinde ‘besli araliklar’
araciligiyla oktava ulasma mantig1 s6z konusudur. (Glray, 2017,5.28). Bu sistem ile Antik Yunan
doneminden itibaren glinlimiizde ‘bati ve dogu’ miizik kiiltiirlerinden kullanilan pek ¢ok aralik
tespit edilebilmistir. S6z konusu nazariyatgilar icinde ‘Tiirk Musikisi’ agisindan 6nem arzeden
bazi calismalar da mevcuttur. Bu calismalarda Pythagoras, Zarlino ve Holder sistemleri one
¢ikarken, El-Kindi (6.874), Safiyiiddin Urmevi (1217-1294) ve Bedr-i Dilsad gibi baz1 isimler
zikredilmektedir (Aktaran Guray, 2017, s 10,s. 65).

LIk Miisliiman miizikolog El-Kindi’den bu yana, yazdigi eserlerde ses sistemi konusunda degindigi
bilinen ilk bilgin Safiyiiddin’dir: yalniz tanini, bakiyye ve fazla araliklardan kurulu dizisi, esit
olmayan 17 araliga dayaniyordu. Murad’a sundugu ‘Muradname’ adli 10410 beyitli manzum
ansiklopedisinin musikiye ayirdigi 25 sayfalik 34. béliimiinde, Bedr-i Dilsad ibn Mehmed, ‘dizen’
adim verdigi cesitli ses sistemlerini anlattiktan sonra, biitiin makam, dvdize ve subelerin icra
edilebilecegi ‘24 perdeli’ ve ‘Duzen-i Muhalif adli bir sistemden bahsetmis, ancak hocalarindan

oyle vasiyet edildigi igin, sur olan bu diizeni agiklayamayacagim belirtmigti (Tura, 1988,s. 58).

S6z konusu ¢alismalarin biiylik bir kism1 Pythagoras’in ses sistemini esas almistir. Ancak bu
sistemden ‘farkli’ ve ‘icraya’ dayali bir anlayis1 one siirerek, yeni bir ‘aralik’ algisini eserlerine
yansitan Safiyiiddin Urmevi’dir. Urmevi kendisinden 6nceki doneme ait icra geleneginden gelen
‘Zalzal vustasi’ perdesini de sisteme eckleyerek, Pyhtagoras sistemine ‘duyus’ {izerinden bir

glncelleme getirmistir (Giiray, 2017, s. 70). Guray bu durumu asagidaki gibi ifade etmistir

Kuramin  esnekligi  bu  yapimin  ¢ercevesi icindeki  degisimlere, ozellikle miicennep
araliklarindakilere, olanak vermektedir. Ornegin mutlak ve iran vustdsi perdeleri arasindaki 294
centlik aralik, Safiyiiddin’in ses sisteminde yer verdigi gibi ‘90 cent (bakiyye) + 114 cent (bakiyye +
pythagoras komast) + 90 cent (bakiyye)’ seklinde béliniirse; mutlak-zaid-sebbdbe ve Iran vustdst
perdelerinden olusan ve kuram kitaplarinda yaygin kullanimina rastlanmayan bir ses malzemesi
ortaya ¢tkacaktir. Oysa ayni tanini araligi kuramin da elverdigi gibi ‘90 cent (bakiyye) + 90 cent
(bakiyye) + 114 cent (bakiyye+pythagoras komasi)’ seklinde boliiniip *180 cent + 114 cent’
nispetlerinden olusan iki aralik da elde edilebilir... 294 centlik bu aralik, her iki miicennep
perdesindeki icraya has degisimleri yansitabilecek sekilde, parmak baskilar: araciligiyla baska
sekillerde de ikiye pay edilebilmektedir. Bir tanini ve bir bakiyyeden olusan bu araligin tam ortadan
ikiye béliinmesi 146 cent’lik bir zalzal 64 vustds: degeri ile 148 cent’lik bir farsi vusta degeri

verecektir ki Ortacag islam doneminde bu perdeler icin verilen aralik nispetleri bu degerler ile biiyiik
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oranda ortiismektedir. Bu durum daha énce de isaret edilen duragan ses malzemesi ile esnek makam
iskeleti arasindaki fark: tekrvar ortaya koymaktadir. Kuramsal ¢erceve her zaman donemin estetik
tercihlerini ve icra ozelliklerini yansitacak esnekligi gostermekte, bu islevi ile halkin hafizasinin
gecmis ile bagim kurmaktadir. Dolayisiyla Safiyiiddin’in kurdugu esnek yapi, kendinden onceki
yiizylarin  miizik birikimini saglam bir kuramsal c¢ergeve icinde gelecege tasima islevini

tistlenmistir.(Guray C., 2017s. 64).

Tablo 1. Pythagoras ve Safiylddin’in nispetleri ile giiniimiiz baglamalarindaki boliinmelerin
karsilagtirilmasi (Giiray, 2017,s. 61).

::f:::-illi ;:rl::;u“;* Safiyiddin’deki | Pythagoras Gnimz _ Ganomiz _ i”lr;"r:':::
isimleri fle ghni- ara ||-c.n|:p=1: eri || sistermn |T.|:= ] b:E;I:rr.-al.:nnda. ki h:;l:m-alarlr' :I.?I-u tullsnalan sralik
o L e e eI P ot oot
[&rslam 2007) : o e ' | gmssimaow 1996)
Mutlak a u} o a o

235
Zaid [Fazla, arn} 90.225 o0z = 1] 9E.05 oD

113.7

145 15D.64 147

Mibcenneb-i sebbibe | 1800450 1BD.S
Sebbdbe 203.910 Z03.9 204 Z03.81 204

274
iran vustis
[Farsi vustd ya da 284.135 4.1 204 302.B6 284
kadirm vust3)

3176
Zalzal wvustis 384.360 ZE4.4 350 354.55 351
Birsar 407.820 407.E 408 A07.E4 408
Hinsir 49E.045 40RO 458 4004 458

Goriildiigii tzere Safiyiiddin Urmevi’nin olusturdugu sistem Anadolu’da bugine kadar
kullanilagelmistir. Daha da ilging olan durum ise s6z konusu araliklarin, ilk boliimde kisaca
bahsedilen ve sonraki boliimde detayli bir bicimde agiklanacak olan ‘dogal dizi’ araliklar ile
uyumudur. Goriilebildigi tizere her donemin ses sistemi anlayisinda donemdeki icray1 esas alan
farkliliklar yapilabilmekte ve s6z konusu farkliliklarin dayandigi 6nemli bir temel olaran ‘dogal
dizi’ araliklar1 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla tez calismasinin bu kisminda dogal dizinin daha detayl

incelenmesi gerekecektir.
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1.6 Dogal Dizi
1.6.1 Dogal Dizi Nedir?

Tek bir sesin iginde var olan ‘selenlerden’ olusan Dogal Dizi’nin miizigin ‘fiziksel’ yonuni
olusturan temel ses malzemesi olduguna dair pek ¢ok goriisii miizik kaynaklarinda bulabilmek

muUmkuadnddir.

Ses, ‘herhangi bir etki sonucu, herhangi bir cisimde olusan titresimlerin hava, tel, toprak, su vb.
iletken ortamlara yayilarak kulaga kadar gelmesi ve beyindeki ses duyum merkezinde
bi¢imlenmesiyle olusan igitme duyumu’ olarak tanimlanacak olursa, kulak ve titresimlerin kulaga
kadar gelmesini saglayan iletken ortamlar, titresimlerin ses duyumu olarak algilanmasiyla ilgili olup
sesin asil kaynag titresim’ dir. Miizik gereci olarak kullanilan seslerin olusumunda titresen sey, kimi
zaman bir tel (or.telli ¢calgilarda ya da insan sesinde oldugu gibi), kimi zaman bir gon (6r. Davul,
timpani vb. gonlii ¢algilarda oldugu gibi) kimi zaman bir hava siitunu (6r. Flit, obua vb. iiflemeli
calgilarda oldugu gibi), kimi zaman da dogrudan dogruya enstriimanin kendisidir (gong, vibrafon,
zil vb. oztinlak ¢algilarda oldugu gibi). Ancak kaynagi ne olursa olsun her bir titresim, i¢ ice gegmis
titresimlerin olusturdugu farkl: yiikseklikteki yiizlerce sesten meydana gelen ses salkimlar: biciminde
olugmaktadr. Ciinkii (izlemesi ve anlasiimasi daha kolay olacag: igin tellerdeki titresim bicimi
lizerinden agiklanacak olursa), bir tel titrestirildiginde, yalnizca baglh bulundugu iki nokta arasinda
biitiin olarak degil, aymi zamanda kendi boyunun 1/2 si, 2/3 i, 3/4 ii oraninda esit ‘bélimcukler’
olusturacak bi¢imlerde titresmekte ve soz konusu titresim boliimciiklerinin her biri, farkly yiikseklikte
sesler olusturmaktadir. Ayni telde olusan farkli yiikseklikteki bu seslere ‘selenler’ ya da
‘doguskanlar’ denir.(Atalay, 2015)

Bir sesin selenlerinden yararlanarak elde edilen seslere ‘dogal sesler’, dogal seslerden olusturulan

dizilere de ‘dogal dizi’ denir.
1.6.2 Dogal Dizinin Tarihi, Temel Ozellikleri, Elde Edilmesi ve Tiirk Miizigi Sesleri ile Tliskisi

Selenler iizerine yapilan calismalarin Antik Yunan’dan basladigi soylenilebilir. Pythagoras’in bir
teli bolerek yaptigi ¢alismalarda, armonik ses oranlarini gozlemlemek miimkiindiir. Bu nedenle
Pythagoras, armoniklerin altinda yatan matematiksel oranlar1 kesfeden ilk filozof olarak
bilinmektedir. Pythagoras’in aragtirmalari, ses akustigine dair yapilan ilk deneysel g¢aligma
niteligini tasir. Dogada duyulan ses, kendi icerisinde sayisiz siniis dalgas1 barindirir. Duyulan bir
sesin i¢yapisinda yer alan farkli frekanslardaki bu siniis dalgalarina, sesin doguskanlar1 ya da
armonik tayfi adi verilir. Dizi armonikler hakkinda yeterli kavram ve tanimlamalar 17. yiizyilda
yapilabilmistir, zira sesleri analiz edebilecek teknoloji bu yiizyillarda ortaya ¢ikmistir Jean Philippe

Rameau (1683-1764), armonik frekanslarinin temel sese ait frekansin katlar1 oldugunu ve
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katsayilarin pozitif tamsayilardan olustugunu kesfetmistir. Armonikler dizisinde uyumlu ses
araliklar1 temel sese yakin olan araliklardir. Dizinin elemanlar1 baslangic sesinden uzaklastikca,
elde edilen yeni araliklar uyumsuz aralik olma niteligi tasir. Ornegin yedinci armonige dek uyumlu
araliklarin (oktav, tam besli[besli], tam dortli[dortll], bayuk G¢lu, kicuk Ggld, artik ikili, tekrar
artik ikili; biiylik tam ses[ton], kiigiik tam ses[ton], diyatonik yarim ses[ton] artik ikili olan ve
miizikte kullanilmayan yedinci armonik hari¢ olacak bir bigimde) tespit edilebildigi

goriilmektedir?(Atalay, 2015) (Sekil 7).

1 2 4 5 6 8 9 10 11 12 13 14 15 16
habo o =

e (& . ——yjo—~0 ]
= = O 5‘} © P = —
— . = ©
t___“_____J L Jl JL ] I | E—
Oktav Besli Dortlii  Biiyiik Kiigiik Biiyiik  Kiigiik Diyatonik
12 23 34 Ugli  Uglid Tamton Tamton Yarimton
4/5 5/6 89 9/10 15/16
| J 1 J | J
Biiyiik Altuli Kiigiik Aluh Kiigiik  Yedili
35 5/8 9/16
| J
Biiyiik Yedili
8/15

Sekil 8. Selenler (Armonikler)

S6z konusu armonikler aracilifiyla elde edilmis sesleri ‘Tiirk Miizigi’'ndeki seslerle’
karsilastirdigimiz zaman ‘kaba rast, rast, neva, gerdaniye, tiz segah, tiz neva, tiz gerdaniye? ses
siralamasina rastlandigi yukaridaki sekilde de goriilebilmektedir (Sekil 9), bu seslere ‘birebir’
olarak ney’in ses yelpazesinde rastlanmasi ¢ok Onemlidir. Bu durumu Yektay da belirtmistir

(Yektay, 2003).

Ney biitiin delikleri kapali iken yalniz alt deliginden 7 ses ¢ikar:

1- Kaba Rast

2- Rast

3- Neva

4- Gerdaniye

5- Segah ()

6- Tiz Neva

7- Tiz Gerdaniye (Bu ses bazi Neylerde ve bazi Neyzenlerde ¢ikabilir!)

Hadi yukarida saydiklarimizda delikler insan eliyle delinmisti, peki ya tek delikten ¢ikan 6-7
ses icinde SEGAH"m bulunusuna ne demeli!

2 S6z konusu araliklar1 isimlendirmek icin asagidaki simgeler 6nerilmektedir, bu konuyla il%ili tartisma ileride
acilacaktir.(ERGUNER, 2013) En biiyiik Tanini ( T”), Biiyiik Tanini( T ), Kiigtik Tanini ( t ), En bityiik Bakiyye ( B’),

Biiyiik Bakiyye ( B), Kiigiik Bakiyye (b ), En biiyiik Miicenneb (C’) Buyik Micennep (C)  Kigiik Miicennep (¢)

% 440 hertz frekans degeri Hiiseyni perdesi olarak kabul edildiginde, Rast perdesini notasyonda Do ile eslestirmek
tercih edilmektedir..(Erguner, 2003, s.107).
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Bu seslerin ortaya ¢ikmasinin temel nedeni ‘doguskanlar (selen) arasindaki frekans farki hep ayni

kalirken, doguskanlarin (selenlerin) araliklarinin tize ¢iktik¢a daralmasidir’. (Atalay, 2015)

Selenler dizisi, miizikal yap1 ve alg1 hakkinda plan olusturmaya yarar. Bu nedenle de selen ayarinin
temel kurallari, matematiksel 6nermelerden ¢ok insan algisi ve besteleme aligskanliklari {izerine
temellenir. Ayn1 zamanda miizigi olusturan melodi, selenler tarafindan sekillenir. Su da sdylenebilir
ki, miizikte kullanilan tiim araliklarin ‘selenler’ iizerinden tespiti miimkiin olmaktadir, bu manada

dogal dizi tiim miizikler i¢in ‘dogal’ bir ses kaynagi teskil etmektedir.

1.6.3 Dogal Dizi Oranlarindan Makamsal Miizik Oranlarinin Elde Edilisi

Miizikal sesler iizerinde yapilan analizler, temel sese birinci selen diyecek olursak bir sekizli iistte
2. selenin 2. den bir besli Gstte 3. selenin 3. den bir dortlii iistte 4. selenin, 4.den bir biiyiik t¢li
ustte 5.selenin olustugunu ve temel ses ne olursa olsun selenler arasindaki bu aralik iligkilerinin

degismedigini gostermistir.(Atalay, 2015)

Buna gore 6rnegin D03 sesini olusturan ilk 16 selenin sirasi, temel sesten ve birbirinden (aralik

olarak ) uzakliklar1 ve ylikseklikleri soyledir:

0 i i o bo o jo ©
" g o, o i

) L ——

] s ©

T5U | T41% | BT | K31 +2% | +24

Sekil 9. Selenler (Armonikler)

Yukaridaki tabloya bakildiginda 1., 2., 4., 8., ve 16. selenlerin hep Do sesini, 3., 6., 12. selenlerin
hep Sol sesini, 5., ve 10. selenlerin de hep Mi sesini verdigi goriiliiyor. 1, 2, 4, 8,16 ve 3, 6, 12 gibi

sayilara dikkat edilecek olursa, bu sayilarin birbirinin iki kat1 olan sayilar oldugu goriiliir. Su halde

4Piyanonun 3. Oktavindaki do sesine isaret eder.
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bir selene ait saymin iki kat1 o selenin verdigi sesin bir sekizli tizini gostermektedir. Ornegin 2.
selen 1. selenin, 4.selen 2. selenin, 8. selen 4. selenin, 6. selen 3.selenin, 10. selen 5. selenin, 14.
selen 7. selenin ... bir sekizli tizidir (oktav). Bu iliskiden yararlanarak yukaridaki tabloda
verilmemis olan daha iist selenlerin neler olacagi da hesaplanabilir: Rakamlar1 birbirinin iki kati
olan 1., 2., 4., 8., ve 16. selenler hep Do sesini verdigine gore tabloya alinmamis olan 64., 128.,
256, 512.. ... selenlerin de Do sesini verecegini ve ayni sekilde rakamlari birbirinin iki kat1 olan 3.,
6., 12. selenler Sol sesini verdigine gore 24., 48., 96....selenlerin de Sol sesini verecegini... ve
rakami ikiye boliinen herhangi bir iist selenin (6rnegin 160.selen) hangi sesi verecegini (160 : 2 =
80:2=40:2=20:2=10:2 =15 demek ki 5. selenin verdigiMi sesinin 5 oktav {istiindeki Mi
sesini veriyormus) kolayca hesaplayabiliriz. (Atalay, 2015, E.U. Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuvar:1 Dergisi, 6.say1, s.16).

Sekil 8°de gorilen ve Uzerlerinde ‘+’ ve *-* isareti konulmus olup, uyumsuz olarak tanimlanan
7.,11.,13., ve 14. selenler disinda kalan ‘selenler’ do dogal dizisinde (Dogal diziye gore Rast

Makami dizisi-Tablo 2) kullanilan sesleri vermektedir.

Ana dizinin Selen hesaplariyla Durumu

e Baglangeg NMotasina Gére if.l: Sese Gore Diereceler Aras: Sent AEU Sistemine
Oranlar Sent Farklan Farklarn Gire Simgeler
Do 1 o
204 T
Bec 9/8 204
182 K
M 5/4 380
112 -
Fa 4/3 498
204 r
Sal 3f2 T02
182 K
La 5/3 LA
204 T
- 15/8 1088
12 s
Do 2 1200

Dogal Do dizisi |:> Rast Makamu dizisi

Sekil 10. Dogal Do Dizisi =Rast Makami Dizisi karsilatirmasi

7,,11.,13. ve 14. selenin ses ylikseklikleri (frekans) ise bugiin siklikla kullanilan ve sistemdeki

‘sibemol’ ,’fadiyez’,’labemol’ seslerine karsilik gelen noktalardan farkli olan seslerdir. Ornegin;
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7.selenin frekans1 231 hertztir®.
8.selenin frekansi 264 hertztir
Iki ses aras1 sent olarak 231 senttir
Formiil:1200 x log(f2/f1)/log(2)°®
Bu aralik Biiyiik ikili i¢in biiyiik Artik Ikili i¢in kiiiik bir degerdir.

Diger sesler de (11,13 ve 14 selen ) ayni sekilde hesaplanirsa Do Dogal dizisinde kullanilmayan
sesler oldugu goriilecektir. Dogal dizi ve Rast makami iligkisine ‘“Murat Bardak¢1 ve Yavuz Yektay’

da kendi ¢aligmalarinda isaret etmektedirler (Yektay, 2003)

Turk Kultirt Dergisi Eylil-1974 sayisinda (30 yil once), Murat Bardakgt iistadimiz Tiirk musik-
isindeki Dogal diziden bahsetmis ve Ana dizi olarak Rast makamni bizim buldugumuz dizinin hemen
hemen ayni olarak yazmis! Soyle:

RAST 1/1
DUGAH 9/8
SEGAH 5/4

CARGAH 4/3
NEVA 3/2
HISAREK 5/3
EVIC 15/8
GERDANIYE 2/1

(Murat Bardakgt, bu konuyu tetkik edebilmek i¢in Safiiyiddin Abdiilmiimin'in SEREFIYYE'si ile
Ah-med-i Dagi'nin CENGNAME'si okunmalidir diyor.

Simdi yukarida bahsedilen oranlarin selen semasindan elde edilisine yogunlasabiliriz; Sesler

arasindaki frekans farklarina bakalim ve semadan kontrol edelim.

Do Re Mi Fa Sol La si Do

Ses Aralanndaki 9 10 16 9 10 Q9 16
Frekanslar e

Sekil 11. Dogal Dizi Ana sesler arasi oranlar

5> La= 440 Hz Genel kabuliine gdre Dogal Do sesinin Frekans1 264 Hz tir ( 8.selen). Bu durumda 7.selenin frekans:
7/8x 264 =231Hz tir. Hertz (sembol Hzg), frekans (siklik) birimidir.n Hertz ; saniye basina disen devir sayisini ifade

eder. 1 Hertz saniyede bir devir veya 1 MHz saniye basina bir milyon (1,000,000/s) devir seklinde tanimlanir.
1 Hz = 1 s Ismini Alman fizikci Heinrich Rudolf Hertz'den alir. (Parker, 2015, s.13).

Shttp://www.sengpielaudio.com/calculator-centsratio.htm
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DO ve RE notalarinin 8. ve 9 sirada oldugunu gériiyoruz. iki ardisik sesin birbirlerine oram
siralamalarinin birbirlerine boliinmesi ile elde edilebilir. O halde Do’ nun Re’ ye oran1 9/8 dir. RE
9. MI 10. sirada olduguna gére RE “nin MI” ye orani da 10/9 dur. SI 15 . DO 16. sirada yer aliyor
SI’ nin DO’ya oran1 16/15 dir. Mi-FA araligmin SI-DO ile ayn1 oldugu bilindigine gére MI’ nin FA
“ ya oran1 da 16/15’dir. Yine aym sekilde FA-SOL ve LA-SI araliklar1 da DO-RE ile ayn1 olup 9/8
ve SOL-LA ve RE-MI araliklar1 ayn1 oldugundan bunlarm oranlan da 10/9 dur. Atalay, 1984, s.28).

Goruldiigli tizere bu oranlar selen hesaplari ile ortaya ¢ikmis ve tamamen dogal olan oranlardir.
Ana sesler bu oranlar araciligiyla bulunduguna gore ara sesler ni¢in ayni sekilde bulunmasimBurada
ortaya ¢ikan frekanslarin rakamlarma bir gdz atalim. Oncelikle frekanslarin birbirlerine olan

farklarina bakalim.

(RE-DO) 297-264=33,
(MI-RE) 330-297=33,
(FA-MI) 352-330=22,
(SOL-FA) 396-352=44
(LA-SOL) 440-396=44,
(Si-LA) 495-440=55,
(DO-SI) 528-495=33.

Dikkatimizi 22, 33, 44 ve 55 sayilarina yoneltirsek bunlarin hepsinin ortak bir 6zelliginin oldugunu
gortruz. Bu sayilarin hepsi 11° in katlaridir. Acaba bu tesadiifi bir sonu¢ mudur yoksa biitiin
frekanslarla ilgili bize bir ipucu mu vermektedir? Frekanslarin farklar: 11 ‘in katlartysa kendileri

de 11 in katlar1 olmak durumundadir:

264/11=24
(Do burada fa’y1 temel alan selen siralamasinda 24. siradadir, zira 11 hertz frekansa sahip olan ses
fa(1l)’ya[Rast do olarak kabul edildiginde kaba kaba ¢argah’a denk gelmektedir.)
(1) 264/11=24
(1) 297/11=27
(2) 330/11=30
(3) 352/11=32
(4) 396/11=36
(5) 440/11=40
(6) 495/11=45
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FORMUL=Selenin frekans1 /11 = Selen sirasi
Benzer bir durum asagidaki tablolarda da dikkat cekmektedir:

Tablo 2. (Kaba Cargéh)Fa4’ten (Tiz Cargah)Fa6’ya tam ve yarim aralikli dogal dizi sesleri

Kaba Cargéh (FA)
176 Hz.(16 x 11)

Yegah (SOL)
198 Hz.(18 x 11)

330 Hz. (30 x 11)

Yegéh (SOL) H.Asiran (LA)
198 Hz.(18 x 11) 220 Hz.(20 x 11)
H.Asiran (LA) Irak (SI)
220 Hz.(20 x 11) 247.5Hz (22,5 x 11)
Irak (SI) Rast (DO)
247.5 Hz (22,5 x 11) 264 Hz. (24 x 11)
Rast (DO) Digéh (RE)
264 Hz. (24 x 11) 297 Hz. (27 x 11)
Dugah (RE ) Segah ( MI )
297 Hz. (27 x 11) 330 Hz. (30x 11)
Segah ( MI ) Cargah (FA)

352 Hz. (32 x11)

Cargéh (FA)
352 Hz. (32x11)

Neva (SOL )
396 Hz. (36 x 11)

Neva (SOL )
396 Hz. (36 x 11)

Hiseyni ( LA )
440 Hz. (40x 11)

Hiseyni ( LA)
440 Hz. (40x 11)

Evic (SI)
495 Hz. (45 x 11)

Evic (SI)
495 Hz. (45 x 11)

Gerdaniye (DO)
528 Hz. (48 x 11)

Gerdaniye (DO)
528 Hz. (48 x 11)

Muhayyer ( RE)
594 Hz. (54 x 11)

660 Hz. (60 x 11)

Muhayyer ( RE) Tiz Segah ( Mi )
594 Hz. (54 x 11) 660 Hz. (60 x 11)
Tiz Segah ( MI) Cargah (FA)

352 Hz. (32 x11)

Buraya kadar inceledigimiz rakamlar, iizerinde tartisilan rakamlar degil zaten bilinen, pratikte
kullanilan fakat teoride gozardi edilen rakamlardir. Asil tartigilan ise tam seslerin arasindaki ara

seslerdir.

Acaba ilgili ara seslerin irtibatinda mevcut olan “11” iliskisi ara seslerde de var midir? Ya da ara

sesler 11 sayisi ile iliskili olacak hangi rakamlar1 bize gostermektedir. Goriilmektedir ki sesler arasi
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iliski 16. selenden 32.selene kadar araliklar kiigiilerek hatta ‘bakiyye’ araligindan kiigiik degerleri

alacak bir bicimde devam ediyor.

Tablo 3. (Dogal dizide yarim aralikli ara sesler)

Kaba Cargéah (FA)
176 Hz.(16 x 11)

FA Diyez/SOL Bemol
187 Hz.(17 x 11)

Yegah (SOL)
198 Hz.(18 x 11)

396 Hz. (36 x 11)

418 Hz. (38 x 11)

Yegéh (SOL) SOL Diyez/LA Bemol H.Asiran (LA)
198 Hz.(18 x 11) 209 Hz. (19x11) 220 Hz.(20 x 11)
H.Asiran (LA) LA Diyez/Si Bemol Irak (SI)
220 Hz.(20 x 11) 233,75 Hz. (21,5 x 11) 2475 Hz (22,5 x 11)
Irak (SI) Rast (DO)
2475 Hz (22,5 x 11) 264 Hz. (24 x 11)
Rast (DO) DO Diyez/RE Bemol Diigah (RE)
264 Hz. (24 x 11) 280,5 Hz.(25,5x 11) 297 Hz. (27 x 11)
Diigah (RE) RE Diyez/MI Bemol Segah (M)
297 Hz. (27 x 11) 313,5Hz. (28,5x 11) 330 Hz. (30 x 11)
Segah (M) Cargah (FA)
330 Hz. (30 x 11) 352 Hz. (32 x 11)
Cargéh (FA) FA Diyez/SOL Bemol Neva ( SOL)
352 Hz. (32 x 11) 374 Hz. (34 x11) 396 Hz. (36 x 11)
Neva ( SOL ) SOL Diyez/LA Bemol Hiseyni ( LA)

440 Hz. (40 x 11)

Hiseyni (LA)
440 Hz. (40 x 11)

LA Diyez/SI Bemol
4675Hz (425x 11)

Evic (SI)
495 Hz. (45 x 11)

Evig (SI)
495 Hz. (45 x 11)

Gerdaniye (DO)
528 Hz. (48 x 11)

Gerdaniye (DO)
528 Hz. (48 x 11)

DO Diyez/RE Bemol
561 Hz (51x11)

Muhayyer ( RE)
594 Hz. (54 x 11)

Muhayyer ( RE)
594 Hz. (54 x 11)

RE Diyez/MI Bemol
627 Hz (57 x 11)

Tiz Segah ( Mi )
660 Hz. (60 x 11)

Tiz Segah ( Mi )
660 Hz. (60 x 11)

Cargéh (FA)
352 Hz. (32x11)

Goriildiigii iizere fa temelli selen sirasina gore do 48 do diyez ise 51. Sirada goziiken selenlerdir.
Bu iki siralama sayisini birbirine boliip sadelestirirsek (51/48) DO#’in DO’ya oran1 17/16 olarak
ortaya c¢ikar. Bu oran do’nun 528 hertz olan frekans degeri ile garpilinca do# sesine ait frekans

degerini bulmak miimkiindiir:
17/16=1,0625 x 528 (DO nun frekans1)=561
Bu saymin Tablo 3 deki DO# sesinin frekansi ile ayni oldugunu goriiyoruz.

Tablo 2 deki 561sayisini su sekilde bulmak da miimkiindjir:
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Do’ nun frekansi (528) + Re’ nin frekansi(594)=1 122 / 2= 561 ‘9/8” oranindaki blylk tam sesin

ortasindaki ara sesi vermektedir.

Acaba 10/9 oranindaki RE-MI ‘kii¢iik tam sesinin’ arasindaki ara ses tabloda nasil oranlanmistir?

Tabloda re sesi 54, re# sesi ise 57. siradadir. Yukaridaki sadelestirme islemini yaparsak

(57/54=19/18) 19/18=1,05555555555555555555555555555556 sayisini buluruz.

Bu say1y1 re’nin frekansi ile carparsak, ret#t’in frekansini
1,05555555555555555555555555555556x 594(RE nin Frekansi) = 627 hertz olarak bulmak

miimkiindiir. Bu say1 Tablo 3’de de ayni sekilde goziikmektedir.
Diger yoldan da hesaplanirsa ayni sonu¢ olusmaktadir: 594+660=1254/2=627

Bu demektir ki iki selenin tam arasindaki yarim ses (biiyiikk ve kiigiikk tam seste) 2 sesin
frekanslarinin toplanip 2’ye bdliinmesiyle de kolayca bulunabiliyor. Bu bize diger yarim sesleri

hesaplamamizda yardime1 olacaktur.

Oyleyse yarim seslerin de 1I’in katlar1 olmasi bu seslerin de dogal dizi ve selen hesaplarina

dayaniyor olmasi gercegini dogrulamaktadir.

Simdi de diger tablomuza bakarak ‘Mucennep’ bolgesinde kullanilan ceyrek seslerle 11 ‘in
iliskisini gormeye ¢alisalim: C = A+E/2, 2.0ktavda D= E-11 1.Oktavda D=E-11/2
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Tablo 4. Dogal dizide tam, yarim ve ¢eyrek aralikli (Tanini, Bakiyye ve Miicennep )sesler

A

B

C

D

E

1.0ktav

Kaba Cargah (FA)
176 Hz.(16 x 11)

FA Diyez/SOL Bemol
187 Hz.(17 x 11)

SOL BEMOLcgeyrek
192,5Hz. (175x11)

Yegah (SOL)
198 Hz.(18 x 11)

Yegah (SOL) SOL Diyez/LLA Bemol LA BEMOL ceyrek H.Asiran (LA)
198 Hz.(18 x 11) 209 Hz. (19x 11) 214,5Hz. (19,5x 11) 220 Hz.(20 x 11)
H.Agiran (LA) LA Diyez/Si Bemol SI BEMOL ¢eyrek Irak (SI)
220 Hz.(20 x 11) 233,75 Hz. (21,5 x 11) 242 Hz. (22 x 11) 247.5 Hz (22,5 x
11)
Irak (SI) Rast (DO)
247.5Hz (22,5 x 11) 264 Hz. (24 x11)
Rast (DO) DO Diyez/RE Bemol RE BEMOL ¢eyrek Dugah (RE)
264 Hz. (24 x 11) 280,5 Hz.(25,5x 11) 291,5Hz (26,5 x 11) 297 Hz. (27 x 11)
Dugéh (RE) RE Diyez/MI Bemol MI BEMOL geyrek Segah (MI)
297 Hz. (27 x 11) 313,5Hz. (28,5x11) 324,5Hz. (29,5x 11) 330 Hz. (30 x 11)
Segah (MI) Cargah (FA)

330 Hz. (30 x 11)

352 Hz. (32 x11)

2.0ktav

Cargédh (FA)
352 Hz. (32 x 11)

FA Diyez/SOL Bemol
374 Hz. (34x11)

SOL BEMOLceyrek
385Hz (35x11)

Neva (SOL)
396 Hz. (36 x 11)

Neva (SOL ) SOL Diyez/LA Bemol LA BEMOL ¢eyrek Huseyni ( LA)
396 Hz. (36 x 11) 418 Hz. (38x11) 429 Hz. (39x11) 440 Hz. (40 x 11)
Hiiseyni (LA) LA Diyez/Si Bemol Si BEMOL ¢eyrek Evig ( SI)

440 Hz. (40 x 11)

467,5Hz (42,5 x 11)

484 Hz. (44 x 11)

495 Hz. (45 x 11)

Evic (SI) Gerdaniye (DO)
495 Hz. (45 x 11) 528 Hz. (48 x 11)
Gerdaniye ( DO) DO Diyez/RE Bemol RE BEMOL ¢eyrek Mubhayyer ( RE)
528 Hz. (48 x 11) 561 Hz (51x11) 583 Hz.(53 x 11) 594 Hz. (54 x 11)
Muhayyer ( RE) RE Diyez/MI Bemol MI BEMOL geyrek Tiz Segah (M1 )
594 Hz. (54 x 11) 627 Hz (57 x 11) 649 Hz.(59 x 11) 660 Hz. (60 x 11)
Tiz Segah ( Mi ) Tiz Cargah (FA)

660 Hz. (60 x 11)

352 Hz. (32 x 11)

Simdi

E siitunlart ve 11 iligkisinden yararlanarak D situnundaki ‘ceyrek’ ve A sutunundaki

degerler ile *‘micennep’ araligi olusturan degerleri hesaplamak igin gerekli formulleri gbzden

gecirmek ihtiyac1 duyulmaktadir’.

" Bundan sonraki boliimlerde ceyrek bemol (+b) olarak At) isaretini kullanacagiz.Ceyrek bemol tanimlamasi Dogal
dizi oranlarinda farklilik gosteren ‘Tanini’ araliginda ‘Miicennep’ bolgesinin takriben % liikk oranini ifade etmek igin
tercih edilmistir (Yavuzoglu, 2008,5.48).
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Simdi D siitununa bakalim ve 10. Satirda yer alan lab ¢eyrek (Mucennep) sesinin frekansini

hesaplayalim. Bu sesin frekansi La’nin frekansindan 11 eksilterek ortalamasi bulunabilmektedir.

D=E-11
D =440-11
D =429 hz

Bu sesin 1.0ktavdaki degeri i¢in diger formiile bakalim;

D=E-11/2
D =440-11
D= 429/2
D=2145Hz

Daha once ifade edildigi gibi bu frekanstaki ses (Lab ¢eyrek), Sol (neva) sesi ile bir ‘mucennep’
araliim1 ortaya ¢ikarmaktadir. Benzer araliklarla ilgili hesaplarin sonuglar1 asagidaki sekilde

gorulebilmektedir. (Sekil 12)

Reb Mib

385 429 484 583 649
35x11 39x11 44x11 53x11 59x11]

Sol b Lal Sib Reb Mi

374 418 467.5 561 627
34x11 38x11 42.5x11 51x11 57x11
Cargah (Fa) Neva(Sol) Hiiseyni(La) Evig(Si) Gerdaniye(Do) Muhayyer(RE) Tiz Segdh(Mi) Tizcargah (Fa)
352 396 440 495 528 594 660 704
32x11 36x11 40x11 45x11 48x11 54x11 60x11 64x11

Sekil 12. Tanbur klavyesi lizerinde 17 Perdenin Frekanslar1 ve selen sayilar

32 —64 arasi selenler den 17 perdenin elde edilisi sonucu ortaya ¢ikan Ana dizinin tiim seslerinin
frekanslar1 ,perdeler arasi oranlar ve cent cinsinden aralik degerler ve araliklar igin

ongordiigiimiiz simgeler asagidaki tabloda gosterilmistir (Tablo 5).
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32 -64 selenleri
arasi secilen
mucennep sesi

59.selenin-oktavi

Dugah Segah

Frekans 1188 1199 1210 1221 1232 1243 1254 12651276 1287 1298 1309 1320
Selen siras1 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
| r

138.57 cent
l 3.tercih

153.30 cent
1.tercih

167.91 cent
2. tercih

182.40cent

Sekil 13. 64-128 aras1 selenlerde Diigah-Segah arasi miicennep araligi

Miicennep bolgesi ile ilgili oranlarin 32-64 arasi selenlerden segilip 64-128 aras1 selenlerde uygun
olan frekanslarin bulunamamasini da su sekilde agiklayabilmek miimkiindiir. Diigah-Segah arasi
miicennep oranini 32-64 arasi selenler yerine 64-128 arasi selenlerde arandigi zaman asagidaki

sonuglara ulasilmaktadir. (Sekil 13)
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32;.:;1 I;e?:n Arahk Oram ]}:‘:ﬁ?:::m Arahk Smgesi  Frelamslar
1 Do (K ast) a 1/1 0: 264.00 Hertz
1Reb 10= 17/16 105 B 1: 250.50 Hertz
3Re+h 172 23/48 67 C 2: 291.50 Hertz
4 Re (Diigah) 204 93 n 3y 3: 297.00 Hertz
EMihb 197 1916 23 b 4: 313.50 Hertz
6Mi+h 35T £0/48 &0 [- 5: 324.50 Hertz
7 Mi (Segah Busslik) 356 5/4 19 t 6: 330.00 Hertz
8 Fa (Cargah) 498 443 1z B 7: 352,00 Hertz
950l b 603 172 105 B §: 374.00 Hertz
10 Sol +b 653 35/24 &0 c 9: 385.00 Hertx
11 Sol (Neva) 702 a2 49 T 10: 396.00 Hertz
12Lab 795 1512 93 b 11: 415.00 Hertx
13La +b 540 138 45 (- 12: 4219.00 Hertz
14 La (Hitzeyni) 564 513 4 t 132 440.00 Hertz
155ib (Acenm) 959 85/48 105 B 14: 467.50 Hertz
16 5i+b 1048 176 &0 C 15: 484.00 Hertz
17 5i (Evig Mahur) 1088 158 a9 T 16: 495,00 Hertz
18 Do (Gerdaniye) 1200 21 112 C 17: 528.00 Hertz

Sekil 14. Tam araliga esit ve kiigiik tiim araliklarin dogal dizi ile tespiti

204 cent olarak kabul edilen tam ses ‘tam sesin 9 koma degerine boliindiigii genel kabuliiyle” 9’a
boliindiigiinde, 1 komanin sent degeri ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, 204/9=22.667 gibi bir sonug
bulmak miimkiindiir. 153.30 bu sonuca béliindiigii zaman (153.30/22.667) 6.76 sonucu ortaya
cikmaktadir. Diger frekanslarin cent degerleri de giiniimiiz nazariyatiyla uyumlu olabilecek bir

sekilde benzer bir bigimde hesaplanabilir.

Daha 6nce 54 ve 59. Selenler arasinda buldugumuz aralik (re-mib g¢eyrek aralig1) su an diigah segah
arasi i¢in elimizdeki temel araliktir, bu aralig1 bir oktav iistte bulmaya calisirsak kullanilacak
selenler bir 6nceki selen ¢iftinin “iki kat1” olacak ve *108, 118’ siralariyla olarak giindeme gelecektir.
Bu oktavda bir alt ve bir {ist selenlerle de 108. Selenin iligkisini kurmak ve ilgili aralig1 esdeger
araliklar iiretebilmek miimkiindiir Bu sekilde-biri daha 6nce tespit ettigimiz aralik olmazk {izere-
ii¢ adet aralik iiretilmistir. Sekildeki en altta goziiken aralik ise ‘en genis miicenneb yani kii¢iik tam

ses (tanini-10/9)’ aralig1 olarak da tanimlanabilecek ‘diigah-segah’ araligidir.

Her 3 tercihle ilgi yapilan seslendirmeler 5 farkli uzmana dinlettirilmis ve tercihleri sorulmustur.
Sonug olarak herkesin tercihi; 32-64 selenleri arasindan sectigimiz ve Dlgah—Segah arasi
miicenneb sesi i¢in uygun olan 59.selen (1.tercih) olmustur. 3.tercihin Tanini araligina, 2.tercihin
de Bakiyye araligina yakin oldugu konusunda fikir birligine varilmistir (Dereli, Kilig, Akdeniz,

Aksungur, Giinaydin. 2020). Bu durum 32-64 aras1 selen bdlgesinin miicennep araliklart ile ilgili
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daha verimli sonu¢ verdigini ortaya koymaktadir. S6z konusu aralik, Ussak makamindaki

‘micenneb’ kullanimi i¢in uygun géziikmektedir

Ayrica 2004 yilinda M.Kemal Karaosmaoglu“nun yaptig1 bir ¢alismada Kanun, Tanbur, Ney
,Klasik Kemengce Ud ve Keman icra eden farkli sazendelere Diigah-Segah arasi miicennep

bolgesiyle ilgi seslendirme yaptirilmis olup sonug asagidaki tablodaki gibidir:(Tablo 7)

Tablo 5. Ussak Makami 6rnegi
Ussak Makamindan Toplu Bir Sonug

s s ® o
i W R Y i b B e
o dageri ) Geferi (O deferl =
Niyazi Sayin 53 6.4 98
Ihsan Ozgen 6.5 5.9 9.4
Akagundiz Kutbay b.2 B.1 96
Mehmet Polat 5.56 7.59 8.36
Tanbiri Cemil Bey 584 b2 978
Ruhi Ayangil B.57 B.48 9.1
Ahmet Kadri Rizeli 5.89 6.99 9.2
Ozer Ozel 7 .54 6,87 8.65
Firat Kiziltug 7.16 564 915
Asl Ozel 8.8 47 10.2
oerkan Calg B.97 b.23 8.8
Ahmet Sahin 5.59 585 845
Derya Torkan 6.53 547 939
Murat Demirhan 6.76 b.2 9.0
Dogal Dizi hesaplar sonucu
| Ortalama 6.7 6.0 9.3 |
En yakin arahiklar 12111 13/12 98
Dogal Dizideki arahiklar 59/54  64/59 721?64
o/8

Bu ¢aligmadan ¢ikan ortalama sonucunda Dogal Dizi hesaplari sonucu tercih edilen frekansa ¢ok

yakin bir deger oldugu goriilmiistiir.

Sonug olarak Selen hesaplarina dayanarak buldugumuz frekanslar ‘dogal dizinin’ tiim sesleri
(Tam,Yarim ve Ceyrek ‘TANINI-BAKIYYE-MUCENNEP’) ile ilgili ipuglarin1 bize vermektedir.

Biitiin sayilarin 11 ile olan iligkisi ise dnem arzeden bir baglanti olarak dikkat cekmektedir.

Buraya kadar ¢ikarilacak sonug sudur ki; ‘Dogal dizide’ miizikte kullanilan tiim seslerin oranlarina

iliskin ipuglar1 vardir. Burada bagka bir soru da akla gelmektedir, eger ‘dogal dizideki’ sesler Rast
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dizisine tekabiil ediyorsa acaba yine dogal diziden bu sekilde elde ettigimiz seslerle diger dizilerin

de bulunmasi miimkiin olabilir mi? (Sekil 14)

N
v

N

Sekil 15. Dogal Dizi A¢isindan Hiiseyni Dizisi

Bu anlamda, acaba yukarida verilen dizi de Hiiseyni dizisinin dogal hali olabilir mi? S6z konusu
dizinin Kemal {lerici tarafindan da ‘ana dizi’ olarak onerilmis olmas1 (1981, s.1), yukaridaki
fikirleri destekler mahiyettedir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.(Buradaki Hiiseyni 6rnegi
ozellikle se¢ilmis olup ilerde Tiirk Halk Miiziginin Temel Sazi olan Baglamanin Perdeleriyle ilgili

boliimde tekrar anilacaktir.)

Yukaridaki tabloda her sesin bir 6nceki tam ses ile orani verilmis ve bu oranlar daha 6nceden ifade
edilen aralik simgeleriyle tanimlanmistir. Tabloda gosterilen yarim ve ¢eyrek seslerin bir dnceki
tam ses ile olusturdugu araliklarin ‘belli bir ses entervaline ait’ olmalar1 hasebiyle ayni isaretlerle
gosterilmesi, bu seslerin esit uzakliklara sahip oldugu anlamina gelmemektedir. Burada anlatilmak
istenen her iki tam ses arasinda kendine mahsus karakterleri olan yarim ve g¢eyrek seslerin
oldugunun bilinmesidir. Bu nedenle her makam dizisinin kendine has bir karakteri olmasi sebebiyle

baska bir sese taginmasinin (transpoze) miimkiin olmadig1 anlasilmaktadir.

Dolayisiyla bu manada ‘ilgili repertuarin’ ¢ok yaygin olmadigi ‘Cargah makaminin’ (Arel’e gore)
sedlerinden de bahsetmek miimkiin degildir. Dogal Do dizisini Rast olarak kabul etmeyi tercih
ettigimizde sesler dogal dizideki karsiliklar1 ile eslesecek, bu anlamda akort ve entonasyon
problemleri ortadan kalkacaktir. Boylelikle bu seslerin ger¢ek kimlikleri ortaya ¢ikabilecek,
diinyada kullanilan ve ‘La‘y1 (hiiseyni) 440 hz’ kabul eden akort diizeninin de kullanilmasi
glindeme gelip, miizigimiz evrensel platformlarda daha anlasilir bir sekilde yer alabilmesi

saglanacaktir.
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2. BOLUM

DOGAL DiZi ORANLARININ iCRAYA YANSIMASI, BU KONUYLA iLGILi
TARTISMALAR VE iCRAYA TEMEL TESKIL ETTiGi DUSUNULEN DiGER DiZiLER

2.1 Dogal Dizi Oranlarinin Icraya Yansimasi ile Tlgili Simge Onerileri

Eski nazariyatgilar, ezgi olusturmaya yarayan araliklar arasinda, bilhassa ii¢ tanesine Onem
vermislerdir. Daha Once ifade edildigi gibi, bu araliklar ‘Tanini, Miicenneb ve Bakiyye’
araliklaridir. Onlara yaklasan oteki oranlar ise, duruma gore, birine ya da 6tekine denk kabul
etmislerdir. (Tura, 1988, s.104).Calismanin bir 6nceki kisminda her makam yapisinin bu araliklarin
‘belirli nispetlerini” kullanmas1 sebebiyle birbirlerinden ayirt edilebilecegini ifade etmistik. Bu
anlamda her makam i¢in farklilik gosteren bu araliklar: farkli bir isimlendirme anlayisi ile temsil
etmek kaginilmazdir. Tez caligmasinin onceki kisimlarinda bu konuyla alakali bir isimlendirme

onerisini paylasmistik, oneri asagidaki araliklar1 ve isimlendirme tercihlerini i¢ermekteydi:

‘En biiylik Tanini ( T") Biiyiik Tanini( T ) Kiiciik Tanini (t),
En biyuk Micenneb (C’)  Blylk Mucennep (C)  Kiguk Micennep (c)
En biiyiik Bakiyye ( B”) Biiyiik Bakiyye ( B) Kiigiik Bakiyye (b))’

Tabii ki bu araliklara ‘artik ikili’ tipindeki yani ‘hicaz’ yapisini igeren makamlarda kullanilan

araliklar1 da eklemek gerekmektedir:(Tablo 8)

Tablo 6. Dogal Dizide ikili araliklar i¢in simge Onerisi

En bityiik artik ikili (A”)

Biiyitk Artik Ikili (A)

Kiigitk Artik Ikili (a)

En blyuk Tanini (T”)

Buyuk Tanini( T)

Kicuk Tanini (t)

En blylik Micenneb (C’)

Biylk Micennep (C)

Kiguk Mucennep (c)

En biiyiik Bakiyye ( B”)

Biiyilik Bakiyye ( B)

Kiicilik Bakiyye (b))

Notasyon 6nerisinde bu araliklarin simgeleri olarak; A (Artik Ikili), T (tanini), B (Bakiyye) ve C
(Miicennep) kullanilmasinin yaninda bu degerlere yaklasan degerleri ‘sent’ farklariyla géstermek
ve dogal diziye dayali sistemi anlatabilecek detayl1 bir ‘notasyon sembolU’ 6rnegi olarak asagidaki
tablodaki degerler onerilebilir:(Tablo 9)
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Tablo 7. Tanini, Miicenneb, Bakiyye araliklar1 i¢in simge Onerisi

Araliklar — Simgclcr- Oranlar

Tiim ikili araliklarm ~ Doiendugu sesler Sent Simgesi Oranlar
3 farkh hali degeri

En biyik am ses (Si-Dott)(Mi-Fait) 216,68 - 7/8

Biyiik tam ses (La-Si)(Fa-Sol)(Do-Re) 203,91 T 9/8

Kiigiik tam ses (Re-Mi) (Sol-La) 182,40 : 10/9

En biyik orta ses (Do-Retb) 171,54 C 53/48
Biyiik orta ses (La- Si+h) 165,00 C 11/10
Kiigik Orta Ses (Fa-Sol+b) 155,14 5 35/32
En biyiik yanm ses (Mi-Fa)(Si-Do) 111,73 B' 16/15
Biyiik yanm ses (La-Sib)(Fa-Solb)(Do-Reb) 104,95 B 17/16
Kiigiik yarm ses (Latt-Si)(Fatl-Sol)(Dott-Re) 98,95 - 18/17
En Biyik Arak ikil Sib-Doit 315.64 A 102/85
Biyiik Artik ficili (Do — Re#t (Fa — Solif) 297.51 T 57,48
Kiigik Arok fkili (Reb-Mi) (Solb-La) 28135 T 60,51

2.2 Cemil Bey’in Icras1 Uzerinden Dogal Dizi Kavraminin Tartisiimasi

Yukarida tartisageldigimiz ‘dogal dizi ve icra’ ilkeleri arasindaki baglantiy1 ‘Tanburi Cemil Bey’in’
icrasi lizerinden tartigabilmek, bizi ilging sonuglara gotiirebilecektir (1873-1916). Cemil Bey’in
icrasini, teoriye baglanti iizerinden tartisan Onemli calismalardan biri de Serkan Giinalgin
tarafindan Do¢ Dr. Emrah Hatipoglu’nun danismanliginda 2018 yilinda yapilmis olan ‘Kanun’un
Mandal Diizeneginin Tiirk Musikisi Perde Anlayisina Uyarlanabilirligi’ baslikli ¢alismadir. Bu
caligma esnasinda ‘Cemil Bey’in ‘icrasinda kullandig1 perdelerin frekans tabanli 6lgiimlerinin teori
ile ne kadar uyustugu tespit edilmeye calisilmis ve sonuglar kanun sazinin perde sistemi lizerinden

degerlendirilmistir.

Calismada “TKS-1°, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Rast dortliisii olarak adlandirilan dortlii
olarak ele alinmigtir. Bu dortlil, dogal araliklarin kullanimiyla olusan ve *8/9-9/10-15/16" (203,91-
182,40-111,73) araliklarindan olusup ‘tezimizde tablo 2’de de isaret edilen’ cinse “birebir’ uyum

saglamaktadir. S6z konusu dortlii Cemil Bey tarafindan yapisinda rast dortliisii iceren tiim
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makamlarin icrasinda kullanilmaktadir. Bu kullanim bigiminde ‘Rast dortlisinin’ bir degisim
gerceklesmemektedir (Giinalgin, 2018: s.194). Mahur makamindaki bu kullanim, s6z konusu
makamin kendine has bir perde taksimati olmadigi ve Rast makaminin perdelerini kullandig
noktasindaki goriistimiizii de desteklemektedir. Bu kullanim Sekil 15’de Méahur Kemence
taksiminden bir boliimde 6rneklenmistir. Bu 6rnekte gerdaniye perdesinde baslayip rast perdesinde

karar eden bir goriilmektedir. (Giinalgin, 2018: 194).
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Sekil 16. Cemil Bey’in icrasinda Mahur makami (Giinalgin, 2018: 194)

Goriildigi tizere Tanburi Cemil Bey’in icrasindan alinip, 6l¢timleri yapilan kesitlerde de dogal dizi
araliklarinin goriilebildigi teshis edilebilmektedir. Ayn1 duruma, ‘Cemil Bey’in’ halk miizigi

repertuari i¢indeki icralari iizerinden ‘Giiray ve Levendoglu da’ dikkat ¢ekmistir (2016).

2.3 Teorinin Icraya Yansimasi Siirecini Dogal Dizi Yapisi ve Notasyon Onerileri Uzerinden

Tartisiimasi

Dogal dizi araliklarinin icrada kullanim siirecinii 6rnekledikten sonra, nota yazimi iizerinden bu
durumun icraya ne kadar yansiylp yansimadigini tartismak gerekmektedir. Mevcut sistemde
(A.E.U.) kullanilan nota yazziminda Segdh makami 6rnegi lizerinnde ile icra ve teori arasindaki

iliskiyi inceleyelim.
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Segah Beslisi Hicaz Dortlisii
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Sekil 17. Arel-Ezgi sisteminde Segah makam1

Buradaki anlatimda; Segah yapisinin ‘Once 5’li” sonra ‘4’10’ olarak ifade edip ardindan ‘gugli
sesinin (neva-re)’ olarak ifade edilmesi, sistemin ¢eliskiler iginde oldugunun delillerinden biridir.
Halbuki icraya yansiyan ‘Segah’ makami Rast makaminin igerisinde bir yapi olarak karsimiza
cikmaktadir ve dolayisiyla “teori, nota yazimi ve icra arasindaki kopukluk’ bu makamda ¢ok net
bir sekilde goziikmektedir. (Ozkan, 1984, s.276)

Icra edilen (uygulamadaki) Segah; Rast seyri i¢inde 3.derece (segah perdesi) merkez aliarak seyre
baslaylp yine ayni zamanda Rast makaminin da giicliisii olan neva perdesinde soluklanarak,
akabinde de neva perdesi izerinde Rast ¢esnisi tGzerinden seyre devam etmektedir. Bu durum neva
perdesi Uzerinde ‘hlseyni (mi)’ perdesinin kullanimina ihtiya¢ duymaktadir. Ancak yukarida isaret
edilen sistemde ‘mi’ perdesinin yanina ‘koma bemolu’ konularak bu perde “dik hisar’ nispetine
getirilmektedir. Bu sebeble bir¢ok bestekar mevcut nota sisteminin icrayi yansitmamasi sebebiyle
donanimda mi (dik hisar) sesi icinde ‘koma bemoli’ oldugu halde eser i¢inde siirekli ‘mi naturel
(hiseyni’ sesi gostermek zorunda kalmistir. Oysa ki ‘selenlerden elde edilen dogal diziye’
baktigimiz zaman ‘segah makaminin’ icra edilen perde ve araliklarinin orada mevcut oldugu
goriilebilmektedir. Boylesi dogal dizi temelli bir aktarimda Neva’da ‘rast’ yapisinin
yansitilabilmesi i¢in ‘mi bemol’ sesine gerek duyulmamaktadir. Ilgili bilgiler daha 6nce yansitilan

‘rast makami ve dogal dizi karsilastirmasinda da’ takip edilebilmektedir.
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Sekil 18. AEU’de Segah dizisi ve dogal dizideki yansimasi

Ayrica yine Rast makaminda oldugu gibi icrada siklikla kullanilan ‘diigdh’ perdesinde ‘Ussakli
kaliglar’ degistirme isaretlerinin yetersizligi sebebiyle ¢ok net bir sekilde anlagilamamaktadir. Bu

durumu bir ornekle aktaralim:

SEGAH TEKRBIR
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Sekil 19. Dligah’ta Ussak uygulamasi1 (TRT Repertuari, 2020)

Bu notasyonda, ‘ikinci satirda goze carpan’ diigahtaki Ussakli kalis notada bir sembol ile
gosterilmediginden icraci burada segah perdesini pest basmak durumunda kalir ve bu durum o
bolgede iki ayri perde oldugu halde (Tablo 6’da 7. ve 8 satirlar) s6z konusu perdenin ‘inis
cazibesiyle pestlesmesi’ seklinde agiklanmaya galisilir. S6z konusu agiklamanin bilimsel bir zemini
olmadig agiktir, zira s6z konusu ‘miicenneb’ araligi dogal dizi hesaplariyla bulunabilmektedir ve
‘segah’ perdesinin daha pest tarafinda yer alan, bu manada farkli bir isaretle aktarilmasi1 gereken

bir perde olarak one ¢ikmaktadir.

Dogal dizi oranlartyla ortaya ¢ikan sistem ve nota yazimi ile bu eseri asagidaki gibi yazabilmek

mimkunddr.  Boylelikle notasyonda hem ‘hiiseyni’ perdesi i¢in yazmak durumunda kalinan
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‘naturel’ isaretine ihtiyag duyulmamakta hem de *Ussakli kalis’ta’ ‘segah makaminda’ kullanilan
perdeden daha “pest’ bir perdenin (Ussak segah’1 ya da ussak olarak da ifade edilebilir) ‘farkli bir
isaretle’ kullanima alinmasi miimkiin olmaktadir. Bu sekilde icra ile teorinin miimkiin oldugunca
ortaklik ve agiklik i¢inde ifade edildigi bir sistemi notasyona yansitabiliriz (Sekil 20). Bu sonug,
tamamiyla dogal dizi araliklarinin kullanimina dayanmaktadir. Buaradaki temel amag perdelerin

hareketleri sonucu olarak geldigi temel merkezleri agiklayabilmektir.

SEGAH TEKBIR
SERBEST BUHURIZA DE MUSTAFA ITRI

AL LA HU EK BER_ AL LA HU EK BER LA I LA HE IL LAL LA

HU VAL LA HU EK BER AL LA HU EK BER VELIL LA HIL HAMD

Sekil 20. Segah Tekbir’in ‘dogal dizi’ araliklari ile yansitilmasi®

Yine mevcut sistemdeki simgelerle gosterilen ve Sed (gdciirme) anlayist dolayisiyla birbirinin
sadece ‘aktarilmig’ halleri olduklar1 addedilen dizileri, ‘dogal dizi notasyonu’ ile notaya aldigimiz

zaman da ilging sonuglara ulagabilmek miimkiindiir.

Bu duruma bir érnek vermek gerekirse ‘Gul kuruttum’ adli tiirkiiniin ele alinmasi miimkiindiir. S6z
konusu eser THM versiyonunda ‘Fa kararli’ yazilmig bir ‘Hicaz’ makami ezgi olarak (Sekil 21),
TSM versiyonunda ise ‘Hicazkar’ makaminda bir eser olarak (Sekil 20) karsimiza ¢ikmaktadir,
Oysa ki dogal dizi hesaplar1 ve notasyonuyla eserin ‘Evcara’ makaminda oldugunu tespit etmek
mimkundar. Zira, bu ezgi ‘dogal dizi’ sablonuna koyuldugu zaman icranin ‘Evcara’ makam yapist
icinde elde edilebildigi farkedilmektedir (Sekil 22).

8 Bu notasyonla ve Dogal dizi frekanslariyla vibrasyon ve glisando olmadan sabit frekansli icranin ses kayiti.
https://www.youtube.com/watch?v=HLZTEIF3VDU
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Giil Kuruttum

Hicazkér Tiirkii .
Usul: Tekvurus Kaynak: Mehmet Ipek
21114 = 2 Dk 42 Sn Yore:  Hatay
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Yérsoy le di ben u nut tum Yérsdy le di ben u nut tum
Gii ze li candan se ver ler Gii ze li candan se Ver ler

Ah a kabinde dilg tii  gd nil Yérdan ay il ma st mig kil

Sekil 21. Giil Kuruttum (TRT TSM Repertuart)
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Sekil 22. Giil Kuruttum (TRT THM Repertuari)
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Evecara Turku

Usiilil. Tek vurus Giil kuruttum Kzfynak kisi: Mehmet IPEK
Yore : Hatay
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Sekil 23. Giil Kuruttum (Evcara Makami)®

‘Gul Kuruttum’ tiirkiisii tizerinden tartisilan ‘Evcara-Hicazkar’ iliskisi durumunda goriilebildigi
tizere Arel nazariyatinda birbirleriyle ayni araliklara sahip oldugu fikriyle aktarilan ‘Rast-Mahur ve
Acem Asiran’, ‘Zirguleli Hicaz ve Hicazkar’ ile ‘Buselik ve Nihavend’ makam dizilerinin, ‘dogal
dizi’ araliklar1 ve notasyonu agisindan birbirlerinden farkliliklar gosterdikleri hissedilebilmektedir
(Sekil 23). Bu makamlarin Arel nazariyati tarafindan 6n goriilen ilke ve araliklarla icrasi, s6z
konusu makam yapilarinin 6zelliklerinin icraya yansiyabilmesi agisindan uygun bir sonuca yol
acamayabilecektir. Makam dizileri incelendiginde birbirlerine ¢ok yakin araliklarin “ayni semboliin
ti¢ ayr1 kullanimiyla (T?, T, t vs.)” aktaran dogal dizi yaklasimi araciligiyla icra ile daha uyumlu bir

notasyon sisteminin ortaya ¢ikarilabilmesi miimkiin géziikmektedir.

® Bu notasyonla ve Dogal dizi frekanslariyla vibrasyon ve glisando olmadan sabit frekansl icramin ses
kayiti.https://www.youtube.com/watch?v=6C-rdR4na9s. ‘Dizi’ terimiyle ile anlatmak istenilen; makamin seyri ve tarifi
degil makamin kullandig: seslerdir.
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3.BOLUM

NOTA SiISTEMi, NOTA YAZISI VE AKORT SISTEMINE DAIR ONERILER

3.1 Nota Yazimina Dair Dogal Dizi Sistemini Temel Alan Oneriler

Miizigin dogal dizi iizerinden anlagilmasi bir 6nceki boliimde de ifade edilebildigi gibi nota yazimi

ile ilgili yeni Onerilerin de gliindeme gelmesini saglayabilecektir.

Mevcut notasyondaki temel sorun-en basit anlatimiyla-sol anahtarli ve bes ¢izgili portenin (alttan)
ikinci araligindaki notanin bir ‘Batili ve Tiirk miizisye’n tarafindan seslendirilmesi istendiginde
isitilecek sesin ne oldugudur. Batili miizisyen bu notayr ‘L&’ ya da ‘A’ diye adlandirir ve
seslendirdiginde 440 Hertz (Hz) frekansh bir ses isitilir. Bizim miizisyenimiz ise portedeki o
notanin ‘Dlgah’ perdesi oldugunu sdyler, -ek bir talimat verilmemisse- bunu ‘yerinden’ (Bolahenk
akordunda) ¢alar ve tirettigi sesin frekansi 330 Hz, yani Batili icracinin tercihine goére bir tam dortll
(4/3) oraninda pest olacaktir. Eger duruma tersinden bakacak olursak, bizim miizisyenimize Batili
icracinin ¢ikardigr sesin ne oldugu sorulursa, ‘Neva’ cevabimi verecektir. Batili miizisyen ise,

meslekdaginin “Mi’ sesini ¢ikardigini sdyleyecektir.

Geleneksel terimlerle ifade etmek gerekirse, Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki (GTM) yaygin tercihe
gore eserler “‘Mansur Neyi’ diizenine gore notaya alinmakta, buna karsilik bu c¢algi disindaki
sazlarimiz (ya da insan sesleri) tarafindan bir tam ‘DOrtli’ pest icra edilmektedir. Isin kotiisii, sorun
sadece isitilen seslerden ibaret degildir. Ek olarak, GTM uygulamalarinda solfej uygulamasi
yaparken ‘Neva’ perdesine ‘Re’, ‘Diigah’ perdesine ‘L&’ denilmektedir. Bu durum, ayni adla anilan
ve portede ayni yerde gosterilen bir nota icin, diklik bakimindan yarim oktava yakin farkli iki
seslendirilis tercihi olusturmaktadir. Yani ‘GTM’ icin ‘Re’ olarak gdsterilen perde ‘piyanonun’
‘La5’ sesine, ayni portede Bati miizigi uygulamalar i¢in ayni konumda gosterilen ‘ses’ ise

piyanodaki ‘re’ sesi olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Bu uygulama, II. Murat doneminde Sarayda goérevlendirilen Donizetti Pasa'dan (1788-1856), yani
200 yila yakin bir siireden beri boyle devam etmektedir. (Say,2006, Cilt 3, s. 931). Tiirk musikisi
eserleri, o tarihten beri Batinin 'La' ya da 'A' adim1 verdigi 440 frekansli nota bizim ‘Neva’
perdemize kars1 gelecek sekilde notaya alinmakta ve icra edilmektedir. Ekrem Karadeniz, hocasi
Abdiilkadir Tore ile birlikte yazdig1 ‘Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1’ adli kitapta bunun

gerekgesini soyle agiklamaktadir:
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Bizim Rast perdesinin tam karsiligi, Batimin Do sesidir. Rast perdesine karsilik Do 3 sesi alinmis
olsaydi bes ¢izgili portenin alt tarafinda fazla yardimci ¢izgi kullanilmak gerekecekti. Bunun yerine
Rast perdesine karsi Do 4 sesi alinmis olsaydi bu sefer de bes ¢izgili portenin iist tarafinda fazla
yardimci ¢izgiler kullanmak zorunda kalacaktik. Her iki seklin de mota okumakta giicliik
doguracag agiktir.(Karadeniz, 1983: 5. 8)

Bu durumu kitapta ifade edilen diger ayrintilar ve ‘L& = 440 kabullne’ gore tekrar
degerlendirdigimiz zaman, Karadeniz’in, ‘La = Hiiseyniagiran’ ve ‘La = Hlseyni’ eslesmelerinden
s0z ettigi ve ‘ses dizisi’ agisindan 6nemini ispatladigi Rast-Do eslesmesine 6nem verdigi gortiliir
(Karadeniz, 1983: s. 7). Ote yandan, bununla celisen ‘Rast-Sol’ eslesmesi tercihi birtakim
sakincalar da yaratmistir. Bunlardan ilki, diinya ile ayn1 porte ve anahtar1 kullanarak uluslararasi
standarda uyma istegi ile celisen durumdur. Ozellikle yerli ve yabanci miizisyenlerin birlikte
seslendirdikleri eserlerde karisikliklar ortaya ¢ikmakta, sorun ancak bizim ‘transpozisyon’

konusunda tecriibeli miizisyenlerimiz sayesinde asilabilmektedir.

Gergekte daha gerilere gidip, musikimizi Bat1 porte ve anahtariyla notaya alan ilk miizisyenlerin
eserlerine bakinca da bu durum ile paralel uygulamalarla karsilasiyoruz. Ali Ufki (1610 - 1675),
Mecmua-i Saz i S6z adli eserinde, klasik ve halk musikisi eserlerimizi notaya alirken Bati
notalarin1 genellikle Do anahtar1 kullanarak (sagdan sola) dogru yazmis ve Batinin ‘L&’ sesine,

yukarda belirtildigi gibi bizim ‘Hiiseyniagiran’ perdesini tekabiil ettirmistir.

Aslinda Albert Bobowski adinda bir Lehli (Polonya’l) olan Ali Ufki, Osmanli sarayinda gecirdigi
18 yil boyunca 6grendigi (Tiirk sanat ve halk miizigine iliskin) 400 kadar parcayi (pesrevler,
semailer, sarkilar, tiirkiiler, ilahiler vb) Avrupa nota yazisindan yararlanarak gelistirdigi kendine

Ozgii nota yazisiyla saptayarak iki kalin defter i¢inde toplamis oldugunu goriiyoruz (Cevher, 1995).

Tiirk miiziginin o donemine iliskin en dnemli belgelerden biri olan bu defterlerden ‘Haza Mecmua-
I S&z U SOz’ baglikli esas niisha Londra’da British Museum Kutlphanesinde (British Museum,
Catologue of Oriental Depart, Tirk yazmalar1 Sloane-3114 ‘Turkish Songs’),bu defterin
miisvettesi niteliginde olan ilk defter ise Paris Milli Kittphanesinde (E. Blochet, Bibliotheque
Nationale, Tiirk yazmalart No. 292) bulunmaktadir. (Atalay, 2020)
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Sekil 25. Ali Ufki nota yaziminin bir 6rnegi ve trankripti (Atalay, 2020)

British Museum’dan getirilen MSS mikrofilmleri iizerinde ilk ¢alismayr yapmig olan H.S. Arel, Ali
Ufki’nin ‘sagdan sola dogru giden ve Fa anahtariyla (bas agkist) yazilan bir bati notasi kullandigint’
belirtmistir. Fakat daha sonra G. Oransay, ‘AU yazisinda kullanilan a¢kinin Fa ackisi degil, 1. ¢izgi
Do (sopran) agkist oldugu, bunun da her par¢ammn ilk dizegine konulmus olan CIM harfiyle
gasterildigi’ yolundaki énemli agiklamasiyla dogru teshisi getirmis ve agki konusunu aydmmhiga
ctkarmistir. Ancak daha sonra M. Uludemir, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nca
diizenlenen II. Tiirk Musikisi Sempozyumuna (1985) sundugu ‘Mec-mua-i Saz (i S6z’de Anahtar ve
Arizalar’ bashik bildirisinde (6zetle) ‘AU yazisinda yalnizca Do agkisi degil, birinci ¢izgiye konulmusg
Osmanlica ZE harfiyle gosterilen bir de SOL ackist kullamilmis oldugunu, ayrica CIM harfiyle
gosterilen DO agkisimin da yalmizea 1. ¢izgiye degil, yer yer 2. ve 3. ¢izgiye de yazilmis oldugunu,
dolayisiyla 3 gesit Do ve bir de Sol ackist olmak tizere 4 ayri acki kullanildiginy’ belirterek daha énce
G. Oransay tarafindan teshis edilen 1. ¢izgi Do agkisina 3 agki daha eklemistir. Ancak, Uludemir’in
saptadigr bu ackilar (2. ¢izgi Do agkist, 3. ¢izgi Do acgkisi ve Sol acgkisy) MSS igindeki 400 kadar
par¢anmin yalnizca birkag tanesinde kullanilmis olup geriye kalan parcalarmm tamami 1. ¢izgi Do
ackisiyla yazilmistir. Bu nedenle AU yazisinda kullanilan esas acki 1. ¢izgi Do ackisi olarak
gorilmektedir.(Atalay, 2020)

Hem tarihsel bilgiler hem de icra gelenegi ‘Dogal Dizi’ hesaplamalar1 sonucu ortaya ¢ikan ‘Do
dizisinin’ temel dizi olarak kabulii, bu dizide ‘Rast-Do’ eslesmesinin de uygulanmasini gerekli
kilmaktadir. Bu &neri iizerne Ismail Dede’nin 24 makamu ifade ettigi ‘Rast Kar-1 Natik’ eserinin

notaya alinmasi, uygulamanin notasyon iizerinden ifadesi adina 6nemlidir (Sekil 26).
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Sekil 26. Rast Kar-1 Natik’in,” Rast= Do’ eslesmesi ve ‘Dogal dizi’ notasyonu ile yazilmis hali1l0

Eser bu haliyle yabanci bir miizisyen (ingiliz) tarafindan Nisan 2011’ de Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda gergeklestirilen Tiirk Miizigi Kurultayinda

bir grup akademisyenin tanikliginda sorunsuz seslendirilmistir.

10 Bu notasyonla ve Dogal dizi frekanslariyla vibrasyon ve glisando olmadan sabit frekansli icranin ses kayidi igin :
https://youtu.be/J4Xgz9Zr7h0. Ayni eserin AEU sistemindeki sesler ile bilgisayar ortaminda yapilmis kaydu ile bir canlt

icradan aktarilmis kayitlar yukaridaki kayitla-icra ile uyum acisindan karsilastrilabilir.
www.youtube.com/watch?v=8NpwvOpT4Ns , https://youtu.be/d5mVh7IkZpA
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Tablo 8. Dogal dizi oranlar1 ve Rast=Do eslemesiyle 6nerilen notasyonda degistiriciler tablosu

Aralik

Diyez

Bemol

Tanini

(Tam ses)

X

bb

Bakiyye

(Yarim ses)

Mucennep

(Ceyrek ses)

Yok

b

Yukaridaki eserde kullanilan ve system agisindan kullanilmas1 6nerilen degistiricilerin listesi Tablo

8’de verilmistir. Benzer degistiriciler diger kiiltiirlerin notasyon sistemlerinde de goze

carpmaktadir.

3.2 Benzer Muzik Kulttrlerindeki Notasyon Uygulamalarn

Onerdigimiz nota yaz1 sisteminin (Rast perdesini ‘Do’ kabul eden) diger kiiltiirlerdeki &rneklerini

incelemek istersek oldukea genis ve c¢esitli bir yelpaze ile karsilasabilmek miimkiindiir (Sekil 26-

32).

Sama'it Muhayyar-Kurdi

Magam: Muhayyar-Kurdi
Iqa': Sama'i Thaqil

Sadi Isilay

Sekil 27. Muhayyer Kirdi Saz Semaisi (Boulus, 2003)
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Hijaz Mandra
Magam: Hijaz
Iga's Dawr Turan
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Middle East Music Ensemble. University of Chicago. Issa Boules, 2003,

Sekil 28. Hicaz Mandira (Boulos, 2003)
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Sekil 29. Nihavend Istanbul Tiirkiisii (LilyPond, 2014)
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Sekil 30. Hicaz ilahi (Turkish Music Fonts, 2020)
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Jins Rast

Jins Nahawand

Jins Upper Rast
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Magam Rast is the main magam in the Rast Family,
and by far one of the most popular and common magamat in the Arabic repertory.
Its scale starts with the root Jins Rast on the onic, followed on the
5t degree by eitner Jins Upper HasT (WITN TS tonIc up on the 8 degree) or |ins Nanawand.
Explore other magamat in the Magam Rast Family.
Jins Nahawand Jins Hijaz Jins Kurd
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Magam Nahawand is the main magam in the Nahawand Family.

Its scale starts with the root Jins Mahawand on the fonic,

tollowed Dy efther JIns Hiaz or Jins Kurd on the 5 degree.

Magam Farahfaza is Magam Nahawand transposed to a tonic of G_

Explore other magamat in the Magam Nahawand Family.

Sekil 31. Makam Dizileri (Magam World, 2020)
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Hiizzam Saz Semai
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Sekil 32. Hiizzam Saz Semaisi (Turkish Music Fonts, 2020)
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Kirmizi Giil Demet Demet
Bunch of Red Roses

Magam: Bayati
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Music engraving by LilyPond 2.19.14—www lilypond.org

Sekil 33. Kirmizi Giil Demet Demet (Lily Pond, 2014)

Bu Ornekler “Tiirk Miizigi” kiiltiiriiniin icra edildigi diger cografylarda isaret edilen sorunlarin

¢coziimlenme yolunda oldugunu bize gostermektedir.
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3.3 Tiirk Halk Miizigi Repertuarindaki Farkli Notasyon Tercihlerinin icrada Ortaya

Cikardig1 Sorunlar

Cenk Giiray tarafindan 2018 yilinda yapilan ‘Darti’l Elhan’dan Yurttan Sesler’e: Tirk Halk Miizigi
Derlemelerine Yansiyan Makam Algisina Bir Bakis’ isimli bir ¢aligmada s6z konusu ‘notasyon-
icra’ uyumsuzlugunun ortaya ¢ikardigi sorunlara deginilmistir. Bu calismada Darii’l Elhan
ekiplerinin 1927°de Konya bolgesinde gergeklestirdikleri derlemelerin sonucu olarak yaziya
gecirdikleri 3 adet tiirkii makamsal 6zellikleri yoniinden incelenmis ve s6z konusu eserlerin notasi
sonraki yillarda Muzaffer Sarisézen ve Yurttan Sesler ekoliinii temsil eden uzmanlarin aym
tirkiilere dair derleme caligmalarin1 yansitan notalar ile temel diizeyde karsilastirilmistir.
Karsilastirma sonuglar tartisilmis ve bu sonuglarin ‘halk miizigi’ iirtinlerinin makamsal yapilar ile
ilgili Dari’l Elhan’dan Yurttan Sesler gelenegine dogru gidilen yolda degisen goriis acilar ile
irtibat1 ortaya konulmaya gayret edilmistir (Glray, 2018: s. 179-196).
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Sekil 34. Sipirgesi Yoncadan-Dari’l Elhan Derlemesi Notasi (Yekta’tan [1926] aktaran Giray,
2018) (Orijinal notadan transkripsiyon Deniz Sahin)

Dart’l Elhan derleme ekibinin 1927°de Konya’ya yaptig1 geziden kalan 6nemli eserlerden olan
‘Supurgesi Yoncadan’, *‘Hlizzam’ makamin1 yansitan (Karadeniz, 1983: s. 112) tipik bir ezgi olarak
one ¢ikmaktadir (Sekil 33). Ezgi 6ncelikli olarak ‘gerdaniye’ perdesi {lizerinde yogunlasmakta, bu
meyanda tiz ¢argah perdesine kadar hareketlenmekte, neva perdesi Gzerinde ‘hisar’ perdesini de
eksenine alan bir gecici duraklama yapmakta, sonra da ‘yeden’ perdesi olmadan ‘segah’
perdesinde karara ulagsmaktadir (Giray, 2018, s.179-196).
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Sekil 35. Slpurgesi Yoncadan-Aldemir Derlemesi Notas1 (TRT Repertuari, 2017)

Ancak ayni tiirkiiniin 1949 yilinda Yurttan Sesler Gelenegi’nin 6nemli isimlerinden Emin Aldemir
tarafindan Kayseri’den Mehmet Emmi’nin kaynak kisiliginde yapilan derleme galismasinda ¢ikan
sonuglar (Sekil 34) tiirkiiniin giris boliimiinde 6ncelikli olarak benzer bir ‘Hlzzam’ makami
karakterini yansitsa da, tiirkiiniin gelisme ve karara gelis hareketlerinde hisar perdesinin Karcigar
makaminda da kullanilan ve nispet olarak daha pest olan ‘bayati’ perdesi ile yer degistirmesi, ve
ezginin sonuglandig1 noktalarda karar perdesi olan ‘segah’in’ halk miizigi ile ilgili nota yazilarinda
siklikla kullanilan ve nispeti Hiizzam makaminin karar perdesi olan ‘segah’ perdesinden daha pest
olan ‘sib2 (Sekil 18’de dikkat gekilen ve “ussak’ olarak adlandirilan perde)’ perdesinin kullanilmig
olmast tiirkiiniin ezgisel karakterini bu ikinci derlemede ‘Karcigar’ makamina yaklastirmistir. Hatta
tlrkd her ne kadar ‘segah’ perdesinde bitmis gibi goriinse de, bu bitiste bir tam karar hissinden daha

¢ok bir asma karar hissi olusmakta ve ezgi Karcigar makaminin karar perdesi olan ‘diigah’
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perdesine hareket etmek istemektedir. Bu durum daha once de isaret edilen ‘segah’ nispetindeki
araliklar i¢in ihtiya¢ duyulan ‘iki farkli’ perde nispetinin ‘dogru’ bir bicimde notasyona

yansitilamamasinin dogal bir sonucudur.

Rahatlikla goriilebilmektedir ki gerek iilkemizde gerekse de diinyada degisik nazariyat¢1 ve
icracilar, ilgili makamlar ‘dogal dizideki’ karsiliklari ile notaya ve teoriye aktarmay1 onererek, icra
ve teorinin uyusmasi yoniinde adimlar atmiglardir. Boylelikle yazili miizik icraci tarafindan daha
rahatlikla icraya yansitilabilmektedir. Ayrica, mevcut nota sisteminde karar perdesi ile ilgili
tereddiitte kaldigimiz ‘ezgiler’ ve ‘bu ezgileri temsil eden makamlar da-Evcara 6rneginde oldugu

gibi- bu tercihlerle dogal halleriyle acikliga kavusabilmektedirler.

3.4 Akort ve Calgilarin Perde Hesaplar1 Konusu

Giliniimiizde mevcut olarak kullanilan sistemin isaret ettigi bir baska olas1 problem de ¢alg1 akortlari
ve perde hesaplar ile ilgilidir. Mevcut sistemde (A.E.U.) notasyon tercihi Cargah anadizi kabulii
ve ‘Pythagoras’ araliklariyla yapilmasina karsin (Sekil 6) galgilarin akordu ve perde hesaplari, ‘12
esit aralikli’ tampere sistemi ile yani Bati miiziginin kullandigi ‘frekans’ degerleri ile
yapilmaktadir. Bu durum apayri bir sorunu giindeme getirmektedir. Bu durumu agagidaki tablo

ile inceleyebilmek mimkindur:
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Tablo 9. AEU Sisteminde ana dizi, akort ve icra iliskisi

ANaNDizi(Zemin) SSAKe it IPErd el Diizent)

Cargéh L
(Pisagor dizisi) Dogal Dizi (Rast)

260.74 264
293.33
330.00
347.65
391.11
440.00

495.00

521.48

Bu tabloda goriilebildigi gibi ezgilerin notasyonu ‘cargah sesini piyano’daki sol sesiyle eslestiren’
bir batt miizigi notasyonu tizerinden gosterilmekte (Tablo 2 siitun 1) ve ‘teorik’ olarak bu seslerle
‘Pythagoras’ dizisinin araliklar1 eslestirilirken, akort ise 12 TET (12 esit aralikli tampereman-Do
Major) sistemi ile yapilmaktadir. Bu durumda ‘notasyonun’ yansitmasinin beklendigi eserler ile
‘icraya yansiyan’ sesler arasinda da bir fark olugsmaktadir (Tablo 10’daki 2. ve 3. siitlinlar). Bu
durumun ¢6ziimii ise; hem “ana dizinin’ dogal dizi araliklariyla olusturulmasi hem de akordun dogal

dizi hesaplariyla yapilmasindan ge¢mektedir.
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SONUCLAR

Tiirk Musikisi egitiminde yillardir siiregelen icra ve teori arasindaki ¢eligki, miizik egitimi ve icrasi
acisindan ¢esitli problemlere yol agmistir. S6z konusu uyusmazliklarin temelini ‘ana dizi, araliklar

ve perde sistemi’ ile ilgili ¢eliski yaratan ¢esitli fikirler ve yaklagimlar olusturmaktadir.

Ana dizi olarak kabul edilen ve sistemin ‘lizerine’ insa edildigi Cargah dizisinde yazilmis higbir
esere, klasik repertuvar i¢inde rastlanamamaktadir. Eski kaynaklarda bahsedilen Cargah makami
ise bambaska bir makam goriintiisiindedir. Ustelik anadizi olarak kabul edilen Cargah dizisi
Pythagoras’in 2500 kiisiir sene once yaptigi hesaplarda goriilebildigi iizere ‘kapanmayan yani
basladig1 sese tekrar ulasamayan’ bu manada ‘yaklasik kabullere dayali” bir sistem iizerine insa
edilmistir. Oysa ki tarih boyunca ‘geleneksel miizik Kkiiltlirimiiz’ iizerine ¢alisan tiim
nazariyatcilarin ‘ana dizi’ olarak Rast ve benzeri dizileri tercih etmis olmasi da dikkat ¢ekicidir.
Peki, Rast ile ilgili bu yaygin tercihin sebebi nedir? Tez calismasinda bu noktay1 aydinlatmaya

calisildu..

Dogal dizi hesaplar1 sonucu ortaya ¢ikan ve ‘do merkezli dogal dizi’ olarak tanimlanabilecek
dizinin ‘Rast Makamini’ olusturan seslerden miitesekkil diziyle birebir ayni olmasi; sistemin
saglikli bir zemine oturtulmasi hususunda tutarli goziikmektedir.. Bu hesaplar sonucu ortaya ¢ikan
ve tiim dogal dizi frekanslari i¢in ortak bir bdlen olarak goriilebilen ‘11’ sayist da iizerinde
tartisilan ara perdelerin hesaplanmasi i¢in ¢ok faydali olmustur. Bilhassa ‘micennep’ bolgesi ile
ilgili bulunan degerlerin, yapilan isitme testleri ve benzeri ¢aligmalar sonucu ortaya g¢ikan
oranlarla Ortiismesi bu sistemi tercih edilmesi hususunda cesaret vericidir.. Bu anlamda ‘do
merkezli’ dogal dizi ile ‘Rast’” makamini Ortiistiiriilerek nazariyatin merkezine alinmasi, miizik
icrasinda aktif olarak kullanilan tim araliklar1 agiklayabildigi gibi, oOzellikle ‘mucenneb’
bolgesindeki tartismali noktalara bilimsel bir agiklama da getirmektedir. Tez c¢aligmasinda
yukaridaki dizi ile uyum gosterebilecek araliklar ortaya konmus ve bu araliklar: tanimlayabilecek

‘degistirici simgeler’ de onerilmistir.

Mevcut sistemde (A.E.U.) var olan akort ve notasyon sorunun da ‘dogal dizi’ hesaplar1 sonucunda
ulagilabilen; Rast perdesinin Do (264 hertz frekansli dogal ses) ve Hiiseyni perdesinin La (440 hertz
frekansli dogal ses) olarak kabul edildigi bir akort sistemi ile ¢oziilebilecegi de 6nerilmektedir. Bu
anlamda kullanilan notasyon ile ¢ikan sesler ‘do temelli dogal dizi tizerinden’ birbirleriyle ortiismiis
olacaklar ve bu noktadaki uyumsuzluk ortadan kalkacaktir. Bu notasyon ve akort tercihini bizim

disimizda da kullanan benzer kiiltiirlerin tespiti, bu tercihte saglikli bir yaklagim ve dogru bir
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yonelim oldugunu dogrular niteliktedir. Bunun yaninda dogal diziyi ana dizi olarak kabul etme
egiliminde olan ya da ‘dogal dizi’ temelli uygulamalara ¢aligmalarinda yer veren pek ¢ok bilim ve
sanat adaminin caligmalar1 da bu tezdeki fikirleri destekler mahiyette olup, tez metninde bu

calismalara da yer verilmistir.

Boylelikle icra ve teori birligini saglama konusunda ‘ana dizi’ olarak Rast Dogal Dizisinin kabulii;
Tiirk miiziginin egitim ve 6gretiminin daha saglikli bir zemine oturmasi ve evrensel platformda

daha dogru algilanmasi ve taninmasi konusunda 6nemli bir ¢6ziim yolu olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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titis veya fakiite yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlanin kullanildigi, hentiz makaleye donlismemis veya
patent gibi ydntemlerle korunmaini s ve internetten paylagiimasi durumunda 3. sahislara veya ku-
rumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulan iceren tezler hakkinda tez danis-
maninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisi (izerine enstitli veya fakiilte yénetim ku-
rulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak Uzere tezin erigime agiimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya givenlii ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildi§i kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansist teziere iligkin
gizlilik karan ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstitti veya fakultenin uygun gortsd lizerine
tniversite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bild-
irilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik stiresince enstitil veya fakiilte tarafindan gizlilik kural-
lan cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik karannin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine
yiiklenir.
Tez Danismaninin nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriist lizerine enstitii veya fakiilte
yénetim kurulu tarafindan karar verilir
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