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ONSOZ

Kimi kaynaklara gore ylizyillar kimilerine goreyse binyillar boyunca Anadolu'nun dort bir
yaninda hiikiim siirmiis, Ege kiiltiiriiniin tanimlayic1 6gelerinden birisi haline gelmis olan
efelik alt kiiltiiriiniin Tiirk sinemasinda yansitilmasimi konu alan bu calisma, izmir ve
Balikesir'de gergeklestirilen karsilikli goriismeler ve yazili kaynaklarin incelenmesi yoluyla
efeligin genel bir taniminin yapilmasi ve bu tanimlamadan hareketle "Cakircali Mehmet
Efe", "Dokuz Dagin Efesi", "Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor", "Atgali Kel Mehmet",

"Efeler Diyar1" ve "Daglar Bulutlu Efem" filmlerinin incelenmesi ile ortaya ¢ikmuistir.

S6z konusu g¢aligma Oncesinde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Uzmanlik Tezi i¢in hazirlanan
"Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Turizmin Rolii: Efelik Alt Kiiltiirii Uzerine Bir inceleme"

baslikli ¢alisma siirecinde yapilan arastirmalar bu tezin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Baslangigta efeligin yogun olarak goriildiigii ve gilinlimiizde kiiltiiriiniin bel kemigini
olusturdugu Ege bolgesinde saha arastirmasina dayali olarak, efelik alt kiiltiiriiniin sosyo-
kiiltiire] durumunun incelenmesi amaciyla baslayan bu ¢alisma zaman kisithiligir sebebiyle

efelik kiiltiiriiniin Tiirk sinemasinda incelenmesi dogrultusunda degistirilmistir.

Bu calismanin amaci, Tiirk halk kiiltiiriiniin 6nemli bir parcast olan, Milli Miicadeledeki
etkin rolleri ile halk kahramanligindan milli kahramanliga gegen efelik alt kiiltiiriine
yonelik olusan imgenin, popiiler kiiltiirin en 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olan

sinemadaki aktarimini ve sinemanin bu kiiltiirlin stirmesindeki etkisini ortaya koymaktir.

Bu calismada zorbalik, eskiyalik ve efelik arasindaki benzerlikler iizerinde durmadan ve
efelerin eskiya m1 yoksa kahraman mi olduklar1 tartismasina girmeden Cakircali Mehmet
Efe'nin anlatildig1 filmlere odaklanarak, Tiirk sinemasinda gevrilen filmlerde efe imgesi

incelenmistir.



il

Caligmanin her agamasinda degerli yardim ve katkilariyla beni yonlendiren Dog¢ Dr. Cahit
GELEKCi'ye, degerli zamanlarini bana ayirarak efelikle ilgili engin bilgilerini paylasan
Aydin Ayhan (Balikesir Universitesi), Dog. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN, Abdurrahim
KARADEMIR ve Sahin UNAL'a (Ege Universitesi Halk Oyunlar1 Boliimii), manevi

destekleriyle beni hi¢bir zaman yalniz birakmayan aileme tesekkiirii bir borg¢ bilirim.






BILDIRIM

Hazirladigim tezin tamamen Kkendi c¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarmmin Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina

izin verdigimi onaylarim:

A"Tezimin tamami her yerden erisime acilabilir

Tezim sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime acilabilir.

Tezimin. . . . . . yil siireyle erisime ac¢ilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma

icin basvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

25.04.2012

Saba Sak



OZET

SAK, Saba. Tiirk Sinemasinda Efelik Kiltiiriiniin Yansimalari1, Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara, 2012.

Tarih kitaplarina yigitlik hikayeleriyle, zorlu yasamlariyla ve ihtisamli giyimleriyle giren
efeler, zamanla etkinliklerini yitirmis, daha c¢ok kiiltiirel 06zellikleriyle varliklarini
stirdiirmiistiir. Ege bolgesinde yasayan bu alt kiiltiir, sanatsal 6zellikleri, miizikleri, oyunlar1

ve maceralari ile 6zellikle Tiirk sinemasi i¢in énemli bir konu haline gelmistir.

Sinemanin iilkemize girdigi giinden bugiine kadar, donem donem popiilerlesmis olan efelik
alt kiiltiirtine iliskin elliyi agkin film g¢evrilmis, bdylece filmler sinirli sayida kaynaga sahip

bu alt kiiltiiriin tanitilmasi ve yasatilmasinda énemli bir yer edinmistir.

Bu calismada, Tiirk sinema tarihi boyunca ¢evrilen efe konulu filmlerin efelik alt
kiiltiirinlin yasatilmasindaki onemi, efelik imgesinin olusumunda belirleyici olan Cakircali
Mehmet Efe'yi konu alan filmler odaginda incelenmistir. Calisma, efe konulu filmlerde yer
alan gostergeler iizerinden, sOylem analizi ile efelik alt kiiltiirliniin sinema filmlerinde

yansitilmasina deginmektedir

Anahtar Sozciikler

Efe, Zeybek, kiiltiir, alt kiiltiir, Tiirk kiiltiirti, Ege, Cakircali Mehmet Efe, sinema, sanat,

imge, sembolik etkilesim, list gerceklik, mimesis.
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ABSTRACT

SAK, Saba. The Representation of "Efelik" Culture in Turkish Cinema, Master's Thesis.
Ankara, 2012.

"Efe"s are mentioned in history books depending on their heroism, difficult lives and
magnificent clothings. The culture lost its significance in time, yet their cultural features
continued its existence. This sub culture, existing in Aegean region, with its artistic
treasures such as the music, dances, clothing, and its adventures, was handled as an

important subject for Turkish cinema.

In history, more then fifty movies were filmed about "efe"s; thus, movies provided

important reference for this sub culture.

In this thesis, the importance ofthe movies for the transmission of "efelik" sub culture was
discussed through "Cakircali Mehmet Efe" movies. This research invesitgates the symbols
within these movies by discourse analysis to be able to reveal the ways in which efes were

represented.

Key Words

Efe, Zeybek, culture, sub culture, Turkish culture, Agean, Cakircali Mehmet Efe, cinema,

art, image, symbol, symbolic interaction, simulakr, mimesis.
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GIRIS

Kiiltiir, bir toplumun var olmasinda ve hayatin1 siirdiirmesinde en Onemli aragtir.
Farklilik olusturan yoénleri ile toplumlar1 ve topluluklari birbirinden ayiran kiiltiir,
benzerlikleri ile de onlar1 birlestirmektedir. Bu farklilagsma ve benzesmelerde, cografya,

din ve ekonomik kosullar basta olmak lizere, ¢esitli faktorler etkili olmaktadir.

Bu c¢alismanin ana Ogesini olusturan "efelik kiltiri" genelde Ege Bolgesi ile
Ozdeslestirilmektedir. Efeligin tarihsel olarak bu bolgede ortaya ¢ikip, kendine ozgii
ozellikleri ile yine bu topraklarda sekillenmesinde kuskusuz cografi ve sosyolojik

faktorler onemli Ol¢iide belirleyici olmustur.

"Efelik kiiltiiri" olarak tanimladigimiz olgu, efelige ait giyim-kusam, gelenek-gdérenek
ve yasam tarzi gibi Ozellikler baglaminda ortaya c¢ikmaktadir. Efelerin Milli
Miicadele'deki etkin rolleri, halki yonetimin ve ¢etelerin zulmiinden korumalari, zor
durumda olan kdyliillere yardim etmeleri ve biitiin bunlar sonucunda Ege'de "halk
kahramani" olarak goriilmeleri de kuskusuz bu kiltir ozellikleri ile dogrudan
baglantilidir. Bu kiiltiiriin halk tarafindan benimsenmesini saglayan da ayni ozellikler
olsa gerektir. Milli Miicadele'de etkin rol almis efelerin ve zeybeklerin sani, efelerin
yigit, halk dostu ve cesur kisiler olduklar1 diisiincesini bugiine kadar slirdiirmiistiir.
"Halk kahramanligi", efelik imgesinin bu olumlu yonii ile giinlimiizde de varligini
sirdiirmesinde etkili olmakta, halk arasinda yayginlasmis olan bu imge sayesinde,

efelerin giyim, miizik, oyun ve toreleri giiniimiizde de ilgi ¢ekmektedir.

Toplumdaki olumlu efe imgesinin 20. yilizyilda da siirmesinde, Cakircali Mehmet Efe,
Atgali Kel Mehmet, Demirci Mehmet Efe gibi kisiliklerin kitle iletisim araglarinda
"halk dostu" olarak tanitilmasi etkili olmaktadir. Toplum ile kiiltiir arasinda arac1 gorevi
istlenen televizyon, gazete, internet ve sinema gibi kitle iletisim araglart bu konuda
azimsanmayacak bir etkiye sahiptir. Bunlardan sinema, 6zellikle sanatsal yonii ve genis
izleyici kitlesi ile bu konuda diger kitle iletisim araglarindan oldukga farkli bir yere

sahiptir. Ciinkii sinema, giinlimiizde pek ¢ok kurumun gorevini eglence ile birlestirerek



yerine getirmekte, izleyiciye davranis Ornekleri sunmakta, diisiinceleri ve duyulari

dogrudan denetlemektedir (Baynes 1981 akt. Yilmaz, 2010, s.347).

Giinlimiizde 6nemli bir ifade ve iletisim araci olan sinemanin en 6nemli etkilerinden
birisi kiiltiirel 6geler lizerinde olmaktadir. Sinema, iginde sekillendigi toplumu ve
kiltiirii kendine 6zgii yapist ve dili ile yansitirken, kiiltiirlerin kimi zaman yozlagsmasina
da yol agmakta, kimi zamansa gelecek nesillere ya da farkli toplumlara aktarilmasini

saglamaktadir. Sinema filmleri ile efeligi bir araya getiren de sinemanin bu etkisidir.

Bu arastirma gergevesinde ele alinan efelik alt kiiltiirli, gliniimiizde Ozelikle miizigi,
dansi ve giyimi ile varligini siirdiirmektedir. Efeligin diger 6gelerini yitirmis olmasinda
ice kapali bir yapiya sahip olmasinin etkili oldugu sdylenebilir. Bu alt kiiltiire iliskin
cok az sayida yazili kaynagin olmasinin sebebi yine bu kapali yapi olsa gerektir. Bu
durum, Tiirk sinema tarihi boyunca c¢evrilen efe filmlerini énemli birer kaynak haline

getirmektedir.

Kitle iletisim araglarinin en onemli islevi, bireyleri toplumun kurumsal yapisiyla
biitliinlestiren deger, inan¢ ve davranig bi¢imlerini onlara asilamasidir (Herman ve
Chomsky, 1998, s.21). Kitle iletisim araglarinin kiiltiirlere katkisi da, biiyiik kitlelere
ulagan ve asilanan bilginin siirekli tekrarlanmasiyla ve genel gecer hale gelmesiyle

ortaya ¢ikmaktadir.

Medyanin "toplumsal amaci1" topluma ve devlete egemen ayricalikli
gruplarin ekonomik, toplumsal ve siyasal giindemlerini halka asilamak
ve bunlar1 savunmaktir. Medya, bu amaca; konular1 se¢cme,
ilgilenilecek olaylar1 se¢me, ilgilenilecek olaylar1 saptama, bu
olaylarin hangi smirlar i¢inde islenecegini belirleme, bilgileri gesitli
siizgeglerden gegirme, vurgu ve iisluba karar verme, tartismalar1 kabul
edilebilir ilkeler c¢ercevesinde tutma gibi ¢ok c¢esitli yontemlerle
hizmet eder (Herman ve Chomsky, 1998, s.100).

Sinema, eglenceyi On planda tutarak, popiiler aktorlerin, etkileyici miiziklerin ve gorsel
efektlerin de katkisiyla, izleyicisini etkisi altina almakta, aktarmak istediklerini bu
Ogelerin de destegiyle daha kalici bir sekilde izleyiciye asilamaktadir. Sinema
filmlerinin giinlimiizde televizyonlarda gosterilerek daha genis kitlelere ulasmasi

sinemanin bu etkinligini daha da artiran bir unsurdur.



Sinema sanat1 i¢in degerli birer rezerv olan ve savas, kitlik, dogal afet gibi toplumun
timiinii etkileyen ve zihninde derin izler birakan olaylarin sinema yoluyla aktariminda
izleyenlerin filmin kahramanlariyla empati kurmasi hedeflenmektedir (Unal, 2010, s.25-
26). Sinemanin sanatsal Ozelligi sebebiyle, bu aktarimda estetik kaygilar da isin
igerisine girmektedir. Gorsel ve duyusal zenginlikle izleyiciyi etkisi altina alan sinema,
bu estetik begeniyi empati kurmada bir ara¢ olarak kullanmakta, miizikle, resimle,
giyimle ve tasarimla siisledigi hikayeyi izleyiciye benimsetmektedir (Unal, 2010, s.25-

26).

Konumuz acisindan, efelere dair olumlu 6zelliklerin 6n planda tutulmasinda kitle
iletisim araglarinin ve bu c¢er¢evede Ozellikle sinemanin etkisi inkar edilemez. Tiirk
sinema tarihi boyunca gevrilen elliyi agskin efe filminde, arka planda olumsuz 6zelliklere
sahip efelere deginilmis olsa da, "yigit efe" imaj1 vurgulanmis ve toplumun zihninde yer

edinen de bu olumlu imaj olmustur.

Ote yandan, geleneksel olarak halk arasinda onemli bir yere sahip olmasinin dtesinde,
Milli Miicadele'de de etkin bir rol oynayan efeler, sinemanin giindeminde uzun siire yer
almistir. Efeler, giyimleri, kisilikleri, yigitlikleri ve hikayeleri ile sinemacilar i¢in gorsel
ve duyusal malzemeyi hazir olarak sunmustur. Fonda yer verilen efe tiirkiileri ile
izleyicinin duygularina, yakisikli jon aktorler ile géz zevkine ve halk dostu imgesi
vurgulanarak milli duygulara hitap eden efe filmlerinde de efelerin kahramanligi

izleyiciye benimsetilmektedir.

Ozellikle Ege Bolgesine dzgii bir kiiltiir 6gesi olarak tanimlanan efelik nedir?

Gliniimiizde efelik ve zeybeklik kiiltiiriinii, bir yasam bi¢imi olarak ortadan kalkmis

olmasina ragmen, yasatan nedir?

Bir zamanlar yasayan bir gergeklik olarak var olmus, ancak devletin ve halkin goziinde
birbirinden olduk¢a farkli imgelerle yer almis olan efelik giiniimiize nasil

yansitilmaktadir?



Aragtirmada, efelik kiiltiirine yonelik bu tiirden sorulara yanit aranirken Ozellikle
sinema sanatina basvurulmustur. Bu g¢er¢cevede, sinemanin, bir kitle iletisim araci olarak
bu alanda oynadig1 6zel fonksiyondan hareketle, efe filmleri ve bu filmlerde aktarilan

efe imgesi arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Sinema filmleri {izerinden efeligin ve efe imgesinin incelendigi bu calisma, efelik alt
kiltiirini ve bunun sinema sanatindaki yansimalarini, efe filmlerinin yansitma ve
sembolik etkilesim kuramlar1 c¢ergevesinde incelenmesi ile ortaya koymaya
caligmaktadir. Bunun yaninda, sinemanin toplumlara, bireylerin algisina ve bilgisine
etkisi goz Oniinde bulundurularak, "efe imgesi"ne yonelik bir tanimlama yapilmasi da
amaclanmistir. Bu caligmayla, tarihsel gelisimine bakildiginda giinlimiizde o&zellikle
kiltirel ve sanatsal Ozellikleriyle varligini siirdiiren efeligin, gelecek nesillere

aktarilmasinda sinemanin rolii vurgulanmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, arastirmanin Onemi ve amaci vurgulanmakta ve
kullanilan yéntem iizerinde durulmaktadir. Ikinci boliimde, arastirma cergevesinde ele
alman filmlerin incelenmesinde temel alinan mimesis, gergek¢i kuram ve sembolik
etkilesimcilik aciklanmakta, efelik, kiiltiir, alt kiiltiir, sanat, sinema ve imge gibi
kavramlarin tanimlarina yer verilmektedir. Sinemada yansitilan efe imgesinin
degerlendirilmesinde temel alinan iist ger¢eklik kavrami, sanatin toplumdaki yerine
deginen Frankfurt Okulu ile ilgili bilgilere bu boliimde yer verilmektedir. Arastirmanin
tiglincii boliimii, sinema ve sanatin kiiltiir ile iligskisine dair bilgileri igermekte,

sinemanin kiiltiiriin aktarimindaki 6nemini ortaya koymaktadir.

Aragtirmanin temel kaynaklarini olusturan efe filmlerinin anlasilmasi ve incelenmesi
asamasinda, efelik alt kiiltiirlinlin taninmasinin énemli yeri bulunmaktadir. Bu sebeple,
tiglincii bolimde, efeligin tarihi, gelenek ve gorenekleri, giyimi ve yasam tarzi ele
almmustir. Cakircali Mehmet Efe'nin efeligin ideal tipini olusturdugu kabuliinden
hareketle, Cakircali'yi konu alan filmler arastirmada temel alinmistir. Filmlerde
aktarilanlar ile karsilastirilmasi agisindan Cakircali'min hayat hikayesine de yine bu

boliimde deginilmistir.



Sinemanin kiiltiir ile iliskisi ¢ercevesinde, sinema ve sanatin kiiltiir ile iliskisine dair
bilgiler, sinemanin kiiltliriin aktarimindaki 6nemi dordiincii bolimde ele alinmaktadir.
Bu boliimde efeligin efe filmlerindeki yansimasi, "Dokuz Dagin Efesi Cakicit Geliyor"
(1958), "Daglar Bulutlu Efem" (1962), "Atcali Kel Mehmet" (1964), "Cakircali
Mehmet Efe" (1969), "Efeler Diyar1" (1987), ve "Dokuz Dagin Efesi" (1987) filmleri
iizerinden degerlendirilmistir. Efe konulu filmlerin o6zellikleri, Tiirk sinema tarihi
boyunca cevrilen efe filmleri ve ele alinan filmlere dair inceleme, arastirmanin

dordiincii boliimiinde detaylandirilmistir.

Degerlendirme ve sonug¢ bolimi, elde edilen verilerin degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi ile olusmustur. Efe filmlerinin efelik alt kiiltiirii ve efe imaj1 lizerindeki

etkisi bu boliimde yorumlanmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN YONTEMI

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI VE ONEMI

Tiirk kiltiirii, diinyadaki en zengin ve en kokli kiiltiirlerden birisi olarak goriilmektedir.
Ege bolgesinin 6nemli bir pargasi olan ve Ege kiiltiiriinli tanimlayan efeler, el sanatlari,
miizigi, oyunu, gelenek-gorenekleri ve toreleriyle, Tiirk kiiltliriiniin zenginligini ortaya

koymaktadir.

Bugiin bildigimiz sekliyle ortaya ¢iktig1 giinden bugiine kadar efelik, varlik nedenlerinin
zamanla yok olmasiyla, tiim kiiltiirel ve kurumsal &geleriyle bir yasam tarzi olma
ozelligini yitirmis, ancak, toreleri, oyunlari, miizikleri ve giyimleri ile kiiltiirel agidan
varligini stirdirmistiir. Efeligin glinlimiize kadar tasinabilmis olmasinda, bu sanatsal
zenginligi etkin olmaktadir. Kiiltiirel 6zellikleri agisindan Tiirk tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan efelik ve zeybeklik alt kiiltiiriiniin kapali yapisi, bu alt kiiltiiriin tarihsel
siiregte takibini zorlastirirken, sanatsal zenginligi ve Tiirk tarihindeki Onemi, onu
ozellikle sinema i¢in cazip hale getirmektedir. Bu sebeple, Tiirk sinema tarihi boyunca
cevrilen efe konulu filmlerde efeligin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin yansimasi ¢alismanin

konusu olarak belirlenmistir.

Sanatin giinimiizdeki etkinligi ve etkisi, toplumdaki kiiltiirel Ogeleri yansitmasi ve
yasatmasi, kiiltlir ile sanat arasindaki bagin incelenmesini de zorunlu hale getirmektedir.
Ozellikle efelik gibi kapali yapist ve smurli bilimsel kaynagi olan kiiltiirlerin
anlasilmasinda, soz konusu Kkiiltiiriin Ozelliklerinin sanatta yansimalart O6nem arz
etmektedir. Gilintimiizde, miizik, resim, tiyatro ve sinema gibi sanat dallari, bir kiiltiiriin
taninmasini, aktarilmasini ve izlenebilirligini olagan kilmaktadir. Sanatin bir toplumun
kiltiirel ozelliklerini yansitma ve yasatmadaki bu rolii géz oniinde bulunduruldugunda,
sinemanin, diger sanat dallarin1 da iginde barindiran yapisiyla, "etkili" oldugu

goriilmektedir.

Bu c¢alismanin amaci, efelik alt kiiltliriinii, sinema sanatindaki yansimalar1 ¢er¢evesinde,

efe filmlerinin yansitmaci ve gergek¢i kuram c¢ergevesinde incelenmesi ile ortaya



koymaktir. Bunun yaninda, sanatin, toplumlara, bireylerin algisina ve bilgisine etkisi
goz Onilinde bulundurularak, "efe imgesi"ne yonelik bir tanimlama yapilmasi da
amaclanmaktadir. Bu dogrultuda, disiplinler arasi yapisiyla, Kkiiltiirel 06zelliklerin
yansitilmasinda, anlasilmasinda ve karsilastirilmasinda 6nemli bir ara¢ olan sinemanin,

efelik alt kiiltliriine etkisi incelenmistir.

Bir toplumun kiiltiirel unsurlari, efelik alt kiiltiirinde oldugu gibi, kitle iletisim
araclarinin ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle de sekillenmektedir. Sanatta yansitilanlar,
bireylerin ve toplumlarin  bellegine yerlesmekte ve yeni bir gerceklik

olusturabilmektedir.

Efelik basta isyancilik ve eskiyalik ile 6zdeslesen bir yap1 gosterirken, tarihsel siirecte
efeler ve zeybekler "kahraman" olarak (Milli Miicadele'deki rolleri ile birlikte milli
kahraman) tanimlanmistir. Efelik ve zeybeklik kurumunun varolus sartlarinin giderek
ortadan kalkmasi ile birlikte kurallari, yasam bigimleri zamanla yok olan ve daha gok
sanatsal Ozellikleri ile varligini siirdiiren efelik, kimi zaman sinema ve televizyon gibi
kitle iletisim araglar1 ile yansitilmakta, kiiltiirel Ozellikleri popiiler kiiltiire
uyarlanmaktadir. Sinemanin disiplinler arasi yapisi (miizik, resim, tasarim, kostiim vb.),

efe konulu filmlerde efeligin tiim 6zellikleri ile yansitilmasini saglamaktadir.

Giliniimiizde sinema diger sanat dallarina kiyasla daha etkin bir konumda yer almaktadir.
Diinyanin pek ¢ok yerinde sinema, bireylerin ve toplumlarin kendi diisiincelerini baska
birey ya da toplumlara anlatma ve benimsetme amacina da hizmet etmektedir.
Sinemanin, gorsel efektler, miizik, popiiler oyuncular gibi yan etkenlerle desteklenmesi

bu amaca ulasilmasini da kolaylagtirmaktadir.

Sinema, oOzellikle bireylerin yeterli bilgi sahibi olmadiklar1 konularda izleyiciyi,
yansitilan olaylarin ve imajin gergek olduguna inandirmaktadir. Efelik kiiltiirii de kapali
yapist ve giinimiizde smirli kaynakta ele alinmasi nedeniyle, filmlerde ve romanlarda
anlatildig1 big¢imleriyle taninmaktadir. Efelik ve zeybeklik ile ilgili Tiirk sinema
tarihinde gevrilen ilk filmler ile 1987 yilinda cevrilen efe konulu filmler efeligin farkl
yansimalarini ortaya koymaktadir. Efe filmleri lizerinden yapilan bu calismanin da,

kapali yapist nedeniyle sinirli bilgiye sahip olunan efeligin anlagilmasini saglayacagi,



sinema gibi diger sanat dallarinin da bir kiiltliriin anlasilmasinda ve taninmasindaki

etkinligini ortaya koyacagi diisiiniilmektedir.

Efelik iizerine az sayida ¢alisma bulunmasi agisindan zorluklar var olsa da, bu c¢aligma,

yine ayni sebepten dolay1 6nem arz etmektedir.

Aragtirmanin varsayimlart sunlardir:

- Efelik, XVIII. yiizyildan baslayarak tiim kiiltiirel 6zellikleri, yasam tarzi ve
eylemleriyle etkinken, gilinlimiizde daha ¢ok sanatsal Ogeleriyle varligini

surdirmektedir.

- Efelik alt kiiltiriiniin tim oOgeleri, Bati Anadolu kiiltiiriiniin belirleyicisi

niteligindedir.

- Kitle iletisim araglar1 Efelik alt kiiltliriiniin taninmasinda ve tanitilmasinda

onemli bir yere sahiptir.

- Efeligin kapali yapist ve kaynak eksikligi sinema filmlerini onemli bir

kaynak haline getirmistir.

- Sinema filmlerinde yansitilan efelik; kahramanlik ve yigitlik &geleri

icermektedir.

1.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtirma, literatiir taramas1 ve sOylem analizine dayali betimleyici bir c¢aligmadir.
Efelik ile ilgili yapilan ¢alismalar {izerinden literatiir calismas1 gerceklestirilmis, sinema
filmlerinin bu kiiltiirii yansittig1 varsayilarak efe konulu filmler yansitma kurami ve
gergekei kuram temelinde sdylem analizi teknigiyle incelenmistir. Arastirma siirecinde
14 Eylil 2010 tarihinde Balikesir'de efelik lizerine tarihi ve sosyolojik arastirmalar
gergeklestiren Balikesir Universitesi Almanca Okutmani Aydin Ayhan, 17 Eyliil 2010
tarihinde ise Izmir'de Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Gorevlisi

Sahin Unal, Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlar1 Béliim Baskan Yardimcisi Mehmet



Ocal Ogzbilgin ve Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii Ogretim Gorevlisi  Abdurrahim
Karademir ile goriismeler gerceklestirilmis, efeligin giiniimiizdeki durumu hakkinda

bilgi ve goriis toplanmustir.

1.2.1. Arastirma Evreni ve Orneklem

Tiirk tarihi boyunca Tiirkiye'nin farkli bolgelerinde var olmus olan efelik, ortaya ¢ikis
nedenleri ¢ergevesinde toplumsal yapidaki degisimlere ayak uydurarak farklilasmis ve
kiiltiiriin baz1 6geleri yok olmustur. Giiniimiizde Izmir ve Aydin efeligin merkezi kabul
edilmekte, dansi, miizigi ve bazi kiiltiirel ozellikleri ile bu bolgelerde yasatilmaya

calisilmaktadir.

Aragtirma ¢ergevesinde efelik ve zeybekligin gilinlimiizdeki durumu mevcut yazili, basili
kaynaklarin taranmasi ile Izmir ve Balikesir illerinde yapilan gériismeler 1s18inda,
kiiltiirel 6zelliklerinin efe filmlerindeki yansimasi ise efelik kiiltiirliniin konu edildigi
filmlerden Cakircali Mehmet Efe'nin anlatildigi "Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor"
(1958), "Cakircali Mehmet Efe" (1969) ve "Dokuz Dagin Efesi" (1969) filmleri ve
"Atcali Kel Mehmet" (1964), "Efeler Diyar1" (1987), "Daglar Bulutlu Efem" (1962)

filmleri temelinde incelenmistir.

1.2.2. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmada, efelik, gergekeilik ve sinema sanati konusunda yapilan ¢alismalar iizerine
gergeklestirilen literatiir taramasi1 ilk asamay1 olusturmaktadir. Balikesir ve Izmir'de
yapilan goriismeler ile efelige yonelik bilgi ve goriis alinmis, incelenen kaynaklar ve

filmler bu goriisler ¢cercevesinde degerlendirilmistir.

Cakircali Mehmet Efe'nin efelik kiiltiirtindeki belirleyiciligi ve Tiirk sinemasinda en
fazla konu edinilen efe olmasi goéz oniinde bulundurularak "Dokuz Dagin Efesi Cakici

Geliyor" (1958), "Cakircali Mehmet Efe" (1969) ve "Dokuz Dagin Efesi" (1969) basta

olmak iizere efe filmlerinde efeligin yansimalar1 betimlenmistir.
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1.3. TEZIN SINIRLILIKLARI

Tez efelik ile sinirh olsa da alt kiiltiirlerin sanatta yansimasi hususunda bir 6rnek teskil
etmektedir. Efeligin temel alinmasmin sebebi, Tirk kiiltiirliniin bahsettigimiz
zenginligini yansitirken, miizik-dans-moda konularinda da modern hayatta kendine yer
bulabilmesidir. Calisma siirecinde sadece efeligin soziinii ettigimiz miizik-dans-giyim
ozellikleri degil ilkeleri, kurallar1 ve yasam tarzlar1 temel alinarak, segilen efe filmleri

tizerinden efeligin sosyo-kiiltiirel yapisi incelenmistir.

Arastirma, efeleri ve efeligi konu alan filmler ile smirlandirilmig, yapilan arsiv
taramalarinda efe konulu filmlerin tamamina ait kayit bulunmamasi sebebiyle yalnizca
Sinema Eseri Sahipleri Merkezi'nden (SESAM) edinilen "Atgali Kel Mehmet", "Efeler
Diyar1", "Cakircali Mehmet Efe", "Dokuz Dagin Efesi Cakic1 Geliyor", "Dokuz Dagin
Efesi" ve Youtube'dan ulasilan "Daglar Bulutlu Efem" filmleri incelenebilmistir.
Aragtirma c¢ergevesinde temel alinan filmlerin tigti Cakircali Mehmet Efe'nin hayatini
konu almaktadir. Bu filmlerin secilmesindeki en onemli sebep, adina sayisiz tiirkii
yakilmis en iinlii efelerden Cakircali'nin, bilinen ve dogru oldugu kabul edilen efe
imgesinin olusumunda 6nemli bir yere sahip olmasi ve bir karizmatik otorite olarak
efeligin ideal tipini olusturdugu diislincesidir. Cakircali hakkinda Ege bolgesinin en
taninmis efelerinden olmasi sebebiyle filmlerin birbirleriyle ve kaynaklarda yer alan
bilgilerle karsilastirilabilecegi; bu sayede 1li¢ filmde Cakircali karakterinin ortak
ozelliklerinin ve farkliliklarinin  goriilebilecegi ve daha dogru bir sekilde
degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.  S6z konusu filmlerde yapilan incelemeler,

giyim-kusam, yasayis, gelenekler ve sdylemler iizerinden gergeklestirilmistir.
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IKINCi BOLUM

KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. KURAMSAL CERCEVE

Bir kiiltiriin devamliliginda ve taninmasindaki etkisi sinemanin hem kendi igindeki
disiplinler arasi yapisi ile hem de sanat, sosyoloji ve tarihi i¢ine alan bir disiplinler arasi
bakis agisi ile goriilmektedir. Bir sanat eseri sanat¢inin sosyal hayatinin iiriiniidiir. Bu
sebeple sanatginin iginde yasadigi toplumla etkilesimi neticesinde olusan diisiinceler ve
davranislar esere dogrudan etki etmektedir. Bu da sanatin tarih, sosyoloji, psikoloji gibi
pek c¢ok bilim dali ile etkilesimini zorunlu kilmaktadir. Sanatin bilim dallar1 ile

etkilesimi su soruyu beraberinde getirmektedir:

Bilimden ¢ok farkli sekillerde galisan, giinliik gercekligi elestiren, insana
farkli Oneriler sunan, uyarict olan, kesfedici olan, zaman zaman
yonlendirme giici olan, var olan kurallarin mutlak dogrular
olmayacagini1 cesaretle sOyleyen ve genelde yonetici elitle ters diisen,
ezber bozan bir yaratim alan1 olan sanat konusunda bilim yapilabilir mi?
(Aydin, 2009, s. 227).

Sanat tek basina bir bilim olmasa da iiretildigi donemi, toplum yapisini, teknolojik
gelismeleri, sanat¢inin hayatini ya da psikolojisini yansitabilmesi sebebiyle bilim dallar
icin birer kaynak olusturabilmektedir. Platon ve Aristoteles'in mimesis kurami da sanat

eserinin yansittiklar1 tizerinden sanatin bilimselligi tartismalarina 1s1k tutmaktadir.

"[lk giinlerinden bu yana sinema iizerine diisiinme, kendi "modern" tekniklerinin
derinliklerinden yilizeye ¢ikan ilksel bir kaya kiitlesi olarak, kendi temsil bi¢imlerinin
icindeki biiyiilii-mimetik bir giiciin varligini ortaya koymustur" (Pezzella, 2006, s.40).
Var olandan miikemmel bir kopya hatta ondan daha giiclii bir benzerini yaratma arzusu,
biitin Bati1 sanat tarihinde siliregelmistir. Tarih boyunca siliregelen eski biiyi
uygulamalarinin da etkisiyle oliimiin ve gegiciligin Gtesinde dogal bir olgunun taklit
edilmesi sanatsal iirlin ile benzerlik gostermektedir. Eski biiyli uygulamalarinda
yasamin devamliligi ve sonsuzlugu, onun bedensiz ruhunda ya da ¢oziiliisiiniin 6tesinde

varhigim siirdiirdiigii diisiincesinde degil, fiziksel goriinlisiiniin miimkiin oldugunca
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korunmasinda aranmistir (Pezzella, 2006, s.40). Kiiltiir ile sanat arasindaki bag da bu
durumun benimsenmesiyle kurulmaktadir. Sanat olarak sinema bu fiziksel durumun

korunmasinda en etkili araglardan birisidir.

Sinema, ortaya ¢iktigi 1895'ten bu yana, pek ¢ok bilim insani tarafindan ele alinmustir.
Film ve sinemanin bilimsel gelisimini saglayan ciddi c¢aligmalar sinemanin
olusumundan uzun zaman sonra ilk olarak sinemacilar tarafindan ortaya atilmistir.

Einstein, Arnheim ve Bazin bu alanda 6nemli galismalar yapmuistir.

Sinemaya iligkin ilk kuramlar sinemanin anlasilmasinda ve agiklanmasinda Oncii
olmustur. Sinemanin bir sanat dali olarak ele alinmasina iliskin tartismalar bilimsel
sinema c¢alismalarinin da Oniinii agmistir. Sinemanin tiyatro, fotograf, roman gibi
eserlerle karsilagtirilarak sanat olarak ele alinmasi gerekliligi 6zellikle Bigimeci Kuram
ile vurgulanmis, sinemada yansitilanlar ve gergekligi 6n plana ¢ikmistir. Sinemada
teknik oOzelliklerle birlikte bir biitiin olarak kelimelere, hareketlere ve goriintiilere

dokiilenlerle gergeklik arasindaki baglanti incelenmeye baslanmistir.

Kelimeler ve sozler, "kiiltiirel modeller" ile de iliskilidir. Kiiltiirel modeller, hikaye
temalar1, baglantili imgelerin tiirleri ya da belirli bir sosyal ya da kiiltiirel gruba baglh
insanlar1 igermektedir. Kiiltiirel modeller, grubun standartlariyla ilgili olarak,
kelimelerin ve sozlerin neden ¢esitli anlamlar1 oldugunu agiklamaktadir. Bu kiiltiirel
modeller yalnizca bir kisinin zihninde olugsmamis, grup i¢inde sekillenmistir (Gee, 2001,
s.81). Efeligin bir kiiltirel model olarak anlasilmasi ve tanimlanmasi noktasinda da
giyim kusami ve toreleri anlam kazanmakta ve kazandirmaktadir. Onlara bu anlami
yikleyen de i¢inde bulunduklari grubun yasam tarzi ve tarihi gergekligidir. Gee (2001),
dil ve gerceklik arasinda bir karsiliklilik oldugunu belirtmektedir. Dil es zamanli olarak
gercekligi  yansitmakta ve  belirli  bir yol olarak onu yapilandirmakta,
anlamlandirmaktadir (Gee, 2001, s.82). Burada onemli olan dilin yalnizca kelimelerden
ibaret olmadiginin hatirlanmasidir. Insanlarin ve toplumlarin anlagsmasini, anlasilmasini

saglayan tiim ogeler dili olusturmaktadir.

Yiizyillar boyunca etkinligini siirdiiren efelik, gilinlimiizde sanatsal yonii ile ayakta

durmakta, Ozellikle giyimi, oyunlar1 ve miizigi ile yasatilmaktadir. Ege Bolgesi ile
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sinirlanan efelik, kiiltiirel ozellikleri ve kahramanlik hikayeleri ile sinemanin ilgisini
cekmistir. Cilinkli efe giyimi ve miizigi sinemaya sanatsal malzemeyi ve tamamlayici
Ogelerini hazir olarak sunmaktadir. Sinemanin popiilerligi ve arsiv niteligi tasimasi,
efelik gibi yalnizca belirli 6zellikleri ile varliklarini siirdiiren kiiltiirlerin bir biitiin olarak

yansitilmasinda dnem arz etmektedir.

Bu arastirmada, sanatin toplumsal olaylar1 ve gergekligi yansittigi goriisiinden yola
cikilmistir. Efelige iliskin sinemada yansitilanlar, yazili kaynaklarda kiltirle ilgili
aktarilanlar dogrultusunda iist gergeklik olarak ele alinmis, sanatta olusan iist gerceklik
ile efelik kiiltiirine yonelik algimin sekillendigi ve sembolik etkilesim siirecine dahil
oldugu diisiincesi ve kiiltiir, alt kiiltiir, imge, imaj, efelik, sinema ve sanat kavramlari
temel alinmistir. Sinema ve gergeklik temelinde, sanatin ve sanatginin gergekeiligi
benimsemesi gerektigi diisiincesi ile Bigimci Kuram, yagamin sinemada yeniden iiretimi
tizerinde durmasi ile Gergekei Kuram, efeligi konu alan filmlerin bu alt kiiltiire etkisi

acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Efeligin filmlerde yansitilmasinda, filmlerde yer alan semboller temel alinmakta, efelige
yonelik toplumda var olan alginin olusmasinda sembolik etkilesimin etkisi ve bu
dogrultuda yansitilan efe imgesi arastirmada one c¢ikmaktadir. Benjamin'in sinemanin
bilgi aktardig1 goriisiinden hareketle, efelik alt kiiltiirtine iliskin filmlerde aktarilanlar

n

incelenmekte,  Baudrillard'in ist  gerceklik"  kavrami  ile  yansitilanlar

degerlendirilmektedir.

2.1.1. Sinemanin Gerg¢ekligi ve Sinemaya Gercek¢i Yaklasim

Toplumlarin ayrilmaz birer pargasi olan ve 6zellikle giiniimiizde kitle iletisim araglari
ile daha fazla kesime ulasabilen sanat dallar1, ev, okul, is yeri, sokak, alisveris merkezi
gibi sosyal hayatin tiim alanlarinda karsimiza c¢ikabilmektedir. Sanatgilarin da ayni
sekilde kitle iletisim araglari ile sOhret haline gelmesi, toplumun ve bireylerin bu

sanatcilarla tek yonli etkilesime gegmesi sanatin baskinligini arttirmaktadir.

Sinema, diger tim sanat dallarini i¢inde barindirabilmesi ile daha etkili bir konum

kazanirken, ayni zamanda tek basina bir kitle iletisim aract 6zelligi tasimasi toplumsal
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hayata etkisini de arttirmaktadir. Giinlimiizde sinema sektorii igerisinde bulunan tiim
iireticiler bu etkinin bilincine vararak sinemayi toplumlara ulasmak i¢in bir arag olarak
kullanmaktadir. Sanatcilarin (daha ¢ok yonetmen ve senaristlerin) kendi diisiincelerini,
ideallerini, tecriibe ettiklerini izleyicilere aktarma c¢abalar1 sinemada aktarilanlarin etki

ve gergekliginin sorgulanmasini dogurmustur.

Bu c¢alismada, sinemada yansitilanlarin bire bir gerg¢eklik olmasa da gercek hayata
uyarlanabilecek, olagan ve rastlanabilir olaylar oldugu diisiincesinden hareket edilmistir.
Bir sinema filminde aktarilan hikaye tamamen bir kurgu olsa da, insanlar1 ve yasami
konu edinmesi ve gorsel ve duyusal sunumla olaylar1 net olarak aktarmasi ona gergeklik
ya da gercek-gibilik kazandirmaktadir. Baudrillard'in ist-ger¢eklik kavrami da bu
gercek-gibilige karsilik gelmektedir.

Sinemanin gergeklik ile baglantis1 Platon'un mimesis kurami ile baglamaktadir. Bugiin
sinemaya iligkin ortaya atilan kuramlarin ¢ogunun temelinde Platon'un ortaya attigi ve
Aristoteles'in  gelistirdigi mimesis yer almaktadir. Efe filmlerinde yansitilan efelik
imgesinin incelendigi bu calismada, Weber'in karizmatik otorite ve ideal tip kavramlari
dogrultusunda Cakircali Efe {izerinden, sinemada yansitilanlar mimesis ve gergekgi
kuram temelinde, Baudrillard'in iist-ger¢eklik kavrami géz oniinde bulundurularak ele

alinmis; sinemanin etkinligi ve 6nemi sembolik etkilesim kuramiyla agiklanmustir.

2.1.1.1. Aristoteles ve Sanatta Mimesis

Platon ve Aristoteles sanatin taklit, yansitma yani mimesis oldugu goriisiinii
paylasmaktadir. Platon bunu olumsuz bir 0Ozellik olarak ele alirken, Aristoteles
olumlulugu tizerinde durmaktadir (Aristoteles, 2011; Conway, 1996). Platon, sanat
eserinde yansitilan nesnenin derinliginden kopuk olundugunu, sanat¢inin nesnenin
iretim sebebi ve siireci hakkinda bilgi sahibi olmadigin1 yani sanatin yalnizca

goriintliniin bir taklidi oldugunu belirtmektedir (Platon, 2001, s.257-267).

Aristoteles'in sanatta mimesisi olumlu ele almasinda, taklit etme Ozelliginin insanin
cocuklugundan beri dogasinda oldugu diisiincesi etkili olmaktadir. Ona gore mimesis

insana Ozgii bir i¢giidiidiir. Sosyal bir varlik olan insan, bilgilerini etrafindakilerle
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etkilesimi ve onlar1 taklit etmesi sonucunda igsellestirmektedir. Insan hayatinin
olusumunda taklidin 6nemli bir yere sahip oldugu diislincesi, bireylere ve topluma
duyusal veri sunan sanat eserinin yaraticisinin da i¢inde yasadigi toplumda sekillenen
bir birey oldugu dikkate alindiginda, taklidi sanat eserinin olusumunda da onemli bir
yere getirmektedir. Bir etkilesim araci olarak sanat eseri, toplum igindeki etkilesimle

bilgi edinen insan igin vazgec¢ilmez bir konumdadir.

Arsitoteles'in  mimesis olarak sanat anlayisinin temelinde, insan-doga iliskisi yer
almaktadir. "Doga, bir bitmislik icerisinde potansiyel bir goriiniim degil, bir
edimselliktir". Bu sebeple bir olay1 ya da olguyu taklit etmek, bir kopyadan ¢ok, olmasi
gerekene yoneliktir (Yarar,2010, 7).

Sanatgi, dogaya ya da tanriya Oykiiniir, ondan esinlenir, ancak taklit
etmekten c¢ok kendi yaratict etkinligini de igerecek bigimde oOzerk,
bagimsiz bir nesne ortaya koyar, yasami taklit ederken, yasamin genel-
evrensel ve tipik yanini, akla uygun ve olasi olam1 ele almaktadir.
Boylelikle taklit (mimesis), yalnizca "olan"a degil, "olmasi gerekene"
yonelimlidir. Olmasi gereken ise, gergegin iizerinde diisliniilen seydir.
Boyle bir sey gergeklikten daha iistiin ve ideal bir nitelik tasimaktadir.
Bu baglamda mimesis ideal olana yonelir (Yarar, 2010, s.8).

Bu ¢alismada sanati ve sanat eserini ger¢ekligin taklidi olarak ele alan mimesis kuramu,
sinemada gercekeiligin ve gercekei sinema kuraminin da temelini olusturmaktadir.

Big¢imci kuram ise sinemanin bir sanat olarak ele alinmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Sinemanin ortaya c¢ikisindan bu yana bilimler tarafindan degerlendirilmesi Bigimci
yaklasimla baglamistir. Munsterberg ile ortaya atilan, Arnheim ve Einstein tarafindan da
ele alman bigimci gelenekte sinemaya sanatsal agidan yaklagilmasi gerektigi
savunulmustur. Bi¢imci kuramcilara gore, "sinema diger sanatlarla esit bir konuma
sahiptir ¢linkii o, diinyanin anlamsizligini ve kaosunu, bir ritim ve yapi igine
dontistiirebilmektedir"(Andrew, 2007, s.17). Arnheim'a gore sanatgi, "gercekligi temsil

etmeli ve temsil ettigi sey ile izleyiciyi etkisi altina alabilmelidir" (Andrew, 2007, s.36).

1920 yilinda Rusya'da kurulan Devlet Film Okulu ile, Pudovkin ve Einstein'in da dahil
oldugu verimli ve gelisime agik tartismalar yapilmaya baslanmistir. 1929 yilinda

sinemanin sanatsal yonii, bir film kurami olusturulmasi ¢abalariyla 6n plana ¢ikarilmaya



16

calisilmistir. 1935 yilina gelindiginde, sinemanin diger sanat dallarindan bagimsiz bir
sanat oldugu tiim egitim cevrelerince kabul edilmistir (Andrew, 2007, s.19). 1920-1935
arasi bu dénem bi¢imci kuramin en verimli dénemlerinden birisi olarak tanimlanmaistir.
1960 sonrasi, akademik ¢alismalardaki artisla birlikte bicimci kuramin en verimli ikinci

donemi olarak tanimlanmistir.

Filmlerin hayati gercek bir hayat gibi gostermesi gerekliligi tartigmalari sinemada
gergekeiligi on plana g¢ikarmistir. Sesli sinema doneminde yalnizca gergek¢i kurama

bagl caligmalar yapilmistir (Andrew, 2007, s. 117).

Sinema filmini diger kitle iletisim araglarindan ayiran 6zelligi, i¢cinde farkli alanlardan
Ogeler barindirmasidir. Sinemanin bu disiplinler arast yapisi, onu ger¢cek yasama
yaklastirmaktadir. Gonderilen sinyallerle (bir sahnede fonda ¢alan miizik, 1§1gin yonii,
kullanilan renkler, oyuncular vb) o anki duygu izleyiciye islenmekte, izleyici filme dahil
olmaktadir. Konunun gergekte karsilasilabilecek olaylardan olusmasi, oyunculara
duyulan hayranlik, filmin sanatsal ve teknik oOzellikleri, filmi izlendikten sonra da

hayata dahil edebilmektedir.

Funda Masdar, sinema sanatini yasamin yeniden iiretimi olarak tanimlamaktadir. Alman
elestirmen ve estetik yazart Gotthold Ephraim Lessing, miikemmel imgenin giiciiniin,
sanat¢inin bir seyin aynisin1 yapabilmesinden degil, izleyiciyi yarattigi imgenin
gercekligine inandirma giiclinden kaynaklandigini savunmaktadir (Aktaran Wollen,
2004, s.9). Yani imgenin bu gercekligine inanan izleyici, sinemanin hayati yeniden
canlandirdigini kabul etmektedir. Sinemanin izleyici lizerindeki bu giicii, sinema ve
benzeri iletisim araglarinin imajin belirleyicisi haline geldigi, yansitilan goriintiiniin
toplum tarafindan benimsendigi gercegini ortaya koymaktadir (Giddens, 2000, s.403).
Burada onemli olan sembollerin izleyiciye neler aktardigidir. Tamamen hayali fantastik
bir filmde bu semboller sayesinde bir gerceklik yakalanmakta ve mantik olarak

aykiriliklar olsa da yasamdan bir kesit sundugu kabul edilmektedir.

Bazin'e gore filmler ham gergeklik parcaciklarindan yapilmalidir: "Cok sayida ve iistii
ortik olan bu parcaciklarin anlami, aklin aralarindaki iliskiyi kurabildigi oteki

gerceklerin aracilign ile ancak a posteriori olarak ortaya c¢ikabilir." Gergekgilik
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sinemanin gorevi olmali, sinemanin gorevi gostermek degil ifsa etmek olmalidir.
Bazin'in estetiginde en Onemli yeri kaplayan sey, bir aynilik ya da benzerlik
ozelliginden ¢ok gergek ile imge, diinya ile film arasindaki varolugsal bagdir (Wollen,
2004, s.119-121). Efelerin anlatildigi filmlerde yansitilanlarin, yani olusturulan efe
imgesinin kaynaklarda aktarilan gergeklerle arasindaki bag Bazin'in estetigine Ornek
olusturmaktadir. Filmlerde yansitilanlar ile kaynaklardan elde edilen bilgi birikimi

arasindaki bag ve uyum efelige yonelik genel kabul gormiis bakisi sekillendirmektedir.

Giddens'a gore (2000), kitle iletisim araglari, ¢agcil toplumda temel bir rol oynar
duruma gelmekte ve yasamlarimiz tizerinde derin etkiler birakmaktadir. Ciinkii 6zellikle
glinimiizde kitle iletisim araglari eglendirmekten oOte giindelik yasamimizda
kullandigimiz bilginin biiylik boliimiinii saglamakta ve bu bilgiyi bigimlendirmektedir
(Giddens, 2000, s.421-422). Sinema da efelige iliskin kaynak eksikliginden dogan
bosluklar1 doldurarak bilgi eksikligini gidermektedir.

2.1.1.4. Frankfurt Okulu'nun Kitle fletisim Araclar1 ve Sanat Olarak Sinemaya
Yaklasimi

Frankfurt Okulu Almanya'da 1923 yilinda kurulmustur. Sosyoloji, siyaset bilim,
psikanaliz, tarih, estetik, felsefe, miizikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlar1 bir araya
getiren Toplumsal Arastirma Enstitiisii'niin bir diisiince akimi olarak ifade edilmekte ve

genel yaklasim bicimi elestirel teori olarak adlandirilmaktadir (Yarar, 2010, s.24).

Giliniimiizde kitle iletisim araglari, bir toplumun en giiclii parcasi haline gelerek kiiltiirel
ozellikleri sekillendirmektedir. Frankfurt Okulu da kitle iletisimine yonelik elestirel
calismalarin baslangicini yaparak geleneksel diislincenin anahtar merkezi olmustur
(Stam, 2000, s.68). Frankfurt Okulu'nun kurucusu kabul edilen Theodor Adorno ve
Max Horkheimer, toplumsal parcalanma ve medyanin etkisi iizerinde durmaktadir.
"Insanlar kendi kendilerine birakilmislardir, ancak koklerini ve ait olduklar1 topluluklari
yitirerek kendilerine de "yabancilasirlar". Dolayisiyla toplumu yoneten yeni giicler,
ozellikle dogrudan karsi karsiya kaldiklar1 medya tarafindan yonlendirilebilir
durumdadirlar"(Maigret, 2011, s.87).
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Frankfurt Okulu, sanat ve Kkitle iletisim araclari baglantis1 agisindan da Onem
tagimaktadir. Okul, sanata Marksist bir bakis agisiyla yaklagmig, sanati bozuk diizene
kars1 topluma dogruyu gosteren bir sigmak olarak gormiistiir (Tunali, 1989 akt.
Dellaloglu, 2007, s.57). Marx'in sanatin diinyay1 algilama bi¢imlerinden birisi olduguna
dair diisiincesi sanata Oziinde bir bilgi bi¢imi oldugu anlamini yiiklemektedir (Yaren,
2010, s.108). Murat Belge, sanatin bir bilgi bigimi olarak algilanisinin sanata hayati
yansitma gorevi yiikledigini, bu yansitma gorevinin de beraberinde gercekligi

getirdigini belirtmektedir (Belge, 1989).

Lukacs, Adorno, Marcuse ve Benjamin gibi diisliniirler sanat ve ger¢eklik arasindaki
baglantiy1 ele almiglar, farkli goriisleri okul iginde birbirleriyle karsilikli tartigmalar1 da
beraberinde getirmistir. Tartisma eksenlerinden en Onemlisi her ikisi de Marksist
kokenli olan Adorno ile Lukacs arasindadir. Bu iki diisiiniirden Adorno modern estetigi
savunurken, Lukacs yansima (mimesis) estetigine daha yakin durmaktadir (Dellaloglu,

2007, 5.63).

Lukacs'a gore mimesis (sanatin gercek hayati goriinenin altinda yatan olgularla birlikte
yansitmasi) ger¢ekligin, gerceklik ise Marksizm'in 6n kosuludur (Yaren, 2010, s.112).
Aristoteles ve onu izleyen gergekgi estetik diisiince gelenegi igin oldugu gibi sanat

Lukacs i¢in de, tam anlamiyla bir eylemin taklit edilmesidir (Dellaloglu, 2007, s.66).

Lukacs ig¢in, ger¢ekligin sanat yoluyla yeniden yaratilmasi, c¢ogunlukla "belli bir
toplumun belli bir zaman pargasi igerisindeki iiretim iliskilerini, insanlar arasinda var
olan ve kaynagini da bu iiretim kosullarinda bulan bagintilar1 sergilemektedir. Yani,
mimesisin nesnesi, toplum ile doga arasindaki metabolizmanin yansitilmasidir" (Yarar,

2010, s.98).

Okulun 6nemli disiiniirlerinden Marcuse estetik iizerine c¢alismalar yapmis, estetigin
temel tezlerinden birisini su sekilde dile getirmistir: "Toplumsal iliskilere denk diisen
sanat bicimi olarak gergekeilik dogru olan sanat bigimidif' (Marcuse, akt. Dellaloglu,
2007, s.85). Marcuse sanatin dogrulugunun gercek olani tanimlamak igin verili olanin
egemenligini kirma giiclinde yattigini, estetik bi¢cimin bir sonucu olarak bu kopus

sayesinde, sanatin kurgusal diinyasinin hakiki ger¢ek olarak gOriindiigiini
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vurgulamaktadir. Marcuse'ye gore sanatta igerilmis gergeklik, estetigin bi¢im yasasina
gore, yiceltilmis, icerigi stilize edilmis, verileri yeniden diizenlenmis bir gergekliktir
(Marcuse, akt. Dellaloglu, 2007, s.74). Yani Marcuse de, Aristoteles'in "mimesis" inde
oldugu gibi, sanatin yansittigi gergekligin saf gergeklik olmadigini belirtmektedir.
Sinemada yansitilan efelik de sanatsal iiretim siirecinde belirli diizenlemelerden gegerek
farklilastirilmakta, safligin1 kaybetmektedir. Mimesis kavrami da Baudrillard'in st
gergekligi ile benzesmekte, bu c¢alisma c¢ercevesinde efe filmlerinde yansitilanlarin

gercekliginin anlagilmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.

Frankfurt Okulu, estetik konusundaki ¢alismalarina sinemay1 da dahil etmistir. (Stam,
2000, s.68) Walter Benjamin, bu okula tamamen dahil olmasa da sanat, sinema ve
estetik konusunda ¢alismalari, dzellikle de "Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Eseri" yapitt (Benjamin, 2008) ile okul diiglinlirlerinin giindeminde yer almistir. Bu
caligmayla birlikte okulda, filmin sosyal rolii ve kitle medyas: ile ilgili polemikler

ortaya ¢ikmistir (Stam, 2000, s.66).

Benjamin'e gore, sinema, "gevremizde yer alanlarin yakin g¢ekimini yaparak, tanidik
nesnelerin gizli ayrintilarimi  vurgulayarak, kameranin dahice yontemiyle siradan
ortamlar1 arastirarak, yagsamimizi yoneten zorunluluklar dizisine iliskin bilgileri arttirir"
(Dellaloglu, 2007, s.130). Benjamin, sinemanin (popiiler kiiltiiriin, kitle kiiltliriiniin ve
sanat eserinin de) bu ozelligi ile devrimci olanaklara sahip oldugunu belirtmektedir

(Benjamin, 2008; Yaren, 2010, s.120).

2.1.1.5. Baudrillard'in Ust Gerceklik (Simulakr) Kavrami ve Sinemada Ust
Gerceklik

Sanatin yalnizca bir tasarim siireci olarak ele alinmasi miimkiin degildir. Sanatginin
eserin iretimi sirasindaki duygulari, i¢inde yasadigi toplumla etkilesimi eseri dogrudan
etkilemektedir. "Bir ekonomik faktorden Ote sinema-seyirci iligkisi ayni zamanda

sinema-toplum iliskisinin de ortak paydasini olusturmaktadir" (Aydin, 2009, s.56).

Sinemanin etkilesimdeki rolii ve hem diger sanat dallarin1 hem de farkli bilim dallarinin

caligma konusunu i¢inde barindirmasiyla bilimsel c¢aligmalara dahil edilmektedir.
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Efelerin konu edildigi filmlerde uygulanan sansiir filmlerde aktarilanlarin gergekligine
miidahaleyi gosterse de bu sansiiriin amaci1 da kahraman imaj1 toplum bilincine yerlesen
efelerin tiim olumsuzluklar1 bir kenara itilerek bir {ist gergeklik (simulakr) ile ideale
ulastirilmasi olarak agiklanabilir. Devlet arsivlerinde yer alan belgelere bakildiginda
(cinayet, hirsizlik, darp, adam kagirma vb olaylar) romanlarda, filmlerde ve diger
kaynaklarda tiim olumsuzluklarindan arindirilmis efelerin aktarilmasinda da bu {ist

gerceklik (simulakr) akiminin etkili oldugu goriilmektedir.

Baudrillard'in "iist gergeklik / simulakr" ve "simiilasyon" kavramlari sinema gibi kitle
iletisim  araglart  araciligiyla  yansitilanlarin = gergekliginin  anlasilmasinda  ve

tartisilmasinda 6nemlidir.

Ust gergeklik / simulakr, bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim; simiilasyon,
gercek olmayan bir seyin yapay bir sekilde yeniden iiretilerek ger¢ekmis gibi sunulmasi,

benzetimidir.

Baudrillard, giiniimiizde soyutlama bigimlerinin haritacilik, suret ¢ikarma, aynadan
yansima ya da kavramla bir iliskisi kalmadigini, bir koken ya da bir gerceklikten yoksun
gergegin modeller aracilifiyla tiiretilmesi olarak tanimladigi simiilasyon kavraminin,
haritadaki toprak parcasi, t6z ya da referans sistemiyle bir iligskisi olmadigini

belirtmektedir (Baudrillard, 2010, s.14).

Gergegin minyatiirlesmis hiicrelerden, belleklerden ve modellerden sonsuz defa
iiretildigini ve bunun sonucunda ortaya sadece islemsel bir gercek ¢iktigini belirten
Baudrillard, onu saran diissellikten yoksun olan gercegin gergek olamayacagini dile
getirmektedir. "Bu atmosferden yoksun bir hiperuzamda kombinatuvar modellere
benzeyen, sentetik bir sekilde iiretilmis gercek, diger adiyla iistgercektir" (Baudrillard,
2010, s.14-15).

Ust gerceklik ve simiilasyonun topluma etkisi ve yansimasini Baudrillard'in su 6rnegi

O0zetlemektedir:
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ikonoklastlarin',  simiilakrlarin  sahip oldugu bu mutlak-giigten
korkmalarina neden olan sey, ikonalarin Tanri diisiincesini insanlarin
bilincinden silip atabileceklerini sezmenin yani sira, sonug itibariyle bu
korkun¢ hakikatin Tanri'nin asla var olmadigi, yalnizca simiilakrlar
araciligiyla var olabildigi hatta kendi simiilakrlarindan baska bir sey
olmadig1 diisiincesine gondereceginin farkina varmis olmalaridir
(Baudrillard, 2010, s. 18).

Burada ikonalarin, yani iist gercekliklerin, Tanri'nin ilahi kimligini, ulagilmazligini ve
benzersizligini yok etmeye calismasi imgelerin kiiltiirel 6geler ilizerindeki oldiiriicii
etkisini ortaya koymaktadir (Baudrillard, 2010, s.19). Ornegin bir sinema filminde ya da
televizyon  dizisinde yansitilan  karakterin  oyuncunun ger¢ek  kisiligi  ile
Ozdeslestirilmesi, oyuncunun hayranlar1 tarafindan ilahlastirilmasi (ya da canlandirdigi
karaktere gore asagilamasi), oyuncunun kendi karakterini baskilamakta ve hayranlarinin

goziinde gercegin yerini almaktadir. Yani list gerceklik gercekligi oldiirmektedir.

Baudrillard'a gore anlam yitiminin, anlami yok edip, ikna edici bir haber bi¢ime sokan
kitle iletisim araclarinin miidahaleleriyle bir iliskisi vardir" (Baudrillard, 2010, s. 116).
Anlam ile iletigim list ger¢eklesmis, ger¢ekten daha da gercek gibi goriinen sey, gercege
son vermistir (Baudrillard, 2010, s.118).

Sinema filmlerinde yansitilan kimi olgular var olan fakat varliginin detaylarina yonelik
bilginin olmadig1 ya da az oldugu olgulardir. Ornegin, tarih boyunca yasadig bilinen bir
kabilenin, yasami, kurallar1 ya da kiiltiiri hakkinda bilginin olmadigi durumda st
gerceklikler devreye girmektedir. Izleyicinin bilgi eksikliginden faydalanarak bir iist
gerceklik yaratilmakta ve bu iist gerceklik zamanla toplum hafizasina yerlesmektedir.
Yani iist gerceklikler gergeklik olarak algilanmaya baslamaktadir. Efelik alt kiiltiiriine
yonelik kaynak eksikligi de bu bilgi eksikligini beraberinde getirmekte ve efe
filmlerinde yansitilanlar izleyicinin zihninde yer edinmekte; yani efelik alt kiiltiiriine

yonelik bir iist gergeklik olusturmaktadir.

' ikonoklast: kutsal imgeleri yok edenlere verilen ad. Kutsal imgelere tapinmaya karsi olan Bizans
imparatorlarmin yandast olan insanlar (Baudrillard, 2010, s. 18).
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Genele bakildiginda iist gergekliklerin kiiltiirler {izerinde olumsuz bir etkisi oldugu
sOylenebilmektedir. Fakat efelik alt kiiltlirii gibi bir biitiin halinde tiim o&geleri ile
varligimi siirdiiremeyen kiiltiirlerin aktarilmasinda ya da bilgi eksikliginin s6z konusu
oldugu durumlarda (bir toplumun kiiltiirel oOgeleri gibi), iist gergeklik bosluklari
doldurarak, elde olan bilgilerden hareketle yeniden iiretim ya da benzetim yapabilmekte

ve boylece bu 6genin yok olmasi geciktirilebilmektedir.

Baudrillard, kitle iletisim araglariyla yansitilan goriintii ile insan davraniglarinin
birbirine karistigini ve bir iist gerceklik olustugunu belirtmektedir. Bu iist gergeklik ise
dis gerceklikte bir temeli olmayan benzerliklerden olusmaktadir (Giddens, 2000, s.403-
404). Ozellikle sinemanin insanlar ve toplumlar {izerindeki etkisine bakildiginda bu iist
gercekligin zamanla dis gerceklikle i¢ ice gectigi, dis gercekligi bi¢imlendirdigi de
sOylenebilir. Efelige yonelik bugiinkii imgede sinemanin olusturdugu bu iist gergekligin

etkili oldugu goriilmektedir.

2.1.2. Sanat ile Toplumun Etkilesimi ve Sembolik Etkilesimcilik

Tirk sinemasinda toplumsal gergekgilik akiminin baslamasiyla birlikte, filmlerde
yansitilanlarin, konunun ve karakterlerin anlattiklarinin 6nemi daha da artmistir. Bu
cercevede efeleri konu alan filmler mimesis yani yansitma kurami temelinde
incelenmekte ve ortaya c¢ikan imgenin bir tasviri yapilmaktadir. Yansitilanlarin
gercekligi, i¢inde bulundugu toplumdan etkilenmesi ve bunlari izleyiciye aktarmasi
toplum ve sinema arasinda dongiisel bir etkilesim olusturmaktadir. Bu filmlerin
incelenmesinin 6nemi sembolik etkilesim kuramu ile de aciklanabilir. Filmlerde
aktarilanlarin bireylerin bilincinde belirli bir imge olusturmasina etkisi, filmin
baskahramani efe {lizerinden tiimevarim yapilmasi ve bunun sonucunda genel geger bir
efe tanim1 yapilmasi sembolik etkilesim ile agiklanmaktadir. Burada sembolik etkilesim
ayni zamanda efelerin hiikiim siirdiigii donemde halk ve devletin goziiyle efeligin

algilanmasinda da devreye girmektedir.

Sinema giiniimiizde, gilindelik hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Sinemanin

bu konumuna baktigimizda gilindelik hayatta edinilen izlenimlerin ve algilarin
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olusmasinda da Onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Yani sinema bireylerin ve

toplumlarin etkilesiminde rol alan araglardan biri olmaktadir.

Cooley'in insanlarin birbirleri hakkindaki tasarimlarinin toplumun kat1 gergekleri
olduguna dair belirlemesi (Coser, 2001, s$s.305-330) giiniimiizde efelik imajinin
bulundugu konumu acgiklar niteliktedir. Bugiin efeligin yigitlik ve kahramanlikla
Ozdeslestirilmesinde kisilerin efelere ve efelige yonelik algisi ve bu algiyr ¢esitli
sembollerle sekillendiren yahut yonlendiren araglarin etkili oldugu goriilmektedir. Bu
sembolleri algilayan bireyler de efelere yonelik "kati gercegi" ortaya c¢ikarmaktadir.
Sinema ise giindelik hayatta edindigi yer ile bu imgenin olusmasinda en Onemli
aracglardan birisidir. Sinemanin bu rolii, sembolik etkilesimin en Onemli araglarindan
olan dilin sinemada kullanimiyla olugsmaktadir. Karakterler, hikaye, kostiimler ve miizik
gibi farkli o6geleri de iginde barindiran sinema dili, bir konunun algilanabilirligini
saglamakta, bu sayede farkli Ogelere farkli anlamlar yiiklenebilmektedir. "Kati

gercekleri”" ya da genel kabulleri ortaya ¢ikaran da bu anlamlardir.

Insanlar, sosyal objelere yonelimlerinde asil karakterlerinden ¢ok o objelere yiikledikleri
anlami temel almaktadir. Bu anlamlar, sosyal etkilesim siirecinde insa edilmekte ya da
yeniden olusturulmaktadir (Coser, 2001, s.574). Efelere yonelik giliniimiizde var olan
algida da bu etkilesim dnemli rol oynamaktadir. Bu etkilesim bireylerin efelerle birebir
etkilesimleri ve yine bireylerin sinema aracilifiyla s6z konusu imgeye yonelik algilar
sayesinde sekillenmektedir. Sinema filmleri, efelige ve efelere yonelik anlam
yiklenmesinde Onemli bir yere sahiptir. Filmlerde aktarilanlarin izleyici tarafindan
algilanmasi, bu algmin yayginlagsmasi ile bir gerg¢eklik ya da iist gergeklik ortaya

koymasi efe kimligini sekillendirmektedir.

Sembolik etkilesimci kuramcilar, benligin toplumsal etkilesim iginde
olusum siireclerini incelerler; buna gore, benlik dnceden verili degildir,
toplumsal aktorlerin birbirleriyle iligkilerinde birbirlerine verdikleri
tepkiler ve birbirlerini algilama bigimleri, etkilesim ortamlarinin kisiler
tarafindan nasil tanimlandigi ve bu toplumsal ortamlara atfedilen anlam
ve simgeler, toplumsal kimliklerin olusumunda etkilidir (Sezal, 2002,
s.38-39).
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Buradan hareketle sembolik etkilesimcilik, toplumsal alanlarda bireylerin digerleri ile
karsilikli etkilesimleri sonucu olusan sembolleri ve bu sembollere yiiklenen anlamlari
incelemektedir. Giddens da (2000) toplumun bireyler tarafindan, bireylerin de toplum
tarafindan yaratildigini belirterek toplumsal yap1 ve bu yapinin en 6nemli ve dinamik
unsuru olan bireyin birbirlerini etkileyerek ve degistirerek var ettigi {iizerinde
durmaktadir. Bu akimin en onemli temsilcileri, Mead, Cooley, Blumer ve Goffman

olmustur.

Sembolik etkilesime gore bireyler, birbirinin tavirlarin1i yorumlamakta ve bu tiir
yorumlamalar ile agiga ¢ikan anlamlar temelinde hareket etmektedirler. Blumer'in
belirttigi gibi, yorumlama ve tanimlama sembolik etkilesimin temelidir (Coser, 1977,
s.335). Insanlarin paylasilan anlamlar temelinde birbirleriyle ve nesnelerle iliski
kurdugunu belirten Blumer (aktaran Smith, 2001, s.87), sembolik etkilesimciligin 3
onermeye dayandigini belirtmektedir. Bunlar, insanlarin seylere karsi aldiklari tavrin o
seylerin kendilerine ifade ettigi anlam dogrultusunda sekillendigi, bu anlamlarin birinin
muhataplariyla olan etkilesiminden dogdugu ve bu anlamlarin yorumsal siirecte

degistigidir (Poloma, 1993, s.224).

Sembolik etkilesim kurami, efelige yonelik imajin, efelerin hiikiim siirdiigii donemde
olusumunu da igermektedir. Efelerin kimileri tarafindan eskiya kimileri tarafindansa
kahraman olarak nitelendirilmelerinde etkilesimde bulunduklar1 sosyal ortamin etkisi
goriilmektedir. Ege bolgesinde efelik halk tarafindan olumlu 6zellikleri ile benimsenmis
ve Ege kiiltiiri ile oOzdeslestirilmistir. Giiniimiizde efelerin var olmamasi, c¢esitli
kaynaklardan (romanlar, halk hikayeleri, filmler, miizeler vb.) edinilen veriler
dogrultusunda taninmasi da bu kaynaklarda yer alan sembollerin yorumlanmasini
zorunlu kilmistir. Efelerin halk tarafindan sevilmelerinin yani sira, zengin halka zulim
etmeleri ve halka korku sagmalar1 da ayr1 bir bakis agis1 olusturmaktadir. Bu da efelere
iligkin olarak fayda gorenler ve zulim gorenler olarak iki farkli bakis agisi oldugunu
(yoneticilerin ve efelerin haricinde) ortaya koymaktadir. Efelerin daglarda siirdiirdiikleri
yasamlarini kolaylastirmak ve yerlesik hayatla baglarin1 silirdiirmek amaciyla olumlu
iliskiler kurmaya c¢alistiklar1 kdyliller sembolik etkilesimin bir pargasin1 temsil
etmektedir. Etkilesimin bu pargasi kendilerine yardim eden, camiler, ¢esmeler yaptiran

ve zaptiyenin zulmiinden koruyan efelere yonelik "olumlu" bakis acisini temsil
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etmektedir. Efeler tarafindan tehdit edilen, darp edilen, mallar1 zorla ellerinden alinan ve
hatta oldiiriilen zengin koyliiler ise efelere yonelik "olumsuz" bakis agisin1 igermektedir.
Devlet arsivlerinde de var olan cinayet, hirsizlik, kagirilma gibi olaylara karisan efelerin
glinimiizde kahraman olarak benimsenmis olmalarinda Milli Miicadele'de etkin rol
almalar1 ve sinema gibi kitle iletisim araglar1 i¢in bu kahramanlik hikayelerinin 6nemi

etkili olmaktadir.

Olumlu ve olumsuz iki farkli bakis agisinin s6z konusu oldugu efelikte bugiin var olan
daha ¢ok olumlu algi sinema ve edebiyat araciligiyla pekistirilmektedir. Fakat yazili
kaynaklarda var olan olumlu ve olumsuz 6zelliklere bakildiginda, bu 6zelliklerin daha
cok birey olarak efelerle oOzdeslestigi de dikkati g¢ekmektedir. Kisiye mahsus bu
ozelliklerin genellenmesiyle de efelige yonelik olumlu bir bakis agis1 yerlesmektedir.
Bu olumlu ve olumsuz bakis agisinda sembolik etkilesimin bir uzantis1 olan yaftalama

kurami agiklayict olmaktadir.

Yaftalama kurami, Chicago gelenegi dahilinde, su¢ eylemlerinin yalnizca suglularin
davraniglar1 gercevesinde anlasilamayacagini, fakat diger sosyal eylemler gibi
etkilesimli bir iligski i¢erdigi zaman sosyolojik analize elverisli hale gelecegini belirtir
(Coser, 2001, s.577). Yaftalama kuramcilar1 sapkinligi, bir bireyin ya da gruplarin
ozellikleri kiimesi olarak degil, sapkinlar ile sapkin olmayanlar arasindaki bir etkilesim
siireci olarak yorumlamaktadirlar. Bu c¢ercevede yaftalama kuramcilari, sapkinligin
gercek yapisini  anlayabilmek i¢in, kimi insanlara neden "sapkin" yaftasi
yapistirildiginin ortaya ¢ikarilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu kuramcilara gore
suclulugun tanimi, giicliiler tarafindan yasalarin diizenlenmesi ve polis, mahkemeler ve
islah kurumlar1 tarafindan bunlarin yorumlanmasi yoluyla olusturulmaktadir. (Giddens,
2000, s.189). Becker da, yasa yapici kurumlarin belirli seyleri yasadisi ilan ederek nasil
sapma olusturduguna odaklanmistir. Sapkinlik, yaftalama kuramcilarinin ileri siirdiigii
gibi, her zaman sapkin olarak etiketlenenler ve onlar1 etiketleyenler arasindaki
etkilesimin bir sonucudur. Calma eylemi bir kisiyi hirsiz haline getirmez; bir kisi sadece
eger yakalanirsa bagkalarinin ve kendisinin zihninde hirsiz haline gelir (Coser, 2001,

$.578).
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Yaftalama kuraminin Onemli temsilcilerinden Edwin Lemert, baslangicta goriilen
sinirlart agsma davranisini birincil sapkinlik olarak adlandirmaktadir. Lemert, birincil
sapkinliktan ikincil sapkinliga gegisin ise bu yaftanin birey tarafindan kabullenilmesi ve
kendisini sapkin olarak gormeye baslamasi ile olustugunu belirtmektedir (aktaran

Giddens, 2000, s.189; Coser, 2001, s.577-578).

Yaftalama kuraminin bu temel tanimi efelige iliskin bakis agilarimi da agiklamaktadir.
Efelerin eskiya olarak tanimlanmalari, devletin bu gruba karsi tavri, giyiminin
yasaklanmasi ve ortadan kaldirilmalar1 igin faaliyete gecilmesiyle belirginlesirken, halk
kahramanlig1r imgesi ise efelerin yardim ettikleri halk ve arkalarindan yakilan yigitlik
tiirkiileriyle sekillenmektedir. Bu iki bakis agisindan birini benimseyen efe, halk
kahramanligt ya da eskiyalik yaftasini  kabullenmekte, boylece kendisini
tanimlamaktadir. Bugiin yaygin olan halk kahramanlig1 yaftasi, filmler, tiirkiiler ve halk
hikayeleri ile olusmaktadir. Becker'in ¢ok iyi bir sekilde belirttigi gibi, "Sapkin,
yaftalamanin bagarili bir sekilde uygulandigi biridir; sapkin davranis yaftalanan kisinin

davranisidir" (Smith, 2005, s.95).

Sinemanin halkin algisina etkisi goz onilinde bulunduruldugunda sinemanin gergekgiligi
sorgulanmaktadir. Efe filmlerinde yansitilan efe imgesinin incelendigi bu calismada,
toplumun algisim1 bigimlendiren sinemada yansitilanlar ger¢ek¢i sinema kurami
cercevesinde degerlendirilmis, mimesis ve lst gergeklik (simulakr) kavramlar1 ile
aciklanmigtir. Sinemanin bu kiiltiire etkisi ise sembolik etkilesimcilik ile agiklanmaya

calisilmustir.

Bu calismada incelenen filmler tiim cevresel faktorlerden arindirilarak ele alinmustir.
Filmlerin c¢evrildigi donemdeki sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik durum, sanat¢inin
ideolojisi, o donemde efelere iliskin genel goriis gibi etkenler bu c¢alismaya dahil
edilmemistir. Bu ¢alisma, filmlerde yansitilan efe imgesinin ortaya konulmasi ve
kaynaklarda yer alan bilgilerle karsilastirilmasi ile sinemanin bir kaynak olarak

yansittiklarinin degerlendirilmesini amaglamaktadir.

Bu c¢ercevede temel alman filmler Cakircali Mehmet Efe'yi konu almaktadir. Cakircali

Mehmet Efe'nin ele alinmasinda ise efelik tarihine bakildiginda Cakircali Efe'nin
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karizmatik otoriter 6zellikleri géz Oniinde bulundurularak, efelige iliskin bir ideal tip
olusturdugu diisiincesidir. Bu sebeple, Max Weber'in ortaya koydugu karizmatik otorite

ve ideal tip kavramlarinin agiklanmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir.

2.1.3. Max Weber'de ideal Tip ve Karizmatik Otorite

Zeybek cetesinin yapisina bakildiginda goriilen hiyerarsi ve g¢etenin basi olarak efenin
nitelikleri ve imgesi, efenin otoritesini de ortaya koymaktadir. Efelik tarihinde var olan
sayisiz ¢ete arasinda calikakici olarak adlandirilanlar ve "kahramanlik" vasfina ulasmis
olanlar karsilagtirildiginda, giiniimiizde de devam eden halk kahramani veya milli
kahraman imgesinin tarih kitaplarina ve halkin hafizasina yerlesmis olmasinin sebebi,

bu calisma ¢ercevesinde, Weber'in karizmatik otorite tanimlamasi ile ele alinmaktadir.

Weber'in karizmatik otorite tipolojisi "toplumlarin1 biiyiikk oOlclide etkilemis ve
cogunlukla kendi donemlerinin de (hatta bazen kendi toplumlarinin da) Otesine gegen
kalict izler birakmis Onemli tarihi sahsiyetleri karsilastirarak, aralarinda saptadigi
benzerlikleri, "karizma" (charisma) kavramindan hareketle ve buna bagli "otorite"
kavrami etrafinda soyutlamak suretiyle olusturdugu" bir semadir (Sak, 2001, s.37).
Weber (1947/2011) "karizma" kavramini "bireysel olarak bir sahsi siradan insanlardan
ayiran ve onun dogaiistii, insaniistii ya da en azindan bazi 6zel istisnai gili¢lere ya da
niteliklere sahip sayilmasina yol agan belli bir nitelik" anlaminda kullanmistir (s.90).
Weber (1978), dogaiistii, insaniistii ya da ayricalikli gii¢ ve nitelikli "lidef'ler igin
kullandig1 karizmatik otoriteyi su sekilde agiklamaktadir:

Karizma yalnizca igsel irade ve denetim kabul eder. Karizmatik onder
kendine gore olan bir ise el atar ve salt tasidig1 misyona dayanarak itaat
ve yandas kitlesi ister. Bunlar1 bulup bulamayacagini, basarisi belirler.
Onlara gonderildigine inandig1 kisiler onun misyonunu tanimazlarsa,
karizmatik iddias1 ¢oker. Kabul ederlerse, onlarin efendisi olur - kendini
"kanitlayarak" yerini koruyabildigi siirece. Ama "hak"kini, se¢imlerde
oldugu gibi, onlarin iradesinden almaz. Tam tersi olur: Onu karizmatik
onderleri olarak tanimak, misyonunu bildirdigi kisilerin gorevidir
(Weber, 1993, s.327; 1978, s.241).

Weber'in bu agiklamasina bakildiginda efelige iliskin bir sema da ¢izilebilir. Bir efenin

daga ¢ikmasi, ¢etenin basi olarak segilmesi, halkin sevgisini ve giivenini kazanmak ve
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korumak i¢in faaliyetlerde bulunmasi, namini siirdiirmesi, tim bunlarin sonucunda lider
olarak hem g¢etede hem de halkin bilincinde yer edinmesi bir "karizma'yi
olusturmaktadir. Cakircali Mehmet Efe'nin ideal tip olarak tanimlanmasinda ise bir

karizmatik otorite olarak efelikteki belirleyiciligi dikkati ¢ekmektedir.

Efelik ve zeybeklik kurumuna bakildiginda, ortaya g¢ikan sabit goriis efelerin yigit, mert,
halk dostu ve oOnce halk kahramani sonra milli kahraman olduklaridir. "Ege'nin
kahramanlar1" dendigi zaman ise akla ilk gelen isimler Cakircali Mehmet Efe, Atcali
Kel Mehmet, Demirci Mehmet Efe, Yoriik Ali Efe ve Gokc¢en Efe'dir. Bu eslestirmede
en onemli etken bahsi gecen efelerin yasadiklari yorenin halki tarafindan sevilmesi,
yonetim karsisinda dik duruslar1 ve Milli Miicadele'deki katkilaridir. Cakircali Mehmet
Efe her ne kadar Milli Miicadele'ye yetisememisse de, bir "marka" haline gelmistir.
Hakkinda sayisiz tiirkiiniin yakildigi, filmlerin g¢evrildigi ve yazilarin yazildigi Cakircali
Mehmet Efe, yasamiyla ve nitelikleriyle bir "karizmatik otorite" haline gelmistir.
Cakircali'y1 bir karizmatik otorite yapan Ozellikleri sadece yasami boyunca kazandigi
saygl, korku ya da halkin ona duydugu ihtiyagla degil, halk arasinda "efsunlu" olduguna
dair soylemlerin var olmasiyla da ilgilidir. Cakircali'nin efsunlu olduguna dair inang
ona diger insanlardan ve diger efelerden iistiin ozellikler atfetmektedir. Oliimiinden
once Haci Zeybek'e kollarini, bacaklarini ve kafasini kesmesini vasiyet etmesinin
altinda da halkin 06ldiigiine inanmamasit ve efsununun devam etmesi diisiincesi

yatmaktadir.

Cakircali Mehmet Efe, bu ¢alisma gergevesinde "karizmatik otorite" olarak ele alinirken
cetesi, eylemleri ve toreleriyle bir "ideal tip" olusturmaktadir. Weber'in ortaya attigi
ideal tip kavraminda ideal kelimesi "arzu edilen" veya "olmasi gereken" bir durumu
ifade etmekten 6te "belli bir biitiinliikk gosteren; ciizleri (pargalari) arasinda mantiki ve
organik bir bag bulunan "durumu" ifade etmektedir" (Sezal, 1981: 68). Weber, gercekle
bagi bulunan ya da tarihsel gergegin bir goriiniimii olan ideal tiplerin insan gergeginin
anlasilmasinda etkili oldugunu belirtmektedir (Ergun, 1979, s.101). Bu noktadan
hareketle arastirma siirecinde, "efe ideal tipi"nin efelik kurumunun anlasilmasinda ya da
tanimlanmasinda kullanilmasi planlanmaktadir. Bu ideal tipi de Cakircali Mehmet Efe

olusturmaktadir.
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Weber'in karizmatik otorite tanimlamasi ¢ercevesinde ele aldigi ve efeligin giiniimiizde
bulundugu konum ve genel efe imajinin anlasilmasinda onemli bir yere sahip olan
"karizmatik otoritenin rutinlesmesi" (Weber, 1978, s.246) kavrami bu c¢alisma
cercevesinde temel alinan bir diger kavramdir. Arastirmada, Cakircali Mehmet Efe'nin
efelik alt kiiltiirindeki etkinligi ve sOhretinin gilinlimiizde var olan efe imajina temel
olusturdugu diisiincesinden hareketle Cakircali Mehmet Efe bir "ideal tip" olarak ele
alinmakta ve efe karizmatik otoritesini kurumsallastirdigi One siiriilmektedir.
Cakircali'y1  karizmatik otorite yapan Ozelliklerin  zamanla efelik kurumuyla
Ozdeslestirilmesi "karizmatik otoritenin rutinlesmesi" kavramiyla agiklanmaktadir.
Karizmatik otoritenin rutinlesmesi, bu otoritenin karizmatik 6zelliklerinin bir kisi ile
Ozdeslestirilmeden Oteye gitmesi ve yerlesiklesmesidir. Bu rutinlesme siirecinde bir
kisiyle oOzdeslestirilen Ozellikler, o makamla Ozdeslestirilmeye baslamaktadir (Sak,
2001, s.40-41). Bir karizmatik otorite olarak Cakircali Mehmet Efe'nin de giliniimiizde
var olan efe imaji1 ve efe tanimlamasinda belirleyici oldugu diisiincesinden hareketle,
Cakircali'min  6zelliklerinin efelige devredildigi belirtilebilmektedir. Weber (1978;
2011) bu durumu karizmatik otoritenin nesnellestirilerek degisik tipteki otorite
bigimlerine doniistiiriilmesi olarak ifade etmekte, karizmanin geleneksellestigini ya da
kurumsallastigint  belirtmektedir.  Efelik  kurumundaki karizmatik otorite de
kurumsallagma ile yani karizmatik otoritenin fiilen kisisellikten ¢ikarak makama ya da

kuruma baglanmasiyla agiklanabilir.

Tarih boyunca kahramanliklar1 ve yigitlikleriyle nam salmis efelerin yani sira ¢alikakici
olarak tanimlanan getelerin de var olmasina ragmen, daha Once isimleri sayilan efelerle
Ozdeslestirilebilen efe karizmatik otoritesinin kurumsallagsmasi sonucu efelik
kahramanlik ve yigitlikle bir tutulmakta, aksi anlatimlar geri plana itilmektedir. Yine
isimleri sayilan efelerle sinirlandirildiginda bu ¢alisma ¢ergevesinde Cakircali Mehmet
Efe hem yasadigi donem hem de siiren nami acgisindan bir ideal tip olarak ele

alinmaktadir.
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2.2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bati Anadolu'da, 6zellikle Aydin, Izmir, Denizli ve Mugla illerinde 18. yiizyildan
itibaren yasamis olan efelik ve Tiirk sinemasinda yansitilmasinin incelendigi bu
caligmada; kiiltiir, alt kiltiir, imge, imaj, efelik, sinema ve sanat kavramlarindan
yararlanilmistir. Kavramlarin tamamina iligskin farkli tanimlamalar var olmakla birlikte

bu calisma ¢ergevesinde temel alinan tanimlamalar soyledir:

2.2.1. Kiiltiir

Latince kokenli olup dilimize, Fransizcadan gegen Kkiiltiir kelimesi, giinlimiizde yedi
degisik anlamda kullanilmakta, bunun da etkisiyle "demokrasi" gibi her seferinde

orneklerle agiklanmasi gerekmektedir (Turan, 1994, s. 11-12).

Kiiltiirtin farkli anlamlar1 ve kullanim alanlari, yapilan tanimlamalarinin da farklilik
gostermesine neden olmustur. Bu tamimlamalardan bazilar1  soyledir:  Kiiltiir,
"yeryiiziinde beseri hayatin baslangicindan bu giine kadar insanoglu tarafindan tiretilmis
olan her sey; bir birey ya da toplulugun yasam tarzin1 bi¢imlendiren orf, adet, gelenek
ve gorenek ile aligkanliklar, davraniglar ve inanglar toplamidir" (Demir ve Acar, 2001,

5.261).

Orhan Hangerlioglu(1986), kiiltiirii bir toplumun duyus ve diisiinlis birlikteligini
saglayan, insanlarin tarih boyunca iirettikleri maddi ve manevi tiim degerler olarak
tanimlamaktadir (s.250). Hangerlioglu'na gore kiiltiir, "insanlarin, kendi etkinlikleriyle
degistirdikleri ve kendi amaglarina uygun olarak yeniden kurduklar1 bir dogadir" (1986,
$.250).

Aziz Calislar, kiiltliriin tanimin1 yaparken, kiiltiirii insansal yasamin timii olarak goéren
anlayisa kars1 c¢ikmaktadir. Caliglar'a gore kiltir (1983), "insanin kendi basina ve
diinyada yaptiklarinin, bu arada konusup diisiindiiklerinin tiimii degildir" ve toplumun
oldugu kadar, bireylerin de gelisiminin kosullar1 olarak nesnel ve Oznel yasamsal

etkinlik iirlinlerini kapsamaktadir ( s.268-269).
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Hilmi Ziya Ulken, kiiltiiriin saklanmas1 ve kazanilmasinin sosyal bir siire¢ oldugunu, bu

sebeple de ona "toplum miras1" da denildigini belirtmektedir (Ulken, 1969, s.185).

Genel kullaniminda, ayr1 bir halkin ya da bagka bir toplumsal grubun biitiin bir yasam
bi¢imi kastedilmektedir (Williams, 1993, s.10). Williams (1993), kiiltiiriin zihnin etkin

olarak gelistirilmesi anlamini1 oldukga giiclii bigimde kazandigini belirtmektedir:

Burada kiiltir kavraminin anlam katmanlarini, (i)zihnin geliskin bir
durumu'ndan -"kiltirli kisi", "kiltir almis kisi" gibi-, (ii)bu gelisme
siireci'ne -"kiltlirel ilgiler", "kiltiirel etkinlikler" gibi- ve (iii) bu
siireclerin araglari'na -"sanat" olarak ve "beseri entelektiiel cabalar"
olarak anlagilan kiltiir kavrami gibi- kadar degisen anlamlariyla ayirt
edebiliriz. Zamanimizda ise bu iiglincii anlam katmani digerleri arasinda
en yaygin kabul gorenidir. (s. 9)

Williams, kiltiiriin glintimiizde, sadece geleneksel sanatlar ve entelektiiel tiretim
bigimlerinin ifadesi olmaktan ¢ikarak, moda, reklam ve gazetecilige kadar sanat ve
felsefeyi igerecek sekilde biitiin imgesel pratikleri ve biitiin alanlar1 kapsar hale

geldigini belirtmektedir (Williams, 1993, s.11).

Kiiltiire iliskin sayisiz tanimlamanin arasinda en fazla benimseneni Tylor'in yaptigi
tanimdir. Tylor'a gore ise kiiltiir, "bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve
gorenekler ve toplumun bir iiyesi olarak bireyin edindigi diger tim sorumluluklar ve

aligkanliklardir (Tylor, 1924).

2.2.2. Alt Kiiltiir

Kiiltiiriin toplumdan topluma farklilastigi ve homojen olmadigi bilinen bir gergektir. Bu
farklilikta farkli topraklarda, farkli sartlarda ve farkli kurallarla yasayan toplumlarin
benzer farkliliklar1 kendi i¢lerinde tasimalarinin da etkisi vardir. Bir toplumu bir arada
tutan da bu farkliliklarin bir biitiin halinde korunabilmesidir. Dil, gelenek, degerler ve
sosyal normlar agisindan, i¢inde yasadiklar1 toplumun kiiltiiriinden farkliliklar gosteren
gruplarin yasam bi¢imi alt kiiltiirdiir (Kizilgelik ve Erjen, 1994, s.25). Bir kiiltiirel
sistemin iginde var olan bu farkliliklar, yani alt kiiltiirler, dahil olduklar1 iist kiiltiir ve

diger alt kiiltiirler ile ¢atismaya girmezler; o st kiiltiiriin vazgecilmez bir pargasi haline



32

gelirler. Bir baska deyisle, "Kiiltlirii meydana getiren faktorlerin higbiri digerlerinden
bagimsiz ve kendi basina biitiinii teskil edebilecek kadar kuvvetli degildir. Daha
dogrusu bu durumda bir kuvvet derecelemesi degil, karsilikli etkilesmeler aginin
meydana getirdigi bir biitiinden bahsedebilmek miimkiindiir" (Ozonder, 1984, s.135-
136).

Kiiltiir kalib1 6zellik ve unsurlarinin tamamina sahip olmakla birlikte alt kiiltiirlerin

varlig1 iki sarta baglidir:

1) Bir alt kiiltiir, iginde bulundugu kiiltiirden en az bir 6zellik ile farklilik tagimaktadir,

2) Alt kiiltiirler, i¢inde yasadiklar1 kiiltiir kalib1 ile baghidirlar ve bu bagi ortak dil ve

iktisadi sistem unsurlar1 saglamaktadir (Kizilgelik ve Erjem, 1994, s.25).

Alt kiltiiriin bagl kiiltiir ile olan farkliliklar1 iginde yasadigi toplumdaki kiiltiirel
cesitliligi saglarken, ortak Ozellikleri ve aralarindaki bag, alt kiiltiiri korumakta ve
saglamlastirmaktadir. Calisma g¢ergevesinde efelik, Tiirk kiiltiiriniin bir parcast olmasi,
icinde yasadiklar1 toplumdan farkli Ozelliklere sahip olmalar1 agisindan bir alt kiiltiir

olarak ele alimustir.

2.2.3. imge (Imaj)

Kisilerin ve nesnelerin somut olarak goriilenden oGte, kisiler ve toplumlar tarafindan
yiklenen anlamlari bulunmaktadir. Taninmis kisiler s6z konusu oldugu zaman bu
anlamlar, kitle iletisim araglarinda yansitilanlardan,  kisisel oOzelliklerden ve dis
goriiniisten olusturulmaktadir. Bunlarin toplaminda kisinin imgesi belirlenmektedir.
Kisilerin imgesi onlardan beklenen davranislar1 da belirlemektedir. Imge yalnizca kisiyi

degil kisinin ait oldugu grubu da etkilemektedir.

"Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir... Her imgede bir
gorme bi¢imi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayn1 zamanda

gorme bigimimize de baglidir" (Berger, 1986, s.9).
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Imgenin &nemi ozellikle artik var olmayan olgular s6z konusu oldugunda
anlasilmaktadir. Ciinkii imge orada bulunmayan olgular1 canlandirmak amaciyla
yapilmistir. Zamanla yansitilan imge olgunun aslinda daha kalici hale gelmis, imgeyi

yaratanin yorumu yaptig1 kaydin bir parcasi olarak yer edinmistir (Berger, 1986, s.10).

2.2.4. Efelik

Efelik kavrami ile ilgili detayli ve net bir tanim olmamakla birlikte bu konudaki en
kapsamli ¢alisma Ali Haydar Avci'ya aittir. Efelik, Ege bolgesinde yasayan silahli ve
yigit kisiler tanimlanmasindan ¢ok kiiltirel oOzellikleri, miizigi ve dans1 ile

tanimlanmaktadir. Bu alt kiiltiir detayl1 olarak dordiincii boliimde ele alinacaktir.

Efe: "Ege bolgesinde yaygin olarak yasamis, silahli, kabaday1 ve yigit vasiflar1 olan,
halk dostu kisilerdir" (Ulken, 1969, s.90).

Zeybek: "Bati Anadolu'da ozellikle daglik yerlerde yasayan, iyi savasci, asayis ve

yollarin muhafazasindan sorumlu iicretli askerlerdif' (Yetkin, 2003, s.53).

Kizan: "Efenin yonetiminde bulunan ve onun buyruguyla hareket eden silahli,

ozellikle gen¢ arkadas ve uyruklaridir™ (Avei, 2011, 5.49).

2.2.5. Sinema

Sinema "herhangi bir kavrami, bir diisiinceyi, bir konuyu, -sesli sinemada sesle de
desteklenen- devinimli resimler (goriintiiler) yardimiyla ortaya koymak amacini giiden

sanat dali"dir (http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim: 06.11.2011).

Sozliik anlami disinda sinemanin kisiler ve toplumlar arasinda iletisim saglama gorevi
de bulunmaktadir. Ozellikle teknolojik gelismelerle birlikte sinema ve televizyon,
kisilerin sahip olduklari bilgi birikimine de etki etmektedir. Sinema filminde yansitilan
bir kurmaca da olsa, izleyicinin olaylar1 ve karakterleri igsellestirmesi sonucunda filmde

yansitilanlar bireylerin algilarinda yer edinmektedir.


http://tdkterim.gov.tr/bts/
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Sinema, toplumlarin ve bireylerin gelisimine etki eden bir eglence aracidir. Fakat
topluma ve kiiltiire olan etkisi bu eglendirme vasfindan daha 6n plandadir. Sinema bir
kiltiiriin, bir diisiincenin ve goriisiin topluma ve bireylere aktariminda kullanilan bir

popiiler kiiltiir aracidir.

2.2.6. Sanat

"Sanat; gerek sanatgi igin, gerek alict igin ve sosyal yapinin, sosyal yapitaslarinin
dogrudan etkisiyle ortaya ¢ikabilir ve tanimlanabilir" (Ering, 2009, s.8). Fakat bir eserin
sanat eseri olarak tanimlanmasi noktasinda toplumsal farkliliklar devreye girmektedir.
Sanatginin iginde yetistigi toplumun degerlerine ve toplumsal yaptirimlara gore sanatgi
oldugu sdylenebilir. Sanatgiy1 sanatci yapan da, lirettigi eseri sanat eseri yapan da eserin
alicilartyla kurdugu iliskiye baghdir. Bu sebeple, toplumun begenisi ve ilgisi sanatgi

i¢in birincil sirada yer almaktadir.

Belli bir toplumun iiyesi olarak benimsedigimiz etik kuralar, dini
inanglar, milliyet¢ilik kavrami, aile diizeni, sosyo ekonomik ve sosyo
kiltirel konumumuz, devlet yapist vb. Sosyal yaptirimlar, sosyal
degerler, sanat kavraminin sinirlarini ¢izmemizde, bir {liriinii sanat diye
tanimlamamizda kesin rol oynar, oynamaktadir (Ering, 2009, s.16).

Sanatin bu degisken yapisi ve algi farkliliklar1 tatmin edici bir sanat taniminin
yapilmasint da engellemektedir. Tim yorumlardan ve kiiltiirel farkliliklarindan
arindirilmis sekliyle sanat, baska kisilerle paylasilabilecek estetik nesnelerin, ¢evrenin ya
da deneyimlerin olusturulmasinda yetenegin ve hayal giicliniin kullanimi olarak
tanimlanabilir. Tolstoy sanatin iletisim kanaliyla insanlar1 birlestirme 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Tecriibe edilen bir duyguyu canlandirmak ve sonrasinda kelimelerle disa
vurulan hareketler, ¢izgiler, renkler, sesler ya da formlar yoluyla bagkalarinin da ayni
duyguyu tecriibe etmesini  saglamak sanatin  gorevidir  (Tolstoy, 1896,

http://www.csulb.edu/~jvancamp/361r14.html, 01.11.2011).


http://www.csulb.edu/~jvancamp/361r14.html
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UCUNCU BOLUM

EFELIK ALT KULTURU

3.1. EFELIK VE ZEYBEKLIK ALT KULTURUNUN OZELLIKLERI

Ortaya c¢iktigi giinden 1970'lere kadar ozellikle Ege Bodlgesi'nde yasayan efeler,
glinimiizde ozellikle kiiltiirel 6zellikleri ile varliklarimi siirdiirmektedir. Efelik tarihi
siiresince, Cakircali Mehmet Efe, Atcali Kel Mehmet, Demirci Mehmet Efe gibi
romanlara ve filmlere konu olan taninmis efelerle birlikte efelere yonelik olarak

"kahraman" imgesi olugmustur.

Efeyi efe yapan ya da bir kisinin efe olarak tanimlanmasini saglayan, baslangicta
tanimlamay1 olusturmaktadir. Bu da efelik alt kiiltiiriiniin yasatilmasinda giyim, oyun ve

miizigi onemli bir konuma getirmektedir.

3.1.1. Tiirk Kiiltiiriinde Efe ve Zeybek Kavramlari

Efe ve zeybek kavramlarmin koékeni ile ilgili farkli goriisler tarih boyunca ortaya
atilmistir. Tirkoglu (1977) zirh anlamina gelen "Say" ve saglam anlamina gelen "bek"
kelimelerinin birlesiminden subay anlamina gelen "siibek" kelimesini zeybegin kokeni
olarak degerlendirirken (s. 79-87), Bayindir anlayishilik anlamindaki "sag" ve saglam
anlamindaki "bek" sozciiklerinin birlesiminden zeybek kelimesinin ortaya ¢iktigini

belirtmistir (Bayindir, 1964 akt. Avci, 2001, s.28). Hudut bekgileri anlamindaki

n n

"sekban" ve "seymen", devlet ve kudret anlamina gelen "aka" kelimeleri de yine
zeybegin kokeni olarak ortaya atilmistir. Bu goriislerin ortak ozelligi bugiin de
gecerliligini koruyan kahramanlik ve mertlik 6zelliklerini vurgulamasi, askerlik ile
benzesmesidir. Ziya Sakir, bu goriislerin tersine, zorba kelimesinin halk agzinda

degismesiyle zeybek kelimesinin ortaya ¢iktigini belirtmistir (Sakir: 1991, s.4).
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Gliniimiizde efe ve zeybek tanimlamalarinda giyim ve yigitlik 6zelliklerinin genis yer

edindigi goriilmektedir. Bu iki kelimenin sozliikk anlamlar1 asagidaki sekildedir:

Efe: 1. Yigit, geng erkek, kabadayi, zeybek. Efendi kelimesinin kisasi (Tietze, 2002,
5.689).

2. Bati Anadolu'da Aydin ve Izmir Bélgesi'nde zeybeklerin agalarmna, kdy
yigitlerine verilen isim. Kabaday1 (Ayverdi, 2010, s.323).

Zeybek: Bati Anadolu efelerine verilen isim (Ayverdi, 2010, s.1386).

Efelik ve zeybeklik, gliniimiizde Ege Bolgesi'nde 6zellikle oyunu, miizigi ve giyimi ile
devam eden bir kiiltiirii belirtmekte, yigit ve giiclii kisileri tanimlayan bir sifat olarak
kullanilmaktadir. Abdurrahim Karademir de efeligin ve zeybekligin giyimi ve oyunu
olmadan tanimlanamayacagini, eskiyalik gibi bir eylem bulunmadigi i¢in olumlu yanlari
ve kiiltiirel ozellikleri ile amildigimi dile getirmistir (Karademir, kisisel goriisme, 17

Eyliil 2010).

3.1.2. Efeligin Ortaya Cikis1

Devlet diizenine, adaletsizlige ve zulme karsi ortaya c¢ikan efelik, ozellikle 19. ve 20.
ylzyillarda etkin hale gelmistir. 19. yiizyilda Osmanli Devleti'nde artan yonetim
sorunlari, devlet yonetimindeki aksaklik ve eksikliklerin artmasi efeligin varlik
sebeplerini  destekler niteliktedir. Giinlimiizde birer isyanci olarak efelerin var
olmamalarinin sebebinin de degisen ydnetim sistemiyle baglantili oldugu kabul
edilmektedir. Sabri Yetkin, efelerin daga ¢ikisinin nedenini genel olarak isyanin ortaya
cikis nedeni ile agiklamaktadir. Yetkin'e gore "Yeryiiziinde yasayan savaslarin,
ayaklanmalarin, eskiyaligin, baskaldirilarin nitelikleri farkli olsa da, dogus nedeni
evrenseldir, tektir. Bunlarin temelinde yatan 'sosyo-ekonomik' nedenlerdir" (Yetkin,

2003, s.8).

Yetkin (2003) 19. ve 20. yiizyillardaki sosyal ayaklanmalarin yogunlugunun sebebini de

ekonomik durumla bagdastirmaktadir:
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"Sosyal haydut olarak nitelendirdigimiz Ege eskiyalarinin Anadolu'nun
imparatorluk donemindeki son yiizyilt i¢in en fazla gelismis, tarimin en
fazla ticarilesmis, dolayisiyla toplumsal katmanlar arasinda esitsizligin en
fazla belirginlesmis oldugu bolgede yayginlagmasi bir tesadiifiin sonucu
degildir. Ege bolgesi, tarimin asir1 ticarileserek, bolge gelirinin ve toprak
dagiliminin esitsizligine sahne olmasi nedeniyle, ekonominin disinda
kalan, tiim giiclii ve yetiskin adamlarina ge¢imlik is vermeyen bir bolge
niteligine biirlinmiistiir. Bu yilizden ekonomi digi kalan dinamik niifus,
dogal olarak geteciligin "potansiyel" insan giicii olmus ve bu konumdaki
insanlar "makus talihleri"ne karsi ¢ikmak amaciyla haksizligin suclusu
ve sorumlusu olarak gordiikleri devlete devletin yerel yoneticilerine ve
onlarin uzantilar1 saydiklar1 aga, esraf ve miitegallibeye isyan etmisler,
sosyal haydut tiplemesine uygun diisen rolleri eksiksiz olarak oynayarak
bolge halkiyla biitiinlesmisler, boylece eylemlerinde edilgen halkin
destegini yanlarina almislardir"(Yetkin, 2003, s.5).

Yetkin'in dile getirdigi "sosyal "haydut" kavrami, Eric Hobsbawm tarafindan ortaya
atilmistir. Hobsbawm, yoneticilerin ve devletin suglu olarak tanimladigi, koyli ve fakir
halk igerisinde yasayan ve onlar tarafindan "kahraman, yenilmez, intikam alan, adalet
icin doviisen, Ozgirliglin lideri olarak goriilen ve her durumda saygi duyulan kanun
kacgaklar1" (Hobsbawm, 1997, s.13) olarak goriilen sosyal eskiyaya ornek olarak Robin
Hood'u gostermektedir. Gerek bu tanimlama, gerekse Robin Hoodun ozellikleri ile
karsilastirildiginda efelerin ve zeybeklerin de bu siniflamaya dahil edilebilecegi

goriilmektedir.
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Resim 3.1. Howard David Johnson'in Robin Hood ¢izimi

Kaynak: http://www.theiohnsongalleries.com/041.htm

Efeler de eskiyalar gibi, daglar, iz siiriilmeyen diizliikler, kirag araziler, ormanlar gibi
ulagmasi zor yerlerde yagamakta, her adimini ezbere bildikleri bu alanlarda gizlenmeleri
ve catigmalart onlar i¢in kolaylik saglamaktadir. Tarih boyunca devlet tarafindan diize
inmeleri i¢in tesvik edilen efelerin ¢ogunun diize indikleri siirede Oldiiriilmesi bu

alanlarin efeler i¢in hayati dnemini de ortaya koymaktadir.

Hobsbawm ayni zamanda, eskiyalarin, koyliilikten sadece boyun egmeyi reddetme
yetenegi ve arzusu ile farklilastiklarini; ideolog ya da bir peygamber olarak
tanimlanmalarinin miimkiin olmadigin1 belirtmektedir (Hobsbawm, 1997, s.20). Fakat
koyliilerin efelere yiikledikleri ozellikler ve onlardan beklentileri, Hobsbawm'un bu
diisincesine zit bir sekilde, efeleri olduklarindan daha {istiin hatta olaganiistii
gordiiklerini  ortaya koymaktadir. YoOnetim tarafindan efeligin temeli sayilan
baskaldirtya yonelik olumsuz tanimlamalar yapilsa da, halk bagkaldiranlari, asileri ve
eskiyalart birer kahraman, ulasacaklar1 giizel giinlerin hazirlayicisi, umudu olarak

gormiis ve onlar1 desteklenecek insanlar olarak destanlagtirmislardir (Yetkin, 1997, s.4).


http://www.theiohnsongalleries.com/041.htm
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Ozbilgin de (Kisisel goriisme, 17 Eyliil 2010), efelerin halk arasinda efsunlu olarak
goriildiigiinii ve olimsiiz olduguna inanildigini, Cakircali Mehmet Efe'nin 6lmeden
once basmin ve kollarinin kesilmesini ve derisinin yiiziilmesini istemesinin halk

arasinda yerlesen bu destanin siirmesi isteginden kaynaklandigini belirtmistir:

"Cakircali'nin efsunlu oldugu 6lmedigi halk arasinda ¢ikiyor. Ciinkii onu
halk sahiplenip koruyor. Oldiigiinde de basinin kesilmesi viicudunun
kesilmesi, derisinin yiiziilmesi onun 06ldiigi bilinmesin diye. Efsunu
devam etsin diye isteniyof' (Kisisel goriisme, 17 Eyliil 2010).

Efelerin devlet yonetimindeki aksakliklara ve adaletsizlige karsi ayaklanmalari, ayni
durumdan sikayet¢ci olan halkin goziinde onlar1 biylitmekte, cesareti efelerle
ozdeslestirmekte ve kendini kanitlamak isteyen kisileri efelige 6zendirmektedir. Haydar
Avci, efelerin ortaya ¢ikisinin farkli nedenlerini ve halk tarafindan benimsenigini su

sekilde aktarmaktadir (Aveil, 2004):

......

- Anadolu'da halkin goziinde daglar, ozgirligi, yigitligi, karsi koyusu,
baskaldirty1 simgelemektedir. Bu anlamda, zorluk g¢eken ve kurtulus yolu
bulamayan kisiler i¢in bu daglar ¢ekim merkezi olmaktadir. Osmanl
doneminde, agir vergiler, derebeyleri, asar ve miiltezim sorunlar1 sebebiyle

dayanacak giicii kalmayan insanlar baskaldirarak bu daglara yonelmislerdir.

- Yoneticilerin haksizligina ve baskisina ugrayanlarin disinda, ata gelenegini

siirdiirmek amaciyla zeybeklik yapmistir (Kemal, 2009; Dural, 2005).

- Osmanli doneminde neredeyse Omiir boyu siliren askerlik sebebiyle,

askerlikten kacarak daga c¢ikanlar da goriilmiistiir.

- Haksizliga ugrayan ve bunu giderecek bir muhatap bulamayanlar, zeybeklige

bagvurarak kendilerince adalet saglamaya ¢alismislardir (Avci, 2004).

- Gogebe ve yar1 gocebe yasayan Tiirkmen asiretlerinin iginde bulunduklari
bor¢ batagi ve soygunculara kaptirdiklari mallar ¢atisma ortamina sebep

olmustur.
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- Zeybeklerin yasam bigimlerinin ve eylemlerinin halk arasinda sayginlik
kazanmas1 onlar1 idol haline getirmis, onlara 6zenenlerin daga ¢ikmalarina

sebep olmustur.

- Toplumsal bozukluklar, emegin degersizlesmesi, kitlik, sevdigine
kavusamama gibi nedenlerle bunalanlar 6zendikleri efeligi ve zeybekligi

kendilerine yasam tarzi olarak se¢mislerdir.

Kanuni'nin son doénemlerindeki ekonomik, askeri ve yapisal sorunlar eskiyaligin
artmasina sebep olmus (Oztiirk, 2006, s.33), devletin bu sorunlar sonucunda zayiflamasi
ve eskiyalarin bu karisiklik durumundan faydalanarak giliclenmesi de beraberinde halkin
giiclii olana yakinlagsmas1 durumunu getirmistir. Oztiirk, halkin eskiyaya yakinlagsmasini,
yerel yoneticilerin halka uyguladiklar1 zulmiin ve baskinin artmasi ve yonetici ile eskiya

arsindaki ¢izginin kalkmasiyla bagdastirmaktadir.

Osmanli'da yerel yoneticilerin, yasadiklar1 yerin halkina yonelik olarak
uyguladiklar1 baski, zuliim ve iskenceler; yonetici ile eskiya arasindaki
farkin, reel anlamda ortadan kalkmasma yol a¢mistir. Uygulamalar
bakimindan "devletin memuru olma" ile "eskiya olma" durumunun, gok
ince bir ¢izgiyle birbirinden ayrildig1 goriilmektedir (Oztiirk, 2006, s.41).

Yazili kaynaklara ve halk arasindaki genel anlayisa bakildiginda efe ve zeybeklerin
yoneticilerin zulmiine karsi ortaya c¢iktiklart kabul edilmektedir. Kahraman olarak
tanimlanan bu efelerin yani sira daglarda halka korku sagan ve zulmeden efeler ise
calikakic1 olarak tanimlanarak diger efelerden ayrilmaktadir. Ziya Sakir (1950),
zeybeklerin tek tip olmadigini belirtmis ve daga ¢ikis sebeplerine gore onlari {i¢ sinifa

ayirmistir (s.216):

a. Vaktiyle derebeylerin, sonra da hiikiimetin zuliim ve istibdadina
tahammiil edemiyerek, sahsi hiirriyetini kurtarmak icin silahlarina
sarilarak daga g¢ikanlar.

b. Her hangi bir sebeple elinden bir cinayet c¢ikarak, kanuni
takibattan kurtulmak i¢in dag baslarinda yasamiya mecbur kalanlar.

c. Soygunculuk pesinde kosanlar.
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Sakir'in bu smiflamasinda birinci siradaki  zeybeklik, efeligi kahramanlikla
ozdeslestiren ozellikleri de iginde barindirmaktadir. Ikinci siniflama zeybekligin sug
islemeyle baglantili olarak ortaya ¢iktigin1 gosterse de faaliyetleri kahramanlik
tanimlamasina aykir1 olarak goriilmemektedir. Uciincii smiflama ise, genel olarak
calikakici olarak tanimlanan zorba efeleri igine almaktadir. Fakat bu ii¢ farkli ortaya
cikista da yonetimdeki aksakliklarin etkili oldugu ve bu aksakliklarin halki olumsuz
etkiledigi muhakkaktir. Efeligin ve zeybekligin yogun oldugu donemlere bakildiginda
da bu durum dikkat ¢ekmektedir.

Zeybeklik ve baskaldiri, ozellikle gecis donemlerinde iiretim iliskilerinin ¢dziilmesi,
yeni iretim iliskilerinin egemen olmasi, deger yargilarinin degismesi ve toplumsal
bunalimin derinlesmesi sonucunda yogunlagmaktadir. Avci, bu geg¢is donemlerinde
ezilen ve baski altinda kalan toplumun, bozuk diizene kars1 koyan, kendi 6zlemleriyle

ortiisen eylemlerde bulunan zeybeklere destek verdigini belirtmistir (Avei, 2001, s.102).

Hobsbawm, eskiyaligin idari yetersizlik ve karisikliktan faydalandigini, Osmanli'nin
merkezi otoritesini yitirmesinin ve yikilmak iizere olmasinin efelerin ortadan
kaldirilmasinin gecikmesine neden oldugunu belirtmistir (Hobsbawm, 1997, s.15). Idari
yetersizlik ile halkin da destegini ve saygisini kazanan efelerin giiciinii yitirmesi de bu
karisikliklarin yeni diizenle giderilmesi sonucunda gergeklesmistir. Modern hayatin
kurulmasi ile devletin sosyal diizeni oturtmasi ve yonetim seklinin degismesi halkin
devlete giivenini arttirmis, halk kahramanlarina olan ihtiyacim1 azaltmistir; diizgiin,

giivenli ve hizli yollarin insa edilmesi de eskiyalarin yagsam alanini daraltmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nun yikilmasi ve modern yasamin kurulmasi ile giivenli yasam
alanlar1 daralan efelerin giiniimiizde kiiltiirel 6zelliklerini koruyabilmesi efelerin Tiirk

toplumunda biraktig: etkiyi ve kiiltiirel giiclinii ortaya koymaktadir.

3.1.3. Yasam Tarzi, Toreleri ve Kurallar ile Efelik

Efeler, ortaya ¢ikis nedenleri ile baglantili olarak, yasamlarini yerlesim yerlerinden
uzakta, saklanma, savunma ve korunma ihtiyaglarin1 karsilayacak alanlarda

sirdiirmiislerdir. Yine de, belirli bir siire yasadiklari, kimi zaman afile geri dondiikleri
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yerlesim yerlerinde siirdiirdiikleri yasamlar1 ile daglardaki yasamlari tamamen
farklilasmamaktadir.  Efeler, yoOnetim bozukluklari, adaletsizlik ve diizenin
saglanamamasi karsisinda, kendi kurallar1 ile hayatlarin1 kurmuslar, i¢inde biiytidiikleri
toplumun kiltiiriinii daglara tasiyarak, kosullara uygun olarak yasam tarzlarini ve

kurallarini bi¢imlendirmislerdir.

Zeybeklik geleneginin asli icracilar1 olan zeybek ¢etesinin yasadigi ¢evre
icinde kendine 0zgii bir hayat tarzi1 vardir ve bu hayat belirli tore ve
torenler ¢ercevesinde  siirdiiriilir. Zeybeklik devrinde yasamis
zeybeklerin  hayat tarzina bilgi veren kaynaklara bakildiginda,
sirdiirdiikleri hayatin hemen her kesitinde tore etkisini gdérmek
mimkiindiir. Zeybek g¢eteleri, "Daglarin kanunu" dedikleri toreleri
sayesinde varliklarini siirdiirebilmislerdir. Bu, zeybek olmaya karar
vermekten baslamak {iizere, ¢etenin kurulmasi, hiyerarsik diizeni, cete
mensuplarinin mertebelerine gore gorevleri, liyelerin davranis kaliplari,
birlikte gergeklestirilen eylemler gibi teskilat hayatinin her cephesinde
belirleyici bir role sahip toredir (Mirzaoglu, 2000, s.89).

Efelerin daga cikislar1 bireysel faaliyetlerinden ve tercihlerinden dolayi olsa da ayni
diigmana karsi gelmeleri onlar1 bir araya getirmekte ve g¢eteyi olusturmaktadir. Zorlu
yasam kosullar1 ve amaglar1 da onlarin bagka kisilere ihtiya¢ duymalarini zorunlu hale
getirmektedir. Haksizliga karsi ayaklanan bu kisilerin "halk kahramanliklar1" ise belirli

sartlar1 yerine getirmelerinin yan1 sira halktan kabul géormelerine de baghdir.

Koylii bir delikanli zeybek olmaya karar verince, dag eteklerinde, koylerde veya
daglarda efelerin onemli birer yardimcilari olan "yataklar"dan tercih ettigi efelerden
birinin yanina yerlestirilmesini talep etmektedir. Efe, yatak tarafindan kendisine verilen
bilgiden sonra delikanlinin ¢eteye alinmasina karar verirse efenin yanina ¢agrilmaktadir.
Kizanliga kabul edilen kisinin ilk yaptig1 sey efenin elini operek boynuna sarilmaktir
(Ozkaynak, 1946 akt. Mirzaoglu, 2000, s.91). Bir zeybek c¢etesine katilim, cete
iyelerinin kisilik Ozelliklerinin efe tarafindan uygun bulunmasindan sonra kizanliga
gecis toreni (Fotograf3.1 / Fotograf3.2) ile devam etmektedir. Toren sonrasinda geteye
kabul edilen kizan da diger zeybekler ve kizanlarla ayni haklar1 kazanmaktadir. Bu
toren, efeligin anlatilan pek ¢ok 6zelligini 6zetler niteliktedir. Torende efe ve zeybekler
arasinda gecen yemin zeybekligin temel Ozelliklerini vurgular niteliktedir (Avci, 2001,

5.55-62).
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Yeminde efe daglarin sahibi olarak adlandirilirken, yigitlik, cesaret, comertlik
ozelliklerinin yani sira, zalime karsi koyma, soziinde durma, kimsesizleri koruma gibi
gorevler de dikkati ¢ekmektedir. Yeminde yansitilan 6zelliklerin, genel yargi olan "halk

kahramani1" tanimlamasini destekler nitelikte olmasi da dikkati ¢ekmektedir.

Yemin sirasinda, zeybekler efenin etrafina toplanmakta, geteye girmek isteyen kizan
efenin karsisina gegcmekte ve "zeybek yemini"ni okumaktadirlar. Kizanin ¢eteye

kabuliinden sonra efenin elini 6pmesiyle kizanliga gecis toreni de tamamlanmaktadir.

Fotograf3.1: Ceteye girmek lizere efeyle goriisen kizan

Kaynak: "Zeybek Atesi" Belgeseli (2003):
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Fotograf3.2 "Zeybek Atesi" Belgeseli'nden (2003) kizanliga kabul toreni

Bir zeybek cetesinin daglarda var olabilmesi i¢in kendisini yonetecek bir basa ihtiyaci
vardir. Efe, tiim ¢etede soz sahibi kisi olmasina ragmen, efe segilene kadar s6z hakki

zeybeklerde ve kizanlardadir.

Efelik kimi zaman insanlarin kendi iradeleri ve segimleri ile baba meslegi olarak, kimi
zamansa, su¢ isleme sonucu kagak yasama zorunluluguyla gergeklestirilmistir. Her iki
durumda da efe olacak kisinin belli niteliklere sahip olmasi ve bu niteliklerini

zeybeklere ve kizanlara kanitlamis olmasi gerekmektedir.

Efelige gecis siirecini tanimlamada efenin 6liimii sonrasinda yasanan siire¢ onemlidir.
Efenin oliimii sonrasinda, ates yakilarak, agitlar yakilarak, yas zeybegi oynanarak ve

deyisler soylenerek yas toreni diizenlenmektedir (Tanses, 1997, s.6).

Yas toreninin sonunda c¢ete i¢in hayati dnem tasiyan efe se¢imi yapilmaktadir. Efenin
oglu varsa, Oncelik ona ait olsa da, basa gelecek efenin, yigitligi, mertligi,
korkusuzlugu, giizel ahlaki, yardimseverligi, diiskiinleri korumasi ve yetenekleriyle

iinlenen, bir geteyi yonetebilecek, c¢ekip gevirebilecek, gerekli disiplini saglayabilecek,
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yeterli birikime sahip, saygin ve sevilen birisi olmasi1 gerekmektedir. Efenin oglu yoksa

genellikle bu niteliklere sahip bas zeybek efe secilmektedir (Tanses, 1997, s.6).

Efe se¢iminden sonra toren, zeybeklerin sectikleri kisinin Oniine sirayla silahlarini
koyup, elini 6perek geri ¢ekilmeleriyle devam etmektedir. En yasli ve sayilan zeybegin
sOzcii olarak One ¢ikmasi ve "Bundan geri bizim efemizsin. Bozatli Hizir yardimcin
olsun. Diismanin mat, dostlarin sad, bigagin keskin, yolun agik olsun" demesi ve efeden
miisaade alan zeybeklerin tiifeklerini yerden alarak yamaglara dogru bes el ates
etmesiyle toren sona ermekte ve efelik siireci baslamaktadir. Efenin 6liimiinden sonra
isteyen zeybek ceteden ayrilabilmekte ve yeni bir ¢ete olusturabilmektedir (Aver, 2001,
s.40).

Efelerin dliimlerinden sonra diizenlenen yas toreninin yani sira arkalarindan yakilan
tiirkiller de ©&nemli birer kaynaktir. Olen efenin kahramanliklari, kisiligi, giyimi,

......

yerler ve oliimii tiirkiilerde anlatilmaktadir (Mirzaoglu, 2000, s.231).

Belirli 6zelliklere sahip ve segilen kisilerden olusan farkli zeybek ceteleri kimi zaman
kendi kurallarini olusturmustur. Yasadiklar1 donemde halk ile iliskilerini belirleyen de
bu kurallar olmustur. Bu kurallar ayn1 zamanda zeybeklerle ve halk arasindaki farki da
ortaya koymaktadir. Toplumda devletin koydugu kurallar gegerli olurken, yoOnetime
baskaldiran efeler yasadiklari hayatin  gerektirdigi sekilde kendi kurallarini
olusturmustur. Her an tehlike ile kars1 karsiya olmalar1 bu kurallara uyulmasini daha da
onemli hale getirmistir. Efe ya da zeybeklerin bu kurallarin disina ¢ikmasit durumunda
agir cezalar uygulanmistir. Zeybekleri ve efeleri bu kurallara uymaya iten bir diger
neden de uymayanlarin hem iginde bulunduklar1 ¢ete hem de halk tarafindan olumsuz
karsilanmasidir. Bu kurallara uyulmasini ve uyulmadigi zaman gereken cezanin

uygulanmasini efe saglamaktadir.
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A} £ |
Unli Yériik Ali Efe Grubu

Oturanlar: Ortada, Yérik Ali Efe

Solda : Cineli Killioglu, Hiiseyin Efe ve Ulali Idris Karazeybek

Sagda : Efe'nin amcasi ve Ulah Hamza Hayati Bey
Ayakta  : Cerkes Cemil Efe, Giritli Yiizbagi Fikri Bey

Resim 3.2 Yoriik Ali Efe ve Cetesi

Efe, zeybek cetesinin basidir. Diizeni saglamak ve zeybekleri yonlendirmek efenin
gorevidir. Cetedeki her kizanin ve zeybegin gereksinimlerini karsilamak, onlari
korumak, kollamak ve giivenligini saglamak efenin ylkiimliligidiir. Zeybekler ve
kizanlar da, efenin her emrine uymak ve itaat etmek zorundadir. Bir ¢etenin siirekliligi

zeybeklerin bu kurallara itaati ile baglantilidir.?

Cetede "baba" roliiyle Ozdeslestirilen efe, davranislari, yetenekleri ve kisiligi ile tiim
ceteye Ornek olmak ve saygilarimi kazanmak zorundadir. Bu sebeple efenin diger
zeybeklerin saygisini kazandiracak ve digerlerinden ayiracak vasiflart olmasi 6nemlidir.
Efelerin ¢etede soziinlii gegirmesi sadece saygi ile degil sevgi ile de alakalidir. Bu
sebeple efeler bu gorevi siirdiirmek i¢in ihtiyaglari olan saygiy1 ve sevgiyi kazanmak ve
korumak i¢in, bekar olan kizanlarim1i ve zeybeklerini genellikle kendileri evlendirerek
tim masraflarin1 karsilarlar. Bu diiglinler efenin kizanlarina ve zeybeklerine verdigi

degeri gosterirken, ayn1 zamanda efe i¢in de gosteris niteligindedir.

2 Simdiye kadar yapilan calismalar, arastirmalar ve anlatilan hikayelerde herhangi bir itaatsizlik

durumunun olmadigr gorilmektedir. Fakat somut kanitlari olmayan bu alt kiiltiiriin giinlimiize
aktariminda bazi aksakliklar oldugu da siiphesizdir.
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Zeybeklerin ve efelerin halktan gordiikleri sevgi ve saygi hayatlarini siirdiirmelerinde
teminat niteligindedir. Kazandiklar1 saygi ve bu sayede isimlerinin halk arasinda
kulaktan kulaga yayilmasi efenin giiciinii arttirmaktadir. Devlet diizenine ve haksizliga
karst olmalari, onlara bu haksizliga maruz kalan halki koruma gdrevini de
yiklemektedir. Arkalarinda efelerin oldugunu bilen halk da bununla baglantili olarak
efeleri desteklemektedir. Bu bagimlilik, halk ile efe arasindaki etkilesimin temelini

olusturmaktadir.

Zeybeklerin her an 6liimle burun buruna yasamalari, "cesaret"i en Onemli vasif haline
getirmektedir. Zeybekler aradiklart kisiyi, gosterdikleri cesaret ve hirsla, kendi
deyimleriyle "Okiiziin boynuzuna bile girse" mutlaka yakalarlar, gerekirse 6limii goze
alirlardi. "Zeybek yatak oliimii géremez", "yigit olan yasadigi giiniin hesabini yapmaz",

"alic1 kusun Omrii az olur" gibi sozleri, efelerin 6liim karsisindaki sogukkanliliklarini

acikca gostermektedir (Avci, 2001, s.104-105).

Zeybekler, yasadiklar1 hayatin da etkisiyle, agirbasli ve temkinli insanlar olarak
goriilmektedir. Verdigi sozii tutmak, yalan sdylememek, saygisizlik etmemek,
oviinmemek onlar i¢in halkin saygisini kazanmak agisindan ¢ok dnemlidir. "Emir kulu"
olarak tanimladiklar1 zorunlu askerlere zarar vermemeye Ozen gostermeleri mazlumun
yaninda olduklarmi ve sadece zalimin karsisinda olduklarin1  gostermektedir
(Uskiip,1992 akt. Avci, 2001, s.106). Zeybekler, "zinaya iltifat etmez, kadinlara yan
bakmaz, bicareleri ve yoksullari himaye eder, onlara yardimda bulunur ve kendi
mubhitini bagkalarinin zulmiinden koruf' (Dural, 1999, 5.80). Efelerin tim bu 6zellikleri
halkin giivenini arttirmakta, kimi zaman da devlet adamlar1 tarafindan saygi duyulan

bireyler olarak anilmasini saglamistir (Kemal, 2009; Yetkin, 2003; Uskiip, 1975).

Efelerin yonetim disinda bir diger diismanlar1 da diger g¢etelerdir. Efelik toresine gore,
bir efe diger efenin davetini kabul etmek zorundadir. Kabul etmemek korkaklik olarak
herhangi bir karsilasma sirasinda efenin otururken diger efeye tiifeginin ucunu
cevirmesi tehdit ve uyart niteligindedir. Bu "sen sensin, ben de benim" demektir.
Herhangi bir kalleslik, pusu ya da mertlige yakismayan bir davranis durumunda silahla

karsilik verilecegi anlamini tagimaktadir.
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3.1.4. Efelerin Halk ile liskileri

Eskiyalik, bir sistem halinde, yerli halk, yoneticiler ve esrafin dahil oldugu bir iliski
tarzina dayanmaktadir (Oztiirk, 2006, s.32). Bu iliski aginin temelinde ise karsilikli

ihtiyaclar ve ¢ikar yer almistir.

Efelerin, yoOnetimin adaletsizligine, diizensizligine ve zulme karst daga ciktiklari,
bundan Once ise siradan kdyliiler olduklari bilinmektedir. Yani onlart koyli halktan
ayiran ince ¢izgi cesaretleri ve mertlikleri ile ¢izilmektedir. Efelerin zuliim, intikam,
hayatin zorluklar1 gibi sebeplere dayali isyanlar1 yoneticilerden, zenginlerden ve
cetelerden zuliim goren halk ile bag kurmalarin1 da saglamaktadir. Isyan ederek daga
cikmalariyla kendilerini koylillerden ve yerlesik diizenden ayirmis olsalar da,
isyanlarinin  halka katkisi  oldugu, bu sayede halkin sevgisini kazandiklar

goriilmektedir. Yiizyillar boyu siiren efeligin temelinde de bu bag yatmaktadir.

Halkin hak ettigini almak ve korumak icin efelere olan ihtiyaci, efelerin korunma,
barinma yani yataklik ihtiyaclari ile karsilagsmaktadir. Efeler ihtiyaglar1 olan bu destegi
koyliiden, oOzellikle gogcebe Yoriiklerden gormekte, bunun karsiliginda da onlarin
ihtiyaclarin1 karsilamaktadirlar. Aralarindaki yardimlasma, "ekonomik ve toplumsal

boyutlu karsilikli koruma ve kollama bigimindedif' (Avei, 2001, s.163).

Fakir ve "kanad1 kirik" halkin dostu olan efelerin zengin agalarla ya da esrafla iliskileri
ise daha karmagiktir. Bu iki grup arasinda da bir ¢ikar iliskisi olmasina ragmen bu
iliskinin temelinde zenginlerin efe baskisindan kendilerini koruma sebebiyle olusan
isbirligi yatmaktadir. Bu isbirligi ile efelerin temel ihtiyaglar1 olan para ve silah

ihtiyaglar1 karsilanmistir.

Efelerin halk dostu olarak tanimlanmalarina ragmen, hem koyliiyle hem de esrafla
iliskilerinin temelinde efelere yonelik korku oldugu goriilmektedir. Yasadiklari
donemlerde bolge halkinin sevgisini kazanan efelerin bugiin kiiltiirel olarak Tiirkiye'nin
dort bir yaninda kabul gdérmeleri ise, Milli Miicadele'deki etkin rolleri ile halk
kahramanligindan milli kahramanliga gegisleri sayesinde olmustur (Burhan, 2007;

2009).
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Milli Miicadele'de basta devletle birlikte hareket etmeye karsi olan efeler, halka
uygulanan zuliimler ve kargasa ortamindan faydalanarak sayilarini artiran Yunan geteler
sebebiyle, hi¢cbir komutana bagli olmamak sartiyla, bu teklifi kabul etmislerdir (Coskun,
2009, s.361; Tagalan, 2007). Daglarda dolasan zeybeklere Yunanla savasmak icin haber
gdnderen Osmanli'ya Odemis'te, Postlu Mestan Efe, Mursallili Ismail Efe, Gokgen
Hiiseyin Efe, Keles Mehmet Efe, Kor Bayram Efe ve Dikile¢ Koca Mustafa Efe alti
cephede katilmistir. Milli Miicadele'ye bu katkilar1 ile efeler ve zeybekler gliniimiizde
efelik ve zeybeklik kavramlarinin vatanseverlikle bir tutulmasini da saglamislardir (Sun,

1955, s. 18).

Resim 3.3: Osmanli-Rus Savasi sirasinda Istanbul'da bulunan Zeybek kampindaki
zeybekleri tasvir eden bir graviir
Kaynak: The Illustrated London News 1877 http://www.efe09.com

3.1.4. Cete Yapis1

Giliglii bir zeybek cetesi, efe, bas zeybek ya da bas kizan, zeybekler ya da kizanlar,
muavin ceteler, istihbarat ag1 ve yatak agi olmak iizere alti kisimdan olusmaktadir.
Zeybek cetesinin varligi, iyi organize olmaya ve iyi plan yapmaya bagli oldugundan

herkesin gorevi ve yetkisi belirlenmistir. Bu diizendeki en ufak aksaklik ¢etenin ortadan


http://www.efe09.com
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kalkmasina ve tiim iiyelerin dldiiriilmesine sebep olabilecek derecede Onemlidir. Bu

sebeple de efelik ihaneti affetmemektedir.

Efe c¢etenin yoOneticisidir. Tim zeybekler efeye baglidir ve efenin sozii her zaman
gecerlidir. Efe, kendisi i¢in 6lmeye hazir olan zeybeklerinin ve muavin getelerinin,
sagliklarindan, rahatlarindan ve tiim ihtiyaglarindan sorumludur. Cetedeki yazili
olmayan bu kurallar, diizen ve orgiitliiliikk her zaman gecerlidir. Efelik, diize inilse ya da
cete dagilsa bile yasam boyu devam etmektedir. Efeden sonra sirasiyla, efenin
yardimcisi, sag kolu olan bas zeybek gelmektedir. Bas zeybek, c¢etenin problemleri ve

isteklerini efeye iletilmekle sorumludur.

Cetenin geri kalan iiyelerine zeybek, zeybeklerden sonraki {iyelere ise kizan
denmektedir. Zeybekler, eylemleriyle ve kisilikleriyle efenin sevgisini ve giivenini
kazanmis, onun emrinden ¢ikmayan genglerdir. Efelik toresine gore zeybekler, efeye

akil veremezler ve onunla tartismaya giremezler (Avci, 2001, s.35).

Muavin ceteler, ana ¢eteye yardimci olan, haberlesmeyi, korunmayi, yani lojistik
destegi saglayan, geteden ayri olarak diizde gezen cetelerdir. Yatak agi, ¢etenin sikistigi
zaman sigindigl, saklandigi ve ihtiyaclarimi giderdigi gizli ve giivenilir yerlerdir.
Cetenin yatak agi, yaptiklar1 yardim karsiliginda ceteler tarafindan da korunup
kollanmaktadir. Bu diizen igcinde yatak agi, muavin ¢eteler, kizanlar ve zeybekler

istihbarat1 saglamalar1 agisindan ¢etenin vazgegilmez parcalaridir.

Efeligin giiniimiize kadar varligimi siirdiirebilen tiirkiileri ve danslart her c¢etenin
vazgecilmez pargasidir. Ailelerinden ve evlerinden uzakta zorlu bir hayat siirdiiren
efeler ve zeybekleri canli tutan, sikintilarini azaltan sey, tiirkii ¢alip sdylemek bir zeybek
gelenegidir (Avci, 2001, s.36). Giinlimiize kadar gelen bu tiirkiiler efelik ve efelerin

halkla olan iliskileri ile ilgili ipucu saglamaktadir.
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3.1.5. Efe ve Zeybeklerin Giyim Kusami

Resim 3.4 Aydin Zeybegi: Bati Anadolu yigit efelerinden Aydin bdlgesinden mahalli
kiyafetli bir geng.
Kaynak: Osmanli Kiyafetleri Fenerci Mehmed Albiimii (1986)

Efelerin ve zeybeklerin icinde bulunduklar1 zorlu yasam kosullarina bagli olarak
giyimleri halktan farklilagmigtir. Sabri Yetkin, direnen saygin adamlarin, siradan
insanlardan farkli olduklarini gostermek amaciyla sembolizme biiylik 6nem verdiklerini,
efe ve zeybeklerin de aym diisiinceyle giyimlerinde satafati tercih ettiklerini
belirtmektedir: "Tiirk zeybeklerin satafatli giysileri ve silahlari, ... bu "sembolizmin"
simgeleridir. Iste bu haydutlar dis goriiniislerine ait gostergelerle tanmip bigimlenir hale
gelirler. Eskiyanin dig goriiniisii "bu adam evcil degildir" kavramini pekistiren bir

sembolizm tasir" (Yetkin, 2003, s.37).
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Resim 3.5: Braun and Schneider'in The History of Costume eserinde efe giyimi
Kaynak: http://www.siue.edu/COSTUMES/PLATE110AX.HTML

Efelik kurumunda, ¢etenin tiim {yelerinin giyimi Onem tasimaktadir. Kurumun
olusumunda etkin olan baskaldir1 gelenegi, siradan halktan farkliliklarini vurgulama
istegi, giicli, 6zgiirligii ve onuru sembolize etmesi sebebiyle giyim konusunda herhangi
bir masraftan kaginilmamaktadir. Fes, kefiye, ten gomlegi, islik, camadan, cepken,
salvar, karadon, tozluk, carik, kusak, silahlik, zeybek kabagi, pazubend, hamayli, ¢orap,
aba ve kepenekten olusan giyimlerindeki islemeler ve siisler giyene zengin goriiniimii
ile sayginlik kazandirmaktadir. Efelerin giyimleri Tiirk giyimi ile de benzerlik
gostermektedir. Bork, kaftan, hirka, gomlek, salvar, kepenek ve ¢izme Tiirk giyiminin

mubhtelifparcalar1 (Geng, 1997, s.180) efe giyiminde de yer almaktadir.


http://www.siue.edu/COSTUMES/PLATE110AX.HTML

53

Resim 3.6: Manisa ili Erkek Giyimi
Kaynak: Y. Altuntas, Y.Sahin, M.Kahveci, Manisa Ili Halk Oyunlar1 Kiyafetleri Teknik
Cizimleri

Efeler, baslarina taktiklar1 kirmizi renkte keceden ya da ¢uhadan yapilmis basligi oyali
yemeniler ile slislemektedir. Aydin Ayhan (Kisisel goriisme 14 Eylil 2010), efelere ait
fotograflara ve graviirlere bakildiginda daha eski olan resimlerde oyanin bulunmadigini,
bu sebeple efeligin poplilerlesmesi sonrasinda ortaya ¢ikmis bir siis olabilecegini
belirtmistir. Bu siislii baslik efelik kiiltiiriine sonradan dahil olmus olsa da bugiin 6nemli
tanimlayicilarindan birisidir. Tirk kiiltiiriine bakildigi zaman bagliklarin 6nemli bir yere
sahip oldugu ve Tiirk giyiminin vazgeg¢ilmez bir pargasi oldugu goriilmektedir (Geng,
1997). Aymi sekilde oyali yemeniler de efe giyiminde degismez bir parga olarak kabul
edilmektedir.

Zeybekler ve efeler, ¢ogunlukla beyaz renkli, keten ya da ipek ve sar1 biirlimciik
karisimi, yakasiz ve oyali uzun gomlek, iizerine "islik" denilen mavi beyaz ya da
kirmiz1 beyaz ¢izgili kisa iist gomlegi giymektedir. Kiyafetlerinin belki de en satafath
kismi, bu gomlekler lizerine giydikleri isli camadan ve "kartal kanadi" denilen sirmali
cepkenlerdir. Kiyafetin geri kalan1 gibi, alta giyilen kisa salvarlarda da islemeler

goriilmektedir.
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FES POSUSU

BOYUN POSUSU

- I— SALTA - CEPKEN (KAZAKE)

............ YUNLU BEL KUSAGI

b GOYNEK (MINTAN)

KIL DON (DEPME)
AGILI DON

YUN CORAP

YEMENI

Cizim 3.1 Zeybek Erkek Giyimi
Kaynak: Tariman Cenikoglu, Anadolu'da Zeybek Kiiltiirii ve Aksehir Zeybek Oyunlari
Zeybek Kiiltiriic Sempozyumu s.39-58

Efelerin soguk kis gilinlerinde korunmak i¢in, boyunlarina islemeli, ince uzun orgiilerle
yapilmig, puskiilli ipek keyfiye sardiklari, poturlarinin altina karadon giydikleri

bilinmektedir.
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Efe giyimi genel olarak bu parcalar ile tanimlanirken, pazubent, masa, muskalik gibi
aksesuarlara fazla deginilmemistir. Bu aksesuarlarin her hangi bir islevi bulunmamasi
sebebiyle efelerin kendilerini korumasi igin taktiklari kabul edilmistir (Yavuz, 2006,
s.52). Bu aksesuarlar, giyimlerinde gosterise onem veren efeler i¢in ayni zamanda birer

siis 0zelligi de tagimaktadir.

Zeybekligin ortadan kaldirilmasit yolunda Osmanli yonetimi, bu kurumun O6nemli
gostergelerinden olan zeybek giyimini yasaklama girisimlerinde bulunmussa da, bu
uygulamalarinda karsilastigi ayaklanmalar sebebiyle basarili olamamistir. Devletin bu

cabasi efelik kiiltiiriinde giyimin énemini ve etkinligini de ortaya koymaktadir.

Efe ve zeybek giyimleri bolgelere gore farkliliklar gostermektedir. Haydar Aveci,
efelerin giyimleri ile 18. yilizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilda Ege Bolgesi Yoriiklerinin ve
yart goOcebelerin giyim tarzlarini, zeybeklerin simgesel giyim geleneginin halk
tarafindan benimsenmesinin bir gostergesi olarak dile getirmektedir (Avci, 2001, s.185).
Zeybeklerin, yasadiklart toplumun kiiltiirel Ozelliklerinden etkilenmis olmalar1
sebebiyle, giyimde de karsilikli bir etkilesim oldugu ve bolgede yasayan halkla

benzerlik gosterdikleri soylenebilir.

Resim 3.7 Aydin Yoresi Erkek Giyimi
Kaynak: Erol Hacibekiroglu, Halk Oyunlar: Giysi Rehberi
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Resim 3.8 izmir ili Erkek Giyimi
Kaynak: Erol Hacibekiroglu, Halk Oyunlar: Giysi Rehberi

Efe giyiminin ve yasantisinin en Onemli parcalarindan birisi de silahlardir. Kama,
hanger, martini, tiifek, tabanca ve kiliglart hem hayatta kalmak i¢in hem de otoritelerini
korumak, korkulan imgelerini siirdiirmek icin vazgegilmez esyalariydi. Oyle ki, efeler
ylize indikleri zaman da silahlarini teslim etmemis, bir teminat olarak yanlarinda

tasimistir.

3.2. EFE VE ZEYBEK IMGESI

Yigitlikleri, kahramanliklar1 ve ayn1 zamanda zalimlikleri ile nam salmis efe ve zeybek
imgesinin temelinde bugiin sanatsal 6zellikleri yatmaktadir. Giyim, miizik ve oyundan
olusan bu imge yigitlik imajinin Oniine ge¢mis, efe kiyafeti giyenlerin, dansini ve

miizigini icra edenlerin tamami efe ya da zeybek olarak adlandirilmistir.

Oztiirk, zeybeklik iizerine 19. ve 20. yiizyillarda kaleme alinan kaynaklarda, zeybek
ifadesinin kullanimi, anlatimi1 ve anlasilmasina dair tespitlerle zeybek imgeleri tizerinde
durmustur (Oztiirk, 2006, s.85). Bu incelemelerinde Oztiirk, Charles Texier'in Asie
Mineure, Osman Hamdi Bey'in Elbise-i Osmaniye, Ahmet Vefik Pasa'nin Lehge-i
Osmani, Semseddin Sami'nin Kamus-i Tiirki, Ahmet Cevdet Pasa'min Maruzat, Riza

Tevfik'in Nevsal-i Afiyet, Enver Behnan Sapolyo'nun Efe, Zeybek, Kizan... Yasayislari
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ve Adetleri, Cevat Sakir Kabaagacli'min Eski Anadolu Inanglarindan Zeybeklere,

Mahmut Ragip Gazimihal'in zeybek konulu makaleleri gibi eserleri kaynak almistir.

Oztiirk'iin incelemelerinde, zeybeklerle ilgili olarak, kilik-kiyafet, asker, eskiya,
yasadiklar1 bolge ve zaman, zeybek oyunu, milli kimlik gibi kavramlara ve 6zelliklere
deginildigini belirtmektedir. Buradan hareketle, efelerin ve zeybeklerin o6zellikle 18.
ylizyilda Bati Anadolu'da yasamis, eli silahli eskiyalar olduklari, Milli Miicadele'de
aktif rol aldiklari, giiniimiizde ise oyunlariyla ve giyimleriyle 6n planda olduklari

goriislerinin zeybek ve efe imgesini olusturdugu goriilmektedir.

Tarih boyunca var olan efe imgesinin olugsmasinda bir diger etken ise Cakircali Mehmet,
Demirci Mehmet, Yorikk Ali ve Atgali Kel Mehmet gibi taninmis efelerin yasantilaridir.
Efe dendigi zaman ilk akla gelen bu efelerin hayat hikayeleri, efelige iliskin genel
kabullerle bagdastirilmaktadir. Osmanli arsivlerinde ve g¢esitli yazili kaynaklarda
gaddarligi ele alinan Cakircali Mehmet Efe'ye yonelik de, olumsuz aktarimlara ragmen
sinema filmleri, tiirkiiler ve cesitli halk hikayelerinin de etkisiyle kahramanlik ve

yigitlik 6zellikleri ¢ergevesinde olumlu bir imge olusturulmaktadir.

3.2.1. Efeligin Ideal Tipi: Cakircalh Mehmet Efe

Efelerin ortaya ¢ikis nedenleri ve siirdiirdiikleri yasam halkin goziindeki imgelerinin de
belirleyicisi olmustur. Yasadiklar1 donemde halk kahramani ve milli kahraman olarak
benimsenmeleri ve bu imgenin giliniimiize kadar tasinmasi "sohret" ve "popiilerlik"
kavramlarin1 giindeme getirmektedir. Tiirk tarihinde sayisiz efe ve zeybek yasamis olsa
da bunlardan birka¢i namini giinlimiize kadar siirdiirebilmistir. Bilinen efe ve zeybek
imgesinin olusumunda en etkin isimlerden birisi de Cakircali Mehmet Efe'dir. Bu
sebeple, efeligin tanimlanmasi ve tanitilmasi c¢alismalarinda Cakircali'ya oOzellikle
deginildigi goriilmektedir. Bu da Cakircali'y1 efeligin ideal tipi olarak tanimlanmasini

olanakli hale getirmektedir.

Cakircali Mehmet Efe (Dural, 2005, Uskiip, 1975), 1872 yilinda Odemis'te diinyaya
gelmis, babast Cakircali Ahmet Efe'nin oOldiiriilmesinden sonra daga ¢ikmis, 1899

yilindan 1911 yilina kadar on iki yil daglarda dolasmistir. Cakicali'nin nami, babasini
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Oldiiren ve annesine hakaret eden Hasan Cavus'tan intikam almasinin ardindan daha
genis bolgelere yayilmistir. On iki yillik efeligi siiresince Cakircali, Osmanli

hiikiimetini fazlasiyla yormustur.

Cakircali ve c¢etesinin zeybeklerle 6zdeslesen giyimleri zengin bir aile tarafindan, "agir
islemeli ve ¢uhanin iizerine tabiat ¢igekleri taklit edilmis Fransa'nin Lyon fabrikalarinin
mamullerinden zeytuni renkteki koyu mavi c¢uhalardan mamul ve siyah tehvil ile
islenmis giilleri havi bes takim" (Dural, 2005, 5.94-95) halinde saglanmistir. Cakircali
ve getesinin kiyafetleri de, diger zeybeklerin oldugu gibi, fes, piiskiil, cepken, camadan,
zibin, kusak, mesinden silahlik, pirpol saat, salvar, tozluk, pabu¢ ve kaputtan

olusmaktadir.

Kadinlara yan bakmama, yoksullara yardim etme ve muhitini baskalarinin zulmiinden
koruma gelenekleri Cakircali'nin temel prensipleri olmustur. Cakircali yasami1 boyunca
Yunus Hoca'nin kendisine verdigi nasihatlart temel almistir. Yunus Hoca, Efe'ye
genglik caginda yaptigi capkinliklardan ve deliliklerden vazgegmesi, zinaya yiiz
cevirmesi, bes vakit namazim1 terk etmemesi, i¢ki kullanmamasi ve resim
cektirmemesini tembihlemistir (Dural, 2005, s.57). Cakircali Mehmet Efe'nin yer aldigi
kaynaklarda Yunus Hoca'nin bu nasihatlerine harfiyen uydugu, yalnizca bir defa
fotograf g¢ektirdigi belirtilmektedir. Pek c¢ok kaynakta Cakircali'ya ait oldugu iddia
edilen temsili fotograftaki (Resim 3.9) efenin Cakircali olmadig1 kizi Ayse tarafindan
dile getirilmistir. Prof. Dr. Muhsin Hesapg¢ioglu, 1996 yilinda Istanbul Harbiye'de
Askeri Miize'de buldugu fotografin (Resim 3.10) Cakircali'ya ait oldugunu

belirtmektedir.

Cakircali Mehmet Efe'nin diger efeler arasindan siyrilarak giintimiizdeki popiilerligine
ulagmas1 onun efeligin ideal tipini olusturmasiyla da ilgilidir. Cakircali Mehmet Efe'nin
hayat1 ile genel efe hayati karsilastirildiginda tutarlilik goriilmektedir. Yunus Hoca
tarafindan Cakircali'ya tembih edilen nasihatler efeligin genel geger kurallar1 olarak

glinlimiize kadar gelmistir.

Efelik alt kiiltiiriiniin, kurallarinin ve yasam tarzinin anlasilmasinda Weber'in ideal tip

kavrami etkili olmaktadir. Cakircali Mehmet Efe, arastirma cergevesinde karizmatik
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otorite olarak ele alinirken, cete yapisi, eylemleri ve toreleriyle bir ideal tip
olugturmaktadir. Bu ideal tip ortaya genel bir efe tanimi ¢ikarmaktadir. Cakircali
efeligin ideal tipini olustururken, "karizmatik otoriter" ozellikleri ile, bu tanimlamaya
dahil olan diger efelerden ayrilmaktadir. Weber'e gore bireysel olarak bir sahsi diger
sahislardan ayiran dogaiistii nitelikleri ona karizma kazandirmaktadir (Weber, 1993,
$.327; 1978, s.241). Bu karizmatik Onder, tasidigi misyonla kendisine takipgiler
edinmektedir. Bu unvani siirdiirmesi misyonunu gerceklestirmesine baghdir. Cakircali
Mehmet Efe'nin 12 yil siiresince hayatta kalmasi da bu misyonu siirdiirmesiyle
acgiklanabilir. Cakircali'nmin halk arasinda efsunlu olduguna, kursun islemez olduguna
dair inan¢ da onu diger insanlardan ayirmakta ve kendisine karizmatik bir &zellik
katmaktadir. Vuruldugu zaman kollarin1 ve bagsini kestirerek derisini yilizdlirmesinin

altinda da bu efsunu siirmesi ve 6ldiigiine inanilmamasi istegi yatmaktadir.

Resim 3.9 Cakircali Mehmet Efe'ye ait oldugu iddia edilen fotograf.
Kaynak: http://www.egeyorukleri.org/sayfa.php?sayfa id=19


http://www.egeyorukleri.org/sayfa.php?sayfa_id=19

Resim 3.10: Cakirali Mehmet Efe'ye ait fotograf
Kaynak: Tarih ve Medeniyet dergisi "Cakircali Mehmet" Prof Dr Muhsin
Hesapgioglu s.49.
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DORDUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA EFELIK ALT KULTURUNUN YANSIMASI

Diinyadaki teknolojik gelismenin en ilgi ¢ekici sonuglarindan birisi de sinemanin ortaya
cikmasi olmustur. 1895 yilindaki ilk gosterimde insanlari, olaylar1 ve mekanlar1 kayit
altina alan bu teknolojik alet, zamanla bilimsel bir ara¢ haline gelmistir. Giiniimiizde
sinemanin toplumlardaki konumuna bakildiginda, kiiltiirin 6nemli bir 6gesi ve ayni

zamanda aktaricis1 oldugu goriilmektedir.

Efelik alt kiiltiirii bugiin sinema filmlerinde bir biitiin olarak goriilebilmektedir. Giyim
kusam, tore, gelenekler, kurallar, yasam tarzlari, artlarindan yakilan tiirkiiler, danslari
bir biitiin olarak tiim efe filmlerinde yer almaktadir. Filmlerde aktarilan hikayeler birebir
gerceklik olmasa da bu kiiltiire yonelik algida onemli bir etkiye sahiptir. Sinemanin
kiiltiire olan bu etkisi onu teknolojik ozelliklerinin Otesinde, bilimsel arastirmalarda
onemli bir kaynak haline getirmistir. Sinemada kullanilan teknik, dslup ve

oyunculuklar sinemay1 sanat mertebesine tagimistir.

Sinemada yansitilanlarin, anlatilan hikayelerin ve canlandirilan karakterlerin gercekligi
ozellikle tartisilsa da, buradaki kati ger¢ek, tamamen kurguya dayansa ve gorsel
efektlerle olusturulsa da sinema filminin toplumlar1 olusturan insan1 ve insanlarin iginde

bulunduklar1 ¢evreyi kullanmasi agisindan kiiltiiriin aktarilmasinda bir ara¢ oldugudur.

4.1. SINEMA

Sinema, Ozellikle Louis ve Auguste Lumicre kardeslerin ¢abalariyla resmi olarak 28
Aralik 1895'te Paris'te gergeklestirilen ilk gosterimle dogmustur (Scognamillo, 2003,
s.15). Bu donemde yapilan filmler belgesel ya da haber niteligi tagimaktadir. Bir hikaye
anlatma donemi Fransiz ydnetmen Georges Melies ile baslamistir. Ilk gdsterimlerden
baslayarak kitlelerin ilgisini ¢eken ve yaygin bir eglence aracina doniisen sinema, 20.
ylzyilin ilk 10 yilinda bagh basina bir sanayi ve ticaret dali haline gelmistir. Diinya

pazarinda Fransiz sinemacilarin egemenliginden sonra, ABD'de ise Nickelodeon adi
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verilen sinema salonlarinin hizla yayilmasi, baslica Dogu kentlerinde art arda film
yapim sirketlerinin kurulmasina yol agmis, bundan sonra Hollywoodun temelleri

atilmustir (Terek Unal, 2010, s.25).

"1910'lu  yillara gelindiginde gerek Amerika, gerek ise Avrupa'da sinema
endiistrilesmeye baslamis ve bu sanat dali vasitasi ile ¢ok para kazanmaya baglayan
sirketler rekabete girmis, daha iyi {iriinler ¢ikarmak adma yarismislardir" (Unal, 2010,
s.25). Sinemanin hizli gelisimi ve gordiigii ilgi sonucunda olusan rekabet ortami yeni
tekniklerin ve oOykiilerin iiretimini saglamistir. 1928 yilinda doruk noktasina ulasan
(Bazin, s.31) sessiz sinemadan sesli sinemaya gecis, farkli film tiirlerinin olusumu,
yetenekli oyuncularin kesfedilmesi ve izleyicilerin sinemaya ve aktorlere olan tutkusu

ile sinema bir eglence araci olmaktan Gteye gegmistir.

1930'dan 1940'a kadar sinema Amerika'da biiyiik gelisim gostermistir. Amerikan
komedisi, polisiye filmler, burlesque ve dans filmleri, psikolojik ve sosyal drama,
korku, fantastik ve western filmlerinin olusum doneminde Fransiz sinemasi da "kaba
gerceklik ve siirsel gerceklik" egilimleri igerisinde gelisimini silirdiirmiistiir (Bazin,

s.41).

1938 yilindan itibaren ozellikle Italyan ve Ingiliz sinemalarindaki gelisim ile
Hollywood'dan bir kopus yasanmistir. 1950 yilina kadar sinemadaki gelisim ise gercek

fenomenlerin ortaya ¢ikisini saglamistir (Bazin, s.41).

Bugilin "sinema endiistrisi"nin baskenti sayilan Amerika ile "sinema sanati"nin baskenti
sayilan Avrupa'da bildigimiz ve anladigimiz sinema kavraminin olusumuna kadar 100
yili askin bir siire ge¢mistir. Bu siirede Fransa, Italya, Almanya ve Amerika sinemanin
gelisimine en Onemli katkiyr yapmistir. Sinema bu siiregte halen teknolojik gelisimini
siirdiirmektedir. Onemli bir para kaynagi olan bu sektdriin, diisiincelerin ve idealarin
aktariminda ve benimsetilmesindeki etkisi onu teknolojik bir icat olmaktan oteye
tagimistir. Bugilin sinema kiiltiiriin aktarimi ve yasatilmasinda onemli bir arag olarak,
onemli bir bilimsel kaynak haline gelmistir. Bir sanat dali olarak sinemanin etkinligi,

toplumlar i¢in 6nemini de arttirmaktadir.
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Sinema; resim, miizik, heykel gibi diger sanat dallarindan farkli olarak disiplinler arast
bir 6zellige sahiptir. Bir sinema filminde yer alan kostiimler, sanat tasarimi ve yonetimi,
kullanilan miizikler ayr1 ayr degerlendirilebildikleri gibi bir filmin sanatsal
tanimlamasinda bir arada ele alinabilmektedir. Sinemanin, resimden miizige kadar
biitiin alanlar1 kapsasa da, daha ¢ok resimsel oldugunu ve diger dramatik sanatlardan
daha gii¢lii bir anlatim 6gesine sahip oldugunu belirten Monaco (2008, 33), sinemanin
diger sanatlarin ¢ogunu kaydetmek icin kullanilabilecegini diisiinmiistiir. Monaco
(2008) anlatisal, gevresel, resimsel, miizikal ve dramatik sanatlarda yaygin olan kodlarin
ve mecazlarin neredeyse tamamini nakledebilecegini ve tamamen kendisine ait, kayit
sanatlar1 i¢in essiz olan bir kodlar ve mecazlar sistemine sahip oldugunu dile

getirmektedir (s.66).

Peter Wollen (2004), sinemanin bu disiplinler arasi yapisinin ona iletisim araglarina,
diger sanatlara ve ifade bigimlerindeki degisimlere ve gelismelere ayak uydurma, bunlar
karsisinda tepkisiz kalmama zorunlulugunu getirdigini belirtmektedir (s.7). Wollen'a
gore sinema, "Sinema yalnizca yeni bir sanat degil, ayn1 zamanda farkli ifade kodlar1 ve
kipleri kullanarak farkli kanallarda, farkli duyum bdlgelerine yayimn yapan Gteki sanatlari
birlestiren ve iceren bir sanattir. Sinema sanatlar arasindaki farklari, benzerlikleri,
sanatlarin birbirine doniistiiriilebilme ya da birbirinden aktarma yapabilme olasiliklarini,
yani farkli sanatlar arasindaki iligki sorununu en can alici bicimde ortaya koyar"

(Wollen, 2004, s.7-9).

Sinema, g¢evresel, resimsel, dramatik ve anlatisal alanlardan miizige kadar biitiin alanlar
icermektedir. Genellikle dramatik sanatlardan biri olarak tanimlansa da, diger dramatik
sanatlardan ¢ok daha gii¢liidiir. Ona bu giicli veren yeni bilgi alanlar1 acan 6nemli bir
bilimsel ara¢ olarak goriilmesidir (Monaco, 2008, s.65). Bu sebeple; film iistiine yapilan
caligmalar diger iletisim araclari, sanatlar ve ifade bigimlerindeki degisimler ve
gelismelere ayak uydurmali ve bunlar karsisinda tepkisiz kalmamalidir (Wollen, 2004,

s.7).
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4.1.1. Sanat Olarak Sinema

Sanat genel olarak bir yaratim siirecidir ve belli bir gergeklige dayansa da, barindirdigi
hayal giicii onun sanat olarak tanimlanmasini saglamaktadir. Film gibi popiiler bir
kiiltiir {iriiniinde bu hayal giicii daha karmasiktir. Izleyiciye/sanatsevere hayal giicii ile
sunulan 6ge, gercekligin bir temsilidir ve bu "temsil bize yeni bir sey sOylemekten ¢ok
daha once bildiklerimizi hatirlatir" (Kirklar, 2009, s.13). Sanat yaraticisi, bir sanat
trliniini kendi birikimi ve toplumun birikimi ile olusturur. Bu iiretim siirecinde hayal
giicii, iriinii daha renkli ve c¢ekici hale getirmek i¢in kullanilmanin yani sira bilgi
eksikliginin giderilmesinde de kullanilabilir. Bu da kisilerin bildiklerinin hafizalarina

farkl1 bir sekilde yerlesmesine de sebep olabilir.

Diken ve Laustsen (2011), sinemay1 sanat yapan seyin, kendi toplumsal agini, iiretim ve
alimlama kosullarini asan belli bir fazlaliga, yogunluga sahip olmasi ve anlam yaratma

kapasitesi oldugunu belirtmektedir (s.25).

Sinema sanatina baktigimizda, Hollywood'un Amerika'y1 yiiceltmesi, Bollywood'un
miizik ve dansi hayatin her alanina dahil etmesi, Tiirk sinemasinin bati-dogu ikilemi ve
Avrupa sinemasinin Hollywood'a kars1 durusu da bunu ortaya koymaktadir. Ozellikle
sinema bir kiiltliriin tanimlanmasinda ve taninmasinda aracidir. "Sinema yalnizca
toplum tiizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir pargasidif' (Diken ve
Laustsen, 2011, s.24). Ornegin diinyanin pek ¢ok yerinde Ortadogu'nun ve Araplarin
"terorist" kimligi ile taninmalarinda Hollywood sinemasinda Ortadogu'nun ve
Araplarin bu kimlik ile 6zdeslestirilmesinin etkisi biiyiiktiir. Kisacasi sinema, bireylerin
ve toplumlarin, fazla fikir sahibi olmadiklar1 toplumlar ve kiltiirler hakkinda fikir

edinmelerini ya da fikir tiretmelerini saglamaktadir.

Napolyon'un 1821'de o6ldiiglinii deneyim yoluyla bilmiyorum, tam
tersine kendi deneyimime dayanmak zorunda olsam, yasamis oldugunu
bile sOyleyemezdim. Ancak ge¢miste, bir¢ok sey icin bagkalarinin
bilgisine glivenebilecegimi 6grendim. Gergek diinyanin temsilini kabul
etme tarzimiz, kurmaca bir kitabin temsil ettigi olas1 diinyayr kabul
etme tarzimizdan farkli degildir. Nasil Scarlett'in Rhett ile evlenmis
oldugunu bilir gibi yapiyorsam, Napolyon'un Josephine ile evlenmis
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oldugunu da bilir gibi yapiyorum. Fark tabii ki giivenin derecesinde
yatmaktadir (Eco, akt. Kirklar, 2009 ).

Bir sinema filminin gercekligi tamamen yansittigini sdyleyemeyiz. Sinema yalnizca
icinde bulundugu kiiltiriin kodlari, kaideleri, soylenceleri ve ideolojileri vasitasiyla
hakikat goriintiilerini yapilandwrir ve "temsil eder" (Kirklar, 2009, s.15). Zamanla,
sinema ve benzeri iletisim araglart imajin belirleyicisi haline gelir, yansitilan goriintii
toplum tarafindan benimsenir (Giddens, 2000, s.403). Baudrillard (2010), "kitle iletisim
araclarinin her yerde oldugu bir diinyada gergekte, insanlarin davraniglariyla iletisim
araglar1 goriintiilerinin birbirine karistigi yeni bir gercekligin - {stgercekligin -
yaratildigin1  ileri  slirmektedir.  Baudrillard'a gore  lstgercekligin  diinyasi,
benzerliklerden - anlamlarini yalnizca Oteki goriintiilerden alan, dolayisiyla da dis

gerceklikte bir temeli olmayan goriintiilerden- olusmaktadir (Giddens, 2000, s.403-404).

4.2. SANAT VE TOPLUM ILISKIiSi

Sosyal yapinin temel Ogelerinden olusan iliskiler, zamanla o toplumun devami igin
onkosul sayilan kurumlar1 yaratirlar. Bu kurumlar kisaca soyle betimlenebilir(Ering,

2009, s.22):

a) Aile
b) Egitim
c) Hukuk

d) Toplumsal siniflar ve statiiler
e) Politika

f)  Inanclar ve din

g) Giivenlik

h)  Sanat
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Yukarida belirtilen kurumlarin hepsinde egitimin 6nemli rolii vardir. Bireylerin
sosyallesmesi siirecinde her adim bir egitimdir. Sanat da bu egitimin arac1 ve amacidir.
Aracidir ¢linkii en dogrudan ve en etkin O0grenmeler sanat eserleriyle yapilmaktadir.
Gorsel kiiltiirii olusturmasi sanati, okuma yazma bilmeyen bireylerin egitiminde de

onemli bir ara¢ haline getirmektedir (Ering, 2009, s.25).

Ering (2009), sanatin toplum i¢in 6nemini su sekilde 6zetlemektedir:

Sosyal yapiy1 var eden de, siirdiiren de, eger o yapiy1 bir iilke olarak
kabul edersek ki, esas amag¢ da budur, yani iilkeyi tanimlayan ve
coziimleyen, "Ulus" adimi verdigimiz insan toplulugudur. Bu insanlari
ayni amag, ayni gaye ve aymt tutkular iginde toplayabilmek,
toplandiklarini kanitlayabilmek de ancak sanatla olanaklidir herhalde.
Bir sarkiyi, bir tiirkiiyli, bir marst tek bir agizdan ve ezbere
sOyleyebiliyorsak biz ulusuz demektir ( s.26).

Sinema izleyiciler i¢in ¢ogunlukla bos vakitlerde eglenmek igin yapilan bir aktivite olsa
da, mesaj verme ve bir seyler anlatma ve benimsetme misyonunu da tasimaktadir.
Yonetmen, oyuncular veya senarist; yasadigi, tecriibe ettigi ya da bilgi sahibi oldugu
toplumu, oldugu gibi ve kimi zaman da olmasi gerektigi gibi yansitabilmektedir. Amag
belli bir kiiltiir hakkinda bilgi vermek olmasa da, konunun gectigi yer, karakterlerin
tepkileri ve konusmalari, izleyiciye dogrudan bu bilgiyi saglamaktadir. Sinema eserinin

popiilaritesi, yansitilanlarin izleyicilere etkisini ve benimsenmesini de belirlemektedir.

Popiiler olsun ya da olmasin, sanat olarak sinemanin aktardiklari izleyici tarafindan soru
isaretleriyle karsilanmaktadir. Bu soru isaretleri yalnizca iki saatlik bir filmin
sinirlarinda  degil, izleyicinin tim hayati dahilinde olugmaktadir. Farkli toplum ve
kiltiirlerde bu sorular farklilik gostermektedir. Ne? Neden? Nigin? sorulari ile agirlikli
olarak karsilasilmakta, fakat beklenen yanit topluma ve kiiltire gore farklilik
gosterebilmektedir. Bunun en Onemli sebeplerinden birisi, sinemanin yansittigi
gergekligin toplumlarda farkli sekillenmesi ve algilanmasidir. Bu farkliliklar: bir kenara
biraktigimizda, "sinema hayattir, hayat da sinemadir, ikisi de birbirinin hakikatini
anlatir" (Diken ve Laustsen, 2011, s.21). Bu da sinemayr yasamin vazgecilmez bir
parcast haline getirmekte, kisilerin yasantilarini  sinemada yansitilanlara gore

degerlendirmesine neden olmaktadir. Baudrillard, bunun sonucunda sinemanin
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gercekligin - igine girdigini, gercekligin sinemada, sinemanin ise gergeklikte
kayboldugunu belirtmektedir (Diken ve Laustsen, 2011, 24). Bu i¢ ice gecisin
basroliinde ise izleyici bulunmaktadir. Aslinda bu bir bakima sinemanin etkinligini ve
basarisin1 da ortaya koymaktadir. Gergeklikteki eksiklikler sinemayla, sinemadaki

eksiklikler ise gergeklikle giderilmektedir.

Film sanatinin en biiyiikk basarisi, gergekligi kurmaca anlati iginde
yeniden yaratmasi, aklimizi g¢elerek kurmacay1 gercek gibi algilamamizi
saglamas1 degil; aksine, gercekligin kendisinin kurmaca yanimi fark
etmemizi, gercekligin kendisini bir kurmaca gibi deneyimlememizi
saglamasidir (Zizek, 2002, s.77).

Amerikan sinemasinin Oscar'lik yapimlarindan Crash/Carpisma (2004), Fransiz
sinemasinin Ortadogu konulu ve o6dillii filmi Persepolis (2007) ve Tiirk sinemasinin
odilli filmlerinden Duvara Kars (2004)1, farkli toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini
yansitan eserlerdir. Crash filmi, Amerikan toplumunun ¢ok kiiltiirlii yapisin1 ve bu yapi1
icinde kesisen farkli hayatlari, rk¢ilik ve nefret 68esini islemektedir. Persepolis, Iran
Islam Devrimiyle degisen hayatlari, yasitlarina gére erken serpilmis ve acgik sozlii bir
kiz olan dokuz yasindaki Marjane'nin gdziinden anlatmaktadir. Filmde Sah'in
devrilmesine destek verilmesinin ardindan, radikal Islamci kesimin politik giicii elde
etmesiyle beraber kisisel haklarin daraltilmasi, kadinlara tiirban giyme zorunlulugu,

mubhaliflerin susturulmasi ve bir¢ok kadinin hapsedilmesi gibi olaylar islenmektedir.

Fatih Akin'in Duvara Karsi (2004) filmi, iki farkli kiltiiriin, dogu ile batinin
cakismasini ortaya koymaktadir. Filmde, Almanya'da ailesinin baskisindan bunalan
Sibel'in 6zgiirliiglinii kazanmak i¢in uyusturucu ve alkol bagimlis1 Cahit ile evlenmesini

ve birbirlerine asik olmalar1 islenmektedir.

Bu ii¢ film de pek ¢ok kisinin dvgiisiinii alirken, pek ¢ok kisinin de tepkisini ¢ekmis;
kimisi kiiltiirin yanlis yansitildigini, kimisi de Kkiiltiirlin sanatsal bir estetikle
yansitildigini belirtmistir. Filmler, gergekligi hayal giicii ile birlestirip farkli toplumlarin
yasayigini ve Kkiiltiiriinii sanatsal ac¢idan sunmakta; sinemanin kiiltiir ile olan bagini

ortaya koymaktadir. Yansitilanlar ylizde yiliz ger¢eklik olmasa da, belli bir birikime
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sahip  bireylerin’®  sinemadaki  izledikleri ile birikimleri ¢akismakta ve

Ozdeslestirilmektedir.

Sinema genel olarak hem gorsel hem de isitsel bir sanattir. Giinlimiizde teknolojinin
gelisimi ile diger duyu organlarimizi da bu algilamaya dahil etmektedir. Fakat burada
onemli olan teknolojinin sinemayla birleserek toplumlar1 ve kiiltiirleri genis Kkitlelere
hizla yayabilme kapasitesidir. Kitle iletisimindeki bu Onemli konumu ile sinema,
"toplumsal bir kaynasma potasi, tanitma ve propaganda araci haline gelmektedir"
(Masdar, 2006, s.73). Bu sayede toplumlar birbirlerini tanimakta, farkli kiiltiirler
hakkinda bilgi edinebilmektedir. Ozellikle, yok olmak iizere olan kiiltiirlerin yok olma
siireclerinin geciktirilmesi, kayit altina alinmasi, moda yaratarak tekrar canlandirilmasi

gibi katkilar1 ile sosyo-kiiltiirel bir 6nem de kazanmaktadir.

Duvara Karsi, Persepolis ve Carpisma filmleri, giinlimiizde hala tartisilan, bilgi sahibi
olunan ve yeni bilgilerin eklenmesi miimkiin olan konular1 islemektedir. Iran tarihi,
Tiirk toplum yapis1 ve Amerikan toplumu popiiler olan, hakkinda pek ¢ok arastirmanin
yapildigi konulardir. Sinemanin bilimsel agidan Onemi, popiilerligini yitiren ve yok

olmak {izere olan Kkiiltiirlerin 6zelliklerinin kaydedilmesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatg¢inin hayal giicliniin sinirsizligl yansitilanlarin yiizde yiiz dogrulugu konusunda
tereddiitlere sebep olsa da, Efelik kiiltiirii ile ilgili ¢calismalarin sinirliligindan kaynakli
bilgi eksiklikleri, filmlerde sanat¢inin hayal giicii ile kapatilabilmektedir. Bu sebeple,
filmler efelik ile ilgili tam gergekligi yansitmasa da, yansitilanlar "gergek" kabul
edilmekte, hafizada bu sekli ile yer edinmektedir. Yani sinema efeligin belirleyicisi

haline gelmekte ve yansitilan goriintii toplum tarafindan benimsenmektedir.

Burada onemli olan, filmlerin giivenilirligi ve tutarliligimin tartisilabilmesidir. Efelikle
ilgili yazili kaynaklar ile c¢evrilen filmlerin Kkarsilastirilmasi bu tartismalarin

yapilabilmesi agisindan 6nem kazanmaktadir.

3 Bireylerin edindikleri birikimin biiyiik ¢ogunlugu deneyimden ¢ok kitle iletisim araglari ile
saglanmaktadir. Bu da bir kitle iletisim araci olan sinemanin birikime katkisinin Onemini ortaya
koymaktadir.
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4.3. DUNYA SINEMA TARIHINDE 1950-1960'LI YILLAR

Icat edildigi tarihten giiniimiize kadar sinemada farkli akimlar benimsenmistir. Bu
sebeple gerek diinyada gerekse Tiirkiye'de sinema donemlere ayrilmistir. Efe
filmlerinin en yogun oldugu 1950 ve 1960 yillar1 diinya sinemasinda da kahramanlik
hikayelerinin ele alindig1 bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Herkiil, Archilles, Atilla
ve 300 Spartali gibi kahramanlarin, gladyatorlerin, krallarin ve kovboylarin konu

edildigi sayisiz film Tiirk sinemasini da siiphesiz etkilemistir.

Sinemanin merkezi Hollywood, savas, uyum, orta smif ve miizigin ylikselisinden
etkilenen filmlerde gen¢ niifusun farkina varip asi genclik hikayelerini konu edinmeye
baslamig; Tiirk sinemasi ise dilinyadaki akimlart geriden takip etse de, kendi

kahramanlarin1 ve ask hikayelerini izleyiciyle bulusturmustur.

1960'1 yillar, diinya sinemasinda hareketliligin, degisimin gozlendigi yillar olarak
dikkati ¢ekmekedir. "Fransa'da Yeni Dalga, Ingiltere'de Ozgiir Sinema akimlari
baslamis, Amerika'da Vietnam Savagina karst durus, genglerin geleneksel degerleri
kendi yontemleriyle yadsimalari, sistemle biitiinlesmeme hareketleri, yeni Amerikan
sinemasinin koklerini olusturmus ve yeni filmler ortaya ¢ikmistif' (Barry, 1997, s.17

akt. Uslu, 2007, s.24).

1950 - 1960'1 yillarda diinya sinemasinin bu hareketliliginin yaninda Tiirk sinemasi,
kendi toplumunun Kkiiltiirel, ekonomik, siyasal durumunun etkisiyle giincel sorunlari
yakalayabilmek adina edebiyat uyarlamalarin1 sik¢a kullanmis, kendine 06zgili anlatim
ozellikleri ile hizla artan bir tiiketim talebine film yetistiren "Yesilcam Sinemas1"
gelismistir. 1960 Oncesinde sinema elestirmenlerinin siirdiirdiigii "gercek¢i sinemanin
dogmas1 igin gerekli sartlarin nasil olusturulabilecegi" konusundaki aragtirmalar
sonucunda 1960 yilinda Toplumsal Gergek¢i sinema akimi ortaya c¢ikmistir. Bu
donemde cevrilen filmlerde siradan insanin gergek sorunlari iizerinde durulmus, bu

sorunlarla ilgili dogrular ortaya konmaya c¢aligilmistir. (Uslu, 2007, s.25).

Tiirkiye'de sinemanin baslangici, II. Abdiilhamit doneminde olmustur. Bertrand adli bir

Fransizin, 1896'da, sarayda yaptigi gosterimler ile baglayan siire¢, Fransiz firmasi
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Pathe'nin temsilcisi Sigmund Weinberg'in yardimlariyla Beyoglu yakinlarinda halka
film gosterilmesi ile devam etmistir. Weinberg, halkin kisa metrajli ve genellikle belge
ve giildiirii tarzinda olan bu filmlere gosterdigi ilgiden dolayi, 1908'de, Tiirkiye'deki ilk
sinema olan Pathe Sinemasi'n1 yaptirmistir (http://www.mkutup.gov.tr/menu/80 Erigim:
14 Kasim 2011). Weinberg'in ardindan Matalon adli bir Yahudi de Beyoglu'nda
kiraladigi bir odada film gdsterimine baslamistir. Fakat bu donemde sinemanin
Tiirkiye'ye girisi Istanbul ile smrli kalmis ve iiretim heniiz gerceklestirilmemistir

(Scognamillo, 2003, s.16-18).

Sinemanin Tiirkiye'ye girisiyle (1896-1897) ilk sinema salonunun agilist
arasinda yaklasik on onbir yillik bir siire vardir ve bu siireye dair
glinlimiize kalanlar birkag¢ ani, birkag gazete haberidir. Sinema, gergekte
Tiirkiye'ye c¢abuk girmis olsa da uzun sayilabilecek bir siire boyunca
sadece tek bir kenti, Istanbul'u, hatta bir tek semti, kozmopolit ve
Levanten Beyoglu'nu etkilemis ve ilgilendirmistir (Scognamillo, 2003,
s.18).

Tirk sinema tarihine baktigimiz zaman, "1914-1923 aras1 ilk filmler ve belgesel
caligmalar donemi; 1923-1939 aras1 Tiyatrocular Donemi: 1939-1950 aras1 Gegis
Doénemi: 1950-1970 arast da Sinemacilar donemi olarak nitelendirilmektedir.
Sinemacilar donemi de kendi icinde iki boliim olarak incelenmektedir: 1950-1960
yillar1, yani birinci yar1 genellikle sinemasal dilin gelistirildigi; sinemanin 6grenilmeye
cabalandigi; siradan, eglencelik konularla izleyicilerin oyalandigi, melodramatik roman
uyarlamalariyla, ayaklar1 yere basmayan ve insanlar1 diis diinyasinda gezdiren konularin

islendigi bolimdiir" (Esen, 2000, s.165).

Sinemanin sanat olarak tlilkemize girisi ise 1947-1953 yillarina denk gelmektedir.
1919'dan 1947 yilina kadar yilda bir film gekilirken yillik prodiiksiyon sayisi ellilere
yaklasmustir. Vurun Kahpeye, Yiizbasi Tahsin, Vatan Igin ve Efelerin Efesi filmleri
sinema sanatin1 Tiirk sinemasina getirmistir (Scognomillo, 2003, s.111). 1950 yilinda
kostiimlii tarihi filmlerin sayis1 gittikge artmaya, Tirk sinemasi bati etkisinden

uzaklagsmaya baslamistir.

Tirk sinemasi, 20001i yillarda doruk noktasina ulagmis, uluslar arasi alanda kendini

ispatlamaya baslamistir.
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1914 yilinda Tirkiye'ye adim attigi andan giiniimiize kadar sinema farkli akimlarla
sekillenmis ve dilinya sinemasina ayak uydurmaya ¢alismistir. 1950'li yillardan
baslayarak, 6zellikle 1960'larda kiiltiir konusu Tiirk yonetmenler tarafindan ele alinmis
ve halk sinemasi kavrami ortaya ¢ikmistir. "Sinemacilar ulusal tabirini kullanmasalar
dahi, kiltirii giindelik hayat i¢inde somutlastirmaya tabiri caizse ete kemige
biliriindiirmeye c¢alismiglardir”" (Kayali, 2004, s.40-41). Sinemadaki bu c¢abalar
sonucunda, sinemanin genis kitlelere ulasmasiyla 1960-1970'li yillarda Tirk filmleri
toplumun ortalama kiiltiir diizeyini yansitmistir. Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlarin
ele alinmasiin da 1960'lh yillardan itibaren basladig1 goriilmiistiir (Kaplan, 2004, s.18).
Ulkedeki degisim ve gelisim sinemay1 da etkilemis, tabu sayilan konular ve sorunlar ilk
kez bu donemde ele alinmis ve toplumsal gercekei filmlerle karsilagilmistir (Giighan,

1992, 5.9-10; Kaplan, 2004, s.18).

Genis kitlelerde ortak bir gorlis yaratma islevi ile sinema, kiiltiirel yasami
bigimlendirmis ve toplumun dolayli ya da dogrudan bir yansimasini sunmustur
(Glighan, 1992, s.5). Bu yansitilanlar kitlelerde kolektif bir biling olusturmus ve
goriintiiler gergekligin birer temsili olarak algilanmistir (Kaplan, 2004, s.20). Bu
yorumlayarak yansitma ve yonlendirme sonucu algilama, toplum ile sinemay1 karsilikli

etkilesime siiriiklemistir (Kaplan, 2004, s.13).

Tirk sinemasinda 1960'larda gelisen bu toplumsal ger¢ek¢i ya da yansitmaci sinema
anlayisi, Metin Erksan'in g¢evirdigi belgesel filmler ve 1960 yilinda cektigi Gecelerin
Otesi filmi ile baslamistir (Kaplan, 2004, s.120). 1958 yilinda cevirdigi Dokuz Dagin
Efesi filmi de bu akimin bir isareti niteligindedir. Tiirk sinemasina bu katkisi ve

cevirdigi Efe konulu filmler ile Metin Erksan bu ¢alismada 6nemli bir yere sahiptir.

1929 yilinda Canakkale'de dogan Metin Erksan, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Boliimiinde okumus, egitim siirecinde Ernst Diez, Philipp Schweinfurth, Kurt Erdmann,
Albert Gabriel gibi, diinyaca iinlii sanat tarihg¢ilerinin 6grencisi olmustur. Erksan, bunun
yani sira, Ogrenciligi esnasinda; Halide Edip Adivar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Hilmi
Ziya Ulken, Arif Miifid Mansel, Kurt Bittel'in derslerini izlemistir (Battal, 2006, s.163
akt. Uslu, 2007, s.47). 1960l yillarda ortaya c¢ikan Ulusal Sinema akiminin da
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temsilcilerinden olan Metin Erksan'in 6nemsedigi husus siirekli olarak ulusal olandir

(Uslu, 2007, s.27).

Tarihsel sorunlara yonelmek anlaminda sadece sinema alaninda degil, genelde sanat
alaninda da ilklerden biri olarak goriilen Erksan'in, 1958 yilinda ¢ektigi "Dokuz Dagin
Efesi" filmi tarihsel konulara ne 6l¢lide yatkin oldugunu da gostermektedir (Uslu, 2007,
s.48).

"Dokuz Dagin Efesi", Erksan'in sanat yasaminda benimsedigi {islubunu da ortaya
koymaktadir. Yolunu belirginlestirmekte ve bu yolda yiiriiylis bicimi olarak ortaya
cikacak tlislubuna dair onemli ipuglart igermektedir. Erksan'in yolu, insanin toplum
icindeki ve kendi igindeki yalmzligidir. Uslubuysa, miitemadiyen tutkuya doniisen bir
ask i¢indeki insanin, bir hayalin pesinde kendisini yok etmeyi goze alarak var olmasidir

(Ozon, 1995, 5.62 akt. Uslu, 2007, s.52).

Bircok filmiyle, bircok yonetmenden bir¢ok yonden ayrilan Erksan, "Gecelerin Otesi"
filmi ile Toplumsal Gergek¢i sinemanin baslaticisi olarak kabul edilmektedir (Kayali,

2004, s.60, 61).

4.4. EFE FILMLERI, BELGESEL FILMLER VE WESTERN

Sinemada gergeklik kavraminin ortaya atilmasiyla birlikte belgesel filmler ve western
filmleri 6n plana ¢ikmistir. Belgesellerde yansitilanlar, kimi zaman birebir gergeklik,
kimi zamansa gergegin yeniden canlandirilmasidir; yok olmus 6geler kaynaklardan yola
cikilarak ve gercegine sadik kalinarak yeniden iiretilmekte, hala varligini siirdiiren
ogeler ise dogal ortamlarinda kaydedilmektedir. Western filmler ise kurgu olmakla
beraber, ger¢ek hayattan da kesitler sunabilmektedir. Efe filmlerindeki olaylar,
kahramanlik ve macera Ogeleri western filmlerle benzerlik gosterirken, efeligin
glinimiizde var olmamasi, bu kiiltiirin yeniden canlandirilarak belirli 6zellikleri ile

aktarilmasi belgesel filmlerle benzesmektedir.

Belgesel filmler, doga olaylarini, yasam bi¢imlerini tim gergekligiyle oldugu gibi

yansitmaktadir. Bir belgesel film ¢esidi olan tarihsel derleme filmler gegmise doniik
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gergekligi aktarmasi, otantik yeniden iiretim ve tarihi olaylarin belgelendirilmesiyle
ilgilenmesi acisindan diger belgesel yapimlardan farklilagsmakta, dolayli olarak
duygular1 hissettirmesi, dramay1 tecriibe ettirmesi ve ge¢misin tadini belgesellerden
farkli alg1 formlar ile yakalatmasiyla da sinemaya yakinlastirmaktadir (Madsen, 1973,
$.368).

Western filmleri ise, sinemanin genel olarak gergekeiligine uygun olmakla birlikte birer
belgesel yapim degildir. Western filmlerinde kahramanlar ve efsane kisilikler {istiin
insanlar olarak sunulmakta (Bazin, s.283), olaylar ve kisiler ¢ogunlukla birer kurgu

olmaktadir.

Onun (sinemanin) bilesenleri arasinda dort nala kosan atlar ve kavgalar
oldugu dogrudur. Ancak bu durum westernin basit bir macera film tiirii
olarak degerlendirilmesini gerektirmez. Karakterlerin siirekli bir hareket
halinde olmalar1 bir coskunluk olusumudur. Biitiin bunlar Amerikan
yasantisinin geleneksel yasantis1 iginde bulunan seylerdir... Western,
gergekligin - ve  efsanenin sembollerini ve gostergelerini iginde

barindirmaktadir. Western, ... sinemanin varligindan Once batinin
destanlar1 edebiyat ve folklor bi¢imlerinde kendini gdstermistir (Bazin
$.279-280).

Efe filmleri, tarihsel belgeseller ve western filmleri ile benzerlikler gostermektedir.
Cakict Mehmet Efe gibi halk kahramani olarak tanimlanan ve tanitilan efelerin konu
edildigi efe filmleri bir agidan Amerikan Westerninin Tiirk kiiltiirtindeki sekli olarak

yansimaktadir.

Efe filmlerinin ozellikle revagta oldugu 60'lh yillar western filmlerinin de Yesilcam'a
girdigi doénemdir. Italyan sinemasinda 1965 yilinda baslayan kovboy filmleri furyasi
iilkemize yaklasik bir y1l sonra girmistir (Ozgii¢, 2005: 196). 1965-1970 yillar1 arasinda
Ciineyt Arkin, Izzet Giinay, Tamer Yigit'in yan1 sira, aym1 donemde efe filmlerinin de
basrol oyuncular1 olan Kartal Tibet ve Fikret Hakan da Tiirk kovboylari olarak

sinemalarda yer almistir.
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Resim 4.1. Kovboy, Samuray ve Efe film afisleri

Kaynak: http://www.imdb.com/

Resim 4.1 kovboylar, samuraylar ve efeler arasindaki benzerlikleri, filmlerdeki benzer
anlatimlar1 vurgulamaktadir. Silah, kadin ve kahraman fi¢ tiir film afisinin de temelinde
vurgulamaktadir. Bu filmler arasindaki benzerlik, gercekte var olan karakterleri halk

kahramani olarak yansitmasinda goriilmektedir.

Temelde birer kahramanlik hikayesi olan efe konulu filmlerde kag¢milmaz olarak
yabanci sinema etkileri goriilmektedir. "Devlete baskaldiran, daga ¢ikan efeler Osmanl
doneminin eskiyalaridir ama hemen hemen hig¢birinin western filmlerinden farki yoktur"
(Ozgiig, 2005, s.166). 1920'de baslayip 2000'lere kadar Avrupa, Meksika ve
Hollywood sinemasinda gosterime giren halk kahramani Zorro filmleri de Tiirk
sinemasini etkileyen filmlerdendir (Ozgiig, 2005, s.166). Efe filmlerini sinemamiza

kazandiran da bu western ve Zorro filmleri modasidir.

Efeligin bir sinema filmi icin gerekli olan pek ¢ok 6geyi sunabilmesi, efe filmlerinde
islenen konuya yonetmenin ve senaristin miidahalesini de azaltmaktadir. Tiirk sinema
tarihi boyunca c¢evrilen Cakict Mehmet Efe, At¢ali Kel Mehmet ve Kamali1 Zeybek gibi
taninmig efelerin hayatini konu edinen filmler de, bu efelerin hayat hikayelerini
gergeklere ve var olan kaynaklara bagl kalarak ele almaktadir. Efelige iliskin kaynak

yetersizligi sebebiyle de efe filmleri tarihsel belgesel film 6zelligi gostermektedir.


http://www.imdb.com/
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4.5. TURK SINEMASINDA EFE FILMLERI

Fuat Uzkinay'in ilk filmini ¢ektigi 1914 yilindan giiniimiize kadar Tiirk sinema tarihine
baktigimizda, efe filmlerinin sayisinin oldukg¢a fazla oldugu goriillmektedir. Farkli
efelerin hayatlarinin farkli kesitlerinin anlatildigr 1948-1987 yillar1 arasinda ¢ekilen efe
filmlerinde o6zellikle Cakircali Mehmet Efe ve Kamali Zeybek iizerinde yogunlagildigi
goriilmektedir. Tiirk sinema tarihi boyunca Cakircali'min yasami yedi defa sinemaya
aktarilmis, bu tiiriin baslangicin1 1950 yilinda Faruk Keng¢ yapmistir (Ozgiic, 2005,
s.164). Keng, Cakircali Efe'yi konu alan iki film ¢evirmis ve Tiirk sinemasinda ilk seri

film 6rnegini vermistir.

Efe filmlerini diger filmlerden ayiran bir 6zelligi, sinemanin toplumlarin tarihsel ve
sosyolojik tahlilini yaptig1 goriisiinii ortaya koymasidir. Bu filmler, bugiin ayn1 yapiyla
ve biitiinle varligim goéremedigimiz efelere iliskin yazili olan verileri sekillendirerek
gorsel bir malzeme sunmaktadir. Tiirk tarihinde yasamis efelerin ger¢ek yasamlarinin
anlatildig: filmlerin yani sira, hayali efe kahramanlar1 da olusturulmus, bu kurguda da

efeligin genel kurallar1 yansitilmaya ¢alisilmistir.

Efe filmlerinin biiyiik boliimiiniin kahramanlik ve yigitlik hikayesi oldugu, film i¢inde
alisilmis efe imajindan farkli olarak zalim efelere (ya da g¢alikakicilara) de yer verildigi
goriilmektedir. Zeybeklerin yigitlikleriyle taninan halk kahramanlar1 olduklarina yonelik
genel gorlis goz Oniinde bulunduruldugunda bu olagan bir durumdur. Devlet
arsivlerinde yer alan cinayet, hirsizlik, adam kagirma gibi olumsuz kayitlara ragmen
olusan ve halk tarafindan kabul edilen kahramanlik imgesi, ¢evrilen efe filmlerinin
sansiire ugramasina da yol a¢mustir. Aski ugruna daglara ¢ikan ve hiikiimet
kuvvetlerinin basina bes yiliz altin 6diill koydugu Osman Efe'yi anlatan Efelerin Efesi
filminin gosterimine "Sirf aski ugruna daga c¢iktigi igin Osman Efe'nin nami pek
anilmaz. Ciinkii gercek efe hak ugruna daga c¢ikmus ve miicadele etmistir. Istiklal
Savasi'mizda biitlin giicliyle yardim eden adsiz efelerimizi hiirmetle anariz" sozlerinin
bir spiker tarafindan okunmasi sartiyla izin verilmesi bu sansiire bir Ornek
olusturmaktadir (Ozgii¢, 2005, s.165). Metin Erksan da Cakircali Mehmet Efe'nin

hayatini ele aldigi filminde benzer bir sansiire maruz kalmis, 1959 yilinda Vatan
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Gazetesinde yer alan "Cakicit Efsanesi ve Gergegi" baslikli yazisinda da filmde gergek

Cakici'nin yansitilmadigini belirtmistir (Altiner, 2005, 31).

Zeybekler giyimleri, kisilikleri, yigitlikleri ve hikayeleri ile sinemacilar ig¢in gorsel ve
duyusal malzeme ile dolu birer karakter, film kahramanidir. Bu 6zellikleri efelerin Tiirk

sinemasinda 6nemli sayida temsil edilmelerini saglamistir.

Tiirk sinema tarihi boyunca efeleri konu alan filmler su sekilde siralanabilir:

Tablo 4.1 Turk Sinemasinda Efe filmleri

Kaynak: http://www.telifhaklari.gov.tr/belge/1-26950/turk-filmleri-sozlugu.html

CEKILDIiGI YIL FiLM ADI YONETMEN

1 1948 Efe Aski Sadan Kamil
2 1950 Cakircalt Mehmet Efe Faruk Keng
3 1951 Ege Kahramanlari Nuri Akinci
4 1952 Efelerin Efesi Sakir Sirmali

1952 Cakircali Mehmet Efenin | Faruk Keng
> Definesi
6 1952 Kara Efe: Zeynep'in G6zyaslar1 | Muharrem Giirses
7 1953 Sar1 Zeybek Miinir Hayri Egeli
8 1954 Yanik Efe Semih Evin

1958 Dokuz Dagin Efesi Cakict | Metin Erksan
’ Geliyor
10 | 1959 Peceli Efe Faruk Keng
11 | 1959 Daglar Sahini Yorik Efe Muharrem Giirses
12 | 1959 Binnaz (2. ¢evrim) Miimtaz Yener
13 | 1961 Sevdali Efe Nuri Akinci
14 | 1962 Daglar Bulutlu Efem Semih Evin
15 1962 Harmandali Efem Geliyor Cetin Karamanbey
16 | 1963 Harmandali Efenin intikami Cetin Karamanbey
17 | 1964 Atcali Kel Mehmet Asaf Tengiz
18 | 1964 Karadagli Efe Nuri Akinct
19 | 1964 Capkin Efe Semih Evin



http://www.telifhaklari.gov.tr/belge/1-26950/turk-filmleri-sozlugu.html
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20 | 1964 Daglarin Aslani Yavuz Yalinkilig

21 1964 Daglar Bizimdir Nejat Saydam

22 | 1964 Kamali Zeybek Nuri Akinct

23 | 1964 Karadagli Efe Nuri Akinct

24 | 1966 Hizir Efe Mehmet Aslan

25 | 1966 Kir Atli Efe Nuri Akinci

26 | 1966 Eskiya Hicri Akbasl

27 | 1966 Islamoglu Kemal Kan

28 | 1966 Izmir'in Kavaklari Sirr1 Giiltekin

29 | 1967 Efenin Intikami Yavuz Yalinkilig

30 | 1967 Katirct Yani Efenin Definesi Yavuz Yalinkilig
1967 Kamali  Zeybek  Cakircaliya | Nuri Akinct

3 Karsi

32 | 1967 Kamali1 Zeybegin Intikami Nuri Akinci

33 | 1967 Kozanoglu Atif Yilmaz

34 | 1967 Kocadagh Kemal Kan

35 | 1967 Eskiya Cellad1 Remzi Jontiirk

36 | 1967 Kartal Efe Kayahan Arikan

37 1968 Eskiya Halil (Haydut) Alp Zeki Heper

38 | 1968 Efelerin Ocii Cevat Okcugil

39 | 1968 Sinanoglu Yavuz Yalinkilig

40 | 1968 Sinanoglunun Doniisii Yavuz Yalinkilig

41 1969 Cakircali Mehmet Efe Yilmaz Atadeniz

42 | 1969 Osman Efe Semih Evin

43 | 1969 Kara Efe Nuri Akinci

44 | 1972 Kamali'nin Intikami Nuri Akinci

45 1972 Daglar Krali Tun¢ Basaran

46 | 1973 Dag Kurdu Cetin Inang

47 | 1973 Dag Kanunu Yilmaz Atadeniz

48 | 1973 Daglar Kurbani Taner Oguz

49 | 1987 Efeler Diyar1 Fikret Ucak

50 | 1987 Dokuz Dagin Efesi Fikret Ucak

51 Cekim asamasinda Cete Ayse Ismail Giilnar
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Tablo 4.2: Tirk Sinema Tarihinde Cevrilen Efe Filmlerinin Yillara Gére Dagilimi

YIL ARALIGI FILM SAYISI
1950 dncesi 1
1950-1969 11
1960-1969 31
1970-1979 5
1980-1990 2

Tiirk sinema tarihinde efelik siklikla ele alinan konular arasinda yer almistir. Ozellikle
Demokrat Partinin iktidarda bulundugu donemin igerisinde yer alan 1950-1959 ve 27
Mayis 1960 darbesinden sonra 1960-1969 yillar1 arasinda ¢ok sayida efe filmi
cekilmistir (Tablo 4.2). Bu donemde ¢evrilen filmlerde Cakircali Mehmet ve Kamali
Zeybek gibi taninmis efeler konu edinilse de daha ¢ok hayali kahramanlar yaratildigi
dikkati ¢ekmektedir. 1950-1959 yillar1 arasindaki artista Aydin Menderes'in Aydinl
olmasi ve efelik kiiltiiriiniin bu yore ile 6zdeslesmesinin, 1960-1969 yillar1 arasinda ise
darbe doneminde toplumun i¢inde bulundugu durumun da bu artista etkisi oldugu
sOylenebilir. 1987 yilinda c¢evrilen Efeler Diyari ve Dokuz Dagin Efesi filmlerinin

ardindan giinlimiize kadar ise efe konulu film ¢evrilmedigi dikkati ¢ekmektedir.

Arastirma ¢ercevesinde Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor, Cakircali Mehmet Efe,
Dokuz Dagin Efesi, Atcali Kel Mehmet, Daglar Bizimdir Yoriik Ali Efe, Daglar Bulutlu
Efem ve Efeler Diyar: filmleri incelenmis olup, arastirmada "ideal tip" olarak ele alinan
Cakircali Mehmet Efe'nin hayatin1 konu alan Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor,
Cakircali Mehmet Efe ve Dokuz Dagin Efesi filmleri iizerinden efe ve zeybek giyimi ve

imgesi degerlendirilmistir.




"Daglar Bulutlu Efem" Filmi (1962)
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Resim 4.2. Daglar Bulutlu Efem Filmi Afisi

Kaynak: http://www.sinematurk.com/film_foto/2840/Daglar-Bulutlu-Efem

Yonetmen ve Senaryo : Semih Evin
Goriintii Yonetmeni : Orhan Cagman

Oyuncular : EsrefKolgak, Evrim Fer, Hiiseyin Baradan
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Esref Kolgak'in Yalnmiz Efe karakterini canlandirdigr film Milli Miicadele doneminde

kasabasin1 korumak iizere daga cikan bir efenin hayatini konu almaktadir. Film diger

efe filmlerinden ve var olan efe imgesinden farkli olarak eski bir efe olan Siileyman

Aga'nin iyi egitim gormiis oglu Mehmet'in higbir su¢ islemeden, yalnizca topraklarini

diisman isgalinden korumak amaciyla, kimligini gizli tutarak miicadele eden bir efe


http://www.sinematurk.com/film_foto/2840/Daglar-Bulutlu-Efem
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karakterini ortaya koymaktadir. Filmde efelik olumlu nitelikleri ile islenmekte, "milli

kahramanlik" imgesine vurgu yapilmaktadir.

"Atcalh Kel Mehmet" Filmi (1964)

AT AI.I

HElMEIIMET

Resim 4.3. At¢cali Kel Mehmet Filmi afisi
Kaynak: 5555 Afisle Tiirk Sinemas1

Senaryo: ilhan Engin ve Murat Sertoglu
Yonetmen: Asaf Tengiz
Oyuncular: Fikret Hakan, Tijen Par, Hayati Hamzaoglu, Erol Tas ve Hiiseyin Baradan

Aydin 'm Atga kasabasinda fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen ve geng
yasinda daga cikarak zeybek olan, daha sonra da 1829-1830 Aydin Ihtilali olarak anilan
harekete onderlik eden Atcali Kel Mehmet'in hikayesinin anlatildigi film efeligin

olumlu 6zelliklerine vurgu yapmaktadir.
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"Efeler Diyar1" Filmi (1987)

Nl KOREL « AYTEKIN AKKAYA

¢ KAZIM KARTAL

Resim 4.4. Efeler Diyar: filmi afisi

Kaynak: http://www.sinematurk.com/film_genel/3125/Efeler-Diyari

Yonetmen ve Senaryo : Fikret Ucak
Goriintii Yonetmeni : Sener [sik

Oyuncular : Tanju Korel, Aytekin Akkaya, Selma Poyraz, Hayati Hamzaoglu, Atilla
Ergiin, Kazim Kartal, Tarik Simsek.

Tanju Korel'in kdyli bir efeyi canlandirdigi film, Tiirk sinema tarihi boyunca g¢evrilen
filmlerin tamamindan farklidir. Filmde babasiyla birlikte kdyde yasayan bir efenin
kahramanlig1 ve aski islenmektedir. Efelige ait giyim kusam ve kahramanlik ogeleri

filmde aktarilirken, dag yasami geri planda kalmaktadir.


http://www.sinematurk.com/film_genel/3125/Efeler-Diyari
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4.5.1. Tiirk Sinemasinda Cakircali Mehmet Efe Filmleri

Tiirk tarihinin en 6nemli kahramanlarindan olan efelerin en 6nemli temsilcilerinden biri
de Cakircali Mehmet Efe'dir. Efelik alt kiiltiiriinde biiyiik bir yere sahip olan Cakircali
Mehmet Efe, efeligi konu alan filmlerde de 6n plana ¢ikmaktadir. Diger tiim efeler
arasinda hakkinda en fazla film c¢evrilen efe olmasinda, Cakircali'ya iliskin yazili
kaynaklarin daha fazla olmasi, babasinin da halk tarafindan sevilen bir efe olmasi ve

babasinin ve kendisinin haksizliga ugramasi sonucu daga ¢ikmasi etkili olmustur.

Filmlerde, halk tarafindan sevilen ve sayilan kahramanlarin izleyici tarafindan olumlu
algilanmasi1 amaciyla Kartal Tibet, Fikret Hakan gibi donemin popiiler jonleri Cakircali

roliinii canlandirmastir.

Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (1958)
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Resim 4.5 Cakict Geliyor Film Afisi
Kaynak: 5555 Afisle Tiirk Sinemasi
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Senaryo: Metin Erksan

Oyuncular: Fikret Hakan, Serpil Giil, Hayri Esen.

1958 yilinda ¢ekilen Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor filminde, babasi Cakici Ahmet
Efe'nin Hasan Cavus tarafindan haince oOldiiriilmesinden sonra, Osmanli hiikiimetine
isyan edip Hasan Cavus'tan intikam almak i¢in daga c¢ikmak zorunda kalan Cakici

Mehmet Efe'nin hikayesi anlatilmaktadir (Altiner, 2005, s.30).

Filmde Cakircali Mehmet Efe'nin daga ¢ikmasi, halk tarafindan sevilen bir efe olan
babasinin tuzaga diistiriilerek oldiiriilmesi sonucunda gergeklesmektedir. Cakircali'nin
halk kahramanlig1 ve yigitliginin yan1 sira aile hasreti ¢eken bir insan oldugu da Iraz ile
yasadigi ask iizerinden izleyiciye yansitilmaktadir. Cakircali Efe, halk arasinda efsunlu

olarak goriilmesine karsilik, filmde insani 6zellikleri ile aktarilmaktadir.

Filmin basrol oyuncusu Fikret Hakan, donemin go6zde oyunculari arasinda yer
almaktadir. 1. Tiirk Film Festivali'nde (1953) Jiiri Ozel Odiilii'nii alan filmde efelere ait
genel kurallar, toreler ve giyim gibi kiiltiirel 6geler ile filmde yansitilanlar arasinda
benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da bulunmaktadir. Giyim, yasanti, toreler, efelik
toreni ve halkin efelere karsi tutumu gergevesinde filmde yansitilanlar incelendiginde,
efe imgesinin olusumunda 6nemli yere sahip olan Cakircali Mehmet Efe iizerinden

efelere yonelik genel bir degerlendirme yapilabilmektedir.
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Cakircali Mehmet Efe (1969)

KARTAL TIBET

CAKIRCALI
MEHMIET

Resim 4.6 Cakircali Mehmet Efe filmi afisi
Kaynak: 5555 Afisle Tiirk Sinemas1

Yonetmen: Yilmaz Atadeniz

Senaryo: Yilmaz Atadeniz

Oyuncular: Kartal Tibet, Hiilya Darcan, Yilmaz Koksal

1969 yilinda ¢evrilen Cakict Mehmet Efe filmi, Cakict Mehmet Efe'nin babasinin
Oliimiiniin ardindan efe olusundan 6liimiine kadar hayatin1 aktarmaktadir. Filmin basrol
oyuncusu olan Kartal Tibet'in donemin "jon"lerinden birisi olmasi, Cakircali'nin

"karizmatik imaji"nin yansitilmasi ac¢isindan dnemlidir.

Cakircali'min gercek hayatindan esinlenilmesi sebebiyle Metin Erksan tarafindan

cevrilen Cakircali filmi (1958) ile benzerlik gostermektedir. Cakircali'min halk ile
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iligkisi, aski ve kahramanligi anlatilmakta, tercih ettigi yolda askindan vazge¢cmesi

filmde vurgulanmaktadir.

Cakircali Mehmet Efe'nin disinda babasi Cakircali Ahmet Efe'ye, babasinin ve
Cakircali Mehmet'in zeybeklerine ve halka korku salan Rum c¢etelere de filmlerde yer

verilmekte ve bu karakterler tizerinden efelik imgesi olusturulmaktadir.

Dokuz Dagin Efesi (1987)

TANJU KOREL
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Resim 4.7 Dokuz Dagin Efesi filmi afisi
http://www.sinematurk.com/film_genel/2670/Cakircali-Mehmet-Efe

Senaryo: Fikret Ucak

Oyuncular: Tanju Korel, Semra Alpay, Hayati Hamzaoglu

Cakici'nin hayat hikdyesini konu alan bir diger film olan Dokuz Dagin Efesi, 1958

yilinda c¢evrilen Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor filminin yeniden c¢evrimi


http://www.sinematurk.com/film_genel/2670/Cakircali-Mehmet-Efe
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niteligindedir. Filmde Cakici'nin hikayesi babasinin dliimiinden sonra, bir ¢eteye katilip

efe olmasiyla baslamakta ve 6liimiine kadar yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Filmin basrolii Tanju Korel'e verilmis, Cakircali'nin karizmatik kisiligi Tanju Korel'in
fiziksel oOzellikleri ile, kahramanliklar1 ise ceteler, diger efeler ve zaptiyeyle olan

miinasebetleri ile ortaya konulmaktadir.

4.6. FILMLERDE EFELiGIN AKTARIMI

4.6.1. Efe Filmlerinde Giyim-Kusam

Gliniimiizde efe ve zeybek kimligini temsil eden en Onemli Ogelerinden birisi de
giyimdir. Giyim topluluklarin gelenek ve gorenekleriyle olusurken diger topluluklardan
farkliliklarinin da altin1 ¢izmektedir. Zeybeklerin hem koyliiden hem de diger ¢etelerden
farklilagsmasin1 da sasaali giyimleri saglamaktadir. Bu farklilasma Weber'in karizmatik
otorite tanimlamasindan hareketle efelerin zeybekleriyle aralarindaki farki da ortaya
koymaktadir. Osmanli doneminde devletin basina biiylik bela olan efelerin Oniiniin
kesilmesi amaciyla efe ve zeybek kiyafetlerinin yasaklanmasi da bu Onemi ortaya

koymaktadir.

Zeybek giyimi ve yapimi uzun siiren pahali, saygi, cekingenlik ve iirperti uyandiran,
giyene heybet katan, gosterisli ve Ozellikli bir giyim tarzidir (Avci, 2001, s.185).
Giyimin bir zeybek c¢etesi i¢in Onemini Halil Dural'in (2005) Cakircali ¢etesinin

giyimini anlattig1 su paragraf gostermektedir:

En agirindan ve en pahalisindan bes takim zeybek elbisesi bir hafta
icinde biitlin c¢ars1 taranarak, esnaf dolasilarak tedarik edilecekti. O
giinlerde Odemis carsisinda agir zeybek elbisesi yapanlarin basinda
Adali Kazanasmaz adindaki bir Rum bezirgani geliyordu...basta
Kazanasmaz oldugu halde, Adali diger Rum terzilerin diikkanlar1
gezilecek, hangisinde bulunursa alinacakti, para, fiyat bahis konusu
degildi. Cigek gibi en agir islemeli ve ¢uhanin {izerine tabiat ¢igekleri
taklit edilmis Fransa'min meshur Lyon fabrikalarinin mamullerinden
zeytuni renkteki koyu mavi g¢uhalardan mamul ve siyah tehvil ile
islenmis giilleri havi bes takim zeybek elbisesi ta pabucundan
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plskiiliine kadar hazirlanmisti. Yalniz efelere sarilan oyali yazmalarla
kenarlar1 iglemeli ¢evreler Tiirk koylii kizlarina birakilmisti! (s.94-95)

Halil Dural, Cakircali doneminde zeybek elbisesinin, zibin, kusak (acem sali), fes,
plskiil, cepken, camadan, mesinden silahlik, pirpol saat, salvar, tozluk, pabug, kaputtan

olustugunu ve bu kiyafetin yirmi Osmanli altin1 ettigini belirtmistir (Dural, 2005, s.95).

Haydar Avci ise, fes; kefiye (uglari islemeli piiskiillii atki); gomlek; mavi beyaz, kirmizi
beyaz ¢izgili, yakasi acik zibin (islik); camadan, cepken, salvar, tozluk, carik, el orgiisii
yln corap, kusak, deri silahlik, zeybek kabagi (su matarasi) ve abadan olustugunu

bunlarin yoreden yoreye farklilik gosterdigini belirtmistir (Avei, 2001, s.186).

Cakircali Efe'nin hayatinin anlatildigi filmlerde de Cakircali'y1 yani efeyi betimleyen en
onemli 6ge efenin kiyafetleridir. Cakircali'min hapisten ¢iktiginda iizerinde bulunan
kiyafetleri ile g¢etenin faaliyete gectiginde giydikleri, koylii ile efe giyimi arasindaki
fark1 ortaya koymaktadir.

Fotograf4.1: Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor (Erksan, 1958) filminde koyliilerin

giyimi
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Fotograf4.2. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (Erksan, 1958): Cakircali'nin efe

olmadan onceki "koyli" giyimi

Fotograf4.3. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (Erksan, 1958) Haci ile Cakircali'nin

giyimi
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Fotograf4.4. Cakircali Mehmet Efe (Atadeniz, 1969) filminde Cakici'nin giyimi

Fotograf4.5. Dokuz Dagin Efesi (Ugak, 1987) filminden bir sahne

Filmlerde Cakircali Efe'nin giyiminin genel zeybek giyimine uygun oldugu

goriilmektedir. Filmlerin siyah beyaz olmasi sagaayr tam olarak yansitmasa da,
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islemeler ve oyalar, zeybeklerden ve kdyliiden farki ortaya koymakta, Cakircali'nin
ihtisamli ve baskin karakterini desteklemektedir (Resim 4.10). Bu da efenin karizmatik

otorite olarak tanimlanmasini saglamaktadir.

Efe kiyafetini olusturan pargalarin tamami filmlerde yer alsa da, bu pargalar arasinda
farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Oyalarla siisli fes, islemeli cepken ve gdmlekler
ayniyken, giyilen salvarlar ve pabuglar farklilik gostermektedir. Giyilen salvarin boyu

farklilasirken, pabuglarda ise ¢izme, ¢arik ve tozluk kullanilabilmektedir.

Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (1958) filminde diger filmlerden farkli olarak
Cakircali'min hapisten ¢iktig1 ilk sahnede boynunda muska bulunmaktadir. Burada
efelerin kendilerine "kursun islememesi" i¢in muska yazdirdiklar1 inanci izleyiciye
aktarilmaktadir. Fakat bu aktarimda izleyiciye herhangi bir bilgi verilmemekte yalnizca
muskanin efe giyiminde var oldugu gosterilmektedir. Bu sembol yalnizca Dokuz Dagin
Efesi Cakict Geliyor (1958) filminde yer almakta, diger filmlerde genel goriiniimde yer
verilmemektedir. Bu da muskanin efe giyiminin tanimlayic1 ya da tamamlayic1 bir
pargasi olarak goriilmemesinden kaynaklanmaktadir. Muskanin var olmamasi,
izleyicinin zihninde efe goriiniimiiniin olusmasini, oyuncuyu efe olarak tanimlamasini

engellememektedir.
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4.6.2. Efelik Torelerinin Cakircali Efe Filmlerinde Temsili

Yasadiklar1 hayatin getirdigi zorunluluklarla efeler kendilerine has toreler edinmisler,
bu sayede hem halkin saygisini kazanmislar, hem de daglardaki yasam kalitelerini
arttirmiglardir. Efelerin yonetime karsi ayaklanmalari, hayatlarini devam ettirmek igin
arkalarina halk destegini almalarini zorunlu hale getirmistir. Zorlu yasam kosullariyla
basa ¢ikmak icin gerekli olan destegi saglamasi, zeybek cetesinin efelik torelerine

uymasi zorunlulugunu da beraberinde getirmistir.

Cakircali Mehmet Efe filminde Yalniz Efe'nin diigliniiniin basildigi sahne de halkin
efelere destegini gostermektedir. Koyliler diigiinde zeybek oynarken zaptiye baskin
yapmakta ve Yalniz Efe'nin babasina vergi vermelerini sdylemektedir. Babanin daha
once vergi 6dedigini sdylemesi ve itiraz etmesi iizerine baba ve gelin dldiriilmektedir.
Bu sirada Cakircali ve zeybekleri yetisir. Yalniz Efe'yi vurmak iizere olan zaptiyeyi
oldiiren Cakircali Mehmet Efe ile koylii arasinda soyle bir konusma geger (Atadeniz,

1969):

Koylii: Sag olasin efem! Allah razi olsun. Bizi zalimlerden kurtardin efem. Sag

ol.

Cakircali:  Silahim sadece zalimlerle haksizlara ates acacak. Hakkinizin

namusunuzun bekgisi olacak.

Koylii: Sag ol efem. Allah senden razi olsun. Biz de senden hig¢bir yardimi

esirgemeyecegiz efem.

Filmde efelerin halk kahramanligini vurgulayan bir diger sahne de su sekilde
gelismektedir: Hasan Cavus'un Cakircali'nin dogdugu koyli yakmasi sonrasinda
Cakircali devlet memurlarinin parasini tasiyan grubun yolunu kesmistir. Haci altinlarin

bulundugu sandig1 agar:
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Haci: Kag altin var burada?

Memur: 6000 altin. Memur maaslari.

Haci: Bu altinlar 6miir boyu yeter bize efem. Hepsini alalim!

Mehmet: Hayir Haci. Bu devletin malidir. Burada daha sag¢1 bitmemis yetimlerin

hakki var. I¢inden 1300 altin ayir.

Haci: Almayacak miy1z? Boyle bir firsat ele gegmez!

Mehmet: Aldigimiz paralar bizim degil, Osmanlinin yaktig1 evlerin bedelidir. Ne
diyorsam onu yap. Mutemet efendi. Sen de bir kagit yaz 1300 altin aldim diye
ben imzalayayim (Atadeniz, 1969).

Bu sahnede Cakircali'nin yalnizca koyliiniin ihtiyaglari i¢in devletin parasini aldigi yani
halk icin ¢abaladigr vurgulanmaktadir. Cakircali'nin yardimlariyla c¢etelerin ve
hiikiimetin saldirilarina maruz kalan halkin, efelere giivendigi ve onu korudugu

filmlerde aktarilmaktadir.

Dokuz Dagin Efesi filminde Yorik agasi Ekberoglu'nun Bayindirlh Mehmet ile
karsilasmasinda da halk ve Cakircali arasindaki bu iliski vurgulanmaktadir. Bayindirli
miifrezeyle birlikte Cakircali'yi aramaktadir. Yolda Ekberoglu ile karsilasir ve ona
Cakircali'y1 sorar. Ekberoglu kizi Iraz't kagiran geteyi vurarak kendisine teslim eden

Cakircali'y1 ihbar etmez (Ucak, 1987):

Bayindirli: Dur bakalim goger. Kimlerdensiniz? Nereden gelir nereye

gidersiniz?

Ekberoglu: Ekberoglu'dur namim. izmir'e gideriz.

Bayindirli: Cakict Mehmet Efe diye biri varmis geldiginiz yorede. Rastladin

mi1 boyle bir efeye?
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Ekberoglu: Rastlamadim. Hadi eyvallah beyim.

Ekberoglu ailesine isaret eder ve uzaklasirlar. Bayindirli da miifrezeyle

yoluna devam eder. Ekberoglu, Bayindirli uzaklasinca soyle der:

Ekberoglu: Bunca iyiligini gordiigiim efeyi ihbar eder miyim hig?

Bayindirli  Cakircali'yt  ararken koOyliiye sormakta fakat hi¢ kimse yerini
soylememektedir. Aynmi sekilde yolda karsilastigi koyli Cakircali'min pesinde olan
Bayindirli'y1 yanlis yonlendirmekte ve Cakircali'y1 korumaktadir (Ugak, 1987):

Bayindirli: bu sira Cakircali'ya rastladin mi hig? Veya nereye mevzilenir

bilir misin?

Koylii: Yerini bilmem ama diin Camlica'nin inini basmis. Hepsini 6ldiirmiis,

Bozdag tarafindan gorenler olmus.

Bayindirli Bozdag'a dogru miifrezeyle harekete geger. Miifreze uzaklastiktan sonra

koyli yanindakiyle konusur (Ucak, 198):

Koylii: Daha diin su gelsin diye Cakircali Mehmet Efe 20 resat altin1 verdi

koyiime. Der miyim hi¢ dogruyu?

Filmde Bayindirli Mehmet de halkin Cakircali'ya olan sevgisinin farkindadir.

Cakircali'y1 ararlarken bir zaptiyeyle aralarinda su konusma geger (Ugak, 1987):

Zaptiye: Komutanim bagirip ¢agiracak. Yine elimiz bos dondiik. Cakircali

ve kizanlar1 yer yarildi sanki altina girdi.

Bayindirli: Yo oyle degil. Koyli efeyi ¢ok seviyor. Ne zaman izine diissek
bizden evvel haber ulastirtyorlar Cakircali'ya. Su testisi suyolunda kirilir.

Buglin olmazsa nasilsa yarin karsilasacagiz.
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Cakircali da halk ile iyi iliski kurmanin oneminin farkindadir. Dokuz Dagin Efesi
filminde li¢ zeybek g¢eteye katilmak iizere gelir. Efe'nin onlari ¢eteye kabul etmesi

gerekmektedir. Cakircali bu ii¢ kisiye kendi kurallarini siralar (Ugak, 1987):

Haci: Efe bize katilmak isteyen ii¢ tane zeybek gelmis.

Cakiarcali: Gelsinler.

Haci Cakircali'ya zeybekleri tanitmaya baslar:

Haci: Bu Kara Ali Efe. iki senedir dagda. Namus ugruna ii¢ kisiyi 6ldiirmiis.
Bu Arap Mercan. Kamali'min hismimna ugramis. iki zeybegi oldiiriilmiis.

Daga ¢ikmis. Bu da Oksiiz Efe. Biitiin ailesi bir baskinda 6ldiiriilmis.

Cakircali: Dinleyin efeler. Kamaliyla g¢alismis efe istemem. Soysuzun
soysuzu hi¢ istemem. Benimle c¢alisacak olan efe su saydiklarimi
yapmayacak. Sag¢i bitmemis yetim hakki yemek yok. Zaptiyeye kursun
sikmak da yok. Hele namusa el atmak hi¢ yok.

Zeybek adaylari ellerini yumruk yaparak gogiislerine vururlar.

Kara Ali Efe: bu dediklerini yaparsam beni hemen vur efe.

Arap Mercan: Onlar1 yapan zaten efe degildir. Efe olamaz da. Ben de soz

veriyorum.

Oksiiz efe: Bunlar1 istesem de yapamam efem.

Cakircali: Dedigim gibi yaparsaniz namimiz g¢evreye yayilir. Halk bizi ¢ok

sever. Hangi kapiya varsak geri ¢evrilmeyiz...

Burada Cakircali'nin siraladigi kurallar halkin yaninda ve haksizin pesinde olduklarini
gostermektedir. Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor filminde de kullanilan bu sahnede

Cakircali'min tek amacinin halki korumak oldugu ve bu sayede de halkin onlari
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kollayacagi vurgulanmaktadir. Efelik torelerine uyulmasi zorunlulugu ayni zamanda
cetedeki birligi saglamaya da yoneliktir. Kurallar yazili olmasa da, efe ve cetesiyle
O0zdeslesmektedir. Cakircali Mehmet Efe filmlerinde bu kurallarin 6zellikle dile
getirilmesi ve diger g¢etelerin ve efelerin bu kurallara aykiri davraniglarda bulunmasi,
Cakircali Mehmet Efe'nin digerlerinden farklilasmasini  saglamaktadir. Yazili
kaynaklarda yer alan bu kurallar, Cakircali filmlerinde sozlii olarak vurgulanarak
Cakircali Mehmet Efe'nin misyonu belirtilmektedir. Bu kurallar halki ve zeybekleri
onun pesinden siirliklemekte, Cakircali'y1 bir karizmatik otorite haline getirmektedir.
Bu kurallara uymanin o6nemi Dokuz Dagin Efesi filminde de vurgulanmaktadir.
Cakircali ve zeybekleri koye inmis koyliiniin derdini dinlemektedir. Bir kadin aglayarak
gelir. Efenin bir kizan1 kadini taciz etmistir. Cakircali zeybegini diisiinmeden oldiiriir

(Ugak, 1987):
Koylii: Derdimiz biiyiiktiir efem. Bizim degirmeni dondiiren suyu Kasim
Aga cani istedigi zaman verir.
Cakiarcali: Pinar Allah'indir o kim ki?
Haci: Sorduk efem. Pinar onun topragindaymis.

C%klrcah: Suyla toprﬁk Aglajl’lndlr. Haber salin Kasim Aga'ya. O suyu
salmazsa o pinarda vallahi bogarim onu.

Koylii kadin: Allah bildigi gibi yapsin sizi! Allah belaniz1 versin.

Ugkurumuza el atan efeler bunlar mi1? Allah belanizi versin.
Cakircali: Bacim niye yeglenirsin boyle?

Koyli, kadin: Biz Ca}qrcahgl mert bilirdi%. _VMeg)er namertmissiniz.
Kizanlarin u¢ckurumuza el atar. Bu mudur sizin efeliginiz?
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Cakircali: Size bastan sOylemistim. Sagi bitmemis yetim hakkina el atanlar,
vatanina hizmet eden askere kursun sikanlar ve de namusa el uzatanlar

yegenim de olsa affetmem.

Cakircal1, Haci'ya icabina bakmasini sdyler ve Haci zeybegi vurur.

Efenin sayginligi c¢ete iginde =zeybekleri ve kizanlartyla iletisimi ile de
desteklenmektedir. Kendi getesi i¢cinde saygi gormeyen efenin halktan saygi géormesi ve
zor yasam kosullariyla basa ¢ikmast miimkiin olmamaktadir. Her ii¢ filmde de
Cakircali'min kizanlarint korumak i¢in O6ne atilmasi ve yardima ihtiyaglari oldugunda
yardima kosmasi yiizeysel de olsa ele alinmaktadir. Haci ile Cakircali Iraz hakkinda

konusmaktadir. Bu sirada Coban efe kosarak gelir (Atadeniz, 1969):

Coban: Efem bizimkiler zaptiyeyle catistilar. Yegen Osman'la Kara Ali'nin

bas1 dertte. Asag1 koydeler.

Cakircali: Davranin. Varalim iizerlerine.

(Cakircali ve zeybekler koye iner. Osman ve Ali zaptiyeyle ¢atismaktadir.)

Cakircali: Coban efe siz ikiniz kor ates edin dikkatleri dagilsin. Haci

gidiyoruz.

Cakircali Mehmet Efe filmlerinde efenin gete icindeki iletisiminin ve ¢ete iligkilerinin
cok az islendigi goriilmektedir. Cakircali'min hayatinin anlatildig1 kitaplarda da bu
konunun fazla islenmedigi dikkati ¢ekmektedir. Dokuz Dagin Efesi filminde
zeybeklerin Efe'ye olan bagliligi diize inme ve daha sonra tekrar daga ¢ikma
sahnelerinde vurgulanmaktadir. Cakircali, padisahin af ilan etmesini zeybekleriyle

konusmaktadir (Ugak, 1987):

Cakircali: Affi sahane {i¢ giin 6nce Istanbul'dan gelmistir. Diize inmenin tam

zamanidir.
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Arap Mercan: Kanciklamasinlar bizi efem?

Coban: Padisah ferman imzalamis. Eger kanciklama olursa bizim elimiz

armut devsirmiyor ya.

Cakircali: Ben kararimi verdim. Diize inecegim. Inmek isteyenler de iyi

disiinsiin.

Haci: Sensiz ne yapariz ki dagda? Ben de geliyorum efem.

Bu konusmada Cakircali kendi kararinm1 agiklamakta, zeybeklerini ise Ozgiir
birakmaktadir. Cetenin tamaminin diize inmeye karar vermesi de efeye bagliligin bir
gostergesidir. Fakat bu baglilig1 vurgulayan en 6nemli sahne Cakircali'nin diize indikten
sonra Kamali dogdugu kdyii basip annesini vurunca tekrar daga c¢ikmak istedigi ve

zeybeklerin de onun pesinden gittigi sahnedir (Ugak, 1987):

Cakircali: Can kardeslerim. Kizanlar. Zeybekler. Bu benim sahsi davamdir.
Sizleri evinizden esinizden ayirmak istemem. Gidip Kamali'yla

hesaplasacagim.

Haci: Seni yalniz birakmam. Dagdayiz gayri.

Zeybekler: Dagdayiz gayri.

Cakircali: Vali pasaya yazin. Daga cikilacak. Once zeybek Ismail'den

baslayacagiz. Vedalasin yakinlarinizla. Aksam giin batmadan bulusacagiz.

Zeybeklerin ve kizanlarin Efe'nin soziinden g¢ikmamasi, zorunda olmasalar da onun
pesinden gitmesi ¢ete icerisinde birligin saglandiginin da gostergesidir. Bir zeybek
cetesinin devaminin, c¢etedeki birlikle miimkiin oldugu bilinmektedir. Efe ¢etenin
basidir ve bu birligi saglamakla gorevlidir. Zeybeklerin ve kizanlarin efenin sdziinden
cikmast miimkiin degildir. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor filminde genel olarak

zeybeklerin ¢etenin lideri olan Cakici'ya bagliligi yansitilsa da, Cakici'nin "Zabit
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kanina girmeyiz" soziine ragmen, Haci Zeybek'in bir catisma aninda bir zaptiyeyi
vurdugu da goriilmektedir. Bu olay Efelerin halk dostu ve ezilenin yaninda olduklar1
inancina ters diisse de, hata yapabildiklerini ya da hayatlarin1 kurtarmak pahasina
torelerinden vazgecebileceklerini de gostermektedir. Ayn1 sahne Dokuz Dagin Efesi
filminde su sekilde aktarilmaktadir: Bayindirli ve miifreze Cakircali getesi ile dagda
catigmaktadir. Bayindirli Cakircali ve Haci'nin bulundugu yere dogru hareket eder, Hact
endiselidir (Ugak, 1987):

Cakircali: Zaptiye disinda kim varsa vurun. Zaptiyeye ates yok. Sadece

yanagmamalari i¢in korkutmak i¢in karavana ates edilecek.

(Bayindirli yaklasirken Haci nisan alir.)

Cakiarcali: Dur Haca.

Hac1: Ustiimiize geliyor efe.

Cakircali: Birak gelsin.

Haci: Fazla yaklasti efem

Cakircali: Dokunuver.

Haci Bayindirli'y1 elinden vurur.

Cete igerisindeki iliskileri belirleyen toreler filmlerde ¢ok az yer alsa da koylii ile olan
iligkileri sik sik izleyiciye yansitilmaktadir. Filmlerde Cakircali Efe'nin kahramanligini
ve halk dostu olusunu vurgulayan ¢esitli olaylar; ¢etenin koyliiye zulmeden getelere ve
hiikiimete karsi duruslari ve koyliiniin ihtiyaglarinin giderilmesi her ii¢ filmde de sik sik
islenmektedir. Cakircali'nin  koyliiniin derdini dinledikten sonra yardim etmesi
koyliiniin Efe karsisinda ellerini kavusturarak durusu, hem ona duyduklar1 saygiyr hem

de ihtiyac1 gostermektedir.
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Fotograf4.6. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (Erksan, 1958) filminden bir sahne

Efe toresine gore efeler zinaya iltifat etmemeli, kadinlara yan bakmamali, yoksullari
himaye etmeli, kendi ¢evresini baskalarinin zulmiinden korumali, zorunlu askerlik
gorevini yapan askerlere hosgoriilii davranmalidir. Cakircali Mehmet Efe'nin efe
olmadan donce aliskin oldugu hayati birakip, efelik geleneklerine uymay1 sectigi pek ¢ok
kaynakta dile getirilmektedir (Dural, 2005, 80-81). Filmlerde, Cakircali'nin diger

zeybek ceteleri ve askerlerle ¢atigsmalari, bu kurallar odaginda yansitilmaktadir.

Fotograf4.7. Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor (Erksan, 1958): Koyliiye Iskence Eden
Zeybek Cetesi
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Fotograf4.8. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (Erksan, 1958): Kamali ve Cetesi

Dans6z Oynatirken

eT! f

Fotograf4.9. Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor (Erksan, 1958): Yoriik kiz1 Iraz'1

kagiran Koseoglu cetesi

Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor filminde (Resim 4.15) Cakici'nin Yoriik obasindan
kagirilan Iraz't bulmak igin yola ¢ikmasinin altinda yatan temel neden namustur.
Cakircali'min Iraz't kurtarmak i¢in g¢abalamasi efelerin ihtiyact olana yardim ettigi
bilgisini desteklemektedir. Oysa efelerin hayatlarini siirdiirmelerinde "yatak"larin biiyiik
oneme sahip oldugu bilinmektedir. Filmde Yorik kizi Iraz't kurtarmasi sonrasinda
Yoriik obasinda bir siire konaklamasi efenin ve ¢etenin bu ihtiyacini vurgulamaktadir.

......

Fakat "yigitligin" temel alindig1 filmlerde, efelerin bu ihtiyaci, Cakircali'nin
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kahramanliginin ve Iraz'a olan askinin arka planinda goriilmektedir. Dokuz Dagin Efesi
Cakici Geliyor filminde Cakircali'nin "kahramanligi" Cakircali'nin Iraz'a asik olmasi
sonrasinda, onu gormek i¢in koye inmeye karar verdigi sahnede de goriilmektedir. Bu
sahnede Cakircali g¢etesi Iraz't gormeye giderken, koyliiniin ihtiyaglarini karsilamak
amaciyla bir kdy meydaninda toplanmaktadir. Burada Cakircali'nin "gorevine" bagliligi

ve halki her zaman diisiindiigii vurgulanmaktadir (Erksan, 1958):

Haci: Bagisla efe. Sana bir sey soracagim, iizerinde bir hal var. Giinlerdir

boylesin. Eksiden bicik olsun s6z ederdin. Gari pek bir sus pus oldun.

Cakircali: Acep Mardan Dagi'ndaki Yoriik obasi yerinde mi Haci1?

Haci: Dilersen oralara bir uzaniriz efe. Hem kizanlar da iyi yoruldu. Az

dinlenirler.

Cakircalr: Iyi olur Haci. Yolumuz diismiisken Cakmar'a da ugrariz; koyliiler

dardaymis.

Cakircali Mehmet Efe filminde Cakircali Mehmet'in genel olarak halk tarafindan
sevilen bir efe oldugu yansitilsa da Ayse'nin ailesinin tam tersi diisiinceye sahip halki
temsil etmektedir. Ayse ile Mehmet'i birlikte goren Ayse'nin annesi efeler hakkindaki

diisiincelerini su sozleriyle ortaya koymaktadir (Atadeniz, 1969):

Ayse'nin  annesi: Ayse ne tembih ettim sana? O eskiyanin ogluyla

konusmayacagini sdylemedim mi sana?

Ayse: Beni kopekten kurtardi.

Ayse'nin annesi: Cevap istemez. Babasi eskiyaydi onun.

Mehmet: Babam eskiya degil, efeydi. Diize inmisti. Kalles¢e dldiirdiiler babami.
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Ayse'nin annesi: Hadi oradan! Bacak kadar boyunla akil verme bana. Eskiya
eskiyadir. Bir daha Mehmet'le konusurken goriirsem kirarim kemiklerini. Senin

de kirarim bacagini. Haddini bil sokulma kizima.

Ayse'nin annesinin bu sdzleri Cakircali Mehmet'in  halkin tamami tarafindan
sevilmediginin de altin1 ¢izmektedir. Boylece oOzellikle Osmanli arsivlerinde halkin
Cakircali'dan sikayetlerini iceren kayitlara da gonderme yapilmaktadir. Fakat bu goriise
yalnizca bir sahnede yer verilmis, daha ¢ok Cakircali'nin iyiligini destekleyen hikayeler
aktarilmistir. Ayse ile Cakircali'min diiglinlerinde annesinin yiiziindeki mutluluk onun

bu diisiincelerinin degistigini de vurgulamaktadir.

Cakircali gibi pek cok efenin hayatinin anlatildigi ve efeligin incelendigi kaynaklarda
efelerin bu yolu mecburen segtikleri yazilmaktadir. Cakircali Mehmet Efe'nin konu
edildigi filmlerde de Cakircali ¢etesine katilan kizanlarin gordiikleri zuliim ve haksizlik
sebebiyle daga ciktiklar1 vurgulanmaktadir. Cakircali Mehmet Efe filminde de Yalniz
Efe zaptiyenin babasini ve karisini oldiirmesi iizerine, Ciplak Efe ise Rum g¢etelerin
malima el koyup kendisini rezil etmesi iizerine intikam duygusu ile ¢eteye katilan

siradan koyliiler olarak goriilmektedir.

Dokuz Dagin Efesi Cakict  Geliyor filminde de Cakircali'nin efelige istemeden
basladigi, once babasinin intikaminit almak i¢in, sonrasinda halka yardim etmek, diger
cetelerden ve zaptiye zulmiinden korumak igin devam ettigi yansitilmaktadir.
Cakircali'min  Hasan Cavus'u  vurduktan sonra Haci'yla konusmalar1 bunu

gostermektedir (Erksan, 1958):

Haci: Nasil oldun efe? Yaran nasil? Bir lokma bir sey de yemedin. Sen daha iyi

bilirsin ya, buradan gitsek daha iyi olur gari. Zaptiye neredeyse dagi tas1 saracak.

Cakircali: Ben kaliyorum Haci. Siz gidin.

Hact: O nasil so6z efem?



103

Cakircali: Gari benim isim bitti Hac1. Edecegimi ettim. Ociimii de aldim. Teslim

olacagim. Bundan 6te daglarda gezmeyecegim.

Cakircali Mehmet Efe filminde de Cakircali Ahmet ve Mehmet Efelerin aile 6zlemi
cektiklerine ve yasantilarindan memnun olmadiklarina deginilmektedir. Ayse'nin

hamile oldugunu 06grenen Cakircali ile Ayse arasinda gegen konusma bunu

desteklemektedir (Atadeniz, 1969):

Ayse: Cocugumuz olacak. Belki yarmlarin efesi. Belki daglarin yeni bir

efsanesini tagityorum karnimda.

Mehmet: Evladim erkek olursa dilerim babasi gibi daglarda yazmasin kaderini.
Sonu dedesi gibi zatiye kursunuyla bitmesin. Diizde yasasin. Varsin efsanesi adi

san1 bulunmasin

Efelerin aile yasantisina Ozlemi Cakircali Mehmet Efe filminin ilk sahnelerinde
vurgulanmaktadir. Zeybeklerinin af haberini getirmeleri iizerine Cakircali'nin bas

zeybegi Haci ile arasinda gegen su diyalog bunu gostermektedir (Atadeniz, 1969):

Zeybek 2: Af ¢ikti. Af ¢ikti. Bu Cuma affin son giinliymiis efem. Biitiin efeler

diize iniyormus.

Cakircali Ahmet: Goziimiiz aydin olsun. Haci, artik eve donebiliriz.

Haci: Ben Osmanli'ya giivenmem.

Cakircali Ahmet: giivensen de glivenmesen de ben diize inecegim Haci. Oglumu

bagrima basip bir gece olsun evimde rahat uyumak istiyorum. Yiiriiylin gidelim.

Cakircali Ahmet'in bu haberi ailesiyle paylagsmasinda da yine ayni 6zleme vurgu

yapilmaktadir (Atadeniz, 1969):

Cakircali Ahmet: Canim oglum benim... Her sey bitti artik kadinim. Yarin diize

iniyoruz.
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Anne: Dogru mu sdyliiyorsun efem.

Cakircali Ahmet: Padisah ferman ¢ikarmis daglardaki biitiin efeler inecekmis.

Anne: Allah'im sana binlerce siikiirler olsun.

Cakircali Ahmet: Hazir ol yavrum. Yarin safakla Odemis'e ¢ikiyoruz. Gor bak
davullar, zurnalar hep senin baban igin c¢alacak. Biitiin Odemis'in Cakircali

Ahmet Efe'yi nasil kargilayacagini goreceksin.

Haci: Valla Efem, bana kalirsa vazgec¢ bu isten. Osmanliya giiven besleyip de

diize inilmez.

Cakircali Ahmet: S6z verdiler be Haci. Padisahtan ¢ikmis ferman.

Haci: Ferman nereden ¢ikarsa ¢iksin. Bizlerin yeri daglar. Hele senin gibi kurt

bir efenin.

Anne: Kadina laf diismez ama dagda da bin tiirlii bela var. Zaptiye kursunu var.

Var oglu var. Insin diize de rahat bir nefes alalim.

Cakircali Ahmet: Ne dersen de, inecegim diize Haci. Kanuna, Osmanliya kars1 at
oynatmaktan usandim artik. Mehmet'imi korpecik yasinda oksiiz, kadin1 m1 da

g0zl yash birakmak istemem ...

Cakircali Mehmet Efe filminde babasinin intikamini almasi igin yetistirilen Cakircali
Mehmet'in g¢ocukluk aski Ayse ile aile kurma hayali Ayse'nin ailesinden gizlice

bulustuklar1 sahnede goriilmektedir (Atadeniz, 1969).

Cakircali: Senin kara sevdan benim agk baglamisg yiliregim arasinda ailenin
nefreti var. Istesem seni verirler mi bana. De ki verdiler seni almaya hakkim mi
var. Kalbim kin dolu 6fke dolu. Yolum babamin yolu. Yerim daglar, sert

kayalar. Sonum belki bir kahpe kursunu. Seni seviyorum Ayse'm. Diinyalar
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kadar. Ama babamin mezarmi diismanlarimin kanlariyla sulayip leslerini

sermeden rahat bir nefes alamam ben"

Cakircali bu sozleri ile efelerin segtikleri yolun tehlikelerini de ortaya koymaktadir.

Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor'da da Cakici Iraz'la evlendiginde diizenli bir hayata
ve aile kurmaya olan ihtiyacit vurgulanmaktadir. Bu 6zlem ve ihtiyacin onu daglardan

uzaklastiracak tek sey oldugu su sahnede aktarilmaktadir (Erksan, 1958):

Cakircali: Ev gibisi olur mu hi¢? Seneler var ki yataga hasretim. Sen bakma
sOylenenlere. Cani ¢ekip daga ¢ikan adam yoktur. Evini barkini kimse birakmak
istemez. Gece ates basinda yataken ben daima evimi diisiiniirdiim. Ev hasreti

zordur.

Iraz: Bunlarin hepsi gecti efem. Gari evindesin.

Cakircali: Dogru bir daha kolay kolay evimi birakmam. Cakiciyr daglara siirmek

zor gari. Bundan Gte evimin yaninda bir de sen varsin.

Cakircali Mehmet Efe filminde dikkati ¢eken bir baska ozellik ise efe ve zeybeklere
yonelik olumsuz bir algi olusturmamak adina halka zulmeden eskiya cetelerin Rum
olarak aktarilmasidir. Ciplak Efe'yi soyan gete liderine ilk once "Efem" diye seslenen
Yusuf, g¢etenin elindeki mali istemesi lizerine "Olur mu be? Eskiyalik bu!" seklinde
karsilik vermekte efelik ile eskiyaligi ayirmaktadir. Gergek efelerin halkin yaninda yer
alan kisiler olduklarini vurgulayan bir baska diyalog da Cakircali'nin adim1 kullanan bir
cete tarafindan saldiriya ugrayan koyde karsilastiklart kadin ile Cakircali arasinda

gecmektedir (Atadeniz, 1969):

Haci: Hi¢ hosuma gitmedi bu sessizlik efe.

Mehmet: Hey kimse yok mu burada? Ne o ana ne bu haliniz?



106

Koylii kadin: Halimiz mi? Efe olacaksimiz giiya. Eskiden efeler i¢in varimizi
yogumuzu verirdik. Onlar namusumuzun bekgisiydi ama simdi nerde kald1

mertliginiz. Ya su siibyandan ne istediniz de canina kiydiniz.

Koylii kadinin soyledikleri iizerine c¢etenin pesine diisen Cakircali ve kizanlari,
Cakircali adin1 kullanarak koyliilye zulmeden ceteyi "Efeligin sanin1 bok ediyorlar derim

efem. BOyle ugursuzlarin yedigi ekmek haramdir" diyerek yok eder.

Yukarida aktarilan ii¢ sahnede de gercek efelerin ve zeybeklerin halka zuliim
etmedikleri, ihtiyaci olana yardim ettikleri, bagkalarinin canim1 kurtarmak i¢in kendi
hayatlarim1 tehlikeye attiklart vurgulanmaktadir. Bu sahnelerle "halk dostlugu" imgesi

yalnizca Cakircali'ya degil tim efelere atfedilmektedir.
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Fotograf4.11. Cakircali Mehmet Efe (Atadeniz, 1969) filminde "Rum" c¢ete

Cakircali Mehmet Efe filminde, iki Rum c¢etesinin dans6z oynatarak efeligin namini
kirletmesi sebebiyle Cakircali'min ¢eteleri kii¢iik diisiirdiigi ve oldiirdiigii goriilmekte;
Dokuz Dagin Efesi filminde, Cakircali'nin Kamal1 Zeybek'i dldiirmesi de efelik adabina

yakisir sekilde hareket etmemesine baglanmaktadir.

Dokuz Dagin Efesi filminde Cakircali'min Kamali'y1 6ldiirmesi su sekilde gelismektedir
(Ugak, 1987):

Arap Mercan: Kamali'nin izini bulduk efem. Kekik Dagi'nda gizlenirmis.
Cakircali: Haci hazirlan. Kekik Dagi'na gidiyoruz.

Cakircali: Davranmayin lan! At bakalim silahin1 elinden. Kadinlara
cocuklara silah ¢eken efe, kalkar arkamizdan kar1 gibi laf edersin ha? Kalk

simdi de kar1 gibi oyna bakalim. Oyna lan!

Kamali O6nce oynamaz. Havaya ates edilince 6lim korkusuyla oynamaya

baslar. Bunun iizerine Cakircali Kamali'y1 vurur.
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Cakircali: Yine de bir efeye kogekligi yakistiramadim. Sen bunu bile

diistinemezsin.

Filmlerde Cakircali disindaki c¢eteler, efelik adabina uymayan, namusa el uzatan, halka
zulmeden, dikkatsiz kisiler olarak yansitilmaktadir. Bu tiim efelerin yigit ve halk dostu
olmadiklarin1 gostermekte, Cakircali'y1 diger efelerden ayri bir yere koymaktadir. Diger
filmlerden farkli olarak Cakircali Mehmet Efe filminde, tarihte "galikakic1" olarak
nitelendirilen ve halka zulmeden c¢eteler Rum olarak gosterilmektedir (Resim 4.16 ve
4.17). Bu da, Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor filminin aksine Tiirk zeybeklerin yigit
olduklari, ¢alikakicilarin ise Rum g¢etelerden olustuklarini vurgulamakta ve Tiirk

zeybeklerinin yigit ve halk kahramani1 imajlarinin korunmasini saglamaktadir.

Filmlerde devletin diger suclularla bas etme yontemlerinin Cakircali'da ise yaramamasi,
Cakircali'nin babasi gibi pusuya diisiliriilmeye calisilmasi, Cakircali'min giiclinii de
gostermektedir. Cakircali'min sayginligi, Dokuz Dagin Efesi filminde, Kdseoglu'nun
Hiikiimet Konaginda pasanin elini 6pmesi, bir bagka sahnede ise yardim ettigi Yoriik'iin

Cakircali'nin elini 6pmesi ile net olarak goriilmektedir (Ucak, 1987):

Zaptiyenin Cakircali'y1 yakalamasinda mihmandarlik etmesi i¢in Koselioglu hiikiimet

konagina getirilir.

Kumandan: Bak Kdseoglu, seni buraya ¢agirtmamin sebebi, seni bagigliyorum.

Ama bir sartla.

Koseoglu: Emredersin.

Pasa: Odemis daglarini cogundan iyi bilirsin. Silahlanip Cakircali'nin iizerine
gideceksin. Cakircali koylilye yardim ettigi icin ona yataklik ederler. Saklarlar.

Onu vurursan diize inmis efe gibi elini kolunu sallayarak serbest dolasacaksin.

Koseoglu: Anladim efendim... (der pasanin elini 6pmeye kalkar, pasa omzuna

dokunarak onu durdurur)
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Cakircali bu esnada halka yardim etmekte, halk tesekkiir etmek igin elini 0pmektedir.
Ekberoglu da kiz1 Iraz't eskiyalarin elinden kurtaran Cakircali'ya tesekkiir eder (Ugak,
1987):

Iraz: Anacim. Beni bu efeler kurtard: ana.

Ekberoglu: Bagisla efem, bu eller dpiiliir...

Filmlerde Cakircali'nin giiciine ve sayginligina ozellikle vurgu yapilmakta, efelere
yiklenen dogaiistii Ozelliklerden arindirilarak insani yonleriyle izleyiciye yansitildigi

goriilmektedir.

Cakircali Mehmet Efe, tarihin en taninmis efelerinden birisi olmasi agisindan efeligin
tanimlanmasinda ve anlasilmasinda en uygun Orneklerden birisidir. Ele alinan efe
filmlerinde de Cakircali'ya yonelik her hangi bir olumsuzlugun islenmedigi, simdiye

kadar var olan olumlu imajin devam ettirildigi goriilmektedir.

4.6.3. Cakircal Filmlerinde Devletin Temsili

Cakircali'min hayatinin anlatildigi kaynaklarda Hasan Cavus, Bayindirli Mehmet ve
Riistem Miilazzim hem gorevleri hem de karakterleri agisindan devleti temsil eden
onemli karakterler olarak yer almaktadir. Cakircali ile Hasan Cavus arasinda gecen
olaylar, yoneticilerin halka zulmiinii 6zetlerken, efelerin koyliiye yaklasimlarini ve
yigitliklerini vurgulamaktadir. Cakircali Mehmet Efe'nin halk tarafindan sevilmesi ile

yoneticilerin zulmii arasinda baglant1 kurulmaktadir.

Dokuz Dagin Efesi ve Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor filmlerinde Bayindirli Mehmet
devletin iyi yiizlinii temsil etmekte, Miilazim Riistem karakterin yer verilmemektedir.
Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor filminde, efelerin genellikle yonetime karst daga
ciktiklari, yonetimden siddet goren halkin da aymi sebeple efeleri kolladigin1 su sahne
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ozetlemektedir: Bayindirli koyliyli Cakircali'nin yerini 6grenmek i¢in sorgulamaktadir

fakat koylii tek kelime etmez (Erksan, 1958):

Bayindirli: Giipegiindiiz kdyiiniize ¢akici gelir. Saatlerce kalir sonra da gittigi

yeri bilmezsiniz.

Zaptiye: Sen tasalanma Miilazim efendi. Bize birak isi. Biilbiil gibi

konustururuz.

Bayindirli: Dayak istemiyorum. Siz yapiyorsunuz bunlari boyle. Soylerler mi
Cakici'nin yerini sdylemezler tabii. Cakici'nin iyiliginden gecilmezken siz tutup

dayak atmaya kalkiyorsunuz. Ektiklerinizi bigin bakalim.

Bu sahnede Bayindirli halkin neden Cakircali'y1 tuttugunu anlamakta ve onlara hak

vermektedir. Cakircali'nin geldigi noktadan dolay1 halka zulmedenleri suglamaktadir.

Cakircali Mehmet Efe karakteri her ti¢ filmde de donemin jonleri tarafindan karizmatik
Ozelliklerle canlandirilmakta, Hasan Cavus ise zalim ve hirsli bir karakter olarak
yansitilmaktadir. Ozellikle Cakircali Mehmet Efe filminde Hasan Cavus'un halka
iskence edisinin yani sira, fiziksel olarak da olumsuz yansitildig1 goriilmektedir. Hasan
Cavus'un Cakircal'y1 bulmak igin koyliiyli sorguya c¢ektigi sahnelerde (Resim 5.17)
bliyiik bir et parcasini elinde tutarken koyliiyli dovmesi kisiligindeki olumsuzluklari
simgelerken, Cakircali'nin Hasan Cavus'u 0ldiirmesini halkin goziinde de

mesrulastirmaktadir.
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Fotograf4.12. Cakircalt Mehmet Efe (Atadeniz, 1969): Hasan Cavus koyliyi

sorgularken

Cakircali Mehmet Efe filminde yoOnetimin zulmiiniin devletle degil kisilerle baglantili
oldugunun da alt1 ¢izilmektedir. Devletin halk taraftar1 yiliziinii ise filmde Miilazim
Riistem temsil etmektedir. Hasan Cavus ile Miilazzim Riistem arasindaki farki su
konusma ortaya koymaktadir (Resim 4.18): Hasan Cavus Cakircali'nin yerini 6grenmek
icin kOyiin zenginlerini ve agalarin1 kahveye toplamis sorgulamakta, ayni zamanda da
dovmektedir. Cakircali'dan haber getiren koyliiyli gozlerini oymakla tehdit ederken
iceri takip miifrezesinin basina yeni getirilen Miilazim Riistem girer ve Hasan Cavus'u

durdurur (Atadeniz, 1969):

Riistem: Birak onu c¢avus!

Hasan Cavus: Konusturmak istiyordum Miilazim Efendi.

Riistem: Insanlar agizlartyla konusur Cavus. Oyulan gozleriyle degil.

Hasan Cavus: Ben eskiya takipgisiyim vazifem bu.
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Riistem: Ben miilazim Riistem. Cakircali'y1 takip eden birligin basina tayin
edildim. Koyliiyli rahat birak. Bundan sonra vazifeni benim emrime gore

yapacaksin.

Hasan Cavus: Basiistiine Miilazim Efendi. Yalniz sunu sdyleyeyim Cakircali'y1

hi¢ tanimiyorsunuz. Onu yakalamak i¢in her yol mubahtir.

Riistem: Cakircali kahve koselerinde zavallilara eziyet ederek aranmaz.

Hasan Cavus: Senelerdir bu isi yaparim. Cok eskiyanin mezarmi ben

kazmisimdir. Bu yolda 25 yara aldim.

Riistem: Asker dediginin viicudu yarali olur. Fakat miidafaasiz bir kdyliiye

iskence etmez.

Bu sahnede ayni zamanda halka zulmedenlerin devletin kendisi degil gorevliler oldugu
benimsetilmeye c¢alisilmaktadir. Miilazim Riistem'in askerin miidafaasiz kdyliiye
iskence etmedigine dair sOylemi de bir genelleme yapmaktadir. Cakircali Mehmet Efe
filminde Miilazim Riistem'in olumlu kisiligi, Cakircali'nin yigitligini goérmesiyle
pekistirilmektedir. Filmde Miilazim Riistem, Cakircali'nin mertligini, cesaretini ve
iyiligini goérmiis ve devletin bundan faydalanabilecegini diislinmektedir. Binbasi ile

aralarinda su konusma geger (Atadeniz, 1969):

Binbagi: Bu Cakircali kopeginin basina onca altin koydugumuz saraydan da
yardim aldigimiz halde gene de onu bir tiirli ele gegiremiyoruz. Bu kellesi
kopasi mendebur eskiya biitiin zaptiye teskilatinin itibarimi sifira indirdi.
Cavusumuzdan vali pasamiza kadar topran rezil olduk. Bu durumda Cakircali'y1
yok etmek padisah efendimizin ittifaki sahanelerine mazhar olmak demektir.

Zihnimizi Cakircali'nin imhasi1 hususunda isletmemiz gerekiyor.

Riistem: Haklisiniz binbasim ama. Fikri acizaneme kalirsa ben tam tersi bir

zihniyetteyim. Cakircali alelade bir eskiya degil.
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Binbasi: Ya ne halt miilazim efendi?

Riistem: Koyl sOmiiren agalara karsi, kanli eskiyalara karsi ezenden gasp
ettigini ezilene dagitiyor. Koylii de bu surette canini verecek karda ¢ok seviyor

onu.

Binbagi: Hiikiimetten yana misin miilazim efendi yoksa Cakircali'dan yana mi1?

Riistem: Ben mantiktan yanayim binbagim. Cakircali mert bir efe. Giiglii cesur
yurekli bir insan. Kendinden daha kalabalik zaptiyeye karsi koyabilecek kadar

yaman bir yigit. Bana kalirsa

Binbasi: Evet sana kalirsa

Riistem: Affiniza siginarak tam tersi bir zihniyette oldugumu belirtiyim

binbasim.

Binbasi: Ne gibi

Riistem: Cakircali'y1 imha yerine onunla anlasip kendi saflarimiza dahil etmek.
Boylece hakiki eskiyalara karsi onlara dehset salacak biiyiik bir kuvvet kazanmis

oluruz.

Cakircali Mehmet Efe filmindeki Miilazim Riistem karakterinin yerini Dokuz Dagin
Efesfnde Bayindirli Mehmet almaktadir. Miilazim Riistem Cakircali'nin dostu, onun
yigitligini kabul etmis bir kisi olarak yansitilirken Dokuz Dagin Efesfnde Bayindirl
Mehmet gorevini yapan bir zaptiye olarak yoneticiler ve Cakircali arasinda bir denge
saglamaktadir. Miilazim Riistem ve Bayindirli Mehmet karakterleri halkin yaninda
olmalariyla Cakircali'nin diismani degil halkin tarafinda olmasi sebebiyle yandasi
olarak aktarilmaktadir. Bu iki karakter ile devlete yonelik tepki onlenmekte, bu tepki

Hasan Cavus'a yonlendirilmektedir.
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4.6.4. Filmlerde Yansitilan Efe imgesi

Tirk sinema tarihi boyunca c¢evrilen efe filmlerinde efeligin olumlu o6zellikleri
vurgulanmaktadir. Yazili kaynaklarda ve devlet arsivlerinde yer alan olumsuzluklar da
kahramanlig1 o6ne ¢ikarilmaktadir. Fakat efelerin kahramanligina yonelik bir genelleme
degil, yalnizca baskahramana yonelik bir aktarim yapilmaktadir. Burada izleyiciye

efelerin kahramanliklar1 benimsetilmeye ¢alisilmaktadir.

1987 yilinda gevrilen Dokuz Dagin Efesi filminde Cakircali ile Koseoglu karakterlerine
bakildiginda olumlu Ozelliklerin baskahraman ile 06zdeslestirildigi goriillmektedir.
Filmde hiikiimetin Cakircali'y1 alt etmek amaciyla {istiine gidecek bir ¢ete arayislari
Koseoglu'nun hiikiimet konagina ¢agrilmasiyla son bulmaktadir. S6z konusu sahnede
Koselioglu, Cakircali'nin {lizerine gitmesi halinde affedilecegi taahhiidiiyle teklifi kabul
etmekte ve duydugu minnetle egilerek hiikiimet yetkilisinin elini 6pmektedir. Bu
sahneden sonra Cakircali Mehmet Efe'nin bir Yoriik Cadirin1 basarak kizini kagiran
ceteyi alt ettigi goriilmektedir. Ihtiyact olan Yoriik'e yardim eden "halk dostu"
Cakircali'min bu iyiligine karsilik Yoriikk Agasi Ekberoglu Cakircali'min elini dpmeye
kalkmakta, Cakircali ise buna miisaade etmemektedir. Bu sahnelerde "el 6pme" eylemi
tizerinden iki efenin karsilastirmasi yapilmaktadir. Aynmi sahnede tiim efelere yonelik
olumlu bir aktarim da goriilmektedir: Iraz kendisini kurtarirken vurulan Cakircali'nin

yarasiyla ilgilenmektedir (Ugak, 1987):

Iraz: Olebilirdiniz.

Cakircali: Benim yerimde kim olsa bunu yapardi.

Iraz: Efelere de bu yarasir zaten.

Cakircali: Sagol.

Yorik kizinin "Efelere bu yarasir" sozii efelerin ihtiyaci olana yardim ettikleri

genellemesini yapmaktadir. Bu sahnede Iraz, Cakircali'nin ger¢ek efe oldugunu
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kendisini kagiranlarin ise "calikakic1" oldugunu vurgulamakta, izleyiciye Cakircali'nin

gercek efeyi yansittigi aktarilmaktadir.

Halkin efeye olan saygisi, sevgisi ve ihtiyact da filmlerde aktarilmaktadir. Cakircali
Mehmet Efe filminde Hasan Cavus'un Cakircali'min evini 6grenmek i¢in kdy bastigi,
koyliyti meydana topladigi sahne de buna 6rnektir. Koylii Hasan Cavus'un tehditlerine
ragmen Cakircali'min evini gostermemektedir. En sonunda kii¢liik bir kiz g¢ocugu

korkarak evi gosterir (Atadeniz, 1969):

Hasan Cavus: Soyle Cakircali nerede?

Cocuklu Kadin: Bilmiyorum.

Hasan Cavus: Soyle anasinin evi nerede?

Cocuklu Kadin: Bilmiyorum. Ikimizi de 6ldiirsen bilmiyorum.

Hasan Cavus kadinin kendisine evi sOylemeyecegini anlayinca c¢ocuga donerek onu

korkutur, ¢ocuk aglayarak evi gosterir (Atadeniz, 1969):

Hasan Cavus: Benden giinah gitti. Soyle bakayim evi nerede? Anneni

oldiirecegim yoksa.

Cocuk: Oldiirme. Evi surada iste surasi

Bu sahnede, Cakircali'nin evini gosteren kisinin kii¢lik bir ¢ocuk olmasi, olup bitenin

bilincini tagiyan yetiskin halkin Cakircali'y1 6liimiine korudugunu vurgulamaktadir.

Dokuz Dagin Efesi filminde de halkin efeyi korudugu, onun kendilerini kolladig:
aktarilmaktadir. Filmde Cakircali'y1 yakalamakla gorevlendirilen Bayindirli, Yoriiklere
Cakircali'yt  sormakta,  Yorik — gormedigini soylemektedir. ~ Bayindirli'nin
uzaklagsmasindan sonra Yoriik "Bunca iyiligini gordiglim efeyi ihbar eder miyim?"
seklinde konusmakta, Yorik'in efeye olan sevgisinden ve saygisindan dolayr ihbar

etmedigi vurgulanmaktadir. Dokuz Dagin Efesi Cakict Geliyor (1958) filmiyle fark: ise
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bu sahnede goriilmektedir. 1958 yilinda cevrilen ikinci filmde aymi sahne yer
almaktadir. Fakat Dokuz Dagin Efesi'nden farkli olarak bu sahnede Ekberoglu'nun
Cakici'y1 koruduguna dair bir sdylem yer almamaktadir. Ekberoglu Iraz't eskiyalarin

kagirmast ve Cakici'nin onu kurtarip getirmesinden sonra kasabaya donmeye karar verir

(Erksan, 1958).

Ekberoglu: Hazirlan kasabaya gociiyoruz. Bu daglarda durmaya gelmez. Tekin

degil gari. Eskiya eskiya {istiine basiyor.

Yola koyulan Ydriikler Cakircali'nin pesinde olan Bayindirli ve miifrezesiyle karsilasir.

Bayindirl ile Yoriik arasinda su konusma geger:

Ekberoglu: Selamiinaleykiim kumandan bey.

Bayindirli: Aleykiimselam. Ugurlar olsun. Ekberoglu dedikleri sen misin?

Ekberoglu: Benim ya! Bir sey mi vardi?

Bayindirli: Evet. Cakici eskiyasinin takibindeyiz. Diin gece sende misafir
kalmis. Eskiya kismina yataklik etmenin su¢ oldugunu bilmiyor musun

Ekberoglu?

Ekberoglu: Biliyorum. Biliyorum da, sen sen ol da yalniz basinayken dagda
eskiyaya yardim etme. O biraz sikar kumandan bey. Tiifegi dayadilar mi1

girtlagina o saat dediklerini yaptirirlar.

Bayindirli: Ya! Demek 6yle Ekberoglu. Ne tarafa gittiler?

Ekberoglu: Bilir miyim ki? Allahin dag1 gezer durur.

Bayindirli: Pekala Ekberoglu. Hadi sana ugurlar olsun.

Burada Ekberoglu'nun Cakircali'yt da bir eskiya olarak tanimladigi da dikkati

cekmektedir. Fakat her li¢ filmde de Cakircali iizerinden efe ve eskiya arasindaki fark
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aktarilmaya c¢alisilmaktadir. Bu aktarim filmlerin tamaminda Cakircali'nin g¢eteye
katilan zeybeklere kurallar1 saymasiyla gerceklesmektedir. Dokuz Dagin Efesi Cakici
Geliyor filminde Cakircali bu kurallar1 su sekilde dile getirmektedir (Erksan, 1958):

Cakircali: Bakin zeybekler. Ben de kizanlarimdan ii¢ sey dilerim. Basta askere
kusun atmak yok. Hiikiimet malina da dokunulmayacak. Zira sag¢i bitmedik
yetim hakkina el siirmiis oluruz. Bagkasinin namusuna el siirlip namimiza kara

calanin vay haline. Gerisi sizin bileceginiz.

Ayn1 sahnede dikkati c¢eken bir diger husus da ceteye katilacaklarin nitelikleriyle
ilgilidir. Cetedeki zeybeklerin de Cakircali kadar yigit olduklar1 ve halk tarafindan
tanindiklar1 aktarilmaktadir. Filmde Bas Zeybek Haci Cakircali'ya ¢eteye almak iizere

gelen zeybek adaylarini su sekilde tanitmaktadir (Erksan, 1958):

Haci: Buna Konyal1 Arap Mercan derler efe. Cellatlikta esi melendi yoktur. Bu
da Deveci Mehmet, bu Colak Nebi, bu Harmandalioglu Ahmet, bu Kor Yusuf,
bu Sart Ali, bu Alasehirli Musa. Bu da Kara Ali; yedi dagda nami gezer,
golgesinde yilan bile uyumaz. Hepsi de namli zeybeklerdir. Buralarda
zeybekligin sanina san kattilar. Adlar1 nice tiirkiilerde ¢agrilir. Her biri bir tabura
bedeldir. Yaktiklar1 konaklarin, doktiikleri kanin, attiklar1 kursunun haddi hesab1

yoktur. Simdi de sana kizanlik etmek dilerler efe. Buyrugun can iistiine...

Burada zeybeklerin sug¢ islemeleri ya da intikam beslemeleri sartt vurgulanmaktadir.
Ayrica Arap Mercan'in daha kendi getesinin basi oldugu, buna ragmen Cakircali'nin
namini duyup onun altinda c¢alismaya razi oldugu yansitilmaktadir. Bu da yine

Cakircali'nin diger efelerden farkini vurgulamaktadir (Erksan, 1958).

Cakircali Mehmet Efe'yi konu alan filmlere bakildiginda, Cakici getesi disindaki tiim
cetelerin ve efelerin olumsuz o6zellikler tasidigi goriilmektedir. Bu da filmlerde
Cakircali'ya yonelik bir olumlu imge olusmasini saglamakta, Cakircali'nin &zellikleri

tiim efelere genellenmemekte, hatta sadece Cakircali'ya atfedilmektedir.
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Cakircali disindaki ¢etelerin tamaminin olumsuz 6zelliklerle yansitilmasi, efeleri degil
Cakircali'y1 "halk dostu" tanimlamasina dahil etmektedir. Bu noktada kimi zaman adina
tirkiiler yakilan Kamali Zeybek de "galikakici" olarak yansitilmaktadir. Dokuz Dagin
Efesi filminde Kamali, Cakircali'nin adin1 kullanarak olay ¢ikarmaktadir. Cakircali'nin
koytinii basarak koyliileri ve annesini Oldiiren, koyii yagmalayan Kamali ve koyli
¢ocugu rehin alan Zeybek Ismail, Cakircalimin iyiligini pekistirmektedir. Filmde
annesini 6ldiiren Kamali'dan intikam almak i¢in tekrar daga ¢ikan Cakircali, Kamali'y1
"kadinlara ve c¢ocuklara kursun siktigi i¢in" oynattiktan sonra, efeye kocekligi
yakistirmayarak oldiirmektedir. Bu sahnede de Efelik torelerine vurgu yapilmaktadir

(Ugak, 1987):

Cakircali: Ulan anamdan bacimdan ne istedin. Bana edemedigini onlara ettin
degil mi? Kara dinli kdpek. Bir de basima avrat donu giydirip beni Odemis
hamaminda oynatacaktin ha? Sdyle bakalim simdi. Korkma seni vurmayacagim.
Alnina oyle bir kara leke c¢alacagim ki oOliinceye dek c¢ikmasin. Cakircali

Kamali'y1 Birgi bahgelerinde avrat gibi oynatt1 desinler.

Kamali'nin Cakircali'dan korkarak oynamaya baglamasi iizerine Cakircali Kamali'y1

oldirtir.

Cakircali: Kusura bakma Kamali bir efenin bu hale diismesine gonliim razi

gelmedi.

Filmlerde diger efelerin Cakircali'nin adin1 kullanarak halka zulmetmeleri, Cakircali'ya
iligkin var olan olumsuz kayitlarin ve hikayelerin sebebinin bunlar oldugu diislincesini
dogurmaktadir. Burada Cakircali'ya yonelik yerlesmis olan imgenin bozulmamasinin,
Osmanli kaynaklarinda yer alan Cakircali'ya yonelik olumsuzluklarin bagkalariyla

0zdeslestirilmesinin amaglandigir goriilmektedir.

Her ti¢ filmde de efelerin dindarliginin da vurgulandigi goriilmektedir. Cakircali Ahmet
Efe'nin namaz kilarken vurulmasi, oru¢ a¢mak istemesi ve Cakircali'min da namaz

kilmasi ile efelerin dindar kisiler oldugu izleyiciye aktarilmaktadir. Filmlerde bu
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sahnelerin var olmasi, gliniimiizde halen devam eden "Efe Yemini" tartismalari ile

aciklanabilmektedir. Bu tartismalara sebep olan ise yeminde yer alan su kisimdir:

"Efe: Seytana bel baglanir m1?

Kizan: Yardimcimizdir baglanir?"

Yeminin bu boliimii, efelerin seytana taptiklarina dair bir diisiinceye sebep olmustur. Bu
diisiincenin Cakircali da dahil tim efelerin olumlu 6zelliklerine ve torelerine ters
diismesi giiniimiizde de bazi tepkilere yol agmaktadir. Filmlerde namaz kilan, orug¢ tutan
ve mezar basinda dua eden efeler bu diisiinceyi yalanlayacak sekilde yer almaktadir.
Cakircali Ahmet ramazanda oru¢ agmadan 6nce namaz kilarken sirtindan vurulmakta,
Cakircali Efe namaz kilmak i¢in camiye giderken pusuya disiirilmekte, olen
zeybeklerin mezar1 basinda dua edilmektedir. Dokuz Dagin Efesi filminde Cakircali'nin

Allah inanci su sahnede vurgulanmaktadir (Ugak, 1987):

Koylii: Derdimiz biiyiiktiir efem. Bizim degirmeni dondiiren suyu Kasim

Aga cani istedigi zaman verir.

Cakircali: Pinar Allah'indir o kim ki? ... Suyla toprak Allah'indir.

Filmlerin tamaminda yerlesmis olan olumlu efe imaji Cakircali Efe iizerinden
sirdiirilmektedir. Olumsuz oOzellikler ise geri planda yer almakta, Cakircali'nin

kahramanlig1 ve yigitligi ile bastirilmaktadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Zengin Tirk Kkiiltiirliniin bir pargast olan ve Ege kiltliriinii tanimlayan efelik, 18.
ylizyilda en yogun donemini yasamistir. Ortaya ¢ikis nedenlerinin kaybolmasi ile bir
yasam tarzi olma 6zelligini yitirmis, oyunlari, miizikleri ve giyimleri ile sanatsal agidan

varligini stirdiirmiistiir.

Osmanli doneminde farkli bolgelere yayilmis olsalar da, efeler giiniimiizde daha ¢ok
Ege bolgesiyle 6zdeslestirilmektedir. Bolgedeki kutlamalar, senlikler ve torenlerde efe
kiyafetleri ve efe tiirkiileriyle zeybek oyununun sahnelendigi goriilmektedir. Efeligin
giyim, miizik ve dans gibi sanatsal unsurlari bu alt kiiltiirin silirdiirilmesinde avantaj

saglamaktadir. Burada en biiyiik rol kitle iletisim araglarina aittir.

Bir toplumun siirekliliginde en Onemli araclardan birisi olan kitle iletisim araglari,
toplumlarin kiiltiirlerinin gelecek nesillere aktarimiyla bu gorevi yerine getirmektedir.
Sinema, kiiltiirlin aktariminda, miizik, tiyatro, resim gibi farkli sanat dallarinin

araciligiyla, tiim kiiltiirel 6geleri birlikte sunabilmesiyle diger sanatlardan ayrilmaktadir.

Sinema her ne kadar kurgusal bir iiriin olsa da igerisinde gerceklik barindirmaktadir.
Tarih boyunca iinlii ressamlarin, miizisyenlerin, sinemacilarin {trettikleri eserler,
yasadiklar1 donem gergevesinde degerlendirilmis, bu eserlerde o doneme ait gergekler
ve gizli anlamlar aranmistir. Popililer kiiltliriin ve televizyon gibi kitle iletisim
araclarinin etkin oldugu gilintimiizde, 6zellikle sinemanin gercekligin yansitilmasindaki

Onemi daha da artmaktadir.

Sinema, var olan kiiltiirleri aktarmanin ve tanitmanin yani sira, kendi kiiltiiriinii de
olusturabilmektedir. Kimi zaman, filmde yer alan karakterler, filmin ¢ekildigi mekan,
film miizikleri ve kostiimlerden olusan kiiltiir, izleyici tarafindan igsellestirilebilmekte
ve bu kiiltiir gergek hayata yansitilmaktadir. Yapay olarak olusturulan bu kiiltiir zamanla
bir {ist ger¢eklik yaratabilmekte ve gercek olani degistirebilmektedir. Bu farklilagsma
ayni zamanda Kkiiltiirel O0gelerde de goriilebilmektedir. Cakircali Mehmet Efe'nin
hayatinin aktarildigi filmler ve romanlar ile Osmanli arsivlerinde kayitli olan verilerin

farkli 6zellikleri 6n plana ¢ikarmasi da buna 6rnek olarak verilebilir.
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Sinema, yasayan kiiltiirlerin aktarilmasina yogunlasirken, yok olmak {izere olan ya da
bazi 6gelerini yitiren kiltlirler s6z konusu oldugunda, canlandirma ve siirdiirmeye
yogunlasmaktadir.  Filmlerin arsivlenmesi de aktarma ve yasatma gorevini
giiclendirmektedir. Ornegin efeligin konu edildigi filmler cekildikleri zaman o giinkii
kiltiiriin aktaricis1 iken, bugiin icin geg¢mise dair birer belge olarak bu kiiltiiriin

stirdiiriilmesini saglamaktadir.

Tiirk sinema tarihinde efelik siklikla ele alinan konular arasinda yer almistir. Ozellikle
Demokrat Partinin iktidarda bulundugu donemin igerisinde yer alan 1950-1959 ve 27
Mayis 1960 darbesinden sonra 1961-1969 yillar1 arasinda ¢ok sayida efe filmi
cekilmistir. Bu donemde ¢evrilen filmlerde Cakircali Mehmet ve Kamali Zeybek gibi
taninmis efeler konu edinilse de daha ¢ok hayali kahramanlar yaratildigi dikkati
cekmektedir. 1950-1959 yillar1 arasindaki artista Aydin Menderes'in Aydinli olmasinin
ve efelik kiltliriiniin bu yore ile 6zdeslesmesinin, 1960-1969 yillar1 arasinda ise darbe

doneminde toplumun i¢inde bulundugu durumun da bu artista etkisi oldugu soylenebilir.

1987 yilinda c¢evrilen Efeler Diyari ve Dokuz Dagin Efesi filmlerinin ardindan
glinlimiize kadar efe konulu film g¢evrilmedigi dikkati ¢ekmektedir. Toplumun aynasi
olarak da tanimlanan sinemanin, toplumsal olaylardan etkilenmesi, popiilerlik ve moda
ile dogrudan baglantili olmasi efe filmlerindeki bu artis ve azalislar1 ve hatta bitigleri de
etkilemektedir. Efe filmlerinin konu bakimindan milliyetcilikle de Ozdeslestirilen bir
kiltlirii ve gergekten yasamis olan karakterleri ele almasi 1948'den giliniimiize kadar
cevrilen efe filmlerinin ayni ¢izgide devam etmesine sebep olmustur. Cevrilen 50 filmde

karakterler farklilasirken, konu kahramanlik ve yigitlik ¢ercevesinin digina ¢ikmamistir.

Efe filmleri, kiiltir baglaminda disiiniildiiglinde Western filmleriyle benzerlik
gostermektedir. Western filmlerindeki kahramanlik ve bolgesellik efe filmlerinde de
goriilmekte, konu edinilen kanunsuzluk, asilik, yigitlik ve halk dostlugu gibi noktalara
her iki film tiirlinde de rastlanmaktadir. Karakter ya da kahraman baglaminda
diistintildiiglinde ise Cakircali Mehmet Efe filmlerinin Robin Hood filmleri ile benzerlik
gosterdigi sdylenebilir. Her iki filmdeki karakterlerin de Hobsbawm'un sosyal eskiya
tanimlamas1 ile Ortiistiigli, zenginden alip fakire verme ve diizene karsi durma

ozelliklerini iglerinde barindirdigr goriilmektedir. Kovboy giyiminin farkli iilkelerde ve
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farkli zamanlarda taninmasi ve uygulanmasinda, Robin Hood'un giiniimiizde yeni nesil
tarafindan taninmasinda, ¢evrilen filmlerin etkili oldugu goriilmektedir. Calismada

bunun Efe filmleri i¢in gegerli olup olmadigi da sorgulanmaktadir.

Efeligin filmlerdeki yansimasinin ele alindigi bu ¢aligmada yansitma kurami ve gergekei
kuram cergevesinde Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor, Cakircali Mehmet Efe, Dokuz
Dagmn Efesi, Atcali Kel Mehmet, Daglar Bizimdir Yoriik Ali Efe, Daglar Bulutlu Efem
ve Efeler Diyari filmleri ele alinmis, Dokuz Dagin Efesi Cakici Geliyor, Cakircali
Mehmet Efe, Dokuz Dagin Efesi filmleri incelenmistir. Temel alinan filmlerin {igii de
taninmis efelerden Cakircali Mehmet Efe'nin hayatini konu edinmektedir. Arastirmada
bu ii¢ filme odaklanilmasinin sebebi Max Weber'in ideal tip ve karizmatik otorite
kavramlari ile agiklanmaktadir. Cakircali Efe, arastirmada efeligin ideal tipi olarak ele
almmis ve karizmatik otorite olarak tanimlanmustir. Ideal tip olarak ele alinmasinda en
onemli sebeplerden birisi giyim, cete yapisi, tore ve yasam tarzi bakimindan efelikle
ortiisen oOzellikler sergilemesidir. Karizmatik otorite olarak tanimlanmasinda ise en
onemli sebepler halkin Cakircali'ya olan korkusu, kendi benimsedigi kurallarin efeligin
genel kurallar1 olarak zamanla kabul edilmesi ve yerlesmesi, en popiiler efelerden birisi
olmasi ve efsunlu oldugu inancinin giinlimiizde dahi siirmesidir. Filmlerde de
Cakircali'ya yonelik saygi, korku, g¢etenin giyimi, vurgulanan kurallar ve Oliimiiniin
gizlenmesi istegi Cakircali'min karizmatik otorite 6zelligini vurgulamaktadir. Cakircali
Efe'nin en fazla bilgi sahibi olunan efelerden olmasi, filmlerde yansitilanlarin hem
kendi hayatiyla, hem de genel efe tanimlamasiyla karsilastirilmasini kolaylastirmistir.
Burada Cakircali Efe'nin mi genel efe tanimlamasina uydugu, yoksa efelige iliskin
tanimlamalarin m1 Cakircali Efe'yle baglantili olusturuldugu sorusu ortaya ¢ikmaktadir.
Efeligin kokeninin tam olarak bilinmemesi ve efelige iliskin kaynaklarin eksikligi

bunun cevaplanmasini zorlastirmaktadir.

Aragtirma sonucunda ele alinan filmlerin Cakircali'nin kahramanligin1 ve cesaretini 6n
plana ¢ikardigr goriilmiistiir. Filmlerde, Cakircali'nin efelik adabina uygun yasam
tarzin1 benimsemesi vurgulanmakta, Cakircali'ya yonelik olumsuz bir sembole yer
verilmemektedir.  Cakircali  haricindeki zeybek c¢etelerinin  tamami  olumsuz
ozellikleriyle yansitilirken Cakircali'nin istisna oldugu vurgulanmaktadir. Yazili

kaynaklarda yer alan Rum eskiyalar, c¢alikakicilar ve halka zulmeden Hasan Cavus
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filmlerde Cakircali Mehmet Efe'nin diigmani olarak aktarilmakta, Bayindirli Mehmet ile
Miilazim Riistem ise Cakircali'yla halkin yaninda olma agisindan benzer ozelliklerle
aktarilmaktadir.  Filmlerde Cakircali'ya yonelik olumlu bir anlatim olmasi
dogrultusunda Kamali Zeybek ve Kdseoglu gibi efeler efelige yakismayan olumsuz
ozellikler ile ele alinmaktadir. Bu da filmlerde genel olarak efelige degil, Cakircali

Mehmet Efe'ye yonelik olumlu bir algi olusturulmaya calisildigini ortaya koymaktadir.

Cakircali Efe filmlerinin Cakircali hakkinda yazilan eserlerle bazi agilardan paralel
gittigi, baz1 acilardan ise farklilastigi goriilmektedir. Roman, tiirkii gibi kaynaklarla
yigitlik ve kahramanliklar1 agisindan benzerlik gosterirken, Osmanli arsivleri ve bazi
tirkiilerle de farklilagsmaktadir. Filmlerde Cakircali'min yigit, halk dostu, gii¢siiziin
yaninda oldugu imajini zedeleyecek herhangi bir aktarimdan kaginildigi goriilmektedir.
Bunun altinda yatan sebebin ise, halkin hafizasinda ve g¢ogu yazili kaynakta halk
kahramani ve milli kahraman olarak aktarilan efe ve zeybeklere yonelik bu algmin
siirdiirilme cabasi oldugu sdylenebilir. Bu da Baudrillard'in iist gergeklik kavraminin
bu calisma acgisindan Onemini vurgulamaktadir. Cakircali Mehmet Efe'nin anlatildigi
filmlerde yalnizca olumlu Ozelliklerin yansitilmast ve olumsuzluklarin farkl
karakterlere yiliklenmesii Cakircali Mehmet Efe ve efeligin bir {list gergekligini
olusturmaktadir. Ege bolgesinde efelerin yiiceltildigi ve olumsuz 6zelliklere sahip olan
zeybeklerin calikakici olarak adlandirildigr gz onilinde bulunduruldugunda, giintimiizde
bu iist gergekligin devam ettigi kabul edilebilir. Filmlerde olusturulan bu iist ger¢ekligin
Cakircali'nin kurallari, yasam tarzi ve giyimi ile birlikte efeligin ideal tipini olusturdugu
ve Cakircali'ya yiiklenen karizmatik otorite Ozelliginin diger efelere de yiiklenerek,
"karizmatik otoritenin rutinlesmesi" sonucunu dogurdugu goriilmektedir. Bugiin yazili
kaynaklara baktigimizda Cakircali Mehmet Efe'nin benimsedigi kurallarin efelik
kiltiiriine genellendigi dikkati ¢ekmektedir. Bu dogrultuda filmlerde, Baudrillard'in {ist
gerceklik kavrami ile Weber'in karizmatik otoritenin rutinlesmesi kavrami birlesmekte,
Cakircali'ya yiiklenen ozellikler ayni statiiye sahip olan efelere de genellenerek efelige

yonelik bir iist gergeklik olusturmaktadir.

Bu etkinligi ile filmler kiiltiirlerin yasatilmasinda ve aktarilmasinda Onem
kazanmaktadir. Efelik ile ilgili sinirli kaynak bulunmasi da filmleri efelik kiiltiiriiniin ele

alindig1 6nemli kaynaklardan birisi haline getirmektedir. Filmler, belgesel film niteligi
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tasimasa da, efeligin ana hatlarina bagl kalmasi, yazili kaynaklarla ve halkin hafizasiyla

benzerlikler gdstermesi sebebiyle bu kiiltiire yonelik kaynak niteligi kazanmaktadir.

Sinemanin popiilerligi ve filmlerde efe karakterini canlandiran oyuncularin donemin
onemli "jon"lerinden olmalari, efelik kiiltiirliniin aktarimini ve tanitilmasini daha etkili
hale getirmektedir. Filmlerde efelik alt kiiltiirii birebir aktarilmamakta, efelige dair kimi
Ogeler goz ard1 edilmekte ve yalnizca kahramanlik ve yigitlik 6zellikleri g¢ercevesinde
efe imaj1 olusturulmaktadir. Efeligin temel sembolleri olan giyim, yigitlik, kahramanlik,
halk dostlugu, daglarda siirdiiriilen yasam ve aile 6zlemi one ¢ikarilmakta, anlatilan

hikayeler ile efeligin olumlu 6zellikleri tizerinde durulmaktadir.

Daga cikip eskiyaliga baglayan efelerin halk kahramanligina layik goriilmesi, halk ile
iligkileri sonucunda olusmaktadir. Filmlerde de ask ve kahramanlik odaginda siirdiiriilen
hikayenin 6n planinda ve geri planinda efelere bu sifati getiren eylemleri izleyiciye
dogrudan ya da dolayli olarak aktarilmakta, bdylece efelerin halk kahramani imaji
devam ettirilmektedir. Bu dogrultuda filmlerde dikkat ¢eken bir nokta da yine Cakircali
Mehmet Efe karakteri ile diger efe karakterleri arasinda goriilmektedir. Filmlerde
olumlu 6zelliklerle aktarilan tek efe Cakicali Mehmet'tir. Kamali Zeybek, Koseoglu,
Ince Memed, Zeybek Ismail gibi diger efe ve zeybek karakterleri eskiyalikla bagdasan
ozellikler tasimaktadir. Burada olumlu Ozelliklerin yalnizca tek bir karaktere
sonucunu dogurabilmektedir. Fakat filmlerde halkin dile getirdigi "efelere de bu
yarasir", "eski efeler boyle miydi?" gibi sozler olumlu oOzellikleri gergek efelere
genellemekte, filmlerde yer alan diger efe ve zeybeklerin c¢alikakici olduklari

vurgulanmaktadir. Bu da efe ve calikakici arasindaki farki gostermektedir.

Filmlerde efelik adabina uygun olmayan yasami ve kurallar1 benimsemis efeler arka
planda aktarilmakta, olumlu aktarimlar baskahraman {izerinden yapilmaktadir. Konunun
bu karakterin etrafinda gelismesi, bu karakterin izleyici zihninde yogunlasmasini
saglamaktadir. Filmlerdeki genel hikdyeye ve karakterlere bakildiginda efelerin
genellikle olumsuz oOzelliklere sahip olduklari, Cakircali'min ise bir istisna oldugu
izlenimi edinilmektedir. Fakat yazili kaynaklarda ve Osmanli arsivlerinde yer alan

belgelerde Cakircali'min halka yardimlarinin yani sira gaddarliginin da ozellikle alti
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cizilmektedir. Bu da sinema filmlerinde gaddarligi ile taninan Cakircali'nin yalnizca
halk dostu olarak aktarilarak bir iist ger¢eklik yaratildigini gostermektedir. Cakircali'ya
yonelik olarak olusturulan bu iist gergeklik, filmlerdeki yan karakterlerin "gercek
efe"lere yonelik olumlu anlatimlart ile bir araya getirilerek efelige ve zeybeklige
genellenmektedir. Filmler ile yaratilan {ist gerceklik, efeligin olumsuz niteliklerini
ortadan kaldirmaktadir. Bu da giiniimiizde yaygin olan halk kahramanlhig, yigitlik gibi

algilart devam ettirmektedir.

Aragtirma gergevesinde ele alinan filmlerde yansitilan efelige bakildiginda efelerin
"haksizliga karsi g¢ikarak zuliim goren halki korumak amaciyla daglarda yasamayi goze
alan, zenginden alip fakire veren, halkin huzuru i¢in kendi hayatin1 riske atmaktan
cekinmeyen ve yardimlari ile halkin goziinde kahramanliga ulasan yigit, korkusuz
kigiler" olduklar1 goriilmektedir. Filmlerde, calikakici olarak da tanimlanan, yigit
efelerin namin1 kullanarak, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden eskiyalarin
varlig1 da ele alinmakta, fakat gergek efeligin yigitlikle ve halk dostluguyla es oldugu

vurgulanmaktadir.

Giliniimiizde Ege bolgesinde giyim kusam, dans ve miizigi ile var olan efelik imgesinin
olusumunda ve bu imgenin efelikle 6zdeslestirilmesinde sinema filmlerinde olusturulan
ist gergeklik de etkili olmaktadir. Filmlerde olumlu ya da olumsuz ozellikleriyle
aktarilan efelerin ortak noktalari giyim kusamlar1 ve yasam tarzlaridir. Giiniimiizde bu
yasam tarzinin gercgeklestirilememesi giyim kusami on plana itmektedir. Bu giyim

odakl1 efe list gergekligi bugiin efe imgesinin birincil tanimlayici1 6gesidir.

Tiirk sinemasinda efelik alt kiiltiiriiniin aktarimini konu alan bu calismada, filmlerde
efelige iliskin ele almman ozellikler ve olusan imge tizerinde durulmustur. Osmanl
arsivlerinde yer alan olumsuz aktarimlara ragmen kulaktan kulaga ya da bazi yazili
kaynaklar araciligiyla olusan olumlu imgenin filmlerde temel alinmasi ile giiniimiizde
de var olan genel olumlu goriis desteklenmistir. Cakircali Mehmet Efe'nin konu

edinildigi filmlerde Cakircali karizmatik otoriter 6zelliklerle yansitilmistir.

Gliniimiizde efelik kiiltliriiniin genel oOzelliklerine baktigimizda, calikakici olarak da

adlandirilan olumsuz niteliklere sahip efelerin de var olmasina ragmen, efelik yigitlik,
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halk dostlugu ve kahramanlik gibi olumlu 6zelliklerle tanimlanmaktadir. Bunda
filmlerde ve diger kaynaklarda Cakircali Mehmet Efe, Atcali Kel Mehmet gibi taninmis
efelerin ve hayali efelerin olumlu aktarilmasi etkili olmaktadir. Bu kahramanlara
yiklenen karizmatik otoriter Ozelliklerin efelik kiiltiirline genellenmesi Weber'in
karizmatik otoritenin rutinlesmesi kavramina bir 6rnek olusturmaktadir. Bu rutinlesme
sonucunda giiniimiizde efelige yonelik bir {ist gergeklik olustugu goriilmektedir.
Aragtirma ¢ergevesinde incelenen filmlerde olumsuzluklarin géz ardi edilmesi,
Cakircali'min yalnizca olumlu nitelikleriyle ele alinmasi sonucunda Cakircali'nin
ozellikleri rutinlesmis ve bir iist gerceklik olusturmustur. Olusan bu iist gercekligin,
izleyicinin algisina ve bilgisine etkisi bu c¢alismada ele alinmamistir. Arastirmada elde
edilen verilerin, filmlerin izletildigi belirli bir 6rneklem iizerinde gergeklestirilecek olan

goriisme ve anket uygulamasi ile gelistirilebilecegi diistiniilmektedir.
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EK 1: TURK SINEMASINDA EFE KONULU FiLMLER

EFE ASKI

Yonetmen : Sadan Kamil

Senaryo : Aydin Arakon

Goriintii Yonetmeni : Ilhan Arakon

Oyuncular : Orhon M. Ariburnu, Emine Engin, Nergiz Mogol, Vedat Karaokgu, Arif
Yesari, Vedat Orfi Bengii

Yapimevi (sirket) : Atlas Film (Nazif Duru)

Konu : Afsonucunda dagdan diize inen bir efenin ask ve macera oykiisii

CAKIRCALI MEHMET EFE

Yonetmen ve Senaryo : Faruk Keng¢ (Murat Sertoglu'nun romanindan)

Goriintii Yonetmeni : Enver Burgkin

Miizik : Sadi Yaver Ataman

Oyuncular : Biilent Ufuk, Giilistan Giizey, Vedat Karaok¢u, Miinevver Coskun, Sadri
Alisik, Zeki Alpan, Mehmet Karaca, Kadir Savun, Salih Tozan

Yapimevi (sirket) : Istanbul ve And Film (Faruk Keng, Turgut Demirag)

Konu : Cakircali Mehmet Efe'nin ¢ocuklugundan, vurulana kadar siire i¢inde gegen

yasam Oykiisii.

EGE KAHRAMANLARI

Yonetmen : Nuri Akinct

Senaryo : Nazim Ozman

Goriintii Yonetmeni : Coni Kurtesoglu

Oyuncular : Gil Bati, Faruk Atager, Ferhan Tanseli, Suna Ege, Miiberra Soyurgal,
Sevim Karmana, Fahrettin Unal

Yapimevi (sirket) : Erkin Film (Faruk Atager)
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Konu : Isgal ordularina kars1 Tiirk getelerine tek kuvvet, olarak birlestirmeye ¢alisan

Karazade adli bir kahramanin dykiisii

CAKIRCALI MEHMET EFENIN DEFINESI

Yonetmen ve Senaryo : Faruk Keng

Goriintii Yonetmeni : Enver Burgkin

Miizik : Sadi Yaver Ataman

Oyuncular : Biilent Ufuk, Belgin Doruk, Vedat Karaok¢u, Esref Vural, Mahir
Ozerdem, Settar Kormiikcii, Giilistan Giizey, Ayfer Feray, Kadir Savun, Zeki Alpan,
Muazzez Arcay, Necdet ince, Tamer Balci, Dr. Alyanak, Necmi Biiken, Ismail Torkay
Yapimevi (sirket) : Istanbul Film (Faruk Kenc)

Konu : Cakircali'nin 6ldiikten sonra karisina ve koyiin fakir halkina biraktig1r defineyi

ele gegirmek isteyen kot yiirekli Haci'nin dykiisii.

EFELERIN EFESI

Yonetmen ve Senaryo : Sakir Sirmali (Murat Sertoglu'nun bir eserinden)

Goriintii Yonetmeni : Kriton Ilyadis

Oyuncular : fhsan Evrim, Ayfer Feray, Esref Vural, Atif Kaptan, Hayri Esen, Kemal
Ergiiveng, Hulusi Kentmen, Orhan Elmas, Nana Aslanoglu, Vahi Oz, Aliye Rona,
Rahmi Kafadar

Yapimevi (sirket) : Duru Film (Naci Duru)

Konu : Sevgilisi Irini'yi kagirip &ldiirenlerden intikamini alan Osman Efenin dykiisii.
Notlar : Sansiir Kurulu Osman Efe'nin 6liim sahnesinde bir spiker tarafinda su sozlerin
sOylenmesi sartiyla filmin gosterilmesine miisaade etti "Sirf ask ugruna daga ¢iktig1 igin
Osman Efe'nin nami1 pek anilmaz. Ciinkii ger¢ek efe, hak ugruna daga c¢ikmis ve
miicadele etmistir. Istiklal savasimizda biitiin giiciiyle yardim eden adsiz efelerimizi

hiirmetle anariz.
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KARA EFE (Zeynebin Gozyaslari)

Yonetmen ve Senaryo : Muharrem Giirses (Giirses'in romanindan)

Goriintii Yonetmeni : Aram Hugasiyan

Miizik : Sadi Isilay

Oyuncular : Ali Ustiintas, Cihan Isik, Muharrem Giirses, lhsan Noyan, Muazzez
Argay, Renan Fosforoglu, Leyla Nil, Miinir Ceyhan, Mualla Firat, Faik Coskun, Yildiz
[zmirli, Muzaffer Demir, Miirvet Sim

Yapimevi (sirket) : Reks Film (Vasil Anastas)

Konu : Cocukluk yillar1 birlikte gecen yigit bir efeyle, Zeynep'in ask oykiisii.

SARI ZEYBEK

Yonetmen ve Senaryo : Miinir Hayri Egeli

Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Litfi Giineri, Atif Kaptan, Muhterem Nur, Feridun Colgecen, Toygar
Belevi, Fikret Hakan, Tomris Oguzalp, Ali Korkut, Ferda Ferdag

Yapimevi (sirket) : Halk Film (Fuat Rutkay)

Konu : Osmanlilar doneminde gecen bir efe dykiisii.

YANIK EFE

Yonetmen : Semih Evin

Goriintii Yonetmeni : Orhan Cagman

Senaryo : Muharrem Giirses,

Oyuncular : Oya Sensev, Turgut Ozatay, Siikran Suley, Ihsan Torun, Cahit Giirkan,
Muharrem Giirses

Yapimevi (sirket) : Vatan Film (Irfan Sabuncu)

Konu : Ko6ti bir kadin yiiziinden cinayet igleyip daga ¢ikan bir efenin dykiisii.
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DOKUZ DAGIN EFESI

Yonetmen ve Senaryo : Metin Erksan

Goriintii Yonetmeni : Sevket Kiymaz

Miizik : Nedim Otyam

Oyuncular : Fikret Hakan, Serpil Giil, Kadir Savun, Erol Tas, Hayri Esen, Hayati
Hamzaoglu, Sadettin Erbil, Yilmaz Gruda, Osman Tiirkoglu

Yapimevi (sirket) : Birsel Film (Ozdemir Birsel)

Konu : Babasini 6ldiiren Hasan ¢avusun Oclinii almak i¢in daga ¢ikan Cakici Mehmet
efenin oykiisi.

Oykiiler : "Dokuz Dagin Efesi", 1.Tiirk Film Festivali'nde (1959) "jiiri 6zel armagan1"
ald1.

PECELI EFE

Yonetmen ve Senaryo : Faruk Keng

Goriintii Yonetmeni : Turgut Oren

Oyuncular : Mahir Ozerdem, Peri Han, Lale Oraloglu, Erol Tas, Atif Kaptan
Yapimevi (sirket) : Be-Ya Film (Nusret ikbal)

Konu : Intikam i¢in erkek kiyafetine giren bir ¢iftlik sahibi kizinin dykiisii.

DAGLAR SAHINi YORUK EFE

Yonetmen ve Senaryo : Muharrem Giirses

Goriintii Yonetmeni : Turgut Oren

Oyuncular : EsrefKolcak, Niliifer Aydan, Ahmet Tarik Tekce, Sehrazat, Atilla Giirses
Yapimevi (Sirket) : Isik Film (Agop Findikyan)

Konu : Istiklal Savasi giinlerinde gecen bir efenin kahramanlik dykiisii.
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SEVDALI EFE

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci

Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Efkan Efekan, Evrim Fer, Ahmet Tarik Tekce, Senih Orkan, Salih Tozan
Yapimevi (sirket) : Pan Film (Nuri Akinci)

Konu : Asik bir efenin oykiisti.

DAGLAR BULUTLU EFEM

Yonetmen ve Senaryo : Semih Evin (Rouben Mamoulian'in "The Mark of zoro"
(1940) isimli filminden)

Goriintii Yonetmeni : Orhan Cagman

Oyuncular : EsrefKolgak, Evrim Fer, Hiiseyin Baradan

Yapimevi (sirket) : Aktung Film (Sevket Aktung)

Konu : Daga ¢ikan bir efenin intikam 6ykiisii.

HARMANDALI EFEM GELIYOR

Yonetmen ve Senaryo : Cetin Karamanbey

Goriintii Yonetmeni : Mengii Yegin

Oyuncular : Onder Somer, Sevim Emre, Kadir Savun, Erol Tas, Hiiseyin Baradan,
Fiisun Pekcan, Danyal Topatan

Yapimevi (sirket) : Aslan Film (Cetin Karamanbey)

Konu : Ege dolaylarinda gegen bir efenin oykiisii.

HARMANDALI EFENIN INTIKAMI

Yonetmen ve Senaryo : Cetin Karamanbey
Goriintii Yonetmeni : Mengii Yegin
Oyuncular : Onder Somer, Sevim Emre, Ozcan Tekgiil, Erol Tas, Kadir Savun, Hayati

Hamzaoglu
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Yapimevi (sirket) : Aslan Film (Cetin Karamanbey)

Konu : Intikam pesinde kosan bir efenin ask ve intikam dykiisii.

ATCALI KEL MEMET

Yonetmen : Asaf Tengiz

Senaryo : ilhan Engin (Murat Sertoglu'nun bir romanindan)
Goriintii Yonetmeni : Fethi Miirenler

Oyuncular : Fikret Hakan, Tijen Par, Hayati Hamzaoglu, Erol Tas
Yapimevi (sirket) : Aktung Film (Sevket Aktung)

CAPKIN EFE

Yonetmen ve Senaryo : Semih Evin

Goriintii Yonetmeni : Feridun Kete

Oyuncular : Fikret Hakan, Sema Ozcan, Yildirim Gencer
Yapimevi (sirket) : Roket Film (Semih Evin)

Konu : Bir efenin ask oykiisii.

DAGLARIN ASLANI

Yonetmen ve Senaryo : Yavuz Yalinkilig

Goriintii Yonetmeni : Dinger Onal

Oyuncular : Birol Soyurgal, Tiirkan Soray, Yavuz Yalinkilig
Yapimevi (sirket) : Sev-Ar Film (Yavuz Yalinkilig)

Konu : Daglara ¢ikan bir efenin dykiisii.

DAGLAR BiZiMDIiR

Yonetmen ve Senaryo : Nejat Saydam (Murat Sertoglu'nun bir eserinden)

Goriintii Yonetmeni : Melih Sertesen
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Oyuncular : Tamer Yigit, Tijen Par, Atif Kaptan, Reha Yurdakul, Hiiseyin Baradan,
Talat G6zbak, Nuri Altinok
Yapimevi (sirket) : Acar Film (Murat Koseoglu)

Konu : Yoriik Efe'nin efsanelesmis seriiven dykiisii.

KAMALI ZEYBEK

Yonetmen : Nuri Akinci

Senaryo : Yilmaz Giiney

Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Yilmaz Giiney, Nebahat Cehre, Ahmet Tarik Tekce
Yapimevi (sirket) Televizyon Film (Nuri Akinci)

Konu : Aganin ogluna kagirdig1 kiza sevdalanan bir efenin oykiisii.

KARA DAGLI EFE

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci
Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar
Oyuncular : Tanju Giirsu, Serpil Giil, Muharrem Giirses, Ozkan Yilmaz

Yapimevi (sirket) : Televizyon Film (Nuri Akinci)

Konu : Babasini dldiiren zaptiye kumandaninin kizin kagiran bir efenin oykiisii.

HIZIR EFE

Yonetmen : Mehmet Aslan

Senaryo : Liitfi O. Akad

Goriintii Yonetmeni : Ali Ugur

Oyuncular : Fikret Hakan, Pervin Par, Tuncer Necmioglu

Yapimevi (sirket) : Alfan Ticaret (Hamit Giirsoy)
Konu : "Miitegallibe"nin korudugu Omer Efendi'nin kiyimlarina daglarda kars1 koyup,
sonra da diize inerek Ociinii alan Hizir Efe'nin dykiisii.
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ISLAMOGLU

Yonetmen ve Senaryo : Kemal Kan

Goriintii Yonetmeni : Fethi Miirenler

Oyuncular : EsrefKolgak, Selma Giineri, Kazim Kartal
Yapimevi (sirket) : Ozon Film (Necil Ozon)

Konu : Aganin kizin1 seven bir efenin dykiisii.

KIR ATLI EFE

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci

Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Ahmet Mekin, Tijen Par, Tun¢ Oral, Necdet Caglar
Yapimevi (sirket) : Dadas Film (Kadir Kesemen)

Konu : Cobana asik olan, bir kdylii kizin oykiisii.

ESKiYA

Yonetmen : Hicri Akbagh

Senaryo : Veli Akbash

Goriintii Yonetmeni : Mengii Yegin

Oyuncular : Sibel Goksel, Tanju Korel, Ali Cagaloglu
Yapimevi (sirket) : Altin Film (Ugur Terzioglu)

Konu : Daga ¢ikip, kocasini ve oglunu oldiiren adamdan intikam alan bir kadinin
oykiisii.

IZMIiRIN KAVAKLARI

Yonetmen : S Giiltekin

Senaryo : Safa Onal

Goriintii Yonetmeni : Nedim Akanlar
Oyuncular : Ekrem Bora, Figen Say

Yapimevi (sirket) : Birsel Film (Ozdemir Birsel)

Konu : Cavdarli Murat Efenin oykiisii.
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EFENIN INTIKAMI

Yonetmen ve Senaryo : Yavuz Yalinkilig
Goriintii Yonetmeni : Kaya Ererez
Oyuncular : Erol Tas, Niliifer Aydan, Salih Giiney, M.Ali Akpinar

Yapimevi (sirket) : Pesen Film (Nevzat Pesen)

KATIRCI YANI EFENIN DEFINESI

Yonetmen : Yavuz Yalinkili¢

Senaryo : Murat Sertoglu

Goriintii Yonetmeni : Miikkremin Sumlu

Oyuncular : Erol Tas, Nuran Aksoy, Mustafa Cetin, Ali Akpinar
Yapimevi (sirket) : Omiir Film (Nuri Akinci)

Konu : Kayip bir definenin oykiisii.

KAMALI ZEYBEK CAKIRCALIYA KARSI

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci
Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Tanju Korel, Tijen Par, Refik Kemal Arduman, Feridun Codlgegen,
Memduh Unsal

Yapimevi (sirket) : Omiir Film (Nuri Akinci)

Konu : ki efenin macerasi.

KAMALI ZEYBEGIN INTIKAMI

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci

Goriintii Yonetmeni : Cezmi Ar

Oyuncular : Tanju Korel, Tijen Par, Oktay Giirsel, Feridun Cdlgegen
Yapimevi (sirket) : Omiir Film (Nuri Akinci)

Konu : Babasinin intikamini alan Kamali'nin macerasi.
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KOZANOGLU

Yonetmen : Atif Yilmaz
Senaryo : Ayse Sasa
Goriintii Yonetmeni : Gani Turanh

Oyuncular : Yilmaz Giiney, Suna Keskin, Tuncer Necmioglu, Hiilya Duyar, Candan
Isen, Cahit Irgat, ihsan Yiice, Danyal Topatan, Kani Kipcak, Asim Nipton, Hasan
Ceylan, Hakki Haktan, Osman Tiirkoglu

Yapimevi (sirket) : Dadas Film (Kadir Kesemen)

Konu : Oldiiriilen babasmin o6ciinii almak igin daga cikip, eskiyaligin igyiiziinii
kavrayinca da bir siyaset oyununa kurban giderek, hayatin1 daragacinda yitiren bir halk
cocugunun Oykiisii.

KOCA DAGLI

Yonetmen : Kemal Kan

Senaryo : Niliifer Badur

Goriintii Yonetmeni : Fehmi Eryilmaz
Oyuncular : EsrefKolgak, Muhterem Nur, Ali Sen
Yapimevi (sirket) : Ozon Film (Necil Ozon)

Konu : Bir efe oykiisii.

ESKiYA CELLADI

Yonetmen ve Senaryo : Remzi Jontiirk
Goriintii Yonetmeni : Mahmut Demir

Oyuncular : Yilmaz Giiney, Nebahat Cehre, Tiilin Elgin, Tuncer Necmioglu, Danyal
Topatan, Aytan Sert

Yapimevi (sirket) : Dadas Film (Kadir Kesemen)

Konu : Babasini dldiiren agadan intikamini alip daga ¢ikan bir irgatin dykiisii.

KARTAL EFE

Yonetmen : Kayahan Arikan
Senaryo : Kemalettin Celme
Goriintii Yonetmeni : Yilmaz Ceylan

Oyuncular : Tung Oral, Nurlan San, M.Ali Akpinar
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Yapimevi (sirket) : Hakan Film (Kayahan Arikan)

Konu : Bir efenin oykiisii.

ESKIYA HALIL (Haydut)

Yonetmen ve Senaryo : Alp Zeki Heper
Goriintii Yonetmeni : Cengiz Tacer

Oyuncular : Ciineyt Arkin, Piraye Uzun, Erol Tas, Aliye Rona, Miijdat Gezen, Hasan
Ceylan
Yapimevi (sirket) : Sinema Film (Alp Zeki Heper)

Konu : Diizene karsi ¢ikan hir¢in bir kdy delikanlisinin dykiisii.

EFELERIN OCU

Yonetmen ve Senaryo : Cevat Okgugil
Goriintii Yonetmeni : Mehmet Ozdemir

Oyuncular : Yilmaz Giindiiz, Ozkan Yilmaz, Giil Ayse, Hiiseyin Oylam, Talat Gdzbak,
Sadettin Diizgiin

Yapimevi (sirket) : Ozaltin Film

Konu : Oldiiriilen ana ve babasinin intikamini alan bir efenin ykiisii.

SINANOGLU

Yonetmen ve Senaryo : Yavuz Yalinkilig

Goriintii Yonetmeni : Kaya Ererez

Oyuncular : Yildirnm Gencer, Hiilya Darcan, Erol Tas, Suha Dogan, Serap Olguner
Yapimevi (sirket) : Objektif Film (Yavuz Yalinkilig)

Konu : Bir efenin oykiisii.

SINANOGLUNUN DONUSU

Yonetmen ve Senaryo : Yavuz Yalinkilig
Goriintii Yonetmeni : Miikkremin Sumlu

Oyuncular : Yildirnm Gencer, Hiilya Darcan, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Suha
Dogan, Orhan Aykanat

Yapimevi (sirket) : Objektif Film (Yavuz Yalinkilig)
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KAMALININ INTIKAMI

Yonetmen ve Senaryo : Nuri Akinci
Goriintii Yonetmeni : Miikkremin Sumlu

Oyuncular : Aytekin Akkaya, Pinar Celebi, Hayati Hamzaoglu, Dogan Tamer, Recep
Filiz, Tahsin Koray

Yapimevi (sirket) : Ugural Film (Alaettin Perveroglu)

Konu : Kamali Zeybek'in intikam dykiisii.

DAGLAR KRALI

Yonetmen ve Senaryo : Yavuz Figenli

Goriintii Yonetmeni : Yilmaz Ceylan

Oyuncular : Irfan Atasoy, Tijen Doray, Siiheyl Egriboz, Thsan Gedik
Yapimevi (sirket) : Topkap1 Film (Yasar Tunalr)

Konu : Bir eskiyanin dykiisii.

DAG KURDU (Renkli)

Yonetmen : Cetin Inang
Senaryo : Erol Deniz
Goriintii Yonetmeni : Serta¢c Karan

Oyuncular : Yilmaz Koksal, Nalan Col, Danyal Topatan, Atif Kaptan, Kudret Karadag,
Kazim Kartal

Yapimevi (sirket) : Osmanli Film (Mehmet Karahafiz)

Konu : Bir eskiyanin dykiisii.

DAG KANUNU (Renkli)

Yonetmen ve Senaryo : Yilmaz Atadeniz
Goriintii Yonetmeni : Ali Yaver

Oyuncular : Serdar Gokhan, Seyyal Taner, Yildirim Gencer, Hiiseyin Zan, Sirmi Elitas,
Ali Sen, Nesrin Nur

Yapimevi (sirket) : Ozdogan Film (Mehmet Bozdogan)

Konu : Sadist ruhlu bir ¢iftlik sahibinin karisin1 kagiran bir eskiyanin oykiisti.
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DAGLAR KURBANI

Yonetmen ve Senaryo : Taner Oguz
Goriintii Yonetmeni : Nihat Cifteoglu

Oyuncular : Tanju Korel, Hiilya Darcan, Zeki Tiiney, Ihsan Baysal, Sevda Nur, Sami
Hazins

Yapimevi (sirket) : Metin Film (Isik Toraman)

Konu : Aga zulmiine kars1 ¢ikan bir eskiyanin dykiisii.

EFELER DiYARI (35 mm)

Yonetmen ve Senaryo : Fikret Ucak
Goriintii Yonetmeni : Sener Isik

Oyuncular : Tanju Korel, Aytekin Akkaya, Selma Poyraz, Hayati Hamzaoglu, Atilla
Ergiin, Kazim Kartal, Tarik Simsek

Yapimevi (sirket) : Ilker Film (Cetin Dagdelen)

Konu : Bir avug efenin oykiisti.

DOKUZ DAGIN EFESi CAKIRCALI MEHMET EFE (35 mm)

Yonetmen ve Senaryo : Fikret Ucak
Goriintii Yonetmeni : Sener Isik

Oyuncular : Tanju Korel, Ozlem Onursal, Hayati Hamzaoglu, Esref Kolgak, Kazim
Kartal

Yapimevi (sirket) : Ilker Film (Cetin Dagdelen)

Konu : Daga ¢ikan bir efenin dykiisii.
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Kaynak: 5555 Film Afisi, Tiirker inanoglu



