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YEMIN

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum "Sezai Karakog'un Siirlerinde,Kadin ve Ask
Olgusu" adli ¢aligmanin,tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykin diisecek bir yardima
bagvurulmaksizin yazildigim ve yararlandiim eserlerin Kaynakg¢a'da gosterilenlerden
olustugunu,bunlara atif yapilarak yararlanmig oldugumu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim.

Haziran 1998

Bahtiyar ASLAN
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ONSOZ

Kadin ve agk olgusu sanat ve edebiyat eserlerinde en ¢ok ele alinan unsurlarin

basinda gelir. Siirin at kosturdugu en genis saha, bu iki sahadr.

Ulkemiz ¢ok kisa siireglerde bityiik sosyal degisiklikler yasamis, imparatorluktan
milli devlete ge¢mekle birtakim degerler reddedilmis ve yerine yeni degerler bina
edilmistir. Teknolojiyle gelen hizli degisim yeni bir siire¢ olarak karsimiza gikar.

Insanimizin bu iki olguya bakislar1 da bu siireg iginde degisiklik gostermistir.

Sezai Karako¢ Cumhuriyet’in 10. yilinda Ergani’de dogmustur. Dogup
biyiidiigii toplum geleneksel bir yap: arzetmektedir. Hayatinin uzun yillarim biiyiik
sehirde yasayan Karakog, hem sosyal ¢evre degistirmis olmasi, hem de iilkede sosyal
degisikligin ¢ok hizli yasandigi bir devirde yasami§ olmasi bakimindan kadin ve ask
olgusuna bakigi incelenmeye deger bir konudur. Buna bir de onun diisiinir kisiligini ve
bu kisiliginin sanat eserlerine yansidigini da hesaba katarsak, konunun ehemmiyeti

daha da beliginlesmis olur.

Calismanuzi gergeklestirirken bazi zorluklarla kargilagtik. Sairin kendisiyle
goriisme istegimiz kendisi tarafindan kabul edilmemigtir. Sanatgi, hi¢ evlenmemis
oldugu i¢in hakkinda bilgi alabilecegimiz birinci dereceden yakinlan da yoktur. Buna
benzer birtakim zorluklari, sanat¢t hakkinda daha o6nce yapilmig ¢ahsmalardan

faydalanmak suretiyle agmaya ¢alistik.



Caligmamiizda, Sezai Karakog'un ézellikle kadin ve ask olgusunun islendigi
siirlerine agirhk verdik. Bunu yaparken, onun hayat:, eserleri, fikirleri ve idealini de

g0zo6niinde bulundurduk.

Bu c¢alismay1 gergeklestirirken birikimiyle beni yonlendiren Yrd.Dog.Dr.
Miimtaz Sarigigek’e ve ozellikle yazim asamasinda buyiik desteklerini gérdigiim

Arastirma Gorevlisi arkadaslanim 1. Turan Kallimci Ve Yavuz Cifigi'ye tesekkiri bir

borg bilirim.
Bahtiyar ASLAN

Mugla, 1998



OZET

Bu c¢ahsmamizda, halen hayatta olan sair ve yazar Sezai Karako¢'un hayati,

sanat, edebiyat, sosyal fikirleri ve kadin ve agk olgusuna bakisi incelenmigtir.

Cahigmamiz iki bolimden olugmaktadir. Birinci bolimde, Sezai Karakog'un
hayati, eserleri, sanat-edebiyat, sosyal ve siyasi fikirleri yer almaktadir. Ikinci bolimde
ise Sezai Karakog'un siirlerinde kadin ve ask olgusu ele alinmustir. Calisma, bir
edebiyat yiiksek lisans tezi oldugu igin, fikri eserlerinden ¢ok edebi eserleri tizerinde
durulmustur. Sezai Karakog’un siirlerinde yer alan kadin ve agkla ilgili biittin bilgiler

degerlendirilmis ancak, genel bir fikre varma esas alinmugtir.



ABSTRACT

In this study, the life of Sezai Karakog who is an author and poet and he is still
alive, his ideas about art, literature and society and his point of view about woman

and love are analysed.

Our study consists of two parts. In the first part, the life of Sezai Karakog, his
studies, his ideas about art and literature and his social and political ideas are:
examined. Then, in the second part, the concept of woman and love in his poem is
analysed. Because of this study is a master thesis of literature, his literary studies are
more examined than his ideological studies. All informations about woman and love

which take place in his poems are examined, but it is aimed to reach a general idea.



KISALTMALAR

a.g.e. : ad1 gecen eser
a.g.m. . adr gegen makale
bkz. . bakiniz

ol : olumu

d. - dogumu

s. : sayfa

v.b. . ve benzeri
Yay. : yayinlan

bs. - basim

N. : numara

Ist. - Istanbul

Ank. : Ankara

Yik : Yedi Iklim

T.D. : Turk Dili



GIRIS
Yenilesme Devri Tiirk Siiri

Yeni Turk siiri, ¢agdas Tirk siiri ya da modern Turk siiri s6z grubuyla ifade
edilen siirimizin temelleri,bu konuda yapilan her ¢alismada Tanzimat’a dayandinlir. 3
‘Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani’ndan bahsederken A. Hamdi
Tanpinar; “Onunla imparatorluk, asirlarca iginde yasadigi bir Medeniyet dairesinden
¢ikarak, miicadele halinde bulundugu bagka bir Medeniyetin dairesine girdigini ilan
ediyor, onun dederlerini agtk¢a kabul ediyordu.”' der. Gergekten de Tanzimat’la
baslayan sosyal, siyasi ve edebi sirecin en belirgin karakteristigi bir Medeniyet
degisikligi, bir batihlasmadir. Aslinda Tanzimat gortniste sadece siyasi bir degisimin
ifadesi gibidir. Bu siyasi degisim ihtiyacinin dogmasinda, imparatorlugun igine duistigii
glic durum kadar, batida meydana ¢ikan siyasi fikirler de tesirli olmustur. Tiirk aydini
igin batida referans gosterilecek hemen hemen tek merkez o giinler igin Fransa’dir.

3 ka4 khl k2l

Fransa’da ozellikle 1789 ihtilalinden sonra yayilan “hirriyet”, "vatan”, "milliyet¢ilik”
gibi kavramlar tiim diinyada biiyiik akisler uyandirmugtir. Imparatorlugun biinyesi ve
yapisi geredi zararli gibi gorillen bu kavramlar, azinliklar tarafindan Imparatorlugun
asli unsuru olan Tiirklerden daha once islenmeye baslanmis ve zamanla bir takim

isyanlara ve bagimsizlik hareketlerine sebep olmustur.

Tanzimat siiri, oncelikle muhteva agisindan bir dedismenin ifadesidir. Fransiz
Ihtilali’nin trettigi kavramlar ozellikle 1860’1l yillarla beraber siirimize konu olmaya
baslamistir. Tanzimat’in siyasi alanda getirdigi yeniliklerin siirimizde ¢oke¢a islenmis
olmasi, bu donem siirinin “Tanzimat siiri” olarak ifadelendirilmesi sonucunu

dogurmustur.

Tanzimat donemi edebiyati genellikle, Tanzimatin birinci ve ikinci nesli seklinde

(1

iki devrede miitalaa edilmistir. Prof. Dr. M. Kaplan ise “ bu devreyi, nesillere ve
onlarin hakim temayiillerine gore baslica ii¢ devreye aywrmanin miimkin

oldugunu”ifade ederek, su tasnifi yapar:’

' Ahmet Hamdi Tanpmar. 19 uncu Asir Tiirk Edeh{vaq Tarihi. Ist. 1988 (7. Baski). s.129
*Mehmiet Kaplan. Tevfik Fikret, Devir-Sahsivet-Eser, Ist. 1987.5.13



1.Sinasi, Namtk Kemal ve Ziya Pasa’nin temsil ettikleri politik ve sosyal fikirler

devri.

2.Abdilhak Hamid ve Recaizdde Ekrem’in ifade ettikleri romantik biiyiik ihtiras

ve 1stiraplar devri.

3.Ara-neslin eserlerinde kendini gosteren giinliik, kiigiik hassasiyetler devri

(realizm).”

Tanzimat'in ilk dénemine damgalarini vuran Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal
aym zamanda edebiyatimizda bir mektep fonksiyonu da icra etmislerdir. Bu mektebin

belli bash esaslarini §oyle siralamak miimkiindiir:

1-Sosyal hayattan kopuk olan eski edebiyati yikarak yerine toplumsal hayati

konu alan inkilapgi bir edebiyat tesis etmek.

2-Dilde sadelesmeyi gergeklestirerek, hedef kitle konumunda olan ve egitilmesi

gereken halka onun diliyle hitap etmek.

3-Fransiz Ihtilali’nin dogurdugu hiirriyet, milliyetgilik, vatan sevgisi gibi fikirleri

millete tamitmak, Tanzimat'la gelen siyasi yeniliklerden halk: haberdar etmek.

Tanzimat’in birinci nesli edebiyatin merkezine toplumu koyar. Estetik gaye
ikinci plandadir. Sosyal fayda esasina dayanan bu devir edebiyatinin ifade vasitasinin
agirhkli olarak nesir, buna bagl olarak da roman, gazete, tiyatro gibi tirler olmas
tabiidir. Bu donem siiri eskinin tersine nesirin tesiri altindadir. Bu konuda Prof. Dr. M.
Kaplan; “Divan edebiyatinda daima asli tarz olarak kalan siir, nasil insa denilen nesre
kendi zihniyet ve tslibunu hakim kilarsa, Tanzimat’tan sonra 6n plana gegen nesir de

. - .. .l
aksine siiri tesiri altina alir.""der.

Bu devrenin ilk ve en 6nemli sahsiyeti olan Sinasi, (1826-1871) Tiirk siirinin
batiya agilan ilk penceresidir. Sinasi, uzun yillar Paris’te kalmis, Fransiz siirini aslindan

okuma sansiut yakalamig ve daha 1858’de Fransiz siirinden terciimeler yaparak

*Mchmet Kaplan. a.g.e.. 5.13
‘Mechmet Kaplan. a.g.e.. s.14



“Terceme-i Manzume™ adiyla bastirmustir. Bu eser, batt siiriyle ilk temasimiz olmas:
bakimindan 6nemlidir. Onun siirimize yaptigi en biyiik katki, o giine kadar ahigik
olunmayan “medeniyet”, “hukuk”, “kanun”, "adalet” gibi bir takim kavramlan siire
sokmas: olmustur. Béylece ilk kez siiri sosyal zemine ¢ekiyor, siirin merkezine
toplumu aliyordu. Sosyal fayday: esas almast onu halk diline yoneltmistir. Tanpinar’in
ifadesiyle; "o, evvela siirimizde, yeni diyemezsek bile ¢ok sade bir dil aramus, ilk
bakista son derece iptidai ve fakir gorilnmek pahasina olsa da, eski hayal sistemini
reddederek yeni ve miisahhasa giden bir hayal sistemi kurmaZa ¢ahsmus, kilgitk
temrinlerle yeni bir kafiye anlayisi, hatta yeni bir siir sekli bile getirmistir. Filhakika
Oteden beri mevcut olan mesnevi seklindeki manzumeyi muayyen ve dar vezinlerin
cercevesinden ¢ikarak daha genis misralarla soylenmis diiz kafiyeli siir haline sokan

odur.””

Sinasi, Tiirk edebiyatinda siirden ¢ok nesirde yenilikler yapmustir. "Turkge’de
siis ve takintilardan siyrilmug, ¢iplak fikir climlesi ‘ni yaratan bu ilk gazetecinin siirde
- yaptigt yenilik de, nesirdekine paralel olarak divan nusraimin belkemigini teskil eden
kelime oyunu ve mazmun yerine “fikir"t :koymaktan ibarettir. Siirlerinde Mustafa
Resid Pasa’yr “medeniyet resulii” diye yucelten Sinasi’nin insan olarak en dikkati
¢ekici tarafi sarayin disinda, hiir bir gazeteci ve aydin hirriyeti tagimasidir. O, bu

. . . . - b
davramsi ile saraya bagli Divan edebiyati gelenegine son verir.”™

Sinasi, modern Tiirk siirinde akli 6ne alan ilk sairdir. O, siiri ve genel olarak
edebiyati topluma yeni fikirleri ve batili degerleri 6gretmek igin bir vasita olarak kabul
ediyordu. Bati medeniyetinin temellerinin akla davandigimi géren Sinasi’nin doZunun
fatalizmine karsi batinin akilcili@ini 6ne ¢tkarmasi tabiidir. Bu yoniiyle de Turk siirinin

temellerini atan Sinasi, kendi siiriyle vasatin tistiine ¢ikamamustir,

“Sinasi ile ayn nesilden olan Abdilhamid Ziya Pasa (1829-1880), 1860’dan
sonra batili Turk edebiyatimin yaratilmasinda, siirlerinden ¢ok, diistinceleri ile hizmet

etmistir.”’

Ahmet Hamdi Tanpmar. a.g.e.. s.193
“ Mchmet Kaplan. a.g.c.. s.14 ‘
Kenan Akyiiz. Modern Tiivk Edebivatinm Ana (izgileri 1560-1923, 1st. (Tarihsiz). s.44



Onun siirleri, teknik agidan eskinin devamu niteligindedir. Bu hitkkmii verirken,

hece vezniyle yazdig: bir kag sarkisint gdzoniinde bulundurmamak gerekir.

Genellikle Divan siirinin mazmunlarim ve hayal diinyasini siirlerine bolca
aksettirdigini gordugimiiz Ziya Pasa, yazilarinda baticidir ve edebiyat anlayisinda
batinin hakim oldugu gozoniindedir. “Siir ve Insa” makalesiyle Divan edebiyatinin
gayr-1 milli oldugunu iddia ederek halk edebiyatint 6ne ¢ikarmustir. Ancak
“Harabat"da bunun tersini sOyleyecektir. Bu agik gelismedeki birinci davranis onun
medenilesme zarureti'nden hareket eden inkilapgi yoniing, ikinci davramsi da
aliskanliklarindan ve duygularindan dogma muhafazakar yoninii belirtirler.”® Prof. Dr.
A. Hamdi Tanpinar; Ziya Pasa’y1 Divan siirinin son biiyiik maimesstllerinden biri olarak
degerlendirdigi yazisinda soyle der: * Bununla beraber bu eser, garip bir sekilde
yenidir. Onunla edebiyatimiza o zamana kadar tammadigimiz bir nevi felsefi

. 29
huzursuzluk girer.

Biitiin bunlarn Stesinde Ziya Pasa igin verilecek hiikiim; teknik agidan eskiye
bagli olmasina ragmen yeni fikirleriyle modern siirimize katkida bulunmus ve sohretini

daha ¢ok hicivleriyle ve hakimane siirleriyle elde etmis bir sairdir.

Bu dénemin bir diger onemli ismi Namik Kemal (1840-1888) dir. Siire basladig:
ilk yillarda eskinin devamu niteliinde eserler veren sair i¢in doniim noktas: stiphesiz
Sinasi'nin siirleriyle karsilasmast ve bir siire sonra da onu tammasidir. Siirimizdeki
yerini bu ginkii anlamda aliginda da Sinasi’nin izinden gitmi§ olmasinin Onemi
biyiiktlir. Sosyal fayda esasimi savunan Namik Kemal, yeniliin belki de en ategli
savunucusu ve en giir sesi olmustur. Sinasi’yle edebiyatimiza giren fikirleri daha
yiiksek sesle, zaman zaman destani bir edayla siire yansitmistir. Ozellikle “Celal
Mukaddimest™nde eski edebiyatla alay etmis, "Tahrib” ve "Takib-1 Harabat’la da

siirde hakikat ve akli 6n plana gikarmgtir.

“Uslﬁp bakimindan Namik Kemal'in nesri ve nazmi, Divan sairlerinden

aktarilmig ve bir par¢a degistirilmis unsurlarla doludur. O, Divan edebiyat: hayallerini

* Kenan Akyiiz. a.g.e.. s.46
[# L4 e
* Kenan Akyiiz. a.g.c.. s.312



kendi zevkine gore bir tasfiyeye tabi tutmakla iktifa etmistir. Bati nesir ve siirinin

dokusuna kargi Namik Kemal’de uyanik bir dikkat goriilmez.”*

Ozetlersek, Tanzimat edebiyatimin ilk devresi sosyal ve politik fikirler iizerine
kurulan bir edebiyattir. Yazarlar estetik gayeden ziyade sosyal fayda pesindedirler.
Duygu planinda belirli bir degisiklik goriilmez. Nesirci zihniyet, ikinci sirada kalan siire

de kendisini hakim kilmistir. Uslubun dokusu eskiye kuvvetle baglidir.”"!

ikinci Nesil

* Sinasi , Namik Kemal ve Ziya Pasa’ dan sonra gelen nesil, politik sosyal
meseleleri arka plana atmakla vasiflandirilabilir. Onlarca sanat, sosyal fayday: arayan
bir vasita olmaktan ziyade, ferdi ihtiras ve istiraplar anlatan estetik bir varliktir. Edebi
nesilleri tercih bakimindan da eski nesil arasinda bir fark vardir. Birinciler nesri

12

sevdikleri halde ikinci nesil nazmi tercih eder.

Tanzimat’in  ikinci devresi Servet-i Fiinin edebiyatinin  hazirlayicisi
durumundadir. Birinci nesle nazaran sosyal ve siyasi meselelerden uzak bir edebiyati
tercih etmelerinin temel sebeplerinden biri, devirlerinde hiikiim siiren basin sansiiriine
baglanabilir. Bu devrenin bagslangig tarihi olarak 11. Abdiilhamit * in Meclis-i Meb{isan’
1 feshettigi 13 subat 1878 tarihi kabul edilir. Bu tarih, otuz yildan fazla strecek
Istibdat doneminin baslangi¢ tarihidir. Sansiiriin giinlilk gazete ¢ikarma konusunda
ortaya koydugu zorluklar nedeniyle, bu devirde dergicilie temayiil artmis ve ¢ok

sayida dergi nesredilmistir.

Héamid, Sezai. Ekrem mektebi olarak da anilan bu devrin edebiyati, birinci devre
zit bir yapi arzeder. Bu devirde ferdiyetgi bir edebiyat anlayisinin 6ne ¢ikis sebebini
sadece devrin sosyal ve siyasi yapisiyla izah etmek yeterli degildir. Bunun yani sira
Hamid, Sezai ve Ekrem’ in yaratilig itibariyle politik hayata yatkin kisilikte olmadiklari

da bir gergektir.

' Mchmet Kaplan. a.g.e.. s.16
'" Mehmet Kaplan. a.g.e.. s.17
'* Mehmet Kaplan. a.ge.. s.17



Sosyal fayda esash sanat anlayisimi dislayarak, ferdin sahsi macerasmi ele almayi
ilke edinen bu neslin baginda, hemen biitiin nevilerde eserler veren Reciizide Mahmut

Ekrem (1847-1914) vardur.

“Ekrem’e gore, siirin tek gayesi giizelliktir. Siir, ne ahlaka hizmet etmek ve ne
de manti3a uymak zorundadir. Siir, ahlak disi olamaz. Fakat, ahlakla ilgilenmege de
mecbur degildir, “la-ahlaki™ (ahlakla ilgisiz)dir. Siirin tek gayesi olan giizellik, tabiatta
ve insandadir. “Gtizel olan her sey “siirin konusudur. Boylece, siirin konusu birdenbire
genigler. Ekrem ; siirde “hissi”, “hayali”, ve “fikri” olmak lzere, Gg¢ tirli giizellik
digiiniir ve aym zamanda, onda- Fransiz klasik okulu’ndan gelme bir gorigle-
“hakikate benzerlik™ de arar. Siiri bir biitiin olarak kabul ettigi i¢in muhteva ile birlikte
sekilde de buyiik titizlik gosteren Ekrem’ in asil izerinde durdugu unsurlar, “dil” ve
“tislab™tur. Tanzimat edebiyatinin ilk nesline aykiri olarak, siirin, “konusma dilinden

ayri, ozel bir dile sahip olmast” lizumunu savunur.”"

Ekrem, kurumsal bazda mitkemmel olmasina ragmen (en azindan devri iginde)

dasiincelerini uygulamada basarilt olmadi@ini gortriiz.

Stirlerinde “ask™, “tabiat”ve “6lim” temalarini bolca islemistir. Hayatinda
kargilastign acikhi olaylar, yakinlarim kaybetmesi, onu 6lim temine yOneltmistir.
Ancak, 6lim karsisinda Hamid ’de buldugumuz derin 1stirabi onda bulmak zordur.
“Olim kargisinda Hamid, disiincenin kanatlariyla varlik otesine ytkselirken, bu

iktidara sahip olmayan Recaizade , Makber’in sathinda kalir”"™

Bu devrin en 6nemli simast siiphesiz Abdulhak Hamid Tarhan (1852-1937)dir.
Dahi-i Azam lakabiyla da bilinen Hamid, “Avrupali Tiirk siirini gerek muhteva, gerek

sekil bakimindan kurma serefi’ne * sahiptir.

Hamid, Tanzimat sairleri arasinda tslibu en dagimk olanidir. Himid, diline
geldigi gibi soylemekle bilinir. Uslib, onda daima ikinci plandadir. Himid, yenilik

adina batidan geviriler vasitasiyla gelen nazim sekillerinin hemen hepsini denemistir.

" Kenan Akyiiz. a.g.c.. 5.50
"' Mchmet Kaplan. a.c.g.. 5.22
*Mchmet Kaplan. a.e.g..s.17



Aruzdan onla vazgegmek isteyen Hamid, aruza biiyiik bir serbesti getirmis, degisik
vezinler denemis ve kendine has tef ileler yaratrmstir. Ozellikle manzum tiyatrolarinda
bu tiir denemelerine rastlamak mimkindiir. Bitiin bunlarin yam sira “Balddan bir

ses”te vezin kullanmadigim belirtmekte fayda vardir.

Hamid igin, gerek kendi nefsinde, gerek siirinde ¢oziilis devrinin karakteristigini
biitiin yonleriyle yasayan ve yasatan insandir dense, yanlis olmaz. Bu durum onun
uzun bir émar siirmesi, Tanzimat’tan Cumhuriyet sonrasina kadar ¢oziiliige sahit
olmasi, ayns zamanda Omrl gibi uzun bir sanat hayatina sahip olmastyla izah edilebilir.
Onun sanatina akseden, sanatina yon veren g¢atismasi, yasadigi devrin yani sira

. .-Mizafindan da kaynaklanmaktadir. Zira, “Hamid" in iginde yetistii aile ve yakin

¥

cevresi, egitimi, cocukluk yillarina ait hatiralar farkh iki kiltir ve medeniyet dairesine

ait degerlerin onun kisiliginde kars: karstya gelmesine zemin hazirlar mahiyettedir.”'

Hamid, Modern Turk siirinde Metafizik duyus ve soyleyisin ilk temsilcisi olarak
kabul edilir. Olduk¢a zengin bir ilhama sahip olan sairin, siirlerindeki is¢ilik zaaflarim
belki de bu sebebe baglamak yerinde olacaktir. Hayat: boyunca yenilikleri denemekten

hi¢ ¢ekinmemis ve dilde keyfi tavrim stirdiirmiistiir.

Hamid' deki Metafizik duyus, felsefi ¢atismayr dogurur. Bu ¢atisma hig bir

zaman belli bir sonuca baglanmamistir.
Servet-i Fiinin Dénemi Siiri

Servet-i Fiinln devri, edebiyatimizda kisa ¢miirl bir devir olarak yerini almustir.
1896-1901 willart arasinda varhigint stirdiiren bu edebiyatin mensuplari kendilerine
“Edebiyat-1 Cedideciler " de demiglerdir. Ancak, edebi sahsiyetlerin Servet-i Fiinin

dergisi etrafinda toplannus olmalari, bu adla amilmalart sonucunu dogurmustur.

“Servet-1 Fiinn edebiyati, Abdiilhamid idaresi altinda dogmus, buylimiis ve
6lmiis bir edebiyattir. Bu itibarla, bu devrin kuvvetle tesiri altinda kalmustir.”'” Bu

devrin en belirleyici vasfi basina uygulanan sansir olmustur. Sosyal meseleler

' Serif Aktas. Yenileyme Danemi Tiirk Siiri ve Antolojisi, Ank. 1996. 8.53
" Mehmet Kaplan. a.g.e.. 5.30



hakkinda serbestge fikir beyan etmek mimkiin degildir. istibdat’ in sonucu olarak,
fertlerde bir melankoli, bir ige kapamklik hasil olmugtur. Sansiirde uygulanan yéntem,
gazeteden ¢ok derginin 6n plana ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Gazetecilik ise
terciime ve telif eserlerle, sosyal meselelerden uzak haberlerle, politik olmayan hikaye

ve siirlerle stnirh bir hal almigtir.

“Cemiyetin ve fertlerin iginde bulundugu bu durum dolayisiyla Bati edebiyatina
Kargt alinan tavir da degisir. Tanzimat nesli, Bati’ dan kendi davalanna yardim eden
17.ytuzyll Fransiz yazarlarni ile romantiklerin sosyal meselelerle ilgili olanlarini
okuyorlar, onlarin fikirlerini aliyorlar ve taklit ediyorlardi. Servet-i Fiiniin nesli ve
ondan hemen once gelen nesil de kendi durum ve ruh hallerine cevap veren yazar ve
eserleri tercih ettiler. Bilhassa ferdi romantizm, sosyal davalar pesinde kosmayan
kiigiik burjuvanin giinlik hayatin tasvir eden Realizm, daha sonra Parnaslar,

Sembolizm ve seyahat edebiyati bu neslin segtigi akimlardir.”"®

Toplulugun en 6nemli sairi Tevfik Fikret (1867-1915)tir. Turk siirine sekil ve
muhtevada Batili bir hiiviyet kazandirmis olmast, onu toplulugun en énemli temsilcisi
yapmigtir. “Zaman zaman nesre yaklasan ¢aligmalariyla, naminda anjanbman, saglamis,
sifatlarla dolu zengin ve ahenkli bir giir dili yaratmustir. Gerek aruza hakimiyeti,
gerekse siirin yapist tizerindeki titiz galigmalaniyla Fikret, giinlimiize kadar gelen Tirk
stirinde tesirini kaybetmeyen sairlerdendir. Onceleri ferdi bir sanat anlayisina sahip
olan sair, 1908 den sonra siirlerinde cemiyete yonelmis, sosyal meseleleri ele almustir.
Siirlerinde tabiat, ‘ask, aile, kadin, insanlik, hak, adalet, istikbal, vatan ve millet gibi

konulart mitkemmel bir sekilde isler.”"’

Fikret, zaman zaman ice kapanmis, zaman zaman topluma déniisiin sairidir. Ige
kapanma temaytilii onda ve bitiin topluluk mensuplarinda, adeta sahstyetin bir pargast

gibidir.

Servet-i Flinin’ un diger 6nemli simasi Cenab $ahabeddin (1870-1934)dir.

b3 Se]

** Mehmet Kaplan. a.g.e.. 5.33-34
1 Bilge Ercilasun. Ziirk Dinyast EI Kitahi, (3. Cilt. Edebivat). s.431-432



“Cenab, Servet-i Fiinin devrinde once siirleriyle dikkati gekmigtir. Paris’ten
dondikten sonra Mektep, Hazine-yi Fiiniin dergilerinde yazdi1 yeni arz siirlerle hem
toplulugun siir anlayisina sekil vermis, hem de sectigi kelime ve ifade tarzlanyla
hiicum ve tenkitlere hedef olmustur. ilk siir zevkini Muallim Naci, Hamid ve
Recaizdde’ den alan Cenab, Paris’e gidince Fransiz sairlerinin kendilerini ve eserlerini
yakindan tanimak firsatt bulmus, Ozellikle nattralistleri ve sembolistleri ¢ok
okumustur. Fransizlarin siirinden aldigi ithamla Batihi siir anlayisim ve ifadesini Tirk

siirinde kurmaya muvaffak olmustur. Siirde ask ve tabiat temlerini isler.”’

Cenab Sahabeddin, bir bakima Hamid’ de eksik olanlart mikemmeliyete
ulastiran isimdir. O, Hamid’in aksine kelime is¢iligine ve soyleyis tarzina ¢ok 6nem
vermistir. Son derece oturmus bir {islibun sahibidir. Hamid’ deki daginikliktan onda
eser yoktur. Cumhuriyet Oncesinde sadelesmeye karsi ¢ikmasma ra3men,
Cumbhuriyetten sonra, sade bir dille giizel eserler vermistir. Sair, émrii boyunca saf
stirin pesinde kogsmus ve bu tarzi edebiyatimiza sokmustur.”Kendisinden 6nceki biitiin
sairlerin, glicleri oraninda onu hazirladiklari konusunda siiphe etmek gerekir. Ancak

1121

saf siire gegis hamlesi Cenap’a aittir.

“Servet-i Fiinin' da bir araya gelen oteki sairler ise genellikle ya Fikret’ i, ya da
Cenap1  izleme yoluna gitmislerdir. Soz gelisi Hiseyin Suad,”Leyl-i Fitd”
manzumesinde Canap’t gledigini gostermistir. Aynt ozelligi Faik Ali’de goriiriz |
Cenap’tan sonra duygu ve hayal inceligini titizlikle koruyan sair, biraz da Abdilhak
Hamit’in etkisinde siir yazar. Toplulugun en geng sairi Celal Sahir ise gene “ask ve

tabiat™ konulari ve hayal diinyasi iginde Cenap’in yaninda yer alir.

Bu genglerin arasinda Recai-zade tarzinda siir yazan Ali Ekrem, tabiatin ince
glizelliklerini, dag ¢iceklerini siirlestirirken “Elvah-1 Tabiattan™ baslikli seri siirleri de

kaleme aliyordu.

“ Bilge Ercilasun. a.g.m.. s.432

“! Serif Aktas. a.g.c.. s.83 Orhan Okay. "XX. Yiizyilin Basindan Cumhurivete Yeni Tirk Siiri
(1900-1923)". Tark Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayvis1 IV (Cagdas Tiirk Siiri). Say1 481-482. Ocak-Subat
1992, 5.293
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“Tevfik Fikret'i izleyenlerin basinda ise Hiiseyin Siret geliyordu. Ozellikle nazim
teknigi konusunda Fikret’in yaminda yer alan geng sair, Recaizade’nin siirinde goriilen
santimantal havanin etkisinde siirler kaleme alir. Tabiat siirleri ise Servet-i Findn

siirinin karakteristik yapisini yanstir.”**

Sonug olarak Servet-i Fiinun devri igin sunlar sdyleyebiliriz; Bu devir sairleri
ortak bir duyus tarzina sahiptir. Tabiat goriigleri birbirine paralellik arz eder.
Gergekten nefret ve kagis onlarin en belirgin ozelliklerindendir. Buna bagli olarak
hayallerinden hoslanan bir yap: arzederler. Eserlerinde realiteyle hayalin ¢atigmas: sik

rastlanan bir temdir.
Fecr-i Ati Donemi Siiri

1901 yilinda Servet-i FiinGn dergisinin kapatilmastyla Servet-i Fiin{in edebiyati
da sona erdi. Ancak, bu dénemin sairlerinin tamamina yakininin hayatta almasi, yeni
nesiller {izerinde tesirlerini devam etmesi, yeni olugacak edebi topluluklari da
etkileyecektir. Bu bakimdan Fecr-i Ati edebiyati, zaman zaman Servet-i Finun’un
devamu gibi bir goériiniis arzeder. M. Orhan Okay, bu toplulugun olusumunu sdyle
anlatir; “Fecr-i Ati edebi grubunun ortaya ¢tkig sebebini, hemen Mesrutiyetin ilant
giinlerinden itibaren baslayarak bulasici bir hastahk gibi ortahga yayilan ve her tirli
estetik zevkten, sanat endisesinden mahrum bir yigin dergi ve gazetede gorllen
edebiyatsiz edebiyat mahsullerinde aramak dogru olur. Basinin bu derece politika
arkasinda kosmasindan usanan bir kisim geng yazarlar, bir edebiyat grubu etrafinda
toplanmaya karar verirler. 1909 yilimin mart baslarinda bu fikir olgunlasir. Bir
gazetenin idarehanesinde toplanan gengler, once topluluklarina bir ad ararlar.
Aralarinda bulunan Ahmet Hasim’ den geldigi anlasilan teklif “Sind-y1 Emel dir. Ideal
zirvesi manasina gelen bu isim, toplulugunda o6zelligini, karakteristigini aksettirir.

idealize edilmis, kendi disindaki meselelerden siyrilmis bir sanat anlayisi. Daha sonra

2 {smail Parlatr. “XIX. Yiizy1l Yeni Tiirk Siiri”. Tark Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayst IV (Cagdas Tiirk
Siiri). Say1 481-482. Ocak-Subat 1992. 5.36-37
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yine aym karakteri dustindirecek bagka bir isim {izerinde anlagma saglanir: Fecr-i Ati”
23

Yakup Kadri'nin teklif ettigi bu ismi kabul eden toplulugun basina sair Faik Al
getirilir. Bu tarihten bir yil sonrada beyannamelerini yayinlarlar. Servet-i Finin da
yayinlanan beyannamede, sanatin sahsi ve muhterem oldugu vurgulanmakta, siir ve
estetige bagli gengler topluluga davet edilmektedir. Ozellikle alti gizilen hususlardan
biri de yenilige agik olmaktir. “Sanati sahsi olarak kabul etmeleri, belli edebi
mekteplere bagl olmalarint da engellemistir. Bat1 edebiyatindan, teorik olarak, siirde
kismen parnas ekoliine veya Ahmet Hasim gibi sembolist-empresyonist akimlara
temayul gosterenler olmustur. Genel olarak birlegebilecekleri ortak vasiflar, siirle
cemiyete faydali olmanin veya hayati biitiin gergekleriyle siirde aksettirmenin dogru ve
miimkiin olmadigy, siirin ancak duygulan dile getiren bir sanat vasitast oldugudur. Bu
tarafiyla da Servet-i Fiinin’u devam ettirdikleri gorilmektedir. Fecr-i Ati sairleri,
beraber bulunduklari bir ka¢ yil i¢inde, genellikle ask ve tabiat temlerini
kullanmislardir. Vezin yaygin olarak aruzdur. Daha 6nceki yillarda boslanmis olan
serbest mustezat giderek, serbest nazma yol agmaya dogru yaygnlasmustir. Yine

Servet-i Fiintin’cularin kullandiklar Bati kaynakh nazim sekilleri devam etmistir.” **

Bu devrin onemli simalari arasinda, Ahmed Hasim, Celal Sihir, Hamdullah

Suphi, Emin Biilend, Ali Canip, Képriiliizade Fuad sayilabilir.

Fecr-i Ati'nin en 6nemli simasi stiphesiz biittin Tirk edebiyatinda da mistesna
bir yere sahip olan Ahmed Hasim (1883-1933) dir. “IIk siirini 1901’de Mecmua-i
Edebiyye’ de yayimlayan Ahmed Hasim’in, bu tarihten 1908’e kadar devam eden
safhada en gok begendigi sairler Hamid, Muallim Naci ,Fikret ve Cenab’tir. Bu siire
i¢inde i¢inde bir yandan da ¢agdas Fransiz siiri ile ten-masa gegen sair, yerli tesirlerden

huizl styrilarak, 1908'den sonra yeni bir sahsiyetle ortaya ¢ikar. 1905-1908 arasinda

= Orhan Okay. "XX. Yiizyilin Bagindan Cumhuriyete Yeni Tiirk Siiri (1900-1923)". Tirk Dili, Tiirk
Siiri Ozel Sayist IV (Cagdas Tiirk Siiri). Say1 481-482. Ocak-Subat 1992. 5.295
* Orhan Okay. a.g.m.. 5.296
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yazdin siir-i Kamer serisi (Piydle), hayal zenginligi, i¢ ahenkteki kuvvet ve biytk

telkin kabiliyeti ile dikkati gekmekte gecikmedi. “**

Ahmed Hasim, Siirle ilgili goriislerini anlatti@1 yazisim “Siirde Mana™ ad: ile
yayimlamustir, Bu yazisim daha sonra Piyale’ye 6nsdz yapmustir. Hasim’in bu
yazisindaki gérislerini soyle ozetlemek mimkindir; Siir,duyulmak igindir. Siirin dili,
musiki ile soz arsinda, sdzden ziyade musikiye yakin olmahdir. Kelimeler siire
manalarindan ¢ok musikileriyle girmelidir. Siirin kaynad suuraltidir ve bu bakimdan

siirde konu sadece bir vasitadir.

Siiri bu disiinceler etrafinda olusturan Hasim, sembolist-empresyonist bir sair
olarak karsimiza ¢ikar. Siirlerinde daha ¢ok ¢ocukluk amlarini, aski ve tabiati ele
almistir. Empresyonist merkezli hareket etmesi, dig alemden aldig: izlenimlerin, kendi
ic aleminde meydana getirdigi c¢alkantlari eserlerine yansitmasi sonucunu
dogurmustur. Hasim, hayati boyunca saf siirin pesinde kosmus, devrinde ve kendinden

sonrakiler tistiinde derin tesir icra etmistir.

Fecr-i Ati toplulugu iginde dikkate deger diger sairler, Emin Biilend (1886-
1942) Tahsin Nahid (1887-1919) ve Mehmet Behget Yanar (1888-1980) dir.

Milli Edebiyat Donemi Siiri

“Yirminci asir Tiirk edebiyatimin en yaygin ve kendinden en ¢ok bahsettiren
akimi olmakla beraber, belli bir beyannamesi olmadi@indan, hatta mensuplarim
disiplinli bir tek grup halinde distinmek miimkiin olmadifindan Milli edebiyat’ in ne
oldugu veya olmadigi Uzerinde munakasalar daha zamaninda baslamuis ve yakin
devirlere kadar gelmistir. Bu yizden Milli edebiyat akiminin devrini, sahsiyetlerini ve
eserlerini siirlamak kolay degildir. Her seyden once, ¢ok defa fikir olarak Turkguliik

3220

akimiyla, edebi eser olarak da Milliyetgi edebiyatla karstirilir.

** Kenan Akyiiz. a.g.e.. s.157
=* Orhan Okay. "Yirminci Astrda Tiirk Edebivati”. Baylangicindan Ginimiize Biiviik Tiirk
Kiasikieri, Cilt 10. Ist. 1990. 5.233
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Milli edebiyat akimi 1908 ile 1922 yillara arsinda devam eden bir akimdir. Bu
akimin ilk yillaninda Tiirk siiri kangtk bir goriiniim arzeder. Bu ilk yillar, Milli edebiyat
akimina mensup sairlerin kendilerini halka kabul ettirmeye ¢alistiklan yillardir. Ote
yandan Fecr-i Ati sairlerinin de gohretleri devam etmekte, Servet-i Fiinlin’un iki bayik
sairi Cenab ve Fikret de eser vermeye ve verdikleri eserlerle yanki uyandirmaya devam
etmektedirler. Bu arada “Riibab" dergisi etrafinda toplanan Halid Fahri, Selahaddin
Enis, Orhan Seyfi gibi bir grup geng sairde, “Nayiler” adi altinda, yeni bir edebi akim
olusturma ¢abasimna girismislerdir. Ancak bu akinun omri ¢ok kisa slrmiistiir.
Nayiler'le es zamanli olarak ortaya ¢ikmig bir baska akim da, “Nev yunanilik”
akimidir. Nesirde Yakup Kadri, siirde de Yahya Kemal’in bir kag eseriyle sinirl olan
bu akim da gelisme gosterememistir. Sonralari bu akimin temsilcisi Salih Zeki Aktay
olmustur. Bu devir fikri akimlar bakimindan da kangik bir goriiniim arzetmektedir.
Turkgilak, Islamciik ve Batialik fikirleri ve bu fikirlerin degisik yorumlar
edebiyatimzi da etkilemistir. “Gerek fikri ve siyasi karakterli, gerekse saf edebiyat
pesinde olan biitiin bu akimlar, arka arkaya ¢ikan Balkan ve Diinya savaslari birbirine

9927

yaklastirdr.

“Nihayet, milli bir edebiyata taraftar sairlerin bu dagimik yonlerdeki ¢alismalarini
birlestirmek gayesi ile, 1917 yili haziraninda, Sairler dernegi altinda bir dernek
kuruldu. Fakat tyeleri arasinda bulunan Omer Seyfettin, Orhan Seyfi, Hakki Tahsin,
Salih Zeki gibi cesitli sanat anlayigina sahip kimselerin tam bir anlasmaya varmalari
imkansizdi. Nitekim, toplant1 yeri Tiirk ocag1 binast ve yayin orgam da Servet-1 Fiinin
olan dernek, “istedikleri sanat anlayisimi benimsemekte” (iyelerini serbest birakarak,
onlardan, sadece, “konusma dilinin ve hece vezninin kullamlmasini isteme Kararini
alabildi. Kurulusundan baslayarak biitiin edebi hareketlere sayfalarini acik tutan
Servet-i Fiinin'un da bu harekete katilmasi ve Yeni Mecmua (1917), Biiylik Mecmua
(1919) ve Dergah (1921) dergilerinin strekli yaymlan ile, siirde dil ve veznin
millilestirilmesi meselesi (Yahya Kemal gibi bazi istisnalarla), Cumhuriyet™ in ilamindan

. s 028
once, tamamiyla gerceklesti.

=" Orhan Okay. Tirk Dili, a.g.m.. 5.296
¥ Kenan Akyiiz. a.g.c.. s.170-171
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Milli edebiyat akimina mensup sairleri Prof. Dr. Sadik Kemal Tural bes ayn
grupta toplayip degerlendirir.

1) Mehmed Emin (Yurdakul) (1869-1944), Hiiseyinzade Ali Turan (1864-
1942), Ziya Gokalp (1876-1924), Omer Seyfeddin (1884-1920) olusturdugu siirin
bedii tefekkiir unsurlarina, uzak mani ve tarihi cografya unsurlarini katan dilde de bu

tematik yapiya ait unsurlar yerlestiren bir anlayist nazmederler.

2) Mehmet Al Tevfik (1881-?), Ali Canib (1887-1967), Fuad Kopriili (1890-
1966), Akil Koyuncu (1880-?), Celal Sahir (1883-1935), Enis Avni, Aka Giindiz
(1886-1958), gibi siir anlayislan dnceden tesekkiil etmis olanlar.

3) Halit Fahri (1891-1971), Yusuf Ziya (1895-1967), Enis Behi¢ (1892-1949),
Orhan Seyfi (1890-1972), Faruk Nafiz (1898-1973), Ibrahim Alaaddin (1889-1949),
Sukiife Nihal (1896-1973), Halide Nusret (1901-1984), Kemaleddin Kami (1901-
1948), Necdet Riistii (1886-1961);

4) Riza Tevfik (1869-1949), Samih Rufat (1872-1932), 1hsan Raif (1877-1926),
Neyzen Tevfik (1879-1953),

5) Yahya Kemal (1884-1958), Mehmet Akif (1873-1936), Salih Zeki (1895-
1971).

Bu besli gruplandirmay: yaparken siirin ahenk (vezin, kafiye ) bedii tefekkiir
unsurlan (duygu, hayal, fikir dil ve iislub) ve form (nazmin sabit milli formlari,baska
milletlerden 6dungleme formlar, nazmin sabit olmayan sairle gelen formlar) olmak
izere 1i¢ ana slitununu esas aliyoruz; Bunlara ilave olarak daha ¢nce olusmus zevk

nizamint da dikkate alinmast gerekli bir kriter sayiyoruz.”

* Sadik Kemal Tural. “II. Mesrutivet Déneminde Tiirk Edebiyati™. Tiirk Diinya.w El Kitabs, (3. Cill.
Edebivat). Ankara 1992, 5.491-492
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Prof. Dr. Sadik Kemal Tural’ in yukariya aldigimiz tasnifinde, birinci grupta yer
verilen sairler arasinda en dikkate deger isim siiphesiz Mehmet Emin Yurdakul® dur.
Déneminin meshur Turkgiilerinden olan ve I1. Megrutiyet® ten &liimiine kadar “Milli
sair” olarak amilan Mehmet Emin, sade bir dille yazmay: ve siirini fikrinin hizmetine
vermeyi prensip edinmiy bir sairdir. Sair, ¢ok eser vermesine ragmen mikemmeli
yakalayamamig, daha ¢ok "ndzim” olma planinda kalmustir. Zaten Prof Dr. Sadik
Kemal Tural da, birinci grubun 6zelliklerinden bahsederken; “Birinci gruptakiler sair
olmaktan gok orneklik edici, yol agici ideolog-ndzimdirlar.**demektedir. Prof. Dr. S.
K. Tural, yazisimn devamuin da ikinci ve digiincti grup igin su degerlendirmeye yer

vermistir;

“Ikinci grup birincilerin etkisi, hatirt veya direktifi ile ahenk ve bedii tefekkiirde
Milli nazim ornekleri vermislerdir; Birincilere nispetle aruzdan daha zor ayrilabilen bu
kitle iginde Kopriiliizade M. Fuad daha lirik bir sdyleyise ulasabilmistir. Digerleri de

nazimliktan sairlige gegme agisindan birinci gruba nispetle daha basarihdirlar.

Ugiincii grup sairlerin bityiik bir kismi, aruzla siire baslanmus Fecr-i Ati
mensuplan ve ozellikle $ahabeddin Siileyman’in tesirinde kalmis olmakla beraber asil
sohretlerini hece veznini kullanarak yaptilar. Bedii tefekkiir unsurlarinda ise, ferdi
asklardan, sosyal biitinlesmeye, 1. Diinya harbinde ordunun sevke getirilmesinden,
isgal Istanbul ve Anadolu’suna, halkimizin ¢aresizligi ve yoksullugundan, kahramanlik
ve asadletine kadar, anne, g¢ocuk, glzellik kavramlarina kadar bir ¢ok durum ve

kavramu, duygu, hayal ve fikir olarak ele aldilar.

Bu sairlerden 6zellikle Faruk Nafiz, Milli edebiyatin ve hece vezninin klasigi
olarak edebiyat tarihimizdeki yerini almustir.™' Faruk Nafiz, siirimizin Anadolu’ya
acihiginda onemli bir merhaledir. Uzun yillar Anadolu’nun degisik yerlerinde
ogretmenlik yapmustir. “Han Duvarlar1”™ adlt siiri, bu gorevi sirasinda yaptigi
seyahatlerin siiridir. Stirlerinde lirizm ve realizmi ¢ok canl bir sekilde bulusturan sair,

zaman zaman aruzla yazmaya da devam etmistir.

* Sadik Kemal Tural. a.g.m.. 5,492
! Sadik Kemal Tural. a.g.m.. s.492
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S. Kemal Tural tasvirinde dordiincti grupta adi gegen Riza Tevfik, Samih Rifat
ve Neyzen Tevfik, siirimizin bir baska kaynagi olan tekke siirine yonelmis
sairlerimizdir. Dini unsurlan mimkiin oldugu kadar aza indirerek; “nefes”, “sathiye”,

“devriye” ve “deyis” ornekleri vermiglerdir.

Asil tizerinde durulmas: gereken sairler stiphesiz besinci grupta adi gegen Yahya

Kemal ve Mehmet Akif” tir.

Tiirk siirimizin zirve isimlerinden biri olan Yahya Kemal, 1884’te Uskiip’te
dogmustur. 1903 yilinda Paris’e gitmis, burada siyaset bilim okumaya baslamistir.
Paris’te bulundugu siire i¢inde bazi 6nemli edebi mahfillere devam etmis, Fransiz
siirini aslindan okuma sansi bulmustur. Okulda hocast olan Albert Sorel'in tesiriyle
Turk tarihine yonelen sair, hayatimn doniim noktasindan biri olarak Camille Julian® m
su cimlesini gosterir; “Fransiz Milletini bin yilda Fransa topragi yaratt”. Yahya Kemal
o andan itibaren cografya fikri tizerinde derinlesmeye baslanustir. Siirleriyle oldugu
kadar nesirleri ve sohbetleriyle de gelenek, vatan, tarih, millet gibi kavramlarin sanata
nastl yansitilmasi gerektigi konusunda onemli fikirler ileri stirmistiir. 1912 yilinda
Paris’ten yurda dénen sair, kisa bir siire “Nev yunanilik™ hevesine kapilmasina ragmen,
biitiin émrii boyunca kendi klasiklerimizden hareketle, ses, ritm ve denilebilir ki saf
siirin pesinde kosmustur. Yasadig: stirece siirlerini kitap halinde yaymnlamayan sair,
dilde “beyaz lisan” dedigi, mazisinden kopuk olmayan, yalin ama ifade giicti yiiksek
bir Tirk¢e yi savunmustur. Bu anlamda mazinin ruhunu yeniden diriltme ve yasatma
¢abasinda olan Yahya Kemal, bir “neoklasik tir. Onun igin, “siirimizin son biiytk sesi”
diyenlere hak vermemek elde degildir. Devrinde ve kendisinden sonra gelenler
tizerinde derin tesirler birakmus ve bu tesirler siir vadisine adim atan hemen her yeni

sair Uizerinde az yada ¢ok varligini devam ettirmigtir.

Istiklal Marst sairimiz Mehmet Akif Ersoy, lizerinde durulmasi gereken diger
onemli sahsiyettir. Mehmet Akif devri iginde, Turkgiliik, Islamcilik akimini savunan
hemen tek sairdir. Geleneksel Islam’in yerine tarihi islanmi ikdme etme taraftan olan ve
“Islami asrin idrakine soyletme” nin liizumundan bahseden sair, bu anlamda sanatint
tamamen toplumun hizmetine vermigtir. Siirde sanatsallikla samimiligin bir arada

bulunamayacagint diigiinen sair, son derece yalin bir tarz1 tercih etmistir. Mehmet Akif
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teknik olarak siire muhamereyi sokarken, muhteva olarak biitiin toplumu, sokag:,
kahvesi, camii ve eviyle siire tagimigtir. Bu tavriyla Modern Turk siirinde realizmin
zirvesine ¢ikan isim olmustur. Mehmet Akifin S;tfahat’l, denilebilir ki, devrinin
romanidir. Onda her yoniiyle o devrin Tirk toplumu vardir. Siiri, sahsiyeti ve
diisiinceleri arasinda tam bir paralellik olan sairin dili de toplumsal esasli diistinmesinin
sonucu olarak, devri icinde son derece sadedir. Sairin son kitabi “Golgeler” de
karsimiza degisik bir ruh haliyle giktigim gorayoruz. Bu eserdeki siirlerde, daha

oncekilere vararak bir bedbinlik, bir ige kapams vardir.

Mehmet Akif, sanati ve yasam tarziyla kendisinden sonra gelecek islamcr sairler
icin mithim bir 6rnek olmus, hatta bu anlamda gelisecek olan sanatin bir bakima

tohumlarinr atmugtir.
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri

Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri tabiri- 1923"ten sonra yazilan siirleri ihtiva eder.
1923 tarihi, umumi Tirk tarihinde miistesna bir yere sahiptir. Bu tarih, Osmanl
Devleti’nin yikildigi ve yerine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu tarihtir. Bir anlamda

imparatorluktan milli devlete gegisin kesin tarihidir, resmen onaylanmas:dir.

Stiphesiz siyasi alanda meydana gelen bu kesin degisimin edebiyat alanina da bu
kesinlikle yansimasi mamkiin degildir. Ote yandan milli devletin kurulusunun resmi
tarihi olan 1923 ten dnce de edebiyatinuzda ve diisiince dinyamizda, bu yonde hasil
olan fikirlerin triinii olan eserlerin varligi séz konusudur. Bu da edebiyatin sosyal ve

siyasi olaylarda hem sebep, hem de netice olabilme ¢zelligine baglidir.

Milli devletin kurulma asamasinda etkisini gosteren edebiyatimiz, Cumhuriyet’in

kurulmasimdan sonra da yavas yavas ozellikle muhteva agisindan degismeye baglar.

Yani Turk devletinin kurulusundan giiniimiize kadar gegen siirecte gegen sosyal
ve siyasi sahada oldugu kadar, edebi sahada da bir ¢ok degisim yasanmustir. Siyasi ve
edebi sahada meydana gelen bu dedisimi Inci Enginiin kronolojik bir tasnife tabi

tutmustur. Bu tasnifi galigmamiza aynen aliyoruz:
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1.1923-1940 Dénemi

1.Eskiler.Bunlarin baginda 1852 dogumlu Abdilhak Hamit Tarhan bulunur ve

eser yazmaya devam eder.

2. Memleket Edebiyati. Cumhuriyet devri siirinin bu onemh akimu, ilk ilk
orneklerini 11.Mesrutiyet’ten sonra vermeye baslamistir ve giiniimiizde de devam
etmektedir. Temel Kaynak Halk edebiyat ise de kendi iginde bu akim mensuplar

cesitlilik gosterirler:
a. Tasvirl
b. Folklor
c. Hamasi
¢. Ulke dertlerinin halli igin radikal yolu teklif eden Marksistler.
d. Mistik

. Mitoloji

o

LI

. Oz siir. Estetik tavir 6n planda gelir.

a. Yedi Mesaleciler. Beylik edebiyat haline doniisen memleket edebiyatina kars:

cikustir,

b. Ikinci grup iginde belirli bir akima sokulamayacak miistakil sahsiyetler yer
alir. Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Behget

Necatigil, Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisntit Daglarca.
I1. 1940-1960 Dénemi
a. Garip ( Birinci Yepi )
b. Hisar Sairleri

¢. Nazim Hikmet’i devam ettirenler
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34 . ¢ R
¢. Ikinci Yeni i

Inci Enginiin, 1960 sonrasit kendi iginde tasnife tabi tutmamis, genel tasnif

icinde bu dénemi tek baslik altinda ele almay1 uygun gérmustir.

1. Eskiler: inci Enginiin’iin tasnifinde “Eskiler” bashg: altinda ele aldig: sairleri,

calismamuzda daha dnce ele aldiZimiz i¢in tekrar degerlendirmeyecegiz.

2. Memleket Edebivati: Bu gruba mensup sairler, baslangigta kendilerine
ornek olarak Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul'u almislardir. Anadolu’da
yasamis halk sairleri de onlar igin beslenilmesi gereken onemli bir kaynaktir. Bu
sairlerin hepsinde derin bir Anadolu tutkusu vardir. Bu tutkunun sinirlars yoktur,
Anadolu, tastyla, topragiyla, insaniyla, agaciyla, cesmesiyle ve tozlu yollariyla adeta
kutsanarak anlatilir. Buna bagli olarak siir dilinin son derece sade oldugunu, argonun,
mahalli soyleyisin siire girdigini goriiriz. Bu grup iginde ele alacaimuz sairler, halk

siirlerinin degisik sekillerini kullanmus, vezin olarak da heceyi tercih etmislerdir.

a- Tasvirf: Devrin sanatcilar1 ve aydinlaninda ortak olan dustince, Anadolu’nun
fakirligi ve kalkinmaya muhtag oldugu gercegidir. Zamanla bir takim sairler, bu
ihtiyacin  giderilmesinin yollarimi disanida aramak suretiyle, Cumbhuriyetin temel
ilkelerine tezat teskil edecek sistemlerin propagandasint yapacaklardir. Kalkinmasinin
gerekliligine inamilan Anadolu’'nun insanlarimin morale, dzgiivene, gurura ve inanca
ihtiyaglarinin oldugu disiincesi, sairlerimizin hitabet tslubuyla ve daha ¢ok didaktik
nitelikli siirler yazmalan sonucunu dogurmustur. Cografyamn sagladigi avantajla

zaman zaman lirik siirlerin yazildigi gergegini de g6z ardi etmemek lazimdir.

Memleket edebiyatinin énemli temsilcilerinden Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Enis
Behi¢, Halit Fahri ve Faruk Nafiz aym zamanda “Hecenin Bes $airi” olarak da
bilinirler. Bes Hececiler, siire 1908°den sonra Milli Edebiyat akimini benimseyerek

basladilar. Bu bes sair, Milli Edebiyat akimin siir sahasinda basariya ulagtiran isimler

* Inci Enginiin. “Cumhurivet Dénemi Tiirk Siiri”. 7sirk Difi. Tiirk $iiri Ozel Savis1 IV (Cagdas
Titrk Siiri). Say1 481-482. Ocak-Subat 1992. 5.568.
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olarak kabul edilirler. 11k siirlerinde Servet-i Fiiniin tesirlerini gordigimiz sairlerin
yasca en biyikleri Orhan Seyfi (1890-1972) dir. Bir siire gazetecilik, edebiyat
ogretmenligi ve milletvekilligi de yapan sanatgi, Guines (1927), Edebiyat Gazetesi
(1932), Ayda Bir (1935) ve Cinaralt1 (1941) dergilerini de cikard:. 11k siirlerini aruzla
yazan sair, bu siirlerini 1912’de yayinlad: ve daha sonra da heceyle yazmaya baslad.
Kendi devrinde konusulan Tirkge'yi basanyla kullandi. Cogunlukla ferdi siirler

yazmasina ragmen, zaman zaman memleket konularina da yonelmistir.

Bes Hececiler'in diger bir sairi Halit Fahri (1891-1971)dir. Ozansoy hakkinda.
Sadik Kemal Tural su bilgileri verir: “Edebi hayata Fecr-i Ati tesiriyle ve aruzla
baslayan Halit Fahri Ozansoy, 1923 ile 1950 arasinda {ig siir kitabi yayimlar. 1921°de
yayinladifi “Aruza Veda” adli siirinden sonra genellikle heceyi tercih eden sair,
heceyle siir yazmanin kolay olmadigim soyler.”** Halit Fahri, ferdiyetci ve melankolik

siirler yazmustir.

Enis Behi¢ Koryiirek (1892-1949), Balkan Savagi yillarinda yazdigi ilk
siirlerinde milli duygular islemistir. Bu siirlerinde aruzu kullanan sair, Ziya Gokalp’in
tesiriyle sonralari heceyi kullanmaya baslamustir. Daha ¢ok dergicilik ve gazetecilikle

ilgilenen sair, ilk siirlerinde milli duygular: esas alnustir.

Bes Hececiler’in en geng fakat en lirik ve en 6nemli ismi giiphesiz Faruk Nafiz
Camlibel (1898-1973)dir. Sadik Kemal Tural, Faruk Nafiz’le ilgili olarak su bilgileri

verir:

“Edebiyat-1 Cedide zevki ve duyarhhigiyla siire baslamistir. Tabii olarak siire
basladigi yillar aruz veznini kullanir. Faruk Nafiz, Cumhuriyet'ten nceki siirlerinde,
Edebiyat-1 Cedide hassasiyetini ifade eden kelime ve soyleyiste Istanbul'a has zevki
terenniim etmistir. Onda Edebiyat-1 Cedide zevkini Nedim’den gelen bir neseyle ig ige
goruriiz. Faruk Nafiz, Cumhuriyet’ten sonra yazdif siirlerde niemleketcidir. 1926°da

yayinlanan “Coban Cesmesi”, hece vezni ve sade bir Tlirk¢e’yle kaleme alinmistir. O

* Sadik Kemal Tural. a. g.m.. s.507.
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artik bir realitenin adamudir. Bu realite, halkimzin biiyiik ¢ogunlugunun yasadig
Anadolu’dur. Faruk Nafiz’in bu kitapta yer alan “Sanat” siiri bu bakimdan ¢ok
ehemmiyetlidir. Bu siire, eserlerinin poetikasi olarak bakmak hi¢ de aldatict olmaz. Bu
manzume, Tirk siirinin @ Anadolu’ya ger¢ek manada acilmast olarak da

degerlendirilebilir. "™

Bes Hececiler, hece konusunda istikrarh bir goériniim arz etmediler. Zaman
zaman kendi aralarinda anlagmazliklar yasayan topluluk, zaman zaman da aruza tekrar

dondiiler. Son derece tabii, zarif ve lirik yazmig olmalart en énemli yonlerinden biridir.

Cumhuriyet 6ncesi siirimizde tartismalarin temelini iki goriis olusturur; “Sanat,
sanat igindir” ve “Sanat toplum igindir’. Gerek Eski Tirk edebiyatina gerek
yenilesmeye ve gerekse de hayata karst gelistirilen tavirlanin temelinde genellikle bu iki

goriis yatmaktadir.

Cumhuriyet doneminde siirle ilgili tartigmalarin yogunlastigi alan cesitlilik arz
eder. Ozellikle ilk zamanlarda sadelesme resmi goriis halini almistir. “Glnes Dil”
teorisi etrafinda yeni tartismalar baslamistir. Bu gorisler, tartismalarin  birinci
cephesini olusturmaktadir. Ikinci olarak Divan siirinin hedef haline getirilmesinden
bahsedilebilir. Bu iki goriisiin neticesi olarak, halk siirine ve motiflerine yonelme, hece
ile yazma resmi goriistin de destegiyle kesin bir hakimiyet kazannusur. Elbette bunda

ozellikle “Bes Hececiler™in basarisimin katkist da goz ard: edilemez.

Faruk Nafiz'in en 6nemli takipgileri Kemalettin Kamu (1901-1948) ve Omer

Bedrettin Usakli (1904-1946) olmustur.

Devrin giiglii seslerinden biri de Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967) dir. ilk
siirlerini Dergah’ta yayinlayan sair, halk kiltariine biyilk 6nem vermis ve memleket
meseleleriyle yakindan ilgilenmistir. Didaktik nitelikli siirlerin yani sira son derece lirik

siirler de yazmustir.

* Sadik Kemal Tural, a.g.m.. 5.508.
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Memleket edebiyati gergevesinde zikredebilecegimiz sairlerden biri de Cahit
Kiilebi'dir. Kiilebi, 1917 dogumludur ve sonraki nesiller arasinda sayilmas: gereken bir

isimdir.

Bu cergevede isimleri zikredilmesi gereken diger sairler sunlardir; Ceyhun Atuf
Kansu, Zeki Omer Defne, Ibrahim Zeki Burdurlu, Sabahattin Ali, Bedri Rahmi
Eyuboglu, Behget Kemal Caglar, Arif Nihat Asya v.s. dir.

Yukarida adlarmi verdigimiz sairler arasinda siiphesiz bir takim farkliliklar
vardir. Bu farkhliklar mizaglarma ve diinya gortslerine bagl olarak ortaya cikar.
Fakat, kullandiklari malzeme itibariyle birbirlerine yaklagirlar. Hemen hepsinin de

itham kaynaklarinda Anadolu temel olma 6zelligi gosterir.

b. Felklor: Bu bashk altinda zikredecegimiz Bedri Rahmi Eyuboglu ( 1913-
1975 ) folklorla modern siiri birlestiren isim olmas: agisindan son derece dikkate deger
bir isimdir. Ayni zamanda ressam olan sanatgi, renk duygusuna biiyik énem verir.
Halkin el sanatlart Griinlerini bu agidan gok giiglii bulan Eyuboglu, hem resimde hem
de siirde bu kayna@ basariyla degerlendirmistir. Eyuboglu, Anadolu’yu folklor

cephesiyle siire tasinustir. Ancak onun soylemi folklor seviyesinde kalmamustir.

c. Hamasi: Bu baglik altinda zikredebilecegimiz sairlerden Behget Kemal Caglar
( 1908-1969 ) Atatiirk sairi olarak da bilinir. Cok si1g bir ilhamin sahibi olan Caglar,

sohreti daha gok Atatiirk’e yazdif siirlerine borgludur.

Memleket edebiyat: kolunun bu grubuna mensup sairlerden biri de Arif Nihat
Asya ( 1904-1975 ) dir. Sairin ilk yayinlanan kitabt Heykeltras’tir ve 1924 tarihlidir.
Bu kitabr bir ¢ok eser takip etmistir. Sairin en ¢ok bilinen siiri, Bir Bayrak Riizgar

Bekliyor adli siiridir.

Arif Nihat Asya, hamaset ve tarihi esas almasina ragmen, siirleri icin bir sir
tayin etmek oldukga giictiir. Her tiir konuda eser vermis olan sair, rubai sekline dzel

bir 6nem gostermistir.
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¢. Ulke dertlerinin halli icin radikal yolu teklif eden Marksistler:
Cumhuriyet’in ildnint takip eden yillarda, 6zellikle 1930 sonrasi, siirimizde yeni-
temalar, ideolojik ve politik yonelimler ve arayislar devri baglar. Bu arayslarin
baginda, ‘toplumcu’ ya da ‘sosyal gergek¢i’ diye nitelenebilecek, basini Nazim
Hikmet’in gektigi, Sabahattin Ali, Erciiment Behzat, [lhami Bekir ve Hasan izzettin
Dinamo’nun sahsinda temsil edilen bir grup vardir. Siirimizde 1923-1950 arasi
tartismalarin odak noktalarindan birini ‘olusturan bu grubun iiyeleri, zaman zarr;an
sanat degeri yiiksek eserler vermekle beraber, siiri genellikle ideolojiyle beraber ele

almuslardir.

Bu grubun beyni durumunda olan Nazim Hikmet Ran ( 1902~ 1963 ) ilk siirlerini
heceyle kaleme almis ve bu siirlerinde yurt ve millet sevgisini yogun bir sekilde dile
getirmistir. Nazim Hikmet'in toplumculuk anlayist kominizme endekslidir. Kurtulug
Savasi’'ndan yoksul, yilgin ve yorgun bir halde ¢ikan insanimizin dertlerinin ¢aresini
komiinizmde gérmiistiir. Ilk siirlerinden hemen sonra serbest siir tarzini deneyen
Nazim Hikmet, siirini komiinist propagandanin emrine vermesiyle biiyiik 6l¢iide {in
kazanmustir. Bu konuda Inci Enginiin sunlan soyler: Nazim Hikmet, siirlerini yazdig

zaman kullandig: dil ve Gsltbuyla oldugu kadar konulariyla da dikkati ¢eker.

Komiinizmin propagandasini yapan bu coskun mizaglh sairin, tesirli bir tislibu
vardi. Nadiren de olsa aile ve ask duygularinin islendigi lirik siirlerine ragmen, onun
asil tesiri ve sOhreti, bunlardan degil, propaganda mahiyetindeki siirlerinden ileri
gelir.™ Inci Enginiin, yazisimn devaminda Nazim Hikmet'in siirini degerlendirirken de
sunlar1 soyler; "Nazim Hikmet'in siirlerinde kitlelerin hareketini hatirlatan kuvvetli
ahenk, kelime gruplarinin dizenlenmesinden kaynaklanir. Mayakovskiy'den aldig: siir
semastyla, klasik halk siir seklini kirmasi, giir sesi, serbest nazmin yayginlagmasina yol

agmustir.™

RAIE S o e =
" Inci Enginiin. a.g.m.. s.382.
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“ Inci Enginiin. a.g.m.. 5.582-583.
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Nazim Hikmet'in ideolojik kimliginden hareketle, eserlerinin basimi ve yayimi bir
siire yasaklanmugtir.. Ancak, 6limiinden sonra.bu yasagm kalkmasiyla, adeta yeniden
kesfedilmistir. "Makinanin sairi" olarak da adlandirabilecegimiz Nazim Hikmet'te,
ideolojisinin de geregi olarak insanin metafizik boyutlart hemen hi¢ ele alinmamistir.
Nazim Hikmet siirini devam ettirmeye ¢alisan ikinci kusak sairleri de (Arif Damar,
H.Hiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif vs.) siirimizde dikkate deger isimler olarak

yerlerini almusglardir.

d. Mistik: Cumhuriyet'in ilk yillarinda siirimiz, sadece bir iki koldan gelisiyor
gibi goriiniir. Yeni bir sistemin, hayat tarzimin insanlar tzerinde, derinlesmeyi
engelleyici bir tesirinin oldugu dasiinilebilir. Ozellikle insammuzda, siirimizde o yillar
iginde ihmal edilen yon, mistik yondir. Ferdin i¢ benine dogru bir derinlesme, ask
duygusu disinda, varolma ve inang problemi olarak siirimizde hemen hi¢ islenmemis
gibidir, Tabii Hamid'in o6lim karsisinda takindigi sistemsiz ve sonugsuz tavri
saymazsak. Insamimizin bu ihmal edilen yoniine, ozellikle 1925'ten sonra sohreti

gittikce artan Necip Fazil siiri damgasini vurmustur.

Necip Fazil Kisakiirek (1905-1983) Cumhuriyet-donemi siirimizde, siirleri kadar
poetikasiyla da konusulmus bir isimdir. Siirini gorinmeyen i¢ alemin kesfine geviren
sair, 19301u yillarin sonunda Nazim Hikmet'in kargi cephesinde yer almustir. 1lk
genglik yillarinin siirlerinde "kendini arayan adam" portresini yakaladidimiz sanatginin
daha sonraki siirlerinde mistik ve dini heyecan 6n plana gikar. Yunus ve Mevlana gibi
mistik siirin onculerinden hareketle siirini kurmus olmasina ragmen, hig¢ bir zaman
sakinlesmemis, durulmamustir. Paris'te gecirdiZi "bohem" hayati esnasinda kaleme
aldigi "Boudelarien” siirindeki 1zdirap ve umutsuzluk, mistik siirlerinde de kendini
gosterir. Aslinda bu, modern insanin bunahmidir. Necip Fazilin ilk dénem siiri bir
arayisin, bulmaktan uzak bir arayisin siiridir. Bu donem siirlerinde ferdin ig
¢atigmasinin yogun trajedisi gériiniir. Ancak, zamanla siirini ideolojinin emrine vermesi

bu i¢ ¢atiymasini ve buna bagli duyus tarzint kaybetmesi sonucunu dogmustur.

Necip Fazil, siirde Hece'yi kullanmustir. Ancak onun siirinde hece, halk

sairlerinden ve siirinden alinip tekrarlanan bir unsur degildir hi¢ bir zaman. Moder
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insanin bunalimint kendine has islibuyla ve soyleyis kudretiyle siirinde ortaya koyan

sair, heceyi mutlak hedefine ulastiran sanatgidir.

Siiri, "mutlak hakikati arama isi" olarak tarif eden saire gore, bu isi yapacak
olan siir, akil ve mantifin 6tesinde bir giice sahiptir. Sair de Allah'la kul arasinda bir
mertebenin sahibidir. Necip Fazil'in siirleri ve fikirleri Islami diinya gériisiine bagh olan

sairler arasinda genis yank: bulmustur.

Mistik akim igerisinde zikredebilecedimiz isimlerden biri de Asaf Halet Celebi
(1907-1958)dir. Asaf Halet'in siirlerinde biitiinityle Dogu dinleri ve felsefesinin izlerini
bulabiliriz. Onun siirlerinde Dogu dinleri ve felsefeleriyle gergegi asma g¢abasinin
modern sOylemini goriiriz. Zaman zaman bizi bir Budist dyinine, zaman zaman Dogu

masallarinin blytli atmosferine gotartir onun siiri.

e. Mitoloji: Bu akima mensup olanlar, Salih Zeki Aktay, Mustafa Seyit Sutiiven
gibi isimlerdir. Bunun yamsira, mitolojik kaynakli soyleyislere Necatigil ve Tanpinar
gibi degisik isimlerde miinferit bir kag siirde rastlayabiliriz. Ancak hi¢ bir zaman bu

sairlerde Yunan mitolojisi temelli stir yazma genel bir temayiil olarak goriilmez.
3. Oz Siir (Sanat Sanat icindir):

a. Yedi Mesaleciler: Cumhuriyet'in ilk yillarinda 6ne ¢ikan memleket edebiyati
~ yavas yavas bir tikanmaya dogru gider. Artik, bu akim "beylik edebiyat" diye anilmaya
baglanmugtir. Bati'da savastan sonra bir takim yeni akimlar filizlenmeye baslamigtir. Bu
akimlardan Dadaizm Tirk siirinde sadece Mumtaz Zeki Taskin tarafindan temsil

edilmis, ancak onun da gii¢li bir sair olmayist neticesinde yeterli yankiyt bulamamistir.

Bu arada 1928'de, Sabri Esat Siyavusgil, Kenan Hulusi Koray, Cevdet Kudret,
Muammer Litfi Bahsi, Vasfi Mahir Kocatiirk, Yasar Nabi Nayir ve Ziya Osman Saba
bir araya gelerek, "Yedi Mesale" adli segme siir ve yazilarindan meydana gelen bir
kitap yaymladilar. Bu grup tyeleri daha sonra "Mesale" adli bir dergi etrafinda
faaliyetlerine devam etmislerdir. Grup Uyelerinden sadece Kenan Hulusi Koray

nasirdir.
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Cikardiklart kitabin 6nsézﬁnde; kendilerini "dev aynasi"nda goérmediklerini,
kendilerini de zamanin onemsiz kilacagii bildiklerini belirttikten sonra "yalmiz
gogsiimiizii gere gere sovieyebiliviz ki taklitten, edebiyatin bu bay beldsindan,
kendimizi kurtarmayi en biiyiik bir vazife bildik™ " diyerek, sanat anlayislarinin temel

prensiplerini ortaya koyarlar.

Yedi Mesaleciler dnsozde mevcut edebiyattan biktiklanim ve edebiyata sir
konmasma tahammiil edemediklerini, yenilikten ve samimiyetten yana olduklann,
hakiki sanat eseri yaratmanin miicadelesini verdiklerini ortaya koymuslardir. Grup

tiyelerinin siirlerinde Parnasizm'in etkisi kolayca goértldr.

Yedi Mesaleciler'in baslattiklari hareketin omrii olduk¢a kisa siirmis, grubun

iiyeleri kisa zaman sonra siiri birakmuglardir.

Ziya Osman Saba (1910-1957) siirle olan ilgisini devam ettiren tek tye olarak
kaldi. Sebil ve Giuivercinler (1943), Gegen Zaman (1947), Nefes Almak (1957) adh tig
stir kitab1 yaymlandi.

b. Bu grupta miitalda edilmesi gereken isimler; Ahmet Muhip Dranas, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Fazil
Hiisnii Daglarca gibi isimlerdir. Asaf Halet Celebi'den mistik akim iginde bahsettigimiz

i¢in, burada ayrica tizerinde durmayacagiz.

Ahmat Hamdi Tanpmar ve Ahmet Muhip Dranas, Yahya Kemal'in
ogrencilerindendir. Bu yiizden siirlerinde Yahya Kemal'in siir ve estetik anlayisinin

izleri gortltr. Bu iki ismin beslendigi diger bir kaynak da Hasim'in siiridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) Anadolu'da Ogretmenlik yapmus,
cocuklugunu degisik Anadolu kasaba ve sehirlerinde yasamistir. "Bey Sehir' bu
intibamin  Griniidir. Milli micadeleye tekabil eden yillarda ilk genglik ¢agim
yagamaktadir. Milli degerlerin onda oturmasinda siiphesiz o devri suurlu bir sekilde
algilayabilme g¢aginda olusu 6nemli rol oynamustir. "Fransiz siirini ve felsefesini

tanimasi da Tanpinar'in zengin kilttr birikimini olugturan unsurlardandir. Zaman, ruh

37 i . e -
* Inci Enginiin. a.g.m.. s.389.
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ve agk kavramlarimin zengin imajlarla iglendigi siirlerini yazmakta son derece titiz
davrandii gibi, onlan kitap haline getirmekte de gok gecikmistir. Kendi siirine kargt

n38

¢ok insafsiz bir tenkit ol¢iisti kullanmugtir,

Tanpinar, siirlerinde baslangigta heceyi kullanmustir. Folklora hig itibar etmeyen
sair, zamanla siirini serbest tarza dogru kaydirmistir. I¢ huzursuzlugun garesini riiya ve
masal atmosferine siZinmakta bulan Tanpinar, bu yoniiyle mistik bir sair olarak da
diisiiniilebilir. Tanpinar, siir anlayisim "Antalyali Geng Kiza Mektup" adh yazisinda

ortaya koymustur.

Ahmet Muhip Dranas (1909-1980) siirlerinde tabiat ve agki islemistir. Vezin ve
kafiye anlayisi, buna bagh dis ahenk siirlerinde kendini kuvvetle hissettirir. Tabiat
sevgisini Vatan suuruyla ve Anadolu'nun degisik unsurlaryla beraber kullanmustir.

Siirlerinde halk siirinin tesiri goze ¢arpmasina ragmen, sdylemi moderndir.

Bu gruba mensup sairlerden biri de, siiri 6lim duygusuyla yanyana anilan Cahit
Sitkr Taranct (1910-1956)dir. "Otuz Bes Yas" sairi olarak da tanmnan Taranc,
siirlerinde kuvvetli bir yasama sevinci ve buna baglh olarak 6liim korkusunu iglemistir.
Oliim, bu hayattan, yasama arzusundan insant ¢ekip aldigt igin korkungtur. Aslinda bu
hal, yasadigt neslin temel problemlerinden biridir. Bu konuda Prof. Dr. Mehmet

Kaplan su tespitlerde bulunur.

"Cahit Sitkt ve Orhan Veli nesli, artik ne dine ne de tarihe inantyorlardi. Onlar
icin sadece "yasanilan an" mihimdi. Genglik yillarinda Andre Gide'nin "Diinya

Nimetleri'ni okuyan bu nesil, "yasama sevinci"ni adeta bir din haline getirdi.

Fakat oliim vardi, sosyal sefalet ortadayd:. Bunlar yasanilan hayatin tath asina

zehir katiyorlardi. Oliime bir gare bulunamayacagina gore, yaptlacak sey gegen giinleri

miimkiin olduBu kadar hazla doldurmak ve sosyal sefaleti ortadan kaldirmaktir.™

* Inci Enginiin. a.g.m.. s.591.
3 Mehmet Kaplan. Siir Tahlitleri 2, Cumhurivet Devri Siiri. 7. Baski. Dergal Yavinlari. Istanbul.
1996.s.111.
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Cahit Sitku, iyi siirin toplumun diginda olmast fikrine kargidir. O, verdigi eserlerle
de bu fikirden sapmadifint ortaya koymustur. Son derece sade bir dille yazmis, halk
deyimlerini -biraz degistirerek de olsa- kullanmaya 6zen gostermistir. Sade ve tabii
soylemeyi tercih etmis, yargiyt musra sonunda bitirmis, siirinin kompleks olmasindan
kaginmustir. Cahit Sitki, tabii soylemleriyle Tiirk siirinin unutulmazlar arasina

girmistir,

Devrin en ilgi ¢ekici sairlerinden biri de Behget Necatigil (1916- 1979)dir. Onun
siirt sadece Cumhuriyet sonras: siirimizde degil, yenilegsme devri edebiyatimizin geneli
iginde de mustesna bir yere sahiptir. Kisik sesli fakat olduk¢a derin siirler soylemistir
Necatigil. Mizacindan kaynaklanan bir ige kapaniklik onu evi, evin i¢ini ve egyalarim
anlatmaya yoneltmistir. Zaman zaman basir insanlarin siirini de yazmugstir. Ancak bu

konuda Orhan Veli tarzina hi¢ yaklagmamugtir.

Necatigil, siir dilinin sirsizhigina inanir. Onu bu duyguya bizim klisiklerimiz
yoneltmistir. Onceleri hallk siirinden sonralari klasik edebiyatimizdan yararlanmus, bir
takim soz sanatlarint kullanmaya 6zel bir gayret sarfetmistir. Ozellikle modern siirde
tevriye ve cinas gibi sanatlart adeta yeniden kesfetmistir. Mehmet Kaplan onun siiri

konusunda sunlan soyler:

"lik siirinde umumiyetle agik bir Gslip kullanan Behget Necatigil, daha sonra,
diger toplumsal gergekgi sairler gibi kapah, manasi giic anlagihir siirler kaleme almstir,
fakat o hig bir zaman Ikinci Yeni akimina mensup sairler veya gergek-iistiiciiler gibi
insicamsizli3a varan serbest ¢agrigim tislibuna bagvurmamustir. Bunun sebebi, belki de
sairin, insan muhayyileisne giivenmeyisidir. Behget Necatigil umumiyetle hilyaya
dalmayi, bilhassa kendi durumunda olan birisinin hayal kurmasiu biraz giiling

bulur,"*

Necatigil'in siiri kapalidir. Klasik edebiyatimizdaki "Sebk-i Hindi" slibunu

cagristiran musralar vardir onun siirlerinde. Sdylemleri yarim birakilmg gibidir. O,

* Mehmet Kaplan. a.g.c.. s.216,
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siirin bitiin giplakh@iyla okurun kargisina ¢ikmasini istemez. Okuyucunun da gayret

gostermesi ve siirin diinyasina bir perdeyi araltyarak girmesi gerekmektedir.

Cumhuriyet donemi siirinde bagimsiz sahsiyetler arasinda isimleri zikredilmesi
gereken diger sairler, Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Necati Cumal, Fazl

Hiusnii Daglarca gibi isimleri sayabiliriz.
I1. 1940-1960 Donemi

a. Garip (Birinci Yeni): 1940'h yillara gelinceye dek modern Tirk siirinin
arzettigi goriniim, Garip siirini hazirlar niteliktedir. Sosyal ve politik degisiklikler de
bu hazirh@ hizlandirmistir, Tanzimat'la birlikte baslayan ¢oziilme, 6nce bizim
klasigimiz olan Divan siirine savas agnus, yerine poetik ve sosyal esasl bir siir insa
edilmesine sebebiyet vermistir. Kaynagint o donemde, disarida arayan siirimiz zaman

zaman Servet-i Fiinin'da oldugu gibi sosyal hayatin ve politikanin digina agmustir.

Cumbhuriyet'le beraber resmi ideoloji esash siirler yazilmig, meselelerin
¢6ztimtni dig kaynaklt rejimlerde arayan sanat anlayislan da alternatif olarak ortaya
cikmustic. Bu arada mistik ¢izgide ele aldiimiz bazi sairler (Necip Fazil gibi) bile

politikaya ve ideolojiye baslamislardir.

Milli edebiyat akimiyla baslayan heceyle yazma anlayist yine Necip Fazl'la
zirveye ulasmusti. Ashinda bu durum yeni anlayislarin, arayislarin da temel sebebidir.
Cunkii yeni nesil, dnlerinde hece sahasinda asimast gii¢ sairler gormiislerdir. Garip
hareketi bdyle bir atmosferde dogmustur. Ote yandan tim diinyada yasama zevkini
merkez alan savas karsttt akimlar giindemdedir. Yasama zevki ddeta bir iman halinde
sunulmaktadir. Stiphesiz diinyada olusan bu yeni fikir ve sanat anlayislan Turk stirine

de tesir etmistir,

Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday 1941 yilinda
siirlerinden bazilanm Garip adiyla yaymladilar. Kitapta yer alan siirler vezin ve
kafiyeden yoksun siirlerdi. Orhan Veli ve arkadaslar ortaya koyduklan siirle vezin ve
kafiyenin yanisira gelenegin beraberinde getirdigi bitiin bilgi ve birikimleri de bir yana

itmis oluyorlard.
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Kitabin baginda yer alan 6nsdz Orhan Veli tarafindan yazilmigtir, Ancak bu
onsoz g arkadagin ortak siir goriisiini ortaya koymaktadir. Bu 6nsdze gore Garip

akiminin temel prensiplerini kisaca soyle siralayabiliriz;

I. Vezin ve kafiyeye karst olmak; ¢iinki stirde ahenk, vezin ve kafiyenin disinda

aranmalidir.

2. Biitiin s6z sanatlarindan uzak durmak, tesbih ve istiareyi ve bunlara ait

unsurlari (6rnegin "gibi" kelimesini) kesinlikle kullanmamak.
3. Siirle sadece bes duyuya hitap etmek ve basit akli esas almak.

4. Siir icin dzel bir dil oldugunu reddederek giinliik, sade ve basit dili kullanmak.

Sairanelikten kaginmak.

Biitiin bunlara ragmen Orhan Veli okuyucu tarafinda daha ziyade romantik
siirleriyle anilmugtir. Orhan Veli'nin erken ¢liminin ardindan Oktay Rifat ve Melih
Cevdet lirik soyleyise yonelmislerdir. Keza Orhan Veli de son siirlerinde Halk siiri

gelenedine yonelmistir,

Garip hareketini "gercekgilik" olarak nitelendirenler de olmustur. Onlann
gercekgiligi, sokaktaki insamn, is¢i ssnifimin siradan ve basit gergekleriyle sinirhdir. Bu
hareket, iki biiyiik savagin arasinda dogmug bir harekettir. Bu ylizden son derece
barigcidir. Insani, savagin boguntusundan gekip ¢ikarmak, stradanliktan zevk almaya
yoneltmek ister. Bu siirin temel ozelliklerinden biri de, bosluk ve inangstzliktur.
Derinlesme, ice yonelis yerine gegici hazlani tercih ederler. Bu akimmn sairleri, ruhun

yerine iggiidiy(i koyarlar.

b. Hisar Sairleri: Hisar dergisi 1950 yilinda ¢ikmaya baslamus ve arahiklarla da
olsa 1980 yilina kadar ¢ikmaya devam etmistir. Tiirk edebiyatinin en uzun 6miirli
dergilerinden biri olan Hisar'in etrafinda oldukga kalabalik bir sanat¢1 kadrosu vardir.
Derginin kurucu ve idarecileri arasinda Mehmet Cinarli, Giiltekin Samanoglu, Ilhan
Geger ve Nevzat Yalgint saymak miimkiindir. Dergide yazanlar arasinda, yakin ¢ag

fikir ve edebiyat hayatimiza damgasint vuran pek ¢ok isim zikredilebilir. Dergide yazan
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sairlere gelince; Orhan Seyfi, Halide Nusret, Ahmet Muhip, Behget Kemal, Arif Nihat
Asya, Cahit Kiilebi, Ziya Osman, Halit Fahri, Fazil Hasnii gibi nispeten eski kusak
sairlerinin yanisira, Mehmet Cmarl, Ilhan Geger, Feyzi Halici, Yavuz Biilent Bakiler,
Sezai Karakog, Umit Yasar Oguzcan, Kerim Aydin Erdem, Giilten Akin, Talat Sait
Halman, Halil Soyuer gibi daha geng sairleri de sayabiliriz.

Inci Enginiin, Hisarcilarin 6zelliklerini su ciimlelerle ozetler:

"Batinin taklidiyle getirilmesine karsi ¢ikan; sanatin zaruri sart1 olan degismeyi
reddetmemekle birlikte, bu degismenin geleneklerinin reddi anlaminda olmasin
istemeyen, belirli bir siyasi goris ve ideolojinin araci propagandasi olan sanati
reddeden, dil konusundaki asiriliklara karsi giinlik dilin kullanilmasimi savunan bu
yazarlar, ortak bir goris etrafinda birlesmisler ve "Oztiirkge" akimina karsi

ndl

cikmislardir.

Yukanda saydifimiz sairlerden ozellikle Yavuz Biilent Bakiler'in siirlerinde
hamasi hava kendini hissettirir. Mustafa Necati Karaer ise halk edebiyat

kaynaklarindan bagariyla yararlanmasiyla dikkat geker.

Hisar' uzun yillar biiyiik bir fedakarlikla ¢ikaran isimlerin baginda Mehmet
Cinarli (d.1925) gelir. Carlt ar(iz veznini kullanmaya devam etmistir. Siirinde zaman
zaman derin bir istirabi dile getirmistir. Bu 1stirap, yapmacik ve sairanelikten uzak,
gergek bir 1ztiraptir. ArGzu giniimiiz Turkgesi'ne basartyla uygulayan sair, dil ve sekle
hakimiyeti ile dikkat ¢eker. Bu yont onu, Hisar sairleri arasinda en kalict isimlerden

biri yapmugtir.

Niizhet Erman (d.1926) uzun yillar Anadolu'da idareci olarak gdrev yapmustir.
Yoksul ve islenmemis Anadolu, siirlerinin baglica konusudur. Zaman zaman sevgiyle
dolu siirler yazmig olan sair, zaman zaman da sert bir Uslip kullanmustir. Bu sert

Gisldbun altinda, Anadolu'da gordugii manzaralarn onu 6fkeye sevketmesi yatar.

! inci Enginiin. a.g.m.. 5.604.
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Hisarcilar, gelenekten faydalanmaya biiyiik 6nem vermisler, hatta gelenegin
temsilcisi olarak goériilmiiglerdir. Hisarcilarin ¢ogu devlet memuru oldugu igin olsa
gerek, siirlerinde birokratik bir hava eser. Resmi ideolojiyle gelenegi birlestirme

yoluna gidislerinin sebebi de budur.

¢. Nazim Hikmet'i Devam Ettirenler: Bu gruba mensup sairler arasinda, ayn
zamanda Nazim'in yakin arkadasi olan Nail V.'nin yamsira Erciiment Behzat, Ilhami
Bekir Tez, Hasan lzzettin Dinamo, Arif Damar, Hasan Hiseyin Korkmazgil ve Ahmet
Arifi saymak miimkiindiir. Bu gruba mensup sairlerin siirleri, sadece ideolojik esash
edebiyatt benimseyen gevrelerce okunmustur. Ancak, ozellikle Ahmet Arif, sevda
siirleriyle hafizalarda yer etmistir. Onun da ideolojik esaslt siirleri pek fazla dikkat
¢ekmemistir. Yine grup tyelerinden Hasan Huseyin Korkmazgil, militanca bir sdylemi

one ¢ikarmus, bir bakima Marksist ideoloji militanlarinin siirini séylemistir.

¢. Ikinci Yeni: Ikinci Yeni 1954'ten sonra filizlenmeye baslayan bir siir
hareketidir. Hareketin onciileri arasinda, Oktay Rifat, Ihan Berk, Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Yilmaz Gruda
gibi sairleri sayabiliriz. Harekete "Ikinci Yeni" adim elestirmen Muzaffer Erdost

takmugstir. **

[kinci Yeni siiri, Birinci Yeni'ye yani Orhan Veli ve arkadaslarinin siirine tepki
olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tepkinin ve Ikinci Yeni siirinin belli bash 6zelliklerini su

sekilde siralayabiliriz:
-Imgeye kapilari yeniden ve sonuna kadar agmak.
-Edebi sanatlara 6zgurlik tamimak.

-"Basitlik, aleladelik ve sadelik"ten ayrilmak.

** Genis bilgi igin bkz. Asun Bezirci. fkinci Yeni Olaye. 4. Bask. Istanbul. 1996,
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-Konugma diline, ortak dile sirt gevirmek.

-Halkin kiilttriinden ve yasamindan uzaklagmak, "folkloru" siire diisman

bellemek.
-Sehirli "kigiik adam”, tip ¢izmeye bos vermek.
-Niikte, sasirtma ve tekerlemeden kaginmak.
-Siiri ustan ve anlamdan kaydirmak.
-Duyguya ve gagrisima yaslanmak.
-Konuyu, hikdyeyi, olay: atmak.
-"Yoksul coguniuga” degil, "aydin azinhga" seslenmek v.b.**

Ikinci Yeni, bir akim olarak ortaya gikmig degildir: Belli bir programi stosu
yoktur. Inci Enginiin, konuyla ilgili olarak: " Yeniyi deneyen, diinya goriisii, yetisme
sekilleri ve beslenme kaynaklari bakimindan birbirinden ¢ok farkli olan sairlerin

eserlerinde sonradan tespit edilen benzerliklere dayanarak ona bu ad verilmistir "*

Sezai Karakog, kendini bu akimin disinda sayiyor ve lkinci Yeniyi soyle
degerlendiriyordu: "Laleliden diinyaya giden bir tramvaydayiz." Iste yeni siiri
Ozetleyen bir misra. Klasik sair, "azgin bir davet"le "neredeyse topragin sonu"na gider.
"U¢mak, kayip gitmek, kagip donmemek" sartiyla. Orhan Veli akiminda ise insan,
Laleliden ¢ikar bir yolculuga ve tramvaya atlar, ama mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni
gercek¢l akimda ise (¢lnki bence, yeni akim, bir ¢esit neo-realist akimdir), Léleli'den
¢tkar yolculuga. tramvayla, ama diinyaya gider. (Ben)in en kigtik davranis! bile biiytik
bir haber gibidir. Yasama vardir ve énemlidir, ama bir haber olarak. Neyin haberi?
Bunu sair de bilmez. Orhan Veli akimu giinlik ¢irpinislanin siiriydi, bu siir ile yasamayi,

gercek yasamayi cevherleriyle gormege, yakalamaya calistyor. **

* Asim Bezirci. a.g.c.. s.10-11.
4’_’ Inci Enginiin. a.g.m.. 5.608.
** Sezai Karakog. Edebivat Yazilart I1. 2. Basku. Dirilis Yayvinlar. Istanbul. 1988, 5.27.
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ikinci Yeniciler, siirde mdnd hususunda Ahmet Hasim'le paralel diisiincelere
sahiptirler. Bu sebeple, Ikinci Yeni sairlerinden bazilari (Ilhan Berk gibi) kendilerinde
Hagim'le bir ruh akrabali bulmuglardir. Ancak, surast da unutulmamalidir ki, Ikinci

Yeni sairleri arasinda ¢ok biylik gorii ayrihklan da vardir.

Ikinci Yeni siiri varhgini 1955-65 yillart arasinda strdiirmiis gibi goriinse de,

yeni nesiller (izerinde etkisi devam etmistir.

Ikinci Yeni'in en orjinal sairi belki de ilhan Berk (d.1916)tir. Siiri, cagrisimlar
bakimindan ¢ok zengindir. "Zengin ¢agngimlar, anlamsiz, yigin tesiri uyandiran
ifadeler, cinsiyetle ilgili yogun telmihler Ilhan Berk'in siirinden almnan ilk

wla

izlenimlerdir."*" 1lhan Berk, ¢ok sayida eser vermistir.

Cemal Streya (1931-1990) bu devrin dikkat gekici bir sairidir. Siirinde yer yer
gelenegin izlerini gordigimiiz sair, lirizm agisindan kuvvetl siirler de soylemistir.
Ancak, onun siirinde kendini en fazla hissettiren unsurlarin basinda erotizm ve politika

gelir.

Edib Cansever (1928-1986) bu akimun diger bir 6nemli ismidir. Siirlerindeki
kapalilik, akimin diger sairlerine gore daha fazladir. Siirin simrlarim genigletmesi, her
konuda siir yazmast, siir konusunda yazdigi yazilar, onun séhretinin temelinde yatan

unsurlardir.

Adimt 1946 yilinda CHP'nin a¢tid siir yarismasinda kazandigt ikincilikle duyuran
Attila ilhan, Cumhuriyet donemi siirimizi veldd ve de siir hayati uzun siiren
sairlerinden biridir. Garip siirine ve Ikinci Yeni siirine savas agan sair, halk ve divan
siirini vazgecilmez bir kaynak olarak kabul eder. Ozellikle klsik siirimizin sesini
modern siire tasima konusunda buylik basari gGstermistir. Stirlerinde Nedimvari bir
yagsama sevgisi ve zevkprestliginin yanisira, sosyal muhteval: siirlerinde militanca bir
soylemi tercih ettigi gorulur. Fransiz siirlerinden faydalanarak yarattii imajlar, onun
siirinin "Attila Ilhan siiri" olarak anilmasina sebep olmustur. Onun siirinin adeta tek

basina bir ekol olusu biraz da bu yoniiyledir. Siirlerinde bol bol erotizme de yer veren

* Inci Enginiin. a.g.m.. s.611.
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sair, kendine has bir imld gelistirmistir. Bu bir bakima biitin imld kurallarin
reddetmektir. Yaratti1 orjinal imgelerle, yasadig: devrin hemen biitiin sairlerine tesir

etti.

Attila Ilhan, 6zellikle kitaplarinin son baskilaria, siirlerinin hikdyesini agiklayan

ve anlastimasinda yardimci olabilecek ekler koymustur.

Bu devrin nev't sahsina miinhasir sairlerinden biri de Hilmi Yavuz (d. 1936)dir.
( ok genis bir siir kiltirtiniin de sahibi olan Yavuz, Ahmet Hasim'den Nazim Hikmet'e
kadar bir ¢ok sairden etkilenmistir. Ancak onun Nazim Hikmeti takiben yazdig
siirlerde bile, belli bir seviyede lirizm'i gozettigi dikkat ¢eker. Siiri, asla kaba bir
propaganda aract olarak kullanmamustir. Hilmi Yavuz, dogu kiltirinii ¢ok - iyi
bilmesinin avantajlarint siirlerinde de kullanir. Onun siiri dou mistitizmi ile Marksist

propagandanin arasinda gider gelir.
1960 Sonrasy Tiirk Siiri:

Ismet Ozel (d.1944) sembollere dayah siirler yazmis kendine has bir soylem
gelistirmis ve bu soylemiyle yeni nesil Gizerinde derin tesirler uyandirmus bir sairdir.
Onun ilk siirlerinde sosyal gergekgilik yada marksist propaganda diyebilecegimiz unsur
agirh@ini hissettirir. 1974'e kadar Marksist olan sair, daha sonra "islamci ¢evre"de
kendine yer bulmus, bu tarihten itibaren de sol edebiyat tarafindan dislanmustir. 1974

sonrast yazdidi siirler, dini ¢agrisimun ¢ok oldugu siirlerdir.

1970'li yillara gelindiginde, yerli bir siir boy vermeye baglamistir edebiyatimizda.
Bahatin Karakog. Abdurrahim Karakog, Akif Inan, Ali Akbas, Cahit Zarifoglu, Erdem
Beyazit ve Alaattin Ozdenoren gibi sairler devre damgalarini vurdular. Abdurrahim
Karakog, sivasi tartismalarla halk siirimizin bu tirtind adeta yeniden diriltmis,
toplumun inanglarint kusanarak siirini olusturmustur. Bu donem sairlerinin ¢ogu
toplumun degisik cephelerinin sest olmuslardir. Bu sairlerden bazilari, Tiirkiye disinda
kalan misliman ve Turk topluluklarinin durumlann dile getiren siirler kaleme

almxslardlr.
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1980 yillar, siyasi hayatimizda biiyiik degisikliklerin gergeklestigi yilardir.
Buna paralel olarak geg¢miste revagta olan siir anlayislari ve diinya gortsleri de
degismeye basladi. Toplumsal konulart 6n plana alan, militanca soyleyis tarzim
benimseyen sairler bu dénemde irtifa kaybina ugradi. Ask, siirin en temel konularindan
biri haline geldi. Bu yillara damgasini vuran geng kusak sairlerinden bir gogu, her seye
ragmen Sezai Karakog, Nazim Hikmet, Ismet Ozel ve Attila {lhan tarzi siirler yazmaya
devam ettiler. Ancak, bu tarz sairler siirimizde kalict olabilecek izlenimi
verememektedirler. Yine de 1980 sonras! siirimizde boy gosteren yeni sairler hakkinda

hiikiim vermek i¢in heniiz erken oldugunu dusiiniiyorum.

Modern Turk siiri, Tanzimat'tan giinimuze g¢ok biiyuk kokli degisiklikler
yasamis ve bu giin artik belli bir ¢izgiye gelmistir. Bir ¢ok bakimdan kendi iginde
tutarh bir siirimizin olusu, siir smurlarimin zorlanist gelecek zamanlar Tiirk siiri igin

{imit verici bir goriiniim arzetmektedir.
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BIRINCI BOLUM
SEZAI KARAKOC’UN HAYATI, ESERLERI VE FIKIRLERI

1.1. HAYATI

Sezai Karakog, niifus kayitlarina gore 22 Ocak 1933°de Diyarbakir’in Ergani
ilcesinde dogdu.'! Ancak bu bilgi onun dogum tarihini kesin olarak ortaya
koymamaktadir. Ahmet Tahan bir yazisinda; “Annesinin deyisiyle ‘Giilan aymda bir
giin'de. Giilan, mayism eski adi’* ciimleleriyle, Karakog’un resmi olmayan dogum
tarihi hakkinda bize bir fikir vermektedir. Bu bilgiye dayanarak Karakog¢’un dogum
tarihinin 1933 yilimin Mayis ayinda bir giin oldugu sonucuna varabiliriz. Zira

kaynaklarda dogum yilinin 1933 oldugu konusunda tam bir mutabakat vardir.’
Sakir Diclehan, Karakog¢’un atalariyla ilgili olarak su tespitleri zikreder;

“() bolgenin soylu ve koklii ailelerinden geliyordu. Askeri bir meslek kabul
edilen Sipahi agalarmdan olan ailesi, hem vurugkanlik ve hem de temkin, tedbir ve
derin tefekkiir gibi dzelliklerle temayiiz etmigti.

Sakir Diclehan’in genel hatlariyla verdigi, atalarinin 6zelliklerinin Karakog’a ne
dlciide sirayet ettigini bilmek mimkiin degildir. Ancak sahsiyetin tesekkiiliinde
kalittmin belirleyici bir rolii oldugu da bilinen bir gergektir. Ote yandan Karakog’un
gocuklugunun yogun olarak aile ¢evresinde gectigi 6n kabuliinden hareketle, hayata
dair ilk intibalarinda ailesinin dogrudan etkili oldugunu soylemek yanlis olmaz.
Dolayistyla Karakog 'un sahsiyetinin olusumunu tespit edebilmek igin ailesi hakkinda

yeterli bilgiye sahip olma gerekliligi ortadadir.

! Turan Karatas. a.g.e.. s.1.

* Ahmet Tahan. Harralarinmn Iniginda Sezai Karakog. Yik. N.44-45, Kasim-Aralik. s.119.

* Bu konuda bkz. Turan Karatas. a. g.e.. Ahmet Tahan. a.g.m.: Sakir Diclchan. Senar ve Diigiince
Diinyasmda Sezai Karakog. Piran Yayinlari. Istanbul. 1980.

* Sakir Diclehan. a.g.e.. s.17.



Turan Karatas, Sezai Karakog¢’un ailesinin seceresinin kayboldugunu, ancak
rivayetlere gore baba tarafinin sipahi agalarindan geldigini séylemektedir.® Karatas,

calismasinin devaminda, Karakog’un babasindan su climlelerle bahsetmektedir:

“Tipik eski Anadolu ailelerine  benzeyen kalabalik  bir  aileden  gelen
Karakog¢ 'un babast Yasin Efendi, altt kardesin ( idig erkek, ii¢ kiz ) en kiigiik erkek
cocugudur. flkokulu bitirmis, kisa bir siire de medrese tahsili gormiistiir. Hayatr
boyunca g¢esitli kiigiik ticari iglerle ugrasan Yasin Lfendi, seferberligin ilamyla
askere gitmiy, 55 ay fiili olarak vatan hizmeti yapmus, bu esnada Kafkas cephesinde
savastayken Ruslara esir diigmiistiir. Yaklagtk iki yillik exarc;li suasida Rusga’yi

agrenmigtiv.

Yasin Efendi'nin edebiyatla olan miunasebetini de Sakir Diclehan’dan

ogreniyoruz,

‘Babasi Yasin Efendi o ¢evrenin dar imkdn ve smurlt sartlarina ragmen eski
edebiyatimizin zevkiyle yetismiy, hayat seyri oldukea degisik ve maceralarla yiiklii bir

cizgide cereyan etmistir., y

Turan Karatas, Karakog’un babasiyla ilgili goriislerini yine Karakog'un

hatiralarindan naklen soyle anlatir:

“Aer tath giinleri birlikie yasadigr, vaktiyle zengin olmus, fakat sonradan
servetini yitirmis, son girigtigi islerde pek basarili olamamiy bubasm, Karakog soyle

anlatiyor:

‘Babam bes vakit namazin kilar, orucunu tutar, her ramazan bir hatim indirir
dinder bir kisi idi. Tarikatlara biiyiik saygist vardi. Ancak, bir tarikata mensup
goriinmezdi. (...) Siir yazmazdi. Ama siiri severdi. Aklinda bir takim siirler, beyitler

vard. Yeri gelince soylerdi. Batl itikadi yoktu. Eski deyisle, ne dinde, ne hayatta

5 -

" Turan Karatas. a.g.e.. s.4.
® Turan Karatas. a.g.c.. s.5.
" Sakir Diclehan. s.17.



tasamme ve tekelliifii yoktu. Sadeligi severdi, kendine gore estetik zevki vardi.
Caliskanligi, disiplini sever, hi¢ durmadan ¢alismamizi ister(di)... Sohbeti tabii ve
samini  oldugundan,  ftesirlivdi.  Miibalagast  yoktu,  tecriibesi  hissedilirdi

komusmalarmdan.”

Yukanidaki satirlar, Karakog’un kisiliginin olusmasinda, ozellikle dini cephesi
tizerinde babasimnin derin bir tesiri oldugunun bir gostergesi olmasi bakimindan son
derece onemlidir. Karakog¢’un babast Yasin Efendi, 74 yagindayken 1963 yilinda

Ergani’de vefat etmistir.

Sezai Karako¢’'un annesi Emine Hamm, nifus memuru bir zat olan Ahmet
Efendi’nin kizidir. Emine Hanim, tipik bir Anadolu kadimdir. Turan Karatas,

Karakog’un annesini yine Karakog’un dilinden style anlatir:

‘Annem, hi¢ kimseyi kirmeayan, kimseye kétii sz sévlemeyen,  kimsenin
aleyhinde konusmayan, asla dedikodu yapmayan, son derece zeki oldugu halde bu
tarafint hi¢ belli etmeyen, duyarlikli, saf bir din heyecammnn siirekli olarak iginde
yasayan, duygularing hi¢ disart vurmayan, sonsuz hosgorilii, bir sey yeyip yemedigi
belli olmayan... On yil kadar da yilancik denilen hastaliktan yaimis, artik iimit
kesilmisken mucize kabilinden iyileserck hayata donmiis, zayif, ince, rihu mevliitieki,
Yunus Emre nin ilahilerindeki saflikla dolu, kalabalik ailenin islerini o zayif viicutla

karstlamak icin ¢upman bir kadind.. 9
Sezai Karakog¢'un annesi 52 yasindayken 1957’ de Istanbul’da vefat etmistir.

Karakog¢'un dogdugu yil olan 1933 yihi, Cumhuriyet’in onuncu yihna tekabiil
eder. imparatorluktan milli devlete gegisin beraberinde getirdigi bazi sikintilar heniiz
asilmus degildir. Ozellikle Anadolu, Kurtulus Savast'nin yaralarint sarmakla mesguldir.
Ulkede gerek ekonomik gerekse de siyasi anlamda tam bir siikinet ve rahatlik

saglanmus degildir. Cumhuriyet ilkelerinin uygulanmast konusunda yasanan bir takim

¥ Turan Karatas. a.g.e.. s.5.
9 - -
Turan Karatas. a.g.c.. s.5.
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problemler s6z konusudur. Ote yandan o yillarda diinya artik ikinci Diinya Savas’min

esigine gelmis durumdadir.

Sosyal ve siyasi alanda yasanan bu ge¢is donemi kargasas: edebiyatimiza da
aksetmigtir. Sezai Karakog’un ilk genglik yillarinda okudugu bu dénem edebiyati,
onun sanat ve edebiyat anlayisina biiyuk olgiide tesir edecektir. Zira bu yillar,
Karakog’un sanatinin ve digiincesinin hareket noktalarindan ikisi olarak kabul
edebilecegimiz iki 6nemli sahsiyetin hayatta oldugu ve eser verdidi yillardir. Bunlardan
ilki olan Mehmet AKkif, Sezai Karakog heniiz ii¢ yasindayken, 1936 yilinda vefat
etmistir. Karakog un, Akif’i o yillarda algilamis oldugunu sdylemek elbette akla ters
bir iddia olur. Ancak, Akif, dliimiinden sonra da, dzellikle islamci kesim diye tabir

edilen kesimlerde eserleriyle yogun bir sekilde yagamustir.

Edebiyatimizda, siyasi ve sosyal sahada yasanan gegis donemi sancilanini, kendi
ben’indeki buhranlarla yiiksek seviyede yansitrus olan Necip Fazil da, o yillarda,
sonralart Karako¢ uzerinde ¢ok derin tesirler birakacak olan doniisiing
gergeklestirmistir. Karakog’tan yaklasik otuz yas biiytik olan Necip Fazil, Karakog’un
ozellikle fikir alaninda beslendigi en ©¢nemli kaynaklarin baginda gelir. Sanat ve

edebiyat anlayist hususunda bir ¢ok bakimdan bu tki ismin ortistigunt gortrtz.

Ergani, Karako¢'un dogdugu yillarda bes bin nifuslu, kiigiik bir kasabadir.
Kasaba, glineye dogru Karacadag'a bakar. Karakog'un gocuklugunu yasadigi bu
cogratyanin, sanatgt tizerindeki tesirini gérmek agisindan Turan Karatas’in Ergani’yle

ilgili tespitlerini burada zikretmekte fayda goriyoruz:

Lorgani 'nin hemen yammda bulunan ve eski Lrgani 'nin iizerine kuruldugn Baba
Piran dagmimn kasaba halki iizerinde manevi bir agulhige vardie. Mistik bir bag, bir
yakmhk vard dagla Erganililer arasinda... Bir nevi onlarin hatira  bucagi:
tarihlerinin bolik porgik dagmik izleriyle, anlam ve bicim degistirerek suraya
buraya serpili’ durdugu bir mekdndir Baba Piran dagi... ‘Dagm tepesi iki pargadir.
Ve bu iki par¢anin arasinda Ziilkiifiil Peygamberin ( Kur'an-1 Kerim'de Ziilkifl
olarak geger) makami vardir. Halk arasinda, Zilkiifiill peygamberin askerleriyle

gelip bu dagda ¢arpistigr ve bu dagda sehit diigtiigii soylentisi yaygmdir. (...)
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Kasabada, Ziilkiifiil makammni yedi defa ziyaretin bir hac sevabina esit oldugu inanci

yaygmndir. Bu yiizden bu mistik Baba Piran dagimmn bir adi da Zilkiifill dagdir. ™
Karakog, Zulkiful dagindan ilerde, siirlerinde yer yer bahsedecektir.

Karakog¢'un isminin konmast Misliiman- Tiirk ailesinin gelenekleri ¢er¢evesinde
olmus, ismi, Kur’an-1 Kerim agilarak konmustur. Babasinin koydugu isim, Muhammed
Sezai’dir. Ancak niifus kayitlarinda ismi, Ahmet Sezai olarak ge¢mektedir. Bunun
sebebi, niifus kayitlarina gegerken bir karisiklik sonucu agabeyinin isminin Sezai’nin

basina eklenmesidir.

Karakog, hentiz bir-iki yasindayken ailesi Ergani’den Maden’e tasinir.

‘Cocuklugundan hanrladign ilk vakitler Maden den baglar.”"

Maden’de gegen bir kag yil, Karakog un hayati algilamaya bagladig: ilk yillardur,

Ahmet Tahan, Karakog¢’un hatiralarindan hareketle bu ilk yillar $6yle anlatir;

‘O da ilk sanat algilarme Maden'de alu. 1934 °te Maden'e gelip 1937 'de
Ergani’ye tekrar donerler. Frgani'de bir siire biiyiikanneleriyle  otuwrurlar.  Bir
mitddet sonra Ergani'de kendi baglari i¢erisinde yapilan evierine tasmmrlar. 1937
yilr olmast gereken, o yil ilk kez orug tuttugu yildir. Yil 1938, Bagbozumundan sonra

)12
okula baslar

Sezai Karakog, okumay: ilkokula baglamadan 6nce, heniz dort yasindayken
kendi kendine ogrenmistir. Ilkokula basladiginda bes buguk yasindadir ve ihtiyat
sinifina devam etmektedir. Ahmet Tahan, Karakog¢’un ilkokula baslamasmi, yine

Karakog¢ un hatiralarindan hareketle su ciimlelerle anlatir:

‘O zaman ilkokulda birinci smiftan énce ihtivat spnfi denilen bir sinif vardir.

Kendisi de ihtivat smifina alimnir. Yilbast gelince midiir oni odasma ¢agirrr. Kisa bir

" Turan Karatas. a.g.c.. s.10.

" Ahmet Tahan. a.g.m.. s.119-120.
'* Ahmet Tahan. a.g.m.. s.120,
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imtihandan sonra birinci smifa geger. Buna ¢ok sevinmigtir. Birinci smifta alti

3
yasmdadir.”!

Yil 1939’dur. O yilin sonbaharinda, babasinin isleri nedeniyle, ailesi Ergani’den
o zaman heniiz ilge olmug olan Piran’a géger. Ailenin Piran’da gegirdigi kisa zaman

diliminin hikayesini Turan Karatas’in su ctimleleri bize dzetler;

‘Piran'da aile bir yildan az bir siire kalr ve bu siire iginde Karakog ikinci
suifa devam eder. 1940 vili yazinda, aile tekrar Lrgani'ye doner. Bu yilar
Kardakog un siir iklimine yvaklastigr ydlardr. Bayvramlarda ve miisamerelerde siir

okur, "

Itkokulu 1944 wili Haziraninda bitiren Karakog igin artik yeni bir hayat
baglamaktadir. Bu yeni hayat onu, dogup biiytidugi ¢evreden, kiigiik fasilalar diginda,
hayatinin bu giinkii dénemine kadar, koparacaktir. O giinden sonra, dogup biyiidigi

o yerde sadece misafir olarak bulunacaktir. Siirekli bir gurbet baslamistir onun igin.

Ilkokulu bitirdikten sonra Diyarbakir'da parasiz yatili smavlarina girer. Sinavi
kazaninca da Maras Ortaokulu’na gider. Ortaokulun daha ilk ytlinda Arapca ve Farsga
ogrenmek igin biiylik gayret sarfetmesi, onun dikkate deger yonlerinden biridir. Turan

Karatas, Karakog¢'un o yillarini sdyle anlatir:

‘Bu yillarda, okuma tutkusn iyice fazlalagms, adete bir hastalik halini almigtir.
Neler okumamusur ki: Arsen Liipen kitaplari, Peyami Safa’nin Server Bedi imzasiyla
vazdigr Cingoz Recaileri ve yine bu tip polisiye kitaplar; Ismail Habib Seviik in
Ldebivat Tarihi, Sarikli Thiilalci Ali Siiavi: Arif Nilat Asya i Bir Bayrak Riizgdr
Beklivor'u ve daha nice nice kitaplar, hep bu yilarda okunmustur. Karakog,
okudugu mesnevi serhinde hem metin, hem liigat, hem anlam, hem de agiklamalar
bulundugunu ve bumin kendisi icin ¢ok yararlt oldugunu, Mesnevi'yi, orfaokul ikinci

simifia olmasina ragmen adeta, anlamaya bagsladigint belirtir ve ‘¢ok erken bir

'3 Ahmet Tahan. a.g.m.. s.120.
" Turan Karatas. a.g.c.. s.13.



uyanmasiydi bu zihnimin® der. Karakog, o yillarda gikan dergileri de ( Hakka Dogru,
Tanr Kulu, Islamiyet, yeniden ¢ikmaya baglayan  Sebiliirresad, Serdengegti,
Orhundan Sesler, Altimisik, Kizilelma ) elinden geldigince takip etmeyi ihmal etmez,
Necnettin Halil Onan’mn Izahli Divan Siiri Antolojisi ‘nden epeyce siir ezherlemiy, iist
sunflardan bir agabeyinin defterinden ve kitaplarmdan halk siirini tammis, yine
cagdey sair ve yazarlare tanitan bir kitaptan Cahit Sttki'nimn siirlerini okuma imkani

bulmustur.”

Bu yillar, Karako¢'un Buyuk Dogu dergisiyle de tamsug: wvillardir. Fikri
hayatinin olusumunda derin tesirleri bulunan Biiyiik Dogu’yla, erken yasta tamismus
olmasy, bir cok dergi arasindan ona ayri bir onem atfetmesi, heniiz ortaokul ¢aginda
bir insamin istidatinin belirmesi agisindan son derece dikkat gekici bir durumdur. Ote
yandan o yillarda Cahit Sitk’’yr okuyor olmasi, erken yasta evden ayrilmanin onda
olusturdugunu dustinebilecegimiz melankolinin, Gziintintin onu Cahit Sitki’yla ruh

akrabalifina itmis olabilecedi ihtimaliyle izah edilebilir.

Karakog, 1947 yilinda ortaokulu bitirerek Gaziantep Lisesi'ne baslar.

Karakog¢’un parasiz yatili hayat: devam etmektedir.

Karakog'un hayatinda mutlu tesadiifler olarak anilabilecek bu iki sehir, siiphesiz
Kurtulug Savasi” nda verdikleri destani miicadeleyle ona tesir etmistir. Ciinkli savasin
antlan héla tazeligini korumaktadir. Ozellikle Maras’in bu yoniiyle onda uyandirdigs

tesir hayli derin olmustur. Karakog, hatiralarinda bu tesiri su cimlelerle anlatir:

‘Marasy, ¢ocuk yiiregimin ates aldigi yer. Belki ondan énce riiya alemi gibi bir
i¢ ditnyamm sahibiydim. Derinlige adeay bir diinya. Bu, Maras'ta alev aldi denebilir.
Uzunoluk  Hamann ve  yambasmdaki - acemice amtian  Sit¢ii Imam’t,  ¢arsafli
kadmlarmuza sarkintilik ctmek isteyen Fransiz askerlerine ates etmesinin bir kag
gizgivle  canlandirtlist. Kalede  sallanan bayragim  hikdyesi.  Marag'm kurtulug
hikdyesi, adeta, her an canlt bir hatira olurak hiiziin doli gonlitmiize bir avug umut

.. PP . - ERE¢
ve hareket tohumu sacan bir ilahi liituf riizgdrt olpyvordu’*

'* Turan Karatas. a.g.e.. s.15-16.
' Turan Karatas. a.g.c.. 5.16-17.
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Sezai Karakoq, yaz tatillerini gegirmek tizere Ergani’ye, ailesinin yanina
donmektedir. Yaz tatilleri boyunca ailesine maddi destekte bulunmak amaciyla bir
takim islerde ¢alisan Karakog, lise birinci simifin sonunda agabeyini kaybeder. Bu

oliim, onda daimi bir htizntin baglangict olmustur.
Ahmet Tahan, Karakog un lise yillarim soyle anlatir:

1947 yilinda orta okulu bitivip Gaziantep'te lise égrenimine bagslar. Lisede
ders digmda bu kez Bati edebiyatina agilmustir. Sekspir'in biitiin - piveslerini,
Dubamel’in bazi eserlerini, Andre Gide 'nin Dimnya Nimetleri'ni ve daha bir ¢ok
klusigi lise birden itibaren hizla okumaya baglar. Lisede kiigiitk agabeyinin élmesi
stirekli bir hiizniin yiiregine komik olmasm sebep olur. 1948 yazinda Ersani'de
calisir. Bu arada aklindan bir takim seyier yazmak geger. Hecevile bir wakmm imajlar
gevresinde bir misra kurma ¢abasinda olur. Lise ikinci smiftayken okulda ¢ikan bir
duvar gazetesine yazdar yazar. Bu arada fusar bulunca kitap okur. Stendhal 'in
‘Kurnizi ve Siyah'mi, Proust'un *Kaybolmuy Zaman Peginde* eserinin Yakup Kadri
Karaosmanoghi  tarafindan  ¢evrilmis  olan  1.cildi  “Svenlarin  Semtinden’  ve
Dostoyevski 'nin ‘Karamazof - Kardegler'ini o donemde  okur. Ders yili bitince
memlieketine doner. Lrgani Diyarbakir arasinda karayollarmmda is bulur ¢alisir.
3.siif igin tekrar Gaziantep'e gider. () swifia edebivat subesini seger. 3.smifta bir
duvar gazetesinin yonetmenligini yapar. Ldebiyat kolunun o6grenci baskarni olarak
bir dergi odast olusturur ve dgrencilerin dergi okumalarim saglamaya calisir. Yine o
yilda kendini denemek icin Mehmet Leventogly imzasiyla Biiyiik Dogu 'ya  siir
gonderir. Siiri yavilamr. Gaziantep'te yeni yaymlanmeaya baglayan Dernek isimli
bir dergide Mehmet Leventogly imzasiyla bir mensur siiri yaymlamr. Biaviece ilk
yazist ve siiri lise sonunda yaymlanmig olur.”"

Sezai Karakog’un liseyi bitirdiginde 17 yasinda oldugunu goz Oniine alacak
olursak, Ahmet Tahanin bahsettigi faaliyetlerin olduk¢a erken bir tecriibe oldugunu
sOyleyebiliriz. Aslinda, Sezai Karakog, heniiz 17 yasinda devrin en 6nemli

dergilerinden biri olan Biiyitk Dogu’da siir yaymlamakla , edebiyat vadisine kesin bir

" Ahmet Tahan. a.g.m. s.120-121,
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adim atmus oluyordu. O yillarda yapmis oldugu faaliyetler, beslendigi kiiltiirel ve edebi

kaynaklar ileriki yillarda yapacag islerin birer gostergesi olarak ele alinmalidir.

Sezai Karakog, liseyi bitirince hemen Ergani’ye dsnmemis, Malatya’ya giderek
orada agilan Biiylik Dogu Cemiyeti subesinin mensuplariyla tanismay: tercih etmistir.
Karakog¢’un 1949 yilinda, heniiz on altt yagindayken bu cemiyete resmen iiye oldugunu
biliyoruz. O yillarda derneklerin bile parti gibi algilandig) ve siyasi faaliyetlerin ¢ok siki
bir devlet denetimi altinda gergeklestigi bilinen bir gergektir. Karakog¢’un fikrinin ve
davasinin  adanu olmast bakimindan, by tir faaliyetleri onemli bir gosterge

niteligindedir.

Malatya’dan sonra tekrar Ergani’ye doénene Karakog, burada Dicle Koy
Enstitiist’nde calismaya baglar. Bir yandan da iiniversitede okumak konusundaki
distincelerini olgunlastirmaktadir. Ancak yiiksek okulda okumak i¢in yeterli maddi
imkana sahip degildir. Karakog, daha ¢ok felsefe egitimi yapmak istemektedir. Bir
baska arzusu da Ilahiyat Fakiiltesi’'nde okumaktir. Babasimin arzusu da bu yondedir.
Ancak, Ilahiyat Fakiltesi burslu ogrenci kabul etmemektedir. ‘Tek ¢are Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi sinavina girmektir. Cunkii, bu fakulte, o yillarda 40 tane burslu

v - . 518
ogrenci almaktadir.

Karakog, degisik diisiinceler icinde eyliil ayinda isini birakarak Istanbul’a gider.
[stanbul’'da sinava girer ve bir siire orada kalir. Ekim ayimin son giinlerinde Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi'ni 13.olarak kazandigini radyodan 6grenir ve {stanbul’dan ayrilarak

Ankara’ya gider.

Ankara ve dolayisiyla Siyasal Bilgiler Fakultesi Karakog igin hayatin yeni bir
basamagidir. Hayatimin en onemli kararlanint bu yillar iginde alacak, en biyik

heyecanlarint bu yillar iginde yasayacaktir.

Karakog, 1950 Kasiminda Siyasal Bilgiler Fakltesi’ne baslar. Karakog’un bu
yillart da fikri ve edebi faaliyet agisindan son derece zengindir., Ahmet Tahan,

Karakog’un o yillarint soyle ozetler:

" Turan Karatas. a.g.c.. s.21.
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*Smnifi gegecek kadar ders ¢alisacak, tiim agirh@ sosyolojiye verecektir. Miilkiye
o yil yiksek okul olmaktan ¢ikip fakiilte olmustur. itk fakilte 6grencilerindendir.
‘Derslerine sevkle ¢alisirken aymi zamanda kiitiiphaneye gider, orada bilhassa
Fransizca’simi ilerletmeye ¢alisir. Necip Fazil, Ankara’ya gelmisse ziyaretine gider.
Ulus’taki kahvelerde 15-20 kadar, ¢ogu degisik fakultelere mensup genglerle Necip

Fazil’in sohbetlerinde bulunur.’"’

Sezai Karakog, o yillarda siirle olan yakinligint daha da perginlemistir. Siyasal
Bilgiler Fakultesi birinci siif 6grencisiyken Hisar'da Riizgdr isimli siirini yayinlar.
Karakog, daha sonra aym dergide, Jsaret adli siirini ve Mona Roza 'min birinci kismint

da yayinlamstir.

Birinci smifin yazinda Ergani'ye doner. Yaz tatilini Ergani’de ailesiyle birlikte
gecirir. Okullarin agilmasiyla birlikte tekrar Ankara’ya doner. Bu arada Yagmuwr
Duast'm yaznustir. O yil daha bir ¢ok siir yazar. Ancak, bu siirlerini yeterli bulmadig:
igin yaymlamayr distinmemistir. Yagmner Duasi, 1951°in sonbaharinda  yazilnug
olmasmna ragmen, Milkiye dergisinin Temmuz 1952 tarihli sayisinda yayimnlanir.

Karakog, bu siirine kitaplarinda yer vermemistir.

1952 yilh Karakog’un 19 yasina girdigi yildir. Bu yil, onun ayni zamanda en lirik
siiri olan Mona Roza’ys yazdig wildir Siirin ilk bolimi, ayni yilin baharinda
tamamlanir. Siiri bir ka¢ arkadasina okumusg ve baylk iltifatlar almugtir. Siirin

yayinlanig hikdyesini Turan Karatas, soyle anlatur:

‘Mona Roza mn birinci bdlimiiniin tamamlandigi bu giinlerde ( Nisan 1952 ),
Miilkiye ikinci siuf dgrencileri bir kir gezisi diizenlerler. Ciftlik’te S68utdzi denilen
mesire yerine gidilir. Orada, arkadaslarinin israri Gzerine, Sezai Karakog, Mona
Roza’y: okur. Siir ¢ok begenilmis olacak ki, geziye katilan bir {ist simf 6grencisi Cevat
Geray, ertesi giin, siirin metnini Karakog’tan ister ve alir. Mona Roza, Karakog'un

haberi olmaksizin, Geray vasitasiyla Hisarcilar’in eline geger. Ve siir, derginin Haziran

' Ahmet Tahan. a.g.m.. s.120.
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1952 tarihli 26.sayisinda ‘M. Sezai Karakog’ imzasiyla yayinlanir ve biiyiik bir ilgiyle

)
karstlanr.”®

Karakog, ayni yilin sonbaharinda Mona Roza'mn ikinci kismini yazar, 1952%yi

1953e baglayan yilbasi gecesinde ise, ‘1'e Monu Roza’y1 yazar,

1952 yili, Miilkiye dergisinin yayin hayatina basladig y11d1f. Dergiyi, Karakog’un
sinif arkadast Nejat Tungsiper ¢ikarmaktadir. Karakog, Afona Roza 'nin dort bsliimiini

de bu dergide yayimnlanustir.

1953 yilinin Subatinda Necip Fazil, Ankara’da hapishanededir ve meshur
Malatya Dava51 devam etmektedir. Karakog, bir yandan okuluna devam etmekte, bir
yandan Bati klasiklerinden henitiz okumanus oldugu eserleri okumakta, sik sik da
Necip Fazil't ziyarete gitmektedir. O yilin sonunda Ergani'ye donmez. Ankara’da
kalip Necip Fazil't ziyaretlerine devam eder. Ergani’ye donmemesinde Necip Fazil’i
ziyaret etmek, onu yalmz birakmamak ve ihtiyaglarini temin etmek arzusu bas

faktordiir. Bu arada bir is bulur ve bir buguk ay kadar o iste ¢aligir.

1953 kist okul ve Necip Fazili ziyaret arasinda gecer. Bu arada yeni siirler
yvazmaya da devam eder. “Selrazat, Karagay 'm Tirkiisii: Danseden Iki Kardes, Kar
Siiri baslikli ii¢ siiri, 1933 kisinde yazilmigtir.! Ayni yilin baharinda “Sc/idamcar” ve
‘Ip " adli siirlerini yazar. O yilin yaz aylarinda ise ‘Aukas” adli uzun bir siirle yine can
sitkintisim konu edinen ‘Payuna Ditsen Cumartesi® adli siirini yazar. Karakog, bu iki

slirini yayinlamamustir.

O yilin sonlarina dogru, Karakog, Istanbul dergisinde ‘Sehrazar” isimli siirini
yayinlar. Karakog, aym dergide daha sonra da bazi siirlerini ve yazilarint yayinlamustir.

Derginin bazi sayilarinda Karakog un siirinin ilk sayfalarda yayinlandiint gorityoruz.

Karakog, 1954 yihina, o zamanlar aliskanhk edindigi tizere yilbast gecesi siir
yazarak girer. O yilbagi gecesinin uriind, ‘Jnci Dakikalar:' adlt siiridir. 1954 yili

Karakog'un bir dergi ¢ikarmak fikriyle ilk kez mesgul oldugu yildir. Ama maddi

~' Turan Karatas. a.g.c.. .24,
! Turan Karatag. a.g.¢.. 5.27.
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imkanlari onun bir dergi ¢ikarmasina elvermemektedir. Istanbul’un taninmis ticaret
adamlanndan biri, Karakog’a mektup yazarak, bu konuda kendisine maddi yardimda
bulunabilecegini bildirir. Karako¢’un dergi ¢ikarma fikri ancak 1955 basinda
gergeklesir. O tarihte 'Siir Sanati’ adinda ve sadece iki sayilik bir 6mrii olan bir dergi

¢ikarir. Bu dergi, onun ilk yayincilik tecriibesidir.

1954 yili, Buylik Dogu’nun yeniden ¢ikmaya basladig: yildir. Karakog, fakiilte
son swmiftadir ve bitirme sinavlar1 yaklagmaktadir. O siralar Ankara’ya gelen Necip
Fazil, Karakog’tan kendisiyle Istanbul’a gelmesini ve derginin ¢ikisinda kendisine
yardimct olmasini ister. Karakog, sinavlara girmeden Necip Fazil’la Istanbul’a gider.
Necip Fazil'm oturdugu kosktn kitiiphanesinde kalmaya baslar. Ancak, dergi kisa
zaman sonra tekrar kapanir ve Karakog, Ergani’ye dénmek zorunda kalr. Eylil
1954’te biitiinleme sinavlarina girer, ama okulunu bir yil uzatir. Karakog, Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’'nden, edebiyat ve sanat agki yiiziinden ancak 1955’in eyltlinde
mezun olabilir. Oysa onun bir an énce mezun olup, bir is bulmas: ve ailesinin ge¢imini
saglamasi gerekmektedir. Bu duygu onu rahatsiz etmistir. Ciinkii o, sanat¢ kisiliginin
de tesiriyle ¢alisma hayatina ¢ok da sicak bakmﬁmaktadm Hig¢ bir meslek ona ¢ekici
gelmemektedir. Gegim sikintisi ve mecburiyetler her sanatgi gibi onun da yakasina
yapisir. Bu durum onda kalicidir ve hi¢ bir zaman maddi rahathga kavusmamustir.
Bunu biraz da kendisi istemistir demek kanaatimizce yanlig olmaz. Memuriyet hayatini
hi¢ diisinmemesine ragmen, burslu okudu@u igin Maliye Bakanligi’nda mecbiri
hizmetine baslar. Maliye Miifettisligi Muavinligi sinavint kazamr ve Istanbul’a tayin
edilir. 15 Aralik 1955 tarihinde ise baslar. Karakog, o glinlerde Biiyiik Dogu’nun
sanat-edebiyat siitununu yonetmektedir ve Aona Roza'min birinci kisminm Buytk

Dogu’da yaynlar.

1956 yiinda Karakog. Istanbul'dadir ve bu kez yalmiz degildir. Ailesini
Istanbul’a getirmis ve Fatih'te Kiralik bir evde beraber yasamaya baslamislardir. Bir
yandan memuriyeti geregi vergi dairelerini dolagsmakta, bir yandan da ozellikle
aksamlari Biiyilk Dogu’ya ugrayip bazi konularda yardimer olmaya galigmaktadir.
Firsat bulduk¢a da Beyoglu'na gitmekte ve sairlerin, yazarlarin sik¢a ugradiklan bir

mekénda vakit gegirmektedir. Bu mekan, yakin zaman edebiyat¢ilarimizin bir gogunun
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hayatinda 6zel bir anlamu olan Baylan Pastanesi’dir. Karako¢’un bu tir bir mekam
tercihinin altinda, onun bir aligkanhig yatmaktadir. Ciinkii Karakog, o yillarda siirlerini

pastane turiinden yerlerde yazma aliskanligi edinmigtir.

Bu arada bir takim ailevi problemlerle de ugrasmak zorunda kalr. Annesi
hastalanir, aile Istanbul'a uyum saglamakta zorlamr. Karakog, 1957 yilina boyle
sikinttlt bir atmosferde girer. O yil ¢ok sevdigi annesini, hem de geng sayilabilecek bir
yasta, 52 yaginda kaybeder. Karakog'un “Yoktur (sélgesi Tiirkiye 'de’ adli siiri, bu
kaybedisin psikolojisiyle yazilmisgtir. Aymi yilin yazinda Balikesir’e gider ve burada 4
ay kalir. Balikesir donisii Istanbul Kambiyo Miidiirligi'nii bir mufettis ve iki
muavinle birlikte teftige baslar. Ailesi, Istanbul’a yerlesme konusunda huzursuzdur ve
1958°de Ergani’ye geri doner. Karakog, Istanbul’da yine ailesinden ayri ve tek basina
yasamak zorunda kalir. 1957 yazinda Pazar Postasi’'nda ‘Balkon ™ isimli siiri yayinlanir,
Siiri, dergiye Karakog’tan habersiz olarak Cema! Siireya gondermistir. Karakog,
siirinin kendisinden habersiz yayinlanmasmna ¢ok kizar. Konuyla ilgili olarak uzun
siirecek bir polemik baglar. Karakog'un ayni dergide baska siirleri ve yazilani da

yayinlanmistir.

1958 yazinda Karakog, bu kez turne igin Malatya’mn Ak¢adag ve Arapkir
ilcelerine gorevlendirilir. Ak¢adag’ da iki buguk ay calisir. Arapkir’de galistigt siire ise,
yaklagik kirk gindiir. Turne sonrasi kasim ayinda tekrar Istanbul’a doner. Bu arada bir
yandan da mifettislik siavlarina hazirlanir, Miafettislik sinavim mildkat asamasinda
kaybeder. Bir siire sonra da Istanbul'da Gelirler Genel Mudirligi Konsdlorligi
gorevine getirilir. Bu arada ilk siir kitabini ¢ikarmanin hazirhiklarint yapmaktadir.
Ancak koti bir olay yiiziinden bu heyecanini ertelemek zorunda kalir. Karakog’un

bagina gelen bu olayr Turan Karatag sdyle anlatir:

1959 yihnin hemen ilk glinlerinde korkung bir kaza ile ylzylize gelir Sezai
Karakog. 6 Ocak 1959°da ‘Sirkeci Infilaki’ diye anilan olay meydana gelmistir. Bu
olay esnasinda Karakog, Meserret Kiraathanesi'nde oturmaktadir. Kiraathanenin
karsisindaki Tan Matbaast'min birinci katinda bir sandikta bulunan 90 kilo dinamit
infilak etmis, Sirkeci’de hemen hemen bitiin dikkanlarin camlan kinlmug, kirk kisi

olmus, bir ¢ok insan da yaralanmstir. Meserret Kiraathanesi’nin iginde dort, kapisinin



Oniinde de yedi kisi hayatini kaybetmistir. Karakog¢’un arkasint déniik oldugu duvarda
asih aynalar, Gzerine diistiZiinden yaralanmustir. Her tarafi kan igindedir. Once

hastaneye, sonra yaninda bulunan arkadaginin evine gider. Aym zamanda doktor olan

tJ

arkadag: tedavisini yapar.’

Karakog, o feldket ginin tesiriyle *Ben Kandan Llbiseler Giydim, Hig
Degistirsinler Istemezdin® adli siirini yazar. Olay esnasinda, hazirlamakta oldugu
kitabinda yer alacak siirleri, bir dosyanin iginde masasimin tizerinde durmaktadir. Bir
giin sonra siirlerini almak tizere kiraathaneye ugrar. $iirleri, itfaiyenin sulari altinda
kalmustir. Karakog, yine de siirlerinin bir kismum kurtarir. Bu olay onun- ilk siir

kitabinin basiminin bir siire gecikmesine sebep olur.

O yil, Istanbul'da geceleri gogunlukla Beyazit kahvelerinde oturur. Yazla
birlikte yine turneye ¢ikar. Bu sefer rotasi, Diyarbakir ve Mardin'dir. O yazin buyiik
bir kismini Diyarbakir’da babast ve kardesleriyle gegirir. Sonra bir siire Mardin’de
caligir ve tekrar Istanbul’a doner. 1959’un sonlarina dogru ilk siir kitabi olan *Kdrfez’i

yayinlar. Karakog, bu kitabina 17 tane siirini almigtir.

1960 yili siyasi tarihimiz agisindan da onemli kilometre taslarindan biridir. O
yilin ilk aylari 27 Mayis arifesinin yasandigi zor ve getin giinlerdir. Karakog, bu zor
giinlerde uzun zamandir kafasinda oigunlastlrdlgl dergi ¢ikarma fikrini ilk kez tatbik
eder. Diriliy’i ilk kez o zor giinlerde ¢ikarmaya baslar. Dergi sadece, Nisan ve May1s
sayist olmak tizere iki sayt gikabilir ve ihtildl sebebiyle kapatilir. Karakog, ihtilal

arifesinde de turnededir ve bu kez Van’dadir. O Van’dayken olur ihtilal.

Turne sonrast askerlik hizmetinden dolayr Ankara’ya gider. 1960"in 1
Temmuzcunda askere alinir. Karakog, Yedek Subay Okuluna miiracaat etmistir ve
maliyeci oldugu i¢in levazima ayrilnustir. Alti aylik okul donemini Ankara’da gegirir.
Bu arada hafta sonlarinda Malkiyeliler Birligi'ne wugrayrp arkadaslanyla
goriismektedir. Okul sonrasi gekilen kura sonucu Karakose’ye ( Agri'nin eski adi )
gider. Askerlik hizmetini I96i yilinin Aralik ayinda tamamlar. Once Ergani’ye, sonra

Istanbul’a gider. Memuriyete dénmemenin ¢arelerini aramaktadir. Ancak bir care

= Turan Karatas. a.g.e.. s.41.



bulamaz ve sonunda Ankara’ya giderek, Gelirler Kontrolorliigii gorevine: donmeye
karar verir. 1962 yilinin baginda tekrar memuriyete baslar ve tayin teri bu kez
Istanbul’dur. Bu yilin baslarinda ikinci siir kitabi ‘Sahdamar’y yaymlar. Bir yandan da

Yeni Istanbul’da diizensiz de olsa yazilar yayinlamaktadir.

1963 yil yaz turnesinde Karakog, kendi istedi Uizerine Ergani’ye gonderilir,
Kardesi ve babasiyla kendi evlerinde bir kag ay gecirir. Ancak, o yil da onu aci bir olay
bekliyordur. 18 Kasimda babasini kaybeder. 1963-1964 kisinda Emindni Vergi
Dairesi'nde gorev yapar. Yeni Istiklal'de Islam siirinin ii¢ biiyilk kasidesinden
uyarladigi ve “Iskin " Siir Amitlarimdan® adiu verdigi siirleri yaymlar. Bu arada yine
aymi gazetede iki ay stireyle ‘Farklar’ adim koydugu siitununda giinliik yazilar yazar.

Bu yazilarini daha sonra aym adla kitaplastirmistir.

1964’te Biiyitk Dogu, yeniden yayinlanmaya baslar. Derginin edebiyat sayfas:
i¢in yazilar yazar. O yilin Mart ayinda gorev igin Kahramanmaras’a gider. Bir stire
sonra oradan yeni bir emirle Kilis’e gonderilir. Kilis’te ¢ikan mahalli nitelikli Kent
gazetesinde bir roportaji yaymlamr. Turan Karatag'in da belirttigi gibi, 1950’den
1990°a kadar, kirk yillik yazi hayati boyunca, Sezai Karakog’ la yapilan tek roportaj,
bir mahalli gazetede gikmustir.” Yeri gelmisken belirtmekte fayda gordigiimiz bir
husus da, Karakog¢’un réportaj konusunda ¢ok titiz olusudur. Karakog, bu giine kadar
kendisine defalarca bu konuda teklifler gotirilmesine ragmen hig televizyona
cikmamustir. Hig bir radyo programina da katilmayan sanatgi, fotograf ¢ektirmeye bile
pek sicak bakmayan bir insandir. Bunu, bir sanatginin teknolojiye kargi savagi olarak
yorumlayamasak bile, en azindan teknolojiyle barisik bir insan olmadigi hikmiini
verebiliriz. Karakog, bu meyanda, yaptigimiz galismayla ilgili olarak. kendisiyle

goriisme istedimizi israrlarimiza ragmen reddetmistir.

1965 yili Karakog i¢in mecbiri hizmetini tamamladig: yildir. Esasen o, bu an
sabirsizlikla beklemektedir. Clinkii, memuriyet hayat: onun sanat hayatini olumsuz
yonde etkilemektedir ve sair, bu durumdan ¢ok sikdyet¢idir. O yihn Haziran ayinda

gorevinden istifa eder. Aymt yil, “Yunus Fimre’ ve “Mehmet Akif” i hazirlar. Yine ayni

23 -
- Turan Karatas. a.g.c.. s.48.
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yil Muhyiddin-i Arabi’nin ‘Adab ‘il Miirid” adl eserini ‘Geng Miisliiman'a Ogiitler’
adiyla sadelestirir. Memuriyetten ayrildiktan sonra uzun siire maddi sikint: yasar. Bu
yil iginde, Hildl, Soyut, Yeni Insan ve Siir Sanan gibi dergilerde siirler ve yazlar

yayinlar.

1966 yilinin Mart ayinda, bir arkadasindan ( Mehmet Emin Varol ) aldigi borg
parayla Dirilis’i yeniden ¢tkarmaya baslar. Dergi tam bir yil ¢ikar ve bu sefer de maddi
sebeplerden otari Mart 1967 de kapamr. Derginin kapanmasindan sonra, dergideki
seri makalelerini Kitaplastirir. “fskint ' Dirilisi ve “Islim Toplumunun Ekonomik
Struktiirii’ boylece basilmig olur. O yiin Mayis-Haziran aylarinda ‘Hizirla Kirk Saat’

dogar. Eserin yazilis hikéyesini Ahmet Tahan, soyle anlatir:

1967 Mayis-Haziran aylaridir. Dergi Mart’ta kapanmustir. Aksam tzerleri
Yenikapr’ya iner. Deniz kenarindaki kahvelerde Hizirla Kirk Saat’i yazar. Hizirla Kirk
Saat’i kendisinden izleyelim: *Sanki denizle miilakat yapiyordum da siir bu milakatin
notlartydi. Iki ay igerisinde asadi yukar kirk giin kadar deniz kenarma inip siiri bolam
yazdim. Ikindiden sonra gidiyor, aksam dénilyérdum. Her gidisimde net bir saat
yazmis oldugumu kabul edersek, kitap igin kirk saatlik net ¢alisma olmug demekti.
Kitabin ismi de bir nevi bu olusumuna uygunluk gostererek Hizirla Kirk Saat oldu.
Hizirla Kirk Saat bittikten sonra da siir ilhamim devam etti. Bu sebeple Taha’nin
Kitabi’'n1 yazmaya basladim. Taha'min Kitabi da biraz deniz kenarinda, biraz da
Kapahigarst’daki Sark Kahvesi’'nde yazildi. Sonbaharda artik siir yazma durdu.

Taha’nin Kitab: ancak daha sonraki yilin baginda tamamland.”*

Karakog, Hizir’la Kirk Saat’i bitiminden hemen sonra bastirir. Maddi durumu
elverigli olmadifindan, eserini borglanarak bastirmistir. Basim parasint kitabi sattikga

Odemistir.

1967 Temmuz'unda Biyiik Dogu haftalik olarak yeniden ¢ikmaya baglar.
Karakog, Necip Fazil’in 1sran iizerine dergide yazmaya baslar. Dergide yayinlanan
yazilarint daha sonra ‘Kiyamet Asist” adli eserinde toplar. Kitabin adi, aym zamanda

onun dergide yazdig situnun da adidir. Bu arada ‘/skim’m Diriligi’ adli eseri

* Ahmet Tahan, a.g.m.. s.125,
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mahkeme Kkararnyla toplatilir. Sabah gazetesinde giinliik yazilar yazmaya baslar.

Gazetedeki kosesinin adi, Siitun’dur.

1968 yilinda Milll Tiirk Talebe Birligi’nin Milli Hizmet Armagani’na layik
goralmisgtir. Armagan, sanat ve edebiyat dalindadir. Karakog, 6dil térenine katilmaz.

Bu, onun sahsi tavridir ve mitevazi kisiliginden kaynaklanmaktadir.

1969 yilina gazeteden ayrilmig olarak girer. Ote yandan dergi de gikmamaktadir.
Bu arada gazetede yazdi@ yazilan “Siizun’ adi altinda bir araya getirir ve yayinlar.
Aynt yil “Mugara ve Isik'la “Giil Mugtusi® adli kitaplarini bastinr. Ekim ayinda da

Diriliy’t yeniden ¢ikarmaya baslar.

1970 wiinda “Alluh'a Inanma ve Insanhik’, ‘Oliimden Sonra Kalkis® adl

kitaplarini yayinlar. O yil i¢inde bir 6diil daha alir.

1970 yli iginde, ‘nemzator grubuna dahil menfadaki Macar yazarlar takdiv ve
stikranlarium nisanesi olarak’ Sezai Karakog¢'a bir berat verilir. Minih, 15-6-1970
tarihini tastyan beratla birlikte bir de gimas ‘Hiirriyet Madalyasr’ sunulmustur. Berat
ve madalya, Karakog¢'a ‘Macaristan ve Aviupa'min hiirriyeti ugruna gosterdigi

ishirligi ve karsiliksiz moral desteginden dolayt’ takdim edilmistir.

Karakog, bir yandan dergiyi ¢ikarmaya devam etmektedir. Bu arada evini
tasimak durumunda kalir. Bir stire Laleli’de bir otelde barimir. Daha sonra Kadikéy’de
bir arkadasinin evini kiralar. Dergiyi de eve tasir. Ekonomik agidan son derece zor

durumdadir. Dergi 16 say1 ¢ikar ve 19717in Ocak ayinda kapanur.

1971 yili baharina dogru stk sik Ankara’ya gidip gelmektedir. O yil 12 Mart
Darbesi olmustur. Nihat Erim'in Basbakan Yardimcii@i'na getirdigi  Attila
Karaosmanoglu, Karako¢'un Milkiye'den siuf arkadasidir. Bu gidis gelisleri bu

sebeple bir takim dedikodulara sebep olur.

Bu giinlerde arkadast Ihsan Babali'nin da israriyla memuriyete tekrar donme

karar alir. Yeniden Gelirler Kontrolérii olarak memuriyete baslar. Geng kontrolérlerin

= Turan Karatas. a.g.c.. 5.36.
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egitiminde de gorev alir. Bu arada *Iskim ' Dirilisi’ ve ‘Yazilar® hakkindaki davalar
stirmektedir. *Zs/im ‘m Dirilisi’ davasindan 1 yil 1 ay 10 giin mahkiimiyet, 1 yil da
stirglin cezast almuigtir. “Yaziar' davasindan da 6 ay hapis cezasina garptirilir. Ancak,
bu ceza paraya cevrilerek tecil edilmistir. Karakog, aldigi hiikiimlerden hi¢ hapis

yatmadan 1974’teki genel aftan yararlanarak kurtulur.

Y1l 1973. Karakog, bir yandan Maliye Bakanlhigi Gelirler genel Mudirliigi’nde
Idari Davalar Misavirligi gorevini sirdiirmektedir. Milli Gazete’den yazi yazmas
konusunda bir teklif gelmistir. Gazetede iki ay boyunca giinluk yazilar yazar. Bu
yazilarimi daha sonra “Sw” adiyla kitaplastirmustir. O yil gorevinden istifa eder ve
Dirilis 1 yeniden gikarma calismalarina baglar. Bu onun son resmi goérevidir ve bir

daha, hayatimin bugiinki kismina kadar memuriyet hayatina dénmez.

Karakoc, 1973 ten sonraki zamanlarda, daha gok Diriliy’1 ¢ikarmak ve eserlerini
yayinlamakla mesgul olmustur. Karakog, 1974 eylaliinden itibaren Dirilis'i ¢ikarmaya
baslar. Bu , derginin dordinci ¢ikisidir ve derginin bu donemi 6nceki donemlere
nazaran daha uzun omirlit olmustur. Bu defa dergi tam altmug say1 ¢ikar ve 1978
Agustosuna kadar devam eder. Bu siire¢te Karakog, daha ¢ok dergiyle ilgili

meselelerle ilgilenmis, kendini diisiince ve sanata vermistir.

Karakog'un en dogurgan oldugu yillar belki de 1974-1978 yillaridir. Kitaplarini
bu yillarda pespese yayinlamaya baslayan Karakog, maddi bakimdan da biraz

rahatlamig goriinmektedir.

Karakog, bir yil aradan sonra 1979 ekiminde Dirilis’1 tekrar gikarmaya baslar.
Bu arada Karakog, uzun bir suskunluk donemine girer. 1982 yilina kadar sadece daha
once yazdig yazilan kitap haline getirmekle yetinir. 1982 yilinda Hikdyeler 11 adli
eserini yayinlar ve bu eseri aymi yil, Turkiye Yazarlar Birligi tarafindan odallendirilir.

Karakog, bu hikaye kitabtyla yilin hikéyecisi segilmistir.

23 Temmuz 1988'den itibaren Dirilis’t yeniden ve istikrarh bir sekilde
¢ikarmaya baglar. Dergi kiigiik aksamalarla da olsa, 1992 bagina kadar ¢ikmustir.

Karakog, derginin bu sayilarinda hatiralarina biytik yer vermistir.



Karakog, 1990 yilinda Diriliy Partisi ( DIRIP )'ni kurmustur. O zamandan
sonra sanat ve edebiyat faaliyetlerine nokta koymus izlenimi verir. Ancak, kendisine
yoneltilen bir soruya verdigi cevapta: “Sanar, digiince ve toplum faalivetini
birbirinden ayirmiyorum. Sanat ve diistincelerim, toplum faaliyetlerime ik tuttugu
gibi, toplum  faaliyetlerim de, inanyorum kidiisiince ve sanat verimliligimde
gelistirici bir rol oynayacaktir. (...) Allah'm liitfuyla, ilerde yine diisiince ve sanat
Jaaliyetlerimin sonucu olarak dogacak eserlerim, siyasi fualiyetimin, daha dogrusu
26

idealim ugruna yaptigim faalivetin iginde veya onunla birlikte goriilebilecektir.

demistir.

Sezai Karako¢ 'un hayatiyla ilgili olarak sdylenebilecekler elbette bunlarla sirls
degildir. Ancak, elimizdeki bilgiler ve c¢alismanmuzin simirlart g6z 6niinde tutulursa,

sartlarin daha fazlasina imkan vermedigi gercegiyle karsilasilir.
1.2. ESERLERI
1) FEdebi Eserleri:

1. Siirler 1- Hizirla Kirk Saat, Dirilis Yay.: 4, (1. bs. 1967, 6. bs. 1989), 4. bs,
Ist. 1978, 127 s.

2. Sirler 1I- Taha'nin Kitabi, Gul Mustusu, Dirilis Yay.:6, (1. bs. ayr:
1968/1969, 5. bs. 1990), 3. bs., Ist. 1978, 112's.

3., Surler III- Korfez, Sahdamar, Sesler, Dirilis Yay.:7, (1. bs. ayrn
1959/1962/1968.5. bs. 1990), 3. bs., Ist. 1978. 128 s,

4. Siirler 1V- Zamana Adanmis Sozler. Dirilis Yay.:16, (1. bs. 1975, 3. bs.
1985), 2. bs., Ist. 1978, 71 s.

5. Siirler V- Ayinler, Dirilis Yay.:24, (1. bs. 1977, 3. bs. 1986), 2. bs., Ist. 1979,

“* Sezai Karakog. Tarihin Yol Agzinda (Iki Roportaj). Dirilis Yavinlan. No:46. Istanbul. 1996.
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6, Siirler VI- Leyla ile Mecnun, Dirili§ Yay.:27, (1. bs. 1980), 2. bs., ist. 1986,
88 s.

7. Siirler VII- Ates Dansi, Dirilis Yay.:37, 1. bs., Ist. 1987, 38 s.
8. Siirler VIII- Alinyazis1 Saati, Dirilis Yay.:38, 1. bs., Ist. 1989, 63 s.

9. Bat1 Siirlerinden Ceviriler, Dirilis Yay.: 19, (1. bs. 1976), 3. bs. Istanbul
1986, 93 s.

10. Islamin Siir Anitlarindan, Dirilis Yay.:17, (3. bs., 1985), 1. bs. Istanbul
1976, 94 s. '

11. Hikayeler 1- Meydan Ortaya Ciktiginda, Dirilis Yay.:25, (3. bs. 1986), 1. bs.
Ist. 1978, 75 s.

12. Hikayeler 11- Portreler, Dirilis Yay.:30, (2. bs. 1988), 1. bs. Ist. 1982, 138 s.
13. Piyesler I, Dirilis Yay.:31, (2. bs. 1988), 1. bs. Ist. 1982, 119 s.

14. Edebiyat Yazilari I, Dirilis Yay.:32, (2. bs. 1988), 1. bs. 1‘st. 1982, 111 s.
15. Edebiyat Yazilari 11, Dirilis Yay.:36, 1. bs. Ist. 1986, 108 s.

16. Mehmed Akif, Dirilis Yay.:9, (1. bs. 1968, 6. bs. 1987), 3. bs. Ist. 1978, 46

17. Yunus Emre, Dirilis Yay.:5, (1. bs. 1965, 6. bs. 1989), 4. bs. Ist. 1979, 92 s.
18. Mevlana, Dirilis Yay.:47, 1. bs. Ist. 1996, 77 s.
2) Fikir Eserleri

1. Islam, Dirilis Yay.:13, 2. bs. Ist. 1975, 82 s.

29

. Islamin Dirilisi, Dirilis Yay.:14, 3. bs. Ist. 1977, 63 s.

. Giinlitk Yazilar I- Farklar, Dirilis Yay.:11, 2. bs. Ist. 1975, 139 s.

LI
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4. Dirilisin Cevresinde, Dirilis Yay.:12, 2. bs. Ist. 1975, 200 s.

5. Islam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii, Dirilis Yay.:8, 4. bs. Ist. 1977, 60 s.
6. Kiyamet Agsi, Dirilis Yay.:2, 3. bs. Ist. 1977, 119 s.

7. Gunlitk Yazilar II: Siitun, Dirilis Yay.: 10, 4. bs. Ist. 1989, 218 s.

8. Ruhun Dirilisi, Dirilis Yay.:1, 2. bs. Ist. 1975, 135's

9. Cag ve ilham I, Dirilis Yay.:3, 1. bs. Ist. 1977, 111 s,

10. Gunlitk Yazilar I1I: Str, Dirilis Yay.:15, 1. bs. Ist. 1975, 172 s.

11. Dirilis Neslinin Amentiisti, Dirilis Yay.:18, 2. bs. Ist. 1976, 64 s.

12. Insanligin Dirilisi, Dirilis Yay.:20, 3. bs. Ist. 1978, 143 s.

13. Yitik Cennet, Dirilis Yay.:21, 4. bs. Ist. 1985, 110s.

14. Giindonimi, Dirilis Yay.:23, 2. bs. Ist. 1978, 95 s.

15. Cag ve flham II, Dirilis Yay.:22, 1. bs. Ist. 1977, 222 s.

16. Cag ve llham 111, Dirilis Yay.:278, 2. bs. Ist. 1986, 159 s.

17. Dirilis Mustusu, Dirilis Yay.:29, 2. bs. Ist. 1985, 124 s.

18. Makamda, Dirilis Yay.:26, 2. bs. Ist. 1985, 87 s.

19. Gunliik Yazilar IV: Giin Saati, Dirilis Yay.:35, 1. bs. Ist. 1986, 296 s.
20. Cag ve Ilham IV, Dirilis Yay.:34, 1. bs. Ist. 1986, 95 s.

21. Dusiinceler I, Dirilis Yay.:33, 1. bs. Ist. 1986, 62 s.

22. Tarihin Yol Agzinda (Iki Réportaj), Dirilis Yay.:46, 1. bs. Ist. 1996, 64 s.

23. Fizikotesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi I, Dirilis Yay.:39, 1. bs. Ist.
1995, 163 s.
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24. Fizikotesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi 11, Dirilis Yay.:40, 1. bs. Ist.
1995, 156 s.

25. Fizikotesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi 111, Dirilis Yay.:41, 1. bs. Ist.
1995, 142 s.

26. Yapt Taslari ve Kaderimizin Cagnist I, Dirilis Yay.:42, 1. bs. Ist. 1996.

27. Yapi Taslan ve Kaderimizin Cagnsi I, Dirilis Yay.:43, 1. bs. Ist. 1996, 221
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1.3. FIKIRLERI
1.3.1. Sanat ve Edebiyat Konusundaki Fikirleri

Siir sanatiyla ilgili diistinceleri poetika kelimesiyle karstlamak genel bir temayiildiir.
Karakog'un sanat ve ‘edebiyat konusunda kaleme aldigi disiincelerine onun poetikasi

goziiyle bakmak yanlig olmaz.

Poetika kelimesi dilimize bati dillerinden girmistir ve siir sanatiyla ilgili her tiirli
distinceyi ifade eden yazilari igerir. Bu anlamda bilinen ilk eser, Aristo'nun M.O. 344'te
yazdigt sanilan Poetika adli eseridir. Bati'da, Horace, Ronsard, Boileau, Paul Claudel ve

Max Jacop gibi isimlerin poetikalar meshur olmustur.

Klasik edebiyatimizda bu anlamda miistakil bir eser yoktur. Yeni edebiyatimizda da
derli toplu poetika sayisi olduk¢a sinirhidir. Ziya Pagsa'dan Karakog'a kadar bu sahada bir
cok yazi kaleme alinmig olmésma ragmen, dikkaté deger olanlar bir ka¢ tanedir. A.
Hagim'in, Orhan Veli'nin ve Necip Fazil'n konuyla ilgili yazilart en dikkate deger
olanlandir. Derli toplu poetika olma 6zelligine sahip bir bagka eser de Kaya Bilgegil'in
Cehennem Meyvesi adli eserinin bas kisnuna aldig "Siir ve Mabadi" adli yazisidur,
Bunlarin disinda bazi edebi topluluklarin beyanndmelerinden s6z etmek de mimktntdur.
Edebiyatimizda konuyla ilgili olarak kaleme alinan yazlar, genellikle bir tepkiyi dile
getirirler. Necip Fazil ve Kaya Bilgegil gibi Karakog¢ da diisincelerini ortaya koyarken

reaksiyon olmama ozelligine dikkat etmislerdir.

Karakog'un poetik anlayisinin Necip Fazilin poetik anlayisiyla reaksiyon olmama

disinda bir ¢ok ortak yonleri vardir. Yeri geldikce bu benzerliklere de temas edecegiz.

Gerek Necip Fazil gerekse de Karakog¢ hem sanat, hem de dava adamlanidirlar. Bu

sebeple sanat ve edebiyat konusundaki disiinceleriyle diinya gérisleri paralellik arzeder.

Karakog, sahip oldugu diinya gortsinii "Dirilis" kavrami ¢ercevesinde ele almustir.

Onun sanat ve edebiyat konusunda dile getirdikleri "Dirili" dustincesinin imbiginden
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geemistir. Karakog, bir bakima "Dirilis Nesli"nin sanat anlayisimt kaleme almstir. Bu
sebeple olsa gerek, ortaya koydugu goriislerin 6znesi daima "biz"dir. Karakog konuyla
ilgili goris ve yazilarimi Edebiyat Yazilari I (Dirilis Yaymlari, Ist. 1982) ve Edebiyat
Yazilar1 11 (Dirilis Yayinlar, Ist. 1986) adl: iki eserinde toplamustir. Karakog'un sanat ve

edebiyat konusundaki gorislerini bu iki eserden hareketle ele almaya ¢alisacagiz.

Karakog'un konuyla ilgili goruslerini bir kag bashk altinda tasnif ederek ele almak,
konunun incelenmesi ve anlasilmasi agisindan bazi kolayliklar saglayacaktir. Karakog'un

konuyla ilgili goriislerini su tig¢ bashk altinda ele almak mimkiindiir:

1. Sanat, Sanatkar ve Eseri

2]

. Siir ve sair

(VS

. Edebiyatimizin Meseleleri
1.3.1.1. Sanat, Sanatkar Ve Eseri

Sezai Karakog'a gOre sanat, metafizik ve soyut kavramlarindan bagimsiz
diisiiniilemez. Ancak, bu iki kavramin izaha muhtag¢ oldugu da kaginilmaz gergektir‘ Zira,
bu iki kavram, cagimizda, marksizm ve kapitalizm gibi, ekonomik esash diisiince
sistemlerinin 1hanetine ugramus ve igleri bosaltilmig kavramlardir. Karakog'a gore
metafizik: "Islam uygarliginin temel ilkesi olan mutlaklik dleminin bu diinya penceresinden
goriinen manzarasidir." (E.Y. 1., 5.6) Clinkil yasadigimiz dtinya aslolan diinyanin metnine
bir ¢tkma, bir dipnotudur. (E.Y. I, s.6) Karakog¢'un kullandig1 "mutlak” kavramina Necip
Fazil'da da rastliyoruz. $iiri, "mutlak hakikati arama isi"' olarak tarif eden Necip Fazil'in
"mutlak hakikat" kavramiyla kastetﬁginin Allah oldugunu "mutlak hakikat Allah'tir"-
hitkmtiyle eserinin devaminda goriiyoruz. Karakog'un "mutlaklik alemi" kavramiyla isaret

ettigi dinya, Necip Fazil''ln "mutlak hakikat" kavramuyla isaret ettigi Allah'a ve onun

! Necip Fazil Kisakiirek. ¢ 'ile. Biiyiik Dogu Yayinlari. Istanbul 1981. 5.472.
* Necip Fazil Kisakiirek. a.g.e.. s.474.
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irddesine tekabil eder. Yine Karakog, "Sanat, kagsa da, inkar etse de, ‘tanriya dogru'dur

hep" diyerek Necip Fazl'la bulusur.

Metafizik kavraminin iginin bogaltilmasi, insanlik i¢in bazi tehlikeleri de beraberinde
getirir. "Akil, kapilma ve abstrdite, hayatin geliskili i¢ ¢alismasinin sorunlandir (E.Y. s.7)
diyen Karakog, insanoglunun fizikotesi inancint yitirmesi durumunda, "bu geliskilerin
keskin dislerine takihp kalacagim" iddia eder. Bu yiizden de, "mutlaka, ruhumuzun
mutlak'a agtlan pencerelerini de gormeliyiz"dir. Karakog'un "vahiy” ve "ilham" kavramim
pespese kullanmast dikkate degerdir. Cunkd, ilerde de gorecegimiz gibi, bu kavramlarin
yan yana kullanilisi, sairin vazifesi ve fonksiyonu konusunda Karakog'un goriiglerinin ilk

ip uglandir.

"Felsefede ve genel olarak diisiincede" ihanete ugrayan diger kavram "soyut"tur.
Karakog'a gore soyutlama: "Sanatin, bir yandan (bigim)e, bir yandan da kalicih@
biitiinityle aramaya yonelen ilkesidir.” (E.Y. 1., 5.9). Karakog, sanatin soyutlamadan ibaret
olmadifina isaret ederek; "Ancak sanat¢i, malzemesine bu soyutlama islemiyle el atar.
Soyutlanan doga, bir an igin, adeta 6li hale gelmistir. Simdi ona yeniden can vermek
gerekmektedir.” (E.Y., 5.10) der. Bu iglemi yapacak olan sanat¢i, Tanri’min yaratisindan
farkli bir yaratist gergeklestirmektedir. “Sanat¢i isi, Tanri’nin yaradisim taklide yeltenme
cinsinden bir is olmakla birlikte, o’nun gibi yoktan var edici degildir elbet. Onun isi,
yaratigtan bir yaratis ¢gikarmak, varliklardan yeni bir varlik, varolanlardan yeni bir varolan

taretmektir.” (E.Y ., s.11).

Sanatgt eserini yaratirken Tanri’dan aldifi gii¢ ve izinle ise koyulacaktir. Karakog’a
gore bu glg ve izni karsﬂayan kavram; itlhamdir. “Evet. ben oyumu ilhama veriyorum.”
(E.Y., s.12) diyen Karakog, yetenegi, Tanri'nin verdigi ilk genel gii¢ ve izin, ¢alismay ise;
koparmak igin yapilan faaliyet olarak tarif eder. Karako¢, boylece sanatin, eskilerin
tabiriyle “vehbi ve kesbi” olmak tizere iki yonli olmasi gerektigine inandigini ortaya

koymus oluyor.
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Karakog sanatginin, adeta bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu diinyamiza
dismiis bir yaratik” (E.Y., 5.20) oldugu goriisiindedir. Onun galismasi, bu yabancih

ortadan kaldirmak i¢in olmahdir.

Karakog'a gore sanat eseri, “yaratisin taklididir, yaratilanin degil” (E.Y., s.29).
Eser, dig realiteyle ilgisini kesmemelidir. Ancak, dis realiteye de mahkiim olmamalidir.
“Eser, realiteyi, ezer, blizer, ondan yeni bigimler dogurmaya ¢alisir. Onu yontar. Ona
eklemelerde bulunur. Ya da ondan ¢ikarmalarda. Fakat, daha o6nemlisi, onu, igten
degistirisidir.” (E.Y., 5.28). Karakog, sanat eseri konusundaki bu goriisleriyle “mimesis”
esash sanat anlayisindan da uzaklagmus olur. Bu durum, aslinda sanatla sahsiyete dogru bir

acthmin ifadesidir.
1.3.1.2. Siir ve Sair

Sezai Karakog, siir ve sair hakkindaki gorisleriyle de Necip Fazil'la bulusur.
Karakog’un, “Sair, halkin i¢inde parlayan ve doZan yeni bir sair, yeni dogan giiniin esyaya
yeni bir 11k, bitin i¢ stkintilarimi dagitan yeni bir umut, yeni bir seving, her fecre yeni bir
horoz, her gigege yeni bir usare getiren tilsimeidir.” (E.Y., 5.40) gibi s6ylemleri Necip
Fazil'in; “Cemiyet, i¢ ve gizli hayatiyle uyur, ve rityasini sair goriir ve sayiklamalarini sair
zapteder’ ifadeleriyle bulusur. Her iki sair de. sairin toplumun 6nciisii oldugu fikrindedir.
Onun topluma soyleyecek sozii vardir ve topluma nizam vermek pesindedir. Karakog,
“Sair, bir toplum igin baslt bagina bir devrimdir. Sairden 6nceki toplulukla, sairden sonraki
topluluk arasinda bir fark vardir. O, sanki araya giren gerip ve esrarli bir unsur olarak,
cansiz toplumu harekete gegirir, onu diriltic.” (E.Y., s.41) sozleriyle, gergek sairin
toplumdan uzak olamayacagmi, toplumun sorumlulugunu sirtinda tasiyacagimi ifade

etmektedir.

* Necip Fazil Kisakiirek. a.g.c.. s.487.



Ahmet Hasim, Piydle’nin 6n sdziinde “siir resullerin sozii gibi...” sozleriyle, sairin
konumunu tayin etmekte ve onu insan iistii bir konuma oturtmaktaydi. Necip Fazil ise;
“Allah’in sir hazinesi- Arg’in altindadir ve anahtant sairlerin diline verilmistir.” buyuran
Ilahi Vahyin mukaddes dudaklari, her hidisede oldugu gibi, biitiin bir (poetik-siir hikmeti)
davasinda da tek climlenin esrarli mensuru iginde ve higbir faninin ulasamayacag nispette

3 . . .. . o ge
cimlesiyle sairin konumunu bir hidis-i

siir hakikatini renk ve ¢izgiye bogmustur.”
kutsi'ye dayanarak tayin eder. Her iki goriiste de sair, insan wistii bir mertebenin sahibidir

ve anlastlmast, kulak verilmesi gerekendir.
Karakog ise su cimlelerle sairi yiiceltir:

“Sairler, giinesten 151k alanlar, kimi zaman bu 1gikla milletlerini aydimlatirlar.” (E.Y.,

I. 5.46).
“Milletinin Oniine diser sair.” (E.Y ., L. 5.46)

“Evet sair, milletinin sdzciisii, yorumcusu ve gerekirse yol gosterenidir.” (E.Y., 1.

s.47)

“Sairi olmayan millet, yok demektir. Sairlerini gérmeyen millet, kendini gérmiiyor,

sairlerini yasamayan millet, yasamiyor demektir.” (E.Y., I. 5.47).

“Sair, azizi anlatmak i¢in, kelimeler iginde azizlesmek, bir kahramani canlandirmak

i¢in onun duygularim paylagsmak zorundadir.” (E.Y. L., 5.57).
“Tutkular virtiozidir sair.” (E.Y. I, 5.59).

Karakog’a gore sair, zor zamanlarinda milletin yeniden dirilisi i¢in haykiracaktir.
Aslinda gerek Necip Fazil'in gerekse Karakog¢’un anlayisinda sair, ayni zamanda filozof ve
kahraman bir insandir. Ctinkii o bir misyonun sahibidir. “Tanri’yt biitiin insan kardesleri

adina o yiiceltecektir. Tanri’ya, onlar adina, sesini o yiikseltecektir.” (E.Y. I, 5.57).

* Necip Fazil Kisakiirek. a.g.e.. s.477-478.



Karakog sairin genel gizgilerini “Pergiint Uggeni” dedigi g ilkeyle anlatmugtir:
1. Sair, kendi kendisi olmal.

2. Sair, kendine yetmeli.

3. Sair, kendinden memnun olmali.

Karakog, meseleyi “Pergiint Piramidi” ve “Pergiint Heykeli” adli yazlarinda

perginler.

Karakog, “Sair ve Gelenek” (E.Y. 1., 5.95) adli yazisnda da gelenedin sair icin
arzettigi oneme dikkat c¢eker. T.S. Eliot’a ¢ok yaklastigm goérdigiimiz bu yazida
Karakog; “Gelenek, sairi ilkin siire gotarendir. Siiri sevme, daha evvelki sairlerle ruh
iligkisini kurmakla baglar sairde... Sairin, giire sempati duymasi, sonra da siirle yogrulmast,

gelenegin ona ilk etkisi ve armagandir.” (E.Y. 1., 5.95).

“Ozellikle kiiltiir verileri karsisindaki algilama bigimine bakilirsa, Sezai Karakog bu
bakimdan Ezra Paund’a benzetilebilir. Gelenekgi anlayist ve islevi agisindan T.S. Eliot’a
benzetilebilecedi gibi. Her iki sair de kiltiir verilerini ve buna bagl imgeleri, kendi

{izerinde toplamustir.””

Sair, kendisine olan glivenini Once gelenekte duyar, gelenegin dinyasina dalar,
gecmis sairlerle ruh birligi igerisine girer ve eski ¢aglarda onlarla birlikte yasar. Karakog’a
gore, sair gelenekle hesaplagma, gegmisindeki sairlerle yarisma durumuna da diigecektir.
Bu durum bir bagkaldiri goriinimi de arzedebilir. Bunu sebebi, sairin gelenegin agirhdim
omuzlarinda hissetmesidir. Evet, sair gelenekten hareket edecektir ama verdidi eserler
yeni olmak zorundadir. Yenilik, bigimden ¢ok ruhta olmalidir. “Ama, bu yenilik, esasta,
geleneZe karsi olmak degil, belki onun biraktigi noktadan baslamak™ur (E.Y. 1., 5.96).
Karakog’a gore yeni olmak; “eskinin sirrm bulmaktir. Ciinkii o, ‘eski’, bir nevi dlmezlik

kazanmustir. Sair de, zaten o 6lmezlik sirrinin pesinde” (E.Y. 1., 5.96) kosan kisidir.

* Ebubekir Eroglu. Sezai Karakog ‘un Siiri. Biirde Yayinlar, Istanbul, 1981. s.39.
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Sairin verecegi en biiyiik sinavlardan biri de gelenek kargisinda olanidir. Karakog’un
“Korkung aldatici, adete hilecidir.” (E.Y. I, 5.100) dedigi gelenegin diinyasi, “Ilkin, geng
sairi geker, sonra, ona baski yaparak, adeta onu vazgegirmege ¢alisir. Geng sair, varolmak
istedikce, gelenek, eski sairler diinyast onun kargisina dikilir; adeta onun moralini bozmak
ister.” (E.Y. 1., 5.100). Bu sinavi gegen sairi, gelenek onaylar. Bu sinava dayanamayanlar
kagtp gider. Direnenler kalicidir. Gelenek, bir bakima, bir eleme yapmak suretiyle cevher

olanlar digerlerinden ayirarak onaylar.

Karako¢’un sanat ve sanat eseri konusundaki gorisleri siiphesiz siiri de igine alan
genel goruslerdir. Sanatin kaynaginin itham oldugunu, sanatginin sdyleyecek sozii olan bir
tir hakikat habercisi oldugunu soyleyen Karakog, siirin de mutlaka bir hakikati dile
getirmesi gerektigini savunur, $iir, ilhamidir ve onu vahyi olandan ayiran miibalaga
ilkesidir. Karakog, konuyla ilgili olarak; “Ayetler, siirin 6ziinii belirterek onu vahiyden
ayirmuglardir. Vahiy, mutlak hakikati belirler. Siir ise, ilke olarak, mibalagay: benimser.”

der. (E.Y. 1., s.44)

Dolayisiyla siir, siir olarak kalmali ve dilin yerini almaya kalkismamalidir.

Peygamberimiz de siiri bu 6l¢ iginde yliceltmistir.

Karakog'a gore siir, 6zgtrltkten yanadir. Ancak bu 6zgtrligin de siirlart vardir;
“siir, alni vahiy ve kiyamet gtinii Grpertisiyle asilt hikmetten yanadir; seytamn dil stirgmesi

degildir siir, o, 6zgiirligii sever, ama bu 6zgiirlik, igvanin ve igfalin dzgiirlugu degildir.”
(E.Y. 1, s.44).

Karakog, “siirde insan™ konusuna da deginir. “Roman, somut insanin pesindedir.
Siir soyutlastirmistir insani.” diyen Karakog, siirin bir “nitelikler” sanatt oldugunu soyler.
Siir, merkezine insani koymalidir. Ama nitelikleriyle, soyutlayarak. Somut insan, siire bir
enstantane olmanin diginda giremez. Klasik siirimizde insani beseri yonleriyle isleyen

sairler kalict olmus, digerleri unutulmustur. “Insansiz siir tez 6lir.” (E.Y. L, 5.71) diyen
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Karakog¢’a gore, siirimizdeki bazi seriivenlerin ilgisizlik uyandirmasinin, tepki

toplamasinin temelinde, insansiz oluglari yatmaktadir.

Siir ve mantik konusunda Karakog, siir manti@inin nesir mantiiyla basladigini, en
az nesir mantigina sahip olmast gerektigini sdyler. Siir, yer yer anlamsizli3a bulagsa da,
anlam bosluklari biraksa da bisbiitiin anlamsiz olmamaldir. Siir mantigi farklidir ama yine
de genel mantiktan ¢tkmadir. Klésik siirle yeni siirin bu noktada ayrildiklar: yerler vardir.
Karakog’a gore; “Klasik siir, disiinceyle bashyor, kafiye ve 6l¢ti ile dinlendiriliyordu.
Yeni siir ise, en az diistinceyle basliyor, biitiin olus jesti harekete gegiyor, ancak zeka ile ~

dinlendiriliyor.” (E.Y. 1., 5.73)

Karakog, Ahmed Hasim gibi siirin musikiden ibaret olduguna inanmiyor. Siirde
anlam mutlaka olmahdir. Ciinkii topluma verecedi mesajlar vardir. Siirin ve genel

mantiktan biisbitiin uzaklasmamasi lazimdir.

Karakog, “Yeni siir, yeni mantifi deniyor.” (E.Y. 1., 5.73) diyerek, Freud, Bergson
ve W. James’in, dogusunu hazirladiklari, insani soyuttan ziyade somut olarak algilayan
mantiZa isaret eder. Bu yeni mantik, klasik idrakten sapigi da beraberinde getirmistir.
Bunun yanisira bir takim olaylar, bir genel mantik oldugu varsayimini ortadan
kaldirmaktadir. Karakog’a gore, bunlarin neticesi olarak sunu soylemek miimkindir:
“Yeni sair, mantik kargisinda daha agik ve daha aktiftir. Her siir geldik¢e mantik degisir

gibi oluyor. Giderek ©zel bir mantik doguyor ($iir mantid1), adeta.” (E.Y. L, 5.74).

Karakog, siirde imaj konusunda da sunlan soyler: “Imaj, batiniyle siire egemen
oldugu zaman, o siir uzun 6mirli olamayacaktir. Imaj, ancak, siirin akigi, gelisim ve
acihimi icin gereklidir. Ashnda, biitiin edebi sanatlar da siirle bu konum ve gérevdedir.
Imajlama, siirin mantgt haline gelirse, o siir, derinligini yitirir ve gelecek zaman

insanlarina ¢ogu kez artik bir sey soéylemez olur.” (E.Y. L., 5.76).

Karakog siirde bi¢im konusunda sunlari sdyler: “Siirin bigimi siirdir. Onu bigim

(sekil) ve 6z (muhteva) diye ikiye ayirmak sadece poetikada olabilir. Yoksa bigim ve 6zi
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siirden ayr1 ayni segip ¢ikarmak miimkiin degildir. Kendine mahsus bir 6zii olmayan siirin

bi¢imi de yok demektir.” (E.Y. 1., 5.79).

Karakog’a gore siir bigimden ibaret degildir. Ancak, bigimsiz siiri de diisinmek
imkénsizdir. BU konuyu Karakog, veciz bir ifadeyle dile getirir; “Yiizii olmayan insan

olamayacag gibi, sekilsiz siir de olamaz.” (E.Y. I, 5.79).

Sezai Karakog, siir ve sair konusundaki diistincelerini, “Dirilis Caginda Siir ve Sair™
adli yazisinda hiilasa eder (E.Y. 1., 5.108-111). Bu yazidan hareketle, siir ve sairin

“Dirilis” diistincesindeki yerini s0yle 6zetlemek mimkindiir:

Sair ve siir 6lmemistir. Insanlik varoldukca bu ikisi de varolmaya devam edecektir.
Cinkii insan 6lmedikge, hakikat 6lmedik¢e onun 6lmesi diisiinillemez. Hakikat, hep 6ldi

sanildi31 anda yiikselen insan sesidir.
Siir, hep vahyin 1sigiyla aydinlanacaktir,
Uygarlik yasadikg¢a siir de yasayacaktir.
1.3.1.3. Edebiyatimizin Meseleleri

Sezai Karakog, yalmzca kendi sanati Gizerinde distinen bir sair degildir. O, klasik
edebiyatimizdan giinimiiz giirine, hikdyesine, romanina kadar genis bir yelpazede, (zaman
zaman Bati edebiyatlarina kadar) disiincelerini ortaya koymus bir sanatkdr ve diisiince
adamuidir. Bu dusiincelerini ortaya koyarken, siiphesiz sanat¢ kisiliginin yansira, kultir ve
medeniyet konusunda takindi@: tavir da etkili olmustur. Kulttirel birikimi ve dinyay

algilayis tarzini da bu etkenler arasinda saymak gerekir.

Karakog¢'a gore, bizim kldsigimiz Divan edebiyatidir. Ancak bu gergek,
Tanzimat'tan giinimize kadar inkar edilmekle yiizytze kalmistir. Yazinin degismesi bu
inkar hizlandirmus ve klasik edebiyatimizin yerine “Bati sembolizminin etkisinde™ yeni bir

edebiyat inga edilmistir. Bu yeni kurulan edebiyat konusunda Karakog: “Fakat o da Ikinci
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Cihan Harbi oncesinde tikandi, kurudu ve bitti. Evet, yabanci kabul edilen ariiz,
edebiyatimizda bin yila yakin hikkiim siirmiigken, halk edebiyatim bir yana birakirsak,
entelektiiel planda hece denemesi, otuz yil iginde titkenmigti. Siiphesiz, biraz daha

siirebilirdi. Ama buna diinya sartlar elvermedi.” (E.Y. II., s.11) der.

Karako¢’a gore Cumhuriyet’le birlikte millet olmaya basladigimizi, Osmanh
déneminde millet olmadigimizi diisiinen zihniyetler, musikimizden siirimize kadar bitiin
klasik degerlerimize saldirmuglardir. Ancak bu noktada dikkatlerimizi Gizerinde toplamak
zorunda oldugumuz bir isim vardir ki, o da Yahya Kemal'dir. Karakog¢ Yahya Kemal i¢in
“arGizu kullanmasina, rubailer yazmasina, hatta eski siir orneklerine benzer bir ¢ok eser
vermesine ve dille yogrulmasina ragmen, divan siirini devam ettiren bir sairdi denemez.
Hatta onun siiri, divan siirinin yeni ve orijinal bir dirilisi de sayilamazdi.” (E.Y. 11, s.11)
der. Karakog’a gore Yahya Kemal, her seye ragmen siiriyle batilidir. Ancak farkli bir
batihidir. Ciinkii o, “dogrudan dogruya Bati tiiriinde siir Giretmis” batili siirini eski siirimizi
de gbz 6niinde tutarak bir reforma tabi tutmus ve bunun neticesinde kendine has bir

sOyleme ulagmuistir.

Karakog, Tanzimat’tan giiniimiize kadar edebiyatimizda mevcut olan akimlar igin,
hi¢ birisinin gegmis edebiyatimizla bagini tam kuramadif goérusindedir. Ancak, ferdi

planda bunu basaran isimler de yok degildir.

Hece siirinin entelektiel planda otuz yillik bir hayat: oldugunu iddia eden Karakog,
kirkli yillarin siiri igin; “siir degil, deniz seviyesinde, sifir diizeyinde siirin bir siire yerde
stirinmesi olmustur.” (E.Y. 11, s.12) turiinden keskin hiikiimlerin sahibidir. Takip eden
ellili yillar iginde eski siirimize baglanma ¢abalarimn basansiz oldugu goriistindedir
Karakog. Yapilan gabalar sadece sekli olarak kalmustir. Oysa yapilmast gereken “eski
siirimizin ruhunun, algilanmasinin, siire bakigin yeniden diriligiydi. Bigimlerin ve
mazmunlarin aynen alinst, kullanihist degil, onlarin bugiinkii sartlarda dogurmasi gereken
sekiller, yani, siir, arlizla olmak zorunda degil, ama, ariiz ruhu ve yankisindan sesler

getirmeli, gil, biilbiil, sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullamlmast yenilenmeli, ayrica
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cafimzda bunlara karsibk yeni mazmunlar dogurulmali idi. Epik tiirde de, destanlar,

yeniden yazilabilmeli ve giiniimiiz insam onu okumaliydi.” (E.Y. II., 5.13)

Orhan Veli ve arkadaslariun siiri igin “dev ve 6zel anlaminda gergekei bir siir”
nitelemesinde bulunan Karakog, bu siirin bazi ozelliklerini “Yasamak icin gerekli
yasamay1, ekmegi kazanma cinsinden bir yasamayi, toplumdaki yanindan ve diiz olarak
anlatiyorlardi. Siir (fevkalade)nin yaratilist degil (alelade)nin anlatilistydi. Kelime siirde ve
diiz yazida farkh kullanilista degildi. Savas gibi bir giiglii soktu bu siir.” ciimleleriyle ifade

etmistir. (E.Y. 11, 5.26)

Bu goka kargt olusan yeni sok, Attila Ilhan siiridir. Karakog’a gore “Attila {lhan
duygulu, marazi denecek kadar duygulu, trajik bir yasayisi ortaya koymus, onlarin
toplumculuklarima karsilik, bireyci bir siir kurmus berikilerin hak, esitlik v.s. iddialan
cinsinden bir doktrin siirini gergeklestirmeyi hep ileri siirmesine ragmen, mizaci geregi, bir
kagist, bityiik sehirden kagisi, uzak tlkeler 6zlemini, agkla melankoliyi gizmistir.” (E.Y.
I1., 5.27)

Sezai Karakog kendi kusaginin siiri, Ikinci Yeni siiri igin de bazi degerlendirmelerde
bulunmustur. Kendisinin “Yeni gergek¢i siir’ dedigi Ikinci Yeni siiri igin su
degerlendirmede bulunur; “Realist, pragmatik, pliralist”. “Evrende insan” sozii bu siiri
ozetler. Bu akim, insanin insanlar arasindaki yeriyle birlik, kainattaki yerini de arayan
sairlerin gecidi. Arayan, fakat bulmaya niyeti olmayan. Bir pasaj, bir bulvardir bu
akim....Yer yer akil disina kagar, diislerde gezinir.... Bir parga ekmek, bir parga hayal ve
biraz da fantezi siiridir bu.” (E.Y. 11, s.31). Karakog, Ikinci yeni siiri igin kullandig
“Arayan, fakat bulmaya niyeti olamayan.” ciimlesiyle bir bakima kendisini bu sairlerden
ayiran noktaya da temas etmig oluyor. Karakog, sdylem ve imaj noktasinda benzerlikleri

oldugu bu sairlerden, hayati algilayis, yorumlayis ve inang bakimindan ayrilmistir.

Karakog’a gore Ikinci Yeni akimimin énciisii Ilhan Berk’tir. “ilhan Berk, kim ne

derse desin, bu yeni akimin 6nderi.” diyen Karakog, Ilhan Berk’in bu akimin “en dilcisi, en
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iilkiiciisii, en toplumcusu, en gercekgisi, en diisgiisii, en yabancisi, en yerlisi” oldugunu

iddia eder.

Sezai Karako¢’'un edebiyatimiza kazandirdigi terimlerden biri de, “Kasaba
Edebiyati” terimidir. Karakog’a gore tlkemiz “gogebelik, bahkgilik, koy ve giftci

medeniyetini agmug tir. Ancak, heniiz bityiik sehir medeniyetine ulagmus degildir.

Hem kéy edebiyatinda, hem de “sanayiden dogma proleter edebiyatinda™ edebiyat,
ister istemez gidimli ve terli bir hal alacaktr. Bu da hayal giicini ve sanatkarin
hiirriyetini sinirlayacaktir. Kasabalarda ise, sanatgi biitiintiyle hirdiir. Karakog¢ bu konuda;
“Insanin biitiin psikolojik zenginligi bu edebiyatta yansir. Ote yandan, ancak bu edebiyattir
ki, bir ucuyla koye, obiir ucuyla agir sanayi yasayxsxr;a pencereler agar. Sonra, bana dyle
geliyor ki, kasaba edebiyatimin olgiileri, gerektigi. kadar aslmadan, oteki branglarda

saglam verilemez.” (E.Y. 11, 5.47) der.

Sezai Karakog, yakin donem Tirk siirinde zirveye oturmus bazi isimler konusunda
da degerlendirmelerde bulunmustur. Bu isimlerin basinda, Mehmet AKif, Yahya Kemal ve
Necip Fazil gelmektedir. Bu ii¢ isim de farkli agilardan Sezai Karakog'un ruh akrabahig
duydugu isimlerdir. Bu {i¢ sairde Tark siirinde birer kilometre tasidir ve fonksiyonlar

itibariyle birbirlerini izlerler.

Karakog'a gdre Mehmet AKkif, “biyik Turk toplumunun 6lim kahm savastnin

sairi"dir. O, “batmakta olan toplumu kurtarmanin ¢ighigidir.” (E.Y. IL., 5.50).

Yahya Kemal ise, Akif'in kurtarmaya galistigi “imparatorlugu, medeniyetimizi tarih
cergevesinde tespit etmeye, onun biyiikligiini anitlastirmaya, bilingo yapilirken en tstiin

degerlendirmeyle onu gozler dniine sermeye galisir.” (E.Y. 11, 5.52).

Necip Fazil'in siiri ise, “Her sey bittikten, toplum btiiniiyle adeta varolma savasini
yitirdikten, her tiirlii umut kaybolduktan sonra sessizce topraga bir tohum gibi” (E.Y. 11,
s.52) dismistir. Onun siiri toplumun en umutsuz aminda dogmustur ve insanlann

bakislarini i¢ dleme gevirmesinin savagini vermistir. Varolus bunalimini dile getirmistir.
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Karakog bu iig sairi yanyana koyunca su degerlendirmeyi yapar:

“Yeni Turk siirinin kurulmasinda bu ¢agdas ti¢ sairimiz temel fonu teskil edecektir.
Siirin aktiiel kaygusunu, sosyal gorevini Akif'ten aldigimiz ilhamla, tarihe ve gelenege
dayanan yamm Yahya Kemal siirinin 6rnek tutumunun dersiyle, hakikat ve varolus, hayat
ve 6liim, zaman ve ebedilik temalarint gida edinmis ruhun yeryiiziine gektigi ¢izgiyi Necip

Fazil'in siirlerinden izleyerek yenileyebiliriz edebiyat yapimizda.” (E.Y. I1., 5.54)

Karakog, Necip Fazil'in siiri ve “Bir Adam Yaratmak™ adli tiyatro eseriyle ilgili

yazilar da yazmustir.
Sezai Karakog¢’un sanat ve edebiyat anlayisint yine kendi ciimleleriyle 6zetleyelim:

“Sanat tutumum, genel dinya gorusiimiin bir bolumiinden baska bir sey degildir.
Onu bir sesin, yeni bir sesin sirtina yliklemekten ibarettir. Benim siirim, ask, hiirriyet,
yasayis ve olim gibi varolmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve
absiirde bulanmis (MUTLAK): zaptetmektir. Gittikge siirde bunu yapmak istiyor siirim
Bunun igin baslangigta sanat planimda goriintiste ¢ok yakin bir noktadan ¢iktigim
arkadaslardan siirim uzaklasiyor. Ses ve bi¢im, motifler ve imajlarda, baslangigta gok
yakin oldugum sair arkadaslardan gittikge, o bigimi dolduran ve o sesi firlatan varolusu
idrak fark: ylziinden ayriliyorum. Kisilik farkindan. Ya da bastan beri olan bu farklilik,
gittikge daha gok beliriyor.

Sanati, bir takim duygulan (ama o duygular ne olursa olsun, ¢agla ve insan iginin
derin bolgesi, en alt bolgesiyle ilgisi ne olursa olsun) heykeltras gibi yontmaktan ibaret
sayanlarla, sanati sadece doktrinlerin propaganda aleti sayanlardan ayniliyorum. Bence
sanat eseri, Ovle bir varlik ve yaratiktir ki, bir agidan insani metafizik yiiksek firnlarina
sokup ¢ikanirken, ote yandan, tek basina bulutsuz ve sakin, zeytin dali, ¢am kokusu ve
giivercin dolu yazgoklerinde, yliksek heyecanlarda dolastirir. Sanat eserinde, “saf yaratis”

karsisinda duyulan heyecan verici bir garpicilik gizlidir. Baytk bir siiri okumadan 6nceki
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insanla okuduktan sonraki insan arasinda bir fark vardir. Eser insam deZistirmistir,

carpmus, biyiilemis ve metamorfoza ugratmustir.” (E.Y. I, 5.36-37).
1.3.2. Sosyal ve Siyasi Fikirleri

Sezai Karakog, Cumhuriyet’in onuncu yilina tekabiil eden 1933 yilinda dinyaya
gelmistir. Yani 75 yillik Cumbhuriyet’in 65 yilini yasamus bir sanatkdrdir o. Elbette bir
sanatkar, bir disiiniir eserini olustururken iginde yasadigi zamandan tamamen bagimsiz
olamaz. Hatta, sanatkdrin ¢agimin disina kagig faalivetinin altinda bile dogrudan iginde
yasadi@l zamanin ve sartlarin tesiri s6z konusudur. Bu viizden de sanat, bir kagis olarak
da yorumlanmustir. Dolayistyla higbir sanatkdr kendi ¢agina, kendi toplumuna ve onlarin
meselelerine biisbltiin bigdne kalamamustir. Karakog’un fikri yapisinin olusumunda da
¢agin ve toplumun (aile kurumundan okul gevresine, nihayet edebi ve siydsi muhitlere

kadar) dogrudan tesiri s6z konusudur.

Sanatkar, kagislari esnasinda bazen ¢aginin disina ¢ikarak, baska bir ¢agdan, baska
bir toplumdan kendi ¢agini ve toplumunu seyretmek yolunu tercih edebilir. Karakog¢’un
sanatgi icin soyledigi; “adeta, bilmedigimiz bir dinyadan, bir kaza sonucu, dinyamiza
diasmis bir yaratik.” (E.Y. I, s.20) cumlesinin agihmu bu olsa gerektir. Sanatgi, bu
yabanciligr gidermenin savagint verecektir. Bu savas sonunda ya o topluma benzeyecek,
ya da toplumu kendine uyduracaktir. iste bu asamada sanatkénn toplumsal fonksiyonu,
diisiiniir olma zorunlulugu ortaya ¢ikar. Elbette her sanatkar diisiniir olmak zorunda

degildir. Ama sanatin diigiinceye agilan kapilannin sayisi da bir hayli fazladir.

Soylu sanatgl, soylu dustnir yabanciligini topluma benzeyerek giderme yolunu
tercih eden degildir. Ctnkii bu tir bir tercih, sanatgimin topluma verebilecek higbir deger
sahibi olmadig sonucunu dogurur ki, bu da sanat¢inin sosyal fonksiyonunu yok

saymaktir,

Karakog, sair igin de: “sair, bir toplum ig¢in bash basina bir devrimdir. Sairden

onceki toplulukla, sairden sonraki topluluk arasinda bir fark vardir. O, sanki araya giren



73

garip ve esrarli bir unsur olarak, cansiz toplumu harekete gegirir, onu diriltir.” (E.Y. I,

s.41) derken, aslinda bir bakima kendi lkiisiiniin ipuglarini vermek ister bize.

Ote yandan yeni kurulan Cumhuriyet, uzun yillar kendi gegmisimizle, yani
Osmanli’'yla hesaplagmak durumunda kalnustir. Bu hesaplagma neticesinde, bir medeniyeti
biisbiitiin reddeden goriisler de taraftar bulmustur. Ulkenin siyasi ve iktisadi agmazlarinmn
carelerini farkhi dis kaynakl doktrin.lerde arayanlar da olmustur. Ancak Karakog, bir
Anadolu ¢ocugudur ve yerli degerlerin savunucusudur. Kendi gegmisiyle daima barisik
olmanin yollarini aramustir. Bu noktada, Karakog’un fikirlerinin olusumunda sahsiyetinin
de tesirlerini gbz Oniinde bulundurmak agisindan, onun bazi ozelliklerine atifta
bulunmakta fayda oldugu kanaatindeyiz. Turan Karatas, Karakog’la ilgili ¢alismasinda:
“Sezai Karakog, tipik bir Anadolu insamdir. Cocuklugu, gengligi, memuriyet hayatinin
buytik bir kismu bu cografyada kivam bulmus, bu topraklarn kultiiriiyle yogrulmustur.
Yaratihginda var olan hassalar Anadolu’nun yetisme sartlartyla belirginlesip su yliziine
gikmistir.  Anadoluluk ruhu, onu hicbir zaman terketmemistir.”® Ciimleleriyle onun
sahsiyetinin olusuxﬁunda cografyanin roliine isaret etmistir. Karatas’in su tespitleri de son

derece dikkate degerdir:

“Karakog'un hep giigliigii omuzlayan bir yaratilist vardir. Hayati boyunca hep zor
iglere talip olmustur. Rejimin hemen hemen digladigi bir davaya sahip ¢ikisi, sermayesiz,
parasiz, pulsuz dergi, hatta giinlik gazete ¢itkarmasi, eserlerini kendi yaymevinden bagka
yerde bastirmayist, Tirkiye'nin en biiyiik kenti Istanbul’da bir basina yasamasi... onun
mizacindan kaynaklanan zora talip olma 6zelligini ve kendine 6zgllagint gosteren birkag
ornektir. Bu baglamda su ifadesi, dikkate deger bir tespittir: *“Akif biten bir dénemin son

savas¢istydi, bizler de baslayan bir donemin ilk savasgllarlylz.”7

Karakog¢'un kendisini anlatirken Akifi referans olarak gostermesi bile, onun fikri

yapist hakkinda bize yeterli bilgiyi verir.

® Turan Karatas. Sezai Karakog ({lavat-Sanat-Tenkit, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Tiirk Dili ve Edebivati Anabitim Dali Doktora Tezi. Erzurum 1994, 5.61,
Turan Karatas. a.g.c.. s.63.
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Fehmi Koru’nun Zaman Gazetesi'nde de yaymnlanan Sezai Karakog’la yaptigi bir
roportajinda sordugu: “Siz fikir adami ve sanat¢1 kimliginizle bilinip, tamniyorsunuz. Son
birkag yildir da siyasi bir eylemin igindesiniz. Dirilis Partisi Genel Baskamsiniz. Fikir ve
sanat adamhifindan siyasi eyleme gegme sireciniz nasil oldu?” sorusuna verdigi cevap
sanatgimin sosyal vazifesini Karakog’un perspektifinden ortaya koymas: agisindan son

derece 6nemlidir;

“Kisilik bir biittindir; bunlar ayn siiregler veya birbirinden kopuk dénemler degil,
aymt kisiligin gesitli sartlarda ve gesitli gorevlerde aldif: tavirlardir. Hele bizim diinyaya
geldigimiz ¢agda, sanatgt kisiligini dolaysiz toplum gorevi kisiliginden ayirmak miimkiin

degildir.

Kanuni veya Harun Resid devrinde, bir insan sadece siir yazarak toplumdaki
gorevini yerine getirmis olabilirdi; ama, toplumlarin, kritik donemlerinde, sairle cephedeki

insamn mesafesi aynidir. Sairin tavri cephedeki insanin tavrindan farkl degildir....””®

Karako¢'un cevabinda alti ¢izilmesi gereken konulardan biri de, kisiligi bir bitiin
olusu ve sanatgl kisilikle toplumsal kisiligin birbirinden aynlamayaca@ina yaptig

vurgudur.
Karakog'un yasadig1 donemi ve misyonunu Sakir Diclehan soyle 6zetler:

“Karakog, Islim topluluklarimin buhranli, kansik ve felsefi manada “KAOS”
diyebilecegimiz bir déneminde yetismistir. Batin ilim ve teknoloji alaninda kaydettigi
ilerlemeler ve ¢ogu kez insanlarin yarart dasiiniilmeksizin girisilen tesebbiisler, diinyamizin
otesindeki gezegenlere hakim olmak i¢in yapilan denemeler karsisinda bocalayan ve
Avrupa- disiince, hayat tarzi ve medeniyetine ayak uydurmak i¢in kendi sahstyyetinden,
benliginden, yasayis ve kiltirinden kopmay:, uzaklasmayr goze alan ve Batililann
sundugu her regeteye korii koriine teslim olmayi bir marifet sayan Islam topluluklarinin

beklenmedik bir sokun etkisiyle gegirdikleri buhran ve uzun bir macera déneminde ortaya

¥ Sezai Karakog. Tarihin Yol Agzmda ki Riporaj, Dirilis Yay.. N.46. Ist. 1994, 5.9,
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¢tkan Karakog, ruhi sarsinti ve moral giiciinii diizeltmek, ¢okintii igine yuvarlanmig
toplumlarin disiince siluetini yeniden onarmak, ona eski kisiligini kazandirmak amaciyla
ve kendi tabiriyle “Yitik Cennet”i buldurma gibi asli ve saglam bir misyonla yola

cikmustir.”’

Osmanli Imparatorlugu’nun yikihsindan sonra, gergekten de Isldm ilkeleri bir
kaosun igine diismiislerdir. Daha imparatorluk yikilmadan once bile, topluma gosterilen
hedef batihlasmadir. Bu anlamda gerekirse biitiin degerlerimizi reddetmeyi goze almamiz
gerektigini savunan fikirler ve o fikirlerin sahipleri de az degildir. Karakog’un Anadoluluk
ruhu bu noktada kendini ortaya koymus ve ¢ikist yine kendi igimizde aramamiz

gerektigine isaret etmistir.

Karakoc¢'un diisiincesinin kaynaginda yatan ana miiesseselerden biri dindir ve bu din
Islam’dir. Islamu biitiin tarihi iginde ve yaratti@i medeniyetlerle beraber diisiinen Karakog,
bunu bir metod bilmis ve bu metodun yasadiZimiz asra ve gelecek asirlara
uygulanabilece@i gorisiini savunmustur. Bu metodun ve distinceler bitiniiniin adi

“Dirilis tir. Karakog'un bu anlamda amaglanint Turan Karatas soyle 6zetler:
- Islam medeniyetini ¢aga yansitmak, ¢ag1 ona ayarlamak.
- Kiiltiir ve medeniyeti yasatmak, dogurganliklarint saglamak.
- Gegmis kiiltiiriimiizi butiintyle bugiine tasiyip geng nesillere ulastirmak.
- Edebivatimizi biitiin giiciimiizle gelistirmek.
- Tarihimizin tim gergeklerini, bityiik bir ciddiyetle gdzler dniine sermek.

- Inang, diisiince, bilgi, edebiyat ve sanat, aksiyon alaminda yeni bir canlanma ve

dirilise varmak.

¢ Sakir Diclehan. Sanat ve Digiince Dinyasmda Sezai Karakog, Piran Yay. Ist. 1980.s.117.
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- Yerli kultiir ve inanglara diisman her tiirlii yabanci diisiincelere kars: gikip onlarn

zararlarim herkese anlatmak ve haykirmak. "

Dirilig diigiincesinin temelinde Islim dinamiginin yattigina yukarida isaret etmistik.
Ancak Islami yorumlayis ve ¢aga uyarlayis ya da ¢ag Islama ayarlayis sekli bakimindan
Dirilis distincesini dnceleyen bir disince vardir ki; o da Buyiik Dogu’dur. Bilyiik Dogu
diisiincesi, tipkt Dirilis kavramuinin  Karakog'la ozdeslesmesi gibi, Necip Fazl'la
ozdeslesmis bir dasiincedir. ikisi arasindaki temel fark ise; Biiyiik Dogu disiincesinin
Anadolu’yu merkez alarak tiim Islim alemine agihgina karsin, Dirilis’in farkl: cografyalar
da ($Sam, Bagdat v.s.) merkez ahsidir. Bu bakimdan Biyiik Dogu diisiincesi Dirilis’e
nazaran daha yerh, hatta daha millidir. Bu agidan bakildiginda, Dirilis’in zincirin son
halkas: oldugu, dolaystyla bir onceki halka olan Bityuk Dogu’nun bir agthmi oldugu

soylenebilir.

Karakog’a gore Dirili, bir “bas’iibadelmevt™tir. Basiibadelmevt kelimesi dliimden
sonra dirilmeyi ifide eder. Karakog, Isldm aleminin dstiine bir “6li topra@™nin
serpildigine ve bu alemin uyanisa, sahlanisa gegmesi gerektigine inanir. Dirilis, bu anlamda
bir dirilise isaret etmekti ve ilkeleri de hep bu ugurda yapilmasi gereken faaliyetlerin

ilkelesmis, ulkiilesmis seklidir.

Dirilis diistincesinin amaci kokten degisimi saglamaktir. Ancak, doktriner bir sekilde
degil. Kaynaklardan hareket etmeyi, kaynaga yonelmeyi esas alir Dirilis. Karakog, bu
anlamda Mehmet Akif'le, hatta Cemaleddin Efgéani’yle bulusur. Karakog da geleneksel
olan Islamdan ziyade, farihi olan Islamu esas almus. havat anlayisinin merkezine Asr-i
Saadet hayatimi oturtmustur. Akif'in “asrin idrékine soyletmek™ diye dile getirdigi

olusumu, Karakog, “¢ag Isldma ayarlamak™ soylemiyle karsilar.

Dirilis dugtincesinin iizerinde 6nemli durdugu meselelerden biri de, batililasma
meselesidir. “Evet, insanlik Batiy1 igiyor. Fakat bu icis onu sifaya gotirmilyor. Hatta

yavag yavas zehirliyor onu.” Diyen Karakog, bu meseleye “Insanligin Dirilisi” adli

" Turan Karatas. a.g.c.. s.72.
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eserinde genis yer ayrrmustir. Batidaki bozulusun temellerinin Rénesans’a dayandigini,
meselenin Ronesans’ta aranmasi gerektigini iddia eder Karakog. Karakog’a gore,
Ronesans, bir yeniden dogus degildir. Onun oziinde islamiyet’in ilerleyisi karsisinda
duyulan asagilik kompleksi yatmaktadir. Bu kompleks, batiliyr hakikate kosturmamus, tam
tersi hakikatten kagirmistir. Rénesans sonrasi madde tizerinde hakimiyet kuran Bati, “hep

devrim ihrag etmistir. Simdi ise Dirilig ithal etmelidir.” (Insanh@in Dirilisi, 5.72).

Dirilig diisiincesi aslinda, “batililagmaya paydos deyistir. Dirilis ice dogru radikal bir
degisimdir. Daha sonra da bu degisimin disa yansimas: olacaktir. Dirilis, dev veya ciiceler
tilkesi kuran Bati iitopyalarina set geken bir 6ze déniis degisimidir.” (Insanligin Dirilisi,

s.71).

Karakog, bu anlamda Bati’dan gelen her tiirlti sosyal ve siyasi akimin, ideolojinin
karsisindadir. Gerek kapitalizm gerekse marksizm, “bogazi stkan” parmaklar gibidir.
Metafizigi, dolayisiyla ruhu reddeden batili sistemler, Ronesans’tan beri sadece “madde
anlanunda ilerleme saglamislardir. Bu noktada, batiin insanligi kasip kavuran batililagsma

olgusunun karsisina Dirilis dikilecektir.

“Dirilis, ge¢misin tekran degil, yeni bir olustur. Ama koksiiz, temelsiz, gegmisle
ilintisiz anlaminda degil, eskimez bir yeniligi 6ziinde barindirmast anlaminda yeni bir olus.
Insanh@, saptifi ana ¢izgisine dondiiriis bu doniisteki birikimle tohumlagma ve ilham

kazanma birikimiyle yeni bir mayalamistir.” (Insanligin Dirilisi, s.126).

Bu dirilisi gergeklestirecek insanin ozelliklerini Karakog, uzun uzun anlatir. Bu

ozellikleri miimkiin oldugunca indirgemeden 6zetlemeye ¢alisalim:
- Tanrt inanct, Dirilis insaninin varolusunun temelidir.

- Dirili insani, Tanri'nin kendisine “sah damarindan daha yakin™ oldugunun siirekli

bilinci i¢indedir.
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- Mailik olur, kendi admna degil. Hitkmeder, kendi adina degil. Yapar, kendi adina
degil. Yikar, kendi adina degil. Degistirir, kendi adina degil. Aslina irca eder, kendi adina

degil.

- Ozgiirluk onun igin bir sorumluluk, sorumluluk da ozgiirliiktiir. Sadece Tanr’ya
karst sorumludur Dirilis insar. Diger sorumluluklart bu sorumluluktan dogarlarsa. bir

anlam ifade ederler.

- Ozgiirlitksiiz sorumluluk doguran, her ideolojiden nefret eder Dirilis insani. Tipki

sorumluluk doguran ozgurlikten nefret ettigi gibi.
- Putlastirmanin amansiz digmandir.

- Hakkim arayist, kendisi igin degildir. Baskalarimn haklarimin ¢ignenmesine yol

agiimasin diyedir.

- O, ne kapitalizmin homo ekonomikus'udur. Ne komiinizmin insana kole,
ekonomik birimden ibaret insani, ne de Freud’un libido mahkumu insani olamaz.

Camus’niin uyumsuz (absiird) insani hi¢ olamaz. O, Tanri’nin insanidir.
Maddeye degil ruha tstinlitk ve oncelik tanr, Dirilis insani.
- Akl tanrilastirmaz. Ona hakkini verir.

- Fizigin haklarini ve bilimin buluslarini yadsimaz. Ancak onlari da amag haline

getirmez.
- Tarihi, ger¢egin isizinda yeniden yorumlar. Gelecegdi esasiyla hakikat bina eder.
- Dirilis’in sart1 olarak otokritigi ve gileyi gortir.

- Vecd ve coskunluk adanudir. Sefkatlidir. Algak gontlladir. Mijdeleyicidir.
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- Hakettikten sonra girmeyecegi, haketmedikten sonra girecedi bolge yoktur.

Iyimserdir. Oportiinist degildir.” (Insanligin Dirilisi, s.134-139).

Dirilig insamnin daha birgok 6zelliini saymak miimkiindiir. Gergek olan su ki, bu
ilkeler bir ahldk sisteminin kurulmus oldugunu gosterir. Bu ahlak sisteminin temelinde
yine Islam vardir. Ote yandan, Dirilis insanimin zelliklerinin, Necip Fazil’in “Genglige
Hitabesinde, “Geng Adam”™ diye seslendigi ve 6zelliklerini saydigi insanla 6rtiistiigiinii

gorayoruz.

Dirilis insam yukarida sayilan esaslar gergevesinde ahlaklanirsa, tiim insanhk icin

kurtarict olacaktir.

Bilindigt gibi Sezai Karakog, Dirilis dustincesini 1990 yilinda Dirilis Partisi’ni
kurarak, siyasi platforma da taginustir. Parti taziginin AMAC bashkli 2. Maddesi

sOyledir:

“Dirilig Partisi, toplumun bagrindan dogmus olma suuru iginde, i¢ ve dis tarihi-
sosyolojik sartlart g6z dniinde tutmayt ihmal etmeksizin tilkemiz ve milletimizin, manen ve
maddeten, en iyi, en dodru, en glizel ve en yiice bir gii¢ ve seviyeye ermesi, kimliginin,
bagimsizhigimin, bltinliigtinin ve tim haklarinin tam anlamiyla korunmasi, boylece
bugiiniiniin ve yarimunin gitvence altina alinmasi, insanh3a katkisinin, gegmiste oldugu
gibi, giinimiizde ve gelecekte higbir tlkeninkinden geri kalmamak tzere, en viksek
dereceye g¢ikarilmast amacin tagiyan, bu amaca varmak igin kisilerin haklarini en genis
kapsamiyla tammanin ve gelismelerini saglamanin mutlak geredine ve Onemine inanan,
daima gercege deger vermeyi ilke edinen. bilime dayali dustnceler gergevesinde ilerlemeyi

metod bilen siyasi bir kurulustur.”"’

Sezai Karakog, ozellikle glinlik yazilar yazdigi zamanlar, gazete koselerinde aktiiel

olaylar karsisindaki diisiincelerini de ortaya koymustur. Cezayir'den Afganistan’a biitiin

" Avrintil bilgi igin bkz. Turan Karatas. a.g.c.. 5.81-82.
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Islim diinyasinda meydana gelen siyasi ve sosyal olusumlar konusunda bir takim fikirler

serdetmistir. Keza bati diinyasiyla ilgili yorumlarini aktiiel yazilarinda bulabiliriz.

Bunun yani sira, Karakog¢'un aktiiel yazitari arasinda, Orug, hac, namaz gibi dini
rikiinlari konu edinen yazilari da vardir. O, bu tiir yazilariyla da Islim merkezli bir
disiince eri oldugunu ortaya koymustur. Butin yazilarinin temelinde Dirilis dustincesinin
stratejisini, ahlakini, medeniyet anlayisini, esya ve hadiselere bakisini ortaya koyma ¢abasi
icerisindedir. Eserlerinin timi g6z Ontne alindiginda, sistemli bir distnir oldugu,

diistincelerinin tutarlt oldugu ve kendine has bir diistince sistemi buldugu goriilir.
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IKINCI BOLUM
SEZAI KARAKOC’UN SIIRLERINDE KADIN VE ASK OLGUSU

Kadin ve agk birer olgu olarak, sanatin ve edebiyatin en temel konularindan biridir.
Mitolojiden ¢agimiz edebiyatina kadar, insanligin anlatmaya dayali biitiin tiirlerinde kadin
ve ask her zaman birer unsur olarak var olmus ve var olmaya devam edecektir. Ciinkii,

insanin oldugu yerde cinsiyet, dolayistyla kadin ve agk vardir.

Bir sairin siirinde kadin ve aski bir olgu olarak ele almak, siir dilinin imkénlart,
stursizif ve ¢agnsima agtk olusu goz 6nine alindiinda hayli getrefil ve gii¢ bir is
goriiniimiine biriinmektedir. Ozellikle ¢agdas siirimizde bu problemin daha da karmasik
bir hal aldii yadsinamaz bir gergektir. Bunu soylerken klasik siirimizde bu unsurlarin
basit bir yapida oldugunu iddia etmiyoruz. Su var ki, klasik siirimizde konu etrafinda
olusan mazmunlar biitiin sairlerin ortak mahdir. Yine de genis bir kiltiir birikimine ihtiyag

vardir mazmunlari anlamak, sairin ve giirin diinyasina girebilmek igin.

Sezai Karakog adi Ikinci Yeni sairleriyle anilan bir sairdir. Ikinci Yeni siirinin en
temel ozelliklerinden biri de, kapali bir siir olusudur. Imgelerin anlam alanlart mazmunlar
gibi, biitiin sairlerde ortak izdiisime sahip degildir. Imgeler, genellikle sairin diinyasiyla
sinirlidir ve tam anlamiyla “mina, sairin karninda” sakhidir. Yani siirimizde birtakim
olgulari ortaya gikarmak i¢in, sairin kendine ait diinyasina girme zorunlulugu vardir. Buna
bir de Sezai Karako¢'un siirinin kendine has olusu, Ikinci Yeni siiriyle ayrilan yonleri

eklenirse, yaptigimiz igin ne kadar giig oldugu daha bir netlik kazanir.

Sezai Karakog, Ikinci Yeni sairlerinden Kkiiltirel birikimi, beslenme kaynaklari,
gelenege bakisi, inang ve ideolojiyle ayrlir. Kadin ve ask olgusunu algilayist ve
yorumlayisi da Ikinci Yeni sairlerinden oldukga farkhidir. Ikinci Yeni sairlerinde kadin
daha ¢ok “kasiklari opiilen” erotik bir unsur, ask ise sevismeye endeksli bir faaliyettir.
Karakog, kadint ve aski daha ¢ok soyut taraflariyla algilar ve yorumlar. Bu konuya konu

ilerledikge yer yer deginilecektir.
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Karakog’un stirini karmasik kilan yonlerden biri de, onun siirinin zaman zaman
cagin digina gikmasi, fakat bu gikiglar esnasinda ¢agla baglantisini asla koparmamasidir.
Ebubekir Erog-lu’ﬁun da degindigi gibi; Sezai Karakog’un siiri kendi iginde olup biten bir
siir degildir. Onun siirinin pek ¢ok baglantilari vardir. Bir ucu ile eski Isldm siirine, bir ucu
ile de ¢agdas bati dislincesi ve siirine uzayan baglantilar. Onun siiri, imge zengini bir
siirdir. Siirdeki imge bollugu, siire bir besi ve ¢ok sesli bir igerik saglamis, ancak ¢agdas
siirde gorillen dagimkligin yer yer bu siire de gelmesine yol agmistir.' Onun siirindeki
baglantilarin ¢oklugu, siirinin anlasgiimas: ve kavranmas: konusunda okuyucunun 6niine
engeller koyar. Sozgelimi “Hizir'la Kirk Saat”te nerede sairin, nerede Hizir'in

konustugunu kestirmek ¢ok zordur.

Biitiin bunlarn yan sira bizi bekleyen zorluklardan biri de, kadin ve agk olgusunu
birbirinden ayn ele almanin imkansizligidir. Ote yandan, 6rnegin HzMeryem imaji
karsimiza ¢ok yonlii olarak ¢ikmakta, zaman zaman bir anneyi, zaman zaman sevgiliyi
temsil etmektedir. Buna bir de sairin kendi siirinin tarihini eklediimiz zaman, Karakog’un

sitrindeki olgular pargalara ayirmak kagimlmaz olmaktadir.

Bu 6ngoriiden hareketle Karakog’un siirlerindeki kadin ve ask olgusunu soyle bir

tasnifle ele almay1 uygun gordik:

A. Sezai Karakog’un Siirlerinde Kadin Olgusu

f——y

. Meryem imajs

S8

. Mesnevi Kahraman: Leyla

. Anne Olarak Kadin

(S

4. Sevgili Olarak Kadin

N

. Farkli Yénleriyle Kadin

' Genis bilgi igin bkz: Ebubekir Eroglu. Sezai Karakog 'un Siiri, Biirde Yay.. Ist. 1981
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B. Sezai Karakog’un Siirlerinde Ask Olgusu
1. Beseri Ask
2. Mistik Ask
Stiphesiz bu yaptifimiz tasnif igimizi biraz daha kolaylastiracaktir.
2.1. KADIN OLGUSU
2.1.1, Meryem imaji

Ikinci Yeni sairlerinin kadina bakislanimin erotizm merkezli oldugunu sdylemistik.
Onlann siirlerinde kadin bir obje olmanin, cinsel obje olmanin Gtesine gegememistir.
Karakog’un siirinde kadin ideal bir varliktir. Bu ideal varlik kendini daha gok soyut |
yonleriyle ele verdigi icin, onun siirinde muhayyellestigini gorebiliriz. Karakog’un ¢zledigi
kadin tipi Meryem’dir.

Sezai Karakog'un “Hizir’la Kirk Saat™ adli eseri, bir bakima peygamberler tarihine
yapilan bir yolculuktur. Bu siirin 12, Bolimi tamamen Hz.Meryem’e aynlmustir.
Hz Meryem’den sadece bu siirde bahsedilmemistir. Hz.Meryem daha Mona Roza’dan

itibaren onun siirlerinde ideal kadin tipinin temsilcisi olmustur.
“Hizir’la Kirk Saat”in Hz. Meryem’e ayrilan 12. bolimii su dizelerle baslar:

Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana
Tutunacaksie dogurmanns bir anne gibi hurma agacina
Colin iginden yitkselen bal ve ¢ekirge karigimi

Deve duyarlignla yiiklii serapsiz heyemolalarla

Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana

(Siirler I, 5.27)



Hizir'la Kirk Saat’ten aldifimiz bu bolimiin daha iyi anlagilabilmesi igin,
HzMeryem’in kimligi konusunda birtakim bilgilere ihtiyag oldugu muhakkaktir.
Hz.Meryem, Hz.isa'nin annesidir. Davud Peygamber’in soyundan gelen Imran adli bir
zatin kizzdir. Imran ve kanst gocuklarinin olmamas tizerine, Allah’tan bir ¢ocuk istemigler
ve dogdugu zaman onu mabede bagislamaya karar vermiglerdir. Meryem dogunca da onu
mabedin imamu olan Zekeriyya Peygamber’e teslim etmislerdir. Kur’an-1 Kerim’de bu

konudan bahsedilmistir. Konuyla ilgili iki dyetin meali goyledir:

“fmran'm karist soyle demisti: “Rabbim! Karmmdakini azatli bir kul olarak suf
sana adadum. Adagmi kabul buyur. Siiphesiz (niyazimi) hakkiyla igsiten ve (niyetini)

bilen sensin” (Kur’an-1 Kerim, 3/35)

“Rabbi Meryem'e hiisnii kabul gésterdi; onu giizel bir bitki gibi yetistirdi.
Zekeriyya'yi da omum bakimi ile goreviendirdi. Zekeriyya; onun yanmmna, mcbede her
girisinde orada bir rizik bulur ve Iy Meryem, bu sana nereden geliyor?” der; o da, Bu,

Allah tarafindandir, Allah, diledigine sayisiz rizik verir, derdi.” (Kur’an-1 Kerim, 3/37
! &

Hz Meryem, 1S yasindayken Kuran'da adi gecen (Yasin/20) Yusuf Neccéar’a
nisanlanmis ise de ona varmadan Cebrail vasitasiyla tiflenip gebe kalmistir.> Konuyla ilgili

olarak Kur’an-1 Kerim’de su bilgilere rasthyoruz:

“Meryem, onlarla kendi arasmna bir perde ¢ekmisti. Derken biz ona ruhunuzu
gonderdik de o, kendisine tastamam bir insan seklinde gorindii” (Kur’an-1 Kerim,

19/17)

“Meryem ona hamile kaldi. Bummn iizerine onunla (karnmdaki ¢ociikla) uzak bir

vere ¢ekildi” (Kur’an-1 Kerim, 19/22)

“Dogum sancist oni bir hurma agacina (dayanmaya) sevketti. “Kegke, dedi

hundan once dlseydim de unutulup girseydim!™ (Kur'an-1 Kerim, 19/23)

* Dog. Dr. Iskender Pala. Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, Akag Yay.. Ank 1995, 5.370.
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Hz Meryem dogurduktan sonra, ona iffetsizlik isnadinda bulunanlar olmus, buna da

kundaktaki gocuk (Hz.Isa) konusma suretiyle cevap vermistir.

Yukarya aldigimiz musralar, bu bilgiler 1s13inda daha agik bir hal aliyor. Karakog’un
“Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana” musrai, Hz.Meryem’in hamile kaligina isaret
etmektedir. “Hurma aZaci” ve “¢6l1" kelimeleri de hadiseyr tamamlayan unsurlardir.

Karakog, siirin devaminda Hz. Meryem’in gebe kalisina kendince yorumlar getirir:

Yanki yapan kutlu kadim mugstu sana
Bir melegin bir séziimden gebe kalan kuthi kadin
Ayriligin siddetinden gebe kaldmn
Aydmligin artisimdan oldu Isa
(Siirler I, 5.28)

Karakog’un bu misralarda Hz. Meryem’in gebe kalisina “Aynlgm siddetinden gebe
kaldin” seklinde bir yorum getirisi dikkat gekicidir. Aslinda Karakog¢'un burada yaptigi,
aklin devreden ¢ikarilmasidir. Ciinkii akil, hamile kalmak igin bir birlesmeyi zorunlu
kilmaktadir. Ancak, gercek bu degildir. Boylece Karakog, aklin gergegi yerine vahyin
gergegini tercih ettigini ve onu yiicelttigini ortaya koymus oluyor. Kur’an-1 Kerim’de:
“Ey Meryem! Allah seni segti; seni tertemiz yaratti ve seni biitiin diinya kadinlarina
tercihy eni” (Kur’an-1 Kerim, 3/42) denilen Meryem, bazi rivayetlere gore bir ilham
vasitastyla himile kalmistir. Bir vahiyle hamile kalmis olmasi onun peygamber olmasi
zorunlulugunu beraberinde getirir ki, bu dogru degildir. Ancak, ilham vasitasiyla hamile
kalmasi ve Allah tarafindan tiim diinya kadmlarina tercih edilmesi, Islami diinya goriisiine
bagli olan Karakog igin Hz.Meryem’in bir sembol olmasini iki tirlii sebebe baglamamiza

imkan vermektedir. Karako¢ da sairdir ve Allah’tan aldig: ilhamla Grtin vermektedir.

Siirin devaminda Hz. Meryem ve onun basina gelenler anlatilir:
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Artik ¢ikabilirsin temmuz oglesine ama
U giin yiice bir oruca borglandwildin
En ¢ok konusman gerektigi anda
Ayazmalarin aynasinda boy gosteren
Disbudak ormant gibi azgin bir kalabalik
Oniinde o ulu konugsmant yapacakken
Bir yaratis susmasma adandin
Yalniz isareti serbest birakan
Dogurman cinsinden bir oruca bor¢landin
Cocuk erdi
St durdu
Mustu sana
Hadriamsun kiitiiphane mermeri
Cesme oldu aydinhik bir kushik kitabina
Cocugun mucize alfabesine
Los araliklarda
Griimiis tabaklarda
Piring ayiklayan komsu kadmlar sanatima
Ki ay ev onlerinde
Igdelere batardi alacakaranliklarda
Alacakaranlikta mustu sana

(Siirler I, 5.28-29)

Siirde’ anlatilan G¢ giinlik orug, HzMeryem’e HzlIsa’yt dogurduktan sonra

emredilmis orugtur ve o zaman orucun rikiinlerinden biri de konusmamaktir. Oysa
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Meryem’i iffetsizlikle suglayanlar, ondan bir izah beklemektedirler. Bu izahi, HzlIsa
yapmugtir. Gorildugin gibi, ilk bakista ¢ok karmasik imgeler yigim gibi gorilen
Karakog’un siiri, kiiltiirel altyap: hazirlamip yerli yerine kondugu zaman daha anlagilir

olmaktadir. Ancak yine de mualldkta kalan imgeler vardir. Mesela:

Ki ay ev onlerinde
Igdelere batardi alacakaranlikta

misralarinda beliren imge, Karakog¢’un kendi hayatindan siire kattigi bir imge izlenimi

vermektedir. Bu tiir imgelere, onun birgok siirinde rastlamak miimkiindir.

Hz.Meryem bir bagka siirde (Taha’nin Kitabt) hamile kahs sekli agisindan bir tesbih

ve telmih unsuru olarak kullanilir:

Hurmalar da Meryem gibi mi gebe kalirlar
(Siirler 11, 8.54)
Yukanidaki misrada Hz. Meryem’in bir tifleme ya da kelimeyle gebe kalisina telmih
vardir. Hurma agaglan da ciftlesmeyi birgok bitki gibi riizgdrnin yardimiyla ve birbirinin
tstiine egilerek gerceklestirirler. Bu bakimdan, “hayvana en yakin bitki” olarak da

vasiflandirilan hurmalarnn giftlesmesinde etken olan ruzgérla Meryem’e Uflenen nefes

arasinda bir benzerlik s6z konusudur.

Yine Taha’nin Kitabi’nda;

Ben bir ates kurbani o toprak igin
Diinyanin daglarinda eriyen eriyen

Bir ses yeni bir kryametten

Gizli dogurulan ¢cocuktan bir sesim ben

(Siirler 11, s.49)
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nusralartyla Hz.Meryem’in 1sa’y1 dogurmasina telmih vardir. Aynt siirin bagka bir yerinde

Meryem, hurma ve gebelik yine bir arada kullanilmugtir:

{Izakta bir 1silti ni var Meryem mi
Grebeligini sezen hurmalarim meydan senligi mi
Kerpi¢ evier arasinda yiiriirken Taha
[sa vt diisiiniiyordu bir kez deaha
(Siirler 11, s.48)

Yukaridaki siirde dikkati ¢eken bir konu da, hurmalarin kendi gebeliklerine mi,
yoksa Meryem’in gebelifine mi sevindikleri tam olarak anlagilamiyor. Hurmalarin gebe
kalmast konusunda yukarida zikrettiimiz, “Hurmalar da Meryem gibi mi gebe kalir.”
musraint gdz ardr edersek, hurmalarin Meryem'in gebeliine sevindiklerini soylemek

mimkiindiir. Ancak, bu musrai da timiyle goz ardi edemeyiz. Karakog’un siirinde

“6zne 'nin kanstirildigi ya da ayirdedilemedigi misralara zaman zaman rastliyoruz.

Meryem imaji, genellikle yaptigi dogumla girer Karakog’un siirine. Asafidaki

musralarda oldugu gibi:
Aksam kente bir Meryem gibi girer
Bir ¢ocuk kutsal bir ¢ocuk dogurur gibi
(Siirler HI, 5.10)

Hizir'la Kirk Saat’in 33. béliimiinde Peygamberimizin dogumundan bahsedilirken,
Hz Meryem'e telmihte bulunur sair ve Hz. Amine ve Meryem arasinda bir benzerlik

kurulur:

Grece yanun anne

Aydmnlik bir bardak vzand
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Beyaz bir yastik kiyisidan
Hizir eliyle igilen sudan
Meryem 'in duydugu kelime gibi
Kabartmalasiyordu
Icine yavay yavay
Sug ¢ocugun gizgileri

(Siirler I, 5.99)

Meryem imajmin biitin bu anlam ve ¢agngimlarinin diginda kullamldigs tek siir
Mona Roza’dir. Karakog un genglik yillarinda yazdigs bu lirik agk siirinin Gglincti boltimi
olan “Pismanlik ve Cileler”de sair, sevgiliye su misralari soyletir:

Ben bir sarki, ben bir tirkiiyiim,
Ben Meryem 'in yanagindaki tiiyiin.
Beni bir azizin nefesi ugurur,
Kalbimde Allah ' elleri durur.
Cici avaklarim iplikle baglr,
Ben omin silast, kendimin gurbetiyim;
Ben bir azizin hasreti
Bew Meryem 'in yanagmdaki tiiyiim.
Mona Roza, 3- Pismanlik ve Cileler)
2.1.2. Mesnevi Kahramam Leyla
Sezai Karakog, Leyla ile Mecnun mesnevisini yazan son sairimizdir. Karakog’tan

once en son yazilan Leyla ile Mecnun mesnevisi 18. yy. tarihlidir. Bu ylzyil iginde bu

hikayeyi yazan iki isim vardir: Orfi Mahmud Aga ile Andelib.
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Bilindigi gibi Leyld ile Mecnun bir Arap halk hikdyesidir. Hikiye bircok sair
tarafindan ele alnmistir ve Islam edebiyatinin ortak konularimn baginda gelir. Arap, Fars
ve Tiirk cografyasinda hem yazili, hem sozlii gelenekte yasatilmis ve yasatilmaya devam
etmektedir. Leyla ile Mecnun hikéyeyi ilk defa bir bitiinliik iginde ve mesnevi seklinde
Iran’da ele alinmistir. Genceli Nizami'nin (61.1204) kaleminden cikan bu ilk Leyli ve

Mecnun mesnevisi (yazilis, 1188) dogrudan Arap kaynaklarina dayanir.’

Tiirk edebiyatinda da bu hikdyeyi otuzdan fazla sair islemistir. Bunlardan bazilar:

Sahidi, Ali Sir Nevai, Hamdullah Hamdi, Behisti, Kadimi, Cakeri, Fuzuli vs.dir.

Karakog’un “Leyla ile Mecnun™ hikayesini veniden yazmasi konusuna ilerde daha

genis bir sekilde deginecegiz. Simdi mesnevide ortaya konan Leyla tipi {izerinde duralim.

Leyla ile Mecnun, Arap, Acem ve Tirk siirinin ortak malidir. Bu bakimdan, gokga
ele alinan konuda Leyld da Mecnun da tiplesmis iki kahramandir. Her yazilan Leyla ve
Mecnun mesnevisinde de (i¢ asagi bes yukari ortak bir Leyla veya ortak bir Mecnun tipine
rastlariz. Yasadiklan hadiseler, ask olgusu karsisinda takindiklan tavir biitiin mesnevilerde

bir paralellik arzeder.

Karakog, vyazdigi eserde kiigiik farkhliklara ragmen, hikdyenin esasina sadik

kalmistir. Bu farkhliklara yeri geldikge deyinilecektir.

Sezai Karakog, Leyla’'nin dogumunu eserin birinci boliimiinde Mecnun’un dilinden

anlatir:

Cig diistii goklerden

I'e bir bahar giinit dogdun sen

Givencinler gegti menekselerden

Ve bir bahar giinii dogdun sen

* Genis bilgi icin bkz: Iskender Pala. a.g.c.. .337-349.
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Kendi kendine ayna olan nergislerden
Leyldaklarm giin dogusu iirperisinden
Zambaklarm kit kiyr bakismdan
Greldin sen
e riizgdrlar karlar ‘S’I'i/)l'il'c/fltffilld(’
e insani ¢ildirtan kus sesleri isitildiginde
Birdenbire aydmlandi annenin yiizii
Ve bir bahar giinit dogdun sen
(Siirler 171, s.11)
Leyla'nin dogumunda bir olagantstiilik vardir. Tabiat biitiin unsurlariyla onun
dogumu beklemekte, gelisine katkida bulunmaktadir. Zaten, onun dogacag: kitabin girisi

niteliginde olan “Yollarin Getirdigi™ adli boliimde, “Yolcu™ miijdelemistir (bkz. Siirler VI,

s.7.8.9). Karakog, boylece bizi glaganustii bir askin atmosferine de hazirlamus olur.

Leyla, sadece bir isim degildir. Leyla, bir ideal, bir dlkidir. Karakog, onun
dogusunu, “insamn yeniden yaratilisi” olarak soyletir Mecnun’a:
Giiller doniistit yatak ¢arsaflarina
Leyldaklar yaklaytilar korka korka
Nergisler benligimizin ortasmdan baka baka
Grelip fon oldular insanm
Bir kere daha
Sende yeniden yaratilisina

Bir bahar hali yaratrsma
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Bir bahar giinii dogdun sen
Baharm ta kendisi oldun sen
(Siirler V1, 5.12-13)
“Leyla’nin dogumunda bir yaratinin soyledigi siir”de, Leyla, gelecek zaman agkina

hazirlanir;

Seni ne bijyiiler ne ¢igekler
Ietir som asklara
Alstirr loy asklara

Alp son aydwligimdan

Seni ne biiviiler ne gigekler
Altkor sevgi bagbozumundan
Alistirip yalvaridlmayan
Uhyur gezer asklarina

(Siirler VI, $.24)

Leyla, klasik mesnevilerde de oldugu gibi, okul ¢aginda Mecnun’la tamsir ve
birbirlerini severler. Sonunda Leyld, baska birisiyle evlenir. Evlilik, Leyld’da yeni bir
duyunun olusmast sonucunu dogurur; Leyld arttk kadere inanmaya ve ona riza
gostermeye baslanustir. Leyld, boylece gergek agka dogru yiriiyen kadin kimligine
buriiniir. Leyla'nin evlenmeden once de ilahi aska giden basamaklardan birine ermesi

eserde soyle anlatilir:
Ne onu sevdigini siyleyebilirdi ne sevmedigini
Ne anladigint siyleyebilir ne anlamadigini dedigini

Icinden ¢ikilmaz dolambagl bir vddi.
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Ashinda dciz kalwdr onu nitelemege agk kelimesi adl
Irak daglar yaklagip yaklasip da kabileler obasint bassa
Bundan daha biiyiitk olmazdr yiirekteki tasa

Ay Ziihre Merih veya Utarit

Iste bu periler ya da meleklere air

Yerde bile yine karsisinda o var

Ruhunda ve kafasmda yalmiz o var

Kurtulmak miimkiin degil Kays ‘tan Mecinindan

Ask degil bu diipediiz bir yangt anlasilan

Ne ondan kagmak bir seye yarar |

Ne ona varmakla dagilir karanliklar

Griiney ve gélge su ve serap sarap ve sarhoglik
Nasil birbirinden ayrilmazsa galiba éyle olduk
Dedi kendi kendine Leyli o yer ve zaman disimda
Ay giines ve yildizlardan birbirine ¢arpismda

O zaman sildi biitiin ruhundan zamean ve mekdni
Diisiinceyi kuskuyu umudu olani olmeyani
Teslim olmaktan baska ¢are yoktu kesin yazgiya
Leyldvi bu makama erdivdi ilhami andivan bu luzirst riiya
(Siirler 11, s.42-43)
Karakog¢'un kadinlari genellikle aska istidad: olmayan kadmnlardir. Onlar, sevilmek

icin vardirlar. Kadinlar, ya annedir ya da anne olmaya hazirlar kadinlari Karakog. Ancak,

Leyld da sevilen kadin olmasina ragmen, diger kadinlardan ayri olarak onda bir sevme
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istidadi vardir. Yukanidaki kisimda da gordiigiimiiz gibi, Leyla, Mecnun’a agik olmustur

ve bu askin olgiisti yoktur. Ondaki sevme istidadi Tann vergisidir.
Leyla, evlendikten sonra bir ara Mecnun’u diisiinmeye baslar:

Bir de bakalim Leyld kéigesinden
Askin kadm adlr penceresinden
Burakmusti kendini yazidmiy olana
Susmak ve konusmamak denen cana
Lvlenmigti ve goriiniiste mutlu
Simdiden memnun ve gelecekten umutly
Fakat bir cksik ufacik bir nokta
Kalbi kurcaliyordu hdala
Mecnun ne olmusti neredeydi
Nasildr ve ne yapiyordu hali neydi
Geceeleri loy golgeler arasida
Kum tepelerinde ay yuvasinda
Mecnuna benzeyen hayaller olurdu
Bu anlarda sanki kalbi dururdu
(Siirler 111, 5.53)
Siirin devaminda Leyla, mitevekkil bir kadina doniigiir. Onda mistik duygular bas
gostermeye baslar ve sonunda “mutlak hakikat™ bulur. Leyla, bu yo6niiyle “Dirilis”
kadininin da sembolii olur. Daha dogrusu “Dirilis” kadimnin sadece bir yoniinii sembolize

eder. Cunki, “Dirilis” kadini ¢ok boyutludur, annedir, 6greten, direnen, uyandiran

annedir.
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Siirin tigiincii bolimiinde Karakog, gelenekten farkll olarak agiklarin 6lmedigine

inanir;

Anladim onlar dglmediler
Oliim adma
Oliim maskesini takmarak
Doniistitler bir 1s18a

(Siirle 11, 5.86) -

Leyla, hikayenin sonunda bir 1518a dontiserek Mecnun’a kavusur:

Mecnunla ayvon anda ni
Biraz énce biraz sonra mi
En yesil vahalar bereketinde
Bir wsiga doniistit Leylda Fee
FEvden yiikselen bir stk siitumi
Yitkselip tuttu 151k olan Mecninu
Gordii herkes gokte yarist iki 15tk
Birbirine kavustu iki 151k

(Siirler 111, 5.87)

Klasik edebiyatimizda yazilan Leyld ve Mecnun mesnevilerinde, Leyla, ask
karsisinda pasiftir. O, ilahi aska giden yolda, agik igin bir basamak teskil eder. Bir
merhaledir ama yenilmesi, asilmasi, gecilmesi sart olan bir merhaledir. Karakog¢ un
eserinde de Leyla, Mecnun'un ilahi aska ulasmasinda bir basamak vazifesi goriir. Ancak,
Leyla sadece Mecnun’'un basamag: degildir. O, kendi kendine de basamak olmay

bilmistir. Ve kendi kendini asnus, ge¢mistir Leyla. Leyld, o andan sonra ilahi askin

sembolii olacaktir.
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Leyld, Karakog'un baska siirlerinde. de geger. “Sirgiin Ulkeden Bagkentler

Baskentine™ adli siirinin Gi¢incti bélimiinde;

Biititn giirlerde soyledigim sensin
Sana dedimse sen Leylda dedimse sensin

(Siirler 117, 5.27)

musralariyla, Hz. Muhammed’e seslenir. Bu siir, bir na’t niteligindedir ve Leyld burada da

“mutlak hakikat"e ulasma vesilesi olarak belirir.

Karakog, Leyld’dan bir de “Kose” siirinde bahseder. Siirin Leyld'dan bahseden

dordiinci baliimiinii buraya oldugu gibi aliyoruz:

Taslarm ortasinda Leyldmn gozleri
Leyld kose kose goz goz siirin ortasmda
Ben Leyldyt buldugumdan yahut kaybettigimden beri

Leyld ya o adanun bardaginda va o dagin ortasinda

Ben Leyla gibi giineys dogarken uyanamam
Sehir gece giindiiz benim i¢imdde wuyur
Levlay: gotiiriip Londrammn ortasina biraksam

Bir biilhiil gibi yasamasint degistirmez ¢ocuktur

Leyld divorsam kesik yanaklariyia Leyld
Us kogeli diinyasiyla
Okuyla yayiyla yaylasyla acimasiyla

Leyld diyorsam su bizim gergek Leyla
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Biz seni iste béyle seviyoruz Leyld
O gitti bize aglamak kaldi kala kala
(Siirler 111, 5.87-88)
Karakog, “Kose™ siirini Leyla ile Mecnun'dan 6nce yazmistir. Stire dikkat edilirse,
Leylai'da olmasi gereken bir takiun sifatlardan hi¢ bahsetmez sair. Onu, ¢ag iginde

yorumlar. Miisliman Tiirk toplumunun zihninde yer etmis Leyla imajina seslenir ve

okuyucuya birakir gerisini. Ali Haydar Haksal, konuyla ilgili olarak sunlari sdyler:
Leyld diyorsam su bizim ger¢ek Leyld

der. Gergek vurgusu bu musraa bir anlam verir. Sair bunu bilerek seger. Gergek’t aradan
¢ekip ¢ikardiginizda siir hem sesten hem de anlamdan yitime ugrar. Bu aym zamanda bir
oz imge ozelligi de tagir. “Bizim ger¢ek Leylanuz’in bir ¢agdas yorumu olur. Tabii burada
Leyla imgesiyle bir genis zaman uzamina dogru yol alir. Biitiin Leyld ile Mecnun’larla
bulusur ve biitiinlesir. Gelecekte yazaca@ Leyla ileé Mecnun’un yazilisimin bir 6nciisii de

-
olur.

Mesnevilerden tamdigimiz Leyla, ¢ol ikliminde buyﬁfm'js ve sahsiyetini bu
cografyada bulmustur. Islaim edebiyatlarinda Leyld ¢olle birlikte anilir. Metropol
hayatindan, maddeden, kapital anlamundaki maddeden uzaktir Leyla'min dinyast.
Karakog, Leyla'yt Londra'ya gottrir siirinde. Bu bir zihin uyandirma oyunudur ve
Leyla'y1 zitliklar iginde yeniden yakalamamuza yardimcer olur. Leyla, béylece kendi ¢aginin
disinda, ¢aginin disina ¢ikarilmis, ikliminden ve rityasindan uzaklagmis, teknolojinin, bat

medeniyetinin merkezinde ¢ikar kargimiza. Ama Leyla degismeyecektir. Sair;

' A. Havdar Aksal. Kage Siirinde Gelenck. Yedi Tklim. Sayi 44-45. Kasim-Aralik 1993, 5.37.
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Biz seni iste béyle seviyoruz Leyld
O gitti bize aglamak kaldi kala kala

musralariyla, Leyld’yr yine askin sembolii olarak merkeze alir. Boylece ¢aga da bir elestiri
getirmis olmaktadir sair. Ciinka Leyld'da, sembollesmis olan ask da, sevgili de gitmistir.
Ikinci Yeni sairlerinin kadina bir “yasak meyve”, bir erotik unsur goziiyle baktigini
dikkate ahirsak, ¢aga yoneltilen elestirinin, gelenefin penceresinden bakildiginda ne kadar
hakli oldugunu goriuriz. Ciinki, aslinda “Leyla, kose kose goz goz siirin ortasindadir” ve
Leyla kaybolali, yabanct bir “adamin bardaginda”dir. Yani, ask ve sevgili artik ¢agimizda

metafizik anlamini soyunmus, derinligini kaybetmis, sehvete ve maddeye bulagmistir.

2.1.3. Anne Olarak Kadin

Sezai Karakog'un goziinde, bir kadinin ulasabilecedi en ideal mertebe, anneliktir.
Karakog'un siirlerinde, (6zelde kendi annesi, genelde annelik olgusu) anneye g¢ok yer
verdigini goriiriiz. “Cennet, annelerin ayaklari altindadir.” Dustiruyla Islam'in da
yiicelttigi annelik kavramu, Karakog'ta insanligin “nirengi noktasidir.” Ciinkii, anneler,
dogurmak ve biiyiitmek vasiflariyla, Tanri’ya ve onun rizasina tipki gergek sairler gibi

yakin olan varliklardur.

Karakog; annesini kaybetmenin Uziintisu iginde yazdigi “Yoktur Golgesi
Tiirkiye’de™ adli siirinde, annesinin sahsinda, ideal anneyi ortaya koyar.
Sabahlari gitn dogmadan uyamr
Dilini yutacak olur i¢i kanlamr
Giin boyu ¢alisiy aydmlanr
Kaderini anlarsaniz size ne mutlu
Acir fakir ¢alisan kadmlara

Titrer bir gonil kiracak dive hamm dizi
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Incedir billurdandnr yoktur golgesi Tivkiye 'de

Bir meghul Meryen mermerden degil ama kutli

Gozlerine bakarsaniz erirsiniz kar gibi

Elinizi sallasaniz riizgarindan sallanir

Bir geyik olur sizi arar meliil ve bakiy

Goriir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi
(Siirler 11, s.83)

“Kopiik™ siirinde;

Bir kadin al onu yont yont anne olsui

Her kadm acuna anitt bir anne olsun

Cocuklara agilan mavi kirmzi pencere anne

Sen bu sehrin sokaklarmmdan ge¢ sonsuz pencerelerle

Bir insant al onu ¢oz ¢oz ¢ocuk olsun

I'e soura yipratilan ne

Mavi bir alikonan

(Siirler 111, 5.7)

nusralariyla, anneligin soyut vasiflari ve ¢ocukla olan bagi anlatilir. Siirdeki “Bir kadini al
onu yont yon anne olsun” musratyla “Bir insani al onu ¢6z ¢6z ¢ocuk olsun™ misrai ayni
mantikla kurulmus ve bu mantik ayrilmaz iki olguyu, anne ve c¢ocuk olgusunu
bulusturmustur. Siirde gegen “yont™ ve "¢z~ kelimeleri sanati ¢agristiran kelimelerdir.

Bir kadini yontmak, onu bir nevi inceltmek, haddeden gegirmektir. Kadimin annelesmesi,

sanatsal bir faaliyettir, tipki insanin gocuklagmasi ya da ¢ocuk boyutu gibi.
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Anne insanligin nirengi noktasidir demistik. Anne, ailenin de nirengi noktasidir.
Anne 6ldiigii zaman, aile dagilmaya yiiz tutar. Karakog, “Evin Olimi” siirinde, evin
oliimiinii annenin 6liimiine baglar bir yonuyle:

Oldit anne ve mutfakiar kilitlendi

Kilerler bosaltildi furelerce

Anue gitti ve evier dondii yazlik otellere

Anne gitti ve sular burustu testilerde

Artik qamasmrlar yikansa da hep kirlidir.

Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir

Bir vakitler anne agarken kapiyt

Simdi kimse yok kapayacak kapiyi

Anne gitti ve agiklandr ki

Yarasalar da incir bugusu gibi bir yeydi
(Siirler 11, 5.26)

Anne ve c¢ocuk kavraminin birbirine tamim olan, birbirini butinleyen iki olgu
oldugunu yukanda belirtmistik. Anneler, ¢ocuklarin ruh halini en iyi anlayan, onlann
sevinglerini ya da kederlerini en iyi paylasan varliklardir. Mona Roza'nin {igiincii bolamit
olan “Pismanlik ve Cileler"de kederli bir anneyle karstlaginiz. Stk sik ve degisik halleriyle
anilan bu anne, siirin dramatik kurgusu i¢inde yerini alir ve siirdeki genel atmosfere ortak

olur.

Annesi atesin Guniinde perisan
Annesi atesin iginde hiir,
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Annesinin basi elleri arasinda,

Parmagmda aydinlik giinlerden kalma yiiziik.

Annenin dizinde derman yok,
Annenin kafast iki par¢adir

Annesinin saglari beyaz
Anmnesi saglarim yoluyor.
Ategin iginde gitl agar, servi bityiir, ardig bilyiir, ¢ocuk biiyiir
Ocak soniiyor, ates kil oluyor
Annesi rulumnda rubuma egilivor.
Bir annenin gocugunu ya da bir ¢ocugun annesini kaybetmesi trajik bir hadisedir.
Cunkii, bu iki varlik birbirlerine hayat kaynagidirlar.
Anne oldit mit ¢ocuk
Bdahgenin en yalniz kisesinde
Elinde sivah bir ¢ubuk

Agzinda kigiik bir leke

Cocuk Oldii mii giineys
Simsiyvah goriiniir goziine
Llinde bir ip nereye

Bilme:z bagliyacagin anne

T.C. VOKSEK GGRET
BOKOMANTASYOL 5
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Kagar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne éliince ¢ocuk
Cocuk dliince anne
(Anneler ve Cocuklar, Siirler 111, 5.120)

Bu kaybetme duygusuna sair Hizirla Kirk Saat’te de isaret eder.

Bir balik giriince nasil ¢urpmirsa bir marti
Giin batinca nasil ¢urpimirsa
Bogulmuy bir kus gibi
Bir deniz
Cocugu olince ovle ¢irpmnr bir aime
Annesi oliimce bir ¢ocuk éyle ¢urpimir
(Siirler I, 8.54)
Anneler, ¢ocuklarinin ilk 6dretmenleridir ayni zamanda. lyiyi de, kotilyli de anne

Ogretir onlara.

Cocuklugumda égretmisti annem
Aldanist asmayi

Kopriiden diismemeyi
Sagaklarda kolaviikla gezmeyi
Yilaun zehirini

Catlamanmis dudaklarla emmeyi
Soygunda soyulmameyt

Ugaktan diisiilse de Gimemeyi
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Biiyiiyii fark etmeyi baymdir bilgilerden
Bir kelimeyle
Ul bir kelimeyle
Yiice bir isimle
(Siirler 1, 8.74-73)
Anneler, ¢ocuklarina ozellikle dogu toplumlarinda, asiret geleneklerinin hakim

oldugu toplumlarda , kan davasini da ogretirler.

Bir giiliin hesabin sorar gibi
Siddedi kan davalarvnn iilkesi
Kedinlar biiviitirler cocuklarin
Bir ast virur gibi sahdamarlarma
Gdstererek oldiiriilmiiy babalarinm
Kanli giysilerini
(Siirler 11, s.81)
Kadinlar, her zaman iyi birer anne olmayabilirler. Karakog'un ideal anne tipi, kendi

annesinden hareketle olusturdugu bir iyilik melegidir. Ancak, “Ipin Ucunu Kagiran

Insanlar” siirinde anlatilan anne, ideal anne tipinden uzaklagmustir.
Biri annem demisti aniem
Bana ekmek vermezdi furelere verirdi
Bir adam (bu babasiydi) her gin gelirdi bize
Nigin bilmem her giin gelivdi
(Siirfer 111, 5.108)

Anadolu kadini olan anneler, ¢ilekestir. Anadolu’nun yasadig: bitiin badirelerde yiik

onlarin omzuna biner. Savasta kocalarini ya da ogullarini kaybederler. Cogu zaman agir
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islerde gahgirlar. Matem tutar, agit yakarlar. Karakog, bu anneleri “benim kadinlarim”

diyerek sahiplenir ve onlarin kaderine ortak olmak ister. Bir yandan da yticeltir onlan.

Kerpig tasiyarak golgesini kisaltan
Ak yiizii kurumug bir bagin ¢ali ¢urpisina donmiis
Yash kac/m/ur.A'om.s'u
Sessiz bir yast yiizlerivle okuyanlar
Bir il savasin
Muatem tiilbentinde dannitanlar
Benim kadmmlarmm
Konusmamalari bile bir tarih olan
Lvlerini orten budaklarm otesinden
(Siirler 11, 5.73-74)

Anadolu kadini, kan davalari, savaslar, tarla kavgalari, kiz kagirmalar ya da kiz
kacmalari, namus davalari arasinda bir bugday tanesi gibi 6gutiltr. Onlann gozyaslar
miibarektir, bengisudur. Karakog, Anadolu’da yasanan bu olaylari dnce bir bir sayar ve

sonra bir anne yiireginde, mihenk tagina vurur gibi bir hitkme ulagsmak ister.

Bir evden kagan

Icinde sakladign isimle

Bir kizin son hayalini

Damlardan damiara kosusulur
{yurgezer gibi konmusulur

Bagrisilir bir kabus gitinden

Atlanir kan davalaruun tel orgiisiinden

Tarla kavgalarmdan
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Sularm pay edilemeyisinden
Atlanir gegilir de
Varilamaz alevierin étesinde
O geng kizin ateste
Askm dliimsiiz geometrisi
Kesilmis son bigimine
Yillarca sonra bir giin
Bir bahar gecesinde
Acar ozlii genglik sandiklarin
Saclart aciyla agarms bir anne
Bir giineydogulu kadin
Iddicsiz armiti
Birinci Cihan Savasunmn
Rasladigr bir kiz entarisine
Siler bengisudan ari
Gazyaslarm
Anlat anlut bu gozyaslarin anlat
Bir giil gibi agan
Her ¢ocukta
Vukti gelince
Dogu ¢thanlarin

(Siirler 1, 5.78)
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2.1.4. Sevgili Olarak Kadin

Sezai Karako¢’un siirlerinde ideal sevgili tipi olarak Leyld belirir. Leyla, dis
hatlarindan ziyade, i¢ diinyasiyla beliren bir tiptir. Sevgili, onun siirlerinde Leyld’ya
yaklastikca bir deger ifade eder. Bir bagka deyisle, Karakog, sevgiliyi Leyla’ya yaklastig
icin sevmektedir. Konuyu bu gergeveden ele alacak olursak Mona Roza’nin Leyld ile

Mecnun’u énceleyen bir siir oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

Karakog un beseri aski lirizmin zirvelerinde ele aldigi Mona Roza’da, sevgili olarak
kadin dis hatlariyla kendini ele vermez. Sevgilinin unsurlar daha ¢ok ¢agrisimlartyla siire
girer. Mona Roza, Karakog¢’un Miilkiye’de 6grenci oldugu yillarda yazdig: bir siirdir ve
ilk genglik yillannda yasadigi diistintilebilecek bir askin triintidiir. Belki de ilk askidir bu

Karakog un.

Mona Roza’nin Ask ve Cileler adimi tasiyan birinci bolimiinde, sevgilinin,

cagrisimlariyla gelen diga ait unsurlarina birkag yerde rastliyoruz.

Ag¢ma pencereni, perdeleri ¢ek;
Mona Roza, seni ghormemeliyim.
Bir bakisin 6lmem igin yetecek,
Anla Mona Roza, ben bir deliyim,
A¢ma pencereni, perdeleri gek.
(Mona Roza, 1- Ask ve Cileler)

Bu musralar sevgiliye methiye niteligi tasiyan musralardir. Sevgilinin bakislar sairin
“olimiine yetecek™ kadar giiglii bakislardir. Sevgili, bu oldirtict bakislariyla klasik

siirimizdeki “gamze™ mazmununu hatirlatir.

Mona Roza'daki sevgili, “bir nisan yiiziigu, bir kapi sesi"yle hatirlanan, “incir

kuslarinin bakislarinda™ bulunan bir sevgilidir. Belki imkanlari ¢ok zorlarsak, “Artik inan
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bana muhacir kizi” musraindan hareketle onun sevgilisinin bir “muhacir kiz” oldugunu

sOyleyebiliriz.

Siirin Pismanlik ve Cileler Baghigim tastyan tglinct bolimunde, sevgili kendini yine
soyut bir atmosferde anlatmayi tercih eder.
Ben bir sarki, ben bir tiirkiiviim;
Bu Meryvenr'in yanaguidaki tivyiim.
Beni bir azizin nefesi ugurar,
Kalbimde Allah'm elleri durnr.
Cici ayaklarim iplikle baglh.
Ben onun silasi, kendimin gurbetiyim:
Ben bir azizin hasreti,

Ben Mervemin yanagindaki tiiyiim

Benim gazlerim yesildir: evet evet, onun gozleri kara:
Ben gitnah kadar beyazim, o tovbe kadar kara...
Ayaklarimm altindan gegivor bir denic...
Ben bir kiigiik kizum, ben bir deli kizim,
Siz beni ne unlarsinz siz!

(Mona Roza, Pismanlik ve Cileler)

Mona Roza'daki sevgili, belki yesil gozli oldugu soylenebilecek bir sevgilidir, ama
o kadar. Karakog¢’un siirlerine kadin dis unsurlariyla girmez. Kadin, erdemleriyle girer.
Ciinkii, kadin erotik bir unsur degildir onun ditsiincesinde. Ancak, nitelikleriyle vardir

sevgili. Siirde, sevgilinin niteliklerini soyle sayip dokebiliriz; bakist 6lduriicudur, eller,
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“bir nar ¢igegini eziyor gibi"dir, biitiin bunlann Otesinde ve asil nitelidiyle, bu siiri

doguran, buna sebep olandir sevgili.

Sezai Karakog'un genglik yillarinda yazdig1 Riizgar, Mona Roza, Kose ve Sehrazat
siirlerindeki platonik bir agkin kaynag olan sevgilidir. Sevgili hayalidir, ona kavusma
istegi belli belirsiz vardir ama hep ertelenir bu istek. Bu platonik aska paralel olarak
seveili hep bugulu bir camin ardindan seyredilir, fludur. Her an metafizik bir seye, her
seye donisebilir sevgili. Karmagiktir. “Kose™ siirinde sevgiliye sdyle seslenir:

Saglarmi kimler i¢in boliik bolik yapmigsin
Saglarin rubinmun eviliyalarnca driilen
Tarif edilmez gillerin yankist gozlerin
Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir

Sen kag kiseli yildizsin

Fabrika dumanlarinda resmin
Kirli ve temiz haritalart doldurimissin
Huatirasiz ve geleceksiz bir i¢ deniz gibi

Aska veda etmiy topraklarda durmigsiun

Benim gegmiy zaman i¢inde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gaclii zalimlerindenim

Bir 1ek késen bile ayrilmamisken bana

Var olan ve olacak olan biitiin kigelerinin sahibi benim
Ben gelece;?i/) kara gozli zalimlerindenim

Sen kag kogeli yildizsin
(Siirler I1, $.83)
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Sair, bu siirinde “Saglarin ruhumun evliyalarinca 6riilen” musraiyla, siirini “evliya”

kelimesinin ¢agrisimina yashyor, bir bakima beseri agkinin bile ildhi olanla baglantisini
ortaya koymus oluyor. Yine bu siirdeki,
Bir ek kosen bile ayvrilmamigken bana

Varolan ve olacak olan biitiin késelerinin sahibi benim

musralari, Necip Fazil'in;

Sen kagan iirkek bir ceylansm dagda.
Ben pesinde kosan bir canavarun.
Istersen dinyayt ¢agir imdada.
Sen varsm diinyvade bir de ben varim
(Cile)
musralarin hatirlatir. Ancak. siirdeki sevgili saire bile kapali bir sevgilidir. Sevgilinin “kag

koseli bir yildiz” oldugunu sair bile bilmemektedir. Ashnda bu durum, sairin askinin

“binbir koseli” olusunun sonucudur. Siirin ikinci bolimiiniin hemen basinda sair;

Evierinin i¢i ayna doseli
Ayna hatira gizler ve sevinek
Benim askim binbir késeli ah binbir koseli
Bir kése gidince bin kisye yeniden gelecek
Ayna hatira gozler ve sevmek
(Siirler 111, 5.86)
misralariyla, sevgiliyi gok koseli miiphem bir varlik yapan duygunun, aslinda kendi “binbir

koseli” askindan baska bir sey olmadiginin ipuglarini verir.
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Siirin tgtincii boliimiinde sevgili, “gelip, sairin deli kosesine kurulur.” Sevgilinin
“gdzleri merhametin ta kendisi"dir. Sevgilinin “sesi yepyeni”dir. Hem *yabanci” hem de

sairin kendisine ait olduguna inandig: bir sestir bu.

Sen geldin benim deli kisemde durdun
Bulutlar geldi istiinde durdu

Merhametin ta kendisivdi gézlerin

Merhamet saglarmn islatan sessiz bir yagmurdu

Bulutlar geldi alundea diurduk

Konustun giinesi hatirlivordum

Gariptin yepyeni bir sesin vardi

Bu ses dyle benim oyle yabanci

Bu ses saclarmm islatan sessiz bir kardi
(Siirler 111, 5.86-87)

Karakog’un sevgilisi kendi duygu degisimlerine, daha dogrusu duygu akisina paralel
olarak degisir. Daha dogrusu sevgilinin degisimi, Karakog¢’un ona baktigi agilarn
degisimiyle ilgilidir. Bu degisim bir devrim degildir. Bir inkildptir. Tipkt Karakog
diistincesinde oldugu gibi koklerinden ayrilmadan dirilig’tir, yenilenis, tazelenistir. Ctnkd,
sairin askt her an tazelenen bir asktir. Yunus’un su musralant Karakog’un ask anlayigina

terciiman olur:
Her dem yeniden dogariz
Bizden kim nsanasi
Nihayet sevgili degise degise bir anneye, ideal kadina doéntisur:

Ben béliinmez bir sairsem
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Sen boliinmez bir anne
Bir ¢esme
(Siirler 111, 5.89)

Sezai Karakog, “Kapali Carsi” siirinde sevgilisine seslenerek, “onlar” dedigi, karst
diisiinceye mensup insanlan sevgilisine elestirel bir dille anlatir. Sevgilinin bu siirde
kazandigi anlam biraz daha tarkhdir diger siirlerinden. Sevgili, fikri yonelimin paylasildigs,
belki de beraber gergeklestirildigi bir varliktir. Sairin, siirde “onlar” dedigi kisilerle sairin
diinyas! tezat teskil etmektedir. Bu tezata Kdpah Carsi, sairin disiincesinin yamnda yer

alarak katilir. Mehmet Kaplan, Kapal Carg siirinin tahlilinde bu konuda sunlari soyler:

“ ‘Kapali Carst’ siirinde Kapal! Carst’ya, bizim eski medeniyetimizi temsil eden bir

mani vermek mimkindir:

Kapali Caryt i¢inde kapali riyya ¢arsilar

Kapali Carst icinde éfke ve af ¢arsilar
musralarinda Kapali Carsi’nin tasididt mana genisliyor ve derinlesiyor.

“Onlar”in davranislariyla Kapali Carst’nin sembollestirdigi méana arasinda bir tezat
vardir. Bu tezat sairin “sen” diye hitap ettigi bir kadin hayali uyandiran misralarda daha
belirli ve kuvvetlidir. Burada Kapal Carsi'yla ilgili bir varlik-kadin ve inct gerdanitk
idealize edilir:

Bir inci gerdanlik dumanlart icinde kapkara
Anlamaga basladigr agir ve ¢ekilmez kelimeler iginde dag
Senin resmin ince gerdanligm sivah parlakligs icinde 15tk

Istkli 151ksiz yandan ve onden isiksiz arkadan ve igten gkl
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Bu kadin hayaili, ask ve ahldk temi ile ilgili olarak birinci par¢ada da vardir:

Onlara anlat kadmlarm gézlerinin icinden geger
Kapalt Carst ve Kapali Carst 'yt gétiiren saat

Bagka bir musrada sair. “sen™ diye hitap ettigi kadin Kapal Carst’ya benzetmisti:

Sen bana Kapalr Carsr’

Bu nusrada “Kapali”™ kelimesinin tevriyeli kullanildigim diistinirsek, sairin sevgiliye

¢ozlilmesi gereken bir bilmece goziiyle baktigi sonucuna da ulasabiliriz.

Karakog, “Sehrazat” siirinde sevgiliyi duyumsanan bir varhk halinde anlatir.
Sehrazat siirindeki sevgili yuceltilmis, soyuta yaklastiniimus bir sevgilidir. Siirin tiimiinQ

calismamiza aliyoruz.
SEHRAZAT

Sen gecenin giindiiziin dismda
Senr kalbin atismdea kanm akisinde
Sen Sehrazat bir lamba bir hitkiimdar bakisinda

Bir éliim kusunun fervadmi duyarsin

Sen bir ritya geceleyin giindiiziin

Sen bir yagmur ince hazin

Sen sarkilarca biiyiik uzun

Sen yolunu kaybeden yolcularmn distiine

Bir omiir boyu yagan bir omiir boyu karsmn

* Mehmet Kaplan. Siir Tahlilleri 2. Cumburivet Devri Tiirk Siiri. 7. Bask1. Dergah Yayinlan. Istanbul.
1996. s.361-302.
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Sen merhamet sen riizgdr sen tiril tiril kadin
Sen bir mahyer icinde en aziz yalmizligr yasadin
Sen bagun ¢eviren cellutbasmmn giine
Sen dyle ki sen diye diye seni anliyamayiz
Sehrazat ah Sehrazar Sehrazat
Sen sevgili sen can sen yarsm
(Siirler 111, 5.101)
Karakog'un siirinde ask ve sevgili ¢ogu zaman 6lum fikriyle birlikte anilir. Bu

konuya “Sezai Karakog¢’un Siirlerinde Ask™ boliimiinde deyinilecektir.

Sonug olarak, Karakog'un siirinde sevgili olarak kadin, somut unsurlarindan ziyade
soyut unsurlariyla belirir. Sevgilinin somut unsurlan ¢agrisimlaniyla girer siire. Sevgili,

annelik olgusuna yaklastikca yucelir, degisir ve gelisir. Zaman zaman Leyld dir sevgili.
2.1.5. Farkh Yadnleriyle Kadin

Sezai Karakog, toplumun meseleleriyle yakindan ilgilenen bir sanatg bir
dastintrdir. Hizirla Kirk Saat, Taha’min Kitabt gibi eserlerinde farkli ¢aglar ve fakl
cografyalarda kadin sorununa el atar. Ancak, bunlarin hepsi ¢agimiz kadinina ve onun
problemine 151k tutmak igindir. Hizirla Kirk Saat’te ¢agin kadini ve onun sorununa dair ilk

ipuglari, daha siirin ilk sayfalarinda ortaya konur:
Ey yesil sarikli ulu hocalar bunie bana ogretmediniz
Bu kesik dansa karst bana bir sey égretmediniz
Kaduun iistiin oldugu ama mutlu olamadigi
Giinlere geldim buni bana dgretmediniz

(Siirler I, s.9)
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Hizir, ¢agimiza gelmistir. Guniimiiz kadint daha ¢ok bir reklam araci olarak, erotik
boyutuyla 6ne ¢ikanlms, onun hep dis cephesi oviilmiis ve yiiceltilmistir. Ancak,
maddeye bogulan kadin mutlu degildir. Hizir, sadece ¢agimuz i¢in bunun bdyle oldugunu
soylemektedir. “Kadinin istiin oldugu ama mutlu olamadi@” musrai, aynt zamanda ¢agin
belirleyici ozelligi, karakteristii olarak gosterilir. Hizir, atom ¢agina ya da elektronik
¢agma gelmemistir. Cagi, Oyle adlandirmay: tercih eder. Boylece, ¢agimizin kadin

problemi, diger problemlerin 6niine alinmug olur. Belki de merkezine konmustur.

Cagimizin kadmnlan, Hizir't anmaktan uzaklagsmuslardir. Bu durum ashnda dini
duyarliiktan uzaklagmadir. Cunkii Hizir, bu duyarhigin nirengi noktalarindan biridir.

Kadinlarin onu nadir zamanlarda anmasi da, batil bir inamistan kaynaklanmaktadir:

Bir beni anan doguran kadinlar kald
Cocuklarm kagcirmasin diye al kadinlari
(Siirler 1, s.10)
Yukaridaki misralarda vurgu “doguran” kelimesine yiiklenmis, boylece g¢agimizin
kadinlarinin dogurmamak, dogurmaktan, anne olmaktan kagis gibi yonlerine de bir elestiri

gonderisinde bulunulmustur. Kadim kiigiilten, ezen ve zavalli duruma diisiiren ¢agimiza

ait unsurlardan biri de ideolojilerdir. Hizir’la Kirk Saat’te bu konu soyle dile getirilir:

Kizilelma megalo idea
Zeneiyi ling eden boya
Kadmlar bir 151k lekesi tavanda
Rimbaud en ¢ogul 1518u
Bite ve sese
(Siirler 1, .22
I¢inde yasadigimiz ¢ad, kadini erkege yaklastirmug, erkeksi bir hale sokmustur. O,

dig goriintisityle ve duygulariyla erkege 6zenmektedir:
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Ve derken birden ¢ikageliyor kadmn

Nehirlerin i¢inden yeni bir dokiimle

Benzersiz olmaya degil benzerim olmaya savasan
Burikatlardan bahsediyor bana

Bovnunda kolye yerine tabance

Ciiig etmiy sanki ilkellikten barbarliga

Yiiziinii seyretmek amacindd,

Bir kan irmagiinda

(Siirler)’, 5.17)
Cagimiz, savaslar ¢agidir. Savaslardan en fazla zarar goren yine kadinlar olmugtur.
Kadinlar, eslerini, nisanhlarini, gocuklarim kaybetmiglerdir savasta.
Birinci Ciliun Savasimimn
Aglayan kaputlart
Bir par¢asit nasil agartir sag¢un bir kadimin
Gengligi hichir delikanlinm
Puramadign bir kus olan bir kadimin
Loski zamanlarda
Saglart uzardr hamamlarda
Fzilmiy bakiy tastarla dokiilen sularilu
(Siirler 11, 5.40)

Cagimizin erkeklere Ozenen kadinlari, eskinin anne olan, sevgili olan ideal
kadinlanyla kiyaslanir. Dirilis diistincesi kendini gergeklestirdigi zaman anne olan, sevgili

olan kadinlar yeniden geleceklerdir.
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I'e o kadinlar nereye gittiler
Anne olan sevgili olan o kadinlar
Cocuklarmar iizerine titreyen
Kirpiklerinde hep ayni
Sevgi ve merhamel isigi
O kadmlar gokyiiziine mi ¢ekildiler
Elegimsagmalara nn gogtiiler
Muratlarimizla birlikie
I'e simdi
Frkeklerin kitii aliskanliklarina Gzentili
Bir kadmlar seli
Onlar gibi
Kumcr icki ve siddetin esiri

(Siirler 1111, 5.29-30)

Siirin devaminda gelecek olan kadinlardan bahsedilir:

I'e yeniden
O anneler o sevgifiler
Geri gelecekler
I'e o aydin o yigit qocuklarm getirecekler
(Siirler 1111, s.31)
Karakog, “Otesini Soylemiyecegim™ adli siirinde, bir Dogulu kizla Batih bir kari-
kocayr karst karstya getirir. Bu siirde insanlar sembol de@erindedir ve Dogu-Bati

catismasini sembolize ederler. Dogulu kiz ¢ocuk. masumiyet, fakirlik ve irfan gibi

degerlerin sahibidir. Batih kadin paranin, teknolojinin ve pozitif bilginin sahibi ve
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semboludir. Dogulu kiz bir yandan da somiiriiniin karsisinda direnisi sembolize eden bir

varlik olarak girer siire.

Kirmuzi kiremitler dizerine yagmur yagiyor

Lvimizin tahtadan oldugumi biliyorsumiz

Yagmur yagiyor ve bazi tahtalar vardir

Suyun iginde giiriil giiriil yanan

Dudagumi bitkiivorum ve topladigim ¢alilari

Belgi Halilin kiz kardesinin ogluna ait
-Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan
Arsasindaki yikik duvarm i¢ tarafia sakliyorum

Hig kimsenin bolmesine imkdn yok

Inikcn ve ihtimal bile yok sizin bilmenize Bay Yabanci
Ve yagmur yagnor ben bir seyler olacagmi biliyorum
Lllerime bakiyorum ve ellerimin benden bilgili

Bir hayli bilgili oldugunu biliyorum

Bilgili fukat parmaklarim ince ve uzun degil

Sizin bayaminizinki gibi ince ve uzun degil

Annemi babami karistirmayin isin igine

Inanmazsimz ama onlarm suncacik

Suncacik evet suncacik bir aldkalart bile yok

Sizin def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar

(Siirler 111, 5.61-62)

Siirin devaminda kiz ¢ocugunun Batiya karst suurlu bir direnisi anlatilir:
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Gidiniz ve dteki yabancilar: da beraber gétiiriiniiz
Tuhaf ve acaip sapkalarmizi da beraber gotiiriiniiz emi
Boynunuzdaki o uzun ve siislii seritleri de
Kirli ¢gamagirlart tahta dosemelerin
Uzerinde birakmamamzi yalvararak isteyecegim
Yalvararak isteyece@im divorum Medeni Adam
Siz bilmezsiniz size anlatmak da istemem
Nardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir
Halbitki ben Bay Fransiz sizin gomieginizi
Hattd Matmazel Nikolun o kirmizi ipekli gomlegini
Hani etekleri soyle kiveam knvrimdir ya
Bile giymek istemem istemeyecegim

(Siirler 111, 5.62)

Siirde gecen Bay Fransiz kelimesi, kiz ¢ocugunun hangi Dogu iilkesinde yasadig ve
hangi toplumun isyanim dillendirdigi konusunda da bizi aydinlatir; bu ilke Cezayir’dir ve
Fransizlar tarafindan somuartlmastir. Stirin devaminda kiigik kizin dilinden, naif bir

atmosferde Dogu ve Bati’'min ask ve kadin anlayislarinin da mukayesesi yapilir:

Huani sizin su viizii kurabive bir bayanunz var ya
Beyaz ve yiumusak

Hani tepesinde ikisi kisa biri uzun ¢ tity var

Onu siz baska yerlerden getirivorduniz

Saym Bayamnizin gozleri ¢akmak ¢akmak yaniyordu
Siz otekini Bay Yabanct gizli gizli dpiivorduniz

Elinizle ont belinden tutuyordunuz sonra dpiiyordunuz
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Siz bizi gormiivordunuz
Biz agacn tepesinden seyrediyorduk
Siz o ¢ok Opiiyordunuz
Otesini sévlemivecegim Bay Yabanci
Bea siz belki bilmezsiniz on yasmdayum
Annem bovile konusmeak aviptr dedi
Annem o kadma seytan divor
Bizim kediler de ona tihaf tuhaf bakiyorlar
Siz seytami ¢ok sevivorsunuz galiba Bay Yabanci
Siz yeytam nigin bu kadar ¢ok opityorsuniz
Kabul ediyorum sizinki bizimkinden daha giizel
Ama bizimki sizinkinden daha efendi daha utangag
Ben karayun beni de amcann oglh seviyor
Sizin o kadmi sevmiyor Siileyman
Siileyman benden bayka kimseyi seviniyor
Ben de onu seviyorum
Omit ve bizim evi seviyorum
(Siirler 111, 5.62-63)

Seytan kelimesi biitin ¢agngimlanyla  kullandmistir  siirde.  Sair, g¢ocuk
muhayyilesinin keskin kivranislariyla bu kelimeyi. sadece “Matmazel”in sifati olmaktan
kurtarmis, Batinin bitiin dederlerine izéfe etmistir. Dogu-Bati ¢atismasi Cezayirli kiz

¢ocugunun goziinde, oliim kargisinda Dogu ve Batimin tavirlaninin anlatilistyla iist diizeye

ulagir:
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Sizin Matmazel bir élse siz onu bir daha goremezsiniz
Halbuki bizim olitlerimizi teyzem goriiyor
(Siirler 111, 5.63)
Karakog, ¢ocuklugunu yasadigi yerin kadinlarim “Kopuk™ siirinde hafizasinda yer
etmis sekliyle soyle anlatir:
Karlur eridikte yonelirdik kadmnlarla
Kuzeye batiya daga dogru
Yiiziimiizii bigerdi yillanmis soguk
Su knyisina dizilirdik yandan onden arkadan 1stk
Kdbe yiiziiklerindeki 1stk
Camasir yikardr kadmlar kizlar

Biz cocuklar suda  kisin o giden  biiviiklerden  bize  bulasmis  6liim
tiveyglerini

Yikardik isimirdik
Kizlara viran stk yalmiz o 1sik artardi
Annelerde derinlesen kis gizgileri

Biz ¢ocuklar buguli

Cul ve su
Dag sulurt dereler koyun gigekleri

Yalniz erkekler ¢arsida ve yosun tutmuy hastalar yatukiara bagl

Bir bahar bovu yikar kasarlardr kadinlar kizlar ¢amagirlart

Cik art sudan ev el degismemiy boya
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Kasabaya inmemis yani 6hmemiy boya
Ey bakire su kasar yapan Meryemlerinle
Isiga bakan 151kl kizlarin golgesini
Suya iten biz ¢ocuk Isalarmla

Seni andim ve dlmedim

O kadmlar ¢omelmis olarak.
O kizlar egilmis olarak
O ¢ocuklar ayakia
Hepsi avit yéane bakarken
Hepsi doguda olan bir yagnur savasina doniikken
Yalmiz o ehedi kasarlar animder
Simgeklerin dere kiyismma ilistivdigi o kizlar
Swyun ayaklarindan oksadigt o ¢ocuklar
Her ¢camayir atisinda tek bir kelime
Siisleyen kvt agaglarma o kadmlar
Yataklarindea kiiflenen hastalar
Lriyen karlar iginde pazarlik yapan
() quaryt yemiyi erkekler
Yalniz b degismeyen haki tablo aklimda
(Siirler 111, s.17-18)

Koy ya da kasaba kadinlart ¢aligkan kadinlardir. Sabahlari erken kalkarlar. Saire

ilham veren bu kadinlardir. Karakog, onlara sayg: duyar. Onlarin hep dyle kalmasini ister.
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Ctinkii kadin sehirlerde “denizde yosun halinde™ kaybedilecektir. “Sesler” siirinde sair o

kadinlan anlatir:

Tren kan tarla ve sen o kadmsin

Horoz seslerinin portresini ¢izdigi

Siinger i¢lerine gizlenmiy

Suirtere bitmeyen menekye

Ln derin denizde yosun halinde

Biiyiik kalabalik bir caddede kaybedilen
(Siirfer 11, 5.28)

Netice itibariyle sunu soyleyebiliriz: Karakog’un siirlerinde yiceltilen kadin, “Eleni
gibi, her erkegi papaz samip, gtinahi giinah olarak ¢ikartan” kadin degildir. Medine’de
Hicret esnasinda Peygamberimizi karsilayan: “damlarda ufku giyinmis kadinlar”, “diinya
kayaliklarindan ¢ocuga akan bir selale” olan kadinlar yiiceltilir. Bunlar, bizim
kadinlarnmizdir.  Aciyr, kederi bilen, ezilmis, yorulmus, yipranmus ama direnen

kadinlarimiz.
2.2. ASK OLGUSU
2.2.1. Beseri Ask

Siirin en temel konularindan biridir ask. Yerytiziinde bu konuyu terenniim etmeyen
sair yok gibidir. Ancak, her sair kendi siirinde farkh bir aski terenniim eder. Bu farkh
terenniim ediste sairin kendini ait hissetti@i toplumun geleneklerinin, sairin kdltiirel
birikiminin, mizacinin ve hayati algilayis bigiminin 6énemli bir rolit vardir. Bu faktorlere
yenilerini eklemek miimkiindiir elbette. Ancak, bizi ilgilendiren agkin bir olgu olarak, bir
sairin siirinde belirisidir. Bu asamada agki kendi iginde tasnif etme zorunlulugu ile
karsilasiyoruz. Beseri agkla tasavvufi veya mistik aski, ya da ildhi aski birbirinden

ayirmaniz gerekiyor. Ancak, bu tir soyut konularin sinirlarinin nerede baslayip nerede
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bittigini kesin cizgilerle belirlemek mimkin degildir. Yine de bilimsel calismalarda

simflandirmanin saglayacag kolayliklar inkar edilemez.

Karakog, beseri aski siirlerinde ¢ok iglemis bir sairdir. Erdem Beyazit’in da bir-
yazisinda de@indigi gibi, onun siirleri askla doludur, askla yazilmustir. Karakog'taki agkin
mistik, tasavvufi bir havast vardir. Ondaki ask evrensel bir diizeyde, madde 6tesi bir

bolgede, oliimsiiz degerlerin gegerli oldugu bir diinyada soluk alan bir asktir.’

Karakog¢’un siirine bu g¢ergeveden baktigimizda, Mona Roza’dan Leyld ile
Mecnun’a, hatta na’tlerine kadar uzanan ¢izgide hep aym ortak duyusun, ortak ruhun

tiittligiind goruriiz. Onun beseri ask: bile ilahi olana ayarlidir.

Karakog’un kendisini “giineyli gocuk™ olarak niteledigi Karayilan siirinde, onun ask
anlayisinin ilkelestigini goriiriiz:
Ben ¢icek gibi tasimiyorum gogsiimde agki
Ben ayki gogsiimde kursunlar gibi tasiyorum
Gelmiy dayanmisim demir kapisia sevdenin
Ben yasamyor gibi yasamiyvor gibi yasiyorium
Ben aski gogsiimde kursunlar gibi tasiorim
(Siirler 111, $.74)

Sezai Karakog¢ un en meshur ask siiri Mona Roza'dir. Bu siir hakkinda ¢ok degisik

seyler anlatilir. Bu konuda Turan Karatas, sunlan soyler:

“Sairin ifadesiyle her mevsimde bir bolimii yazilan Mona Roza, hakkinda degisik
rivayetler bulunan ilging bir siirdir. Siirin ilk bélimiinde bulunan “akrostig”ten dolayi
ortaya atilan soylentiler, geng Sezai'nin o yillarda bir goniil macerasinin siire kaynaklik

ettiZi iddialari, hep anlatilagelmistir bugiine kadar. Hem de ilavelerle ve herkesin

“ Erdem Beyavit. Sezai Karakog 'un Niirine Giriy, Deneme. Mayis 1972, 8,33,
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kendisinden bir seyler katarak soyleyip sundu@u bir gekilde. Meselenin Gnemsizligine

o a . .« Y)
binden tizerinde fazla durmuyoruz.

Mona Roza’'nm ilk bolimiinde gergekten de bir *“akrostis” vardir. Klisik
siirimizdeki “muhammes” seklini hatirlatan bu siirin her bendinin ilk harfi pespese dizildigi
zaman ortaya “Muazzez Akkaya™ ismi ¢ikmaktadir. Bu isimde bir insamin gergekten var
olup olmadigi konusunda bir fikre sahip degiliz. Ancak, Karako¢’a Mona Roza’yi

yazdiran ilhamin kaynagini bu isimde birisinin olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Mehmet Gokalp, “Mona Roza Uzerine” adli incelemesinde, siiri bir kasideye

benzeterek sOyle der:

Mona Roza dort boliim halinde yazilmis, 282 nusradan olusan biyiik bir kasideye
benziyor. Girizgahinda (Ask ve Cileler) yer aliyor ki, bundan sonra (Olim ve Cergeveler)
konuyu derinlemesine sergiliyor. Sonra methiye boliminde (Pismanhk ve Cileler) yer
aliyor. Son béliim ise (Ve Mona Roza) bashigini tasiyor ve o da divan edebiyatinuzdaki

“fahriye” bolimiini hatirlatiyor.®

Mona Roza’da dile getirilen agk, platoniktir. Siirin ilk bendinde gegen “beyaz
yatak™, erotik bir ¢agrisim yapsa da, siirin geneline bakildiginda, erotik unsurun siire hig
girmedigini goriiriz. Mona Roza'nin “Leyla ile Mecnun”u 6ncelemis oldugunu daha énce
soylemistik. ~ Sairin, siirinde sevgiliyi realiteden kagirircasina,  sevgilinin  fiziki
ozelliklerinden hemen hig bahsetmeksizin ¢agnsimlarla yukli, yogun bir imgeler
atmosferinde ele almas: ve bu imgelerin sadece soyut olmakla kalmayip metafizik imgeler
de olmasi, siirin mistik duyus tarzina ayarli oldugunu, ona bir basamak teskil ettigini

gosterir. Siirin birinci boluma olan Ask ve Cileler’de sair su musralarla 6liime yaklagir:

Ag¢ma pencereni, perdeleri ¢ek;

Mona Roza, seni gormemeliyim.

“Turan Karatas. a.g.c.. 5.20.
* Mchunet Gokalp. Mona Roza Uzerine. Tiirk Edebiyvati. Subat 1987, 5.70.
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Bir bakigin dlmem i¢in yetecek
Anla Mona Roza, ben bir deliyim.
A¢ma pencereni, perdeleri gek. g

Aymi siirin devaminda sair, kendi askini diger asklardan ayirir.

Kirgmn kirgmn bakma yiiziime Roza;
Heniiz dinlemedin benden tiirkiiler;
Benim askim uymaz dvie her saza,
Fn giizel sarkiet bir kursun siyier.
Kirgin kirgur bakma yiiziime Roza
(Aona Roza, 1- Ask ve Cileler)
Sair, kendi askimin ayrimini bir bagka siirinde (Kose) daha da belirginlestirir.
Tikenmeyen, degisen ve her an yenilenen bir asktir onun agkt:
Evlerinin i¢i ayna dogeli
Ayna hatira gozler ve sevmek
Benim askim binbir kisseli ah binbir koyeli
Bir kise gidince bin kise yeniden gelecek
Avua hatira gozler ve sevinek
(Siirter 111, 5.86)
Oliim, onun ask siirlerinde siirekli kendini hissettirir. Askla 6liim yanyana zikredilen
iki olgudur. Askla olimil yanyana zikretmesi, sairin ask mantiini ele vermesi agisindan
onemlidir. Oliim, insanin kendini feda edisinin en trajik seklidir. Ancak, Karakog’ta her

sey olimle bitmez. Bir baslangigtir 6lim. Cunkii, metafizik aleme agilan kapidir, bu

yiizden de dzlenir:

¢ Mona Roza 1. Ask ve Cileler. Miilkiye. Numara 10. 4 Aralik 1952, s.7.
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Aksamlart gelir incir kuglart
Konarlar bahgenin incirlerine;
Kiminin rengi ak, kiminin sari.

Ah, beni vursunlar bir kuy yerine!...
Aksamlart gelir incir kuslari

Bir giin gozlerimin td i¢ine bak
Anlarsin élitler nigin yasarmisy.
(Mona Roza, 1- Ask ve Cileler)

Mona Roza’nin ikinci boliminan isminin “Olim ve Cerceveler” olmas: da bu

bakimdan son derece manidardir. Bu siirde de sair, aski olime yaklastirir.

Bir hanger boliiyor, ah, rityalari:

Bir riiya, bir hanger, bir ¢el; ve, ve, ve...
Toprakta et, kemik ¢itirtilart. .

Yari dliileri bir korku tutar

Degince bir tasa kafataslari,

- Oliiler ki yalniz tirnaklart var,

Ve yalniz burkulmus diz kapaklart...

. ) 10
FEsmer delikanli, hatira ve kan

"' Mona Roza. 2- Oliim ve Cergeveler. Miilki,\"c. No:11. 8 Ocak 1933, s.10.
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Mona Roza'nin tigiincti bolimi olan “Pigmanlik ve Cileler"de 6lim duygusunda bir
sapma belirir. Bu bélumde 6lumii 6zleyen, isteyen sairin yerini, siirde askla birlikte 8lime
giden, intihardan bahseden sair alir. Sevgilinin dilinden yazildigim dusiindagimiz bu
boliimde, “ben bir kiigiik kizim, ben bir deli kizim” diyen sevgili, intihar duygusuna
tabiatin degisik unsurlarinin ¢agnigimiyla ulagir:

Artik ben gidecegim, ata eger vuruyorlar.
Hatiralurmi birer birer yakacagun.
FEntarimi par¢a parga edip ’

Zehirli kirpilere birakacagim.
Beyaz bir kayamn distiine ¢ikip
Gaogsiime sivah bir giil takacagim.
Batan giine dogru kursuntar sikip
Kendimi bosliga birakacagmm."!

Karakog, “Samanyolunda Veba™ adl siirinde aska yeni bir agilim getirir:

Ask siyahn beyazdan ayvrildigi
Samanyolunda yiirityen bir karmca
Fn onulmaz vebayi kutlayan bir gitvercin
(Siirler 11, 5.78)
Ask duygusu sairin iginde o kadar buyimdstur ki, biitiin asiklarin kaderini
sirtlanmak ister:
Kug asktan tersyiiz edilmis

Asth varsa hepsi ben

" Mona Roza. 3- Pismanhk ve C ileler. Miilkiye. No.12. 6 Subat 1933,
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Biitiin ¢igeklerle donanp
Biitiin insanlarla élen
(Siirler 111, 5.79)
Yukaridaki musralarda insanin kendisini agmasini gorebiliyoruz. Kendini agan insan
artik Leyld ile Mecnun'da oldugu gibi yeni bir siirece, ilahi veya mistik agk siirecine
girecektir. Esasen, yukarida da belirttigimiz gibi, Karakog’ta ask mistik hayat anlayisiyla

bagint hi¢ koparmamustir. Ask, onda, bir kendini agma aracidir, disiplinidir.

Karakog, “Liliyar™ adli siirinde aski, terkedilme, kiskanglk ve yitirme duygulanyla
birlikte isler:
- Bizi birakip nereye gidivorsun Lili
Demek bizi buirakip gidivorsun Lili
Sen duima giizeller giizelini bulursun Lili
Sen istesen de tay viirekli olamazsin
Sen daima giizeller giizeli olursun Lili
Demek gideceksin arkana doniip bakmayacaksin
Hangi kus hangi safakta dlecek girmiyeceksin
Ovleyse al b kiirkit bu veda kiirkiinii Lili
Tiiyleri siirler olan bu mahcup kiirkii
Sen daima Sultanlar Sultant olursun Lili
Demek sen gidivorsun Lili
Bizi dpmeden mi gideceksin Lili
(Siirler 111, 5.76)

Karakog'un gergek hayatta da olime en ¢ok yaklasi@ am anlatan siiri, “Ben

Kandan Elbiseler Giydim Hi¢ Degistirsinler Istemezdim™de, ask, sevgili ve 6liim
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yanyanadir. Karakog'un hayatii anlatirken bahsettiimiz bir patlamanin, “Sirkeci
Infilak1"min triinadir bu siir. Karakog, gefg;ekten de olimden dénmistir. Bu siirde, o
atmosferde bile aski yasadigim, mechul sevgiliye seslendigi musralardan anliyoruz.
Karakog’un aski o kadar biyiiktir ki, o anda 6lumiin sevgili tarafindan giizellestirildigini
disiindr:

Kendinden birsevier kattim

Criizellestirdin dliimii de

Ellerinin igivle aydmlattin

Oliim ne demektir anladim

Yer degistiren ben degildim
Farklilasan sendin
Sendin bana gelen aynalarla

Sendin bana gelen sendin

Artik élebilirim

Biitiin Istanbul sahidim

Bewn kandan elbiseler givdim

Bundan senin haberin var nn

(Siirler 111, 5. 105)
Buraya kadar bahsettigimiz siirlerin hepsinde Leyla ile Mecnun'a bir hazirlik, bir

miijde vardir. Leyla ile Mecnun'da begeri planda baslayan ask, bir stire¢ten sonra yerini
ilahi yahut mistik diyebilecegimiz bir aska birakir. Biitiin bu oluslar, degismeler esnasinda

agtk, sevgilinin unsurlarindan birer birer vazgecer. Aslinda platonik agk, zaten tabiati

geredi mistik aska doniise elverislidir. Karakogun higbir siirinde ask, kendini kavusma
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istegiyle beraber ortaya koymamstir. Ondaki ask, bir arayis, bulmamacasina arayis, bu
arayigin sabrint biriktirig, o birikimle yontulup incelerek, naiflegserek nihayetinde sigrayistir.
Ask, bir boyut degistiris, bir ¢ogalistir. Agk, hep bir sonrakine, miikemmele uzanan
basamaklardan hep bir yukaridakine sigrayistir. Sonsuz bir sigrayis... Mistik askin ilk

basamaginda her sey yeniden baslayarak, agik yeniden dogacaktir.
2.2.2, Mistik Ask

Mistik agktan bahsettigimiz, ¢iplak aklin kavrayabilecegi olgulann diginda, daha
dogrusu Otesinde olan asktir. Akil, karsi cinsi sevmeyi emreder. Ya da aklin aska getirdigi
tarif karst cinsle simrhidir. Bunu séylerken akli ask diye bir askin varligini iddia etmiyoruz.
Ancak, bu askin “askin” olmadigimi olsa olsa “askin™ bir aska basamak olabilecegini
soylemek istiyoruz: Mistik ask terimiyle kastettigimiz aska, belki “tasavvufi agk™ ya da
“ilahi ask™ da diyebilirdik. Bu durumda sairin, ehl-i tarik olmasi zorunlulugu ortaya
¢ikard: ki, Karakog’un bir tarikata mensup oldugu konusunda elimizde bir bilgi yoktur.
Ancak, onda tasavvufi askin izdiisiimleri vardir. Tasavvufi aski kabullenis ve takdir edis
vardir. 11ahi ask™ terimi de belli bir simirlamas: olan bir asktir. Bu ask, yalmzca Tanri’yla
simirlandinlir. Oysa edebiyatimizdaki na'tler de bir askin Griinddir. Hz. Muhammed’e
duyulan aski, karsi cinse duyulan askla bir tutmamiz miimkiin olmadig: gibi, Tang askiyla

da bir tutamayiz. Ancak, bu askin ilahi aska daha yakin oldugunu da kabul ediyoruz.

Karakog¢’un biitiin ask siirlerinde, mistik aska dogru bir sigrama arzusunun gizli
oldugunu soylemistik. Leyla ile Mecnun belki bu sigrayisin bir basamagidir. Mistik olan
ask, kayna@in uhrevi olandan, ilahi olandan aldigi andan itibaren, artik her objede ask bu
boyutuyla gergeklesecektir. Yani, diinyaya ahiretin pencerelerinden bakilacak, Tanri’nin
rizasini almus bir askla astk olunacaktir. Esya ve hadiselere onun goziiyle bakilacaktir.
Karakog’un siirlerinde ¢ok¢a kullandigi “merhamet™ kelimesi bu durumuyla ilgilidir.
Karakog, bu noktada gelenekle bulusur. Onu ¢agimizda yeni bir Leyld ile Mecnun

yazmaya iten gli¢, gelenegin inkar edilemez tistinlugadir.
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Leyla ve Mecnun'da, Mecnun beseri agktan mistik agka sigramanin temsilcisidir,
Colde hayvanlarla konusan, onlara Tanri'min sifatlarindan bazilanni kusanarak yaklasan
Mecnun, bilyiik bir olusu gercekleétirmis, ideal olana ulagsmustir. Bir bakima “kesretten
vahdete™ dogru bir degisimi gergeklestirmistir.

Bilerek bilmeyerek Mecnundi
But baris wygarli@mmm mimari
Bir kez duha
Bir baska bigimde
Bir baska alanda
Tecelli etmistir Tanrt Halifeligi
Insanda

(Siirler 11, 5.71)

Mecnun'un Leylda'mn askiyla basladigi mistik aska dogru gidip sertiveninde 6nce
Leyla'y: terketmek, ondan ge¢mek zorunlulugu vardir. Diinyaya ait birtakim baglardan,

akitlerden styrilmalidur.

Sanki sonsuzluga ve aska
Donen bir ibreydi o
C'ol meczubu bir mecnundu 0
Styrilonsti bir kez daha
Baglardan kayulardan akitlerden
Viicut stkan rich bunaltan iplerden
(siirler 11, 5.69)
Diinyaya ait kayitlardan siyrilan insan geréek hirriyete kavusur. Gergek hirriyet

Tann askina teslim olmaktadir:
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Ruh hirdiir Tanrt sevgisiyle

Bagh degil zaman ve yer ilgisiyle

Artik bulusmugslardn Tanrt katinda

Bir yersizlik ve zamansizlik saltanatinda

Bir sey degismez gelse de gelmese de Leyld
Fark etmez gitse de gitmese de Mecnun Ona

(Siirler 1], s.82)

Tanrt askini Kendi iginde de hisseden sair, bitiin diinyaya meydan okuyacak bir giig

bulur kendinde. Gerekirse Tanri aski i¢in, onun hakikatinin aski her seyi goze alabilecegini

sOyler:

Savagabilirim bugiin bittiin ditnyayla
Grerekirse

Ruhimuzun susadigr hakikat olan
Evrensel Islim Barismin neferi igin
Ask icin Tanrt hakikati askr i¢in

(Siirler VI, 5.43)

Siirin devaminda sair, bu aski esya ve hadiselere uygulamak, daha dogrusu her seyi

bu aska ayarlamak ister:

Setwimin alnina ozgiir Tanrt askini yazmeak
[stanbul v yeniden Tanrt sehri yapmak
Bumun i¢in saveasiriun ben

(Siirler V111, 5.43)

Karakog’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Bagkentine” adli siiri Hz.Muhammed’e

na’t niteligindedir. Karakog, siirine “atalara uyarak gul ile” baglar. Stphesiz giil,



133

Hz.Muhammed’le ilgili ¢agrisimlariyla siirin s6ylem degerini oldufu kadar anlam degerini
de arttirmustir.
Gelin gitlle baglayalim atalara uyarak
Bahart kollayarak girelim kelimeler iilkesine
(Siirler 11, 5.22)

Siirin devaminda Peygamberimiz su musralarla ovilir:

Buna ne Paris ten
Newyork ‘dun Londra 'dun
Moskova'dan Pekin'den
Senin yanmnda
Biitiin bu tiiredi uygarliklar umurunda mi
Sen bir uygarlik oldun bir émiir boyu
GGeceme giindiiziime
Gozlerin
Leile Devrinden bir pencere
Lidlerin
Baki'den Nefi'den Sevh Galib 'den
Kucagima dokiilen
Altin leyldik
(Siirler 117, 5.22-23)

Siirin dordiinci boliimiinde askin en temel sebebi olan, “bezm-i elest”ten ayrilig
hatirlatir sair. Bezm-i elest'ten ayrilmayr ya da cennetten kovulmay:, “ufuk insan”

peygamberimizin kalbinden striilmek seklinde ifade eder:
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Senin kalbinden siirgiin oldum iltkin
Biitiin siirgiinlitklerim bir bakima bu siirgiiniin bu siiregi
Bittiin térenlerin yolenlerin avinlerin yortularin disind
Sana geldim avaklarma kapanmaya geldim
Af dilemeye geldim affa livik olmaya geldim
Af dilemeye geldim affa layvik olmasam du
{zatma diinya siirgiiniimii benim
Giinesi bahardan koparip
Askmn bu en onulmazindan koparip
Bir tuz bulutu gibi savuran yiiregime
Ah uzatma diinya siirgiiniimii benim
Sevgili
Lon sevgili
Ly sevgili
{zatma diinya siirgiiniimii benim
(Siirler 117, 8.26-27)

Karakog, diinyadan, bu ruhun gurbeti olan diinyadan bir an 6nce ayrilmak, bu
siirgiine son vermek, sevgiliye boylece kavusmak ister. Kendini suglu hissetmekte,
giinahkéar hissetmektedir. Ama Tanr’min merhametine glivenmektedir. Siirin “vardir”
redifli kismi, hem yogun imajlariyla hem de ses uyumuyla, sevgiliye yalvang ve dvgide

yiiksek bir seviyeye ulagir:

Ulkemdeki kuglardan ne haber vardir

Mezarlardan bile yitkselen bir bahar vardir
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Ask celladindan ne ¢tkar madem ki yar vardir

Yoktun da vardan da étede bir 1ar vardir

Hep sug bende degil beni yakip yikan bir nazar vardir

O sarkiva ézenip siylenecek nusralar vardir

Sakm kader deme kaderin iistiinde bir kader vardir

Ne yapsalar bos goklerden gelen karar vardir

Gimn batsa ne olur geceyi onaran bir mimar vardu

Yenilgi yenilgi bityiiyen bir zafer vardir

Swrlarm sirrima ermek icin sende anahtar vardnr
Gégsiinde siirgiiniinii geri ¢agmran bir damar vardir
Senden wmut kesmem kalbinde merhamet adlt cinar vardir

(Siirler 117, 5.28-29)

Ayni siirde sair, biitiin [slam medeniyetlerinin, biitin Mislimanlarin ortak
duygularina terciman olur, Leyla'yr sevmemizin temel sebebini agiklar Bir bakima, beseri
agkin nihai gayesini ortaya koyar:

Biitiin siirlerde soyledigim sensin
Sana dedimse sen Leyli dedimse sensin
(Siirler 117, 8.27)

Sezai Karakog, gelenedi ve gelenedin diinyasini ¢ok iyi bilen, onunla bangik bir
sairdir. Ondaki ask anlayist gelenegin zirve isimleriyle paralellik arzeder. Fuzili’deki
zamandan sikayet, Baki'deki talihten, felekten sikayet. Seyh Galip'teki hikemi ve girift
soyleyls ve butin bunlarla paralel, igige yasanan ask, Karakog’ta da kendini gosterir.
Gelenekle modernin arasinda bir uzanti, bir tagiyicidir-onun siiri. “Levla ile Mecnun™ ve

na’t nitelikli siirleri bunun en biytik gostergesidir. Gelenekle aynildigi en énemli yénii,

devlet buyuklerine medhiyeler yazmamis olmasidir. Ondaki mistik duyus, gelenegin



136

duyusuyla paraleldir. Oturmus, dingin bir mistisizmdir onunki. Aym duygulan caga

uyarlamus, kendine has modern bir sOylemle dile getirmistir.
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SONUC

1933 yilinda diinyaya gelen Sezai Karakog, buglin artik 65 yasindadir ve sanat
hayatinin zirvesindedir. Karakog, hayatinin hemen her safhasinda biiyitk maddi sikintilar
yagsamig, biyiik gugliklere g63is germis, ama sanat, edebiyat ve fikri her zaman maddi
refahtan dstiin tutmus bir insandir. Bugiin 40 kiisur basili eseri bulunan Karakog, Tiirk

edebiyatinda da, Turk fikir hayatinda da daha saghginda yerini alnugtir.

Sezai Karakog da bir¢ok sair gibi siire ilk genglik yillarinda baslanustir. O da zaman
zaman siirin adir yikia altinda ezilmis, siirle kavga etmis, barignus, siirden kagtigt ya da
stire kostugu zamanlar olmustur. Bu siirecler iginde ¢ok 1yi ve ¢ok kotii eserler de verdigi
olmustur. Ancak iilkemizde birtakim g¢evreler onun eserlerinde hi¢ zaaf gdrmeme
konusunda 1srarlidirlar. Bu durumdan herkesten ¢ok sanatgimin kendisinin sikdyetgi
oldugunu tahmin etmek zor degildir. Onun eserlerindeki zaaflar1 gérmek istemeyenlerin,
bu davramslariin altinda bilyiik 6lgiide siyasi ve fikrl egilimleri yatmaktadir. Yine aym

sebepten otiirii bazi kesimler tarafindan hep gormezlikten gelinmistir Sezai Karakog.

Sezai Karakog'un eserlerinin arka planminda biiytk bir duyarhiik ve biyiik bir kiltir
birikimi oldugu hemen goze ¢arpar. Onu yiiceltenler, zaaflanim gormekten Korkan
methiyeciler, onun sanatim da taklit etmeye calismuslar, ama hep satihta kalmuglardir.

Cunkii gergekte onun sdylemi derin bir kiltiir istemektedir.

Karakog, sanat hayatina Ikinci Yeniler'le beraber atilnustir. Bu sairlerden bazilariyla
yakin arkadash@ vardir. Ancak, dinya goruglerinin farkliig nedeniyle bu grupla beraber
hareket etmeyen Karakog, soylemini de degistirmemistir. Sanatla dinya gortstni
birbirinden ayirmasint bilmistir. Bu, onun sanat eserlerine dusiincesinin hig tesir etmedigi

anlamina da gelmez, tutarl oldugunu gosterir.

Yaptigimiz ¢alisma neticesinde gordik ki, Sezai Karakog ne bazilarmin yiicelttigi
gibi eksiksiz bir sanat ve diisiince adamudir, ne de tam tersi. O, her seyden 6nce insandur.

Zaaflar1 ve erdemleri vardir ve bunlari eserine yansitmaktan gekinmemistir. Genel temayiil
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Karakog’un sanatim tamamladifi yoniindedir. Ancak, heniiz hayatta olan bir insan igin bu
iddialar tahminden 6teye ge¢cmez ve bir deZer ifade etmez. Yasayan bir sanatg1 igin de bir

son sOz sdylemek hayli zor olsa gerek.

Yaptizimiz ¢aligmayla onun daha iyi anlagilmasina, hig¢ degilse birka¢ yonden daha
iyl goriilmesine katkida bulundugumuza inaniyoruz. Bu ¢ahgma, edebiyatimizda kadin ve

ask konusunun nasil yer edindiginin belirlenmesine de katkida bulunacaktir.
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