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ONSOZ

Nezihe Meri¢, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda, 6zellikle hikaye
alaninda sesini duyuran bir isimdir. Kendisine has iislubu, toplumsal konulara kars1
duyarliligimi bireyi merkeze alarak anlatmasi gibi 6zellikleriyle, hem yeni modern
anlatilarin takipgisi olmus, hem de kadinlarin ruh ve diislincelerine cesaretle
egilmistir. Nezihe Meri¢’i farkli Ozelliklerinin basinda bu unsurlar gelmektedir.
Ciinkii Nezihe Meri¢’ten Once, hikaye ve roman yazan kadin yazarlarin ¢ogu,
kadinlarin duygularimi net bir sekilde ortaya koyma konusunda pek cesaretli
davranamamisglardir. Bunu, erkek egemenligin hakim oldugu geleneksel toplumda
yasama sartlarina baglayabiliriz. Boyle bir ortamda, kadinlarin biitiin duygularini
oldugu gibi ifade etme c¢ok zordur. Fakat, Nezihe Meri¢ bu yapiy1 kirarak,
geleneklerle catisan kadin kahramanlar yaratir. Kadin kahramanlarin ¢ofu yanlis
torelere karsi, kendi bagimsiz kimligini 6zgiirce ifade etmekten ¢ekinmezler. Bunu
yapamayan kadinlar ise i¢ diinyalarinda biiyiik catismalar yasar. Nezihe Meric,
kadinlarin duyarliligini, alisilmis kaliplarin disinda vererek, Tiirk edebiyatin1 erkek
tekelinden kurtarma cabasi vermistir. Ayrica kadinlara siyasal, ahlaksal, cinsel
sorunlarin sorgulanmasi temelinde bakmasi1 da yazarin, Tiirk Edebiyatinda orijinal

bir yer edinmesini saglamigtir.

Bu c¢alismada Nezihe Meri¢’ teki bu hassasiyeti dikkate alinarak, eserleri
yorumlanmaya c¢alisilmistir. Amag, yazarin eserlerindeki ortak temayir zaman,
mekan, sahis kadrosunu, dil ve tislubunu tespit ederek diisiince diinyasinin kapilarini
acmak ve bu vesile ile anlamlandirilan hikayelerinin modern edebiyatimiza

katkilarini tespit etmektir.

Nezihe Meri¢’in eserleri incelenmeye baslanmadan once, yazarin hikayeleri
kronolojik olarak tahlil edilmistir.. Elde edilen sonuglar, yedi baslik altinda
siniflandirilmistir.  “Nezihe Meri¢’in Hayati ve Sanat Anlayis1”, “Hikayelerin
Tematik Incelemesi”, “Hikayelerde Zaman”, “Hikayelerde Mekan”, “Hikayelerde

Sahis Kadrosu”, “Romanlar”, “Anlatim Teknikleri”

Boylece yazarin diisiince diinyasinin kapilarinin aralanabilecegini diisiindiik.

Sonugta sdyle bir kaniya varilmistir. Nezihe Merig, klasik oykii anlayisinin disinda,



modern teknikler dogrultusunda, kendine 6zgii bir dil ve anlatima 6nem vererek,
klasik hikaye ve roman anlayisinin disinda eser veren bir yetkinlige sahiptir. Insan
psikolojisine yonelik gozlem giicii, izlenim ve duygulanislarla kurdugu duyarlilik
evreninin ¢agrigimsal zenginlikleriyle siisliidiir. Yeni bi¢in ve anlatim denemelerinin
stirekli olmasi ile Tiirk Edebiyatinin modern edebiyatla iligkisini canli tutmaya 6zen

gostermistir.

Nezihe Meri¢’in eserleri incelenirken, I. Boliim yazarin hayati ve sanatinin
genel bir yaklasimini sergilemektedir. Ozellikle sanatinin gelismesinde, Anadolu’nun
degisik cografyalarinda gegen cocukluk doneminin etkisi ve insanlarin i¢ diinyalar

ile ilgili yaptig1 gézlemler birer odak noktasi olarak alinmistir.

II. bolimde ise yazarin hikayelerindeki ortak temalar tespit etmeye
calisilmigtir. Tematik incelemede sebep-sonug iliskisi, devrin sosyal ve Kkiiltiirel
sartlarin1 goz ardi edilmeden verilmeye ¢aba gosterilmistir. Boylece kahramanlarin i¢

diinyalari ile sosyal ve kiiltiirel sartlar arasindaki iligkisi tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Bir edebi eserin temel 6gelerinden biri olan zaman kavrami, III. Boliimde
incelenmistir. Bunu yapilirken, zaman kavraminin genel olarak bir degerlendirilmesi
yapilmistir. Boylece Nezihe Meri¢’deki zaman kavrammin ayirt edici 6zelligine

deginilmeye calisilmistir.

Incelemenin IV. Béliimii ise mekan unsurunu igermektedir. Ciinkii mekansiz
bir olaym digiiniilmesi imkansizdir. Bunu yapilirken modern kurgu ve klasik

kurguya dayali mekan anlayis1 mukayese edilerek verilmeye calisilmistir.

Nezihe Meri¢’in yenilik¢i kimligini, mekan konusunda da ortaya ¢ikarmak bu
yontemin benimsenmesinin temel sebeplerinden birini olusturur.

Hikayelerin sahis kadrosunu inceleme konusu yapan V. Boliimde ise
sahislarin yasadiklar1 catigsmalar1 dikkate alinarak, catismanin sebepleri toplumsal
sartlarla agiklanmaya calisilmistir. Ciinkii sahislarin kisiligi biiyiik dl¢iide toplumsal
degerlerden etkilenir ve etkilenen unsurlarin farkli olmasi1 farkli diinyalara sahip
sahislar1 yaratir. Bu nedenle alintilarin toplumsal sartlarla ilgili olmasina 6zen

gosterilmistir.



Incelemenin VI. Boliimiinde de yazarm romanlar1 konu edilmistir. Hikayeler
degerlendirilirken uygulanan yontemlerin aynisi roman i¢in de uygulanmustir.
Yazarin kullandigr anlatim teknikleri, VII Bdliimde ele alinmistir. bu

boliimde yazari, modern kurguya yakinlastiran 6zellikleri tizerinde durulmustur.

Incelemenin sonunda bazi yorumlar ile sonu¢ bdliimiine gegilmistir.
Incelememizde kullandigimiz eserleri, kaynakca kisminda genis dlciide gosterme

yoluna gidilmistir.

Boyle bir calisma diisiincesi, hocam Yar. Dog¢. Dr. Vedat Kurukafa’ ya aittir.
Bu c¢alismay1 yapmam konusunda bana fikir verdigi, gerektiginde tartistigi, uyardigs,
ve yardimlarini esirgemedigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.
Kendileriyle ayn1 ortamda ¢alisma imkan1 saglayan basta Prof. Dr. Namik Acikgdz
olmak iizere, akademik calismanin bir agsk oldugunu 6greterek, calisma esnasinda
emek ve zahmeti tath bir seriivene doniistiiren Dog. Dr. Pervin Capan ve Sevki
Capan hocalarima, hoca olma vasfinin yaninda dostlugunu da bizlere siirekli
hissettiren Yard. Do¢ Dr. M. Naci Onal ve Dr. Yasar Sari’ya da tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunmayi bir bor¢ biliyorum. Bu c¢alismanin tamamlanmasinda
yardimlarini esirgemeyen arkadaslarrm Yusuf Tapir, Refik izmirli, Caglar Ayyayla,
Murat Kerimoglu, Kiirsat Kurt, Erciiment Giiveng, Ciineyt Altunyaprak, Hatice
Gorgiilii, Seval Erkenci, Murat Ozkog, Aytag Pekmezci, Tuba ve Elif Sakarya Bez ve
Nida Gokge’ye de siikranlarimi sunuyorum. Ayrica varlifiyla bana glic ve sabir
veren, ve bazi gecelerde ¢ok konustugu icin sabrimi zorlayan; ama tezin bu hale
gelmesinde destegini ve dostlugunu higbir zaman esirgemeyen oda arkadasim Hakan
Cecen’e de en derin saygilarimi sunmay1 bir bor¢ biliyorum. Her calismanin
eksiklikleri beraberinde getirdigine inantyorum. Kurslarimizin zaman iginde giderek

daha da azalacagini timit ediyorum.



KISALTMALAR

a.g.e. : ad1 gecen eser

A. : Alacaceren

a.g.m. : ad1 gecen makale
a.g.y. :ad1 gecen yayin
C.:cilt

Cev. :ceviren

Haz. : hazirlayan

K.C : Korsan Cikmazi

s. : sayfa

S. : say1

TDK : Tiirk Dil Kurumu
YKY : Yap1 Kredi Yaynlar



GIRIS

Hikaye sanatinin, edebiyatimizda bati tarzinda c¢agdas bir diizeye erismesi,
Cumhuriyet donemine rastlar. Tanzimat ile baglayan batililasma hareketinin
Cumhuriyet donemi ve sonrasi bilylik bir ivme kazanmasi, hikaye agisindan konulari
zenginlestirmekle beraber yeni ifade yollarin1 zorunlu kilmustir. Ozellikle 1950°li
yillardan sonra, toplumsal yapidan kaynaklanan sorunlarin agir basmasi, modernizm
ile ortaya c¢ikan yeni kavramlarin etrafinda sekillenen farkli insan modellerinin
¢ikmasi, toplumdaki siniflasmay1 hem koriiklemis hem de insanlarin yalnizhigini ve
yasadig1 ¢atigmalar1 iginden ¢ikilmaz bir hale getirmistir. Modern diinyanin degerleri
karsisinda ezilme durumuyla karsi karsiya kalan bireyin 1zdirabini anlatma kaygis,
hikayecileri yeni yontemleri uygulama g¢abasi ile karsi karsiya birakir. Geleneksel
anlatilarda 6nemli olan olayn ikinci plana atilmasina sebep olan bu durum, bireysel
kirginliklar1 ve igsel catismalar1 6n plana ¢ikardig icin bu donem yararlari, amaglari
ve niyetleri dogrultusunda biling akimi, i¢ monolog, hatirlatma, ¢cagrisim gibi modern

yontemlerle parcalanan bireyin psikolojik derinligine inmeye 6zen gostermislerdir.

Hikaye, toplumsal yapidan bagimsiz diisiiniilmeyen, onunla i¢ ige gelisen,
yaraticistyla birlikte islevini siirekli gelistirmeye calisan bir tiir oldugu igin, zamana
gore kendisini siirekli yenilemek zorundadir. Insan ve toplum gergeklerini
yansitmada yeni birikimlerin anlatilmasi ihtiyaci, Tiirk hikayeciliginde yenilesmeye

kaginilamaz bir noktaya ulagtirmisgtir.

Bicimsel 6zellikler ve kurguya dayali bir anlatimin giderek Onem
kazanmasina sebep olan bu durum, s6z konusu edilen yeniliklerin en 6nemlisidir.
Bunun sonucunda merak 6gesinin agirlikta oldugu, diiz ¢izgisel bir anlatimin temel
kriter olarak belirdigi, haber vermek, bildirmek ve &gretmenin amag¢ gidildiigii

klasik anlatimin yeri sarsilmistir.

Cumbhuriyet donemi ilk kadin hikayecimiz olan Nezihe Meri¢, modernizmin
toplumsal yapida meydana getirdigi gelisim ve degisime kosut olarak, iilkenin
gecirdigi toplumsal degisim evrelerini, yeni yontemlerle anlatarak, edebiyatimizin

yenilesmesine katkida bulunan bir yazarimizdir.
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Bicimsel ozelliklerin yaninda, toplumsal ve siyasal hayattaki gelismelere
paralel olarak, Tiirkiye’de meydana gelen Ozgiirlilk ortamimi da duyarsiz kalmaz.
Dogu-Bat1 ikileminin tartildigi 1950’1, yillarda kisiligi ezilmis ve ge¢mis ile savasi
veren kadin kimligi tartisilirken Nezihe Merig, kadinin toplumsal, ekonomik, sinifsal
ve kiiltiirel konumunu dikkate alir. Bireyselle toplumsalin bir arada ele alindig1 yeni
kadin imgeleri yaratir. Nezihe Meri¢ bu kadin imgelerini yaratirken, toplumsal
sartlar1 odak noktasi olarak ele alir. Toplumsal sartlar1 ve anlamini yitirmis toreleri
kadinin 6zgiirliigiiniin gelismesi konusunda en biiyiik engel olarak goriir. Modernlik
ve geleneksellik arasinda sikisip kalan Tiirkiye’nin, modern bir iilke olmasi igin
torelerin mutlaka dislanmasi gerektigine inanir. Bunu sergileme cesareti gosteren
kadin kahramanlar1 yiicelterek, ezilen kadinlara yol gostermeye calisir. Evliligi,
kadinlarin 6zgiirliglini kisitlayan ve kadinlar1 yozlastiran bir alan olarak diisiiniir.
Boylece evliligin ve cinselligin sorgulandigi hikayeler yine kadin bakis agisiyla
irdelenir.

Kadinlarin agirlikta olmasi, i¢sel catigmalarin sadece kadinlarda goriilmesi,
Nezihe Meri¢’in hikayelerini feminist ¢izgiye yaklastirir. Hikayelerin ¢ogunda sosyal
igerikli feminist ¢izgiye yaklastirir.

Hikayelerin ¢ogunda sosyal igerikli feminist ¢izgiyi gormek miimkiindiir.
Kemiklesmis degerlerin ¢agdas kadinda yarattigi sorunlari, 6zgiir kadin-toplum
iliskisini ele alan ‘Susuz VII’, ‘Acar’da Tutku Gtlleri Acar’ ve ‘Hishis1 Hanger’ ve
diger hikayelerinde bunlari gérmek miimkiindiir: Cagdas kadin hi¢bir zaman
yazgisina boyun egmez, baskaldirmay1r seger. Gegmise gore kadinin degisen
sorumlulugunu almis goriiniir.

Kadin1 merkeze almis olmasina ragmen, orta halli insanlarin acilari,
sevingleri, tabiat, insan sevgisi gibi unsurlarda hikaye diinyasinda kendini hissettirir.
Bunun yaninda siyasi olgulardan kiiltiirel olgulara bir ¢cok konuyu hikaye alanina
tagimis, siyasal 6zlemleri, bireysel yonelisleri, i¢ ve dis ¢atismalari, siyasi ve bireyin
zaferleri, yenilgileri, acilari, hiizlinleri yogun bir anlatimla sunmaya ¢aligmistir.

Nezihe Merig, edebiyatimizin ¢agdas ve sorgulayict kalemi, onu okumak
gecmisteki siyasi atmosferin insanlarimiz iizerindeki etkisini 6grenmek, kadinlarin
gizli kalmis yonlerini anlamak demek. Okur i¢in Nezihe Meri¢, okundukc¢a derinligi

fark edilen, fark edildik¢e zenginlesen umutlu bir yazar.
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BIRINCI BOLUM

( Nezihe Meri¢’in Hayati ve Sanat Anlayisi)
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HAYATI

Edebiyatimizda Cumhuriyet kusagi ilk kadin hikdyecimiz olan Nezihe Meri¢
' 28 Subat 1924’te Gemlik’te diinyaya gelmistir.

Karayolu miihendisi olan babasi Halis Bey Edirne’de; annesi Fatma Hanim
ise Istanbul Besiktas’ta dogmustur. Eskisehir de basladigi ilkokulu, Erzincan’dan
sonra Karakdse’de bitirmistir. ilkokulun birinci ve ikinci sinifi 1931 yilinda basladig
Eskisehir’deki Sakarya ilk Okulu’nda, {i¢iincii smifi Erzincan’da, dérdiincii ve
besinci simiflari Karasdke’de okumustur.”

Ilkokulu fakli yerlerde okumasmin sebebi babasinin goreviyle ilgilidir.
Degisik yerlerde gecen c¢ocuklugunun, Nezihe Meri¢’in sanat¢1 kisiliginin
gelismesinde biiylik etkisi olmustur. Nezihe Meri¢, Bilge Karasu’ya yazdig
mektupla Anadolu’nun farkli cografyalarinda gegen zamanin etkilerini su sekilde
anlatir: >

“Anadolu’da cesitli yoksulluklarin, ilkel ¢etin yasam kosullarinin arasinda
biiyiik zenginlikler bir cocuktum ben. Once doga vardi. Orta Anadolu baglarindan,
hir¢in  Dogu Beyazit kayaliklarina, Kars'in karli aylarindan kuzeydogunun
ucurumlarina, kop gegitlerine kadar uzanan bir doga. Ben o dogaya vurgundum.
Cocukluk benim icin bu degisik doga idi. Icinde serbestce kosup oynadigim,
agaclarina ¢iktigim, kizaklar kaydigim... Anlatmalara sigmaz ¢ocukluk seriivenleri...
Diin gibi denir. Hani.”

Nezihe Meri¢ “Cavlanin I¢inde Sessizce” bashigiyla yazdigi anilarinda da
Karakose deki cocukluk yillarina siirekli deginmektedir:

“Bu yillarla ilgili belleginde yer eden anmilar sunlardir: “Ilkokulu Karakése
de bitirdigimi  biliyorum. Kiirt arkadaglarimla anlagabilecek kadar Kiirtce
ogrenmistir. Karakose’de sonsuz beyaz karlar sonsuz ¢orak, bahar yesilliginin gelip
gectigi bos araziler vardi, toprak damli evimizin c¢evresinde. Tam anlamiyla
ozgiirdiik. Sabah olur olmaz evden firlar yalin ayak basi kabak tarlalarda kosturarak
gezerdik biz ¢ocuklar. Yer elmasi c¢ikarir, pinarda yikar iskinlarimizla bir arada
etegimize doldururduk. Cebimiz hep kavurga dolu olurdu. Cetene ile karisik.

Bayilirdim agzimin igindeki kavurga kokusuna...

"' Mehmet Seyda, “Hihayede Kadin Yazarlar”, Varhk, Mayis 1963, S. 597, s. 8. ]
? Fiisun Akath, Miige Giirsoy S6kmen,” Bilge Karasu Aramizda”, Metris Yay. ist. 1997 5.33

13



Eve ugradigimizda annem “Aman Allah’im napicim ben kizi su haline
bakin!” diye kiyamet koparirdi. Ben tipki arkadaslarim gibi, “Ne ne diyon? Yoh!
Gelmicam!” dedik¢e c¢ildirirdi. Ben onun “Yapicim, edicim” demesine c¢ok
giilerdim.’

Cografyanin dezavantajlarini, yazar avantaja c¢evirmesini bilir. Radyonun,
televizyonun olmadigi bdyle bir ortamda yazar i¢in okumaktan bagka bir care yoktur.
Liiks lambasinin aydinliginda gecen geceler boyunca, aylarca dnce gelmis gazeteler
eldeki eski kitaplar doner déner yeniden okunurdu.*

Yazarin sanat¢i kisiliginin bu donemlerde gelismesine katkida bulunan diger
bir unsurda babasidir. Okumaya merakli ve koca bir sandik kitabi olan babasi,’
okuma konusunda ¢ocuk yastaki Nezihe Meri¢’e ideal bir 6rnek teskil ederek, onu
stirekli okumaya tesvik eder.

Yazar babasinin iizerindeki etkisini bir mektupla soyle dile getirir:

“ Sonra, babamdan gelen egitim vardi. Bu dogayi, yasamin bu tiirliisiinii,
anlamaya yarayan bir bilgi kaynagi. Onunla kitap okudum, onun sandigindan, o bu
dogayi, bu yasami, tablolarina c¢evirirken onu seyrettim. Siirler dinledim.
Cocuklugum boyunca”®

Mutlu gegen ilkokul doneminden sonra Nezihe Merig, 1936 yilinda
ortadgretimine Kirsehir’de baslar. 1939 yilinda Kirsehir’deki egitiminin bitiminden
sonra ailece Eskigehir’e giderler. Kiiltiirel ¢esitliligin ¢ok oldugu Eskisehir’de Nezihe
Merig, kitaplara, ¢esitli dergilere kolayca ulasma firsatint bulur ve siirekli ¢esitli
kaynak okumaya baslamistir. Babasinin Istanbul’da Nafia Miidiirliigiine atanmasiyla
Istanbul’a yerlesmistir. Istanbul’a yerlesmek Istanbul Universite’nin kapisini aralar.
Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: ile Felsefe Boliimlerine kayit
yaptiran Nezihe Merig, iki boliimden de aradigini bulamaz ve boliimleri yarida
birakmak zorunda kalir.” istanbul’da ayrica piyano dersleri aldi. Bu derslerden sonra
Heybeli Ada Ilkokulu’nda kisa bir siire miizik 6gretmenligi yapmuistir.

21 Haziran 1956’da Secilmis Hikayeler dergisinin sahibi Salim Sengil’le

evlenerek Ankara’ya yerlesmistir. Salim Sengil’in kurdugu Dost Yayinevi ve “Dost”

3 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Evrensel Basim Yay., istanbul 1999, s..20.

* Asim Bezirci, a.g.e. 5.20

> Asim Bezirci, a.g.e. 5.22

¢ Fiisun Akath, Miige Giirsoy Sokmen, Bilge Karasu Aramizda, Metris Yay. ist. 1997 5.33

7 Atilla Ozkiriml , “Nezihe Meri¢” Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, Cem Yaymevi, C. 3, s.844
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dergisini 1952 ve 1972 yillar1 arasinda yonetti. Dost Yaymevinde Ekim 1968’de
yayinladiklar1 Nazim Hikmet’in Biitiin Eserleri, Siirler: 1 i¢in kavusturmaya ugrasti.
1972°de Dost Dergisini kapattiktan sonra 1976°da Istanbul’a yerlesir. 1981°de
Sovyetler Birligi'ne,1982°de Almanya’ya, oradan da Ingiltere’ye yolculuk yapan
Nezihe Meri¢ halen yasamini Istanbul’da siirdiirmektedir.

EDEBI YASAMI VE SANATI

Nezihe Meri¢’in edebiyatla ilgisi cocuk yaslarda basladi. Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinde gecirdigi ¢ocukluk yillarini, imkanlarin kit olmasi nedeniyle okumaya
yonelmek zorunda kalmasi, ondaki sanat¢i kisiliginin gelismesindeki en Onemli
etkenlerin basinda gelir. Okumaya merakli aydin bir aileden gelmis olmasi da Nezihe
Merig¢’in sanatci kisiligine gelismesinde katkida bulunur.

Okuma seriivenini siirekli olarak stirdiiriip, Ozellikle Rus ve Fransiz
edebiyatina dair romanlarla edebiyat zevkini olgunlastiran Nezihe Merig, ilk yazisini
N. Ufuk imzastyla Subat 1945 yilinda “Istanbul” dergisinde yayimladi.® 1950-1951
yillar1 arasinda Secilmis Hikayeler Dergisi’'nde c¢ikan ilk oykiileriyle, edebiyat
diinyasinda sesini duyurmaya ve ilgi gérmeye basladi. 1953 yilinda yaymladig: ilk
hikaye kitab1 Bozbulanik’ta usta bir hikayeci olarak kargimiza ciktr.’

Aydin bir kadin goziiyle geleneksel toplumlarin kliselesmis kaliplart i¢inde
ezilen kadinlarin sorunlarmmi anlatan Bozbulanik kitabi, Nezihe Meri¢ ismi
etrafindaki alakayr arttirdi. “Bozbulanik’taki 14 hikaye “etrafina ¢ok bakan, iyi
gbérmesini bilen ve sadece kendisini anlatan bir hikayeci” ile karsilasildig1 intibasini
uyandirdr. '

Edebi duyarliligin yasama sevincine kavustugu kdse basina agilan pencereden
seslenisi olan “Bozbulanik™’tan sonra Topal Kosma (1956) ve Menekseli Biling
(1965) yayimlandi.

Daha ¢ok biiyiik sehirlerde yasayan orta halli kimselerin hayatindan secilmis
olan Topal Kosma’da'' sekiz hikaye catisan gen¢ kizlarin “careyi bulma ¢abasinin

. . 12
isleri var.”

§ Seyit Kemal Karaalioglu, “Nezihe Meri¢”, Resimli Tirk Edebiyateilar Soz1ugii, Inkilap ve Aka
Yay. Ist. 1982 5.360 )

? Vedat Giinyal, Dile Gelseler, Istanbul 1964, s. 205.

1 Muzaffer Uyguner, “Topal Kosma”, Akis, Haftalik Aktiiel Mecmuasi, 30 Haziran 1956, S. 112,
s.22.

"' Muzaffer Uyguner, a.g.e. s. 22.
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Tarik Bugra’ya gore yilin en giizel hikaye kitabi olan Topal Kosma’daki'®
hikayelerde, toplumsal degerlerle ¢atisan geng kizlarin “careyi bulma ¢abasinin izleri

var 5513

299

Yedi hikaye iceren “Menekseli Biling”’te biitiin hikayelerde “sevisen ya da

Ozgiirce sevismek isteyen kadinlarin cinsel bunaltisi ve birbiriyle, aileyle, cevreyle,
gelenekle catismast ele alintyor.”'

Eserlerinde gen¢ kiz ve kadin diinyasinin i¢ yalmizligindan toplumsal
iligkilere kadar wustalikla sergileyen Meri¢’in, Menekseli Biling’teki kadin
kahramanlari, toplumsal torelerin yikilmasina kars1t daha suurlu bir tavir sergilerler.
Bu eserden sonra 14 yillik bir suskunluk dénemi, 1979 yilinda ¢ikan “Dumanalt1”
adli hikaye kitabi ile bozulur.

Kitapta en eskisi 1972, en yenisiyse 1979 tarihini tasiyan on Oykiisii yer
aliyor. Son elli yillik tarihimizdin yeni olusumlara gebe en bunalimli gilinlerini
kapsayan, 1968’de once genglik kesiminin, Ozellikle iiniversite gencliginin, kendi
sorunlar1 c¢ergevesinde, yerlesik diizene bagkaldirist bigciminde patlak verip,
1970’lerin sonunda toplum boyutunda genislemis kanli, acimasiz bir terdr diizeyi ve
varmus olaylar1’> Dumanalt’nin i¢erigini olusturur.

1989 yilinda ¢ikan “Bir Kara Derin Kuyu” adli hikaye kitab1, 1990 Sait Faik
Hikaye Armagani kazandi. Bu hikaye kitab1 kenti ve onun uzantisi olan, kentlilerin
yasadig1 tatil kdylerini anlatir. Orta yash bir kadinin goézlemleri dogrultusunda
olusturulan hikayelerde karamsarlik hakimdir.

1988 yilinda Yandirma adli hikaye kitabi ¢ikar ve aymi yi1l Sedat Simavi
Vakfi Edebiyat odiilii alir.

Hikaye disinda Bu Yazarin Korsan Cikmazi (1961) ve Alacaceren (2003) adli
romanlar1 vardir. Korsan Cikmazi 1962 Tiirk Dil Kurumu Roman yapit Odiilii’nii
kazanir.

Amerika, Almanya, Fransa, Rusya ve cesitli iilkelerde yayimlanan 6ykii

antolojilerinde yer alan N. Meri¢’in Oykiileri pek ¢ok dile ¢evrilmistir.

"2 Tarik Bugra, “Sait Faik Armagani iizerine bir sorusturma”, Secilmis Hikayeler Dergisi, Mart-Nisan
1957, s.64.

13 Tolga Cavdar, “Nezihe Meri¢’in Evreni”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, Mayis 1957, S. 64, s.56.

4 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Evrensel Basim Yay., Istanbul 1999, s. 22

'* Mehmet Dogan, “Kendini Smirlayan Ustalik”, Milliyet Sanat, Kasim 1980, s.50.
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Hikayelerinde ataerkilligin egemen oldugu toplumlarda ezilen, dislanan
kadinlarin i¢ yalmzhigini, kendileri ve toplumla olan ¢atismalarini anlatan Merig,
kisi-toplum iliskisindeki dengesizlikleri sebebi olarak anlaminmi yitirmis toreleri
goriir. Bu torelerin, kendi varliklarini devam ediyor olmasi siirekli, kadinlarin
aleyhine isler. Bdyle ortamda yetisen kadinlarin yasadiklart sorunlara duyarsiz
kalmayan N. Meri¢’in bize aydin bir kadin goziiyle, aydin bir kadin duygunluyla bir
takim sundugu bir takim sorunlar, erkek egemenligine dayanan bir toplum diizeni
icinde, ezilmis, bilingli bilingsiz ¢Okiintiilerle icten ice yarali, okumus, okumamas,
gelenek gorenek kurbani kadinlarimizin sorunlarryds. '

Kadin erkek iliskilerine gdsterilen tepki, evlilik, evlilik dis1 iligkiler, kdyden
kente gelen geng kizlarin, kente uyum saglamak icin gosterdikleri ¢abalar etrafinda
dile getirilen sorunlar, bireysel nedenlere de baglanis. “Toplumsal bozukluklarin bir
takim bireysel cabalarla diizelebilecegini sOylemek ister. Boylece Nezihe Merig
gercekeiligi gdzlemlerde kalan ve bireye agirlik veren bir yazar dzelligi tasir.'
Kadinin toplumsal ag¢mazlardaki varolus seriivenini bireysel durumlardan yola
cikarak yansitirken, yer yer kimlik arayisini, c¢atismalar odagindaki konumunu,
yasadiglt c¢oziilmelerle uglanilan noktalar1 siirsel anlatimla dile getirdi. Farkl
yontemleri kullanarak hikayeciligimizin modernlesme yolunda Onciiliik yapti.
Anlatim tarziyla, hikayelerindeki bicimsel Ozellikleriyle klasik &ykii anlayisinin
disina ¢ikarak bu alanda yonlendirici bir gorev iistlendi.

Meri¢ genellikle orta tabakadan mutsuz aydinlari, en ¢ok da kadimnlari
canlandiriyor.'

Koyden kente go¢ etmis ya da kentli aydin kisilerin, toplumda bir dayanaklar
olmadiklar1 ve gelecege umutla bakmadiklar1 i¢in yasadiklar ve i¢ yasantilarini en
ince ayrintisina kadar verir. Kadin duyarliligini psikolojilerini gergekei ve cesurca bir
sekilde anlatmasiyla, Tiirk edebiyatinda egemen olan “erkek sdylemi”’nin yaninda

“kadin sdylemi”’nin de varoldugunu gosterir.

' Olcay Onertoy, Cumhuriyet Romam Tiirk Roman ve Oykiisii , Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.
Ankaraa 1984, s.268.
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IKINCi BOLUM

(Hikayelerin Tematik Incelemesi)
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TEMALAR
A- SEVGIi TEMASI
1- GENEL OLARAK iNSAN SEVGISi

Sevgisizligin sadece insanlar1 harap ettigine inanan Nezihe Meri¢'’, duyarl
ve sevecen bir insandir. Insanlari, dogay1, kalabalig1, yasama dair her seyi kapsayan
genis bir sevgi anlayisi vardir. Osman Giritli ile yaptig1 bir sdyleside Nezihe Merig,

duyarli ve sevecen yapisini su ciimlelerle anlatir.

“Ben kalabaligin icinde yasamayr seven biriyim... kentleri gezip dolasmaya,
sokaklara, yollara, evlere bakmaya, kenti seyretmeye doyamam.... Sizce kentleri
gezip dolasmak, sokaklara yollara bakmak, tepelerden kenti seyretmeye doyamamak
nasil bir duygu? Insan emeginin dogayla karisarak, insana sundugu-yasamak icin
gerekli-yapilanmalarin seving veren duygusu mu? Doyamamak sozciigii bunu mu,
giizellikleri mi ¢cagristiriyor? Hep bakmak, ge¢mis zamanlardan gelenle, yasadigimiz
zamann getirdiklerinin bazen ¢ok berbat, beter, bazen rastlantilarin getirdigi akil
almaz giizellikler icerek insani heyecanlandiran birimlerini gérmek, diisiinmek,

bunlar yazmak istedigini duyumsamak da, doymamak fiiliyle anlatilamaz mi? "'

Ayrica Seyfettin Turhan da, Nezihe Meri¢’in kisiligini “yasamay: seven,

5919

diisiinen, duyan ve sinirlarinin otesine ulasmaya ¢aligan bir kadin...””” ciimleleriyle

anlatir.

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde insan, yalnizligin, sehir hayatinin insan

psikolojisi lizerindeki olumsuz etkisini sevgiyle yok etmeye ¢alisir.

“Umudu, Fakirin Ekmegi’nde, Istanbullu bir aileye evlatlik olarak verilen

kadinin, Badanaci Hasan ile evlendikten sonra, kocasinin safrakesesi ameliyati

17 Nezihe Meric, “Cavlanmn i¢inde Sessizce” Varhk, S.1119, Aralik 2000, s. 3.

'8 Osman Giritli, “Nezihe Meri¢ ile Soylesi” Hiirriyet Gosteri, Sanat Edebiyat Dergisi, Haziran
1990, s. 45

19 Seyfettin Turhan, “Bozbulanik”, Hiirses, 31 Mayis 1953, s. 2,
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ylziinden c¢ektigi acilar ve ekonomik sikintilar anlatilir. Hikayede karsiliksiz sevgi
islenmistir. Serbetci, kocasi hasta olan ve yoksulluk ¢eken kadina hi¢ tanimadigi

halde yardimda bulunur ve ona ig aramaya baslar.

“Ogretmen” adli hikayenin ana temasini, baharm gelisinin bir gen¢ kiz olan
Ogretmenin diislince diinyasinda meydana getirdigi duygu olusturur. Bu duygu, bazen
Ogretmende biitiin insanlara karst duyulan ¢ikarsiz bir sevginin olusturdugu, baharin
her tiirlii cazibesini ihtiva eden bir diinya 6zlemini ¢agristirirken, bazen de hatirlama

yoluyla topluma yonelik elestirel bir bakis acis1 sergilemesini saglar.

Hikayede degisik insan manzaralari anlatilir. Bunlar, yasanilan diinyaya ait
insanlar ile 6zlem duyulan diinyaya ait insanlardir. Farkli insan manzaralarina
ragmen, yazarda insanlara sevgi adina olumsuz bir diisiince yoktur. Tabiatin yazarda
yarattig1 seving ile insa edilen diisiince diinyasindaki insanlarin, birbirlerini sevmesi

icin tanimalar sart degildir:

Bir papatyanin yapraklarini birer birer koparirken yanindan gegen geng bir
adam, kahverengi gozleri ¢ocuk ¢ocuk parlayarak ona séz atar: !Seviyor, sevmiyor,
seviyor, sevmiyor.” Ogretmen kaslarim catar; ama icinden giiler. Hatta o geng adam,
gelip, riizgardan kipkirmizi olan yanaklarindan opecek olsa, ‘ ne var? Bahar bu.

Kardesce bir opiis oldu’ diye diisiinecektir. ('s. 64 )

“Ozsu” adli hikayeni ana temasini sosyal hayatin ve insan iliskilerinin canli
olmadigi, yalnizligina gdmiilen insanlarin yasanmaz hale getirdigi bir sokaga, kiraci
olarak taginan Hayriye’nin, nesesiyle, insan sevgisiyle sokak ve insanlar1 iizerindeki
olumlu etkisi olusturur. Hayriye’ nin ¢evreyi etkileyen kisiligi ile yazarin kahraman
yaratma konusundaki iligkiyi Vedat Giinyol “...Nezihe Meri¢ bireyin kendi giiciine
inaniyor. Sevgiyle olsun, gerek biinyeden gelme giiciiyle olsun, toplumu da, aileyi de,

yine bireyin diizeltecegine, yiiceltecegine inaniyor’ ciimlesiyle ifade eder

Hayriye gelmeden oOnce sokak bakimsiz, insanlar yasamdan beklentileri
olmadigi i¢in bezgin ve bedbin, glilmesini unutmus insanlardir. Hayriye’ nin gelisi ile

sokagin ¢ehresi ve ruhu degismistir. Degisimin temelindeki asil giic, kaynagim

% Vedat Giinyol, “Topal Kosma” Yeni ufuklar, Ocak 1957, S. 10, 5.792.
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Hayriye’nin smirsiz insan sevgisinden alir. Mekanla beraber insanlarin ruhunu da
olumlu etkileyen Hayriye’nin sevgisi, hi¢gbir menfaat duygusuna dayanmaz; sade,

samimi ve karsiliksizdir.

“ Albaylarin kiracis1 Hasna Hanim, o geldikten sonra ¢arsi Pazar isinden
kurtuldu. ‘Elime mi yapisir. Allah askina ne istersen ben aliveririm, nasil olsa
gidiyorum’ derdi. Boylece, artik, sokaktan ihtiyar bir kadinin, bacagin siiriiyerek,
titreye titreye gelip gecisini goriip, yine ayrimina varmadan bir bezginlik duygusu

almaktan kurtulmugstur.”(s.. 74 )

Karsiliksiz sevginin insanlar iizerinde yaptigi olumlu etki, insanlarin disa
yansitmadiklart sevginin, sosyal hayatta pratige dokiilmesine vesile olmustur. Sonug

olarak ortaya her yoniiyle yasanabilir bir sokak meydana gelmistir.

’

“Bu sokakta yagsayanlarla sokak arasinda anlagma nasil oldu anlatilamaz’

(s.73)
“Hayriyeyi sevmekte tiim sokak halki ilk kez birlesti” ('s. 76 )

“Tiirk evlerinin ozelliklerinden biri olan, pencerelerde c¢icek yetistirme

meraki, bizim sokaga Hayriye ile geldi” (s. 75)
Hayriye’nin, insanlarin psikolojik yapisi {izerinde de olumlu etkisi ¢oktur.

“Ben iyilesmeye onun nesesiyle basladim. Mehlika’da ne sinir kaldi, ne bir

sey” (s.76)

“Alaturka Sarkilar” da insan sevgisi, tabiat unsurlarinin etkisi altinda gelisir.
Insanin duygularina ve diisiincelerine dzgiirce hareket alami saglayan tabiat, sahip
oldugu cagrisimlarla Nezih’in samimi sevgisine dair kisiligini gozler Oniine serer.
Tabiatin etkisiyle i¢ diinyasim1 6grendigimiz Nezih’in hayalleri saf ve temiz insan

sevgisi lizerinde yogunlasir.

Yesilin bin bir tonuna biirlinmiis atmosferde kahraman anlatict sunlar

diistintir.
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“Birden uzaklardan bir 1slik sesi geldi. Bende o yana dénerek yanagimi
koluma dayadim. ‘Hadi bu da sevgilimin 1slig1 olsun’ dedim. Icimden saglar daginik
bir kumral adam gecti...” (s. 84)

Yabanci insanlar sevgili boyutuna ¢ikaran bu yaklasim, karsi giicii temsil
eden insanlarin onaylanmayan davranislarina da gosterilir. Ciinkii giiniin birinde para
karsilig1 ud calan bir alkolik ¢algici Nezih’ten para ister. Nezih, para vermenin dogru
olmadig1 gerekgesiyle adama para vermez. Dogru karar vermis olmanin rahatligini
yasayan Nezih, tabiatin etkisiyle kurdugu hayal diinyasinda, adama karsi yaptigi
hareketten dolay1 biiyiikk bir pismanlik duyar. Ve bu pismanlik onu ¢atismanin

esigine getirir.

Yukaridaki Orneklerde anlatilan insan sevgisi, Rani {izerinde derinleserek

katiksiz bir insan sevgisine doniisiir.

“Kurumak” 1 ana temasini, bir yandan giinlik yasami yasamak isteyen bir
yandan da giinliik yasamin siradanligimi etkileyecek 6nemli seyler yapmak isteyen
bir gen¢ kizin catismasi olusturur. Hikayedeki insan sevgisi, tematik giicii temsil
eden Bilge’nin yasadig1 ¢atismadan kurtarabilecek sekilde islenmistir. Bilge toplumu
ve y1ginlar etkilemek ve onlar1 daha nitelikli bir toplum haline getirmek isteyen bir
mizaca sahiptir. Isteklerinin bir tiirlii gerceklesmemesi Bilge’de karamsar bir
psikolojiye yok acar. Bilge’deki bu karamsar psikoloji yerini insan sevgisi ile daha

olumlu bir psikolojiye birakir.

“Susuz VIII” adli hikayede Ayse’nin, amca kizi olan Nil’e kars1 besledigi

samimi sevgi anlatilir.

Nil’ in, Amerika’da kalmasi i¢in 6n kosul olarak okula girmesini gdsterecek
belgenin, Miidiire tarafindan Ayse’ye verilmemesi, Ayse’nin mutsuzluguna yol agar.
Yazar, karsiliksiz sevginin giliciinii, Ayse’nin yasadigr sikint1 ile gosterirken Ote

yandan Nil’ e, insanlara ve ¢evreye karsi duyarsiz olan insanlarin tavrini elestirir.
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“Seni ozliiyorum, merak ediyorum. Nil. Basina gelenleri anlayamiyorum. Ne
glinahin  vardi.  Yasamin acimasizligina  dayanamiyorum. Yine ayaklarin

tistiteceksin... Amerika neresi... Ne uzak Allah’im! Nil... Nil...” (s. 189)

Nezihe Meri¢’in, sevgi temasini ele alan hikayelerinde, tematik giicli temsil
eden kahramanlarin hepsi kadindir. Bu kadinlar geleneksel 6n yargilarin egemen
oldugu ataerkil toplumda yerini bulamamus, ezilmis, kiigiik diistiriilmiis kadinlardir.
Nezihe Meri¢, kadinlari, sevgiyi yiice bir deger olarak algilayan bir sekilde
yansitarak, kadinlarin toplumdaki varligin1 ve degerini daha belirgin hale getirmek

ister.

2- ASK

Nezihe Meri¢, “Uzun Hava”, “Keklik Tirkiisi”, “Susuz 17, “Susuz VIII”,
“Giderek Daha Gii¢li”, “Higshis1 Hanger”, “Agar da Tutku Giilleri Agar”, “Isin” adli

hikayelerde ask konusunu ele alir.

Bu hikayelerde mutlu sonla biten bir ask yoktur. Toplumsal normlar
kiskanglik, erkegin sevdigi kisiyi aldatmasi, farkli diinyalara mensup insanlarin agka

bakis acilari, hikayedeki agklarin hiisranla sonu¢lanmasinin baslica sebepleridir.

Mutsuz olan kisiler, genelde aski yiice deger olarak algilayan gen¢ kizlardir,
fakat yazar geng kizlar1 marazilesen duygularin agirligi altinda ezmez.. Onlar1 yeni

arayislara sevk ederek giiclii bireyler yaratma c¢abasi giider.

“Keklik Tiirkiisii” adli hikayenin ana temasi agk iizerine kurgulanmustir.
Hikayedeki ask, bir geng kiz tarafindan saf ve temiz duygularla yiicelestirilen, buna
ragmen vuslatla neticelenmeyen bir asktir. Askin imkansizlasmasini temelinde
fertlerin yasama tarzi, bagli bulunduklar1 sosyal tabakanin etkisi yoktur. Fertler aynm
yasam tarzlarina sahiptirler. Meslekleri, aldiklar1 egitim ve gelirleri konusunda
ucurum yok gibidir. Baglangigta aralarinda seviyeli bir birliktelik meydana gelir.
Karsilikli anlayis daima ©n plandadir. Fertlerden higbiri cinsel obje olarak
diisiiniilmez. Buna ragmen askin imkansizlikla neticelenmesinde Cahit’in baska bir

kizla nisanlanmasidir. Bu durum vuslatin kisa sevincini yasayan geng¢ kizda derin bir
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hiiziin yaratir. Cilinkii gen¢ kiz, aski tutku boyutunda yasar ve hayati bu sekilde

algilar:

“Insan asik olunca, kapali g6z kapaklar arkasinda biitiin diinyay: filiz yesili
bir dinginlik olarak gériir.” ('s.97)

Oya’ya ait olan bu saf ve temiz ask anlayisi, hiisrana ragmen aldatilmak gibi
kavramlarla kirletilmeyerek varligini devam ettirir. Oya, Cahit’in baska biriyle
nisanlandigin1 bildigi halde, diisiince diinyasinda Cahit’in kendisini hi¢bir zaman
aldatmadigina inanmak ister. Askin, yiice degerler biitiinii seklinde algilanmasin
ifade eden Oya’nin bakis agisi, ger¢cegin kabullenmesine ragmen Oya’da herhangi bir

nefret duygusu da olusturmaz.

Birbirine 6zlem duyan, ama sehir hayatinin insan psikolojisi tizerindeki
olumsuz etkisi nedeniyle bunu disa vuramayan iki insanin arasinda platonik sekilde

yasanan ask “Susuz I” de islenir.

Hukuk 6grencisi olan geng kiz, 6lmek iizere olan bir ¢ocuk i¢in bir gece vakti
doktor ¢agirmaya gider. Gece vakti rahatsiz edilmekten hoslanmayan doktor, kizla
gitmek istemez ve “ kdsede nobetgi eczane var, diyorum efendim. Anlamiyor musun?
” (s. 113 ) der. Bu olumsuz tavir karsisinda kiz ise “Biliyorum. Ama siz geleceksiniz.
Doktor isi bu. Vakit geciyor, cabuk olun, ¢cocuga bir sey olursa sizi dava ederim” (s.
113) seklinde cevap verir. Sonunda gitmek mecburiyetinde kalan doktor, cocugun
¢ok hasta oldugunu gorerek, sorumluluk duygusunun yarattigi vicdan azabiyla
mahcup olur. Doktorun mahcubiyeti ve kizin kizginligi, iletisim esnasinda yerini,
siddeti giderek artacak bir askin ipuglarini verecek hoslanmaya birakir. Fakat her iki
taraf da duygularini agiga vuramazlar. Bu duygunun ferdi boyutta kalmasini yani ifsa
edilmemesini, anlatic1 yazar, “Biiyiik kentin, yenilmez, dis gecirilmez, yok edilmez
giictiyle onlart dort bir yandan saran sikistiran, ezen, bogan” (s. 111 )ozelligine

baglar ve buna bir anlam veremez.:

“Diipediiz ikisi de birbirine asik degil mi? Erkek, ¢cok sonra bir giin, iyilesmis
olan hasta ¢ocukla annesini tramvay yolunda goriince, lafi evirip ¢evirip kadinin

agzindan kizla ilgili bir siirii bilgi almadi mi1 ? — Kiz da kadinin onlara her gidisinde,
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lafi dagdan baywrdan asirip ¢cocuga, igne yapan doktora getirmiyor mu?... Ama béyle
tramvayda, otobiiste rastlastiklar: zaman tag olmuyorlar. Birbirlerine surat edip, inat
edip ayriliyorlar. .Neden boyle yapryorlar? Neden giilmiiyorlar... birbirlerinin
boynuna sarilmiyorlar? Beraber olunca kentin degisecegini, gece vakti hava gazi ile
aydinlanmig yokuslarin masal havasi estirecegin, geceleri gékyiiziine ¢izilen 151kl
pencerelerin ¢ok giizel goriinecegini, kentin, biiyiik, yok edilmez giiciiyle onlari
koruyacagini diigiinemiyorlar mi? Neden — Ne fena, ne fena — somurtuyorlar? Neden

boyle yapryorlar? (s.117)

Karsilikli duygularin platonik bir diizlemde yasanmasinin sebebini veren
yukaridaki ciimleler ile yazar, kentin insan psikolojisi {izerinde olusturmus oldugu

ezici etkiyi gostermek ister.

Merig, geleneksel toplumlart baskisi altinda goriicli usulii ile evlenmenin
yanlis olduguna dair diisiincelerin karsisina, “Susuz VIII adli hikayede, aska ve
evlilige bir filozof gibi bakan aydin iki insanin bakis agisin1 gozler Oniine serer.
Bunlar Ayse ve Meli’dir. Ayse, Ailesinin Biilent’le evlenmesini istedigi halde kabul
etmez. Ciinkli “evliligin bir anlam tamlamasi” (s.187) olduguna inanir. Bu nedenle
gelisigiizel biriyle evlenmeye yanasmayarak, evlilikte ne aradigini isteyen bir tip

olarak sunulur.

Evlilik ve ask konusunda Meri¢’in tavri, Meli’ nin kisiliginde daha net bir

sekilde gozler oniine serilir.

“Bu memleket, duygulari, alabildigince gelismis dengesini bulamamig
kizlarla doludur. Cevre onlar: sikistirir. Okumus kizlar... Bu memlekette o6rnegin
flortii anlamis ka¢ buguk adam ¢ikabilirsin bana. Soyle kafasi tamamen Bati'ya

ayarli? Bu kizlar i¢in ornegin haysiyet kirici bir seydir.” (s..188)

Geleneksel yollarla yapilan evlilik ve aile kurumu kars1 aydin bir insan
tarafindan yapilan yukaridaki tenkit, geleneksel toplumlarin erkeklere verdigi
imtiyazin ve kadinlar1 ezen sartlarin, okumus aydin gen¢ kizlarin isteklerine bile
galip geldigini gosterir.Ciinkii okumus kizlarin ¢ogunun tercihi, ¢evrenin baskisi

dogrultusundadir. “kadinin kurtarilmasi i¢in (geleneksel kriterleri) toptan bir
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hayirlamaya, kurulu-diizenin 6lgiileri disina ¢ikmasi gerektigine inanan”" yazar, bu

diisiinceleri, Meli gibi aydin bir tip yaratarak vermeye calisir.

Cinsellik ve agk ikilemi iizerine kurgulanan bir baska hikaye de “Hishist
Hanger” adli hikayedir. Hikayede, merkeze sevgiyle oriiliip cinsellik ile devam eden,
evlilik ile neticelenmeyen ve sonu hiisranla biten bir ask séz konusudur. Iki farkli
diinyaya mensup insanlarin agka bakis agisi, hiisranin asil sebebidir. Dogu- Bati
catismasint verecek sekilde yasanan askta kiz, c¢agdas egitim kurumlarindan
yetismesine ragmen, batinin ask anlayisina gore yetisen erkegi anlamakta giicliik

ceker.

Dogu ve Bati insaninin aska bakis agisi anlatict tarafindan asagidaki

ibarelerle verilir:

“Adam onu seviyor. Yillarca onu istemisti adam... Kadinla erkegi birbirine
baglayan, o anlatilamaz, tamimlanamaz duygu parcaciklarimin birlesmesiyle ortaya
¢tkan yasamak icin beraber ¢alismanin, bir oyunu beraber oynamanin tadinda bir
anlam vardir. Adam Batida bu anlami aramay 6grenmisti iste. Onemli olan buydu. (

s.249)

Ilgili ibareler, aym zamanda c¢agdas kadm-erkek iliskisine mesruluk
kazandiracak niteliktedir. Adam tarafindan Onemsenen is kavrami da, askin

imkansizlagmasinda 6nemli bir ekendir:

“Biitiin anilar, demir asa... liman sehirlerindeki batakhanelere degin hizla
yasanan hayat, kapali kirk kapiyr agcan tilsimli sézciigii ogretmisti adama: Is!... IS/
Kutsal is. Adam bunu anlatamadi kiza.” (s. 252))

Giindelik hayatin gercekligini goz ardi etmeyen, cagdas degerler arasina is
kavramini koyan adama kars1 geng kiz, hep sevilmeyi, el iistiinde tutulmay1, kisacasi

hayatin romantik renklerden olustuguna inanur.

2l Ahmet Oktay, “Aydinca Bunalimlar Ya da Kadimlarin Diinyas1” Degisim Dergisi, 15 Subat 1962,
S.4,s.14.
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“Acar da Tutku Giilleri Agar” adl1 hikayede de, cinselligin merkeze alindigi

bir agk temasi islenir. Cinsellik, kadin i¢in bir insan1 sevmenin ilk kosuludur.

“Benimle yatmigti adam. Benimle yatmasi onu sevmeye hazirlanmak icindi.

(s. 255)

Kadinin agka bdyle bakmasi, yasadigi yasam tecriibesiyle ilgilidir. Ciinki
kadin sosyal yasamin zorluklarmma karst ciddi savaslar vermis ve sonunda ise
ekonomik olarak iyi bir konuma gelmistir. Bu nedenle istedigi adamla yatmayi

kendisinin hakk: oldugunu diisiiniir.

“Gece c¢aliymisim giindiiz ¢alismisim. Hosuma giden bir adamla yatmak
hakkimdw.  Bunu  anlamayacaklarimi, o  c¢arptk  erdem  anlayisiyla

bagdastiramayacaklarin bilmez miyim? Bos vermigim ben onlart” ('s. 264 )

Toplumun, evlilik 6ncesi cinsel iliskiye karsi koydugu yasaklari, kadin
umursamaz bir tavir igerisinde karsilar. Askin merkezine cinselligin alinmasina
sebep olan bu tavir da, geleneksel toplumlarina karsi bir isyan duygusu da
sezilmektedir. Ayrica yazar, cinsellik ve ask ikilemine kurgulanmig bu hikayeleriyle,
Ataerkil toplumlarda onemsenen kizlik kavramini da tartismaya agar. “kizlik
kavraminin bu denli 6nemsenmesini, kadinin ezilme ve horlanmasimin asil nedeni
olarak goren yazara gore “kadmin yanlis anlasilmasinin kendini bulamamasinin
toplum i¢inde ezilmesinin bu kavramla siki sikiya bir baglantis var.”**

“Acar da Tutku Giilleri Agar” hikayesindeki tematik giicli temsil kadin da,
toplum degerlerine aykir1 gelecek davraniglar sergileyerek mutluluk sorununu,
horlanmanin ve kii¢iik diismenin olumsuzlugunu halletmeye calisir. Bu diistinceler
dogrultusunda yaratilan bir baska kahraman da “Susuz VIII” in Meli’ sidir. Yazarin
bakis agisin1 oldugu gibi yansitan Meli ile yazar arasinda birebir ortiisen 6zellikler

gbze carpar. Ciinkii “kizlik kavraminin bos bir inang, insanin sevdigiyle yatmasinin

2 Ahmet Oktay“Aydinca Bunalimlar Ya da Kadimlarm Diinyas1” Degisim Dergisi, 15 Subat 1962, S.
4,s. 14.
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doganin kurallarina uygun olduguna inanan Meli”>, boyle disiinmekle kurulu

diizenin ilkelerini hige sayar.

“Giderek Daha Giiclii” adli hikayede daha farkli bir agk s6z konusudur. Ask
soyut bir asktir. Geng kizin sevdigi kisi idealize edilmis bir tiptir. Idealize edilen
askin arayisin1 konu edinen hikayede, belirli bir kisi yoktur. Geng kiz arayista oldugu
sevgili i¢in “usumdan yarattigim giineglerim” ifadesini kullanir. Usundan yaratilan

giinesler hep sevgili ile ilgilidir.

“O biitiin koltugu dolduruyordu. O kirlara ¢ikip topragi dinlemeyi biliyordu.
O giiliin giiliin a¢iimasini izleyebilecek bir adamdi” (s. 241)

“Bir guil biyiitiiyordum. Cocukluk gecelerimin karanliklarindan alip

getirmistim onu” ('s. 235)

“Hi¢ kimse onu kendimde nasil tasidigimi bilemez” (' s. 235 ) gibi ifadelerle
dikkatlere sunulan dikkatlere sunulan askin, yasadigi cografya sadece diisiince
diinyasinda hayat bulur. Askin yiice deger olarak zihinde bu sekilde yer edinmesi,

geng kizin bagka agklar1 yasamasini imkansiz kilacak kadar gii¢liidiir.

“Miidiirle neden evlenmedigime oyle sasiwriyorlar ki, yavas yavag, usumla
ilgili fistltilar bagladi. Miidiiriin beni almamasi, benim onu kandiramamis olmam soz

konusu olamaz. Ben bir ilgincarim. Yabani act kiraz” ('s. 239)

“Isin” adli hikayede konu edilen ask ta ise, bir baba ile kizinin yasadig1 ask
arasinda bir paralellik goze carpar. Ikisinin de biiyiik bir tutkuyla yasadiklar1 askin
ortak 6zelligi, imkansiz ask olmasidir. Baba gencliginde evlenmeden dnce bir kiza
asiktir. Fakat araya simdiki esinin kiskancglik yaparak araya girmesi, rakibini olumsuz
bir sekilde gostermesi, baba ile sevdigi kisinin iligkisini bozar. Evlendikten sonra ise
askini higbir zaman unutmayan babanin kizi olan Isin’in da yasadig ask tecriibesi,
babasinin kaderi ile benzerlik gdsterir. Isin’in sevdigi erkegin, Isin’1 aldatmasi
engelleyici bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Meri¢’in olumsuzluklar karsisinda,

kadinlar1 hayata kars1 direncini yitirmeyen gii¢lii birey yaratma ¢abasi, bu hikayede

> Ahmet Oktay, a.g.y. 15 Subat 1962, S. 4, s. 15.
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de karsimiza ¢ikar. Ciinkii Isin hiisranla biten bir askin sonrasinda toplumdaki
olumsuzluklara karsi edilgen durumdan etken duruma gecer. Kendini solcu olarak
nitelendirerek toplum gelecegi icin eylemlere katilir. Boylece mutsuzlugunu ve

aldatilmanin acisini toplumsal hassasiyetler ile dengelemeye calisir.

“Ay babacigim, tabi solcuyum. Ben de halkimiz kurtulsun, obiirleri gibi iyi
kosullar altinda yasasin istiyorum... Sonra, bende emek¢inin yanindayim. Bende

baris ve ozgiirliik savasina katiliyorum... Mitinge gittim biliyorsun. (s. 132)

“Uzun Hava” adli hikayede evli bir erkek olan Sabir’in, Sofiya ismindeki bir
kadina duydugu samimi sevgisi anlatilir. “Sosyal ayn1 zamanda ferdi bir tema olan
sevgi-evlilik iligkisi ele alinarak ferdin duygularinin cemiyetin degerleriyle olan
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catismasini isaret eden””" Uzun Hava, Sabir’ in diigmiis bir kadin yiiziinden yasadigi

ask psikolojisini ve ¢atismasini anlatir.

Sabir evlidir ve evliliginin bilincindedir. Sofiya ise bir hayat kadinidir.Sabir
yine de Sofiya’ ya olan agkini yiiceltmekten ve bunu yakin arkadasi olan Fehim Beye

itiraf etmekten ¢ekinmez:

Icerim yaniyor abi. Icerim yaniyor. Namussuzum, anladin mi ? ben béyle
degildim. Icerim yanmiyor. Na, suram iste. Icmesem olmuyor abi. Bilmezsin sen. Ben

anlatamam yoksa. (s. 50)

Yapilan bu itiraf, evli olan bir Sabir’in baska bir kadina asik olmasinin

ruhunda yarattig1 catismay1 gosterir.

Siifli emellerin Otesinde insanin ruhuna kadar igleyen bu samimi ask,
karsilikli olmasina ragmen Sabir’in evli olmasi, Sabir tarafindan askta engelleyici

unsur olarak goriilmez

Fakat Sofiya’nin bir hayat kadini1 olmasi, karsilikli agkin en biiyiik engelleyici

unsurunu olusturur. Ciinkii Sofiya kendisine evlenme teklifinde bulunan Sabir’e

#* Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996., s. 21.
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“Ben sana yaramam”( s.51) cevabini verir. Verilen bu cevap karsisinda Sabir’in

ruhsal durumu bozulur ve Sabir ac1 ¢eker.

Sevgi temasini isleyen hikayelerde geleneksel toplumlarda, cinsiyete yonelik
bir bir duyarliligin gelistigi, kadinlarin, kendi seslerini ve varligin1 duyurabilecekleri
ve kendi inisiyatifiyle hareket edebilecekleri alanlar1 genisletmeye basladiklar
sOylenebilir. Bu durum kadinlarin birey olarak 6zgiirlesme talepleri ile demokrasi
arasindaki ¢ok yakin baglantinin sonucudur. Ciinkii “Cumhuriyet doneminde
meydana gelen gelismeler ile kadinin gerek toplumsal statiide, gerek kendi bedensel

ve ruhsal algilayisi ve tammlayisindaki cesitli farklihiklar ortaya ¢ikmustir.”?

3- COCUK SEVGISi

Nezihe Meri¢’in ¢ocuk sevgisini “Umudu, Fakirin Ekmegi”, “Bazilar1”,
“Ogretmen”, “Susuz 11, “Susuz IV”, “Susuz IX”, “Tan’in Oykiisii” hikayelerinde

ele alir.

Bu hikayelerde cocuklar, dagilmaya yiiz tutmus ailelerin siirekliligini
saglayan, aile bireyleri arasindaki ugurumu kapatan ve insanlarin hayata iyimser
bakmasini saglayan unsurlar olarak sunulur. “Umudu, Fakirin Ekmegi” adh
hikayede, giiclinii annelik i¢giidiisiinden alan saf ve temiz bir g¢ocuk sevgisi
islenmistir. Cocuk ekonomik imkansizlik nedeniyle bir ¢ok seyden mahrumdur. Bu
durumun c¢ocugun annesi lizerinde yaptigt etki, cocuk sevgisinin iglenmesine
sebebiyet verir. Badanact Hasan ile evlendikten sonra, kocasmmin safra kesesi
ameliyat1 yiiziinden annenin ¢ektigi acilar1 ve ekonomik sikintilar1 anlatan hikaye,

cocuk sevgisinin islenmesiyle gelecege daha iyimser bakan bir anne yaratir.

Ayni tema “Bazilar1” adli hikayede de islenir. Hikayenin asil temasini
kendisinin yalniz olduguna inanan bir adamin disiinceleri olustursa da, annelik
icgiidiisiinden kaynaklanan ¢ocuk sevgisi de dikkati ¢ceker. Bu sevgi, sehirde kurulu
bir diizeni ve yeknesak bir hayatlar1 olan orta halli bir ailenin yasamina renk katacak,

ve onlar1 hayata baglayacak unsurlar olarak islenmistir. Ozellikle annenin ¢ocuklari

 Leyla Kirkpinar, “Turkiye’de Toplumsal Degisme Sirecinde Kadin”, 75. yilda Kadinlar ve
Erkekler, Tiirkiye Is Bankasi Yay., Ist. 1998, s. 15.
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i¢in siirekli endiselenmesi, geciktigi zaman onlar1 merak etmesi, onlarin gelecegine
dair planlar yapmasi, cocuklar1 gelmeden yemege baglamamasi hep anne
hassasiyetinin bir neticesidir.Bu hassasiyet hikayede cocuk sevgisinin islenmesine
firsat verdigi gibi hikayeye gercekei bir kimlik de kazandirmistir. Ciinkii ¢ocuk aile

denilen kurumun anlamli olmasinin en 6nemli unsurudur.

Nezihe Merig, “Sevilmek {istiine psikolojik miilahaza ozelligini tasiyan

Ogretmen”?°

adli hikayede anlattig1 saf temiz insan sevgisini ¢ocuklar1 ele alig
tarzinda da gormek miimkiindiir. Ogretmen ders esnasinda derin bir diisiince
diinyasma dalar. Ogrenciler yaramazlik yaparak o&gretmenin dikkatini dagitir,
Ogretmen buna ragmen c¢ocuklara kizmaz. Onlar1 "Aydin! Birak bakayim onun

kalemini. Fiiriizan yine mi... (s.66) gibi sevecen tavirlarla uyarir.

“Susuz II”” de farkl kusaklara mensup insanlarin ¢atigmalari, ¢ocuk sevgisiyle
saglanir. “Olaydan ¢ok insan ruhunun yarattig1 dalgalanmalar {izerinde duran Nezihe
Meri¢”?” bu hikayede, otuz yil dncesine dénmeyi arzulayan babanimn psikolojisini
ayrintili bir sekilde verir. Babanin genclik yillar ile yasadigi ¢agin deger yargilar
arasinda ucurum vardir. Oglu Biilent ile catisma yasar. Farkli kusaklara mensup,
idealleri ve hayati algilamalar1 birbirine tezat teskil etmesine ragmen Ali Rusen’in
oglu Biilent, babasi i¢in diinyada giivenilecek tek insandir. Ali Rusen ogluyla
aralarindaki mesafenin farkindadir. Yine de ogluna sevgisini gosterme icin, oglunun
hosuna gidecegi diisiinceleri, benimsemedigi halde savunmaya ve kendini

degistirmeye c¢aligir

Ogretmen 6grenci iliskisi {izerine kurgulanan bir baska hikaye de “Susuz IX”
adl1 hikayedir. “Oyun ¢agindaki ¢cocuklarin en mutlu zamanlarindan biri olmasi lazim
gelen miisamere Oncesi calismalar1 sirasinda bile, fakirlik zenginlik cevresinde
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odaklasan konusmalar1 igeren hikaye hem “Suzuz IX” un anlamini”“" sevgi boyutuna

tasir hem de 6gretmenin ¢ocuk sevgisini gosterir. Diyalog yontemiyle kaleme alinan

%6 Banicicek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 37.

7 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Everensel Basim Yay. , Istanbul 1999, s. 108.

% Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 136.
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hikayede Ogretmen, ¢ocuklara bir anne sefkatiyle yaklasir. Yaramazlik yapan

cocuklar1 sevgiyle egitmeye ¢aligir

Susuz IV adli hikayede cocuk, babanin kendi esini aldatmasi nedeniyle
dagilma noktasina gelen aileyi dagilmaktan kurtaran unsur durumundadir. Annenin
sevgiyi biitlin yonleriyle duyan bir varlik olarak tanitilmasina hizmet eder. Anne,
aldatilmasina ragmen cocuklarin mutlulugu i¢in ailemin dagilmamasi i¢in her tiirlii

acty1 cekmeye katlanmak zorunda kalir.

12 Mart 1971 donemi siyasi atmosferinin bireyler iizerindeki baski, korku ve
endiseleri iizerine kurgulanan Tan’mn Oykiisii’nde, ¢ocugunu, siyasi ortamin kaotik
durumuyla kars1 karsiya getirmek istemeyen bir annenin duygular dikkati c¢eker.
Tan’in babasi polisler tarafindan tutuklanir. Iki yil gectikten sonra Tan, babasini
merak eder ve annesine sorar. Annesi ise polisleri ve karakolu tezat teskil etmeyecek
sekilde anlatir. Polisleri komik olaylar1 oynayan insanlar olarak gosterir. Polis
korkusunun komik olaylarla anlatilmasi annelik hissinin yogun olmasi ile ilgilidir.
Boylece Nezihe Meri¢ “bu bunalimli donemin toplumsal kaynaklarin1 siyasal
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amaglarmi degil, kisisel ve insansal bazi yansimalarin cocuk sevgisiyle

saglamaya calisir.
4- TABIAT SEVGISI

Nezihe Meri¢ dogaya asik biridir. Doganin insan emeginin karigarak, insana

yasamak icin gerekli seving duygusu verdigine inanir.*

Nezihe Merig¢’te tabiat sevgisi, insanlarin psikolojisine bagli olarak canli ve
dinamik bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. “Doga ya da dekor tasvirleri kisilerin ruh
durumunu daha derinden kavramamizi saglar. O kadar ki kimi yerde bu tasvirler bu
durumun bir cesit simgesi (sembolii) olur. insanla doga nerdeyse 6zdeslesir.”*' Doga

ve insanin 6zdeslesmesine en giizel 6rnek “Narin” adli hikayedir:

? Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Everensel Basim Yay. , Istanbul 1999, s. 99.

3% Osman GIRITLI, “Nezihe Merig ile Soylesi” Hiirriyet Gosteri, Sanat Edebiyat Dergisi, Haziran
1990, s. 45.

3! Asim Bezirci, “Nezihe Merig I, Bozbulanik”, Papiriis, Agustos 1967, S. 115, s. 4.

32



“Aksam olur, kirtk bir yerde riizgar eser ve tenha asfaltta tek basina bir
elektrik feneri yanar. Insan o riizgar: garipser. Fenerin yalmzhigini icinde duyar. O,

fener degil de bir insanmig, garipmig, oksiizmiis zanneder.” (s. 85)

Alint1 metinde goriildiigii gibi kahramanin psikolojik durumu ile dogaya ait

unsurlar ve fenerin durumuyla yansitilmaktadir

“Ogretmen” adli hikayenin ana temasini, baharm gelisinin bir gen¢ kiz olan
O0gretmenin diisiince diinyasinda meydana getirdigi duygu olusturur. Bu duygu bazen
Ogretmende biitiin insanlara kars1 duyulan ¢ikarsiz bir sevginin olusturdugu, baharin
her tiirlii cazibesini ihtiva eden bir diinya 6zlemini ¢agrigtirirken, bazen de hatirlama
yoluyla topluma yonelik elestirel bir bakis acisi sergilemesini saglar. Hikayenin ana
temasinin olugsmasindaki en biiyiik etken tabiattir. Ciinkii bir 6gretmenin diisiince
seriiveninin anlatilmasi, baharin gelmesiyle cagrisimlar yoluyla 6gretmende yarattigi
duygu degisikligidir. Boylece tabiat, 6gretmenin duygularini etkileyen, yonlendiren
fonksiyonel bir nitelik olarak karsimiza ¢ikar. Bayirin tam karsisindaki okulda, ders
esnasinda disar1 bakan 6gretmenin i¢inden gecen diisiinceler, 6gretmene 6zlemini
duydugu renkli bir diinyanin kapisini aralar.Varligini tabiattan aldig1 giice bor¢lu

olan bu diinya kahraman tarafindan sdyle tasvir edilir.

“Okulun tam karsisi bayirdir. Baywrin sonu ¢amlik, baharin geldigine iyiden
iyiye inanildigi bir giin, ¢ayir ¢imen, yesil mesil derken, zil ¢aliyormus gibi ¢ingir
cingir demir parmaklikli okul kapisindan biri firlar... Cantalar, renkli hirkalar,
toplar, topag¢lar havada ugar. Asfalttan baywra, bayirdan ¢amlara dogru bir
kovalamaca baslar, hayda... Ve bahar bir okul sarkist ogrenir: * Bahar geldi, ¢icek
acti, dag orman...” Ogretmen saglart riizgarda, eleri cebinde en arkada yiiriir...
kiigtiklerden birini yakalayip oper. Umutlanmir. Bir papatyanin yapraklarint birer
birer koparirken yanindan gegen geng bir adam, kahverengi gozleri ¢ocuk cocuk
parlayarak ona séz atar: !Seviyor, sevmiyor, seviyor, sevmiyor.” Ogretmen kaslarini
catar, ama icinden giiler. Hatta o geng¢ adam, gelip, riizgardan kipkirmizi olan
yvanaklarindan opecek olsa, ‘ ne var? Bahar bu. Kardesge bir opiis oldu’ diye

diistinecektir. (s. 64)

Yukaridaki ifadeler, Ogretmenin igindeki ¢ocukluk duygularmin hala canl
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oldugunu ve her seyin bir ¢ocuk safiyetine gore degerlendirilen bir kisiligi vermesi
agisindan dnemlidir. Ogretmen tarafindan her sey bir ¢ocuk hassasiyetine gdre insa
edilecektir. Yazar 6gretmenin bu 6zelligini anlatmadan 6nce kullandig1 “6gretmen
renklere aldaniyor (s. 64)climlesi de yukarida ifade edilen gergegi gozler Oniine

sermektedir.

“Alaturka Sarkilar” da tabiat, cagrisimlartyla Nezihe’ nin ruh halini etkileyen,
ona 0zlemini duydugu diinyanin kapilarint agan canli bir fonksiyon olarak karsimiza
cikar. Sehir disindaki Isfandiyar Tepesinin Nezih’e sundugu canli tabiat unsurlari,
Nezih’in ge¢mise ve mutlu yasanan cocukluk yillarina olan 6zlemini animsatir.
Animsamalarla duygularini dizginlemeyen Nezih, adeta tabiat ile biitlinlesmis bir
kahraman olarak karsimiza c¢ikar. Dedesini, dedesinin ¢obanini, tanidiklarini
anlatirken hissettigi coskunluk, tabiatin gilizelligi ile bir paralellik gostermektedir.
Tabiatin sagladigi yasama sevinci, gercek mekana doniiliince yerini yalmzlik ve
6lim korkusuna birakir. Bdylece tabiat, Nezih’in duygusal yaklasimini harekete

gecirerek yasanilabilir bir gegmisi yaratan canli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Giinliik yasami1 yagamak isteyen bir yandan da giinliik yasamin siradanliini
etkileyecek onemli seyler yapmak isteyen bir gen¢ kizin c¢atismasini ele alan
“Kurumak™ da tabiat sevgisi kahramanin i¢ diinyasini sergilemek gibi bir fonksiyonu
yerine getirir. Hikayedeki tabiat ile ilgili diislinceler Bilge’nin i¢ diinyasindaki
catigmasini ve hayat dair olumlu bakis acgisini sergilemek amaci giider. Olaylarin

akisini etkilemek gibi bir niteligi yoktur.

Bilge, toplumu, yiginlari, biiyiik seyler yapabilmeyi, “Sokratin tanimladig

gorkemli sevinci” duyma ve bunlar1 gergeklestirmeme arasinda bir ¢atigma yasar.

“Belki bende bir sanat¢i yaradilisi var” diye kendini tanimlayan Bilge,
mizacint Macit’e bir tlirlii anlatamaz. Macit, Bilge’ye “Sen a¢ik havada yasamak
istiyorsun. Bu bir cesit doga hasreti. Iste bu kadar.” karsihik verir. Anlagilamamanin

verdigi sikint1 Bilge’yi su diisiincelere sevk eder.

“Doga hasretiymis. Bak hele! Insan hi¢bir sey yapamazsa, kis vakti biitiin

cicekleri kurusa bile, tabagin igine biraz su, biraz mercimek koyar, sobaya yakin bir
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verde onu ¢imlendirir, yine de yesilinden ayrilmamis olur. Cik tavan arasina, ¢at

penceresinden basini kaldir, gokyiiziinii istedigin kadar seyret. Laf mi bu?” ('s. 91)
Alint1, Bilge’deki tabiat sevgisinin siirekliligini gosterir

“Acar da Tutku Giilleri Agar” adli hikayede tabiat sevgisi, zamanin ezici
giicli kargisinda yaslanan bir dul kadinin, yasama sevincini yitirmemesinde kendini
hissettirir. Kadin yaglandiginin farkindadir. Bunu “yesilim soluyor artik” (s. 265 )
seklinde dile getirir. Buna ragmen, hayatin giizelliklerinden vazge¢cmek kadin icin
¢ok zordur. Ciinkii yaradilisindan gelen tabiat sevgisi, kadimin gelecege dair
umutlarini siirekli canli tutar ve dul kadina hayatin yasanmaya deger oldugunu
hissettirir. Tabiattan alinan giicle kadin kirlari, riizgar1 diistinerek yasliligin olumsuz

psikolojini yenmeye ¢alisir.

“Umut’a Tezgah Kurmak™ da ise, tabiat sevgisi, farkli diinyalara mensup iki
insan arasinda sarsilmaz dostluguna sekil veren ana unsur durumundadir. Siyasi
olaylar yiizinden cezaevine diisen Nesrin, Boncuk Hanim ile ¢ok yakin bir dostluk

kurar ve bu yakinlagmay1 su sekilde anlatir.

“Doga beni her zaman her yoniiyle etkilemis, biiyiilemistir. Zaten Boncuk
Hammla beni, béylesine dost kilan ortak 6ge bu oluyor ashinda. Ilk sevgilerimiz, ilk

duygularimiz, dogayla biitiinlesiyor aslinda” ('s. 92)

Nezihe Merig, “Actyr Asmak™ adli hikayede canli tabiat manzaras1 dikkati
ceker. Bu manzara bireylerin ruhi durumlarini etkileyen yalnizlik duygularini olumlu
psikolojiye ¢eviren fonksiyonel bir nitelik tasir. Hikayenin bas kahramani olan ve
Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye go¢ eden yash bir kadin, anne ve geng bir profesor

tabiatla biitlinlesmis bir kahraman hiiviyetiyle karsimiza ¢ikarlar.

Glindelik hayatin bogucu etkisi ve kendini bulma ¢abasi kahramanlar1 tabiatin

3

kucagmna iter. Anne, tabiatin cazibesini “...asil egemen olan sessizlik. Benim
aradigim da o. kendimi herkesten uzak, o sari sicagin iginde buluncaya dek
yiiriiyorum... Anlatamayacagim bir mutluluk gelip sariyor beni usulca” (' s. 147 )

sOzleriyle ifade eder.
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Ramazan Korkmaz’ 1n Sabahattin Ali’de tabiatin canli bir kiilt olarak
dikkatlere sunulmasin1 “Bat1 diinyasinda Rousseau’dan itibaren gelisen romantiklere
has tecriibeyi yasadiktan sonra realist terbiye ile bagka bir mahiyet kazanan dis
diinyaya ve tabiata bakis tarzinin etkisine™?* baglar, ve Rousseau’nun “Emile” adli
eserinde “tereddi eden irklari, nesilleri” safiyetini kazanmak iizere tabiata
gonderdigini sdyler.”> Aymi tespiti Nezihe Meri¢ icin de sdylemek miimkiindiir.
“Acty1 Asmak” adli hikayenin kahramanlari huzuru bulmak igin siirekli tabiata

sigimirlar

Yine ayni hikayede, anlatic1 kahramanin tabiata yonelik asagidaki tasvirleri,

tabiatin dinamik yOniinii daha belirgin hale getirir.

“Tepe hep oradaydi. A¢ik denize karsi duruyordu. Issiz bir tepeydi. Deniz ¢ok
asagida, eteklerinde yayuiyordu. Severdi denizi. Bir de karsiki yunan adalarindan

esen yelleri. Onlarin sesiyle doluydu yasami” ('s. 145)

Tabiat sevgisini anlatan hikayelerin genelinde anlatilan tabiat, toplumun ve
giindelik hayatin, insanlar {izerinde yarattigi olumsuz duygulari unutmasi icin bir
sigmaktir. Insan tabiatla bas basa oldugu miiddetce mutludur. Bu diisiince Nezihe

Meri¢’in hikayelerindeki tabiat sevgisinin ana kaynagini olusturur.
B- YALNIZLIK

Nezihe Meri¢’in hikayelerinin ¢ogunda ana kahramanlarin temel 6zelligi hep
yalniz olmalaridir. Kahramanlarin yalniz olmasinin farkli nedenleri vardir. Toplumla
uyusamama, sehir hayatina adapte olamama, kusaklar arasi ¢atisma, erkek egemen
toplumun kadina bakis agisinin yarattigi iki yiizliiliik, haksizlik yalnizligin sebebini

olusturur.

Bunda 1950’lerde toplumsal yapidaki bazi degisimlerin belirginlesmesinin
etkisi vardir. Bu degisme, tek parti yonetiminin baski nedeniyle meydana getirdigi

toplumsal gelisimdeki dengesizligi ve smifsal catigmanin etkilerini silmeye

32 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali insan ve Eser, YKY., ist. 1997, s. 100.
3% Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 100.
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baslamustir. Iktidar degisimi ile sonuglanan ¢ok partili donemde ise toplumdaki
sorunlar son bulmamistir. Donemin aydinlar1 arasinda diis kirikligina yola agan bu
durum, donemin hikayelerine de yansir. Yine bu sartlarin etkisi altinda Tiirk
hikayeciliginde kendisini hissettiren ve 1950-1960 yilarinda ise zirveye tirmanan
“varolusculuk™ akimi da, donem yazarlarinin sanat anlayiglartyla bir uyum gosterir.
Tirk sanatcilar1 arasinda Varolusculugun popiiler olmasinin nedenini Svetlana
Uturgauri, bu edebiyat akiminin burjuva ahlak anlayisina karsit bir ahlak yaratmanin
bir insan hakki oldugunu ilan etmesine, burjuva toplumuna kars1 isyanci yaklagimi
desteklemesine baglar’* ve sdyle devam eder: “su da unutulmamalidir ki varoluscular
Marksizme yabanci kalmamislar, ona baghlhigim ifade etmislerdir. Kuskusuz bu
durum, kokli degisikliklerden yana olan, kisiligin sosyal ve ruhsal ydnden

ezilmesine tepki gosteren geng yazarlan etkilemistir.”*’

Boylece bu akim, iilkenin
sosyal-politik yasamdaki faktorlerin karmagik yapisindan dogmus ve sanatcilar
arasinda kiiciik burjuva aydinlarinin ruhsal bunalimini yansitmistir. Nezihe Meri¢’in
yalmizlik konularimi isleyen hikayelerinde kahramanlarin yalnizliklari, akimin
ilkeleriyle ortiisiir. Ciinkii bu akima goére 6nemli olan dis gerceklik degil, ic
gergekliktir, yani insanin i¢ diinyasidir. Bu nedenle nezihe Meri¢’in kahramanlar
psikolojik yalmizlik iginde bogulurlar. Varoluscu akimin idealize ettigi yalnizlik

temasimni siklikla isleyen Nezihe Meri¢ igin, Oktay Akbal, Nezihe Meri¢’in

eserlerinde yogun olarak kendisini hissettiren yalnizlik konusunda su tespiti yapar:

“Yalmzliklarini sanatlarinin baslica temasi olarak kullanan bir¢ok yazarlar
vardir. Bunlar hangi mevzuu ele alirsa alsinlar. Hep bu temayt islerler, bitmez
titkenmez bir yalmizlik duygusunu okuyucularina duyururlar. Zaten her insanoglu
kendi yalmzligini icinde tasir. Fakat bu duygu oteki duygularimin icinde c¢ekip
aywramaz, agiklayamaz, ona bir mana veremezsiniz. Ancak yazarlar, sairler her

insan oglunun iginde tasidigr bu duyguya bir mana verebilirler.

Boylece onu yenmis alt emis olurlar. Bu bahsettigim yalnizlik duygusunu,
romantik ¢agin o her seyden uzak, kir, orman, gél avareliklerinden ayirmak gerektir.

Bugiiniin yazari kendi yalnizligini cemiyetin kalabaligi, hengamesi icinde yasar.

3 Svetlana Uturgauri, Tiirk Edebiyat1 Uzerine, Cem yayinlar, ist. 1989, s.18.
3 Svetlana Utugauri, a.g.e., s. 18.
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Sevdigi ve sevmedigi insanlar arasindadir, onlara karismistir. Sehrin dagdagasi,
stkintisi, genisligi, i¢indedirler. Belki de bu yiizden onun duydugu yalnizlik duygusu
daha da korkunctur...

Nezihe Meri¢’in “Bozbulanik” adli hikayesini okurken bunlari diistindiim.
Zaten geng yazarin ilk hikayelerinden beri israrla iizerinde durdugu ana tema buydu.
Ilkin zayif, miibhem bir duygu, bir duygu belirtisi halinde goriilen bu tema, son
hikayelerinde kesafet ve bir mana tasimaya basladi. *“ Bobulanik” daki hikayelerde

bastan basa bu ana temann iglendigini gériiyoruz”“

Oktay Akbal’in da ifade ettigi gibi Nezihe Meri¢’in hikayelerinde, yalnizlik
duygusu i¢indeki kahramanlar, sehir hayatinin insanlaridir. Bu kisiler, giiriiltiisii, can
sikiciligl, o, insani saran, kagmak istese de birakmayan havasi ile, ¢esit cesit
sorunlartyla sehir hayatmin biitin olumsuzluklarii yasarlar.”” Sehir hayatmin ve
giinlik yasamin yogun oldugu bir ortamda, kahramanlarin kendilerini toplumdan
soyutlamalart kaginilmazdir. Ciinkii insan iligkilerinin daha karmasik olmasina sebep
veren gilndelik hayat, insanlar1 yeni sorunlarla kars1 karsiya getirmistir.
Hikayelerinde Insan- toplum iliskisinin birey iizerindeki etkisini gdz ardi etmeyen

Yazar, bu iliski konusunda su tespiti yapar:

“Giinliik yagsam denilen bu siire¢ insanoglunu oylesine ince baglarla,
oylesine kipirdanmayacak, hatta soluk alamayacak bir bigimde baglyor ki, artik
yvasam, bu baglardan kurtulup kendini bulma, kendi yagsamini kendince —¢ok zor-
kurma savasimi gibi bir sey oluyor. Bu, bilgilenme, giinliik yagsamla bogusma,
kosusturma, diinya isleriyle basedememe vb. durumunda insan vakit bulup da, bir
cok seyde oldugu gibi, anasini, babasini, ¢evresinde ilgisini ¢ekenleri de ince ince,

ayrintilariyla tammaya ¢alismiyor. Onlari sorguya ¢ekemiyor”*

Toplumu diisiince slizgecinden gecgirmek gibi bir durumu ortada kaldiran bu
durum Bireyleri kendi diinyasina hapsetmistir. Bu nedenle Nezihe Meri¢’in

hikayelerindeki yalnizligin, toplumsal boyut kazanmasina engel olmustur. Ciinkii o

36 Oktay Akbal, “Nezihe Merig: ‘Bozbulanik’”, Vatan 5 Temmuz 1953.
37 Vedat Kaya, “Bozbulanlki’, Son Havadis, 18 Nisan 1953.
¥ Nezihe Meri¢, “Cavlamn iginde Sessizce”, Varhk, Mayis 1999, S. 1100, s. 18.
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da tarif ettigi toplumun bir bireyi olarak hikayelerinin ¢ogunda kendi giindelik
meselelerini, nesesini, sevincini iiziintlislinii, saadetini, hastaligin1 islemis. Bu
nedenle Oyle biiylik meselelere, toplum davalarina dokunamamis, kendi diinyasina,
kendi yalmzhgma kapanip kalmistir.” Boylece kendi hallerinden hosnut olan
kahramanlarin ¢ogu, “ara sira i¢ sikintisina kapilan, bazen da kendi kendilerine dert

icat edip yiiksiiniip duran kisilerden olusur”*

Bu disilinceler dogrultusunda Yalnizlik temasi, Nezihe Meri¢’in
hikayelerinde iki tiirlii karsimiza ¢ikar. Bunlardan birincisi, toplumun geleneksel
kaliplarini kirarak “6zgiir birey” olma ¢abasi igerisindeki kahramanlarin, yalnizlig
bir kurtulus araci olarak gormeleri ve bilingli bir sekilde ona yonelme halidir.
Yonelisi saglayan sebeplerin en basinda geleneksel toplumun kati kurallar
gelmektedir. Bireylerin bagkalarina benzememe gibi istekleri, toplumun deger
yargilari ile catismasi, toplumu nefret edilen bir duruma sokar. Ikincisi ise, bedensel
yalmizliktir. Sehir hayatinin karmasasindan kurtulmak isteyen kahramanlarin, dar

mekanlara ya da tabiata istegi bu durumun nedenidir.

Sehrin ortasinda kurulu bir diizenleri olan orta halli bir ailenin, bir kis
mevsiminde giindelik iliskilerini konu edinen “Bazilar1” adli hikayede Baba kendisin
yalniz olduguna inanan bir tiptir. Toplum ile iligkilerinde basarili olamaz.
Anlagilmadigi i¢inde kendisinin yalniz olduguna inanir. Hikayede yalnizlik temasini
on plana cikartilmasim saglayan asil unsur, kis mevsimdir. Insanlar1 kapali
mekanlara kapanmak zorunda birakan kis mevsimi, sisli, karli ve soguk havasiyla
yalnizlig1, 6zlenilen ve insanlarin psikolojik yapisina sirayet eden bir unsur olarak
karsimiza cikar. Hikayenin basinda yapilan tabiat tasvirleri de temanin yalnizlik

olacagi izlenimini verecek tarzda yapilmaistir:

“Insanlar icin sonbahardan sonra kis geliyor. Yollar, parklar, rihtim boylar:
tenhalagiyor. Lodos, poyraza cevirmeden biraz once, deniz, yesil zeytin rengini
alryor. Tenha yollardan, deniz kiyilarindan tenha yollardan, deniz kiyilarindan,

sag¢lart ugusan bir kiz ya da diistinceli bir adam geciyor. Onlar bunu aywrt edemiyor.

39 Unal Boduroglu, “Nezihe Meri¢”, Varhk, Kasim 1954, s. 29.
40 Sahap Sitki, “Bir Hikayeci Takdim Ediyoruz” , Secilmis Hikayeler (Nezihe Meri¢ Ozel Sayisy), S.
40-41, s. 83.
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Sisli rihtimlarda balik¢ilar, onlara dalgin ve mahzun goriiniiyor... Onlar, durup
dururken gokyiiziinden bir ebem kusaginin da gectigini samip giiliimstiyorlar. ‘yalniz’

insanlar var bu diinyada.” (5.53)

“Narin” de iseyalmizlik duygusuyla adeta biitiinlesmis bir gen¢ kizin
duygular1 anlatilmistir. Hikayede yalmzlik temi, gen¢ kizin kotiimser ruh halini
hazirlayan bir fonksiyon durumundadir. Gegmise O6zlemin, hatiralarin, yasanilan
anlarin geng¢ kizin hayatini siirekli etkilemesinde, kizin yaradilisindan kaynaklanan
yalnmzlik duygusunun biiyiik bir etkisi vardir. Yalmizlik duygusunun, tabiatinin bir
ozelligi olduguna inang, gen¢ kiz da karamsar bir ruh haleti olusturur. Insanlar,

mekanlar ve tabiat karamsar ruh haletine uygun olarak degerlendirilir.

"Icim eziliyor. Ashinda, yalmizlik, gariplik benim i¢imde zaten" (Narin s. 69 )
diyen kahraman stirekli hiiziin, ac1 ve keder gibi duygularin etkisi altindadir. Bu
nedenle gen¢ kizin yasanilan anlara dair diisiinceleri hep olumsuzdur. Kadin
kahramanlarin ¢ogunda bu psikoloji vardir. “Ele aldigi mevzu ile atbasi giden
psikolojik hareket koyarak, kadin ruh ve diislincelerine cesaretle egilen Nezihe

2941

Meri¢”"', bu hikayede de, gen¢ kizin psikolojik boyutunu yalnizlik kavrami

igerisinde verir.

Geng kizin, yalnizlik ile biitiinlesen, onu benimseyen ve yalmizligin biitiin
yiikiinii ruhunun her zerresinde hisseden psikolojisinin ¢esitli sebepleri vardir. Bu
yalnizligin sebebi toplumdan degil de geng¢ kizin kendi yaradilisindan kaynaklanir.
Hikayenin basindaki "uzak uzak, ¢ok uzak daglardan iniyor sessiz sessiz dev gibi bir
valnizlik" seklindeki epigraf ve hikayenin ¢esitli kisitmlarinda geng kiza ait olan " Ben
sessiz ve onemsiz bir kizim" (s. 68) “Icim eziliyor. Aslinda yalmzlik, benim icimde"
(s. 69) gibi ifadeler bu gercegi dogrular. Yalnizlig1 bu sekilde kabullenis diinyay1

karamsar bir sekilde algilayan mutsuz bir tip yaratir.

Yalnizlar geliyor... Onlart gézlerinden bilirim. Kalabalik caddelerde, 1ssiz kir
yvollarinda, dairelerin los koridorlarinda... Nerede rastlarsam rastlayayim hemen

tamrim. Alayct erkekler goriiriim...Kahredici bakislart bende kalir. Kadinlar bilirim,

! Salim Sengil, “Bir hikayeciyi Takdim Ediyoruz”, Secilmis Hikayeler (Nezihe Meri¢ Ozel Says),
1951, S. 40-41, s. 81.
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kabadayr ve ywtici goriiniislerinin, boyalarin, kokularin altinda iirkek yalniz
kadinlar. O zaman los ara sokaklar, ¢iiriimiis, kokmus, tiksinilmis, kusulmug seyler
duyarim. Diigiinmemeye ¢alisirim. ‘bir sey kaybetmis bunlar...’ derim. Duyarim.
Anlatamam. Cocuklarim, annelerini unutmuslardir tiimden. Icin icin aydinlanip

giilemezler hi¢hir zaman...” (s.70)

Hikayeden yapilan bu alinti, yalmizlik duygusunun insan psikolojisi tizerinde
yarattig1 korkung tahribatin derecesini vermesi ve nasil bir insan modeli yarattig

gercegini ¢izmesi nedeniyle 6nemlidir.

“Susuz II” de, Bankac1 Ali Rusen’in yalmizlig1 anlatilir. Zamaninin her seyi
eskiten, yipratan siirekliligi, yalnizligi saglayan en biiyiik giictiir. Elli sekiz yasina
gelen Ali Rusen, ¢evresindeki her seyin degistigini goriir. Insan, toplum, toplumun
idealleri, kusak yeni bir sekle biiriinmiistiir. Boyle bir ortama adapte olmanin
zorlugunu ve catigmasini yasayan Ali Rusen’in hayatla olan baglantisi oldukca
zayiflamistir. Careyi kendi kabuguna c¢ekilmekle bulan Ali Rusen’in yalnizligi onu,

gecmise 0zlemin ve hatiralarin anlamli oldugu diinyaya géndermek zorunda birakir:

“Birdenbire ¢ocuklukta kalmis kaygisiz giinleri ammsatan bir hafiflik gelir
icine. Giinliik yasamla ge¢misle, gelecekle ilgili tiim diistincelerin disinda, tek basina

kuvvetle yasayan bir sevingtir bu” (S.117)

Ali Rusen’in psikolojisini yonlendiren yalnizlik duygusu, hikayenin ilerleyen
boliimlerinde Ali Rusen’e ge¢mis zaman ile yasanilan an1 mukayese etme

degerlendirme firsat1 verir. Yapilan mukayeseler bu dogrultudadir:

“olmus bulunan, onu ¢evreleyen bu yasam onarilamaz. Yillar, bir¢ok seyi
beraberinde gotiirerek, donmemecesine gecip gitmistir bir kez... Béylece herkes her
kusak kaderini yagar... Ali Bey icin elli sekizinden sonra yapacak bir sey yoktur. Bu
memleket ve kosullar icinde. Kusaginin kaderi iginde dese de olur.(S.118)

“iste Biilent iste Vahit’in kizi... Hepsi Ali Bey’e karsi! Onlar ne istediklerini
biliyorlar...ileri bir memleket, ileri bir hayat Ali Bey’in kusagi biiyiik karisiklik
icinde”(S.120)
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“Susuz IV” adli hikayedeki yalnizligi,, ailesine duyarsiz olan ve eslerini
aldatan erkekler sehir hayatinin zor sartlarinda ge¢imini temin etmek i¢in kadinlarin

calisma zorunlulugu gibi unsurlar hazirlar

Toplumdan ve erkeklerden nefret etme gibi duygularin olusmasina sebep olan
bu toplumsal ve ekonomik problemler adeta kadinlarin alin yazisidir. Hikayedeki
anne, yuvasinin dagilmamasi, ¢ocuklarmin gelecegi icin yalmzligin biitliin

1zdiraplariyla yasamay1 kabul eder:

“Ben analik gorevimi yaptim. Ama ¢ok yalmzim. Diinya iste ne

diyeceksin.”(S.134)

“Susuz V” hikayesinde birbirini taniyan iki O6gretmenin yalmizligi konu
edinilir. Sehir hayatinin ve toplumun sundugu imkanlarin kahramanlarin mutlu
olmasim saglayacak kadar genis olmamasi sonucunda yalnizlik duygusu meydana
gelmektedir. Ornegin 6gretmen Mahmut calisti§min karsihigmi bulamaz ve su

cumlelerle ifade eder:

“Evden gegtim, benim bir masam yok. Diistin bir masa siradan bir masa,
tizerine kitaplarin yerlestirecegim, kendinin olan hep seni bekleyen bir masa, hep

seni bekleyen bir masa... benim kag¢ yilim ¢iirtidii bu yiizden. Anlatamazsin”(S.137)

Yukaridaki “anlatamazsin” ifadesi ferdin hayatini sinirlayan, haklarini gasp
eden toplumun disina itilmis aydin kesiminin isyanin1 aksettirir. Toplumla
uzlasamayan Ogretmenin bu yalmzlik duygusu, beklentilerin istenilen yonde
gerceklesmemesi ile de daha da derinleserek, 6gretmen Mahmut’un psikolojik
yalnizligim belirgin hale getirir. Ornegin evli oldugu halde diisledigi kadi
bulamamis, aski yasamamis, “zaman bilinmez yokluklaria aradiklart kadim
getirmemistir,” (S.142). Hayatin acimasiz yoni, toplumla iletisim kurmayan

kahraman yaratarak, onlar1 dar mekanlara yoneltmek zorunda birakmustir.

Susuz VIII’de aydin bir insanin istekleri ile geleneksel toplumlara has deger

yargilarinin ¢atigsmast yalnizlik temasii olusturur. Yalnizlik, istenilen bir durum
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degildir. Fakat toplumla uyusamama siirekli arayis i¢inde olan Ayse’nin

mutsuzlugunu kaynagini olusturur:

“... once ben mutlu degilim. Is burada. Ben varim ya ben, mutlu degilim. Ben

yasamiyorum. Soluk alamiyorum. Onemli olan bu. Mutlu degilim. Gii¢siiziim” (Susuz

VIIL. S.186)

Yukarida anlatilan marazi duygularin bir sebebi de Ayse’ye yalmizligini
unutturacak amca kizi Nil’in, toplum tarafindan kabul gérmeyerek Amerika’ya

ka¢masidir.

“Her am degerlendirilmis biiyiik bir yasama negsesi gegerdi. Hep Nil'dendi”
(s.185) diye anlattig1 dayanaktan yoksun kalma Ayse’yi derin bir duygusalliga iter.

Susuz XI de evli kadin olan Naciye’nin gonliini kaptirdig1 erkek tarafindan
aldatilip, ortalikta birakilmasi yalmizligin sebebini olusturur. Yalnizlik, Naciye’de
pismanlik duygusuyla beraber toplumdan soyutlama, toplumdaki insanlara

benzememe, seklinde kendini gosterir.
Yazar Naciye’nin pismanlik ve yalnizligini su ciimlelerle anlatir:

“... Komgular: olmayan bir kadin. Komsulariyla hamama gitmeyen, ¢esmeden
su tasimayan, tashiklara serilip, giiliisiiveren kizlarla ahbaplik etmeyen bir kadin. Ne
diigiine ¢ikiverir, ne sarka giyer. Kapi oniinde oturmaz. Yoldan bir adam gegse,
ortmesini ortiip duvara donmez, yiiriir gider. Calik ** Bir ¢alik gart bu Naciye giz. Ha

diistintir, ha diistiniir...” (S.203)

“Acgarda Tutku Giilleri Agar” da, bir delikanliyla sevisen bir dul kadinin
¢evreyle gatismas1*® yalnizliga yol agar. Sectigi delikanliy1 daha geng kiza kaptiran
kadinin yalnizliginda mutsuzluk hakimdir. Fakat kadinin bu mutsuzlugunun yaninda
gelenege ve otoriteye, seviserek yapilan bagkaldirinin yaninda yeni bir sey yaratmis
olmanin gururlu bilinci de vardir. Bu biling, diinyanin ve giindelik hayatin

acimasizligina karsi, kendini yenilmeme ve kendini gerceklestirme duygusudur.

> Asim Bezirci, “Nezihe Merig I, Papiriis, 17 Ekim 1967, S.10, s. ...
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“Cok cabaladim... Bir baktim ki kimseler halin nedir dememis. Adam
olmusum kendi cabamla... Gece ¢alismisim, giindiiz ¢aligmisim... su tek basima

girigim kazandigim savas, beni tutana yenilmeyisim” (s.264)

Kendisini boyle ifade eden kahraman, 6zgiirliigiinli ve bagimsizligini, sevdigi

erkeklerle yatarak gerceklestirdigine inanir.

Yetmisli yillarin sosyal hayattaki yansimalarini iceren gercekei cizgide bir
hikaye niteligi tasiyan, ideolojilerin birey, toplum ve aile hayatina etkilerini bildiren
“Umut’a Tezgah Kurmak” adli hikayede® yalmzlik, biirokrasinin ¢arpik diizenine
adapte olmaya caligan aristokrat bir ailenin samimiyetsizliginden kaynaklanir.
Ailesinin samimiyetten yoksun, sadece gosteristen ibaret dostluklari, aldiklar riisvet
Nesrin’in yaradilisiyla uyusmaz bir nitelik gosterir. Hep yasami anlama kaygisi
icinde yasayan ve topluma karsit duyarli bir insan olan Nesrin, bulundugu ortami
stirekli sorgular. Mutsuz olur. Aile ortaminda yasanan mutsuz ¢ocukluk déneminin

kaynaklik ettigi yalmizlik duygusunu Nesrin:

“obiir memur karilarimin arkasindan yerli komsu karilarinin arkasindan,
pisliklerini, gorgiisiizliiklerini anlatmaya bayilirdi annem... Ne ki yiizlerini gordiigii
zaman évmeye baslar, “canikom” diye boyunlarina sarilir, évgiiler yagdirirdi. Iste
benim arka kapidan ¢ikip agwr agwr daga dogru yiiriimelerim, daga tirmanmaya
cabalamalarim. Iste benim kederler icinde, canim sikilarak ne yapacagimi bilemeden

¢tkip oturmalarim.” (s..100)

climleleriyle ifade eder. Kacisin yonlendirdigi yalmzlik duygusu, topluma karsi

duyarli birey ile duyarsiz olan ailenin ¢alismasini da gdsterir.

“Isin” adl1 hikayede de yalnizlik temas1 islenir. Evli iki insanin hayata bakis
acilarinin farkli olmasi yalmizligin asil sebebidir. Anne giindelik olaylar1 ¢ok
yilizeysel degerlendirir. Baba ise diisiince diinyasinda yalniz bir hayat siiren bir aile
reisi olarak karsimiza g¢ikar. Toplumsal hassasiyetleri vardir. Bu nedenle topluma

bakis agis1 elestireldir. Toplumda mutlu olamadigi i¢in, mutlulugu yalnizlikta arar.

# Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 211.
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Esinin topluma duyarsiz olmasi sonucunda ailesiyle iletisim kuramadigi igin,
yalnmzlig1 daha da artar. Gliniin ¢cogunu balkonda gecirmesi nedeniyle kiz1 tarafindan
Balkondaki adam olarak nitelenir. Hayat karsisindaki mutsuzlugu, onu teslimiyetci

bir tavir sergilemeye yol agmustir.

Bir apartmanin bir bdlmesinde yalniz yasayan gen¢ kizin eskimis
diisiincelerle hayatlarim siirdiiren komsularma oynadigi oyunu konu alan* “Giderek
Daha Giigli” adli hikayede de ana tema yalnizliktir. Geleneksel toplum yapisina
yatkin bir toplumun deger yargilariyla, dogustan gelen duygusal yapinin ¢atismasi
yalmizligin asil sebebidir. Tematik giicli temsil eden kadin kahraman, yaradiliginin
farkliigm  “ham  duygularimi, yasamanin zorluklari iginde nasilda usumdan
yvarattigim giineslerle olgunlastirdim ben. Bu giineslerimi ortaya ¢ikarmalyim

demigstim isin basinda. lyi demisim” (s. 231) seklinde ifade eder

Kahramanin “giineslerim” dedigi kendini agma, kendine goére bir hayat
kurma, bireysellesme gibi unsurlar, geleneksel diisiince yapisiyla bagdasmaz.
Toplum ile arasinda bir sinir gekme zorunda kalan geng kiz:“ben oyle kapisi zir zir
calinacak komsulardan degildim. Hi¢biri benden tuz yada sirke istemeye gelemezdi.
Kapimi ¢almaya c¢ekiniyorlardi.” (s.234) ciimleleriyle yalnizligini anlatir. Ciinki

13

geleneksel kriterler dogrultusunda yasayan insanlari iri hayvanlar” olarak
tanimlayan kahraman igin yalniz, bireysel cabalarin ve isteklerin dogrultusunda

yasamak insan olmanin geregidir

Yazar, kendi giiciiniin farkinda olan gen¢ kizin yalmizligimi daha giiclii
gostermek icin bir oyun kurgular. Toplumu hicveden bu oyun soyledir: Geng kiz,
hayalindeki sevgilisini eve gotiiriir. Komsulari adami gormiislerdir. Dedikodu
komsular arasinda yayilir. Iceride radyo son ses calmaktadir. Bu durumdan
endiselenen komsular polis ¢agirmislardir. Geng¢ kizi hayatindan endige duyan
komsular1 hi¢ beklemedigi bir son beklemektedir. Kapinin agilmasi ile beraber kizin

tek odali evinde ne adam ne radyo ne de “ya yavrucaga bir sey olmussa” dedikleri

* Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 156.
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Ol bir kiz vardir. Polisi ve komsular1 “sanrili”, Kagik” durumuna sokan bu oyun45 ,
aslinda yalmizligin bireyselligin imkanlarindan habersiz yasayan topluma bir

mesajdir.

“Bir anlatilmayan seyi, anlatamayacagint anlayan kisinin dalga ge¢mesidir

bu oyun. (s.238)

Bu mesaj, toplumun bireyi ezen kurallarinin karsisinda bireyin, kendi
varolusunun bilincinden hareket etmesidir. Ciinkii varolusun farkina varan kahraman
koca, bir toplumla oyun oynama cesaretini gostermis ve istedigini elde etmistir.
Yazarin birey olma yolundaki yalniz insanlar1 giiglii gosterme ¢abasi1 hikayede sik sik

ifade edilir.

“Ben onlara eskiyen oyuncaklarin yenilenmesini, nasil yenilenecegini, bize
biiyiik  oyunlar  gerektigini  anlatacagim. — Ogretmek  edimini  bilerek

kullaniyorum.”(s.237)

C - KACIS

29 ¢¢

Nezihe Meri¢’in “Uzun Hava”, “Bozbulanik” “Dagilis”, “Ogretmen”, “Susuz
V”, “Boslukta Mavi”, “Tedirgin”, “Dedi, Oliim Aklmda” “Bazilari” adl
hikayelerinde, kahramanlarin olumsuz psikolojilerini olumluya ¢evrilmesine sebep

olan gii¢, kacis temasi ile saglanmistir.

Hikayelerde kurulu diizenin karsisinda ezilen, kusaklar arasi catigsmay1
yasayan tipler, hayatin giicliikleri karsisinda miicadele etmek yerine, i¢ diinyalarina

gomiilerek 6zlem duyulan yillara sigimirlar. Boylece gercekten kagma firsati bulurlar.

Bu kagis, ¢evreye uyum saglamayan kahramanlarda Riza Beyde oldugu gibi
(Bazilar1), kendi i¢ diinyalarina kapanma seklinde tezahiir ederken, geleneklerin

baskici giicii karsisinda ezilen tiplerde ise tabiata yonelme seklinde tezahiir eder.

Riza Bey, cevresiyle olan iligkilerinde basarili olamayan, ailesi ve ¢ocuklari

* Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 157.
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olmasina ragmen kalabalik i¢inde yalniz olduguna inanan bir tip olarak karsimiza
cikar. Iletisimsizligin sebep oldugu yalnizlik duygusu, ailesiyle problemleri ¢dzme
yerine, Riza Bey, i¢ diinyasina siginmay1 ve yalnizligin1 yasamayi tercik eder. Yine
ayni hikayenin Oksiiz ve yetim kahramani gen¢ kiz Nazire, tabiat unsurlariyla

donattig1 hayal diinyasina siginir.

“Dagilis”. “Ogretmen”, “Susuz V” adli hikayelerde, kagis temasi, ferdin dis

diinyaya ile uyumsuzlugunu mekana bagli olarak idrak etmesinden kaynaklanir.

Tiirkiye’den Italya’ya giden bir gen¢ kizin hayal kirikligini konu edinen
“Dagilis” adli hikaye, mekanin fert Tlzerinde yarattigi yikici etki {iizerine
kurgulanmistir. Meryem (Dagilis), kiigiikliigiinden beri medeniyete, tarihe besiklik
ettigi gerekcesiyle bliyiikk bir sevgi besledigi ve daima diisiincesinde yasattigi
Roma’ya gitme firsatin1 bulur. Roma’da karsilastigi manzara Meryem de biiyiik bir
hayal kirikliginin olusmasina sebebiyet verir. Hayal kirikliginin sebebi, Ronesans’a
kaynaklik etmesi, acik sehirleri, gladyatorleri, Hiristiyanlar1 ile tarihin sembolii
halinde insa edilen Roma’nin, tarihi ve estetik yapisim1 kaybetmesidir. Giindelik
hayatin yogunlugu ve bu yogunluga kendini kaptiran insanlarin olusturdugu sevimsiz
halk toplulugu, bakimsiz mekanlar, insanlarin kaba davraniglari, Roma’nin tarihi
dokusunu bozan unsurlardir. Bu durum yabanci bir memlekette uyum saglamaktan
zorluk ¢eken Meryem'in yalnizlik duygusu ile birleserek Meryem’de kagis fikrini
telkin eder. Yabancilik duygusunun insana bildigi, tanmidigi bir mekana yonelisi
saglamasi dogaldir. Meryem'in kagis1 da bilinmeyen bir diinyadan, bilinen, her seyin

anlamli oldugu Meryem'in dogup biiyiidiigii yer ve sosyal ¢evresine kagistir.

"Kendisi boyle memleketinden uzak ve avare iken, insanlarin giinliik
hayatlarimi yasamasi tuhafina gidiyor, sasirip kaliyordu. O zaman, kalabaligin

ugultusunu duyuyordu: sinyora... sinyora... Mano... Tina....." ('s. 60)

Yukaridaki climlelerle kagisi temsil eden yalmizlik duygusu, Tiirkiye'ye olan
0zlemi de dile getirir. Tiirkiye'ye olan 6zlem duygusu ile ilgili hikayede asagidaki

ctimlelerle karsilasilmaktadir:

"Mahmutpasa’dan soz ediyorlardi. O, renkli ¢inko legenler, el taslari, “hele
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hele...” diyorlardi. ‘o kiigiiciik birlik cezveler?” firinlar, pismis ekmekler, nar gibi
borek tepsileri ... Ya sulanip stiptiriilmiis kapt onleri... giinese karsi kova kova sular
devrilip yikanmig mermer merdivenler... Sonra iki kiiciik kahkaha arsinda baska biri
‘Kiipe’ diyordu. ‘En ¢ok kiipe c¢icegini severim. Hayramimdir vallahi. Daha
tiflemeden nasil da titresir. Bir de feslegen, feslegen ( Das. 62 )

"Simdi Meryem onlari koruyor, dalgin dalgin Tiirkiye’yi, perdeleri, giinliik
giineslik sokaklar: ve kiipe ¢iceklerini diisiintiyordu” ( Da. s. 62 )

Yazar, kacis temasini1 daha vurgulu hale getirmek i¢in hikayenin adinm1 Dagilis
koymustur. Dagilis kelimesi, kahramanin dengesini kaybetmis ruh durumunu ifade

etmektedir.

“Ogretmen” hikayenin ana temasmi, baharin gelisinin bir geng kiz olan
Ogretmenin diislince diinyasinda meydana getirdigi duygu olusturur. Bu duygu bazen
Ogretmende biitiin insanlara kars1 duyulan ¢ikarsiz bir sevginin olusturdugu, baharin
her tiirlii cazibesini ihtiva eden bir diinya 6zlemini ¢agristirirken, bazen de hatirlama

yoluyla topluma yonelik elestirel bir bakis acis1 sergilemesini saglar.

Hikayede kacis temasini saglayan temel etmenler, zaman ve mekandir.
Seyfettin Turhan, 6gretmen adli hikayeyi ev ic¢i gercegi lizerine yazildigi igin
konusunu yeknesak bulur.*® Ogretmende bu yeknesakhgin farkindadir. Baharm
gelmesiyle kendini tabiat manzarasinin giizelligine kaptiran 6gretmen, sinif gibi dar
mekanin ezici baskisini hisseder ve 6zgiir olabilecegi daha genis ve rahat mekanlara

kagmak ister.

"Ders Resim-is: Yesil, sari, mavi, ucuk ucuk, leke leke, bahar, kiraz,
arabacilar, kirmizi, gri, kig bek¢i baba; sularin icinden giinesler, giines 1s1ginda
daglar, daglarda gelincikler;, miril miril kediler, buram buram bacalar ve din din

don! Saat vuruyor. (O.s. 64)

Kagis temini saglayan yesil, sar1 gibi sifatlar, 6gretmenin tabiat sevgisini

cagristiran unsurlar olarak hikayede yer alir ve smif gibi dar mekanin insan

46 Seyfettin Turhan, “Bozbulanik”, Hiirses 31 Mays, 1953, s. 2.
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tizerindeki olumsuz yoniine dikkat ¢ekilir.

Hikayede bagka bir kacgis temasi ise, yalniz kalma endisesinden
kaynaklanmaktadir. derin diisiincelere dalma istegi, 6gretmeni siniftan kendi evine
donme istegini beraberinde getirir. Ev, distan gelen etkilerle dagilan diisiince alemine

stireklilik kazandiracag1 gerekgesiyle tercih edilmistir.

"Ders bitmek bilmiyor, bugiin 6gretmenligiyle hi¢ ilgisi yok. Ev, kitaplar

goziinde tiitiiyor "herkes evinde soba basinda, ben burada" ( s. 66 )

Ders bitmek bilmiyor climlesi, 6gretmen olmanin verdigi sorumluluk geregi

kacis1 dniindeki en biiylik engeldir.

Kagis temasinin birinci dereceden islendigi “Susuz V” adli hikayede,
ekonomik imkansizlik, kagis temasinin en énemli unsurudur. Ogretmen Mahmut,
Cevre degistirmekle ekonomik sakintinin giderilebilecegini diisiincesiyle 0gretmen
olur ve kente yerlesir. Kente yonelisi saglayan 6gretmenlik mesleginin Mahmut’a
6zlemini duydugu hayat sartlarin1 saglayamamasi, onda kotiimser bir ruh haleti

meydana getirir.

“Biiyiik kent baskadir dedik. Milli Egitime atlayisim bu yiizden... Para,
parasiz ¢evre olmuyor. Ayrica parasiz olustan, nedeniyse onur kirict bir aci
duyuyorum. Asagilik duygusu, yikici, berbat bir duygu bu. Béyle olunca... eylemsiz
bir kotiimserlige gidiyorum.”(S.139)

Hayat karsisinda yenilen Mahmut, careyi kendi i¢ diinyasina kagmakta bulur.
Secilen mekanlar da, insanlarla iliskinin az oldugu ve psikolojik yalnizligin yasandigi
meyhanelerdir. Mahmut’un i¢ huzursuzlugunu giderecek mekanlara siginmasinda,
gorlicii usulii evlilik yapmasinin da etkisi var. Bodylece ataerkil toplumlarin
geleneksel yapisim1 sorgulayan ve bu durum karsisinda caresizligini kabul eden

Mahmut i¢in, i¢ diinyasina kagmak tek ¢are durumundadir..

“Dedi, Oliim Aklimda” hikayede ise, evin duvarlaridan kurtulmak, yasamsal
alanin sinirlart istenilen bir duygu haline getiren ev, kadin icin kendisiyle yasam

arasina girmis biitiin engel ve sinirlamalarin somut bir simgesi gibidir. Oykiiniin
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sonunda hirkasini sirtina alip disariya ¢ikmak tizere kapiya yiiriidiigli zaman
yureginden ve anligindan gecenler su tiimcede 6zetlenmektedir: “Ay, bi hos olmak
var ya...ev ucarsa insanin cevresinden...Hani...Bir kanatlanma, bir o6zgilirlesme
duygusu diisiincesi. Kuskusuz, olagan bir evden ¢ikmanin verecegi bir duygu ve
diisiincesi degildir bu. Burada kadin i¢in koklii bir degisimin baglangici olacak bir

. 47
karar s6z konusudur”

Bir kadimnin bir mutfakta olusan i¢ konusmasiyla baslayan hikaye, igsel
diisiincenin stirdiiriilmesiyle, kadinin olaylara bakis agisini, yalnizligina ve sikintisina
kaynaklik eden olaylar ihtiva eder. Bu olaylar “kisisini yenileyip duran, giinliik isler
diinyasina yerlestirirken insana onemsiz ve anlamsiz gibi gériinen bir yigin
ayrintinin altint ¢iziyor. Sanki ‘evet’ onemsiz olmasina é6nemsiz, hatta anlamsiz, ama

.48
var bunlar dercesine”

Icsel diisiincenin siirmesi ile aym anda hem ge¢misi hem an1 yasayan kadin
kahramanin diisiindiigii olaylar, basit bir hatira silsilesinden ibaret degildir. Bunun
yaninda toplumun dokusuna sirayet eden olaylarin, kadin kahramanin iizerindeki
etkilerini de gozler Oniline serer. Bunlar, yasamin anlamsizligina iligkin duygular,
geleneklerin toplum ve birey lizerindeki baskist ve buna bagli olarak bireyin kendini
gergeklestirmesinin engellenmesi, ve bunlarin farkina varan kahramanin kendini
gerceklestirmek istemesi gibi diislincelerdir. Toplumun insan1 anlayan yapisina Dar
mekanin ve bu mekana 6zgili sikict yasam tarzinin eklenmesi, Nedret’te kacisi
saglayan psikolojik bunalim yaratir. Bir insanin, yasamin azap oldugu bir yerde
yasamak istememesi ¢ok dogal bir olaydir. Bu nedenle yazar Nedret’i, yasamin azap
oldugu yerden uzaklastirmak i¢in onu diisiinceler vasitasiyla genis mekanlara

gonderir.

“Parkin oradaki meydan, nasil da giinesliydi gelirken. Kuslar u¢muyor,
giinesin ontinde duruyorlardi,; kara kara. Bir sonbaharda olur béylesine sirti yakan

sicaklar. Iki ii¢ giin siirer, birden de bitiverir”(s. 10)

47 Ulker ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine” Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 605.
* Ulker ince , a.g.m., s. 605.
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Ayrica bu kacis temini daha da vurgulamak i¢in mekan istenmeyen
unsurlarla donatir. Evde yasayan iki yash kadmin siirekli ¢ekismeleri, Nedret’in
adeta bir kole gibi onlarin hizmetini yapmak zorunda kalmasi, ifade edilen

unsurlardan sadece bazilaridir. Yazar bunu anlatirken

“Sans iste. Herkes bir anasini, bir kaynanamn kahrim cekiyor... canim eve
gelmek istemiyor. Bizimki yasamak degil vallahi, hamallik zaten canim... koyun gibi

yvastyoruz”’(s. 15)

climlesini kahramana sdyletir. Boylece mekan kadin kahraman i¢in bir 1zdirap tilkesi
haline gelir. Sonug¢ olarak kahraman, kurtulusu kendini kosa kosa disariya atmakta

bulur.

Tedirgin adli hikayede ise mekanin, insanin ruhunu sikan durumu, kacist
hazirlamaktadir. Nebahat, sebebini bilmedigi bir nedenden dolay1 yakalanir ve
hapishaneye gotiiriiliir. Bes ranzanin ancak sigdig1, battaniyelerden eksi bir kokunun
geldigi ve insana bunalti veren bir kokuyu barindiran hapishane odasi, Nuran’i
gerilim dolu anlardan 6zlemini duydugu diinyalara gonderir. Cocukluk giinlerine ve
mutlu evliligine dair hayallere siginma, mekanin insani ezen giiciinii géstermesinin
yaninda, Nuran’in i¢ huzursuzlugunun da sebebini beraberinde tasir. Kagisin yonii,
rahat 6zgilir ve genis mekana yoneliktir. Nurhan’in evi,esi dikkate alinarak: “evini
sever. Vidalarima dek girdisini ¢iktisint bildigi bir evi vardir. Bir de asik oldugu
kariswyla, flitii.” Tespitiyle deger bakimindan dikkatlere sunulurken, Nurhan evini,

(13

hapishane kogusunda  sirtiistii yatiyordur Arif.” Diyerek diin aksamki yatak
sohbetlerini hatirlayip, yatak odasini, biitiin giin ellerini yikamadigini diistinerek de
banyosunu zihninde canlandirir. Bdylece Nurhan’in kacisi, kendi evini 6zlem

duyulan bir duruma getirir.

“Aciy1 Asmak” hikayesinde bireylerin yalnizlik serlivenlerini yasama, tabiati
biitiin canliligiyla hissetme istegi, kacis1 saglayan temel faktordiir. Solcu, hapislerde
cok c¢ile ¢eken profesoriin kurulu diizene olan tepkisi, onu i¢ diinyasina ve tabiata

yoneltmistir.
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Bulgar gd¢meni olan Nine, tabiatla biitiinlesmis yalniz bir tiptir. Insanlardan
uzak bir yasantis1 vardir. Insan kalabaligindan uzaklasma istegi, cevresiyle
biitiinlesememis, saglikli iletisim kuramamis bir kisilikle birlesmesi, tabiatin
sessizligini cazip bir hale getirmistir. Ayrica “asir1 duyarli bir mizaca sahip olan
anlatic1 ben”*in, kirlarda tek basina dolasmasi, bir de “ben bir ev kadiniyim. Isim de
bu benim. Bu islerin tutsagyyim” (s. 146) dedigi ev isleri, ondaki kacis psikolojisini
harekete gecirir. Toplumun kadinlara bictigi sosyal rolii benimsemek zorunda

kalmasi, anlatic1 kahramani ¢evreden soyutlamasa da, anlatici kahraman manen bir

kacis ihtiyact hisseder.

“Alip basimi ¢ikryorum arkadaki yollara. Tutturup bir yon, yiiriiyorum tepeye
dogru. Esinti bazi bazi, ¢ocuklarin deniz kiyisindaki hi¢ bitmeyen sevingli ¢igliklarini
getiriyor. Ama, asil olan sessizlik. Benim aradigimda o. Kendini herkesten uzak, o
sart sicagin i¢inde buluncaya dek yiiriiyorum. Tek basima olduguma inaninca, kegi
vollarindan, yozlasmis, zeytinleri arasindan, deniz kenarina iniyorum. Artik oturup

denize bakiyorum. Anlatamayacagim bir mutluluk gelip sarvyor beni...”(s. 147)

Anlatict kahramanin bu kacis fikrinde, sehir hayatinin, insani dogaya

baglayan 6zlem duygularini yok etmesinin de etkisi vardir.

“Uzun Hava” adli hikayenin kac¢is temasi ise mutsuz bir evlilikten
kaynaklanmaktadir. Sabir’in esinin kendine ve evine bakimsizligi, hayata karsi
umursamaz tavri, Sabir’in mutsuzlugunun ve mutlulugu bagka kadinlarda aramasinin

temelini teskil eder.

Bu konuda yazar anlatici tarafindan ifade edilen ve Sabir’e ait olan su

climlelerle kargilagmaktayiz:

Fehmi Ustaya bir anlatabilse, ferahlayacagini bilir. Anlatamaz. Evdeki
toprak oday, yapag kokan kirli yatagi, ucuklasmis dudaklari, sert kal¢alari, nasirl
topuklari ile yaminda horul horul uyuyan koylii kizini, onun keskin keskin koktugunu,

kiitiik gibi oldugunu, dokunsan ses vermedigini anlatamaz Hep boyle sarhos basi

¥ Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 23.
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ellerinin arasinda : “Anlatamam ben yoksa abi” der . s. 51

Sabir’in karisinin bakimsizligina, birde mekanin bakimsizligmin insan
ruhunda yarattig1 yikim eklenince Sabir’de kagis fikri gittikge kuvvetlenir: Siginilan
mekanlar, insanlara ihtiya¢ duyduklari mutlulugu saglayan unsurlar igerdigi i¢in

kacisin tercih sebebidir.

“Sofiya’min, iki giiliis bir doniis i¢inde balkona hazirlayyp verdigi raki
masasina, uskumrularin agzina bire dilim domates sikistirip salataya bol limon
stkisina - o beyaz giizel ellerine - bayilir. Efkarlansa, onun ellerini saglarini,
yvanaklarini oksar, icip i¢ip aglasa, basint o sicacik gogsiine bastirip yavasga:
“Yapma be Sabir ; yapma be kuzum ...” diye uyutur onu. Ana gibi olur. Halden
anlar. Bir senlenecek olsun, o zaman da bir baska. Sofiya ondan daha sen, Sofiya

fikar fikir, Sofiya sarhos, kucaginda, kollarinda yaminda ... ” s. 51

Burada Sabir, aradigi kadin1 bulma firsati buldugundan, kadinla aralarinda
derin bir dostlugun bulundugunu hisseder. Fakat Sabir’in evli olmasi, Sofiya ile
evlenme konusunda engel olusturur. ikilem arasinda kalan Sabir, “i¢ip icip daglarda

gezen bir adam” (s.51) haline gelir.

Bu yiizden kacgis temasinin islendigi hikayelerde kahramanlar, ¢cogunlukla
toplumla ve dis ¢evreyle verdikleri miicadelelerden yenik ¢ikan, ¢areyi kagmakta

bulan kisilerden olugsmaktadir.
D -ACIMA

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde, Acima temasi lizerinde pek fazla durulmaz.
Ana tema olmamakla beraber, acima temasinin islendigi hikayelerde, toplumsal
baskilar, sehir hayatinin karmasasinin yarattigi olumsuzluklar, geleneksel toplumla
uyusamayan kahramanlarin yalnizliklar1 birinci planda anlatilmaktadir. Toplumun
kenara ittigi, haksizlik ettigi insanlara duyulan hislerin belirtisi olan acima temasi,
“Umudu, Fakirin Ekmegi”, “Dumanalt1”, “Bazilar1”, Acty1 Asmak” “Narin”, “Ozsu”,
“Keklik Tiirkiisti”, “Susuz V>, “Susuz IV”, “Ac¢arda Tutku Giilleri Ac¢ar”, “Umuta

Tezgah Kurmak™ hikayelerinde islenir.
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“Umudu Fakirin Ekmegi” de, kocasinin hastalifi nedeniyle yoksulluk
sinirinda yasayan bir kadinin acili drami anlatilir. Kadinin kocasi, safra kesesi
nedeniyle ameliyat olmustur ve hastanede yatmaktadir. Kadin kahraman, kizgin
agustos giinesinin etkisini gosterdigi bir glinde kocasini ziyarete giderken yorulur ve
dinlenmek icin bir agacin golgesinde serbet satan bir serbetcinin kargisindaki duvarin
dibine ¢omelir. Kadinin bu perisan durumuna kayitsiz kalmayan serbetci, kadinin
yorgun ve perisan tavrina aciyarak yanina gider ve onunla konusmaya baslar. Ikisinin
arasinda gergeklesen diyalog sonucu kadin, serbet¢iye kocasini, kizini, onlara verdigi
degeri, onlar i¢in bir sey yapamamanin izdirabini anlatir. Kadinin bu duyarh ve
sevecen tavri, serbetcide kadina karsi bir acima duygusunun belirmesine sebep olur
ve bu duygunun etkisiyle kadina serbet ikraminda bulunur. Daha sonra ise kadina is

bulmak i¢in, komgusu avukat olan Asim Beye danisacagini soyler.

Hikayede bir bagka acima temasi da annenin, kocasina ve kizina olan
merhamet duygusuyla saglanir. Giinlerdir kursagina dogru diiriist bir sey girmeyen
ve bir c¢ift beyaz lastik ayakkabi i¢in gbézyasi doken kizin durumunun, annesi
lizerinde yarattigi acili durum, merhamet duygusuyla daha da belirgin hale gelir.
Kadin kizina her seyi verebilme umudu ile Allah’tan kendilerine merhamet

etmelerini ister ve Allah’a siginir ve dua etmeye baglar.

Yerli toplumcu gergekeiligin uzun soluklu, yaygin bir edebi anlayis olmasinin
nedenlerini  veren  ve  omurgasiz  bir 12 Mart  Oykiisi  olan
Dumanalti’da®biirokrasinin, giilii insanlarm yaninda oldugunu gériiyoruz. Devletin
birimleri, devlete karsi eylem yapan Ogrencilerin basi olarak bilinen Murat’
yakalamak i¢in gosterdigi c¢abayi, ailesi giiglii olan ve eylemlere katilan kisiler igin
gostermezler. Cikarlar1 dogrultusunda giicliiniin yaninda olan ve zayiflar1 ezme gibi
bir tavir icerisinde olan biirokratlarin tavirlarindaki ¢eligki, yonetime yaranmak

icindir. Asagidaki alint1 bununla ilgidir:

“Onun derdi kocasimin sanminda. Bu durum islerine yararda. Belki kocasi
yiikselir, belki Ankara’ya giderler... Onlar diyorum sana bir tek ¢ikarlart igin

vasarlar. Kendi 6zbenleri i¢in yaratilmis bu diinya sanirlar.” (s. 42)

% Omer Lekesiz,Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Kakniis Yay., Istanbul 1998, s. 479.
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Ayrica “eskiyamin zalimi, memleketin haragcist bunlar” (s.38) seklinde
anlatilan giivenlik gorevlileri, toplumdaki huzursuzlugun tek sebebi olarak
gosterilirler. Omer Lekesiz, biirokrasiye karst Nezihe Merig’in bu yaklagimimi
“toplumcu gergekgiligin, solcu/ideolojik gerceklik olarak algilanmasi, soylemin,
propagandanin oncelenmesi, edebiyatin bir savas alani/aract sayilmasr™' seklinde
degerlendirir. ideolojik bir yaklasimla 12 Mart kusaginin tarihinden bir kesiti veren
alinti metinde, devlet birimlerinin hepsi karsit giicii temsil eden degerler i¢inde

yorumlanir.

Baba hassasiyetinin geregi olan koruma iggiidiisiiniin, bireyin psikolojisi
tizerinde yaptig1 etki, “Bazilar1” adli hikayede acima temasinin sebebidir. Nazire adli
bir gen¢ kizin hem yetim hem de oksiiz kalmasi, Riza Beyde biiylik bir acima
duygusu meydana getirir; ve Riza Bey Nazire’yi yanina almak ister. Fakat karisinin
kars1 ¢ikabilecegi korkusu, acima duygusunun sadece diisiincede yasanmasiyla sinirlt
kalir. Bu duygunun ifadeye dokiilememesi, ikilem arasinda kalan Riza Beyde bir

catisma meydana getirir.

Hakim bakis agisiyla anlatilan Riza Beyin yasadigi ¢atisma an1 su climlelerle

anlatilir;

“Nazife’nin kizimi gordiin mii hamim, Nazife’'nin kizini "diyecekti “Koca kiz
olmus magsallah! Tipki Nazife. Fidan gibi yavrucak. Benim kizim sayilir. Babast da
oliince agikta kalmis fukara. Benden baska kimsesi yok. Buraya halasinin yanina
gelmis. Cikti geldi bugiin daireye. Goriir gormez tamdim. Memleketi goriir gibi
oldum vallahiazim! Sessiz, utanga¢ bir ¢ocuk. Beni goriince aglamaya basladi.
Diyorum ki halasi kendi geciminden aciz, bize alsak, surada, Nevin’le birlikte, ha?

Nevin onun ablasi. Bizimle birlikte, oksiiz yavrucak...” diyemedi. s. 56

Riza Bey, daha sonra kizi eve getirmenin dogru olamayacagi diisiincesine

kendisini inandirarak bu ¢atismadan kurtulur. Ama iizilmekten de kendini alamaz.

>! Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Kakniis Yay., Istanbul 1998, s. 479.
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“Actyt Asmak” ta 12 Mart doneminin Tiirkiye’de yaratti§i anarsik ortam
anlatilir. Bu donem hakkinda “12 Mart’ta hepimiz daha gengtik. Cocuklarimiz yeni
vetigiyorlardi. Cok ziyandik. Cok aci ¢ok keder yasadik. Cok ¢ocugumuz 6ldii.
Hepimiz anaydik, olenler hepimizin ¢ocuklaryydi. Geriye kalanlarin yikilislari, diis
bozumuna ugrayislari, basaramamislk, yenilmislik duygulariyla karmakarisik ola
vasamlarimi, diinyalarim bir diizene sokmayisin getirdigi harabiyet hepimizi perisan
ediyordu. Biz onlarla hep beraber olan, acilarini paylasan analardik ayni duygulart

9552

boliistiyorduk onlarla™ tespitinde bulunur.

299,

“Acty1 Asmak’’ta devlete karst isyan eden genglerin, anarsist diye
oldiiriilmesi sonucunda, anne Ilker’in hisleri, Nezihe Meri¢’in yukaridaki almtida
sergiledigi bakis agisiyla bir paralellik gosterir. Ciinkii anne Ilker de, Nezihe Meric
gibil2 Mart olaylari elestirel tavirdan uzak, duygusal bakis acisinin hakim oldugu
bir bakisla degerlendirir. Olen ¢ocuklari, kendi ¢cocuklartymus gibi diisiiniip derin bir
ac1 yasar. Ozellikle analik temasmi vurgulamaya calisan Nezihe Meri¢’in> bu
hikayesinde “Allahim benim oglanlarin biiyiidiigiinii, vuruldugunu diigiinmiiyor
muyum, canim u¢up gidiyor gibi oluyor” (s. ...) diyen bir annenin acilari, ayrica
donemin siyasi goriiniimiine de 151k tutmaktadir. Donemin siyasi goriiniimiiniin biitiin
olumsuzlugunu yasayan bir baska tip de Profesordiir. Aydin olmanin geregi olarak

olaylara elestirel bakis acist sergiler; fakat toplum tarafindan anlasilamaz,

mutsuzluga yol acan bu durum, profesorii tabiata iter. Yalnizlik ve ac1 burada yasanir

“Susuz XI” de kocasini ve ¢ocugunu birakip, evlerinin avlusunda yasayan bir
soforle kogan Naciye’nin, gonliiniin kaptirdigi erkek tarafindan aldatilip ihanet
edildikten sonra, sefalet ve mutsuzlukla kars1 karsiya birakilmasi anlatilir. Naciye’nin
trajik durumu, toplumda koti kadin olarak anilan Sofiya’nin acima duygusunu

harekete gegirir.

“... Namussuz diinya hadi. Bulun garibe bir is. Ben korurum onu. Soyle bizim

patron efendiye gostersin adamligini. Hadi “ (s.. 207)

52 Nezihe Meric, “Cavlanin I¢inde Sessizce”, Varlik, S. 1112, s. 15.
> Mehmet Dogan, “Kendini Smirlayan Ustalik” Milliyet Sanat, Kasim 1980, s. 11.
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Yukaridaki alintt Sofiya tarafindan, Naciye’yi iyi anlayan “Cinli suratl
adama” soylenir. Clinkli Cinli surath adamdan baska Naciye’nin trajik durumunu,
hiiznilinli anlayan kimse yoktur. Yazar anlatic1 kadinin durumuna kars1 kayitsiz kalan
toplumu elestirmek i¢in de Cinli suratli adam i¢in “bir o anliyor” (s. 207) ifadesinin

altim 6zellikle ¢izer.

Yalnizligin ana tema olarak ele alindigi “Narin” adli hikayede ise acima
duygusu, hikayedeki ana kahraman olan geng¢ kizin, igli yapisini géstermeye hizmet
eder. Karamsar bir ruh haleti i¢inde ge¢misi degerlendiren geng kiz, Fehime Teyze
adindaki bir kadinin trajik hayatin1 anlatir. Fehime teyze, aci ¢ceken yapayalniz bir
kadindir. Cektigi acinin sebebi, kizinin bir asker ile kagmasidir. Kizin1 ¢ok seven
Fehime teyze icin, kizinin yaptigi bu hareket onun trajik hayatinin baslangicini

olusturur.

Geng kiz, Fehime Teyzenin trajik hayatin1 ve acilt durumunu su ctimlelerle

ifade eder:

" Kadincagiz kavruluverdi. Kimseye bir sey soylemez. Bahgesinde bamya
yetistirip satar. Acili bakislariyla yapayalniz,bir zavalli kadindir. Beni goriince, once
sevinip  giiliimser. Sonra dudaklar: biiziiliir, yiizii ks,  yaslar burusuk

yvanaklarindan sessizce stiziilmeye baglar.”('s. 70)

Yine ayni hikayede acima temas1 oliim ile saglanir. Tematik giicii temsil
eden geng kizin, tanidig1 birinin 6liimiinii hatirlamasi, geng kizdaki aciyr dayanilmaz
bir noktaya tasir. BOylece sehir hayatinin yok etmeye calistigi insani degerler

karsisinda Nezihe Merig, kahramanlarin his diinyalarini 6zellikle géstermeye ¢alisir.

Oliimiin hatirlamisinin sonrasinda “o anda dayanilmaz bir ac1 ve yalnizlik

duydum” (s. 69) ifadesi bunu dogrular niteliktedir.

“Ozsu” adli hikayede bodrum katma kilitlenen bir kdpegin havlayarak
kendini duvardan duvara vurmasinin, sessiz sessiz inlemesinin, anlatic1 kahraman

tizerinde yarattig1 acitma duygusuna yer verilmistir.
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Ana temas1 biirokratik yozluklar, gercek aska susamislik olan “Susuz V”
de**, 6gretmen Mahmut’un acili hayati vardir. Mahmut, griicii usulii evliligin
kurbanidir. Oldugu i¢in mutsuzdur. Gergek aska susamisligi beraberinde getiren bu
olgu, ekonomik imkansizlikla birlesince, kendine aciyan bir tip karsimiza cikar.
Toplumda hakkettigi yeri bulamadigina inanan Mahmut, bulundugu acili durumu su

acili cimlelerle anlatir:

“evden gectim, benim bir masam yok. Diistin bir masa siradan bir masa,
tizerine kitaplarumi yerlestirebilecegim, kendimin olan hep seni bekleyen bir masa...

benim kag yilim ¢iiriidii bu yiizden... anlayamazsin™ (s. 137)

Hayat karsisinda yenilen bir aydinin acili durumu, onu “eylemsiz bir
kotiimserlige” siiriikler. Toplumun umursamaz tavri, bu kotiimserligi daha da arttirir.
Acimasiz olan toplumun insafsizligina dayanamayan Mahmut, i¢ diinyasina

gomiilerek acili hayatin derinliklerinde mutsuzlugunu yasamaya devam eder.

. Kadin erkek esitsizligine yer verilen “Susuz IX” da®, hayat miicadelesi
icerisinde olan, ¢ocugunun gelecegi i¢in, dagilmaya yiiz tutmus ailesini korumaya
calisan annenin yalnizlig1 ve 1zdirabi vardir. S6z konusu edilen yalnizligin anlatildig:

boliimler, okuyucuda acima hissi uyandirir.

Gelenekler kargisinda edilgen bir duruma diisen kadinlarin iginde
bulunduklar1 trajik durum da “Umuta Tezgah Kurmak” adli hikayede anlatilir.
“Diinyadan haberi olmayan bu kadinlar” (s. 80) geleneksel refleksleriyle hareket
ederler. Kadinlarin bu durumu, birey olma miicadelesi veren Ogretmen Nesrin’i
rahatsiz eder. Toplumun ezdigi kadnlar1, “onlar kisimdi gamh ihtiyarlar oldu. Ug
ayliklart olmazsa ne kizlarimin ne ogullarimin yanina siginabilirler” seklindeki

yaklagimi, geleneksel toplumun biitiin kadinlarinin ortak trajik kaderini yansitir.

Geleneksel kaliplarimi kirmayan bir bagka kadina kars1 acima duygusu da
“Acar da Tutku Giilleri Agar” adli hikayede karsimiza ¢ikar. Bu hikaye feminist

cizgide kadinlar diinyasinin, kdsniil duygularmin, sirlarinin, dedikodularmin,

* Mehmet Aydm, Ne Yaziyor Bu Kadinlar, ilke Yay., Ankara 1995, s. 92.
> Mehmet Aydin, a.g.e., Ankara 1995, s. 92.
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kiskancliklarmin sanat yoluyla giin 1s18ma ¢ikarilisidir.”

Olay, cinselligi ayni
erkekle paylasan biri kiz digeri dul olan iki kadinin, erkekten beklentileri farklilik arz
eder. Kiz evlilik teklifi beklerken, dul kadin yalnizca cinselligi paylagmaktadir. Kiz
evlilik 6ncesinde cinselligi yagamasina ragmen, 6zde erkekten evlilik teklifi bekleyen
geleneksel kadin tipini yansitir. “benimle yatmistt adam, benimle yatmasi onu
sevmeye hazirlanmak i¢indi” (s. 254) diyen ve bagimsiz kadin tipini temsil eden dul

kadmn®’ geng kizi elestirir. Clinkii geng kiz, evlilik beklentisi igerisinde oldugu i¢in,

erkekle oynanan ask oyununda yenik ¢ikmistir:

“Bir adami anlayabilmek i¢in, bu oyunda yenik ¢ikmamak gerekirdi. Beni

burada anlasayd: kurtulacakti” (s. 254)

Sonug olarak gen¢ kiz bu durumdan kurtulamaz ve geleneksel toplumlarin
genel Karakterini sergiler. Ozellikle kurtulacakti ifadesi, dul kadmnin geleneksel

degerler siirdiiren kadinlara bakis agisini da verir.

Hikayelerdeki kahramanlarin duyarli ver sevecen olmalari, acima temasini
one cikaran 6zelliklerden biridir. Merhamet duygusunu harekete geciren bu ozellik,
olumsuzluklar karsisinda kahramanlarin duygusal boyutunu ortaya c¢ikarir. Ayrica
acima, sosyal adaletsizligin ezdigi yoksul, kimsesiz, caresiz fakat onurlu, erdemli
insanlara kars1 duyulan hassasiyetin belirtisidir. Geg¢imini temin etmek igin,
kisiliklerinden taviz vermeyen bu insanlar, en zor sartlarda bile kendi emekleriyle
gecinme miicadelesi verirler. Ayrica hikayelerde erkek egemenliginin hakim oldugu
ataerkil yapinin haksizlik ettigi kadinlara duyulan acima duygusu da, aydin olmanin
sorumlulugu ile birlesir. Torelerin bozuk diizeniyle, toreleriyle, yipranmis deger
yargilariyla ¢atismaya giren bu kadinlarin sancili, tedirgin ve bunalimli durumlari®®
hikayenin tematik giic grubunda islenir. Birey olma ve aile sorumlulugunu tagima
endigesi arasinda c¢atisma yasayan kadinlar, ezildiklerinin farkindadirlar. Fakat

annelik hassasiyetinin devreye girmesi, dagilmaya yiiz tutmus aileyi dagilmaktan

> Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 171.

> Banigigek Kirzioglu. a.g.e,. s. 162.

*% Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikayeciligimiz, ABeCe Yayinlari, istanbul 1980, s. 29.
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kurtarir. Ozgiirliigiin giizel sey oldugunu séyleyen Nezihe Meri¢’in® kadinlar, tam
Ozgiir olmasalar da, hikayelerde birer hedef obje durumunda gosterilirler. Bu durum,
yazarin bu insanlara karsi duydugu sevgi ve sayginin bir neticesidir. Geleneksel
degerlerin, yanlis torelerin, kadinlari kéle durumuna diisiirdii§iine inanan Nezihe
Merig, toplumsal sartlar1 6n plana ¢ikararak kadinlardan yana bir tavir sergiler. Bunu
yaparken kadinlarin 6zgiirlesmesi yolunda yaptigi miicadeleyi de desteklemeye 6zen

gosterir.
E - BASKALDIRI

Nezihe Meri¢’in bagkaldir1 temasini isleyen hikayelerinde, toplumsal yapidan
kaynaklanan, haksiz diizen sorunlarinin agir bastig1 goriiliir. Toplumsal sorunlarin
edebiyat metinlerinde 1950 yilindan sonra kendisini belirgin bir sekilde hissettirmesi
donemin ozelliklerinden biridir. 1950’1lere kadar ana sorunsal olarak devam eden
batililasmanin, bu dénemden sonra toplumsal sorunsala donligmesinin sebebini Berna
Moran, Cumhuriyet doneminde giidiilen politikanin zamanla siniflagsmay1 ve sinif
catismasini getirdigine baglar.®® Sosyal biinyedeki haksiz ve dengesiz gelismelerin
siklikla elestirildigi bu donemde, ‘“ataerkil toplum diizeninin olumsuz yonlerine
dikkat cekerek, ataerkil bir toplumda “eskimis, anlamini yitirmis, torelere kars
baskaldirmak gerektigini duyurmaya calisan Nezihe Merig, torelere bagli olarak
kadin erkek iliskilerine gosterilen tepki, evlilik dis1 iliskiler, evlilik, kdyden kente
gelen geng kizlarm, kente uyum saglamak igin gosterdigi gabalar™® baskaldiri

temasiyla saglar.

Cumhuriyetin deger yargilarinin ataerkil degerlerle catismasi, fert-toplum
deger yargilar1 arasinda ¢atismanin sebebi olur. Nezihe Meri¢’in hikayelerinin en
onemli unsurlarindan biri olan bu g¢atigma, geleneksel degerlerin hakim oldugu
toplumda uzlasamayan fertler vasitastyla verilir. Catismanin bir yaninda
fikirlerinden, diinya goriislerinden ve yasama tarzindan dolay1 ezilmis, diglanmus,
anlagilmamis yahut geleneksel toplumun deger hiikiimleri disina diismiis kadinlar yer

alirken, o6te yandan koydugu kurallarla kadinlarin hayatini sinirlayan toplumun bir

%% Nezihe Merig, “Cavlanin icinde Sessizce”, Varlik, 1 Haziran 2000, S. 1113, s. 25.
% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks, c. I, iletisim Yay., Ist. 2000 s. 9.
5! Olcay Onertoy, Tiirk Romam ve Oykiisii, Tiirkiye Is Bankas: Yay., Ankara 1984, s. 268.
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kesimi yahut tamami yer alir.

Bagkaldirtya sebep olan fert-toplum catismas1 iizerine kurgulanan
hikayelerinde yazar, geleneklerin karsisina bilingli, birey olma savasimni veren
kahramanlar yaratir. Elestirel bakis agilarina sahip olan kadin kahramanlar, yanlis
degerlerle miicadele ederek onlar1 degistirme c¢abasi giliderler. Toplumsal bazi
degerlerin baskin ¢ikmasi onlar1 yalnizliga, toplumda soyutlamaya iter. Buna ragmen

giiclii birey olma ¢abalarini asla birakmazlar.

“Ogretmen”de, geleneklerin baskici giicii nedeniyle toplumsal diizenlerin
bozuk olmasi, bu giiciin insanlarin mutlululuguna hizmet etmedigi gercegi Aliye'yi

isyana stiriiklemistir.

Ogretmenin diisiince diinyasinda okuyucuya anlatilan Aliye'nin isyani su

cumlelerle ifade edilir.

"Bu diinya piglerle dolu... érnegin ben pigin alasyyim. Benim babam pis, adi,
sarhos herifin biri. Annemde siradan bir kadin. Birbirini diisiinmeden, arzu etmeden,
rastgele birlesmis iki insan. Nikah ne demek? Ne idiigii belirsiz bir herif, yani imam;
ti¢ kigiden amin ve peydahlanan ben. Ama diigiiniin birbirini arayp bulan iki ruh, iki
umut birlegirse... 0 zaman kagitlar ve imzalar bir yana, dogan ¢ocuk pi¢ degildir. (

0.5.65)

climleleriyle tanitirken bunu bilerek yapar. Aliye’nin bdyle diistinmesinde,
geleneksel toplumlarin goriicii usulii evlilige yonelik baskici kurallariin kadinlari
ezmesidir. Modern ve geleneksel hayt bicimleri arasindaki celigkilerinin islendigi
Ogretmen’de, Nezihe Meri¢, Tanzimat yillarina dayanan modernlesme deneyiminin
bu déonemde de devam ettigini ve bu problemin her seyden 6nce toplumsal cinsiyet

ile dzellikle de kadin merkezli olarak algilandigin1 gdstermektedir.®

Yukaridaki ifadelerle giiclinii resmi miiesseselerden degil de, Toplumun

resmi olmayan normlarindan alarak olusturulan geleneksel aile miiessesesi elestirilir.

62 Tiilin Kurtarict, “Erken Cumhuriyet Dénemi Romaninda Kadin ve Cinsellik” Toplumbilim
(Feminist Elestiri Ozel Sayisi), S.15, Mayis 2002, s. 41.
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Yazar Aliye'ye pi¢ oldugu duygusunu hissettirerek geleneksel yapiyr karsit giic
olarak daha vurgulu bir hale getirir. Bu karsit glic devlet ve toplum ikilemini
beraberinde getirir. Nezihe Meric'e gore devlet bireysel haklarin giivencesini
saglayarak insani meta boyutundan soyutlar. Bu yoniiyle geleneksel otoritenin tam
karsisindadir. Aliye'nin kendisini bireysel haklarindan mahrum dogal bir bir meta
olarak diisiinmesi, geleneksel otoritenin, Aliye'nin ailesini ayricalikli bir giic
saglamasindan kaynaklanir. Ayrica gorlicii usulii evliligin toplumda mesruluk

kazanmasinin aract olan imam “ne idiigii belirsiz bir herif” olarak nitelendirilir.

Kadin i¢in bir yozlagsma olarak belirlenen ve kadinlari isyana siiriikleyen
geleneksel evlilik kurumu “Susuz X” da daha farkli islenir. Kadin kahramanlar
ailenin biitiin yiikiinii omuzlarinda tasiyan, erkeklerin karsisinda ezilen geleneksel
Tirk kadinini temsil ederler. Bu kadinlar Hiisniye, Boz ve Boz un kayinvalidesidir.
Kocalar1 tarafindan aldatilarak onuru kirilmis ve mutsuz olmus kadinlar, anlatici
kahraman tarafindan “eziklik” kavrami ile daha da belirgin hale gelir. Boz ezikligini
“almayaydi beni. Hayvanmiydik burada” (s. 200) ciimleleriyle dile getirir. Bu
climlede geleneksel toplumlarda, kadinin, erkegin cinselliinin nesnesi ve soyun

devamliligi i¢in lireme araci seklinde goriildiigii sonucunu ¢ikarabiliriz.

Boz’un kayinvalidesinin Boz’ teselli etmek i¢in soyledigi “erkegin tizerine
varilmaz... Erkek o. Deli mi ne! Agla... Agla... Bizde er gordiik... Tentene orerdik, ip
egirirdik, gizlar ne toplasip otururduk. Agla... Agla...” (s. 200)

“Erkek iizerine varimaz”, “erkek o’ ve “agla “ ifadeleri, ataerkil
toplumlarda kadimin c¢aresizligini ve zayifligini, bunu bir kader gibi benimseyip

itaatkar bir tavir i¢ine girmeleri bakimindan énemlidir.

“Keklik Tiirkiisii’nde isyan temasini saglayan etken, aska biitiin benligi ile
inanan, sevdigi erkegi yiicelestiren Oya’nin, sevdigi erkek tarafindan aldatilmasidir.
Boylece ask imkansiz bir hale gelir. Askin imkansizlagsmasinda fertlerin yasam tarzi,
bagli bulunduklar1 sosyal tabakanin etkisi yoktur. Oya da, Cahit de egitim ve gelir
konusunda denktirler. Baglangigta aralarinda meydana gelen seviyeli birliktelik,
Cahit’in bagka bir kizla nisanlanmasiyla olumsuza dogru siiriiklenir. Oya, ask1 tutku

boyutunda yasadigi i¢in aldatilma, vuslatin kisa sevincini yok eder. Oya derin bir
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hiiziin yasar ve i¢ine kapanir. Aldatilmak gibi hak etmedigi bir davranisa maruz

kalan Oya, isyanini su sekilde dile getirir:
“Allahim Allahim benim iyi niyetime yazik degil mi? (K.T. s. 108 )

“Susuz IV” adli hikayede, gerek geleneklerden giic alan erkeklerin
olusturdugu sosyal taban, gerekse bu tabanin yapisal nitelikleri ve buna bagl hayat

tarzinin kadinlar iizerinde olusturdugu baski Anneyi isyana siiriikler:

“..seviyormus... Yaa Melicim. Sevmeye hakkim var mi demiyor da
seviyormus... Rezillik vallahi!... Hepsi hayvan bu erkeklerin, Melicim, Allah
kahretsin. Sevmek falan laf. Hepsi hayvanhigin pesinde. Gengken olsa hadi
neyse.”’(S.133)

Cocuklar1 nedeniyle yuvasimin dagilmasini istememesi, annenin isyaninin
disa doniik bir tepki halinde belirlemesine engel olur. Dolayisiyla isyan i¢ce dontik bir

karakter gosterir.

Toplumsal yapidaki bozukluklar, erkek egemenliginin devamini saglayan
bazi kemiklesmis geleneksel unsurlarin siirdiiriilmesi, bunlara bagl olarak kadinin
ikinci plana itilmesi, “Dedi, Oliim Aklimda” hikayesinin ana kahramam olan

Nedret’i, i¢ diinyasinda pasif bir i¢ isyana stirtikler.

Bu isyanin temelinde topluma ve kendine karsi bir elestirel bir bakis sz
konusudur. Fakat bu isyan disa doniik olmasindan ziyade, bireyin kendi i¢

diinyasinda gergeklesir

“Ah gozleri kor olsun...okutmadilar, okutmadilar. Kaldim béyle kor
cahil...Ben! Okiiz gelmisim, okiiz gidecem. Estaffurullah falan deme, bilmezmiyim

kendimi camim. N apayim, diisiincelerim ¢ok ince, ama aklim ermiyor yoksa” (s.18)

Alinti metindeki ifadeler kadinlar1 ikinci sinifa mensup goren topluma ve
toplumun acimasiz kurallarina boyun egmek zorunda kalan kadinin isyan

duygularidir:
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“Okuyanlar ne yapiyor. Iste (6) numara. Universite bitirmis de ne olmus.”

(s. 18 ) “kimin dayisi, arkasi varsa onun diidiigii otiiyor ('s. 23 )
ctimleleri ile de isyanin yonii egitime ve sisteme yonelir.

Oykiiniin sonundaki baskaldir1 ise, daha ¢ok, ezilmeye kars1 bir baskaldiridir.
“Ezilenler, ezilenler! Allah onlarin da belasini versin. Ezilmesinler be!” Nedret’in
ezilmeyi tiksing bulmasi kadin igin 6nemli bir biling asamasidir. Ama buna uzun bir
hazirlik doneminden sonra gelmistir. Daha yoksul kesimden gelen annesinin, varliki
bir sinifin eski bir tiyesi olan ve oglan anasi olmaktan étiirii geleneklerin kendisine
ustiinliik tamidigr biiyiik hanmim karsisinda ezilmeyi bunca goniillii kabullenisinin

kiigiikliigiine tanik olmustur yillarca.”®

Dikkat edilirse “Ogretmen”, “Keklik Tiirkiisii”, Susuz IV”, “Susuz X”,
“Dedi, Oliim Aklimda” adli hikayelerde geleneklere kars1 fert olarak, pasif, edilgen
ve i¢e doniik tepkiler dikkati ¢eker. Bu tepkiler ilk bakista sessiz bir protesto niteligi
tasidig1 icin, agik bir bagkaldir1 goriiniimii vermezler. Fakat, “ Menekseli Biling”,
“Hishis1 Hanger”, “Tedirgin” hikayelerinde baskaldir1 artik disa doniik bir karakter
arz eder. Hikayenin kadin kahramanlari, isyanim cinsellik ile ifade edecek kadar
giiclenmistir. Bunda cumhuriyet déneminin ikinci yarisinda gelisen olaylarin etkisi
vardir. Inci Aral bu donemdeki gelismelerin kadin kimligine yansimasini sdyle
aciklar: “Altmigh yillardan sonra gelisen kosullar, anlayislar, yasam pratikleri
kadinlarin, sikistiklar1 yere sigmayarak bagkaldirmalarina neden oldu. Bu agilimla
birlikte 1960-1970 aras1 yillarda konularin1 daha ¢ok kadin diinyasindan alan,
kadinlara, siyasal, ahlaksal, cinsel sorunlarin sorgulanmasi temelinde bakan,
bireyselle toplumsalin bir ele alindig1 kadin imgeleri yaratan kadin yazarlar, kendi

cinslerini kinanmaktan korkmadan igerden, derinligine anlatmaya basladilar.**

Kadinlar agisindan siyasal ve toplumsal uyanigla gelisen bu ozgiirlesme
siirecinde yazilan Hikayelerde kadinlarin cesur gozlemleri dikkate ¢arpar. Menekseli

Biling ve bazi hikayelerinde kadin kahramanlarin cesur davraniglari hemen goze

carpar.

83 Ulker ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine” Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 609.
% Inci Aral, “Oykiiciiliigiimiizde Kadin ve Erkek Soylemi”, Varhk, 1 Mart 2000, S. 1110, s. 38-38.
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“Menekseli Biling” adli hikayenin ana temasi, iiniversite mezunu bir geng
kizin kendinden onceki kusagi temsil eden anlayisa ve ailesine bagkaldirisidir.
Baskaldir1 iki sebebe dayanir. Kahramanin aydin olmanin ve bireysellesmenin
bilinciyle toplumun deger yargilarina, torelerin baskici yoniine elestirel bir bakis
acis1 sergilemesi, ikincisi ise cinselligin dzgiir bir sekilde yasanmak istenmesi. ki
sebebin birlesmesi kahramanin zamanla bilincinde sekillendirdigi ve inandigi

duygularin bagkaldir1 gibi bir eyleme donligsmesini saglar.

“kendinden oncekilerin koyduklari térelere aptalca bir boyun egis onlarin
hayat anlayiglarina karsi koyamamak...ben hayati kendime gore olan bir hayati
istiyorum... Ben hayati, gereksiz torelerle yitiremem. Biz artik kendi hayatimizin

torelerini koymalyyiz... (M.B.s.229)

“Istenilen bir kadin istenilen bir erkege gidiyor. Ne korkung giizel.”

(M.B.s.224)

Torelerin bireysel Ozgiirliigli sinirsiz bir sekilde kullanimint kisitlayici
0zelligi, kahramana kendi hayatini istedigi gibi kurma firsatini vermemektedir. “biz
arttk kendi hayatimizin torelerini koymaliy1z” demekle bireysellesme olgusunun
Onemine vurgu yapan yazar, kahramana kendi yagamini kuracak karari aldirarak bu
vurguyu daha belirgin kilar. Tavir koyan kahraman i¢in bu karar, evden ayrilmaktir.
Evden ayrilmakla neticelenen baskaldir1 Meri¢’in bireylerin 6zgiirliigii icin sundugu
bir ¢oziim regetesidir. Meri¢’e gore “kizlar ve delikanlilar bir yastan sonra evden

ayrilmal, kendi basina bir ev kurup kendi hayitin1 yasamalidir.”

Kahraman da bu kurali yerine getirerek degisim,gelismenin, 6zlemi duyulan
diinyanin kapisini1 aralamistir. Aksi takdirde “ 6lii kizlar kervanina mensup bir insan
olacaktir. Olii kizlar kervani. “Gelecek giinleri kendileri kuramayanlardir ki, térelere
aptalca boyun egmis hayat1 gereksiz yere yitirmislerdir.”®
Oliimle esdeger olan 6lii kizlar kervanmnn bir {iyesi olmamak icin tek care,

yasama gibi yilice bir kavran karsi gelecek baskaldinidir. Ciinki kahraman

55 Miibeccel Izmirli, “Sanatcilarla Konusmalar”, Varhk, 1 Subat 1966, S. 663, s. 10. }
5 Bangigek Kirzioglu, Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir
Inceleme, Atatiirk Universitesi Yay. , Erzurum 1996. s.152.
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“baskaldirmazsam oliriim” (M.B. 230) der. Bu nedenle torelerin, yanlis deger

yargilarinin statik boyutu, baskaldir1 gibi dinamik bir olgu ile hicvedilir.

Highisi Hanger” de ise “bilingsiz bir bagkaldirmanin basarisizlikla
sonuclanmasi™® s6z konusudur. Kadinin geri kalmis, evlilik Oncesi aska sicak
bakmayan bir toplumda geng kiz, tepkisini ve baskaldirisini sevdigi erkekle seviserek

ifade etme yolunu se¢mistir.

Kizin bu yolu se¢mesi kendisinin toplum tarafindan “mahvolmus bir kiz”

(S.243) olarak taninmasini saglar. Fakat yazar isyanin hakliligin
-Sizler gibi degildi
-Baskaldirmay: bilendi o
-Baska diinyalar: duyandi o (5.245)

ciimleleriyle vererek toplumun dar bakis acisim da elestirir. Isyanin haklihigina
ragmen kiz1 bilingsizce suclar. Kadinin bilingsizligini yermesi ile de yalnizca yikici

degil, yapic1 bir davranisi da yiiriitmiis olur®

“Ahh! Baskaldirmigti. Aklimin kestigi hosuna giden ilk delikanliyla yatmist.
Cenesini yukari dikerek tepeden bakmisti akranlarina. Bencil, yanls egitilmis bir
kavak yeliydi (Siradan bir kiz degilim ben!) demek istiyordu. Hep béyle yiizeyde
kalwordu... ... 7 (S 249)

Anlaticinin dikkatinden sunulan “yanlis egitilmis” kavrami toplum ve bireyin

yasaminda ne kadar 6nemli oldugu gercegine de acgiklik getirir.

“Agar da Tutku Giilleri Acar”, Varim Diyorum Inanmalisin” adh
hikayelerinin kadin kahramanlar1 da bireyselligini ve topluma isyanini cinsellikle
ifade etmeye calisan tiplerdir. Evlilik kurumunu ve geleneksel toplumun agk

anlayisini elestiren bir bagka hikaye de, Acar da Tutku Giilleri Agar adli hikaye,

67 Asim Bezirci, “Nezihe Meri¢ 27, Papiriis, S. 17, Ekim 1967, s. 5
% Asim Bezirci, a.g.m., s. 11.
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feminist ¢izgide kadinlar diinyasinin, kosniil duygularmin,  sirlarinin,
dedikodularinin, kiskancliklarmin sanat yoluyla giin 1s13mna ¢ikarihsidir.”” Olay,
cinselligi ayni erkekle paylasan biri kiz, digeri dul olan iki kadinin, erkegin pansiyon
merdivenlerinde  karsimalagmalaridir. Kadin  erkekle  birlikteligi  yasamus,
merdivenlerden inerken; kiz, kosniil duygularla erkege gitmek iizere merdivenlerden
cikmaktadir. ki kadmin da erkekten beklentileri farklilik arz eder.: kiz evlilik teklifi
beklerken; kadin yalmizca cinselligi paylasmaktadir.ikisi de ¢izgi dist kadinlardir.
Kiz, evlilik 6ncesinde cinselligi yasamasini ragmen, 6zde erkekten evlilik teklifi
bekleyen geleneksel kadin tipidir. Bu durum, kizin bir ¢eliskiyi yasadigini imlerken;
onun degisim agisindan bir ge¢is donemi noktasinda oldugu sdylenebilir. Kadin ise
bagimsiz kadin tipini yansitir. Cinsellik Bagimsiz kadin tipini temsil eden dul

kadinda dogal ve saglikli bir arzunun sonucu olarak tasvir edilir:

“Benimle yatmisti adam, benimle yatmasi onu sevmeye hazirlanmak
icindi.bunu onun anlamasi olacak gibi degil. Ben, beni tutanin oyununa, ondan énce
baslamis oldugum igin anlayabiliyorum. Bir adami anlayabilmek icin, bu oyunda

venik ¢ikmamak gerekirdi. Beni burada anlasayd: kurtulacakti” (s. 254)

Dikkat edilirse bagimsiz kadin kimliginde cinsellik kadin icin bir savas alani
bir oyun alani olarak ifade edilmistir. Bu savasta yada oyun, kadinin kendini
kanitlamasi yani yenilmemesi ¢ok oOnemlidir. Cinselliligi bir arzu alan1 olarak
gormesi, dul kadimi bagimsiz kimligine ulastirirken, evlilik beklentisi i¢inde olan
geng kiz da geleneksel kadin tipinin temsilcisi olarak karsit giicii temsil eder ve dul
kadin tarafindan “ne aptal oluyor bizim memleketin kizlari. Onlari iyi egitemiyoruz”
(s.259) climleleriyle, toplumun genel ahlak yapisi hicvedilir. Ayrica dul kadin,
cinselligi evlilik bagi i¢inde mesru goren toplumun kurulu diizenine karsi isyan

ederek, bagimsizligini ispatlamaya ¢aligir.

“Gece c¢alismisim, giindiiz ¢alismisim. Hosuma giden adamla yatmak
hakkimdwr. Bunu anlamayacaklarimi, o ¢arpik erdem anlayislariyla bilmez miyim.

Bos vermisim onlari beni birakmiyor. Ben onu birakmiyorum saniyorlar. Evet

% Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996, s.171.
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evet.onu rahat¢a birakabilivim ... su tek basima girip kazandigim savas, beni tutana

venilmeyisim, odiil konusu mu olacakti.” (s. 264)

Boylece kadmin kurtulmasi igin toptan bir hayirlamaya, kurulu diizenin
dlilleri disma c¢ikmasi gerektigine inanan yazar'® dul kadim toplumda pacay1

kurtaran ender insanlardan biri olarak gosterir.

“Varim Diyorum Inanmalisin” da ise babasinin baskilarindan dolay1 evden

kacan ve bir erkekle birlikte yasamaya baslayan bir kizin duygular1 anlatilir.

“Tedirgin”de baskaldir1 temasi, Istanbul’a egitim igin gelen ve akrabalarinin
yaninda kalan Nebahat’in etrafinda sekillenir. Baskaldirinin sebebini, Nebaht’in
degisen deger yargilara baglayabiliriz. Antep’ten Istanbul’a {iniversiteyi okumak
icin gelen Nebahat’in okul yillari, Nebahat’e hayata daha farkli bakma firsatini verir.
Nebahat artik kendisini ve toplumu sorgulamaya baglamistir. Sorgulama sonucu elde
edilen bilgilerin, toplumun deger yargilari ile catigmasi, isyanin disa donik ve

bilin¢li bir mahiyet gosterensinde etkili olmustur.

Isyan, Nebaht’in ve Nuran’mn tutuklanmasi ile neticelenir. Karakola
gotiiriilirken Nebahat’in, Nuran’in, “Ne diyecek day1 beyin simdi sorusuna verdigi
cevap, toplumun sorunlarina duyarsiz kasmis insanlara karsi sergiledigi protestoyu

gbzler Oniine serer.
“Sigmisim dayt beyin kapisina” (s.61)

“Actyt Asmak” adli hikayede ise daha farkli bir isyan s6z konusudur.
Egitimin kendi gorevini ifa edememesi, hiikiimet giiciicliniin kotiiye kullanilmasi,
sistemin meydana getirdigi toplumsal diizen bozuklugu, bagkaldir1 temasinin temelini

olusturur.

Bir tarafin galip digerinin maglup ilan edildigi bir miisabaka olarak algilama
zafiyeti, insanlar1 sag ve sol gibi iki kutba ayirmistir. Anne Ilker, boyle bir zafiyetin

farkindadir ve bu farkindaliligi sisteme elestirel bir sekilde sdyle dile getirir.

7 Ahmet Oktay, “Aydinca Bunalimlar ya da Kadmnlarin Diinyas1”, Degisim, S.4, 15 Subat 1962, s. 14.
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“Memlekette ne rahat kalmisti ne huzur. Sagcilar, solcular, bozguncular,
ordu, parti, hiikklimet, aydinlar, halk karmakarisik bir kor dégiisliniin i¢cindeydiler
bence. Tek istedigimiz ¢ocuklarin 6lmemesi, Oldiiriilmemesi idi. Elinden bir seyin

gelmeyisi onuruma dokunuyordu. Ne yapmaliyim.” (s.152 )

Yukaridaki ifadeler {i¢c ¢ocugun oOldiiriilmesi haberini duyan anne Ilker’in
anne sefkatiyle caresizliginin dogurdugu psikolojiyi yansitir. Ayrica 12 Eyliil
Hareketi’ne nasil gelindigini gosteren bu hikayede, i¢ kosullar gbz 6niinde tutularak

iktidar da elestirilir.”"

Anne Ilker 8ldiiriilen gocuklar1 tanimaz. Sadece bir defa yalmzligini yasamak

i¢in ¢iktig1 tepede onlari kisa bir siireligine izlemistir.

Anne llker’in sucluluk psikolojisine iten pasif durumu, toplumsal realiteyle
birleserek onu arayisa iter. Arayisin son noktast solcu olmaktir. Bunun i¢in anne

Ilker solculuk ile ilgili kitaplar1 okumaya baslar.

Iktidar elestirisinin yapildig1 bir baska hikayede “Ikircim”dir. 12 Mart
sonrasl, lilkenin siyasi ve ideoloji panoramasini anlatan bu hikaye, “elestirel bakis

acst ile, realist ¢izgide miitalaa edilecek bir metindir.”’

Toplumda biiyiik bir
sarsintinin olugmasina sebep olan, ozgiirliikleri ve haklar1 konusunda bir uyanisin
oldugu zamanda gerceklesen 12 Mart ile ilgili Berna Moran’in su tespitinin altini

cizmeliyiz:

“12 Mart yapitlarina baktigimiz zaman bunlarin Anadolu romanz ile, temelde
ayni sorunsali paylastiklart ve aralarinda bu bakimdan bir siireklilik oldugu
soylenebilir. Ciinkii Anadolu romanini hazirlayan sosyal ve siyasal kosullar zamanla
kirsal kesimin simirlarini agmis, kentlere atlamis ve toplumsal bir patlamayla
sonu¢lanmistir. Baska bir deyisle Anadolu romanlarinda gordiigiimiiz haksiz diizene

isyan, somiiriiye baskaldirr 1960 ve 1970’ lerin kargasali biiyiik kentlerinde gercekten

' Banigigek Kirziogu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996, s. 234.
2 Banigigek Kirzioglu. a.g.e., s. 239.
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yvasanmig ama yapilan eylemlerin, baskaldirt hareketinin kendileri degil yenilgiden

. 73
sonraki agama yansitilmigtir romana”

12 Mart romanin1 Anadolu romani olarak nitelendirdikten sonra, eserlerdeki
konularin bir siirekliligi imledigini belirtir. Ona gore, 12 Mart romanlari, Anadolu
romanlarinda ezilen kdylii Tiirkiye halkina, ezen toprak agasi kapitalist burjuva sinifi
temsilcilerine ve kurtarict da devrimei genglige yerlerini birakmiglardir. Nezihe
Merig de devrimci gengligin isyanlarii “ikircim” “Acty1 Asmak”, “ Tan’n Oykiisii”

gibi hikayelerde isler.

“Ikircim” solcu ¢ocuklarin, diizene baskaldirmalar1 anlatilir. Gengler
ideolojik kamplagmalarin, bolinmiisliigiin yarattig1 anarsik ortamda isyan ederler.
Hikayede vurgulanan ise bir solcu ¢ocugun yakalanmasinin, annesinin psikolojisi

tizerinde yarattig1 tahribattir.

“Tan’1n Oykiisii’nde,1960° I1 yillarin siyasi atmosferinin bireyler iizerindeki
baski, korku ve endiseleri lizerine kurgulanmistir. Hikayede, ¢ocugunu siyasi ortamin
kaotik durumuyla kars1 karsiya getirmek istemeyen bir annenin duygular dikkati

ceker.

“Acty1 Asmak”da da diizene kars1 isyan eden gencgler vardir. Hayat, toplum
kurulu diizene baskaldiran solcu genclerin iliskisi {izerine kurgulanan hikayede,
gencler, devlet giicleri tarafindan anarsist diye oldiiriiliirler. Nezihe Merig, genglerin
Olimiinii daha dramatik bir hale getirmek i¢in Oldiiriilme olayinin, hikaye
kahramanlar iizerinde yarattifi etkiyi gosterme yoluna gider. Anlaticinin bakis
acisina gore “ciglik ¢ighga gelen eteklerindeki kayaliklara ¢carpacakmigcasina hizla
inen, sona genis kanat ¢wrpumslariyla ok gibi uzaklagan kuglar” dir. Nine igin
“gencler “denizden ¢ikan ii¢ parlak giines” tir. Genglerin 6liim haberini duymasi,

onda derin bir hiiziin yaratir:

“cok uzaktan c¢ocuklarin, delikanlilarin, gen¢ kizlarin neseli bagirismalari

geliyordu. Benim c¢ocugum da onlarin arasindaydi. ... Tek istedigim, bunca

3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. I1I, iletisim Yay., ist. 2002, s. 11.
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zorluklarla savagarak yetistirdigimiz ¢ocuklarin  olmemesi, oldiiriilmemesiydi.

Elimden bir seyin gelmeyisi onuruma dokunuyordu. Ne yapmaliydim.” (s. 152)

“biliyorum, kan dokiilmeden olmamus tarihte bu isler, ama kiyamiyorum bu
cocuklara. Inamin ne sagcisi ne solcusu, ayiramam... Hepsi bu memleketin evladi.
Ben dogurmasam da, hi¢birini 6z ¢ocugumdan ayirt etmem vallahi. Ama ne yapmali

bilmem ki, bilemiyorum vallahi” (s. 154)

Anlaticinin  ¢aresizligini veren yukaridaki alinti, iilkenin gelecegi olan
genglerin bir anne sefkatiyle degerlendigini gosterir. Ozellikle “ama ne yapmali”,
bilemiyorum vallahi” sorular1 ile anlatici kahraman, genglerin i¢inde bulunduklari
duruma diisiiren sartlar1 elestirmeye ve bir ¢6ziim yolu bulmaya ¢alisir. Sonunda ise
genglerin egitilmemesi, onlardan ¢ok seyin saklandig1 gerekgesiyle sistem elestirilir.

Anlatict kahramanin esi Osman’in;

“Genglik kendisine ogretilmeyeni, ozellikle ondan saklananlari ogrenmek
zorundadir. Bilmeyen, bilgiyle donanmayan adamdan ne beklenir yahu!... Hele bir
kendini 6grensin, toplumu ogrensin, diinyanin sorunlarini 6grensin... énce sorunlart

ogrensin ki, onlart ¢ozmeye elsin sira” (s. 153)
seklindeki yorumlar1 da hem sistem hem de genglere yoneliktir.

Yazar, bagkaldir1 temasini isleyen biitiin hikayelerinde mutlaka bir tez ileri
siirer. Bun tezler, geleneksel toplum yapilarmin hakim oldugu toplumlarda,
insanlarin bilingli bir sekilde geleneksel toplum yasalarina karst gelmeleridir.
Bilinglenme ¢6zliim Onerisi 12 Mart ve 12 eyliil donemini anlatan hikayeler i¢in de

gecerlidir.
F- BUROKRASI

Nezihe Meri¢’in biirokrasiye yonelik elestirilerinin agirlikli olarak gorildigi

hikayeleri, “Dumanalt1” adl1 kitabindaki hikayeler olusturur.

Ik genclik birikiminin kullanildig1 hikayelerden daha farkli olan Dumanalt:
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ve sonraki eserlerini yazar, yapitlarinin ikinci donemi olarak kabul eder.”* Ciinkii bu
kitapta 1960 ile 1970 yillar1 aras1 Tirkiye’de genclik hareketleri ve bu hareketlerin
tutuklanma ve oOliimlerle sonuglanmasi seklinde topluma yansimasi diye tespit
edebilecegimiz genel bir konuya baglanma ile karsilasiriz.. ne var ki somut
tutuklanma vakalar1 yaninda, bireyin kendi kendini bir spleen’e tutsak kilmasi da séz
konusudur. Sag sol, anarsi, genclik eylemleri, sosyalizm, kominizim, demokrasi,
gericilik, emperyalizm, toprak reformu, kdy enstitiileri, gencligin amaci, is kadininin
problemleri gibi kavramlarin O6ykii diinyasina yogun bir sekilde girdigi

gbzlemlenebilir.”

Toplumsal yasamin agir, baskili, sikintili olan 12 Mart dénemini “zorunlu
susma zamani” olarak degerlendiren Nezihe Meri¢, bu donemi gectikten sonra
Dumanalt’nin kurgusunu yaptigimi sdyler.”® Bu nedenle Dumanalti adli kitaptaki
hikayelerine, daha Onceki hikayelerinde agirlikli olarak ele alinan geleneklerin
karsisinda ezilen kadinlarin ezilmisligine, birde biirokrasiye yonelik elestiriler

eklenmistir. Bunun sebebini 1960’11 yillarin getirdigi 6zgiirliilk ortaminda gerekir.

Diinyada ortaya c¢ikan sosyal ve siyasal gelismelerin Tiirkiye’de
yansimalarmin bu yillarda son derece gii¢lii ve etkili olmasi, 1960’11 yillarin, soguk
savag doneminin getirdigi kabuller donemi olmasi nedeniyle Alemdar Yal¢in, bu
dénemi Tiirk edebiyatinda bir kavsak noktas: olarak kabul eder.”” Daha sonrasinda

ise bu diisiincesini agagidaki climlelerle siirdiirtir.

“1950°li yllar degil de 1960°li yillar1 boyle bir kavsak noktasi olarak
gostermemizin sebebi, 1950°li yillarin, ikinci Diinya Savasi sonrasi biitiin
toplumlarin derlenip toparlanarak savaslarin yaralarim sarma gayretinde oldugu

bir dénem olmasindan kaynaklanmaktadir.”™

Ayrica bu donemde Sovyet Birligi’nin de etkisiyle yeni bir kavram olan

7 Feridun Andag, “Oykiiniin Labirentlerinde”, Varlik, Ocak-Subat 1999, S. 1097, s. 16.

> Banigicek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996, s. 177.

76 Feridun Andag, “Oykiiniin Labirentlerinde”, Varlik, Ocak-Subat 1999, S. 1097, s. 16.

" Alemdar Yalgin, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cagdas Tiirk Roman, Akgag Yay.,
Ankara 2003, s. 15.

® Alemdar Yalgin, a.g.e., s. 15.
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Bilimsel Sosyalizm, yayilma alanin1 ve etkisini arttirarak Tirkiye g¢evresinde bir
kusak olusturdu. “Sosyalist iilkeler kusag:, Batida ozellikle gengler arsinda ortaya
¢tkan genclik olaylart ve bu olaylarin teorisini olusturan diisiincelerin etkisi Tiirkiye

icinde kagimilmaz gelismeleri ortaya koydu””

Geligmelerin kendi i¢inde gittik¢e artan bir tempoda c¢eliski yarattigi 1960’11
yillarda, donemin sosyalist aydinlari, pratikte sosyalist ilkeye siki sikiya baglidirlar
ve bu dénemi adeta bir eylemler dénemi haline getirmislerdir. Oykiisiinii ideolojik
unsurlara fazlasiyla acik tutan Nezihe Meri¢’de®®, biirokrasiye olan tepkisinin
karsisina sosyalizmi ¢Oziim olarak sunar. Yer yer elestirmesine ragmen,

kahramanlarin ¢ogu sosyalizmi savunan kisilerden olusur.

Oykiiciiliigiimiize bi¢im ve anlatim bakimindan yeni agilimlar getiren bu
kusagin® en o6nemli temsilcilerinden biri olan Nezihe Meri¢ biirokrasiye yonelik
elestirilerini su hikayelerde isler. “Tedirgin”, “Umuta Tezgah Kurmak”, “Kurumak”,
“Marangozdur, Adi Ahmet Ustadir”,”Isin”, “Tan’m Oykiisii”, “Acty1 Asmak”,

“Ikircim”

Bu hikayelerde, devrin biirokratik yapisindaki ¢arpik sistem ve bu sistemi
kendi ¢ikarlart i¢in kullanan kisiler, siirekli karsit giic grubuna ait degerleri temsil

ederler.

“Tedirgin”de 70’11 yillarin genglik eylemleri ve tutuklanmalar vardir. Sosyal
diizenin uygunsuzluguna karsi, gencler, protestolarini eylemle ifade etme yolunu
segerler. Devletin egitim kurumlariin i¢inin bosaltilmasi, toplumdaki insanlarin
bilingsizliginin artmasi, {iniversite gengliginin eylemlerine sebep olusturur.

Aristokrat kesime mensup Nurhan ismindeki bir kadin genglik eylemlerini

“Yasamimizin hi¢bir anlami yok anliyorum, ama bu ¢ocuklarin meseleleri ele
alislari, insamin anlamina bir yaklagimlar: var. Yok bilgisizlikle olacak i degil onlar

bizi gegtiler zaten onlarin anladigi anlamda biz hi¢ var olmadik™ (s. 56)

7 Alemdar Yalgin, a.g.e., s. 16.

% Omer Lekesiz, “Oykiiciiligimiizde Dénemler” Hece Dergisi (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis),
Ekim-Kasim 2000, S. 46/47, s. 22.

#! Feridun Andag, Gergekgilik Yolunda, Cem Yay., ist. 1989, s. 27.
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seklinde yorumlayarak, eylemci gengleri hakli gostermeye calisir. Nurhan
gibi eylemci genclere sempati ile yaklasan bir baska kisi de Nebahat’tir.
Istanbul’daki dayisinin yanma iiniversiteyi okumak icin Antep’ ten gelen Nebahat
zamanla bilinglenir. Egitim ve ¢evrenin nedeniyle deger yargilarinin degismesi onu,
eylemci genclerle isyan yapmaya siiriikler. Sonug¢ olarak Nurhan ve Nebahat, devlet

giicleri tarafindan tutuklanarak cezaevine gonderilir.

“Umut’a Tezgah Kurmak™ ta gorev ve sorumluluklarini ihmal eden yonetici
birimlerden bahsedilir. Bu insanlar ¢evrelerindeki insanlara yaranma endisesiyle
hareket eder ve onlardan riigvet alirlar. Boylece kanunlar, ekonomik yonden gii¢lii
haksizlarin hizmetine sunularak, masum insanlarin magduriyetine ve vatandaslarin
adalet anlayisinin sarsilmasina sebep olurlar. Devletin iist kesiminde séz sahibi
insanlar, siyasi bir ahlaktan yoksun ve toplumsal duyarsizlik i¢cinde kendi ¢ikarlarini

diistinen insanlardir.

Halki riigvet ile somiiren babanin biirokratlarin bu hareketi anlatict kahraman

tarafindan anlatilir:

“ O zamanlar da simdi oldugu gibi evimizde sélenler ¢evrilirdi sik sik.
Beyefendiler, hammefendiler, zatialileri, Vali Beyefendi, Defterdar Beyin
kaywmvalideleri, yavrulari, Osman Pasa’nin mahdumlar: ve gelinleri, Miidde Umumi
Bey ve gelinleri ... tesrif ederlerdi. Riisvet olarak gelen kuzularin, tavuklarin, kiifeler
dolusu meyvelerin, top top ipekli kumaslarin, yatak ortiilerinin haddi hesabi yoktu™

(s. 99)

Carpik sistemin izdiisiimlerinin yansitildig1 yukaridaki ifadeler, Nesrin’in

kendi ailesine yonelik degerlendirmelerdir.

Biirokratlarin adalet anlayis1 oldukg¢a zayiflamis ve gergegi gormeye ve

gostermeye tahammiilii kalmamastir.

“Babam... Merhaba Mahmut Efendi. Bu ne giizel koyun béyle? Diyor.

Adam... Ellerinden operiz miidiir bey” diyor. Babam sirtini stvazlyyor onun “Tamam
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tamam gonliinii ferah tut oldu o is. Hadi giile giile. Selam soyle Abdiilhalim
Efendiye...” diyor. (UTK. S.102)

Bu riigvet sahnesine tanik olan Nesrin’in babasina “Baba bu koyun riigvet

mi?” sorusuna babasinin verdigi cevap ise “Kimmiys Riistii. Kim geldi” seklindedir.

Yazara gore ahlaksizlikla esdeger olan biirokrasinin g¢arpik diizeni, sosyal
bunalimin esigine gelen toplumun tek sebebidir. Asagidaki genelleme bunu destekler

mabhiyettedir.

“Evet paramin degeri iniyor, ¢ikiyor, diizen bozuk diizen, ishanlari, borsalar,
ihaleler, alim satimlar, ithalat-ihracat durumlari, kagakg¢ilar, c¢esitli firmalarin
cevirdigi cesitli karanlk isler, reklam oyunlari, dalavereler, yolsuzluklar, diinya
kamuoyu oniindeki durumumuz, kiiltiir karmasamiz, ge¢misimiz, gelecegimiz, sinif
farki, zenginin daha zengin, fakirin daha fakir olmasi vb. gibi ekonomik meseleler,
sagci  gazetelerin, solcu  gazetelerin, basyazarlarin... o6lim  ilanlarinin,
kursunlanmayr goze alarak afis asan genglerin, cezaevlerine, igkencelere
aldirmayarak gergekleri yazan gazetecilerin... mitinglerin grevlerin arasinda
yvasaniliyor... Sokaga ¢ikma yasagi, baskinlar yasandi. Cezaevleri doldu bosaldl.
Aydinlar, tiniversiteliler, ogretim gorevlileri beser onar, yiizer biner gotiiriildii bir

yerlere...” (s..113)

Bozuk diizenin haksizlara verdigi giiclin temsilcileri, toplumun yasanabilir
atmosferini yok ettigi gerekgesiyle Nesrin tarafindan “Ki¢ Yalayicilar” (S.102)

olarak tanimlanir.

“Marangozdur, Adi Ahmet Ustadir” adli hikayede ise dolayli olarak 12 Mart
sonrasi olaylara deginilir.** Bir kusagin eyleme doniisen yasamini hikaye katinda
irdeleyen, bir siyasal dénem panoramasi cizen hikayede®™ Marangoz Ahmet Usta,
toplumsal olaylara karsi duyarsizdir. “Devlet yiice bir kustur” (s. 123) anlayisiyla
hareket eder. Ayrica “hiikiimeti sorarsan abi, polis demek, karakol demek abi, polis

demek, karakol demek, yalan miyim abi?... ben bilirim polisleri, ¢izmeyi ve

2 Mehmet H. Dogan, “Kendini Sinirlayan Ustalik” Milliyet Sanat, Kasim 1980,s.50.
8 Dogan Hizlan, “Bir Dénemde Dumanalti Olanlar” Cumhuriyet, 6 Kasim 1980, s. 5.
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tekmeyi...” (s. 123) seklindeki yaklasimi da, 12 Mart sonrast hiikiimetin halk
iizerindeki baskilarmi dikkatlere sunmaktadir. Ozellikle “ ben bilirim polisleri,
cizmeyi ve tekmeyi” ibaresi devletin, halkin giivenligini saglayacag: yerde, halkin
karsisina baski unsuru olarak ¢iktigin1 gosterir. Buna ragmen Nezihe Merig, herhangi
bir siyasi gorlisiin sorumlulugunu istlenmemek icin Ahmet Usta’y1 yargilamaz.
Ciinkii Ahmet Usta “bir merkez kisinin ya da yazarin bilingligince kosullanmiyor,
kendi biling diizeyinin temsilcisi olarak kalmay1 basariyor”*

12 Mart donemi siyasi atmosferinin, insanlar lizerinde meydana getirdigi
baski ve korkularin anlatildigi, biirokrasinin elestirildigi bir baska hikaye de, “Tan’in
Oykiisii” diir. Ulkede sikiydnetim uygulandigi bir zamanda Tan’in babas: diisiince
sugundan dolay1 tutuklamr. Baba Ozdemir, tutuklamp cezaevine gonderilen
insanlardan sadece bir 6rnegi teskil etmektedir. Tutuklama olayindan sonra anne
[lker ve Tan’mn endise ve korkularma tanik oluruz. Esinin tutuklanmasindan sonra
anne Ilker’in “oglumu oyalayayim, polis korkusunu giiliin¢lii bir seriivene gevireyim”
diye diisiinmesi, Anne ve ogul diyalogunda, Tan’in “babaminki belki fikir sucudur.
Ama fikir sucu diye bir sey olamaz. Herkes istedigini diisiine bilir” seklindeki
tutuklama olayin1 degerlendirigi, 12 Mart yOnetiminin ¢ocuk {izerindeki etkisini
gostermektedir. Ozellikle Annenin, polis korkusunu giiliinglii bir seriivene gevirme
diisiincesi, ¢ok ilging bir olay olarak hikayede yer edinir. Donemin baskisindan
¢ocugunu koruma amaci tasiyan bu yaklasim, yonetimin baskict 6zelligini
gosterirken bir yandan da Anne hassasiyetini gosterir. Boylece yOonetime yonelik
elestiriler, hikayenin bu kisminda biraz yavaslar, eylemler karsisinda elestirel tavrin
yitirilmesinin baslica nedenini Mehmet H. Dogan “Ana’ca bakis”a® baglar. Fiisun

Akatl ise, Hikaye hakkinda asagidaki degerlendirmeyi yapar:

“Kii¢iik oglanla anasmin, polisin gotlirdiigi babanin ardinda kurduklar
oyun... ekilen sikintilarin, kirginliklarin, acilarin, hirslarin, gerginliklerin, hig
olmazsa paylasimsizlikla biliyliyilip dort yana kol salmayacagini vaat eden kiigliciik
bir dykii. Ben dememis miydim, Meri¢ Sykilerini hep feraha cikarr diye.”®

Ferahligin, annelik hassasiyetiyle siki sikiya baglantis1 vardir.

8 Necdet Siperli, “Dumanalti”, Kitaplar, Mayis 1980, S. 9, s.71.
8 Mehmet H. Dogan, “Kendini Smirlayan Ustahk’i, Milliyet Sanat, Kasim 1980, s. 50.
% Fiisun Akatl, Edebiyat Defteri, Afa Yaynlari, Istanbul 1987, s. 109.
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1960’11 yillarda Tiirkiye’de dozu gittikce artan eylemler ve sokak hareketinin
goriildiigli bir bagka hikaye de “Isin” dir. Hikaye adini, tematik giicli temsil eden
gen¢ kizdan almaktadir. Isin, Toplumdaki diizensizligi, insanlarin mutluluguna
hizmet edecek bir diizene doniistiirmek ister ve eylemlere katilir. Fikri alt yapisi

yetersiz oldugu halde, ¢6ziimiin sosyalizm olduguna inanir:

“Ay babacigim, tabi solcuyum. Bende hallkimiz kurtulsun, obiirleri gibi iyi
kosullar altinda yasasin istivorum... Sonra, ben de emekg¢inin yanmindayim, ben de

baris ve ozgiirliik istiyorum... Mitinge gittim biliyorsun.” (s. 132)

Egitim g¢evresinde biirokrasiye yoneltilen bir bagka elestiri “Aciyr Asmak”
adli hikayedir. Hiikkiimetin, aydinlarin, halkin karmakarigik bir kor dogiistin i¢inde
olmalarinin sebebi egitimdir. Ozellikle gengler, sisteme hizmet eden egitim
kurumlarinin goérevini yerine getirmemesi nedeniyle bilingsizce isyan etmekte,
eylemler diizenlemektedir. Gengligin kurtulusu “kendisine ogretilmeyenleri, ozellikle
ondan saklananlart ogrenmek” (s. 152) ile mimkiindiir. Fakat egitim kurumlari,
uyguladig1 politikalarla, sistemin toplumsal hayati tanzim edici ¢ehresini
zedelemistir. Bu durum, toplumdaki anarsizmin en 6nemli sebebidir. Hikaye ise,
boyle bir egitim alan genglerin devlet giiclerine karsi isyani iizerine kurgulanmustir.
Cocuklarin anarsist diye o6ldiiriilmesi, Osman’in egitim kurumlarina ve biirokrasiye

yonelik elestirilerini tekrar glindeme getirir:

“Yillardir sokaklarda bagwrdilar, hani okullari kapatabildiler mi?... ¢ok
baska numaralar var isin i¢inde... hepsi bu memleketin aldatilmis, beyni yikanmis

cocuklaridr anladin mi?” (s. 153)

Osman’in soyledigi “cok bagka numaralar var isin i¢inde” ciimlesi ile,
biirokratik kesime elestiri yapilir. Bu biirokratlar, kendi ¢ikarlari ugruna, gerekirse
iilkeyi kaosa siiriikleyecek, genglerin 6liimiine sebep olabilecek sartlar1 kendileri
yaratirlar. Gliglii olduklari i¢in de egitim kurumlari, onlarin amacina hizmet eden bir

kurumdan baska bir sey olmayacaktir.

“Ikircim” adli hikayede ise, sistemin islemesini zaafa ugratan biirokrasinin

elestirisi yapilir. Bu zaaf geregi toplum sag ve sol olmak iizere ikiye ayrilmistir.
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Hikayedeki gengler ideolojik kamplasmalarin yarattigi anarsik ortamin 6zelligini
yansitirlar. Sosyalizme goniil vermis, sosyalizmi ideolojik bir saplant1 haline getirmis
Gilizin adindaki kadinin, anne kimligi sosyalizmin yaninda anlamini yitirir.
Cocuklarin1 sosyalizmin ilkelerine gore yetistirme cabasi bunun kanitidir. Fakat
Nezihe Merig, sosyalizmin inan¢ haline gelmesine karsi ¢ikar. Bunun iginde
sosyalizmi ylice deger olarak algilayan Giizin’in karsisina, demokrasiyi 6ziimsemis

Zerrin’i ideal tip olarak cikarir.

Ana tema olmamakla beraber “Susuz VII” ve “Susuz VIII” de biirokrasi ve

egitim kurumlarina yonelik elestiri s6z konusudur.

Ulkenin gelisme ve degismelere paralel olarak, insan ve toplum gergekligini
yansitan bu hikayelerde, biirokrasi ve biirokratlar, baski ve korku unsuru olarak
sunulur. Ozgiirliik gibi yiice kavramlarin, korku ve baski unsurunun agirlig altinda
ezildigine inanan gencler ise hakliligini, eylem yaparak halletmeye caligirlar.
Genglerin bu anlayigla hareket etmeleri de, gencligin ve iilkenin perisan olmasina

zemin hazirlayan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

Zaman zaman sosyalizme ovgiiler yagdiran Yazar, “Ikircim”, “Ismn” gibi
hikayelerde sosyalizmin elestirisini yaparak, demokrasiyle uyusmadigini, halka
bilirokratik engellerden arinmis demokrasinin tek kurtulus yolu oldugunun altini

cizer.
G- YOZLASMA

Nezihe Meri¢ her seyden Once, insani ve geleneksel toplumun kati

kurallariyla toplumda meydana gelen bozulmay1 ve yozlasmay1 yansitir.

Nezihe Meri¢’e gore yozlasmanin iki nedeni vardir. Geleneksel Toplum
kurallarinin egemen olmasiyla, insanlarin, insanlarin yeni degerlere siipheyle
bakmasi, digeri ise asagilik kompleksi nedeniyle kendi ¢aginin degerlerine karsi

kiigiimseme gibi bir tavir i¢ine girmedir.

Yozlagsmay1 insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine degerlerine ve

biitiin insanlia yabancilasmasindan kaynaklanan bir problem olarak tanimlayan
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Ramazan Korkmaz’ a gére bu durum, insanin en duyarli, en soylu yanlarini tahrip

eden, korelten insanlarin basinda gelir.®’

Yozlasma temasinin islendigi hikayelerde Yazar, Ozellikle geleneksel
toplumun kat1 kurallarina vurgu yapar. Hikayelerini modern ve geleneksel karsitlig

arasinda isleyerek hikayelerine ii¢ ¢cevre yerlestirir.

1. Geleneksel diizeni temsil eden kisiler: bu gruba giren insanlar1 genellikle

erkekler olusturur.
2. Okumus kesimi temsil eden aydinlar ve gevresi
3. Geleneklerin kisitlayici baskilarina maruz kalan ve ezilen kadinlar.

Olaylar, bu {i¢ ¢cevrenin arasindaki ¢atismalarla siirer. Catismani bir tarafinda
toplumun bir kesimi yahut tamami yer alirken; diger tarafinda da ezilen kadinlar
vardir. Hikayelerde, ifade edilen ¢atisma sonucu geleneklerin baskici giicii, 6zgiir
birey olma miicadelesi veren kadinlarin ezilisi sergilenir. Ama asil sorun, toplumsal
degisiklige kars1 torelerin, modern diinyada asil degerler olarak varligini siirdiirme
sorunudur. Modernlik ile geleneksellik arasindaki catismayir daha belirgin hale
getirebilmek icin Yazar, kahramanlarimi genellikle “kalacag: giiriiltiiyii, can

stkiciligi, kagamak istese de birakmayan havasi ile sehir hayatindan segmz;stir”88

“Narin” de ekonomik endiseler yiiziinden insani hasletleri ayaklar altina alan
diismiis hayat kadinlarindan bahsedilir. Bu kadinlar, yozlasama probleminin
kisiliklerini ezdigi, insani hasletleri ve degerleri tahrip ettigi zavallilardir. Boyalarin
ve kokularin altinda ¢ocuklarini unutan bu kadinlar, anlatici kahramanda tiksindirici

duygular uyandirir.

Ekonomik endiselerin sebep oldugu yozlagsma temasi, “Disarilikli” da sosyal
bir nitelik gosterir. Kendi yasam tarzint begenmeyen, baska insanlarin fiziksel
Ozelliklerine bakarak onlara 6zenen bir koylii kizinin kendisine, ¢evresine nasil

yozlastig1 hikayenin ana temasin1 olusturur. Ekonomik imkansizlik nedeniyle

87 Ramazan Korkmaz, Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali insan ve Eser, YKY, Ist. 1997, s. 116.
% Vedat Kaya, “Bozbulanik”, Son Havadis, 18 Nisan 1953, s. 3.
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gecinmek miicadelesi veren ve sefalet sinirinda yasayan bu kizinin i¢inde bulundugu
durum, onu baska hayatlara, bagka insanlara 6zendirmeye sevk etmistir. Bunun hirs

haline doniligsmesi, ¢evrenin ve bireysel degisimin bir ideal haline gelmesini saglar.

Ekonomik imkansizligin yerini maddi imkanin almasi, gen¢ kizin kisiliginin
zay1f yonlerini gosterecek olan degisim unsurlarini gerceklestirmeye sevk keder.
Maddi imkanin sagladig1 zoraki degisim unsurlari, geng¢ kizin kisiligi ile ortiismez.
Baska bir deyisle yapmacik durur. Alinan elbiseler ile ¢anta renkleri arasinda bir
uyumsuzluk vardir. Karsiki subayin karisinin saglarina benzetmek icin yapilan sag

kesimi, baskalar1 tarafindan "kokanaya" benzetilir.

Asirt dzentinin, biitiin unsurlariyla pratik hayata dokiilmesi geng¢ kizi komik
bir duruma digiiriir. Hikayenin ana temasini olusturan bu durum, gen¢ kizin
kimliginde hikaye boyunca siirdiiriiliir. Geng¢ kizin i¢inde bulundugu komik durum,

anlatici yazar tarafindan soyle anlatilir.

"...yere hali, tiil perde, siyah......ald1. Hi¢chir seyi eksik kalmasin istiyordu.
Otirdu keten ortiiler isledi, ipek ¢orap, topuklu ayakkabi, piiskiillii terlik aldi. Sacit'in
pantolonunu iki giinde bir iitiiliiyordu. Frenk gomleklerinin yakalarin kolalamay
ogrendi... gel gelelim yine de isin bir eksik yami vardi. ne yapsa, ne etse tipk
tipkisina bir kentliymig gibi olamiyordu. Tirnaklarini bile ojeliyordu. Hep nayloin
corap giyiyordu. ama karsidaki subayin karisi, sokakta soyle bir yiiriiyor, bir "Ah

’

camm ayol!" ya da bir "E... kér olma Remziye..’

“Alaturka Sarkilar” da miizik konusunda farkli zevklere sahip Cavide ile
Rana Teyzenin konusmalari, iki farkli kusagin degerlerini gostermesi bakiminda
onemlidir. Klasik Tirk Miizigi ile Halk miizigi karsithigin1 igeren hikayede Rana
Teyze, alaturka sarkilar1 sevdigini sOyleyerek eski kusagi temsil eder. Cavide ise
alaturka sarkilarin kendi sevincini, kederini, yasamini anlatmadigi i¢in arkadasina

kars1 cikar.

“Kurumak”, “Keklik Tirkiisii’nde, erkek egemen toplumun, kadinlar
anlamadig1 ve onlar1 ezdigi gercegi lizerinde durulur. “Kurumak” ta Bilge, toplumu,

yiginlan etkilemek istemektedir. Fakat gelenekler, Bilge’nin karsisinda biiyiik bir
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engel olusturmaktadir. Biitiin bunlara ragmen kendini asmak isteyen Bilge, kocasi
tarafindan bile anlagilmaz. Kadinlarin anlagilmadigi geleneksel toplumun

biinyesinde, biiylik bir sosyal yaray1 gosteren bu 6rnek kadinlarin ortak kaderidir.

Meslek ahlaki bakimindan yozlasmis insanlarin, toplum biinyesinde sebep
olduklart huzursuzluk, “Susuz I” de islenmistir. Hikayedeki yozlagmis tip bir
doktordur. Bir gece vakti 6lmekte olan bir ¢ocugu tedavi etmesi i¢in kendisinden
yardim isteyen kizla gitmek istemez. Gortildiigi gibi yozlasma temasini, mesleginin
biitiin sorumlulugunu 6ziimsemeyen ve kendi rahatin1 bozmak istemeyen bencillik

gibi unsurlar saglar.

“Susuz II” deki doktor, c¢agin degerlerine karst umursamaz bir tavir

sergiledigi i¢in elestirilir.

“Susuz IV” de aile kavramina ve ¢ocuklarina karsi duyarsiz olan bir babanin,
ahlaki yonden elestirilmesi s6z konusudur. Aile gibi bir kavramin farkinda olmayan

babanin ailesine yabancilagsmasi onu, esini bagka kadinlarla aldatmasina yol acar.

Aydin insanlarin yozlagsmasina dair elestirirlin yer aldigir “Susuz VIII” de,
kahraman anlatici tarafindan Fransizcasi, ingilizcesi ve batili havasi ile takdir edilen
Biilent, yasadig1 ¢evrenin sosyal sartlarina yabanci ve duyarsizdir. Bu tutum aydin
olmanin insana yiikledigi misyona uygun bir davranis degildir. Toplumsal sorunlara

kars1 duyarli olan Merig, Biilent’i

“Armonize edilmis halk havalarina benziyorsun. Bati Armonisi iistiinde Tiirk

ezgisi. Yani alti kaval, iistii sishane” (s. 188) seklinde tanimlar.

“Tedirgin” de hayati anlama ve yorumlama konusunda parayi1 olgiit alan
Nili’nin hafifliklerine deginilir. Okumus olmasina ragmen kiiltiirel bakimdan
topluma duyarsiz olmasi, ¢evresindeki insanlar1 kiiciimsemesi, toplumun nefretine
yol agar. Nili’deki bu yozlasma nedeniyle yazar onu, karsit giice mensup insan
grubunda degerlendirir. Nili’deki yozlagsmanin temel sebebi olan bencillik duygusu

da, toplum tarafindan ziippelik yakistirmasi ile agagilanir.

Egitim sisteminin yozlagmasina dair elestiriler de “Umut’a Tezgah Kurmak”
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adli hikayede ele almmustir. Nesrin, Idealist yonii agir basan bir edebiyat
ogretmenidir. Egitim sistemini ¢aga uymadigi, cagin gereklerinden habersiz oldugu
ve yozlagsmis kurallart siirdiirdiigii i¢in elestirilir. Nesrin’ e gore eski degerlerin
temsilcisi olan miifredat programlari, 6grencilerin zihinlerinin gelisimi konusunda en

bliyiik engeldir.

“Ismn” ve “Ikircim” e de ideolojik kaygilarla hareket eden insanlardan
bahsedilir. Ideolojilerin bir saplant: haline gelmesinin faturasi yine egitimden

cikarilir.

Insanlarin yozlasmasinin genel bir elestirisini yapan Yazar, ozellikle
geleneksel toplumlarda yanlis degerlerin devam etmesi sonucunda, kadinlarin
ezilmigligini hikayelerinin merkezine alarak, yanlis torelerin yozlasan yiiziinii
gostermeye calisir. Geleneksellik-modernlik ¢eligkileri arasinda sikisip kalan
kadinlarin dramlarin, yalmzliklarin, yasadiklari celigkilerin tek sebebi olarak
yozlagmig gelenekler gosterilir. Modern diinyada ¢agdas degerlerle geleneksel
degerlerin yan yana yasama alani bulmalar1 kadinlarda ciddi kimlik bunalimlari
meydana getirir. Cumhuriyetin kazanimiyla kadinlarda yeni kimlik arayisinin da bu
olayla dogrudan baglantis1 vardir. Ciinkii Cumhuriyetle beraber meydana gelen
modernlesme diislincesi kadinlart merkezi duruma getirmistir. S6z konusu edilen
modernlesme diisiincesinde “batict seckinler Bati evrenselciligine ulagmanin tek
yolunun kadinin Islami geleneklerden koparak 6zgiirlesmesi oldugunu savunurken,
muhafazakar akimlar kadinina iligkin geleneklerin bozulmasi, “liberallestirilmesi”
girisimlerine kuskuyla, yer yer tepki gostererek bakmalari”® da, modern ve
geleneksel hayat bicimleri arasindaki c¢eliskileri yasayan kadinlarin kimlik
bunalimini arttirmigtir. Cumhuriyet donemini Tiirkiye’sinin sosyal, ekonomik ve
politik etkenlerin siirekli degisimlerinin homojen bir olmayan bir gidis géstermesinin
sonucu olan bu durum “6zellikle kadinlar ve erkekler agisindan oldukga farkli olmus,
tistlendikleri role bagli olarak belli davranig big¢imleri olusup kaliplasmis ve
toplumsal kavramlari meydana getirmistir.”*® Kadinlarin toplum hayatinda giderek

daha geri plana atilmasmma sebep olan bu durum, kadinlar1 Nezihe Meri¢’in

% Niliifer Gole, Modern Mahrem, Metis Yay., fst. 1998, s. 49.
“Giinsel Koptagel-inan, Toplumsal Degisim i¢inde Tiirk Kadiminn Psikososyal Kimligi, ( Haz.:
Necla Arat, Tiirkiye’de Kadin Olgusu, Say1 Yay., s. 97-98.)
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hikayelerinin merkezine yerlestirmistir. Yozlasmis degerlerin meydana getirdigi
celiskili durumu Nezihe Merig, fert-toplum catigmasi seklinde hikayelerine tasir.

Ezilen kadinlar, ¢atigmanin bir ucunda bulunan toplumun karsisinda yer alirlar.

Giderek Daha Giiglii” hikayesinin ana kahramani olan geng kiz, kendini agma
duygusu ile cocuklugundan beri kendisine yeni bir diinya kurar. Bu diinya ile
geleneksel toplumlarin kendisine sundugu diinya birbirine hi¢ benzememektedir.
Toplum “kullanilmis olan duygular’” yani gelenekselligin “eskiyen oyuncaklarint”
sirdiirmektedir. Geleneksel saplantilar dogrultusunda “babalardan, dayilardan
korkan kadinlar® (s. 235) gen¢ kiza gore hayvan gibi yasayarak toplumsal

izdiistimiin detaylarin1 yansitir

Erkek egemenliginin kadinlar1 hayvan durumuna diisiirdiigli gerce8i gencg

kizda yeni kimlik arayisina iter.

“biittin bunlart bilmek i¢cin gormem gerektigini hi¢ kimse séyleyemez. Bunlar
benim tiikeniglerim. Cocuklugumdan bu yana., biling aydinliklarimdan bilip
durduklarim. Onun igin yeni diizenler kurmaya durdu aklim” (G.D.G....

susuz VII nin Meli’ si toplumla olan ¢atigsmasini

“ben dik kafali bir kulum, toplumun yasalarina geregince uymuyorum.
Begenmediklerimi begendigim bicimde degistiriyorum. Benim susuzlugum tutunacak

bir sey bulamayisimdan” (s. 158-159)

Fakat degistirilmek istenen seyler, sadece bireysel diizleme kalir, basarilmaz.
Bu yenilgi Meli’nin mutsuzlugunun kaynagini olustursa da “Meli, dengesini bulmak

.. - iee C. .. - . 91
icin begenmedigi goreneklerle aydinca savagsmanin olumlu bir 6rnegini veriyor.”

Kadinlarin ikinci smif insan kategorisine indirgeyen modern fert-geleneksel
toplum deger yargilarinin c¢atismasini saglayan bir baska bir unsurda evlilik
miiessesidir. Nezihe Merig, geleneksel toplumlara 6zgii evlilik kavramini ezen-ezilen

karsithg1 dogrultusunda sunar. Ezenleri, geleneksel toplumlarin ereklere sagladigi

°! Asim Bezirci, Nezihe Merig, Evrensel Yay., ist. 1999, s. 97.
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egemenlik hakkinin siirsiz olmasi ile kadinlar1 cinsel obje olarak goren erkekler

olustururken, ezilenleri de erkeklere boyun egmek zorunda kalan kadinlar olusturur.

Bu temay:r isleyen “Ogretmen”, “Hishis1 Hanger”, “Alaturka Sarkilar”,
“Susuz V”, “Susuz X” hikayelerde modernlesme geleneksel alanlarin ve cinsellikle
ilgili deger ve pratikleri yeniden diizenleyecek bir proje olarak diisiiniilmiistiir.
Gériicii usulii evliligin bu projede yeri yoktur. Bu acidan bakildiginda Ogretmen adli
hikayenin Aliye’si ilging bir tiptir. Aliye, degisen diinya diizeni i¢inde, kendini
yenilemeyen statik bir toplumun, degisen bireyini sembolize eder. Degisimi
yasamasina paralel olarak topluma bakis acisi ile bakar. “birbirini tanimadan, arzu
etmeden, rasgele birlesmis iki insanin” (s. 65) cocugu olarak kendisini “picin” alasi
olarak goriir. Aliye’nin boyle diisiinmesinde, geleneksel toplumlarin goriicii usulii
evlilige yonelik baskici kurallarinin kadinlar1 ezmesidir. Ayrica bu hikayede goriicii
usulii evliligin toplum da mesruluk kazanmasinin araci olan imam “ne idiigii belirsiz
bir herif” olarak” (s. 65) olarak nitelendirilir. Ve ezen ezilen ¢atismasi daha vurgulu

hale gelir.

Kadin i¢in bir yozlagsma alani olarak belirlenen evlilik kurumu Susuz X da
daha farkli islenir. Kadi kahramanlar ailenin biitiin yiikiinii omuzlarinda tasiyan,
erkeklerin karsisinda ezilen geleneksel Tiirk kadinimni temsil eder. Bu kadinlar
Hiisniye, Boz ve Anneannedir. Kocalar1 tarafinda aldatilarak onuru kirilmis ve
mutsuz olmus kadinlar, anlatic1 kahraman tarafindan “eziklik” kavrami ile daha da
belirgin hale gelir. Boz, ezikligini “Almayaydi beni. Hayvan miyik burada” (s. 200)
climleleriyle dile getirir. Bu ciimlede geleneksel toplumlarda kadinin, erkegin
cinselliginin nesnesi ve soyun devamliligi i¢in iireme araci seklinde gorildigi

sonucunu ¢ikarabiliriz.

Boz’un kayimvalidesinin Boz’ teselli etmek i¢in sdyledigi “erkegin iistiine
varilmaz... Erkek o. Deli mi ne! Agla... Agla... Biz de er gordiik. Avrat oynatirlardi.
Bizde er gordiik...Tentene orerdik, ip egirirdik, cocuklar, gizlar ne toplasip
otururduk. Agla Agla.” (s. 200)
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29 ¢¢

“erkek iizerine varilamaz” “erkek o” ve “Agla” ifadeleri, ataerkil toplumlarda
kadinlarin ¢aresizligini ve zayifligini, bunu bir kader gibi itaatkar bir tavir igine

girmeleri bakiminda 6nemlidir.

Susuz V adli hikayenin kahramani Mahmut’ da goriicii usulii evliligin
kurbanidir. Mutsuzdur. Ciinkii goriicii usulii evlilik, Mahmut’a bir cinsel objeden
baska bir sey kazandirmamistir. Oysa Mahmut i¢in mutlu bir evlilik i¢in, “kadinla
erkek arasinda, fizik ve ruh bakimindan, yasama baglanis, ya da yasami algilayistaki
anlam birligini saglayan ask” (s.139) zorunludur. Fakat kadin sevemez, clinkii ask,
sadece ereklerin oynayabilecegi bir oyundur. Kadinlarla ilgili olumsuz hiikiimlerin

yer aldig1 bu anlayisg, hicbir zaman erkeklere de “aradiklar: kadini getirmeyecektir”

Erkek egemen toplumun en temel ezelligini verecek, erkegin giiclinii
hissettirecek ve devam ettirecek olan evlilik, maddi iligskiler konusunda da kendini
gosterir. Bu noktadan sonra kadin, artik miilkiyet nesnesi haline gelmistir.
Geleneklere karsi bireysel savasini vermeyen, parasal giiciin goélgesine siginan
“Suzus VII”deki Rahsan Koganoglu, kadin kimligine biitiiniiyle yabancidir.
Kadinlari, devletin ekonomik durumu ile kasasi arasindaki denge olarak goriir. Esi,
cinsel obje oldugunun farkindadir. Fakat kocasina karst herhangi bir itirazda
bulunmaz. ¢linkii soylu ve zengin bir adamla evlenmek ile soyluluk tutkusunu tatmin
glidiisii, onu, es seciminde kisilikten ziyade paranin dikkate alindigi bir evlilik
yapmaya zorlamistir. Bdylece miilkiyet nesnesi olmay1 kendisi kabul etmistir. Nezihe
Merig¢, miilkiyet nesnesi durumuna diismiis kadinin kimligi ile yogun toplumsal

ortamda, toplumsal degerlerin bireylerdeki etkisini gosterir.

Kadinin ezilme ve horlanmasinin, asil nedeni olarak kizlik kavramini géren
ve gosteren Nezihe Meri¢’e gore”” kadimin yanhs anlasilmasinm, kendini

bulamamasinin, toplum i¢inde ezilmesinin bu kavramla siki sikiya bir baglantis1 var.

Bu noktada cinselligi, namus meselesi etrafinda tartisan hikayelerinde Nezihe
Merig, kadmin cinsel namusu problematigini, Kemalist modernlesme projesinin

siirlarint asacak ve Kemalizmlin kadin imaj1 ile ¢atisacak yeni kadin imaj1 yaratur.

%2 Rauf Mutluay, “Korsan Cikmazi”, Yeditepe Dergisi, 16 Mayis 1962, s. 10.
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Kemalizm’e gore “Cumhuriyet’in ulusu ¢agdas uygarlik diizeyine yiikseltme genel
hedefine uygun olarak kamusal alanda daha goriiniir olmalar1 beklenen kadinlar, ayn1
zamanda ailenin siirlar1 i¢inde, yani es, ve anne olarak tanimlantyordu. Kisacasi,
kadinlar hem modernligin s6zde imgeleri, hem de eski toplumsal dokunun hizla
¢oziilmesini frenleme sorumlulugunu yiiklenmis gelenek bekgileri olacaklardi.””
Toplumda degisimleri baglatacak ve topluma uygulayacak aktorler olarak goriilen
“cumhuriyetin yeni kadini, Bati’daki “feminen” hemcinsleriyle taban tabana zit bir
kadin imajmi yiiceltiyordu. Batili kadin cinsel serbestligi ve abartili makyaji
nedeniyle siddetle elestiriliyordu. Cumhuriyetin yeni kadininin “modern ancak
miitevaz1”, sorumlu, tutumlu, ve sefkatli olmasi bekleniyordu.94 Geleneksel, alaturka

imaj ile iffetsizlik, yani batili kadinlar gibi cinsel serbestligini ilan edecek denli asir

modernlik arasinda bir denge kurmak gibi bir gorev yiiklenmisti sirtlarina®

Evlilik kurumunu ve geleneksel toplumun agk anlayisini elestiren bir baska
hikaye de, A¢ar da Tutku Giilleri A¢ar adli hikayedir. Bu hikaye, feminist ¢izgide
kadinlar  diinyasinin,  kosniil  duygularinin,  sirlarinin,  dedikodularinin,
kiskangliklarimin  sanat yoluyla giin 1s13ma ¢ikarilisidir.”® Olay, cinselligi aymi
erkekle paylasan biri kiz, digeri dul olan iki kadmin, erke§in pansiyon
merdivenlerinde  karsimalagmalaridir. Kadin  erkekle  birlikteligi  yasamus,
merdivenlerden inerken; kiz, kosniil duygularla erkege gitmek iizere merdivenlerden
¢tkmaktadir. ki kadinin da erkekten beklentileri farklilik arz eder.: kiz evlilik teklifi
beklerken; kadin yalmizca cinselligi paylagsmaktadir.ikisi de ¢izgi dist kadinlardir.
Kiz, evlilik 6ncesinde cinselligi yasamasin1 ragmen, 6zde erkekten evlilik teklifi
bekleyen geleneksel kadin tipidir. Bu durum, kizin bir ¢eliskiyi yasadigini imlerken;
onun degisim agisindan bir gecis donemi noktasinda oldugu sdylenebilir. Kadin ise
bagimsiz kadin tipini yansitir. Cinsellik Bagimsiz kadin tipini temsil eden dul

kadinda dogal ve saglikli bir arzunun sonucu olarak tasvir edilir:

% Ayse Kadioglu, “Cinselligin inkar1: Biiyiik Toplumsal Projelerin Nesnesi Olarak Tiirk Kadinlar1”,
75. Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Ist. 1998. s. 94.

% Ayse Kadioglu, a.g.e., s. 95. (Alint1, Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Kemalist Kadin
Kimliginin Olugumu” Tarih ve Toplum, Mart 1988, s. 167-171.

% Afsent Najmabadi, “Hazard of Modernity and Morality: Women, State and Ideology in
Contemporary Iran” Women, Islam and the State, (der.) Kandiyoti, D., Londra, Macmillan, Temple
Universty Pres, 1991 (Alintilayan, Ayse Kadioglu, a. g. y. s. 96)

% Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996,
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“Benimle yatmisti adam, benimle yatmasi onu sevmeye hazirlanmak
icindi.bunu onun anlamasi olacak gibi degil. Ben, beni tutanin oyununa, ondan énce
baslamis oldugum icin anlayabiliyorum. Bir adami anlayabilmek icin, bu oyunda

venilik ¢ikmamak gerekirdi. Beni burada anlasaydi kurtulacakti” (A.T:G:A. s. 254)

Dikkat edilirse bagimsiz kadin kimliginde cinsellik kadin i¢in bir savas alanm
bir oyun alani olarak ifade edilmistir. Bu savasta ya da oyun, kadinin kendini
kanitlamasi yani yenilmemesi ¢ok onemlidir. Cinselliligi bir arzu alani olarak
gormesi, dul kadim1 bagimsiz kimligine ulastirirken, evlilik beklentisi i¢inde olan
geng kiz da geleneksel kadin tipinin temsilcisi olarak karsit giicii temsil eder ve dul
kadin tarafindan “ne aptal oluyor bizim memleketin kizlar1. Onlari iyi egitemiyoruz”
(s.259) ciimleleriyle, toplumun genel ahlak yapisi hicvedilir. Ayrica dul kadin,
cinselligi evlilik bag1 i¢inde mesru goren toplumun kurulu diizenine karsi isyan

ederek, bagimsizligini ispatlamaya ¢alisir.

“Gece c¢alismisim, giindiiz ¢alismisim. Hosuma giden adamla yatmak
hakkimdwr. Bunu anlamayacaklarini, o ¢arpik erdem anlayislariyla bilmez miyim.
Bos vermisim onlari beni birakmiyor. Ben onu birakmiyorum saniyorlar. Evet
evet.onu rahatga birakabilirim ... su tek basima girip kazandigim savas, beni tutana

venilmeyisim, odiil konusu mu olacakti.” (s. 264)

Boylece kadmin kurtulmasi icin toptan bir hayirlamaya, kurulu diizenin
olgiileri disina gikmasi gerektigine inanan yazar’ dul kadim Meli gibi toplumda

pacayi1 kurtaran ender insanlardan biri olarak gosterir.

Ote yandan tdrelere karsi baski altinda tutulan kadinin cinselligi, Menekseli
Biling ile kendi toresini kurma cesaretini gosterecek kadar giliclenmistir. Geng kiz

artik cinselligi 6zgiirce yagamak istedigi i¢in ailesine bagkaldirmaktadir.

“kendinden oncekilerin koyduklari térelere aptalca bir boyun egis onlarin
hayat anlayiglarina karsi koyamamak...ben hayati kendime gére olan bir hayati

istiyorum... Ben hayati, gereksiz torelerle yitiremem. Biz artik kendi hayatimizin

97 Ahmet Oktay, “ Aydinca Bunalimlar ya da Kadmlarin Diinyas1”, Degisim, S.4, 15 Subat 1962, s.
14.
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torelerini koymalyiz... (M.B.s.229)
“Istenilen bir kadin istenilen bir erkege gidiyor. Ne korkung giizel.” (.5.224)

Torelerin bireysel Ozgiirliigli sinirsiz bir sekilde kullanimini kisitlayici
ozelligi, kahramana kendi hayatini istedigi gibi kurma firsatin1 vermemektedir. “biz
artik kendi hayatimizin torelerini koymaliyiz” demekle bireysellesme olgusunun
Onemine vurgu yapan yazar, kahramana kendi yagamini kuracak karari aldirarak bu
vurguyu daha belirgin kilar. Tavir koyan kahraman bu karar evden ayrilmaktir.
Evden ayrilmakla neticelenen baskaldirt Meri¢’in bireylerin 6zgiirliigii icin sundugu
bir ¢6ziim recetesidir. Merig’e gore “kizlar ve delikanlilar bir yastan sonra evden

ayrilmali, kendi basina bir ev kurup kendi hayitint yasamahdir.” *®

Kahraman da bu kurali yerine getirerek degisim,gelismenin, 6zlemi duyulan
diinyanin kapisin1 aralamistir. Aksi takdirde “ 6lii kizlar kervanina mensup bir insan
olacaktir. Olii kizlar kervan1.” Gelecek giinleri kendileri kuramayanlardir ki, térelere
aptalca boyun egmis hayati gereksiz yere yitirmislerdir.”” Olii kizlar kervaninda olan
biri, evlilik oyuncak degildir diyerek evlilik sorumlulugundan kacan abla, evi terk

etmek iizere olan kii¢iik kiz kardese:

“siz bizimle var oldunuz.bunu unutma. Universiteli kizi eve biz tamttik. erkek
arkadasi, dairede c¢alismayi, arkadaglarla gezmeye gitmeyi ... bunlar bizim
yvillarimizi yedi... biz kapvyr c¢arpip gitmeyi akil edemeyecek degin bunlarla
ugrasiyorduk. .kaptirmistik o ¢arka kendimizi”

sOzleriyle, bas kaldiran kusagi kendilerinin yetistirdigini ifade eder.

Oliimle esdeger olan 6lii kizlar kervaninin bir {iyesi olmamak igin tek care,
yasama gibi ylice bir kavran karsi gelecek baskaldindir. Ciinkii kahraman
“baskaldirmazsam oliriim” (M.B. 230) der. Bu nedenle torelerin, yanlis deger

yargilarinin statik boyutu bagkaldir1 gibi dinamik bir olgu ile hicvedilir.

** Miibeccel Izmirli, Sanatgilarla Konugmalar, 1 Subat 1966, S. 663, s. 10.
% Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996, s. 152.
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Yazarin, evlilik 6ncesi cinsel iliskiyi elestiren bagka bir hikayesi de Highisi
Hancer adli hikayesidir. Bu hikayenin kahramani geng¢ kiz, ataerkil-gelenekci
cogunlugu olusturan modern ve ilerici goriinmeye calisan toplumun celigkilerini
yansitmaktadir. Geng kiz topluma olan baskaldirisini sevdigi erkekle beraber olarak,
modern diinyanin bagimsiz bireyi olma giidiisiine tatmin etmek ister. Kizin bu
tutumu, kendisini toplum tarafindan “mahvolmus bir kiz” (H. H. s.243) durumuna
diisiiriir . Topluma kars1 isyan etme cesareti gostermesini hakli géren yazar, kendisini

ifade etme tarzinin dogru olmadigini su ctimlelerle anlatir.

“Ahh! Baskaldirmisti. Aklimin kestigi hosuna giden ilk delikanliyla yatmisti.
Cenesini yukari dikerek tepeden bakmisti akranlarina. Bencil, yanls egitilmis bir
kavak yeliydi (Swradan bir kiz degilim ben!) demek istiyordu. Hep béyle yiizeyde
kalwordu... ... 7 (s. 249)

Ayricageng kiz, tabuyu yikmis ragmen bu ondaki fahiselik egiliminin aciga
cikmasi anlamima gelmez. Ozellikle geleneksel ahlak anlayisina gére hareket eden
kizlar, “egitilmelisiniz”, “her kiz iyi egitilmeli” seklinde elestirerek giiclii bir portre
cizer. Geng kiza gore, sevdigi erkekle beraber olan kadin namussuz degildir, asil
namussuz olan, kadimnlart cinsel obje gibi goren toplumdur, toplumun kuralarini
stirdliren erkeklerdir. Namus konusunda savunma durumuna diisen kadin, bu hikaye

ile ilk defa topluma saldir1 durumuna geger.

Biitiin bu hikayelerden hareketle Nezihe Meri¢’ de yozlagma temasini ii¢ ana

grupta toplayabiliriz:

1- Fertlerin kisilik a¢isindan yozlagmasi.
2- Mesleki ahlak bakiminda yozlagma.
3- Ataerkil toplum yapisinin kadinlar1 tahakkiimii altina almalarini zorunlu

kilan yozlagmis degerlerin varligi.

Yozlagsma temasinin islendigi hikayelerde yazar, 6zellikle kadin 6zgiirliiglinii
kisitlayan yozlagmis degerlerin belirgin bir sekilde islendigi hikayelerde, alternatif
bir ¢oziim yolu sunar. Bu da, kadinlarin torelere karsi baskaldirmalar1 ve kendi

degerlerini kendilerinin kurma gerekliligidir. Kadinlar bunu basarirlarsa, feodal
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geleneklerin siddeti altinda ezilen kadinlar 6zgiirliiklerine kavusacaklardir. Yazarin
¢Ozlim yolu 6nerdigi hikayelerdeki yaklasim tarzi, diger hikayelerinde pek goriilmez.

Bu hikayelerde yazar bizzat yozlagma temasinin kendisini gostermekle yetinir
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UCUNCU BOLUM

(Hikayelerde Zaman)
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HIKAYELERDE ZAMAN

20. yy.da meydana gelen degismelerin edebiyata yansimasi, yenilik¢i
yazarlari, yeni teknikleri uygulamaya itmistir. Geleneksel roman ve hikayelerde
agirliklh olarak olaylarin merkeze alindig1 anlayis, artik yikilmis ve yazarlar eserin
niteligini, bi¢im ve kurgu gibi 6zelliklerin ilizerine insa etmeye baslamistir. Eserin
bicimsel yapisini saglamlastiran unsurlarin basinda zaman kavrami gelmektedir.
Modern ¢agin yeni anlayis, yeni davranig ve ahlak anlayisi, insanlari sosyal iliskilerin
yogun oldugu bir durumla kars1 karsiya getirmistir. Sosyal iligkilerin karmasik bir
yapiya biirlinmesiyle insan adeta par¢alanmistir. Bu pargalanmislik duygusu icinde
olaylara yiizeysel bakan, i¢ zenginliginin bilincinden uzak insanlar1 meydana getiren
modernizmin olumsuz etkisi, hikaye teknigi agisindan yeni yonelisleri zorunlu
kilmistir. Insanlar1 bu konumdan kurtaracak olan seyin “carpilma” ve “kesif”
oldugunu sdyleyen Necip Tosun, bu unsurlar1 ihtiva eden modern hikayenin,

00
Zamani

insanlart i¢ muhasebe isleviyle karsi karsiya biraktigmi  soyler.'
pargalamayi, anlar {izerinde yogunlasmay1 zorunlu kilan, insanlarin i¢ seriivenlerini
anlatan “kesif” ve “carpilma” modern hikayeyi, geleneksel roman ve hikayelerden
ayiran Ozelliklerin basinda gelir. Ciinkii modernlesme Oncesinde zaman teoloji
eksenliydi ve boliinmemisti. Modernlesme sonrasinda zaman parcalanir ve zamanin
akisi; salise, saniye, saat, giin, hafta.. hafta gibi birimlerle idrak etmeye (;ahslhr.101
Birey merkezli olmay1 amag¢ edinen modern anlatinin, modernlesmeyle beraber birey
gercegine paralel olarak gelismesi “saat gercegini” giindeme getirdigi i¢in geleneksel
anlatilarla arasindaki fark, zaman kavramiyla daha da acilmis olur. Modern
hikayecinin ileriye ve geriye dogru isleyen saatinden bahseden Tomris Uyar’a gore
zamandan destek alinmasi i¢in: “Modern hikayeci, gerilimin doruguna yakin bir
siireyi seger bu yiizden. En uygun. belirgin am bulur ve saatini ona gore kurar,
olayin ge¢misinden bu ana elverigli ayrintilart bulup ¢ikarwr. Hizi, devinim olanagt
olan, olaya atmosfere uygun diisen vurgulu bir i¢c zamandwr bu, bir tempodur.”'®

Anlar iizerinde yogunlagmaya firsat veren bu yaklagimla, onceleri zorunluluklu

olmadikga biitiinliigii bozulmamaya calisilan olay ve yer boliinmiistiir. Konunun sert,

1% Necip Tosun, “Oykii ve Fitratta Yiizlesme” Yeni Safak, 6 Aralik 1996, s. 11.
1" Mehmet Tekin, Roman Sanati I Romanin Unsurlari, Otiiken Yay., Istanbul 2003, s. 109.
192 Tomris Uyar, “Hikayede Yogunluk” Yeni Dergi, Ocak 1972, s. 24.
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kesin ¢izgilerle, planli olarak verilmesi anlayisindan, daginik yasantilarin anlatimina,
cagrisimlardan yararlanmaya dogru bir kayma olmustur.'” Geleneksel anlatilarla,
modern anlat1 arasindaki farki Rasim Ozdenéren’ de, zaman unsurunum altini

cizerek gostermeye calisir:

“klasik romanin zaman anlayis, olduk¢a mekanik bir diizeyde gelisir: Roman
orglisi, daha bastan zamanmin ii¢ hali ile kayitlanmistir. Gegmiste, belirli bir
zamanda baslayan entrika, hale dogru bir gelisme gosterir, Genellikle olaylarin
diigiim noktast olarak beliren hal (simdiki zaman), entrikamin ¢éziimiinii gelecek
zamana baglar. Entrikanin gelismesi veya romamin orgiisiiniin gerekli bicimde
ortaya koymadigr durumlarda, zamanin akisina miidahale edilmerz.... Zaman, ge¢mis
zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman olarak adeta kesin kategoriler halinde
belirir. Birinden digerine gecisin kurallari vardir, yazar, bir zamandan otekine

25104

gecerken genellikle bunu okuyucuya aciklar” ™. Bir baska deyisle, klasik romanda

zaman dinamik bir siire¢ olarak belirmez.
Geleneksel anlatilarin zaman ile ilgili Wallek ise sunlart sdyler:

“Macera romanlarinda kronolojik sira ‘once su oldu, sonra bu oldu’ dan
ibarettir. Birbirini takip eden, ayri ayri hikaye ve maceralar kahramanlarin sahsiyeti
ile birbirine baglanmislardir. Daha felsefi roman da bu olaylar sebep sonug zincieri

. e . o 105
ile birbirine baglanir ve siralanir.”

Yenilik¢i bir yazar olan Nezihe Meri¢’de, hikayelerini modern anlatilarin
kurgu teknigi tlizerine kurarak, kisilerin anlarim1 yakalamaya ve onlarin igsel
seriivenini, en ince ayrintisint vermeye c¢aba gostermis ve bdylece geleneksel
anlatilarin temel 6zelligi olan kronolojik zaman eksenli anlatilarin disinda eserlerini
kaleme almistir. Yazarin hikayeyi: “insamin ruh halinin, herhangi bir olay
karsisindaki durumunun, kismetine diisen zaman icinde, bir giiliisiin, bir davranisin

59106

ustaca  makaslaniverisidir. Olaylarin  boyle makaslanmasi, zamanin

19 Ustiin Ekmen, “Hikaye Ustiine”, Soyut, Subat 1968, S. 34, s. 24.

104 Rasim Ozenderen, Ruhun Mahzenleri, Risale Yay., Istanbul 1986, s. 97-98.

195 A. Wellek, Edebiyat Biliminin Temelleri, ( Cev. Edip Uysal), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1983, s. 294-295.

1% «“Nezihe Merig’le Bir Konusma”, Secilmis Hikayeler, Ocak 1953.....
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makaslanmasint da beraberinde getirdigini sdyleyen Asim Bezirci, hikayelerde

197 bu nedenle

olayin yerini durumlarin, siirenin yerini ise an’larin alacagini soyler.
Nezihe Meri¢’in hikayeleri kronolojik anlatilar dogrultusunda bir diizenle akmaz..
Kronolojik olarak anlatilan hikayelerinde de Nezihe Merig¢, cagrisimlar, hatirlamalar
ve zamanda ileri ve geri kirilmalarla, belirli anlar {izerinde yogunlasarak modern
hikaye cizgisinin digina ¢ikmamaya calisir. Bdylece kronolojik olarak anlatilan

hikayeler belirli kesitlerin hikayesi olur. Bu nedenle yazarin hikayelerini iki boliimde

inceleyecegiz.

1- Anlatma zamani ile vaka zamaninin ayr1 oldugu hikayeler

2- Anlatma zamanui ile vaka zamaninin i¢ i¢e oldugu hikayeler
A-Anlatma Zamam ile Vaka zamaninn i¢ice Oldugu Hikayeler

Kronolojik bir diizen halinde anlatilmayan bu boliime girmeyen hikayelerde,
anlatma zamani ile vaka zamani arasinda net bir zaman ayrimi yoktur. Anlatma
zamani ile vaka zamani arasinda bir paralellik gbze carpar. Yani anlaticinin anlattigi
olaylar daha bitmemistir. Anlatma zaman ile vaka zamani arasinda bir kesismenin
oldugunu veren bu hikayelerde, anlatici, biling akimini kullanarak, gecmis ile simdiki
zaman arasinda stirekli gider gelir. Cagrisimlar, hatirlamalar gibi ydntemlerin
kullanilmasiyla beraber, zamanda kirilmalar belirgin bir sekilde kendini hissettirir.
Biling olarak hep simdi de bulunan anlatici, kurmaca diinyanin kendilerini sundugu
avantajlar sayesinde i¢inde bulunduklari simdiden ge¢cmise ve gelecege rahatlikla
gecis yaparlar.'” Kirilmalarin sagladigi bu kolaylikla Nezihe Merig’in hikayelerinde
zaman “simdi ile ge¢mis, hatta gelecek yan yana, i¢ ige, Ust tiste bulunur. Bu durum
hikayenin karisik ya da karmasik bir bir kiliga biirlinmesine ve dolayisiyla gii¢
anlasilmasina yol acar.'” Kisilerin ruhsal durumunu en ince ayrintisina kadar veren
zamanin bu sekilde kullanimi, insanin bilincine gecen olaylar1 gercekei bir sekilde

okuyucuya aktarmaktir. Ayrica Yazarin ¢ogunlukla anlatici olarak birinci tekil kisiyi

197 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Evrensel Yay., Ist. 1999, s. 83.

1% Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Sozciiklerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir” Hece Dergisi (
Tiirk Romam Ozel Sayis1), S. 65/66/67, s. 137.

19 Asim Bezirci, Nezihe Meri¢, Evrensel Yay., Ist. 1999, s. 83.
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segmesi de, olaylara sahit olma, maceranin olugmasinda rol alma diislincesini

beraberinde getirir. Boylece okuyucudaki gerceklik duygusu daha da pekismis olur.

“Umudu, fakirin Ekmegi” adli hikaye “Kizgin agustos giinesinin biitiin 15181
diklemesine tepesine iniyor.” climlesi ile vaka zamanimin 6gle diyebilecegimiz bir

anda baglar ve aksama kadar devam eden bir siireyi kapsar.

Zaman, hikayede yoksul insanlarin ¢ektikleri sikint1 ve bu sikintilar igerisinde
hayata kars1 sergiledikleri iyimser tavri gostermeye hizmet eder. Yazar bunun ig¢in
bunun icin ekonomik sikintilar icindeki kadin ile yabanci serbet¢iyi konusturur.
Konugma ani, hikayede anlatimin en yogun oldugu kisimlarini olusturur. S6z konusu
edilen konugma aninda iki yabanci insanin herhangi bir ¢ikara dayanmadan
birbirlerine karsi giiven duymalari, ge¢cmislerini ve i¢inde bulunduklari durumu

anlatmalar1, zamanin onlara tanidig1 imkan dolayisiyladir.

Ayrica konusma anina ait anlardan, 6zetleme teknigi kullanilarak “biiyiik kizi
cavusa vermislerdi”, “gelecek hafta” gibi ifadelerle zamanda kirilmalar meydana
gelir. -mis’li gegmis zamanla yapilan yapilan kirilma, serbet¢inin kadinla ayni kaderi
paylasan bir yoniiniin oldugunu vurgulamaya hizmet ederken; gelecek zamanli
kirilmalar ise, ay 1s181na bakarak ailesi ve kiz1 i¢in gelecege iliskin hayaller kurarak
aile sorumlulugunun bilincinde olan duyarli bir annenin i¢li kisiliginin ifade

edilmesine hizmet eder.

Annesi ona neler anlatmigti: abasi iyiymis... yakinda ¢ikacakmaus...Gelecek
hafta, insallah, tramvaya binip babasina birlikte gideceklerdi. Annesi
Semaat’¢igina artik hep pilav pisirecekti. Bir giin de pirzola yapacaklardi. Annesi
ona beyaz lastik ayakkabi da alacakti; beyaz kisa ¢orap da. Hatta o kiiciiciik akliyla
kendi kendine: “belkileyim bayramda taftadan kurdele bilem aliriz........ gelecek
hafta, insallah  paralart  olacakti,  tramvaya  binip  babasina  birlikte

gideceklerdi... ..... corapta (' s. 46)

Hakim bakis agistyla, annenin diislincelerini ifade eden yukaridaki paragraf,
ekonomik sikinti nedeniyle bir ¢ok seyden mahrum kalan kiza umut vermek ig¢in

yapilmigtir
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“Uzun Hava” da hikayenin vaka zamani, “Agustosun sonu” (s. 54) climlesi
ile baslar ve yaklasik olarak iki insanin dertlesmesine imkan saglayacak birkag

saatlik zaman dilimini kapsar.

Bu siire i¢inde, iki dost arasinda yapilan dertlesmede anlatic1 yazarin dikkati,
Sabir’in konugmalar1 ve duygular iizerinde yogunlasir. Yazar duygu yogunlugunun
etkisini arttirmak i¢in, zamanda herhangi bir zaman kirilmas1 yapmaz. Bunun yerine
Sabir’in agk yiiziinden ¢ektigi acilarin siddetine siireklilik ve canlilik katacak diyalog
yontemini kullanir. Boylece Sabir’in acilari sebep - sonug iliskisine gore gozler

Oniine serilmis olur.

Sebep - sonug iligkisi sdyle sematize edilebilir. Sabir, mutsuz bir evliligin
kurbanidir. Mutlulugu baska yerlerde arar ve sonunda Sofiya isimli bir hayat
kadinina asik olur ve ona baglanir. Sofiya’da kendisine kars1 yapilan saf ve temiz
aska, aynmi duygularla karsilik verir. Sonunda Sabir, Sofiyaya evlenme teklifinde
bulunur. Fakat Sofiya hayat kadini oldugu gerekgesiyle bunu kabul etmez. Sabir’ de
yalnzlik duygularini harekete geciren bu karar, Sabir’in ac1 ¢ekmesine sebep olur.
Boylece duygularin disa vurumunda kronoloji bir 6zellik gosteren zaman, ferdi bir

nitelik kazanir.

Hikayede ayrica anlatic1 yazar tarafindan kullanilan genis zamanli kiplerde
kullanilir. Kahramanlarin kisiliklerini, i¢ diinyalarini tanitmaya hizmet eden genis
zamanli ifadeler diyalogun igerigine derinlik katacak karekter yaratmaya ve onlari

genel olarak tanitmaya hizmet eder:

“Demircidir. Adi da Fehmi Usta. ..Pek az konusur. Binde bir de
giiler...Visnelikleri, asfalti sever. Diisiiniir. Diistiniir, sasar, siikreder; gene diistiniir

7549

“Obiirii de Sabir’dir. Sofor Sabir, it Sabir, kopuk Sabir... Boyle icip icip
efkarlandigi vakitler, bir Karadeniz kiyisint animsar...Masl gibidir havast...." (s.49-

50)

“Bazilar” adli hikayede zaman, siire itibar1 ile annesiz ve babasiz kalan
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Nazire’ye aciyan Riza Beyin, Nazire’yi kendi evine alip almama konusunda iki zit
diisiince arasinda gidip gelmesi ile simirlhidir. Bu zit diistinceler geri kirilma teknigi ile
okuyucuya aktarilir.Boylece okuyucu, Riza Beyin 6ksiiz ve yetim olan Nazire’yi
kendi evine almak istedigini, karisinin karsi cikabilecegi korkusu ile bunu ifade
edemedigini, bu yilizden siirekli catisma yasadigini 6grenir. Diisilincelere agiklik
getirmek gibi bir fonksiyonu yiiklenen zaman, Riza Beyin ¢atismasina sona verecek
giice de sahiptir. Hatirlama yoluyla ge¢mise doniilmesi Riza Beyin kara vermesini

kolaylagtiracaktir:

“O gegmis yilarda, daha Sabiha Hamimla nisanliyken Nazire’nin anasi,
yiiziine uzun uzun bakmig, sonra o yetim Rumeli sivesi ile: “Riza be, demisti, o
yabanct memur kizint aliyorsun, gozleri yesil diye vuruldun ama, o yesil iyi yesil

degil be kizanmim. Erik var s6z misali, erik¢gik var. O seninkisi sakal erigi be” ('s. 57)

Bu diislinceler, Riza Beyin hem olaylara mantikli bakabilme yoniinii
gostermesi hem de kararsizhigin yarattigi ¢atismanin ortadan kalkmasma sebep

verdigi i¢in 6nemlidir.

Riza Bey karari su ciimlelerle ifade edilir:

“Riza Bey giiliimsedi. Hatta giildii. Nazife 'nin kizi gelmeyecek. Karar! Genig
bir soluk aldi”

“Feey... hamim, sen ¢akal erigi nedir bilir misin?s. 58

Bu karardan sonra ileri atlama teknigi, on bes giinliik bir zaman dilimi i¢inde
Olimiin esigine gelen Riza Beyin karisinin hastaligimin anlatilmasi, Riza Beyin
kararligin1 géstermeye hizmet eder. Hastaliktan sonra bambagka insan olan karisinin,
Nazire’yi kabul etme ihtimalini dogurmasina ragmen, Riza Bey kararindan 6diin

vermez

Simdiki ana ait zaman unsuru da, Riza Bey ve esinin yaptig1 konugmalari
dikkatlere sunar. Giindelik hayata dair konular1 kapsayan bu konusmalar, hikayede

anlatilan aile kavramina gergeklik kazandiracak niteliktedir:
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“Nerede kaldi bu ¢cocuklar

“neredeyse gelirler” ('s. 54)

“Seninkiler bozusmuslar gene ”

“kim” s. 55

“Bugiin Cahide anlatiyordu Adam olmaz o kari camim....”

“Sacide de kizi verdi biliyor musun?”

“Yaa” s. 56

gibi ifadelerle simdiki zaman iizerinde yapilan yogunlasma, Riza Beyin diisiince
diinyasinda yaptigi yolculugu kesintiye ugratarak hikayeye dinamik bir yap1

kazandirir.

Vakanin baglama ve bitis siiresi arasinda kronolojik bir anlatim dikkati ¢eken

“Dagilis” adli hikayede zaman, egitim i¢in Roma’ya giden Meryem’in,
giindelik hayatin zevksizligine bogulmus Roma’nin sosyal hayatini ve sosyal hayatta
yarattif1 tahribati karsisinda yasadigi hayal kirikligin1 sergilemeye hizmet

etmektedir. Hikayenin kronolojik diizeni ise asagidaki gibidir

1.Tarihi 6neminden dolay1 Meryem’in Roma’ya gitme istegi

2.Roma’ya gidisin ger¢ceklesmesi

3.Goriilen Roma ile idealize edilen Roma’nin arasindaki ugurum nedeniyle

Meryem’in hayal kiriklig1 yagamasi ve yabancilik duygusunun devreye girmesi

4. Meryem’in Tiirkiye’ye 6zlem duymasi

Meryem’in yasadigi catisma ani ve i¢ diinyasina ait ¢dziimlemeler zamanda

98



geri kirilmalar yapilarak gozler Oniine serilir ve zaman genisler.

“Bir sey var bu sehirde” diyordu. Kafasinda evirip ¢eviriyor, ‘kasvet’ diyor
‘Tarih havasi’, ‘Papaz kokusu’ diyor, ama begenmiyordu. ( Da. s. 60 )

“«“

o zaman i¢cinden ‘...Roma... Roma... Ronesans, Roma acik
sehir...Gladyatorler, Hristiyanlar... Roma Atesler iginde” diye bir seyler gecer
diistincesi dagilir. ('s. 61)

“Ogretmen” in zaman dilimi bir ders siiresi ile sirhdir. Yazar, ¢agrisim,
hatirlama, benzetme gibi unsurlarin yardimiyla geriye doniisler ve ileriye atlama
metodunu kullanarak smirli olan zamani genisletir. Zamanin bu farkli boyutlari,
haldeki zamanla birleserek kahramanin i¢ c¢oziimlemesini ve farkli kisiliklerini
tamimamiza hizmet eder ve zamana psikolojik bir boyut kazandirir. Ogretmen adeta
zaman tarafindan boliinmiistiir. Hikayenin bas kahramani olan dgretmenin egitimci
kimligi tizerinde durulmayip, i¢ diinyasinin 6n plana ¢ikartilmasi zamanin psikolojik

bir boyut kazanmasindan kaynaklanir.

Zaman, hikayenin ana temasini yOnlendiren en Onemli unsurdur. Amag
kahramanin kisilik yapisini, derin diinyasini anlatmak oldugu i¢in, zaman amaca
hizmet eden bir fonksiyon gosterir. Bunun icin vaka mevsimi bahar olarak
secilmigtir. Kahraman anlatic1 tarafindan “bahar geldi artik” cilimlesindeki bahar
imgesi, 6gretmenin insancil duygularini harekete gecirmek icin seg¢ilmistir. Baharin

cagrisimlari ile 6gretmenin duygulari arasinda paralellik géze carpar.

“Ders Resim-is :@ Yesil, sari, mavi, ucuk ucuk, leke leke, bahar, kiraz,
arabacilar, kirmizi, gri, kis, bek¢i baba; sularin iginde giinesler, giines isiginda

dalgalar, daglarda gelincikler; muril miril kediler, buram buram bacalar...( s. 64 )

Ogretmenin duygularini  sahlandiran zaman, giiciinii simdiki zamanin
yasanmasiyla etkisini kaybederek yavaslar. Ogrenmen yasanilan ana yani sinifta
bulundugu ana doner. Diislince seriivenini kesintiye ugratan simdiki zamana doniis,

bahar ait giizelliklerin yaganmasinin tek engelidir.
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“Ders bitmek bilmiyor” (s. 66 ) ciimlesi simdiki zamanin Ogretmen

uzerindeki sikintisini hissettirir.

“Bir gilin”, “yine bir giin” ifadeler ile geriye doniisler yapilir. Bu geriye
dontislerin amaci toplumsal temalar1 gozler oniline sermek ic¢indir. Bu zaman
kirilmalar1 sayesinde kahraman anlaticinin tanittigi Aliye, goriicii usulii yapilan bir
evliligin iirlinli oldugu i¢in kendisini pi¢ olarak goriir. Toplumun ve geleneklerin bu
sekilde elestirilmesine zemin hazirlamasi ile zaman, toplumsal bir boyut kazanir.
Ileri atlama teknigi ile yapilan zaman kirilmasi da &gretmenin, Ogrencilerinin
gelecegine dair tahminlerini igerir. Bu tahminler “Bu fiiruzan, Engin, Bilge’ye
gelince” gibi ifadeler ile saglanir. Vaka zamani ise fazla anlatilmaz. Cocuklarin

sinifta yaptig giiriiltiiler birkag climle anlatilir.

An lizerinde yogunlasan bir baska hikaye de “Narin” adli hikayedir.
Hikayenin nesnel zamani, bir sark: siiresi kadar ¢ok kisa bir zamanla sinirlidir. “O
sarkiyt duydugum zaman heyecanlantyorum. Gozlerimi kapayarak dinliyorum” (
s.68) climlesiyle baslayan hikaye, yazar anlaticinin “Mona Lisa...Ama ¢ok uzak bir
memlekette sessiz ve onemsiz bir kizin onu dinledigini, i¢lenip iglenip oturdugumu

bilmiyor” ('s. 71 ) climlesi ile bitiyor.

Ayrica anlar iizerinde yogunlasan yukaridaki alintilarda anlatici kahraman,
psikolojik duruma goére zamanda ayiklama igine gitmistir. Sonug¢ olarak, gercek
yasamda kesintiye ugramayan zaman, hikayede kesintiye ugramistir. Yazarin zamani
bu sekilde kullanimi, onun niyetiyle degerlendirilmelidir.'"® Ciinkii yazar kendi
niyetinin tecellisi i¢in zamana istedigi gibi bir sekil verebilir. Yazarin, niyeti

dogrultusunda zamanda neleri ayiklama konusunu Forster soyle aciklar.

“Her insanin yasami iki ayri yagam tiiriinden olusur. Bunlardan biri, insanin
her giin zaman icinde gecen dakika ve saatlerle élgiilen zamandir. Oteki ise

degerlere gore siirdiirdiigii yasamdir.”'"!

Nezihe Merig, Forster’in dedigi gibi, degere gére yasanan zamanin anlam

1% Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Sozciiklerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir” Hece Dergisi (
Tiirk Romani Ozel Sayisi), S. 65/66/67, s. 134. '
""'E. M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay. istanbul 1985, 5.17.
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kazandigr “an” iizerinde yogunlasir. Hikayedeki gen¢ kizin diislinceleri de anlar
tizerinde yogunlastig1 i¢in zaman, takvim ile Slgiilen nesnel zamanin''* diginda daha

sahsi, daha anlaml1 bir yapiya kavusur.

Bu sinirhi siire hatirlama g¢agrisim gibi unsurlarla genisler. Boylece gegmis
zaman ile simdiki zamanin ayni1 anda yan yana yiiriir. Statik zamana dinamik kimlik
kazandiran bu yontemle kisa zaman dilimi igerisine bir ¢ok konu sikistirilmistir.
Bunlar anlatict kahramanin hayata ve insanlara bakisi, ruhi durumundaki degismeler,
yalnzligi, yalmizligin verdigi 1zdirap, 1zdirablarin nedenleri gibi unsurlardir.Yazar bu

duygulari anlar iizerinde yogunlagarak gostermeye ¢aligir
-0, Kaliforniyali bir gen¢ adam herhalde... ( Na. S. 68 )
-¢ekingen bir kizdi, kirik biikiik ( Na.s.69)
-bir kiz vardi (Na. 5.69 )
-¢ileli bir kiz animsvyorum ( Na .s. 70 )

gibi ciimlelerle anlar {lizerinde yogunlagsma imkani saglayan geri kirilma teknigi,
kahramanin yalnizhigin1 ve trajik hayatim1 goézler Oniine seren ciimlelerle devam
ederek ferdi bir fonksiyon yiiklenmis olur. Kaliforniyali adam, gen¢ kiza 6zlemi
duyulan ve yasanmayan agkin yalnizligini, ¢ekingen kizin diye anlatilan kizin 6liimii

dayanilmaz bir aciy1 yasatir. Sonug olarak karamsar bir kahraman yaratir.

Yazar zamanin kahraman {izerindeki derin etkisini aksam, gece, sonbahar,

karanlik gibi unsurlari1 kullanarak daha da belirgin hale getirir:

“Aksam olur, kirlik bir yerde riizgar eser ve tenha asfaltta tek basima bir
elektrik feneri yanar. Insan, o riizgar: garipser; fenerin yalmzhigin ta icinde duyar”

(5. 68)

“Anlatilmas: zor giizellikte bir sonbahar riizgar: esiyordu... Bende kagmayi

istedim bir an... karanlik riizgarin uguldadigr tenha dag yollarinda kendim basima

"2 Nurullah Cetin, Roman Cézme Yontemi, Ankara 2003, s. 158.
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yiiriimek, riizgara karisip uguldamak istedim ('s. 69 )

Yukaridaki alintida aksam, gece, karanlik, sonbahar gibi vakitlerin se¢ilmesi,

yalnizlik temasinin anlam bulacagi bir atmosfer yaratmasindandir.

“Alaturka Sarkilar” da olaylari, kahramanin diisiince diinyasindaki
dalgalanmalar1 etkileyen kavram, zaman kavramidir. Hikayenin ana temasini
sekillendiren tek giigtiir. Zamanin bu ¢ok yonli kullanimi zaman kirilmalari ile
saglanir. Stirekliligi ile her seyi eskitme ve yipratma 6zelligiyle saglanan zamanin bu
giicli, kiiltiirde, bireyde, zevkte ve toplumda meydana gelen degismeleri gostermede
kendini hissettirir. Bdylece ge¢mis zaman ile yasanilan zaman arasindaki farkliligi
gosteren bir iglev iistlenmis olur. Zaman kirilmalar1 ile saglanan geriye dontsler,
zamani etkin giiciinii géstermek amacin tasir. Hikayede zamanin 6n plana ¢ikmasini
saglayan geriye doniislerin etkisini Susan Thaller: “hikayede gerilim yaratmada

geriye doniis gibi yararl bir sey yoktur.'" Ifadeleriyle dile getirir:

Halde yasayan anlaticti kahramanin zaman Kkarsisindaki caresizligi ve
korkulari, onda ge¢mis zamanlara kagma fikrini telkin eder. Kacis i¢in segilen
zamana bagli mekanlar, insanda psikolojik rahatlik yaratacak ve geg¢ici mutluluk
saglayacak mekanlardir. Bunun i¢in “bir de baktim ugsuz bucaksiz bir ¢ayirin orta
yverindeyim”, “yine cardaktayim” gibi ifadelerle geriye doniigler yapilir. Bdylece

kahraman anlaticinin yasadigi olaylar ve gec¢misin biitiin unsurlar1 gozler Oniine

serilir;

....... Gozlerim sulandi; burnumu hizla ¢ektim ve dedecigimin Rumelili
c¢obanmint amimsadim: ¢ok giizel peynir helvasi yapan bir garip ¢coban varmus, gelen
giden helvasindan kismetlenirmis. Ama bazi zamanlar helva 6yle giizel olurmusg ki,
¢obancagiz ellerini gokyiiziine acar * Te be Allahim’ dermis. ‘Gelmezsin ki sana bu

peynir helvacigindan yedireyim dermig” (s. 83 )

Bir masal gibi anlatilan yukaridaki alinti, halde yasayan bireyin, zaman

karsisindaki caresizliginin sonucudur.

'3 Susan Thaller, Oykii Sanati, (Cev. Hiiseyin Cakir), Cizgi Kitapevi Yay. Konya 2002, s. 218.
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Cocukluguna dair animsamalarla diisiinceye siireklilik katan geriye dontisler,
Rana Teyze’nin hatirlanmasiyla yukaridaki gegmis zaman kipi, yerini genis zamana
birakir. Bu kip degisimi, zamanin eziciligi karsisinda giizelliginin degismeyecegine
inanan Rana Teyze’nin psikolojisini yansitir. Bu nedenle Rana Teyze’ye dair
gecmisteki olaylar diyalog yontemiyle anlatilarak zamanin s6z konusu edilen yonii

vurgulu hale gelir.
Ranicim arada bir seslenir.
-Nezih ... Hani sizin arka taraftaki avukatin ailesi kurtuldu mu?
-Bizim arka taraftaki avukatin ailesi kurtuldu mu?
-Nesi oldu
-Ya oglu ya kizi

-Hinzir alay etme, Allasen nesi oldu

“Artik o sorar, ben soylerim. Ikide bir alay eder onu giildiiriiriim. Icim hicbir
verde bulamadigi rahatligi bulur. Bir de radyoyu agariz... Ranicim “Ah hep ayni
sarkilart soylerler, pek hosuma gidiyor” der ve tutar benim hi¢ sevmedigim, avaz

avaz bagwran bir kadina hayran olusunu anlatir...” (s. 86 )

Anlatici  kahramanin diislince diinyasinda yaptigr yolculuk, zamanin
toplumsal degisimini yansitan fonksiyonunu da gozler oniine serer. Eski bir alaturka

sarkiy1 dinleyen anlatic1 kahraman

“Bu alaturka sarkilarda c¢ocuklugumuzdan, annelerimizin gengliginden

kalma bir seyler var ki insant kuvvetle ¢ekiyor” ('s. 88 )

seklinde diisiinerek, gecmise olan 6zlemini sergiler. Toplumsal degisimi vurgulamak
icin de zevk ve kiiltiir agisindan karsit giicli temsil eden bir kahraman yaratir. Adi

Cavide olan bu kahraman, degisimi yozlasma derecesinde yasamis ve gecmisle
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bagini koparmistir.

“Ben bu sarkilara hi¢ dayanamiyorum. Vallahi’ diyor, ‘nasil dinliyorsunuz
sasiyorum. Bu tek seslik, bu ahlar, oflar beni éldiiriiyor. Ne demek yahu... Hani
benim sevincimi, benim kederimi, benim yasamimi anlatan, bana benzeyen bir

miizik.” ('s. 88)

Gegmise yonelmekle zamanin ezici gliciinii unutmaya ¢alisan anlatict
kahraman, hikayenin sonunda tekrar simdiki ani yasayarak zaman karsisindaki

caresizligini kabul etmek zorunda kalir:

“Ama diistiniirken diistintirken i¢ime bir gariplik basar, ‘Ah’ derim ‘hepsi
ihtiyarlyyorlar artik. Birer birer élecekler. Bu koca diinyada yapayalniz kalacagiz.

Ah annecigim, ah annecigim olmesek iyi’ ve ‘aglaya aglaya uyuya kalirum™ ('s. 89 )

Gelecek zaman kipleriyle saglanan zamanin siirekliligi ve baskin giicii

kahramanin yalnizligin1 ve korkusunu verdiginden psikolojik bir karakter kazanir.

Hikayenin vaka zamani, yaklasik olarak on yillik zaman dilimini kapsayacak
olaylar ile sinirhidir. Yazar bu olaylari, kronolojik akis1 bozacak geriye doniisler ile
iki farkli zamani kullanarak anlatmaya calisir. Bu zamanlar simdiki zaman ve ge¢mis

zamandir.

Sosyal yapidan soyutlanmig, maddi imkanlarla sadece ferdi boyutta kalan ve
yozlagmaya varacak bir degisim cabasinin olumsuz boyutlarini sergilemeyi amag
edinen hikayede ge¢mis zamana ait anlatimlar, Remziye'nin degisiminin sebebini

gozler Oniine serer.

"Kizliginda, baslarina soluk ortmelerini alir, yiinleri swrtlar... irmak boyuna
yiin boyamaya giderdi.... Yalinayak gezmekten topuklar: yarilir, ¢atlar... sizim sizim
sizlardi. Bagbozumu zamani ceviz ¢irpmaya giderlerdi... tezgahin basina bagdas
kurup oturur... kara elleri, dikkatli dikkatli ilmikleri atar. Kizlara dedi ki:"Egerleyim

ben bir yabancrya varmazsam, hele bana Remziye demeyin"” ('s. 104 )

Simdiki zamana ait unsurlar ise, toplumsal doniisiime ayak uyduramayan ve
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ferdi boyutta siirli kalan degisimin 6rneklerini gdsterir. bu 6rnekler, toplumdan
bagimsiz yapilan degismelerin bireysel sonuglarini goézler Oniine serer. Ciinkii
Remziye maddi imkanlarla bagkalarina benzemek i¢in siirekli alis veris yapar,
giyimini, sagin1 ve ev diizenini biitlinliyle degistirir. sehir kiiltiiriine yabanci oldugu
icin ¢evrenin alayci tavriyla karsilasir. sonunda degisimin parayla degil de, yasam

tarzinin 6ziimsenmesiyle miimkiin olabilecegini diisiintir.

“Susuz I” de anlatma zamani ile vaka zamani arsinda herhangi bir siire
yoktur. Cagrisim ve hatirlamalarla atlatma ve vaka zamanina ait aktarilan bilgiler,
kahramanlar tanitma, sehir hayatinin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini gozler

Oniine serme, ve vakanin ferdi ve sosyal yoniinii agiklama gibi fonksiyonlar1 vardir.

Hakim bakis agis1 ile kaleme alinan Susuz 1 adli hikayede bir tramvayda
karsilagsan doktor ve geng kiz, birbirlerine kars1 hissi yakinlik duymalarina ragmen
somurtkan bir tavir takinir. Hatirlamalarla geriye doniisler yapilarak vaka zamanina
geriye doniisler yapilir. Vaka zamaninda geng¢ kizin, hasta bir ¢ocuk i¢in doktoru
cagirmaya gittigini, Doktorun, gece vakti rahatsiz edildigi icin kizla gitmek
istemedigini, buna karsin kizin kiiciimseyici tavr1 karsisinda gitmek zorunda

kaldigin1 6greniriz.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde hali yasayan Doktor, meslek degerlerine
aykir1 olan davranisin sorumlulugunu vicdaninda hissederek kisa bir catisinda am

yasar.

“..Ukala...ukala...Doktor olmusum, ama adam olmamisim. Gorevimin

bilincinde degilim...Insanlik ve falan... Bu degil mi? Ukala...ukala...”(S.115)

Yukaridaki ¢atisma ani, sorumlulugunun bilincinde olan bir kahramanin i¢
diinyasina 151k tuttugundan ge¢mis zaman ile yasanilan zamani arasinda mukayese
yapma firsatt yarattigi i¢in ayr1 bir dnem kazanir....... Bu 6yle bir zamandir ki
yazilis ve dogrularla devam eden, ama bozmak ve yeniden baslamaksizin almadigi

bir ayrimdir......

105



Yasanilan ana ait zamanin unsurlar1 ise vaka zamanima ait olaylarin,
tutumlarin nedenini agiklar mahiyettedir. Kent yasaminin insam sikan, ezen 6zelligi
insan psikolojisinde tahribatlar yaparak insanlar arasindaki sosyal mesafenin arasini
acmustir. Vaka zamaninda Doktor ile gen¢ kizin arasindaki gerginligin sebebi sehrin

bu karmasik yoniine baglanir:

“Biiyiik kentlerde yasadiklar: icin mi boyle kati, igine kapanmus, sinirli
oluyorlar...”(S.111)

Yaklasik bir saati bile agsmayan nesnel zaman ile sinirlt olan “Susuz IV” de,
toplumsal problem nedeniyle aci ¢eken ve yalniz kalan kadmlarin bulunduklari
durumu, sehir hayatinin bireylerde yarattig1r bunalimi sergilemek icin, gézlem yoluna
basvurulur. Gézlemin yogunlastig1 anlarin Meli’de biraktig1 intibalar, yukarida ifade
edilen problemleri dikkatlere sunar. Geg¢mis ile yasanilan anin ayni anda

yagsanmasina firsat verir.

Yine bozgundayim. Anlayamiyorum. Kusku icindeyim. Neye tutunacagimi

bilmiyorum. (s. 130)

Anlatict kahramanin diisiinsel yolculuga ¢ikacagini gosteren yukaridaki alinti,
hikayenin ilk climlesidir. Anlar iizerinde yogunlagsmanin ger¢eklesmesiyle zamanda

pargalanma olur.

“Susuz V” adli hikaye, yaklasik olarak 12 ile 15 yillik zaman dilimi
arasindaki olaylar1 kapsar. Anlatilan olay ise, kente 6gretmen olmak i¢in gelen ve
goreve yeni baslayan Mahmut’un 34 yasina kadar yasadigi hayal kirikliklaridir. Bu
nedenle anlatma zamani Mahmut’un diisiinceleri iizerinde yogunlasarak yasadigi
bireysel kirikliklar {izerinde durulur. Hatirlamalar, c¢agristm ve karsilikli
konusmalarla yapilan geriye doniisler, yasanilan ani etkileyerek iki farkli zamanin

ayni anda yaganmasini saglar.

Bu anlarda, Mahmut yalnizlik ve karamsarlik gibi duygular icerisinde ¢atisma

yasar. Zaman kirilmalari, catigsmaya sebep olabilecek ayrintilar1 gézler 6niine serer.
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Bunlar Mahmut mutsuz bir evliligin kurbani oldugu, sehir hayatinin ekonomik

sikintilar1 altinda ezildigi, tutunacak hi¢bir seyin olmadig1 gibi unsurlardir.
“Evden gec¢tim, benim bir masam yok. Diisiin siradan bir masa (Susuz 5. 138)

“Anadolu’da evienme nedenleri c¢esitlidir. En pisi bu bu benimkidir.

Melodrami (susuz 5. s. 138)

“Ayrica parasiz olustan neredeyse onur kirici bir sey, duyuyorum. Asagilik

duygusu, ytkici, berbat bir duygu bu” (Susuz 5. S. 138)

Ic catisma verilmek istendiginden Anlatma zamaninin yavasladigi alinti
metin topluma ve geleneklere yonelik elestirileri yansitmast agisindan Onemlidir.
Ciinkii Meri¢ paranin kriter olarak alinmasinin ve yanlis geleneklerin karsisindadir.
Verdigi orneklerle kahramanda meydana getirdigi ¢catisma anindan, “yaz sonu”, “bu
villar onceydi”, “Az once” gibi ifadelerle zaman kirilmalar1 yapar. Yapilan zaman

kirilmalarinin amaci, Mahmut’un yasadig1 hayal kirikliginin derecesini gostermektir.

“Susuz VIII” de zaman, geleneksel toplumda aydin olmanin bunalimini
yasayan, kendini bulma savasi veren Ayse’nin diisiince diinyasinda yaptig1 bir iki
saatlik yolculugu kapsar. I¢ catismalar, zenginlikler, toplumsal temalarin gozler
Oniline serilmesini saglayan diisiince yolculugu sik sik haldeki zamani kesintiye
ugratir. Yasanilan ana ait zamani diyalog yontemiyle veren kesit ise Ayse ile ailesi
arasindaki ugurumu hissettirir. Araya Ayse’nin diisiince diinyasinda yaptig1 yorumlar

ile haldeki zaman askiya alinir.

Olaydan ¢ok diisiincelere agirlik verildiginden hatirlamalar, ¢agrisimlar
yoluyla stirekli geriye doniigler yapilir. Yapilan geriye doniislerin amaci Ayse’yi
yasadig1 catismadan kurtarmak degildir. Daha ziyade c¢atismalara sebep olabilecek

unsurlarin sebep-sonug iliskisine gore nasil bir kahraman yarattigini1 gostermektir.

Ayse orta sinifa ait bir aydindir. Olaylara kaderci bir bakis agis1 yerine
elestirel bir bakis agis1 sergiler. Sonugta toplumun yanlis torelerine karsi isyan ederek
toplumla yabancilagir. Ve topluma ait bir¢ok sey Ayse’nin bakis agisiyla gozler

Oniine serilir.
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Bir miisamereye hazirlik yapan ogrenciler ile o6gretmenin karsilikli
konusmasina dayanan “Susuz IX”, yaklasik bir ders saatini kaplayacak kadar kisadir.
Kronolojik bir sekilde haldeki olaylar1 anlatan susuz IX’ da geriye doniisler yoktur.

Sadece konusmalar vardir.

Haldeki konusmalar1 dikkate sunan zaman, ¢ocuklarin diinyasi, ailelerinin

ekonomik durumlar1 ve 6gretmen hakkinda bilgi veren bir nesne haline gelir.

- Ogretmenin, Ayse girmeyecekmis miisamereye...
- Tafta elbise yapmam diyor annesi 6gretmenim.

- Pahali diyor.

“Susuz X adli hikayede de kronolojik bir anlatim dikkati ¢eker. Hikayenin

vaka zamani yaklasik olarak bir gecelik zaman dilimini kapsar.

Vaka zamani, “Dagin ardinda uzaklasan bir kamyon sesiyle soluksuz bir

an’’(s. 198) ciimlesi ile baslar ve sabahin erken vakitlerine kadar devam eder.

Bu siire i¢inde esleri tarafindan aldatilan ve geleneklerin baskisi altinda ezilen
kadinlarin ezilmisligi lizerinde fazlaca durulmaz. Aldatilan eslerin kocalarni
beklerken yaptiklar1 konusmalar ile geleneksel toplumlardaki kadmin sosyal
hayattaki yeri dikkatlere sunulur. Bu erkegin hakim oldugu toplumun onuru kirilmis
kadin yarattif1 gercegidir. Ayrica karsilikli konusmalar aile hakkinda bilgi verdigi

icin bilgi nesnesi haline gelir

“Dedi, Oliim Aklimda” Oykii ¢agrisim ve hatirlamalar nedeniyle ge¢mis ve
simdiki an arasinda iki saatlik bir zihinsel yolculugu kapsayacak kadar kisa bir

suredir.

“Sanki ...” dedi sozciikleriyle ve gegmis zamanla baslayan Oykii, ardindan
hemen genis zamana geciyor. Eylemin tamamlanmig, bitmis olmasindan
kaynaklanan, heniiz i¢inde yasanan, nasil bitecegini bilemedigimiz simdiki zaman

degismeli olarak kullanilirken araya bir de —misli ge¢mis zaman giriyor
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Hikayedeki geriye doniisler, zamandan kopmalar ve ileri atlamalar yaparak
bireyin psikolojik durumuna topluma bakis agisina agiklama getirebilecek unsurlari

hatirlama ve ¢agrisim yoluyla simdiki zamana tagir.
“Meydan nasil da giinesliydi”

“carsiya kestirmeden gitmek i¢in Atatiirk Meydani 'min arkasindaki o yola
sapinca, iste tam o swada geldi bastirdi o sikinti, birden. Tam orada. Gengler
geciyordu dort bir yandan. Fakiilteler dagilmisti. Dort bir yandan ¢ikiyorlardi. Birer
ikiger, iicer begser... ('s.24)

Yukaridaki geriye doniisler sayesinde, kahramanin diislinsel yolculugunun
sebebini ve zamaninm1 68reniriz. Kahraman bu sikintisinin etkisiyle yasadigi catisma
sonucunda kendini, toplumu ve mutsuzlugunun sebebini sorgulamaya baslar.

Bdylece zaman, bireyin i¢ diinyasina ait duygular1 gostererek ferdi bir nitelik kazanr.

“Benimki yasamak degil, hamallik zaten. Canmim dogru soyliiyor ¢ocuklar

zaten. Yalan degil vallahi, koyun gibi yasiyoruz” ('s. 15)

Arada bir giiliimseme! O da sinirden. Bir kosturmadwr gidiyor. Iki lokma
ekmek icin. Herkeste bir gecim, bir, yarin ne olacagiz kaygisi. Her sey karisik, her
sey bozuk...Dalaverasi donen arkasi olan keka! Yoksa, siiriin dur, ii¢ kurus

maasla...Nedir yani yasamak! Anlamsiz bir hayat. ('s. 13)

Alint1 metinde, kahramanin yasadig1 ¢atisma an1 ¢ok kisa bir zaman dilimini
kapsamasina ragmen, temel dinamikleri sarsilmis bir toplumun ve bu toplumda
yasayan insanlarin yasadiklari ni¢in mutsuz oldugunu ifade ettiginden Onemlidir.
Ayrica kahramanin, yagami nasil algilama ve anlamlandirma konusunda kahramani
adeta yasami yok sayabilecek bir psikolojinin esigine getirdiginden zamanin etkisi
daha c¢ok belirgin bir hale gelmistir. “Bdylece zaman, s6z konusu edilen hikayede bir
algilamadan bir bagkasina atlayan, ge¢misle simdinin olaylarini birbirine karistiran

bir goriintliyli yarida birakip baska bir goriintiiye gecen, herhangi bir nedensel
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iliskiden c¢ok cagrisimlarla diisiinen insan anliginin ( zihninin )devinimlerini oldugu
2114

gibi vermeyi amacglamig goriiniiyor.

“Menekseli Biling” adli hikayede anlati zamani ¢ok kisa bir zaman dilimini
kaplar. Torelere karsi bas kaldirarak evden ayrilma karari alan kizin ablasiyla
tartismasi ile smirlidir. Kronolojik eksenle iki kardes arasinda gergeklesen diyalog,
kizlarin zihin devinimleri nedeniyle hikayenin kronolojik yapisini bozar. Gegmis
zaman ile simdiki zaman arasindaki zaman farkin1 diistinmelerle azaltan gen¢ kizin
baskaldirisinin sebepleri, hayati anlayis tarzi, kisiligi hep bu zihin devinimleri ile
verilir. Gegmis zaman ile simdiki zaman arasindaki zaman farkinin diistinmelerle
azaltan bu teknik ile gen¢ kizin, yanlis toreler ile bireyselligi yasama ¢abasinin
arasinda sikisip kaldigmma dair ipuglartyla doludur. Geng kiz ablasiyla kusak

catismasini yagamaktadir. Torelerin kendi yasantisini kisitladigina inanmaktadir.

Kiz kardesindeki degisikligin sebepleri iizerinde diisiinen ablasinin,
animsamalarla ge¢mige donmesi de hikayenin zaman g¢evresini genisletip “gecen
villardan birinin yaz aylarindan bu yana atlanmis bir zaman par¢asini, bir ucundan
vakalamaya ¢aligti” ctimlesi ile ablasi, kiz kardesinin bas kaldirisla sonuglanacak ii¢
giinliik gerginligin sebebini kendince tahmin eder. Ona gore ergenlesme ile cinselligi

Ozgiir bir sekilde yasama diisiincesi, kiz kardesini bu karar1 vermeye zorlamistir.

“Giderek Daha Gii¢li” hikayede de anlar lizerinde yogunlasama soz
konusudur. Hikayenin anlatma zamani, gen¢ kizin bir gece vakti kendi odasinda
gecirdigi birkag saatlik zaman dilimini kapsar. Anlatilan zaman ise, geng kizin kisisel

gecmisini i¢ine alacak sekilde i¢ konusmalar ile genisler.

I¢c konusmalar ile dikkatlere sunulan unsurlar, simdiki zamanda yasayan geng

kizin yalnizligina, i¢ diinyasina agiklama getirebilecek mahiyettedir.

“Oysa o, koltukta oturmuyordu artuk” ifadesi ile baslayan geriye doniis
teknigi, kizin yalmzhiginin, kendini asma ve diinyasini genisletme isteginden

kaynaklandigini 6greniriz.

"4 Ulker Ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine” Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 604.
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Kendini agma gildiisiiniin asil sebebi toplumun kisitlayici etkisidir.
Geleneksel degerler ile bireysellesme arasinda kendi degerler sisteminde ve i¢
diinyasinda yasadiklar1 gerilim ve catigsmalari, kadinlik konumu, kendi cins gruplari
ve erkeklerle olan iligkisini veren geriye doniis teknigi, simdiki zaman ile ge¢mis
zaman arasindaki zaman farkini azaltir. Hatiralar iizerinde yogunlasan bu teknik,
disaridaki insanlarin polis diye haykirmasiyla yerini simdiki zamana birakir. Gegmisi
hakkinda bir¢ok bilgi 6grendigimiz kadin kahramanin simdiki zaman ait duygulari ve
davraniglar1 hatiralarin verdigi ipucu dogrultusunda gelisir. Cilinkii kadin geleneksel
toplumu kiiglimser. Bunun i¢inde toplumu ve insanlar1 hicvedecek bir oyun

oynayarak intikam almaya ¢alisir.

“Acar da Tutku Gilleri Agar” adli Hikayede de kisa bir zaman iizerine
kurulan anlayis egemendir. S6z konusu edilen zaman, anlatici kahraman olan dul bir
kadinin, diisiince diinyasinda yaptig1 birkag¢ saatlik zaman dilimiyle sinirhdir. Yazar
kadinin diisiince diinyasin1 gozler oniline sermek i¢in bir vaka icat eder. Hikayenin
kahramanlari, ayn1 erkekle cinsel iliskide bulunan biri dul ve orta yash bir kadinin
digeri ise daha geng bir kizdir. iki rakibin pansiyon merdiveninde karsilasmalar1 dul
kadim1 distinmeye sevk eder. Kadinin disiindiigii anlar {izerinde yogunlagmayi
saglayan kesitlerle, geleneksel toplumun kisitlayict 6zeligi hicvedilir. Dul kadina
gore, toplumda anlamini yitirmis toreleri, bireylerin 6zellikle de kadinlarin kendi
benliklerini bulmada en biiylik engeli olusturur. Yazar hikayenin amacina uygun

mesaj vermek i¢in, zaman kirilmalarinin biitiin imkanlarini kullanmaya ¢alisir.

“Tedirgin” de gecenin bir saatinde aniden uyanan Nurhan’in birkag saatlik
diisiincesini  kapsayan bir anlati zamani s6z konusudur. Nurhan’in diisiince
diinyasinin dinamik bir yap1 goOstermesinde mekanin da yoOnlendirici gii¢
konumundaki unsur mekandir. Mekan hapishanedir. Bunda yazarin Nurhan’1

diisiinmeye sevk etmek istemesinin etkisi vardir.

Ciinkii mekanin insan1 ezen Ozelligini hissettirmesi Nurhan’i, yasadigi ani
giizellestirmek adma kendisine yeni hayallerin kapisimi aralayacaktir. Ozellikle
animsamalarla yapilan geriye doOniisler, Nurhan’in tutuklanma sebebini,

cocuklugunu, ailesini ve kahramanlarini tanitic1 bir fonksiyon iistlenmistir.
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Geriye doniiglerle Nurhan’in  eylemci gencleri  destekledigi i¢in
tutuklandigini, ¢ocuklugunu, ailesini ve kahramanlarii kisiliklerini 6greniriz.
Daginik olarak anlatip hikayenin kronolojik yagisini bozan anlatilan zaman 35 yillik

bir zamani kapsar.

“Umut’a Tezgah Kurmak” adli hikayenin anlatma zamani, edebiyat
Ogretmeni Nesrin Hanim tahliye edildikten sonra eve gidip gitmeme konusundaki
dakikalarca sinirlandirilabilecek karar ani tizerine kurgulanmistir. Zihni devinimlerle
anlatilan sinirli zamana, iki yil cezaevinde yasanan dostluklar, ayrinti bollugu ile
animsanan uzak ve yakin gecmis, simdiki zamana ait duygular ve catismalar gibi
unsurlar yiiklenmistir. Zamanda genislemeye yol agan i¢ konusmalar simdiki zaman
ile ge¢mis zamanin yan yana oldugu bu hikayede zaman psikolojik bir nitelik

kazanir.

Kag¢ yillik ogretmen oldugum yillarda bile, toplumun su son on bes yulik
kaynasmasina gelinceye dek yakami birakmayan bogulma duygusunu, ben kiiciik bir
kizken bile duyuyordum. Kendimi hep aldanmig saydim... Kimdim ben? Bir diinya
gortistim var miydi? Soyle ozgiir bir insan olarak, ¢aginin toplumun iginde yasadig
diinyamin sorunlarini kosullarini kavrayabilmis, kendine bir yol ¢izebilmis biri

miydim?

Nesrin’e ait olan ve ferde yonelik olan yukaridaki sorgulamalar, cezaevi
doneminde her tiirlii sosyal adaletsizlige kars1 savas agma cesaretine sahip giiglii bir

bireyi yaratir. Nesrin bu ferdi degisikligin farkindadir.

Degisikligin ifadesi Nesrin tarafindan agagidaki ciimlelerle belirtilir.

“Hocamim var basta, onu sarsalayan. Aslinda hepimizi etkileyen, yonlendiren
o olmadi mi? Ben Nesrin Carikli, iki yil énceki edebiyat 6gretmeni Nesrin Carikl

miyim? Ruhsal dengemi onarma savasinda elimden o almadi mi?”

Yukaridaki ifadeler, Nesrin’ in i¢ evrenindeki degisime etki eden sebebi de

biinyesinde barindirir.
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Oykiide kronolojik zamanin siralanisi, halden geriye déniisler seklindedir.
Oykiide en ¢ok yenilenen zaman, cezaevinde gecirilen iki y1l ve tutuklanma anina
isaret eden hemen iki y1l oncesi olurken, bu zaman terimi yetmisli yillarin 6grenci

hareketlerini veren tarihi ve siyasi bir zaman ile de ¢akisir'"’

“Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir” adli hikayede zaman, bir grev olayinin,
greve yabanci bir insan iizerinde yarattig1 etkiyi gostermeye hizmet eder. Ahmet Usta
greve olan yaklagimini siirekli hatirlamalarla canli tutmaya calisir. Ahmet Ustanin
geleneksel yapisini veren hatirlamalarin verdigi unsurlar ile greve katilacak disa
doniik bireyin Ozellikleri birbiriyle bagdasmaz. Anlatma zamani, doksan ikinci
giiniine gelen bir grevden sonra baglar. Anlatict konumundaki Ahmet Usta’nin iki
geriye doniiste ebeveynini ve Alis Ustasini anmasi, benin kimligine agiklik
getirdiginden, vak’a zamanini genisletmeye sebep olmamakta. Vak’a zamam ile

anlatma zamanimin denklestigi séylenebilir.”'°

“Isin” adli hikayede vaka zamani, aksam yemeginden sonra, baba ile kizi
arasinda geceklesen bir saatlik gibi kisa bir zaman dilimini kapsar. Kronolojik anlati
dogrultusunda vaka zamam geriye doniisler ile genisler. Bu doniislerin amaci
bireylerin yalnizligina ve psikolojik durumuna kaynaklik eden hayat tecriibelerini
dikkatlere sunmaktir. Bdylece kahramanlarin mizaglari da daha agik bir hale gelir.
Kendini gergeklestiremedigi i¢cin babanin alkole siginmasi, kizin yalnmizhi§inin dis
kirikligr ile sonuglanan asktan kaynaklanmasi, zamanin okuyucuya sagladigi

imkanlardir.

“Ikircim” adli hikayenin vaka zamam bir aksam vaktidir. Hikaye, sinir
halinin insanda yarattig1 sikintili ruh halini anlatma gibi bir fonksiyon yiiklenmistir.
Bu nedenle sinirli bir zaman s6z konusudur. Bir kag¢ saatle sinirli olan zaman dilimi,
hikaye kahramaninin psikolojik durumunu gosterdiginden ferdi bir nitelik de

gosterir.

"5 Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996,., s. 209.
"% Banigigek Kirzioglu,a.g.e., s. 212.
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Zerrinin ¢ocuklarinin tutuklanma haberini veren bir telefon gelir. Telefonun

kapanmasindan sonra Zerrin’in yasadig1 sikint1 bir psikolog dikkatiyle sunulur.

Zerrin’in ruh halinin tahlil edilmesine firsat veren hikayede, 1970 li yillarin
Tiirkiye’sine ait sosyal zamani''’ ve ortamini veren ifadelerde vardir. ideolojik
kamplagmalarin, kavgalarin yasandigi 12 Mart olaylar1 ve toplumsal degisim
atmosferi i¢inde Tiirkiye’nin genel durumu da elestirilir. Meri¢’e gore Tirkiye’de
demokrasi yoktur. Bunu da Avrupa’nin geligmis tlkeleri ile mukayese yaparak

gosterir.

“Avrupa neyle kalkindi? Demokrasiyle. Adamlar, uygarligin en iist diizeyinde

vasiyorlar. Tiirkiye gibi siiriinmiiyorlar” (s.162)

Zerrin’e gore Atatlirk’ii anlamak, kurulan cumhuriyetin, agalarin elinden
zayif insanlar1 ezen yetkisini almakla esdegerdir. Demokrasiye olan inang,
Tiirkiye’deki sagciligin, solculugun kurtarict doktrinler olarak algilanmasini da

yanlig bulur.

Zaman kirilmalar ile saglanan bu diislinceler hikayenin amaci ile paralellik
gosterir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda yapilan geriye doniisler de, ideolojik 6n
yargilar dogrultusunda hareket eden, hikayede catisma unsurunun olusmasini

saglayan Giizin hakkinda bilgi vermeyi amaglar.

Anlatma zamani ile vaka zamaninin i¢ i¢e oldugu diger hikayeler sunlardir:
“Calgicr”, “Diinyada Teknik Ariza”, “Aksarayda Dolmus”, “Bozbulanik™,”Sancili Us
Bizdedir”, “Susuz VI”, “Susuz IX”,“Boslukta Mavi”, “Sepetli Kadin”, “Bugennilli
Baslangi¢” ve “Glizbeyi" adli hikayelerdir. Diger hikayelerde goriilen anlar tizerinde
yogunlasma, zaman kirilmalar1 gibi teknikleri bu hikayelerde de goérmek

mumkindiir.

B- Anlatma zamani ile Vaka Zamaninin Ayr1 Oldugu Hikayeler

17 Nusret Kemal, “Koy seferberligine Dogru”, Ulkii, S. 5, Haziran 1933, , s. 355. (Alintilayan
Ramazan Korkmaz, Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali insan ve Eser, YKY., ist. 1997, s. 100.

)
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Genellikle kronolojik bir diizen halinde anlatilmayan bu gruba giren
hikayelerde, anlatma zamani ile vaka zamani arasinda net bir ayrimi vardir. Anlatma
zamaninda vaka tamamen bitmistir. Yazarin diger hikayelerinde anlar iizerinde
yogunlagsama anlayisi, bu hikayelerinde de belirgin bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.
Hatirlama, ¢agrisim, biling akimi gibi tekniklerle zamanda kirilmalarin sebep oldugu
anlar iizerinde yogunlagsma, anlatma zamaninin ayri olmasiyla toplumsal, siyasal ve
bireysel bir durumun analizi ile okuyucuyu kars1 karsiya getirir. Artik anlatici
gecmiste olan olaylari, haldeki zamanda diislinerek ve olaylara daha distan bakarak,

topluma yonelik elestirisini objektif bir sekilde yapma firsati bulur.

Vaka zamanina doniisli saglayan zaman kirilmalarinin amaci, bazen simdiki
zamandan hosnut olmayan anlaticinin, 6zlemini duydugu diinyaya kacis iken;
bazilarinda ise kendisiyle ve toplumla hesaplagsmasini vermektir. Simdiki zaman ile
gecmis zaman arasinda bir mukayesenin olugsmasina sebep veren bu durum,
catismalarla saglanir. Catismalarin kahramanlarin psikolojisi iizerinde yarattigi

etkiler, biling akimi ile haldeki insanin hognutsuzlugunu ifade eder.

Bu gruba giren hikayelerde, yazar genellikle birinci sahis anlatimi kullanir.
Yasanilmig olaya sahit olmus ve maceranin biinyesinde rol almig bir kahramani
okuyucunun karsisina ¢ikaran birinci tekil sahis anlatim, biling akimi ve i¢ monolog
gibi yaklagimlarla ¢esitlendirilir. Ayrica anlaticiyr hikayenin igine yerlestiren bu
teknik, hikayedeki gerceklik duygusunun, siirekli olarak canli kalmasini saglar.
Birinci sahis anlatimimin yaninda kullanilan bir baska teknik de {igiincii sahis
anlatimidir. Anlaticiy1, hikayeye giren her seye hakim pozisyona getiren yontemle,

kahramanlarin duygulari, biling alt1 gelgitleri, okuyucuya iist bir bakisla anlatilir.

“Kurumak” adli hikayede anlatma zamani ile vaka zamani birbirinden
tamamen ayridir. Vaka zamani yaklasik ii¢ saat ile sinirlidir. Tematik giicti temsil
eden kahramanin ¢atismasini, kendisiyle hesaplasmasini amag edinen hikayede, vaka
olup bitmistir. Hakim bakis agis1 ile olaylar1 sonradan anlatan anlatici, bilge’nin
psikolojisi lizerinde etkili olan olaylar1 anlatmak amaciyla geriye doniis teknigini
kullanir. Anlatilan olaylar kronolojik bir sira takip edecek sekildedir. Bilge’nin

psikolojik diinyas1 {izerinde derinlesmeye firsat veren bu zaman kirilmalari
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“gecenlerde bir giin” “bir ara” “o sirada” gibi ifadelerle saglanir. Gegmisteki farkl
anlar iizerinde yogunlagsma firsati veren bu ifadeler, Bilge’nin diisiince diinyasinin

hangi unsurlarla etkilendigini gostermeye hizmet eder.

“Rica ederim Macit, bende éyle sinirli ya da umutsuz, mariz bir kiz bir kiz
tipi falan aramaya kalkma. Ben, tersine yasamayi, havayi, suyu, yiiriimeyi, giilmeyi,
ne bileyim ne... ben her seyi seviyorum. Bu i¢imdeki anlatamadigim baska bir sey.
Ben i¢in igin kuruyorum anlyyor musun? Bu, ornegin salcanin kurumasi gibi degil...
ben her zaman yasama baglyim. Aman bunlar de ne laflar Allahaskina.

Anlatamiyorum...” (s. 90)

Bilge’ye ait yukaridaki climleler, bireyin i¢ diinyasinda derinlesmesine firsat
veren geriye doniis teknigi ile Bilge’nin topluma, yiginlara yon vermek istedigini,
kendi deyimiyle “sokratin tamimladigi gorkemli sevinci duymak istedigini( s. 93 ), bu
isteklerin ger¢ceklesmemesinin onu nasil ¢atismaya siiriiklediginin 6greniriz.. Bilge

catismalarin etkisiyle kendisini “zamanin ve mekanin disinda bulur” ( s.92)

Yazar, Bilge i¢cin anlamimi yitiren zamanin daha anlamli hale gelmesini
saglamak i¢in, Cemil bey gibi bir kahraman yaratir. Cemil Bey anlayisin ve biitlin

giizelliklerinin sembolii olur.

“Biz siramizi savdik. Ama bilemedik,; o hep boyle kalacak sandik. Ama sizler
bir seyler yapmalisiniz evladim... 1zdirap ve can sikintisi size gore degil. Demir

tavinda gerek” (s. 94)

Cemil beyin Bilge’ye sdyledigi bu sozler, kendin zamani disinda bulan

Bilge’yi zaman1 merkezine alarak ¢atismay1 olumlu yone kaydirir.

“Keklik Tirkiisi” adli hikayenin ana temasini vurgulamak i¢in en 6nemli
gorevi lstlenen unsur, zaman unsurudur. Aski yliksek deger olarak algilayan bir geng
kizin, sevdigi erkek tarafindan aldatilmasi ve boylece imkansizlasan bir askin kizda
yarattig1 hayal kirikligin1 gézler oniine sermeyi amag edinen hikayede, dncelikle bir
cerceve vaka hazirlanir. bu ¢ergeve vakada, geng kizin annesi ve komsusu arasindaki

diyalog anlatilir. Geng kizin1 evlendirmeye ¢aba gdsteren ve c¢abalar1 neticesiz kalan
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Makbule Hanimin, komsusu Zehra Hanima yakinmalari, Zehra Hanimin da makbule
Hanim ile ayn1 goriisleri paylasmasi diyalogun konusunu olusturur. Haldeki zamana
ait diyaloglar, geleneksel toplum yapisini, bu yapi icerisinde kendini yenileyen ve
yenilemeyen insanlarin hayata farkli bakis agilarin1 sunmaya hizmet eder.Diyalogda,
ayn1 zamanda geleneksel toplum yapisinin sosyal hayat tizerindeki yaptirim giictide
anlatilir. Anne tarafindan damat geleneksel Olciitlere gore seg¢ilmistir. Damadin
okumas1 ve miihendis olmas1 anne i¢in yeterlidir. Sevmedigi bir erkekle evlenmeye
itiraz eden kizin durumu, annesi Makbule Hanimin hosuna gitmez. Bu konuda

Makbule Hanim, Zehra Hanima arasindaki diyalog asagidaki gibi gelisir.

"Sonra Zehramimcim, sonunda sapsiz iiziim... sonra aslan gibi bir ¢ocuk,
ekmegi elinde... Bende surada iki giinliik 6mriimiiz var, yerine yerlessin istiyorum.

babasinin hi¢ umrunda degil vallahi...
- A... tabi ayol, erkek kismi anlar mi?

-Sonra ele giine karsi da ne diyecegimi sasirdim. Ona olmaz buna olmaz,

tutup insana ya sevdali, ya bir korkusu var. Herkesin agzi... " ('s. 96 )

Haldeki zamana ait diyalogu gerceklestiren insanlarin hatirlanmasi, asil
vakanin anlatilmasia zemin hazirlanmistir. Diyaloglar, geng¢ kizin derin diinyasini

gbzler Oniline sermek i¢in yazar tarafindan kurgulanmistir.

"tutup asik olmustu" ibaresiyle vakaya giris yapilir. Béylece anlatici yazar
tarafindan anlatilan asil vakada, zaman, aski bir erdem gibi algilayan geng kizin derin
diinyas1 iizerinde yogunlasir. Bdylece zaman, kahramanin i¢ diinyasinin ve kisiliginin
biitiin ayrintilarii tanitmaya hizmet eder. Geng¢ kiz, imkansiz askin kurbani
olmustur. Imkansiz askin meydana getirdigi hayal kirikhgni, kahramanin
psikolojisinde gérmek miimkiindiir. Baslangicta diinyay1 filiz yesili bir dinginlik

olarak tanimlanan ask tarifi, yerini daha sonra karamsar bir psikolojiye birakir.

"Bir ¢uginlik aminda gorkemli bir ¢iglik halinde diinyadan atladiginizi ve
bosluktan tiikeninceye kadar parcalandiginizi diigiiniin. Ask budur" ('s. 101 )

Geng kiza ait olan bu tanim, aldatilma sonrasindaki ruh haletini yansitir. Geng
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n.n

kizin psikolojisinin yogunlastig1 anlar, "hayal kurmaya baslardi", "sonra giinlerden
bir giin" gibi ifadelerle yerini farkli anlara birakir. Zaman kirilmasinin yeni anlar
lizerinde sagladigi derinlesme, gen¢ kizin 6zlemini cektigi hayatin hangi temeller

tizerine kurulacagini da igerir.

"Hayal kurmaya baglardi... iki tane ¢ocugu olacakti. biri kiz biri oglan”...

"Cahit... siit¢ii geldi, alvver hadi canim" (s. 100)

Gelecek zamana ait yukaridaki 6zlem duygusu, askin imkansizlagmasinin
yarattig1 hayal kirikliginin boyutunu goézler 6niine sermek icin yapilmistir. Boylece

zaman hikayeyi yonlendiren en dnemli unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Hikayenin belirleyici unsurunun zaman oldugu bir baska hikaye de “Susuz
II” dir. Toplumu toplumun deger yargilarini, bakis a¢ilarin siirekli olarak yenilemesi
ve degistirmesi, zamani1 ayricalikli bir konuma yiikseltir. Anlatilan zaman, Ali

Rusgen’in gencgliginden baglayarak 48 yasina kadar gecen bir siireyi kapsar.

Zaman, deger yargilar1 olarak kendi kusagina uyum saglayamayarak ig
diinyasina ¢ekilen Ali Beyin duygulari {izerinde yogunlagir. Animsamalarla yapilan
geriye doniigler, gecmis zaman ile yasanila anin mukayesesini, kusaklar arasindaki

mesafenin uzakligini ve degisen deger yargilarin1 gozler oniine serer.

Anlatic1 Yazar’in zaman ile ilgili yorumlart da zamanin dinamik boyutu

izerinde yogunlasir.

“Yillar, bir¢cok seyi beraberinde donmemecesine gegip gitmistir bir kez.

Yeniden de kurulamaz ¢iinkii... ”(s. 118)

Alintt metinde gegen “donmecesine gecip gitmistir” gerceginin, Ali Rusen
tarafindan kabullenmesi onun yalnizliginin asil sebebidir. Zamana kars1 yenildigini,
hayat1 boylece kabul etmesi gerektigini ifade etmesi de zamanin insan psikolojisi

tizerindeki etkisini gosterir.

“Susuz VII” de,vaka zamamni ile anlatma zamani arasinda bir haftalik zaman

dilimi vardir. Vaka zamaninda, hiikiimet tarafindan aranilan bir avukat ile semtte
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hayat kadmi olarak kadinlardan biri olan Sofiya’nin, idealist bir 6gretmen olan
Meli’nin evinde bulunmalar1 yanlis bir sekilde yorumlanir. Avukat, idealist 6§retmen
Meli’ nin yataginda uyumaktadir. Bu sirada, Meli’nin amcasinin ogluyla karisinin
sinema doniisii kahve icmek gerekcesiyle Meli’ye ugramalari, olaym karakolda
neticelenmesine sebep olabilecek yanlis anlamay1 beraberinde getirir. Olayin ¢abuk
bir sekilde duyulmasi ve yanlis yorumlanmasi Meli’nin yanlis algilanilmasina yol

acar.

Yazar yanlis anlagilmanin Meli’yi stiriikledigi ¢atisma anini vermek ig¢in
Anlatma zamaninda anlatic1 olarak Meli’yi secer ve anlatma zamanim1 6n plana
cikarir. Boyle bir tercihin sebebi, Meli’nin diislinsel yolculuguna siireklik
kazandirmak ve anlatilanlara gerceklik duygusu kazandirmaktir. Bunun igin
hatirlamalarla ve yasanilan olay1 diisiince diinyasinda degerlendirmekle yapilan
geriye doniisler, Avukati, Meli’nin arkadaglarini, toplumdaki yozlasmis degerlerin
farklt nesiller tarafindan nasil yorumlandimigi ve bu degerlerin Meli’ nin

psikolojisinde meydana getirdigi tahribati 6greniriz.

“Efendim, bugiin memleketimizde kizlik-kadinlik meselesi bir facia halinde
yvasanmaktadir. Cinsi meseleler manende, maddeten de yikici, yipratici dengesizlikler
dogurmaktadr. Zamanmimiz kizlart diisiince olarak da, duygulari bakimindan da
yiikselmis ve doyurulamaz bir duruma gelmistir. Bunun sonucu evlenmenin
gliclesmesi oluyor. Bunlarin bir¢ogu, kendilerini kapiiyor sonunda. Boylece
evlenmelerin ... pek ¢ogu izale-i bikr evlienmesi oluyor. Bu asagilik duygusundan
cevrenin baskisindan kurtulmak icin, kim olursa olsun, nasil olursa olsun bir
evlenme yapiyorlar. Olmazsa ayriliyorlar... bu onlar: evlenmemis kiz durumundan

geng dul haline getiriyor...” (166-167)

Yukaridaki alinti, Meli’nin diisiinceleridir. Anlar {izerine yogunlasan
yukaridaki ifadelere, diisiince boyutunun eklenmesiyle hem vaka zamaninin siniri
genigler hem de ge¢mis ile haldeki zaman ayni anda yasanarak, insanin karmasik

diinyasini gozler oniine serer
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“Hishis1 Hanger” in zamani, geleneksel kronolojik anlatilar dogrultusunda

diiz cizgisel 6zellik gosterir. Okuma zamani ile anlatma zamani kosuttur.''®

Fakat araya farkli anlaticilarin ve geng kizin sagduyusunun sesinin girmesi ile
zamanda geriye doniigler yapilir. Bu doniislerin amaci, Dogu ile Batinin bir
karsilastirilmasini vermek icindir. Dogu geleneksel saplantilar i¢inde evlilik 6ncesi

iliskiye sicak bakmaz. Isi 6n plana ¢ikaran Bat1 i¢in ise bu bir oyundur.

“Tan’m Oykiisii” adl1 hikayenin vaka zaman, iki dairede tesekkiil etmektedir.
Dort giinliik zaman dilimini kapsayan hikayenin birinci dairesinde donemin siyasi

zamanin ipuglarini veren 1960 I1 yillarda yasanan sikiyonetim donemini kapsar.

“Memlekette sikiyonetim vardi. Arkadaslarin pek ¢ogu tutuklanmigsti.
Memlekette sikiyonetim vardr” (s.137)

Insanlarin diisiince sugundan cezaevlerine girdigi 1960’11 siyasi zamanin,
insanlarin psikolojisinde endise ve korku uyandiran bir etkisi vardir. Anne ilker’in
kendilerine bakan bir polisten endiselenmesi, s6z konusu edilen etkinin giiciinii

gosterir.

“Karsida polis var. Bizim masayr gosterip konusuyorlar. Bir kétiliik var

hazir olun dedim.” (Tan s.s139)

“Tabagimi iteledim, tetikte beklemeye basladim . Giilistan yavasca
bekliyorum dedi “ Ozdemir icin bu . Gelirken ajanst dinledim. Dort bes kisi
gotiirmiigler” (s.139)

Sikiyonetim karakteristik ¢izgilerini ve yarattig1 korku ve endiseyi yukaridaki

ifadelerde gormek miimkiindiir.

Vaka zamanin ikinci dairesini olusturan iki kisim ise tutuklanma sonrasi iki
glini kapsar. Bu iki gilinde yazar, sikiyonetim endise ve korkularini, anne

hassasiyetinin karsisinda yumusatma cabasina girer. Ciinkii babasinin ne zaman

"8 Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1996, s. 162.
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donecegini soran c¢ocuguna, anne donemin baskilarin1 hissettirmek istemez.
Tutuklanma sonrasi evlerinin polisler tarafindan aranilisini, biiylik saklabanliklar

icinde bir oyun olarak tanitir. Cocuk ile seker seven bir cocuk anlatir.

Ozellikle asagidaki anne ile oglu arasindaki diyalog, cocuk diinyasini

kesfeden bir annenin hassasiyetini gosterir.

- Anne polisler gene gelirler mi?

- Gelsinler. Evi ogrendiler nasil olsa . Gelmeseler ayip. Ne olsa i¢li digh

olduk. Ama korkma ben sekerligi sakladim. (s. 143)

“Actyt Agmak” da hatirlamalar nedeniyle, ge¢mis ve simdiki zaman ayni
anda ylrir. Hikaye “kiyida oturuyorum™ cimlesiyle baslar. Simdiki zamanla
baslayan bu ifade, anlatici kahramanin simdiki zamana ait duygularini, psikolojisini
verme amacini giider. Yazar bunun i¢in, ge¢cmiste yeni vakalar icat eder. Ve bunlari
kronolojik bir diizen halinde anlatir. Bir tatil zaman ile sinirlt olan zaman diliminde
1970’11 yillarin Tiirkiye’sine ait siyasi zamani veren ifadeler vardir. Bu yillara ait
ifadeler ile sistem, egitim, iktidar tenkit edilir. Genglerin cahil birakilmasi, devlet
giicliniin kotliye kullanilmasi, tenkit edilen konulardir. Bu durum karsisinda yazar,

¢Ozlim olarak sol fikir akimini gosterir.

Anlatma zamani ile vaka zamani arasinda net bir ayrimin oldugu diger
hikayeler sunlardir. “Ozsu”, “Sancili Us Bizdedir”, “Biiyiik Liman Iginde de Pazar
kurulur Pazar”, “6ykiiciik”, “Eskiden Bodrumda I”, “Eskiden Bodrumda II”, “Giz”,

“Uyduruke¢u”,

Ozsu adli hikaye de, yasama bagli Hayriye isimli bir kadmin kirac1 olarak
tasindigr sokagin fiziki goriiniisii ve insanlar1 iizerinde yaptig1 etki anlatilirken;
“Eskiden Bodrumda I” ve “Eskiden Bodrumda II” adli hikayelerde Nezihe Meri¢’in
Bodrumla ilgili izlenimleri anlatilir. Yazarin bodrum tutkusunun anlatildigi diger bir
hikaye de “Giz” dir. Hikaye “beni aydiran bugenviller oldu. Ote giin, sabah
agmadan uyanmp dama ¢iktigimda, bir iki giindiir anlayamadigim duygular
icindeydim” (s. 299) ifadesiyle baslar. Ge¢gmise yonelik izlenimlerin anlatilacagi

izlenimini veren bu ifadeler, “sabah a¢madan”, giin dogumu”, “sabah aligverisine
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cikigimda”, “Ogleye dogru” seklinde devam eder. Giiniin belirli saatleri iizerinde
yogunlasmay1 saglayan hikayenin ilerleyen boliimlerinde “kapkara olmus yerli
vabanci gezginler” ifadesi de vakanin mevsimini gosterir. Bu mevsim yazin en
yogun yasandig1 yaz mevsimidir. “Uyduruk¢u” adli hikayenin giris climlesi zamanla

ilgili ibarelerle baslar. Bu ibareler, serbest siiri ¢agristiracak sekilde yazilmistir:
Mevsim, yazin sonuna dogru.
Vakit, aksam.
Aylardan, Eyliil
Lokantalardan, masalart denize en yakin olani. (s. 303)

“Uyduruk¢u” bir hikayecinin, hikaye yazma serlivenini anlatir. Anlatici olan
Ben, lokantada karsidaki masada oturan bir adamin hakkinda hikaye yazmaya baglar.

Adamin yazdig1 hikayede, vaka zaman1 ge¢miste kalmis olaylar anlatilir.

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde akip giden zamanin sonsuzlugu degil, sonsuz
zamana ait belirli bir kesitin kahraman iizerinde yarattig1 etki géze carpar. Olaylarin
ikinci plana atilmasini saglayan, bunun yerine olaylarin insan psikolojisindeki
karsiligini, olaylardan etkilenme siirecini, kahramanlarda yarattigi catigmalari ve
duygular1 6n plana alan bu durum, modern tarzda hikaye yazma kaygisinda olan
yazarin amaglarindan biridir. Bu amag¢ ugruna zaman kavramin biiyiik bir titizlikle
kullanan yazar, insan ruhunu 6ne ¢ikarip, okuru siirekli bir i¢sel seriivene ¢agirmasi
bunun en belirgin kanitidir. Bu nedenle yazar, zaman kullaniminda kronolojik
anlatilar dogrusunda yazilan hikayelerin disina ¢ikmak i¢in, zaman kavramiyla
sirekli oynayarak, zaman dinamik bir boyut kazandirir. Sosyal zamana ait
elestirilerin oldugu hikayelerde de, olaylarin birey {izerindeki etkisi dikkate alinir.
Zamanin ¢ok yonlii kullanimina 6zen gdsteren yazar, bunun igin biling akimi basta
olmak tizere, i¢ diyalog, hatirlama cagrisim gibi unsurlarla, zamanda siirekli
kirilmalar yapar. Zamandaki kirilmalarin anlar iizerinde yogunlasmasi ile Forster’in

dedigi “degerlere gore anlamli hale gelen zaman” yasanmis olur.
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DORDUNCU BOLUM
(Hikayelerde Mekan)
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HIKAYELERDE MEKAN

Bir edebi eserin vazgecilmez unsurlarindan biride mekandir. Eserde anlatilan
olaylarin sahnesi ve dekoru durumunda olmasi mekani, edebi eserin temel
elemanlarindan biri haline getirir. Ciinkii mekandan bagimsiz bir olay olmadigi igin
eserin terkibinde ‘‘asil unsur’ mevkiinde bulunan vaka’nin ‘‘gercek’ veya
““muhayyel’’ mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir.'"

Mekan bu 0Ozelligi ile hem olaylarin hem de olaylar1 yasayan kisilerin
ayaklarinin yere basmasini saglayan asil unsurdur.

Eserin temel elemanlar1 olan ve eserin iskeletini olusturan olay, kisiler ve
mekan siirekli bir etkilesim igerisindedir. Olay, kisiler ve mekan ti¢liisii arasindaki
etkilesimi Serif Aktas sOyle aciklar:

““Vaka zincirini meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden
sahis kadrosundaki fertlerin ic¢inde bulunduklar1 sartlarda bu itibari mekanin
sekillenmesine tesir eden faktérlerdendir.” '

Mekan unsuru, hikaye ve roman yazarlarimin eserlerinde farkli gayelere
hizmet i¢in kullanilmigtir. Eserin amaci olan iletisimin istenilen sekilde etki
yaratmasi i¢in yazarin niyeti dogrultusunda kurgulanan olaylarin farkli olmasi
mekanlara farkli fonksiyonlarin yiiklenmesini beraberinde getirir. Ornegin olaylarmn
onemli oldugu o klasik anlatilar dogrultusunda yazilan eserlerde mekan, sadece
olayin zuhuru igin bir fiziki ¢evre olarak diisiiniilmiistiir. insan ve mekan arasindaki
iliskinin dikkate alinmamas1 insanin, mekanla hesaplagsmasin1 vermeyen bu durum
mekan statik bir duruma distirmiistiir.

Rasim Ozdenéren klasik romanin mekan anlayisini soyle agiklar:

““Klasik romanda, mekanin ve esyanin goriiniisii de statik bir durumdadir.
Mekanla ve esyayla insan, i¢li dish degildir. Esya ve mekan, insanin disinda, ondan
ayr1 bir yerde durur. Insanmn zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir
hesaplasmas1 vardir. Klasik roman bu anlayis1 bos birakir. Klasik romanda, esya
olsun, mekan olsun sadece insanin yasamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur.

Hatta denilebilir ki insanin yasami ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur.

9 Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romann Unsurlari, Otiiken Yay., Istanbul 2003, s.44
120 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ankara 1998, s.141

124



Hatta denilebilir ki, insanin fizik olarak bir mekanda bulunmasi s6z konusu olmazsa
klasik roman, mekana ve esyaya gerek de duymaz.”” "'

Devirlerin yeni edebi anlayislar1 beraberinde getirmesiyle, mekana yiiklenen
islevin degisiklige ugrayarak, daha da dinamik bir yapiya kavustugunu goriiyoruz.
Cevrenin, 19.yy’a damgasini vuran Romantizm ve Realizm temel 6zeligi oldugunu
belirten Wallek-Warren, c¢evrenin degisimi konusunda ‘‘Anlatimda ayr1 olarak bir
edebi tasvir unsur olan c¢evrenin, ilk bakista, “roman”, tiyatrodan ayiran bir 6zellik
oldugu akla gelir; halbuki bizce bu, devirlere gore degisen bir meseledir.”” Seklinde
bir goriis belirtir.'*

Sunu da unutmamak gerekir ki her devre Wallek’in de isaret ettigi gibi
devirlere gore degisen mekan, devrin edebiyat anlayisina paralel olarak farkl
fonksiyonlar {istlenmis ve bu durum mekanin farkli algilanmasina yol agmustir.

Yani Romantik ve Realist romanin kendi sanat goriisleri dogrultusunda
kisileri belli bir sosyal plana oturtmak, bir tarihi belge almak i¢in yaptiklar1 ¢evre,
sanat anlayisinin degismesiyle insan1 genis mekanlar i¢cinde ele almaktan vazgegerek
cok yakin gevre, hatta bazen sadece yakin iliskide bulunulan nesnelerle daraltilmig

bir mahiyet almistir. '

>»124 olan ve olaylara sahne

Boylece klasik anlatilarda ‘‘olaylarin gectigi yer
olan mekanin islevine daha farkli islevlerde eklenmistir. Ozellikle cagrisimlardan
yararlanmaya, yazarin 6znel se¢iminin 6n plana alinmasina, olayin unsurunun igerige
karst yenilmesine, genellikle insanlarin dramatik ve trajik yasantilarinin
¢Oziimlenmeye Onem verilmesine bagli olarak insan psikolojisi iizerinde duran
modern anlatilarda mekanin islevi de ¢esitlilik gdstermistir.

Kisilerin, ¢evreyi algilayip bi¢imlerini, ruhsal durumlarini ve karakterlerini
aciklama gibi islevler yiiklenen mekan artik statik yapisini kirarak, olaydan ¢ok
kurgunun ve bigimsel 6zelliklerin 6nemli oldugu modern anlatilarin estetik boyutunu
belirleyen dinamik bir unsur haline gelmistir.

Modern hikaye yazarlarinin gergegi oldugu gibi yansitmak yerine, gercegi

sezdirmek amac1 giittiigii i¢in, mekan dekoratif olmaktan ¢ikarak soyut bir mahiyete

12l Rasim Ozdendren, Mahzenleri, Risale Yay., istanbul 1986, s. 98.

122 R Wallek — A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, ( Cev. Edip Uysal), Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara a.g.e. Kiiltir ve Turizm Bak.Yay. s.303

12 Seving Ergiydiren, Edebiyat Arastirmalari, Bogazici Universitesi Yay.,istanbul 2001, s.20.
124 A Wallek a.g.e
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bliriiniirler. Modern kurguya dayali hikaye yazan Nezihe Meri¢’in hikayelerinde
mekanin farkli islevlerini gérmek miimkiindiir. Soyut yaklagimlarla, 6ykiide bir olay
anlatmak yerine, olaylarin insan ruhu iizerinde yarattig1 dalgalanmalar1 anlatan yazar
mekan unsurunu insan psikolojisinin ayrmtilarini veren bir 6zellik olarak kullanir.
Boylece mekan kiicik yasantilarin, gizleri ¢Oziilmiis ayrintilarin, bireysel
kirginliklarin biling ¢atigsmalarinin ifadesi haline gelir.

Zamanla birlikte hikayenin temel 6gelerinden biri haline gelen mekan, artik
varolusgsal bir 6zelliktir.

Burada insanin yalnizca maddi varlig1 kastedilmemektedir. Insanin maddesel
olmayan evreni, yani duygu ve diisiince diinyas1 da mekansaldir. Yasamimizin ruhsal
bilesiminin mekana bagimli olusu, Meri¢’in hikayelerindeki mekan1 ¢dziimlemede
okuyucuya yardimci olacak bir saptamadir.

Bu nedenle hikayelerdeki mekanlar, kisilerin ruhsal durumlarinin
irdelenmesine zemin hazirlayacak tarzda secilmistir.

Dar mekanlarin agirlikta olmasina yol acan bu durum, modern hikayenin
amacina da uygundur. Cilinkii i¢sel seriiveni, hatirlamalari, cagrisimlart harekete
geciren dar mekanlarda, kisilerin ruhsal derinliklerine inmek genis mekanin se¢ildigi
hikayelerde bu amag¢ dogrultusunda diisliniilmiistiir. Nezihe Meri¢’in hikayelerinde
dar mekanlara siginmak, kisilerin karamsar psikolojilerini yansitirken genis
mekanlarda, karamsar psikolojinin olumsuz etkilerinden kagis1 saglayan fonksiyon
durumundadir.

A- Kapali-Dar Mekanlar

Bu gruba giren hikayelerde yazar, mekan ile kahramanin psikolojik diinyasi
arasinda uyum kurmaya biiyiikk 6zen gosterir. Klasik hikayecilerden farkli olarak
gercegi degil de, gergegin kisiler ilizerindeki etkisini gostererek gercegi sezdirmek
amaci giiden modern hikaye dogrultusunda hikaye yazan Nezihe Meri¢, mekan1 bu
ama¢ dogrultusunda kullanir. Bdylece mekan, hikayelerdeki kahramanlari igsel
seriivene ¢ikaran bir unsur konumundadir. Kahramanlarin bireysel kirginliklart 6n
planda 6n planda oldugu i¢in, yazar tercihini ¢ogunlu kapali mekan dogrultusunda
kullanir. ilhan Tarsus, yazarin Bozbulanik adl1 hikaye kitabr igin ifade ettigi s6zler de
bu dogrultudadir: “Nezihe Meri¢’in hikayelerini okudum. Hepsinde, hemen hemen

ayni evin, aynt geng¢ kizin, ayni pencere onii ile ayni soba tablasinin iizerinde
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buldum.”'*® Elestirisinin ilerle4yen kisimlarinda éneri mahiyetinde okuyabilecegimiz
“kendini gostersin ve pencerenin oniinden ayrilip, sofaya, sokaga, caddeye ¢iksin.

126 - -
” ifadesi de, yazarin kapali mekanlara ne

Gorecek, orada dikkate layik ne var.
kadar 6nem verdigini gosterir.

Yazarin, geleneksel toplumlarda ezilen kadinlarin yalnizligini ana tema
olarak sectigini dikkate alirsak, kapali mekanlarin agirlikta olmasi pek yadirganacak
bir durum degildir. Ciinkii yazar, kadinin fiziksel ve ruhsal yalnmizligini, yasamsal
alan darlig1 ile daha da etkili bir sekilde anlatma yoluna gitmis olabilir. Mekanlarin,
hikaye kisilerinin ruh halleri ile miinasebeti ve diger fonksiyonlar1 bdyle
diistinmemizin sebebidir.

Kapali mekanlar, baz1 hikayelerde hayatin olumsuz yonlerini simgelerken,
baz1 hikayelerde, kahramanlara hayali da olsa, mutlu diinyalarin kapisini araladigi
icin olumlu yonlerini simgeler. Bu durum, kapali mekanlarin insanlar1 ezen
ozelligini'*” hafifletir.

“Ogretmen” de mekan, bir ilkokulun herhangi bir sinifidir. Derin diisiince
diinyasina sahip olan Ogretmenin i¢ ¢Oziimlemelerine zemin hazirlamak amaciyla
bdyle bir dar mekan secilmistir. Dar mekanlarin insan ruhu {izerinde yarattig1 yikici
tahribat bu tercihin sebebidir. Aslinda smif, c¢ocuklarin kavgalar1 ve
giiliimsemeleriyle, ¢ocuk sevgisi olan 6gretmen i¢in sikict bir ortam degildir. Fakat
mekanin zamanla iliskisi mekani uzaklagmasi gereken bir unsur haline getirmistir.
Ciinkii mevsim ilkbahardir ve ilkbaharin &gretmenin duygularini, 6zlemlerini
harekete gecirmesini sagladigi icin Ogretmen yalniz kalabilecegi ve daha rahat
diisiinebilecegi bir mekana gitmeyi arzular.

“Bir ilkokul sinifindaki su siyah beyaz hareketi, durmadan sallanan bacaklari,
durmadan saga sola, One arkaya donen kareli ipek kurdeleleri ve ... bunlar
tanimlamak icin hangi fiili kullanmali? Ogretmen kollarim kiirsiiye dayayarak,

gdzlerini kistyor...bakislar1 diisiinceli. iginden konusuyor....” (5.63)

Hikayenin baslangi¢ kismini olusturan sinif ile yukaridaki ctimleler, herhangi

olumsuz bir ruh durumunu yansitmaz. Daha sonra bahar1 zikredilmesi 6gretmenin

125 ilhan Tarsus, “Bozbulanik”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1951, s. 81.

12 flhanTarsus, a. g. e., s, 81. )
127 Roland Bourneur- Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, (¢ev. Hiiseyin Giimiis), KBY.,
Ankara 1989, s. 106.
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ruh durumunu olumludan olumsuza ¢evirir. Ciinkii baharin insanlarda yarattigi
duygularin ve cagrisimin c¢esitliligi 6gretmende cayirin, ¢imenin ve yesilin her
tonunu barindiran genis mekanlara kagma fikrini telkin eder.

“Narin” adli hikayede mekan, yalnizligin kahramanin ruhi durumunda
meydana getirdigi gelismeleri yansitan bir nitelik tasir. ilk metin halkasindan
yalnizliga mahkum olmus bir kahramanin " Ben sessiz onemsiz bir kizim.Yalniz "
(s.68), seklindeki duygular1 karamsar bir mekanin olusumuna zemin hazirlar. Bu
nedenle mekan yalnizligin kahramanin ruhi durumundaki degigmeleri, yasadig1 derin
yalnizlig1 yansitan bir nitelik tagir. boylece kahramanin halini derinden kavramamizi
saglayan bir fonksiyon haline gelir.

" Aksam olur, kithik bir yerde riizgar eser ve tenha asfaltta tek basina bir
elektrik feneri yanar. Insan, o riizgar: garipser; fenerin yalmzhigini ta iginde duyar;
o, fener degil de, bir insanmig, garipmis, okstizmiis samir. Dalgin dalgin yiiriir gider.
Cok sonra, uzaktan kentin isiklar: goriiniir. Bir taksi gecer. Arkasindaki kirmizi
wsiklar bir yanar bir soner. Ama o tek basina yanip duran fenerin getirdigi kirik
duygu kaybolmaz.”( s.85)

Yukarida mekan icin kullanilan sifat ve fiiller, gen¢ kizin duygularini
hissettirir.  Clnklii  "kahramanmin  durumu  bir sokak fenerinin  durumuyla
yvansitilmaktadir" Fenere insana 0zgli sifatlarin verilmesi de insan ve mekan
arasindaki 6zdesligi gozler Oniine sermektedir. Bu 6zdesligin siki bir iliski i¢inde
olmasi, hikayenin devamini saglayan en 6nemli unsurdur. Geng kiz ve fener sanki
ayrilmaz bir biitiiniin farkli pargalaridir. Geng kizin karamsar ruh haleti mekani
olustururken, mekan da ihtiva ettigi cagrisimlarla gen¢ kiz da yalmizligin daha
derinden yaganmasina sebep olan duygulari yasatir.

Fenerin getirdigi kiriklik duygusu, gen¢ kizda dramatik bir duygunun
belirmesine sebep olur. Bu duygu eskiden tanidigi bir kizin 6liimii ile ilgilidir. Geng
kiz, baglangigta bu habere inanmaz. Bdylece mekan, dliime inangsizligin degil de
olim gergegini kabullenmis bir insanin psikolojisiyle anlatilir. Yalnizligi, yasama
bicimi olarak benimsemis kizin karamsarligi, mekanin insani ezen oOzelligiyle
birleserek kizdaki yalnizlig1 en {ist noktaya ¢ikarir.

“Koseyi doniince kestaneciyle karsilastim; karpit lambasinin mavi 1s181n1

goriir gormez, o kiigiik kizin 6lmiis olduguna birdenbire inanmiverdim. O anda
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dayanilmaz bir aci ve yalnizlik duydum. (s. 69 )

Olim gergeginin aract olan mekan, koyu mavi yildizlara sahip olan
gokyliziine, anlatilmasi zor giizellikte bir sonbahar riizgarina sahip olmasina ragmen,
genc¢ kiz tarafindan yasanmamasi gereken bir diinya gibi yorumlanir ve kizda kagis
fikrini telkin eder.

“Asagida, cevremde caddenin isiklari parlyor, insanlar mutlu giiliiglerle
vagmurdan kagiyorlardi. Ben de kagmayi istedim bir an.”. (s. 69 )

Karanlik riizgarin, gilizel bir sonbahar riizgarina tercih edilmesi, yalnizligin
yasam tarzi olarak benimsenmesinden kaynaklanir. Ciinkii kahraman kendi
diinyasinda 6zgiirdiir.

“Kurumak” adli hikayede mekanin, tematik giicii temsil eden Bilge nin
psikolojisi lizerinde ve olaylarin akiginda herhangi bir etkisi yok gibidir. Tam tersine
bireyin psikolojine gore sekillenen bir mekan s6z konusudur.

Topluma, yigmlara bir seyler sunmak,onlar1 etkilemek gibi biiylik bir
misyonu yaradilis geregi olarak icinde tasiyan Bilge’nin, mekani sekillendirmesi
dogal olacaktir. Yapilan mekan tasviri, s6z konusu edilen duygularin baskisi altinda
catisma yagayan kahramanin psikolojik durumunu yansitir.

“Hava kag¢ zamandr iyice kapanikti. Sokaklar ¢amur iginde, boyasiz, ahsap
evler kapkara, agaclar ¢cali ¢ali, renklerde bir solukluk; leke leke ...Ama bir kar
vagsa, bir de ayaza ¢ekse” (s. 90)

Hakim bakis agisi1 ile anlatilan mekan tasviri, ayn1 zamanda Bilge’nin bakis
acisimi verir. Boylece okuyucuda olay1 anlatan kisi ile Bilge’nin aymi kisi oldugu
izlenimi uyanir.

Fakat hikayedeki asil mekan Cemil Bey’in evidir. Evin Cemil Bey ve
ailesinin yasama alani olmaktan baska higbir 6zelligi yoktur. Sadece vakanin zuhuru
i¢cin bir zemin olusturur. Bu nedenle mekan tasvirinden ziyade Bilge ile Cemil Bey
arasindaki konusmalar tizerinde durulur. Cemil Bey’in tecriibelere dayali 6giitlerinin
Bilge’de yaratacagi olumlu psikoloji, hikayenin ana temasimi sekillendireceginden,
mekan ikili diyaloglarin gélgesinde kalmigtir.

Imkansiz askin ana tema olarak islendigi “Keklik Tiirkiisii” nde mekan,
vakanin zuhuru i¢in sadece bir zemin konumundadir. Askin imkansizlasmasinin geng

kizda yarattig1 psikolojik gerilim {izerinde belirleyici bir fonksiyonu yoktur. Hikaye
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bir geng kizin i¢ diinyasini gozler 6niine sergilemeyi amag edindiginden, mekan geng
kizin psikolojisine gore sekillenir ve boylece kahramanin psikolojisini yansitan bir
fonksiyonu yerine getirir.

"Oh Ciineyt Bey amca, sizin bu elma agacinmin ¢igekleri ne giizel” (s. 97)

"Insan asik olunca, kapali goz kapaklar: arkasinda biitiin diinyay filiz yesili
bir dinginlik olarak goériir" ('s. 97 )

Cevrenin olumlu bir sekilde algilanilisi, vuslatin geng kizda yarattigir olumlu
psikolojinin bir sonucudur. S6z konusu edilen olumlu mekan anlayisi, psikolojinin
olumsuz bir hiiviyete biirlinmesiyle yerini ¢ok karamsar bir mekana terk eder. Cilinkii
geng kizin sevdigi erkek bir baskasi ile nisanlanir. Bu durumun yarattigir olumsuz
psikoloji sonrasinda gen¢ kiz, diinyayr "insan: bosluktan tiikeninceye kadar
pargalayan bir yer " ( s. 101 )olarak disilinlir. Mekanla ilgili ifadeler, Nezihe
Meri¢’in, mekanin yansitma islevinden de istifade ettigini gosterir.

Kahramanin psikolojinin etkisiyle anlatilan bu mekan disinda, bir de vakanin
yasandig1 asil mekan vardir. Bu mekan geng kizin asik oldugu insan1 gérdiigii ve ona
asik oldugu vapurdur. Vapur birbirine kars1 ilgi duyan iki insanin kalbi yakinliklarina
vesile olan bir zemin durumundadir. Bu nedenle vapurla ilgili ayrintili tasvirlere yer

verilmez.

“Susuz II” de zaman faktoriine bagl bir mekan anlayis1 hakimdir. Hikayenin
asil mekani bir odadir. Oda, Zamana kars1 inandig1 yiiksek degerlerin anlamini
yitirmesiyle kendi kusagi ile ¢atisma yasayan Ali Rusen’in ge¢migini dzetleyen ve
onunla biitiinlesen bir sekilde tasvir edilmistir.

“«“

. iste yasamim ozetleyen ¢evre: karisi, kizi, konuklar: giderek bu oda,
zaman zaman gelip yasamina yerlesmis bu esyalar... kurtulamaz. Kanina karismig

bunlar onun’(s.118)

“Susuz III” de mekan, tematik giicii temsil eden Ahmet’in sosyal diizeyi,

mizaci ve ruh halini ortaya ¢ikaran bir fonksiyona sahiptir.

“Bekar odasinin lekeli duvarlar, tozlu doseme tahtalar:, kararmis tavan.

Delinin korkung sessizligi i¢cinde uzaklasiyorlar.” (s. 124)
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Dar mekanin insan ruhunu ezen 6zelligi karsisinda, Ahmet, siirekli insan
olmanin anlamini sorgular. Sorgulamalar sonrasi anlara goére degisen insan

psikolojisi, farkli insan manzaralari iizerinde yogunlasir.

Hikayede dikkati ¢eken bagka bir mekan da meyhanedir. Meyhane, bunalimli

insanlarin dertlesmesine firsat verdigi i¢in, kagisin yoniinii simgeler.

Metinde gorildiigii gibi bir dmrii 6zetleyen ve zamanina karsi direnen oda,
Ali Rugen’i tamamlayan bir unsurdur. Sahip oldugu egyalarla, Ali Rusen gibi
geemisin kalintilarini biinyesinde barindirmaktadir. Sahip olunan bu 6zellikler kugak
catigsmasi nedeniyle catisma yasayan ve ruh adami olan Ali Rusen i¢in bir sigmaktir.
Ciinkii yogunlagmis karanlifa ac¢ilmasi, anilari, umutlari igermesi Ali Rusen’de

dinginlik duygusunu harekete gegirir.

Anlatic1 kahramanin diisiinmesini saglayan koltuk “Susuz IV” de hikayenin
asil mekani konumundadir. Meli’nin diistinmesine firsat verdigi i¢in boyle bir mekan
tercih edilmistir. Zihinsel yolculukla yapilan genis yorumlar ile mekansal agilimlar
genigler ve mekan sehir hayatinin diizensizligi, insanlarin umutsuzlugunu gosteren

bir fonksiyon ytiklenir.

“Erkenden kalkip kahvalti etmeye, vakit bulamadan sokaga firlamaya, omiir
tiiketmeye zorunludur. Tas duvarlart yorgun, telasl bir kalabalikla dolu koridorlar

denize nasil da uzaktir.” (s. 132)

Susuz VIII’de mekan,geleneksel toplumlarin yanlis torelerine karsi elestirel
bir bakis getiren Ayse’nin diigiincelerinin gozler oniine serilmesini saglayacak bir
fonksiyona sahiptir. Ayse’nin ailesi ve toplumla olan ¢atismasini ve mutsuzlugunun
sebebini agiklayan diisiince seriiveninin ortaya ¢ikmasinda asil 6nemli olan vakadir.

Mekan olaym zuhuruna zemin hazirlayan statik bir degere sahiptir.

Bir yemek masasinda bir araya gelen Ayse ve ailesinin arasindaki ugurum,
yasadig1r bunalimlar verilmek istendiginde mekan ftizerinde detayli bir sekilde

durulmaz.

“Sancilt Us Bizdedir” adli hikayenin mekan1 bir Adliyedir. Hikaye degisik
insan psikolojilerini verdigi icin, adliyenin tanitimi bu dogrultudadir. Eski zaman

bi¢cimi pencerelerinden, insani can sikintisindan bogacak denli kirli olan duvarlarina
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kadar anlatilan Adliye, anlatici kahramanin psikolojik yapisini verdigi i¢in de ferdi

bir nitelik kazanir.

“Dedi, Oliim Aklimda” dar mekan bir evdir. Evin duvarlarindan kurtulmak,
yasamsal alanin sinirlar istenilen bir duygu haline getiren ev, kadin i¢in kendisiyle
yasam arasma girmis biitlin engel ve sinirlamalarin somut bir simgesi gibidir.
Oykiiniin sonunda hirkasini sirtina alip disarrya c¢ikmak iizere kapiya yiiriidiigii
zaman yiireginden ve anligindan gegenler su tiimcede 6zetlenmektedir: “Ay, bi hos
olmak var ya..ev ugarsa insamin c¢evresinden...Hani...Bir kanatlanma, bir
ozglirlesme duygusu diisiincesi. Kuskusuz, olagan bir evden ¢ikmanin verecegi bir
duygu ve diisiincesi degildir bu. Burada kadin igin koklii bir degisimin baslangict

) . 128
olacak bir karar soz konusudur”

“Samirsinki anamdan dogdugumdan beri, bu mutbakta, bu muslugun basinda
dikilip duruyorum. Birakip gidivermigler beni buraya. Benim de layigim buymus
demek ki, degistiremedigime gére” (s . 10)

Yukaridaki climlede mekan, sadece insanin yasam alanini belirleyen bir ¢evre
olarak oryaya konulmasindan ziyade insanin psikolojisi lizerindeki ezici yoniinii
gosteren bir unsur olarak sunulmustur. Kahraman, bu ezici giiclin bilincindedir. Bu
gliciin kahramanda yarattifi bunalim ve sikinti onu, daha genis mekanlar

diistiinmesine sevk eder.

Parkin oradaki meydan, nasil da giinesliydi gelirken. Kuslar u¢muyor,
giinesin ontinde duruyorlardi, kara kara. Bir sonbaharda olur boylesine sirti yakan

sicaklar, iki ti¢ giin siirer, birdenbire biter ('s. 10 )

“...g0kyiiziintin, tarlalara dogru uzaklasan maviligini amimsatacak igten

giiliisler...” (s. 13)

Ozlemi duyulan alintidaki genis mekan ile, dar mekanin kahramanin
psikolojisi lizerindeki yikici etkisini igerdiginden ondaki ezici giiciin varligina dikkat

cekilir

Kahramanin goziiyle

128 (Jlker Ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine”, Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 605.
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“Bir mutbak penceresi araliga bakan. Fena oluyor insanin i¢i bu araliga
bakarken”( s.12) seklinde tasvir edilen mekan, kahramanin haldeki sikintisinin temel
nedeni haline gelir. Bu durumdaki bir insanin mutsuzluguna huzura ¢evirmek i¢in
yeni carelere bagvurmasi son derece dogaldir. Bunun i¢in kahraman bir yandan uzun
bacaklarin1 aga aga yanlarindan hizli gegen Nuri’yi diisiinlirken, 6te yandan karsi
komsu ile konusarak, balkona c¢ikip koltuga gelip oturma o6zlemini hissederek
sikintisin1 gidermeye calisir. Mutfagin, Nedret’in psikolojisi {lizerindeki etkilerini

yansitan niteligi daha belirgin bir hale gelir.

Zihinsel devinimlerle siirekli gecmis ile hali yasayan Nedret’i, huzur bulmak
icin hatirlamalarla gegmise yolculuk yaptiran mekan, halin yasanmasiyla beraber
tekrar 1zdirabin alani olur ve Nedret’i adeta isyana sevk eder. Clinkii evde yasayan

iki ihtiyar kadinin siirekli ¢ekismeleri evi daha da ¢ekilmez bir duruma getirir

“Iki ihtiyar kadimin, sabahtan aksama degin, kiigiik adimlarla, odadan odaya,
mutbaktan helaya, on balkondan orta odalara tasidiklari, gectikleri yerlere kadar
yvaydiklari, sabahtan bu yana, zamanin nasil gegtigini asagi yukart anlatan bir koku”
(' s. 14 ) okuyucuda, kahramanin kagma sebeplerine haklilik verecek istenmeyen bir

mekan duygusunu ¢agristirir.

“Boslukta Mavi” de mekan, bireyin mekan ve esya ile hesaplagsmasinin birey

de dogurdugu i¢ catismalara sebep verebilecek bir sekilde tanitilmistir.

Hikayede yapilan ilk mekan tasviri tagradaki eski bir ahsap eve ait bir

merdivendir.

“Bu merdiven rahatlik veren yayvan basamakli-bir zamanlar cilali olan-
kahverengi boyali, ¢cekme parmaklikl bir merdivendi. Bir tasra memleketinde, eski
yvap, biiyiik bir zengin evinde, asagi katin tagliklarindan, yukari katin aydinlik, biiyiik
sofalarina ¢ikan bir merdiven.... Merdivenin basinda duruldugu zaman, yalniz

gokyiizii goriiniiyordu. Masmavi.” s(20)

Yukarida yapilan bu merdiven tasviri, hikayenin ilerleyen sayfalarinda
kahramana sundugu ¢agrisimlar nedeniyle kahramani psikolojik yolculuga ¢ikarir ve
daha da anlamli hale gelir. Ciink{i merdivenin alt baginda duruldugu zaman gokyiizii
gorliniiyor; masmavi gokyiiziiniin maviliginin verdigi ferahlik ve huzuru daha

derinden idrak etmek isteyen kahraman goézlerini kapatir ve aklindan gegenleri
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diisiiriir. Boylece merdiven i¢ ¢atismanin baslangicini olusturan bir islevsel zemin

haline gelir.

“Birinci basamaga adimini attigi swrada... gozlerini kapadi indi ¢ikti, indi
¢tkn, kitaplar, karma karisik olarak basindan asagi yikiliyormug gibi oldu. Kulaklart
uguldamaya baslads, ikinci basamakta durarak eliyle gozlerini kapadi. Once hichir
sey duymadi...Sonra, ¢evresini yavas yavas durgun biri karanlhk sardi. Sonunda
kitapligin raflari, sanki oniinde duruyormus gibi, acik¢a belirdi. Anahtart ¢evirdi,
kapak gicirdayarak agudi. Gicurtiyr oldugu gibi durdu... onlari yan yana iist iiste,
renkli kapaklar, ciltleriyle, iyice goriiyordu... iki ti¢ basamak daha ¢ikti giiliismeler,
bir seyin ¢evresinde toplanip ¢ogalarak yenilendi. Simdi pencerenin, yanindaydi. Ya

giiliismeler ya gokyiizii meselesi? (s. 21)

Yukarida anlatilan mekanin kahraman {izerindeki etkisi dikkate alindiginda
merdiven, kahramana ayni anda hem simdiyi hem de gegmisi yasama imkani verecek
sekilde bir fonksiyon {istlenmistir. Bir insanin ayni anda, iki farkli zaman1 yagamin

ister istemez bireyde bir catismay1 doguracaktir.

Bu catigmalar neticesinde, tatil i¢cin geldigi tasra kasabasina yabancilik duyan
ve bunalan kahramanin mekan tasvirleri de artik psikolojisine gore bir muhtevaya

goriinecektir.

Simdiki anda bir gerilim yasayan kahramanin bulundugu ve dogrudan iletigim
halinde oldugu zamanlari elbette ki olumsuz olacaktir. Bu rahatsizliktan kurtulmak
ve huzur bulmak isteyen kahramanin, hatiralar alemine ait unsurlart olumlu bir bakis

acisi ile degerlendirmesi son derece dogaldir.

“Oksanmamus, c¢icekleri opiilmemis Kiitahya vazolari; bir kadin yanaginin
sicagini duymamis aynalar, tavamin, uzun uzun seyredilip diislere dalinmamuis
oymalari; kilimlerin nakiglari, ‘galiba galiba... bosuna bir giizellik, renklilik

aydinlik, ferahlik. Her sey kendi kendine, kondugu yerde duraduruyordu.” (s. 24)

Simdiki zaman ait olan oda tasviri, kahramanin tatil i¢in gittigi mekana
yabancilasma hissi i¢inde oldugunu gdosterir. Bu hisler i¢inde tematik giicii temsil

eden kahraman kendi evinin hayalini kurarak oraya siginir.
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“Tek kisilik somyasi, kiiciik radyosu, kitaplari, dergileri, elbiseleri,
boncuklari, basma perdeleri, gece lambast onu dort bir yandan tutar, onu
severlerdi.... onlar esyadan baska bir sey,; c¢ocuk, sevgili, ana, baba, kardes
olmuslardi. Simdi, yataginin kokusunu, yastiginin yanagina degisini, radyosunun

wsigint, oldugu gibi duyuyor, kalbi ¢izim ¢izim ¢arpiyirdu. (s.. 26)

Boylece mekan insanin bireysellesmesi ile 6zglirlesmesi i¢in 6nemli bir islevi
gergeklestirir. Clinkii evinin i¢i kisinin 6zglinliik alanini olusturur ve insan kendini
kendi evinde rahat ve 6zgiir hissedebilecektir. Ayrica mekan tasvirinin kahramanda
uyandirdig1 “kalbi ¢izim ¢izim ¢arpiyordu” ibaresi de insan ile mekan arasindaki
dogrudan iliskinin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulamasi bakimindan da énemlidir

“Menekseli Biling” de mekan, sevgisizligi, tutsakligi, kiskaglig1 yasayanlarla,
sevgiyl giizelligi yasayip yasama sevincini hissedenlerin diinyasi olan mekanlar
birbiriyle iligkili olarak dikkatlere sunulmustur.'*’

Baba evi, bireysel ozgiirliigiin kisitlandig, torelerin varligini hissettirdigi, bir
cesit hapishane konumundadir. Cocuklugumdan beri ii¢ kardes aynm1 odada yattik”
diyerek baba evinden hosnutsuzlugu ifade eder. Mekanin karsisina yazar, komsu
Naciye’nin evini ¢ikarir. Anilarda kalan bahgenin de menekseler yetisen, sevginin
yasandigi bu mekanin animsanmasi baskaldiri duygusunu harekete gecirir. Ciinkii
kahraman anilardaki bu evi sevmistir. Sevilen evin animsanmasinin baba evini ve
bahgesini ¢agristirmast “Bizimde kiigiik bir bah¢emiz vardi. Annem oraya, Naciye’ye
inat,¢op tanecikleri koyardi... Cop tanelerinde, i¢inde kiyma bosaltilmis kaba kasap
kagitlart sineklenirdi. Sinekler, pis sinekler, kara mikroplu, c¢irkin sinekler,
menekselere dogru ucarlardi. Kurtlanmig, kokmus et kokusu tasirlardi.Ben
kahrolurdum.” (.s.230)

Yukaridaki mekana dair animsamalar, baba evinin kahramanin diinyasinda ne
kadar olumsuz bir yer isgal ettiginin gostergesidir. Yukaridaki ciimle ise
“Baskaldirmazsam oliiriim” climlesi ile sonlanir.

Kapali mekanlarin insan psikolojisini hayata bakis agisint yansitan baska bir
mekanda “Giderek Daha Giiglii” adli hikaye de karsimiza ¢ikar. Dort daireli bir

apartmanin katinda “dérdiincii kapr benimki” (s.233) dedigi mekan olayin gectigi asil

12 Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 151.
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mekandir. Apartman, komsularin ortak tavri, ortak bilinci ve ortak duyusu
yasadiklar1 bir tiyatro salonu konumundadir. Oda perde arkasidir.””® Geng¢ kizin
hayalinde canlandirdig1 ve topluma kars1 oynadigi oyun oda disinda kalan insanlar
tarafindan bilinmez. Dis diinyanin birey iizerinde yaptig1 baskici tavri geng kizin
merak unsurunu tahrik eder konumda anlatilan odanin fiziki goriiniimii ile geng kizin
yaptig1 zihinsel yolculuk arasinda dogrudan bir iligki vardir. Odada yesil bir koltuk
vardir. Geng kiz, “cocuklugundan bu yana i¢imde bir giil biiyiittiim” (s. 231) dedigi
sevgilisinin bu koltukta oturdugunu diisiinerek zihinsel yolculugunu uzatir.

Boylece mekan geng kiza 6zgiirliik alani olusturarak onun bireysellesmesine
katkida buluna bir islevi yerine getirir. Toplumun realitesiyle bagdasamayan geng
kizin yalnizligina, bireysel realiteyi yasama olanagi vererek istenilen bu unsur
konumuna gelir.

“Hishist Hanger” de mekan, geng kiz ile sevdigi erkegin yataginin

karsilastirilmasi ile dikkate sunulur.
Cocukluk anilarinin yasandigi kendi yatagi

“Yatak onu istiyordu. Yillar yili kendinin olan bir yatakta yatmisti. Cocukluk
anilart iginde, hep ayaklarimi geceliginin igine toplayarak dertop olusu, sicactk

diisler goriisti vardwr. Kocaman bir kustiiyii yastigi vardi.” (s.244)

seklinde anlatilir. “Yatak onu istiyordu” climlesindeki yatak sevdigi adamin
yatagidir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda erkegin yatagina iliskin “oysa bu
tanimadig1 bir yatakt1” climlesi de gen¢ kizin psikolojisi dogrultusunda anlatilir.
Ciinkii genc kiz erkegin yataginda ¢ocukluk anilarinin unutuldugu bir psikoloji
igerisinde “Ciplak viicudunu yataga, olanca agirligi ile .... Birakmiyordu.” Oh! Bir

mutluluk deniz asirt! Diye kollarini bacaklarini iki yana a¢ip uzatamiyordu. (s.244)

“Acar da Tutku Giilleri Acar” da vakanin meydan geldigi asil mekan, ayni
erkekle iliskisi olan iki kadimin bir rastlanti sonucu karsilagtiklar1 pansiyonun
merdivenidir. Bu mekan, anlatict1 kahramanin kendi kisiligini irdelemesine zemin
hazirlayacak bir isleve sahiptir. Dul kadmin, i¢ diinyasinda yolculuk yapmasina

sebep veren rastlanti, mekanin fiziksel iglevini de arka plana atmustir.

1% Banigigek Kirzioglu, a.g.e., s.157.
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“Umuta Tezgah Kurmak™ da mekan, zihin devinimlere gore farklilik gosterir.
Hikayenin asil mekanm tahliye sonrasi Boncuk Hanimi evine yolcu ettikten sonra
evine gidip gitmeme konusunda karar an1 yasadigi bir eczane kdsesidir. Kararsizligin

Nesrin Hanim’1 diisiinceye sevk etmesiyle mekanda genisleme goriiliir.

Nesrin Hanim’1n gozler oniine serdigi ilk mekan tahliye oldugu hapishanedir.
Degisik katmanlardan insanin dostluguna ev sahipligi yapan hapishane, bireylerin

kendilerini irdeleyip, benliklerini bulmalarinda ayr1 bir 6zellige sahiptir.

Bunda Hocanim diye birinin sahip oldugu bilgi birikiminin kendi aralarindaki

biiylik etkisi vardir.

“...Biz, yavas sesle konugurduk. Onceleri suradan buradan basladik. Sonra
gecmis yasamimiz, yasam deneylerimizi, insanlar iizerinde edindigimiz bilgileri,
deneyleri birer ikiger ortaya ¢ikarp erip doseyip, yeniden bicimlendirmeye, yeni
kaliplara dokmeye bagladik. Bu, biraz da ozbenligimizi gézden gecirmek oluyordu.

Zamanmmiz ¢oktu. Ayrintilara inebiliyorduk... tiim ge¢misimizi getirdik oraya” (s.82)

Eski yasamlara yeni degerlerin yiiklenmesine firsat veren hapishane ile
bireyler arasinda biitiinlesme gergeklesir. Bunu, simdiki zamana donen Nesrin’in

tahliye sonrasi Ankara’ya dair gozlemleri verir. Ankara’ya beton egemen olmustur.

“...Nerde o Ankara. Bu kent simdi biiyiik soluklarda yasiyor. Cogalan biiyiik
vapilart gokdelenleri, artan kalabaligiyla. Hep beraber isleniyor, kirleniyor,

yvasamak i¢in hep beraber direniyorlar...”

“... akil almaz sikisikligryla tam bir biiyiik kent. Ama insanlari gibi sagliksiz.
Biiyiik biiyiik, yiizyilardan kalma agaglar, akar sulari yok. Havast yok. Kis
uykusundan ¢ikinca topragin altindaki bereketi, olaganiistii giizelliklerle sergileyen

cicekler agmiyor...” (s.114)

Ankara’nin boyle tanitilmasinda Nesrin’in dogayla biitiinden yaradilisinin

etkisi vardir.

Siyasal otoritenin merkezi ve toplumcu miicadelenin en fazla yer almasi

itibari ile de Ankara siklikla anlatilir.

Cagrisimlarla hatirlanan iki y1l 6nceki Ankara, Nesrin’in de bulundugu siyasi

bir eyleme sahne olmustur. Eyleme Nesrin de katilmistir.
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Bozuk diizene kars1 Ozgiirliik adina, vatam1 kurtarmak adina delikanli bir
cocugun yaptigi konusmanin tahliye sonrasi hatirlanmasi, devrimci bir kimligi de
beraberinde getirir.

Balkon gibi dar bir mekanin secildigi “Isin” adli hikayede, mekan ile
kahraman psikolojisi arasinda bir uyum dikkati ¢eker. Balkon mutsuz olan adama
diis ve hayal kurabilme firsatin1 sagladig i¢in, adamin ruhi durumunu agiklama gibi
bir fonksiyon yiiklenmistir. Balkondaki diislerle anlatilan kisimlar, babanin
mizacimin da ayrintilarimi verir. Baba yasadig tecriibelerle gelecegi karamsar bir
psikoloji i¢inde yorumlar, mutsuzdur, mutsuzlugu diislerle hayallerle gidermek
yolunu secger. Bdylece mekan, mutsuz adama duygusal bazi diinyalarin kapisini
acarak, adamin psikolojik sigiagi durumuna gelmistir. Bu 6zellikleri barindiran bir
bagka mekan da mutfaktir. Mutfakta babasi ile ayni sikintiyr yasayan kizin, ruhi
durumu bir uyum igindedir. Kizin diis kiriklig1 ile biten aski, mutfagin psikolojik bir
kagis yeri olarak se¢ilmesinde en 6nemli etkendir. Kendini “bu kentte hi¢ arkadasi
olmayan bir kiz zavallicik”(s..126) diye ifade eden kizin yalnizligina kek yapma gibi
cozlimler sunabilmesiyle mutfak, yalnizliin mekan1 haline gelir. Mutfagin sikici
etkisi kizin, yalmizligimi toplumsal konulara hassasiyet goOstermesini saglayarak
olumlu bir islev durumuna gelir.

Eylemlere katilma, toplumdaki diizensizligi insanlarin mutluluguna hizmet
edecek bir diizen haline getirme istegi, bunun i¢in sosyalizme ilgi duymasi mekanin
sikici etkisinden kaynaklanir..

“Ikircim” adli hikayenin mekan1 olan evler, kahramanlarin kisilik
ozelliklerini yansitan bir fonksiyonu yerine getirirler. Dengeli bir aile hayati olan
Zerrin i¢in evi, iyl vatandas olma bilincinde olan zerrinin kisiligi ile parallelik
gosterir. Ev daima diizenli ve daima temizdir. Her seyin aktig1 zamanda yasamak i¢in
baz1 seylere tutunmak, bir seyler yaratmak istegini gerceklestirir. Boylece Zerrin’in
hayata bakis agisinin 6zgiir bir sekilde pratige dokiildiigii alan haline gelir.

Giilizn’in evi de, Giiliz’in kisilik 6zelligini yansitir. Ideolojik saplantilar1 olan
Glizin, evini kendi ideolojisini benimseyen insanlara agar.

“Giizin’in evi dolup tasiyor. Bir¢ok geng¢. Kizli erkekli. Cogu okulu birakmus.
Kimi kagak, kiminin ne oldugu belli degil. Aksamaca dergiler, kitaplar, konusma

konusma konusma’(s. 168)
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“Sepetli Kadin” adli hikayede mekan, denize ¢ikan, iki tarafi beyaz badanal
duvar olan yokus bir yan sokak; ve sokaktan sapilan biiyiik yol; sonra yazarin “bizim
dar, tozlu yol” dedigi kdy yolu, bir de damina havlu ve mayolarin asildigi, ¢igekli
bahgesi ile yaz evinden ibarettir. 131

“Suskun Ezgi”, “ Oykiiciik, “Cangal” hikayeleri de dar mekanlarin anlatildig
diger hikayelerdir.

B- Ac¢ik —Genis Mekanlar

“Umudu, Fakirin Ekmegi” adli hikayenin giris kisminda yazar tabiat tasvirleri
yapar. Bu tabiat tasvirlerini yaparken kahraman ruhu ile tabiat arasinda bir 6zdeslik
kurma cabasi icerisindedir.

O halsiz, zayif kadin, hi¢bir sey umut etmeden yolun kenarinda yiiriiyordu.
Basindaki ¢icekli esarbi agarmis, rengini atmis siyah mantosunun etekleri
tarazlanmigti. Kizgin agustos giinesinin biitiin 15181 diklemesine tepesine iniyor, lastik
ayakkabilarinin icinde, ayaklar, terden, yorgunluktan karincalaniyordu. Hi¢bir diise
kapiamazdi. Sag yaminda, otlari sararip kurumus, orasina burasina obek obek
stipriintti, taskomiir kiilii dokiilmiis bir cayirlik, goz alabildigine, mezarliga kadar
uzaniyor s. 42

Hikayenin giris ciimlesi olan yukaridaki ifadelerle yazar “kisisinin beden
yapisini, giyim kusamini, ruhsal durumunu, tabii ¢evresini bagartyla belirtiyor. Hem
ayrintilart yitirmiyor hem de yogunluktan ayrilmiyor. Daha da onemlisi, tabiatla
kahramanin durumu arasinda uygun bir iliski kuruyor.” '*2

Bir sehir merkezindeki, bir basinda numune hastanesi, Obiir basinda ise bir
kosk harabesinin goriildiigii sosenin kenarindaki bir duvar, vakanin asil mekanini
olusturur. Mekanin bu sekilde se¢ilmesinin nedeni, kadin kahramanin bagka serbetci
ile iletisim kurabilmesi, boylece sikintilarini ona anlatarak hikayede anlatilmak
istenilen temaya zemin olusturmak istenmesinden kaynaklanmaktadir. S6z konusu
edilen acik mekanin, kadin kahramana yeni insanla tanigma firsati vermesine,

kadinin duygularinin agiga ¢ikmasina hizmet eder ve kadinin psikolojisi tizerinde

olumlu bir etki yaratir.

B Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 294. )
132 Asim Bezirci,Nezihe Merig, Evrensel Basim Yay., istanbul 1999, s. 92.
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Hikayede dikkat edilmesi gereken bir baska mekanda kadin kahramanin
kendi evidir. A¢ik mekandan kapali mekana yonelis, kadininin duygularimi tekrar
hiizne doniistiiriir ve kadin1 yine problemleri ile bas basa birakir.

“Uzun Hava” da vakanin gergeklestigi mekanin, kahramanlarin yasadigi
gerilim ve hissettikleri aci tizerinde herhangi bir fonksiyonu yok gibidir. Sadece
askin verdigi acinin etkisi altinda ezilen Sabir’in, Fehim Usta ismindeki bir arkadasi
ile dertlesmesinde sadece sahne vazifesi gormektedir. Bu nedenle mekanla ilgili
herhangi bir aciklayici bir tasvir ve tanimlama yoktur.

“Bazilar1” adli hikayede mekan, iki metin halkasinda anlatilir. Mekan,
baslangicta dis diinyaya ait genis mekan ve tabiat tasvirleri ile karsimiza ¢ikar. Bu
mekan vakanin asil mekan1 degildir. Sadece insanlarda yalnizlik duygusunu motive

edecek bir gorev iistlenmistir.

“Insanlar icin sonbahardan sonra ki geliyor. Yollar, parklar, rihtim boylari
tenhalasiyor. Tenha yollardan, deniz kiyilarindan, saglart ugusan bir kiz yada
diistinceli bir adam geciyor...Sisli rihtimlarda balik¢ilar onlara dalgin ve ozan
gortintiyorlar.Sisin i¢inde sigaralar yaniyor...Onlar durup dururken gokyiiziinden

bir ebemkusaginin da gectigini sanip giiliimsiiyorlar. ‘Yalmz’ insanlar var bu

diinyada” ('s. 53)

Hikayedeki alint1 temanin yalnizlik oldugunu sezdirecek mahiyettedir.

Tasvir edilen genis mekan, daha sonra bir soba etrafinda smirlandirilir.
Sobanin bulundugu oda vakanin asil mekanidir ve insanin kendisini dig diinyadan
soyutlamasina ve yalnizliga gémiilmesine zemin hazirlayan 6zelliklere sahiptir

“Dagilis” da vakanin asil mekanit kose baslariyla, biiyiikk caddeleri ve
meydanlartyla Roma'dir. Roma gézlemci bir bakis acisiyla tanitilir. Gézlem genel
olarak Meryem'de hayal kiriklig1 meydana getirecek ve yasadigi sosyal ¢evreye olan
0zlemini siddetlendirecek bir sekilde dikkatlere sunulur. Meryem i¢in Roma,
Ronesans’in kaynagini olusturmasiyla tarihi dokusunu muhafaza etmis bir sekilde
hayal edilmistir. Fakat Roma, artik eski roma degildir, tarihi dokusu biitiiniiyle
bozulmustur. Boylece yazar, mekan unsurundan, kahramanlarin kimligiyle birlikte

yasanilan ortamin sosyal-kiiltiirel portresinin ¢izimi yoniinden yararlanma islevini
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yerine getirir.'”> Ayrica Meryem, Roma’y1 degerlendirirken, kendi psikolojik
durumunu da ortaya koyar. Bu durum, mekanin yansitma islevi ile ilgilidir. Ciinkii
“cevre, insan iradesinin bir ifadesi”'** seklinde anlatilmistir. Giindelik yasamin
sikiciligina bogulan Roma, hikayede su ciimlelerle anlatilir.

"Kalabalik, o biiyiik caddeler, yiizyillik tas yapilar boyunca kaynastyor...
tiklm tiklim dolu olarak gelen tramvaylar, tarihi kemerlerin altinda biiyiik
meydanlara dogru hareket ederken, kocaman sari otobiisler, biitiin 1siklarint yakmus
olarak gegiyorlardi...”(s. 59)

“isportact kadinlardan biri; sisman, sarhos bir Italyan karist sert eliyle bir
kizin koluna yapisti ve tiitiin kokulu sesiyle: ‘Hey Sinyora!’ dedi ‘Bella bela...” Bir
an kizin siyah gozleri, kadimin, uzun kirpikli, koyu yesil gozleriyle karsilasti. Kiz
iirperdi; esarplar ucustu. Sonra kiz kolunu hizla cekti. Italyan karisi kiifretti ve
tiikiirdii .” ( Da. s. 59-60 )

Gergek Roma ile bu sekilde karsilasilmasi, birey ile mekan arasindaki
uyumsuzlugu sergiler. Kahramanin ruhunda gézlemlenebilen degismelere yol acar ve
hikayenin ana temasini bu degisim olusturur. Ciinkii idealize edilen Roma’n1 gergek
yiizii bireyde derin tahribat olusturur ve Meryem’in yasadigi sosyal ¢evreye olan
0zlemini siddetlendirir. Hikayeye yon veren Meryem’deki ruh degisimi su ciimlelerle

ifade edilir.
“Hani ruh! Italyan ruhu... Capriccio, Italya’'mn Akdenizi... Italyan...” (s. 62

Zamanla kendi tarithi ve ruhunu kaybeden Roma, Meryem’i Kkiiltiirel
atmosferin bozulmadig1 mekanlarda mutlulugu aramaya iter.

“Ozsu” adli hikayede mekan, insan faktoriiniin ve bireysel ¢abalarin
tahakkiimii altina girmis, insan iliskilerinin mahiyetine gore degisen canli bir insan
olarak karsimiza ¢ikar. Boylece insan davranislarini tezahiirii, mekanda somut bir
hale gelir. Bagka bir deyisle mekan, iliski halinde oldugu insanlarin kisilik yapilarini,
davranis tarzlarini, birbirleriyle olan miinasebetlerini yansitir.

Hikayede genis anlamda sokak diyebilecegimiz mekan, insanlarin

133 Mehmet Tekin, Roman Sanati [, s. 148.
13 R Wallek — A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, ( Cev. Edip Uysal), Kiiltiir Bakanhig
Yayinlari, Ankara a.g.e. Kiiltiir ve Turizm Bak.Yay. s.304.
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davranislarina gore degisim gosteren dinamik bir yap1 6zelligi gosterir. Sevecenligi
ve coskunluguyla sokagin ruhunu degistiren Hayriye nin gelisinden once, sokagin
durumu igler acisidir. Sokak sakinlerinin lizerinde anlastiklar1 hi¢bir konu yoktur.
Herkes kendi kabuguna cekilerek yalniz bir hayat siirdiirme ¢abasindadirlar. Kadinlar
bos oturur. Bildikleri seyleri bile yapamayacak kadar iisengenlerdir. Sokak
bakimsizdir. Giiniin birinde Hayriye diye birinin gelisi, insanlarin hayata bakis
acilariyla beraber sokagin genel goriiniimiinii de degistirir.

“Tiirk evlerinin ozelliklerinden biri olan, pencerelerde c¢icek yetistirme
meraki, bizim sokaga Hayriye ile geldi. Once onun penceresinde, ¢ig bir maviye
boyadigi parmakliklar arasinda, sardunyalar, itirlar, kiipe ¢ cekleri, o koseyi, o eski
ahgap evi senlenirdi” ('s.75)

Mekanin giizele dogru gecirdigi bu degisimi, sokak sakinleri de hisseder.
Boylece sosyal iligkilerin canlanmasi saglanir. Bu durum, insan ve mekan iliskisinin
ayrilmaz bir biitiin oldugunu gostermek icin yapilmistir. Nasil Hayriye’nin gelisi
mekanin fiziki goriiniimiinii degistiriyorsa, mekanda insan1 degistirir.

Hikayenin bir bagka kisminda alinan asagidaki alinti, insan ve mekan
arasindaki siirekli etkilesimini ve karsilikli iliskisini agikc¢a gosterir.

“Cicek konusunda oldugu gibi, ekmek kizartmak, kapi oniinii sulamak, tahta
silmek de Hayriye'den gecti bizim sokak kadinlarina... giinler gectikce, sulanip
stiptiriilen sokagin taslari parladi, kaldirim kenarindaki otlar, suyu goriince giirlegip
vesillendi. Hayriye'nin ektigi hammeli balkonlarimiza sarildi, Sokak tozlu
durumundan, stipriintiiden kurtulup serin, renkli, bah¢emsi bir durum aldi. Hayriye
bizim sokak ve bizler icin asi yerine ge¢misti. Zamanla pencereler sokaga agildi,
baslar sokaga uzandi. Daha sonra, geceleri, kapt onlerine sandalyeler ¢ikarildi,
kapidan kaprya konusmalar sakalasmalar basladi. Delikanlilar rihtim boyuna
gitmektense merdivenlere oturuverdiler. Isten gelen kizlar, ellerini, yiizlerini
vikadiktan sonra, onlara katilip, iki ii¢ lafla giilmeyi cana minnet bildiler. Evierde
tutsak ¢ocuklar, yikanmuig, temiz betonlarda top oynamanin tadini ¢ikardilar.” (5.76

)
Mekan hakkindaki yukaridaki ifadeler, mekanin, kisilerin mutluluk-
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mutsuzluk, huzur-huzursuzluk nedenleri olabilecegi islevini'* de beraberinde tagir.

“Alaturka Sarkilar” daki mekan, anlatma zamani ile vaka zamani arasinda
farklilik gdosterir. Zaman kirilmast ile ge¢mise donen kahramanin, anlatma
zamaninda bulundugu mekanin bir yatak olma ihtimali vardir. Hikayenin “aglaya
aglaya uyuya kalirim” seklindeki en son ciimlesi bu ihtimali kuvvetlendirir. Bunun
disinda anlatma zamanindaki mekana ait ipucu mahiyetinde bir ifadeye rastlanmaz.
Bu mekanin, diisiince yolculugu yapan kahramanin kisiligi, diisiinceleri, hikayenin
temas1 ve zaman iizerinde belirleyici bir fonksiyonu yoktur. Sadece kahramana
diisiinme imkan1 saglayan bir zemin konumundadir. Hikayenin son climlesine kadar,
kahramanin nerede diisiinceye daldigina dair mekanin belirsiz olmasi da bundan
kaynaklanir.

Vaka zamanina ait mekana gelince, ii¢ farkli mekan karsimiza ¢ikar. Bunlar
Islambey Tepesi, Rana Teyze’nin evi seklinde ifade edebiliriz.

Ozellikle Islambey Tepesi, anlatici kahramanin diisiincelerini etkileyecek ve
yonlendirecek bir fonksiyon konumundadir. Islambey Tepesinin sehirden uzak
olmasi, tabiatin biitiin giizelliklerini bilinyesinde barindirmasi, anlatict kahramana,
6zlemini duydugu diinyanin hayallerini kurma firsat1 verir. Cagrisimlarin etkisiyle
dizginlenemeyen duygular, anlatict kahramanin derin diinyasini1 gozler oniine serer.

“Bir baktim u¢suz bucaksiz bir ¢aywin orta yerindeyim. Bir an i¢in diinyada
vesilden baska renk kalmamis sandim... hafiften hafiften yesilimsi bir riizgar
esiyordu... o anda Allah bana o kadar yakin ki ... kostum kostum... sonra kendimi
soluk soluga yiiziikoyun ¢imenlerin iizerine attim... toprak ve ¢aywr ¢imen kokusu
basimi dondiiriiyordu... ve gokyiiziinii seyretmeye basladim. (A: §'s. 83-84)

Islambey Tepesi’ne ait bu tasvirler, tabiat ile insan ruhu arsindaki iliskinin ne
kadar giiclii oldugunu ve tabiatla kaynasan ruhun nasil coskun bir sekilde aktigini
ifade eder. Ozellikle ugsuz bucaksiz bir ¢aywr sifat tamlamasi ile Allah’in koca
cayirinda tek bagimayim ciimlesi, mekan ve anlatict kahramanin duygularinin
cosmasi arsindaki paralelligi gostermesi acisindan 6nemlidir. Mekanin bu sekildeki
yonlendirici etkisi, anlatict kahramanin dikkatini mutlu bir c¢ocukluk doénemi

tizerinde yogunlastirir. Bu ifadeler, mekan tasvirinin sebep oldugu ¢agrisim iglevinin,

133 Zeynel kiran, (Ayse Eziler) Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yay., Ankara 2000 s. 235
(Alintilayan, Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Soézciiklerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir” Hece
Dergisi ( Tiirk Roman1 Ozel Sayisi), S. 65/66/67, s. 147)
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Nezihe Meri¢ tarafindan ustaca kullanildigimi goésterir. Mekanin ¢agrisim islevi ile
mekan, sadece olaylara sahne olmakla kalmaz; ayn1 zamanda o mekanda daha
6nceden yasamlan olay ve hatiralara da gondermede bulunur.'*®

Hikayede 6nemli olan bir baska mekan da, Adaya giden bir vapurdur. Insan
faktoriine bagli olarak anlam kazanan bu vapur, Rana Teyze’nin kisiliginin biitiin
ayrintilarim1 - gézler Oniline sermesine sebep oldugu icin Onemlidir. Anlatici
kahramanin bulundugu vapurda ud ¢alan bir adamin eski bir sarkiy1 sdylemesi, ona
Rana Teyze’yi ¢agristirir. Ciinkli “kimseye etmem sikayet, aglarim ben halime”
misralariyla baslayan sarkiy1r Rana Teyze de soyler.

“Adam udu giizel ¢aliyordu, belki de giizel ¢aliyordu... Ama ben Rana
Teyze 'nin sesini duyuyordum. ('s. 87)

Sarkinin bu cagrisim giicli, Rana Teyze’nin ge¢misteki hayatini, kisiligini,
kahraman anlatic1 tarafindan nasil algilandigini ortaya koyan ifadelerle devam
etmekle beraber, kahraman anlaticinin gegmis zamana ve Kkiiltiirel unsurlara bakis
agisini da verir.

“Ama ben Rana Teyze nin i¢li sesini duyuyordum. ‘kimseye etmem gsikayet,
aglarim ben halime’. Bu eski sarkilarda ¢ocuklugumuzdan, annelerimizden,
gengligimizden kalma bir seyler var ki insani kuvvetle ¢ekiyor.”(s. 88 )

Hikayede diisiince dizisine siireklilik katan bir baska mekanda Rana
Teyze’nin evidir. Geri doniislerle anlatilan bu mekanda, kahraman anlatici ile Rana
Teyze arasindaki yasanmig olaylar, diyalog yontemiyle anlatilir. Diyaloglar Rana
Teyze’nin aile yasantisinin ve kisiliginin ipuglarim1 verir. Ama¢ bunlar1 vermek
oldugu icin, mekan iizerinde fazla durulmamustir.

Vakanin gectigi mekanin iki ayri metin halkasinda anlatildigi bir bagka
hikaye de “Disarilikl’” adli hikayededir. Hikaye, sehir hayatina ve sehir kadinlarina
O0zenen Remziye’nin hikayesidir. Zaman kirilmasi ile Remziye'nin, gengliginde
yasamak zorunda kaldigi muhitin imkanlart sinirlidir. Ky olan bu mekan, tekdiize
yasamin yasandigi bir yerdir ve Remziye’ nin idealize ettigi diinyanin sartlariyla
bagdasmaz. Ciinkii kadinlar burada siirekli ¢aligmak zorundadir. Bu nedenle kadinlar
fiziksel olarak cok yipranmislardir. Sehirde c¢alisan bir erkekle evlenerek, sehre

yerlesme firsat1 bulan Remziye’nin hayatin1 anlatan metin halkasinda, sehre yonelik

13 Priska Furrer, “Mekammn anlamlandirilmasi ve tarihsel Romanda Tarih Bilinci” (Cev. Inci
Turan), Tarih ve Toplum, Haziran 2000, S. 198, s. 32.

144



ibareler karsimiza ¢ikar. Sehir, insan iliskilerinde samimiyetin arka plana atildig1 bir

mekan seklinde tanitilir.

“Susuz I” de vakanin gectigi asil mekan bir hasta ¢ocugun bulundugu odadir.
Bu oda kentin varoluslarinda yasamini siirdirmek zorunda kalan fakir bir ailenin

acilt durumunu yansitir bir sekilde tasvir edilmistir.

“Yoksul bir odada, tavanmin isli karanhgi, gaz lambasimin sart 15181, kosede

yanan bogucu sicakligi ortasinda golgeleri biiyiiyerek... ”(s.115)

Genis anlamda mekan kenttir. Kent, gilinlik yasamin ve sosyal iligkilerin
karmasik olmasi nedeniyle insanlarin psikolojisini ve ruhi durumlarini etkileyen,
kendi i¢ diinyalarina ¢ekilmesine sebep olan, dis diinya ile miinasebetlerinde engel

olusturan canli bir fonksiyon olarak karsimiza ¢ikar.

“Biiyiik kentlerde yagadiklar: icin mi boyle kati, ig¢ine kapanmig, somurtkan
sinirli oluyorlar? Biiyiik kent yenilmez, dis gecirilmez, yok edilmez giiciiyle onlar
dort bir yandan, sariyor, sikistirtyor, eziyor, boguyor. Ufuklar: yok c¢iinkii. Evlerin-
evlerin... evlerin-sokaklarin yan yana... i¢ ige, tist tiste...-gokytizii ve gerilmig tellerin
gokyiiziine ¢ikan yokuslarin, diklemesine biiyiik tas binalarin bacalarin arasinda;
birbirleriyle yiiz yiize, soluk soluga, omuz omuza yasiyorlar... Kirlari, giinesi; yesili
mi istiyorlar?... Baca delikleri de; yesili cekemeyen bacalarin ve kent dumanlarinin

isinde kararmis bulduklari i¢in mi boyle asik surath, kinli, hir¢in oluyorlar?” (s.

111)

Anlatic1 yazara ait olan bu mekan tasviri, kent ile insan psikolojisi tizerindeki
iliskiyi gdsterir. Kent, insanlar1 adeta tahakkiimii altina almistir. insanlarda yasama
sevinci uyandiracak tabiata ait hi¢bir unsuru icermediginden, insanlarin tabiata olan
0zlemini gidermez. Go¢, yapilasma gibi unsurlarin ¢ogalmasi ile kent, insan ile

yasam arasindaki en biiyiik engel olarak goriiliir.

Hikayenin giris ciimlesi olan yukaridaki ifadeler yazarin nasil bir karakter
yaratabileceginin ipuglarini da igerir. Hikayenin bag kahramani olan Doktor ile geng
kizin biitiin hal ve hareketlerinde, tedirginliklerinde sehir hayatinin izlerini gérmek

mumkindiir.
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Birbirlerine kalbi bir yakinlik duymalarina ragmen Doktor da, kizda her
karsilagsmalarinda birbirlerine somurturlar, konusmazlar ve birbirlerinden haberleri
yokmus gibi davranirlar. Cinkii “sehrin giinliik yasami bir kat karabasan gibi
omuzlarina ¢okmiis-kirginligin, bezginligin, bulanik sariliginda, iglerine ¢ekilip

somurtmuslar ” (S.111)

“Susuz V” adli hikayede mekan, genis anlamda sehirdir. Yasama sartlarinin
agir olmasi, beklentilere cevap vermemesi, ekonomik sikintilarin altinda insanlar
ezmesiyle biiyiik sehir, duygulu, idealist 6gretmen Mahmut’u yutmaktadir. Onun
mutsuzlugunun temelini olusturmaktadir. "Umudun giiciiyle genisleyen, isiyan,

bereketlenen sehir” (s.138) bireyin yalnizligimin sebebi olur.

Sehir, insanin psikolojisine ve ruhi durumuna yaptigi etkiyle Onemlidir.
Ogretmen Mahmut’un yasadig1 gerilim, ¢ektigi sefalet ve isyan duygusu bu etkinin

sonucudur.

Sehirle ¢atisan Mahmut kendi i¢ yalmzlhigina gomiiliir. I¢ yalnizligin,ferdi
1zdiraplarin Mahmut tarafindan yasanilmasi onu dar mekanlara kagis1 zorunlu kilar.
Bu mekan ispiro’nun meyhanesidir. Meyhane insanlarin i¢ yalnizligina, bagka

insanlarla dertlesme ve avunma gibi ¢6ziim yollar1 sunmasi nedeniyle tercih edilir.

“Bu lanet kent iyidir. Ispiro nun meyhanesi iyidir. Iki arkadas orada oturup
konusabilirler. Rahatg¢a icebilirler. Diinyanin biitiin meyhanelerinde dumanly isiklar
yvanar... karanliklarimi gozlerinde tasiyan adamlar, kaybolmuslar, diinyamn biitiin

meyhaneleri kisa siireli bir avunduk havasinda icerler.” (s. 137)

Alinti metinde mekan1 tanitan dumanli wsiklar ile karanliklarini gézlerinde
tasryan adamlar ifadeleri arasinda mekanla insanin birbirini tamamlayan bir tarzda

0zdeslesmesi s6z konusudur.

Orta Anadolu sehirlerinden birinin merkezi mekan olarak “Susuz VI’ da

islenir.

“Susuz VII” adli hikayede mekan, kahramanin toplumdaki yozlagmis
degerlerle miicadelesi ve bu miicadelede kendini bulma siiresinin sebep oldugu

gerilimi gozler Oniine sermeye hizmet eder.
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Hikaye biiyiik sehir ile insan arasindaki ¢atismayr gostermeyi amac edinir.
Yazar, vaka zamanina ait olaylarin kahraman {zerindeki etkisini gozler Oniine
sermek i¢cin mekan1 kahramanin diisiince diinyasinda tanitir. Diislince diinyasinda
yasanan zamana dair anlatilan gerilim ve bunalimin kaynagini sehir olusturur. Sehir
ylizyilin hizli degisimine ayak uyduramayan gelencksel degerler ile bu degerler
arasinda  bocalayan nesillerin  tutkularini,  endiselerini,  tedirginliklerini

barindirmaktadir.

Bir sandalyede oturarak yasadigi ¢evrenin bireyin psikolojisinde meydana

getirdigi ¢atismay1 Meli su climlelerle ifade eder:

“Edebiyat¢i bir avukatla basilmis! “dogru degil. Ama toplumda, dogru
olandan, gercek olandan daha kuvvetle yapryor” (s. 164)

“Toplumun kanunlart insanlart mutlu kilmak icin diizenlenir. Biz eski teknede

yvogrulan yeni hamuruz. Tekneye sigmamiz olanaksiz...” ( Susuz VII. S.166)

“Susuz I1X”da, miisamereye hazirlik yapan 06grencilerin ¢alismalar1 ve

yaramazliklar1 anlatildigi icin mekan {izerinde hi¢ durulmaz.

“Susuz X” da mekan, genis anlamda kadinlarin kaderini etkilemesi
bakimindan biiyiik bir giice sahip olan koydiir. K&y geleneklerin agir bastigi bir
mekandir. Erkeklere tanidig1 ayricalikli konum ile kadinlarin ¢aresizligini ezikligini
saglayan bir fonksiyona sahiptir. Bu 0Ozelligiyle hikayede aldatilan kadinlarin
umutsuzlugunun sebebidir. Daha dar anlamda diisiiniilecek olursa vakanin gectigi

asil mekanin, hikayede fazla bir belirleyici 6zelligi yoktur.

Kadinlarin umutsuzlugunun sebebi olan aldatilmanin kadinlar iizerindeki
etkisi O6n plana alindigindan vakanin zemini olan oda {izerinde pek fazla

durulmamastir.

“Susuz XI” ve “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” adli hikayelerde
kahramanlarin i¢ diinyalar1 ile hesaplagsmalari dar bir mekanda gerceklesir. I¢

hesaplagmalar hikayeye hakim oldugu i¢in mekan iizerinde pekdurulmaz.

“Tan’mn Oykiisii” nde Anne Ilker’in mekana ait gdzlemleri, sikiydnetimin
yasandig1 siyasi atmosferin yaratti§i olumsuz havayi yansitir. Tatil i¢in bir yazliga

giden ailenin dostlariyla yasadiklar1 neseli ortam, babanin tutuklanmasiyla yerini
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gergin bir ortama terk eder. Mekandaki insanlarin  ruhi durumlarinda
gozlemlenebilen degisimlere yol acgar. Ozellikle tutuklanma sonrasi gidilen
karakoldaki ortam ile kahramanlarin ruhi durumlar arasinda siki bir iliski vardir.
“Karakola girdik. Sorgular zabitlar, telefonla beklenen emirler, pes pese
icilen sigaralar, sinir gerginligi icinde gecen saatler baglayacakti. Basladi”(s.140)
“Acty1 Asmak™ta en belirgin mekan, denize bakan bir tepedir. Tepe, kagis
psikolojisine sahip bireylerin sigindig1 bir mekan konumundadir. Bir ev kadini olan
anne, “kendini begenmis bir adamla yasamaktan usanmis bir kadin...” (s. 146 )
olarak goriir ve tepeye sigmir. Bulgaristan go¢meni nine yalnizligin ve gariplin
acisini, kargasanin olumsuz etkilerini tepede unutur. Geng profesor, toplumsal
kargasanin ezikliginde dinginligi tepede arar. Kahramanlar tarafindan mekana

yiiklenen derin anlama, tepeye egemen olan sessizlik sebep olmaktadir.

“Erol Bey” de mekan, kahramanin diigiincelerini yonlendiren bir fonksiyona
sahiptir. Istanbul’ da Bogazigi’nde, bogazin sularina bakan bir noktada duran
kahraman anlatici, diisiinceye dalar. Cagrisim unsurlarinin devre girmesini saglayan

bu durum, mekanda genislemeye sebep olur.

“Zor Yokusu” adli hikayede, yaz mevsiminde bir tatil koyii, insanlartyla,
tatilcileriyle hikaye konusu olur. Mekan tasvirlerini yapildigi kisimlar, tatil kdyiiniin
atmosferini verecek sekildedir.

“Bir Kara Derin Kuyu” da, Istanbul’ dakibir carsinin durumu, gecmis

zamandaki goriiniimiiyle mukayese yapilarak anlatilir.

Tatil kdyiiniin merkezi mekan olarak se¢ildigi “Biiyiik Liman i¢inde de Pazar
Kurulur Pazar” da anlatici kahramanin birkag saatlik saat dilimi i¢inde gezdigi ve

gordiigii yerler anlatilir. Bu mekanlar rihtim, liman, pazar gibi mekanlardir.

“Deli Deli Deli”, “Bugenvilli Baslangi¢” adli hikayelerde de yaz kenti olan
Bodrum, hayat tarzi ile beraber dikkatlere sunulmustur.

“Eskiden Bodrumda I” ve Eskiden Bodrumda II” adli hikayelerde merkezi
mekan Bodrum’dur. Bir yaz kenti olan Bodrum, 20 yil Oncesinin goriiniimiiyle
mukayese yapilarak anlatima girer. 20 yil Oncesine ait bodrum’a ait imgeler,
mitolojik imgelerle saglanir. Mitoloji k ifadelerin varlik sebebi, anlatici kahramanin

20 y1l 6ncesi ile 20 yol sonrasindaki kisilik degisimlerini vermek i¢indir:
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“Ben o zamanlar, 1. Artemisia’yvi, Il Artemisia’yr da (Bu iki kavgaci komutan
kariy1) deniz kopiigiinden beyaz giysiler icinde, diiz burunlu, selvi boylu deniz kizlar
sanirdim. (5.286)

Anlatic1 kahramanin gengliginde mite donilismiis kahramanlara giizel imgeler
cizme, onlarla kendisini 6zdes kilma ¢abasi, 20 yil sonrasinin yasandigi simdiki
zamanda biitiinliyle degisir ve giizel imgeler ile yiicelestirilen kahramanlar,
¢irkinlesmis olarak karsimiza ¢ikar.'>’

Alint1 ifadelerde degisen kisilik 6zellikleri, mekana bagli olarak anlatilmistir.
Mekandaki degisim ayn1 zamanda kahramanin degisimini de simgelemektedir.

Bodrum’un anlatildig1 diger hikayeler ise “Giz”, “Uyduruk¢u”ve “Giizbeyi”
dir. Bu {i¢ hikayede mekan, hatirlamalarla genisler. Boylece anlatici kahramanin ruh

betimlemeleri dikkatlere sunulur.

37 Banigigek Kirzooglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Yay. , Erzurum 1996, s. 301-302.
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BESINCIi BOLUM
(Hikayelerde sahis kadrosu)
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HIKAYELERDE SAHIS KADROSU

Edebi eser, eserin olusumunda terkibe giren unsurlarin birlesimi sonucu
ortaya ¢ikan karmasik, karmasik oldugu kadar daralarindaki ilgileri zihinsel bir
tasarim sonucu olusmus bir sanat eseridir. Sahislar, edebi eserde en fazla dikkati
ceken unsurlarin basinda gelerek, diger unsurlari tanima ve anlama konusunda
Oonemli bir fonksiyonu yerine getirirler. Eseri olusturan unsurlarin zorunlu bir iliski

igerisinde olmas1 bu durumun meydana gelmesinin en 6nemli sebebidir.

Edebi eser kisilerin etrafinda dondiigii icin, diger unsurlar, kisilerin bakis
acisina gore degerlendirilecektir. Kisilerin edebi eserin eksenine yerlestiren bu
durum yazarlari, kendi eserlerini meydana getirirken kisilerini 6zenle se¢me ve
yaratma gibi bir durumla karst karsiya getirme zorunlulugunu beraberinde

getirmistir.

Sahis kadrosunun, eserde terkibe giren diger unsurlarla olan iliskisini Serif

Aktas su sekilde anlatir:

“Hangi sekilde olursa olsun, sahis kadrosunu teskil eden fertler itibari
alemden ve bu alem i¢inde yer alan diger unsurlardan ayri diisiiniilmezler. Eserde
tezahiir eden sekliyle, cok defa itibari alemi sekillendiren unsurlarin basinda sahis

kadrosuna has hususiyetler yer alir.”'?®

Sahis kadrosunun 6nemine vurgu yapan serif Aktas’in ifadeleri, gegmisten
giinlimiize kadar olusan edebi eserlerin hepsinde ayn1 6neme sahiptir. Masal, oykii,
destan, roman gibi edebi eserlerin hepsinde sahislarin olmasi da yukaridaki ifadeleri
dogrular niteliktedir. Yalniz bu noktada kisi, karakter gibi ve kahraman gibi

kavramlarin anlam boyutuna dokunmakta fayda vardir.

Her ii¢ kelimede yazarin muhayyilesinin iiriinii olduklar1 halde, tasidiklar
ozellikler bakimindan farkli fonksiyonlara sahiptirler. Bu farklilik, eserin kurgusuna

uygun bir sekilde yazarin niyeti dogrultusunda degisir.

1% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ankara 1991, s. 149
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G. N. Pospelov, ‘karekter’,’kahraman’, ‘kisi’ kelimelerini ayni anlamda
kullanir; fakat aralarinda kiiclik anlam farkliliklar1 oldugunun da altim ¢izer. G.
Lucaks, kahraman sozciigiiniin, 6liimsiiz yonleri agir basan kisiye pek yakigsmadigini,
bu sézciigiin ciddi ve asil insanlara yakisir bir sifat oldugunu séyler."” Durali yilmaz
da “romanin yaptigi, insanin i¢ diinyasin1 gozler oniine sererek varolan duygulari ete
kemige, biirlinmiis birer kahraman olarak karsimiza dikmekten baska bir sey
olmuyor. Bdylece romana her insanda bulunabilen duygulart somutlagtirmis
oluyor.'* tesbiti ile kahraman, kisi ve kahraman gibi kavramlar1 ayn1 anlama gelecek
sekilde kullanir. Hasan Boynukara da, s6z konusu edilen ii¢ kelimenin farkliligina
dikkat ¢cekmekle beraber igerik farkini kabul etmez. Karekter ve kisi kavramini dilsel

bir varolus olarak algilamasi diigiincesine kaynaklik teskil etmektedir.

“Roman ve Oykiide karakter biitiiniiyle dilsel bir varolusa sahiptir.
Canlanmalar1 ve hayat bulmalar1 okuyucunun sayfalar iizerine serpistirilmis
kelimeleri zihninde bir araya getirmesiyle miimkiindiir. Yazar tarafindan belirli bir
bakis agis1 ve amagla, belli bir rol i¢in, bir takim fiziki, ahlaki ve duygusal
niteliklerle donatilan, sdyledikleri (dialog ya da i¢ monolog) yaptiklar1 (aksiyon) ve

haklarinda soylenilenlerle okuyucuya takdim edilen kisilerdir.”"*!

W. J. Harvey de edebi eser icin karekterin anlamini soyle agiklar:

“Karekter kelimesinin olduk¢ca yaygin bir kullanomi ‘ne karekter’
climlesindeki gibidir. Bir kisiyi boyle bir ciimle ile tanittigimiz zaman, kafamizin
gerisinde hayatimizin sanati taklit ettigi fikri vardir ve bdyle bir ciimle ile
tanittigimiz 6rneklerden daha belirgin oldugunu gercege uygun olmadigini sdylemek
isteriz”'*

Bir anlatida mutlaka karsilastigimiz, kisi ya da karakter olsun, eserin
yaratilmasinda olay orgilisliniin vazgecilmez bir pargasi olarak varligini her zaman
korumustur. Anlatim temeline dayali eserlerde karekterin hayal {iriinii ya da kurgusal

oldgu aciktir. Bunun dogal sonucu olarak yazar, ger¢ek hayatta karsilagmasi

13 George Lucaks, Avrupa Gergekeiligi, (Cev. Mehmet H. Dogan) ist. 1997, s. 65.

Y Duyrali Yilmaz, Roman Sanati ve Toplum, Otiiken Yay. ist. 1996, s. 70-71.

'*! Hasan Boynukara, “Karekter ve Tip” Hece Dergisi ( Tiirk Roman1 Ozel Sayis1), S. 65/66/67, s.176.
"2 Philiph Stecick, Roman Sanati, (gev. Sevim Kntarcioglu), Gazi Unv. Yay., Ankara 1989,s.185.
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miimkiin olmayan karakterler yaratma kapasitesine ulasir. Roman ve hikayelerde

kisilerin tanitilmasi
1- Agiklama yoluyla (expository) tanitma
2- Dramatik yolla (dramatic) tanitma
Seklinde iki yolla olur.

Aciklama yoluyla yapilan tanitmalarda kisiler, anlat1 veya bir bagka roman
kisisi tarafindan tanitilir. Hikaye ve roman akisi igerisinde meydana gelen olaylar,
anlatilan karakterin ozelliklerini dogrular. Karakterin toplu olarak yapildigi bu
yontemle dig goriiniis, ahlaki ve psikolojik Ozellikler ¢ogu zaman baslangicta

verilmekl4e beraber, bazen de eserin herhangi bir yerinde verilir.

Dramatik kisilestirme tekniginde kahramanlarin tanitimi birden bire verilmez.
Bunun yerine olaylarin gelisimi i¢inde yavas yavas anlatilir. Bu teknikte anlatici,
karakter hakkinda neler diislindiigline dair herhangi bir yorumda bulunmaz. Okuyucu
eseri okurken karakterin davranislari, diyaloglari, hayata kars1 sergiledigi tavirlarla
bir sonuca varir. Kisacast dramatik teknik, karakterlerin aksiyon yoluyla sunulmasi

demektir ve tiyatro eserinde karakter yaratmanin geleneksel yoludur.
Etienne Souriax, dramatik aksiyonda yer alan kisileri alt1 islevde toplar.'*

1- Tematik Gli¢ veya Asil Kahraman: eserdeki olaymn meydana gelmesi
icin tecriibeden gegerek olayin 6znesi olan kisidir. Birinci dereceden kahramandir.

2- Kars1 Giig: tematik giiciin  karsisinda yer alan kahramandir.
Kahramanin gelismesine, misyonunun ger¢eklesmesine hizmet eder.

3- Arzulanan veya Korkulan Nesne (Degerlerin Temsili) kahramani
harekete geciren ve hedeflenen amacin bir gostergesi ve nesnesidir.

4- Yonlendirici: eserde ¢atismaya yon veren, eserdeki akisa siireklilik

katan ve eserin dengesini kuran bir belirleyici konumundadir.

143 Roland Bourneur- Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, (¢ev. Hiiseyin Giimiis), KBY .,
Ankara 1989, Roman Diinyas1 ve Incelemesi, s.150.
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5- Alict Kahraman: eserdeki catismada bas kahramanin arzu edilen
nesneyi kendisi i¢in degil de bir bagkasi icin istedigi kisidir.
6- Yardimci Kahraman: kahramanlarin temel islevini yerine getirilmesi

icin kahramanlara yardimci olan kisilerdir.

Bunlarin diginda, edebi eserde kisilerin tanitilmasinda i¢ monolog, i¢ analiz
ve biling akis1 teknikleri de kullanilir. Karakterin i¢ diinyasiyla ilgili ayrintilar1 veren
i¢ monolog ve biling akis1t modern edebiyatin siklikla kullandigi tekniklerin baginda

gelmektedir.

Eserdeki bazi karekter diiz (flat- yalinkat- tek boyutlu), bazilari ise yuvarlak
(round- iki boyutlu- karmasik) olabilirler.

144 ic

hesaplasmas1 yoktur. Esr boyunca degismeden kalirlar.hi¢ bir zaman yazarin

Forstr’e gore yalinkat kisiler tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur.

denetiminden ¢ikmayan bu kisiler, olaylarin etkisiyle degismediklerinden,

okuyucunun aklinda degismez bir bicimde yer ederler. '*°

Yuvarlak karakter, eser boyunca gegirdigi degisimle, karmagik bir sekilde
yaratilmig karakterlerdir. Cok yonlii olmalart en belirgin 6zellikleridir. Forster ayrica

yalinkat ve yuvarlak kisilerin farkin1 asagidaki gibi aciklar.

“Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olmadigin1 anlamak ig¢in, inandirici bir
bicimde bizi sasirtabiliyor mu, ona bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa, yalinkattir.
Sasirtict olabiliyor da inandirict olamiyorsa, yuvarlaklik taslayan yalinkat bir kisidir.
Cok yonlii kisi, yasamin hesaba, kitaba uymayan degiskenligine sahiptir.”'*®

Bunlarin disinda statik ve gelisen karakterler de eserde yer alirlar. Sahip
olduklar1 6zellikler itibariyle biiylik dl¢lide diiz ve yuvarlak karakterlere benzerler.
Statik karekter eserde hi¢ degismeden kalarak diiz karaktere benzer. Gelisen karakter

ise eserin merkezinde yer alan karakterdir. Kisiligi degisen bu karakterin bakis agisi

14 E. M. Forster, Roman Sanati, (¢ev,. Unal Aytiir), Adam Yay, istanbul 1985, s. 108
'3 Forster a.g.e. s. 109
16 Forster a.g.e. s. 119
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cesitlidir. Bu nedenle hayati farkli yorumlayarak siirekli gelistirdigi i¢in yuvarlak

karakterle benzerlik gosterir.

Karakterin tasnifi konusunda bir baska goriis, onlarin fonksiyonlarina
dayanir. Eser boyunca yaptiklarinin 6grenilmesi eserin daha iyi kavranmasina

yardimci olur.

En 6nemli gruba giren bagkisiler (protaganistler) i¢ diinyalar1 ve hayatlari en

ayrintili bir sekilde beliren karakterlerdir.'"’

Baskisiler, eserin akisi i¢inde catismalar ve de8isme siireci yasayan,
tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren kisilerdir. Bu nedenle bagkisilerin
haytlari, i¢ catigmalar1 ayrintili bir sekilde anlatilir. Baskisiler, romanda en ilgi ¢ekici
sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir. Bizde inang, sempati ve ani
duygusal tepkiler yaratir. Biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin

somutlagtirilmasina  hizmet ederler.'*

Bu anlamda romanlarin bas kisileri,
romancinin esas Uriinleri, romanlarin varolus sebebidirler. Roman ve hikaye onlara

hayat vermek i¢in yazilir.

Fon karakterler, bir an i¢i,n eserin merkezinde yer alan ve derinlik kazanan
kisilerdir. Eserin yapisini igleten bir fonksiyonu vardir. Eserde boyut kazanmalari,

baskisinin yasadig1 sosyal ortami, somut bir sekilde sunmasiyla saglanir.

Baskisiler ve fon karakterler arasinda kalan, her iki karakterin 6zelliklerine

sahip Norm karakter (ficelle) ve Kart-karakterler vardir. 149

Norm karakter, fonksiyon olarak siradan bir fon karakterden daha boyutlu ve
ferdiyet kazanmig bir karakterdir. Amag¢ olmaktan ziyade bir amaci gergeklestirmek

icin kullanilan bir aragtir.

Kart- karakter ise ¢cok boyutlu degildir. Tek bir 6zelligin semboliidiir. Eser

buyunca hi¢ degismezler.

"7 Philiph stevick, Roman Teorisi, (¢ev. Sevim Kntarcioglu), Gazi Unv. Yay., Ankara 1989,s. 182
'8 Philiph Stevick, s. 182
'¥% Philiph Stevick, s. 184.
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Roman ve hikayelerde bazen karakter yerine tipler yer alabilirler. Kliselesmis

[3

roman ve hikaye kisisini ifade eden tip “ yazarin gercek anlamda bir insan
yaratmadigi, zaten yaratilmis orta mali olmus kisileri kopya ettigi zaman ortaya
¢ikmuis roman”"° kisisidir. Geleneksel bir karakterdir. Belli bir smifi yada grubu
temsil eder. Geleneksel oldugu i¢in Onceden belirlenmis kaliplara uygun hareket
ederler. Murat Belge Tiirk romanindaki tipin olusumuna dair degerlendirmesini
romanda prototip olacak kimsenin, toplumun bir ¢cok 6zellikleri kisiliginde tagimasi
gerektigine inanan romancilarimiz, roman kisisinde bireysel, kisisel alan 6zellikleri

degil, genel, toplumsal olan 6zellikleri aramuglardir”"!

seklinde ifade eder ve tipin
geleneksel kaliplar igerisinde olustugunu vurgulu bir hale getirir. Mehmet Kaplan da
Murat Belge’nin diisiinceleriyle ortiisecek sekilde bir tanim yapar ve belirli
donemlerde toplumun inandigi temel kiymetleri temsil eden, kiiglik farklarla ayni
donemde yazilan eserlerde de goriilen, basit ve sabit karakterli kisilere tip

demektedir. '*?

Ferdi 6zellikler yerine ortak 6zelliklerin temsili olan tipin en 6nemli 6zelligi,

grubun 6zelligini en 1yi sekilde temsil etmesidir.

Tipler de, diiz ve tek cephelidirler. Tipler yaratilirken, insanlarin ve toplumun
catismalar1 hesaba katilmadan yaratilmiglardir. Roman boyunca degismezler. Diiz

karakterden farki, tipin kendi disinda bir seyi temsil eden bir roman figiirii olmasidir.

Bu boliimde Nezihe Merig’in hikayelerindeki temel sahislar, cinsiyeti, yaslar
ve sosyal durumlari dikkate alinarak tasnif edilmistir. Bu sahislar, geleneksel roman
ve hikaye kisilerinden bir ¢ok agidan farklilik gosterir. Genellikle sahislarin ahlaki ve
sosyal yanlarim1 belirten roman ve hikayeler, modern edebiyatla beraber yerini
psikolojik derinligi 6n plana ¢ikaran sahislara birakir. Modern anlatilara 6zgii biling
akimi, i¢c monolog gibi tekniklerin kullanilmasi hem farkli karakterleri yaratmis hem

de psikolojik gergekligi eserin merkezine yerlestirir. Modern teknikleri kullanan

130 Hasan Boynukara, “Karakter ve Tip” Hasan Boynukara, “Karekter ve Tip” Hece Dergisi ( Tiirk
Romani Ozel Sayisi), S. 65/66/67, s. 181.

3! Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazlar, iletisim Yay, s. 20

152 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar- 3, Tip Tahlilleri, Dergah Yay. ist.
1996, s. 5.
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Nezihe Meri¢’in hikayelerinde anlatilan temel sahislarin ilk gbze ¢arpan 6zelligi, s6z

konusu edilen psikolojik derinliktir.

Temel kahramanlarin hemen hemen hepsi fakir ve orta kata mensup sehir
insanlaridir. insanlardir. Ogretmen, avukat, doktor, miihendis, emekli, sofor, bakkal,
tiniversite Ogrencileri ve hayatin diger kademelerinde karsimiza ¢ikmasi miimkiin
olan siradan insanlar, hikayelerinin vazgecilmez karakterleridir. Bunlarin ¢cogu sehir
hayatinin ezici gilicii karsisinda i¢ diinyalarina ¢ekinen, hayata karamsar bakan
insanlardir. Ayrica geleneksel toplumun baskist altinda kalma da kadin

kahramanlarin i¢ yalnizligin arttiran bir baska unsur olarak karsimiza gikar.

Nezihe Merig, kisilerini anlatirken ¢evreyle olan iligkileri goz ard1 etmemeye
calisir. “Ayrica, dig gozlemle i¢ gozlemi de birlikte yiiriitiiyor. Kahramanlarin dis
gortintimii ile i¢ durumu bir arada veriliyor. Bdylece, kahramanlar yalnizca
yvaptiklart ve konustuklariyla degil, diisiindiikleri ve duyduklariyla da belirmis

153
oluyor

A- Kadin Kahramanlar

Kadinlar, Nezihe Meri¢’in hikayelerinde en fazla islenen sahislardir. Birkag
hikaye distan tutulursa, toplumsal sorunlar, gelenege ve yanlis torelere yapilan
elestiriler hep kadin bakis agis1 ile dile getirilir. Bdylece hikayenin amacina

ulagsmasinda ve iyi anlagilmasinda énemli bir fonksiyonu yerine getirirler.

Kadinlar, biitiin olumsuz degerlerin karsisinda, olumlu tipler olarak
sunulurlar. Geleneksel toplumlarin erkege verdigi gili¢ karsisinda ezilme gibi bir
durumla kars1 karsiya gelme, kadinlarda topluma elestirel bir bakis agisin1 harekete
gecirdiginden yazar tarafindan desteklenir. Ciinkii yazarin kendisi de bir kadin
olarak, geleneksel toplumlarin kisitlayici etkisine maruz kaldigi i¢in olaylar1 kadin
bakis acistyla degerlendirmesi ve kadinlardan yana tavir koymasi gayet dogaldir.
Topluma kars1 gelme cesareti gostermeyen kadinlar bile, sevecen insanlar olarak
gosterilirler. Toplumda ezilmelerine ragmen, hayata olumlu bakis acilar

sergilemekten vazgecmezler. Yazar, kadinlarin bakis acisin1 vermeye calistigi i¢in i¢

133 Asim Bezirci,Nezihe Merig, Evrensel Basim Yay., istanbul 1999, s. 85.
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diinyalarim1 ve psikolojik yapilarim1 vermeye biliyiikk bir 6zen gosterir. Kadin
duyarliligini1 daha belirgin bir sekilde veren bu durum hakkinda Hamdi Olcay sunlari

sOyler:

“Kadin kalbi kadin kalbiyle 6grenilebilir... ama ne edelim ki otedenberi
yetisen kadin yazarlarimizin ¢ogu, belki de taktiklari pegenin, giydikleri entarinin,
biiriindiikleri ¢arsafin, siperinde bulunduklar: kafesin i¢lerinde yarattigi ¢ekintiden
olmali, soyle sere serpe, duygularimi olusu gibi vermekten ka¢inmiglar. Etrafin
hosuna gitmek icin kendilerini baskalarimin istedigi gibi diisiiniip yazmaya
zorlamislar. Kisacasi samimi olamamuislar. Bu yiizden yasayan bir kadin sanatcimiz

bile yok.

Bana oyle geliyor Nezihe Merig, bu samimiyetle yazmaya devam ederse Tiirk
4

kadinhiginin sevgisini, derdini, sefkati ebedilestiren bir cok “Rana” lar gorecegiz."
Nezihe Meri¢, kadin psikolojini toplumdan korkmadan oldugu gibi verme

basarisini gostererek Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getiren isimlerin baginda gelir.
1- Aydin kadinlar

Sehirli orta sinifa mensup olan kadi kahramanlar ¢cogunlukla akademik bir
egitim alarak &gretmen, avukat, doktor, miithendis ve Tiirkiye halkinin genis bir
kismin1 kapsayan karakterlerle one c¢ikarlar. Bu cok renklilik ev hanimlarindan
devrimci tiniversite gencligine kadar genisler. Fakat erkek merkezciliginin, yanls
geleneklerin kadinlarin bagimsiz bir kimlik yaratma konusunda golgeleyici bir etki
yaratmasi, kadinlar1 c¢atigmanin esigine getirir. Modern diinyanin degerleri ile
geleneksel degerlerin ayni1 zeminde yagsama alni bulmalari, bu alanda geleneksel
egerlerin cumhuriyetin idealize ettigi modern diinyanin degerleri ile ¢atismasi, daima
kadin1 aleyhine isler. Ve bu noktada kimlik arayiglar1 baglar. Kimlik arayisi,

kahramanlari i¢ yalnizliga stiriiklemekle neticelenir.

“QOgretmen” adl1 hikayede, 6gretmen olumlu, insanlara kars1 sevecen ve derin

diinyas1 olan bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

'3 Hamdi Olcay, “Bir Hikayeci Takdim Ediyoruz”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, c. 5, s. 81.
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Hikayenin ana temasmi oOgretmenin zihninden gegen olaylar olusturur.
Ogretmenin tabiata olan sevgisini, insanlara ve topluma bakis acismni, 6zlemini
cektigi diinyanin nasil almasi gerektigini iceren bu diisiinceler, 6gretmeni farkl
acilardan tanimamiza hizmet eder. Ozellikle ¢agrisimlar yoluyla yasanilan andan i¢
diinyasina siginan Ogretmenin tabiata asik biri oldugunu Ogreniriz. Tabiat,
ogretmende insancil duygularin meydana gelmesi i¢in ara¢ konumundadir. Baharin
gelmesiyle Ogretmen, duygularini dizginlemekten kendini alamaz. Bu nedenle

Ogretmeni egitimci kisiligi {lizerinde fazla durulmaz. Yazar Ogretmeni ela
gozlerinden engin diisiinceleriyle kiirsiide bir gen¢ kiz oturuyor. Ogretmen."

climleleriyle tanitirken bunu bilerek yapar.

“Susuz IX"un Ogretmeni, Ogrencilere karst duyarli onlar T{zerinde
O0gretmenligi baski unsuru olarak kullanmayan anlayish ve idealist biridir. Bir
miisamereye hazirlik esnasinda Ogrencilerin yaramazliklarini, kendi aralarindaki
didigsmelerini anlatan ¢ocuklarinin okutmak zorunda kalan ailelerin durumu da gozler
Ontline serilir. Yazar anlatima daha gergek¢i bir yon kazandirmak icin de diyalog
yontemini kullanir. Ciinkii anlaticinin ve yazarm kendisinin olmadigi Susuz 1X’da

her sey biitiin acikligiyla anlatilmistir.

Ogrencilere karsi duyarli bir dgretmenin anlatildign bir baska hikaye de

“Biiyiik Liman I¢inde Pazar kurulur Pazar”dir.

Devleti karsisina alan genglerin davraniglarini duygusal agidan degerlendiren

Ulker 6gretmenin hikayesi “Dumanalti”da ele alinr.

Bir 6gretmenin merkeze alindigi diger hikayeler ise sunlardir: “Calgic1”,
“Susuz VI” dir. “Susuz VI”, kisileri degisik branslarda 6gretmenlik yapan kisilerin

diyaloglar1 lizerine kurgulanmustir.

“Susuz IV” hikayesinde karsilagtigimiz anne, degisen toplum diizeni iginde
erkeklerin eslerini aldatmasi nedeniyle dagilmaya yiliz tutmus aile kavraminin

stirekliligini saglayan bir tip olarak karsimiza cikar.
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Hayat miicadelesinin igerisinde durmadan ¢alismasi, aldatilmay1 sinesine
cekmesi, onun c¢ocuklarini seven ve ailenin ylice degerlerini duyan annelik

duygusunun 6n plana ¢ikmasindan kaynaklanir.

“Yalniz ¢ocuklar icin katlandim her seye Melicim. Yalniz ¢ocuklar i¢cin. Ben

anasiz babasiz biiyiidiim. Onlar bari mutlu olsun istedim.(S. 131)

“Cocuklarin masrafi biiyiiyor gitgide. Ben ¢aliysmasam iki ucunu bir araya

getirmemize imkan yok”. (S.132)

Anne bu diisiinceleri ve davranislartyla, annelik icgiidiisiinii yiiksek deger

karsit1 sorunlarin 6niine alarak biiyiit bir fedakarlik gosterir.

Kahraman anlatict olarak Susuz IV adli hikayede karsimiza ¢ikan Meli,
bedbin bir tiptir. Bu bedbinlik sehrin gilinlik yasantisinin Meli’nin psikolojisi
tizerindeki etkisinden kaynaklanir. Meli’nin, hayatin merkezine siirekli kendini
koymasi, ugruna miicadele edecek higbir seyin olmamasi anda bedbinlik duygusunun

artmasina neden olur.

“Yine bozgundayim. Anlayamiyorum, kusku i¢indeyim. Neye tutunacagimi

bilmiyorum”(S.130)

Meli’yi “Suzuz V” adli hikayede de goriiyoruz.. Hayata karst birey olma
miicadelesi veren Meli bu hikayede, Ogretmen Mahmut ve arkadasmin
konusmasindan dolayr ismi zikredilir. Meli, arkadaslar1 gibi hayat karsisinda
yenilmemistir. Toplumu hareket noktasi olan arkadaslarinin aksine Meli, bireysel

giiciin kendisine sagladig yiiksek degerleri benimsemistir.

“Ask kadinlarla erkek arasinda, fizik ve ruh bakimindan yasama baglanmuis

va da yasami anlayistaki anlam birligidir.( Susuz 5. 140)

Bu tanim Meli’ye aittir. Bu tutum, Meli’yi “memleket i¢in pagayr kurtarmis

bir 6rnek durumuna getirir.” (Susuz 5. 140)

Meli’nin boyle gosterilmesinde Meri¢’in kadin imgesini dnemsemeyen, ikinci
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plana atan geleneksel toplumlarin elestirisi s6z konusudur.

“Suzuz VII” de tekrar karsimiza ¢ikan Meli’yi, Asim Bezirci, ¢evreyle arasi
acilmig, toplumda yabancilagmis, tedirgin orta kat aydini ve idealist bir 6gretmen

ciimleleriyle anlatir.'*

Meli, fert ve toplumun deger yargilar1 arasinda ¢atisma yasar.
Bu c¢atisma toplumla uzlagsmayan Meli’nin diisiince vasitasiyla verilir. Catismayz,
fikirlerinden, diinya goriisiinden ve yasama tarzindan dolay1 toplumun deger
yargilarin1 benimsemeyen, bunlarla miicadele etme ¢abasina giren Meli’nin kisiligi
olusturur. Ciinkii Meli kendi deyimiyle “Benim c¢agdaslarim, ‘kemalim’ demis,

‘Tiirkiyem’ demis, siir yazmig bir yanda” dedigi bir cagda yetismis nesle mensuptur.

Caga uyma endisesi, begenilmeyen gelenek ve bu goreneklerin kargisina

kaderci olmayan, miicadeleci ve her seyi sorgulayan Meli’yi yaratir.

“Ben bir dik kafali, esintili kulum. Toplumun yasalarina geregince uyuyorum.
Begenmediklerimi begendigim bicime eviriyorum... benim susuzlugum tutunacak ber

seyi bulup ¢itkaramayisinda.” (s. 158-159)

Fakat degistirilmek istenen seylerin basarilmamasi Meli’nin mutsuzlugunun,
huzursuzlugunun kaynagini olusturur. “Meli yeniliyor sonunda. Ama dengesini
bulmak i¢in begenmedigi goreneklerle, geleneklerle aydinca savagsmanin da olumlu
bir 6rnegini veriyor”'>® “Boylece Meri¢ Bozbulanik’taki Hayriye’yi Meli’nin
kisiliginde yeniden canlandirmis oluyor. Bu da, onun bireysel kavrayistan heniiz
toplumsal kavrayisa gecmedigini gosteriyor.”"”’

“Susuz VIII”in Ayse’si kliselesmis kalibin1 kiramayan, yeniliklere karsi
kapali geleneksel bir toplumda iyi bir egitim gérmiis, hayata elestirel bakis agisiyla
bakan genc¢ bir 6gretmen konumundadir. Toplumun genel gecer kanunlari ile

diisiincelerinin uyusmamasi onu toplum ve ailesi ile yabancilagmasina yol acar.

155 Asim Bezirci,”Nezihe Meri¢”, Evrensel Basim Yay., Istanbul 1999, s. 91.

136 Asim Bezirci,Nezihe Meri¢, Evrensel Basim Yay., Istanbul 1999, s. 91-92
57 Asim Bezirci, a.g.e, s.92
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Meri¢, Ayse’nin kimligi ile Cumhuriyet neslinin yiiklenmesi gereken
sorumluluklar1 vermek i¢in, onu c¢agimi anlamaya calisan, yorumlayan ve yanlis
geleneklerle miicadele veren bir tip olarak sunar. Fakat yeni neslin iyi egitim
almasina ragmen kendilerini toplumun dar ¢ercevesinin digina tagimayan tutumlari,
Ayse’de fert ile toplum arasinda bunalim yasayan yalniz, mutsuz, ve bedbin bir

kahramani yaratir.

“Once ben mutlu degilim. fs burada. Ben varum ya ben kendim, ben, mutlu

degilim. Ben yasamiyorum, yasamiyorum soluk alamiyorum... Giigsiiziim” (Susuz VIII.

S. 186)

Bireysel cabanin sinirli kalmasinin Ayse’de meydana getirdigi zayiflik
duygusu, cumhuriyet neslinin almasi gereken misyonun yerine getirilmemesi ile

yerini isyan duygusuna birakir.

“Fakiilteyi bitireli ka¢ sene oldu. Ne yaptin? Sen once kendine insanogluna
inanmiyorsun.  Cumhuriyetin ~ yiiz  karasisimiz  sizler.Ata’min  kemiklerini
sizlatiyorsunuz. Is bizde oysa. Bizim saglam olmamiz gerek. Duygular icindesin.

Mariz bir duygusallik” (s. 185)

Ayse’nin kendisine yonelttigi elestirilerin ifadesi olan yukaridaki ciimleler ile
Nezihe Meri¢, bir yandan Aydin ve toplum c¢atismasimi verirken, Ote yandan

cumhuriyet neslinin eyleme doniismeyen bireysel giiclinii de elestirir.

“Susuz VIII” hikayesinde bir lisede miidire olan kahraman, hikayenin en
olumsuz tipi olarak karsimiza g¢ikar. Ayse’nin diisiinceleri ile okuyucuya tanitilir.
Amerika’da okuma firsat1 olan Nil’in Amerika’da okumasi i¢in eski okuluna kayit
yaptirmast zorunludur. Fakat Miidiire Hanim, Nil’in kotii bir 6grenci oldugu
gerekgesiyle belgeyi vermeyi kabul etmez. Geng bir insanin okuma firsatina bu
sekilde engel olmasi, Miidiire Hanimin karsit giicii temsil eder bir sekilde

tanitilmasini saglar.
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“Miidiire Hanmim esmer. Gozlerinde anlayissizligin donuk, tutu karaligi...
Kasik gibi yiiriiyor on dort yasinda kara tiknaz... Yirmi yil énce goézlerinde hep ayni
donuk kara” ('s. 180)

Yirmi yul once ifadesi ile Meri¢, Milli Egitimin giiniin sartlarina kendisini
uyarlamayan eski zihniyeti elestirmek istemistir. Ciinkii Miidiire Hanima karsi, yeni

kusaga entegre olan Ayse’nin Nil’i okuma konusundaki hassasiyeti daha derindir.

Yazar, elestirisini vurgulu hale getirmek i¢in de Miidiire Hanimi, insanlar1 ve

insanlar1 olumsuzluga iten olaylar1 anlamayan bir tip olarak gdosterir.

“Tedirgin” de karsimiza ¢ikan Nurhan, Mutlu ¢ocukluk yillarindan sonra
mutlu bir evlilik yapan ve kentsoylu aristokrat kesime mensup olan orta yash bir
kadindir. Davraniglarinda sevecenlik ve hosgorii kendini hissettirir. Yaratilisinda
kendini bulmaya, hayati anlamaya dair derin bir diinyast vardir. Fakat egitim
durumunun yetersizligi sorguladigi bazi seylerin tam olarak anlagilmamasini sebep
olusturur. Egitimin, insanin kendini gergeklestirme konusundaki 6nemine dikkat
ceken Nezihe Meri¢, Nurhan’i eylemci genglige sempati duyan ve onlar1 tam

3

anlamayan biri olarak gosterir. Ciinkii Nurhan “ okuyorlar 6greniyorlar dedigi bu
nedenle hakli olduguna inandig1 gencligin ne kadar hakli oldugunu bilemez. Fazla
bilmeyisin Nurhan iizerindeki etkisi kendisi ile genclik arasindaki nesil ¢atigsmasini

gbzler Oniine serer.

“... yasamumizin bir anlami yok ben anlyyorum, ama bu ¢ocuklarin meseleleri
bir ele aliglar: insanin anlamina bir yaklagimlar: var yok bilgisizlikle olacak is degil

onlar bizi gegtiler zaten onlarin anladigi anlamda biz hi¢ var olmadik...” (s. 56-57)

Egitim ile giliclene bireyin disa doniik isyani, Nurhan’da da pasif bir isyana

doniistir.

“Umut’a Tezgah Kurmak” adli hikayede Nesrin Hanim, idealist yonii agir
basan bir edebiyat 6gretmenidir. Aristokrat bir aileye mensup bir ortamda, marazi
ruh yapisindan kaynaklanan kisiligi ile mutsuz bir ¢ocukluk donemi gegirmistir.

Bunda, ailesinin topluma kayitsiziginin da biiyiik bir etkisi vardir. Ogretmenligin
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bilimsel yoniiniin cazibesi, toplumsal konulara duyarli geng¢ bir kizin mutsuzluguna
¢Oziim regetesi sunabilmesi nedeniyle tercih edilmistir. Fakat &gretmenligin
tecriibeyle elde edilen bilgileri, Nesrin’in kisiliginde kéhnemis egitim sisteminin
elestirisine doniigiir. Atatiirk ilkelerini yeterince 6gretmekten mahrum kendini ¢agin
gereklerine ve degerlerine uyum saglamada basarisiz olan egitim sistemi, eski
zihniyetin de bir devamidir. Bireylerin kendilerini bir varlik unsuru olarak idrak
edebilme ihtimalini, bireysellesmelerini engelleyen bir fonksiyon yiiklenerek kisisel

bunalimlar gittik¢e koriikleyen bir sistem haline gelmistir.

“Artik topluma yaranamayarak, toplumla uyusamayacak swniflar dolusu
ogrenci yetistirmeyecegim. Yalnizca aruz veznini, yazarlarin kisa yasam oykiilerini
vb. iyice ezberlettigim, onlara neyin, nasil Oogretilmesi gerektigini simdi...
Cocuklugumdan beri sezmedim mi ¢evremdeki egitim, ogretim daginikligini,
diizensizligini? ... kendime bir degerler diizeni kuramazdim. Neye inanacagimi, nasil

yasayacagimi bilemedim gitti...

. Miifredat programlari, degisen hiikiimetlerin dogrultusunda degisen
dersler, kitaplar, buyruklar. ... sinir agrilari ¢ektirdi bana, sinir agrilari. Bu egitim
ctkmazinda, bu diizensizligin bilgisizligin icinde tek basima aradim kendimi...” (s.

79-80)

Toplum ve egitim arasindaki iletisimsizligin dogurdugu neticelerin Nesrin’de
“savasacagiz” gibi somut eyleme yonelik kelimelerde ifade edilisi, ondaki isyanci
kimligi gostermekle ilgilidir. Nihayetinde Nesrin de diizene, diizenin biitiin

kurumlarina isyan ederek isyanci genglerle gosterilere katilir.

“Ikircim” adli hikayede Zerrin, ailesine ve topluma olan sorumluluklarinin
bilincinde, tiniversite mezunu, maddi durumu iyi ve dengeli bir aile hayatinin en
onemli unsurudur. Yasamay1 yaratmakla esdeger tutan bir bakis agis1 vardir.
Ozellikle “Evim benim kabugumdur”( s. 157 ) dedigi evindeki esyalara yiikledigi
anlam bunu gosterir. Dostlarim dedigi dikis malzemeleri ile yeni seyler yaratmanin

mutlulugu pesindedir.
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“Iyi bir vatandasin tiim niteliklerini tasiyarak, cevresine faydali olmay:

amaglayarak, giizel ornek olarak yasadig icin oviiniir” (s. 160 )

Topluma karst sorumluluk bilinci, demokrasiyle Ortlisiir. Zerrin’e gore
Tiurkiye’yi anarsik ortama  siirlikleyen sagcilik, solculuk, demokrasinin
oziimsenmemesi ile ilgilidir. Sosyalizmi kurtulus regetesi olarak goren zihniyete su

ctimlelerle karsilik verir.

“Ha, Atatiirk bilmiyor muydu kurtulusun nerede oldugunu? Eger bizi
sosyalizm kurtaracak olsaydi, Atatiirk getirmez miydi onu? Sonra bakla sorular da
var iste; Soyleyebilirler mi acaba, su sosyalizm, su kominizm hangi iilkede insnlart
kurtarmig? Evet? Bir ugta Amerika varsa, somiirgense, 6biir u¢ta da Rusya. Yanlis
mu? Ikisi iki ucta iilkeleri ele gecirmeye calismiyorlar mi ? iste Rusya’daki insanlarin
durumu ortada. Mutluluk geldi mi Rus halkina? Gegerken gordiik ka¢ kere demir

perde iilkelerini. Mutluluk ne demek, kimseni yiizii giilmiiyor” ( s.157)

Zerrin’e gore demokrasiye bilingli yonelme gayretleri, Tiirkiye icin tek
umuttur ve bunu “Bu memleketin kurtulmas: igin, gericiligi onleyip, demokrasiyi

kurtarmak gerek. Oyle sagcilikla, solculukla olmaz bu is” ('s. 166)

Ayni hikayede aydin kimligi ile karsimiza g¢ikan bir bagka kahramanda
Glizin’dir. Giizin, Zerrin’in sosyalizme yonelik elestirisi ¢ercevesinde tanitilir.

Giizin, Demokrasiye inanmig Zerrin ile ideolojik olarak tezat bir kisilige sahiptir.

Kurtulus olarak gordiigii Sosyalizmi ideolojik bir saplanti haline getirir.
Glizin’in kurdugu dostluk dostluklari, onlarla yaptiklar1 sohbetler hep sosyalizm
etrafinda deger kazanir. Cocuklarini yetistirirken bile anne hassasiyeti, sosyalizmin

gblgesinde yok olur.

Glizin’le 6zdeslesen sosyalizm, Zerrin tarafindan elestirisel bir bakisla
asagilanir. Ciinkii somiirii diizeni gibi moda laflarla varligin1 korumaya calisan

Sosyalizm, somiiriiniin, kargagsanin ve mutsuzlugun tek kaynagidir Zerrin’e gore,

“Biiyiik liman Iginde Pazar Kurulur Pazar”, “Bugenvilli Baslangic”,

“Oykiiciik” adli hikayeler, yazarm yazma seriivenini anlatan hikayelerdir. Hikaye
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kahramani olan ve c¢evredeki izlenimleri hikayeye dokmek isteyen kadin

kahramanlar, yazarin kisilik 6zelliklerini gdsterirler.

“Deli Deli Deli” de orta yash ve gdézlem giicii bir kadinin, ¢evreye yonelik

gbzlem giicii dikkati ¢eker.

“Suskun Ezgi” de, 23 yillik evli ve iki oglu olan bir anne, aydin kimligi ile
karsimiza ¢ikar. Degerlendirmelerinde, geleneksel kaliplara karsi isyan eden bir ruh

durumu goze carpar.

2 — Ev Hanimlar

Sehirde kurulu diizenleri olan ailelerin giinliilk yasantis1 hakkinda 6zellikle
duran Nezihe Merig, s6z konusu edilen ailelerin yasadiklar geliskilere dikkat ¢eker.
Sehirlerde sosyal iligkilerin yogun olmasi, kadinlarin geginmek igin ¢alismak
zorunda kalmasi, ¢eliskilerin kadinlarda daha belirgin bir sekilde goriilmesine neden
olur. Ailenin biitiin yiikiinii tasidiklar1 i¢in olumlu tipler olarak karsimiza ¢ikarlar.
Anne hassasiyetinin goriilmesi bu kadinlarin en belirgin 6zellikleridir. Bunun

yaninda toplumu elestirmekten ¢ekinmezler.

“Bazilar” adli hikaye, sehirde kurulu bir diizenleri olan orta halli bir ailenin,
bir kis mevsiminde giindelik iligkilerini konu edinir. Cocuklar1 i¢in endiselenen,
onlarin gelecegini kendi kiigiik diinyalarina uygun hayallerle kurmaya calisan anne

ve babanin kendi aralarindaki konusmalar1 hikayeyi yonlendirir

Sabiha Hanim, memur bir Rumeli kadimidir.Yirmi bes yillik bir evliliginin ve
hayatinin merkezine ailesini almis bir kadin olarak takdim edilir. Kendisine gore
olusturdugu kiicliciik diinyasina anlam katan tek sey cocuklaridir. Hemen hemen her

hareketinde anne hassasiyetinin biitiin inceliklerini gormek miimkiindiir:

Radyonun iizerindeki resimlikte kizlart Nevin’in resmi var:ufacik tefecik, yesil
gozlii tatarcik. Yagmurlugunun kalkik yakasi, elindeki kitaplar: ve giile¢ yiiziiyle
sanki “Dondum valde hanim, dondum!” diyor. Sabiha Hamimda onu diisiiniiyor
zaten: “Bagini da ortmez hinzir. Bu kig kiyamette bir hastalik ¢ikaracak” Ogullarinin

resmi duvarda...Sabiha Hanim bakinca oglunun sesini duyuyor: “Ben neseli adamim

166



yahu! Bakmaywn siz Her sey yerine gore tabii. Neredeyse, avukat olacagiz” Igini
geciriyor. “Ah! Analik ah! Kopekler ana olmasin!” Sabiha Hanmim boylece kendi
diinyasinda” ( s.54)

Yazar anlatic1 tarafindan anlatilan Sabiha’nin diisiinceleri, annelik gibi zor bir
gorevin bilincinde olan bir kadinin i¢ diinyasin1 yansitir.”ah! analik ah! ifadesi de ile
de agir bir sorumluluk gerektiren ailenin biitiin yiikiiniin, kadinlar tarafindan

cekildigini gosterir.

Ayrica Sabiha Hanim i¢ diinyasinda yalnizligimmi yasayan kocasinin aksine,
dis diinya siirekli miinasebet halinde olan bir tiptir. Sosyal olaylarla bire bir iligki
halindedir.Cevrede olup biten olaylarla haberdardir. Bunlar1 kocasiyla paylasir.
Sabiha’nin bu o0zelligi, sehrin merkezinde yasayan aile hayatina gerceklik

kazandirmak i¢in yapilmistir

“Uzun Hava” adl hikayede farkli bir anne tipiyle karsilagiriz. Anne olan
Nazife Teyze, yetim ve Oksiiz bir kiz ¢ocugunun eve alinmasi konusunda anne
hassasiyetinin yerine mantigini harekete gecirir. Akrabasi olan kizi eve almak isteyen
kocast Riza Beye karst gelir. Boylece Riza Beyin kararsizliginin dogurdugu
catismaya son verecek bir fonksiyonu {istlenmistir. Nazireyi eve alip almama
konusunda catisma yasayan Riza Beyin nihai kararini vermesini saglayacak olan
“Cakal erigi yenmez” soziiniin sahibidir. Sonu¢ olarak Nazire’nin eve alinmasinin

dogru olamayacagi gercegi, Riza Beyi rahatlatir

“Narin” adli hikayede, geri kirilma teknigi ile anlatici konumundaki geng
kizin, diisiince diinyasinda tanima imkan1 buldugumuz Fehime Teyze fakir, ac1 ¢eken
yapayalniz bir kadindir. Cektigi acinin sebebi kizinin bir asker ile kagmasidir.
Cocugunu ¢ok seven bir anne i¢in kizin yaptig1 bu hareket annenin trajik hayatinin

baslangicini olusturur.
Geng kiz, annenin bu trajik hayatini ve ¢gektigi acty1 su ciimlelerle ifade eder:

" Kadincagiz kavruluverdi. Kimseye bir sey soylemez. Bahgesinde bamya

yetistirip satar. Acili bakislariyla yapayalniz,bir zavalli kadindir. Beni goriince, once
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sevinip  giiliimser. Sonra dudaklari biiziiliiv, yiizii fkirisir,  yaslar  burusuk

yvanaklarindan sessizce siiziilmeye baglar.”('s. 70)

Yukaridaki ifadeler, annelik duygusunun yogun bir sekilde yasandigini veren

ifadelerdir.

“Ozsu” da, anlatict kahraman tarafindan dikkatlere sunulan Hayriye, sevgiyi
hayatinin merkezine alan, neseli, hayata umutla bakan 6zellikleriyle hikayenin en
olumlu tipidir. Sinirsiz bir sevgi giiciine sahiptir. Sevgisini insanlarin mutlulugunun
hizmetine karsiliksiz ve saf bir sekilde sunmak temel prensibidir. Hayriye’nin bu

tavrini biitiin hareketlerinde gérme olanagi buluruz.

[1X3

Albaylarin kiracisi Hasna Hanmim, o geldikten sonra ¢arsi Pazar isinden
kurtuldu. ‘Elime mi yapisir. Allah askina ne istersen ben aliveririm, nasil olsa
gidiyorum’ derdi. Boylece, artik, sokaktan ihtiyar bir kadinin, bacagin siiriiyerek,
titreye titreye gelip gecisini goriip, yine ayrimina varmadan bir bezginlik duygusu

almaktan kurtulmugstur . ('s. 74)

Hikayenin bir baska yerinde ise Hayriye’nin hasta bir kiz i¢in yaptiklari ise

sOyle anlatilir.

“Kadinda oyle bir canlilik, iyilik, sevecenlik, nese vardi ki, kabina sigamuyor,
bunlar, giiciiniin yettigince hepimize dagitiyordu. Hastayim diye, bana, egsinin,
dostunun bahgesinden demet demet c¢icek getiriyor, bos bir vakit bulur bulmaz
Giilsev’i kucagina aldigi gibi pencerenin oniine gelip benimle laf atiyor, camm

stkilmasin diye ne yapacagini sasirtyordu.”. ('s. 74 )

Kaynagini sevgiden alan davraniglarin uygulayicisi olan Hayriye, kisa siirede
insanlar {izerinde yaptig1 tesirler ile hikayenin bas kahramani olur. Degisimin
bireysel sembolii haline gelir. Degisim ise, ¢icekleri ve insanlari ile herkesin

yasayabilecegi bir diinya haline gelen sokaktir.

Yazarin, Hayriye’yi bu Ozellikleriyle tanitmasinin sebebi, insanlarin 6z
itibariyle kétii olmadigina dair inancidir. Insanlarin kétiiliigiiniin temelinde toplumsal

baskilar vardir. Bireysel ¢aba ile toplumdaki biitiin olumsuzluklar yok olacaktir.
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Yazar bireysel ¢abanin ulasacagi basariy1r daha da vurgulu hala getirebilmek ig¢in
Hayriye’ye higbir olumsuz duyguyu yakistirmaz. Hayriye, ev sahibinin kendisini
evden cikarmasina ragmen yine de hayata sevgi ve umutla bakmaktan kendini

alamaz.

“Alaturka Sarkilar” da animsamalarla ve i¢ monolog teknigi ile tanitilan
kadin kahraman, Rana Teyze kii¢iikk insan tipini temsil eder. Hayatin olumlu
yonlerini temsil eder. Rana Teyze, “gencliginden kalan berrak kahkahasini hi¢ bir
zaman eksik etmeyen, i¢indeki cocuklugunu yasatan, neseli, ve mutlu bir ev
kadimidir. Ekili bahgesi ve hayvanlariyla kendisine gore sekillendirdigi mutlu bir
yasam tarzi vardir. Hayata pozitif bakan bir kisilige sahiptir. Her seyi kapsayic1 genis

bir sevgi glicii vardir.

Kahraman anlatici, i¢ monolog teknigi ile tanittigi Rana Teyze’nin gencligi

i¢in sunlari soyler:

“Bu giinahkar bir kadindi. Kabahati sevgisindeydi. O, ipek fareceler, tasl
taraklara, elmas broslara bayilirdi. Yeni ¢ikan tiim sarkilar: 6grenip utu ile ¢aliyor,
sevdall sesi bahriyelileri ¢ileden ¢ikariyordu. Herkesi sevmek, herkese armaganlar
almak, arabalara kurulmak, eglencelere girmek onun i¢indi... Boylece, kimini kumral
buyikly diye, kimini uzun boylu, kimini ¢apkin, kimini icli diye sevdi; 6mrii sevdalarla

gecti” (s. 87)

Hayati1 yorumlama konusunda sevgiyi temel prensip olarak belirleyen Rana

Teyze i¢in sdylenen ifadeler sdyle devam eder.

“Ama o her zaman minik kiz kadar masumdu. Kuslari, civcivileri, kedileri,
kiiciik kopek yavrularini, act biber tursusunu, eski yalilari; ¢ocuklari, geng, ihtiyar

herkesi; kiigiiciik apartman dairelerini de hep ayni sevgiyle severdi” ('s. 87))

Alintilardan da anlasilacagi gibi gencligini heves ve sevdalarla geciren Rana
Teyze, sevginin verdigi gii¢le, anlatict1 kahraman tarafindan hikayenin en olumlu

kisisi olarak tanitilir.

Ayrilikla neticelenen iki evlilik, Rana Teyze’de hayata ve insanlara karsi
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tyimser tavrim1 yok etmez. “Kirk sekiz yasina karsin hala sevdali, hala ¢ocuk, hala

masum olan Rana Teyze” (s. 87) sonunda Ahmet Bey ile mutlu bir yuva kurar.

“Keklik Tiirkiisii” hikayesinde karsilagtigimiz Makbule Hanim, aski yiice bir
deger olarak algilayan Oya’nin annesidir. Hikayede ailenin ve Tiirk toplumunun
biitiin yiikiinli omuzlarinda tasiyan geleneksel Tiirk kadinini temsil eder. Aski
algilama ve damadini se¢me tarz1 da geleneksel Tiirk kadininin misyonuna uygundur.
Damadin1 geleneksel kriterlere gore seger. Damadin miihendis olmasi, Makbule
Hanim icin evliligin en Onemli Olgiitlerinden biri olarak yorumlanir. Kizinin
evlenmek istemedigi bir miihendis ile evlendirme konusunda kizini ikna etmeye
caligsmasi, cabalarinin sonugsuz kalmasi lizerine komsusu Zehra Hanima sunlari

sOyler.

“- Sonra ele giine karsi da ne diyecegimi sasirdim. Ona olmaz, buna olmaz,

tutup insana sevdali derler, ya bir korkusu var. Herkesin agzi..”(s. 96)

“Insana sevdali” ve “korkusu var” ibaresi ile Makbule Hanim, gelencksel
toplumlarin bakis acisini sergiler. Clinkii geleneksel zihniyete sahip insanlarda, aski
yasama hakki, sadece erkeklere 6zgii bir davranis olarak algilanilir. Kadini kaderi ise

evde kocasini1 beklemektir.

Aynmi hikayede karsilastigimiz Zehra Hanimda, Makbule Hanim gibi
geleneksel Tiirk kadinini temsil eden bir fonksiyon olarak karsimiza ¢ikar. Agka
bakis acist makbule Hanim ile farklilik gostermez. Bankaciya asik olan ve ailesi
tarafindan bir miihendisle evlendirilmek istenen Oya'y1 ikna etmeye calisir. Ikna
ederken kullandig1 ciimleler, geleneksel Tiirk kadiminin bakis acisi ile paralellik

gosterir.

"Alemin kizlar1 doktor diye, miihendis diye can veriyor... var bir kocaya da

gelip evinde bir kahve igelim. Kiz everdik diye azicik da biz gerinelim artik" (s. 103 )

“Disarilikl” hikayesinde tematik giicii temsil eden Remziye, yasadig1 kdyiin
imkanlarindan kurtulmak, 6zendigi sehir hayatini yasamak yasamak i¢in sehirde

calisan biri ile evlenir. Sehir hayatina uyum gosterme konusunda basar1 gosteremez.
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Sehir kiiltiirtiniin eksikligi ve sehirdeki insanlar1 gelisigilizel taklit etmesi, kendisini

komik duruma diistiriir.

Remziye, ev sahibinin Rum kiz1 tarafindan kokanaya benzetilir.
Oziimsenmemis yeni kimlik, cevredeki insanlarm alayc1 yaklasimini harekete gegirir.
Biitiin bunlara ragmen yazar, Remziye'yi karsit giicii temsil eden insan grubuna
mensup biri olarak gostermez. Ciinkii Remziye'nin, baskalarinin hayatlarini taklit
etmekten bagka olumsuz bir davranis1 yoktur. Merig¢, bu olumsuz tavri, Remziy'nin
saf yoniinii gostermeye calisarak bir denge kurmaya calisir. Remziye, ada vapurunda
kendisine giilen insanlarin alayci davraniglarindan olumsuz bir sey ¢ikarmaz ve "hele
beni kendine yakin buldu, tutup giildii" (s. 107 ) seklinde yorumlayarak iyimser bir

tavir sergiler.

Bu tutumun temelinde yazarin, Remziye'nin kimliginde parayla elde edilen
imkanin toplumsal standartlarda gittik¢e biiyliyen bir ¢dziilmeye neden olduguna,
paranin herseyi yapabilecek kudrete inanan insanlarin, toplumsal normlara uyum
gostermede yetersiz kalmasindan kaynaklanan bir bakis agisim1 vermek igin
yapmistir. Degisimin bir toplumsal hareket oldugu ve degisimin bu harekete paralel

olarak anlam kazanacagini vurgulamak i¢inde Remziye'ye sunlar1 soyletir:
" Zaar ta kiiciikken Istanbul'da biiyiimek gerekti" ('s. 107 )

“Susuz IV” hikayesinde karsilastigimiz anne, degisen toplum diizeni iginde
erkeklerin eslerini aldatmasi nedeniyle dagilmaya yiliz tutmus aile kavraminin

stirekliligini saglayan bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

Hayat miicadelesinin igerisinde durmadan c¢alismasi, aldatilmayr sinesine
cekmesi, onun c¢ocuklarini seven ve ailenin yilice degerlerini duyan annelik

duygusunun 6n plana ¢ikmasindan kaynaklanir.

“Yalmiz ¢ocuklar igin katlandim her seye Melicim. Yalniz ¢ocuklar icin. Ben

anasiz babasiz biiyiidiim. Onlar bari mutlu olsun istedim”.(S. 131)

“Cocuklarin masrafi biiyiiyor gitgide. Ben ¢alismasam iki ucunu bir araya

getirmemize imkan yok”. (s.132)
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Anne bu diisiinceleri ve davranislariyla, annelik i¢glidiisiinii yiiksek deger

karsit1 sorunlarin 6niine alarak biiyiit bir fedakarlik gosterir.

60 yaslarinda zengin bir isadaminin gen¢ karisi olan Bayan Koganoglu,
“Susuz VII” de hikaye konusu edilir. Koganoglu, es se¢iminde, evlenecegi kisinin
insani Ozelliklerini dikkate almaksizin parasimi kriter olarak almasi, asir1 meraklh
olmasi, dedikodu yapmaya uygun mizaci, higbir seyi diisinmek zahmetine
katlanmayan irade yoksunu tavri, onu toplumun yozlagmis deger yargilarina karsi
savas acan, her seyi sorgulayan bilin¢li ve ideal edebiyat 6gretmeni ile kars1 karsiya

getirir. Bu 6gretmen Melli’dir. Aralarinda siirekli bir ¢atisma ani1 yasar.

“Susuz IX” adli hikayenin ana temasi olmakla beraber,ekonomik

imkansizliklar i¢inde ¢ocuklarini okutmak i¢in ¢aba gosteren annelerden soz edilir.

“Susuz X” da ele alinan kadin kahramanlar, ailenin ve Tiirk toplumunun
biitiin yiikiinii omuzlarinda tasiyan, geleneklerin erkeklere verdigi giiciin karsisinda
ezilen geleneksel Tiirk kadinini temsil ederler. Bunlar Hiisniye, Boz ve anneannedir.
Bu kadinlar kocalar1 tarafindan aldatilarak onuru kirilmis ve mutsuz insanlardir.
Anlatici kahraman onuru kirilmis kadinin durumunu “eziklik” (s. 198) kavrami ile

belirtir.

Bu kadinlar, aldatilmanin ve kendilerinin dikkate alinmamasinin karsisinda,
birey olarak kabullenmis bir tavir sergilemeseler de gelenekler karsisindaki

caresizligi, onlar1 gozlenebilir bir tepki gostermesine engel olmustur.

Geleneksel ailenin tenkidi i¢in yazar, kadmlarin insan olarak erkekler
tarafindan dikkate alinmadiginin altin1 ¢izer. Bunun i¢inde kadinlara “Almayayd:

beni. Hayvan miyik burada” (s. 200) ciimlesini soyletir.

Insan olarak dikkate almmasi karsisinda, ailenin siirekliligi yine kadinlara
baglidir. Ciinkii annelerin ¢ocuk sahibi olmalar1 bunu zorunlu kilar. Yazar, annelerin
yuksek degerleri algilayan yonlerini annelik icgiidiisiine baglayarak onlarn karsit

giicli temsil eden erkeklerin karsisinda yiiceltir.
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Geleneksel toplumlarin ezdigi kadin tipi ise,anneannenin kisiligi ile bir
sembole doniisiir. Boz’un esinin, bir kadina gitmesi sonucunda kayitsiz kalmayan

geline anneannenin cevabi su olur:

“Erkegin iistiine varilmaz... Erkek o. Deli mi ne ! Agla... agla... Biz de er
gordiik... Avrat oynatirlardi. Biz de erkek gordiik... Tentene oriirdiik, ip egirirdik.
Cocuklar, gizlar ne toplasir otururduk. Agla agla...”(s.. 200)

“Erkegin lizerine varilmaz” ve “erkek o” ifadeleri geleneklerin erkeklere
verdigi gli¢ karsisinda kadinlarin ¢aresizligini ve zayifligini, daha da OSnemlisi
kadinlarin, bunu bir kader gibi itaatkar bir tavir i¢ine girmelerini godstermesi

bakimindan 6demlidir.

Kadinlarin yasadiklar1 ¢atismalar1 anlatan bir baska hikayede “Dedi, Oliim
Aklimda” adli hikayedir. Hikayenin bag kahramani olan Nedret, calisan, aligverise
gidip gelen bir kadin olmasina karsin “yagamini mutfagin digina hi¢ tagirmayan, dort

duvar arasina kapali, kapatilmus bir kadindir”'®

Dar mekanlarin tahakkiimii altina girmis olan Nedret kisa bir siire sonra
yikilir ve her seyi sorgulamaya ve boylece kendisini idrak etmeye c¢alisir. Toplumun
kemiklesmis yasam bi¢cimi, gelenekler kadinlarin toplumdaki durumu da bu

sorgulamalardan kendi nasibini alir.

Hikayede kendisiyle konusan kahramanin “arada bir giiliimseme! O da
sinirden. Bir kosusturmadir gidiyor. Iki lokma ekmek icin. Herkeste bir gecim, bir,
yarin ne olacagiz kaygisi. Her sey karisik, her sey bozuk... Dalaverast donen, arkasi
olan keka! Yoksa, stiriin dur, ii¢ kurus maasla... Nedir yani yasamak! Anlamsiz bir

hayat. "der (s. 13)

Yazar sosyal yasamin ve baski diizeninin kadinin omzuna yiikledigi
sorumluluklar nedeniyle yasamdan zevk almayan ve yasami sorgulayan bir varlik

olarak gosterir

18 (Jlker Ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine” Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 605.
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Yazar “oysa ben ” dedi “haldir haldwr kos oraya, haldir haldir kos buraya.
Dairede onun bunun agiz kokusunu, evde bunlarin derdi, kadinligimi, insanligimi
unuttum. her birini idare edecegim diye ezil aralarinda ” (s. 17) seklinde diisiinen
kadin kahramani, erkek egemenligine dayali bir toplumda yasamin biitiin yiikiinii
¢cekme zorunda oldugunu gosterir. Bu durum kadinlara geleneksel toplum tarafindan
yluklenmis bir misyondur. Kadin bu misyonu yerine getirmek zorundadir. Bu
zorunluluk, giiciinii toplumun kadin ve erkeklere dagittig1 rolden almaktadir. Kadina

diisen ise bunu yerine getirmektir.

“ Eh bizde yarum kilo yarim kilo aliyoruz. Beyimiz rakisint icer ama. Oda
ayrt mesele” “Icer. Bizimkini de bilmez misin? Hicbir seye para olmazsa, o merete
bulunur” “Ben esek olduktan sonra, semer vuran ¢ok olur. Ne yapacaksin béyle

kurulmus diizen.”

Hikayede kadin, psikolojik catigmalar i¢indeki Nedret’in, kendisini sosyal bir
varlik olarak hissetmesinde yonlendirici bir fonksiyon olarak tistlenmistir. Nedret’le
dedikodu yapan kadin da, toplumun kadinlara vermis oldugu agir sorumlulugu

omuzlarinda hissetmektedir.

Geleneklerin baskist altinda ezilen Nedret, kendisiyle ayni kaderi paylasan bu
kadinla konusur. Kendi i¢ sikintilarini, i¢ catigmalarini, toplumun bozuk diizenini
onunla konusur, dertlesir. Boylece ismi zikredilmeyen kadin, Nedretin duygularinin
ferdi bir derinlik kazanmasinda ve psikolojisinin anlasilmasinda okuyucuya yardimci

olmaktadir.

“Ne kafa bendeki! Sorsana neler oldu bugiin. Goérdiin mii senin ihtiyarin

muhabbetini” ('s. 12)

“...sorma olanlari, bak, gelecem simdi, anlatacam, bayilacan giilmeden” (s.

14)

Yardimc1 kahraman tarafindan Nedret’e sdylenen bu sozler, Nedret’in
diisiinsel yolculugunun simdiki zamana tasinmasina vesile olmasinin yaninda,

kendisinin de Nedret kadar duyarli olmadigini, bireysel degisimin sancilarini
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derinden hissetmedigini gosterir. Buna ragmen kadinin yine de erkek egemenligine
dayali toplumun diizensizligini benimsemez. Sadece toplumun kadina bigtigi rolii

kabul etmekten baska caresi yoktur.

Merig, komsu kadma “ Ah gozleri kér olsun., hep derim bunu, okutmadilar,
okutmadilar.  Kaldim  béyle kér  cahil..Ben!  Okiiz  gelmisim,  ékiiz

gidecem...N apayim, diigiincelerim ¢ok ince, ama aklim ermiyor yoksa” ('s. 18)

climlesini soyleterek, kadinin sosyal hayattaki rollerinin sugunu yine topluma
ve toplumun geleneksel sartlarina uygun egitim anlayigma atar. Ozellikle
“okutmadilar” ifadesinin vurgulu bir sekilde iki defa tekrarlanmasi, kadinlarin okuma
istegini bastiran bir giiclin varligini hissettirir. Bu gii¢, kadinlar1 ikinci siif varlik

olarak goren ve erkekleri ayricalikli konuma getiren kemiklesmis yanlis torelerdir.

“Giderek Daha Giiclii” de, geleneksel toplum yapisinin 6zelliklerini tasiyan,
yenilikten habersiz, yasami anlamin1 bilmeyen ev hanimlari, modern anlamda bir aile
olusturmadiklar1 i¢in elestirilir. Yazarin bakis acis1 ile anlatici olan geng¢ kiz
tarafindan siirekli tenkit edilir. Geleneksel saplantilar dogrultusunda yasamini
stirdiirerek tabiata yeniliklere kars1 duyarsiz olan, “babalardan dayilardan korkan
kadinlarin” ( s. 235) gen¢ kiz iizerindeki intibalari, toplumun izdiigiimiiniin
detaylarim1 yansitir. Ayrica kadinlarin kendilerine karsi bakimsizliklar1 da, kadin
nezaketine aykir1 oldugu diislincesiyle yazarin sozcilisi konumundaki gen¢ kiz

tarafindan tenkidi u¢ noktaya tasir.

Bitisik dairede oturan kadin komsusu giyim zevkiyle geng kizda, su duyguyu

hatirlatir.
“Yeryiiziine, insani, moda olan giysi bicimlerinden sogutmak icin gelmistir.”

Bu kadin, 6zellikle aile suuruna ulagsmamasi ve siirekli bagirip ¢agirmasi ile
hikayenin en olumsuz tipini temsil eder. Geng kizin, li¢iincii kapt dedigi yerde oturan
komsular1 ise, aile suuruna varmistir. Kadin akilli bir kadindir. Calisir. Sehir hayatina
adapte olmuslardir. Memleket haberlerini dinleyip degerlendirmesiyle olumlu bir tip

olarak anlatilmistir.
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Nezihe Meri¢ “Umut’a Tezgah Kurmak” da topluma ve gelenege karsi

kadinlar tarafindan sergilenen edilgen tavri elestirmekten ¢ekinmez.

“Diinyadan haberi olmayan kadinlar? Onlar ki simdi gaml ihtiyarlar oldu.

U ayliklart olmasa ne kizlarimin ne ogullarimin yanina siginabilirler”(s. 80)

Bireysel arayisinin bilincinde olmayan, genetik refleksleriyle hareket eden
kadinlar, bu ozellikleriyle kendi kendilerinin sonunu hazirlamaktadirlar. Yazarin,
kadinlar1 6zellikle kendi varlik ve varlik sebebini idrak etme konusundaki uyarilari,

yasama anlam katmak ve gamli ihtiyar olmamak i¢indir.

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” da, Ahmet’in esi, Rumelili bir ev
kadimidir. Goriicii usuliiyle evlenmistir. Ailede kendisine yiiklenen rol geleneksel
toplumun kadina bigtigi sosyal rol ile birlesir. Dengeli bir aile hayatinin en 6nemli

mimarlarindan biri olarak anlatilir.

“Isin” adl1 hikayedeki anne, olaylara yiizeysel bakarak, gilindelik islerle mutlu
olan bir tiptir. Hayat yorumlama ve anlama ¢abasi sadece esleri, dostlar1 gezmekle,
partilere katilmakla sinirhidir. Disa doniik olan kisiligi i¢ diinyasinda yalnizligini

yasayan kocasiyla bir uyum gostermez.

“Tan’1n Oykiisli” nde, orta kesime mensup olan ve ¢ocuk diinyasini derinden
hisseden bir annenin duygulari ile karsilasiriz. Kocasinin tutuklanmasi ve kocasini
tutuklayan polisleri cocuguna oyun gibi gostermesi bunu gosterir. Endise ve
korkunun ¢ocuktan uzak tutulmaya ¢alisilmasi annelik duygusunun ¢ocugu koruma

duygusundan kaynaklanir

“Acty1 Asmak” adli hikayenin ev hanimi roliindeki anne, sadece ev islerini
yapan biri olarak karsimiza ¢ikmaz. Toplumsal degerlere kars1 gosterdigi duyarlilik,
en belirgin 6zelligi olarak gbze carpar. Tanimadigi {i¢ ¢ocugun “anarsist” diye
oldiiriilmesine gosterdigi tepki, annelik icgiidiisiiyle hareket ettigini gozler Oniine
serer. Sisteme yonelik elestirileri bilingli bir tepki degildir. Annelik i¢giidiisiiniin

kaynaklik ettigi tepki, donemin siyasi goriiniimiine 11k tutmaktadir.
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“Rezillikler aldi yiiriidii... Devlet daireleri desen riisvetler desen, hep bilmiyor
muyuz. Soyle dogru isler yeri kaldi mi memleketi?...Devlet mal deniz deyip ne yani

el baglayip seyir mi etsinler ¢cocuklar”

Bu sekilde yapilan elestiri, sisteme karsi isyan eden genclerin tutumlarina
haklilik verecek duyguyu da beraberinde getirir. Annenin diger bir 6zelligi de kendi
0z elestirisidir. Sisteme kars1 kendisinin cahil olduguna inanir. Toplumsal sorunlarin
¢oziimili i¢in bilgili olmasi onu bir arayisa iter. Toplumsal sorunlarin pratige
yansimamasinin sonucglar1 karsisinda cahilligini acgik¢a sdyler. Caresizlige ve
zayifliga yol acan cahilligi yenme rollerini arar. Sonug¢ olarak arayisa giden ilk yol

sol teorigini 6grenmektir.
3 - Geng¢ Kizlar

Nezihe Meri¢’in hikayelerinin ¢ogunda gen¢ kizlar, tematik giicii temsil
ederler. Geng kizlarin yasadiklar catigmalar, yasadigi ¢eliskiler, yasama bakiglari, ve
yasam deneyimleri hikayelerin dokusunu olusturur. Geleneksel toplumda cinsellik,
bedensel haz, kiz-erkek, anne-kiz iliskileri, sehir kiiltliriinii yansitan farkli alanlar,

geng kizlarmn psikolojisini verecek sekilde anlatilmistir.

Cogunlugu okumus, geleneksel normlara karsi birey olma miicadelesi veren
geng kizlar, cogunlukla yalnizdirlar. Toplum tarafindan anlagilmama, dar kaliplara
sikigtirtlma gibi unsurlarin sebep oldugu yalmizlik, ¢ogunlukla ice doniik bir nitelik
gosterir. Clinkii, erkek egemenliginin klise kaliplar biitiiniiyle kirilmadig i¢in geng
kizlar tepkilerini, agik bir sekilde ifade etmekten ¢ekinirler. Meri¢’in kadinlari, eylem
halinde kokten bir kars1 koymaya girismedikge, ¢ikmazlarinda kurtulamayacagi ve
siirekli bir yalnizlik i¢inde kalacaga benziyorlar.'"” Topluma agik bir baskaldiri
cesareti gosteren geng¢ kizlar da isyanini, sevdigi erkekle yatarak ya da evden

ayrilarak ifade etme yolunu segerler.

Ataerkil toplumun baskic1 giicii karsisinda olaylara elestirel bakis agisi

sergileyen, toplumun kurallarina kars1 gelerek, gelenekleri ve kendilerini sorgulayan

'3 Ahmet Oktay, “Aydinca Bunalimlar ya da Kadmlar Diinyas1”, Degisim, S. 4, 15 Subat 1962, s. 15.
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geng kizlar, yazarin ideallize ettigi tiplerdir. Bu nedenle karsit giicii temsil eden
erkeklerin karsisinda yer alirlar. Bunun i¢in yazar, fert-toplum deger yargilar
arasindaki ¢atismayi, anlamini yitirmis torelerle uzlasamayan geng kizlar vasitasiyla

verir. Geng kizlarin ¢ogu da okumus ve aydin kesime mensup kisilerdir.

“Diinyada Teknik Ariza” sehirli bir gen¢ kizin, tatil igin gittigi bir tasra

memleketine yabancilagmasi anlatilir.

“Dagilis” adli hikayede Meryem, sehirli bir gen¢ kizdir. Tarihe kars1 derin
hassasiyeti olan bir kisilige sahiptir. Ronesans’a kaynaklik etmis, agik sehirler
kurmus, Italyan ruhu olusturmus Roma'ya hayrandir. Cocuklugundan beri Roma’ya
gorme Ozlemi ile bilylimiistiir. Giliniin birinde Roma'ya gitme firsatin1 bulur.
Roma'daki carpik kentlesme, dagiik sosyal yapi karsisinda derin bir iiziintiiye
kapilmasi, tarihi duyarliliginin ¢ok oldugunu gosterir. Roma'nin simdiki durumu
Meryem’i adeta bir isyana siirlikler. Hikayede bu konu ile ilgili asagidaki ciimleler

ile karsilagilmaktadir:

"Sonra i¢lerinde tuhaf bir ezginlik, elle tutulamayan, fakat kuvvetle hissedilen

bir noksanlik, soruyorlardi. “Hani Ruh? Italyan ruhu.” (s. 62)

“Ogretmen” adli hikayede, geleneksel toplumun elestirisi dogrultusunda
yaratilan gen¢ kizin adi Aliye’dir. Aliye, degisen diinya diizeni i¢inde kendini
yenilemeyen bir toplumda degisen bireyin semboliidiir. Degisimi yasamasina paralel
olarak topluma elestirel bakis agisi ile bakar. "Birbirini tamimadan, arzu etmeden,
rastgele birlesmis iki insanin" (s. 65) ¢ocugu olarak kendisini "pi¢in alas1" olarak
goriir. Bu duyguya sebebiyet veren geleneksel toplumlarin goriicti usulii evlilige
yonelik baskict ve katt kurallaridir. Aliye de boyle bir evliligin ¢ocugudur.
Toplumsal elestiriye doniisen bu yaklasimin sahibi, Meri¢'in topluma yaklagimini
sergiler. Merig'te geleneklerin baskici yoniinii elestirir ve toplumlarin kendini ¢aga
uymasi gerektigini savunur. Bunun i¢in Aliye'nin kimligi ile alternatif bir diinyay1

¢Oziim olarak sunar. Bu diinya, bireyin degisimini ve bireysellesmesini zorunlu kilar.

"Ama diistiniin, birbirini arayp bulan, isteyen iki ruh, iki viicut birlesirse...

zaman kagitlar imzalar bir yana, dogan ¢ocuk pig¢ degildir'( s. 65 )
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Bu ciimlenin sahibi olan Aliye, degisime ragmen toplumun kati diizenine,
kaliplagsmis kurallarma karsi yenilmistir. Otoritesini gelenekten alan aile, Aliye'ye
mal deyip, kendisini temize c¢ikartacak kudreti olan bir kurumdur. Bu nedenle

Aliye'deki degisimin, toplumsal dirence kars1 hig bir etkisi olmamustir.

“Narin” de yalmzlik duygusuyla adeta biitiinlesmis bir gen¢ kizin duygulari
anlatilmistir. Geng kiz, yalnizlik ile biitiinlesmis, onu benimsemis ve yalnizligin
biitiin yikiinii ruhunun her zerresinde hisseden bir tip olarak karsimiza g¢ikar. Bu
yalnizligin sebebi, toplumdan degil de; geng kizin kendi yaradilisindan kaynaklanir.
Hikayenin basindaki "uzak uzak, ¢ok uzak daglardan iniyor sessiz sessiz dev gibi bir
yvalmizlik" seklindeki epigraf ve hikayenin ¢esitli kisimlarinda geng kiza ait olan " Ben
sessiz ve onemsiz bir kizim" (s. 68) “Icim eziliyor. Ashinda yalmzlik, benim icimde"
(s.69) ifadeler bu gercegi dogrular. Yalmzlhigi bu sekilde kabullenis, diinyay1

karamsar bir sekilde algilayan mutsuz bir tip yaratir.

“Yalnizlar geliyor... Onlart gozlerinden bilirim. Kalabalik caddelerde, 1ssiz
kir yollarinda, dairelerin los koridorlarinda... Nerede rastlarsam rastlayayim hemen
tamirim. Alayct erkekler goriiriim... Kahredici bakislart bende kalir. Kadinlar bilirim,
kabadayr ve yirtici goriiniislerinin, boyalarin, kokularin altinda iirkek yalniz
kadinlar. O zaman los ara sokaklar, c¢iiriimiis, kokmus,tiksinilmis, kusulmug seyler
duyarim. Diigiinmemeye ¢alisirim. ‘bir sey kaybetmis bunlar...’ derim. Duyarim.
Anlatamam. Cocuklarim, annelerini unutmuslardir tiimden. Icin icin aydinlanip

giilemezler hi¢hir zaman...” ('s.70)

Hikayeden yapilan bu alinti, yalnizlik duygusunun insan psikolojisi lizerinde
yarattig1 korkung tahribatin derecesini vermesi ve nasil bir insan modeli yarattigi

gergegini ¢izmesi nedeniyle onemlidir.

Hikayede anlatilan bir bagka kizda, bir ¢ingenedir. Cingene kiz, tematik giicii
temsil eden genc¢ kiz tarafindan ylizeysel olarak anlatilir. Cicek satar, falcilik yapar.
Giiler yiizli olmasi sarki sdylemesi ¢ingene kizi, temasimi yalmizlik duygusunu
kaderleri olarak benimsemis hikaye kahramanlarindan ayirir. Ciinkii ¢ingene kizda,
yalmzlik duygusunun kaynaklik edecegi hicbir harekete rastlanmaz. Cingene kiz,

gen¢ kiza cicek satarken gen¢ kizin cice8i verecek hi¢ kimsesinin olmadiginm
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sOylemesi lizerine " Yalnizlik Allah’a mahsustur" cevabini verir.

“Ozsu” adli hikayede, kahraman anlatic1 olan geng kiz, saglikli bir toplum
icin sevginin, ekmek gibi su gibi gerekli olduguna inana bir tipi temsil eder.
Baslangicta statik bir yagam tarzinin hakim oldugu, insanlarin giilmeyi unuttugu,
insanlar arasi iligkilerin zayif oldugu bir ortamda kendisini sokaga hapsedilmis biri
olarak goriir. Cok mutsuzdur. Durumunu, ismi Dik olan ve bodruma kapatilan kurt
kopegine benzetir. Giinlin birinde sevgiyi hareket noktasi olarak goren Hayriye
isminde bir kadinin gelmesi ile sokagin karamsar ve mutsuz atmosferi degisir. Sokak
nesenin ve sevginin hakim oldugu bir mekan haline gelir. Kahraman anlaticinin séz

konusu olaylarla mutlu olmasi, onun sevgiye ¢ok 6nem verdiginin bir gostergesidir.

Hayriye’nin tasinmasi ile anlatici kahramanin hasta olmasina ragmen yaptigi
yorumlar, marazi ruh halini degil de sevgiye inanmis bir insanin psikolojisini

yansitir.
“Ah Hayriyecik! Ne ¢ok giiliistiik... ....

Ast tuttu bir kere... Artik Hayriye olmasa da sokak bizim. Giinliik
dertlerimize, sikintilarimiza, kederlerimize, ancak kendimizi ilgilendiren, diinyamizla
kendimiz arasindaki didismeye karsin, sabahlari, temiz serin, cicekli, insanlariyla
anlasmig, sevilmig bir sokakta uyumak, aksamlari béyle bir donmek- madem ki buna

zorunluyuz- bizi hep bir yanimizdan tutuyor.('s. 78 )

Hikayede dikkat ceken bir baska kizda Mehlika’dir. Saf bir askin sembolii
olarak karsimiza cikar. Asik oldugu erkekten karsilik bulamaz. Bu yilizden sinir
krizleri gegirir ve intihar etmeyi diisiiniir. Mehlika’nin bu karamsar tavri, onun agka

ve sevgiye samimiyetle yaklastigini kanitlar.

“Alaturka Sarkilar” da, Nezih, animsamalarla, ge¢miste yasanan olaylari,
tanidiklari, cocukluk yillarin1i nakleden bir kahraman olarak karsimiza cikar.
Yasanmis ve bitmis mutlu ¢cocukluk dénemlerine donmek isteyen bir tavir sergiler.
Sergilenen bu tavir, sevgiyi en yiiksek deger olarak algilayan, hayatin biitiin yonlerini

sevgi agisindan yorumlayan bir kahraman yaratir. Boylece Nezih toplumsal hayatin
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yasanabilir olmasi i¢in sart olan biitiin yliksek degerlerin sembolii olur.

Insan sevgisi, tabiat sevgisi, hayvan sevgisi gibi kapsatici unsurlardan olusan
bu degerler, saf ve temiz bir sekilde Nezih’de tezahiir eder. Onaylanmayacak
davranislar bile Nezih’te kin ve nefret uyandirmaz. Alkolik calgicinin para karsiligi
ud ¢almasina ¢ok kizarak ona para vermenin dogu olduguna inanmaz. Ve tepkisini
para vermeyerek gosterir. Buna ragmen pismanlik duymaktan ve adam i¢im

uzilmekten kendini alamaz.

“Adam parsa yapryordu. Alkolik bir ¢algici. Herkes para veriyordu....
Adama para vereceklerin basinda ben gelmeliydim. Ama ilkel bir davranisti. ..adam
gecip gitti. Icimin bir yam kasim kaldirip, dudaklarim biizerek bu davranigimi
onayliyor, obiir yanda diisiiniiyordu. * Ah ne tutsaklik ! tioplum moplum diye
yiiregini oldiiriiyorsun. Kiz, bu kadar ozgiir olmayacak misin? Herif sana neler

ammsatti. Kiz para vermeyi istedigin halde niye veremiyorsun.” (5.86-87)

Yukaridaki ctimleler, sevgiyi hayatin merkezine almis duygusal yaklagimim,
toplumsal sorumlulugun bilincinde olan kahramanin c¢atigmaya yol acacak ve

kendisini sorgulayacak yoniinii gézler oniine serer.

Cavide, miizik zevki olarak alaturka sarkilar1 seven Rana Teyze’nin karsit
karakterini sembolize eder. Alaturka sarkilarda kendini, yasamini bulamaz. Bu
nedenle “ yasamlarina karigmis olan bu sarkilar1 yadsiyan ve bilgi¢ bilgi¢ konusan”

bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

“Kurumak” da Bilge ismindeki geng kiz, tematik giicli temsil eder. Yaradilig
olarak sanat¢1 bir kisiligi vardir. Duyarlilik geregi sosyal hayatin igerisinde
ylklenmeyi diisiindiigii baz1 gorevleri vardir. Bunlar, siradanliga gomiilerek yigin
haline gelmis toplumu etkilemek ve bdylece onlar1 daha iyi bir toplum haline
getirmek gibi diislincelerdir. Diisiincelerinin gerceklesememesi karsisinda catigsma
yasar. Deger yargilar1 ve ideallerini toplumun mutluguna adama istegini su

cumlelerle anlatir.

“Ben toplumu, yiginlart etkilemek, biiyiik seyler yapabilmek ve o, Sokrat’in
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tammladigr gorkemli sevinci duymak istiyorum .anlyyor musun? (kur. s. 92-93 )

Bilge’ye ait olan bu istegin gerceklesememesi onda 1zdirab boyutuna varacak
bir sikint1 yaratir. Yasadigi sikintinin Macit tarafindan anlagilamamasina ragmen
onunla evlenmeyi diistinmesi, onun giindelik ve diizenli aile hayatinin 6zlemini
cektigini gosterir. Bunlarin aksine Bilge hayati1 biitiin unsurlariyla seven bir giice

sahiptir. Bilin¢li olan bu gii¢ii Bilge sOyle dile getirir.

“... Rica ederim Macit, bende 6yle sinirli yada umutsuz mariz bir kiz tipi
falan aramaya kalkma. Ben, tersine yasamayi, havayi, suyu, yiiriimeyi, giilmeyi ne
bileyim ne... ... ben her seyi seviyorum. Bu i¢imdeki, anlatamadigim baska bir sey” (

s.90)

Bilge’nin iyimser tavrini tabiata, tanidig1 ve tanimadigi insanlara gosterdigi

davraniglarda da gormek miimkiindiir.

“Keklik Tiirkiisii” nde Oya, ask cercevesinde tanitilir. Oya akademi
ogrencisidir. Sevgi ve ask ile Oriilmiis degerleri duyan, aski tutkulu bir boyutta
yasayan bir genc¢ kiz olarak karsimiza ¢ikar. Aldatilmasina, aldatilmanin biitlin
sikintisin1  psikolojisinde ve derin diinyasinda yasamasina ragmen, hissettigi
duygularin safligin1 ve temizligini bozmak istemez. Cahit’in kendisini aldatmadigina
inandirmaya caligsmasi, aski yiliksek deger olarak aldigimi gosterir. Kendisiyle
evlenmek isteyen erkeklerin sunacagi imkanlarin cazibesine kendisin kaptirmayarak,

ylksek deger olarak algiladigi agka sadik kalmaya calisir.

Askin kutsiyetine igten baglilik, psikolojik ¢atigsmalarin ve ruhi bunalimlarin
kaynagini olusturur. Oya’nin asik olduktan ve aldatildiktan sonraki hayati algilayisi

ve psikolojisi tamamen farklidir.

“Insan asik olunca, kapali gz kapaklar: arkasindan biitiin diinyay filiz yesili
bir dinginlik olarak goriir... Hani pembe akide sekerleri vardwr bilir misiniz, onlarin,
bir baygin pembesi, insanin icine yayilan bir kokusu vardir. Ask 6yle bir sey iste” ( s.
97)
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Oya’ya ait olan yukaridaki ask tanimi, sevme sevilmenin yarattigi heyecan
aldatilmadan 6nceki psikolojik durumu yansitir. Aldatilma sonrasinda ise yerini derin

bir melankoliye birakir.

“Bir ¢ilginlik aminda gorkemli bir ¢ighk halinde diinyadan atladiginizi ve
bosluktan tiikeninceye kadar parcalandiginizi diisiiniin. Ask budur.” (s. 101 )

Boylece ask kavrami oya ig¢in diinyada varolus gergekligini saglayan en

Oonemli unsur haline gelir.

“Disarilikl’” da anlatilan gen¢ kizlar, sehirde biiylimiis ve sehir hayatini
Oziimsemis tiplerdir. toplumsal degisimden bagimsiz, maddi imkanlarla 6zenti
sonucu komiklige ve yozlasmaya varacak ferdi degisime alayci bir {islup takinirlar.
Remziye'nin degisme cabasinin giyimine zevksiz bir sekilde yansimasini alaya
alirlar. Remziye’nin degisimine karsi yapici olan baska bir kiz daha vardir. Ismi
Despina olan bu geng kiz, Istanbul’da terzicilikle ugrasan bir Rum kizidir. Kentte ve
kent kiiltiirtinii 6ziimseyerek biiylimiis bir yasam tarzi vardir. Kent kiiltiiriiniin hi¢ bir
unsuru kendisinde siritmaz. Maddi imkanlarla bagkalarina benzemeye calisan ve
bunu bagaramamasi neticesinde komik duruma diisen Remziye'yi uyaran bir
fonksiyon yiiklenmistir. Remziye'nin, &zenti sonucu aldigi elbise ve cantanin
uyumsuzluguna olan tepkisini " Tu kiz, gavur etmissiniz parayr be" ('s. 103 ) seklinde

dile getirir.

Hikayenin bir bagka yerinde ise Remziye'nin kendi kimligi ile drtiismeyecek
sekilde yaptirdig1 sa¢ modeline tepkisi, Rmziye'yi "kokanaya" benzetmekle disa

vurulur.

“Susuz I” de gen¢ kiz hukuk ogrencisidir. Okumuslugun verdigi esitlik
duygusu i¢inde kendisine giivenen ve hakkin1 arayan biridir. Bu ozelligiyle,
geleneksel toplumlarda erkek egemenliginin baskisi altinda ezilen kadinlardan ayri

bir 6zellik gosterir.

Hasta bir cocuk icin cagirmaya gittigi doktorun bagslangigta gelmeyi

reddetmesine karsilik doktora “Ama siz geleceksiniz. Doktor isi bu. Vakit gegiyor.

183



Cabuk olun, ¢ocuga bir sey olursa sizi dava ederim” (s.113)cevabim verir.bilingli bir

yaklagimin

Kusaklar arasi ¢atisma “Susuz II” de iglenir. Doktor Vahit’in kiz1 olan Suzan
“Zamanin akist icinde durmadan yenilenen, durmadan geligen” (s. 121) bir kizdir.

Ailesi ile deger catigmasi yasar.

“Susuz VIII” de Ayse’nin diisiince diinyasinda okuyucuya tanitilan Nil,
annesi ve babasinin Oliimiinden sonra anneannesi hari¢ biitiin akrabalar1 tarafindan
dislanmig, hayatin biitiin olumsuzluklarina dair her seyi yasamis duygulu ve derin
diinyas1 olan 17 yasinda olan bir kizdir. Bu olumsuzluklar ona Amerika’ya kagma

fikrini telkin eder.

Yanlis gelenekler karsisinda aydinca miicadele veren Ayse’nin topluma
yonelik elestirici diislincelerinin dile getirilmesinde araci bir fonksiyon yiiklenir.
Ciinkii Nil’in Amerika’da kalabilmesi i¢in 6n kosul olarak Istanbul’daki okuluna
kaydolmasi zorunludur. Bu belgenin alinmamasi Ayse’de derin bir hiiziin yaratir.
Baslangicta Nil iizerine yogunlasan diisiinceler genisleyerek toplumla nesil ¢atismasi

yasayan Ayse’nin i¢ diinyasini1 gozler dniine serer.

Toplumla uzlasamayan gen¢ kizlarin anlatildigi bir baska hikayede
“Menekseli Biling” tir. Hikayenin tematik giiciinii temsil eden {iniversiteli gen¢ kiz,
degisen zamana kars1 degismeyen toreleri elestirisel bir gozle irdeleyen, varoldugu
toplumsal, kiiltiirel donanim ve tarzi itibar1 ile ve torelerin sundugu hayat tarzina
muhalif bir tutum igerisindedir. Bu nedenle catisma ve uyusmazlik halindedir
cevresiyle. Fakat bu catisma ve uyusmazlik kahramani i¢ diinyasina mahkum etmez.
Bireyselligi, vazgecilmez bir unsur olarak gormesi kahramani bilingli bir
baskaldirtya gotiiriir. Kahramanin 6zgiirliigiine diiskiin yapisi, degisime ayak
uyduramayan torelerin statikligi, kahramanin kendi hayatin1 yasama diisiincesi ve

gelecek korkusu ile birlesince baskaldir1 yiice bir deger haline gelir.

Geng kizin ablasi, torelere kars1 baskaldirma cesareti gosteren kiz kardesinin
aksine torelerin agirligint omuzlarinda hisseden ve davranig kaliplarini torelere gore

dengelemeye calisan bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Degismeyen toreler gibi statik bir
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kisiligi vardir. Torelerin degismeyen tutumuna evden ayrilma gibi bagkaldir
gosteren kiz kardesini “bos bir kusaksiniz” yargisiyla suglar. Kardesini anlamak
istemez. Bu o6zelligi ile kiz kardesi ile mensubu olduklar1 kusagin farkli bakis
acilarini gosteren bir fonksiyon yiiklenmistir. Toplumla uzlasama neticesinde geng
kizlardaki isyan duygularini harekete geciren bir baska hikayede “Hishist Hanger”
dir. Hikayede karsilastigimiz genc kiz, evlilik donemini ask iligkilerine sicak
bakmayan bir toplumda catisma yasayan bir tipi temsil eder. Catisma, toplumun
deger yargilarina aykir1 geldigi halde sevdigi bir adamla cinsel iliskide bulunmakla
neticelenir. Daha Once kendisini arzulayan insanlarla da beraber olmustur. Ciinkii
cok giizeldir. Erkekler onu deli isteklerle istemislerdir. Fakat sevdigi adamla fiziksel
yakinlik kuramsina ragmen beklentileri karsiliksiz kalir, ve sonunda mutsuz olur. Bir
bakima biitiin erkeklerden kendisinin vazgecilemeyecek biri olarak diisiinmesiyle
kendi mutsuzlugunu kendi hazirlamis olur. Anlatict kizin iyi egilmedigi ve agka

yiizeysel baktiginin, mutsuzluguna kaynaklik ettiginin altini ¢izer.

Sevdigi adamla yatarak topluma olan isyanini dile getiren geng¢ kizlarin
hikayesinin anlatildig1 diger hikayeler de “Varim Diyorum Inanmalisiniz” ve “Acar

da Tutku Giilleri Agar” adli hikayelerdir.

“Susuz VIII” de yonlendirici giic konumundaki Nili’yi “Tedirgin” adh
hikayede de karsimiza c¢ikar. Bu hikayede Nili, hayat1 sorgulamamasi, akrabalarini
kiigiimsemesi, hayatin merkezine paray1 almasi, insanlar1t mensup oldugu ¢evreye ve
maddi durumuna goére degerlendirmesi, onun sevgi dostluk gibi yiiksek degerlerden
yana tavir almadigini gostermektedir. Iyi bir egitim gormesine karsilik kendi
toplumunun ve gengliginin sorunlarina karst duyarsiz olmasi, hikayede sik sik
vurgulanir. Eylemci gencligi destekleyen Nurhan’in aksine, eylemci gengligin
karsisinda yer alir. Toplumsal olaylara ilgisiz yaklasimi, olaylara bakis acisi ile
ilgilidir. Parasal giiciin en biiylik gilic olduguna inandig1 diinyada, kavgalarin
toplumsal boyutunun olamayacagi diisiincesi onun ylizeyselligini gosterir.
bireysellesmenin sancisini ¢eken Nuran’in yasadigi hicbir derinlik yok. Bu nedenle

yazar tarafindan karsit giicii temsil eden bir tip olarak anlatilir.
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Davraniglarinin ¢ogunda, bencilligi biitiin boyutu ile yasayan kisinin temel
0zelligini kendisini hissettirir. Toplum tarafindan sevilmemesine yol acan bencillik,

ziippe yakistirmasi ile de desteklenmeye caligilir.

“Tedirgin” de ayrica Antep’ten Istanbula zengin akrabalarinin yanima egitim
icin gelen tagrali bir kiz olan Nebahat’te s6z konusu edilir. Konugmasi ve giyimiyle

Nebahat’in tagrali oldugu hissedilir.

“tasrali kizlar, nerede olsa tamirim... séyle bir baktim mi azizim Istanbullu
kizla tasrali kizi sip bulup c¢ikaririm. Tasrali kizin durusu baskadir, oturusu
baskadir.... Bu Nebahat de tasrali kiz (s.51)”

Anlatic1 kahraman tarafindan dikkatlere sunulan Nebahat,’in, Istanbul’daki
hayat1 sirasinda deger yargilar1 degisir. Yeni deger yargilari, Nebahat’in isyanci
kimligini 6n plana ¢ikarir. Nebahat, eylemci genclerin safina gecerek isyan eder.
Nezihe Meri¢’in, bilingli isyan eden kahramanlarimi giliglii gosterme egilimi,
Nebahat’in kisiliginde de kendini hissettirir. Biitiin akrabalarmin Istanbul’daki
zengin ve aristokrat kesime mensup olan Kenan Beyi efsane kahramani1 gérmelerine

karsilik Nebahat dayisini kiiglimser.

Bir isyan sonrasinda yakalandiginda kendisine ‘“ne diyecek dayi1 beyin

simdi”” sorusunu soran Nuran’a su cevabi verir.

“sicmisim dayt beyin kapisina” (s.61)

Yukaridaki ifadeler,kendi bilincinin farkinda olan bir bireyin kendisine ne

kadar gliven duydugunu gosterir.

“Umut’a Tezgah Kurmak”da s6z konusu edilen Aristokrat bir ailenin zengin
gen¢ kizlar, hayata karsi sergiledikleri dar bakis acilari nedeniyle elestirilir.
Mutlulugun sadece parayla, gosterisle olduguna dair yasamlari, kocalarini ve
cevrelerini bu dogrultuda se¢gmeleri bir yandan bozuk diizenin yarattig1 insan modeli
hakkinda bilgi verirken 6te yandan olmasi gereken model hakkinda da bilgi verir.
Ciinkii diger kardesler, ablalar1 Nesrin gibi idealist yonii agir basan, topluma ve

sisteme elestirel gozle bakan 6zelliklere sahip degillerdir.F
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Geng kizlarin toplum tarafindan ezildigine dair konuyu isleyen bir baska
hikaye de “Isin”dir. Hikaye adin1 Hikayenin tematik giiciinii temsil eden geng¢ kizdan
alir. Isin, solculuk hakkinda fikri altyapisit yetersiz, toplumsal degerlere kars
hassasiyet gosteren duyarl bir kisidir. Sevdigi erkek tarafindan aldatilarak mutsuz bir
ask yasar. Fakat bu mutsuzluk toplumsal degerlere kars1 daha duyarli, eyleme katilan
gliclii bir gen¢ kiz yaratir Isin adli hikayedeki anne olaylara yiizeysel bakarak
giindelik islerle mutlu olan bir tiptir. Hayat yorumlama ve anlama cabasi sadece
esleri, dostlar1 gezmekle, partilere katilmakla sinirlidir. Diga doniik olan kisiligi i¢

diinyasinda yalnizligini1 yasayan kocasiyla bir uyum gostermez.

Geng kizlarin ask konusunda aldatilmalarina ragmen, hayata karst kotiimser
bir tavir sergilememeleri, yine ask kavraminin kendisinden kaynaklanir. Ciinki
Meri¢’in agk cercevesinde tanitilan kizlar1 “koétiimserlik ve umutsuzluguna ragmen
bir tek seyi ellerinden birakmiyor sikica sariliyorlar ona: ASK. Bu duyu, bu
kelimenin kapsadigi anlam yiikii, Meri¢’in kadinlarin1 kiiltiirel c¢abadan da

hayirlamadan da daha ¢ok baglamisa, inandirmisa benzemektedir”'®

4 — Yash Kadinlar

Yagh kadinlar Nezihe Meri¢’in hikayelerinde yash kadinlar ¢ogunlukla
geleneksel toplumun 6zelliklerini tagiyan tipler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu nedenle
kendisinden sonraki kusakla nesil ¢atigmasi1 yasarlar. Geleneklerin temsilcileridirler.
Bunlarin disinda hayata bagl kalarak degisimden yana tavir takinan yash kadinlar
vardir. Bu 6zellige sahip yash kadinlar olumlu tipler olarak sunulur. “Kurumak” adli
hikayedeki Safinaz Teyze buna Ornek olarak gosterilebilir. Hakim bakis acisiyla
tanidiZimiz Safinaz Teyze, kocast Cemil Bey ve torunlar ile mutlu bir yuvanin ev
hanimmi olarak karsimiza ¢ikar. ilerlemis yasina ragmen hikayenin en canli ve en
neseli tipini temsil eder. Karamsarlik adina hi¢bir olumsuz duygu tagimaz. Yasamin
hep olumlu yanlarimmi goriir. Bir ¢ok ev kadmni tarafindan eziyet gibi algilana

davranislar Safinaz Teyze i¢in eglence seklinde algilanir.

1% Ahmet Oktay, “Aydinca Bunalimlar ya da Kadmlar Diinyas1”, Degisim, S. 4, 15 Subat 1962, s. 15.
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“Safinaz Hamm, Toparlacik, neseli, canli bir kadindi. Yasam onun igin
eglencelerle doluydu. Terbiyeli diigiin corbasi pisirivermek. Ince uzun, zeytin yagl
dolmalar sarmak, kis boyunca soba tahtasim tertemiz silmek, kapinin tokmaklarini
uvup parltmak, Cemil Beye taze bezelye pisirmek. Cemil Bey sicacik fanileler 6rmek,

torunlarimi sevmek, damatlara icerlemek, her seye mavis mavis giiltivermek...” (s..

91)

Geleneklerin temsilcisi olan yash kadinlar “Dedi Oliim Aklimda” adl
hikayede ele alinir. Hikayedeki iki yash kadin yalnmizca iki yash kadin olmaktan Gte,
gecmisin  kaliti, tiim toplumsal goérenek, gelenek ve degerlerin dizgesinin
temsilcisidirler ayn1 zamanda'®’

Bu nedenle toplumsal degisimin karsisinda tepkilerini olan 6zlemlerini ifade

ederek dile getirirler. Ozellikle babaanne ge¢mise tepkilerini gdsteren torunlarina

“Camim her seye kiifrediyorlar, gazete okurlar, kiifrederler, radyo dinlerler
kiifrederler, aksama kadar bela okuyorlar evin iginde. Abdiilhamit Efendimiz

zamaninda da vardi boyleleri” ('s. 22))

seklinde c¢ikisarak hiikiimetin islerine karisilmasini onaylamaz bir tavir
igerisine girer. Boylece giliniin toplumuyla agilan mesafenin boyutunu sergileyerek

bir kusak catigmasinin eskiyi devam ettiren unsurlarin sembolii haline gelirler.

Nedret’in diisiince diinyasinda tanima firsatt buldugumuz Nedret!in annesi ve
kayinvalidesi aymi deger yargilarini tasimalarina ragmen ‘“soyuyla, varliklariyla
Ogliniip duran, sarayliligini erigsilmez bir istiinliik olarak goren babaanne, sinifsal
kokeni ayr1 da olsa ayni degerleri onaylayan anneanneyi ezmekte, ona karst bir

{istiinliik kurmay1 basarmaktadir.'®*

Bu tutum ile babaannenin sahip oldugu gii¢ arasinda dogru bir orant1 vardir.
Babaannenin elinde bulundurdugu imtiyazi, Nedret aci bir sekilde kabullenerek

sunlar1 diisiiniir

11 Ulker ince, “Nezihe Meri¢’in Bir Hikayesi Uzerine” Tiirk Dili Dergisi, Nisan 1981, s. 607
192 Ulker ince, a.g.e, s.608
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“Obiiriiniin sesi solugu duyulur mu ki! Cok eski yillardan beri soylenen bir
ezginin izdiisiimiidiir anneanne, evin iginde. Urkektir...Yatagma sessizce sokularak,
usulca, ‘Allah ¢ok siikiir’ der. Bagwrarak inlemek, istedigi ge¢ verilirse, duvari giim
gtim vurarak hirslandigint belli etmek biiyiikhanimin tekelindedir. Oglan anasidir o.

Soyu sopu bellidir iistelik. Egemendir elbette.” (' s. 20)

Anneanne ise kiz annesi olmanin ezikli§i igerisinde suya sabuna
dokunmayan, bir sorunun ¢ikmamasi i¢in babaanneye siirekli yaltaklanan bir tip
olarak gozler oniine serilir. Cilinkii giiciin temsili olan erkegin annesinin karsisinda,
giicsiiz olan ve ezilen kadin annesidir. Bu durumu hazmedemeyen kizi Nedret
annesini “Hizmet¢i ruhu var onda” dite niteler ve geleneklerin baskici giiciine dikkat

ceker.

Biitiin ailenin yiikiinii omuzlarinda tasiyan geleneksel Tiirk kadininin
anlatildig1 “Diinyada Teknik Ariza” da Nermin Hanim, kocasi tarafindin aldatilir ve
kocasindan bosanmak zorunda kalir. Bu durum, Nermin Hanimi zorlu bir hayat ile

kars1 karstya birakar.

Erkek egemenligini baskis1 altinda yasamak zorunda kalan kadinlar ayrica
“Boslukta Mavi” de daha carpici bir sekilde anlatilir. Kadinlar, sehirli geng kizla

kendilerini mukayese ederek kendilerine acirlar.

“Giderek Daha Giicli” adli hikayede geleneksel saplantilar dogrultusunda
hareket eden bir aileden sikilip evden ayrilma karar1 alan geng¢ kizin bu karari, ninesi
tarafindan pek anlasilmaz. Geng kizin ninesi, kendi hayatin1 yalniz yagamak isteyen
torununun gerekg¢esini bir tiirlii anlamaz. Ciinkii gen¢ kizin sdyledikleri onun deger
yargilart ile bagdasmaz. Torun ile nine arasindaki nesil catigmasina 6rnek olacak

mahiyettedir.

Geleneksel toplumun 6zelliklerini tagiyan kadin tipi “Susuz X” da da islenir.
Bu hikayede geleneksel toplumun ezildigi kadin tipi, anneannenin kisiligi ile
sembolize edilir. Oglu, esini aldatir. Bunu Ogrenen esi, kayinvalidesine olanlari

biiyiik bir {iziintii i¢inde anlatir. Anneannenin gelinine karsi cevabi su olur:
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“Erkegin iistiine varilmaz... Erkek o. Deli mi ne ! Agla... agla... Biz de er
gordiik... Avrat oynatirlardi. Biz de erkek gordiik... Tentene oriirdiik, ip egirirdik.
Cocuklar, gizlar ne toplasir otururduk. Agla agla...” (susuz X. S. 200)

“Erkegin lizerine varilmaz” ve “erkek o” ifadeleri geleneklerin erkeklere
verdigi gii¢ karsisinda kadinlarin ¢aresizligini ve zayifligini, daha da 6nemlisi onlarin
bunu bir kader gibi itaatkar bir tavir i¢ine girmelerini gostermesi bakimindan

odemlidir

“Umut’a Tezgah Kurmak” adli hikayede daha farkli yasli kadinlarla
karsilagiriz. Bunlar Boncuk Hanim ve Hoca Hanimdir. Hikayenin tematik giiciinii
Boncuk Hanim olusturur. Asil tematik giic konumundaki Nesrin’in zihinsel
devinimleri ile anlattifi Boncuk Hanimi genel hatlariyla 6greniriz. Boncuk Hanim
geleneksel degerlerin kendi hakimiyetini siirdiigii bir ailede ¢ocukluk yillarin1 mutlu
gecirmis, annesi ve babasi 6ldiikten sonra da yalniz kalmistir. Mutsuz bir evlilikten
sonra iki kiz ¢ocugu olan Boncuk Hanim, yaradilisi itibariyle toplumsal degerlere
karst duyarsiz olan ¢arpik diizenin insanlarina karsi, eylemci gengleri evinde
saklayabilecek bir duyarliliga sahiptir. iki y1l cezaevinde kalmasina sebebiyet veren
bu duyarlilik, cezaevindeki dostluklar sonrasinda daha kesin c¢izgilerle goriiliir.

Tahliye sonrasi hayat, artik mutluluk icin her tiirlii savasin verilmesi gereken alandir.

Hoca Hanim ise toplumun degisik katmanlarindan gelen insanlara mekan
olan cezaevinde insan iligkilerinin yabaciliktan, samimi dostluga doniismesini
saglayan mahkumdur. Siyasal eylemlere katildig1 gerekcesiyle tutuklanir. Hayata ve
yasadig1 ¢cag1 kavramaya yonelik diisiinceleri ve tecriibeleri ile etrafindaki insanlari

bilgilendirmeye ve bireysellesmelerine yardimda bulunur.

Insanlar tizerindeki etkisi nedeniyle Hocanmim olarak bilinir. Nesrin’in
y

Hocanim’a iliskin sdzleri onun etki giiclinii gosterir mahiyettedir.

“Elbette Hocamim var basta onu sarsalayan. Ashinda hepimizi etkileyen,
yvonlendiren o olmadi mi? Ben Nesrin Carikli, iki yil onceki Edebiyat 6gretmeni
Nesrin Cariklt myyim? Ruhsal dengemi onarma savasinda, elimden tutan o olmadi

mi?” (s. 77)
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Toplumsal konulara Boncuk Hanim gibi duyarli olan bir bagka yaslh kadin da
“Actyt Asmak” adli hikayede karsimiza ¢ikar. Hikayedeki nine de tipki Boncuk
Hanim gibi isyan eden gencleri kendi evinde barindirmistir. Devlet giiclerinin
gencleri yakalamak i¢in yaptig1 baskinda hayatini kaybetmistir. Bulgar go¢meni olan
ninenin tabiatla biitiinlesmis yalniz bir tip olmas1 ve Insanlardan uzak bir yasanti

kurmasi hikayede iizerinde en ¢ok durulan 6zelliklerin basinda gelir.
5 — Diiskiin Hayat Kadinlar

Diiskiin hayat kadinlari, Nezihe Meri¢’in eserlerinde karsit giicii temsil eden
gruba mensup insanlar i¢inde yer almazlar. Nezihe Meri¢’in insanlara olumlu bakis
acisint bu kadinlarda da géormek miimkiindiir. “Uzun Hava” adli hikayedeki Sofiya
bunlardan biridir. Hikayede Sofiya gelirini gayri mesru zeminlerde kazanan bir tip
olarak karsimiza c¢ikar. Buna ragmen hikayede karsit giicii temsil eden bir unsur
olarak gosterilmez. Ciinkii kendisine samimi bir agk besleyen Sabir’in duygularina
aynit derecede karsilik vermesine ragmen, Sabir’in evlenme teklifini kabul etmez .
Gerekce olarak ta kendisinin bir hayat kadini oldugunu gosterir. Kendini
elestirmekten ¢ekinmeyen Sofiya’nin bu davranis1 okuyucuda sempati uyandirarak
onun karsit glice mensup bir varlik olarak algilanmamasini saglar.Ciinkii Sofiya,
menfaatine olacagi, yuva kurma saadetine ulasacagi bir davranisi sergilemeyi

reddederek agkinin saf ve temiz kalmasina 6zen gostermek istemistir

Bu olumlu bakis acgist yerini, kadinlarin hayata karsi umursamaz tavri ile
elestiriye birakir. “Narin” adli hikayede hayat1 ve insanlar1 ciddiye almayan insanlar
elestirilir. Anlaticinin genel olarak anlattigi kadinlar, yalmizligin kurbani olan,
yalmizliklarim siifli emellerin verdigi imkanlarla gizlemeye calisan, cocuklarini,
analarini unutan, bu ozellikleriyle de toplumun yozlagsmig, ahlak degerini yitirmis
gruba mensup insanlardir. Mutlulugu gayri mesru zeminlerde arayan bu kadinlar

anlaticinin nefretiyle birleserek toplumsal bir elestiriye doniisiir.

" Kadinlar bilirim, kabadayr ve ywtici gériiniislerinin, boyalarin, kokularin
altinda iirkek yalmz kadinlar. O zaman los ara sokaklar, ¢iiriimiis,
kokmus, tiksinilmis, kusulmus seyler duyarim. Diisiinmemeye c¢alisirim. ‘bir sey

kaybetmis bunlar...’ derim. Duyarim. Anlatamam. Cocuklarini, annelerini
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unutmuglardir tiimden. Icin icin aydinlanip giilemezler hichir zaman...” (5.70)

Kadin konusunda genel bir degerlendirme yaparsak, bu calisma da varilan
sonucu su sekilde izah edebiliriz: Nezihe Meri¢, modern ve ilerici gériinmeye ¢alisan
bir toplumda, kadinlarin feodal geleneklerin siddeti altinda ezilisini fiktif kadin
kisilikler yoluyla dile getirmektedir. Ana kahraman olan bu kadinlar, birey, ataerkil-
gelenekei toplumun ¢eliskileri ile siirekli karsit karsiyadir. Yazar, modernite ile
geleneksellik arasindaki karsithigi, kadin- erkek, kadin-aile, kadin-yanhs gelenekler
gibi ikileme indirgeyerek gerceklestirmektedir. Toplumsal kutuplagsmada siirekli
ezilen kadinlarin deneyimleri, toplumda var olan cinsiyet kaliplarinin kokli bir
sorgulamayla sarsildigini, kadinlarin toplum tarafindan kendilerine dagitilmis kimlik
tanimlamalarinin  karsisinda Ozgiir birey olma miicadelesini, buna ragmen
ataerkilligin Yesim Arat’in deyimiyle “ister istemez bi¢im degistirdigini ve daha
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iliml1 bir hale geldigini ancak ortadan kalkmadigini” ™ gdstermektedir.

B- ERKEK KHRAMANLAR

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde erkeklerin ¢ogu karsit giicli temsil ederler.
Kadinlara gore hikayede daha az yer edinirler. Yazarin kadin olmasi, geleneksel
toplumda ezilen, horlanan kadinlarin psikolojisini anlatmay1 ama¢ edinmesi bunda

etkilidir.
1 — Yalmz Tipler

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde yalniz tipler, karsit giicli temsil etmezler.
Clinkii bu tipler hayata kars1 umursamaz tavir takinan ve kadinlara kars: ataerkilligin
kaliplar1 i¢inde davranmayan tiplerdir. Hayatla arasi agilmistir. Bunda kusak
catismas1 yasamalarinin, olumsuz bir sonla neticelenen bir askin ve icten gelen
yalmzligin etkisi vardir. Duyarli olmalar1 nedeniyle, sevecen kisiler olarak
tanitilirlar. Ruhlarinda siirekli bir sikinti ve arayis vardir. Sikintinin giderilmemesi,

onlar1 yer yer, cevresine karsi kayitsiz kalan bir psikolojiye stirtikler. Biitiin bunlara

1 Yesim Arat, The Patriarchal Paradox-Women Politicians in Turkey, Fairleigh Dickinson University
Pres, 1998, (Alintilayan, Fatmagiil Berkay, “Cumbhuriyetin 75 yillik Seriivenine kadinlar Ag¢isindan
Bakmak”, 75 yilda Kadinlar ve Erkekler, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul 1998, s. 4.
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ragmen hayattan ve insanlardan nefret etmezler. Bu durum onlarin yaradilisindaki

bohem yonlerini de ortaya cikarir.

“Uzun Hava” hikayesinin kahramani Sabir, hayata kars1 umursamaz bir tavir
takiman, asik oldugu hayat kadimi Sofiya’dan baska higbir sey diisiinmeyen ve
hayatin1 hayatini, askin, psikolojisinde yarattigi etkiyle siirdiiren yalniz bir tipin

temsilcisi olarak kargimiza ¢ikar.

Yazar, Sabir’in kisiligini anlatirken kullandig1 “i¢ip icip daglarda gezen bir
adam” (s.51) ifadesiyle O’nun bohem yaradilisinin altin1 ¢izmek ister. Hayat1 agk
cercevesinden goren ve algilayan bir bakis agisi, bohem tipinin tesekkiiliiniin en
biiylik sebebidir. Hayati agktan ibaret goren bir insanin, askin ruhunda yarattigi
sikintt nedeniyle bohem yaradilisa uygun bir yasam tarzi siirdiirmesi ¢ok

dogaldir.Sabir’de dyle yapmuistir.

Sabir, evli oldugu halde halde asik oldugu hayat kadin1 Sofiya’nin ge¢misini

Onemsemez. Yazar, Sabir’e

“bu kart baska kari, erkek kari. Ana gibi, baci gibi, avrat gibi.Anlatamam
ben yoksa” (.s.50)

climlesini sOyleterek, tinselligin ve cinselligin o6tesinde, sadece bir duygu olarak
yicelttigi agk kavramini, Sabir’in kendisiyle 6zdeslestirerek O’nu idealize eder.
Boylece toplum tarafindan “it Sabir” “kopuk Sabir” olarak nitelenen kahraman, yazar

tarafindan yiice bir duygunun sembolii olur.

“Bazilar1” adli hikayede Riza Bey, c¢evresiyle olan iligkilerinde basarili
olamayan, ailesi ve g¢ocuklar1 olmasimna ragmen kalabalik i¢inde yalniz olduguna

inana bir tip olarak karsimiza ¢ikar

Anlatic1 yazar Riza beyin yalnizligini su ctimlelerle vurgular:

“ Aileyi kuranlar, hep bir evde, bir sobanin sicaginda, bir sofranin basinda
birbirlerini severek, koruyarak, kavga ederek, barisarak, seviserek yasiyorlar

.Bazilarimin zeytini ve mavisi ayri. Yine onlart koruyan, daima koruyacak olan ‘Aile’
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dedigimiz bu kurulu diizen olacak. Bunu anlamak istemiyorlar. ‘Yalmz’ olduklarina

inanmiglar bir kere”(s. 53-54)

“Bunu anlamak istemiyorlar” ifadesi, Riza Beyin yalnizlik anlayisina yazar

anlatici yazar tarafindan yapilan tepkiyi, onun yaradilisinin farkli yonlerine gosterir.

Meri¢’ in bu tepkisi hikayenin ilerleyen boliimlerinde yerini iyimserlige terk
eder. Bunu Riza Beyin karakterinin temelini teskil edecek unsurlari gostererek yapar.

Boylece Riza Bey, iyimserligin ve sevecenligin sembolii haline gelir.

Yazar, Ozellikle Riza Beyde bir inan¢ haline gelen psikolojik yalnizligin
duygusal boyutu iizerinde durur. Oksiiz ve yetim kalan Nazire’nin trajik durumunun
Riza Bey iizerinde olusturdugu duygu, Riza Beyin acima hissini harekete gecirir. Bu
duygunun etkisiyle, Nazire’yi kendi evine alip almama konusundaki kararsizligi,
catigmaya sebebiyet verdigi gibi Riza Beyin duygusal kimligini de gozler Oniine

serer:

“Haaa...bak az daha unutuyordum. Bugiin bizim seye rastladim...”.diye
baslasa. Haywr! “Hani bizim Nazire vardwr ya Sabiha, bizim Nazire canim, Nazife
teyzemin kizi, olen...” olmaz; ‘“Yahu Sabiha sana acinacak bir haberim var...
Olmuyor Nereden baslayacagini bir tiirlii kestiremiyor Riza Bey. Sénen sigarasini

vakti ve karisina bakti yine: (s. 53)

Yazarin, Riza beyin duygusal yogunlugunu gosterirken, gz ardi etmedigi bir
yoniinii 6zellikle vurgulamaya c¢alisir. Bu, Riza Beyin mantikli karar verme giiciidiir.
Bunun i¢in yazar, Riza Beye siirekli duygusal yogunluk ve mantik arasinda
mukayese yapabilme zemini hazirlar. Bu mukayesede iradenin galip geldigini
goriiyoruz. Ciinkii esinin kiz i¢in sdyledigi “Cakal erigi yenmez” soziinii diisliniir ve

esine hak vererek Nazire’yi eve almaktan vazgecer..

“Susuz II” adli hikayede Bankact olan Ali Rusen mistik yonii agir basan bir
“ruh adamidir”(s.121) Zamana bagl degismeler sonucunda yenildigini diisiinerek
inzivaya cekilen bedbin bir tipi temsil eder. Kusaklar arasi deger ¢atismasina sahit

olma, Ali Bey’in bedbinliginin siddetini arttirir:
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“Pencere yogunlagmis bir karanliga agiliyor. Isiklarla insanlar, yedi bin kat
asagida kaynasiyorlar.. anilari umutlar, ozlemlerde onlarla beraber. Yedi bin kat
yvukarida sadece karanlik var. Katkisiz, koyu karanlik. Bu dinginliktir Ali Bey igin...
Ali Bey i¢in su anda yalniz iki sey saglam. Karanlik ve Biilent. ”(s.117)

Yukaridaki satirlar, karanliklar1 inzivayr bir kurtulus c¢aresi olarak goren

bedbin bir tipin psikolojisini yansitir.

Karanliga, inzivaya ¢ekilmesine ragmen Ali Bey, ¢aginin degerlerine karsi
kayitsiz degildir. Olaylar1 degerlendirmesinde, yasadigi her catismada toplumun ve
zamanin biitiin degerlerini mantik siizgecinden gegiren bir hassasiyet vardir. “Her
kusagin bir oncekinden ileri oldugunu séylemesi” (S.120), bugiinkii gencligin
eskisine gore iistlin bir yaninin oldugunu sdyleyen vakit Beye verdigi cevap bunu

gosterir.

“Yok, var var. Cook. Ornegin bize karsi sadece su kadin erkek arkadashgin

’

anlamis olmalari...”

“Isin” da, kendi diisiince diinyasinda yalniz bir hayat siiren bir babadan
bahsedilir. Giinlin ¢cogunu balkonda ge¢irmesi nedeniyle kiz1 tarafindan Balkondaki
adam olarak nitelenir. Hayat karsisindaki mutsuzlugu onu teslimiyet¢i bir tavir

sergilemeye yol agmistir. Hayattan beklentisi yoktur.

“Acty1 Asmak™ta, daha farkli bir yalmizliktan bahsedilir. Bu yalniz adam,
solcu, hapislerde ¢ok cile ¢ceken bir profesor kimlige ile karsimiza ¢ikar. Yalnizlig
bir nevi sisteme tepkidir. Kurulu diizene olan tepkisi, onu i¢ diinyasina yoneltmistir.
Diizenin degismesinin, 6grenmeyle miimkiin olabilecegine inanan bir bakis acisi

vardir.
2 — Geleneksel Tipler

Bu gruba giren erkekler karsit giicii temsil ederler. Ataerkilligin kendilerine
saglamis oldugu giigle hareket ederler. Onyargilar, benimsenip kemiklesmis yasam
bicimleri, hayati degerlendirmelerinde 6n plandadir. Kadinlar1 ve kadin

psikolojilerini anlama konusunda duyarsiz olmalarin1 saglayan bu durum,
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hikayelerde sik sik vurgulanir. Toplumsal gelenek ve degerlerin temsilcisi olduklari
i¢in, yerlesik degerleri oldugu gibi kabul ederler. Bu durum siirekli olarak kadinin
aleyhime isler. Ciinkii kadinlar, yasama katilmasini engelleyen toplumun kati
kurallar1 ve kaliplasmis degerler karsisinda ezik konumdadir. Askin
imkansizlagsmasinin bas aktorleridir. Eslerini aldatirlar. Kadinlarin 6zglirlesmesi
yolunda onemli bir engel olusturan olumsuz degerlerin temsilcisi olduklar1 ig¢in
stirekli elestirilirler. Bunlarin disinda yine geleneklerin temsilcisi olup, kadinlari
ezmekten yana tavir sergilemeyen erkekler de vardir. Bunlar kati bir sekilde
elestirilmezler ve iyi 6zellikleri vurgulanir. Sevimli ve cani yakin olan bu kisilerin

kendilerine gére mutlu bir diinyalar1 vardir. Hayat kars1 isyan etmezler.

“Uzun Hava” adli hikayede Fehim Usta, orta yasl, Allah’a ve kadere inanan
ve bu inanci1 geregi giindelik hayatin biitiin olumsuzluklarina karsi isyan etmeden,
yasamini, degisme kaygis1i giitmeden siirdiiren bir temsil eder.Yasama Kkarsi
kayitsizlik ve umursamaz tutum, Fehim Ustada artik bir davranis haline gelmistir.

Derin bir diinyasi vardir ve iyimserdir.

Yazar Fehim Ustay1 degerlendirirken hikayede bu konuda su climlelere yer

verir:

“Demircidir. Adr da Fehim Usta. Carsida, kiiciik, dar, karanlik bir diikkan
vardir. Sabahtan aksama kadar ¢alisir. Bir paket sigara icer. Pek az konusur. Binde
bir de giiler. Ama onu; su swrtini dayadiklar: dagin sonunda, vadiye tepeden bakan,
cevresini act kokulu sart safran ¢igeklerinin sardigr,b sivasi dokiik, iki géz evinde,
kinali sagh, ¢ipil oglancigini severken gérmeli. Yine giilmez . Giilmesine giilmez ya,
kiiciik kapisik, soluk mavi gozlerinden celik 1s1ltis1 bir sey gecer. Bu yiizden, Allahini,
kaderini, diinyayi, demirciligi, safran c¢iceklerini sever. Visnelikleri, asfalti sever.
Diistintir; sasa, siikreder; gene diigiiniir... Gizliden gizliye i¢ini saran bir seving
duygusu icinde, boyle sessiz, c¢ekingen, ufak tefek yasar durur. Cevreden
sorusturulursa “iyi adamdir Fehmi Usta derler. Kendi halinde iyi namuslu Iyi

adamdir “('s. 49)

Geleneklerin kat1 bir temsilcisi “Ogretmen” adli hikayede imam kimligi ile

karstmiza ¢ikar. Imam, giiciinii resmi kurumlardan degil de, toplumun
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geleneklerinden alan “ne idiigii belirsiz bir herif’ (s. 65) olarak karsimiza ¢ikar.
Goriicii usulii evlenmenin toplumda mesrutiyet kazanmasimnin nedeni olmasi ile

hikayede karsit giicli temsil eden biri olarak anlatilir.

Din adamlarina y6nelik olumsuz diisiincelerin ileri siiriildiigli “Susuz VI” su

climlelerle kargilagsmaktayiz:

“... ‘ille’ diyorlar. Agizlar soluk aldirmayacak kadar anlamsiz. Dudaklarim
kullanmasini bilmiyorlar. Seslerini de... suyun acisinda hep ezan sesi. Hep ezan sesi.
Iki de bir ezan sesi. Ezan okuyan adam cirkin. Sesi de; karanlik, giicsiiz, can sikici...

cirkin adam. Iki de bir ezan sesi.” (s. 146)

“Ozsu” adli hikayede saf sevgiyi temsil eden kadin kahramanlara karsi,
erkekler karsit giicii temsil ederler. Kadinlarin mutsuzlugunun sebebi hep erkeklerdir.
Mehlika’y1 ask acist yliziinden intiharin esigine getiren esrarengiz adama olan
tepkiler, Hayriye’ nin “Erkek milleti degil mi?” (' s.76 ) climlesi ile bir genellemeye
ulasir. Daha sonra yaptig1 yorumlar ise erkeklere karsi olumsuz duygulari en fist
noktaya cikarir. Yine ayni hikayede mahalleye kiraci olarak gelen Hayriye’nin ev
sahibi olumsuz bir tiptir. Kadinlarin ruhunu anlamaktan uzak bir mizaca sahiptir.
Sevgi iizerine inga edilmis hikayenin ana temasinin, karsit yonde gelismesinin tek
sebebidir. Sokaga nese kaynagi olan kiracilar1 Hayriye’yi evden ¢ikarmakla, sokak

insanlarinin sevincinin, biiylik bir hiizne doniismesinde rol sahibidirler.

“Ev sahibi edepsiz bir seydi. Hayriye'nin damarina basiyordu. Sonunda
Hayriye'de baslayiverdi. Giinlerce onlarin kavgalarimi, bagiriglarini dinledik...
Hayriye biiyiik bir kavgamin sabahi ...iki giin icinde ev bulmus. Hepimiz garip
pencereden, kapidan onu ugurlamaya ¢iktik”(s. 78 )

Hayriye’nin ev sahibiyle kavga etmesinin tek sebebi, ev sahibinin yukarda

sOz konusu edilen mizacidir.

“Kurumak™ ali hikayede Macit, sevdigi kiz Bilge’nin ideallerini, yapmak
istediklerini anlamayan, olaylar1 yiizeysel olarak degerlendiren ozelliklere sahip

biridir. Toplumu degistirmek, insanlar i¢in biiyiik seyler yapmak isteyen bilgenin
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istediklerini gergeklestirememesi iizerine yasadigi psikolojik sikintiyr havanin

kapaliligina baglayarak su yaniti1 verir.

“Canmim, bu kadar uzatacak ne var. Sen a¢ik havada yagsamak istiyorsun. Bu

bir cesit doga hasreti. Iste bu kadar...” (s. 91 )
Verdigi yanit kadin diinyasina yabanci bir kigiligi gosterir.

“Disarilikl’” da geliri 1yi olan bir sofér olan Sacit, yasamla yakin bir iligki
icinde olmasina ragmen, olaylara dar acidan bakar. Parasal imkanlarla degisimin
olacagina inanir. Hikayenin ana temasi olan yozlasmayi vurgulu hale getiren en
onemli ara¢ olarak dikkatlere sunulur. Bagka insanlarin hayatlarina 6zenerek
yozlasan Remziye ile evlenerek, onu kente getirir. Gelirinin artmasi ve bunlari
karisinin  hizmetine sunmasi, Remziye’de toplumsal hareketten kopuk, sadece
fiziksel degisim ile sinirli olan bir yozlasmanin olugmasina yol acar. Maddi
imkanlarla bagkalarina benzemeye c¢alisan ve komik duruma diisen karisinin

degisimini desteklemesi, onun toplumsal bilingten uzak oldugunu gosterir.

“Susuz II” de doktor olan Vahid, iriyari, tasasiz goriiniisli, anlatis bi¢imi ile
her zaman ayni kalan ve kendisini zamanin degistirici etkisine kaptirmayan bir tip
olarak ¢ikar. Bu kayitsizlik toplumdaki yasanilan ana ait toplumdaki yiiksek degerleri

dikkate almama gibi sonuglar1 beraberinde getirir.

“Biz degil miydik gencligini bu memleketin soselerine, demiryollarina,

dosyalarina, hastanelerine yatiran. Biz de bu memleket icin ¢alismadik mi?...

“Goster beyim, goster dinini seversen su gengligin bizden iistiin yanmini”

(5..120)

Doktor Vahit’e ait olan yukaridaki satirlar, zamanini anlayamayan bir insanin
dar bakis acisini yansitir. Nitekim Doktor Vahit, kendi kusagi ile hesaplagmanin

sancini yasayan Ali Rusen’in yasadigi catismay1 yasamaz.

Biitiin sorumlulugu annenin tekeline birakarak vurdum duymaz bir aile reisi

“Susuz IV” de islenir. Bu aile reisinin ad1 Suat’tir. Suat, hikayede karsit giicii temsil
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eden gruba mensup bir tiptir. Ailesini yiiksek deger olarak kabul etmez. Annenin
cocuklarma karst duyarlilifi, kendisinde hemen hemen hi¢ yoktur. Esini aldatma
neticesinde aralarinda c¢ikan tartismada cocuklarin gelecegini hi¢ diisiinmeden,

esinden ayrilmayi istemesi de onun aileye karsi duyarsizligini gosterir.

Suat’in bir benzeri karaktere “Varim Diyorum inanmalisimz” adli hikayede
rastlariz. Baba, ¢alismaz, bagirip cagirmayla evde kendisine gore bir diizen kurmaya
calisir. Calisan kizinin parasina el koymasi, kizini ve esini dovmesi gibi 6zellikleriyle
evi, Ozellikle kiz1 i¢in ¢ekilmez bir hale getirir. Boylece kizinin evden kagmasinin

sebebi olur.

“Dedi, Oliim Aklimda” adli hikayede hikayenin tematik giiciinii temsil eden
Nedret’in {iniversitede okuyan oglu toplumsal bozuklugun bilincine ermis; buna
ragmen erkek egemenligine dayali toplumsal kurallar1 benimsemis karsit gili¢ olarak

sunulur
“Oglan da levent, baba tarafina ¢ekmis...” (s.16)
“koca boyuyla, koca iiniversiteli, hala ¢ocuk babasz...”

Annesi tarafindan tanitilan ¢ocuk, ayn1 zamanda babaannesine “saray artigi,
padisah gerisi” gibi isimler takarak kusak catismasi yasar. Bu catigsmay1 hissettirmek
adina babaannesinin karsisinda agzini sapirdatip, yemek yiyerek, onunla alay ederek

nezaket kurallarina uygun olmayan davranislar sergiler.

Ogretmen olmasma ragmen geleneksel bir evlilik yaparak mutsuz olan
Mahmut’un hikayesi “Susuz V” de s6z konusu edilir. Mahmut 6gretmenligi, mesleki
ahlak geregi degil de bulundugu ortamdan uzaklagsma firsat1 sagladigi i¢in se¢gmistir.
Ogretmenliginin kentte yasama firsat1 verdigi Mahmut, sehir hayatinin kendine has
giiclikleri karsisinda hayal kirikligi yasar. Cilinkii 6gretmenlik ona diisiindiigii
imkanlarin kapisini agmamakla beraber sehir hayatinin baskisi altinda yenilmis,
caresiz ve umutsuz bir psikolojinin yerlesmesine sebep olur. Sevmedigi bir kadinla
evlenmek zorunda kalmasi, toplumsal davranis degerlerini g6z Oniinde

bulundurdugunu gosterir. Ama yazar, isteme iradesinin disinda gerceklesen evliligin
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yanlis oldugunu gostermek ister. Bunun ig¢inde Mahmut’un yalnizliginin ve

mutsuzlugunun bir sebebi olarak ta bunu gosterir.

Mutsuzlugunu arkadasiyla paylasan Mahmut’a sunlar soyletir.

3

* ¢ocuk degil onemli olan kadin: evlilik de degil. Kadin onemli énce;
basarisiz bir evliligin kazandirdigi ¢ocuk nedir bilir misin sen?... kadin onemli

énce...”(S. 139,140)

Bu konusma, evlilikte dogru esi se¢mek gibi ideal ve yiiksek degerlerin,
geleneksel toplumun hareket noktasi olarak ele aldigi davranis degerlerinin Oniine

gecmesidir.

Yiiksek degerlere aykiri tavrin sergilenmesine, sehir hayatinin da beklentiler
dogrultusunda ihtiyaglara, cevap vermemesi, 6gretmende kendi i¢ yalnizligina kagisi

saglayan gozle goriiliir bir tavir takinmasina sebep verir.

“Susuz VII” de geleneksel on yargilarin verdigi giicle, parasal giicii
birlestiren Rahsan Koganoglu karsimiza g¢ikar. Rahsan Koganoglu, 55 ile 60 yas
arasinda zengin bir i adamidir. Toplumun deger yargilari ile bireysel savagin1 veren
Meli’nin dayisidir ve paradan baska her seye karsi duyarsizdir. Kadini cinsel obje

olarak gortir.

“Geng kari- raki masasi- devletin ekonomik durumu ile kasasi arasindaki

denge iste yasaminin tiggeni” (s 161)

Yine ayn1 hikayede, Meli’nin diisiince diinyasinda tanitilan Bedri Bey, zengin
ve yakisikli bir yiiksek mimar-miihendistir. Geleneklere karsi bireysel savasini
vermeyen ve Rahsan Koganoglu gibi parasal giiciin golgesine siginarak “bayaginin
asagis1 sosyete havasi” estiren bir tiptir. Bu 6zelligiyle karsit giicli temsil eden insan

grubuna mensup bir tiptir.

Ailenin mutsuzluguna sebep olacak erkeklerin islendigi bir baska hikayede,

“Susuz X’dur. Hikayede erkekler, toplumun temel dinamigi olan Aile’nin
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mutsuzluguna yol acan tiplerdir. Eslerini aldatma kendi ailesine ve g¢ocuklarina

kayitsiz kalma, kadinlari cinsel obje olarak gérme, gibi davranis sergilerler.

Ahmet ve Hasan evli olduklar1 halde baska kadinlara giderler. Boyle bir
tutum karsisinda kayitsiz kalmayan yazar, bu tipleri aile ve kadin kavramindan
yoksun, baba gibi yliksek degerleri algilamayan varlik olarak sergileyen bir yontem
kullanir. Bunu vurgulamak igen de kadinlarin dramini1 gézler 6niine sererek, onlari

fedakar, ailenin devamlilidi i¢in 6zverili olarak gosterir.

“Giimuis yuiziiklii kuru el, sart saglarin arasinda. Piirtek piirtek parmak

uglari. Toprak demis, aci su demig, siva demis ¢atlamis tirnaklar. ”(s. . 198)

Anlaticinin, aldatilan kadina bakis agisinin ifadesi olan yukaridaki ctimleler
ile yazar, geleneklerin baskis1 altinda biitiin sorumlulugu iistlenen kadinlarin, sosyal

hayattaki rollerini gostermek istemistir.

“Boslukta Mavi” adl1 hikaye, birden fazla evlilik yapan Hac1 Bey de kadinlari
cinsel obje olarak goriir. Boyle bir durumla kars1 karsiya kalan Haci Beyin eslerinin
hosnutsuzlugu, sehirli bir gen¢ kiz ile mukayese yapilarak verilir. Sehirli kizin

hayati, kadinlarda erkek egemenliginin olmadig1 baska hayatlara 6zendirir.

“Diinyada Teknik Ariza” da, Nermin Hanimin kocasi da, Nermin Hanimi
aldatir. Nermin Hanim zorlu bir hayatin i¢ine atilmak zorunda kalmasinin tek sebebi

esidir.

“Susuz XI” de de erkekler, kemiklesmis ve geleneksel yapisini devam ettiren,
kadinlar1 islerinde yalniz birakarak ezmeye ¢alisan, esine ve evine ait sikintilardan
habersiz yasayan varlik olarak dikkatlere sunulur. Yazara gore kadinlarin
ezilmisliginin sorumlusu olarak bu erkeklerdir. Nedret’e sdylettigi su climleler bunu

destekler mahiyettedir.

“Baba da giiler. Bi ¢ocuk da o zaten. Dairesine gitsin gelsin, rakisini i¢sin,

kiziyla, ogluyla tavla oynasin...Evmig, sikintiymig, haberi bile yok. Bi ¢eken var nasil

olsa...” (s. 16)
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“ Ne gamsiz, ne genis adam. Rakisint i¢sin, byyiklarini tarasmn. Iyi ki bir

memuriyeti var bari... ’(s. 19)

Yukaridaki climleler ile erkekler, toplumun kendilerine vermis olduklari
egemenligi siirdiirerek karsit glice ait degerleri temsil ederler. Bu nedenle hem
kendilerini hem de toplumu degistirme ¢abasi i¢ine girmezler. Ciinkii bu durumdan

memnundurlar.

“Giderek Daha Gilclii” adli hikayede de, erkek egemenliginin kadin
konusundaki kisitlayict uygulamalar1 yerilmistir. Kisitlayici uygulamalar, kendini

asma konusunda kararlilik gdsteren hikayedeki geng kiz i¢in adeta bir tiikenistir.

Esine ve kaym validesine saygisizlik yaparak ailede huzursuzluk yaratan
diger bir erkek kahraman ise, “Umut’a Tezgah Kurmak” de yer alan Buncuk
Hanimin damadidir. Bozuk diizenin mesrulagtirdigt bir tipi temsil eden, gizli sakl
islerde polisle siki baglantisi olan, kacak¢t bu damada karsi, yazar kadin
kahramanlar siirekli savunur. Kadinlarin hakli yoniinii vurgulamak i¢in, damadi

olumsuz ozelliklerle donatir.

Kadinlar1  yalmizliga ve mutsuzluga iten erkeklerin en belirgin
ozellikleri,kadinin varligin1 6nemsemeyen yapilaridir. Kadinlar1 anlamaktan yoksun
bu erkeklerin tek sebebi geleneklerdir. Hayati sorgulamaktan uzak tavirlari, yazar
tarafindan elestirilmesine ragmen sevecen olarak anlatilan geleneksel insan modelleri
de vardir. Kendilerine gore kurduklar1 bir diinyada mutlu bir diinyalar1 vardir.
“’Uzun Hava” adli hikayesinde karsilagtigimiz Fehim Usta tipinin bir benzeri

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” adl1 hikayede karsimiza ¢ikar.

I¢ monologlarla anlatilan hikayede Ahmet Usta, 32 yasinda evli ve iki ¢ocuk
babasidir. Geleneksel devlet anlayisinin idealize ettigi bir tipi temsil eder. Stirekli
calismak, elde edilen neticenin kifayetsizligine bakmaksizin, devlete karsi herhangi
bir eyleme ve diisiinceye saplanmamak en belirgin 6zelligidir. Aclik i¢in grev yapan
arkadaslarina kars1 duyarsizlik ve onlari anlamamazlik, onun devlete bakis agisi ile
ilgilidir. Biiyiik bir itaat suuru icerisinde devlete kutsiyet atfetmek greve ve bu acgliga

kars1 miicadele eden insanlara yiizeysel bakis agisin1 beraberinde getirir.
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“Devlet bir yiice kustur”(s.123) anlayisiyla kii¢ciik mutluluklarin pesinde olan
Ahmet Usta’nin bu tutumu bireysel olma miicadelesini veren kahramanlar idealize
eden yazar tarafindan ilkellikle suglanir. Ahmet Usta da bu duyarsizliginin ve

cahilliginin farkindadir.

“Benim anlamadigim, su anarsinin monarsinin dene demeye geldigi. Millet

neden birbirini kirryor...” ('s. 124)

Boylece topluma yoneltilen elestiri, Ahmet’in kisiliginde tecelli eder.
topluma elestirel gondermelerde bulunan bu hikayeye “gercekei ¢izgide sosyal bir

hiciv de denilebilir’!®

Ayni hikayede genetik refleksler ile devlete bagli olan ve elestirel bakis
acisindan yoksun baska biri de marangoz Alis Ustadir. Hikayede toplumun
sorunlarina kars1t duyarli kimligi ile dikkati ¢eker. Gelir dagilimindaki dengesizlik,
kendisini grev gibi bir eyleme siiriikler. Adalet, hak, hukuk gibi konular etrafina
anlatma cabasi igerisine girmesi ugruna miicadele ettigi seylere ne kadar samimiyetle

baglandigini gosterir. Anlama konusunda ¢aba gdstermeyen herkesi ilkellikle suglar.

3 —Aydin Tipler

Bu gruba giren insanlari, geleneksel normlarin disinda hareket eden,
geleneklerin baskini altina sigiarak, gelenekleri baski unsuru olarak kullanmayan
kisilerden sectik. Cogu okumus ve akademik bir egitim almis genglerden olusan bu
kisiler, Tiirkiye halkinin genis bir kismin1 kapsayan karakterlerle 6ne c¢ikarlar. Bu

genis yelpaze, yaslisindan iiniversite gengligine kadar genisler.

Yaglilar ve orta yashlar, hayata kalender mizagla bakan ve hayattan
beklentileri olmayan bir tavir sergilerken, gencler de aldiklar1 egitim geregi, topluma
elestirel bir gozle bakan, toplumsal sorunlara kars1 duyarli olan, toplumla catistiklar
zaman da sisteme kars1 isyan eden bir tavir sergilerler. Cogu zaman aileleri ile deger

catismasi yasarlar.

1% Banigigek Kirzioglu, Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk Universitesi
Yay. , Erzurum 1996, s. 215
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Hayata kalender mizagla bakan tipler, “Alaturka Sarkilar” daki Ahmet Bey ve
Dede’dir. Ahmet Bey, gencliginde 6mriinii eglencelerle, sevdalarla gegiren Rana ile
evlenen bickin komiserlerden biri olarak tanitilir. Emeklidir. Sevecen, giiler yiizlii
olmasi ile, ayn1 ozellikleri tasiyan karisini tamamlayan uyumlu bir insandir. Eve
gelince karisina sevdigi nane sekerini ve bir demet ¢icek getiren diistlinceli bir yapisi
vardir. Kadinlara kars1 gosterdigi nezaket nedeniyle Yazar tarafindan ideal bir tip

olarak hikayede yer edinir.

Dedenin, hikayede etkin bir rolii yoktur. Rumelili olan ve Rumeli sivesiyle
konusan Nezih’in dedesi roliindedir. Toplumda yiiksek deger olarak algilanan namus
kavramini farkli yorumlar. Ona gore sevginin oldugu yerde namus vardir. Bu bakis
acist toplumunun deger yargilar ile ortiismez. Ciinkii toplum, i¢inde sevgi oldugu
halde bile baska insanlarla beraber olan kadinlara giinahkar kadin goziiyle bakar.
Gengliginde farkli insanlarla beraber olup toplumda giinahkar kadin olarak algilanan
Rana ismindeki kadina Dedenin sdyledigi s6z, namus kavrami konusunda dede ile
toplumun deger yargilari arasindaki ugurumu gosterir.

“Bir giinde o rahmetli, Rumelili dedecigim ‘ta be kizanim’ demisti. ‘senin
namus dedigin, bu uckuru ucunda degil be’ ve gogsiine vurarak  te burasi temiz

olsun, te burasi. Kulak asma sen gerisine” ('s. 87)

Hayata kalender mizacla bakan bagka bir kahraman da “Susuz V” de komiser
kimligi ile karsimiza g¢ikar. Komiser, bir meyhanede islenen cinayeti aydinlatmak
amaciyla sanik olabilecek iki kisiyi sorgulayan bir fonksiyon yiiklenmistir.
Sorguladig: insanlar, kendi i¢ yalmzligina gomiilen, konugmayan ve komisere faydali
bilgi veremeyen insanlardir. Buna ragmen komiser onlara kizmaz. Komiser’in bu

davranis, taniklara inanmasindan ve onlarin i¢ yalnizligin1 anlamasindan kaynaklanir.

“Tan’m Opykiisii, “Acty1 Asmak” adli hikayelerde de diisiinen, sistemle
uyusmayan erkeklerden bahsedilir. “Tan’mn Oykiisii’nde, Tan adli bir gocugun babasi
roliindeki kisi, TRT’ de calisan ve diisiince sugundan yakalanan biri olarak karsimiza
¢ikar. Ciddi bir sugu olmaksizin tutuklanmasi devrin siyast ortamini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Aciyr asmak adli hikayede Osman, kiiltiirii ve birikimiyle toplumun bazi

sorunlarin1 ¢ozecek bir gorev iistlenmistir. Devlete karsi isyan eden genglerin
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isyanina hak veren ve sistemi elestiren karisina verdigi cevaplar ile anarsist gencler
ve solcu karis1 asagilanir.

“Bu ¢ocuklarin yapabilecekleri highir sey yok anladin mi, hi¢hir sey...Al u
cocuklarin ii¢ tanesini karsina, sor amaciniz nedir diye, dogru diiriist bir cevap
alamazsimiz. Gericilikle savasacaklarmig, yok efendim emperyalizm ile, yahu sor
emperyalizm nedir diye, ak kag tanesi...Al bakalim.Yilladir sokaklarda bagirdilar,
hani ozel okullar: kapattirabildiler mi?...Cok baska numaralar var igin iginde. Kéy
enstitiilerinden ne haber! Hani, hangisini sonuglandirabildiler.(s. 153)

Alint1, gencglerin amaglarini da igerir. Fakat Osman bilingli bir bagkaldiridan
yanadir. Fakat Osman teslimiyetci tavir ve u tavrin telkin ettigi pasif bir kisilige
sahip degildir. O da bagkaldinidan yanadir. Fakat bu bagkaldir1 bilingli bir
bagkaldiridir. Osman’in bu konudaki ifadeleri, sistemin toplumsal hayati tanzim edici
¢ehresi, cehaletten oOtiirii diizensiz diye ve anarsizme yol actig1 yoniindedir. Osman
oncelikle cehaletin kaldirilmasi taraftaridir.

“Gengligin tek amact vardir, anliyor musun tek amaci: og-ren-mek. Yaa!
Ozellikle ondan  saklananlari  6grenmek  zorundadir.  Bilinmeyen,  bilgiyle
donanmayan adamdan ne beklenir yahu!...Once sorunlari Ogrensin ki, onlari
¢ozmeye gelsin sira” (s, 153)

Gengligin diistiigli cehaletin faturasi yine sisteme ¢ikartilir. Osman * hepsi bu
memleketin aldatilmis, beyni yikanmis ¢ocuklaridir” ciimlesi ile toplumsal normlara
aykir standartlarda 1srar eden bir gengligin yaratildigina dikkat ¢eker.

Nezihe Meri¢’in hikayelerinde, toplumsal sorunlara karsi duyarli olan gengler
de cok fazladir. Aileleriyle ve toplumla deger catigmalari yasamalar1 ortak
ozellikleridir. Bu Catigma “Susuz III”” deki genci, insan olugunun anlamini aramaya
yonelik i¢sel bir seriivene siirlikler. Gencin bu arayisa iten sey, yanlig torelerin 6zgiir
bireyi olusturan kosullar1 yok ettigi gercegidir. Aydin bir kimlige sahip olan geng,
hayata kars1 sergiledigi elestirel tavir ile kendisini asma miicadelesi verir.

“Susuz II” de Biilent, “ “Susuz VII” de Ahmet, aydin kimligi ile 6n palan
cikarlar. Yirmi Bes yasinda olan Biilent, zamanin sartlarina kendisini uyarlayan geng
kusagi temsil etmektedir. Babasiyla beraber yagsamaktadir. Caga uyum saglayamayan
babasinin geleneksel degerlerine karsi yeni ¢agin degerlerinin savunucusudur. Bu

nedenle babasi ile aralarinda bir ugurum meydana gelmistir.
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Aralarinda ugurumun babasinin vicdaninda yarattig1 catisma, babasini ¢aga
daha genis bakis acisiyla bakmasina ve ¢agin degerlerini benimsemesine zorlar. Bir

bakima Biilent babasinin kendisini degistirmeye dogru gidisi hazirlamis olur.

“Sususz VII” deki Ahmet, aldig1 egitim ile 6n plana ¢ikar. Ahmet Annesinin
oliimiinden sonra Istanbul’da dayisi tarafindan okutularak Aksaray ya da Fatih
yonlerinde bir yer de oturan geng bir avukattir. “Insan olmanin sikintisini yasar.”
Ideallerini kaybeden, yasamin ezici giicii karsisinda yenilgilerini kabul eden mutsuz
ice doniik aydinlarin aksine XX yiizyilin hizli yasam standartlarina entelektiiel

kaygilarla uymaya calisan disa doniik bir tipi temsil eder.

Gergekleri, genel geger kabullerin disinda algilayan sorgulayan tavri,
yozlagmig degerlere karst agmis oldugu savasta yalniz olduguna inanan Meli’nin

dostlugunu kazanarak hikayenin en olumlu kisisi olarak sunulur.

“Yasamu tiim boyutlariyla, alabildigince yasiyordu. Bilgiden gelen giicle, 151l
w51l bakardi. Okurdu ogrenirdi. Zamani tiim ayrintilariyla, hep olaganiistii yasar,
degerlendirirdi. Zaman onunla deger aliyordu. Onu yasamima yalniz bu yonden

almisim”. (Susuz VII S.170)

Meli tarafindan, Ahmet’i tanitmakla vazifeli bu satirlar, ¢evresine, topluma

ve hayata kars1 bir aydinin nasil olmasi1 gerektigini belirtmektedir.

Aydin olan ve aydin olmay1 toplum sorunlarina sirt ¢evirmekle esdeger tutan
aydin tipi ise, yazar tarafindan siirekli elestirilir. Bu tipe 6rnek “Susuz VIII” de s6z

konusu edilir.

Avrupa’da egitim almus, Ingilizce, Fransizca bilen ve batili havasi olan aydin
bir tip olarak tanitilan Biilent, Ayr1 bir ¢evrede yetismis olmasi onu kendi toplumuna
ve toplumun sorunlarmma karsi duyarsiz biri konumuna getirir. Bu 06zellikleriyle
toplumun yanlig geleneklerine karsi savas agmanin ve birey olmanin izdirabini

yasayan Meli ve Ayse’den farklidir.

“Zaman geciyor... Gez, dans et, flort et, gezilere ¢ik... birak aile, ¢evre diye

sizlanmayr madem 6z degisti bicim de degisecek”(s.. 187)

Biilent’in Ayse’ye soyledigi bu sozleri yazar, aydin olmanin misyonuna

yakistirmaz. Bunun ig¢inde olaylara bir aydin hassasiyeti ile yaklasan ve aydin
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olmanin sorumlulugunu, yalniz kalmakta mutsuz olmakla 6deyen Meli’ye Biilent

icin sunlar1 sOyletir.

“Ya Mésyo Sorban, ne haber? Armonize edilmis Tiirk havasina benziyorsun.

Bati armonisi iistiinde Tiirk ezgisi. Yani, alti kaval, iistii sishane...(s..188)

Batinin degerlerine gore yetisen bir baska tip “Hishis1 Hanger” de anlatilir.
Bu tip, hikayede tematik giicli temsil eden gen¢ kizin asik oldugu adamdir. Batinin
davranis degerlerine gore yetismis ve aski bu degerler cergevesinde yorumlayan

biridir. Arzuladig1, sevdigi ve beraber oldugu kizlara kars1 bile siiphe duyar.

“Adam onu, erkekliginin deli deli atan kosniiciiliigiiyle islerken, ortaya
oynunu koymuyordu... Adam ona giivenmiyordu... Oysa adam, arzulamisti onu.

Hepsi bu. Boylesine yalin.” (s.246)

Adam i¢in asktan daha 6nemli bir kavram vardir. Beraber oldugu gen¢ kizin
mutsuzlugunun temeli olan is kavranmi, adam icin kutsalligm en biiyiigiidiir. Isi 6n
plana ¢ikaran adamin, Bat1 gérmiis kimliginde kadin-erkek iligkisi a¢isindan Dogu-
Bati karsilastiriimast. yapilir.'® Aski onun gibi algilayan bati zihniyeti aski kutsal bir
duygu olarak ele alan, mutsuzluk sonucunda ise derinlerde hiiziin yaratan Dogu

zihniyeti

“Adam kirk kapiyr agmisti. Biitiin hikaye budur.Kiz kirk kapiyr anlamiyordu.

Hazira konmak istiyordu. Adam sahici aydindi. Kiz gostermelik.”

“ Kadinla erkegi birbirine baglayan, o anlatilamaz tamimlanamaz duygu
parcaciklarimin  birbiriyle kesismesinden ortaya ¢ikan yasamak i¢in beraber
calismanin, bir oyunu beraber oynamanin tadinda bir anlam vardir. Adam Batida bu

anlami aramay! 6grenmisti. Iste onun icin énemli olan buydu.Adam ona...” (s.250)

Gortildigl gibi Bati zihniyeti agki oyun gibi bir unsur olarak ele alirken,
Dogu zihniyeti ise aska kutsal anlamlar yiikleyen mutsuzluk sonucunda ise

derinlerde hiiziin yaratan bir unsur olarak ele alir.

Kendi kiiltiiriine yozlasmis egitimli kisilerin anlatildigi bir baska hikaye de

“Bozbulanik” tir.

195 Banigigek Kirzioglu, Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk Universitesi
Yay. , Erzurum 1996, s. 164
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Akademik bir egitim almis olmalarina ragmen, geng kizlarin mutsuzluguna
sebep teskil edecek genclerin anlatildigl diger hikayeler ise “Keklik Tiirkiisti”,

Susuz I, “Isin” ve “Ozsu” adli hikayelerdir.

“Isin” da geng kizin i¢ diinyasina ¢ekilmesinin, “Ozsu” da Mehlika’y1 intihar

esigine getiren sebeplerin basinda erkekler vardir.

“Keklik Tiirkiisii’nde Cahit Bey, ekonomi mezunu ve bankada ¢alisan biridir.
ikayede, kendisine kalbi bir yakinlik duyan Oya ile yasadigi seviyeli askin
imkansizlagmasinin nedeni olarak gosterilir. Oya'ya umut verdikten sonra, bagka bir
kizla niganlanmasi agkta mutlulugu engelleyen tek unsurdur. Oya gibi agka kutsiyet
atfeden bir yapis1 yoktur. Aski yiiksek deger olarak kabul etmez. bu nedenle askin
sorumlulugunu tasima konusunda bilingsizdir. Yazar tarafindan tanitilan nisanlisi
icin kullanilan ifadeler, Cahit'in askin merkezine duygudan ziyade fiziksel giizelligi
aldigin1 gosterir.

"Derginin ( Cahit ) parmaginda. Puril puril bir nisan yiiziigii, yaninda bir kiz.
Hem ne kiz! Ortadan ayrilip simsiki fircalanarak ensede toplanmis parlak siyah
saglary, simsiyah gozlerikipkirmizi  dudaklary,,insanin  gézlerini dort agtiran

olaganiistii giizel bacaklari olan bir kiz. O dolgun gogiis, o fistik yesili tayyor, o
vakadaki u¢uk sart ¢igekler..."(s. 101 )

“Susuz I” de ask cercevesinde tanitilan doktor ise, mesleginin biitiin
sorumlulugunu 6ziimsemeyen bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Bir gece vakti, 6lmekte
olan bir ¢ocuga bakmasi i¢in kendisini ¢agiran geng kizla gitmek istemez.Bdylece
meslek degerlerine aykir1 bir tavir sergiler. Sonunda gitmek zorunda kalan doktor,
meslek degerlerine aykirt sorumsuzlugunu, kiza asik olduktan sonra irdeler.
Doktorda vicdan azabi yaratan bu olay, i¢ konusma teknigiyle doktorun kendisine ve

i¢ diinyasina dair kisiliginin ipuglarini verir.

“..ukala...ukala...doktor olmusum, ama adam olmamigim...gorevimin

bilincinde degilim...insanlik ve falan ...Bu degil mi? Ukala. ..Ukala...” (s. 115)

Bu cilimleler, kiza asik oldukta sonra doktorun zihninden gegen diislincelerdir.
Askin insandaki yiice duygularin disariya yansitilmasinda ve insanlarin kendi varolus

gerceginin fark edilmesinde 6nemli yapici bir etkiye sahip oldugunu gosterir.

Geng¢ kizlarin mutsuzlugunun sebebi olan genclerin disinda, toplumsal
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duyarlilig1r derin olan gengler de hikayelerde siirekli vurgulanir. Cogu tiniversite
ogrencilerinden olusmaktadir. Sistemden hosnut olmayan bu gengler, sistemi
degistirmek, iyi toplum ugruna savasmak cesareti gosterirler. Fakat bu insanlar
genelde mutsuz olurlar. Onlarin mutsuzlugunu, kendi gii¢lerini asan ve sisteme mal
olmus toplumsal yanlislar, haksizliklar ve baskilar hazirlar.

“Dedi Oliim Aklimda”, “Tedirgin”, “Isin”, “Tan’n Oykiisii”, “Umuta Tezgah
Kurmak™ iiniversite gengligi, sisteme olan tepkilerini protestolarla gosterme yolunu
segerler.

“Dumanalt1” adl1 hikayede de devlet giiclerine kars1 eyleme doniisen genglik
hareketi anlatilir. Murat ve Giilgiin ismindeki gencler, sisteme kars1 geldikleri
gerekcesiyle tutuklanir.

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir’da Ramiz Ustanin oglu, Hikayede
toplumun sorunlarina karsi duyarli kimligi ile dikkati ¢eker. Gelir dagilimindaki
dengesizlik, kendisini grev gibi bir eyleme siiriikler. Adalet, hak, hukuk gibi konular1
etrafina anlatma cabas1 igerisine girmesi ugruna miicadele ettigi seylere ne kadar
samimiyetle baglandigini gosterir. Bu konulara karsi duyarsiz olan herkesi ilkellikle
suglar.

Acty1 agsmak da diizene karsi isyan eden genglerden bahsedilir. Siyasi
sistemin iglemesini zaafa ugratan diizensizlikler karsisinda, cehaletle hareket etmeleri
en biiyiik zihni engeli olusturur. Bu durum hikayedeki genglerin 6ldiiriilmesi gibi
trajik bir olayla son bulur. 12 Eyliil hareketi’ne nasil gelindigini anlatir gibi goriinen
Acty1 Asmak’ta i¢ kosullar gozler 6niinde tutularak iktidarin elestirisi de yapilir'®®

“Sagcilar, solcular, bozguncular, ordu, polis, partiler, hiikiimet, aydinlar,
halk karmakarisik ir kor dogiisiin icindeydiler bence” (s. 152))

“Ikircim” adli hikayede anlatilan ¢ocuklar, ideolojik kaplagsmalarin ortamin
Ozelliklerini  yansitir.  Zerrin’in ~ ¢ocuklar1  solculugu  destekledikleri  igin
tutuklanmistir. Sosyalizm’ 1 temel deger olarak algilayan Giizin’ in ¢ocuklari ise
annelerinin de yonlendirmesiyle daha ¢ocuk yastayken sosyalizmi merak etmigler,

soru sormuslar ve sosyalizmi bir inang haline getirmislerdir.

1% Banigigek Kirzioglu, Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk Universitesi
Yay. , Erzurum 1996, s. 234.
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Ozellikle maddi durumlar1 iyi oldugu halde Inci’ nin, annesine “Ille de
gecekonduya ¢ikalim” diye tutturmasi, sosyalizmin bir inan¢ halinde
benimsendiginin gostergesidir.

Fakat yazar, ideolojilerin bir saplant1 haline getirmesine kars1 ¢ikar. Bir ¢ok
hikayesinde de bunu giindeme getirir. “Aciyr Asmak” adli hikaye, bilingsiz

kamplasmalarin ve ideolojik saplantilarin elestirisini yapar.
C - COCUKLAR

Nezihe Merig, hikayelerinde c¢ocuklari, ailenin vazgeg¢ilmez unsuru olarak
isler. dagilmaya yiiz tutmus bir ailenin dagilmamasinin en 6nemli unsurudurlar.
Esleri tarafindan aldatilan anneler, ¢ocuklarinin mutlulugu icin, bunlara katlanmak

zorunda kalirlar.

Nezihe Merig, cocuklar1 kendi diinyalar1 i¢inde anlatmaya 6zen gosterir.
Cocuklar diinya umutlu bakarak mutlu bir portre ¢izerler. Ailelerinin yasadiklar

sorunlar ve ekonomik sikintilar, ¢ocuk diinyalarini pek etkilemez.

“Umudu, Fakirin Ekmegi”, Uzun Hava”, “Susuz I adl1 hikayelerinde maddi

durumlari iyi olmayan ¢ocuklar anlatilir.

“Umudu, Fakirin Ekmegi” adli hikaye, kocasi ameliyat olan yoksul bir
kadinin ¢ektigi sikintilar {izerine kurgulanmistir. Yazar bu kadiin sevecen yapisini
siirekli 6ne ¢ikarir. Yazarin ekonomik zayifligin tahakkiimii altina alarak ezmeye
calistigr insanlarin kisilik gibi, sevgi ve umut gibi giiclii unsurlar1 ortaya ¢ikararak
denge kurmaya calistig1 tavri, Semeat adindaki kiz ¢ocugu ile adeta yiicelesir.
Semeat yoksulluktan nasibini almasina ragmen, okulda siirekli birinci gelerek
caligkanligin sembolii olarak sunulur. Higbir seye isyan etmez.

Yasanan sorunlarin olumluya c¢evrilmesinin temeline, bireysel cabanin
yerlestirilmesi, kahramanlarin daha gergekei bir sekilde idrak edilmesini saglar.

“Susuz IX” un Ogrencileri, maddi durumlar1 iyi olmayan ailenin
cocuklarindan olusur. Hikayeye gercekei bir islup kazandiran bir fonksiyon
yuklenirler. Bunun i¢in bir miisamereye hazirlik yapan Ogrencilerin biitiin

yaramazliklar1 olaylara karsi tutumlari, yazar tarafindan ¢ocugun kendi yaslarina
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gore verilmistir. Cocuklar, ¢ocuklugunu biitiinliyle yasarlar, gelecek kaygilar1 yoktur
ve hayatin olumsuzluklarindan habersizdirler

Yazarin, gerceklik unsurunu pekistirmek icin cocuklar1 kendi diinyalarina
gbre anlatma cabasina girdigi diger bir hikaye de “Ogretmen” dir. Ilkokul 6grencileri
olan bu ¢ocuklarin, diinyay1 anlama ve yorumlamalarinda umutsuzluk ve gelecek
adina higbir kaygilar1 yoktur. Gelecekteki tehlikelerden ve yasadiklari toplumun
kiiltiirel atmosferlerinden habersizdirler. Kiigiik seyler nedeniyle yaptiklar1 kavgalari,
yaramazliklari, birbirlerini 6gretmene sikayet etmeleri, gocuklugun masum diinyasini
yansitir

“Uzun Hava” da, kimsesiz olan Nazire’nin dramu anlatilir. Nazire 0ksiiz ve
yetim bir ¢ocuk olarak karsimiza g¢ikar. Hikayeyi yonlendiren bir 6zelligi vardir.
Ciinkii hikayenin amaci Riza Beyin diislince diinyasin1 gozler dniine sermektir. Bu
nedenle, Riza Beyin ge¢mise yoOnelmesine sebep veren c¢agrisimlarin somut bir
ornegi olarak tasvir edilir. Bu ¢agrisim yesil renktir.

Goziiniin oniine bir havuz bast geliyor Riza Beyin... Havuz mermer. Suyu
vesil. Yosunlar yesil, agaclar, kuslar, oyalar, yemeniler hep yesil. Hele Nazire nin
gozleri, yemyesildi. Sart sart hareli. Rumeli kadinlar, saglam, kumral kadinlard: o
zamanlar. Neseli.Kekik kokusu gibi sesleri vardi.Nazire bir tiirkii séylerdi: “Iki geyik
bir derede su icer”” Nasil gegti yillar?...(s. 55)

Yukaridaki alint1, harcanan ve 6zlemi duyulan bir diinyay: ifade eder ve Riza
Beyin yalnizliginin, mutsuzlugunun sebebini agiklar. Nazire bu temanin vurgulu hale
gelmesinde bir semboldiir.

Ayrica bu hikayede, Riza Beyin ¢ocuklari, ailenin mutlulugu i¢in temel unsur
olarak anlatilirlar. Genel oOzellikleriyle tanitilan ve Nevin, ailenin vurgulu hale
gelmesinde onemli bir ara¢ konumundadirlar.

“Diinyada Teknik Ariza” adli hikayede, esi tarafindan aldatilarak yuvasi
yikilan Nermin Hanimin g¢ocuklari, kendi diinyalar1 i¢inde tanitilirlar. Olaylarin
farkinda olmadiklar1 i¢in mutludurlar.

“Susuz I’de ¢ocuk, hikayenin amacinin gergeklesmesi i¢in, yazar tarafindan
diisiiniilmiis bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Cocuk hastadir. Bu nedenle hikayenin
asil kahramanlar1 olan doktor ile hukuk 6grencisinin diyaloga girmesinin nedenini

olusturur.
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“Diinyada Teknik Ariza” da dul kalan Nermin Hanimin c¢ocuklari, kendi
diinyalar1 i¢inde anlatilirlar. Ailelerinin iginde bulunduklar1 sikintilarin farkinda

olmadiklar1 i¢in mutlu bir diinyalar1 vardir.

“Susuz IV” ve “Susuz X” da cocuklar yikilmak {izere olan bir ailenin
dagilmasimi engeller. Iki hikayede de kadin kahramanlar, esleri tarafindan aldatilmak
konusunda ayni kaderi paylasirlar. Fakat c¢ocuklarin gelecegi, anneleri bunlara
katlanmak gibi bir durumla kars1 karsiya birakir. Ozellikle “Susuz IV” de adi Bilge
olan annenin sdyledigi asagidaki sozler, aile i¢in ¢ocuklarin 6nemine dair énemli

ipuglart igerir.

“Yalmiz ¢ocuklar igin katlandim her seye Melicim. Yalniz ¢ocuklar icin. Ben

anasiz babasiz biiyiidiim. Onlar bari mutlu olsun istedim.(S. 131)

“Cocuklarin masrafi biiyiiyor gitgide. Ben ¢alismasam iki ucunu bir araya

getirmemize imkan yok”. (s..132)

Anne, bu diisiinceleri ve davranislariyla, annelik i¢giidiisiinii yiiksek deger
karsit1 sorunlarin Oniine alarak biiyiit bir fedakarlik gosterir. Hayat miicadelesinin
icerisinde durmadan ¢aligmasi, aldatilmay1 sinesine ¢ekmesi, onun ¢ocuklarini seven
ve ailenin ylice degerlerini duyan annelik duygusunun 6n plana ¢ikmasindan
kaynaklanir

Bu iki insanin birbirine hissi bir yakinlik duymasi, kendilerini sorgulamaya
ve irdelemeye ¢alismalar1 diyalogun bir neticesidir.

“Susuz V” de de basarili ve dengeli bir evlilik i¢in, ¢ocugun dnemine dair
kesitler var.

“Tan’m Oykiisii” adli hikayede, Tan, Orta kesime mensup bir ailenin 11-12
yaslarindaki ¢ocugudur. Ilkokul &grencisidir. Olaylar1 degerlendirisi ¢ocuk
kapasitesinin lizerindedir. Babasinin diigiince su¢u nedeniyle yakalanmasi {izerine her
insanin istedigini diisiinebilme hiirriyetine sahip oldugunu sdyleme olgunlugunu
gosterir.

“Dagilis” ta Roma’ya egitim gitmis ¢ocuklar anlatilir. Bu ¢ocuklar egitim

icin gittikleri Roma'da derin bir gurbet hissi yasarlar. Cilinkii roma sosyal yapis1 ve
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yasam tarziyla ¢ocuklar i¢in yabanc1 bir yerdir. Tiirkiye’ye karsi olan 6zlem duygusu

cocuklarda biiyiik bir kacis fikrinin olugsmasini saglar.
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ALTINCI BOLUM

(Romanlar)
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KORSAN CIKMAZI

Korsan Cikmazi, Romani, Topal Kosma adli hikaye kitabindaki “Susuz VII”
hikayesinin genisletilmesiyle elde edilmis ve on bes y1l aradan sonra yayimlanmis bir
roman.167Tahir Alangu, bu romanin zorlanmis bir hikaye oldugunu sdyler.168
Korsan Cikmazi, Nezihe Meri¢ imzasin tastyan ilk romanidir. Yazar, daha onceki
caligmalarini istisna tutarsak romanci olarak okuyucu huzuruna bu eseriyle ¢ikmustir.
Eser, Tiirk Dil Kurumu’nun 1962 Roman Odiiliinii kazanmistir.

Rauf Mutluay, 1961 yilinda yayinlanan romanla ilgili diislincelerini su
climlelerle belirtir:

“Korsan Cikmazi, dnce Susuz VII idi. 1954 yilinda yazilan bu uzun hikaye,
1956°da yayinlandig1 vakit, yazarin hazirladigi Korsan Cikmazi’nin, Topal Kosma’y1
devam ettirecegi, haberini getirmisti” 169

Merig, eserin yazilmig serlivenini anlatirken ifade ettigi climleler de, Susuz
VII ve Korsan Cikmazi arasindaki iliskiyi daha net bir sekilde gosterir:

“O zorladi, ben zorladim, sonunda, ben onu yenip hikaye yaptim, Topal
Kosma’ya koydum. Inanm olmadi. O yillarda cektigim sikintiyr, boguntuyu
anlatamam. Ille roman olmak istiyordu. Ben roman igin yeterli degildim, bir ¢ok
bakimdan. Ama Meli’yi, Berni’yi, onlarin, belki kendimin —evet evet- ¢ocuklugumu
cok seviyordum. Onlar1 yazmak, yazip kurtulmak istiyordum. Tasiyordu bende onlar.
Oturdum yazdim”'"

Nezihe Meri¢’in hikaye anlayisinin daha genis planda ele alinmis sekli olan
bu romanda yazar, eski tore baskisinda kurtulmus, kendine yeni bir yasama {iislubu
kuramamus, sehirli ve orta halli aydin gencleri, ¢cok iyi tamidig kisi ve cevreleri
anlatir.'”!

Aydin, ¢aliskan, bagimsiz, kimlik savasini siirdiirmek isteyen, haklar1 olan
mutluluga bilingli bir se¢imle ulasmay1 dileyen gen¢ kadinlar kusagini, geleneksel

Onyargilardan bagimsiz, diigsellikten uzak bir degerlendirme yetenegiyle sergiler.

167 Asim Bezirci, ,Nezihe Merig, Evrensel Basim Yay., Istanbul 1999, s. 125.

168 Tahir Alangu, “Menekseli Biling”, 1996 Varhk Yilhgy, s. 70.

19 Rauf Mutluay, “Korsan Cikmazi”, Yeditepe, 16-31 Mayis 1962, s. 10.

170 Miibeccel izmirli, “Sanatcilarla Konusmalar: Nezihe Meri¢”, Varhk, 1 Subat 1996, S. 663, s. 10.
7! Tahir Alangu, “Korsan Cikaz1”, 1963 Varhk Yilhigy, s. 42.
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Olcay Onertoy, Korsan Cikmazi’ni degerlendirdigi yazisinda eserin, Atatiirk
devrimlerinden sonra genis haklar kazanan Tiirk kadininin, gelenekler karsisindaki
tutumuna dikkatimizi ¢eker:

“Romanda 1970 ‘ten sonra kadin yazarlarin daha ¢ok iizerinde egildikleri
kadimin ekonomik ve cinsel yonden erkeklerin baskisindan kurtulma sorununa
deginilmistir. Romanda Atatiirk devrimleri sonunda genis ol¢iide haklar elde eden,
ogrenim yapma olanagina daha ¢ok kavusabilen kadinin yaptig1 6grenimle, ataerkil
aile diizeni arasindaki ¢irpiniglart anlatilmaktadu™'™

Korsan Cikmazi, yazildigi donemin romanlar1 arasinda modernlesme
yolundaki Tiirkiye’de, sehir insanini1 gelenekler i¢indeki yasayisiyla yogun olarak ele
alan bir romandir. Bagimsiz birey olma yolunda, gerektiginde topluma kars1 isyan
eden Meli’'nin cevresinde agirlik kazanan olaylarla, delikanli-geng kiz iliskileri ve
erkekler arasindaki geleneksel davranislar tizerinde durulur. Erkeklerin sergiledikleri
davranislar, geleneklerin toplumdaki ezici giliciinli gosteren bir 6neme haizdir.

Erkeler, ataerkil yapimi kendilerine sagladigi imtiyazla, kadinlar1 cinsel obje
olarak gormektedirler. Nezihe Meri¢, romanda ideal kahraman olarak yarattig1 kadin
kahramanlarla, geleneklerin elestirisini yapma yoluna gider. Bu kahramanlar,
Atatiirkcii, idealist, Atatiirk ilke ve inkilaplarini, yagsam tarzi olarak kabullenmis,
cagdas kadin kimligini sembolize eden Meli ve Berni’dir.

Geleneksel bir toplumda yasamanin zorlugu, onlar1 biiyiik bir ¢atigmaya
stiriikler. Bu nedenle Meli ve Berni’'nin i¢ diinyalar1 romanin merkezine alinir. Buna
dayanarak yazarin, c¢agdas kadinlarin i¢ diinyalarini gdsterme egiliminde oldugu
sOylenebilir. Romanda anlatilan olaylarin kronolojik bir diizlem dahilinde devam
etmemesi de, kisilerin ve yasantilarinin 6n plana ¢ikmasi ile ilgilidir. Bu konuda
Tahir Alangu roman i¢in, A. Hamdi Tanpinar ile Nezihe Meri¢ arasinda soyle bir
iliski kurar:

“Bu, kitap Nezihe Meri¢’in ister ve calisma giicii bulabilirse A. H. Tanpinar
»173

yolundan ¢dziimleyici-psikanalist roman denemelerine girebilecegini gosteriyor

B - OLAYORGUSU

172 Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, is Bankas: Yay. Ank. 1984, s.
182.
' Tahir Alangu, “Korsan Cikmazi”, 1963 Varhk Yilligy, s. 42.
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Korsan Cikmazi romanmin olay oOrgiisii, Cumbhuriyetin degerlerini
Ozlimleyerek hayatlarina gecirmis, ¢cagdas bir kadin olan ve otuz yas ¢izgisini agmis
tematik giic lise Ogretmeni Meli ile arkadaslarimin, eskimis deger yargilarini
yasayanlarla catismasi lizerine kurgulanmis goriinmekte. Eserde olay Orgiisiinii
olusturan vaka pargalari da Meli ve arkadas1 Berni’ye gore konumlandirilmigtir.

Meli is ¢ikist durakta yorgun ve sikintili otobiis beklerken, otobiisiin
gecikmesi sikintisini artirip sinirlerini bozmus; bdyle bir ruh haliyle, istanbul'un
giderek degisen goriiniisiine, anilarmin Istanbul’'unu bulamadigi igin, elestirel bir
bakis agisi ile yaklagmis, hosnutsuzlugunu ifade eder olmustur. Gergekte onda olusan
bu olumsuz ruh halinin kaynagi, bir siire dnce, Ahmet'le olan arkadasliginin yanlis
degerlendirilmesi sonucu bir baskin olaymin kahramanlari olarak adlarinin gazetelere
intikal etmesidir. Romanda geriye doniis ve 6zetlemelerle verilen bu hadise, eserin
genel tertibi igerisinde "g¢ekirdek safha" karakteri tasimaktadir. "Nerdesin

n

kuzum?Kag¢ hafta oldu gormeyeli " ciimlesindeki belirsiz bir zaman araligindan
sonra, aralarindaki iligskinin rengini "ruhi bir akrabalik" diye adlandirabilecegimiz bu
iki dost, otobiiste karsilagmis, bir igkili restorana gitmis; orda Meliler'in aile dostu
Sabir’in merakli bakislarini iizerinde hisseden Meli’nin. baskin olaymi hatirlayis
tizerine Ahmet'le olan iliskisinin yine yanlis degerlendirilmemesi i¢in es Adnan't
getirmek lizere Sabir't gorevlendirmis; bdylece toplumun kadin-erkek arkadasligina
bakisin1 simgeleyen birey Sabir'in endiselerini gidererek, kendisi de rahatlamustir.
Sonradan restorana gelen Adnan ile Ahmet, Meli hosca bir gece gecirmisler, gece
yansindan sonra evlerine donerlerken birbirlerine tuzak kurmus ii¢ serserinin baskin
olay1 benzeri bir yanls degerlendirme yiiziinden satagsmasina ugramislar; kendilerini
karakolda bulmuslardir. Bu olay eserde asil vakaayr olustururken, yine de baskin
olayina, dolayisiyla, Ahmet-Meli iligskisine doniik bir yani oldugu sdylenebilir.
Ciinkii, Ahmet ile Meli restorana gelmeselerdi, bu olay yasanmayacakti. Bu durumda
asil gekirdek vakaa adi gegen baskin olayidir. Ote yandan gece yansindan sonra bir
kadinla bir erkegin es ile de olsa, birlikte yiiriimeleri, “Adem ile Havva'y1 kendilerine
dert edinenler” tarafindan yanlis degerlendirilebilmektedir. Eserin fikri boyutunu
veren c¢atismalar ise Berni'yle ilgilidir. Meli'yle ayni fikri yapida olan Berni, bir On
Kasim sabahi1 komsu apartmanin penceresinden dis diinyaya kayitsiz esneyen kadina,

Bora ve Su'yla birlikte gidip, “Biz size bugiin, Atatiirk'tin 6lim giinii oldugu i¢in
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geldik”diyerek giinlin anlam ve mabhiyetini bildirmesi, romanin biitiinii igerisinde
onemli bir metin halkasini olustururken, eserin fikri boyutu da dikkatlere sunulmus
olur. Metnin akis1 igerisinde yer alan ilgili iic olay, olay Orgiisiiniin catisma
atmosferinde bicimlendigine isaret eder. Bu ¢atigma iki tablo arz etmektedir: biri fert
planinda, Turan-Berni g¢atigmasi, digeri, sosyal plandadir. Baskin satagsma ve On
Kasim olaylarmin isaret ettigi ¢atisma, Atiitiirk Ilke ve Inkilaplar1 sonras1 eski-yeni
arasinda olusan ikilemden kaynaklanir. Bu c¢alismanin kokeninde Tanzimat'tan
giiniimiize cemiyetin yasadig1 6zellikle de kadin-erkek iligkileri agisindan degismeler
vardir; Fert-toplum bazindaki catisma, beraberinde degerler arasi catismayi1 da getirir.
Kadin-erkek arkadaghiginin, “Adem ile Havva’yr kendilerine dert edinenlerin
cizgisinde degil de, iki bireyin cinselliklerini asarak, insani boyutlarda arkadas
olabilecekleri noktasinda algilanmasi, daha romanin basinda iken sahis kadrosunu
ikiye boler: Bir yanda ana babalarin siirdiirenler; 6te yanda Cumhuriyeti 6ziimleyen,
toplumun yiizde onunu olusturan aydin kesim. Bu iki kesim arasindaki fark eserde
catismanin kaginilmaz oldugunu gosterir.

Korsan Cikmazi romaninin olay o6rgiisii, dokuzu evlilik ve arkadaslik; biri,
birey- toplum olmak {izere on ikili iliski ile, bu iliskiler ¢evresinde tezahiir eden
catigsma, ihtilaf ve dengelerle sekil almaktadir.

Ikili iliskilerin asil agirhigini Meli-Berni iligkisi olusturur. Bu iliskinin
ozelligi, ¢ocukluktan iiniversiteye oradan da, evlilik durumunun yasandigr donem
icinde, birlikteligin kesintiye ugramadan siiriip gitmesidir. Meli'yle Berni benzesen
sartlarda biiylimiis, cocukluk, genclik yillar1 birlikte ge¢mis; simdilerde ise Korsan
Cikmazi adli sokakta bulunan evlerden birinde komsu olarak oturmaktadirlar. Bu
birliktelik onlarin daha sonra birbirlerine hayati kolaylastirmalarina zemin
hazirlamistir. Iki arkadas benzesirler; ilgili benzesmeyi Berni'nin esi Turan, "Bir
kaliptan ¢ikmus iki kisi, titizlikleri bir 6rnek, konusmalar1 bir 6rnek." sozleriyle dile
getirirken, Berni de bu iligkiyi, “birbirimizi tamamliyoruz™" tespitiyle ifade eder. Bu
iki bireyin iligkisi dengede olandir. “Ben Berni gibi her seyi yikip yok edecek
yaradilista degilim." ifadesi ise, Meli ile Berni'nin farkli yanlarin1 verirken, bu
farklilik ikili arasinda bir ¢atisma olusturmamakta; yalnizca mizag farkliligina isaret

etmektedir.
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Ote yanda dengede olan bir baska iliskinin varhgindan da sdz edilebilir:
Adnan ve Meli dengede olan bir evlilik iliskisi ile birliktedirler. Dengeyi uyumlu
evlilikleri olusturur. Onlar kizlar1 Su ile birlikte mutlu ve esenlikli bir aile hayati
stirdiirtirler. Ahmet'in ¢ok hasta bir halde Meli'ye gelisi, Meli'nin, arkadas1 Sofiya ile
birlikte onu tedavi etmek i¢in Meli'nin yatagina yatiriglar1 ve arkasindan bir "baskin"
yasanmasi bu dengeyi bozamamuistir.

Berni-Turan iligkisi: Aile farkliligindan kaynaklanan yetisme tarzi, Bemi ile
esi Turan arasinda bir catigsma unsuru teskil ederken, bu ¢atisma ayn1 zamanda Berni
ile Turan'm mensubu olduklar1 toplum katmanlar1 i¢in de gegerlidir. Catisma da
onlarin ¢oklukla diinya goriislerinden kaynaklanir. Romanda bir metin halkasi
olusturan Berni'nin "tartisma", Turan'in ise, "atisma dedigi kavgalarmin aktarildig
diyalogda, Ikilinin tartigmasi, bu yargimiza taniklik ederken; Olcay Onertoy'un da

1

tespit ettigi gibi, Nezihe Meric'in eserlerinde, "...aile yasayigsindaki bozukluklar
bireysel nedenlere baglhdir’174 Ikili arasindaki kavganm, “Bir dagh gibi kabasin./-
Ben daglan severim. Sizin divane kibarliginizdan yiiz kere iyidir." seklindeki ¢ok
kisa bir boliimii bu duruma agiklik getirirken; ikili arasindaki mizag farki,

“Ben insanlar1 seviyorum ve kendimi ¢ok degerli buluyorum, diyen Berni'nin
karsisinda Turan bulanik bir sudur” (s. 117)

sOzleriyle anlatilir. Turan, duygudan yoksun, her seyi akliyla kavramaya
calisan "Gelisememis, kavrulup kalmig " bir yapr arz eder; Berni ise bu yapinin
karsisinda duygu'yu simgeler.

Birey-toplum c¢atismasi: Cumhuriyet'in degerlerini 6ziimleyerek hayatina
aktarmis, onlar1 bir yasama bicimine doniistiirmiis birey'in, eskiyen deger yargilarini
yasayanlarla,-toplumla- 06zellikle de kadin-erkek arkadasligini cinsiyet bazinda
degerlendirenlerle arasindaki c¢atismadir. Bu ¢atisma, eski-yeni karsithgini da
beraberinde getirir. Baski olaymin anlatildigi metin halkasinda. Amca oglu ve esi;
day1 bey ve esi, baskini diizenleyenler, romanda bir goriiniip kaybolan. Sofor Sabir;
samimi bir sekilde ylirliyen Meli-Adnan c¢iftini kastederek “Baban da memnun

olurdu bu hale. Oohl” diyen sokaktaki ii¢ serseri bu gruba mensupturlar. Cumhuriyet

174 Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, is Bankas: Yay. Ank. 1984, s.
182.
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kusaginin mizag 6zelligi Meli'nin kisiliginde eski-yeni hal tespit edilerek degisim
cizgisinde verilir:

“Olur olmaza giilmeler, her gordiigli insan1 sevmeler, alay edisler, ¢ok
bilmiglikler, birden sinirleniverigler kalmadi. Hosgoriililiiglim artti. Her olay
karsisinda duygularimdan once kafamla davranip, isin nedenlerini i¢ yiiziini
inceleyebilirim. Bu durumda ilerleyisimi gordiikge, giindelik, kaliplasmis, bizden
oncekilere uygun, onlara gbre bicim almis diislincelerden siyrildigimi, kafamin iyi
isledigini gordiikge kendime giivenim artiyor. Ama, bir kitabimi okurken,bir de
derste mutlu buluyorum kendimi” (s. 9)

Bu ifadeler, hem Meli’nin degisimini gostermekte hem de Cumhuriyet
kusagini temsil eden bir lise 6gretmeninin mizacini dikkatlere sunmaktadir. Meli:

"Biz Cumhuriyet kusagiyiz diyelim, degil mi? Simdi bu kugagin iginde ozellik
gosteren yiizde on ancak. Geri kalanlar analarim babalarim siirdiiriiyorlar. Oyleyse
ka¢ kusak sonra bu memleket olacak soyle bakalim. Bir kere bunlar, eskiyi
suirdiirenler degismeye zorunlular. Onlara bu duyguyu bizi yetistiren kusak verecekti
vermedi. Biz, sen bunu yapacagiz...Ben kendi kusagimi soyle bir tutup silkelemek
istiyorum.” (s. 31)

Cumhuriyet kusagi'na sorumluluk yiikleyen bu yargi ve uyarmalar, Meli'nin
idealist ve toplumcu yanini aksettirirken; ayn1 zamanda onun aydin, ¢agdas bir kadin
olusunu da belgeler. Meli'nin olmak istedigi, c¢ogu zaman olabildigi ama,
baskalarindan da boyle bir kimlik bekledigini aksettiren ifadeleri ise, vurgulu ve iri
bir sekilde tespit edilmistir:

"BEN ADAMIM, BEN IYiYiM, BEN GUCLUYUM, BEN USUM,
BEN..CEKILIN YOLUMDAN, BEN DEGERI OLCULMEZ, BILMEM KAC
KIRAT PIRLANTAYIM, BEN KARA ELMASIM? KARA INCIYIM, BEN BIR
TANELERIN BIiRiYIM. BRE ESSEK HERIFLER, BRE DUZENSIZLER,
TAKILIN PESIME YURUYUN, DIK DURUN, SOMURTMAYIN.
AYDINLANIN” (s. 82)

Meli -Ahmet iliskisi: Kadin- erkek arkadasligini cinsellikten soyutlayarak
yasayanlarin olusturdugu bir iligski rengini yansitirken, Cumhuriyet Dénemi'nin bu
nesnel gercekligini, eskinin deger yargilarimi siirdiirenler, 6znel bir gerceklikle

degistirirler.

220



C - ZAMAN

Roman, Meli'nin, zihin devinimlerinden verilen ."Otobilis biraz daha
gecikirse, ben bir yerlere oturmaliyim. Dikilmekten topuklarim agridi.", “ Onbes
yirmi dakika 6nce tanimadigim bir aksam giinesi agt1 burada”, “Hava karariyor. Az
sonra 1siklar yanacak... Diin oturup Berni'ye boncuk dizdim." seklinde zamam
imleyen sozleriyle baslayip siirdiiriiliir; “Diyorum ya, giines nasil olsa dogacak.
Korsan Cikmazi'ndan ayrilmayalim artik. Sabahi burada bekleyecegim” sozleriyle de
biter. Bu durumda vaka zamani, giin batinima yakin bir zamanda baglar ve tan agaran
caga yakin bir bagka noktada biter. Bu durumda vaka zamani on iki saatlik bir zaman
dilimini kapsar.

Eserde, zihin devinimleri, mektup ve ani notlan ile gegmisin hale taginmasi da
s0z konusudur. Bu tavir, geriye doniislerle gergeklestirilip, zaman genisletilmis;
boylece kahramanlarin vaka zamanina kadar olan hayatlar1 anlatilmakla kalmamas,
kisiliklerinin olusum macerast da bu yolla ortaya konulmustur. Oyle ki, vaka
zamaninda yer alan Meli'yle Berni'nin kisilikleri, mizacglari, kisaca karmalarinin
olusum nedenleri mazinin hale taginmastyla 6grenilir.

Geriye doniigleri ipucu olarak kullanacak olursak, anlatma zamanin
baslangici tespit edilebilir:

“Cok eski yillarda, 1935 yillarinda da gene boyle mavi bir gokyiizii vardi. Bir
kardan memlekette, iki kiiciik kiz yasardi, o gékyiiziiniin altinda. Bu iki kii¢iik kizdan
biri, simsiyah uzun saglari, solgun yiiziinde ufak pembe yanaklari olan bir
kizdi...”(20)"

Yazar anlaticinin hakim bakis acisindan naklettigi bu bilgiler, 1935 yilina ait.
O yillarda Meli'yle Berni yaklasik bes yaslarinda iki ¢cocuktur. Ote yandan Berni'nin,
“Yillar gecti gitti. Otuz yasina gelecegimiz, gececegimiz hi¢ aklimiza gelmezdi.”
sOzleri, anlatma zamaninin vaka zamanindaki diger boyutuna isaret ederken Berni ve
arkadas1 Meli'nin otuz yaslarinda olduklar1 6grenilir. Berni bu tesbiti 1959'da yapar.
Bu durumda anlatima giren zama dilimi, basak bir deyisle deyisle, anlatma zamani
yaklagik yirmi dort yildar. flgili dort yil, iki arkadasin ¢ocukluk, geng kizlik, tahsil

yillar1 ve vaka zamaninda igerisinde bulunduklar1 evlilik donemini kapsar.
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Zamanin anlatiminda kullanilan geriye doniisler, kronolojik siraya gore tespit
edildiginde; halihazirda siirdiiriilen Meli-Berni’nin dostlugunun baslangici ile birlikte
onlarin miza¢ ve karakterlerinin yapilanmasinda sebep ve asamalarin sergilendigi
goriliir.

Korsan Cikmazi romani'nda olaylar, kronolojik siray1 izleyerek iki ayri
zaman diizleminde gelisir. Bunlardan ilki yukarida da tespit edildigi iizere, Meli'yle
Berni’nin ge¢mislerinin anlatilmaga baslandigi 1935 yilindan 1959 kadar olan
donemi kapsar. Bu donem sosyal bir zamana da isaret ederek; Atatiirk ilke ve
Inkilaplarmin uygulamis1 ile birlikte Cumbhuriyetin ilk yillarini ve sonrasi: alir.
Ikincisi ise, vaka zamanini veren halihazirdir. Romanin anlaticis1 vakanin icindedir,
vakanin asil kisisidir. Bu kisi kimi zaman Berni kimi zaman da Meli olarak
okuyucunun karsisina ¢ikarilirken, araya hakim bakis agisi ile yazar anlaticinin da
karistig1 dikkatlerden kagmaz. 174 sayfadan olusan Korsan Cikmazinda italik yazilan
ve on iki geriye doniis olusturan ge¢mis, eserin 94 sayfasini; simdiki zaman ise 80
sayfasini iggal etmektedir.

Romanda anlatilanlar1 Meli'nin hayat ¢izgisine gore degerlendirilecek olursa,
eserin biitlinlinlin bir geriye donilis oldugu goriiliir; ¢iinkii anlaticinin  iginde
bulundugu simdiki zaman, Oykii biitiinliyle 6grenildikten sonra anlatildigindan,
bitmis bir simdiki zamani yansitmaktadir. Hikdye i¢i olaylara paralel olarak, tarihi
olaylar da izlenir:

“Ekmek vesika ile veriliyordu....Evde, konusular giinlilk konulara simdi,
Almanya, Hitler., Mussolini, Kurtulus Savas1 ikinci Diinya Savasi, Balkan Savas,
seferberlik gibi, bizim pek yabanci kaldigimiz sozciikler, konular karismist1” (s.124)

Meli'nin lise yillarinda israrla {izerinde durulan konularin “Tevfik Fikret,
Asiyan, Mehmet Akif” oldugu, “Bize hicbir sey Ogretmediler” yargisi ile bu
bilgilerin gegersizligi, baska bir pasajda Berni’nin edebiyat dersinde sembolistleri
okuduklarini, Ahmet Hasim’in onu ¢ok duygulandirdigi gibi tespitler, iki arkadasin
duyarl kisiliklerini belgelerken, Atatiirkciiliigiin disindaki ideolojilerden uzak
kalmak istediklerine de isaret etmektedir. Zaten eseri bir “gdsterge” diye
algiladigimizda gosterilen’in  Atatlirk’tin ilke inkilaplar1 oldugu goriiliir. Mel,
Atatiirkg¢iiliige inanmis, inanisina bir tutkuya, bir yasama bi¢imine doniistiirmiis olan

cagdas bir Tiirk kadini olarak kisiler diinyasinin merkezinde yer almistir.
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Edebi ve siyasi boyutlar eserin gergekci yoOniinii belgeler. Bu baglamda
Meli'nin kisiligi ile birlikte yasadig1 baskin ve satagsma olaylari, toplumun gelismislik
ya da gelismemislik bazinda degerlendirilebilir.

D - MEKAN

Korsan Cikmazi romani, tematik giic Meli'nin mesai ¢ikisi aksam iizeri
durakta otobiis beklemesiyle baslar. Ertesi giin tan agarirken Korsan Cikmazi
Sokak’mdaki evinin balkonunda son bulur. Asil merkezi mekan Istanbul'dur. Buna
karsilik Dogu Anadolu’da adi verilmeyen {icra bir kdy ve bu 6zel kavrami igine alan
genel kavram olarak Erzurum ile Orta Anadolu'da Neyyire Halanin evi, romanda
agirlikli bir konuma sahiptirler. Bunlar. Meli’yle arkadasi Berni’nin kisiliklerinin
olusumu ve gelisiminde, mizaglarinin sekillenmesinde etkin olan mahallerdir.

Romanda mekan kategorisi, kahramanlarda mizag¢ sekillenme, kisiler arasi
iliskinin yogunlasip bir mesafe kazanmasi, kahramanim psiko-sosyal durumlarinin,
diinya goriislerinin yansitilmasi kimi olaylara sahne olmasi ve romanin bildirisinin
verilmesi yolunda kullanilirken; mekanlara anlaticinin bakis agisindan icinde
bulundugu ruh haline gére mana ve mahiyet kazandirilmigtir.

Korsan Cikmazi romaninda yer alan mekanlar1 gruplandiracak olursak. “vaka
zamaninda” ve “hatiralarda” yer alan mekanlar diye iki ayr diizenleme ortaya ¢ikar.
Tespit edilen mekanlarin, kimin tarafindan nasil ve nicin goriindiikleri alintilar
araciligi ile degerlendirilebilir: Vaka zamaninda yer alan mekanlardan ilki olan
otobiis duragi, hemen roman'in girisinde yorgun ve sikinti iginde olan Lise
Ogretmeni Meli'nin bakis agisindan dikkatlere sunulmustur:

“... tam kirk bes dakikadir, binlerce ana yolun ortasinda otobiis bekliyorum.
Istanbul yikiliyor. Bu yikilis ilk genglik amilarmizin da yikilmasi demek oluyor.
Sevdigimiz eski Istanbul yokuslari, yiiziimiizii yikadigimiz hayret ¢esmeleri yok
artik. Elma agacinin pembe c¢iceklerini goriir gérmez, yokusu da goreceksin. Bu,
taglariin arasinda siril siril sular akan, yesermis bir eski zaman yokusudur. Iki
yaninda da yiiksek, saglam tag duvarlar vardir...” diye anlatamayacagimiz evimizin
yolunu. Artik bdyle hikayeler yazamadigimiz gibi”. (s.5)

Romantik, izlenimci ayn1 zamanda da anlatimci tavri ihtiva eden Istanbul
tasvirinin bu ilk ciimlelerinde Nezihe Merig, alt1 ¢izili ibareler ile ilk Oykiilerine,

ozellikle de Bozbulanik'taki, diis ile gergegin sarmal olusturdugu, neseli diisler
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tizerine kurgulanmis "Mademki Hayal Kurmak Bedavadir " dykiisiine, dykiideki 3.
climle’yi aynen alarak gonderme yaparken; mekanin kahramanda yarattigr duygulan
da boylece ifade etmis olur. Bu sekilde belirli bir hava, dykii boyunca yazarin
maskelerinden biri olan Meli agisindan devam ettirilir. Olay oOrglisiinlin kurulusu;
Ahmet, Berni gibi karakterle: yaratilis1 biitiiniiyle bu ruh ve havanin etkisi altindadir.
Yukaridaki. alintinin devaminda Istanbul'un eski ile gatisan fiziki degisimleri tespit
edilirken, nostaljik tavir siirdiiriilerek, ¢aga 0zgii ses ve goriintiilere elestirel bir
acidan yaklasilip; mekanin kahramana yarattifi olumsuz duygu hali insan-mekan
iligkisi agisindan, ¢atisma bazinda ifade edilir. Bu ifade ediliste fenomenolojik bir
tavir soz konusudur. ifadeler, bir seyir mekam olan durakla denklesirken, Istanbul
devingenligi icinde biraz da Orhan Veli'nin Istanbul’'unu cagristiracak sekilde
dikkatlere sunulmustu.

“Yeni agilan genis asvalt yollar, géz alabildigince dort yana ¢ekip gidiyorlar.
Onlarla pek tamigamayacagiz. Yeni dostluklar kuracak yiirek kalmadi artik bizde.
Isimiz cok iistelik; yorgunuz...Cevrem cukurlar, tas yiginlariyla dolu. Istanbul yikila
vikila her giin biraz daha gidiyor elimizden. Aci, aglamakl bir sizi dolantyor bize.
Yalmizlik gibi bir duygu bu....Bir de tren diidiikleri iistelik! Uzun uzun, garip
garip....Durmadan dort bir yandan gelip, dért bir yana giden insanlar, dolmuslar,
itisip kakismalar, ter kokulari, kiifiirler kiifiirden beter anlamsiz suratlarla dolu
cevrem”.(35)

Degisen ve eskiyle catisan simdiki Istanbul'dan tematik giic Meli hosnut
olmadigindan; eski Istanbul'u arar; ¢iinkii onda. Berni'yle miisterek genclik anilari
vardir; Istanbul'un yikilarak, betonlasarak degismesi, iki arkadasm amlarmi da alip
gotirmustur.

1. Otobiis: Durak acik ve genis mekan niteliginde olmasina ragmen, bu
mekanla baglantili olan otobiis, kapali, dar, kalabalik, sikic1 bir mahaldir. Kendisine,
Meli'yle Ahmet'in 'baskin olayindan sonra ilk defa karsilastiklar1 bir mahal
fonksiyonu yiiklenilmistir. Meli, “..0lii kuslar1 yasadigi, o zaman pargasina
takil(misken)” Ahmet'in seslenisi, o zaman pargasinin kahramani ile aniden
karsilasmis olur. Otobiis, hakim bakis agisindan dogal havasiyla aksettirilirken;
Oykiiniin diinyasinda Meli'den sonra Ahmet'in de goriindiigii, olay Orgiisiiniin

genislemesine katkida bulunan bir ara mekan konumundadir:
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“Iste Meli, Otobiise biniyor.Zorla bindi. Cok terlemis... sandaletlerin iginde,
parmaklarini oynatarak ayaklarimi serinletmeye calisiyor., ayaklarini....iste gozlerini
bir iki kere acip kapadi, ayagina basan kadinin omuzuna tik tik vurarak,...”(1-15)"

Yol: Meli'yle Ahmet'in otobiisten inince birlikte bir siire yiiriiyiip sonrada
Findikli/Tepebasi'nda bir Ac¢ikhava restoraninda yemek yemeyi kararlastirdiklart bir
ara mekan konumundadir.

2. Otobiis: Iki arkadasin agik hava restorammna gitmek icin ikinci defa
bindikleri seyr halinde olan bir mahaldir.

Findikli’daki acgik hava restorani: “Denize dogru uzanmis, yosunlu balik
kokan agacli bir bahgedir.” Meli'yle Ahmet, “Iceri girdikleri zaman yiizlerine ¢arpan
serin bir esintiye oh” derlerken, bu estetik mahalli siisleyen 6geler de belirtilir;
“Asma yapraklari, kapkara bir deniz, parlak; sallanip duran kiiciik bir sandal...”
Mutluluk, mutsuzluk, ask, sevgi kavramlari iizerine diislincelerin ortaya atildigi
esenlikli bir mahal olan restoran'a ait bilgiler yazar anlaticidan 6grenilir. Mekanin
insan manzarasini, Ahmet, Meli, bir baska masada oturan tanidik Sofor Sabir
olustururken; daha sonra aralarina Meli' nin esi Adnan da katilir.

Restoranla Korsan Cikmazi Arasindaki Yol: Romanin biitiinii igerisinde
agirlikli bir konuma sahiptir: Gece yansindan sonra restorandan ¢ikan ii¢ arkadas'tan
Ahmet kendi yoluna giderken, Meli- Adnan ¢ifti, Korsan Cikmazi'na dogru yiiriirler:
O anda birbirlerine bicak, tabanca c¢eken ii¢ sarhosun hemen yani baslarinda
belirdiklerini goriirler; yaralanma, polis didiikleri Meli’nin ¢igliklar1 derken
sarhoslarla birlikte kendilerini karakolda bulan Meli-Adnan Cifti'nin restoranda
gecirdikleri hosca zaman bir karabasana doniisiir. Bu durumda ilgili yol, halihazirda
yasanan dramatik bir olayin sahnesi fonksiyonunu yiiklenmis olur. Bu mahalde
yasanan olay aksettirilirken; sarhoslar ile, Meli-Ahmet ciftinin birbirine karigan
konusmalar1 dogrudan dikkatlere sunulur. Karakol: Sosyal c¢arpikliklarin yansitildigi
bu esenliksiz mahalle ait bilgiler hakim bakis agisindan verilen:

“Karakol, polis, Meli'de biling¢ altina yerlesmis, iki koyu karanlik yer. Agzi
hemen kapandi simsiki. Géozleri bir ¢izgi simdi Viicudu kasildi, tirnaklart Adnan'in
avucunda.”(55)

ifadelerinden ibarettir. Dogal fonksiyonu ile romanin diinyasina giren

karakoldaki sorgulama ise, dogrudan diyalog seklinde verilmistir.
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Korsan Cikmazi Sokagi ve Bu Sokakta Yer Alan Meli'yle Berni’nin Evleri :
Romana adim veren ve Meli'yle Berni'nin sigmaklari konumunda olan Korsan
Cikmaz1 Sokagi, adeta iki arkadasin evi ile 6zdes kilinmistir. Fiziki yonii ile estetik
bir mahal olan Korsan Cikmazi, gergektekte cok anlamli bir 6ge. Bu noktada
romanin adlandirilmasi ile, mekana ait bilgi, degerlendirme ve yorumlar birlikte
verilebilir:

Behget Necatigil ilgili adlandirma igin,

“Roman, adint Istanbul’da balkonu denize karsi bir sokaktan aliyor. Denize
varmak ister gibi uzanan fakat varamayan bir sokaktir Korsan Cikmazi”'”

tespitini yaparken, biz romanda bu adlandirmaya yonelik ifadelerden
hareketle, bir gosterge olarak algiladigimiz Korsan Cikamzi’nin anlam alanmi
cozmeye calisacagiz.

Tiirkge sozliik, "korsan" kelimesinin Italyanca oldugunu belirtirken, anlami
icin “deniz haydudu" karsiligin1 vermekte. “Cikmaz”a ise, sonu kapali olup higbir
yere gotiirmeyen, kor, tespiti yapilmakta; “Korsan Cikmazi”, “Okyanuslarda ve
biiyiik denizlerde, deniz haydutlarinin kol gezdigi, hakim oldugu yer” anlamlar ile
karsilanmaktadir. Gergekte Nezihe Meri¢ bu sokak adlandirmasina sozliik
anlamlarinin  disinda kendine has anlamlar yiikleyerek, onu bir simgeye
doniistiirmiistiir.

“Alip bagimi gideyim, .Korsan Cikmazi'nda...oturayim pencerenin oniinde.
1s1iklar1 yakmam. Oturup diistiniiriim. Bir bardak eski sarap igerim agir agir. (17)

Mekan kavraminin 6n planda oldugu bu ifadede Korsan Cikmazi, diisiinme
ve diis kurma mahalli anlamlarini ytliklenmistir:

“Berniler'in Korsan Cikmazi'nda hayat her seye karsin duru, igten ice 1s1kli,
kivangli renklidir. Korsan Cikmaz’nin irmaklar1 hi¢ 0yle deli deli tasmaz. Suyun
basinda Berni vardir giinkii. Korsan Cikmazi bir has sudur.” (39)

Tanimmi icinde olan bir ifade, “Korsan Cikmazi bir has sudur”: mekan
anlamiyla birlikte, kirlenmemis, bulanmamis bir aile hayatinin; mutlu bir
beraberligin, dengede olan evliligin simgesidir; Ote yandan ilgili adlandirmanin,
Susuz VIII dykiisiinde, “Iste Berni! “Korsan Cikmazi 'nda biitiin acilarina kars1 nasil

kivangl “5 climlesinin ayni anlamlarda kullanildig: dikkat ¢ekmekte.

175 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Soézliigii, Varlik Yay. ist. 1992.
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“Bu  bahar basinda bir giin Berni'nin Korsan Cikmazi'nda
pencereleri giinese karsi acip oturdularMeli’yle.” (s. 1 02)... Giin agaracak neredeyse,
Korsan Cikmazi'nda alnim apak, rahat oturuyorum. Diisiindiikge duruluyorum.
Yillarca uyumus, dinlenmis gibi aydinlik kafam.” (s. 12 3)

Mekan ad1 olarak dikkatlere sunulan Korsan Cikmazi'nin, esenlikli bir mahal
olus niteligi tespit edilmis;

“.Korsan Cikmazi’nin ormanlar1 kapkara bir hisiltt bu aksam. Yanimiz
yoremiz bombos. Ama biz bu acilar1 yasiyoruz ya; bu aci ¢ektigimiz geceler var ya,
tiikenip kaldigimiz bu geceler... Iste buras1 énemli. Her ac1 bir seyler alip gétiiriiyor:
her ac1 biraz daha golge getiriyor.”(s.160)

ibaresinde ise, iyimser bir bakis agisi ile gelecege dair kurulan giizel diislerin
korunmak istenisi; karanlik imgesini cagristiran cehalet ve geriligin, bir giin yok
olacagi, toplumun diislenen uygarlik diizeyine ulasacagi ifade edilmek istenmistir.

Roman’in vakasi dikkate alindiginda, gelismis, ¢agdas bir kafaya sahip olan
birey'i ezen, yildiran, onu yalmizliga iten, kaynagi cehalet ve geri kalmislik olan
yanlis degerlendirmelerin, tematik giic Meli'de olusturdugu hiiziin, aile hayati
anlamlarinda kullanilan mahallin atmosferi ¢izilmis;

Korsan Cikmazi'nda yer alan Meli'yle Berni'nin evleri ile ilgili fiziki bilgilere
pek rastlanmamakta; Sadece Meli ya da Berni'nin diisiinmek, hayal kurmak igin
pencerenin Oniine ¢ekip oturduklart bir koltukla; bir de Meli'nin Ahmet'e ait ev'i
diislerken yaptig1 mukayeseyle:

“Ahmet'in Korsan Cikmazi1 var m1?" Meli oyle bakiyor uzaktan ona. Ahmet
onlarin Korsan Cikmazinda degildi.Yesil minderli, kaymn agaci koltuklar1 hig
diisiinmedi o. Hal1 yerde toprak rengi. Perdelerde incecik kumaslardan esintili olmali,
ya da agir agir asag1 Inmeli, kalin olmali. Evi disarmin giiriiltiisiinden, tozundan
korumali diye diisiinmedi. Kitaplar1 toz i¢inde yigildi kaldi... Korsan Cikmazi'nin
kuslari, ormanlari, denizleri, irmaklari, boynu kurdeleli kediler, meyve suyu
cikaracak aletleri, karabiber, kirmizi biber, kimyon siseleri, tavsan bi¢imi tuzluklari,
sebze c¢orbalari, yagmuru, selleri, dort yaprakli niyet ¢igekleri hi¢ tanimadi Ahmet'i.

Ahmet sehirde iste, isinde ve iste otobliste Meli'nin karsisinda.” (s. 41)
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Evin dekor ve imkanlarina isaret edilmis; pencereden goriilen ya da
duyulanlar ise, mekanin atmosferi ile birlikte, hem hakim bakis acisindan hem de
Berni'nin dikkatlerinden verilmistir:

“Gece yarist oldugu halde, Istanbul’un ugultusu, siiriip gidiyor. Berni
perdelerden birinin ucunu araladi. Karsi apartmanin 1siklarini goriince gene kapadi.
Gene Oylece tavana bakmaya bagsladi Korsan Cikmazi’nda igten ige bir tedirginlik
var. Uzaktan bakiyorum onlara. Kafamin i¢i duru, aydmlik. Sigarami yakar, uzun
uzun diistinebilirim. Pencereyi agryorum. Bu gece Korsan Cikmazi'nin pencereleri
ormana agilsin istiyorum. Oturup fistik agaclarini diisleyecegim. Orman kapkara bir
hisilti. Cayirin sonunda, yilanlarin sesi, ¢ingir ¢ingir geceyi dolduruyor.”(s.72)

climleleriyle anlatim bulurken; romanin bitiminde de, Korsan Cikmazi’ndaki
evin balkonu: restoran doniisii vakasindan sonra uykusu kacan Meli'nin, ¢ikip giliniin
dogusunu beklemesi ile yalmizca ad olarak mekan kategorisine girer. “Korsan
Cikmazinin ormanlar1 kapkara bir higilt1 bu aksam.” climlesi ile hemen yukaridaki
alintida da izlenebildigi lizere, romanin akis1 i¢inde Korsan Cikmazi’nin yani baginda
cogu defa "orman" adinin kullanildig1 goriiliir. Pencereleri ormana agilan bu ev,
okuyucuda estetik mekan imgesi uyandirirken; evin yer aldig1 sokagin adeta adresi
de Berni tarafindan gosterilir:

“Evim findik biiyiikliigiinde. Ana yola dikey inen, asvalt yollardan birine
sapin, Dogru yiiriiyiin, ¢cevrenize iyi bakin. Kolayca biiylik bakkaliye, eczane, manav,
terzi, ne ararsaniz vardir bu yolda, benim boyle bir yerde oturmayacagim besbelli:
Buradan durmadan taksiler, kocaman yiik kamyonlari, at arabalar1 gecebilir Evimi
bulmak istiyorsaniz, basinizi zorla gokyiiziine, karga siiriilerine, deniz kokusuna
cevirtecek sokagi ve diinyanin en temiz, en neseli manavini buluncaya degin
ylrliylin. Ana yolla hi¢ bir benzerligi yoktur bu sokagin. Karsililiklt iki sira
apartman, biitiin apartmanlarda pencerelere sarilmis burgonya giilleri- burasini
uyduruyorum.- vardir. Biz en {ist katta, bizim Korsan Cikmazi’nda oturuyoruz. (.
187)

Diisle gercegin harmanlanarak verildigi bu pasajin devaminda, evin sahis

kadrosu ise, kediler de dahil, sayma metoduyla dikkatlere sunulur:
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“Ben, Bora, Turan, Cimcim ve Cin. Boylece bes kisiyiz...Sokagin sonunda
deniz goriiniir.- iste burasini uydurdum.-Ama bizim Korsan Cikmazi'ndan deniz
goriiniir sahiden.”(s. 187)

Netice olarak Korsan Cikmazi'na, sanatin diinyasinda, sozliikk anlamindan
baska, mazi; Cumhuriyet doneminin ¢alkantilarini yasayan eski insanla, yeni insanin
catigmalarinmi aksettiren toplum; diis ve diislince mahalli; dengede olan evlilik; aile
hayati; bireyin diis ve diisiince evreni; iltica, siginak mahalli gibi siibjektif olan soyut
ve somut yeni anlamlar yiiklenmistir.

Hatiralarda Yer Alan Mekanlar -Cocukluk mekani: Dogu Anadolu'da Ucra
Bir Koy: Romanda on iki geriye doniisle sekillenen ge¢mis diizlemi'nin en ug
kosesinde zamanla birlikte yer alan bu koy, “Ben duru bir suyum Korsan
Cikmazi'nda...Oturup kendime hikayeler anlatirnrm” diyen yazar anlaticinin bakis
acisindan Meli'yle Berni'nin c¢ocukluk yillar1 hikaye edilirken; yorumlanip
degerlendirilir.

“Cok eski yillarda, 1935 yillarinda da gene boyle mavi bir gokyiizii vardi. Bir
kardan memlekette, iki kiigiik kiz yasardi, o gokyiiziiniin altinda. Kar birden kalkar,
aylardir mavimsi bir beyazlik olan diinya birden degisir, ne bahara, ne yaza benzeyen
bir mevsim gelirdi. Bu uzak dogu ilinde, sicak yaz 6glelerinin gevsetici sinek
viziltilari, kdylere yayillmis manda pisliklerinin, uzak horoz seslerinin, vadiye inen
yolarda tozlanmis bogiirtlenlerin sikintist olmazdi. Tandir ekmeginin kokusu yollara
yayilirdi.” (s. 19-20)

Burasi, kisin mavimsi beyazlikla, karla kapli, yazin ise oldukga sicak olan,
karasal iklimin hiikiim siirdiigi Anadolu'nun uzak bir Dogu ilinde, tipik bir tasra
koytidiir. Bununla beraber, ilkbaharin gelisiyle degisen, yesile biiriinen, canli,
esenlikli, estetik bir mekan. Yukaridaki geriye doniisle, iki arkadasin g¢ocukluk
anilarinda yer eden mahallin dogas1 anlatilmistir.

Yine yazar anlaticinin dikkatlerinden koy, iki kiigiik kizin hafizalarinda
yerlesen carpici nitelikleriyle dikkatlere sunulmaya devam ettirilirken; bu mekandan
ayrilig, biraz masallagtirilarak ifade edilir:

“o karlar memleketinde yasayan iki kiiciik kiz, yanlarina, o yillardan,

diinyalarm1 kaplayan karin beyazligini, kizaklari, kurt kokusunu, biiyiik sar
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semaverleri, demli g¢aylari, kisin kapanan, gecit vermeyen yollarin anis1 olarak, bir
kamyonla yola ¢iktilar.” (s. 25)

Alintida goriildiigii tizere, kiiciik kizlarin azik yerine belleklerine naksettikleri
mabhallin ozelliklerini alarak yola ¢ikistan, imgeye acik bir yontemle ifade
edilmektedir. Boylece, gecmisteki nese ve mutluluk dolu giinlerin yasandigi
cocukluk mekani, aydinlik bir mahal seklinde Meli ve Berni'nin hatiralarinda yer alir.
Sonugta denilebilir ki, romanda hatira mekanlarma yer verilmesinin gayesi, dis
diinyay1 tasvir etmek, tanitmaktan ¢ok, iki arkadasin ge¢mislerine 151k tutmak icindir.
Ote yandan Berni'nin, Neyyire Halalarda iken, Meli'yi muhatap alarak, tatli bir
bilingalt1 ile ana tasidigi: “Erzurum'da hani, biliyor musun, sobanin yaninda
yatardik” hatirlatmasi, uzak bir Dogu ilinin adin1 verirken; eserde Erzurum, genel
kavram olarak ele alinmis; bu genel kavram igerisine giren 6zel kavram olan kdyiin
adi ise sOylenmemistir.

Anadolu'da Neyyire Halanin Evi, Meli'yle Berni'nin hafizalarinda bu ¢ok
sevdikleri mekanin 6zel bir yeri ve énemi vardir. Oyle ki, bu akraba evi olmasaydi
iki arkadas, Anodolu'nun o uzak Dogu ilinde kalacaklar ve ilkokuldan sonra belki de
okuyamayacaklardi. Onlarin egitimlerini siirdiirmelerini bu ev saglamigtir. Meli'nin
endise ve minnet ifade eden: “Cocuk yetistirmek kolay mi? Ya Neyyire Hala
olmasaydi bizim halimiz ne olacakt1? sozleri bu tespitimizi dogrular mahiyettedir:

Tiirkiye’nin Yollar:: Bu genel kavram ile, Meli- Berni baba meslegi
yiiziinden pek ¢ok yer degistirdiklerine isaret edilmektedir.

Korsan Cikmazi'nin mekan tablosu, iki arkadasin mizaglarinin olusumuna
gore sekillenmistir. Bu sebeple de mekanlar ¢ogu kez, bunlarin bakis acisindan
takdim edilir. Adi anilan mekanlar, Meli'yle Berni'nin yas donemlerine, medeni
hallerine, kiiltiirlerinin olusumuna gére mana ve mahiyet kazanir. Iki arkadasn,
karakter ve mizaglarinin tesekkiiliinde etkin olan asil mekanlar, basta Anadolu'nun
licra bir kdyii ve Erzurum olmak iizere, Neyyire Halanin evidir. Ote yandan, Meli'nin
hafizasinda bir fikri sabit halinde yer eden, bir zaman dilimi vardir ki, bu zamanin
yasandig1 mekan ise Istanbul-Fatih diye tespit edilir: Burasi, “6lii kuslarin yasadig
bir zaman parg¢as1” nin - baskin olayinin- dramatik sahnesidir.

Korsan Cikmazi'nin saglam bir mekan kategorisi var. Bu mekanlarda kisilerin

hayatlarindaki donemler aktarilmistir. Temelde mekanlar, romantik, realist ve
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izlenimci karma bir tavirla tasvir edilir, gosterilir ve anlatilir. Yer yer tasvir, anlatama
ve gostermenin birlikteligine de rastlanir. Mekana ait unsurlarin yani basinda,
kahramanlarin ruh halleri, ¢esitli durum ve olaylar karsisinda duygulari, hayata,

cevreye, insanlara bakiglar1 6n planda tutulmustur.

E - SAHIS KADROSU

Kisileri zaman ¢izgisi lizerinde diisiinecek olursak, vaka zamaninda yer
alanlar; Meli, Berni, Ahmet, Adnan, Sabir, Ispiro, sokaktaki ii¢ serseri ve polislerdir.
Hatiralardakiler ise, Turan, Neyyire Hala, Mahir Amca, Sofiya, Mahmut, Sahir ve
Ayse olusturur. Ne var ki kisilerin incelenmesinde bu siiflamadan hareket
edilemeyecek; bunlar, iki tematik giiciin Meli'yle Berni'nin, ekseninde dikkatlere
sunulacaktir. Clinkii romanda yer alan biitiin kisiler bu iki bireyle baglantili olup,
onlarla agiklanmalar1 gerekmektedir. Ayrica, iki kadin kahramanin disindakiler bir
nevi yardimci hatta dekoratif kisiler olup Meli'yle Berni'nin okuyucu tarafindan daha
iyl anlagilmalarina hizmet i¢in vardirlar. Bu bakimdan Meli ve Berni tanitilirken,
digerlerinden de onlarin hayatindaki konumlarina gore soz edilecektir.

Romanda tematik giic konumunda olan Meli. eserin duygu, diislince ve yapi
biitiinliiglinli kurarken; romanin diinyas1 onun ¢evresinde bi¢cimlenir. Nezihe Meric'in
diinya ve hayat goriisiinii, kendisine sozciisli diye sectigi Meli yansitir; bu sebepten
Meli, yasayan bir birey pozisyonunda ele alinabilir.

“...Boncuk oyasi1 gibi olusumla, uzun boyum, ince betimle, spor elbiselerim...
(s. 137)

tespitiyle fiziki portresini ¢izen Meli'nin, olaylar karsisinda duyarli,
duygulariyla degil de mantigiyla hareket eden akli bir karakter oldugu yine kendi
ifadelerinden 6grenilir:

“.. Bir olay karsisinda duygularimdan oOnce kafamla davranip, isin
nedenlerini, i¢yiiziinii inceleyebiliyorum. Giindelik, kaliplagmis, bizden oncekilere
uygun, onlara gore bi¢im almis disiincelerden siyrildigimi, kafamin isledigini
gordiikce kendime giivenim artiyor. Ama bir kitabr okurken, bir de derste mutlu

buluyorum kendimi. (s. 9)

231



Kalp- akil dengesini kurabilmis olan Meli'nin, " Bugiin degisen ilerleyen,
olumlu olabilen yilizde on ancak. Geri kalam1 analarmi babalarii siirdiiriip
gidiyorlar....(161)"

ifadeleri de o'nun diisiince diinyasin1 verirken; toplumdaki insanlar da iki
gruba ayrilmis olur: Meli'nin, “Biz Cumhuriyet kusagiyiz diyelim degil mi ?" soru ve
varsayiminin devami olan yukaridaki tespit ile bu iki grubu, Atatiirkeiiliik'i
Oziimlemis Cumhuriyet kusagi ile "geri kalanlar " denilen “analarini babalarini

"

sirdliriip gid(enler)" olusturmaktadir. Meli ise, "biz " adilina, Mahir Amca ve
Neyyire Hala ile Berni, Ahmet, Adnan ve Turan't da alarak birinci gruba
mensubiyetini vurgulamaktadir. "Geri kalanlar"1 ise, romanin biitiinli igerisinde bir
metin halkasi olusturan baskin olayinda yer alan ve dertleri, “Adem babamiz, Havva
anamiz" olan ve kadin-erkek arkadasligini hep bu bakis acisindan degerlendiren Day1
Bey Miiteahhit Rahsan Kocakoglu ve esi; Meli'de gonlii olan Amca oglu ve karisi;
satagsma ve yaralama olayindaki {i¢ serseri ve Sofor Sabir'den meydana gelmistir.

Meli, bir, “...uzak Dogu ilinde...” diinyaya gelmis; “...kirpik, kakiillii, mavi
g6zIi bir kiz cocugu(dur).”Meli'yle Berni birlikte bu uzak Dogu ilinde ilk ¢ocukluk
yillarin1 yagamis ve ilkokulu burada bitirmislerdir. Daha sonra, “...Tekerleklerine
zincir takilmis kocaman bir kamyonla...” bu ¢ocukluk diinyasindan ayrilan Meli,
Berni'yle birlikte Orta Anadolu'da bulunan akrabalari Neyyire Halanin yanma taginir;
orta Ogrenimlerini orada tamamlarlar. Bu noktada adindan s6z edilecek iki kisi,
Neyyire Hala ve Mahir Amca, vardir:

Neyyire Hala, Mahir Amca, Meli'yle Berni'yi etkileyen ve onlarin ilkokuldan
sonra yanlarinda okuduklar1 saygideger kisiler olarak romanin diinyasina girerler.

Neyyire Hala, kendisini ¢ok seven Meli'nin anlatmalarindan tanitilir:

"... Yizi aydinlik bir giizellikte... ufak-tefek, gosterigsiz" bir kadindir.
0,"...ilk tango carsafinin kadiniydi. Bir giin bile onu, basi taranmadan, topuzu
yapilmadan gérmemistik. Istanbul Tiirk¢esi onun agzinda bir "hanimefendi" havasi
alird1 biisbiitiin...”(s.175)

ifadeleri

“... Dogrusu bu Neyyire Hala ¢ok temiz kadin. Bir de ¢ok ince duygulu ve
bilgili. Elinden her is geliyor...cok titiz..”.(s. 94)
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sozleriyle birlestirildiginde, yenilige agik, kendisiyle barisik, uyumlu bir
kisilige sahip olan Neyyire Halanin Meli'yle Berni iizerinde etkin oldugu sonucuna
ulagilabilir. Bu etkinligi de olayin akisi i¢cinde izlemek miimkiin. Mahir Amca kitap
okumay1 ve miizigi c¢ok seven, “... ince yiizlil... kir¢il bir adam{dir)” Ayrica
cocuklara da cok diiskiindiir; vaktiyle deniz subayligi yapmis, oradan emekli
olmustur. Zamanin aydin kisisini sergileyen, yiiregi sevgiyle dolu, giizel sanatlara
tutkun, “...Tanr1 musikidir" diyen Mahir Amca'nin en biiyiik tutkusu ney Calmaktir.

“... Kocaman gobekli, sisman, iyi yiizlii..” bir adam olan Meli'nin babas1
Muharrem Bey hakkinda fazla bilgi verilmemistir. Meli'nin ¢ocukluk anilarinda
Berni'ye baloya gittigini ifade edisi sirasinda Muharrem Bey'in subay oldugu
Ogrenilir. Zaten bu ylizden Meli'nin ¢ocukluk doénemi, basta Erzurum olmak iizere
Anadolu'nun ¢esitli illerinde ge¢mis, daha sonra da Istanbul'a gelinmistir.

Meli, esi Adnan'la dengededir; yazar anlatici bu dengeyi,

"Meli bu adami seviyor. Bu adam da Meli’yi...ikisi arasinda bir uygunluk bir
diizen, bir anlasma var. ikisi de mutlu” (s.51)

climleleriyle aktarir. Giyimiyle, fikirleriyle uygar bir insan olan Adnan'in
diinya goriisii ise kendi agiklamalarindan verilmistir:

“Bir memleketin uygarhgi aydin kisisinin ¢oklugu ile dogru orantilidir. isimiz
bu. Hepimizin payna diisen bir is var. Isimizi yapip bekleyecegiz.(s. 52)”

ibarelerde de goriildiigl tizere, Adnan, uygar insana birtakim sorumluluklar
diistiigiinii ifade ederken, kendisinin de toplumda ihtiyact her zaman hissedilen
cagdas bir insan oldugunu belgeler.

Meli, kendisine mutluluk kaynagi olan kizint bir anne duyarhig
ile anlatir:;

“Benim bir kara kizim var. Inan olsun. tipki seytanin ¢ocuklugu...Yuvarlacik,
bebecik bir sey benim kizzim. Hem de ¢ok gilizel. Yok giizel degil ama ¢ok sirin.
Kizimin ad1 Su.” (s. 8)"

Meli'nin arkadas cevresinde, yakinliklart derecesine gore, Berni, Ahmet.
Sofiya, Sabir, Mahmut, Sahir, Ayse, Oziin vardur.

Meli'nin ifadelerinden tanitilan Ahmet Meli i¢in:

“Hayati, biitiin boyutlariyla, alabildigine yasiyordu. Akilliydi. Bilgiden gelen
giicle 151l 1511 bakardi. Okurdu durmadan 6grenirdi. Zamani biitiin boyutlariyla hep
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olaganiistii yasar, degerlendirirdi. Zaman onunla deyer aliyordu. Onu hayatima
yalniz bu yonden almistim. Zaman zaman hatirlayip okudugumuz, hayatimiza
karigmis kitaplardan biri gibi. Sevilen bir melodi ya da; dilimiz takilir bazi durmadan
sOyleriz...Yasamay1 seviyordu, insan ¢ocuktur. Uygardir. Giivenilir.” (s.150)

Yasama sevinciyle dolu, bilgiye tutkun bir dost, bir arkadastir. Bu baglamda
Ahmet'in Meli acisindan deger ve anlami da ifade edilmis olur. Ne var ki, bu iki
bireyin arkadasliklar1 ¢cevreden yanlis degerlendirilmis; bu yiizden, gazetelere kadar
yanstyan baskin olayinin kahramanlar1 olmuslardir. Ahmet'in portresi de yine Meli
tarafindan:

“Disleri, esmer yiiziine gore fazla beyazdi. Bu ona tuhaf bir 6zellik verirdi.
Disleriyle gozleri bdylesine 1s1ldayan bir baskasina rastlamadim. Ince, kara suratina,
kara daginik sacglarina karsi, gozlerinin ela olusu sasirtirdi beni. Melez bir havasi
vardi.” (s. 151)

seklinde c¢izilirken; kimligi hakkinda da bilgi verilir; Ahmet, kiiclikken
annesini kaybetmis, babasi ise gen¢ bir kadinla evlenmistir; ve Bati Anadolu'da bir
yerde oturmaktadir. Babasi ile anlasamayan Ahmet, "Yaz tatillerinde bile eve
git(memekte). Ahmet'i dayis1 okutmustu(r). Ahmet Aksaray ya da Fatih yonlerinde
bir yerde oturan bir avukatti(r)."

Nezihe Meric'in bir¢ok dykiisiinde ad1 gecen Sofiya, Meli'nin Neyyire Halaya
hitaben yazdigi ani notlar1 mi, yoksa mektup mu oldugu pek tespit edilemeyen
ifadelerinden: “Bizim apartmanin altinda bir lekeci kadin var. Adi Sofiya. Cok
sevimli bir ylizii var."

seklinde tanitilir. Sofiya, Meli'nin giivenini kazanmus biridir:

“Sofiya, kiigiik bir diikkan1 neseyle dolduran bir Rum kadiniyd.
Cocuklugunda bir cok gece a¢ uyumustu. Insami giilmekten tikayan, kiifiirlii
hikayeler anlatirdi.parasiin ¢cogu sinemaya giderdii....Insanlar1, hayat1 enine boyuna
elestirirdi....Bir giin hastalanirsam bu gurbet elinde Sofiya var diye gilivenirdim
icimden.” (s. 154-1 55)

Sabir, Meliler'in aile dostudur. Tepebasi'ndaki restoranda Meli Ahmet'le
otururken, Sabir'i goriir ve onun elestiren bakiglarindan rahatsiz olarak Ahmet'e

Sabir'i, “Sofor Sabir...Deli gibi sever beni. Benim i¢in, hani derler ya at kendini
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denize dense sormadan atar” diye tamitir. Sonra da yanima c¢agirarak, restorana
getirmesi i¢in Adnan'a gonderir.

Arkadas ve aile ¢evresinde saygin bir kisilige sahip olan Meli, 6grencilerini
ve meslegini ¢ok seven, Atatilirk¢ii, idealist, “kendini Ogretmenlige adamis bir
kisi....bir lise 0gretmenidir” Onun ig c¢evresinin anlatima girmedigi dikkat c¢eker.
Ciinkii, anlattimda 6nemli olan onun 6zel hayatidir. Bununla birlikte Meli toplumda
belli bir statiisii olan, ¢alisan ¢agdas bir kadin olmas1 yoniiyle de degerlendirilmesi
gereken bir insandir.

Berni, kisiler diinyasinda Meli'den sonra gelen en dnemli kahraman, ikinci
derecede kisidir. Meli'yle, miisterek gecmisleri, yetisme tarzlari, aym kusaga
mensubiyetleri, Atatiirk Ilke ve inkilaplarmi bir hayat tarzi olarak benimseyip,
yasamalar1 agisindan benzesirler. Bir bakima onun izdiisiimii konumundadir; hatta
oteki yliziidiir.

Berni, Meli'yle benzer sartlarda biiylimiis, ¢ocukluk, genclik yillan birlikte
geemis, simdilerde ise Korsan Cikmazi adli sokakta bulunan evlerden birinde komsu
olarak oturmaktadirlar. Daha once de belirtildigi {izere, Meli'nin anlatimi, Berni'nin
kisiligine; Berni'nin anlatimi ise, Meli'nin kisiligine aciklik getirmektedir. Cogu kez,
bu iki arkadas kimi zaman kendi kendilerini, kimi zaman da birbirlerini anlatirlar.
Bazen da yazar anlatic1 araya girer, bu iki insanin dostu olarak onlar1 anlatir.

Berni, halihazirda, “Simsiyah sag¢li, simsiyah gozIi” bir kadindir. O kendini
vardig1 yas ¢izgisiyle birlikte narsist bir tavir alarak “Otuz yasina gelecegimiz,
gececegimiz aklimiza gelmezdi. Ne giizelim.” ciimlesiyle tanitirken; i¢ diinyasini da,
“Berni demek, c¢evresindekiler icin sessizlik Ornegi, sabir 6rnegi demek. Ben
cocuklugumdan beri boyleyimBen alinirim, igerlerim, kendi kendime aglarim,
perdeleri orter, 1siklart kisarim, miizik dinlerim” ibareleriyle anlatir. Asin duyarli,
duygulu bir mizaca sahip olan Konservatuar mezunu Berni, ayn1 zamanda titiz bir ev
kadimidir da: “Onbes giinde bir biiylik temizlik yapmasam oOliiriim " diyen Berni,
zamanini biiyiik bir kismini evde Su ve Bora'ya bakmakla gegirir.

Bir On Kasim sabahi Berni'nin komsu apartmanin penceresinden dis diinyaya
kayitsiz, esneyen kadin'a gidip, “Biz size bugiin, Atatiirk'liin 6liim giinii oldugu i¢in
geldik” diyerek; giiniin anlamin1 bildirmesi, onun kimi durumlarda alisila gelmis

tiplerden farkli tepkiler gosterdigini imlerken, karizmatik bir yapiya sahip oldugunu
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da kanitlar. O, Atatilirk'e saygili, fikirleriyle ¢cagdas bir kadindir. Bu noktada Berni,
Meli'yle 6zdeslesir. Zaten Meli'yi harekete ettiren noktalar, ortak deger yargilar1 ve
ortak gecmisleridir.

“Kotii bir cocukluk yasamis...Duygulan diizetmemecesine bozulmus.” kiigiik
yasta babasini kaybetmis, aci ¢ocukluk anilar1 olan Berni’nin esi Turan, Amcasi
tarafindan yatili okulda okutulmustur. O duygulan, inanglar1 yok olmus bir insandir.
Bir tartisma esnasinda Meli'nin onu muhatap alarak soyledigi:

“Neden kahroldugunu, seni boylesine yikan seyin ne oldugunu anlamiyorum.
Tanrtya inanmiyorsun, insanlara inanmiyorsun, sevgiye inanmiyorsun...”(s. 116 7)

sitem ve acima yiiklii sdzleri, onun i¢ diinyasina agiklik getirir. insanlara,
sevgiye ve hayata bakis tarziyla farkli bir insan. Buna ragmen esi Berni'yi ve oglu
Bora'yi taparcasina sevmektedir. Farkli olusunun sebebini de kendi agiklar:

“Berni ben seni anliyorum. Ben senin giicli olusunun nedenlerini de
anliyorum.... Yasadigim zor giinlerde, yasadigim batak hayatta ben sende olanlari
yitirdim. Kim bilir bu sendeki giictii belki, inanis ya da., sen insanlar1 benim
gordiigiim durumlarda goriip igrenmedin. Sen kadinlari, sen erkekleri, sen
batakhaneleri gdérmedin sen a¢ kalmadm. En giivendigin Insan cebinden paranm
calmadi. Sen {iniversite yillarim, ceketinin i¢inden bir atki koyarak, ii¢ kurus olan
tranvay biletini bile... Ben tiksindim bir kere. Anamdan, paradan, yoksulluktan,
zenginlikten. Asil bu memlekette bir sey yapilmayacagina inandim bir kere. Hig
olmazsa benim bir yararim olacagina... Ciirlimiis bir... Biitiin bunlardan sonra
duygulanislar bana komik geliyor.” (s. 117)

Alintida da izlenebildigi gibi, kiiciikken yeteri kadar aile sevgisi ve ilgisi
goremeyen Turan, toplum i¢inde hep itilmis, yalniz kalmis ve ezilmistir. Bu yiizden
de ailesine ve topluma kizgindir. Olaylar karsisinda alayci ve umursamaz bir tavir
alir ayn1 zamanda, iy1 bir mimardir

Turan'in kisiliginin tanittminda Nezihe Meri¢'in sevgi kavramina yaklagimi
yakalanirken; insanin kisilik gelisiminde aile sevgisi ve ilgisinin 6nemine dikkat
cekilmistir.

Oglu Bora hakkindaki bilgiler Meli'nin: “Bernl'nln bir oglu var. Ahir zaman
clicesi. Siyah ¢ekirdekli sar1 bir karpuz diisiiniin iste Berni’nin oglu. Adi Bora” (s.8)

climlelerinden 6grenilir. Bora ile Su yasittir.

236



“Glimiis bir ¢erceve alindi eve, i¢ine Atatiirk' iin az goriilmiis ¢ok giizel bir
resmi kondu. Berni giinlerce bu resim i¢in konustu aciklamalar yapti. Gelip gecerken
cerceveyi oksuyordu. Bir iki giin sonra da ¢ocuklara lisede 6grendigi agit1 6gretmege
baslad” Ey ulu atam! Birinci vazifem Tiirk istiklalini, Tiirk Cumbhuriyetini, diinya
durdukca korumaktir.” (s. 31-32)

Roman'da gecen, gilimiis cerceve icinde Atatiirk portresi, 'kahraman
derecesine yiikseltilmis bir obje' diye diisiiniilebilir; hatta bu obje eserde, adeta bir
mitosa doniistliriilmiis; Berni'nin hayatinda, dolayisiyla Korsan Cikmazi'nda bir
deger ifade eder konuma getirilmistir. Bu deger ayn1 zamanda romanin bildirisini de
yuklenir. Eserin anlam katmalarindan birini olusturan portreye, Meli ve Berni'nin
cagdas tavir ve diislinceleri, goriinmez ikinci bir ¢erceve konumundadir. Bbylece
eserin fikri boyutu da bir objeyle sergilenmis olurken; yeni romandaki “nesnelerin
islevselligi” kurami da Korsan Cikmazi'nda uygulama alani1 bulmus; portre, dekoratif
bir 6ge konumuyla ve fikri yoniiyle kisiler diinyasinda islevsel bir nesne olarak yerini
almustir.

Catal Bebe,Tas Bebe, Meli ile Berni’nin ¢ocukluk anilarinda yer eden bir
tagra ilinde biitiin yerli kiz cocuklarina aga¢ dalindan yapilan gatal bebeler ile,
memur ¢ocuklarinin tas bebeleri de toplumun iki farkli katmanini simgeleyen islevsel
nesneler olarak romanin diinyasina katilirlar.

Prenses Rozalya ise. Meli ile Berni'nin Neyyire Halalarda kaldiklari sira, evin
idare lambasina taktiklar1 addir. Bu basit ev esyasi, hatiralarda temel anlamin1 agan
islevsel ve dekoratif bir obje konumuyla Korsan Cikmazinin diinyasini girmistir.

Roman'in birinci derecedeki kahramani olan tematik giic Meli'nin karsisinda
“geri kalanlar" yani “analarim babalarini siirdiirenler” karsi gii¢7 olarak yerlerini
alirlarken, bunlari, yukarida ikinci grup diye tespit ettigimiz kimseler temsil eder.
Ahmet, Meli iliskisi ¢evresinde disiliniilebilecek Korsan Cikmazi'nda birey-toplum
catismasindan miiteessir olan kahramanlar Ahmet'le Meli olmustur. Bu yiizden her
iki kahraman da 'alict' olarak tespit edilebilir. Ote yandan, Meli kisiligini Berni
yardimiyla dikkatlere sunar. Meli ¢ocuklugundan bu yana yalniz degildir; diinyasini
paylastigi Berni vardir; daha sonra da bu diinyaya es Adnan ile arkadas Sofiya
katilmislardir. Bu durumda Adnan'la Sofiya, romanin kisiler diinyasinda "yardimer'

figlir olarak yerlerini almislaridir. Dikkatlere sunulmak istenen baskin olay1 ile
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satagsma ve yaralama olaylarinda yer alan polislerin tavir ve konugmalar1 vakaya ait
tabloyu dahi 1iyi canlandirdiklar1 icin bunlar dekoratif unsur durumundaki

kahramanlar diye adlandirilabilirler.
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ALACACEREN

Alacaceren, Nezihe Meri¢’in Ocak 2003’ de yayimlanan son romanidir. Eser
baslangigta yazarin 1981 yayimladigi Alagiin Cocoklart adli romaninin son halkasi
olarak dusiiniilmiistii. Fakat toplumsal karisikliklar yiiztinden Alacacerern’in
yazilmamasi, yazarin farkli eserleri kaleme almasi, gecen siire i¢inde Alacaceren’in
zenginlesmesi, onu bagimsiz bir roman olmaya iter. Yazar Alagiin Cocuklar ile
Alacaceren arasindaki iliskiyi soyle aciklar:

“Alacaceren, baslangigta, bir ¢cocuk irmak romani olarak diizenlenen Alagiin
Cocuklariy’nin son halkast —okul oncesi, ilk okul, ortaokul, lise ve tiniversite olarak
diizenlenmisti o dizi- olarak diistiniilmiistii. Olmadi. Toplumsal karisiklklar
yiiziinden araya gitti, yazilamadi... Alacaceren bu yiizden boyle uzun yillarda
vazilmig gibi oldu. Alagiin Cocuklar: yazilirken, o hevesle, bir yandan da tiniversite
villarim yiiz elli sayfa kadar. Uzun yillar dosyada kaldi. Araya bagka yapitlar girdi.
Elime gectigi zaman, Oylece birakmaya kiyamadim. Ama biiyii bozulmugstu. Ik
vazildigr zamanki heyecana, o duygulara donemedim. Yeniden ele aldim. Yeniden
basladim., yeniden yazdim. Ilk yazilisindan eklenen béliimler de girdi araya. Ama
artik Alacaceren, kendi basina. Alagiin Cocuklar: adli irmak roman dizisiyle
herhangi bir iligkisi yok. Kalmadi, arasina iiflenmis, bir kiiciik kokudan bagka »183

Her eserinde toplumun sorunlarina deginen Nezihe Meri¢, bu romaninda da
bir bagka sorununun elestirisine girismistir. 12 Eyliil doneminin toplumda meydana
getirdigi kaotik ortam yazarin toplumsal duyarlilig: ile birlesir. Boylece roman, 12
Eyliil doneminin insanmni anlatan bir panorama niteligi tasir. Romanin son
sayfalarinda ““ Stkiyonetim, yasaklar, tutuklanmalar, iskenceler, yolsuzluklar... Bu
kargasada tutuklanan anneler, babalar, agabeyler. Basilan, altiist edilen evler,
devrilen kitapliklar, polisler, silahlar, sikilmis disler, sapsari olmus yiizler, eli ayagi
¢oziilmiis yasl dedeler, biiyiik anneler vardi” (AC, s. 75) seklindeki ifadeler de,
romanin dokusuna sirayet eden 12 Eyliil hareketinin etkisini gbzler Oniine serer.
Onur Kiigiikarslan’a gore de Alacaceren, 12 Eyliil hareketinin caresizliginin izleri
tagtyor.'**

Birsen Ferahli ise Alacaceren’in, fagizmi, savasi, terérlii tanimis yaralanmus,

yaralarima tuz basilmig, Ofkesi isyam1 kamgcilanmis, 6zlemleri, duygular1 hice

' Onca Taping, “Nezihe Meri¢”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 4.
"% Onur Kiigiikarslan, “Diinyanin Biitiin Sabalar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 6.
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sayillmis, degerleri harag mezat yagmaya ugramis bir kusagin romani oldugunu
sOyleyerek 12 Eyliil’e vurgu yapar.

Fakat Nezihe Meri¢, 12 Eyliill déneminin kanli yonlerini anlatmaz. Bunun
yerine iki gen¢ kizin diinyasini, hayata karst bakis agilarimi verir. Boylece okur,
donemin nefret ve saldirganlikla kirlenen yoniine degil de; yasantilarin en gizli
koselerine kadar sizabilen bir duygu ve diisiince akisina taniklik eder. 185

A -TEMALAR

Romanda degisik temalar vardir. Bu temalar igerisinde yalnizlik, ask ve tabiat
en fazla dikkati ¢geken temalardir.

1 - Yalmzhk

Yalnmzlik duygusu, romanin ana temasint olusturur. Eserin ilk boliimiinde
yazarin sOyledigi asagidaki sozler yalmizlik temasinin romana hakim olacagini
hissettirir.

“ ... hep yalniz bir ¢cocuk oldum. I¢imdeki, onarilmas: olanaksiz yalnizligi, O,
Bengi, yogun bicimde yasiyor.” (s.7.8 .)

Ayn1 zamanda romanin yazilma amacini da veren alinti metin, romanin nasil
gelisecegi konusunda da 6nemli ipuglart verir.

Romanda yalnizlik iki sekilde goriiliir. Birincisi, hayatla biitiin baglarin
koparmayan, hayatin biitlin giizelliklerini yasamaya gayret gosteren kahramanlarin i¢
diinyalarinda bir tiirlii atamadig1 bir duygu halinde kendisini hissettirir. Yukaridaki
alintida da goriildiigl gibi anlatici yazar, mutlu bir ¢gocukluk donemi gegirdigi halde,
i¢ yalmzligimi “onarilmasi olanaksiz yalmzlik” olarak tanimlar. Anlatict yazarin
ruhundaki bu gizli yalmzlik duygusu onu roman yazma gibi gézlemlenebilir yaratici
bir davranisa doner.

Bu roman Bengi’'nin hayatidir. Bundan sonra okuyucu, Bengi’nin yalniz
diinyas1 ile kars1i karsiya gelir. Bengi’de, aynen yazar anlatict gibi ruhundaki
yalnizliktan bir tiirli kurtulamaz. O da ayni1 yazar anlatici gibi yalnizligini
yaraticilifa doniistiiriip kendi hayatin1 yazmaya baglar. Cilinkii Bengi farklidir. Yazar
anlatici da, toplumda bengi’nin herkesten ayri bir yoniiniin oldugunu hissetmistir.

Bengi farkliligini su sekilde kaleme alir:

'8 Birsen Ferahli, “Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 5.
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Ayse baska bir ¢ocuk denmesine oyle alismigtim ki, bu bana, beni degisik
gosteren bir tavir getiriyordu. Durusumda, insanlara bakisimda, ¢ok arkadas
edinemeyisimde,  kitaplara,  kagitlara, kalem, defter  biriktirmeye olan
diiskiinliigiimde, ¢izgili dosya kagidint sevmeyigimde, yazimin giizel olusunda,
matematik dersini, cografyayi, tarihi ¢ok sevisimde bir tuhaflik buluyordu
cevremdekiler”(s.60)

Ayse, Bengi’nin kendisidir. Cevrenin Bengi’ye bu bakis acisi, onun asil
dramin1 saglayan, i¢ yalnizligidir. Diyebiliriz ki yazar anlatici ve Bengi’deki
yalmizlik duygusu, herkesten farkli olma arzusundaki kahramanlarin, yalnizligi, bir
kurtulus araci olarak goérmeleri ve bilingli bir sekilde ona yonelmeleri halidir.

Romanda, Bengi’nin babasi ve dedesinde goriilen yalmzlik duygusu ise,
ikinci bir yalmizlik duygusunu karsimiza ¢ikarir. Bu, varligr fark edilmeyen bir
duygunun, yasanan mutsuz olaylar karsisinda caresiz kalan insanin karsisina, bir
kurtulus formiilii olarak ¢ikmasi seklidir.

Kahramanlarin bu yalnizlig1, mutsuz olaylardan sonra ¢ikar. Baba ve Dede bu
tarz yalnizlig1 yasayan insanlardir. Olaylar karsisindaki garesizlik, onlar1 pasifize
etmigtir. Olaylara miidahale etmek yerine, i¢ diinyalarina kapanmayi yeglerler.
Bengi’nin babasi 12 Eylil doneminin caresizligini ve mutsuz evliliginin kotii
sonuclarint gozden gecirmesi sonucunda, yasadigi pismanligini ve sorumsuzlugunu
alkole siginarak gidermeye calisir. Bu davranig, hayalperest herkesi asagilayan,
gerceklerle yiizlesmek yerine diislerine gdmiilmiis bir kisilik yaratir. Yazarin baba
icin soyledigi “ i¢i pismanliklar, kirginliklar, saskinliklar, hayiflanmalar,
onarilamayacag1 acik¢a belli kirginliklarla dolu bir diinyadan bakardi” ciimlesi de,
babanin trajik bir agmaza diistiigiinii gosterir.

Ayni yalnizlig1 Dede de yasar. Biiylir bir agkla sevdigi Giilperi’sini kaybeden
Dede onun eksikligini siirekli hisseder. Bu durum karsisinda caresiz kalan dede
yalmizligin1 Bengi ile paylasir.

2 - Ask

Alacaceren’de Bengi ile Ercan, Dede ile Giilperi iliskisi lizerinde durulur.
Bengi ile Ercan arasindaki iligskinin aska doniismesi, ayn1 kisilik yapisina bagl sahip

olma, Bengi ile Ercan arasinda baslayan normal bir iliskinin aska donlismesini saglar.
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Cocukluk doneminde yasanan askin ve Ercan hakkindaki diisiincelerin ayrintilarini,
Bengi’nin hatiralarin1 yazdig1 “ Ik Ask” adli boliimden dgreniyoruz.

Fazla arkadaslarinin olmamasi, kitap okumay1 ¢ok sevmeleri, ruhlarinda gizli
bir yalnizligin var olmasi, Bengi ile Ercan’t yakinlastiran en 6nemli nedenlerdir.

Cocukluk agki oldugu icin Bengi’nin hatiralarinda tatli bir an1 olarak varlhigini
stirdiiriir ve insanin ruhunu derinden etkileyen etkisi tizerinde pek fazla durulmaz.

Fakat insan psikolojisinde yarattig1 hiiziinli ve yikic1 6zelligiyle yasanan
askin gercek yiizii, Dede ile Giilperi arasindaki iliskide kendisini gosterir. Bu askta
tereddiit yoktur. Birbirini tanimadan iki insanin ilk goriiste birbirine agik olmalar1 s6z
konusudur. Halk Edebiyatinda goriilen “yildirim aski” motifi, romanda islenmistir
diyebiliriz. Gengliginde daha Onceki agklarinda tereddiit yasayan ve kizlar1 goniil
eglendirmek i¢in ara¢ olarak goren Dede, Giilperi’ye taparcasina baglanir. Evlilikle
sonuglanan bu ask, beraberinde mutlu bir aile hayatin1 beraberinde getirir. Karsilikli
yasanan bu ask kirk yil siirer. Giilperi’nin 6liimiinden sonra Dede yalmizliga ¢ekilir.
Insam baskis1 altina alan hayatin ezici giicii karsisinda, Giilperi ile riilmiis diisler
diinyasina siginir.

3

Kisacast Alacaceren’de ask, ani ve siddetli bir duygu olan “yildirnm aski”
motifi seklinde karsimiza ¢ikip, uzun beraberliklere doniisen, insan ruhunda derin
yaralar acan yiice bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

3 — Tabiat Sevgisi

Alacaceren’de yalniz ve melankolik tipler, ruhlarindaki yalnizligi, huzur ve
mutluluga doniistiirmek icin tabiata sigimirlar. Tabiat, sessizligin egemen oldugu
huzurlu bir atmosfer yaratmasiyla sehir hayatinin sikiciligina ¢oéziim getirdigi igin,
Bengi’nin ruhuna sekil veren ana unsur durumundadir.

“Diistine diistine yiiriirken, birden buluveririm: Sessizlik! Sessizlik bu.
Sokaklarin, caddelerin giiriiltiisii gelmiyor buralar. Klakson sesi yok, fren gicirtisi,
egzoz patlamasi, ¢cocuklarin bagrismalart yok. Kentin ugultusu uzaklarda. Kent, yer
ver parlak ucglar veren, mavi dumandan bir diis sanki. Kirlarda, o giizel sessizlik
vardir. Doganmin ancak bazilarinca duyabilen, derin sesini saymiyorum elbette”

(s.62)
B - OLAY ORGUSU
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Alacaceren, annesi ve babasi tarafindan terk edilen Bengi ile Giin adindaki
iki kardesin c¢ocukluk donemini hikaye eder. Yazar anlaticinin bulundugu bu
romanda, olay Orgiisii iki farkli zaman diliminde cereyan eden hadiselerden tesekkiil
eder.

Birincisi, sekiz yillik bir geriye doniisle nakledilen olaylar icerir. Annesi ve
babasi tarafindan on yasinda iken terk edilen bengi on sekiz yasia gelince kendi
hatiralarin1 kaleme alir ve bu kisimlar romanin olay oOrgiisiinii yonlendiren bir
fonksiyonu yerine getirir.

Ikincisi ise yazar anlaticinin, olaylar bittikten sonra, Bengi’nin hayatini
romanlagtirmak istemesidir. Anlatma zamaniyla vaka zamaninin c¢akistigi bu
boliimde, Bengi’nin ve ailesinin hayatina dair ipuglarini yakalama firsat1 buluruz.

Romanda Bengi ve Giin adli iki kiz kardes, baslangicta aileleriyle beraber
yasamaktadirlar. Baglangicta ¢ocuklar i¢in mutluluk kaynagi olan aile ortami, anne
ve babanin anlasmazligi yliziinden bozulur. Hayata farkli bakan anne ve babanin
arasindaki c¢atisma giderek artar. Anne ve babanin evden ayrilmalariyla neticelenen
bu durumdan, en fazla etkilenen ¢ocuklar olur. Ciinkii yalniz basina kalan ¢ocuklarin
ozellikle Bengi’nin omuzlarina aile sorumlulugu gibi agir bir yiik biner. Anne ve
babanin evi terk edisinden bir giin sonra, dede eve gelir ve ¢ocuklara sahip ¢ikar.
Bundan sonraki olaylarin tiimii evden gerceklesir. Yazar anlaticinin anlattigi ise, evin
sabahlaridir.

Ozellikle dedenin gengliginde ¢ok sevip evlendigi Giilperi’nin &liimii, bu
Oliimiin Dede’ de olusturdugu yalmizlik duygusu, Dede’nin bu duygudan kurtulmak
icin ¢ocuklara daha icten baglanmasi gibi unsurlar, romanin ilerleyen boliimlerinde
stirekli kendisini hissettir. Boylece roman, Bengi ile Dede’nin arasindaki iligkinin
etkisi altina girer. Bunda yazarin, anne ve babanin evi terk etmek gibi bir gerceve
vaka icat etmesi etkilidir. Rahat ve liiks bir hayat1 arzulayan anne ile ice kapanik bir
babanin arasindaki uzlasmazligin, ¢ocuklarin1 terk etmek gibi bir davranisa
doniigsmesi ile Bengi’nin i¢ catigsmalar1 arsinda dogrudan bir baglanti kurmak da
miimkiindiir. Ciinkli Bengi, sekiz y1l sonra yazdigi roman denemesinde, siirekli ailesi
ile arasindaki iligkileri kaleme alir. Ve “ Eh bu da benim kaderim! Mutsuz bir
annenin, ice doniik bir babanin ¢ocugu olmak rastladi bana” (s. 19) diyerek i¢

catigsmalarini yansitmaya ¢alisir.
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Diyebiliriz ki Alacaceren’deki olay oOrgiisii, Bengi’nin kendisi ve dis diinya
arasindaki ile aralarindaki ¢atigsma iizerine kurulur. Dis diinya ile ¢catisma yasayan ve
Bengi ‘nin hayatin1 romanlastirmaya c¢alisan yazar anlaticinin da, olay Orgiisiinii
yonlendirir. Boylece roman, olay orgiileri ortak bir paydada birlesir. Bu ortak payda,
Bengi ‘nin ¢ocukluk donemine ait yasadiklaridir. Bunu gergeklesmesi i¢in Merig,
yazar anlatici ile Bengi’nin kisiligi arasinda bir paralellik kurmaya 6zen gosterir.

Romanmn ilk bdliimlerinde, yazar anlaticinin Bengi’ye yonelik
degerlendirmeleri, hem romanin yazma amacini verir hem de olay orgiisiiniin ortak
noktada birleseceginin ipuglarini verir:

“ Bengisu! Ben bu Bengi'yi ¢ok seviyorum. Onu diigiiniirken; onu yazmak
icin irdeleyip dururken igcimde, hep bir sizi olusturuyor. Bu acimak degil. Yoo,
haywr!bu, onu anladigim, yalnizligini, incinen duygularini yakindan bildigim icin. O
ben degilim ama, bana benzeyen ¢ok yani var.... Benim dedem olmadi. Cocuklugum
da ¢ok keyifli, cok mutlu gegti sayilir —bir anlamda- gene de hep yalniz bir ¢ocuk
oldum. Icimdeki, onarilmas: olanaksiz yalmizhigi, O, bengi, yogun bicimde yasiyor.
Istiyorum ki o da beni sevsin, beni iyi bir yazar saysin, kendini bana biraksin.
Beraber kotaralim onun oykiisiinii” (s. 7-8)

Yazar anlaticinin Bengi ile benzerligi roman boyunca devam eder. Bir nevi
yazar anlatict bengi ile Ozdesleserek kendini yazmak ister. Bu siiregte yazar
anlaticinin yalnizlig1 ve catismalari, Bengi’nin yasami paralelinde roman boyunca
devam eder. Olay Orgiisiinii yonlendiren bu ¢atisama ve i¢ bunalim, romanin sonunda
ifade edilen ciimlelerle u¢ noktalara tasinir.

“istiyorum ki bu yazdiklarimi okuyup sevenler, isi siirdiirsiinler goniilleri
nasil ¢ekerse. Eksikleri tamamlayip, geri kalammi kalanini dokusunlar kendileri
igin... Araya giren bunca yilin yiiregimizde ¢okelip kalmis, zorluklarla tasinan agir
yiikii iyice yipratmis duygularimi yeniden tutturamiyorum. Isin sitkintili yani
kurtulamiyorum da” (s, 76)

C - ZAMAN

Nezihe Merig, Alacaceren’de ferdi zamanla sosyal zamani i¢ ige verir. Bunun
yaninda tarihi zaman kavramini veren acik ibareler ile de karsilasiriz. Biz, 6zellikle
yazar anlaticinin sOylediklerini dikkate alarak bu zamanin, 12 Eylill dénemi ile

2000’11 yillara denk geldigini 6greniyoruz:
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“Bu roman -bu bir roman mi? Romani nasil tamimlamalr bu 2000°li yillarda
—bunun en belirgin ornegi..

70°li yularda baslamilmis, adina Alagiin Cocuklart denmis, ¢ocuklar igin
tasarlanmis bir wmak romanmin son halkasiydi o... Siirdiiriilmedi... Olamadh.
Olamazdi. Bu 2000°li yilara gelirken Tiirk toplumu biiyiik bir karmagsanin icindeydi.
Memlekette teror vardi. Sikryonetmler, yasaklar, tutuklanmalar, iskenceler...” ( s.
75)

Yukaridaki ibareler, 12 Eyliil doneminin, iilkede yarattifi kaos ortamina
gondermede bulunur. Tarihi zamana ait bu ifadeler, romanin son boliimiinde yer
almaktadir. Roman1 genelinde ise yazar, kahramanlarin yasantilarini, hatiralarmni,
giinliik yasayislarin1 merkeze alarak, ferdi ve sosyal zamani daha belirgin kilmaya
calisir.

Romanin anlatim teknigi de zamani ayricalikli bir konuma getirir. Romanda
i¢ ice girmis iki yazar vardir. Yani iki tane yazar anlatic1 iki farkli romani1 kaleme
almaktadirlar. Bir yazarin yazdigidir. Birinci derecedeki yazar anlatici ele aldig
romaninda (Alacaceren) on yasindaki Bengi ile alt1 yagindaki kardesi Giin’ii, onlarin
hayatlarina girmis Dede’yi anlatir. Yazar oncelikle Bengi’de iz birakmis sabahlarini,
sokaklariyla, evleriyle, sesleriyle olanca yasanmishgiyla serimler yazar'®

Yazar anlaticinin bu boliimde anlattigi zaman dilimi, sekiz yillik bir siireyi
kapsar. Bengi’nin hayatina dair 6nemli ayrintilarin anlatildigi bu boliimde, sik sik
geriye doniisler yapilir.Yine bu geriye doniisler sayesinde anlaticinin diiz
aktarimindan, Bengi’yle alti yas kii¢ligii kiz kardesi Giin’iin sekiz yil anneleri
tarafindan terk edildigini 6greniyoruz.

Ayrica dagilmis bir aile, sorumsuz bir baba, hircin bencil bir anne ve sahipsiz
kalan kiiciik kizlar yazarin geri doniiglerle bi¢imlendirdigi sablonun ana

figiirleridir.'®’

Bu figiirlerin vazgeg¢ilmez unsurlarindan bir de Dede’dir. Dede, anne ve

babanin ¢ocuklarini sahipsiz biraktigi giinden bir giin sonra eve gelir ve ¢ocuklarin

186 M. Sadik Aslankara, “Nezihe Meri¢’ten 40 yil sonra bir Roman”, Cumhuriyet Kitap Eki, 13 Mart
Persembe, s. 18.
'8 Fiisun Akath a.g.e, s. 36
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bakimimi iistlenerek diinyalarina umut ve giiveni tasir. Artik ¢ocuklar, Dede’nin
sorumlulugu altindadirlar.

Anlatict yazar, roman boyunca sadece Bengi’nin hayatinda iz birakmis
sabahlarin iizerinde yogunlasir. Boylece roman, sabahlarin anlatildigi bir roman
kimligine biirliniir. “Sabahlardan bir sabah bir sabah”, “ Ah! Giizel Sabahlar da
vardl.,”, “ Dogru, Boyle sabahlar vardi”, “ Gec¢ip Gitmis bir Dolu sabah var.
Animsamak olas1 Degil Hepsini”... gibi bagliklar romanin sadece birkag¢ boliimiidiir.

Anlatim i¢in bdyle bir zamanin secilmesi konusunda Birsen Ferahli sdyle bir
aciklamada bulunur.

“ Zamami nitelemeye, yasanan sabahlar bi¢iminde kronoloji gostermeksizin
bir galeri gibi gezilebilir hale getirmeye olanak taniyor. Sabahlar giintin biitiiniinden
kopariarak, konu baslangiglart icin gerekebilecek baglanti sorunu ¢oziimleniyor.
Boylelikle anlatim nostalji tuzagina diismiiyor. Romandaki her kahraman kendi
sabahini, yani kendi zamamini yasiyor, yaminda tasiyor. Sabahin dogum, baslangici
umut ¢agristiran etkisi, hiiziinle yasama sevincinin i¢ ice oldugu bu kitaba denk
diisiiyor.”'®®

Yukarida, zamanin i¢ ige girmis bir sekilde iki farkli romanin varligindan s6z
etmistik. Zamanin iki koldan yiirlimesini saglayan bir romanin, anlatict yazar
tarafindan yazildigin1 sdylemistik. Diger roman ise Bengi’nin yazdigi romandir.

Bengi de ayni yazar gibi sekiz yada on yil Oncesini hikaye etmektedir.
Hatiralarin kaleme alindig1 Bengi’nin yazdiklarinda sik sik geriye doniisler yapilir.
Geriye doniisler, romandaki diger kahramanlarin kisilik yapilarini, yasamlarim
Bengi’nin iliski igerisinde oldugu g¢evreyi tanitmakla vazifelidir. Yazar Bengi’nin
defterlerinden yaptig1 alintilarla kendi anlattiklar1 arasinda bir paralellik kurar.
Bengi’nin anlattiklari, kendi yasamindan Ayse ve Aydin adlarina iki kii¢iik kizin
Oykiisiine yansittiklaridir. Yazarin, Bengi ve Giin kisileri ile, Bengi’nin Ayse ve
Aydin kisileri arasindaki paralellikler, ortiismeler olduk¢a aciktir. Anne ile baba
figlirlerinin ise, Bengi’nin olmalarin1 istedigi dogrultuda bazi degisiklikler
sundugunu gozlemleriz. Defterleri yazan Bengi artik {iniversite Ogrencisidir ve
cocuklugunu kaleme almaktadir. Onun anlatisina, farkli bir ¢ocuk olan Ayse’nin

farkliligin belirleyen 6gelerden biri olarak, s6zgelimi Ercan karakteri girer. Sevgi ile

"®¥Birsen Ferahli, “Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 5.
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dolup tasan, sehri balkonlari, insanlari, annesini, dedesini seven kii¢iik kizin ilk aski
Ercan ile tomurcuklanmaktadir. Bu iki yazar birbirine hem benzemekte, hem
benzememektedir. Bi¢imlerindeki farkliligi; yazarin genis zaman kullanmasi ve
kisilerden “anne”, “baba” “dede” diye soz etmesine karsilik, Bengi’nin arada ge¢mis
zaman kipine bagvurmasi ve kurdugu Ayse kisisinin, “annem”, “babam”, “dedem”
diyerek yasamindaki kisileri sahiplenmesidir.(6)

Bunun temel sebebi Bengi’nin kendi hatiralarin1 yazmasi, yazarin ise
Bengi’'nin kendi hayatim1 kaleme almasidir. Bu durum zaman kipindeki
farkliliklarinda temel sebebini olusturur.

D - MEKAN

Alacaceren’de mekan ayricalikli bir konuma sahiptir. Kahramanlarin kisilik
yapilarini tamamlayan mekanlar, adeta bir roman kisisi olarak kullanilmistir.'®

Bengi’nin hayatinda iz birakan sabahlari romanlastirmayr amag edinen
yazarin “Sabahlardan Bir Sabah” adli romanin ilk bdéliimiinde dogrudan mekan
tasvirine girmesi, mekan ile Bengi’nin kisiligi arasinda paralellik kurmasi bununla
ilgilidir. Burada mekan genelden 6zele dogru giden bir dikkatle verilir. Once
Bengi’nin evinin bulundugu kent, ve sokak gibi genis mekanlar anlatilir.

Once kentin tasviri yapilir. Daha sonra Bengi’lerin sokagi anlatilir:

“Kent, milyonlarca evden apartmandan kurulu caddeleri, sokaklari, tek tek,
sira sira, dizi dizi dolduran yapilar var...” ('s. 8)

“Bu sokagin bir 6zelligi var. Buralari, kentin ¢ok yillar 6nceki zamanlarinda,
hep baglarla, bahgelerle doluymus.....” (s.8)

“Bengilerin apartmani, ortalara dogru, soldaki eczaneyi gegince ikinci
apartman. Ege Apartmani. Glizel, bakimli, sekiz daireli, derli toplu bir apartmandir.”
(s.8.9)

Burada genelden 6zele dogru biitlin ayrintilar1 verebilen yazarin bakis agisi
ile karsilasiriz. Mekana ait unsurlarin siralanisinda Bengi’nin karakterini, ruhi
yapisini okuyucuya hissettiren yonleri 6n plana ¢ikarilmigtir.

Zaman faktoriine bagli olarak romanin farkli yerlerinde karsimiza g¢ikan

genis mekanlar ile kahramanlarin ruhi yapisi arasindaki uyum siirekli goze carpar.

'8 Birsen Ferahli, “Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 4.
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Bengi’nin Annesi kent yasamini sever. Bengi’nin icindeki yasama sevinci ile kent
arasindaki iligki yazar anlatic1 tarafindan asagidaki ctimlelerle anlatilir.

“ Kenti yiiriiverek yasamayr sevdigini yazmis miydim onun? Durmadan
yiirtidiigiini, yiiriiytip dururken birden durup evlere, yokus yukari yollara sokaklara
baktuigini... kenti yiirtiyerek yasamayi, tiim semtleri, kenar mahalleleri, biiyiik 151kl
caddeleri, eski kentin dar sokaklarmni... eski esyalari seyretmeyi, onlardan kiigiik
oykiiler tiretip giintinii senlendirmeyi, giizellestirmeyi...” (s. 38.39.)

Genelden 6zele dogru giden mekan anlayisi, Bengi’nin yasadigi evin ici ile
son bulur. Roman boyunca varlig: siirekli hissedilen ve bir roman kigisi gibi roman
merkezinde yer alan bu mekanin ipuglari, yazar tarafindan verilir. Romanin basinda
yazar genis mekanlarla ilgili tasvir yaparken Bengi’nin yasadigi ev i¢in “ evin i¢ini
de yazmak istiyorum. Ciinkii Bengi evi ¢ok seven bir kiz” (s.9) diyor. Bu noktadan
sonra ev ile Bengi’nin ruh yapist arasindaki iliski, romani yonlendiren giig
konumundadir.

“Mutfak derli toplu ise, buzdolabinda siit, meyve yesillikler, peynir, yumurta
varsa ¢ay demlenmis, sabah kahvesi pisirilmigse o sabah iyidir. Zorluklar, sorunlar
vardir belki ama bunlarla basedecek gii¢, evin giivenli ortami, tiiten ocak “hadi
vemegini bitir” diyen bir sesten alinabilir. Bengi’nin sabahlarinda. Cay basli basina
bir hayatiyet ve giiven simgesi, yakin bir arkadas olarak soluk alip veriyor
kitapta”""’

Ev i¢ gibi dar mekanlara yonelik bu yaklagim Balkon imgesiyle de saglanir.
“Oysa benim i¢in bir balkondu Giilperi nenem .... Istanbul’da bir balkon..
biiyiik bir Istanbul caddesinden, denize dogru sapan sokaklardan birinde bahce
icinde, iki katl ahsap bir evin balkonu™ (s. 71)

Yukaridaki alintrya dikkat edilirse Balkon ile Giilperi nine 6zdeslestirilmistir.
Romanin ilerleyen béliimlerinde balkon ile ilgili su climlelerle karsilasiyoruz.

“Bahge kapisindan girince, daha ¢ingiragin ¢ingirdamasi bitmeden, balkon
goriiliir. Bahgenin yesilliklerine, denize karsi kurulup oturmus bir balkon, gordiigiim
en genis balkondur bu. Kiiciik bir oda neredeyse. Onii parmaklikli, her bir yam cigek
saksilarryla donanmus bir balkon...” (s. 71. 72.)

"Birsen Ferahli; Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 5.
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“Denize kars1 kurulup oturmus bir balkon” ifadesi de mekanin, bir sahis gibi
ele alindiginin gostergesidir.

Serif Aktas’ ta itibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen
vakanin zuhuru i¢in insan hiiviyeti verilmis diger varlik ve kavramlari, sahis kadrosu

s0z grubuyla adlandirmay1 uygun goriir. !

! Serif Aktas, Roman sanati. S.148.
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E - SAHIS KADROSU

Nezihe Merig, 12 Eyliil insanini anlatan Alacaceren’de’®?

tic farkli kusagin
hayatlarin1 konu edinir. S6z konusu edilen kusak, cumhuriyeti kuran ilk kusak,
cumhuriyetin son kusagi ve bu iki kusak arasinda kalan kugaktir.

Cumhuriyeti kuran kusak Dede’nin kimligi ile sembollesirken, cumhuriyetin
son kusagi da Bengi ile sembollesir. Bengi’nin anne ve babasi ara kusagin
temsilcileridir. Bu kusak fasizmi, savasi, terdrii tanimis, yaralanmis, yaralarina tuz
basilmis, 6fkesi, isyan1 kamgilanmis Ozlemleri, duygulari hice sayilmis, degerleri
hara¢ mezat yagmaya ugramus bir kusaktir.'”

Romanda o6zellikle Dede ile 10 yaslarindaki torunu arasinda benzerlikler
dikkati ¢eker. Yasca ve kusakga aralarinda onca mesafe olmasina ragmen, Bengi ile
Dede arasindaki yakinlagsmay1 ve benzerligi Nezihe Meri¢ soyle ifade eder.

“Dede, Cumhuriyeti kuran kusaktandi. Bozguna ugramis bir biiyiik
imparatorlugun kurdugu bir diizenin adamiydi. O diizen ¢ok derinden sarsilmas,
altiist olmus, ama heniiz bozulmamisti... Gelenek, gorenek, aile yapisi, artisiyla,
eksisiyle belli bir diizen, bir degerler, inanglar sistemi vb. heniiz duruyordu. Dede bu
diizenin adamuydi. Bengi, kiiciiciik yasinda bogslukta kaliverince, onun korkusun,
duydugu acyn, tedirginligi, ancak diizen bir diizen onarabilir, onu igine alir, hizaya
koyar, rayina oturtabilirdi. Bengi oyle bir ortada kalmishgin bir c¢aresizligin
icindeydi ki, diisiinecek, sececek, tartisacak bir durumu yoktu. Kendine sunulani
oldugu gibi aldi ve éylesine benimsedi ki, bulustular dedeyle.”""*

Birsen Ferahli ise Dede ile Bengi arasindaki benzerlik hakkinda sunlari
sOyler: “Dede ile Bengi iki ayri kahraman kuskusuz, ama sonugta bu iki i¢ diinya
zamanin ¢ok otesinde bir yerde birleserek, tek suret olarak ¢ikryor karsimiza”'”

Romanin birinci dereceden kahramani1 Bengi’dir. Roman, Bengi’nin hayatini
yazmak i¢in kaleme alindigindan Bengi, romanin diger kahramanlarindan kolaylikla

ayrilir. Bengi ¢ocuk olmasina ragmen, sorumlulugunun bilincine ulasmis ve bu

donemde bir kisilik kazanmigtir. Anne ve babasinin Bengi’yi terk etmesinden sonra

12 Onur Kiigiikarslan, Diinyanin Biitiin Sabalar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 6.
193 Fiisun Akatli, Kiigiik Bir Sabah Miizigi”, Varlik, Mayis 2003, e 5.36

%4 dil 6nemli, “Nezihe Merig ile Soylesi”, Varhk, May1s 2003, s. 32.

13 Birsen Ferahli, “Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 5.
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Bengi, bu kisilik yapisimi siirekli gelistirecek ve hayatin acimasizligina karsi tek
basina sorumluluk duygusunu tistlenmek zorunda kalacaktir.

Roman boyunca Bengi’nin hayati ii¢ ¢cer¢evede anlatilir.

I. Ailesiyle birlikte bazi sorunlara ragmen yasadigr mutlu ¢ocukluk dénemi:
Bu donemde evi, Bengi evirip ¢evirir. Annenin yapmasi gereken isleri yapar, kiigiik
yasina ragmen Bengi’deki sorumluluk duygusu, siirekli vurgulanir. Ciinkii, Bengi
diger ¢ocuklardan farklidir. Bu dénem, ayrica Bengi’nin kendisiyle ciddi anlamda
miicadele ettigi ve kendisini bulmaya calistig1 bir siireci de igerir.

Bengi, “mutsuz bir annenin, ice doniik bir babanin ¢ocugu olmak rastlad
bana”(s. 19) diyerek, yasadig1 yalmzligi vurgular. Bengi, yalnizli§i yogun bigimde
yasadig1 i¢in “‘cevremdeki, benimle yasit olanlardan baskayim. Bunu biliyorum, Peki
nedir bu baskalik? Baska olunca ne oluyorum. Ne olmalyyim, nasil olmaliyim. Neye
gore, neden, ne olmalyyim?” (s. 51) gibi ciimleler aklindan gegirir. Kendisine ve
cevreye karsi yonlendirilen bu iradi tutum, Bengi’nin yasadigi yalmzhigim ve i¢
hesaplagsmasini arttirir.

Ozellikle Bengi'nin, kiiciik yasta hatiralarmi yazmasi, romanci olacagini
hayal etmesi onun, yalnizligini, ¢evre ile arasindaki uyumsuzlugunu gostermek igin
yazar tarafindan diisiiniilmiis mantikli bir olaydir.

“Ama ben romanct olacagim. Bunu i¢imde, anlatamadigim derin bir yerlerde
duyuyorum. Ancak o zaman mutlu olabilirim.”(s. 61)

II. Annesinin ve babasiin kendisini terk ettigi ve dedesiyle beraber yasadigi
donem. Bu dénemde Bengi’nin omuzlarina daha agir bir sorumluluk yiiklenmistir.
Alt1 yasindaki Giin’lin ve hayatin sorumlulugu. Bengi, bu donemde hayatina giren
Dede’nin etkisini yasamaya baslar. Hayatindaki boslugu onunla gidermeye calisir.
“kendince, kendini oyalayan diissel diinyalar kurmayi dededen ogrenir. ”(s.39)

Kendini bulma siirecinde bir merhale kat ettigi, fakat cevap bulamadigi
sorularin yavas yavas aydinlhiga kavustugu, yalnizligin hiizne doniistiigii donem de,
bu doneme rastlar.

Biitiin ¢abalara ragmen Bengi’'nin ¢evresi ve kendisi ile hesaplasmasi son
bulmayacaktir. Bu hesaplasma, Bengi’nin yalnizligin1 daha derinden yasamasina

zemin hazirlayacaktir.
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“ Eh bu benim kaderim! Mutsuz bir annenin, ice doniik bir babanin ¢ocugu
olmak rastladr bana” (s.19)

Yalnmzlhigin hiizniinii yasamasina ragmen Bengi, sorumluluk duygusu ve
yasama sevincini elden birakmaz. Bengi’nin asil giicli, sorumluluklari ve kendi
gercekleriyle barigik olmasi, elinde ne varsa hemen oracikta sevgi i¢eren bir diizen
kuruvermesinden kaynaklaniyor.'*®

Bu yoniiyle Bengi, insanlarin soylu degerlerini kisiliginde temsil eder. Bengi
gibi ideal bir karakter olup romanda ayricalikli bir yer tutan diger kahramanda
Dededir. Dede, Cumhuriyeti kuran kusaga mensuptur. Giyimi ve kusaminda ¢agdas,
geng bir anlayisin etkisi egemendir.

Seksenini agmis olmasina ragmen geng bir adam goriintiisii verir. Tutkulu,
yasama bagli, zarif ve inceliklerle donanmis bir beyefendi konumundadir.
Gengliginde ¢evrenin beklentilerine aldirmaksizin kendisine gore kurdugu bir yasam
bi¢imi vardir.

Bu, farkli yasam bi¢iminde ilerleyen yillarda pek degismez. Ailesinin Bengi
ve Giin’ii terk ettikten sonra, g¢ocuklarin hayatinda meydana gelen boslugu
doldurmakla gorevlidir. Cocuklara gosterdigi davraniglar, kisa zamanda sevgi ve
glivene doniisiir ve ¢ocuklar, terkedilmisligin acisin pek yasamazlar. Cocuklar ile
dede arasindaki iliski romanda su sekilde anlatilir.

“Hi¢bir ¢ocuk Giin'iin dedesini sevdigi gibi sevmemistir. Bengi? O da ¢ok
sevdi dedesini ama, bu baska sevgiydi, icinde giiven, inang, dostluk, arkadaglik olan
bir sevgi” (s. 59)

Dede ve Bengi arasindaki benzerlik romanda siklikla vurgulanir. Dede ile
Bengi, ayn1 karakterin iki ayr1 goriintiisii gibidir. Iki karakter arasindaki bu benzerlik
ve uyum, sanki o 0zledigimiz degerlerin her seye ragmen yasadigini ve gelecege
aktarildigin1 imgeliyor.Cocuklar1 ve Dedeyi birlestiren bir ortak nokta da, Dede’nin
biiyiik bir askla sevdigi Giilperi’sini kaybetmesi sonucu yasadigi yalmizliktir. Ailesi
tarafindan terk edilerek yalnizliga itilen ¢cocuklar da, giivenebilecekleri bir duygunun
arayigsindadirlar. Her iki tarafin ortak kaderi olan yalnizlik, onlara sevgi temeline
dayanan yepyeni bir diizen kurma firsatin1 verir.Romanda 6nemli bir yer tutan diger

kahramanlar da Bengi’nin anne ve babasidir. Kisilik yapilar1 ve hayata bakis acilari

1% Birsen ferahli, “Bir Kiigiik Roman: Alacaceren”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 5.
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cok farkhidir. Anne, giizel giyinmeyi, giizel esyalar1 seven arkadaslarinin yasam
tarzlarina 6zenen, uzak diyarlara seyahat kurmayi, kisacasi parayla kurulabilecek bir
diinyay ister.

“Bu bir yapr meselesidir. Ben kent yasamini seviyorum. Ben parayla
kurulabilecek, bence makbul olan bir bigimde yasamak istiyorum. Soyledim giizel
giysiler, iyi yiyecekler istiyorum. Diinyayr dolasmak, degisik iilkeler gormek,
igilizcemi ilerletmek, c¢ocuklarimi iyi okutmak, iyi miizik dinlemek, konserleri
izlemek, yani neyse iste tiim bunlart yasamak. Ben boyleyim. Cocukken ¢ektiklerimi
cekmek istemiyorum ama, ¢ekiyorum iste” (s.26)

Anneye ait olan bu ciimleler, evlilik sonrasi yasanan diis kirikliginin
gostergesidir. Ciinkii mimarlarin 1yi para kazandigi gerekcesiyle mimar olan
Biilent’le evlenir. Sonralart mimarhi§in iyi para getirmedigini Ogrenerek
hirginlagsmaya baglar. Baba ise, sahip oldugu 6zellikleriyle annenin tam karsit1 bir
karakter cizer. Paraya pek Onem vermez. Etrafindaki sagmaliklardan, hayatin
cirkinliklerinden bunalan, dogayi seven, dost sohbetlerinden hoslanan birisidir.
Anlasilacagi gibi anne ve baba farkli diinyalarin insanlaridir. Anlasamazlar, siirekli
kavga ederler. Sonunda ikisi de evi terk ederler.

Iki farkli diinyanin anlasmazliklara ve kavgalara yol acan bir baska neden de,
babanin yalnizligina gémiilmesidir. Zamanda 12 Eyliiliin biitiin sikintilarin1 solcu
olarak yasayan baba, sonunda i¢ diinyasina cekilmeyi tercih eder. Yasami ve
sorumluluklarint umursamayan babanin bu tutumu hakkinda Onur Kiigiikarslan soyle
bir degerlendirme yapar:“ Babamin bir politik ge¢misi oldugu, ancak kendisini
venilmis hissettigi ve ka¢maktan baska ¢are goérmedigi anlasiliyor. 12 Eyliil
sonrasimin ¢aresizliginin izlerini tasiyor” (*°7)

Diizen karsisinda direnmeyen ve kagmay1 6zleyen bir baba ile diizene teslim
olmus bir anne, romanda “ kaybedenleri” canlandirirlar. Baba, sisteme karsi direng
gostermedigi icin, anne ise birey olma savasini vermedigi, 12 eyliil doneminde
yasananlara duyarsiz kalip, olanlar1 unuttugu icin kaybederler.

Romanda dikkati ¢eken bir baska kahraman da Bengi’'nin kii¢iik kardesi
Giin’dir. Yas kiigiik oldugu i¢in ailedeki sorunlarin pek farkinda degildir. Bengi’nin

sorumluluk duygusunun belirginlesmesinde yonlendirici bir rol iistlenir.

7 Onur Kiigiikarslan, Diinyanin Biitiin Sabalar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, Nisan 2003, s. 6.
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(Anlatim Teknikleri)
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ANLATIM TEKNIKLERI

Anlatim teknikleriniz meydana getiren unsurlarin basinda iislup gelir. Uslup
ile bakis acis1 arasinda siki bir iliski vardir. Yazarin olaylara bakis agisina gore
sekillenen iislup, anlatim tekniklerinin olusmasinda ciddi bir rol oynar. Mehmet
Tekin’in “Roman Sanati ve Romanin Unsurlar1 ™ isimli kitabinda bahsettigi anlatim

tekniklerinin Merig tarafindan basariyla kullanildigin1 goriiyoruz.

1. Anlatma Gosterme Teknigi

Anlatma — gosterme teknigi, romanci i¢in orta ve ideal yoldur. Bu yolla,
yazarin eser iizerinde tasarrufu, denilebilir ki en aza indirilmistir. Bu teknik dahilinde
yazara diisen gorev, olaylar1 ve kisileri uzun uzadiya anlatmak degil,bir takim
mizansenlerle okuyucunun dikkatini hikayeye ve hikayede yer alan kisiler iizerine
cekmekten ibarettir. O, gerektigi zaman ortadadir. Cogu zaman eserle okuyucuyu bas
basa birakarak ortadan kaybolur.'”®

Nezihe Merig, hikayelerinde anlatma teknigine oldukca yer verir. Simdi onun
hikayelerinde bu teknige 6rnek olabilecek boliimlere bakalim.

“Saat tam 19.00°da, sehrin en giiriiltiilti, en kalabalik caddelerinden birinin
otobiis duragina bir adam geldi. Paltosuyla fotr sapkasinin altinda kaybolmustu.
Ufak tefekti. Incecik suratliydi. Sakali uzamisti. Surti agriyordu. Usiiyordu. Bakislar:
bigak sirt gibiydi. Gengti ama ¢ok yasamis bir goriiniimii vardi. Hava pisti. Gokyiizii
renksiz, lekeli...Yagmur altinda magazalar, apartmanlar, ara sokaklar
ruhsuz...Tasin, tahtanin, demirin soguklugunda, pashginda...Isiklar 1slak, ¢ipil ¢ipil
ustitiicti... Geng adam da yorgun, bezgin, tadsiz. Bir an once evde olmay: istiyordu.”
(Calgicy, s. 9)

“Dolmusa ilk binen ben oldum. Eminonii Meydammnin sag yoniindeki 6biir
dolmuglar ve otobiisler arasinda, miisteri beklemeye basladik. Meydanin en kalabalik
zamaniydi. Giines, raylarda, camekanlarda, tramvay demirlerinde c¢akip ¢akip
geciyordu. Oyle acelem vardi ve éyle yorgundum ki: ne kaynasan kalabaliga, ne
kopriiden stiziilerek gelip, giizel bir yay c¢izerek gecen kirmizi tramvaylara, ne o

gosterigli taksilere ne de ikide bir giinese dogru pwril piril havalanan Yeni Cami

198 Mehmet Tekin; Roman ve Romanin Unsurlari, Konya 1989, Selcuk Universitesi Yaymlar1 S.69
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giivercinlerine bakip, kendimce giizel, neseli bir seyler diistinebiliyordum.” (Aksaray
Dolmus, s. 28)

“O halsiz, zayif kadin, hi¢bir sey umut etmeden yolun kenarinda yiiriiyordu.
Bagsindaki ¢icekli esarbi agarmig, rengini atmis siyah mantosunun etekleri
tarazlanmigti. Kizgin agustos giinesinin biitiin 15181 diklemesine tepesine iniyor, lastik
ayakkabilarinin icinde, ayaklari, terden, yorgunluktan karincalaniyordu. Hi¢hir diise
kapilamazdr.” (Umudu Fakirin Ekmegi, s. 42)

“Insanlar icin sonbahardan sonra kis geliyor. Yollar, parklar, rihtim boyalar
tenhalasiyor. Lodos, poyraza c¢evirmeden biraz énce, deniz, yesil zeytin rengini
alyyor. Tenha yollardan, deniz kiyilarindan, saglart u¢ugan bir kiz ya da diigiinceli
bir adam geciyor. Onlar bunu aywt ediyorlar. Sisli rihtimlarda balik¢ilar, onlara
dalgin ve ozan goriiniiyorlar. Sisin i¢inde sigaralar yaniyor...kar yagdigi zaman
ovalar, daglara kadar, bembeyaz uzayp gidiyor. Ancak bazilarin karin i¢inde hafifce
dalgalanan ucguk maviyi seziyorlar. Onlar, durup dururken gokyiiziinden bir
ebemkusaginin da gectigini samip giiltimstiyorlar. ‘Yalniz’ insanlar var bu diinyada.”
(Bazilari, s. 53)

“Aksamiizeri ¢ikan firtina, hava karardiktan sonra iyice siddetlendi. Sabiha
Hanim sobayr agzina kadar kémiir doldurdu ve orgiisiinii alip oturdu. Baglamadan

»»

once, kanapeye uzanmis gazetesini okuyan kocasina ve duvardaki saate bakti.

(Bazilari, s. 54)

“Cocuklar durmadan konusuyorlar, birbirlerini diirtiiyorlar, giiliiyorlar,
kalemtiras kavgasi yapryorlar. Saga sola, one arkaya, yarim omuz ucu, dirsek,
cimdik...” (Ogretmen, s. 63)

“Kadincagiz kavruluverdi. Kimseye bir sey séylemez. Bahgesinde bamya
vetistirip satar. Acui bakislaryla yapayalniz, bir zavalli kadindir. Beni goriince,
once sevinip giiliimser. Sonra, dudaklari biiziiliiv, yiizii kirisir, yaslar burusuk

vanaklarindan sessizce siiziilmeye baglar. (Narin, s. 70)

“Sonunda yagmur basladi; uzun zaman bardaklardan bosanircasina yagdi.
Bu, ocak aymin ortasinda hi¢ de istenmeyen bir seydi. Herkes giinlerdir, hava

karlayacak diye diistiniiyordu. Gerekli olan da buydu zaten;, bembeyaz, aydinlik,
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neseli bir kar. Hava kag¢ zamandir iyice kapanikti. Sokaklar ¢camur iginde, boyasiz
ahsap evler kapkara, agaclar ¢ali ¢ali, renklerde bir solukluk; leke leke...Ama bir
kar yagsa, bir de ayaza ¢ekse...” (Kurumak, s. 90)

“Oya, yanaklari ates icinde, stiziilmiis mavi gozleri piril piwril, pencerenin
yvamndaki  koltukta oturuyor, odada konusulanlari, uzaktan geliyormus gibi

duyuyordu. (Keklik Tiirkiist, s. 96)

“Basimi ¢evirmedi. Cevirip biriken kalabaliga bakmadi. Ipek esarbini
baglamug, yeni dikindigi mantosunu giyinmisti. Jandarmalarin arasinda, her zamanki
ince sessizligiyle yiiriiyordu. Rengi u¢mustu yiiziinden. Bir goézleri kalmisti, ¢akili.
Cevresinde kimseler yokmuscasina, yukari, giin yalimiyla isiklanan daglara dogru
bakiyordu. Yiiriiytisiinden de durumuyla ilgili bir anlam c¢ikarilamazdr. Sanki,

carsiya gidiyordu. Kuka, t1g, emzik alip donecekti.” (Dumanalti, s. 27)

Anlaticinin 6n planda oldugu, anlaticinin okuyucu ile eser arasinda araci bir
fonksiyon yiiklendigi anlatma tiiriine bagli eserler, modern anlat1 tekniginin gelistigi
realist donemde anlatma teknigine alternatif olarak gosterme teknigi de kullanilmaya
baslanmistir. BOylece anlatici iizerinde yogunlasan anlatma tekniginin yerine,
gosterme tekniginde dikkat eser lizerinde yogunlasir. Okuyucu, eserde olaylari goren,
elestiren yorumlayan kendisi oldugu i¢in, eserdeki duygu yogunlugunu yasar. Ciinkii
gosterme tekniginin bir geregi olarak okuyucu ile eser, eserin kisileri bas basa
birakilmustir.

Nezihe Merig, gosterme teknigine de oldukca genis yer vermistir. Yazarin
aradan cekildigi, okuyucu ile eserin bas basa birakildig1 bu teknigin uygulandigi bazi
hikayelere bakalim.

Ogretmen kis ks giildii:

-Vay kerataya bak. Sen memleket ¢apt da mi bilirsin?

-Ne sandin yavu, daha neler bilirim. Ben bosuna aspirin yutmuyorum.
Anladin mi?..Bugiin bir Meserret Giirses, kag kisi besliyor biliyor musun? En
azindan? Séyle bir sey ...

-Ne bileyim oglum.

-soyle bir sey yavu. Tahmin et. At bir sey. En azindan anladin mi, en azindan
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bes yiiz kisi. Bugtiin o bir ‘Aah’ desin, biz yandik. Hiisnii’'niin gazino gitti. Ahmet ’inki
gitti. Arama, yallah! Bugiin fasilcisi, soloya ¢ikani, garsonlari, mutbak erati falan
fistirik, en azindan bes yiiz kisi, bir tek Meserret Hanimin sayesinde ev gecgindiriyor.
Ama kart para vuruyor. Vursun, helaldir, helal olsun, ne dedin abi? Millet anlamaz
senin dedigin ince miiziikten. Herif gelecek, ¢ekecek kafayi, anladin mi, Meserret,
‘Medet Allah’ diye bagirdi mi tamam! Herifin aradigi o. Bu yamni diisiin azicik abi.
Kiyma fakire. Sonram, efendi kadindir ha... Herkesin borcuna, lohusasina, siinnetine
yetisir. Parayi esirgemerz...

-Yahu, ruh denen sey yok kadinda birader. Bir kere bagwrdi mi...

-Bagiracak yavu. Is onda iste. Ruh muh anlamaz millet. Geldin mi sen hi¢
bizim gazinoya? Gelmedin. Oyledir. Kibar takimi ugramaz. Balik¢i, gemici, isci, haci
aga tekmil bize gelenler anladin mui?..Herif kafayr ¢ekti miydi bagiracak tabii.
Mecburdur. Baska yol sokmez.

-Eh, Allah sana bagisglasin.

-Amin de abi, Goziinii seveyim. Ona bir hal oldu muydu, senin darbukaci
Hiismen Yanik gitti bil. Arama. Coluk ¢ocuk dokiiliiriiz Kasimpasa gerisine. Bosuna
aspirin yutmuyorum ben. Onceden ihtiyat bu abi...” (Ogretmen, s. 10)

Yazar yukaridaki anlatida aradan cekilerek okuyucu ile eseri bas basa
birakmistir. Boylece okuyucunun okudugu her sey kendi bakis agisina gore
yorumlanir.

Okuyucu ile eser arasindaki bir bagka hikaye de “Diinyada Teknik Ariza” adli
hikayedir.

O siwrada kiigiik kizi hizla odaya girdi. Kara, bocek gozlii, minicik bir kiz. Diz
kapaklar: kirli, zayif kollar pire yenigi icinde:

“Anne, ¢cabuk bana makasi ver” dedi.

“Ne olacak?”

“Lazim!”

“Ne yapacaksin kizim?”

“Lazim camim, ¢uval kesicem. Fiirzan Bey neredeyse gelir.”

Cocuk kendi diinyasinda, oynadigr oyunun havasinda, oylesine sahiciydi ki...
Nermin Hanim giiliimsedi.

“Siz de mi Firuzan Beye ¢uval dikiyorsunuz?”
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Cocuk giiliiverdi:

“Evet efendim.”

“Kacga dikiyorsunuz?”

“Onyedi kurusa, ama ay basina, yirmibir olacak. O zaman kizima bir entari
dikicegim.” (Diinyada Teknik Ariza, s. 15)

Yukaridaki alintilara dikkat edilirse, gosterme tekniginde karsilikli
konusmalar genis yer tutar. Karsilikli konusmalarda yazar, konusan sahislara bir
miidahalede bulunmaz sadece olanlart okuyucuya yansitir. Bu yazarmn kendi
duygularini ve diislincelerini katmak istememesinden kaynaklanir.

“Bozbulanik”, “Umudu Fakirin Ekmegi”, “Bazilar1”, “Ogretmen”, “Hishis1
Hanger” adli hikayelerde de gosterme teknigine uygun uzun diyaloglar vardir.

O, kente gore ayarlanmisti. Dar odalara, koltuklara, sandalyelere, elektrik
diigmelerine, musluk suyuna gore daralmuis, biiziilmiistii bir kez. Sokaklar, caddeler
bile tiimiiyle goriilemezdi. Kalabalik arasinda yiiriirken, 151kl biiyiik vitrinler, bir iki
renk, bir eldiven, bir kolye, bir reklam yazisi, bir balkon parmakligi, bir apartman
penceresi ¢cabucak geger.” (Boslukta Mavi, s.25)

“Sonra Zehramimcim, sonunda sapsiz iiziim. Ben bunu, sidigine lebboy,
bilmem senise sebboy nasil biiyiittiim bilirsiniz. Surada ka¢ zamandwr komsuyuz.
Sonra aslan gibi ¢ocuk, ekmegi elinde. Okumus olacak diyordu, iste okumustu. Ben
de surada iki giinliik omriimiiz var, yerine yerlessin istiyorum. Babasimin hig
umrunda degil vallahi...” (Keklik Tirkiist, s. 96)

“Biiyiik kentlerde yasadiklar: i¢cin mi boyle kati, i¢ine kapanmig, somurtkan,
sinirli oluyorlar? Biiyiik kent, yenilmez, dis gecirilmez, yok edilemez giiciiyle onlar
dort bir yandan sariyor, stkistiriyor, eziyor, boguyor - mu?- Ufuklari yok ¢iinkii.
Evlerin - evlerin...evilerin...evlerin - sokaklarin yan yana...i¢ ice...iist liste...-
Gokyiiziine gerilmis tellerin, gokyiiziine ¢ikan yokuglarin, diklemesine biiyiik tas
binalarin, bacalarin arasinda; birbirleriyle yiiz yiize, soluk soluga, omuz omza

vastyorlar.” (Susuz I, s. 111)

“Hay Allah! Bize dogru diiriist Atatiirk ilkelerini bile ogretmediler. Biz oyle
bir kavram kargasasi icinde yetistik ki, bir diinya goriisii edinmek séyle dursun, ona

giden egitim yollarint bile bulamadik. Bir diisiin seriivenimiz bile olmadi.Yalapsap
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bir seyler 6grendik. Bu 6grendiklerimizle kisisel bunalimlarimizi bile ¢6zemedik. Hep
bunaldik. Ben iistelik 6grenme acisi yani siwra, ogretememenin de derdini ¢ektim.

Derttir dert!”(Umut’a Tezgah Kurmak,s.101)

“Oyle ¢ok konusuyorum ki, evimin her yammni, sézciikler, tiimcelerle
dolduruyorum. Boyum kisa, ama fark etmez. Biyiklarim giir, sesim kalin. Bana yeter.
Iki cocugum var. Iki giizel kiz. Bir de kedimiz Mirnak. Iste mesele. Karim sessiz.
Soluk. Siska. Giizel olmak kolay degil. Yoksul, ama iyi. Cirkin, ama yiiregi temiz. Iste
en onemli mesele.” (Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 117)

2.  Geriye Doniis Teknigi

Anlat1 tiirlerinde simdiki zamanin hakimiyeti vardir. Simdiki zamanda
cereyan eden olaylarin ve sahislarin bir ge¢misi olmasi nedeniyle ge¢mis zaman da
biiylik bir 6nem arz eder. Geriye doniis teknigi, kisilerin ve olaylarin ayrintili bir
sekilde anlatilmasina imkan saglar ve bu nedenle hikayeye ger¢ekei bir bigim
kazandirir. Bu nedenle yazarlar geriye doniis tekniklerini siklikla kullanirlar.

Mehmet Tekin, yazarlarin geriye doniis teknigini kullanmasinin sebebini “Bir
romanci geriye doniis tekniginden gesitli vesilelerle yararlanmay1 diisiiniir. Mesela
bir romanci, kahramaninin kimligine agiklik getirmek, yahut halihazirda cereyan

»199 geklinde

eden bir olay1 izah etmek, degerlendirmek emeliyle geriye donebilir.
aciklar.

N. Meri¢’in hikayelerinde bu teknik sik¢a kullanilir. Kahramanlarin ig
diinyalar1 iizerinde oOzellikle duran Nezihe Meri¢, simdiki zamanda yasayan
kahramanin psikolojisinin sebebini ge¢cmiste arayarak hikayeye gercekci bir boyut
kazandirmak i¢in bu yola bagvurmayi uygun bulur. Boylece kahramanin i¢inde
bulundugu durumu daha iyi bir sekilde degerlendirir.

Yazarin en ¢ok kullandig1 tekniklerden biridir. Birkag¢ hikaye istisna edilirse,
hemen hemen biitiin hikayelerinde bu teknik kullanilir. Bu teknikle yasanmis giizel

giinlere doniis, hali degerlendirmek i¢in gerekli olan toplumsal nedenler, hep bu

teknikle saglanir.

199 Mehmet Tekin; Roman Sanat1, Otiiken Yayinlari, S.260-261
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Boslukta Mavi adl1 hikayede bu teknik, tatil i¢in kirsal kedime giden sehirli
bir geng kizin, oraya yabancilasmasi sonucunda geldigi yerlere duydugu 6zlemi dile
getirmek i¢in kullanilmistir.

“Nerede, nerede...Bir ihtiyar kadin da olacak. Bah¢ivan diizelttigi giilleri
gizlice bozan, onlari, daginik, dogal durumlarina getiren.” (Boslukta Mavi, s.21)

“Duvarlarina astigi iki ii¢ resimle, okyanusun sesini, bozkirlarin yalnizligin,
derede yikanan iki kiigiik oglanmin kahkahalarint odasina getirivermisti. Tek kisilik
somyasi, kiiciik radyosu, kitaplari, dergileri, elbiseleri, boncuklari, basma perdeleri,
gece lambast onu dort bir yandan tutar, onu severlerdi. Gozyaslari, sakalari,
hastaliklari, cilalari, renkleri birbirine karismisti. Onlar esyadan baska bir sey,
cocuk, sevgili, ana baba, kardes olmugslard:.” (Boslukta Mavi, s.26)

“Umudu Fakirin Ekmegi”, “Narin”, “Mademki Hayal Kurmak Bedavadir”
adli hikayelerde de bu teknik siklikla kullanilir. “Umudu Fakirin Ekmegi”nde
kahramanlarin ge¢misleri hakkinda bilgi verilir. “Narin” ve “Mademki Hayal
Kurmak Bedavadir” adli hikayelerde ise simdiki an1 yasayan kahramanin psikolojik
durumunu yonlendiren unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Serbetci de tuttu bu ¢oluk cocugu anlatti: Biiyiik kizi bir ¢avusa vermislerdi.
It haywrsiz ¢ikmis, kiz karminda cocugu ile doniip gelmisti. Simdi evde erkek
terzilerine vatka yapiyordu. Ortanca, terzi yamina gidiyordu. Kiiciik, daha ilk
okuldaydi. Giin gormiis helal siit emmis bir karisi vardi. Iste gecinip gidiyorlardi
sunun surasinda.”(Umudu Fakirin Ekmegi, s. 45)

“O kiigiik kiz sizliyor i¢imde. Bir kiz vardi. Solgun rengini, kumral saglarin
ve utanga¢ bakiglarini zaman zaman amimsardim. Cekingen bir kizdi. Kiwrik biikiik.
Kendine gore bir diinyasi ve diisleri oldugunu diisiiniirdiim. Karsilastigimiz zaman
kipkirmizi olurdu. Bana giivenemeyecegini biliyordum. Yine de onunla konugsmaya
gayret ederdim. O, iirkek iirkek oniine bakardi. “Haydi giile giile” derdim.
Ayrilirdik. Hali bana dokunurdu. Bir giin, ansizin, “oldii” dediler. Kesinlikle
inanmadim. Icimden sizim sizim bir seyler gecti sadece. Sonra giinlerden bir giin
yine aksam oldu. Serinlik ¢ikti ve yagmur ¢iselemeye basladi. Havada kebap kestane
kokusu vardi. Bir kogeyi doniince kestaneciyle karsilastim; karpit lambasinin mavi
w1g1n1 goriir gormez,o kiigiik kizin olmiis olduguna birdenbire inaniverdim. O anda

dayanilmaz bir act ve yalnizlik duydum.” (Narin, s. 69)
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“O esmer kizi goriir gérmez hemen sokagimi diisiindiim. Bu, taslarinin
arasindan otlar fiskiran bir eski zaman yokusuydu. Iki yaninda yiiksek, saglam, serin
tas duvarlar ve tam karsida masmavi bir gokyiizii par¢ast vardi. En giizeli yokustan
asagi, taslarin, otlarin arasindan swril siril siiziilen sulardi. Onu ilk kez ¢ok sicak bir
yaz giiniinde bulmus, goriir gérmez sevincimden uguyorum sanmistim. Ik duydugum
istek, hemen gidip duvarlara avuglarimi, yanagimi dayayarak serinligin tadim
duymak olmugstu. Duvarin iizerinden sarkan agag¢ dallarina, kus seslerine bakarak,
yusufcuklar — eger sahiden, “Uskiidar’'a gidelim” diye oétiisiiyorlarsa...diye
diisiinmiistiim. Sokakta akla hemen Uskiidar’i getiren bir sey vardi.” (Mademki
Hayal Kurmak Bedavadir, s. 79)

“Alaturka sarkilar” da yasanan giizel diinyaya olan o6zlem, geriye doniis
teknigi ile saglanir. Cocukluguna donen kahraman, ge¢mis giinleri bir masal gibi
anlatir.

“Gozlerim sulandi, burnumu hizla ¢ektim ve Rumelili dedecigimin ¢obanini
ammsadim: ¢ok giizel peynir helvasi yapan bir garip ¢oban varmis, gelen gegen
helvasindan kismetlenirmis. Ama bazi zamanlar helva oyle giizel olurmus ki,
c¢obancagiz ellerini gokyiiziine acar “Te be Allahim” dermis. “gelmezsin ki sana bu
piynir helvacigindan yidireyim.” Dedemin kir sakalli, ince yiiziinii diistindiim. Simdi
burada olsa, ¢cayrin ortasina dikilir, bana “A be uglan diyilsin ki tebu ¢ayirda senen
bir giires tutaydim” derdi.” (Alaturka Sarkilar, s. 83)

. Ayni1 teknik, “Susuz III”, “Susuz VII”, “Susuz VIII”, “Tedirgin,”
hikayelerde de uygulanir.

“Ispiro’'nun meyhanesi avug ici yer. Olani biteni dort bes masa. Sonra
bunlar tam késedeler....Bir ara, sikistirinca sacmadi 6biirti de zati. Su, durmadan
sigara icen irisi. Bir kadin amimsyormus. Salvarli bilezikli bir kariymis. Kariyi
kapatmiglar bir yere. Raki kokusu ve tezek dumant icinde diyor, oynuyormus kadin.
Binlerce adam baglama ¢aliyormus. Tak tak tak vuruyorlarmis baglamanin gogsiine.
Binlerce kirmizi piiskiil havada doniiyormus. Kagik bu herif!” (Susuz 111, s. 136)

“Aralik sonlarinda bir yagmur yagdi, piih! Yagmurdu iste. Kent, iki giin
icinde suya basilmis kegeye dondii. Ahmet’i ilk o giinlerden birinde gordiim. “Ahmet
ortalarda yok” diye diigiiniigiimden sonra, ilk olarak, Taksim’den beri yiiriiyordum.

Benden baska herkes yagmur telasi icindeydi. Islanmis, ¢camurlanmis, semsiyelerini
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acgmis, dort bir yamimdan gegiyorlardi. Yeni demlenmemis, ama gene de taze ve
kaynar bir ¢ay kivamindaydim” (Susuz VII, s. 167)

“Hep c¢ocuklugunu goriiyorum. Diin Ferda geldi Ankara’dan. Senin
vataginda yatti. Resimlere baktik. Eski giinleri konustuk. Agladik. Yataginin
yvamndaki pencereden yine Bogaz goriintiyor. Dut agacim kestirdik ¢iinkii. Gegen
sene asilattigimiz giil agmaya basladi. Ferda seni hep o orgiilii kumral saglarinla
ammsiyor Ferda. Alilerin bahgesinden ¢agla calarken, hani Nevsehir’'de, hani sen
duvardan, Ferda agactan diismiistiiniiz...Hani beni kizdirmak i¢in tuttururdun”
(Susuz VIII, s. 189)

“Bir de mimar Celal. Aksamdan beri ka¢inci amimsayist onu. Apartmanlara
kizardi hep. Onunla beraberken de diisiiniir kalirdi Nurhan. Bir seyleri sezip, tam
anlayamamanin huysuzlugu, yasamayt zorlastiran sikintisi gelirdi tistiine. Bunalirdi.
“Yahu, yahu...” derdi, Mimar Celal. Cok icerdi. Insanlari ¢ok severdi. “Yahu yahu,
bu apartmanlar tepeden indi bize. Coziimlenmedi. Onun icin yasamasiz. Bizim
bahgemizi, bize mutluluk getiren aydinlik serin sofralarimizi, odalarimizi, yiikiimiizii,
dolabimizi aldilar elimizden. Uymaz bize bu apartmanlar. Konumuz komsumuz,
mahallemiz sokagimiz kayboldu...” derdi.” (Tedirgin, s. 73)

“Uyduruk¢u” adli hikayede, kahramanlarin bugilinkii halleri ve ge¢misteki
halleri arasindaki iliski mukayese yapilarak verilir. Kahramanlarin kisilikleri ve
yasama tarzlar1 hakkinda 6nemli ayrintilar1 verir.

“O zaman ¢ok genctik. Onun siislenmeleri, durmadan gezmek, dans etmek,
sarkilar séylemek istemesi hep acikta kaliyordu. Kiiciik bir kizdi. Beni,
yasamayi,insanlart ¢ok seviyordu. Bizim ¢evremizde yiikselen kitap duvarlarindan
yviltyordu. Bizim, memleketi kurtarmak adina, sabahlara dek yaptigimiz tartismalara
katilamiyordu. Ciinkii o, bizim o6biir kiz arkadaslarimizdan ¢ok bagkaydi. Bunu
anliyordu, akillyydi. Parcalamyordu kisiligi. Cok azap c¢ekiyordu. Birakip gitti
sonunda.” (Uydurukgu, s. 308)

3. I¢ Coziimleme Teknigi

Anlaticinin araya girerek, kahramanin duygu ve diisiincelerini aktarmasidir.

”Aktarmada anlatictya diisen gorev, kahramanin durumunu inandirict 6lgiiler i¢cinde
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verebilme basarisin1 gostermektir. Anlatilanlar, yahut kahramanla ilgili verilen
bilgiler kahramanin roman diinyasindaki c¢izgisine, kisiligine ve konumuna ters
diismemelidir>*®

Kahramanin i¢inde bulundugu durum ve zihninden gegenleri okuyucuya
aktaran anlatici, objektif olmak zorundadir.

N.Meri¢ bu teknige de hikayelerinde genis yer verir. Kahramanlarin ig
diinyalarin1 vermeyi amag edinen yazarin amacina da ¢ok uygun bir tekniktir:

“Yeni bir giin daha bashyordu. Gokyiizii, yildizlar, daglar, kirlar,
kertenkeleler, aycicekleri ve Allah’in su iki garibi, kaderlerini yagiyor, yeni giinii,
kayitsizca, hi¢ umursamadan, gelisi giizel karsiliyorlardi. Geldiginin farkinda bile
degillerdi. Belki sonra ortalik isyyinca, sabah olmus diyecekler ve aliskanlikla
yvasamalarint siirdiirecekler. Ama Allah ve kader duygusu; bu ikisi icin, ellerindeki
sigaralary, ay sigimin pwriltisi ne kadar sahiciyse, o kadar sahici, yiireklerinde,
ikisinin ortasinda, yani baslarinda bir yerde duruyordu. Biri, ¢copur surati, yamru
yumru igci elleriyle hayran, sessiz, siikiirlii; obiiri, daginik sart saglari, iri yart
viicuduyla sarhos, umutsuz, hir¢in - vah hele Allah i iki garibi - oturup duruyorlar;
diistintip duruyorlardi.” (Uzun Hava, s. 48)

Yazar, bu parcada evli olan Sabir’in, hayatin1 gayri mesru yollardan kazanan
Sofiya ismindeki bir kadina asik olduktan sonraki psikolojik durumunu
anlatmaktadir. Sabir, i¢indeki sikintiy1 arkadasiyla sabaha kadar dertlesir. Burada
Sabir’in anlatilan durumu, gercege ¢ok uygun bir sekilde anlatilmistir. Boyle bir
ikilemi yasayan bir insanin kendisini umutsuz hissetmesi son derece dogal bir
olaydir. Anlatict bu noktada araya girerek, kahramanlarin zihninden gegenleri
okuyucuya aktarmaya ¢alisir.

“Bazilar1” isimli hikayede Riza Bey, tanidig1 oksiliz bir kizi evine almak
isteyen ama bu esine anlatamadigi i¢in i¢ diinyasinda biiyiik catismalar yasayan
kahraman konumundadir. Riza Beyin yasadigi catigsmalarin bir kismi anlatici
tarafindan su sekilde aktarilir.

“Riza Bey dondu kaldi. Yesil, dalga dalga golgeleniyor. Orta yeri
koyulasarak aci yesil bir renk alip ¢okeliyor. Nazife'nin Jksiiz kizint bu eve

sigdirmak! Ne hayal! Sabiha Hanimin yesil gézleri aci act parlar, hirsindan laflarin

290 Mehmet Tekin; Roman Sanati, Otiiken Yayinlari, S.260-261
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sasirarak, tartiymanin orta yerinde, orgiisiinii minderin kégsesine firlatip bagirir”
(Bazilari, s. 57)

“Dagilis” ta bir gen¢ kizin hayal kirikliklari anlatilir. Meryem, Roma’nin
tarihi dokusuna hayrandir. Giiniin birinde Roma’da egitim yapma firsat1 bulur. Fakat
hayalinde canlandirdigr Roma ile karsilastigi Roma birbirine hi¢ benzememektedir.
Sehrin kalabaligi, Roma’nin tarihi dokusunu zedelemistir. Bu durum karsisinda hayal
kiriklig1 yasayan Meryem’in zihninden gegenler, romanda su sekilde anlatilir

“Oniinden, yanmindan, sagindan, solundan, kadinlar, sik erkekler, hasir
sepetler, siyah etekler, kaba ayakkabilar, deri c¢antalar acele acele geciyor,
tramvaylar koseleri doniiyor, fakat o, bir tiirlii, nereye gittiklerini, nasil gittiklerini,
nerelere gidip ne yapacaklarint kestiremiyordu. Kendisi boyle, memleketinden uzak
ve avare iken, insanlarin giinliik hayatlarimi yasamast tuhafina gidiyor, sasip
kaliyordu. O  zaman  kalabaligin  ugultusunu  duyuyordu: — “Sinyora;
Sinyora...ra...ra...Mano...Tina...” (Dagilis, s. 60)

Asagidaki alintida, yalmzhigina ¢ekilmek isteyen bir Ogretmenin, ders
bitmedigi i¢in yasadigi sikintiya tanik oluruz.. Insanlarm bulundugu psikolojik
durum, diinyaya bakis acisini bazen degistirebilir. Ogretmenligi ¢ok sevmesine
ragmen, zilin ¢almamasina sinirlenen bir kahramanin hissettikleri buna Ornek
gosterilebilir. Yazar bu ikilemi son derece objektif anlatir.

“Gokyiiziine bakiyor. Gokyiiziinden kuslar gegiyor. Zil bir tiirlii calmiyor. Bir
an yasamak timiiyle bos goriintiyor. Cocuklar giiriiltii ediyorlar. Kolunu bile
kipirdatacak hali kalmamis. Yazi tahtast simsiyah, her yer tebegsir tozu iginde.
Cocuklarin elleri kirli. Swrti agriyor. Riizgar camlara c¢arpip ¢arpip gegiyor.
Sandalyede oturmaktan beli tutulmus. Sevgi, dolu dolu oksiiriiyor. Fakir ¢ocukcagiz.
Soguk. Subat pis bir ay. Evde olsa simdi...Minderin késesine biiziiliip roman okusa,
koca bir bardak kakao i¢se ya da radyoyu agip bir Ispanyol tangosu dinlese. Gece de
sinemaya gitmeli ve ertesi giin tam on buguga kadar uyumal” (Ogretmen, s. 67)

“Susuz II” bir arkadasla karsilagsmanin birey tizerinde meydana getirdigi anlik
psikoloji, yazar tarafindan agagidaki ciimlelerle ifade edilir.

“Bos bulundu Ali Bey carsida. Otuz yulk arkadasi Doktor Vahit'e
rastlayinca, igine seytanin girdigini sezemedi. Birden, tuttum sandi ipin ucunu. Bir

anda ¢arsiyi, kiyt kentinde bulunan ¢arsilarin en kalabaligi, en bereketlisi yapan o
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duyguyu anmimsiyor” (Susuz 11, s. 122)

“Dizleri titriyordu. Basi doniiyordu. Sirti iisiiyordu. Iginde, yorgunluguna
karsi sevince benzer bir seyler vardi. “Gitmem gerekli. Is bitince hemen donecegim.
Burnunu bile ¢ikarma yorgandan” demisti. Gozlerinden yaslar pes pese
yuvarlanarak diistiniiyordu bu sesi. Donemedigine gére isi bitmemisti zahir. Elin
adami. Gozii kapali bir inamsla baglandigi bir adam. Hi¢ béyle aglayamazd:
eskiden. Katilip kalmis, cevresine karsi kayitsizligini siirdiiriip gitmisti. Hemen
aglayabilmek; agladik¢a, yaninda yoresinde bir seyler bulmak. Kiiciik kiiciik bir
seyler. Isikli gibi, 1siksiz gibi. Ak kusun kanat ucunda bas dondiiren gokyiiziine
bakilamaz, ama kirpisan kirpikler arasinda, gokyiiziinii duyar insan. Bir yandan
agliyor, bir yandan basi doniiyor daha ¢ok. “Allahim Allahim...” diye bir sarki
tutturdu icinden. I¢ sizlatan bir sarki.” (Varim Diyorum Inanmalisiniz, s. 214)

“Susuyorlar. Ev sessizlige yayryor kendini. Mutfaktan gelen cesitli kiigiik
sesler, bir bicagin diistince ¢ikardigi tinlama, bardak iginde fir dénen kasigin boguk,
musluktan bir kaba dolan suyun fiskirtili sesi, ikisi arasinda, dingin, sevgiyle dolu,
giiveni, dayamismayi, karsiulikli konusabilmekten gelen erinci ¢ogaltiyor. Sessizlik
dolmaya basliyor.” (Ism, s. 127)

Bu parga, ruhundaki gizli yalmizlik sonucu bunalan bir baba ile sevdigi erkek
tarafindan aldatilan Isin adli gen¢ kizin arindaki iliskiyi anlatir. Ikisi de yalniz
olmalarina ragmen aile i¢indeki iligkileri, insan1 sasirtmayacak oOlglide islenir. Bu
hikayelerin disinda i¢ ¢oOziimle kullanildigmmin bir ¢ok hikaye vardir. Modern
hikayelerin belirgin 6zelliklerinden biri olan bu teknik, hikayelerinde daima
yenilesme kaygis1 giiden Meri¢ i¢in, siklikla bagvurulan bir tekniktir. Bu durum,
onun hikayelerini modern anlatilara yaklastiran temel unsurlart olusturan
nedenlerden sadece biridir.

4.  Otobiyografik Anlatim Teknigi

Yazarlarin eserlerinde kendilerine degisik seviyelerde ve tarzlarda yer
vermesi kacinilmaz bir durumdur. Hatta bazi romancilar vardir ki sadece kendi
hayatin1 anlatir. Gogol’iin “Her seferinde ben kendimi tasvir ediyorum” climlesi bu
ac¢idan anlamhidir.

Burada yazarmn kendisini ve baskalarini anlatmasi énemli degildir. Onemli

olan, anlatilanlar1 kurmaca diinya igerisinde ifade etmeyi basarmasidir.
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Otobiyografik yontem, eski bir yontem olan biyografik yontemin ekseninde
gelisen bir yontemdir. Bu yontemde anlatici birinci tekil kisidir. Anlatici ile anlatilan
ayni kisidir. Hikayede anlatilan her sey bu kisinin bakis acisiyla okuyucuya yansir.

“Otobiyografik anlatim yonteminde roman konusu da anlaticist da ayni kisi
oldugundan, bakis agis1 dardir. Yazarin elinde kullanabilecegi bilgi kaynag1 olarak
yalnizca bir kisi vardir. Onun goriis ve biling alam1 dismma ¢ikamaz. Bdoyle bir
sinirlamay1 kendi amaglarina uygun bulmayan romancilar, tiirlii yollardan bu
cercevenin digina ¢ikabilmenin yollarin1 aramiglardir. Bunlar arasinda en yaygin
olarak kullanilani, olup bitenleri romanin kahramanina degil de, onu yakindan tanima
firsatini bulmus bir kimseye anlattirmaktir. '

Merig, hikayelerinin ¢ogunda kendisini anlatir. Anlattiklar1 olaylarin ¢cogunu
bildigi, tanidig1 insanlar olusturur. Anlatilanlar onun bakis acis1 ile dikkatlere sunulur
ve kendi hayatindan izler tasir. Hikayelerinin ¢ogunda birinci tekil anlaticinin
kullanilmas1 da bununla ilgilidir.

“Kimseye hesap vermek zorunda degildim elbet. Ben oJnemliyim once.
Kendime uzaklastiktan sonra; piih! (Dogru mu bu? Neye sinirlerim bozuk oyleyse
hala? Boyle diyerek kagiyor muyum bir ¢esit. Hayir, ben saglamim. Soyle demeliyim:
Saglam olmama gerek. Peki neye gére? Iste Ayse, iste Ahmet, Bilge, Murat, Mahmut,
Oziin; hepsi burada...Benim ileri olusum bir arpa boyu. Ben, “saglam olmam gerek”
diyecek bir durulugsa varmisim kendimde. Onlar, “Ne olacak, neye yarayacak”
diyorlar. Kendilerinde bulaniklar. Eh, iste bu.” (Susuz Il, s.156)

“Iyi bir ailenin kizi olan Meli - Meliha 'mn kisaltilmist - Istanbul liselerinden
birinde edebiyat 6gretmenidir. Cevresiyle anlasamayan, iki ¢ag arasinda bocalayan,
duygulariyla diisiinceleri bagdasamamis, XX. yiizyilin bozgun havasinda yasayan,
sanat¢t yaradilisl bir kizdwr. Anadolu’da bulunan ailesinden ayridir. Bir apartman
odasinda yart pansiyon oturmaktadir.” (Susuz, s.162)

“Bir hikayem vardi. Yazamiyordum. Kimse hikayeyle aramda gegenleri
anlamiyordu. Sinirlerim bozuldu bu yiizden. O 1954 ’te kalmisti; ben 1959°a degin
vasamistim. Kurtulmak icin tirlii yollar denedim, olmadi. Sonunda bir sinir
doktoruna gittim.” (Varim Diyorum Inanmalisimz, s. 211)

“Hikayeye nasil bagladigimi bilmiyorum. Kendiliginden oldu. Simdi onu iyice

2 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, DTLF, Ankara 1977, s.31
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biliyorum.” (Varim Diyorum Inanmalisiniz, s. 213)

“Ben meseleleri derinlemesine bilmiyorum. Tamam. Ama c¢ocuklarin da
hakki yok mu yani? Bunca haksizliga, bunca oyunlara géz mii yumsunlar? Elbette
baskaldiracaklar, elbette savasacaklar. Rezillikler aldr yiiriidii. Her yer kayniyor.
Devlet daireleri desen, riigvetler desen, hep bilmiyor muyuz?” (Aciy1 Asmak, s. 152)

Ikircim adli hikayenin kahramani Meri¢’in  sdzciisii  konumundadir.
Atatiirk’iin ilke ve Inkilaplarmi hayat tarzi olarak benimsemis Meri¢’in, hikaye
kahramanina sdylettigi sdzler, kahraman ile ne kadar 6zdeslestigini gosterir:

“Sag desen, ge¢misimiz ortada iste. Gericilik, yobazlik bize ne getirir.
Perisan ettiler memleketi, biitceyi, simdi de utanmadan muhalefet yapiyorlar. Allah
kahretsin bunlari. Kemiklerini sizlatryorlar Atatiirk’iin mezarinda. Ah! O ve pasa
olmemeliydiler. Ya da bizim basimiza, gene boyle, Atatiirk gibi kuvvetli bir énder
gerek. Vallahi béyle. Ben buna inaniyorum.” (Ikircim, s.162)

Okuyucuyu, yazarin yazma seriivenine ve dykii diinyasina gétiiren Erol Bey
hikayesi de, bu teknikle yazilmistir:

“Bir yazar yazi yazar, neden yazar? Iste incelemecilerin incelemelerine
degecek bir inceleme konusu. Goriiliiyor ki benim isim degil. -Tartisilabilir.- Bir
yazar, yazi yazar, nasi yazar? Iste bu, beni cok ilgilendiriyor. Ciinkii, gene, i¢inden
ctkamadigim oykiilerden birine battim kaldim. Sik sik gelir bu benim basima. Yazar
dedigin biraz karisik, biraz ¢atlak¢ca oluyor, diyorum. Bunu kime soylesem giiliiyor.
Oysa ben igtenlikle soyliiyorum.” (Erol Bey, s. 170)

Yine aynmi hikayenin ilerleyen kisimlarinda, sanat¢i olmanin vazgecilmez
ozelligi olan diigsel diinya, Nezihe Meri¢’in diinyasini yansitir.

“Okudugum kitaplardan, dinledigim anilardan edindigim bir ge¢mis zamanla
doluyum. Aklima estikce, evden firliyor, yolu tutuyor, saatlerce yiiriiyorum. Eski bir
duvar pargasi, ahsap evlerden birinin kapisinda parlayan piring bir kap: tokmagi,
bir biilbiil sesi durup dururken, ezintinin agaclarimin arasinda kalan hisirtist
arasinda, diis giiciiyle, o yasamlip gegilmis zamana ermeye ¢alistyorum. Cok
heyecanlaniyorum, iyice kararmis eski ahsap evleri, otu ocagr kurumusg, duvari yikik
bahgeleri, harap yalilari, késkleri gordiikce.” (Erol Bey, s. 172)

Bizi yazarin, yazi yazma konusundaki hassasiyetiyle bas basa birakan bir

baska hikaye de, “Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur Pazar” dir.
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“Ille yazmalyyym bu Pazar yerini. Fal katiyorum. Sigarami yarim
sondiiriiyorum. Kagan ilmekleri tutmadan, orgiiyii oylece sepete birakip, gene
kagitlarin basina geciyorum. Bu benzetme meraki da nereden takildi kafama!”

(Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur Pazar, s. 252)

“Tek basimayim yalnizligimda. Bunu aklimdan ¢ikarmamaya gayret
ediyorum. Kuvvetim artiyor béyle yapinca. Bir sepetim var.” ( Sepetli Kadin, s. 265)

“Oykiiciigiimiiziin ii¢ boliimii var, kisa kisa yazmak istedigim.

Birinci boliimde, biz iigtimiiz, bir apartmamn giris katinda, kiigiik biir
dikdortgende oturuyorduk. (Hani, salon sozciigiinii kullanmama gayreti var ya,
oradan c¢ikiyor bu dikdortgen benzetmesi. Dil konusunda 6biir  ikisinden
cekiniyorum.) Aksam giinesi pencerelerden siiziilerek bizi aydinlatiyordu deyip, kisa
kesebilirim.” (Oykiiciik, s. 268)

Yazarin, sanatg1 diinyasini okurlarina actifi diger hikayelerden bazilar1 da
“Giz”, ve “Uydurk¢u”dur.

“Sen esen bir delikan geg¢iyordu damarlarimdan. Bu kentin dogasint
sevdigimi duyuyordum tiim varligimla. Denize bakiyordum, bir boydan bir boya, ufuk
cizgisine dek. Ortada, denizin kenarinda bir giz dagi gibi yiikselen Kale'’ye
bakiyordum. Isigin yildizlamp, orada burada c¢izgi ¢izgi cakmasi, ¢akip c¢akip
ge¢cmesi miydi, horozlari, yusufcuklar: durma ¢igurttiran?” (Giz, s. 299)

“Benimki, onun ne diigiindiigiinii diistiinerek, ona deggin bir oykii kurmaya
calismak.

Elimdekileri agryorum oniime: Bir iki bilgi kirintisi. Olsun. Az, ama olsun
.f§te.'

1-  Bodrum’da oturuyor. Buraya yerlesenlerden. Bu, rengi atmig
pantolonundan yerli bezi gémlegine, onlarin igine viicudunu biwrakisindan gevresine
bakisina dek her seyinden belli.

2- Ressam. Az once merhabalastiklar: biri, Ger Galerisine resim yollayip
yollamayacagini sordu.

3- Evde karisi hastayms. Lyilesmis, sef garson karisini sorunca, séyledi.

4- Evleri, yukarida, tepede. Eski, onarilmig bir Bodrum evi. Bunlari da sef

garsonla konusurken anladim. Bostanlari, tavuklart var. Karist merakliymis.
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Cigekleri de ¢ok. Bakim istiyor.

5- Cocuklart yok. Karisi da seramikgi olabilir. Orasini anlayamadim. Iki
cocuklu gen¢ bir kadinla konusuyordu. Arkadagslariymis. Icinde firmnla, kiitiiphane
sozctikleri olan bir iki tiimceyi, yeni gelen miisteriler yiiziinden kagirdim.”

“Sarabim yarilandi. As¢i, sigara boregini ¢ok giizel yapmis. Karpuz buz.
Simdi, bir oykii kurmaya basliyorum. Birinci kisi o.” (Uydurukeu, s.303)

5 - Ozetleme Teknigi

Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintilart silen dolayisiyla esere derli toplu bir
goriiniim  kazandiran yoldur.’”> Verilecek bilgi ile yapilacak tammlamanin Szet
halinde sunulmasidir.

Bu anlatim 19yy.’da ortaya c¢ikmistir. Eserin bigimsel 6zelliklerinden ¢ok
konuyu onemseyen tembel okuyucu kitlesine hitap eden klasik anlatimlarda bu
yontem, okuyucuya olaylari hatirlatmak amacryla siklikla kullanilmistir.

Modern anlatimlarda anlaticinin 6n planda olmasi yazarin biling akim, i¢
monolog, i¢ coziimleme gibi tekniklerden istifade etmeye calismasi, Gzetleme
tekniginin kullanma alanini oldukga sinirlamistir.

“Onlerinde uzanan sosenin bir basinda Numune Hastanesi, ¢ok uzaklarda,
obiir ucunda bir kosk harabesi vardi. Numune Hastanesi'nde safrakesesinden
ameliyat olmus, zayif diismiis bir adam yatyyordu. Kadinin kocasi, badanaci Hasan,
sari, kivircik sagh, mavi gozlii, iri yari olmasina karsin ¢ocuk gibi saf, iyi kalpli bir
adamdi. Geyveli. O hastalanmadan once giil gibi geciniyorlardl. Oyle iist bas
vapamuyorlardi ama hem kizi okutuyor, hem iyi yiyip iciyorlardi. Kiz da boncuktu.
Boncuklarin mavisi. Sessiz, nazh, ¢aliskan. Daha Ilk’in iiciindeydi ama hep birinci
geliyordu. Ama simdi iste iki giindiir bir ¢ift beyaz lastik ayakkabi icin gozyasi
dokiiyordu. O harap késkiin, saglam olan iki odasindan birinde bunlar, birinde kégskii
bekleyen bir kari koca oturuyordu. Iki aydir odanmn kirasini verememislerdi. Yine iyi
insanlardi da, ses ¢ikarmiyor, halden anliyyorlardi. Bugiin kadin kocasint dolasmaya
gitmisti. Simdi yalniz elli kurusu vardi. Onunla da giderken ekmek alacakti, kizi da
bir kirmizi kalem. Ah ne resimler yapardi, ne resimler. Masallah, gériilecek bir sey.

Kocasinin memleketine kag¢ kere mektup yazmislardi ama... Hasan yattigi yerde

202 \ehmet Tekin, Roman Sanati I Romanin Unsurlari, Otiiken Yay., Istanbul 2003,
s. 230
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i¢lenip eriyordu. Camasira, tahtaya gelince, yine Allah razi olsun. Ne var ki artik hig¢

direnci kalmamist1” (Bozbulanik, s. 44)

“Sabir kuvvetle oksiirdii. Cok sarhostu. Yeniden oksiirdii. Bir kertenkele
kagti. Hava alkol koktu. Fehmi Usta susuyormus gibi konustu” (Uzun Hava, s. 50)

“Kara fkirgil, sessiz. (Cenesinde derinlemesine bir yara izi var.
Sinirlenmiyor.” (Susuz V, s. 135)

“Ustam Alis ustaydi. Kizim, isini, diikkanini bana birakti yadigar. Ne yiice
kus ol yiikseklerde kanat ger, ne karinca olup, topragin dibinde dirlik ara. Su ellerin
var ya su ellerin, bir onlara, bir de yiiregindeki Allah’a giiven dedi bana.”
(Marangozdur Adi Ahmet Ustadir, s. 135)

“Ac¢ikhava, yiizmek, tatilde yenen tadina doyulmayan yiyecekler herkesi
gliclendirmisti. Yanmus, kuvvetlenmistik. Kadehler tezelden, kafayr bulmak igin pes
pese yuvarlaniyordu. Memlekette sikiyonetim vardi. Arkadaslarin pek c¢ogu
tutuklanmisti.  Cezaevlerindeydi. Sabah giinese karsi, denize, tatile sevingle
uyaniliyordu.” (Tan i Oykiisii, s. 137)

6 - Bilin¢ Akimi Teknigi

Bireyin duygu ve diisiincelerinin seri fakat diizensiz bir sekilde cereyan eden
i¢c konusma halinde verilmesidir. Toplumsal insanin bireysellesmesi sonucu
yenilesmeye baslayan romanin dokusuna yeni boyut olarak eklenmistir. >

Birbirinden farkli olan biling akimi teknigi ile i¢ konusma kavramini
birbirinden ayirmak gerekir.

Biling akimi, hikaye kisisinin kafasiin i¢inde bulunanlar1 dogrudan dogruya
okuyucuya seyrettirmektedir. I¢ konusma ise gramer bakimindan diizgiin, sentaks
kurallarma uygun ciimlelerle yapilan bir sessiz konusmadir. Diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin diisiinceleri higbir mantik
kurallarina uymaz. Gramer kurallar1 g6z ardi edilir. Biling ile biling altinin sinirinda
bulunan diisiincelerin yaziya aktarilmasindan olusan bir tekniktir.

Biling akiminda karigtirmamamiz gereken diger bir kavramda c¢agrisimdir.

“Cagrisimlarla biitiinsellige erismede iki yasam arasindaki zithiklarla belirlenir.

29 Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yay. Istanbul 1991, s. 150
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Biling akimindaysa olayin yarattigi baskiyla geriye dogru yapilan gidip gelmelerle
olay1 besleyecek, onun 6n plana ¢ikmasim saglayacak eklemler olusturulur.”*

Bireyin ¢esitli zaman dilimlerindeki, zihinsel izlenimlerin bir bilinglilik
diizeyinde anlatildigi bu teknik de her sey geg¢miste yasanmis ve ge¢misin iz
diisiimleri simdiki ana yansimistir. Geri doniistimlerle i¢inde bulunulan an ile
gecmisin izleri, ¢agrisimlari, etkileri anlatilirken, yasanan ve ge¢mis zihinde adeta
birbirine karigmugtir.”%

Biling akiginda insan psikolojisi, insan ruhu 6n plana ¢ikarilir ve okur igsel
bir seriivene ¢agrilir.”*®

Nezihe Meri¢ bu akima c¢ok ragbet gosterir.

Biling ile biling altiin simirinda kalan Nezihe Meri¢’in®"’ hikayelerinde
simdi ile ge¢mis yasanilan ile anilan, biling ile biling altinin i¢ ige, yan yana

208
bulunmasi

bu diisiincemizi dogrular niteliktedir. Zaten modern hikayenin
vazgecilmez bir teknigidir. Biling akimi 6zellikle ezilen toplumla olan deger
catismalari sonucunda bunalan gen¢ kiz ve kadmlarin kendi i¢ diinyalarinda
yaptiklar1 yolculuklar1 yansitmada bagarilt bir sekilde kullanilmigtir. Semih Giimiis
bu konuda “roman kisilerinin kisilikleri ve ruhsal durumlari biling akis1 dile
geldiginde denilebilir ki, roman kisilerinin bilinci biling akigini yasamaktad1r”209

Nezihe Meri¢’in kisileri de bilingli bir biling akisini yasarlar.

“...Galiba sarhos oluyorum. Bu ig Birsen’in isi. Atesim var, oksiiriiyorum der
misin? Hemen konyakli ¢ayr dayadi burnuma...hem de koca bardakla. Adnan gelip
bu halimi gorse. Sahi beni hastayken hi¢ gormedi. Ne giiriiltiilii oyun bu? Sayin
biiyiiklerimiz egleniyorlar. Poker...Ad1 biiyiik meretin. Yoksa bizimkiler vakit
gecirmek i¢in oynuyorlar. Pokercik! Ortada donende Birsen’in harika bulusu. Para
yerine Golden c¢ukulata ve muz likorii. Ucuz camim! Golden’in kilosu dokuz lira.
Likoriin vardir bir iki yiiz ellisi garanti. Dort yiizbin veremliye karsi ne ki? Devede

kulak. Ne alirum, ne bilirim. Yemesine yerim ama. Benim bu israftan kagisim, halk

halk, a¢hk, yoksulluk diye otiisii biraz yapmacik zaten. Ben iflah olmam. Once

294 Mehmet Ergiin, Giiniimiiz Tiirk Hikayesi iizerine Bir Genelleme...?, 5.343

295 Necip Tosun, Hayat ve Oykii, Hece yay. Ankara 1999, 5.38

2% Necip Tosun, a.g.e., .38

27 Vedat Giinyol, Topal Kosma, “Yeni Ufuklar”, Ocak 1957, c.s., s.10 s.788

% Asim Benirci, 1950 Sonrasinda Hikayelerimiz, ABC Yaynlar istanbul 1980, .38
29 Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yay., Istanbul 1991, 5.151
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kendimden umudum kesilmis. Degil ki insanlar...Su avukat bey béyle kenarda
sessizce oturuguma ne anlam verir acaba? Bence, o, tazi suratiyla hi¢ de dava
kazanacaga benzemiyor. Pek de sik! Hale bak, dort kizin iginde zevkten olecek.
Berran agiklamada bulunuyor: Ben, muhterem kiz kardesiymisim, Birsen amcamizin
kizi, Zerrin yakin arkadagsi. Kolej, Dil Tarih, Hukuk, Edebiyat fakiilteleri burada.
Yiiksek bir ¢evre dogrusu! Dar siiveterler, dar etekler, enseleri meydana ¢ikaran kisa
saglar, likérden kizarmis yanaklar...Avukat beyin ince biyiklari, disarida gece ve
kar, icerde, sicak, neseli bir hava...O keka! Ne tipik aileyiz. Pes! Karni tok, sirti pek,
orta halliligin verdigi, gevsek durumundan hosnut...Séyle bir baksan, iste abajurdan
kristal vazoya, ondan benim su Cerkez bozuntusu halamin altin ¢ergeveli gozliigii ile,
Sevim Teyzemin karon pudrali yiiziine kadar her sey; Birsen’in bir, “pardon mi”
¢ekip boyamaya basladigi uzun tirnaklarina kadar hepsine...Kardesim ben diipe diiz
sarhos oluyorum.” (Bozbulanik, s. 35)

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi, “Bozbulanik” hikayesi sarhos olan bir
insansin bilingli ve bilingsiz gelgitleri iizerine kurulmustur. Nezihe Meri¢’in, biling
akimi uyguladigi en yetkin 6rneklerinden biridir. bir grup arkadasin bir araya geldigi
toplantt ortaminda icki igen kahramanin, g¢evresine karst duyarsiz olan okumus
insanlara kars1 besledigi duyguyu yansitir.

“Sedirlerden birinde beyaz patiska yatak c¢arsaflariyla, ucu kwvrilip agilmag
yorgamyla, dantelli yastik ortiileriyle hazir bekleyen yatakta sicacik ana sevgisi.
Koéhnemis, yuvarlak ceviz masada Kiitahya vazosu. Vazoda komsunun ¢i¢ek agmus
enstitiilii kizi. Taban halisinda laciverdi solmus eski giinlerin gormiis gecirmisligi
“...Yoruyorsun kendini” diyecek anne. “Vakitlice gelsen evcegizine. Kitaplarini
yvollamis Ahmet Bey dayin. Koydum oraya ‘intizaminnan.’ Haydar Beyler askeri
yollamislar; ayol hi¢ goriinmiiyorlar diye. Geliriz insallah, dedim. Geldigini
duydular. Ayp oluyor. Bir gece gidelim. Tombala falan oynuyorlar. Eglenirsin.
Karnmini doyurdun mu bari? Hadi i¢ kahveni de yat. Kayisi regeli kaynattim bugiin,
seversin diye. Nerede bir yerde gene ugak diismiis. Anlayamadim. Aksam radyo
soyliiyordu...” (Susuz V, s. 144)

“Susuz VIII” de kahramanin zihninde gegen anlik olaylar, cagrisimlarla zihni
alan1 genisletir. Boylece kahramanin o an i¢inde bulundugu psikolojik durum ¢ok

daha gercekei bir sekilde gozler oniine serilir
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“Erik agaci ¢icek agmis. Erik agaci ¢icek agmig. Erik agaci cicek agmis.
Beyaz cicekler. Kara kara kargalar. Karga karga gak dedi, bin duvara bak dedi.
“Amcam kizi hu!” “Hu” “N’oldu?” “Dur bakalim Nil. Dosyalari karistiriyorlar.”
Dosya dolabt kocaman, ogretmen hamim kiigticiik. Miidire Hamim kizgin elek,
yardimcist karasinek. Viz viz eder ucamaz, ¢ukura diismiis ¢ikmaz. Lar. Ikisi
de...1942, evet evet. Pis pis pis. Getirin bana dosyalari. Pis. Nil. Nil. 485 Nil. Nil. Iyi
hal kagidi gibi bir sey. O dosya degil. 1942. Evet. Hayir. Pis pis. Milli Egitim. Tabii,
tabii. Pis. Sorumluluk. Pis. Amerika’ya kagmis. Pis, pis pis. Vay! Ya! Pis. Cabuk.
Cabuk. Cat ortasi ¢at burasi. Ugtu ugtu ne ugtu? Dosya u¢tu. Tut tut, dosyayi tut.
Habh iste tuttum.” (Susuz VIII, s. 182)

7 - i¢ Diyalog Teknigi

Bu teknik, kahraman iginde bulundugu psikolojik durum dogrultusunda
karsisinda biri varmig gibi konugmasidir. Ciimlelerin kuralli ve diizgiin olmasi
nedeniyle biling akimi tekniginden ayrilir. Ciimle diizenini tayin eden Kkisinin
psikolojik durumudur. Nezihe Meri¢’in ragbet ettigi tekniklerin basinda gelmektedir.
Asagida aktaracagimiz parcalar, bu teknigin tipik Ornekleri olarak gosterilebilir.
Anlaticiya gerek kalmadan, okuyucunun kahramanin zihninden gecenleri dogrudan
ogrendigi ornekler sunlardir.

“Dert bir. Toplumun bozuk yami, kirli, kusurlu, icler acist olan yani her
yonde bir. Sadece rivayet muhtelif. Su anlatilan yasam, yasamin, yasam savaginin,
ekmek kavgasimin bu yani; ipekler, renkler, pullar, alliklar, pudralar, icki masalari,
renkli fenerler arasinda bir soytart acist ile goriiniiyor...Ama...” (Calgici, s. 10)

“...Giinde elli tane dikilse, ayda...ama yiiz kirk lira yettigine gore...oyleyse
yiiz kirki dogrultmak icin kag tane?..Ya da yirmibiri hesaplamali. Firuzan Bey, bu
aydan baslayarak yirmi bir kurus yapalim demisti. Ama ben yine on yediden
hesaplayalim da... Giinde on yediden elli...” (Diinyada Teknik Ariza, s. 13)

“Ofsayt efendim ofsayt! Kendini hi¢hir seye karsi sorumlu duymamak
durumudur bu bizimki. Anadan, babadan, dostluk, arkadaglik kavramlarindan, yani,
aileden, toplumdan, insanlardan c¢oziilmek, korii koriine bir Allah’a inanis iginde
yvasamak, toplumun biitiin kurumlarmmin ¢iiriik oldugunu 6grenmek...Daha sayayim
mi? Yasamak i¢in ekmek kadar, su kadar gerekli olan, inanmak, giivenmek, ¢alismak

giictinti  bulamamak...Giinliik  olaylarin, dedikodularin i¢inde yuvarlanmak...”
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(Bozbulanik, s. 40)

“Bir seye yaramayacak olduktan sonra yag bakalim” dedi. “Zaten her yan
camur batak, hava sikintili, pis bir ayaz, iistelik bir de sakir da sakir...” (Alaturka
Sarkilar, s. 93)

“Biz swramizi savdik” dedi. Ama bilemedik; o gen¢lik hep oyle kalacak
sandik. Ama sizler bir seyler yapmalisiniz evladim. Siz bizden daha talihli bir
doneme yetistiniz. Istirap ve can sikintisi size gore degil. Demir tavinda gerek...”
(Alaturka Sarkilar, s. 94)

“Her seye karsin o tedirginlik benim icimde bir yerde duruyor” diyordu.
“Simdi gegti. Ama onu zaman zaman yine kuvvetle duyacagim” (Alaturka Sarkilar, s.
95)

“Bak bak ise bak! Solucan pembesi der biri de. Baglamacinin disine
maydanoz yapismis. Ulan! Sarhos da degiller iistelik. Karisik bir dalga bu. Ikisi de
efendi adam. Biri lise ogretmeni, 6biirii Milli Egitimde bilmem ne. Ne sorsa yanit
veriyorlar. Ille su susmalari deli ediyor komiseri. Obiir taniklardan is ¢ikmaz. Ne
varsa bunlarda. “Beyim...” (Susuz V, s. 136)

“Genis soluklarla uyanan, derin uykular, bu gece yarisi, katran karasinda
nokta nokta i1gimus, tiim renkleri artligim yitirmis sehirden uzakta, baska bir yerdedir.
O yer Kafdagi'min ardindadwr. Az gitsinler, uz gitsinler, Kafdagi'ni asip boncuk
mavisinde giinesin agisina kavugsunlar...Kent iyidir ama. Bu lanet kent iyidir.
Ispiro nun meyhanesi iyidir. Iki arkadas orada oturup konusabilirler. Rahatca
icebilirler. Diinyamn biitiin meyhanelerinde dumanli isiklar yanar. Baliklar tavada
kizarwr. Sucuga yumurta kiritlir. Kadehler, figilar, bardaklar, gemiciler, balik¢ilar,
karanliklarini ~ gozlerinde tasiyan adamlar, kaybolmuglar, diinyanmin  biitiin
meyhaneleri kisa siireli bir avunduk havasinda igerler. Kisa siireli bir bos verme ant
yasarlar. (Susuz V, s. 136)

“Arada bir de deli deli giiliimseme! O da sinirden. Bir kosusturmadir gidiyor.
Iki lokma ekmek icin. Herkeste bir gecim, bir, yarin ne olacagiz kaygisi. Her sey
karisik, her sey bozuk... Dalaverast donen, arkast olan keka! Yoksa, siiriin dur, ii¢
kurus maasla... Nedir yani yasamak! Anlamsiz bir hayat” (Dedi ‘Oliim Aklimda, s.
13)

“Gidip pipomu doldurursam, biraz daha konyak alirsam...” (Isin, s. 135)
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“Stkilyyoruz. Bezginiz, iizgiiniiz, aglamak istiyorum. I¢im pargalaniyor.
Giizelliklerden ayri diismek istemiyorum. Koétiiye, c¢irkine dayanamiyorum.
“Kalabaliklar i¢inde yasiyoruz. Usaniyorum.” diyorum, oniime bakarak, icimden.
Ah!” (Tan’n Oykiisi, s. 138)

“Ben bir ev kadiniyim. Isimde bu. Bu islerin tutsagiyim. Cocuklarimda kiiciik
olduguna gore... Onlarin hi¢ bitmeyen tartigsmalari, bilya, top, sapan, deniz gozliigii,
bisiklet iizerine yaptiklart mal kavgalar:, evdeki kocamin i1zgaralara, mezelere,
zeytinyagli yemeklerle salatalara olan o6zel ilgisi -Suna bogazina diiskiin desem ya!
Degil ama. Onun aradigi agiz tadi. Yoksa ¢cok yemez Osman.” (Acty1 Asmak, s. 148)

“Karsi kiy,

Gidip gelen vapurlar, motorlar,

oylece dikiliyorum.

Eve donmekle, otobiis beklemek arasi, yiirek daraltan bir ikircim.” (Cangal, s.
275)

I¢c Monolog Teknigi

I¢ monolog(interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars:
karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimler de yazarin daha dogru
anlaticinin varlig1r ortadan kalkar. Muhtemel yorum ve agiklamalar, okuyucuya
birakilir.*"

Insan 6zelligi geregi her zaman sesli konusmayan ve bazi sorunlari ic
diinyasinda ve bu diinyanin mantig1 i¢inde kendisine has konusma tarziyla ¢dzen bir
varliktir. Insanlarin bu 6zelligini yansitma endisesi, yazarlar1 bu ydntemi uygulaya
itmigtir. Boylece okuyucu kahramanin i¢ diinyasi ile kars1 karsiya gelir. Yazar araya
girmez. Zihnin serbestce calismasi i¢ monologun en agik 6zelligidir. Bu nedenle i¢
monolog da dil biling akiminin aksine konusma diline benzer.

I¢ monolog bir bakima fikirlerin pasif yaradilislarinin bir belirtisidir. Ancak
pasiflik insanin psikolojik gerceginin bir tezahiiriidiir. i¢ monolog bu gercegi aktarict
durumdadir.

Sonug olarak i¢c monolog basta kahramanin i¢ diinyasinin taninmasina ve

daha sonra igerik ve anlatim tabakasinin sekillenmesinde rol oynamaktadir.

1% Mehmet Tekin, Roman Sanati1 I Romanin Unsurlari, Otiiken Yay., istanbul 2003,
s.264
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Tasvir

Edebi anlatilarda en fazla basvurulan tekniklerden biri olan Tasvir,
destanlardan modern anlatilara kadar degisik Olgiitlerde kullanilan bir tekniktir. En
kisa tanimiyla esyayr goriiliir hale koyma sanatidir. Yazarin dis diinyadan alip
eserinde kullanmak zorunda oldugu unsurlari, daha belirgin bir halde gostermek i¢in
bu teknigi kullanmaya zorunludur. Klasik anlatilarda olaylarin 6n plana alinmasi, ve
bunun dogal sonucu olarak ayrintilarin ihmal edilmesi tasvir teknigi zayiftir. Fakat
ilerleyen zamanlarda anlatilarin gelismesine paralel olarak, tasvirin eserlere
yansimast farki amaclar1 yerine getirmek icin kullanilmistir. Ozellikle modern
romanin dogusundan sonra, degisik bir mahiyet kazanir.

Daha 6nceki romancilarin, tasvirden, gergegi gostermek/ yansitmak cihetinde
yararlanmak cihetinde yararlanma gayretlerine karsilik, modern romancilar,
tasvirden, ger¢egi sezdirme cihetinde yararlanmaya calismislardir.*"’

“Burasi yiiksek tavanli, uzunlamasina biiyiik, aydinlik bir sofaydi. Sag yana,
késeye bos iiziim sandiklari, bugday ¢uvallari, agzi miihiirlii torbalar, kislik sogan
serilmisti. A¢ik pencereden iceriye kus sesleri doluyor, sofa; oniinde uzun sediri,
konsolu, aynasi, sedirin beyaz dantelli ortiileriyle sessiz, i¢ agict aydinligiyla
duruyordu” (Boslukta Mavi, s. 24)

“Sag yaminda, otlar1 sararip kurumus, orasina burasina obek 6bek siipriintii,
taskomiir kiilii dokiilmiis bir ¢caywhk, goz alabildigine, mezarliga kadar uzaniyor,
caywrin orta yerinde sadece, iki siska at otlamaya ¢alistyordu.” (Bozbulanik, s. 42)

“Tam o sirada oda kapisini iyice agarak, ¢ogalan 15181n oniine ¢ikan bir kiz.
Daginik saglari, - (saglart dagilmis, sarhos) - Siiveterini germis gogiisleri, etegin
darhigi iginde kalcalar: - isikta bacaklar - ile, topuklu ayakkabilarinin iizerinde
zorlukla duran, sicak, giizel, sarisin, istek dolu bir kiz.”” (Susuz I, s. 114)

“Yoksul bir odada, tavanin isli karanhgi, gaz lambasinin sart 15181, késede
yanan sobanin bogucu sicakligi ortasinda golgeleri biiyiiyerek hasta ¢ocuga igne
vapmak i¢in ugragsiyorlardy.” (Susuz 1, s. 115)

“Murat ne diyor: “Insan olusumuzun anlami...” Bekar odasimn lekeli
duvarlari, tozlu dogeme tahtalar, kararmig tavan, delinin korkung sessizligi icinde

uzaklagiyorlar.” (Susuz 111, s. 124)

2 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 ve Romanimn Unsurlari, Selcuk Unv. Yay., Konya 1989, s.75.
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“Karanlik hizla yayiliyor. Yokusun sonunda bir sokak kapisi ¢aliniyor,
sokagin, sessiz, karanlik, uyuyan ‘yasamasiz’liginda. Bir ¢ift pencere aydinlaniyor;
burusuk perdeleriyle karanligi ¢ogaltmak igin. Bir terlik sesi, karanhg
merdivenlerde saklata saklata gelip kapiyt aciyor. Karanlik isteksizce eve yayiliyor:
Merdiven basinda bir ¢inko oturak.

Sofada bir sedir; sedirde bir yatak.

Yatakta ihtiyar bir kadin; yere kaymus bir yorgan.

Pagadan bagli pazen bir don, islemeli yiin ¢oraplar.

Beyaz Amerikana kirmizi laleler islenmis, burusuk perdeler.

Kapida asap bozucu bir gicirti.

Yatak odas:.

Yerde bir yatak.

Yatakta giillii yorgan.

Konsolda ayna. Aynada duvar. Duvarda bir ¢ivi. Civide bir kadin hirkasi.
Tahta sandalyede bir kadin entarisi. Yatagin basucunda bir cift kadin terligi.
Terligin icinde siit sigesi. Siit sigesinde, agzi yara olmug kiigiik bir oglan, oglanin
gozlerinde babasi; babasinin gozlerinde karanlik” (Susuz V, s. 142)

Bu ifadeler, ayrintilar gidilmeden, dis diinyaya ait unsurlarin yazar tarafindan
itinali bir sekilde secildigini gosterir. Sayfalarca anlatilmasi gereken olaylar, bir
zincirin halkasi gibi pes pese gelen bir ¢ok insan ve esyanin yiizeysel anlatimi ile
saglanir.

“Kentin bu Kayabasi semtinde, biitiin sokaklar yokus yukari gider. Her yolun
sonunda, daglara goriiniir. Ciktikca acilir hava. Giineslenir, aydinlanir. Tozsuzdur
buralar. Kayalik. Asagida, hiikiimet caddesinden gecen biiyiik ¢arst yolu olsun,
istasyon caddesi, kervansaraya giden anayol olsun, hep tas doselidir. Eski ¢aglardan
kalmadir. Hact Alibey konagina giderken gecilen beyler mahallesinin, Kale’nin
cevresini dolanan yolun, o zamanlardan bu yana, nasil boyle bozulmadan kaldigina
sasilir. Toz, bag yollarindadir. Ayak bileklerine dek gomiiliir yiiriiyen. Ince elekten
gecmis gibidir; pof pof eder... Yol boyunca sararan bahgelerde, bu tozlu yollarda,
giinesten piserek ezilip fircmis kayisitlarin kokusu, i¢ bayiltarak yayilir gezer. Bunalir
sicakta insan. Oysa Kayabasi, yaylasidir kentin. Esintili, serin. Karli daglara yakin,

oyle ya...” (Dumanalti, s. 27)
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“Nasil yasayabilirdi Boncuk Hamim o on iki katli apartmanin iginde.
Yukaridan baktigi zaman gordiigii anayol, bir karabasandir onun igin.Genis, asfalt,
agagsiz bir yol. Otobiisler, tir kamyonlari, otomobiller, sebze kamyonlari, tag
kamyonlari, sabahtan aksama, gece yarisina, giiniin agardigi ilk saatlere dek, ara
vermeksizin bu genis yolu, vuyunk vuyunk zingirdatarak gegiyorlar.” (Umut’a
Tezgah Kurmak, s. 94)

“Acty1 Asmak” da kadin kahramanin psikolojik durumu, cevre ve esya ile
anlatilmaya c¢alisir. Modern sanatcilarin gergegi sezdirmek amaciyla kullandigi bu
teknigi, Nezihe Meri¢ ’te ayni amacla kullanir. Asagidaki alintida kahramanin
ruhundaki yalnizlik duygusu dogrudan anlatilmaz, fakat okuyucu,yapilan tasvirden
hareketle kahramanin yalnizligin sezer.

“Cevrenin 1ssiz yollart olmasa, bu yazlik deniz evini pek sevmeyecegim.
Kiwyiya yapilmuig iki ii¢ ev. Cakil dosenmis yollar, genis beton merdivenler, ince yazlik
giysileri, renk renk mayolariyla yar: ¢iplak gezen insanlarla dolu. Balkonlar ozenle
secilmis masalarla, renkli sandalyelerle, pencereler firfirli perdelerle siislendi.
Cigekler, en giizel renkler, en parlak yapraklarla agarak, saksilardan, kiigiik
bahgelerden, balkonlardan, minyatiir bah¢e duvarlarindan, parmakliklardan

tasiyor.” (Acty1 Asmak, s. 145)
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SONUC

Biz bu calismada, hareketle Nezihe Meri¢’in hikaye ve romanlarindan
hareket ederek onun sanatkar kisiligini tespit etmeye calistik.

Cumbhuriyet doneminin ilk kadin hikayecilerinden olan Nezihe Merig,
eserlerinde aydin bir kadin duyarliligi ile toplumsal sorunlara egilmis bir sanatgidir.
Toplumsal ve siyasal hayattaki gelismelerin meydana getirdigi 6zgiirlilk ortaminda
Merig, Ozellikle modernlik ve geleneksellik c¢eligkisinin kadin diinyasindaki
yansimalarimi gostermeye ¢alisir. Geleneksel toplumun kat1 kurallariin toplumda yol
actig1 yozlagsmada en ¢ok etkilenenler kadinlardir. Erkek egemenliginin, kadinlarin
Ozgiirliigiini kisitlamasi, yazarin en ¢ok elestirdigi konularin basinda gelmektedir.

Kadin kahramanlarin agirlikta olmasi, igsel catismalarin sadece kadinlarda
goriilmesi, Nezihe Meri¢’in hikayelerini feminist ¢izgiye yaklastirir. Hikayelerinin
cogunda sosyal icerikli feminist ¢izgi siirekli kendisini hissettirir. Donemin
toplumsal ve iktisadi olusumlarinin yarattigi degerlere paralel olarak, toplumsal
cinsiyet kimlikleri temelinde, erkek iistiin olarak tanimlanan, kadin ise ikincil olarak
nitelenen Ozelliklerle iligkilendirilmistir. Nezihe Meri¢, bu durumun karsisindadir.
Bu nedenle hikayelerinin ¢ogunda erkek merkezli geleneksel toplumun karsisina,
bagimsiz, esit bir kadin kiiltiiriinden s6z ederek, toplumun kadina atfettigi roliin
kadinlar tarafindan yadsinmasi gerektigini isler. “Giderek Daha Giiglii”, “Kurumak”,
“Keklik Tirkiisti”, “Alaturka Sarkilar”, “Menekseli Biling”, “Hishis1 Hanger”,
“Acarda Tutku Giilleri Agar”, “Susuz V”, “Susuz VII” feminist ¢izgiye yaklasan
hikayelerden bir kacidir. Bu hikayelerde evlilik, kizlik gibi kavramlar tartismaya
acilir. Bu kavramlar, kadinlarin 6zgiirliiglinii kisitlayan alanlar olarak gosterilir. S6z
konusu edilen hikayelerde, kurulu diizene karsi toptan bir hayirlamaya giden geng
kiz ve kadinlar ideal ve olumlu tipler olarak gosterilir. Ozellikle “Agarda Tutku
Giilleri Agar” ve Hishis1 Hanger” de kadin kahramanlarin sevdigi erkele yasadigi
cinsellik, dogal ve saglikli bir arzunun sonucu olarak tasvir edilir.

Bunun disinda 12 Eyliil siyasi atmosferinin beraberinde getirdigi baski ve
korkular, ideolojik kamplagmalar, genclik hareketleri ve sehir hayati yazarin iizerinde
durdugu diger toplumsal konulardir. Aydin olmanin sorumlulugunu kadin duyarlilig
ile birlestiren Merig, toplumsal sorunlara uygun sanat formlarim1 kullanarak ifade

etmeye calismis, sanat1 bir hayat tarzi olarak benimsemis bir kisidir.
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Tirk edebiyatinda hikaye, roman, ¢ocuk romanlari, tiyatro, ani tiiriinde bir
cok eser vermesine ragmen, sohretini hikayelerine borgludur. Sait Faik, Samim
Kocagdz, Samet Agaoglu, Ilhan Tarsus, ile daha sonraki Leyla Erbil, Erdal Oz,
Yusuf Atilgan, Nazli Eray nesli arasinda yer alan Nezihe Merig, yenilik¢i edebiyatin
kuruculari arasinda yer alir. Ozellikle 1950°1i yillarda “Ikinci Yeni” siiri ile paralel
olarak gelisen “varoluscu” ve “gergek iistii” egilimlere yonelmesi bir sonraki nesil
tizerinde etkili olmustur.

Toplum dramindan kisinin dramina dogru bir agilim gosteren yazarin
eserlerinde, klasik vaka diizenine pek rastlanmaz. Ciinkii, basta biling akimi, i¢
monolog, i¢ diyalog, i¢ c¢oOziimleme gibi modern teknikleri kullanan, big¢imsel
ozelliklere 6nem veren yazarin bu tutumu, klasik hikaye tekniklerini yikmustir.
Olaylardan Once bireyin i¢ diinyasinda ve bilincinde gegen unsurlarin verilmek
istenmesi bunun temel sebebidir. Kisacasi Merig¢’te klasik hikayelerin temel 6zelligi
olan giris- gelisme-sonug boliimlerinden kurulu olan hikayelere pek rastlanmaz.

Her eserinde modern teknikler kullanma o6zelligi, ilk hikaye kitab1 olan
“Bozbulanik”tan son romani “Alacaceren” e kadar siirekli kendisini hissettirir.
Kahraman yaratma, bireyin bir anin1 yakalayip o nokta iizerinde derinlesme, biling
akimi, mekan-insan, zaman-insan iliskilerine yaklagim tarzi ile Cehov hikayeciligine
cok yaklasan Nezihe Meri¢, bu tarzin Tiitk edebiyatindaki en basarili
temsilcilerinden biri sayilir.

Zaman, Nezihe Meri¢’in eserlerinde dnemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
Cogu hikayelerinde ve romanlarinda ¢agrisimlar, hatirlamalar, zihin devinimleri ile
siklikla geriye doniisler yapilir. Gegmis zaman ile simdiki zaman i¢ ige girmis
sekilde verilir. Boylece klasik anlatilarda goriilen kronolojik karakterli zaman
anlayis1 yikilir. ortaya zihnin yonlendirdigi yeni bir zaman ¢ikar. “Bozbulanik™ adli
hikayesi, sarhos olan birinin biling altinda yaptig1 yolculuk {izerine kurgulanmustir.
“Tedirgin”, “Susuz III”, “Erol Bey” adli hikayeler ve romanlarinda, zamanin adeta
bir kisi olarak ele alindigini gérmekteyiz. Ayrica Meri¢’in eserlerinde tarihi zaman
yonelik ibareler varsa da, Meri¢, dogrudan bu zamani anlatmaz. Bunun yerine sosyal
zamani, bireyin hayatina yonelik zamani ele alir.

Nezihe Meri¢’in eserlerinde dikkati ¢eken bir baska unsur da mekandir.

Istanbul ve Ankara basta olmak iizere sehirler, ana mekan konumundadir. Sadece
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“Bir Derin Kara Kuyu” adli hikaye kitabi, mekan olarak farklilik gosterir. Bir tatil
koyi olan Bodrum, kitaba damgasini vurmus gibidir.

Nezihe Merig, ayrica hikaye ve romanlarinda mekan-insan iliskisine de
psikolojik bir boyut kazandirmaya caligir. Dis diinya ile ¢atisan bireyin tedirginligi
ve bunalimi verilmek istendigi igin, ¢atigma igindeki bireyler, dar mekanlarla
dikkatlere sunulurlar. Bu yilizden dar mekanlar, hikayelerde daha fazla yer isgal
ederler. Dar mekanlar, kisiyi ezen bir 6zellige sahiptir. insan1 ezen dar mekan, bazen
de “Dedi Oliim Aklimda” adli hikayede kadin kahraman, dar mekan olan evin insani
ezen Ozelligini ruhunda hissederek kendisini digariya atar.

Bunun yaninda, toplumla ¢atisma yasayan bireyde meydana gelen yalnizlik
duygusunu, tath bir diisiinsel yolculuga cikardigi i¢in bazen bilingli olarak tercih
edilir. “Ogretmen” adli hikayede, gen¢ kizin en biiyiik istegi, yalmzligim doyastya
yasayacagi kiigiik odasina bir an 6nce kavusmaktir. Genis mekan, insana huzur ve
gliven veren bir Ozellige sahip oldugu halde, dar mekanlar gére daha az yer isgal
eder. Dar mekanlara yonelik psikolojik yaklasim, genis mekanlar i¢in de gecerlidir.
Ozellikle tabiat, yalnizligin1 yasamak isteyen, toplumla barigik olmadig igin kagis
duygusuna sahip olanlara, alternatif diinya kurma firsati verir. “Acty1 Asmak” ta,
toplumla uzlasamadiklar1 i¢in, huzur bulmak amaciyla tabiata siginan degisik insan
manzaralarindan bahsedilir.

Nezihe Merig, hikaye ve romanlarinda anlattig: tipleri segerken, basta kendisi
olmak tizere yakin g¢evresinden hareket eder. “Korsan Cikmazi”nin Meli’si, diinya
goriisii, hayata kars1 tavirlari, ¢cevresi ve ailesi ile iliskileri a¢isindan yazara benzer.
Hatta yazarin kendisidir diyebiliriz. Meli, aym1 Nezihe Meri¢ gibi ¢ocuklugunu
Anadolu’da gecirmis, babasimin kitaplarint okuyarak kendisini gelistirmeye
calismistir. Eserlerindeki ideal kadinlar, yazarin diisiincelerini tasiyan kisilerdir.
“Erol Bey”, “ Oykiiciik”, “Giz”, “Alacaceren” bizi yazarin dykii atdlyesine gotiiriir
ve okuyucuyu yazar Nezihe Merig ile kars1 karsiya getirir. “bir Derin Kara Kuyu”
orta yaslarmma gelmis olan Nezihe Meri¢’in hayata bakig agisin1 verir. “Korsan
Cikmazi’ndaki Meli’nin babasi, is geregi Anadolu’nun degisik yerlerine go¢ etmek
zorunda kalan Meri¢’in babasina ¢ok benzemektedir.

Hikaye ve romanlarmin anlaticisi, diisiinen imgeleyen, insanin hallerini,

iligkilerini gézlemleyen yazarin bakis acisina sahiptir. Nezihe Meric, kendi kendinin
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anlaticidir demek miimkiin. Hikayelerinin ¢ogunda ve romanlarinda, otobiyografik
anlatim teknigini ve birinci tekil sahis sahisi anlatici olarak se¢mesi, bu yaklasimin
bir sonucudur. Bu nedenle hikaye ve romanlar, Nezihe Meri¢’in hayatini karsilastigi
olaylari, ¢cevresindeki insanlarin basinda gegenleri anlattig1 hissi uyandirir.

Nezihe Meri¢’in eserlerinde dikkat edilmesi gereken bir bagka nokta da
kullandig1 dilidir. Konusma dili ile yaz1 dilini birlestirerek bir sair dili meydan
getirir. Hikayelerinin bazilarinda “Napiyim, nolcek, sora, diyimi, gibi konusma diline
ait kelimeler ¢ok fazladir. Hikaye kahramanlarina gercekgilik kazandiran bu durum,
hikayelerin siirsel yapisint pek bozmaz. Ciinkii, Meri¢ bu kelimeleri, siir diline
yaklagan iislubu i¢inde eriterek verir. “Boslukta Mavi”, “Aksaray Dolmus” da siir
diline yaklasan ifadelerle sik¢a karsilasiriz. Hemen hemen tiim hikayelerin icine
yansimis bir siirsellik vardir. Peysaj ve dekor, “Uzun Hava”, “Narin”, “Keklik
Tiirklisii” nde olaylarin sekline ve kahramanlarin ruhi durumunu sezdirecek bir
nitelik tasir. Hikayelerine hakim olan kadinlarin melankolik serzenislerini ve ferdi
duygusalligin1 okuyucuya hissettiren de, dilin siirsel yoniidiir.

13

Nezihe Meri¢’in kendisi de dile kars1 gosterdigi titizligini “... tiim bunlar
olurken ¢evremde, ben hep sesleri, heceleri, sozleri ayirt etmeye baslarim. Benim
dile 6zel bir diiskiinliigiim var. Bunun disinda nasil yasanir bilmiyorum, uyandigim
giiniin ilk sesini duyar duymaz, bashiyorum se¢meye, iiretmeye dile gore
bicimlendirmeye” seklinde ifade eder. Dikkat edilirse dili bir yasam tarzi olarak
benimsemis bir sanatgi ile karsi karsiyayiz.

Yazar, ayrica hayata karsi karamsar bir tablo c¢izmeye de karsidir.
Toplumdaki sorunlarin insanda yol agtigi derin yaralara ragmen umut ve sevgi,
kahramanlarin asla terk etmedikleri temel unsurlardir.

Tek ciimle ile ifade edecek olursak Nezihe Merig, ataerkil 6n yargilarin
egemen oldugu bir toplumda, ¢atisma yasayan kisilerin 6zellikle de kadinlarin i¢
diinyalarina, biling gelgitlerine yonelip, Tiirk edebiyatina kadin sdylemini getiren ve

bunlart modern anlatilar dogrultusunda isleyerek Cumhuriyet donemi edebiyatimizin

en 0zgiin ve en olgun sahsiyetlerinden biridir.
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