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TESEKKUR

Tim cahigmalarda oldugu gibi bu galigma da ortaya ¢ikmasim pek ¢ok
kimseye borgludur. Caligmaya baglamadan 6nce, bana konuyu segmemde yardimci
olan ve bu bitirme tezinin fikir annesi olarak kabul ettifim Dilek Hattatoglu' na

oncelikle tegekkiir etmek istiyorum.

Destekleyici, moral verici telkinleri ve galigma azmimi geligtirdigi igin tez
danmigmanin Gokgen E. Apaydin’a; akademik hayat igerisinde her anlamda bugiinkii
konumumu borglu oldugum Nurgiin Oktik’e; uzun c¢aligma saatleri boyunca beni
yalniz birakmayan, kahve molalarinda yammda olan Sinasi Oztiirk’e; tez jiirimde

beni destekleyen Ayse Durakbaga ve Oya Dinger Durmusg’a tesekkiirlerimie.

Miizigin ne oldugunu, sesiyle “Gidecegi Yere Beni de Goétir” mesiyle
kavramaya bagladigim, insan kigiligiyle de tanima gsansim olan ve biiyiik bir sanatgi
olarak kabul ettiim Emel Sayin’a; Emosum’a, sonsuz tesekkiirlerimle. Sen

olmasaydin bu ¢aligma da olmayacakti.

Ayrica birlikte oldugum zamanlart degerli kilan dostlarim Zehra ve Biilent’e;

is arkadaglarim Sergender ve Fiisun’a ve ev arkadagim Umit’e tesekkiirlerimle.

Birlikte yiice bir sevgiyi paylagsmanin yam sira her anlamda ve her zaman
yammda olan Aysem Orug’a, Michael Polat’a ve Senel Sayin’a goniilden

tesekkiirlerimle.

....ve elbette, yine sevgili ailem. Ikinci bir sansi sizler sayesinde yakaladim.

Maddi ve manevi destekleriniz igin sonsuz tegekkiir ve saygilanimla.

Volkan Giiloglu
Eyliil 2005
Mugla



OZET

Bu c¢aligma kentli orta simifin eglence bigimlerinden biri olan 1970’lerin
gazinolarin ortaya g¢ikardigr bir statii olarak assolistlik kurumunun incelenmesi
temeline dayanmaktadir. Temel olarak iki doneme ait assolistlik konumu ve kultiira
kargilagtinlmigtir. Bunlar 1970’li ve 2000°li yillarin assolistligidir. Bu siireg
icerisinde assolistlik doniigerek degismis ve aym zamanda topluma ilettigi mesajlarin
da farklilagmasina yol agmugtir. 1970’lerin assolistligi topluma mesleginde baganl,
Batili, modern bir kadin ve ayni zamanda iyi bir es ve anne imajini sunarken; 2000°li
yillarin assolistligi tiiketim kiltiirtini 6zendiren bir goriiniim igerisine girmigtir. Bu
doniigim, gazinolar, medya ve plak endistrisi gibi eglence sektoriiniin hemen her

alaninda yaganan degigimler cer¢evesinde gerceklesmigtir.

Caligmada gostergebilimsel ¢ozimleme ve milakat teknikleri kullanilmigtir.
Bu amagla 1970 ve 2000 yillart arasindaki popiiler magazin dergileri Ses ve Kral
incelenmis, ayrica yine bu siire¢ igerisinde assolist olan Emel Sayin ile miilakat

yapilmistir.



ABSTRACT

This study based on the examination of “top soloist” institution’ which was
part of the nightclub entertainments of 1970°s urban middle class. Basically, two
different time periods, 1970” and 2000’s top soloist institution were compared. From
1970’s to 2000’s not only top soloist institution but also its messages to the society
has been evolved. While 1970’s top soloists symbolize western, successful, modern
woman and a good wife and mother images, 2000’s top soloists seem to promote
mass consumption culture. This transformation is parallel to larger entertainment

industries of nightclubs, media and record industries.

In this study, semiological analysis and interview techniques were used to
collect data. Thus, two popular magazines (Ses and Kral) were examined.

Addittionally and interview with Top Soloist Emel Sayin conducted.



GIRIS

Assolistler, 1970’ler Tirkiye’sinin miizik kiiltirii icerisinde énemli bir paya
sahiptirler ve temsil ettikleri kiiltlirtin ardinda bilingli ya da bilingsiz olarak bir takim
mesajlan iletmekteydiler. Bu anlamda, 1970’lerin popiiler magazin dergisi olan SES
dergisinde konu edinmis olan assolistlerin imajlarinin kurulmasinin ardinda yatam
saptayabilmek ig¢in 1970-1992 willar1 arasini kapsayan assolist haberlerinin
semiyolojik bir ¢aligmas: yapilmigtir. Benzer sekilde 2000°1i yillarin mizik kiltirint
yansittigi diigiinilen miizik magazin dergisi Kra/ dergisi de incelenmistir. Ses ve
Kral dergilerinin bir kargilagtirmas: yapilmig, Tarkiye’nin miizik ve buna bagh olan
kiiltiirel degisimi assolistler tizerinden gidilerek incelenmeye ¢aligilmigtir. Kiiltiirel
iiretim alanlarmin da bu incelemeler dogrultusunda nasil dénistigii incelenmigtir.
Assolistin kurdugu imaji ve megruiyet alam olan gazinodaki performansi, kurulan
iligkiler ag1 icerisinde hangi asamalardan gegerek kiiltirel bir kimlik kazanmigtir
sorunu ele alimmugtir. Bu sorun, aynt zamanda degisen eglence bigimleri dahilinde de
incelenmeye calisilmistir. Kentli orta simifin eflence mekam olan gazinolardan,
kentli alt simifin eglence mekam olan eglence kuliiplerine doniigiim ¢ergevesinde
assolistin yeni konumu, sanatsal performansin gorsel performansin ardinda kalmasi,
kulturel ve toplumsal dontgiimlerin imgelerin analizi yoluyla anlagilabilecegi
iddiasiyla incelenmeye g¢aliptlmigtir. Caligma, assolistlik imajinin  magazin
dergilerinde mnasil kurulduunun ve dondstiginin yam sira, Tirkiye’nin
modernlesme siireci ve kulturiin kapitalistlesmesi baglaminda assolistlerin aldig

konumu sosyolojik bir analiz ger¢evesinde incelemeyi amaglamaktadir.

Gostergebilim (Roland Barthes) ve Temsil Analizi tezin hem ydntemsel hem
de kavramsal gergevesini belirlemektedir. “Kiiltiirel Caligmalar” alaninin esas olarak
gostergebilim ve sdylem analizine dayanan kuramsal ve metodolojik donanimi, bize
toplumsal-kiiltiirel iligkileri birer metin olarak okumanin araglarim vermektedir.
Aragtirmanin veri kaynaklarinin analizinde, soylem, anlati ve temsil analizine iligkin

bu araglardan yararlanilacaktir.
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Caligmanin kavramsal c¢ergevesi olusturulurken Adomo’nun “kiiltiir
endiistrisi” ve “kitle kiltiiri” kavramlarindan ve kiiltiir elestirisine iligkin kuramsal
yaklagimlardan da yararlamlacaktir. Adorno’ya gore, kiiltiir endistrisinin iirettikleri
sanat admna degil pazar igin Uretilen metalardir (Dellaloglu, 2001: 100). Caligmada
konunun ana materyalini olusturan magazin dergilerinin ise Adorno’nun séziinii
ettifi pazar igin uretilen metalarin reklam araci konumunda oldugu séylenebilir. Bu
dergilerin igeriklerinin neler oldugu ve assolist imajimin nasil kuruldugu ve
yansitildig: da bu baglamda ele alinacaktir. Kiiltiir endiistrisi, yeni olugsmus kiiltiiriin,
degeri olmayan, seylesmig ve homojenlesmis bir kiiltiir oldugundan s6z etmektedir.
Bu seylesme, teknolojiyle birlikte gelisim gostermis, “kitle kultiiri” anlayigini
getirmistir. Kitle kiltiirii ise nitelikten ¢ok izleyici kitleye tekdiizelik, homojenlik ve
siradanlik sunmaktan 6teye gitmez. Bunun sonucunda birey sahte bir diinyanin bireyi
olacak ve bu kiltiiriin diger bireylere iletiminde araci konumunda olmaktadir. Bunu
dayatan kitle kiiltiirii endiistrisi, “miigteri memnuniyeti”ni (bireysellige hitap ettigini
savunarak kendisini mesrulagtirmayi) 6n planda tutmakta, otantiklikten uzaklagip

gorsellesmeye odaklanarak kar elde etmeye ¢aligmaktadir (Dellaloglu, 2001: 105).

Assolistlik kurumunun temel alam olan Tiirk Sanat Miizigi ve gazinolar da,
Turkiye’de  miizigin ve eglence sektdriniin  kapitalistlesmesi  siirecinde
donigmektedir. Miizikteki bu donisimi 6nce Tirk Miiziginin makam nota gibi stk
kurallardan kurtulup arabeske doniismesi ve ardindan da “pop”lasmasi seklinde
anlatilabilir. Eglence sektoriiniin donigimii ise gazinodan yemekli gece kuliibiine

doniigim ile ifade edilebilir.

Assolistlerin doniisiimiiniin anlagilabilmesi i¢in Cumhuriyet Dénemi kiiltiir
politikalart igerisinde miizigin, daha da 6zelde Turk Sanat Miiziginin ve kadinin
konumuna kisaca bakilmas: gerektigi diisiniildiginden, Cumhuriyet ideolojisinde
Tirk Sanat Miiziginin konumu ve kadimin déniigiimii ile ilgili tarihsel arka plan tezin
birinci bolimiinde tartigilacaktir. Tezin ana temasmi olusturan “Assolistligin
Dontisimi™niin, kultiirel Gretim alanina ve miizik piyasasina vurgu yapilmadan
anlagilamayacagi dusiincesiyle, Tirkiye’de miiziksel wretim alam incelenmeye

cahsilacaktir.
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Caligsma, temel olarak assolist imajinin kurulmasinin ve piyasaya sunumunun
nasil ve hangi yollar aracilifiyla yapildigint ve bunun nasil degistiSini bulma
¢abasindadir. Assolist imajimn nasil kuruldugu, once Cumhuriyet ideolojisi
icerisinde kadinin kazandif1 yeni statiiler baglaminda tarihsel arka planla, sonra da
1970’ten baglayarak giiniimiize dek uzanan siireg igerisinde ele alinacaktir. Assolist
imajimnin kurulmas: ve assolist imajlarimin okumalari Gizerinden assolistlik kurumunun
gecirdigi degisimler tartigtlacaktir. Tirkiye’de kiiltir politikalan, kiltiir endistrisinin
kurumsallagmast ve miizik endistrisinin yapilanmas: tarihsel olarak incelenirken
belli bagli kadin assolistlerin ad1 da anilacak ve temsil ettikleri imgeler tartigilacaktir.
Assolist imajimin kurulmas: ve sunulmasi, dénemin magazin dergileri ve gazino

kiltiirii araciligiyla ele alinacaktir.

Dergiler tuizerinde yapilacak incelemede, assolist imajinin nasil kurulduguna
iligkin gostergeler ortaya cikarilabilir. 1970°lerin popiiler magazin dergisi Ses, bir
assolistin sanatsal yagamina dair bir haberi o assolistin giinlik ama olduk¢a bakimi
bir fotografiyla verirken, 2000’lerin magazin dergisi Kral popiiler bir assolistin
gunliik yasamina dair bir bilgiyi stidyo fotograflariyla vermektedir. Ayrica adi gegen
bu dergilerde 6n planda bulunan ve yil igerisinde en fazla kapak yapilan assolistlerin

sarigin olmasi da dikkat ¢eken bir bagka 6gedir.

Bu incelemeler ¢ergevesinde, “star” olgusunun kurumlagmasi ve bu kurumun
giniimiizde imaj tazelemeyen assolistleri nasil digladigi, kurumun geleneksel
yapisindan gelen (Muazzez Abaci, Miizeyyen Senar, Biilent Ersoy vb.) assolistlerin
de bu degisim ve donisimlerden nasil etkilendigi gosterilebilir. Bu duruma 6rnek
olarak, her doniigimde assolist olarak yer bulan Emel Sayin ve son dénemlerde
assolist olarak nitelendirilen Petek Dingoz’tin temsil ettigi kadin assolist imgeleri
arasinda kargilagtirma yapilabilir ve assolistlik kurumunun nasil kabuk degistirdigi
gosterilebilir. Ornek assolist olarak belirlenen Emel Sayin ile yapilan miilakat ile
onun bir assolistin kendisini nasil gordigiine ve assolistlik kurumunun déniisimina

nasil anlamlandirdiBina iliskin bilgiler saglayacaktir.



L. BOLUM

1. YONTEMSEL ve KAVRAMSAL CERCEVE

Medya analiz tekniklerinde kullanilan iki temel yontem bulunmaktadir; igerik
analizi ve semiyolojik analiz (gostergebilimsel ¢oziimleme). Ele alinan ¢alisma,
assolistligin goérinumlerinin donigimii iizerinden yapilacagindan, igerik analizi
yerine semiyolojik bir ¢aligmay:1 daha olanakli kilmaktadir. Ancak igerik analizi ve
semiyoloji hakkinda genel bir bilgi verilmesi de gerekli gériilmiistiir. Bu anlamda ilk
once caligmamn teknigini olusturan yontem kismina iligkin bilgi ardindan da
¢alismanin imkanlar1 ve bu tir bir ¢aligmanin gerekliligine iligkin bilgi verilmeye

caligilacaktir.

1. 1. I¢erik Analizi

Igerik analizinin temel amac, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve

iligkilere ulagtirmaktir:

Igerik ¢ozimlemesi, iletilerin agik, agikar igeriginin nesnel,
olgulebilir ve dogrulanabilir bir agiklamasini yapabilmek amaciyla
kullanilmaktadir. ~ Anlamlandirmanin ~ diizanlamsal  dizeyini
¢oziimler. En iyi verim genis olgekli caligmalarda elde edilir;
orneklem ne kadar biyiikse sonu¢ o kadar dogrudur. Bir iletigim
sisteminden secilen birimlerin belirlenmesi ve sayilmasi biciminde
uygulanir. Ormnegin, bir donemdeki tim televizyon dramalarini
izleyip, dramalarda gorilen kadinlan ve erkekleri sayarsam,
erkeklerin kadinlardan en azindan iki kat daha fazla yer aldiklarim
bulurum. Bu bir igerik ¢6zimlemesidir. Sayilacak birimler,
aragtirmacinin incelemek istedigi her sey olabilir; tek ol¢giit bu
birimlerin kolaylikla tanmnabilir olduklari ve istatiksel ¢oziimleme
yontemleri agisindan gegerli olabilmeleri igin yeterli siklikta metinde
yer almalaridir (Fiske, 2003: 176).
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Igerik analizinde, elde bulunan verilerin kavramsal bir gergeve igerisine
yerlestirilmesi ardindan da bu kavramlar1 mantiksal bir diizZlemde organize edilmesi
ve buna gore veriyi agiklayan temalann saptanmasi gerekir. Bu yontem ayrica elde
edilen verilerin tamimlanmasi ve iginde gizli durumda bulunan gergegin ortaya
¢ikarilmasini  siirecini de igerir. Benzerlik gosteren verilerin gruplandinlarak

yorumlanmas: igerik analizinin temelini olusturur.

Icerik analizi, bu galigmada bir yontem olarak kullanilmamigtir. Her ne kadar
icerik analizinde, benzerliklerin gruplandirilarak organize edilme siireci ele alinan
calismayla paralellik gosteriyor gibi dursa da, donemsel magazin dergilerinde her
assolistin kendine 6zgii bir hikayesi oldugu ve bu hikayeleri genel baslik altinda
toplamak yerine ayr ayri ele almanin ¢aligma igin daha uygun olacagi, bu baglamda
yananlami da veren semiyolojik analiz tekniginin, diizanlami veren igerik analize
gore ¢aligma igin daha uygun olacag: diistintilmiigtiir. Béylece magazin dergilerinde
iletilmek istenilen mesaj, semiyolojik analizin kullanilmasiyla daha anlasilabilir
olacaktir. Yam sira ele alinan konu bir kultirel calisma olacagi disiincesi de

semiyolojik analizin kullanmilmasim olanakli kilmaktadir.

1. 2. Gostergebilimsel Coziimleme (Semiyoloji)

Dil, insanlar aras: etkilesimin kurulmasinda ayricalikli konumuyla en 6nemli
aragtir. Bireyin kargisindaki diger bireyle anlagabilmesini saglayan bu arag, cesitli
anlamlarin olusturulmasim saglayarak iletilmek istenilen mesaji ya da sdylenmek
istenileni verir. Bu iligkiler agimin olusturulmasinda salt dil degil, ona yardimer olan
diger faktorler de onemli bir yere sahiptir. Bu anlamda fotograflar da gesitli
anlamlann kurularak iletilmek istenilen mesajin yiikli oldugu araglar olmas:
dolayisiyla 6nemli bir yere sahiptir. Gorme, duymadan daha 6ncelikli bir konumda
olmasi dolayisiyla iletisimde anlam bigimlerinin vermek istedigi mesaj bu yolla daha

kolay iletilebilir demek yanlis olmayacaktir (Berger, 1986: 3).

Gostergebilimin temelini, Ferdinand de Saussure’un dilbilim ¢aligmalarinda

gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak ayirmasi olugturur. Bu aynim sonralan



birgok disiplin igerisinde kullamlmuistir. Gostergebilimin okumalar biitiinligiiniin
olusturdugu bir sistemdir ancak buradaki okuma belli bir metni ya da goriintiiya

anlamlandirma degil, ardinda sakl: duram ortaya ¢ikarma seklindedir:

Gostergebilimsel ¢ozimlemenin temelinde, okuma davramsi
bulunmaktadir. Ancak buradaki okuma davranigt siradan metin veya
gorinti okuma, agik olam kavrama degildir. Gostergebilimsel
okuma, daha duyarli ve yontemli bir ¢aba gerektirmektedir. Anlamin
diizenlenisi ve eklemlenme bigimi yani “igerigin bigimi”
gostergebilimsel ¢oziimlemenin inceleme konusuna girmektedir

(Imanger ve Ozel, 2004).

Anlagildigr gibi, ornegin edebi bir metnin okuma eyleminde verilmek
istenilen acik bir gekilde okura iletilir. Igerisinde gizli anlamlar sakli degildir ve
mesaj alicisina aragsiz olarak ulastirilabilir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme, kurulmusg
olani pargalarina ayirarak yeniden insa edilmesi ve bu siireg icerisinde sakli duran

mesajlar1 (kodlar1) anlamh bir diizeyde agiklama siirecini igerir:

Var oldugu kabul edilen yapiy: arastirarak, bozarak, ¢ozerek yeniden
kurma, yeniden yapilandirma eylemidir gostergebilimsel ¢oziimleme
(vapt bozma ve yapiyr yeniden kurma). Bu anlamdaki bir okuma
ediminde her 6zgin anlamli dizge gostergebilimei i¢in kuramsal
modeli agisindan bilimsel bir bulug kaynagi da olacaktir (Rufat,
1996: 7).

Berger’in de belirttigi gibi, bireyler konusmadiklari zamanlar da
“konugurlar”. Durus pozisyonu, saglar, giyindikleri kiyafetler belirli anlamlar tagiyan
simgelerdir (Berger, 1993: 18). Bu simgeler bir arada anlamlar biitiinliigi: olusturarak
iletmek istedigi mesaji alicisina yonlendirir ve iliski mesajin anlamlandiriimasiyla
kurulmug olur. Burada mesajin igerigi énemli bir pozisyondadir. Mesajin iceriginde
kodlarla gekillenmis olan ideolojilerin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Ideolojinin saklt oldugu kodlar ileride tartigilacaktir.



Barthes’a gore soylen/mit/ideoloji, nesnelerin ardinda sakli duran-ya da
ozellikle saklanmig olan-ve o nesnenin kendisini ifade etmesidir. Kugkusuz kendisini
ifade edebilme, nesnenin yalin halinden kaynaklanmamakta, o nesneye deger
yuklendikten sonra anlam kazanmaktadir. Barthes’in kendi tamimiyla “Agag agagtir.
Evet, kugkusuz. Ama Minou Drouet’nin “soyledigi” aga¢ timiiyle aga¢ olmaktan
cikmigtir artik, belli bir tikketime uydurulmus, yazinsal inceliklerle, bagkaldirlarla,
imgelerle, kisacasi ar1 6zdege eklenen bir kullanimla donatilmusg, siishii bir agagtir”
(Barthes, 1998: 179-180). Bu anlamda cevremizde gordiigiimiiz ve deger katilmig
her sey soylenin kullanim alani igerisine girmektedir fakat bu anlamlar yani séylenler
olumstz degildirler. Zaman ve mekan igerisinde bu soylenler giincelligini
yitirecektir. Bu sdylen elbette igerisinde 6znelligi de tasimaktadir. Oznellik zaman ve
mekan iginde eridikge sOylende eriyecek yerini bagka oOznelerin sdylenine

birakacaktir.

Séylen igin belirli bir sinirlama yoktur. Algilama diizlemi igerisine giren tiim
nesneler soylen ifade edebilir. Sézgelimi bir yazi da bir resim de bir miizik de séylen
ifade edebilir. Birinin dierine gore ustunligi vardir o kadar. Resim yazidan daha
buyurgan bir sekilde karsimiza gikar; giinkii resimde her sey oldugu gibidir, anlam
dagitilmadan karsimiza ¢ikar. Caligmayla paralel olarak “resimlerin séylenleri”
tizerinde daha yogun olarak durulacaktir. Magazin dergileri bu ¢ahsma igin
kullanilacak olan ana materyali olugturdugundan resimlerin séyleni bize daha fazla
anlam ifade etmektedir. Assolistlerin imajlarinin kurulmasinda ve kendisini ifade
etmesinde yukaridaki materyallerin onemi yiiksektir. Bunlan gerceklestirirken de
resimlerin soylenini kullanmakta ve gagrisim yapmaktadir. Sézgelimi bir magazin
dergisinde kapak olan bir assolistin, sagi, makyaji ve kostiimiiyle verdigi pozu,
herkeste farkli ¢agrigimlara sebep olacaktir. Aslinda vermeyi amagladig mesaj o
dergide agiktir ancak bunu gekilli yollar araciligryla farkli algilamalara gore ifade

etmektedir.

Soylen, gostergebilimin bir pargasim tegkil etmektedir. Benzer ¢aligmalarin
hepsinin gostergebilime eklemlenerek en uygun bir agiklama yapma zorunlulugu

yoktur, igerik farkhhigi s6z konusudur. Ortak noktalar1 hepsinin de degerler birimi



olmasidir. Aym sekilde her magazin dergisinin de aym misyonu tasidigi iddia
edilemez. Farkli amaglarla yola ¢ikmiglardir ancak amagladiklart —bu bilingli ya da
bilingsiz olabilir- hedef aymdir; giindemdeki assolistin konusunu isleyerek daha fazla
satmak. Assolistin dergiye konu edilmesiyle imajin kurulmas: ayni anlamlara
gelebilir diyebiliriz. Assolisti farkl: agilardan ele almak farkli imajlarin kurulmasini
da beraberinde getirir. Bir solistin ne kadar hayirsever oldugunu belirtmek igin
yaptirdif1 bir okulun haberi, o solistin o anda gizilen imajiyla gekilmis resimleriyle
siislenirken anlatilmak istenilen, assolistin kultir endistrisi icerisinde kazandig:
paray1 yalmzca kendisine harcamadimi okuyucuya duyurmak ister. Bunun gibi
ornekleri gogaltabilmek mimkiindiir. Buradan Barthes’in her biri gostergebilimi

olusturan gosteren, gosterilen ve gosterge ayrimina gegebiliriz.

Barthes’a gore, gosteren, gosterilen ve gosterge arasinda siki bir iglevsel bag
vardir ve bu bag tipki parga-biitiin arasindaki iligkiye benzer. Soylenin incelenmesi
agisindan bu ayrim temel bir 6nem tagimaktadir. Bu ayrimin agilimi, karsimizdaki
nesneden ilk bakista oldugu haliyle gordugimuzii gosteren; bilerek ya da
amaglanarak iletilmeye ¢alisilan mesaj gosterilen ve son olarak da gosteren iginde
gosterilenin varlifi olan gosterge seklinde yapilabilir. Kisaca Barthes’in ¢izdigi

sekille s6yle ifade edebiliriz;

Dil | 1. gosteren 2. gosterilen
3. gosterge 2. GOSTERILEN
1. GOSTEREN
3. GOSTERGE
SOYLEN

Tim bu 6geler bir araya geldiginde gostergesel bir dizge olugmaktadir. Bu
kangik goriinen sekli Barthes’in verdigi Fransiz zenci asker 6rnegiyle agtklamaya
calisalim. Barthes, dergide gordig Fransiz zenci askerin Fransiz bayragina verdigi
selamu bir soylen olarak ele almigtir. Zenci Fransiz askerin bayraga verdigi selam

gosteren, Fransiz milliyet¢iliginin ve askerliginin amaglanmig karigimu gosterilen ve



Fransa devletinin irk ayrim yapmadigim, kendi bayrag: altinda tiim vatandaslarinin
esit oldugunu belirtmeye caliymasi ise gosterge olmaktadir (Barthes, 1998: 184
185).

Saussure, oncelikli olarak ilgilendigi dilsel sistemler ardindan da bu sistemin
gondermede bulundugu gergeklikle nasil iligkilendirildigi tizerinde durmustur ancak
bu sistemin ilettifi mesaji alan okuyucuyla ve onun sosyo-kiltirel konumuyla nasil
iligkilendirildigiyle fazla ilgilenmemigtir. “Bir ciimlenin inga edilebilecegi karmagik
yollarla ve ciimlenin bi¢iminin anlami nasil belirledigiyle ilgilendi ama aym
cimlenin farkli konumlardaki farkli insanlara farkli anlamlar tasiyabilecegi gergegi
tizerinde ¢ok az durdu” (Fiske, 2003: 115). Bu anlamda Saussure’un takipgisi olan ve
bu karmagik iligkiler bitinligini sistematize eden kisi Roland Barthers’dir.
Gostergelerin anlamlandiriimasi, Barthes’in ¢aligmalarinda alt o6gelere aymlarak

incelenmigtir.

1. 2. 1. Géstergelerin Anlamlandiriimas:

Gostergelerin  anlamlandinimast, diizanlam, yananlam, mit, simgeler,

egretileme, diz degismece ve simgelerdir aracilifiyla yapilir.

Diizanlam, Saussure’un da tuzerinde calistigi diizeydir ve gostergenin,
gostereni ve gosterileni arasindaki iligkiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki
gondergesiyle iligkisini betimlemektedir (Fiske, 2003: 115). Yananlam ise
anlamlandirmanmin  ikinci ve difer onemli bir dizeyidir. Izleyicinin kisisel
degerleriyle birlesmesinden meydana gelen etkilesimi belirtir. Gosterge, bireyin
duygusal (seving, hiiziin, heyecan vs.) ya da kiiltiirel degerleriyle etkilesimde bulunur

ve yananlami olusturur.

Yananlam, daha gok oznellige iliskin kodlar tagidigindan gogunlukla farkina
varilamayabilir ancak her gostergenin igerisinde bulunur. Gésterge, bireye iletmek
istedigi mesaj1 verirken bireyin psikolojik evrenine hitap eder ve bireyde gagrisim

yapmasini saglar. Bi¢im ve igerik baglaminda gostergeye bagh olan yananlam 6znel
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bir konumdadir. Bu 6znellik ise bireyin i¢inde bulundugu kiiltiirel ortama gére anlam

kazanir.

Gostergelerin anlamlandiriimasinda, ikinci diizeyde mit’ler gelmektedir. “Mit
bir kulturtin, gergekligin ya da dogamn bazi gorinimlerini agiklamasim ya da
anlamasin1 saglayan bir 6ykudiir. Ilkel mitler, yasam ve 6liim, insan ve tanrlar, iyi ve
kots hakkindadir. Bizim, sofistike mitlerimiz ise erillik ve digillik, aile, basar...ve
bilim hakkindadir. Barthes’a gore, bir mit, bir sey izerinde digiinme, onu
kavramlagtirma ya da anlamanin kiiltiirel yoludur. Barthes miti, birbirleriyle iligkili
kavramlar zinciri olarak diisiniur” (Fiske, 2003: 118). Mit olmadan bir géstergenin
tam olarak kavranabilmesi zordur. Bu bir anlamda, tarihsel arka plan mitler iizerinden

olusturularak iletilmek istenilen mesaj daha etkin hale gelir:

Barthes, mitlerin ana iglevlerinin tarihi dogallagtirmak olduklarin:
ileri siirer. Bu islev, mitlerin aslinda belirli bir tarihsel dénemde
egemen olmayi bagarmig toplumsal smnifin iiriinii olduklan gercegine
isaret etmektedir. Mitlerin yaydiklann anlamlar bu tarihi
beraberlerinde tagirlar, ancak mit olarak igleyebilmeleri igin
yaydiklart anlamlarin tarihsel ya da toplumsal degil, dogal oldugunu
vurgulamalan gerekmektedir. Mitler kendi kokenlerini ve dolayistyla
siyasal ve toplumsal boyutlanimt gizemlestirir ya da gizlerler
(Yengin, 1996: 117).

Mitler, ideolojilerin iletilmesinde 6nemli bir konuma sahiptirler. Fiske nin
belirttigi gibi, kadimin bakip bityiitme ve koruma igini erkeklerden dogal olarak daha
1yi yaptiklarim bu yiizden dogal mekanlarinin ev oldugunu, erkeklerin ise yine dogal
olarak ekmek parasi kazanma roliinii tistlenerek dogal mekanlarimin ev dig1 olduguna
dair bir mit vardir. Bu roller aslinda en kiigiik toplumsal birim olan aile kurumunu
megru kilar. Mit, bu anlamlari doSamn bir pargast gibi sunarak tarihsel kokenlerini
gizler ve boylece bu anlamlan evrensellestirir ve adil kilar. Boylece hem kadinin
hem de erkegin gikarlan gibi sunulan bu durum siyasal etkilerini de gizlemis olur
(Fiske, 2003: 120).
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1. 2. 2. Kodlar

“Kodlar, verili bir toplum ve kiiltiir iginde 6grendigimiz olduk¢a karmagik
cagnisim kaliplaridir” (Berger, 1982: 30). Bu kodlar tamimdan da gikanlabilecegi
gibi gizli olarak sistemlegmiglerdir. Gizil anlamlarin yikla oldugu bu kodlar kiiltiirie
buttinlesik halde toplumsallagtinlmistir ve biytik bir bolimii bireyin toplumsal
simfina, cografi konumuna, irksal kiimesine 6zeldir (Berger, 1982: 30). Kodliar,
gostergelerin diizenli bir gekilde yer aldig bitiinsel bir yapidadir. “Kod, toplum
tarafindan kabul edilmis kurallart agiklayan, diizenlenmis isaretlerden olusan bir
sistemdir. Toplum igindeki yasamin tim anlarinda, yapilan her seyin ya da
kozmetikten otomobile kadar tim sanayi iriinleri reklamlarimin temelinde kodlar
bulunmaktadir. Kodlar, mesajin alic1 ve verici tarafindan aym sekilde algilanmasim
saglarlar; bu nedenle de herhangi bir iletisim siirecinde iki tarafin kullandig kod
ayni olmalidir, aksi takdirde iletigim kurulmast miimkiin degildir” (Imanger ve Ozel,
2004). Fiske’nin de belirttigi gibi, kodlar: kullanan toplulugun tiim tiyelerince kabul
ettikleri kurallar tarafindan yonetilirler ve dolayisiyla kodlann ilgili ¢aligmalarin,
iletisimin toplumsal boyutunu sikhkla vurgulamak gerekir (Fiske, 2003: 91).
Toplumsal yagamin bir boyutunu olusturan kodlar da kendi igerisinde ayirima ugrar;
hukuk kodlari, gorgii kodlari, kiltir kodlari vs. gibi. Bunlari davranmig kodlari ve
anlamlandirma kodlar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Anlamlandirma kodlar:
gosterge sistemleridir. Bu ayrima ragmen her iki kod tiriiniin de birbirleriyle
baglantili oldugunu belirtmek gerekir. Karayollarinda yer alan trafik isaretleri hem
davramgsal hem de anlamlandirma kodu igerisine girer. Anlamlandirma kodlan,

kullamcisinin toplumsal pratiklerinden bagimsiz olarak distiniilemezler.

Bu kodlar, deginildigi gibi gostergeler biitinliiginden olusurlar.
Gostergelerin anlagilabilmesini saglayan bu kurallar biitiinii ve isaretler sistemi
toplumsal yagamin her alaminda karstruza ¢ikma potansiyeline sahiptir ve giyim
tarzi, yuz ifadesi, jestler, goz hareketleri, renkler, aydinlatma vb. her gey bir kod

olabilir. Tletisimin kodlar ise su sekilde siralanmugur:
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1. Kodlarin dizesel bir boyutlar1 vardir. Yani iglerinden segimin
yapilacagi birim dizileri mevcutur.

2. Kodlar dizimsel saymacalar tarafindan diizene sokulmaktadir.
Dizimsel saymacalar secilen bir birim ya da gostergenin anlamh

bir yol iginde birbiriyle nasil birlegsecegini belirlemektedir.

3. Kodlar, anlami olusturur ve tagirlar. Kodlarin  birimleri
gostergelerdir.
4, Kodlar toplumsal olarak uretilirler ve toplumsal ge¢mise ya da

kullanicilar arasinda uzlagmaya dayanurlar.
5. Uygun kitle iletisim araglart tarafindan  yayinlanabilir
niteliktedirler (Parsa, 1994: 110).

Kodlar ozellikle kitle iletisim araglan tarafindan sik¢a kullamlmaktadir
demek yanlis olmayacaktir. Igerisinde gizli anlamlarin yiikli olmasi, iletilmek
istenilen mesaj1 vermede etkin durumdadir. Kodlar1 agan izleyici bu mesaji bilingli
ya da bilingsiz bir sekilde alacak ve iletisim siireci tamamlanmis olacaktir. Ancak
¢ogu zaman Ozelliklerinden dolayr bu kodlan gormek zordur. “Kapsamhidiriar,
ozeldirler, keskindirler ve biitiin bunlar onlar gériinmez kilar. Var olusumuzun her
yoniine seslenirler, popiiler sanatlar1 ve iletisim araglarini ¢6ziimleyenler igin yararls
bir gorii§ saglarlar” (Berger, 1982: 34). Berger aym zamanda kodlarin goriiniimlerini

de ele almigtir:

Kodlarin  Ogzellikleri: Tutarlilik, sakli olmak,
berraklik, somutluk, sireklilik, genis kapsamlilik vb.

Kodlarin Ortaya Cikigi: Kisisellik (ruhbilimde),
toplumsal  roller  (toplumsal ruhbilimde), kurumlar
(toplumbilimde), diisinyapilar (siyasal bilimlerde), aliskilar

(insanbilimde).

Sorunlar: Kodlarin yaratilmasi, kodlarin biraz

degistirilmesi, ¢eligen kodlar, karst kodlar, kodlar ve kurallar.
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Popiiler Kiiltirdeki Kodlar: Casus oykiilerindeki,
dedektif oykiilerindeki, kovboy filmlerindeki, bilimkurgu
seriivenlerindeki, pop miizikteki, korku 6ykilerindeki, gotik
romanlardaki, reklamlardaki vb. deki kurallar.

Aligki: Yemek Ogiinleri, barlarda icki igmek, TV
izlemek, bilylk magazalardan aligveris yapmak, asansordeki
davramglar, spor yarigmalari, sevigmek, giyinmek vb (Berger,
1993: 33).

Bu ozellikler kodlarin genel niteligi hakkinda bilgi vermektedir. Hangi
durumda ya da kosulda olursa olsun aslinda kodlarin da igeriginde sakli olan
belirgin ideolojiler yatmaktadir. iletilmeye gahigilan mesaji igerigi ashinda belli bir
toplumsal sinifin ideolojisini yansitir. “Iletileri yayanlar, toplumsal siuflari, egitim
diizeyleri, siyasal diigiin yapilari, diinya gorisleri, budunsal 6zellikleri ve benzeri
nedenlerle izleyicilerle aym kodlar paylagmazlar. Bu izleyiciler ileti yayanlardan,
sOzOni ettigimiz yonlerin ¢ogunda ayrim gosterirler ve aldiklan iletileri kendi goriig
agilarina gore yorumlarlar” (Fiske, 1982: 32). Buradan da agikca anlagilacag: gibi
kodlar iki boyutlu olarak igler; ideolojinin iletildigi alict ve ideolojiyi ileten
gonderen. Simdi, gostergebilimsel g¢dziimleme igerisinde ideolojinin yerini ele

alalim,

1. 2. 3. ideoloji

Ideoloji, kendi igerisinde birgok tamma sahiptir. Fiske, Williams’tan

aktardigi ideolojinin kullammini Gi¢ temel noktaya ayirir;

a) Belirli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi,

b) Dogru ya da bilimsel bilgiyle ¢eligebilecek aldatici inanglar sistemi, yanlig
fikirler ya da yanlis biling,
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¢) anlam ve fikir tiretiminin genel siireci (Fiske, 2003: 212).

Bu tanimlamalar birbirinden bagimsiz olmamakla ve birinin digerinin yerine
kullanilabilir olmasiyla beraber farkli anlam odaklarini belirlerler. Kullanmldiklan
yere gore gruplandirilarak agiklamirsa; 1) Daha ¢ok psikologlarin kullandig1 anlamda
ideoloji ki “tutumlann tutarl bir yapir iginde diizenlenme bigimine gonderme
yapmak i¢in” (Fiske, 2003: 212) kullamlir. Fiske’nin bu tire verdigi Omek,
genglerin askeri bir disiplin sonucunda saglam karakterli bireyler olacagina ve
toplumsal sorunlarin bu sekilde ¢oziimlenecegine inanan bireydir. Bu bireyin sag
gorisli otoriter bir ideolojiye sahip oldugunu ¢ikarsamanmin mimkin oldugunu
belirtir. 2) Ideolojinin ikinci kullanimi, simiflar arasi iletisimin sonucu ortaya ¢tkan
ideoloji bigimidir. Yonetici smifin ig¢i simifi Gzerinde uyguladigi tahakkimii
sirdirebilmek igin ortaya ¢ikan yanhs biling ve yamlsamalar kategorisinin
butiinlugtdir. Yani ger¢ekte uygun olmayan durumun arzu edilen duygusu
yaratmasidir. Yonetici sinufin, ideolojiyi yayan araglan elinde bulundurmasindan
kaynaklanan keyfilik s6z konusudur. Boylece is¢i stnifimin “ikincil” konumu onlara
dogalmig gibi sunulmaktadir. Yanliglik burada yatmaktadir. “Bu ideolojik araglar
icinde egitim sistemi, siyasal sistem, hukuk sistemi ve medya ile yayimciik yer
almaktadir” (Fiske, 2003: 213). 3) Ideolojinin bu dgiincii kullammi, en
kapsamlisidir. I¢ ige gegmis durumdadir. Derinlere inildikge ideolojinin varligina
rastlanilir. Bu Barthes’mn “ideolojinin retorigi” olarak yananlamin gésterenlerinden
soz ederken kullandig: bigimdedir. “Bu sekilde kullamldiginda, ideoloji ikinci-diizey
anlamlarin  kaynagidir. Mitler ve yananlamli degerler ideoloji iginde
kullanilabildikleri igin var olurlar” (Fiske, 2003: 213).

lletisim araglar;, ideolojinin mesajlarm en uygun sekilde iletebilecek
durumdadir. Ozellikle bu mesaj gorsellikle birliktelik kuruyorsa, birey kendisine
sunulan edilgin bir pozisyonla kabul eder. Daha onceleri de deginildigi gibi, gérme
duymaya gore oncelikli konumdadir. Bu salt goriintiiyle simrlandinilabilecek bir

durum degildir.
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1. 2. 4. Gostergebilimsel Coziimlemeye Getirilen Elestiriler

Gostergebilimsel goziimlemeye getirilen elestirilerin basinda Berger’in de
belirttigi gibi onun estetik yargilardan ¢ok az s6z etmesidir (Berger, 1982: 36). Bu
yontem uygulanirken, bir metindeki anlamun turetilmesi ile 6gelerin birbirierine gore
durumlan goz oninde bulundurulur fakat yapitin kendi niteligine 6énem verilmez.
Gostergebilim, sanatla gercekte ilgili degildir; daha ¢ok anlamla ve kavrama
bigimiyle (metni anlamak i¢in kodlarla) ilgilenmektedir. “Metin belli durumlarda
elestirmen tarafindan konu edilir. Iyi bir gahigyma gerektiren gostergebilimcinin,
dikkatlert yapitin kendisinden bu galigmaya c¢evirtmesi bagiglanabilir. Ama bu sorun
butiin yorumlama bigimleri i¢in gegerlidir. Cogu sanat yapit1 bunlan ¢éziimleyen ve
agtklayan bir elestiri daginin tepesinde yer alir” (Berger, 1982: 36). Bu elestirilerin
disinda, gostergebilimin daha ¢ok TV ve film metinleri Gizerinde yapildigi, bu
caligmalan: ise destekleyecek giigli bir kuramsal temelin olmadigi yoniinde de
elestiriler bulunmaktadir. Gintimiizde gostergebilimin, bir bilim dali olarak kabul
edilemeyecegi de tartigilan konulardan bir tanesidir. Bir bilim dalinin genel olarak
gergekligin olmas: gerekirken, gosterge bilimsel ¢oziimlemenin toplumdan topluma
farkhilik gosterdigi ve her toplumun kendine ait kodlarmin oldugu ileri

siiriilmektedir (Imanger ve Ozel, 2004).

Caligmanin teknik kismini olugturan yonteme iligkin bilgiyi bu sekilde
aktardiktan sonra, bu tiir bir ¢alismanin neyi ifade etmek istedigi, pozisyonu, hangi
teortyi dayanak noktasi olarak aldif: gibi ¢aligmanin imkanlarini tartigan kism ele

almaya galigalim.

Calismanin temeli popiiler kiiltiir lizerinde odaklanmaktadir. Ozellikle belirli
bir doneme damgasim vurmus olan assolistlik kurumu 70°li yillarin Turkiye’sinde
sanatsal bir statii olarak 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Bu sifat, kentli orta
simfin eglence bicimlerinden birisi olan gazinolar ile de bir biitiinliik sergilemektedir.
Dolayistyla her iki kavrami birbirinden ayirmak da bu anlamda yanlig olacaktir.
Bugiin igin gazino kiiltiiriinlin ortadan kalkmast ile de assolistlik 6nemini kaybetmis

ve sadece bir sifat olarak varhigini koruyabilmigtir. Caltyma, bu kiltiirel degisim
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sonucunda assolistlifi ve onun ardinda sakli olan ideolojiyi bulma amacindadir.
Ancak bu konuyu ele almadan 6nce Adomo’nun belirttigi kiltir endiistrisi

gercevesinde assolistligi incelemeye galisalim.

Bilindigi gibi Adorno kultir endistrisinin trettiklerinin sanat adina degil
pazar icin iretilen metalar oldugunu belirtmigtir. Burada assolistlerin (iretici
konumlarindan s6z etmek miimkindiir. Yani assolist, kiltiir endiistrisi igerisinde bir
meta degil Uretici bir aktordir. Bu aktorin oynadifi rolleri de ureten kiiltiir
endiistrisidir demek yanlig olmayacaktir. Ozellikle gliniimiizde, assolistin kullandig
herhangi bir markanin reklamimnt yapan aktoér olarak tammlamak da yanlig
olmayacaktir. Bu durum gerek gegmiste gerekse bugiin (ki bu durum bugiin icin daha
iddiali olarak nitelendirmek mimkiindir) siiregelmigtic (ilerleyen boliimlerde
izleyicinin ya da dinleyicinin fantazya kurma araci olarak assolisti model almasi
tartigtlacagindan bu konuya burada ayrintili olarak deginilmeyecektir). Iste tam bu
noktada Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavram ortaya gikmaktadir. Assolistin Srnegin
bir kozmetik reklaminda boy gostermesi bile o iiriiniin satiglarini etkilemektedir ki
Adormo’nun pazar kavramim kargimiza g¢ikarmaktadir. Assolist, tikketim kiiltiriiniin
bir tagtyicis1 konumunda bulunmaktadir. Gegmisteki ve bugiinkii assolistlerin tagtyic
olma durumundaki fark, eski assolistlerin pazar igerisinde gizli aktor olarak, bugiinkii
assolistlerin ise aleni olarak kargimiza ¢ikmasidir. Yani eski assolistleri dergilerde,
televizyonda reklam oyuncusu olarak (Emel Sayin’in Lux sabunlarmimn reklamimnda
yer almasi gibi), bugtinkii assolistleri ise sponsor firma kullanarak pazarm aktori
konumunda gormek miimkiindir. Sonug olarak yeni assolistlerin, Adorno’nun
soziinii ettifi pazar i¢in galisan bireyler oldugundan ve onlarin urettiklerinin sanat
adina degil piyasa igin gabalar oldugundan s6z etmek miimkindiir. Tiim bunlarin
sonucunda ise bir kitle kiiltiiriinden s6z etmek miimkiin olacaktir. Assolist gibi olma
beraberinde tekdiizelifi ve seylesmeyi de getirecektir. Gorsellesmeyi de kullanan
kuiltiir endiistrisi igin assolistler kadar uygun bir aday bulunmamaktadir. Bireysellige
hitap ettigini savunarak kendisini bu gekilde mesru hale getirecektir. Dinleyici ya da
izleyici, assoliste olan 6zentisini fantazyalan araciliiyla tamamlamaya calisacak ve

sonugta homojen bir yaptya dogru giden yolda yer almaya baslayacaktir.
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Bu ¢aligmada popiiler kiiltiir kavrami kitle kiiltiiriine goére daha baskin gekilde
kullamlmaya cahgiimigtir. Kitle koltirih anlamca kultir wriinlerinin Gretimini,
dagitiminy, titketimi siirecini ve bu suregte de bir metalagmay: ifade etmektedir.
Popiiler kiiltiir kavramu ile de halka ait olam ifade etmeye ¢alisiimistir. Ancak hemen
altim ¢izmek gerekir ki buradaki halkla kentli orta sinif kastedilmek istenmektedir.
Bunun nedenini gazinolann kentli orta simfin eglence bigimlerinden biri olmasi
seklinde agiklamak miimkiindiir. Assolistligi ozellikle kentlerde tutulan ve sonradan
toplumun diger kesimlerince benimsenen bir kurum olarak nitelemek miimkiindiir.
Benzer sekilde de Ozbek de kendi ¢aligmasim kurgularken toplumsal ayrimlan ve
cesitliligi yadsiyan kitle kiltirti yerine “her toplumda etnik, simifsal, yoresel
niteliklerle belirlenen farkli yasam tarzlar” olduunu belirten popiler kultir

kavramim kullanmayi tercih etmistir (Ozbek, 2002: 89).

Modernlegme siireci Batili gibi olmayla esdeger tutulmus ve bu sireg ilk
olarak kentlerde orgitlenmeye baslamstir. Assolistlerin popiiler olmasinda bu
inamgmn ve sirecin payr buyiktir. Sozii edilen simfin bu baglamda assolistleri
referans isim olarak kabul etmesi ve assolistlerin de ozellikle imaj agisindan Batiy1
yakindan takip etmesi onlarin popiiler hale gelmesindeki bir diger etmendir demek
yanhs olmayacaktir. Burada 6nemli olan bir diger nokta da, assolistleri sadece kentli
orta stmfin defil yonetici simfin da modernlik/Batihh aktorii olarak gormesidir.
Yonetici smifin ¢agdag kadin profilini erken Cumhuriyet doneminde kadin
Ogretmenler lizerinde ¢izmesi yerini sonradan assolistlere birakmast ¢aligma
icerisinde tartigilacaktir. Mesleki konumu geregi her zaman bakiml bir kadin imaj1
¢izen assolist aym zamanda bu Ozelligiyle Tirkiye Cumhuriyeti’nin Batiya agilan
penceresi konumundadir. Bu duruma, yonetici simfin sarigin ve mavi goézlii olan
Emel Saym, Migerref Akay gibi assolistleri yurt iginde ve yurt diginda protokol
konserleri ile gorevlendirilmesini 6rnek olarak gostermek miumkiindiir. Sonug olarak
Turkiye’nin modernlik krizini agma yollarindan birisi olarak assolistlerin imaj1

kullanilmigtir demek yanhs olmayacaktir.

Konu olarak assolistlerin belirlenmesinin bir diger nedeni ise Mit’tir.

Barthes’in ortaya attig1 bu kavram, genel anlamiyla ideolojik olanin dogallagtirilmasi
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siirecini ifade eder. Mitin ardinda yatan ideolojiyle bireylere politik kararlarini
almasinda psikolojik olarak gizli telkinler verilmektedir demek de yanlis
olmayacaktir. Belge, toplumumuzda spor, artist, ahlaki birgok Mit ¢esidi oldugunu

143

belirtmig ve “...sayilabilecek butin bu mitlerin, politika i¢inde ve politika igin
belirlenmesi” (Belge, 1997: 156) durumundan s6z etmigtir. Assolistlik mitinin
ardinda sofistike bir mit olan disilik miti bulunmaktadir. Assolistlerin kadin oimas:
ise bu durumu miimkiin kilar. Yam sira gohret miti de erigilmez kadin digiincesiyle
assolistlik mitini desteklemektedir. Barthes’in Mit kavrammmin bu ¢aligmada

kullamilmasimi bu sekilde agiklamak miimkiindiir.

Caligmanin bagligini olusturan imaj, performans ve anlati ile anlatilmak
istenilen, assolistlik kurumunun yukanda anlatilmaya ¢aligilan kavramlan saptamaya
yonelik bir analiz gergeklestirme cabasidir. Imaj bolimiinde, assolistlerin
kimliklerinin olugturulmasinda ve bu kimligin iletmek istedifi mesajin sunulmasinda
etkin olan donemsel magazin dergileri incelenmigtir. Curran ve Sparks’in da belirttigi
gibi, bircok aragtirmaci, basin incelemelerinde eglence igerikli basinin ideoloji
icermedigini varsayarak bu tiir yaytmlara uzak durmaktadir (Curran ve Sparks, 1999;
441). Oysa ki eglence igerikli basin, biinyesinde ideolojik séylem tagimaktadir ve
okuyucu kitlesine iletmek istedigi mesaji digerlerine gére daha rahat sunmaktadir
denilebilir. Bu baglamda donemsel magazin dergileri imaj bolimiinde incelenmeye,
assolistlerin konumlarim belirleyen imajlarinin dergilerde nasil ¢izildigi saptanmaya
caligilmistir. Performans boliimunde assolistlerin mesruiyet alanlar olan gazinolarin
orgutsel yapis: igerisinde assolistlerin konumu incelenmeye c¢ahsilmigtir. Anlati
bolimiinde ise, ¢aligmaya Ornek assolist olan Emel Sayin ile yapilan miilakat ve
soylesi ile bir assolistin kendisini nasil konumlandirdifi ve assolistlige iligkin
degisimleri bulmak amaglanmugtir. Ayrica galigma bu kavramlarla ifade edilmeye
galigilirken “Cumhuriyet Ideolojisinde Tirk Sanat Miizigi ve Kadin” bolimiyle
tarihsel arka plan ¢izilmeye; “Tirkiye’de Miizik Uretimi” béliimiiyle de miizik
uretiminin kapitalistlesme siireci ve assolistlerin bu siire¢ icerisinde konumlar ele

alinmaya caligilmigtir.
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Caligma, gostergebilimsel g¢oziimleme yontemi kullamlarak ele alinmigtir.
Caligilan konunun assolistler olmasi, gostergebilimsel ¢o6ziimleme yontemini
miimkiin kilmaktadir. Dergilerin, fotograf-metin ikilisinden yaralanarak verilmek
istenileni iletme ¢abasinda oldugundan s6z edilebilir. Her iki faktoriin séylemi 6nem
tagisa da, uzerinde daha yogun olarak durulacak olan fotograflar olacaktir. Assolist
imajlarinin dergilerde fotograflar aracilifiyla da kurulmasi ve iletilmek istenileni
daha kolay sundugundan, ayrica 2000’1 yillarda gorsellifin 6n plana ¢iktigindan soz
etmek mimkiindiir. Ancak buradan metinsel soylemlerin 6nemsiz oldugu anlam da
¢ikariimamalidir. Metinsel soylemler fotografin vermek istedigi anlam
kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda dergilerdeki assoliste iligkin haberler, fotograf

ve metin birlikteligiyle degerlendirilecektir.



I BOLUM

2. CUMHURIYET IDEOLOJISINDE TURK SANAT MUZIGI ve
KADIN

Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte olusturulan reformlarin toplumsal
alanda birgok degisim ve doniigiime neden oldugu bilinmektedir. Burada ele alinacak
olan konu, Kemalist reformlar sonucunda Tirk kadimn kazandigi yeni mesleki
statiiler icerisinde “kadin ses sanatgilari” olacaktir. Bu baglamda kadinmin sanat
diinyas: igerisinde hangi sifatla anlam kazandig: incelenecek, tarihsel arka planda
Cumbhuriyet ideolojisinin etkisi irdelenirken, resmi ideolojinin Tiirk Miizigine karg:
gelistirdigi yeni ve “resmi” bakig agis1 igerisinde kadin “hanendelerin” nasil

degerlendirildigi ele alinacaktir.

2. 1. Cumbhuriyet ideolojisinin Kadmm Kimligi Olusumundaki Etkileri

Kadinin yasadifi dontisim ve Cumhuriyetle beraber kazandigi statii ve
bunlarin bu giine yansittigi yorumlari anlayabilmek igin Kirkpmnar’in da belirttigi
gibi, tarihsel perspektifin belirleyiciligine bagvurmak gerekmektedir. Bu anlamda
Kirkpinar, Tanzimat sonrasinda imparatorlugun sosyal yasantisinda, ozellikle de
diinyada yasanan yeni siyasal akimlarin etkisiyle II. Mesrutiyet doneminde radikal
kinlmalar gorildagiini belirtmis, kadin sorunlan agisindan ilk ciddi gelismelerin bu
doneme denk geldigini belirtmistir (Kirkpinar, 1998: 35). Kadinin toplum igerisinde
etkinligi arttikca toplum igerisinde kadina iliskin olusturulan roller de 6nem
kazanmaya baglamistir. Resmi ideolojinin tepeden inme anlayigla getirmis oldugu
yeniliklerle kadinin elde ettigi radikal kazanimlara bu dénem zemin hazirlamigtir. Bu
donemde elde edilen deneyimler ve bu deneyimlerin birikimi Cumhuriyet
Tirkiye’sine aktanilan bir mirastir. Durum béyle olsa da Cumhuriyet dénemi kadinin
elde etmis oldugu radikal haklar dnceki donemlerle kiyaslanamayacak farkliliktadar.
Bu farklilik kadin igin sadece dig goriiniiy anlamunda degil, toplumsal statiisiinii,



kiiltiirel yapisini ve kadinin kigilik tanimlamasini igermektedir. Bu degisimler, iitkede
yasanan ekonomik, kiltiirel ve toplumsal alanlardaki yogun degisimlerle paralellik
gostermektedir. Ele alinan konu baglaminda bu degisimin tarihsel siirecine ayrintili
olarak burada deginilmeyecek fakat resmi ideolojinin kadina verdigi yeni goérevier

tzerinde durulacaktir.

Mustafa Kemal Atatiirk, kadinin hak ettigi ¢agdas diizeyde yer almas: i¢in
gerek bizzat gerekse devlet eliyle gesitli girisimlerde bulunmus, onlann erkegin
egemenligi altindaki birgok ig kolu igerisinde de bagarii olacagimi savunmustur.
Nitekim bu dénem igerisinde yetigmig olan doktor, mithendis, mimar ve sanatgi
kadmna rastlamak mumkindir. Atatirk bu tur girisimlerde bulunurken yaminda
digerlerine onderlik edecek ve digerlerine ilham verecek birgok sembol ismi
desteklemigtir. Bunlardan ilk akla gelen bizzat kendi esi Latife Hamim, Sabiha
Gokgen, kiiltiir alaninda girigilen reformlar baglamindaki sembol isim olan Afet Inan
ve nihayet sanat alaninda ise Safiye Ayla’dir. Bu baglamda Atatiirk, kadinin
Kemalist reformlar dahilinde kendisini “kadin” hissedebilecegi yeni bireyler yaratma

arzusundaydi. Durakbasa’nin da belirttigi gibi:

Cumhuriyet’in ilk yirmi yilinda resmi ideoloji iginde cins
ideolojisinin bigimlenisinde “modern aile”yle ilgili séylemlerin,
ozellikle egitim kurumlarinda esitlik¢i bir cins ideolojisinin hakim
oldugu gorilmektedir. Kemalist reformlarin 6ngordigii “modern
feminite”, isinde egitimli meslek kadini kliip ve dernek faaliyetierine
katilan orgiitcti kadinlar, iyi egitilmis anne ve es, balolarda iyi dans
edebilen, moday: izleyen feminen kadin gibi farkh imajlar
birlestirerek kurulmustu. “Kemalist Kadin Kimligi”, Cumhuriyet
doneminde yeni kurumsal diizenlemelere uyumlu yurttaglarin
sosyalizasyonu ve yeni ulus devletin kurulma siirecinde uyumlu
kadin erkek iligkilerinin yeniden kurulabilmesi igin kiiltiirel bir
¢6ziim olusturuyordu (Durakbaga, 1998: 39-43).



Kemalist reformlarin getirmig oldugu sosyalizasyon siirecinde 6zellikle de
meslek sahibi kadmlar kendi potansiyellerinin ve topluma katkilarimin bilincine
erismiglerdir. Kemalist sosyalizasyonun kadina yonelik oncelikli hedefi iyi birer es
ve anne daha sonra ise Cumhuriyet rejiminin ilkelerini yaymada birer nefer olarak
Ogretmen olmalan yoniindedir. Kadinin yapis1 geregi empati kurma becerisinde daha
bagarili oldugu tezinden yola ¢ikarsak bu durumun yerinde bir uygulama oldugu
varsayilabilir. Kemalist reformlarin getirmis oldugu toplumsal dénigiimler
baglaminda kadmna birgok sorumluluk yiiklenmigtir. Bu sorumluluklar, kiiltiirden
egitime, sanattan siyasete kadar genis bir yelpazeye uzanmaktadir. Bu yelpazenin
aciliminda ise Atatirk’Gn, milli kultiire sahip, erkekle her alanda esit Tirk kadmnim
simgelestirmek; egitimli, tilkesi ve ailesi i¢in g¢aligan, milliyetgi ve medeniyetgi,
taklitgilikten uzak Tirk kadim anlayisim yerlestirmek ve kadmna saygin bir konum

kazandirmak ¢abasinda oldugunu séylemek yanliy olmayacaktir (Kaplan, 1998: 173).

Yukanida da deginildigi gibi yeni soylemler igerisinde, Tiirk kadimn her
alanda Batidaki hemcinslerini yakalamasini hedefleyen reformlar dogrultusunda,
Cumbhuriyet 6ncesinde kadina kamusal alanda yasaklamalar ve/veya simirlamalar
getiren her tiirli meslegin 6nii agilmistir. Onii agilmus olan mesleklerden biri de
sahne sanatgilifidir. Sahne sanatgiliBinin iki ayri anlamda ele alindigini belirtmekte
fayda vardir,; ﬁyatro ve musiki. Cumhuriyet 6ncesinde Miisliiman Tirk kadinina
yasaklanmis olan bu mesleklere, Cumhuriyetin ilk dénemlerinde de tiim reformlara
kargin bakis agis1 saglam temeller tizerinde degildir. Resmi ideolojiyi kayitsiz olarak
benimseyen elit ve yonetici siniflar da dahil olmak izere kadinin bu tiir bir meslek
igerisinde yer almas: hos kargllanmamaktadir. Ancak resmi ideolojinin tepeden inme
yaklagimindan sanat diinyast da paym almig ve baslangicinda zorlama soz
konusuyken sonralar1 bu meslek de gegerlik kazanmaya baslamistir. “Cumhuriyet
devrinde bu meslegin de serefli, gegerli ve ozellikle amme hizmeti bakimindan
faydali oldugu dikkate alinarak, Ankara Konservatuanna onciilik eden Musiki
Muallim Mektebi (1924) agilmis, kiz ve erkek dgrenciler alinmigtir. Bu kurulug 1940
yilindan beri Devlet Konservatuan adi ile opera ve tiyatroya sanatkarlar

yetistirmektedir. 1942’de ilk mezunlarim veren opera kadin sanatkarlarimizdan



buglin milletler arasi sohreti olanlar vardir. Tirk sahnesinde devlet tivatrosu

memurlar olarak kadro iggal etmekte ve basar1 saglamaktadirlar” (Inan, 1975: 155).

Ankara Konservatuari, Devlet Tiyatromuza kiltirli ve bilgili
sanatkarlar yetigtirmektedir. Kadin sanatkarlarimiz halk tarafindan
sevilen ve begenilen kigilerdir. Bu meslege konservatuarda ilk giren
kiz ogrenciler, arkadaglari, sonra aileleri ve ¢evreleri tarafindan
olumlu kargilanmadiklar1 halde, bugiin hepsinin ayrni ayr1 toplum
hayatinda degerli bir yer kazanmig olmalar: yeni yetiseceklere ek
ve tegvik edici olmaktadir. Sosyal binyemizde ilk olumlu
goriilmeyen zihniyet ise yavas yavas kaybolmustur (Inan, 1975:
155).

Gorildugu uzere, birgok alanda yapilan reformlar sanat hayatinda da etkindir
ancak resmi ideolojinin bu harekati diger reformlara oranla daha az kabul edilebilir
bir durumdadir. Konunun bu derecede hassas dengeler iizerinde olmasinin nedeni,
kamusal alanda kadin sanat hayatinda 6gretmenlik mesleginde oldugu kadar gegerli
olmamasina baglanabilir. Bu durum deginildigi tizere sadece halk igerisinde degil
iktidar seckinleri arasinda da tepkiye yol agmigtir. Elbette bu tepki ideolojiye kars:
degil dogrudan s6zii edilen ailelerin kizlan izerinde olusmustur. Bu durumu Semiha
Berksoy ile babasi arasindaki mektuplagmalardan ¢ikarsamak da miimkiindiir. Babasi
Berksoy’a “ana ve baba silsilenin, kaninda ve senin meziyetinde namussuz olmadigi
i¢in” bagka bir seyin aklina gelmeyecegini ancak “tuttugu yol”un “yar1 aglatacak yari
gildurecek” sekilde oldugunu “mektebini ve ev hayatini terk ederek... adeta sokak
serserisi” oldugunu ve “bu durumun kendisine agir geldigini” belirtmis, Onun
“bayag1 ve asagilik bir ailenin evlad:r” olmadigini ve “kendini pespaye” ettigini
vurgulamustir (aktaran Ozbilgen; 1985: 77). Mektubun devamindan anlagilacag
uzere Berksoy, seckin bir ailenin evladi olarak kendisini yetistirme ¢abasinda olan
bir Cumhuriyet kiziyken, sahne dinyasina atilmaya karar vermis ve bu durum da
babasinin tepkisini gekmesine yol agmistir. Mektubun cevabinda ise Berksoy, her ne

sebep olursa olsun “Konservatuara muhakkak devam edecegini” belirtmistir ancak



bu kararimi uygularken ailesine karsi gelme egiliminde olmadigim da calisma

saatlerini ailesiyle birlikte “tayin edecegini” vurgulamigtir.

Sonug olarak, kadimin kamusal ve 6zel alanina iligkin Kemalist reformlarin da
etkisiyle artik belirgin bir yerde ve s6z hakkina sahip oldugunu yukaridaki mektuptan
da, Berksoy’un babasina tiim olumsuz diigiincelerine ragmen kararinda 1srarci
oldugunu belirtmesi, anlagilmaktadir. Bu reformlar, Cumhuriyet 6ncesinde kadina
yasaklanan sahne diinyas: da dahil olmak lzere kadinlara tim meslek grubunda
calisabilme olanagim sunmugtur. Elbette bu 6zgiir ortamda kadimin Oncelikli
konumu, gelenekselligin de etkisiyle ilk 6nce iyi bir es ve iyi bir anne olmas:
yoniinde daha sonra da resmi ideolojinin tagiyrcilari ve neferleri konumunda olan
Ogretmen olmalar1 yoniundedir. Cumhuriyet doneminde sanat dallarinda egitim goren
kadinlar mezun olduktan sonra ulusal ve uluslar arasi gsohret kazanarak bagarilar
gostermigler, tamnmiglar ve kendilerinden sonraki kusaklar i¢in ornek teskil

etmiglerdir.

Ele alinan konu itibariyle burada tartizilacak olan kadin ses sanat¢ilaridir.
Assolist terimini kullanmamaktaki amag ise bu terimin heniiz Cumhuriyet dénemi
igerisinde kullanmimamasi; bu terimin 1970’lerde eglence endiistrisinin mesru alam
olan gazinolarla kullanilmaya baglanmis olmasidir. Kadin ses sanatkarlarinin daha da
ozelde Turk Mizigini yorumlayan kadin ses sanatkarlarimn, Cumhuriyetin ilk
donemlerinde resmi ideolojinin diglamasina ugradifi gergegini savunmak yanlis
olmayacaktir. Bunun nedeni resmi ideolojinin klasik bati miizigini Tiirk miizigine
yeg tutmasidir. Cumhuriyet dénemi kadin ses sanatgilarimi ele almadan 6nce resmi

ideolojinin Turk miizigi ile olan iligkilerini ele almakta fayda vardir.

2. 2. Cumhuriyetin ideolojisi ve Tiirk Sanat Miizigi

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle beraber olusturulan kamusal reformlar

baglaminda ele alinan bir diger alan da kiiltir ve onun alt 6geleridir. Kiiltiiriin



islevsel 6zelligi kullanilarak, olusturulan Kemalist reformlarin halka indirgenmesi,
kiiltiiriin kullanimiyla daha kesin sonuglar doguracag: varsayiimis; 6zellikle kilttran
alt 6gelerinin donigtiiritimesine yonelik politikalar izlenmistir. Bu baglamda modern
ve geleneksel oZeler bir araya getirilerek bir sentez olusturma gabalarina girigilmistir.
Ustel’in de belirttigi gibi “...geligmekte olan tiim iilkelerde gézlemlenen bir egilim
dogrultusunda, kiltirin ulusal bilinci ve aidiyet duygusunu gelistirme yoniindeki
basat amaca hizmet ettifinin fark edilmesi devletin bu alandaki kadiri mutlak
konumunu pekigtirdi. Bu siirecte, hem halkin beklentilerini tatmin edecek hem de
modern diinyanin gereksinimlerine yanmit verecek “6zgin” bir kiltirin
olusturulmasina, bagka bir anlatimla hars-medeniyet ekseninde optimal bir bulugmay1
saglayacak bir “sentezin” olusturulmasina galisilds” (Ustel, 1994: 41). Bu anlamda
Cumbhuriyet uygulamalarinin viicut bularak ifade edilmesi i¢in muzikten daha uygun
bir yol olamazdi. Kemalist reformlarin ne kadar yerinde uygulamalar oldugunun
almin  ¢izilmesi, miizigin kendi i¢ dinamiginden yararlamlarak anlatiimaya
caligilmustir ki Tarkiye Cumhuriyeti i¢in bestelenen marglar buna en iyi 6rnek tegkil
etmektedir. Miizik bir duygu meselesi oldugundan, ideoloji de dogrudan duygulara
seslendiginden milli bir seferberligin kurulmasinda muzigin ne denli etkin oldugu
gorilmektedir. Yam sira, Osmanli geleneginde islamiyetin etkisiyle yasaklanmig
olan suretin resmedilmesi, yeni olugturulan ideolojinin yine yeni kurulan kentlere
heykellerin dikilmesine yol agmistir. Bu anlamda Cumbhuriyet ideolojisi Osmanii
gelenekselligini kirmak ve bunu halka indirgemek i¢in sanattan yararlanmig ve bunu
da sanatin en etkin iki kolu olan “gdrme” ve “igitme” duygulanyla hayata gecirmistir.
Boylece bu galigmalar “Batili” bir toplum olma yoniindeki gabalara goriniirlik

kazandirma agisindan en uygun vitrini olugturmaktaydi (Ustel, 1994: 42).

Miizik inkilabinin yapilmasinin temel nedenlerinden ve belki de en
onemlilerinden biri geleneksel Osmanli ideolojisini Cumhuriyet ideolojisiyle ikame
etmektir. Yap: itibariyle geleneksel Osmanlhi musikisini kabaca ikiye ayirmak
miimkiindiir; Saray mizigi ve halk miizigi. Halk miizigi kendi igerisinde gesitlilik arz
ederken, ki bunlar igerisine gayrimislimlerin miizigini de katmak gerekmektedir,
saray miizigi yOnetici kadroya bir bagka deyisle elit simfa seslenen miiziktir. Bu,

dinleyicisinden de bestecisinden de belli bir “musiki terbiyesi” isteyen miizik



tiridiir ve bu terbiye icerisinde Osmanlinin geleneksel kiltiir motiflerine sikga
rastlanmaktadir. Dolayisiyla her anlamda Osmanli gelenekselligini yikmak isteyen
Cumhuriyet rejimi, Osmanh kiltiriniin aktarim yollarindan biri olan bu miizik
turline karsi bir cephe almasi ve miidahalelerde bulunmasi kaginilmazdir. Nitekim bu
ugurda resmi ve resmi ideolojinin neferi olan bireysel birgok miidahale ve yaptirim

uygulamaya koyulmusgtur.

Cumbhuriyetle beraber yaratilmaya ¢aligilan ulusal kiltiirden mizik de
nasibini almig ve gerekge olarak da yukarida aktanlanlar gosterilmistir. Boylece
miizikte tekseslilikten cokseslilige gecilecek ve “Batili” olunacaktir. Bu sirecin
Batida 400 yil aldig: hatirlatildiginda ise Atatiirk “Bizim o kadar beklemeye vaktimiz
yoktur” demistir. Bakildiginda, Cumbhuriyet rejiminin kisa zamanda ilerleme
saglamak ve Batililagmak igin yalnizca miizik alaninda degil bir¢ok alanda reform
yaptig: ve bu baglamda birgok politikayr uygulamaya soktugunu gérmekteyiz. Yeni
yonetici kadronun bu kadar yogun cabalan igerisinde miizik alaninin alt siralarda
olmast gerektigi akla gelebilir fakat yukarida da deginildigi tizere “isitme” duyusu
kullanilarak, uygulanan Kemalist reformlar bireylere ve dolaysiyla topluma
indirgenecektir. Nitekim yonetici elitler igerisinde yer alan bestecilerin, milli
duygulan costuran marslar1 bugiin de dinlenmekte ve resmi bayramlarda bir agizdan
okunmaktadir. Burada biraz da Turk milletinin “yapisi” geregi “sen ve satir”
oldugunun da altim ¢izmek gerekir. Nitekim bir konser dinletisinde 6nce Alaturka
musiki ardindan da Batt musikisi dinletisi yapilmig ve ardindan Atatiirk bat1 miizigini
alaturkaya yeg tutulmas: gerekliligini belirten bir konugma yapmig, alaturkamn
miskin ezgilerine kargi bati miiziginin canli ezgilerinin Tirk ulusunun sen ve
hareketli yapistyla ozdeslestirmistir. Bu baglamda, “miskin” Arap’m kargisinda
“dinamik™ Avrupali yerlestirilmis ve Tirklerin bu ikincisine daha yakin oldugu kabul
edilmistir. Burada Osmanlinin son dénemlerine iligkin bir génderme yapildiginin da
alim ¢izmek gerekmektedir. Agirkanh isleyen ve siirekli gerileyen Osmanli
kargisinda dinamik, yenilik¢i ve ¢agdag bir Tirkiye ancak gegmigle baglarin

koparilmasiyla mimkiin olacaktir.



2. 3. Musiki inkilab:

Miizige yapilan midahalelere baktigimizda Cumhuriyet rejiminin bu
uygulamalar1 kendi kurumlart araciligiyla gergeklestirdigini gormekteyiz. Bu
baglamda muazigi de bir kurum olarak degerlendirirsek resmi bir kurumun kiltirel bir
kuruma miidahalesinden s6z etmek yanhis olmayacaktir. Kiltiirel bir kurum olarak
degerlendirdigimiz muzigin de diger kurumlarda oldugu gibi orgiitsel bir yapisi
bulunmaktadir. 1923’e kadar Osmanli yonetiminde Maarif Nezaretine bagli olan
“Dartil Elhan” (mizik sanatina iliskin olan resmi kurulug) agirlikli olarak Tiirk
musikisi ile ilgilenen 68retim kadrosunu biinyesinde barindirmaktaydi. 1926 yilinda
Dariil Elhan’in adi “Konservatuar” olarak degistirildi (istanbul Belediye
Konservatuart). Bu degisiklik salt seklen olmamustir ayrica bir anlayis degisikligini
de barindirmaktadir. Bu tarihten itibaren Dogu musikisi bolimii kapatilarak agirlikli
olarak Bati musikisi ¢alismalarina 6nem verilmistir. Bu politikanin izlenmesinde
egitim sisteminin biitiiniiyle modernize edilmesi, tekke ve zaviyelerin kapatilarak
alaturka musikisinin hayat buldugu bu kurumlarn ortadan kaldiriimas: ¢agdaslasma
ve Batililagma politikalarimn izlenmesiyle paralellik gosteren uygulamalardir.
Istanbul Belediye Konservatuarina asil miidahale 1926 yilinda meydana gelmis ve
Ankara, “Tirkiye’nin biitin egitim kurumlannin derece ve programlarmimn
belirlenmesi” gorevini kendisine mal etmis ve programlarin Bakanlik¢a onaylanmasi
gerektigini bildirmistir. Burada can alic1 nokta, Istanbul Belediye Konservatuarinin
gergek bir konservatuar olabilmesi igin yurt digindan uzmanlarin getirtilmesi
tavsiyesi ile Tirk musikisi bolimiinin kapatilmasidir. Ancak Bakanlik, Istanbul
Konservatuarinda “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti’ni kurarak eski musiki
eserlerinin toplanmasim ve tasnif etmelerini de bir karara baglamistir. Bu heyet
dolayisiyla konservatuardaki alaturkaci kadronun galigmalarina Istanbul Valiligi ve
Belediye Bagkanligimin hosgériisii dahilinde devam edilmistir. Bu kurum Ankara
Devlet Konservatuarimn agilmastyla eski 6nemini yitirmis ancak 1943’ten sonra
Turk musikisi galigmalarina baglamistir ve halen Marmara Universitesine baglidir
(Katoglu, 2002: 446-447).
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Ankara Devlet Konservatuarinin agilmasinin temel gerekgelerinden biri
deginildigi gibi Bati uygarlifini yakalama g¢abasidir. Sonugta, hem musiki
sorunlarina ¢6ziim Onerileri getirecek hem de miizik 0gretmenleri yetistirecek yeni
ve Bat1 anlayigina uygun bir okula gereksinim duyulmustur. O dénem dahilindeki
miizik Ogretmenleri Batili egitim anlayigindan uzak ve “alayli” kigilerden
olugmaktaydi. Bu amagla 1926 yilinda Ogretim gorevlisi yetistirmek amaciyla
Avrupa’ya Ogrenci gonderimi yapilmigtir. 1928 yilinda egitim verilen binanin
ingasiyla Musiki Muallim mektebi tam donanimh bir egitim kurumuna déniigmiigtiir
Yam sira 1935 yilinda Almanya’dan besteci Paul Hindemith Tirkiye’ye davet
edilerek olusturulmaya ¢aligtlan milli musikiye yardimci olmasi istenmigtir.
Hindemith’ten Tiirkiye’deki her tiirlii miizigi dinleyerek bir rapor hazirlamas: istenir.
Yapilan galigmalar sonucunda bir rapor hazirlanir. Rapor “Tirk Musiki Hayatim
Kurmak I¢in Teklifler” bashgini tagimaktadir ve biyiik bir kismin1 konservatuara
iligkin maddeler olusturmaktadir. Bu raporun sonucu, kurulacak milli musikiye
olduk¢a katki saglayacak ve konservatuarin i¢ dinamigini de belirleyecektir
(Katoglu, 2002: 449).

Milli musikinin kurumsal evrimi bu sekilde gergeklestirilmistir. Miizige
iligkin yapilan miidahalelerin en kisa siirede benimsenip kabul edilmesi bir anda
gerceklesecek bir olgu degildir. Miizik alanina miidahalelere iliskin kullanmilan
“miizik devrimi” terimini kullanan bizzat Atatiirk’tiir. Akas’in aktarimina gore, Gazi
bir giin ¢evresindekilerle sohbet ederken en zor devrimin hangisi oldugunu sormus
ve yanitim yine bizzat kendisi vermistir; “En gii¢ devrim miizik devrimidir. Cinkii
miizik devrimi, sahsa 6nce kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir aleme
yonelmeyi gerektirir...Cok zor ama yapilacaktu” (Akas, 1998: 120). Atatirk, bu
tirde bir devrimin yapilmast gerekliligini 1 Kasim 1934 tarihindeki Meclis agig

konugmasinda goyle ifade eder:

Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmeye yeltenilen musiki bizim

degildir. Onun igin yiiz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu



acikca bilmeliyiz. Ulusal, ince duygular, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri toplamak, onlan bir giin 6nce genel son musiki kurallarina
gore islemek gerektir. Ancak bu yolda Tirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (Ali, 1988: 1531).

Bu yonde yapilan miidahalelerden ilk olarak, Atatirk’in Meclis agig
konugmasinin ardindan 2 Kasim 1934’de Dahiliye Vekili Sukrii Kaya bir genelge
yayimlayarak bundan boyle radyo programlarinda “alaturka musikinin tamamen
kaldirilmasini ve yalmz Garp teknigiyle bestelenmis musiki pargalarimizin Garp
teknigini bilen sanatkarlar tarafindan calinmasi” uygulamas: baglatilmistir. Bu
uygulama radyolarla sinirli kalmamig ve yurt ¢apinda bir uygulama olmustur (Akas,
1998: 122-123).

“Halka ragmen halk igin” anlayisiyla uygulanan resmi ideolojiye olusan
tepki gok gegmeden kendisini gostermeye baslamigtir. Bu tepkinin biiyiik bir kismi
toplum tarafindan olusturulmus olsa da yonetici elitler igerisinde de dile
getirilemeyen tepkilerden de soz etmek mimkiindiir. Bati miizigi Halkm kendisini
soyutladig1 bir tiir olarak varhgini resmi ideoloji sigmaginda korumaya caligmugtir.
Bati miizigi kargisinda yasaklanan yerli miizik ise Tiirk miizigi bestekarlar1 ve halkin
destegini alarak varligim korumaya devam etmistir. Burada sozii edilen bestekarlar
Batili anlamda eserler veren bestekarlar degil ideoloji tarafindan diglanan klasik Tiirk
miizigi bestekarlaridir. Halkin yasaklara ve Batili miizige karst olusturdugu tepki
Arap radyolarina yonelmesine sebep olmus, Kahire radyosu o ginler igerisinde
olduk¢a popiler hale gelmistir. Burada akla, Arap ezgilerinin ve sazlarimn,
Osmanlinin geleneksel saray miizigi ezgilerini ve sazlarim barindirdig1 ve dolayisiyla
halkin bundan ne sekilde etkilendigi sorusu gelebilir. Bu sorunun cevabini oldukga
basittir: Sinema. Halkin biiyiik ragbet gosterdigi sinema sektorii, dénem itibariyle
Arap filmlerinin etkisi altindadir. Hatta bu filmlere Tiirkge dublaj yapilmis ve sarkili
filmler igin 6zel olarak besteler yapilarak doénemin inlii seslerine okutulmustur.
Sinema sektori bir yandan, radyolann ayarli oldugu Arap radyo kanallari bir yandan

Osmanli doneminde halka inmeyen “saray miizigi benzeri” diyebilecegimiz bir



miizik tiri bu gekilde halk igerisinde kabul gormustir. Bu tiiriin genel yapisini

ilerleyen kisimlarda tekrar ele alinacakur.

Getirilen yasaklara halkin olusturdugu tepki kadar yonetici elitler arasinda da
bir huzursuzluk yarattigim belirtilmigti. $imdi bu noktaya tekrar donecek olursak,
yasagin Atatiirk’iin fikri olmadig1 ve bu durumdan oldukg¢a pigman oldugu yoniinde
cesitli yorumlar da bulunmaktadir. Nitekim Akag’in aktardigina gore yasagin devam
ettigi yillarda bir sohbet sirasinda Vasfi Riza Zobu alaturka bir sarki okumug ve
bittikten sonra masadakiler ne olacagini beklemeye baglamiglardir. Atatiirk s6yle
devam eder: “Ne yazik ki benim sozlerimi yanlig anladilar...Ben demek istedim ki,
bizim seve seve dinledigimiz Turk bestelerini onlara (Batililara) da dinletmek caresi
bulunsun... “Tirk’in nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati Milletlerinin
hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalmz onlar1 dinleyelim” demedim.
Yanliy anladilar s6zlerimi, ortaligt 6yle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha
lafin1 edemez oldum” (Akag, 1998: 123). Bu yasak 1936 yilinda Tirk Telsiz Telefon
A. §. tarafindan isletilen Istanbul ve Ankara vericilerinin sdzlesmesinin bitmesiyle ve
bu vericilerin devletin eline gegmesine kadar siirmiigtiir. Ankara Radyosu
mudirligine atanan Veli Kanitk radyolarda tekrar oyun havalari ve sarkilarin

calinmasim saglamistir.

Burada yonetici kadronun gerek bilingli gerekse bilingsiz bir sekilde heyecana
kapilarak aceleci kararlar almasini ve attigi adimdan geri dénmemesiyle bilinen

Atatiirk’iin bu uygulama karsisinda garesiz kaldigim séylemek miimkiindiir.

Mizik alaminda yapilan reformlant yukanda deginildigi iizere iki farkl:
boyutta ele almak dogru olacaktir. Bunlardan ilki, miizigin kurumsal yapisina iligkin
gergeklestirilen ve ¢agdas egitim anlayisiyla yeniden orgiitlenen konservatuarlar, bir
digeri de halkin beklentilerini hige sayilarak tepeden inme bir zihniyetle halka
empoze edilmeye ¢alisilan Bati muzigidir. Her iki boyutta da iyi niyetlerin soz
konusu olup olmadif: tartiymaya agiktir. Ancak konservatuarlarin basarihi, Batt

miiziginin benimsetme cabalarinin ise bagarisiz oldugu da bir gergektir. Devlet



hesabina Avrupa’ya egitim amaciyla gonderilen 6grenciler basarili olmus hatta
bazilart ulusal ve uluslar arasi bagarilara imza atmiglardir. Bu kisilerin yetigtirdigi
ogrenciler de kendilerinden sonra gelenleri yetistirerek bugiinkii konservatuarlardaki
egitiminin temelini olusturmuglardir. Miizik devrimin bir diger boyutu olan resmi
ideolojinin Bati miizigini halka empoze etme ¢abasi, halka kendi mizigini
yasaklamasi anlaminda bagarisiz olmustur. Bu yasak beraberinde halkin Arap
radyolarina yonelmesine yol agmig ve unutturulmaya caligilan Osmanli kiiltiirinin
bir pargast olan geleneksel saray miiziginin degigik bir versiyonunu halk
benimsemigtir. Bu yeni tiir, bugiin Tirk Sanat Miizigi olarak adlandirilan tiirdiir.
Bigim olarak kat1 mizik kurallarindan tam bagimsiz olmasa da saray miizigindeki
gibi dinleyicisinden miizik bilgisi istemez. Bunda resmi ideoloji tarafindan diglanan
Turk miizigi bestecilerinin de etkisi olmustur. Bu besteciler igerisinde geleneksel
saray muzigi ezgileri tagtyan yapitlar olusturulmus ve bu yapitlar halk i¢inde oldukga
populer olmustur. Yap: itibariyle saray muzigiyle yer yer ozdeslik gosterse de
geleneksel saray miiziginden ayrilan noktasi “dil” dir. Osmanli Tiirkge’ sinin yerini
halkin dili almis, tiir, yapi, makam ve usul bakimindan saray miiziginin ezgileri
kullamlmistir. Kisaca miizikte yeni bir sentez olusturulmus ve bu sentez popiiler hale
gelmigtir. Bu tiriin  Onciisii olarak Saadettin Kaynak’i gostermek ise yanhs
olmayacaktir. Kaynak ve ekoliinden gelen bestecilerin eserleri dénemin unlii sesleri

tarafindan plak yapilmig ve bu plaklar halk tarafindan ragbet gérmiistiir.

Resmi ideolojinin miizik alanina bu denli miidahalede bulunmasinin ardinda
yatanin, geleneksel Osmanli yapisim1 ve mirasim tarihe gomerek yeni bir ulusal
kimlik ve aidiyet duygusu yaratma gabalart oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Bu mudabhaleler aracilig ile muzik tekseslilikten kurtarilip goksesli hale getirilecek
ve Batili olunacaktir. Ancak gergek hedef Bati miizigini oldugu gibi alarak halka
empoze etmek degil, kendi miizigimizi batih hale getirmek oldugu bizzat Atatiirk
tarafindan da belirtilmigtir. Bu durumu ozellikle Atatiirk’iin Tirk mizigine ve bu

tiiriin icracilarina verdigi degerden de ¢ikarmak mumkiindir.
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1935 Yilinda Batihlasma hareketinin Ozetini gosteren ressam Sedat Nuri
tarafindan ¢izilen bir afis. (Kaynak: 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan:
Cumbhuriyet Modalar, S; 21)
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2. 4. Resmi ideoloji ve Assolistler

Cumbhuriyet rejiminin uyguladigi Kemalist reformlarmn birgok alanda
kendisini hissettirdigi, bu reformlarin bazilarinin toplum tarafindan hemen
benimsenip kabul edildigi bazilarmimn ise baski uygulanarak “halka ragmen halk igin™
aniayisiyla topluma dayatma gabalarinin oldugu bir gergektir. Kamusal dizenlemeler
baglaminda, Osmanli ile baglarin tamamen koparilmasi ve olusturulmaya galisiian
“yeni kimlik” ve “aidiyet” duygularim besleyerek, ulus devlet anlayigini
benimsetebilme ugragilart igerisinde miizik ve ona bagh olan birimlerin
donistigi/donustirildiga agiktir. Ideoloji, “kurucu ve koruyucu devletlestirme

siyasasi” giiderken kimi zaman da “imha” ya yoneldi” (Ustel, 1994: 53).

Yukaridaki “imha” igerisine birgok olguyu sigdirabilmek miimkiindiir ancak
ele alinan konu mizik olduguna gére imha-muzik iligkisini irdelemek gerekir. Bir
onceki kistmda ele alindigi miizige miidahale yaptirim boyutlarina doniigmiis ve
bunun sonucunda halkin tepkisiyle kargilagilmistir. Olusan bu tepki, kitlelerin radyo
istasyonlarini, ulusal radyolar yerine Arap, Ozellikle de Kahire radyo kanallarina
ayarlamalari geklinde gerceklesmigtir. Akasg, o yillarda Kahire radyosunun oldukga
populer oldugunu ve 1935°te orkestra sefi Praetorius’'un Riyaseticumhur
Orkestrasinin bagina gegmesiyle, radyo satin almaya gidenlerin “Iginde Praetorius
olmasin ha!” dedigini anlatmaktadir (Akag, 1998: 123). Bu tepkiye bir destek de
“alayl1” bestecilerden gelmis ve igeriginde Arap melodileri tagiyan eserler verilmis,
tnla seslerin bu eserleri yorumlayarak ozellikle dislanmaya calisilan geleneksel saray
miizigi popiiler hale gelmistir. Burada alt1 gizilmesi gereken énemli bir nokta vardir
ki o da, bu yeni eserlerin yapi bakimindan saray miizigiyle hemen hemen ozdes, dil
bakimindan ise tamamen farkli bir bigimde oldugudur. Boylece tizeri tamamiyla
kapatilmaya caligtlan Osmanhnin bu kiltar mirast bigim ve form degisikligine
ugrayarak halka inmistir. Geleneksel donem igerisinde Klasik Tiirk miizigi yalnizca
seckinlerin miizik turi olarak addedilmis ve saray igerisinde sl kalmisken,

uygulanan yaptirimlarin  etkisiyle artik halka inmig bulunmaktadir. Boylece,



Osmanlinin izlerini silmeye ¢alisan resmi ideoloji bir anlamda basarisizliga

ugramustir demek yanlis olmayacakur.

Resmi ideolojinin muhalefetine ugrayan miizik tirlerini en temel baglamda
Klasik Turk mizigi ve Halk mizigi olarak ikiye aywrmak mimkindir, Bu
muhalefetten digerine gore daha fazla etkilenen tirr ise Klasik Tiirk muzigidir. Bunun
sebebi bu tiriin, yukarida anlatilan Klasik Osmanli geleneginden gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Halk miizigi gérece daha az muhalefete ugramistir ¢iinkdi resmi
ideolojinin mudahale alanlarinin sinirli oldugu yerlerde bu mizik tiri varhgini
korumaya devam etmistir. Hatta bu tiirii gelistirmek amaciyla gesitli incelemeler

yapilmig ve bir derleme ¢alismasi uygulanmigtir:

Iktidarin Halk Miizigine kargi gosterdigi bu ilginin temelinde bir
yandan tarimsal yapi ve kirsal niifusun dayattigi Tirkiye gergekligi,
diger yandan da halk¢r ideolojinin iginde barinan temel bir paradoks
bulunmaktadir. Keskin bir devlet bilincine sahip olan ama maddi
anlamda bir vatan bilinciyle donatilmamis Osmanli aydmindan farkh
olarak  Cumhuriyet aydimni,  siirlarin Misak-1 Milli’ye
indirgenmesiyle sosyal agidan tanimlanmamis ve yabancist oldugu
bir Anadolu gergegiyle karst karsiya gelmisti. Bu baglamda halkgilik
ve  koycilik ideolojisi siyasal  bir realizmin  Stesinde
tanimaya/tammlamaya  yonelik  bir  arastirict zihniyeti  de
icermekteydi. Siyasal iktidar ve onun aydimlari  Anadolu’ya
belirsizligin de getirdigi bir endise ile yonelirken kargilastiklar gok
kiiltiirlii, heterojen yapr karsisinda denetimi kolaylikla ellerinden
styrilabilecek popiiler kiiltiirii kendi haline birakmak yerine “onlar
gibi” yapip séz konusu kiiltirin kimi pargalarindan - bir bitiin

olusturdular ve nihayet onu “devletlestirdi”ler (Ustel, 1994: 48-49).

Klasik Tark Miizigi ise bu tiir ¢aligmalardan soyutlanmis olmasina ragmen

yonetici elitler arasinda bireysel olarak ragbet gormeye devam etmistir. Istanbul
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Belediye Konservatuarinda Klasik Tiirk Miiziginin galismalarina resmi anlamda son
verilmis olmasina ragmen bu tiiriin uygulayicilari, Istanbul Valiliginin ve Belediye
Bagkanliginin hogsgoriisii dahilinde galismalarina devam etmistir. Yam sira “Tek
Adam” Ataturk’in de bu tiire kars1 6zel bir ilgisi oldugu ve sohbet toplantilarda
¢esitli kimselerce yorumlandig: bilinmektedir. Onceki kisimda da anlatildigs gibi
Atatirk’in “muzik devrimi” olarak nitelendirdigi hareketin, uygulayici kesim

tarafindan yanhs anlamlandirilarak farkh boyutlarla ele alindig: bilinmektedir.

Goriniirde her ne kadar diglamyor gibi gorinse de Klasik Tirk Muzigi
varh@m her dénem igerisinde korumaya devam etmistir. Gergekte muhalefet goren
bu miizik tiri degil, onun sembolii oldugu Osmanli kiiltiiri yani saray kulttridiir.
Gerek bestcleyenden ve yorumlayandan gerekse dinleyicisinden musiki bilgi birikimi
isteyen bu tiir, Osmanli elitlerinden sonra Cumhuriyet elitlerine hizmet etmeye
yukaridaki tim muhalefetlere karsin devam etmistir. Ozellikle saray igerisinde
“erkek egemen” smifa gogu zaman “erkeklerce” yorumlanan Klasik Tiirk Miuizigi,
Cumhuriyet sonrasinda degisen konumu ve statiisiiyle kadin vokaller tarafindan da
seslendirilmistir. Yorumlanan eserleri plak yapan kadin sanatgilar, donemin miizik
endiistrisi tarafindan kesfedilmis ve bu isimlerin yaptiklari plaklar oldukga popiiler
hale gelmistir. Ustel’in aktardigina gore, iktidarin Klasik Tirk miizigine karsi
izledigi simnirlayict tutum kargisinda plak sirketleri harekete gegerek alaturka okuyan
sanat¢ilara onem vermis, ozellikle igerisinde kadin seslerinin de bulundugu fasil
heyetlerinin plaklart biyiik tirajlara ulagmistir (Ustel, 1994: 45). Muzik alaninda da
kadinin kendisini kanitlamasi yine ayni déneme denk gelmistir. Cumhuriyetten once
sadece gayrimiislim kadinlara taninan bu hak, Cumhuriyetle beraber Tiirk-Miisliman
kadinina da tamnmg ve ulusal sohrete ulasan birgok kadin ses sanatkar yetigmistir.
O donemde, gazino kiiltiri yeni gelistiginden simdilik bu isimleri “assolist” baglig
altinda toplamak yanlis olacaktir. Bu yiizden bu kadin ses sanatgilar1 ddnemsel adiyla

simdilik “hanende” olarak anilacaktir.

Hanendeler de tipki assolistler gibi bir eglence programinda sahneye en son

¢ikar ve programi finale baglar ancak bu programlar gazino kiltiiriinde oldugu gibi



kendi igerisinde orgiitsel bir yapiya sahip degildir. Programda ver alan sanatkarlar
oncelikle toplu olarak fasil yapar daha sonra solo olarak sarki okurlar. Bu tur
programiarda yer alan kadin sanatkarlar abartili sahne kiyafetlerine de sahip
degillerdir. “..Kemalist musiki inkilabinin geleneksel Tiirk muzigi kargisindaki
gozden dugtirmeye yonelik tavri, Tirk musiki camiasinmn kendisine yeni bir siyasi
rejim kargisinda mesrulastirma ve kanitlama ¢abasi igerisinde daha “uygar” bir
gorunim kazanmak amactyla “Avrupai” bir dinleti dizenine yonelmesine yol
agacaktir. Boylece “cagdas” bir bigime burinme kaygisi, 1920°li yillarda ama
ozellikle 1930’lardan sonra bir sef yonetiminde, belli icra mekanlarinda, belli
kiyafetlerle, belirli icra sayisi ve bazi standart kaliplarla icra edilen miziklere prestij
kazandirmaya baslayacaktir” (Ustel, 1994: 48). Bu alintida da belirtildigi tzere,
resmi ideoloji tarafindan dislanan Klasik Turk Mizigi ve onu icra eden sanatkarlar,
varliklarini devam ettirebilmek i¢in kabuk degistirme yontemini kendilerince
uygulayarak, ideolojinin istedigi Batih imajina biriinmeye calismislardir. Bu,
bestelenen eserin dilsel yapisindan icracilarin giyimlerine kadar uzanan bir evrimi
icermektedir. Bu anlamda en biiyiik evrim ise kadin ses sanatcilarinin bu alanda
kendilerini gostermesiyle hayat bulmustur. Bu hem Tiirk kadini icin kendisini ifade
edebilecegi ve daha once deneyim kazanmadig farkli bir alan hem de modern,
cagdag ve batili Tirk kadini imajmm Avrupa’ya agilisinin penceresi olacaktir.
Hanendeler ve resmi ideoloji hakkinda yazilan kaynaklar neredeyse yok denecek
kadar azdir. Bu tiirden bilgilere ancak donemin tinli sesleri olan Safiye Ayla ya da
Miizeyyen Senar gibi isimlerin kigisel 6zgegmislerinden elde etmekteyiz ki buradaki
bilgiler de ancak bu sanatkarlarin Atatirk ile olan bireysel iligkilerinden
olusmaktadir Nitekim bu yonde Atatiirk’iin Safiye Ayla’ya soyledigi su soz
onemlidir; “Safiye, isterim ki tam diinya miizigimizi senin sesinden dinlesin”.
Gergekten de Tirkiye’nin degisen yiiziiniin bir gostergesi olan kadini ve sanatsal
bilgi birikimini en iyi ifade edecek olan hanendelerdir. Bir anlamda Turkiye'nin
egitim seferinin neferleri olan kadin gretmenler gibi, Turkiye’nin Batya agilan yeni

yuzuni gosteren neferler de kadin solistler olacaktir.
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(Aksiit, 2000: 21)

Bu gazino ilanimn anlattifi, yukanda ifade edilmek istenilenleri 6zetler
niteliktedir. “Tiirk dans ve musikisini Avrupa’da temsil etmek iizere hazirlanms olan
biiyiik program” ifadesinin altinda, ideolojinin kadin ses sanat¢isina yiikledigi gorev

ve sorumlulugun boyutunu bildirir durumdadir.

Cumbhuriyet ideolojisinin &zellikle yapmaya cahistigi boyle bir “nefer”
yaratma girisimde bulunmak degildir. Bu durum spontane bir sekilde olusmustur.
Klasik Turk Miiziginin ikinci plana itilmesi bu tiiriin halk arasinda da popiiler hale
gelmesine yol a¢muis ve bu tiirii yorumlayan kadin ses sanatgilanimin  ortaya

¢ikmasiyla yeni bir boyut kazanmustir.

Sonu¢ olarak, her anlamda cagdaslasma, modernlesme ve son kertede

Batilllasma arzusu i¢inde olan Cumhuriyet ideolojisi, bu ugurda birgok alana el atmis
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kiminde basariy1 yakalarken kiminde sonucunu tahmin edemeyecegi durumlarla
karsilasmustir. Bunlardan birisi de “miizik devrimi” olarak nitelendirilen durumdur.
Aslen Klasik Tirk miizigini dislamak gibi bir hedef yoktur. Asil ama¢., Osmanh
saray kiiltiiriniin bir parcasii olusturan bu miizik tiiriiniin “kiiltiir” yoniiniin
devamhhgm engellemektir. Boylece ¢ok uluslu bir imparatorluktan milli ve tiirdes
ayni zamanda medeni bir ulusa gecisin adimlar “kiiltiir” alami bu sekilde halledilmis
olacakti. Fakat bu uygulamanm olumsuz sonuclan en kisa siirede kendisini
gostermeye basladi ve beklentilerle uyusmayarak halkin tepkisiyle karsilasildi.
Hedeflenen gaye, Tirk kiiltiiriinii yansitan miizigin yerine Bati miizigini ikame
etmek olmamasina ragmen acelece alinan kararlar bu tepkinin olusmasinda en biiyiik
etkendir. Halk anlamlandiramadigi ve tamamen yabancisi oldugu Bati miizigi
karsisinda taleplerini Arap radyolarndan yana kullanmis, besteciler de Arap
melodileri tasiyan eserler vererek bir anlamda bu tepkiye destek olmuslardir. Plak
yapim sirketleri de bu ragbetin farkina varmis ve popiiler isimlere plak yaparak
canhligin hizlanmasina yol agnuglardir. Bu tiirii seslendiren kadin sanateilar, Klasik
Tuark Miizigini erkek egemenliginden kurtarmislar ve Cumhuriyetin kendilerine
sagladig bu alanda kendilerini kamtlamislar ve kabul ettirmislerdir. Yeni
Tirkiye'nin Batiya agilan yeni kadmn yiizii olarak goriilmiisler ve bu baglamda bir
nefer olmuslardir. Ayni zamanda e@lence sektérii icerisinde de yerlerini alarak

1970’lerdeki assolist kiiltiiriiniin dnciisii olmuslardir.

Cumhuriyetin ilk assolistlerinden ve sonraki assolistleri etkileyen isim

Miizeyyen Senar.



L. BOLUM

3. TURKIYE’DE MUZIK URETIMI

Bugiin, birgok alanda oldugu gibi mizigi de kapitalist tretim bigimi
sekillendirmektedir. Miizik ve pazar iligkisi samldigindan daha karmasik bir durumia
kargimiza ¢ikmaktadir. Miizik yapim firmalarinin altinda yer alan orgiitlenmelerin de
kendi iginde gesitlenerek ekonomik bir sireg olusturdugundan ve iretim-tiketim
dengesi igerisinde kendine yer buldugundan séz etmek miimkiindiir; besteciler ve soz
yazarlari, yorumcular, dagitim sirketleri, stidyo muzisyenleri, plak elestirmenleri,
plak-kaset-CD ftreticileri, eserin tanitimim yapan araci kurumlar (basin, televizyon,
radyo vb.) ve hatta uretilen eserden bandrol vergisi alan devlet ilk olarak akla
gelenlerdir. “Miizigin endustrilesmesi miizigin bizahiti olusturuldugu siireci betimler.
Bu dyle bir siirectir ki, sermayesel, teknik ve miiziksel soylemleri bir araya getirir (ve
birbirine karistirir). Yirminci yiizyil popiiler miizigi denince akla yirminci yiizyilda
yapilan popiiler miizik plaklari gelir. Miizik endiistrisinin diginda varolan bir seyin
(Bir sarki m? Bir sarkict mi? Bir yorum mu?) plagindan degil; hangi sarkilarin,
sarkicilarin ve yorumlarin hayat bulacagini belirleyen bir iletisim biciminden soz
ediyoruz” (Frith, 2000: 73). Ayrntilara girmeden once diinyada ve Tiirkiye’de bu

endustrinin nasil gelistigine dair kisa bir tarihi bilgi vermeye galisalim.

3. 1. Plak Endiistrisinin Gelisimi

Ik ses kayit cihazt 1855°te Scott tarafindan gelistirildi ancak bu sesi
kaydetmesine ragmen bu kayd: tekrar sese dontstiuremiyordu. Yine de 1877'de
Edison’un ¢aligmalarina onciiliik etti. Edison’un geligtirdigi bu alet sesi silindir bir
folyo tizerine kaydediyor ve aninda dinlenebiliyordu. Nitekim bu alet fonograf olarak
adlandirildi ve 1888°de daha da gelistirilerck “Graphmophone™ adi altinda pazarlama
lisansi bir sirkete satildi. Takip eden siireg igerisinde yeni geligen teknolojilerle

birlikte insanlar artik tren sesi degil sevdigi sarkicimn sesini de dinlemeye bagladi.
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Bu geligimlere bagli olarak degisik plak sirketleri kuruldu ve bu sirketler kendi
sanatgilarini yaratmaya bagladi. Bu ilk sirketlerden bazilan Columbia, The United
States Gramophone Comp., Decca ve benzeridir. Ik geligmeler 6ncelikle
Amerika’da baglamis zamanla Ingiltere, Almanya, Fransa ve nihayet oradan da

Istanbul’a yayilmigtir.

Istanbul’da ilk gramofonlar Columbia ve Viktorola etiketlerini tagimaktaydi.
Bu gramofonlarda sesi kaydedip tekrar dinleme olanag: sunmasina ragmen sanatg1
her kovan (heniiz plak gelistirilmemigti) i¢in ayrt ayr kayrt yapmak zorundaydi; yani
seri iiretim heniiz s6z konusu degildi. Buna ragmen yine de genis “kovan” arsivi soz
konusuydu ve ilk kovan sahipleri Tamburi Cemil Bey, Hafiz Sami Bey gibi
isimlerdi. Bu donemde Istanbul’da fonografe: ditkkanlar1 agilmis ve ditkkanlar ikiye
boliinmiistii; ilk boliimde ses kaydi yapiliyor diger boliimde ise bu kayitlar satiga
sunuluyordu. Bu donemin uzerinden on ug yil gegtikten sonra teknolojik gelismeler
olmus, kovanlarin yerini dairesel plaka seklinde “plaklar” almigtir. Boylece seri
tretim baglamig oluyordu ve sanatginin sesi bir kez kaydedildikten sonra o kayittan
birgok kopya yapmak mimkiin oluyordu. Burada dikkat ¢eken bir diger konu miizigi
lireten ve pazarlayan girketlerin ya da ailelerin yabanci kékenli olmasidir. Osmanli
zamamnda ticaretin biyiik sekilde gayrimiislimlerin elinde olmasinin burada biiyiik
pay1 vardir. Ancak bu dengeler Cumhuriyetin ilanindan sonra degismistir. Miizik
tretimi yabancilarin tekelinden alinmustir ancak bu sefer de yabanci sermayenin
girmesine izin verilmistir. Her alanda yerli iiretim arzu eden cumhuriyet ideolojisinin
bu durumu oncelikli sorun olarak goérmedigini soylemek miimkiindiir. Bu anlamda
Tirkiye’ye giren ilk yabanci Ingilizlerin His Master Voice firmasidwr. HMV
firmasina bagl caligan sanat¢i sayisinda da artan bir rakam séz konusudur. Bu
firmanin ardindan Blumenthal kardesler Columbia firmasinin Tirkiye ve Orta Dogu
temsilciligini alir ve Columbia etiketli plaklarin iretimi Ferikoy’de baglar. Bu
donemde piyasadaki plak firmalarninin sayisinda da gesitlenme s6z konusudur.
Columbia’nin yam sira Odeon, Sahibinin Sesi, Pathé, Parlophon bu firmalarin
baginda gelmektedir. “Turkiye’de tag plaklanin altin ¢agi baslamisti. Sahibinin
Sesi’nde Miinir Nurettin, Odeon’da Miizeyyen Senar ve Hamiyet Yiiceses,

Columbia’da Safiye Ayla lokomotif oldular...1950’ye kadar tag plak ve gramofon
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Tirkiye’de beklenenin tizerinde satildi” (Karabey, 1999: 170). Beklenenin tizerinde
satiglarin yaganmasimn en temel nedeni diinyada radyonun yayginiagmasina ragmen
Tiirkiye’de yeterli elektrik iiretiminin olmamas: ve yapilan radyo yayinlaninin da
simrli bolgelerde dinlenebilmesidir. Diger 6nemli bir konu ise radyodan yapilan
yayimlarin Cumhuriyet ideolojisi dogrultusunda Bati miizigi olmasidir. Halkin bu
miuizik tirini benimsememesi plak satiglarinin yiikselmesine sebep olmustur. Piyasa
bu halde seyrini korurken dengeler bu sefer Zeki Miiren isminin duyulmasiyla tekrar
bozulacaktir. Miiren ilk plaklarim Sahibinin Sesi hesabina doldurmustur. Zamanla
isminin yayilmasi1 ve tutulan bir sanat¢i haline gelmesiyle 1955 yilinda Sahibinin
Sesi firmasinda galigan Mihran Girciyan bu firmadan ayrildi ve Miiren ile anlagarak
Miiren Plak adi altinda yerli sermaye ile ilk plag: yapti. Daha sonra Giirciyan Agop
Urgiipliioglu ile anlagarak 1955 yili igerisinde Grafson firmasimi kurdu. Grafson
Avrupa’dan plak dretimi igin gerekli olan makineleri ithal etti ve fabrikasini
Topkapr’da kurdu (bu fabrika daha sonra Kiigiikkéy’e taginmigtir). “Grafson yerli
sermaye ile kurulan ilk plak fabrikasidir. Onemli olan nokta Giirciyan’in Fixsage
sistemini baglatmis olmasidir; yani plak yapan sanatgtyla ve telif hakki sahipleriyle
bagtan sabit bir meblag i¢in anlagmak...bu bir devrimdi giinki satilan plak sayis: ile
orantili 6deme gelmisti; yani Pour centage. Zeki Miiren boyle ikna edilmisti. Arkast

geldi. Grafson piyasada tutulmustu..” (Karabey, 1999: 171).

Teknoloji geligimiyle beraber miizik endiistrisine de yeni alternatifler
sunmaktaydi. Nitelik olarak 78 devirli tas plaklardan daha hafif ve pratik olan 45 ve
33 devirli plaklar endiistriye sunulan yeni nimetlerdi. “Grafson Ltd. sirketi
Yesilkoy’deki fabrikasina 1958’de plastik plak iiretim makineleri getirdi ve kurdu.
Tas plak uretimi ve plastik plak tiretimi beraberce devam ediyordu. Tarihi donemini
tamamlamaya hazirlanan tag plak iretimi ve satigt azaliyor 45 ve 33’lik plakiar
artiyordu” (Karabey, 1999: 171). Bu iiretim mekanizmasina yeni firmalar da
cklenmeye basladi; Sengalar, Melodi Plak, EMI bunlardan birkagidir. Bu firmalar
kendi prodiiksiyonlarimin plak uretimini yapiyordu yani fason tretim s6z konusu
degildi. Bu durum 1962 yilinda ig adami Izzet Sefizade’nin Diskofon adi altinda bir
miizik sirketi kurmasiyla ve sahibi oldugu Dogubank Is Haninin bodrum katindaki

yerleri miizik yapimcilarina kiralamasiyla degisti. Diskofon firmasi isteyene fason



42

plak imalat1 yapmaya bagladi. Bu metot aym1 zamanda piyasanin buyiimesine de yol
act1 ancak ilgili legal diizenlemelerin yoksunluéundan kangikliklara da sebep oldu.
Boylece korsan yapim ortaya ¢ikti; miizik yapimcilarimin sayisinda izl bir artig
oldu. Korsan yapim giiniimiizde de 6nemli bir sorun halindedir hatta bu durum
ylziinden giiniimiizde yapim firmalar iflas etmeye baslamistir. Bu konuya ilerleyen

kisimlarda deginilecektir.

Plastik plak yapimcilanimn sayisinda her gegen giin artig gézlenmektedir. Bu
doénemde piyasaya hakim olan ve bazilannm varliklarimi giinimiize dek korudugu
bazi firmalar gsunlardir; “Melodi, Diskofon, Atlas, Tezelli, $engalar ve Efes, Coskun,
. Odeon, Pathé, Columbia, Sahibinin Sesi, Turkufon, Sayan, Harika, Grafson,
Diskotur, Tag, Ezgi, Ergaz, Istanbul, Senay vd.” (Karabey, 1999: 172). Miizik
firmalar1 igerisindeki bu ¢esitlilik beraberinde piyasanin da her zaman canl
kalmasim sagliyordu. Var olan sanatgilarin yaninda yeni sarkicilar piyasaya gikiyor
“gecici” ya da strekli yildiz konumuna yiikseliyorlardi. Bu anlamda Istanbul
Manifaturacilar Carsis1 miizik endiistrisinin nabzinin attif1 yer durumuna geliyordu.
Miizigin endiistrilesme siireci, yurt diginda is¢i olarak ¢alisanlarin yurda beraberinde
getirdikleri kasetler ve kasetgalarlarla daha da hiz kazandi. Pratik olarak 33 ve 45
devirli plaklardan daha kolay ve ucuz ulagabilme imkani saglayan bantlar, tas
plaklarin tahtina gegen plastik plaklari yerinden ediyordu. Avrupa ve Amerika’da
45’lik ve 33’lik dretimi devam ederken Turkive’de devirli plaklar Omriini
tamamlamisti. Boylece tretim daha kolay ve ucuz hale geliyordu. “Piyasa belli
olmustu, bunun adi “kasetgilik” idi. Firmalar uyanmigti, Kervan ve Yavuz otomatik
makineler ithal ederek seri imalata gegtiler...Piyanist santorler Ferdi Ozbegen ve
Umit Besen ile canlanan kaset piyasas: sonralar1 Ibrahim Tathises’in Mavi Mavi’si ile
iki milyonu yakaladi. Sezen Aksu rekorlar kirdi. O gilnleri yasayan mizik
yapimcilart kendi kendilerine soruyorlar, “Acaba yasal mi1 6nde gidiyordu yoksa
korsan m1?” diyorlar ve “Denk gibiydi” diye ekliyorlar” (Karabey, 1999: 173).
Burada ¢nemli bir noktaya deginmek gerekir. Kaset yapim techizatin1 Tirkiye’ye
getiren ilk firmalardan olan Yavuz Plak ve Kervan Plak sirketlerinin sermaye
birikimi saglayarak gerekli malzemeleri it’hal: etmesinin nedeni piyasada ¢ok tutulan

Emel Sayin, Orhan Gencebay, Ajda Pekkan, Kamuran Akkor vb. isimlerin kendi
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biinyesindeki sanatgilar olmasindandir. Bu isimlerin galigmalan nitelikli alt yapiyla
desteklenerek piyasaya sunulmug ve verim alinmigtir. Sanatgi-yapimc iligkileri

baglaminda bu konu daha ayrintil olarak incelenecektir.

Gorildugi tzere Turkiye’deki muzik endistrisi seriiveni ilk olarak yabanci
sermayenin sagladigi destekle ortaya ¢ikmigtir. Cumhuriyet doneminde de bu durum
devam etmis ve yatinmlarin 6ncelikle bagka alanlarda yapilmas: bu devamlilif:
saglamustir. Takip eden donem igerisinde sermaye yerellesmeye basladiysa da miizik
yapimcilarinin biyik ¢ogunlugu yine azmnliklar olusturmaktaydi. Hem yorumcu
sayisinin artmasi, hem piyasanin farkli beklentiler igerisine girmesi hem de
teknolojik geligmelerin hiz kazanmasiyla yapim firmalarmin sayisi gogalmis ve
sermaye yerellegmigtir. Firma sayilarindaki bu artiy piyasada rekabet ortamim da
canlandirmus, yeni isimleri piyasaya sunmus ve miizik tam anlamiyla endastri halini
alarak kitle i¢in Giretim yapar hale gelmistir. Karabey, 1949 itibariyle piyasanin satis
grafigini soyle ozetler; yillik kaset satist 80 milyon, yillik CD satisi 8 milyondur ve
briit satiglar 350 milyon dolardir (Karabey, 1999: 173).

Tirkiye’de muzigin Gretimiyle ilgili olarak kisa bir tarihge sunmaya galistik.
Peki, giiniimiizde bu sistem nasil islemektedir? Bu stireci kimler, nasil isletmektedir

bunlan ele almaya ¢alisalim.

3. 2. Bugiinkii Tiirkiye’de Miizik Piyasas:

Muzik, bugiin i¢in artik her anlamiyla metalagmig bir kavramdir. Miizik,
uretim-tiketim dongisi igerisinde oldukga homojen bir yapiya sahiptir; beste ve
soziin bulunmasindan sonra sarkicinin bunu stidyoda miizisyenlerle beraber
yorumlamasi, sesin kaydedilip ¢ogaltilmasi, albiimin kapak resimlerinin ¢ekilmesi,
bu resimlerin dizgiye girip ¢ogaltimasi, yapimcimn bu albiimii dagitacak firmayla
anlagsmasi, dagitimcilarin albimleri depodan daha kigiik igletmelere pazarlamasi,

kiigiik igletmecinin albimi tiketime sunmasi, piyasaya tiiketimini destekleyen
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promosyonun ve tamtiminin diger araci kurumlarca yapilmasi ve en sonunda sizin
albimi alip dinleyip tiiketmeniz. Eserin iretilip sizin kaset/CD galariniza girmesine
kadarki siire¢ igerisinde bircok asamalan geride birakmas: gerekir. Tim bunlarin
yam sira albim satig grafigine bagl degiskenler de bulunmaktadir. Séyle ki eger
albimiin satig grafigi yiksekse, albimii yapan sarkicinin bir sonraki albiimii igin
caligmalar yeniden baslayacak ve bu sirkiilasyon devam edecektir. “.. Eger bir pop
kaseti yapmak istiyorsan once cebinde ¢ok paran olacak. Ciinkii pop kasetlerinin
satmasi i¢in isim lazim..Bu da yetmez, bir de medyaya promosyon yapacaksin-
kokteyller yemekler filan. Yoksa televolelere ¢ikartmazlar seni. Tabi bir de klip
¢ekmek lazim. Bunlarin hepsine yetecek paran varsa poptan da para kazamrsin. Ama
yoksa paray! sokaga atmis olursun..” (Cakmur, 2002: 59). Yukaridaki alint1 bu
durumu dogrular bir nitelige sahiptir. Endiistri mizik yapimcilarimin lehine isler gibi
gorinse de aslinda hangi kurumdan yarar/¢ikar saglayacaksa o yone dogru bir egilim
gostermektedir. Diyebiliriz ki miizik endiistrinin her bir pargas: artik kapitalist {iretim

stirecine eklemlenmigtir.

Yukaridaki alintidan da anlagilacag: gibi herhangi bir sarkicimn herhangi bir
albimiintin satip satmamasi tamamen yapimci miizik sirketine baglidir. Bu baglamda
Turkiye’nin bugiinkii miizik piyasasim ilk once yapimc: firmalar baglaminda ele

almaya caligalim.

Genel olarak yapimci girketlerini de ticari bir kurum olarak betimlemek yanlig
olmaz. Bu anlamda muzik yapimcilarimi biiyiik, orta ve kiigiik sermayeli/kapasiteli
sirketler olarak simflandirmak miimkiindiir. Biiyilk yapimc: girketleri genel olarak
ulusal sermaye destekli olan ve yerel tiretim igerisinde s6z sahibi olan girketlerdir. Bu
sirketler ¢ogu zaman yerel Uretim igerisinde sz sahibi olan orta biyiklikteki
sirketleri ya tamamen kendi biinyesine dahil etmekte ya da ortakliklar kurarak yerel
pazarlara girmektedirler. Orta buyukliikteki sirketler yerel pazar igerisinde ¢ok
yuksek paya sahip olmasa da isim yapmug ve albiim satiglar1 yiiksek olan sarkicilan
kendi biinyesinde toplayan sirketlerdir. Deginildigi gibi bu tir sirketler zaman

icerisinde ya ulusal sermayeli sgirketlerle kurulan ortakliklariyla yerel pazarin
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pargasini olugturmakta ya da biiyik starlann albiim satiglariyla iretimini
sinirlandirmaktadir (Buna 6rnek Raks Miizik Yapim firmasimin Universal firmasina
satiimasim ve Istanbul Plak firmasinin ise yakin zamana kadar kendi biinyesinde
bulunan Tarkan’in albiimlerini tiretmesi gosterilebilir. Bu konu ayrintili olarak daha
sonra ele almacaktir). Kiigitk 6lgekli miizik yapim sirketleri ise ismi duyulmayan ya
da yeni duyulmaya baslayan sarkicilari (ancak bu isimlerin 6nemli olgiide satig
potansiyeli olan) kendi biinyesinde bulunduran ve piyasamn biiyik ¢ogunluguna
sahip olan girketlerdir. Frith’e gére bu kuguk sirketler biyiik sirketlerin “kobay™1
konumundadir (Frith, 2000: 73). Ismi olmayan ancak piyasada giderek tutularak
biyiik satig grafigi yakalamaya baglayan sarkicilan daha sonra yiiksek transferlerle
biiyiik sirketler kendi biinyesine dahil etmektedir. Biiyiik sirketler yeni bir isim bulup
¢ikarmayt ve o isim iizerinde kumar oynamay: goze almadiklan i¢in bu isi kigik
sirketlere birakmiglardir. Daha sonra yapilan yiiksek tcretli transferlerle bu kuguk
sirketler de kara ge¢mektedirler. Transferin s6z konusu olma nedeni kiigtik sirketlerin
yeni isim yapmaya baslayan sarkicilarla sozlesme imzalayarak sarkiciyr kendilerine
“baglamalari”dir. Nitekim diinyada oldugu gibi tilkemizde de bu tur drnekler soz
konusudur. Tirk miizik piyasasi oOzellikle arabesk-fantezi tiri sarki soGyleyen
sarkicilarin bu gibi 6rnekleriyle doludur. Yukandaki bu durum yalmz Tirkiye i¢in
degil dinya i¢in de gegerlidir. Rock’n Roll tarzi mizigin ve sarkicilarinin dogmast
bu sekilde olmustur. Cakmur’un belirtti§ine gore bu tip kigik sirketler Tirk miizik
piyasasinin %70’ine sahiptir. Tirk miizik piyasasinda ¢okuluslu sirketlerin genel
stratejisi ise dogrudan pazara girmek yerine piyasaya guclii olan sirketlerle
ortakliklar kurma ya da dogrudan satin alma yoluyla piyasaya girme yoniindedir
(Cakmur, 2002: 59). CBS-Uzelli Plakgilik, EMI-Kent Miizik, BMG-Balet Plak¢ik
bunlardan bir kagidir. Miizik yapim sirketlerini bu gekilde agikladiktan sonra yapim

sirketlerinin Grettigi mizik tiirlerine bakalim.

Turk muzik piyasasinin nasil dogduguna ve gelistigine yukarida deginilmigti.
Gramofonun Tiirkiye’ye girmesiyle Uretilen miizik tiirii genelde, once saray miizigi
olarak adlandirilan ve TRT kurumunun bu tiire sonradan taktigi isimle Tirk Sanat
Muzigidir. Bunun yam sira Turk Halk Miuzigi sarkicilannmin  da  plaklan

yapilmaktadir. Bu durum Cumhuriyet Ideolojisinin Bat1 kaynakli miizik tercihinde
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ragmen devam etmis, ideolojinin getirdigi dayatmanin da etkili olmasivla bu tiir
plaklarin tretimi ve satigt iz kazanmigtir. Ancak o dénemde bir endistriden soz
etmek yerine ticari olarak iiretimden s6z etmek daha dogru olacaktir. 1970°1i yillarda
TSM ve gelismeye baslayan pop miizik uretimde basat konumdadir. Hizh
degisimlerin yasandigi 1980’lere kadar Turk Sanat MiiziZi liretim piyasasinda her
zaman st sirada yer almistir. Buna bagli olarak bu tarz okuyan sarkicilar (ki bunlar
assolistlerdir) plak piyasasimn hareketli gegmesinde etkin isimlerdir. Koyden kente
gogun baslamasiyla yeni bir mizik tirii de kendisini yaratmstir; bu arabesktir.
Arabesk zaman igerisinde kendi starlarini yaratmig ve yerini kimseye kaptirmayan
Turk Sanat Muzigi ve onun starlarini yerinden etmistir. Bu durum pop miizigin
80’lerde yeniden hareketlenmesine kadar devam etmis ve nihayet bugiin arabesk-
fantezi ve pop miuizik turleri birlikte piyasaya yon verir hale gelmislerdir. Uretimin
motor giicli gengliktir. Gengligin dinledigi sarkict ya da tarz, miizik piyasasim
sekillendirmektedir. Gogle birlikte yasanan uyumsuzluktan en ¢ok etkilenen
genclerdir. Dolay1siyla onlar kendi iglerinden kendi sorunlarim dile getiren arabesk
isimlerin albimlerine para vermektedir. Bunun yan sira hareketli/duygusal pargalar:
teknolojiyle birlikte kullanarak pop albumii yapan sarkicilarin da piyasada ragbet
gormesi soz konudur. Dolayistyla bugiin Tiirk miizik piyasasinin canli kalmasinin tek
nedeni bu iki tirdir demek yanlis olmayacaktir. Bu sebeple nihayet miizik meta
haline gelmigtir. Kapitalist miizik tretiminin anahtar s6zciigii “haz”dir. Cakmur’un
belirttigi gibi bu hazzin iktisadi bir degere donugtirilme siireci de mizigin
metalagmasi olarak anlam kazamir (Cakmur, 2002: 50). Bu demek degildir ki bu
torin diginda sarki okuyan sarkicilarin albumleri piyasayr etkilememektedir.
Yerlerinden olan Tirk Sanat Miuizigi sarkicilarimin albiimlerinin eskisi kadar satislar
yapmadig: ortadadir ancak her sanat¢inin “kemiklegmis” bir dinleyicisi mevcuttur.
Bu isimlerin yiiz binler milyonlar satmasini beklemek dogru degildir. Ancak yapimci
da bu durumun farkindadir. Bu “kemiklesme” sayesinde bu isimlerin her yaptig1 yeni
albim asaf yukan bir 6ncekinin aym olacak ve bu seyir degigsmeyecektir. Her
zaman potansiyel bir alict mevcut oldugu i¢in de yapimci bu isimlerden vazgegmek
taraftan degildir. Bunun yam sira ismi duyulmayan ancak yine potansiyel alicist olan
sarkicilardan da soz etmek gerekir. Yerel sarkicilar bu grup iginde en fazla paya

sahip olanlardir. Bu isimler medya gibi sihirli degnegin degmesinden 6nce de 6nemli
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satiglan1 olan isimlerdir. Yavuz Bingol, Ankara’li Turgut, Oguz Yilmaz (6nceki
adiyla Sincanli Oguz) bu grup i¢inde yer alan 6rek isimlerdendir.

Miizik piyasasim bugiin sekillendiren yalmzca sarkicinin okudugu tarz
degildir. Bugiin i¢in miizik piyasasim sekillendiren gorsellesmedir demek yanlig
olmaz. Bir sarkicimin albime okudugu sarki degil bu sarkiyr gorsel imajla
birlestirerek nasil sundugu da artik 6nemli hale gelmistir. Klipler, imaj maker’lar,
sarkicinin 6zel yasami gibi faktorler album satiglarim etkilemektedir. Bu araglar
sayesinde sarkiciya ve albiimiine talep olugsmakta ve bu talebin sirekliliginin ne
durumda oldugu o sarkicinin piyasada kalici mi gegici mi oldugunun da
gostergesidir. Bu miizigin tretim siirecinde sarkiciya diigen goérevdir. Yapimciya
disen ise albimuni yaptigi sarkiciyr en iyi sekilde lanse etmektir. Albiimiin
promosyonunu ne 6lgiide iyi yaparsa (yani ne kadar ¢ok para harcarsa) albiimiin satig
rakamiyla dogru orantt olusacaktir. Bu sonu¢ beraberinde yeni is imkanlarinin
yaratilmasinda etkin olmugtur, promosyon olarak basilan albiimler ve bunlarin
tasarimi, alblim kartonetlerinin ilgi gekici sekilde tasarlanmas: igin ugrasan ekip,
albtim dialarinin trende uygun sekilde ¢ekimi ve imaj maker larin bu dialar i¢in tarz
yaratmasi, her albimde bir gardirop yenilemek igin terzilere verilen siparigler, klip
cekimi ve gekimde yer alacak ekip vs. gibi uzatilabilecek bir listenin varligt bu yeni
i imkanlan arasindadir. Miizik endustrisi, birbirinden bagimsiz gibi goriinse de
aslinda hepsi hassas dengeler lizerinde yer almaktadir. Birinde meydana gelebilecek
bir aksaklik tiim dengelerin altiist olmasina yol agabilecek ve yeni arayiglarin
getirecegi  ekstra maliyetler getirebilecek konumdadir. Ancak yukandaki
kemiklesmis dinleyici potansiyeline sahip isimler gibi, yapimcinin yukandaki
listedeki gibi fazla para harcamadan yani gorsellesmeyen yiiksek satiglar da
mevcuttur. Leman Sam, Candan Ergetin gibi isimlerin miizik otoriteleri tarafindan
ayr1 kefede ele alinmalart ve dinleyicilerin bu isimleri popiiler isimlerden ayirmast bu

gibi isimleri popiler satigtan da ayirmigtir.

Yukarida, miizik sektoruntin, birbirinden bagimsiz gibi goriinen fakat

birbirleriyle hassas dengeler iizerinde kurulu olan iligkilerinden soz ettik. Uretim



48

iligkilerinde ise bagat konumda olan ve dretimin motor gicii sayilabilecek

faktorlerden soz etmek gereklidir.

3. 2. 1. Yapimailar

Yapuncilar, mizik endiistrisinin  hem iggileri hem de igverenleri
konumundadir. Bir albiimiin ortaya ¢ikip tiiketiciye sunulmasma kadarki streci
organize eden yapumcilardir. “Kigik firmalarn sahipleri piyasada faal olarak
“prodiiktorlik” yapmaktadir. Diger bir anlatimla Tark mizik sektorinde
prodiiktorliik-kiigitk sirketler igin-sermaye sahipligi ile es anlamli kullanilmaktadir.
Bu haliyle tammlanmig bir ig degildir: yeni yetenekleri kesfetmekten, stiidyo
ayarlamaya; kasette galacak miizisyenleri bulmaktan kaseti pazarlamaya kadar her
torlii faaliyeti kapsar. Kisaca, firma sahipleri bir kasetin yapimiyla ilgili hemen her
isi kendileri yapmakta, en fazla bir ya da iki yardimeci galistirmaktadirlar. Yapim
isiyle ugragmadiklari zamanlar (yani ellerinde kaset yapacaklar bir sanat¢t olmadigi
zaman) Unkapani’ndaki ofislerinde (ofis ayn1 zamanda, kaset ve CD satis1 yaptiklar
dikkkandir da) tezgahin arkasinda kendileri oturmaktadir” (Cakmur, 2002: 50).
Yukaridaki bu alinti belirtildigi gibi kigik isletmelerin 6zelligidir. Biyiik
sermayelere sahip olan sirketler igin benzer durumlar s6z konusu olsa da is bolimde
bir uzmanlagsma s6z konusudur. Biiyiik girkete bagli olarak ¢alisan, bir anlamda AR-
GE konumunda olan isletmeler s6z konusudur. Bu durum daha ¢ok yeni isimlerin
sohreti yakaladigi zamanlarda daha agir basmaktadir. Kigiik isletme sahibi albiimiin
her organizasyonunda kendi baglantilarim kullanirken, buytik sirketlerde bu islerin

her biri i¢in ayr1 departmanlar kurulmustur.

3. 2. 2. Sarkici-Yapima iliskileri

Burada yine kiigiik ve biyiik igletmelerin ayrildigi noktalardan so6z etmek
gerekir. Kiigiik igletmeler yeni isimleri bulup piyasaya sunmakia, yeni isimle bir

sozlesme imzalamaktadir. Kogullar1 de@isen bu sozlesme ile sarkici kendilerine
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baglanmakta ve eger isim piyasada tutulursa sarkicinin ekstralarindan belli bir
komisyon almaktadir. Ayrica sarkiciyr bityitk sirketlere transfer etme yetkilerini de
ellerinde bulundurmaktadirlar. Eger isim tutulmazsa yapilan anlagma geregi
sarkicinin ne sozleymesini feshetmektedirler ne de bagka bir firmayla anlagma
imzalamalarina izin vermektedirler. “Yeni bir sesi tanitmak kolay degil. Her turla
harcamasi bize ait. Bir de albiim yapiyorsun. Sonugta adami bir hicken alip meshur
ediyorsun. Barda sarki soylerken bir kazamyorsa ikiye uge kathiyor. Bu ona yeter...
Albiimii ¢ok iyi satarsa tabi bunun i¢in de bir geyler veririz. Ama fazlas1 da haksizlik
olur. Onun da unutmamasi gereken geyler var. Baglangigta buraya sikliim piklim
gelirler. Higbir geyleri yoktur. Bir iki yil iginde megshur olurlar, sonra da sitem
etmeye baglarlar. Kim yaratiyor onlan? Aslinda bize tesekkir etmeleri lazim”
(Cakmur, 2002: 64). Plak yapimcilarinin ¢ogu oyunu olay: sanat adina degil ticaretin
kurallarina goére oynamaktadir. Olayr bir de sarkicinin goziinden ele alalim;
“Yapimcidan izin almadan nefes alman mimkin degil ki... Sarki soyleyemezsin,
konsere ¢ikamazsin; bir arkadagin ¢agirir onunla diiet yapamazsin... Akgamlar: barda
sarki soyleyeceksen aldigin paranin en az %30’u ona aittir. Ama en kotiisi adam
sana takarsa o kontrat hi¢ bitmez. Prodiktér devamh tehdit eder, “Ayagim denk al
yoksa seni bitiririm” diye. Isterse bitirir de. Ama bagka sansin yok. Meshur olmak
i¢cin ona muhtagsin. Kurtulmak igin de tek sansin meshur olmak” (Cakmur, 2002:
64). Goriildiigi gibi karsilikli ¢gtkarlar dengesine dayanan ve kendi i¢inde gerilimleri
barindiran bir durum s6z konusudur. Hangi tarafin hakh oldugu konusu ise

tartigmaya agik oldugu i¢in burada ele alinmayacaktir.

3. 2. 3. Tiirk Miizik Endiistrisine Genel Bakis ve Assolistler

Hazzin, yapilan albumiin sattg grafigini nasil etkiledigi agiktir. Bir albiim
ortalama bir zevke hitap ediyorsa satiy rakamlarnt da dogru orantida olacaktir.
Tiirkiye’de orta simif olarak kabul edilen kesimin hazlari dogrultusunda mizikal
uretim yapilmaktadir. “Ross-Haag’in degindigi gibi, bir kultiirel Grin ortalama
zevklere hitap etmeye bagladiginda satig avantajlarindan dolay: topluma erigme ve

ucuz olma ozelliklerini kazanirken, bireysellik, ozgiinlik ve kendiligindenlik
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niteliklerini kaybetmeye baglamaktadir” (Ozbek, 2002: 122). Alim giiciiniin, yapilan
albimlerin fiyatina yetmesi (Ozellikle de son zamanlarda kaset ve CD’lerin
perakende satig fiyatlarinda gozlenen fiyat distisit) ile birlikte, albimler daha ulagilir
ve tiiketilebilir hale gelmistir. Durumun bu sekilde iglemesi, miizik endiistrisinin
siirekli yeni arayiglar i¢in farkli trinleri (mizik tarzi ve sarkici) sunma gabasina

itmistir.

Tirk miizik endistrisinin bugin i¢in sorunlarimin baginda korsan yapim
gelmektedir. Oyle ki bu durum yiiziinden iflas eden kiigiik igletmeler s6z konusudur.
Biiyitk 6lgekli kuruluslar ise, yiikli meblaglarla transfer ettikleri sarkicilarin korsan
kasetleri yuziinden kar edememekte, verilen bandrol vergilerinin yiiksek olmas: gibi
nedenlerle tretimlerinde sorunlar yagsamaktadirlar. Sirkiilasyonun bu gekilde darbeye
ugramasi aksakliklara yol agmakta tiretimin verimi de diigmektedir. Bu ayni1 zamanda
Tirkiye ekonomisi igin de bir sorundur. “...Biz yapimcilar, bu meslegi saghkl
yuriitememek gibi bir durumla karsi kargiyayiz. Bu durumda devletin yanimizda
olmasi kaginilmaz bir zorunluluk. Cinkii korsan kasetgilik, devletin imajina,
kiiltiriine ve ekonomisine de biiylik darbe vuruyor. Milyonlarca dolar vergi
kaybimizin diginda, Tirkiye’de milyonlarca dolarlik yatinm yapan yabanct miizik
sirketleri de artik korkuyor....” (MUYORBIR genel sekreteri Ali Riza Tirker ile
Senay  Didek’in  Miizik  Sektorii  S.0.S. Veriyor  adli  roportaji,
www.millivet.com.tr/2001/09/09).

Sonug¢ olarak, Turkiye’deki muzik endistrisi birbirine bagh ve bagimli
Ogelerin bir araya gelerek isledigi bir “kurum”dur. Bu kurumun kendi igerisinde her
kurumda oldugu gibi bir takim gerilimlerin yaganmasi dogaldir. Bugiin bu gerilimin
baginda korsan yapim gérinse de aslinda tretim siirecinde rol alan ve uzmanlagmig
olan birimlerin “bitin”le ilgili yagadigt sikintilar bulunmaktadir. Simdiki zaman igin
artik biiyiik ve yerli sermayeye dayanan bir sirketin artik piyasa iginde bulunmama
gerilimi arttirmaktadir. Bunlarin yam sira, popiler kiiltiir sayesinde giin gegtikge
artan talebe karst bir arz krizi yasanmaktadir. Muzik yapimcilarmin  eski

tiretkenliginin kalmamasi bu krizin temel nedenlerindendir. Ayrica miizik sektériiniin
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yabanci sermaye elinde tekellesmeye baslamasiyla da umut tekrar kiigiik isletmelerin
tizerinde bir sorumlutuk olmustur.




Assolistlerin, miizigin Gretim siireci igerisinde, 6zellikle 1970’11 yillar plak
endiistrisi igerisinde, konumlari Onemlidir. Plak yapim sirketlerinin assolistler
tzerinden kar elde ettiklerini soylemek yanhig olmayacaktir. Hatta bagh bulunduklar:
plak sirketinden ayrilarak kendi sirketini kuran assolistlerden de soz edilebilir. Buna,
Nese Karabocek’in kurdugu Altin Plak en iyi omektir. Assolistlerin ¢ogunlukla,
kentli orta simfa seslenen kimseler oldugu dasinildiginde, Anadolu’ya acilim
alanlarinin da plaklar énemli bir konumdadir demek yanlis olmayacaktir. Assolist,
ileride gorulecegi gibi, gazino icerisinde igletme sahibi ile kurdugu benzer bir iligkiyi
plak yapim girketi ile de kurmaktadir. Ancak bu iliski, gazino patronu ile kurulan
iligki kadar orgiitsel bir yap: sergilememektedir. Assolist stiidyoya girer ve eserleri
yorumlar. Daha sonra, plak yapimcisi piyasa igerisinde tutulabilecek eserleri segerek
45’lik plak yapar ve piyasaya sunar. Longplay olarak adlandirilan albiimler ise ya bu
45’liklerin bir derlemesi ya da tamamen yeni repertuardan olusur. Kisaca, assolistin
gazino igerisinde oldugu gibi muzik sektorii icerisinde fazla miidahalesi so6z konusu
degildir demek yanliy olmayacaktir ancak repertuar segimi assoliste aittir.
Assolistlerin, miizik piyasas: igersinde eskisi kadar etkin olmamaya baglamistir ve
albiimlerine alacaklar repertuarin se¢imlerinden nerede nasil davranmas: gerektigine
kadarki streg¢ ise yukanda sozii edilen sarkici-yapimcer iligkilerine benzemektedir.
Deginildigi gibi sermayenin uluslar arasi hale gelmesi, yapim sirketlerini, yerel
miizik kiltirinin birer pargast olan assolistlere yatinm yapmak yerine uluslar arasi
pazarda da yer edebilecegi diigiiniilen popiiler kiiltir sarkicilarina yatirnm yapmaya
itmigtir demek dogru olacaktir. Boyle bir durumda hem yerel piyasaya hem de
uluslar arasi piyasaya sunulabilecek “assolist” albimlerinden s6z edilebilir. Petek
Ding6z’lin Foolish Casanova albimi bu niteliktedir. Bu hem Tirk Sanat Miiziginin
hem de assolistin, miizik endiistrisi igerisinde nasil donistirildiging ozetler

niteliktedir.



IV. BOLUM

4. ASSOLIST: iMAJ ve KIMLIK

Assolist, “Bir miizik programinda genellikle en son sahneye ¢ikan, alaninda

¢ok iinlii olan sanat¢i”dir (www.tdk.org.tr). Bu tamimdan da anlagilacag: uzere,

assolist, gazinolarda, Tirk Sanat Miizigi okuyan sarkicilardan olugan, 1970’11 yillarin
baslarindan 1980’lerin ikinci yarisina kadar gegerliligi devam eden ancak degisen
kiiltiirel iklimler baglaminda eglence anlayiginin da dontgiime ugramasiyla bugiin
sadece bir sifat olarak kalan bir terimdir. Assolist olarak nitelendirilenler, yapilan
gazino programlarinda, en son sahne alan ve yaklagik olarak 2-2,5 saat boyunca
miizikal icranin yam sira buglin show olarak adlandirilan sanatsal performansini
sergileyen, genelde kadin sarkicilardir. Bu sarkicilar, Turk Sanat Miizigi sanatgilar:
olarak nitelendirilmesine karsin tirkii, pop veya giniin populer sarkilarim da
seslendirmektedir. Onemli olan burada hangi tiirde sarki soyledikleri degil,
sarkicilarin kendilerini seyirciye dinletebilmesi ve izletebilmesidir. Seyirci alim
giiciinii agmayan plaklardan agina olduBu sesin sahibini gormek ya da eglence
amaciyla gazinoya gitmektedir. Burada ele alinacak olan konu eglence anlayisinin ne
gibi donigiimlere ugradigi degil, assolistligi, hangi pargalarinin bir araya gelerek
sarkictya bir kimlik kazandirdigi ve sarkicinin bu kimlikle assolistlik kurumu

igerisinde nasil bir anlam kazandig: ele alinacaktir.

4. 1. Assolist Kimdir ve Imajim Olusturan Etkenler Nelerdir?

Assolistligin olugumundaki faktorlerin baginda, sanat¢inin sanatsal yorumu
olduk¢a onemlidir. Her sarkicinin assolist olabilme sansi yoktur. Bu anlamda
sanatginin klasik bir miizik bilgisi gercevesinde neo-klasik eserlerden de olusan bir
repertuara sahip olmasi, “tstad” olarak adi amlan hocalardan makam ve usul dersleri
almas1 gerekir. Bunun yam sira, kurumlagmig bir yapi olan radyodan “radyo
sanat¢ist” unvaniyla gérev almig olmast onun igin art1 bir puandir. Miizikal bilgisi
saglam bir temelde olan assolist varligini izleyicisine/dinleyicisine daha rahat kabul

ettirecektir. Cinkii Turk Sanat Mizigi hem icra eden ve yorumlayandan hem de
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dinleyicisinden miizikal bilgi birikimi isteyen bir miizik tiridir. TRT Istanbul ve
Ankara radyolar, donemin en unlii assolistlerinin, mesleklerinin baglangi¢ yillarinda
gorev aldigi kurumlar olmustur. Fakat bir sanat¢imin assolist sifatim kazanabilmesi
icin gerekli olan en 6nemli 6ge gazinoda sahne almasidir. Program kadrosunda en
son sahne alarak gazino programini finale baglar. Programda assolistin yalnizca
yorumladigi sark: degil, kendisini izlemeye gelen seyircisine kars1 gorsel bir yorum
da sunar. Bu gérsel yorum, sarkicinin imajinin yam sira saz topluluunun giyiminden
sahnedeki diizene kadar degiskenlik gésterir. Donemin assolisti Gonil Akkor, giiniin
popiiler sarkist Kemanci’yt yorumlarken ti¢ kemanciy: yarim ay seklinde cevresine
dizmesi ya da Zeki Miren’in seyirciyle iletisimini kolaylastirmak i¢in T sahne
diizeni uygulamasi gorselligin bir par¢asidir. Bunlarin yam sira sarkicinin mesleginin
gerekliligi olarak kendisi iizerinde kurulmus olan imajidir. Assolist bu imaj1 yalmzca
sahnede degil sahne arkasinda da birgok alanda kullanmaktadir. Assolist, kendisi
uzerinde kurulan bu imaj sayesinde varligim siirdorir demek yanlis olmayacaktir.
Burada bir noktanin altin1 gizmek gerekir ki bu da “assolist” kavraminin yalnizca
Tirk kultirii icerisinde bir anlam ifade etmesidir. Batimin miizikal kiiltiiriinde
assolistin karsih@1 olarak, sanatimn dorugunda olan, sanatsal faaliyetlerde uzun siire
emegi gegmis, topluma mal olmus ve yine ¢ofunlugunu kadin ses sanatgilarinin
olusturdugu grup i¢in Diva terimi kullanilmaktadir. Bugiin Tirkiye’de de diva terimi
assolistligin yerine kullanilmaktadir. Bunun en gegerli nedeni, yukarnida sayilan ve
bir assolistte olmasi gereken Ozelliklerin goz ardi edilerek bu terimin iginin
bosaltilmasi ve hemen tim kadin ses sanatgilari i¢in bu sifatin kullanihiyor olmasi
gosterilebilir. Gazino kilturiinii yasamig olan assolistlerin bugiinkii assolistler ile
ayrildig1 noktay1 belirtmek igin diva terimi Bat1 kulttrtinden alinmug ve kullaniimaya

baslanmustir.
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Yukandaki resimde geleneksel gazino kiiltiirii igerisinde yer alan ve
varhklanm bugiin de siirdiren iki assoliste iligtirilen diva sifat1 bu durumu destekler
niteliktedir. Italyan’cada Tannga anlammna gelen diva, biyikk ve inli kadn
operacilara takilan sifattir. Batidaki anlamamyla diva, opera sanatgilarma atfedilen bir
sifat olmasina ragmen Tiirkiye’de de kullamlmasimn sebebi, tipk: Batida operamin
gecmisinin tarihsel bir siirece uzanmas: gibi Tirk Sanat Miiziginin ve bu tiriin
icracilarmm da geleneksel Osmanliya kadar uzanmas: bir sebep olarak gosterilebilir.
Ancak yine dnemle vurgulamak gerekir ki diva sifati yalmzca Tiirk Sanat Miizigi
yorumlayan sarkicilara degil, farkli miizik tiiri yorumlayan ve sanatsal gegmisi
eskilere uzanan kadin sanatgilar igin de kullamlmaktadir. Bu isimlerden ilk akla
gelen isimler ise Sezen Aksu ve Ajda Pekkan’dar.

Su ya da bu gekilde assolist sifaim kazanan her sarkici, icerinde bulundugu
toplumun bir pargasidir ve o toplumun en naif 6zelliklerini biinyesinde tagiyarak yine
o toplum igerisinde hayat bulur. Ozellikle kentli orta simf, assolisti oylesine
benimsemigtir ki, assolistlerden ilham alarak kendi deyisleri igerisinde birgok soylem
tiretmigtir. Assolistin gazino programinda en son sahne almasma atifta bulunarak,
“Assolist gibi ge¢ kalma”, bir kiginin olumsuz eylemlerini/sdylemlerini belirtmek
igin “Assolist gibi kaprisli”, yine bir kiginin abartili giyimini elestirirken “Assolist



gibi kusanmig” ya da yine assolistin gazino programinda en son sahne almasi
dolayisiyla degerli oldugunu belirtmek igin “Assolistim” gibi deyisler assolistin ne

kadar igsellestirildigini gosterir demek mimkiindiir.

Assolistin kendisini ifade ederek performansim sergileme imkani buldugu,
kendisiyle bir butinsellik olusturdugu ve Orgiitsel yapis1 igerisinde bir birim
durumunda oldugu mekan gazinolardir. Gazino kiiltiirii ve onun igerisinde assolistin
aldig1 konuma ilerleyen kisimlarda tekrar domilecektir. Burada tizerinde durulacak,
assolistin performansim sergiledigi gazinoda ve gazino ardinda ¢izdigi (ya da
uzerinde kuruldugu) imaj faktori olacaktir. Assolist, imajimin altinda bir kimlik
olusturmakta ve kendisini bu sekilde ifade etmektedir. Boylece toplum igerisinde
kendisini kabul ettirerek varligim stirdiirebilmektedir. Bir assolistin imajin olugturan
ogeleri saniginhigl, makyaj1 ve kiyafeti 6zelinde incelemek miimkiindiir. Bu pargalarin
her biri kendi bagina bir anlam ifade etmekle beraber, bir araya gelerek anlami
giiclendirmekte, boylece tizerinde kuruldugu assoliste deger yiikklemektedir. Bu

pargalarin her birini ayn olarak ele alip incelemeye caligalim.
4. 1. 1. Sangmhk (Sac)

Sarigin olma durumu insanlifin genleri ile ilgilidir. Esmerlik geni sariginliga
oranla daha baskin oldufundan sanginlar daima daha azdir. Diinya geneline
baktigimizda ise sarigin olarak bilinen uluslarin da gergekte saglarin1 boyama yoluyla
sarigin olduklari bilinmektedir. Bu yalmzca ginimizdeki uluslar icin degil aym
zamanda tarihsel siregte de kargimiza gikan bir durumdur. Yunan mitolojisindeki
Afrodit’in saglan altin sarisidir ve saraylardaki nedimeler Afrodit’i taklit etmek icin
koyu renk saglarini agmak igin ¢abalamiglardir. Bu tarihten beri saniginhk erkekler
i¢in fantezi, kadinlar i¢in de 6zentinin kaynagi olmustur denebilir. Benzer sekilde
Eski Roma’da sadece cinsel obje olarak goriilen kadinlarin sarigin  olmasi
ongorilmekteydi fakat aristokrasinin kadinlan da sa¢ renklerini agmak igin ¢esitli
yollar1 denemiglerdir. Sariginligin bu denli popiiler olmasinin altinda Pitman’a gore,
sariginhigin genglikle 6zdeslestirmesi yatmaktadir (Pitman, 2003). Yetiskinlere gore
bebek teni ve sag1 ¢ok daba agik bir tondadir. Sangin kadinlar koyu tenli ve koyu



sach kadinlara oranla daha geng goriindiiklerinden, erkegin bilingaltinda daha
dogurgan olacag: imajimi yaratmugtir. Bu biyolojik cinsel se¢im mekanizmasi
evirilerek kiiltiirel bir boyut haline gelmis ve sanginhik, gen¢ ve seksi imajiyla

biitiinlegip toplumsal bir norma dontigmuistar.

Sanginlik olgusunun bu denli 6nem kazanmasini temel baglamda cinsiyet
farkliligina indirgemek de mumkindir. Kadimn sangin erkegin ise esmer olma
durumu agag1 yukari tim toplumlar igin gegerlilik gostermektedir. Bunun nedeni
sariginligin daha kadinsi dolayisiyla bu cinse atfedilen geleneksel anlamiyla daha
zayif, edilgin, kirilgan; esmerligin ise erkege atfedilerek onun giclii, saglam ve
dayanikli mesajim iletmesidir. Elbette sadece kadinlar sarigin erkekler esmer
degildir, bunun tersi de s6z konusudur. Benzer sekilde sanigin erkekler daha kirilgan,

esmer kadinlar daha giiglhi olarak gorilmuglerdir.

Sariginlik olgusunun bu denli yayginlasip “moda” haline gelmesinde
Amerikan filmlerinin etkisi buytktir. Filmlerdeki iyi karakterlerin ¢ogu cinsiyet
farklilig1 gozetilmeksizin sarigin kigilerden olugmugtur. Aksi olarak koti karakterleri
ise gogunlukla esmerler canlandirmistir. Burada Meksikalilarin ve Kizilderililerin
esmer olmasmin etkisi buyiktir. Duygusal filmlerde ise sarigin kadinlar esmer
kadinlarin yaptiklann kotiilikler yuzinden aci ¢eker ve onlardan sakimrlar. Bu
durumun tersi de Dogu toplumlarn igin gegerlidir. Saniginlik temel anlamiyla istilact
ve somirgeci Bati toplulanni temsil ettifinden sanginlara karst olusan antipati
filmlere de yansimistir. Kendi toplumumuza baktifimizda ise Ozellikle sinema
endiistrisinde Dogu toplumlarimin saniginlara bakis agisiyla benzer oldugunu
soylemek miumkiindir. Cogu kez kotiler sangin iyiler esmer olarak simgelenmigtir
ve bu durum cinsiyet farkliligi gozetilmeksizin aynen uygulanmugtsr. Tirk film
endistrisinde en ¢ok iglenen konulardan biri olan “mutlu yuva” imajina zarar veren
sarigin kadinlar ve sangin erkeklerdir. Bu kadin ve erkek karakter oyuncularindan ilk
akla gelenler Cahide Sonku, Suzan Avci, Onder Somer’dir. Bu durumun Tirk film
endiistrisine Filiz Akin ve Goksel Arsoy gibi isimlerin katilmalariyla degisiklik
gosterdigi  sOylenebilir. Bunun nedeni melodramlara salon beyefendisi ve

hamimefendisinin eklenmig olmasidir, Tabi bu degigimde etkin olan siyasal
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durumdan s6z etmemek olmaz. 1950’lerde tarimda yapilan reformlarla yasanan
toplumsal donigim ve donemin iktidarimin uyguladign “Kugik Amerika” olma
¢abalarimin etkisi kiigiimsenemeyecek durumdadir. Amerikan tarz1 yagsamin iktidarca
Szendirilmesiyle Onceleri gosteri diinyasinin yildizlarina 6zgii olan sanginlik topluma
da yansimig ve basit gorilen kadinlara atfedilen sanginlik Turk toplumunda
yayginlagmaya baslamistir. Bu dontisimiin kultiir endiistrisine yansimasina tekrar
donecek olursak Filiz Akin’in sinema sektoriinde genelde canlandirdigl “iyi egitim
almis, geleneklerine bagh ancak gerektiginde degerlere karst gikabilen, sarigin giizel
kiz” imajiyla yer edinmesiyle beraber Tiirk toplumunun da saniginlara karsi bakis
agist degisime ugramustir denebilir. Ozellikle Tirkiye'nin Batiya bakan yiizi
imajinin temsili olan Akin’in canlandirdig1 karakterlerde bu durum pekistirilmigtir.
Esmer ikon olan Tirkan Soray’in yaninda Filiz Akin Avrupai durmakta ve Tirk

toplumuna yeni bir alternatif sunmaktadir:

Soray’in Sultan oldugu yillarda 6nde gelen tg¢ yildiz daha vardi
Onemli olan su ki, bunlar kara kiz veya Sultan taklitleri degildi.
Birisi zay1f, zarif, ince, narin ve sarigindi. Kusursuz bir Avrupaliyd:
Filiz Akin. Vouge dergisinin kapagindan firlamus gibiydi, sanki sans
eseri Tirkiye’deydi. Paris’te yasamast daha uygun olurdu (nitekim
sonra yasadi da). Dergiler ona “Salon Kiz1”, Tiirk sinemasimn “giizel
kiz1” diyorlards; en iyi okullarda egitim g6rmis, sarigin, minyon kiz
roli i¢in mikkemmel bir segimdi. Daha sonraki yillarda soyle
soyleyecekti: “Ben giizel ve tatlt bir kizdim, ama seksi bir kadin
goriintiisii veremiyordum, iste bu noktada Tirkan Soray benden
ilerideydi (Kelebek, 8 .Haziran 1992-Biiker, 2003: 173).

Elbette film endistrisindeki geleneksel kot sarigin imaji devam etmigtir. Bir
istisna olan Akin’in digindaki esmer yildizlar yine bu saniginlarin yaptig: kotuliklerle
miicadele etmisti. Bu duruma en 1iyi simgesel omek, Tirkan Soray ve

[3

jenerasyonundaki esmer yildizlarin melodramlarda “yuvasim ve mutlulugunu

korumak i¢in” Suzan Avci, Lale Belkis vb. isimlerle miicadelesi gosterilebilir.



Ele alinan konu olan assolistler dahilinde de durum film endiistrisi ile egdeger
niteliktedir. 1970°1i yillar 6ncesindeki assolistlere baktigimizda sarigin bir assolistle
kargilasmak fazla olast degildir. Sarnginlara karsi olusturulan onyarg: film
endustrisinde kirilma noktasi olarak aliman 1950’1l yillarda oldugu gibi benzer
sekilde assolistler i¢in heniiz gecerli durumda degildir. Sinema sektoriindeki

~ degisimin odak ismi Filiz Akin iken assolistlerde ise bu ismi Emel Sayin—olarak

referans gostermek mumkiindir. Buradan Emel Sayin’dan oOnceki assolistler

icerisinde sanigin assolist yoktur anlam ¢ikarsamak yanhis olacaktir ancak sarigin
assolist imajimin kurulmasinda Emel Sayin en etkin isimdir. Yani sira assolistin
gozlerinin rengiyle sarigin olmasi bir bitunsellik olusturmus ve “Batili Turk Kadin”

imajinin olugmasinda 6nemli bir isim olmustur.

Saniginlar renkleri dolayisiyla g6z alict oldugundan esmerlerden daha
dekoratif ve dikkat ¢ekici goriinmektedirler. Ozellikle Show diinyasi igerisinde bu
durum arti deger durumundadir. Doénem itibariyle de Saymn’in kusagindaki
assolistlerin gorsel agidan zengin bir imajla (kiyafet, sag, makyaj vs.) izleyici
kargisinda performans sergilemeleri s6z konusudur. Yan sira assolistin ellerini de bu
gosterinin bir pargasi olarak kullanmasi Sayin’a diger assolistlere kars1 bir Gistiinlik
sagladigint sdylemek miimkiindiir. Bahsi gegen 6zellikler araciligiyla Emel Saymn bir
kimlik olusturarak ve izleyici izerinde etkisini assolist sifatim aldigindan bu yana
halen sirdirmektedir. Ozellikle belli bir kusak igin giizel kadin imaji Emel Sayin
adiyla esdeger tutulmustur. Oyle ki bu durum toplumsal begenilere de yansimis
ozellikle kadiniarda bir oykiinme erkeklerde ise estetik giizelligin sembolii olma
durumunu dogurmustur. Bu 6zelliklerinin yami sira Emel Saym, Turkiye’nin Batili
yiiziini temsil etmig, Kiiltir Bakanliginca diizenlenen Iran, Moskova, Tunus, Cezayir
ve diger ulkelerdeki konserlerde, ayrica Tirkiye’yi ziyaret eden yabanci devlet
adamlarimin huzurunda Protokol Sanatgist olma sifatin1 kazanmistir. Benzer gekilde
Sayin kadar etkin olmasa da Nesrin Sipahi, Miiserref Akay gibi assolistler de bu tarz
konserlere katilmislardir. Sarigin assolistler ideolojik olarak Batili olmayi, smifsal

olarak da kentli iist simf olmay: gagrigtirmigtir.
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Emel Sayin ¢cogu zaman ellerini 6n planda tuttugu resimlerle kartpostallarin

aranilan assolistlerindendir.

Giintimiizde de assolist olarak nitelendirilen isimlerin donemsel olarak sag
renklerini degistirseler de tekrar sangin olmalan begenilme arzusunun getirdigi bir
durumdur. Arada donemsel farkhihklar olmasina ragmen birgok klasik assolistin yeni

assolistlere referans isim oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Resimlerden de anlagilacagi gibi iki donem assolistini karsilastirdigimizda
benzer imajlar goriilmektedir. Ozellikle sag sekillerinin benzerlik gostermesi, klasik
assolistin yeni assolisti gorsel agidan etkiledigini s6ylemek miimkiindiir.

Sonug olarak sariginhik Tiirk toplumu icin 6nemli bir deger tasimaktadir.
Sanginhk kadinlarda Sykiinmenin, erkeklerde ise cinsel cazibenin sembolii niteligini
tasimaktadir. Sangihk aym zamanda renk olarak dikkati fizerine gektiginden viicut
ve yiiz iizerinde olumsuz etki yaratan faktorlerin etkisini azaltmakta ve kadna farkh
bir anlam yiiklemektedir. Aynca sanginlik hem kadin icin hem de sangin kadina
refakat eden erkek ic¢in bir statii semboliidiir. Fakat Tiwk insammn genetik yapis
itibariyle esmer olmasi, esmer yildizlann da toplumca benimsenmesine yol agmstir.
1950’lerden sonra yeni kentliler kendi starlarim sinema sektorimde yaratmmglards;
Tiirkan Soray. Soray’in sangin olmamasina ragmen genis kitleler {izerinde yaratti$
ilgiyi sinema scktdrii icerisinde diger yildizlann yarathim sdylemek yanhs
olacaktir. Bu sektdr alternatif yildizlar yaratmasina ragmen gerek esmer gerekse
sarigin  yildizlanin onun kadar popiiler olamammslardir. Belirtildigi gibi, i¢ go¢
sonucunda Anadolu insammn yildiza Tiirkan Soray iken, asil kentlinin yildhza Filiz
Akm’dir. Burada, sinema ve sabne alanlannda yildizlann kendilerini ifade
etmelerinin aynmina dikkat edilmelidir. Bir sinema y1ldiz1, farkli kimliklere biiriinse
de oziinde hep aym kalr. Omek vermek gerekirse, Soray “Hapishane Gelini”
filminde sangm bir karakteri canlandirmaktadir ancak toplum icerisinde o hala kara
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kiz olarak amlmaktadir. Sahne diinyas: igin bu durum gegerli degildir. Assolist
sahnede hangi kimlikle var oluyorsa sahne ardinda da aym: kimlikle dinleyicisine
ulagmasi beklenmektedir. Bu kimlik assolistin sariginhig ile bittiinseldir. Alimlihgn,
zarafetin, gehirli olmanmin, gengligin ve Batililifin simgesi olan sariginlik assolistlere
atfedilmis bir 6zellik olarak ayr1 bir konuma sahiptir ve hem erkekte hem de kadinda

salt cinsellikle sinirlandirilamayacak bir bigimdedir.

4. 1. 2. Makyaj

Yiize ya da viicuda bir anlam yiikleyebilmek i¢in onu boyama, bir ritiiel ya da
bireyin toplumsal pozisyonunu belirleyici faktor olarak ilk caglardan bu yana
kullamlan bir yontemdir. Ilksel insanlarda makyaj, yiiziin veya bedenin boyanmasi
ya da makyajin yerine gegen maskenin kullanimi seklinde ortaya ¢ikmig, toplumsal

ritiiellerde kullamlan bir arag olarak islev gérmiistiir:

Ilkel kabileler arasinda, gocuklar viicutlarina yapilan dévmelerle ait
olduklan klanin totem isaretini tagirlardi. Dogaiistii giiglerle kurulan
iletisimde, tanrilart hognut etmek icin yapilan térenlerde gesitli
renklerde boyalar strillip giysiler giyilirdi. Her totem kendisini
temsil eden siisler, maskeler, viicuda sirilen ¢esitli boyalarla o
toplulugun tiyesi oldugunu ifade ederdi. Makyaj, yani o donem i¢in
yiize ve bedene siirillen boyalar doga kargisindaki giigsiiz insana giig
veriyordu. Farkli cografyalarda makyaj ya da o ginkii kullanim
sekliyle boyanmak tek bir amag i¢in yapilmiyordu. Ana tema doga
kargisindaki giigsiizlik olsa da nedenleri farklilik gosterebiliyordu.
Cro Magnonlar’a ait oldugu sanilan mezar kalintilarinda kemiklere
bulagmis kirmizi toprak boyasina rastlanmistir. Oliiniin yas tutan
yakinlari, solmug deriyi eski canhligina kavusturmak, yiten hayat:
geri getirmek igin, insam duygulandiran bir umutla cesedin tUzerine

kirmiz1 toprak boyas: serpiyorlardi. Buradaki kirmizi simgesi, hayati

temsil ediyordu (www.dovme.net/makyaj/pmc/tarih).
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Makyajin tarihgesini bu denli geriye gétiirmek miimkindiir. Ilksel insanlarin
doga kargisindaki giigsiizligine destek olmas: dustincesiyle kullamlan boyanma ya
da maske, ona yeni bir sifat kazanmasinda yardimct olur. Béoylece garesiz kaldigi
doga karsisinda gii¢ kazandigim séylemek miimkiindiir. I. O. 4000 yillarinda Eski
Misir’da ve 1.0. 3000 yillarinda Mezopotamya’da da makyajin kullamldigin,
yapilan arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen makyaj malzemeleri bize
bildirmektedir. Ozellikle saray kadinlarimin ya da iist tabakadaki kadinlarin makyaj
yaptiimi yine bu bulgulardan saptamak miumkindir. Elde edilmesi o dénem igin
olduk¢a zahmetli ve pahali olan bu malzemeleri yalmzca belirli tabakadan insanlarin
kullanmas1 da dogaldir. Bir statii simgesi olan makyaj, ozellikle Eski Misir’da,
yalmizca kadinlar tarafindan degil erkekler tarafindan da uygulanmaktaydi. Bunun
yine bireyin ait oldugu toplumsal tabakay: belirtmek igin kullanmi ve dinsel

ritiiellerle iligkisi oldugunu séylemek mimkindiir.

Makyajin ginlik yasam kullammi diginda sahne igerisinde kullanimi ise
Antik Yunan’da ortaya ¢ikmugtir. Sergilenen oyunlarda oyuncuya yeni bir kisilik
kazandirmak ya da oyuncunun kisiligini kuvvetlendirmek icin makyajin
kullanildigim belirtmek mumkindir.

Burada ses ya da sahne sanatgisinin kendisini ifade ederken bir ara¢ olarak
kullandi1g1 makyajin 6nemi oldukga yiksektir. Kendi yiizii izerinde yaptigi degisimle
bir butiinlitk kazanarak imajini kurmug olur. Bu imajin kurulmasi, her iki sanatsal
turin aktorleri i¢in gecerli olsa da ses sanatgilarnin daha 6zelde de assolistler
baglaminda daha ayricalikli bir konuma sahiptir. Dinleyici, assolistin kendisi
{izerinde biraktig1 izlenimi her zaman korumak zorundadir. Oyle ki toplum tarafindan
bir assolistle Ozdeslestirilen 6zelligini assolist her zaman korumak zorundadir.
Nitekim bu konuda Emel Sayin ile yapilan bir roportajda Sayin’a giizelligi ile dikkat
¢ektigi konusundaki soru kargisinda soyle sOylemistir; “En ¢ok bunlar (elleri ve
gozleri) konusuldu. Yapacak bir sey yok. Sarkiyi dinlemekten ¢ok acaba dikkati
oraya m1 gekiyorum? Evet, en ¢ok giizelligimden bahsedildi, bazen adaletsizlik gibi
geldi bu bana; Gzilmedim degil, ¢linkii sarkiciyim 6nce. Bu insana buiyiik sorumluluk

da yikliyor. Hep giizel olmak zorundasin...Gizelligin her seyin Oninde Onem
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tagimadigini 6nce kendim kabul ettim. “Bunu tasimak ne zor bir sey” dedim. Ama
yine de ruj sirmeden yasayamiyorum. Ayrica ben zannedildigi kadar g¢ok
bakmiyorum aynaya” (Milliyet, 6 Agustos 2001).

Bir assolist kendisine atfedilen 6zellikleriyle o denli biitinlik saglar ki, bu
durum artik kendisinden bile gikmistir demek miimkiindiir. Yukaridaki soylemden de
¢ikarilan budur. Hep giizel olan Emel Sayin her durumda her kosulda bu ozelligini
muhafaza etmek konumundadir. “Séguéla’ya gore yildiz dogulmaz yildiz olunur.
Bunun igin de bir insan1 olaganiistii yapmak i¢in kisiligin Gi¢ 6gesini one ¢ikarmak
gerekir ki bunlar da fizik, karakter ve bigemdir. Akil, yilmadan ¢aligmak, yontem ve
yetenekle harmanlanan bu nitelikler siradan birini yildizlastracaktir. Fizik, bir
yildizin en buyik silahlarindan biridir. Marlene Dietrich bacaklariyla, Woody Allen
gozliikleriyle, Bette Davis gozleriyle butunlesmigstir” (Yuksel, 2002: 20). Tipk1 bu
orneklerde oldugu gibi ¢ogu assolist de belirgin fiziki 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar ve
bu ozellikleriyle amlir tipki Emel Sayin’in elleri ve gozleriyle, Gonill Yazar’in

giizelliginin getirisi olan “Tas Bebek” sifatryla amilmasi 6rneklerinde oldugu gibi.

Assolistleri salt fiziki begenilere hitap etmeleriyle anmak dogru
olamayacaktir fakat bu durumun assolistin anlanu giiglendirdigini de yadsimak yanlig
olacaktir. Assolistin kendi anlamini kuvvetlendirmek igin makyaji bir arag olarak

kullanmas1 kaginilmazdir:

Makyaj, bir yandan “yiiziin ifadesini” yok ederken, diger yandan ona
yeni bir ifade verir. Yildizi siiper-kisisellestirmek igin onu
kigiliginden arindirir. Yildizin makyajli yuzi ideal bir modeldir.
Film makyaji, giinliik yasamun dinyevi yiziniin kargisina kutsal bir
yiiz ¢tkarmaz. Stradan gizelligi ustiin, parlak ve degistirilemez bir
gizellik diizeyine yitkseltir. Aktristin dogal giizelligi ile makyajin
yapay giizelligi 6zgiin bir sentez yaratmak lizere birlesir (Biiker,
2002: 171-172).



65

Morin’in makyaj fizerine bu sdylemi sinema yildizlan icin sdylenmis olsa da
assolistler i¢in de gegerlik gosterdigini sOylemek mimkindir. Makyajin ve dogal
giizelligin sentezi aktriste yeni kazanunlar yaratmasmnda yardimci olur ve bu
kazammlar senaryoya gore degiskenlik gosterebilir. Fakat assolist, makyajla elde
ettigi sentezi korumak konumundadir, bu sahnede de sahne ardinda da degisiklik

gostermemelidir.

Burada imajiyla biitiinlesmis olan klasik bir Emel Saym resmi gérmekteyiz;
takma kirpikler, goziin rengini belli etmek i¢in goziin disma degil igine ¢ekilmis
siyah kalem, yalmzca géz kapagina degil gozlerin altna da siirilmiis olan far.
Morin’in belirttigi gibi, yiiziin anlamim bozan ve ona yeni bicem kazandiran makyaj,
1970’lerin cogu assolistler icin gecerlik gostermekteydi. Kazamlan bu yeni ifade
assolistler icin yalmzca sahne performansim sergiledigi gazinolarla simnirh
kalmamaktadir, imajim koruyabilmek ve varhgim da devam ettirebilmek icin sahne
ardinda da kullamlmaktadir. Yukandaki émek resim bunu dogrulamaktadir. Resim
assolistin giinliik yasantisim nasil gecirdigine iliskin haberde verilmistir.
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Sonug olarak makyaj, ister sinema yildiz1 ister assolist ya da siradan birey
olan ¢ogu kadin igin kendisini sunma bigiminin bir aracidir demek miimkiindur.
Yiizdeki kusuru kapatma ya da yiize yeni bir anlam kazandirmak i¢in yiizii boyama,
ilksel insanlarin ritijellerinde, sahnedeki aktorin oyununda, sahnede performansim
sergileyen assolistte ya da giindelik yagamda kadinda kargimiza ¢ikmaktadir. Geligen
teknolojiyle beraber makyajin, daha genelde de kozmetik sektoriiniin, degisik
alternatifler sunarak yiiziin yeni anlamlar kazanmasinda yardimc: oldugunu
soylemek miimkiindir. Yan: sira assolistle ilismig bigimde duran mimik, jest vb.
fiziksel eylemlerin, assolistin makyajla kazandig1 yeni ifadesini kuvvetlendirdigini

soylemek miamkiindir.

4. 1. 3, Kostiim

Kostiim, bir assolisttin kendisini izletebilmesi i¢in olmazsa olmaz araglardan
biridir. Bu, kendisini mesru kilan gazinoda programinda kullandii bir aragtir.
Assolist, kendisini denetleyen mekanizma olarak gorebilecegimiz izleyici/dinleyici
uzerinde etki kurabilmesi igin bu ara¢ mimkiin oldugunca en iyi sekilde kullamr.
Onemli olan kiyafetin assoliste yakigip yakigmadig: ya da daha giincel ifdeyle giydigi
kiyafetin riikiis olup olmadigi degil, kostiimiin izleyici/dinleyici Gzerinde biraktig:
etkidir. Boylece izleyici assolist tizerinden, normal kosullarda giyilmesi miimkiin

olmayan kostiimlerle bir fantazyalar diinyas: kurabilecektir:

Dyer’a gore, eglence diinyast toplum igin bir kagigtir ve topluma
umut agilayan bir nitelige sahiptir. Bu noktadan yola ¢ikarak Dyer,
eglencenin igine kagilabilecek daha iyi bir seyi” ya da ¢ok
istedigimiz ancak gunlik yasamda asla bulamadifimiz imgeleri
sundugunu ve eglencenin bir gesit titopya oldugunu ileri stirmektedir.
Ancak bu itopik evren Thomas More ya da William Morris’in
sundugu klasik topik diinya modellerine benzememektedir.
Eglencenin sundugu iitopya, secenekleri, umutlan ve dilekleri

icermekte, o gine dek yalmizca duslenmis  seylerin
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gergeklesebilecegi ve her seyin daha iyiye gidebilecegi duygusunu
agilamaktadir (Yiksel, 2002: 21).

Eglence diinyas: igerisinde olagandan farkli olan her tiirlii “sey”, imgesel bir
bi¢cim kazanarak izleyiciye sunulur. Boylece izleyici kendisine verilen imgesel
bigimlerle 6zdesim kuracak ve hayranlik besledigi assolisti daha da i¢sellestirecektir.
Burada ozellikle bir assoliste deginmek gerekir ki o da Zeki Miiren’dir. Miiren tek
erkek assolist olmasiyla ayricalikh bir konuma sahiptir. Bu konu ilerleyen kisimlarda
kisaca ele alinacagindan simdilik izleyici tizerinde kostiimleriyle biraktigi etki
tartigilacaktir. Zeki Miiren, kostiimlerindeki islemeler, renkler ve isimlerle bu fantastik
evreni pekistirir. Berger’in, gérmenin konugmadan 6nce geldigini belirtmesi (Berger,
1986: 7) Muren’in eylemlerinin ne denli gegerli oldugunu gostermektedir. Miiren’in
eglence dinyasi igerisinde getirdigi degislikler igerisinde sahnede 11k kullanilmas:,
saz heyetine tek tip kostiim giydirmesinin yaninda yaptig1 en radikal degisim kostiim
yoniinde olmustur. Hatta yaptifi bu degisimleri kendi donemindeki ve sonraki
assolistler de kullanmiglardir. “Zeki Miiren, goriniimii konusunda, donemindeki
bircok kadin yildizin bile yapmaya cesaret edemedigi denli cesur davranmustir.
Kendisini bir arzu nesnesi olarak sunmusgtur” (Yiiksel, 2002: 24-25). Gergekten de
Miren’den onceki kusakta, (6nceki bolimde bu kusagin genel isminin hanende
oldugu belirtilmisti) solistler gogu kez ginliik kiyafetleriyle sahneye ¢ikmaktadir. Bu
durum Muren’in degisiklikleriyle eglence sektorii icerisinde de bir donisim

yaganmasina sebep olmustur.
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Séguéla, gosterigh, olay yaratici ve sonuna kadar giden bir bigcemin
yildizlagma siirecini pekigtirdigini ve “gérselligin fantazmlarin efendisi” oldugunu
belirtir (Yiksel, 2002: 23). Donemin magazin dergilerine baktigimzda, assolistin
gazino programmyla ilgili bir haber verildiginde assolistin hangi kostiimleri
giyeceginin de altimin 6zellikle ¢izildigi goriilmektedir. Bu durum izleyici/dinleyici
iizerinde merak konusu olusturarak assolistin aldifn gorsel konumunu pekigtirmig
olurdu. Bir assolistin, yukanda anlatilan sa¢ ve makyajindan da 6nce onun sahnede
giydigi kostiim oncelik tasir. Gorsel olarak sag ve makyaj kostimden sonra gelir.
Assolistin sahneye ilk ¢ikhiginda iizerinde dikkati ilk toplayan nesne kostiimdiir. Emel
Sayn’m, kostiimlerle ilgili olarak belirttigi gibi;

Dinleyicilerden bazilan sik sik geldigi i¢in zamammzin ¢ogu
terzilerimizde, modacilanmzda gegerdi. Kazandigimiz paramin en az
dortte  birini  Kkostimlerimize, aksesuarlannmiza  harcardik.
Dissiinityorum da kostiimlerime harcadiim o paralarla birkag tane is
kulesi yaptirabilirdim. Ama iyi gériinmek g1k goriinmek de bizim
sermayelerimizden biriydi. Bu, dinleyicimize verdigimiz degeri,
kiymeti yansitiyordu (Emel Saymn’la Soylesi, 25 Nisan 2005, Mugla

Universitesi).
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Burada iic donem assolistinde gorsellige iligkin bircok detay bulmak
miimkiindiir.

Elbette bu kostiimlerin bu denli gésterigli olmas1 onlarm maddi degerini de
yilkkseltmektedir. Emel Saym’m yukandaki ifadesine baktifinmzda kostiimler icin
kazamlan paramin Onemli bir kismm kostiimlere harcandigim ve kostiimiin bir
“sermaye” oldugunu Sgrenmekteyiz. Bu durum, izleyicinin ilgisini gekmenin bir diger

yoludur:

Yildiz olgusunu besleyen bagkaca bir 6zellik ise ekonomik refahtir.
Amlan refah diizeyi hem yildiz hem de toplum i¢in belirleyicidir.
Etki baglaminda bakildiginda ise yildiz i¢in sadece gegim diizeyinin
tstindeki bir gelir bile ilginin odagh olmasi igin yeterlidir. Son
model bir otomobil, likks bir ev, yiiksek biitgeli bir sahne kostiimi,
iinlii bir modacidan giyinmek dikkatleri ¢eker ve ilginin ¢eker ve
ilginin odag1 olmak yildiz olgusunun pekismesine yol agar (Yiiksel,
2002: 27).



ilginin odagi olmak vildiz olgusunun pekismesine vol acar (Ywi. ~

2002: 21).

Sonuc olarak denilebilir ki kostiim bir assolist icin sagindan ve makvaiindan da
once gelmektedir. Assolist-izleyici/dinleyici iligkisi kostim tizerinden gergekiesir
gemek yanlg olmayacakur. ASSOnst, Kkendisini  sunabiimesi ve mesruiuk
kazandirabilmesi i¢in, izieyici/dinieyict de bu tarz kostimiert guniuk yagam igerisinac
kullanamayacaginaan fanmtazyalarini assolistler Gizerindeki bu kostiimler araciligiyla
Ozdesim kurarak saglar ve sonucta karsihikli bir iliski ortava cikar. Bu iliski
gergevesinde degerlendirmeye alinacak belki de en Onemli isim Zeki Miiren’dir.
Miiren, erkek ve assolist olmay: sentezlemis ilk ve tek isimdir. Assolistlik kadina 6zgii
bir sifattir. Fakat Miiren’in bunu ustaca kullanmasi, ¢alistlan konudan bagimsiz olarak
incelenebilecek bir konudur. Dolayisiyla bu konu yiizeysel olarak belli ¢izgiler aitinda
ele alinacaktir. Miuren, sa¢i makyaji, kostimleri, sahneve getirdigi venilikler
baglaminda Turk toplumuna radikal ilkleri yasattig: igin 6nemli bir yere sahiptir.
Onun erkek bedeninde kadin sunumu yildizlagmasi, popiler olmasi ve bulundugu
konumu korumasi stireglerinde etkindir. Elbette bu faktorler yildiz olmasinda tek ve
gecerli degildir. Miuizikal altyapisinin olduk¢a saglam olmasi, Tirk Sanat Miizigi
konusunda vetkin olmas:1 adi gecen faktorlerle butiinlik gésterir. Ataerkil 6zellikleri
agir basan bir topluma kendisini bu sekilde kabul ettirebilmigtir. Geleneksel Tiirk
toplumunda, erkek bedeni igindeki edilgin, kirilgan kadin sunumu 6zellikle kadin
izleyicinin/dinleyicinin dikkatini ¢ekmistir. “Erkek cinsinin sahsinda hoyrathig
tantyan kadinlar, onun kiigik parmagini kaldirigindaki zarafete tutulur”. Benzer
sekilde erkek izleyici/dinlevici de, toplumsal baskilari bir sekilde kirmis olan
sanatglya destek olur ve ona kargt gizli bir hayranlik besler (Yiksel, 2002: 35).
Izleyici kitlesi profilinin Miiren’e yaklasimi bu sekildedir. Onun sahnede tam bir
Show sergilemesi izleyicinin yukarida anlatilan fantazyalarim beslemektedir. Miiren

de bu durumun farkindadir ve etkisini olabildiginde kullanmay: amaglamaktadir.
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4. 2. Magazin Dergilerinde Assolistlik Imajmm Kurulmas:

Sozlik tammi,“Cogunlugu ilgilendirecek ¢esitli konulardan séz eden, bol

resimli yaym” (www.tdk gov.tr) olan magazin, genel anlamiyla toplumsal yagam

icerisinde, bireye Otekinden haberleri ileten, onlarin giindelik ya da sanatsal
yasamina iligkin bilgi veren bir aragtir. Bu bilgi gorsel ya da yazinsal olabilir.
Magazin, toplumsal yasam igerisinde bireye kagig imkani sunan, bireyi giindelik
streslerden uzaklastiran, olagan yasamin afyonu olarak nitelendirebilecegimiz bir
olgudur. Belge’nin de belirttigi gibi; “Kendi hayatinin monotonlugundan ayrilmaya
caligan “kitle-insan1” oradan ancak yar: efsanevi ve yapay bir dinyaya gegebilir. Bu
dinyay1 olusturan gesitli kurumlar vardir; yayin diizeyinde o diinyanin temsilcisi
Turkiye’de genel olarak “magazin” dedigimiz seydir” (Belge, 1997 369).
Magazinsel soylem 6yle kurgulanur ki, birey, magazin diinyasinin igerisinde yasayan
masal kahramanlanyla 6zdesim kurar ve sozii edilen monoton yasamindan siyriimis
olur. Bu kurgusal yasam, bireyin ilgi ve beklentileri dogrultusunda hazirlanarak ona
‘sunulur. Boylece iki boyutlu bir diinya ekseninde birey yalniz kalmadiginin farkina
varir. Bunlardan biri, bireyin hayranlik duydugu yildizin da kendi yagsadigi diinyadan
bagimsiz olmadigimin farkina varmasi, digeri ise olusturulan fantazya dinyas
igerisinde, siradan bir olgunun “bir takim gergek dig1 motiflerle” siislenerek bireye
sunulmus olmasidir (Belge, 1997: 370). Gerek giindelik yasam olsun gerekse
fantazya evreninde olsun magazin séyleminin kahramani, kendisini model alan
bireyin ilgisini gekecektir. Buradaki aktor yildizin kendisi de olsa ona mesruiyet
kazandiran magazin sdylemidir. Gorsel ya da yazinsal magazinin igeriginde yildizin
megrulastirilmas1 ve ona Oykiinmenin yaratidmasi igin 6zel bir dil kullanilir.
Kullamlan bu dil ne derecede renklilik gosteriyorsa basartya da o oranda
ulasilacaktir. Bir ciimle, bol ve siislii sifatlar kullamlarak zenginlestirilebilir. Bu, ister
yildizin kendi ifadesi olsun isterse magazin aracinin yildiza iligkin haberi vermek icin
kullandig: ciimle olsun, yildizin diinyasin: daha gekici hale getirir ve bireyi kendisine
cekerek iletmek istedigi mesaji verir. Bu mesaj ise ¢ogunlukla ideolojik bir anlam
tagir demek miimkiindiir. Bireyi var olan ideolojinin bir pargast yapma, magazinin

igerigindeki kodlar araciligiyla saglanir. Sinirlarimin belirlenmisligi disina ¢ikmak
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isteyen bireye ideoloji, farkli ve alimli bir fantazya evreni sunarak tekrar sistem

igerisine dahil etmeyi amaclar:

Magazinde bizi irkilten sey, insanin kendisiyle yiizlesmesini her an
engelleyen, c¢evresiyle gergek anlamda tamgmasim da siirekli
imkansizlagtiran yamlsama diinyasidir. Bu diinyay: istenilir kilan ise,
oncelikle, ¢agdas toplumlarin igboliimi, ¢aligmaya ve bos zamana
verilen anlam, politik iktidarin paylagilma bigimi gibi yapisal
ozelliklerdir. Biitiin bu yapilar, toplumun bireylerini belirli alanlarda
edilenlegtirirken,  etkinliklerini de ancak belirli alanlarda
yogunlagtirmalarina yol agmigtir. Boylece boliinmelerin sonucunda
genel olarak kitlenin ilgisi “giindelik hayat” gergevesi ile sinirlanmas,
magazin de giindeliklifin monotonluBunu giderici bir yanilsama

dunyasi olarak 6zel bir iglev kazanmugtir (Belge, 1997: 378).

Bireyin monoton yasam standardinda uyumsuzluk gostererek ideolojiye kars
tavir almasinin Oniine gegebilmek igin magazin soylemleri bir ara¢ konumuna
indirgenmigtir. Batimn bu araci ne olgide kullandig tartigmaya agiktir. Burada,
Turkiye’de magazin aracilifiyla, assolistler 6zelinde hangi ideolojik kodlarin

kullanildig: ele alinmaya galigilacaktir.

Kemalist reformlarin, Tirkiye’yi “muhasir medeniyetler seviyesine getirmek™
amactyla yola ¢iktifi ve bu dogrultuda kadina da yeni sorumlulukiar yiikledigi
oneeki boliimlerde tartigiimigts. Ses sanatgisi kadinin, tlkesinin degisen ve yenilenen
Batili yuziini temsil etme yeteneginin olmas: onlarin konumunu o6zel kilmistir
denilebilir. Bu durum Cumhuriyetin ilk donemlerinde tam anlamiyla yasanamamis
olsa da, kulturel gesitliligin ortaya giktit 1970°’li yillar seriivenin baslangicini

2000’ler ise gelinen son noktay: gostermektedir denilebilir.

Magazin dergileri icerisinde assolistin anlamlandirilmas: genel olarak onun
dis goruntstine yoneliktir. Ozellikle 1970°lerde, modernlik ve geleneksellik arasinda

stkisan bir toplumun nesnesi sayilabilecek assolistler, kurduklar imaj baglaminda
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modern, sahnedeki performanslar: ve 6zel yasamlan baglaminda ise gelenekseldirler.
Bu durum Ses dergininin ilk dénem assolist haberlerinde sik¢a kargimiza ¢ikan bir
durumdur. Dig goriiniginin 6g8eleri olan sagiyla, makyajiyla ve gerek giindelik
gerekse sahne kiyafetleriyle Batinin modasini takip etmekte béylece modern kadin
kimligi ile butiinlik saglamaya galigymaktadir. Yani sira eger evliyse ve ¢gocugu varsa,
evinin kadim imajina da deginilmektedir. Sonugta Cumhuriyet ideolojisinin
ulagmaya g¢alistifn kadin kimligine burinmis, ataerkil diizende konumunu alan bir
kadin senteziyle kargilagiimaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda nefer konumunda
olan kadin 6gretmenlerin yurt genelinde ideolojiyi yayma c¢abalar1 gibi, assolistlerin
de bu donemde Karadeniz, Giineydogu Anadolu gibi bolgelerde de konserler
vererek, kimligi aracilifiyla izleyicide fantazyalar uyandirarak ideolojiyi yayma

girisiminde bulundugunu séylemek miimkiindiir.

4. 2. 1. Ses ve Kral Dergileri Ornegi

incelenen dergileri temel anlamda ikiye ayirmak mimkiindir; 1970°den
1992°ye kadar donemi en uygun yansittifi varsayilan Ses dergisi ve 2000’lerin
degisen kultiirel yapisina uygun disen Kral dergisi. Ses dergisinin segilme nedeni,
donemsel olarak magazin diinyasinin sdylemlerini en iyi sekilde ifade etmesi ve
yaygin bir okuyucu kitlesine sahip olmasidir. Ulasabildigi okuyucu sayisi oraninda
vermek iletmek mesaji da genis bir kitleye sunmasinin énemi biiyiiktiir. Bu sonuca,
derginin diizenledigi “Sevdiginiz Yildiz Evinizde” ya da “Sevdiginiz Yildiz
Telefonda” programlarindan ve “Okuyucu Mektuplart” baglig: altinda tilkenin hemen
her yerinden gelen okuyucu mektuplarimin profilinden ¢ikarmak mimkiindiir.
Dolayistyla ¢aligmada temsil etme olasihig: yiikksek potansiyele sahiptir. Elde edilen

bulgulara gegmeden derginin kisa bir tarihgesini ele alalim.

Baslangigta yoneticilerin fikir ve politika dergisi olarak dusindikleri Ses
dergisi, uzun tartigmalardan sonra 25 Kasim 1961 giinii siyah-beyaz olarak sinema
dergisi olarak yayin hayatina bagladi. Tirkiye'nin ilk fifdruk dergisi olan Hayat
dergisinin yan kurulusu olarak yayin hayatina baslayan Ses, donemin unlu sinema

yildizlarmin haber ve resimleriyle kisa siirede popiiler hale gelmistir. Genis matbaa
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olanaklarina sahip olan Hayar ve Ses dergileri daha sonralari da renkli olarak
basilmaya baglamig ve okuyucu kitlesini artirmstir (Tutel, 1997;35). Ses, yayin
hayattmi Hayat ile paralel olarak sirdirmektedir ve haftabk olarak
yayimlanmaktadir. 1998-2003 yillar1 arasinda yaymn hayatina yillik olarak devam
etmistir ve nihayet 2003 yayimlanan son yil olmugtur. 1998’den sonra yayimlanan
sayilarinda klasik soéyleminden uzaklagmig ve dinya sinemalarindan ve mizik
listelerinden haberler vererek yayin hayatimi noktalamigtir. Derginin en parlak
donemini yagadig: 1970-1980’ler boyunca genig bir okuyucu kitlesine ulagmgtir.
Derginin popiiler olmasinin altinda yatan, ragbet goren sinema ve sahne yildizlarini
bir araya getirerek her tirli kesime ve zevke hitap etmesidir. Ancak deginmek
gerekir ki, yine okuyucu profilinden gikardigimiz sonug dogrultusunda, okuyucularin
bityiik bir ¢ogunlugunu orta tabakaya mensup kisiler olusturmaktadir. Derginin 13.

yasim kutladi@i sayinin agig yazis: 6nemlidir;

Her hafta sizlere sinema ve tiyatro diinyasindan, miizik aleminden,
memieketimizdeki radyo ve televizyon hareketlerinden kisaca geng
nesillerin sanat ¢aligmalarindan haberler vermeyi tizerine almig olan
SES Mecmuast simdi elinizde bulunan sayisiyla 13 yagim doldurmus
bulunuyor...Ses Mecmuasinin ilk ¢iktig1 giinlerde Tiirk sinemasi,
Turk artisti bugiinkii goriiniigti iginde degildi. Sinemada, tiyatroda,
miizikte Turkler bayiik mesafeler almig, Atatiirk’in isaret ettigi
“Muhasir  medeniyetler seviyesine” daha ¢ok yaklagmig
durumdadirlar. Bu mesafelerin agilmasinda, daha ilk ¢iktig1 hafta
kazandif1 en ¢ok okunan sanat dergisi olmak hiiviyetini devam
ettiren SES Mecmuasinin bityiikk hizmetleri olmugtur. SES mecmuasi
ileri dogru atilmak isteyenlerin daima yaninda bulunmus, cagdas
anlayig, duriist davranisy, takdirleri ve tenkitleriyle onlara en dogru
yonleri vermeye ¢aligmugtir. 13 yilda, Turk sanat hayatinda olsun,
kaydedilen gelismelerde SES’in daima o6nde oldugunu séylemek

tevazudan uzak sayilmamalidir (Ses, 23 Kasim 1974).
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Derginin sdyleminden ¢ikarilabilecek birgok sonug bulunmaktadir. Kendisini
Tirk sanat dinyasimn itici gicii olarak adlandirmast bir bakima yanhg
sayilmayacaktir. Kurumun agmsg oldugu sinema artisti yanigmalarinda derece alan ve
gliniimiizde de g6hretlerini koruyan birgok isim bulunmaktadir; Ajda Pekkan, Tarik
Akan, Necla Nazir bu isimlerden ilk akla gelenlerdendir. Yildiz sistemine dahil ettigi
bu gibi isimleri, misyonunu yaymak i¢in kullandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Ayrica Atatiirk’ten miras alinan “muhasir medeniyetlere erisme” yolunda onemli

atilimlar da saglamgtir.



Ses dergisinin 13. yasim kutladi$) sayisimn kapak resmi: Emel Saymn. Batih
kadin tipolojisi bir assolist izerinden verilmektedir.
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Kral dergisi ise, Kral TV nin yan kurulusu olarak yayin hayatina baglamistir.
Tarih olarak Kral TV ile aym siirecte yer almamasina ragmen doneminde genis
kitlelere ulagmig “ayhk miizik magazin” dergisidir. Yine donem itibariyle benzer
soylemleri iceren bir mizik ya da magazin dergisi olmamasi genig kitlelere
ulagmasinda bir diger faktordir. Derginin aylik olarak yayimlanan Aralik 2002°den
baglayan Agustos 2003’e dek siiren ilk dénem siireci incelenmigtir (Agustos 2003
itibariyle yaymn hayati son bulmus 2005’in ortalarinda tekrar yayimlanmaya
baglamistir). Bu derginin segilme nedeni ise, hem dénemin kiilturel farklhiliklarini aym
potada eritebilen alternatif bir yayinin olmamas1 hem de Turkiye’de bir ilk olan muizik
kanalt Kral TV nin yan kurulusu olarak miizige iligkin bilgileri ilk elden verecegi

diistincesidir.
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Kral’m bol resimlerle hemen her sayisinda konu edindigi “sahnelerin en geng
assolisti” Petek Din¢oz
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Onceki kisim, bir assolisti “assolist” yapan etkenler baglaminda ele alinmig
ve bu etkenlerin sa¢, makyaj ve saniginlik oldugu belirtilmigti. Burada ele alinacak
olan konu ise, donemsel magazin dergilerinin assolisti nasil ele aldigt ve onlar
aracihifiyla iletmek istedifi mesajlari saptamaya yonelik olacaktir. Tirkiye’deki
assolistlik kurumunu incelemeyi ve bu kurumun tasidifi mesajlart saptamay:
amaglayan c¢aligmanin ana aract olan donemsel magazin ve muzik dergileri,
semiyolojik bir analizle irdelenecek; derginin gorsel ve yazinsal kodlar
¢oziimlenerek elde edilen bulgulardan genel bir sonuca vanlmaya cahisilacaktir.
Yapilan ¢aligma, 1970 ve 2000 yillart arasim1 kapsamaktadir ve bu siireg igerisinde
assolistliligin nasil dontstiiging, bunun izleyiciye nasil sunuldugunu bulunmaya
caligilacaktir. Boylece derginin, kiltiirel degisimler baglaminda, degisim siirecinin
assolisti de nasil donistirdigi incelenecektir. Bu konuyu ele almadan once,

yapilacak olan analizlerin yontemsel ¢ergevesini ¢gizmek gerekir.

Ele alinan g¢aligma, donemsel magazin dergilerinde konu edilmis olan
assolistlere iligkin oldugundan, bu dergiler igerisinden 6rmeklem alinarak bir

aragtirma yapilmaya ¢alisiimigtir.

Nitel aragtirmalarda dogrudan gozlem ve goriigmenin olanakli olmadig:
durumlarda veya arastirmanin gegerliini arttirmak amaciyla, goriigme ve gozlem
yontemlerinin yam sira, ¢ahisilan aragtirma problemiyle iligkili yazili ve gorsel
materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil edilebilir (Yildirim ve Simsek, 2000:
140).

Ele alinan ¢aligma, 1970’li yillardan 2000°lere assolistligin kurulmasinin bir
parcasim olusturan magazin dergilerindeki imajin ¢izilmesi de genig bir sireyi
kapsadigindan tiim dergilerin tek tek incelenmesiyle olusacak bir arsiv ¢alismas
yerine dergilerden 6rneklem almak yoniinde olacaktir. Bu amagla, déneminde
popiiler olmus ve assolistlifin kurulum alanlarindan biri olan magazin dergileri
tizerinde aragtirma yapilacaktir. Bu galigmada da assolistligin sunulmasinda 6nemli
bir paya sahip oldugu disiinillen magazin dergilerinin, gorselligi kullanarak nasil bir

yol izledigi arastiriimaya galisilacaktir. Yam sira derginin assolisti nasil sunuma
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agtigim ve assolistin kendisini ifade etme araci olarak dergiyi nasil kullandigini
bulmak i¢in dergiler incelenecektir. Aragtirma igin materyal olusturacak magazin
dergileri rastlantisal olarak degil, assolistligin sunulmasinda kitlelere ulagtirilmasinda

etkin oldugu i¢in segilmistir.

Sistematik tesadiifi orneklem yontemiyle yapilacak olan galigma su sekilde
aciklanabilir; ¢aligmanin assolistin “imaj” kurulumu kismini olugturan bolim igin
gerekli olan magazin dergileri g¢aligmanin evrenini olusacaktir. Donemsel olarak
popiiler olmug olan Ses, 1970-1992 arasini; Kral ise 2003 ve sonrasi donemi temsil
edecektir. Bu dergilerden ¢ikarilacak orneklem ise yine donemsel olarak degisiklik
gosterecektir. Haftalik olarak ¢ikan Ses dergisinin Ocak ve Temmuz sayilar
orneklem olarak alinacaktir. Bu sayilarin 6rneklem olarak belirlenmesinin nedenini
ise soyle agiklamak miumkiindir; Ocak ay: sayisinin alinmasinin nedeni, yeni bir yila
girme sebebiyle dergilerin assoliste iligkin haberlere agirlik verecegi dusiincesidir.
Temmuz sayisinin alinma nedeni ise egitim-6gretim doneminin sona erip eglence
scktoriniin agirlik kazanmaya baglamasi ve yaz mevsimiyle birlikte assolistlerin
Istanbul’daki gazino g¢alismalarina agirhik vererek ardindan Izmir Fuarinda gazino
programlarina baglayacaklar disiincesidir. Boylece magazin basininin assoliste
iliskin daha fazla haber yayimlayacag: dusiincesinden hareket edilmektedir. Kral
dergisi ise aylik olarak yayimlanmaktadir ve 2000’li yillarin kiltiirel 6zelliklerini
yansittif1 digiiniilmektedir. Ayrica bu derginin Tarkiye’nin ilk mizik kanalinin yan
kurulusu oldugu g6z oninde bulundurulursa, kultirel ozellikleri en iyi dizeyde
temsil etme olanagi da bulunmaktadir. Gorsellegmeyle beraber assolist kimliginin de
farkl: bir bigim almasinda televizyonun etkisinin yiiksek olmast ve boylece olugan bu

yeni kimligin dergi igerigine yansimasi da kaginilmaz olacaktir.

Aragtirmanin ilerleme sirecinde, Ses dergisinin s6zii edilen sayilarina
ulagilmasinda sorunlar yaganmigtir. 1970 ve 1997 yillan arasim kapsayan boliimde
1975, 1979 ve 1986°dan 1991’¢ kadar olan sayilara ulagilamamigtir. Yam sira Ocak
ve Temmuz sayilar1 érneklem olarak alinmasina ragmen, belirli yillarda bu aylarin
sayilarina ulagilamamig, bunlar yerine 6rneklem alinan aydan bir 6nceki ay ya da bir

sonraki ayin sayilari kullamlmustir. Ses dergisi 1994 yilindan itibaren yillik olarak
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yayimlanmig ve 1997 yilindan sonra diizensiz olarak yayimlanarak 2003 yilinda

yayim hayati sona ermigtir.

Kral Dergisi ise aylik olarak yayimlanan bir dergidir ve aragtirmanin 2000’
yillarim temsil etmesi amaciyla kullamlmistir. Aralik 2002’den Agustos 2003’e

kadar olan sayilarinin timi aragtirma i¢in kullamlmigtir.

Ele alinan ¢aliymanin materyaline iliskin bilgiler bu sekilde verdikten sonra
kullanilacak olan yontemine iligkin bilgileri ele alalim. Burada daha once de
deginildigi gibi gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullamlacaktir. Bunun nedeni
gostergelerin ve onlarin igerdiklerinin anlamlandiriimasi, assolistler tizerinden sikga

kullaniliyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

4. 2. 2. Assolistligin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Assolistligin ne oldugu ve magazin sdylemlerinin neyi ifade etmek istedigi
onceki kisimlarda ele alindigi igin dogrudan gosterge cOziimlemesine gegis
yapilacak olunursa bu bir gsema ile acgiklanabilir. Burada dergilerin ayrica her
sayisini agiklamak yerine bir genelleme yapilarak, ¢aligmanin materyalini olugturan

donemsel muzik ve magazin dergilerinin semasi ¢izilecektir.
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GOSTERGE Tarih Assolist Nesne Mekan Kigisellik —;!
GOSTEREN 1970’li | Emel Tuvaletli | Gazino Kisisel
yillar* Sayin, Nege | saclar, Sahnesi, bakim,
Karabocek, | makyaj, | Ozel Alan | Ozel
Goniil kostiim (ev) Yasam,
Yazar, Moda,
Kamuran Aile
Akkor
GOSTERILEN | Donemin | Sahnede ve | Imaj, Sohret, Sarigin,
eglence gunluk Fantazya Hayranlik, | gizel ve
kalturi bayatta Pahali modern
bakimli dekorasyon | kiyafetli
kadin, Tiirk
Ulagilmaz kadini, esi

ve
gocuguna
dugkiin ev
kadim

Ses Dergisinin Gosterge Semasi

*Sonug kisminda ele alinacag gibi bu siireklilik 1980°1i yillarda bir

degisiklik gosterecektir. Ozellikle televizyon kiiltiriniin gelisme siireciyle birlikte

gazino kultiirh onemini kaybetmeye baglamig ve assolistin megruiyet alam da bu

gelismelere baglt olarak zayiflamaya baglamigtir. Bu konu ilerleyen kisimlarda

tekrar ele alinacaktir.
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GOSTERGE Tarih Assolist Nesne Mekan Kisisellik l
GOSTEREN 2000’1 Petek Dagimik Konser Kigisel
yillar Dingoz, gorinimii | Alam, Ozel | bakim,
Seda verilmis Alan (ev) Ozel
Sayan, saglar, Yasam,
Ebru makyaj, Suirekli
Giindes kostiim Degisen
vd. Moday!1
Takip
Eden
Kadin
GOSTERILEN | Donemin | Sahnede | Imaj, Sohret, Sarigin,
eglence ve giinliik | o antazya Hayranlik, | giizel ve
kiltara hayatta Pahali Batili
modern dekorasyon | Turk
kadin, kadini
Ulagilmaz

Kral Dergisinin Gosterge Semast

Ses dergisindeki gostergeleri bes ana grupta toplamak mumkindiir.

Bunlardan ilk gosterge olan tarihle, donemin eglence kiiltiiriinii anlayisina iliskin

bilgi sahibi olmak mumkiindiir. Bu yillarin gagngtirdigy, eglence endiistrisinin

zirvede olduBu ve kentli orta smifin da bu sektoriin alicis1 konumunda oldugudur.

Aynt zamanda ekonomik refahin yiiksek olmasa da dénem itibariyle kentli orta

stifinin ~ satin  alma  gi¢liginin yogun olarak yasanmadigini ¢ikarsamak

mumkindiir. Ikinci gosterge olan assolistlerin gerek sahnede gerekse sahne ardinda

her zaman bakimli oldugu vurgulanir. Bu assolistlere takilan sifatlarla bu durum

pekistirilir; “Tas Bebek Gonal Yazar”, “Sahnelerin En Hamimefendi, Altin sagli,

Cennet Gozlii Assolisti Emel Sayin” ya da “Biilbil Sesli Nese Karabocek” gibi. Bu

pekistirme sifatlari, assolistleri oldugundan daha gigli gostererek hayranlarin
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assoliste olan ilgisini gekerek ulasilmazi cagristirmaktadir. Ugiincii gosterge olan
nesnenin gostereni, izleyicide fantazyalar yaratan sag,-makyaj-kostim tglemesidir.
Bu fantazya araglari, izleyicinin ginlik yasamda kullanamayacag: olgudedir.
Izleyici her zaman kullanamayacaim bildigi bu igleme iizerinden bir oykinme
yaratir ve assoliste hayranlifini pekigtirir. Yam sira nesnenin ¢agristirdif bir diger
anlam da assolistin sermayesi olan imajdir. Bu imaj aracilifiyla assolist kendisini
ifade edebilmektedir. Dordiincii gosterge, mekandir. Dergilerdeki haberlerin
mekani, gazino sahnesi, assolistin kendi evi ya da konser alam olarak degisiklik
gostermektedir. Gosterenin bu ogeleri igerisinde Ozellikle konser alam ve gazino
sahnesi, assolistin megrulugunu mimkin kilan mekanlardir. Ciinkii  assolist
kendisini ifade alam olarak bu mekanlan kullanmaktadir. Beginci ve son gosterge
olan kisisellikte gosterilen, bakimli ve gagdag Tuirk kadinini temsil eden assolisttir.
Yam sira evinin kadim konumuna da siklikla deginilmektedir. Cagristirdig: anlam
ise, kadimin hangi statii ya da rolde olursa olsun aile degerlerini koruyan ve kollayan

durumunda olmasidir.

4, 2, 2. 1. Assolistlik Miti

Tiirk toplumunda assolistlige iligkin bir mitin varligindan s6z etmek yanlig
olmayacaktir. Onceki boliumlerde, toplumsal deyisler igerisinde assoliste iligkin
soylemler oldugu belirtilmisti; assolist gibi ge¢ gelme ya da assolist gibi sislenme
gibi. Bu deyisler ve benzerleri aym zamanda dizisel boyut olarak da
kullanilmaktadirlar. Assolist miti, kendi igerisinde de mitler barindiran bir yapiya
sahiptir; sariginlik miti, giizellik miti. Assolist mitinin altinda sofistike bir mit olan
digillik miti yatmaktadir. Assolistin kadin bireyden anlam kazanmasi, digillik mitini
onaylar. Kadin ve assolist terimlerinin birlikte amilarak ona bir tarihsellik de
kazandirmasi, assolistligin bir mit haline doniismesini mimkin kilar. Yam sira
sohret miti de assolistler igin gegerlidir. Ulasilmaz olan degerlidir diisiincesi sohret
mitiyle desteklenmis olur. Mitlerin igeriginde ideolojilerin de sakli oldugu konusu

ele alinmigt1. Assolistlik mitinin ardinda yatan ideoloji daha sonra ele alinacaktir.
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4, 2. 2, 2, Assolistlik Kodlamalan

Kodlar. bir kiltiir icerisinde yer alir ve gizli bir bigimde sistemlegmistir.
Kultiirle biitiinlesmis olan ve bireyin sosyal pozisyonunu belirleyen yine kodlardir.
Ele alinan caligma baglaminda da kodlarin varlifindan s6z etmek miimkindir.
Assolistlerin igerdigi kodlar1 genel olarak fantazya, moda ve guzellik, kigisel yagant
olarak tuige ayirmak miimkindur.

Fantazya koduna baktigimizda, sag, makyaj ve ozellikle de kostimiin 6ne
ciktigim1 gormekteyiz. Bu Ug¢ Ofe igerisinden kosttimiin kodlanmas: tzerinde
durulacaktir. Gazino kiltiriinin Onemli gostergesi olan kostumii kullanmasiyla
assolist, toplum igerisindeki diger bireylerden ayrimaktadir. Assolist, izleyici
tizerinde etki birakabilmek ic¢in ¢ogu zaman abartili siise sahip olan kostiimieri
kullanir. Kostim yalmizca sahnede kullamilir ancak assolistin sahne ardinda da
sahnede kullandigindan daha sade de olsa belli “kostim™i vardir. Assolist, izleyici
uzerindeki etkisini sahnede de sahne ardinda da sirdirebilmelidir. Boylece
izleyicinin fantazyasi canli tutulmus olunur ve assolistin imaji kostimiyle

butiinlegerek onun her yerde taninabilmesine yol acar.

Ikinci kod dizgesine moda ve gizellik baglaminda rastlamlir. Tim
assolistlerin muzikal birikimi bir tarafa birakildiginda, hemen hepsinin alimli ve
moday1 takip eden sarigin “glizel” kadinlar oldugunu sdylemek yanig olmayacaktir.
Bu duruma dergilerdeki metinlerde de siklikla rastlanilmaktadir. Assolistle 6zlesen
ve onun giizelligine vurgu yapan, tasbebek, cennet gozli gibi sifatlar bu kodiamay:
pekistirmektedir. Assolistin kendisini stirekli yenilemesi ve moday: yakindan takip
etmesi (ki 6zellikle 70°li yillarda Avrupa modast) onu bir kez daha erisilmez kilar.
Modernligin 6l¢iitii moday1 yakindan takip edip onu uygulamaktir ve assolist bu
uygulamay: da yakindan izler. Yam sira sanigmligin da giizellik baglaminda
kodlandigim1 gérmekteyiz. Toplumda varligi kabul gormiis olan assolistler giizel
olmalarimin disinda san saglarinin getirdigi avantaji da kullanmaktadirlar. Zaman

igerisinde koyu tonlarda sa¢ rengine sahip olsalar da bu durum uzun siirmez ve
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tekrar sangin olurlar. Sariginhik aymi zamanda Batili olabilmenin bir 6lgitii

varsayildigindan assolist bu baglamda ayn bir 6nem kazanmaktadir.

Ugiincii ve son kod, assolistin kisisel yasantisidir. Kisisel yasant1 6zeldir ve
dokunulmazlig1 vardir fakat bu kisi assolist olunca onun 6zeli kamusal hale gelir.
Assolist ulagilmaz oldugu igin onun her hareketi topluma referans noktas:
olacagindan, assolistin kigisel yagantisina dikkat etmesi gerekir. Bu ailesiyle olan
iligkilerinden mesleki hayat: igerisinde etkilesimde bulundugu tiim diger bireyler
igin gegerlidir. Ozellikle aile yagaminda aldi@ anne ve es rolii, toplumun
degerleriyle gelisik durumda olmamalidir. Boylelikle modern, ¢agdas, bakimli ve

fedakar Turk kadinin tipolojisi assolist tizerinden kurulmus olur.

4. 2. 3. Magazin Dergilerinin Metinsel Soylemleri

Elde edilen bulgular, ele alinan konu baglaminda assolistler iizerinden
yapilacagindan, derginin assolistlere iliskin kodlar tarihsel bir sireg izlenerek
¢oziimlenmeye cahigilacaktir. 1970 yilimin Temmuz sayisinda Akkor’a iliskin
haberde, birkag erkek hayraninin ona yazdifi mektubu gormekteyiz. Assolistin
“yillardan beri aym tuvaletle, ayakkabi ile ve de koku ile kargilarina ¢iktig1”
belirtilmig ve “gdz zevklerine hitap etmedigi” nin alt1 ¢izilmistir. Izleyicinin hayram
oldugu yildiz1 yakindan takip ettigi, salt sanatsal yasamiyla ilgilenmedigi buradan
agikga anlagilmaktadir. 1971 Temmuz sayisinda, Sevim Tuna’ya ait haberde
“sahnelerde kullanmak tizere” Avrupa’dan gardirobunu yeniledigini 6greniyoruz ki
bu da gorselligin assolist i¢in ne kadar 6nemli oldugunu goéstermektedir. Izleyicinin
assolist Uzerinden oykiinme yaratmasi, onda fantazyalar olugturmas: kagimilmazdir.
Benzer sekilde 1973 wyilimin Ocak sayisinda “Sevdiginiz Yildiz Telefonda”
programina katilan Emel Sayin’a genel olarak sahne ve ginliik kiyafetine iliskin
sorularin sorulmasi, izleyicinin assolistin kiyafetlerini yakindan takip ettiginin bir
diger gostergesidir. Haberlerde verilen resimler ise assolistlerin Batili gériintiisiini
yansitmaktadir ve okuyucuya “Eger gerekli 6zeni gosterirseniz neden siz de bir

assolistin goriniimiine ulagmayasimz?” mesaji belirgin bir sekilde verilmektedir.
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Izleyicinin de bunu saglayabilmek igin gaba gosterdifini yukaridaki érneklerden

¢ikarmak mimkindir.

Derginin bir diger soylemi ise assolistin ¢zel yasamini tegkil eden aile
yagamidir. 1970 Ocak sayisinda Kamuran Akkor’a iliskin haber verilmektedir. Bu
haberde Akkor’un esinin sevdigi yemegin tarifini vermesi konu edinmigtir. Bu ag1g
haberinde, derginin ataerkil dizene géndermede bulundugunu soylemek, kadinin
hangi pozisyonda olursa olsun esine “hizmette kusur etmemesi” gerektigini
cikarsamak mumkandir. 1974 Ocak sayisinda Goniil Yazar’a ait haberde, Yazar’'in
Dariilaceze ve Cerrahpasa Cocuk Hastanesini ziyaret etmesi haberinin igeriginde
annelik kurumunu 6ven metine ve Yazar’in annelige iligkin ifadeleri iglenmektedir.
1976 Ocak sayisinda, Emel Sayin’in bogandig: esiyle yeniden evlenecegi “miijdesi”
assolist tarafindan sahnede verilmektedir. Bu miijdenin izleyici oniinde verilmesi ve
kararin izleyicilerce “alkigla” onaylanmas: aile kurumunun O6nemini yineler.
“Beyazlar igindeydi Emel Sayin. Sanki gelinlik giymis geng kizdi” séyleminde ise
evlilik kurumunun ve temizligin sembolii olan gelinlik ara¢ olarak kullamlmigtir.
1980 Kasim sayisinda, Yiiksel Uzel’e ait haberde, assolistin bosanmig olmasina
ragmen ¢ocugunun her tirlii ihtiyaci ile yakindan ilgilendigini ve “eger assolist
olmasayd: mitkkemmel bir ev kadim olacagini” 6grenmekteyiz. 1981 Mart sayisinin
Hulya Kogyigit’e iliskin haberinde, sinema sektoriinden sahnelere “transfer” olan
“assolistin” her alanda basarili bir profil ¢izmesinin altinda “diizenli bir aile
hayatiin” olmasi yattifimin alt1 ¢izilmektedir. 1981 Temmuz sayisinda assolist
olarak Biilent Ersoy’u gormekteyiz. Ersoy’un tibbi operasyonla kadin olmas: dergi
tarafindan siddetle elestirilmiy, “assolist aym zamanda topluma 6rnek olmalidir,
toplumdan bafimsiz olamaz” soylemiyle elestirisini mesru kilmaya caligmistir.
Assolistin topluma, aile ve bireysel yasamiyla da dogru bir 6rnek olmas: gerekliligi,
Hillya Kogyigit ornegiyle bir 6nceki sayiyla da desteklenmistir. 1982 Temmuz
sayisinda, aile kurumuna iligkin bakis acist Yiiksel Uzel’in ifadesinden iletilmeye
caligslmigtir. Bir sanat¢inin 24 saat boyunca g6z oniinde bulundugunu belirten
assolist, assolistin esinin  bakislardan, iltifatlardan vs. olumsuz yonde
etkilenebilecegi, dolayisiyla saghikl bir aile iligkisinin kurulmasimn zor oldugundan

soz etmistir. 1985 Temmuz sayisinda, Emel Sayin’a iligkin haberde, assolistin
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yapacag evlilik konu edinmigtir. Yani sira haberin igeriginde yer alan “Simdi evinin
kadint olmak ve sarkilanm yalmizca kocast igin soylemek tek ideali” soylemi,
assolistin annesinin de bu evlilife onay vermesi haberi derginin ataerkil dizeni

mesru hale getirdiginin bir diger gostergesidir.

Derginin periyodik olarak incelenmesi, assolistligin degisim siirecine iliskin
de bilgi vermektedir. Kirilma noktasim 1980’lerin ilk yarisina kadar olan donem
olusturmaktadir. 1980°li yillarin baginda televizyon kiiltirinin giderek yayginlik
kazanmasiyla beraber, eglence sektoriinde gazinolarin eski 6nemini yitirmesi ve bu
baglamda da assolistlere ilginin dustis egiliminde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Nitekim 1978 yilimin Haziran ay1 sayisinda, televizyon yapimcilarinin bazi
assolistlerle ¢aligmay1 tercih etmediklerini, bunun sebebi olarak da adi gegen
assolistlerin kaprisleri oldugunu gérmekteyiz. Buradan da, heniz yaygin olmayan
televizyon kiiltiiri igerisinde assolistlerin bu alanda kendilerine yer edinmek igin bir
¢aba sarf etmedikleri sonucu ¢tkarlabilir. Assolistligin doniigim noktasinin
baslangig tarihi olarak 1980’lerin ilk geyregini almak yanlig olmayacaktir. Onceki
kisimlarda, bir assolistin bu sifat1 kazanabilmesi i¢in donanimina oOncelik olarak
“sesini” ardindan da gorselligini eklemesi gerektigi vurgulanmisti. 1984 Haziran
sayisina baktifimizda, bu durumun artik eskisi kadar o6nem tagimadigi
anlagiimaktadir. Tersi bir durumla gorselli§in oncelik tasidifi, sesin arka plana
itildigini Seda Sayan oOrnegiyle agiklanabilir. Onceki sayilarla kargimiza ¢ikan
assolistlerin sanat hayatina iligkin haberin assolistin kendisine o6zgii imajiyla
sunulmasinin yerini kadinsilig1 6n planda tutan imajlarla beraber sunmasi almistir.
Sayan’a iliskin haberde assolist sifatinin yaninda “sarisin seks yildiz1” sifatinin da
kullamldigim gorilmektedir. Derginin kodladign ve okuyucusuna sundugu aile
degerlerine sahip ¢ikan assolist imajinin yerine artik assolist seks yildizligiyla
butunsellik kurmustur denilebilir. Benzer sekilde televizyonun da assolistin kendisini
ifade edebilmesi agisindan onemli bir arag¢ haline geldigi goérilmektedir. Assolistin

(13

varligim koruyabilmek igin televizyonu kullanmak istemesini ise “...televizyona
¢ikmak i¢in de biiyiik ¢abalar harcadigini belirten assolist...” sdyleminden ¢ikarmak

mumkindiir.
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Derginin analizlerinde tizerinde durulmas: gereken bir diger ve belki de en
onemli nokta, yukaridaki doniigiimlerin paralelinde kullamilan haber resimlerdir.
Gorsellik yazidan da once geldiginden iletilmek istenilen mesaj gorsellik kullamlarak
daha etkin bir bigimde verilebilir. Bir bireyin digerini degerlendirmesi bakis

<

aracih@iyla gergeklesir. Lacan’in da belirttigi gibi “...gorsel alanda bakis,
disaridadir; bana bakiliyor yani ben bir resimim. Bu, 6znenin goérsel kurulusunun
kalbinde bulunan bir iglevdir. Beni en derin dizeyde gorsel olarak belirleyen
digaridaki bakigtir. Bakig aracihifiyla hayata adim atanm, yine bakis aracilifiyla onun
etkilerini alirim. O halde bakis, 15181n cisimlenmesini ve... fotografinin g¢ekilmesini
saglayan aragtir” (Lacan, aktaran Modleski, 1998: 183). Assolistin hem kadmna hem
de erkege seslenen bir kurum oldugu daha once tartisilmigts. Assolistin izleyici
tizerinde biraktigt izlenim, onlara fantazyalarin kapilarim agan, monoton
hayatlarindan kagig noktasinin 6znesi konumunda olmasiyla da degerlendirilebilir.
Yapt olarak ataerkil diizenden gelen Tirk toplumunda assolist, kadin erkek
iliskilerinin tartigildii zeminde de degerlendirilebilir. Sanat icrasimn yam sira
assolist, gorselligi aracilifiyla erkek ve kadin tizerinde feminitesini kullanarak iktidar

saglayacaktir. Onun bu iktidarim megru kilan simgesel araglar ise sagi, makyaj1 ve

kostiimil olacaktir:

Erkekler davrandiklari gibi, kadmnlarsa gorindikleri gibidirler.
Erkekler kadinlart seyrederler. Kadinlarsa seyredildiklerini
seyrederler. Bu durum yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri
degil, kadinlarin kendileriyle de iligkilerini belirler. Kadinin igindeki
gozlemci erkek, gozlenen ise kadindir. Boylece kadin kendisini bir
nesneye-6zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir nesneye

donismistiir (Berger, aktaran Imanger, 2001: 163-164).

Berger’in de burada belirttigi gibi, assolist de kadin ve erkek i¢in 6zdesim
kurma 6znesi olacaktir ve kargilikli iligkilerin kurulmasinda etkin bir aktér konumunu
alacaktir. Gorselligin 6nemi, incelenen toplam 28 Ses dergisi baglaminda 18 kez Emel
Sayin’a iligkin haberin resimleriyle birlikte sunulmasiyla gegerlik kazanmaktadir.

Derginin resmi ideoloji baglaminda Batili Tirk kadini imaji, Emel Sayin tizerinden
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gidilerek kurulmugtur demek miimkiindir. Assolistin sarigin ve mavi gézli olmasinin
yam sira kullamlan “sahnelerin tartigmasiz en giizel assolisti” (Ses 8 Temmuz 1985)

soylemi, Turk kadim igin referans isim olarak gosterilmistir denilebilir.

Derginin analizi sonucunda ortaya g¢tkan, ilk sayilarda assolistlere iligkin
haberlerin olduk¢a yogun sekilde ele alinmis olmasidir. Bu assolistler, Ses dergisine
de konu edilmig olan “klasik” assolistlerdir. Ancak Ses dergisi ile bir kiyaslama
yapiimast s6z konusu degildir. Ses dergisinde gerek haber gerekse resim sayfa
igerisinde genis bir yer tutarken Kral dergisinde tersi bir durum 86z konusudur. Sayfa
icerisinde birden fazla yildiza ait haber verildigi igin resim de haber de kisa olarak
gecistirilmigtir. Ancak altim ¢izmek gerekir ki, Emel Sayin, Muazzez Abaci, gibi
klasik assolistlere iligkin verilen haber ve resimler, Petek Dingtz’e iligkin haberlerle
ve resimlerle kiyaslandiginda bunlarin gok daha fazla alan kapsamaktadir. Uzerinde
durulmasi gereken bir diger konu da, derginin séyleminde klasik assolistlerin diginda
assolist sifatim alan tek ismin Petek Dingoz olmasidir. Giilben Ergen, Ebru Giindes,
gibi isimler de assolist olarak anilmasina ragmen derginin s6éylemi igerisinde assolist
sifatimin yerine “geng sanatgi” ya da “guzel yildiz” gibi sifatlarla nitelendirilmigtir. Ses
dergisinde incelenen dergilerin biiyiik ¢cogunlugunda Emel Sayin ismine rastlaniimasi
gibi, incelenen 9 derginin 6 sayisinda Petek Dingoz’e iligkin haber ve resim
verilmigtir. Bu durumun assolistligin doniisime ugramasiyla bagintis1 bulunmaktadir
denilebilir. Gorsellesmenin payr burada oldukg¢a Onemlidir ¢linkii Kral, politikasi
geregi bol resim az haber anlayisin1 benimsemigtir. Genis kitlelere ulagabilmek igin

gorselligin tim olanaklarindan yararlanmaya c¢aligmistir denilebilir.

Sonug olarak denilebilir ki, assolistler, ataerkil diizen igerisinde erkek egemen
soylemin etkisi altinda kalmas: anlaminda geleneksel, fiziksel ve dig gériiniigiiyle
Batili kadin imaji ¢izmesi anlaminda moderndir. Assolistlerden beklenen, Batili,
cagdas, modern kimligini imajiyla olusturmasi; ataerkil diizenin devamlilifini
saglamasiyla da ailenin kutsallifinin koruyucusu olmasidir. Yan sira kurdugu bu

imaj1 ayn1 paydada toplayip mesaj1 iletmesi beklenmektedir.
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4. 2. 4. Assolistligin icerdigi ideolojiler

Donemsel olarak incelenen miizik magazin dergileri Ses Mecmuasi ve Kral
dergisidir. Iki derginin tagidigt ideolojileri ayrica ele almak yerine paralel
acgiklamalarla her ikisini birden incelemek yerinde olacaktir. Ele alinan ¢aligma
assolistler baglaminda aragtirildif igin, iki dergide de diger miuzik tiirlerini
yorumlayan sarkicilarina ve sahne yildizlarina iligkin yorum yapilmayacaktir. Bu
yiizden dergilerin okuyucu profili, sinifsal statiisii ve kapitalizmin gostergesi olan,

dergilerde yer alan reklamlarin digindaki bilgilere yer verilmeyecektir.

Ses dergisi ele alindiginda, isminden de anlagilacag: tizere belirgin bir statiiye
sahip olan bireylerin -ki bu daha ¢ok sanat diinyasi igerisinde g6z 6niinde olan
bireylerden olusan gruptur- bulurduklar eylemi “ses”e doniigtirerek okuyucuya
iletmeyi amaglamaktadir. Ses dergisinin, okuyucu mektuplarindan gikarilan profiline
gore kentli ve orta simf kadin ve erkek okuyuculara fakat daha da ozelde kadin
okuyucuya seslendigini soylemek yanliy olmayacaktir. Kentte rollerin
belirlenmisligiyle, kadinin kamusal alami olan evde arta kalan zamanm
degerlendirmesi baglaminda Ses dergisi ona yardimci olmaktadir. Derginin
igerisinde yer alan kozmetik, beyaz esya, deterjan, gida gibi reklamlar kadina;
benzer sekilde, tiras bakimi, araba, bira gibi reklamlar ise erkege seslenmekte ve
onlarin belirlenmis alanlarindaki pozisyonlarini onaylamaktadir. Cogu reklamda
vurgulanan Uriinin “ekonomik” olmast aymi zamanda tiketimin desteklenmesini
karpimiza gikarir. Kadina yonelik reklamlarin  erkege yonelik olanlarla
kiyaslandiginda daha fazla olmasi, derginin kadina daha fazla seslendigi yoniindeki
izlenimini dogrulamaktadir demek yanlig olmayacaktir. Bu durumun tersi olarak
Kral Dergisi ise, adindan dolay1 erillife wvurgu yapmakta ve onu
megrulagtirmaktadir. Aymi sekilde yine dergiye gelen mektuplarindan ¢ikarilan
okuyucu profiline bakildiginda derginin kadin ve erkege seslenmekte oldugunu daha
ozelde de erkege, kadin cinselligi igeren gorselligi kullanarak seslendigini belirtmek
yanlis olmayacaktir. Kral Dergisinde okuyucularin Anadolu’nun gesitli
bolgelerinden mektuplar gonderdigi dikkati ¢ekmektedir. Bu da iletisim
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olanaklarinin teknolojiyle paralel olarak gelistigini gostermektedir. Reklamlara
baktigimizda ise, belli bir triuniin stirekli reklamindan ¢ok moda sayfasinda,
piyasada isim yapmis markalann bir arada harmanlanarak okuyucuyu titketime sevk
ettigini sOyleyebiliriz. Digillik ve erillik anlamlarimn iki dergide de aktariminin
yapildigs, aym sekilde reklamlar aracilifiyla da tiketime sevk edildigini soylemek
miimkiindiir. Giicii elinde bulunduran sinif, Urettigi metay: pazarlayabilmek igin
altindaki simfin tiiketicilerine ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla tretilen metanin
pazarlanabilmesi, yaygin okuyucu kitlesine sahip dergiler aracihifiyla
yapilabilecektir. Kapitalizmin igleyis siireci, dergilerde agik bir sekilde kargimiza
¢ikmaktadir. Ancak ister erillik isterse disillik anlamlar: yiiklensin, iki dergide de
iktidan elinde bulunduran sinifin gikarlan dogrultusunda bir séylem bulunmaktadir.
Alt baglikta ise her iki derginin, disillifin kodlarim tagtyan mesajlari iletmesi
baglaminda da orta sinifin erkeklerin gikarlarina hizmet ettigini soylemek yanlig

olmayacaktir.

Assolistlere iligkin konuyu ele alacak olursak, Mit’ler bolimiinde sdziini
ettigimiz gizellik ve sanginlik mitleri onlar tizerinden dogallagir ve tarihsizlegtirir.
Bu sadece assolist olan kadin giizeldir anlamina gelmemektedir fakat ¢aligilan konu
assolistler oldugundan bu baglamda degerlendirilecektir. Disillik 6zelliklerinin en
fazla vurgu yapildig:i bireyler assolistlerdir. Her zaman alimh ve ¢ekici olan
assolistler, disillige 6zgl giizellik mitinin en uygun tastyicist konumundadirlar. Bu -
baglamda dergilerde siklikla haberleri yapilmg, ozellikle fiziki goriiniim agisindan
diger assolistlere gore baskin olanlar daha fazla haber konusu edilmigleridir. Tipki
Emel Sayin Omeginde oldugu gibi. Saym, derginin soéylemi igerisinde de
gizelliginden siklikla s6z edilmig ve bir ikon haline getirilmigtir. Fiske’nin
Seventeen dergisindeki ideolojiyi saptamasinda belirttigi gibi, “...kadinlarin
goriindikleri gibi olduklar ve goriniimlerinin erkekler ve koca agisindan énemli
oldugudur. Boylece kadinlar bagka bir toplumsal cinsiyetin, yoneten cinsiyetin
gozleri araciligiyla kendilerini gormeye (ve anlamlandirmaya) tesvik edilirler”
(Fiske, 2003: 227). Emel Sayin, hemcinsleri tarafindan kiskanilan, sevilen, saygi
duyulan vb. birgok gelisik duygularin uyandigi assolisttir. Kadinlar tarafindan ona

oykiinmenin, kigisel yasantisindan gardirobuna kadar takip etmelerinin temelinde
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Fiske’nin belirttii soylem yatar. Aym gekilde erkek okuyucularin da, erilligin
getirdigi durtiilerle Sayin’a karst bir hayranlik beslemesi stz konusudur. Burada salt
cinselligin dirtilleri degil begenmenin durumu s6z konusudur. Bu etkilesim
bigimlerinin bilingli bir diizeyde iglediginden séz etmek dogru olmayacaktir. Iletigim
araglarinin yaydig: ideolojik mesajlar da bilingsiz bir hedef kitlesini amag
edinmektedir. “Kadinlar tipki yemek pigirerek erkegin bedenini besledikleri gibi,
cekici goriinerek erkefin goz zevkini de beslemektedir” (Fiske, 2003: 230).
Fiske’nin belirttigi bu durum kadinda Emel Saymn izerinden kurularak eyleme
donusmektedir. Bir diger gizli ideolojik icerim ise, donemsel baglamda, yonetici
simfin olugturmaya c¢aligtigi Batili Tirk kadimt imgesinin simgeselligini Sayin
iizerinden kurmasidir. Fiziki anlamda Batil: kimligine en uygun pozisyonda olan
assolist Sayin’dir. Yonetici simif, 6rnek model olarak gordiigin assolisti ideolojik
aygit1 olarak bigimlendirir. Boylece iletmek istedigi mesaj: assolist zerinden yayar.
Dergilerde dikkat geken bir diger nokta ise, assolistlerin, jestlerini, mimiklerini,
ellerini ya da bakiglarin1 belirgin anlamlar yikleyerek poz vermeleridir. Berger’in,
Goffman’dan aktardiina gore “ben’in sunumunun... sanat¢i ile poz verenin
damgikli doviig iginde” (Burke, 2003: 28) gergeklestirdigi burada kargimiza
cikmaktadir. Assolistin kendisini fotografta ifade etmesi ¢ogunlukla edilgenlik,
kirnlganlik tagimaktadir. “Bu duruslar, giiglii bir erkege boyun egme konumundan
seslenmektedir” (Fiske, 2003: 230). Sozi edilen bu pozlar, boyun egmenin
gostergesidir ve erkegin konumunu pekistiren bir durumu sergileyerek ataerkil

diizeni megrulastirir.



" A

(Ses, 20 Kasim 1973)

Yukarida saydigimiz ideolojilerin tiimiinii bu reklamda bulmak mamkiindiir,
Giizellik ve sarigmbik mitinin bir assolist tizerinden tarihsizlestirmesi, kadinmn

assoliste dykiinmesi ve onun kullandigi markay! tercih etmesi, ben’in sunumu, Batili
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kadin imgesinin assolist iizerinden verilmesi vb. birgok ideolojivi bu reklam
Ozetlemektedir. Assolistin “film ve ses yildizi” olarak belirtilmesi, assolistin tim

hayranlarina ulagmay: da kolay hale getirmektedir.

Kral dergisinin igerdigi ideolojilerin de gizlenmesi ve iletilmesi Ses
dergisinden farkli olmasa da dénemsel farklilik itibariyle ideolojilerin de degisime
ugradigindan s6z etmek miimkindir. Ornek model olarak kullanilan assolistin
yerini Petek Dingoz almistir. Giizellik, sariginlik gibi mitler mevcut olarak devam
etmektedir fakat devletin Batih modern Tirk kadim sdylemi, deyim yerindeyse
yerinden oynayan bir duruma gelmistir (Gurbilek’in séziini ettigi Kemalist kiiltiirtin
yerine alt kaltiirtin gegmesi burada karsimiza gikar. Bu konuya sonug kisminda
tekrar deginilecektir; Giirbilek, 1992: 9). Onemli bir degisim de okuyucu profilinin
yas gruplamasinda ve sosyal konumunda meydana gelmistir. Ses dergisinin
seslendigi kitle kentli orta simf ev kadmlarindan ya da cahsan erkeklerden
olusmaktaydi. Kral Dergisinin okuyucu kitlesi ise, yas gruplari daha diisiik olan,
ergenlife gegme asamasinda olan bireylerden olusmaktadir. Dolayisiyla Ses
Dergisine gore daha geng okuyucu kitlesine ulasan bir derginin varhigindan soz
etmek mimkiindir. Yani sira gogunlugu belli bir diizenli gelire sahip olan Ses
Dergisi okurunun yerini, diizenli bir gelire sahip olamayan sinif (6grenciler, askerler
vs.) almustir. Bu baglamda ideolojinin mesajini iletebilme yetisi de dogru oranti
kazanmustir. Mesajin iletimi ve kabul edilmesi stirecinin kisaldigindan s6z etmek
miimkiindiir. Assolist olarak nitelendirilen Dingdz, okuyucu kitlesinin daha geng
olmast dolayisiyla kendi yagitlarina seslenebilmekte ve onlara referans assolist
olabilmektedir. Otorite giiciiniin de el degistirmesi soz konusudur. Donemsel
anlamda medya, tahakkiiminii istedigi toplumsal sinif tizerinde kullanabilmektedir
ve onu istedigi sekilde yonlendirebilmektedir. Bu durum, gelisen teknolojik
olanaklar ve profesyonellesen ileti tasarimecilan sayesinde gergeklesmistir demek
miimkindir. Medyada uzmanlasma soz konusu olunca, ideolojinin mesajlarini
yayan araglarda da bir gesitlilik olmustur. Yam sira, iletisim kanallarinin
alternatiflerinin gogalmas ideoloji i¢in bulunmaz bir firsat yaratmustir. Kral dergisi
de bu alternatifler igerisinden dogan orgiitsel bir medya kurulusunun bir organidir.

Popiiler kiltirii  yonlendirebilme gibi bir olanaga sahip olmasiyla, kendi
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ideolojisinin  soylemini izleyiciye iletmede bir sorunla karsilasmadigini
soyleyebilmek miimkiindir. Ele alinan konu assolistler oldugu igin, odak noktada
Petek Ding6z’iin gostergelerinin tasidigi mesajlardan soz etmek olasidir. Assolistlik
gazino kiiltiirii ile anlam kazaniyorken, Dingéz’iin bu kiiltiiri yasayamamis olmasi
fakat buna ragmen bu sifati elde etmesinin ardinda medyanmn iktidar odaklari
yatmaktadir. Dingoz’e dair verilen haberlerde metinlerden ¢ok fotograflara
rastlamlmaktadir. Bu fotograflarda assolist, onceki donemin edilgen ve kirilgan
assolist kimliginden tamamen siynlmis, bir anlamda erillige bas kaldiran bir
pozisyondadir. Ozellikle 1980’lerden sonra ekonomik déniigiim siirecinden gecen
Tirkiye’de, kentli kadin artik ekonomik bagimsizhigini elde etmis ve erkek egemen
soylemlere bagkaldirmigtir. Derginin Nisan 2003 sayisinda Dingoz’e iliskin verilen
haberde, “ani bir kararla podyumlardan sahnelere” ge¢cmesini “cesaretli girisimlerle”
zirveye giktigindan soz edilmektedir. Bu ifadelerin ardinda yatan, erkek egemen
soylemlerin assolist tarafindan eritildigidir. Elbette ideoloji kadina kendisini ifade
edebilme ozgirligh tanimistir ancak bunun da sinirlart ¢izilmistir. Mayis 2003
sayisinda assolistin ¢ikardigi yeni albuminiin sarkilarinin, Ahmet Ozden, Taskin
Sabah ve Can Tanriyar destekli oldugunu ogreniyoruz. Erkek egemen soylem
reddedilmis olsa da bu séyleme ihtiyag duyuldugunu g¢ikarsamak mimkiindiir.
Ayrica deginildigi gibi, medyanin etkisinin agir basmasi assolisti, ideolojisini veren
bir meta olarak degerlendirmektedir. Assolistin imajinin siklikla degismesini
dergilerdeki resimlerden gikarmak mumkiindir. Degisen bu imajlar aracihigiyla,
tiketimi de bir anlamda mesrulastirdigini soylemek mimkindar. Assolistin tikettigi

ariinlerin markalan da verilerek okurun assoliste éykiinmesini kolaylastirmaktadir:

~..bir diger terim metalasmadir. Kapitalizm her seyden ote meta
tireten bir sistemdir, dolayisiyla tiretilen metanin dogal gériinmesini
saglamak, cogu ideolojik pratigin kalbinde yer alir. Arzularimizi, bu
arzularimiz1 gidermek amaciyla iretilen metalar araciligiyla anlamay1
6greniriz; sorunlarimizi, bu sorunlari ¢ozmek igin tretilen metalar
araciligiyla distiniriz. Boylece geng kizliktan kadinhga gegisteki
sorunlar, metalar-sag stili, giyecekler, makyaj- araciliiyla

cergevelenmekte ve ¢ozilmektedirler (Fiske, 2003: 232).
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Fiske’nin belirttigi bu durum, ideolojinin kapitalizm tarafindan kuruluyor
olmasini belirtir. Gerek Ses Dergisinde gerekse Kral dergisinde kapitalizmin,
Fiske'nin belirttigi arzulan kullanarak tiketime hiz kazandirdigindan séz etmek
miimkiindiir. Okuyucunun arzularini koriikleyen ve onlara tiiketimi 6zendiren yol
yine okuyucunun assoliste Oykinmesi tzerinden gergeklesmektedir demek
olanaklidir. Bu siirecin Kral dergisinin soylemlerinde daha yogun olarak yasandigini
soyleyebiliriz. Derginin Ocak 2003 sayisinda Petek Dingoz’e iliskin bes haber ve
resim ayn sayfalarda verilmistir. Her resimde Dingoz’iin farkli resimleri ve pozlari
kullanilmistir ve her resimde assolist tiketim kiiltiirinii 6zendiren metalarla

donanmustir.

4. 3. Assolistlik Gostergesi: Sonu¢

Gostergebilim,  gostergelerin  bilimidir. ~ Saussure’a  gore  gostergeler,
gosterenlerin  ve gosterilenlerin bir araya gelmesiyle anlam kazanmaktadir.
Gostergelerin anlam kazanmasi us aracih@iyla gergeklesir. Bu us’un ise ona anlam
kazandirabilme siireci ancak belli bir kiltir igerisinde gergeklesir. Alman kiltiirii
icerisinde anlam kazanabilen bir gostergenin etkisi Tirk kiiltiirii igerisinde anlam
kazanmayabilir. Tipki ele alinan ¢alismada, assolistlik gostergelerinin diger kulturler
igerisinde anlam kazanamayacagi gibi. Assolistligin Tirkive eglence sektord

igerisinde bir anlami bulunmaktadir.

Gostergebilimsel  ¢oziimlemede, anlamin  butinligini  parcalama  s6z
konusudur.  Anlamin kendine 6zgu dizenlenisi ve eklemlenme bigimleri
bulunmaktadir. Yapilan ¢alisma bu diizenlenmeleri ve eklemlenme bigimlerini ortaya
gikarmay1 hedefler. Bunu da gosterge igerisinde yer alan biitinselligi pargalayarak
yapar. Gosterge igerisinde yer alan gosteren ve gosterilen ogeleri bir arada
diizenlenmeyi ve eklemlenmeyi olugturmaktadir. Gosteren, gosterilenle birleserek
gostergeyi, gostergeler de bir araya gelerek anlami  iretmektedir. Boylece
anlamlandirma siireci baglamis olur. Anlamlandirma ise diizanlam ve yananlam

diizeyinde gergeklesmektedir. Diizanlam, adinin da verecegi gibi, gosteren ve
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gosterilenin iliski dizeyini yansitir ve ilk bakista gorilendir. Yananlam ise daha

derinde olan mitler ve ¢agrigimlar yoluyla karsimiza gikar.

Assolisti, sarigin, giizel, e, anne, sanat¢i, ideoloji temsilcisi, tiketim ya da
eglence kultirlerinin metasi gibi formlara ayirabilmek miimkindir. Assolistlerin
seslendigi kesim, Turk toplumu icerisinde kentli ya da kentsoylu orta simfur. Giicii
elinde bulunduran sinif ise, ideolojilerinin yayilmasinda assolistleri de bir ara¢ olarak
gormekte ve assolistleri ideolojilerinin mesajlarni aktaran etkin bir arag olarak
degerlendirmektedir. Gostergeler, ortak toplumsal degerlere seslenirler. Toplumsal
degerler, hizi yavas da olsa bir doniisime ugrar. Bu siireg igerisinde assolistlik
kurumu da seslendigi toplumsal kesimle paralel olarak degisime ugramistir.
Dolayisiyla assolistligin mesruiyet alanlarinda da donisimler olmus, kendilerini
farkli iletisim araglari yollariyla ifade edebilmisleridir. Bu mesruiyet alanlarindan en
onemlisi gazinolardir. Gazinolar yapisi itibariyle kentli siniflarin hemen hepsinin
gidebildigi mekanlardir (bu kisim daha sonra ele alnacaktir). Bu mekanlarin
kapanmasinin ardinda televizyon kiltirinin ortaya gikis sireci bulunmaktadir.
Mekansal doniisim baglaminda assolistler, giicii elinde bulunduran sinifin bakig
agisinda eski yetkinligi kaybetmeye baglamig olsa da bu yetkinlik tamamen
kaybolmamis farkli bir forma donismustir. Klasik assolistlerin ilettigi aile, Batili
kadin imgesi, titketimi 6zendiren tutumlari, sanatg gibi degerlerden ¢ogu, toplumsal
doniisimler baglaminda erimig geriye yeni assolistlerin ilettigi tiketim stirecini
hizlandirma olgusu kalmistir. Klasik assolistlerin ilettigi mesajlar ya basariya ulagmig
ya da kiiltirel formlarin dontigmesiyle gegerliligini yitirmistir. Televizyonun yaygin
bir iletisim araci haline gelmesi ideolojinin iletilmesi siirecini de pekigtirmistir.
Gazino kiiltiriiniin sona ermesi assolistlerin megruiyet alanlarim kisitlamis olsa da, bu
durum televizyon aracihgiyla ikame edilmeye baglanmigtir. Dolayisiyla ideolojinin
gizlendigi assolistin sanatsal pozisyonu da nadir olarak islenmeye baslanmustir.
Sanatsal pozisyon yerine, assolistin kimligine iligkin bilgi islenir hale gelmistir. Bu
durum dergilere gore daha mudahaleci ve degisikligi aninda yansitabilmesi
konumuyla televizyonda daha sik iglenerek pekistirilmektedir. Bu baglamda yukarida
s6zil edilen anlam siirecinde kullanmilan kodlar da bu sekilde ya degisime ugramis ya

da ortadan kalkmustur.
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V. BOLUM

5. ASSOLIST ve GAZINOLAR: PERFORMANS

Sozliik anlamiyla gazino, “Yemek yenilen, gosteri izlenen, miizik dinlenen,
bazen oyun sergilenen eglence yeri” olarak tammlanmaktadir. Gazinolar,
Turkiye’nin eglence sektori igerisinde ise, 6zellikle 1970°1i yillarda, kentli orta sinifa
hizmet veren ve olduk¢a popiler eglence mekanlaridir. Bu bolimde gazino ve
assolist iligkileri tizerinde durulacak ve assolistin gazino igerisindeki performanst ele

alinacaktir.

5. 1. Gazinolarda Assolist: Performatif imaj

Bourdieu’ya gore, zaman ve mekandan bagimsiz bir sanat yapiti
disiiniilemez. Meydana gelen yapit gerek treticisiyle gerekse tiiketicisiyle belirli bir
tarihsel sureg icerisinde anlam kazanmaktadir. Sanat yapitinin yalnizca ireticisi ve
tiketicisiyle degil ara faktorler olan 6gelerini de bir biitiin olarak ele almak gerekir.
Bourdieu, adina layik bir yonetmen 6rnegini kullanmis ve “gsteriyi olusturan ogeler
bitiini” dahilinde bu yonetmenin niteligini tartismamiz gerektigini belirtmistir. Ele
alman konu, Bourdieu’nun bu biitiinselligi ile bir anlamda uyusmaktadir. Tarihsel
stire igerisinde, birbirine bir zincirin halkalari gibi bagh olan sanati icra edenler ve
sanatin icra edildigi mekan ki ele alinan assolistin-performans ve bu performansin
sergilendigi gazinolar iligkisi, baslangicindan giiniimiize dek evirilerek degisim ve
donigiim  gostermistir. Tim bu degisim ve donigimler, birbirinden etkilenen
faktorler baglaminda olugmustur; eglence sektorindeki degisimlerle beraber
gazinolarin gegirdigi evrimsel siireg, bu siire¢ icerisinde assolistin ve yamnda diger
sanat icra edenlerin varligini devam ettirebilmek igin gabalayan icracilar. Bu sureg
igerisindeki degisim ve déniisiimler, Bourdieu’nun bahsettigi zaman ve mekan
kopmazlig: igerisinde siireklilik gostermektedir yani eglence anlayisinin gazinodan
televizyona doniismesiyle assolistin konumun degismesi gibi. Elbette Bourdieu’nun
zaman ve mekan konumlamasi ckonomik ve toplumsal gevrenin dogrudan

belirlemeleri karsisinda sekillenmektedir ki bizim ele alacagimiz konuyla dogrudan
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etkilesim igerisindedir. Ekonomik ve toplumsal degismeler ve dontisiimler
paralelinde assolistin aldigi konum da etkilenecek, topluma alternatif tercihierin

sunuimastyla giderek islevselligini yitirecektir (Bourdieu, 1995: 59-99).

Bourdieu “Bir Yapitlar Bilimi Olusturma” da genel anlamda edebi bir yapitin
tretimi ve tiiketiminden soz etmis olsa da, ardinda tiim sanat dallarinin hemen ayni
sekilde etkilenmesinden s6z etmek miimkindiir. Sonug itibariyle tretilen sanatsal arz
toplumun talebine sunulmaktadir. Sanatsal faaliyet wriintnin kendisi ya da iireticisi
toplumsal olgu ve degerlerden bagimsiz olamaz. Ciinkii sanat yapit1 ya da sanatg
urettikleriyle veya kazandirdigi anlamlandirmayla igerisinden geldigi topluma geri
donmektedir. “Dolayisiyla kiiltiir dreticilerinin ortak yanlart bir ortak gonderiler,
ortak mihenk taslari sistemi, kisacast az 6nce olabilirler uzami adi altinda degindigim

seydir” (Bourdieu, 1995: 64).

Bourdieu, birbirleriyle zincirleme iliskisi olan dénemlerden de s6z etmistir.
Yukaridaki gibi sanat yapitini ya da bu yapiti meydana getiren sanatgilarin belirli bir
periyodu izlemesi soz konusudur. Bourdieu, sanat yapitinin ya da sanatginim,
kusaklari, ekolleri, hareketleri temsil eden bir soy kiitiik ¢alismasini onermektedir.
Bu calisma gergeklestirilmedigi taktirde gercekte sorun olarak ele alinan calismaya
gergekei bir ¢oziim getirebilme umudu da yok olacaktir. Ele alinan konu baglaminda
assolistlik kurumunun hangi kusak, ekol ve hareket baglaminda goriinti degistirdigi
bu gergekgi yaklagimla ele alinmaya galistlacaktir. Hangi assolist kime, nasil ve ne
sekilde bir pratik saglamistir sorularinin cevabi bulunmaya c¢alisilacaktir ki
Bourdieu’nun soziinii ettigi soy kiitik calismasiyla bu sorularin cevabi bulunmaya
calisilacak ve arastirma ¢oziimlenecektir. Doneminde agirlikli olarak kentli ve orta
sinifa seslenen ve sanat icra eden bir assolist nasil dénismiis ve gorselligi on planda
tutup geleneksel assolistlik yapisindan da etkilenerek toplumun tiim kesimine
seslenmeye baglamistir? Bu soruyu cevaplamak igin toplumsal yapinin, assolistlik
kurumunun, eglence anlayiginin doniisimiiniin ¢oziimlenmesi ve Bourdieu nun
sOziini ettigi soy kiitik galismasinin yapilmasi gerekir. Elbette Bourdieu’ya gore bu
soy kutuk caligmasi tim sanat yapitlan ya da yapitin treticileri igin gegerli bir durum

degildir. Konunun sinirlandiriimast amaciyla, Onun verdigi 6rnekte “yazarlarin, yani
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kendilerine yazar diyebilme haklari en taninmis yazarlar”in (Bourdieu, 1995: 67),
¢aligmada ele alinan baglamla kendisine assolist unvam taninmig kadinlarin ve bu

kadinlarin mesruiyet alan olan gazinolar igin bir ¢aligma yapilacaktir.

Bourdieu’ya gore kiltir yapitinin - ¢oziimlenebilmesi konusu yapitin
degisimiyle iligkilidir. Yapitin kendisini olusturabilme imkami veren alanla
miicadelesiyle olusan degigim itici giicii temsil etmektedir. Varhgini devam
ettirebilme guicii, alanla girisilen mucadele sonucu olusacaktir. Ele alinacak konu
baglaminda, geleneksel yapidan gelen assolist varligim devam ettirebilme adina
miizik endiistrisiyle girigtigi miicadele sonucunda Tiirk Sanat Miizigi okumak yerine
popiiler olan farkli miizik tarzlarini icra etmek mecburiyetinde kalmig, bugiiniin
assolisti olarak lanse edilen sarkici ise assolistligin imaj kriterlerini yerine getirmig
olmasma ragmen mizik endtstrisinin gug iliskilerinin verdigi sekille bigim
kazanmigtir. Konumunun devamliligi i¢in her assolist, oyunu kurallarina gore
oynamak ve oyuna i¢kin tiim dayatmalari kabul etmek zorundadir. Miicadeleden her
zaman igin baskin olan faktor galip gelmektedir ki yukaridaki érnek baglaminda
baskin olma durumu miizik endustrisinin lehinedir. Bu oyunun kuralini belirleyen
bas faktor gazinolardir. Assolist, gazinoda tutulmugsa plak kaset vs yapilir ve
toplumun begenisine sunulur. Nitekim Biilent Ersoy, Sibel Can 6rnekleri bu tezi
dogrular niteliktedir. Bu ve benzeri assolistler 6nce gazinoda performansi sergilemis

ardindan da muzik endustrisi igerisinde yer almiglardir.

Bourdieu’ya gore konumlar arasinda gergeklesen bu miicadele sonucunda
ortaya gikan gerilimler, yeni turlerin ve sanatgilarin ortaya ¢ikmasinda etkin sebeptir.
Onun deyimiyle “muhafazakarlar ve yenilikgiler” bu durumun ortaya ¢ikardigi bir
sonugtur. Assolistin kendisini ifade alam yaratan gazinolarin pavyona doniismesi,
miizik tarzlarimt degistirmek zorunda kalmasi bu durumun sonucu olarak
gosterilebilir. Bu ¢atisma sonucu olusan gerilimle ortaya ¢ikan “yenilerle” gatisma

devam edecek ve bu dongii devam edecektir.

Yukarida deginilen konu baglaminda, assolist ve gazino iligkisinin esasinda

birbirinden ayrilamayacak bir butiin olarak degerlendirmek ve biri olmadigi siirece
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digerinin yasamasi da miimkiin degildir demek yanlis olmayacaktir. Butiinsellik arz
eden bu iligkiyi agmaya ¢alisalim. Gazinolar ile ilgili olarak ayrintilara gegmeden,

eglence sektoriniin Cumhuriyetle birlikte gelisimini kisaca ele alalim.

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle, devletin halki “sosyallestirme” gabalart da
beraberinde geligmigtir. Bu baglamda donemin popiler eglence bigimi balolarda
kendisini gostermekteydi. Balolarda asil amag eglenmek degil, eglence bigimini

halka tanitmaktir. Mina Urgan bir sdylesisinde sunu belirtir:

Cumbhuriyet balolarinin 6zellikle Anadolu’da ¢ok biiyiik islevi vardi.
Mesela kadinlarla erkeklerin birlikte yemek yemeye, sohbet etmeye
alistirmakti. Yani boyle bir sosyal amag¢ vardi ortada, mesele
eglenmek degildi. Mesele toplumu bir bitin olarak bir araya

getirmekti (Oztiirkmen, 1999: 181).

Ozturkmen, erken Cumhuriyetin eglence bicimlerini, 1920’lerden baslayan
sosyal degisimle birlikle eglence bigimlerinin de bu duruma ayak uydurdugunu belirtir
ve Cumhuriyetin yeni eglence bigimlerini, 6ziinde miitevazi, Batilh bir anlayisla
yeniden yorumlanan diigin, agik havada yemek ve sahilde gezinti olarak
siniflandirabilecegini  belirtir (Oztirkmen, 1999: 183). Bu eglence bigimleri,
Osmanhinin geleneksel eglence bigimleriyle bir paralellik gostermektedir. Deginildigi
gibi bu eglence bigimleri Cumhuriyetle birlikte, Batili bir anlayisla yeniden
yorumlanmigtir.  Yant sira tamamen Cumhuriyet kiiltariine has yeni eglence
bigimlerinin yaratildigindan da soz edilebilir. Balolar, dans partileri, ¢ay toplantilari
ve gazinolar bu yeni eglence bigimlerini olusturan 6gelerdir. Batil bir anlayisla insa
edilen bu bicimlerin ortak 6zelligi, geleneksel ve modern arasinda sentezlenerek yeni
bir yapiyla kargimiza gikmalaridir. Ozellikle kadinin ve erkegin bir arada eglenebilme
olanaginin sunulmasi, Cumhuriyetle beraber kadimin aldigi yeni konumlar hakkinda
da ipuglari vermektedir. Bu durum ozellikle kentsel yasam igerisinde hedefine
ulasabilmisken Anadolu’ya yayilmasi sinirli kalmistir. Bu eglence bigimleri, ¢ogu

alanda oldugu gibi geleneksellik ve modernite arasinda sikismig, yalnizca belirgin



104

Gazinolarin getirdigi en biiyikk degisiklik, Cumhuriyet kadimin sahnede
kendisini gosterebilme imkanmnin tammmis olmasidir. Geleneksel Osmanh yapisi,
Miisliiman Tirk kadmmin gerek miizik gerekse tiyatro alaminda sahnede kendisini
gostermesini  yasaklamistir. Cumhuriyetle yeni mesleki acihmlara kavusan Tiirk
kadimmin miizik alaninda da kendisini gostermesi konusu oOnceki bolimde ele
alndigindan tekrar ayrintilara deginilmeyecektir. Donemsel adiyla “hanendeler”
gazino programlarinda &nce toplu olarak fasil yapar ardindan sirayla soloya
gecerlerdi.

Bu sistem belli bir donem icin devam etmis fakat siire¢ icerisinde
kentlilesmeyle beraber degisiklik gostermistir. Bu degisikligi  gerceklestiren
kisilerden belki de en 6nemlisi Fahrettin Aslan’dir. “Biz basladigimizda hammlar
fasillarda otururdu, sirasi gelen kalkar solosunu yapardi. 20.00°den 24.00’¢ kadar
sahnede otururdu biitiin kadro. Biz bu diizeni kaldirdik, solo yapanlan ayr1 ayn solist
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fasillarda otururdu, sirasi gelen kalkar solosunu yapardi. 20.00’den 24.00’e kadar
sahnede otururdu bitin kadro. Biz bu diizeni kaldirdik, solo yapanlari ayri ayr solist
aldik. Millet dort saat kadinlarin karsisinda oturuyor, igiyor, laf atiyor, hadiseler
gikiyordu. Biz solistleri tek tek sahneye ¢ikardik” (Milliyet, 10 Subat 2002).

Gazinolar, basta Istanbul olmak iizere Izmir, Ankara, Adana gibi kentlerde
seckin bir eglence bigimi alternatifi olarak arza sunulmaktaydi. Talep eden kesimin
¢ogunlugunu kentli orta sumf olusturmaktadir fakat diger smiflarin alim giicii
dogrultusunda alternatifler sunulmaktaydi. Sahne diizeni, sinifsal yapiyi sergileyecek
bicimde diizenlenmistir. Sahnenin Oniinde ya da sahneye yakin olan masalar
cogunlukla elit kesime, arkalarda kalan masalar ise orta sinifa ayrilmig durumdadir.
Gerek onde gerek arkada olsun, sahne T seklinde ve masalardan yiksekte
oldugundan, izleyici sahne alan sanatgiyr rahat bir sekilde izleyebilmektedir. Bu
izleyici profilinin yani sira hafta sonlart diizenlenen halk matineleri de
bulunmaktadir. Bu matineler, Cumartesi guinleri kadinlara, Pazar gunleri ise kadin ve
erkegin bir arada oldugu izleyicilere yemeksiz olarak diizenlenen programlardir
(Emel Sayimn’la Soylesi, Mugla, 2005). Bu baglamda, gazinolarin kentte yasayan tiim

sinifsal topluluklara seslenen eglence bigimi oldugundan s6z etmek miimkiindiir.

Assolist ve gazino arasindaki iligki olduk¢a kuvvetlidir. Bunun nedeni,
assolistlerin mesruiyet alanlarinim bu mekanlar olmasmin yam sira, gazinolarin
orgutsel yapisi igerisinde assolistlerin konumlarinin olduk¢a onemli olmasidir.
Gazino ve assolist arasindaki iliskiyi ele almadan once, gazino programinda yer alan

diger kadrolardan s6z edelim.

Gazino programlarinin bir organizasyon oldugundan séz etmek miimkiindiir.
Organizasyonu belirleyen ve sistemin bu sekilde devam etmesini saglayan, kurdugu
isletmeyle bir marka ve bu anlamda diger igletmelerin de 6ncusii olan kisi Fahrettin
Aslan’dir. Aslan’in kurdugu isletme olan Maksim Gazinosu, kentte yasayan belli bir
kusak icin eglence anlayiginin ismi demek yanhs olmayacaktir. Yukarida da
deginildigi gibi, gerek kurdugu igletmelerle gerekse gazino programlarina yeni bir

anlayis getirmesiyle Aslan bir o6nctdur. Gazino progranunin, fasil ve hanende
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performansina dayanan bir sistemden, saz heyeti, G¢ uvertiir, orta solist, tiirkiicii.
ikinci solist, arada dansoz ve komedyen, son olarak da assolist performansina dayan

zengin bir sisteme doniigmesini saglamigtir (Emel Sayin’la Soylesi, Mugla, 2005).

Assolistin altinda sahne alan kadro olduk¢a onemlidir. Programu finale
baglayan assolist olsa da dinleyiciler zengin bir program igerigi talep etmektedir.
Emel Sayin, bu durumu soyle agiklar;, “Bizi izlemeye, dinlemeye gelenler, diger
sanatgilart da goérmek istiyorlardi. Bu yiizden alt kadrolar ¢ok 6nemliydi” (Emel
Sayn ile Soylesi, Mugla, 2005). Alt kadronun 6nemini belirten bir diger gosterge de,
Zeki Miren’in kadro olustururken 6zenli davranmasidir: “Programlarinda alt
kadroya her zaman giizel kadinlar alir. izleyiciyi bu yolla da hosnut etmeye caligir”
(Yiiksel, 2002: 29). Boylece eglenmeye gelenler hem sanatsal hem de gorsel anlamda

doygunluga ulasir demek dogru olacaktir.
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s Mansim .

TILBA$9 REZER VASYGNUHUZ BASL A'\‘l lS TiR

5.1.1. Assolist ve Gazino iliskisi

Gazinonun Orgiitsel yapisi icerisinde assolistin konumu olduk¢a Snemlidir.
Gazino sahibinden sonra tiim yetki assolistte toplanmustir. Servis edilecek yemek,
masa diizenlemesi, sahne diizeni ve 1siklandirma, mutfak, alt kadroyu belirleme gibi
tim organizasyonlan belirleme ve uygulama yetkisi patrondan sonra assolistte de
bulunmaktadir. Assolist, isletme icerisinde sanatsal performansta bulunan bir aktér
degil aym zamanda isletmeye miidahale yetkisi bulunan bir aktordiir. Bu baglamda,
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assolistin sanatgi kimliginin yaninda isletmeci kimliginin de oldugunu soylemek
yanlig olmayacaktir. Tam bu yetkilerin karsiiginda gazinonun is yapabiimesini
saglamak sorumlulugu assolist tizerindedir. Assolistin kendisinden kaynaklanmasa
bile basarisizligin bedelini assolistler tistlenmek konumundadir. Ancak ¢ogu zaman
basarisizlik s6z konusu olmamaktadir. Isletme sahipleri, ragbet goren assolistlerle
caligmakta ve talebe bu sekilde cevap vermektedirler. Emel Sayin bu talebi su sekilde
degerlendirmektedir: “Diyebilirim ki yihn 365 gininiin 300 ginii ¢ahsiyorduk™
(Emel Sayin ile Soylesi, Mugla, 2005).

Yukarida anlatilanlar genel anlamda 1970°1i yillardaki kentli eglence bigimini
ifade etmektedir. Degigim ve doniisimler sonucunda gazino kiiltiriiniin erimesi ve
dolayistyla assolistlerin de bu degisimde olumsuz yonde etkilenmesi séz konusudur.
Bu degisimin yasanmasinin en 6nemli nedeni sermayenin artmasi ve bu baglamda
eglence anlayiginin da Batihilagmasi sayilabilir. Bali, 1980 sonrasinda toplumsal
anlamda bir¢ok degisimin yasandigindan ve yeniden yapilanmadan sz eder ve gogu
degerin kisa stirede piyasa ekonomisinin kosullarina gore sekillendiginden soz eder
(Bali, 2004: 339). Bankacilik, finans, medya, iletisim ve dis ticaret sektorindeki
calisanlarin gelirlerinde 6nemli bir artig soz konusudur. Bu durumun nedeni, bityiik
olgekli  sektorlerin  nitelikli  iggiictine yitksek 6demeler yapmasinin  etkisi

bulunmaktadir:

Ozal'in topluma kazandirdigi “hesabini bilme” bilinciyle de insanlar
tasarruflarini IMKB’de, giinliik faizde hazine bonosunda, dévizde
degerlendirerek azami rant elde etmeye ugrasti, bunda da gogu
zaman muvaffak oldu. Bir diger degisim tiiketimin haz alinacak bir
olgu haline getirilmesiydi. Kose yazarlari yillarca tasarruf etme ve
“yerli mali” kullanma telkinleriyle biiyilyen ve mahrumiyeti hayat
tarzlarimin bir pargasi haline getiren insanlara siirekli para harcamayz,
seyahat etmeyi, liks uriinler satin almayi tavsiye ettiler. Para
harcamanin ay1p olmadigi, aksine modern ve kentli insanlarin dogal
bir hali oldugu soylenerek “tiiketici olmak™ bir meziyet seklinde

sunuldu. Sadece is, finans ve medya dinyasinin yonetici ve
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calisanlar i¢in degil, kredi karti ve taksitli 6demelerle yasamaya
aligkin toplumun 6nemli bir kesimi i¢in de yaklagik yirmi yil devam
eden bu hayat tarzi 2001 yihnin baglarinda aniden duraklad: (Bali,
2004: 339-340).

Ozellikle 1980’lerden sonra baglayan bu sire¢ gazinolari ve gazino
miisterisinin profilini de degistirdi. Gazinoya kravati, takim elbisesi ve sik
elbiseleriyle gelen, sahnedeki sanatgtya saygili, ozellikle de assolist ¢iktiginda ses
ctkarmayan miisteri profilinin yerini sonradan yiiksek gelir elde eden ve bu bilingle
hareket eden bir misteri profili almigtir. Fahrettin Aslan’in deyimiyle “ortamin
bozulmasi” iglerin diizenini de bozmustur (Milliyet, Temmuz 2001). Assolistler,
bozulan bu ortamdan uzaklagmaya baglams, onlarin yerini, onceleri assolist altinda
sahne alan kisilere birakmigtir. Bunun yam sira mekamn donisimi de soz
konusudur. Bilinen anlamiyla gazino yerini “yemekli gece klubii”ne birakmistir.
Benzer program igeri3i olmasina ragmen bu kuliipler ve gazinolar birbirinden

tamamen farkli bir yap1 sergilemektedir.

Assolistlerin mesru mekam olan gazinolar, ekonomik degisim siireci
baglaminda farkli yapilanmalar igerisine girerek degisik bir form kazanmistir. Ancak
bu yeni formu gazino olarak adlandirmak da yanlis olacaktir. Mekant bu sekilde

degerlendirdikten sonra assolistin bu mekandaki performansini ele alalim.

5. 3. Assolist ve Performansi

Assolist, gazino programini finale baglamasiyla onemlidir. Assolistin sahne
almasi saat 12:30 ya da 01:00’da ger¢eklesmekte ve yaklagik olarak iki saat sahnede
kalmaktadir. Miizige ve yemege doymus, alkoliinii almig bir dinleyiciye tekrar hakim
olmak konumundadir. Burada programm igeriginden ¢ok assolistin sergiledigi

performans kodlar araciligiyla ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.
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Assolist ve izleyici iletisimi siirecinde sunumsal kodlar énemli bir noktadadir.
iletisimsel kodlar igerisinde sunumsal kodlar Onemlidir. “Sunumsal kodlar
belirtiseldir; kendilerinden ve kodlayicilarindan baska bir seyi temsil etmezler.
fletisimcinin durumunu ve halihazirdaki toplumsal konumunu gésterirler”(Fiske,
2003: 94). Sozsiiz iletisimin gegerli oldugu durumlarda sunumsal kodlar kullamlir.
Jestler, goz hareketleri ya da ses nitelikleri vb. bunlara 6rnektir. Burada kullanilan
kodlar gegicidir, sadece o ana iligkin bilgi verirler. Insan bedeni, sunumsal kodlar
i¢in tagiyic: konumdadir. Argyle, bu kodlarin aktarabilecegi anlamlar igeren bir liste

¢ikarmustir. Bunlan soyle agiklamak miimkiindiir:

1. Bedensel Temas: Kime, ne zaman ve nerede dokunuldugu, iliskiler

hakkinda bilgi saglayabilir. Bu kod, kiiltiirler arasinda farklilik gosterebilir.

2. Yakinhk: Karsidaki kisiye yaklasma durumu iliski hakkinda bilgi icerir.

Farkli mesafeleri anlamh bigimde farkhlastiran ayirt edici ozellikler
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vardir. Ug ayakli mesafe mahremdir, sekiz ayaga kadar kisiseldir. sekiz
ayagin otesi yari-kamusaldir gibi. Bu kodda onceki gibi kultur igerisinde

aniam kazanir.

Yonelme: Karsidaki kisiye gore konumlanmak, ileti yollamanin bir diger
aracidir. Kargidaki kiginin yiiziine bakma samimiyet ya da kizginlik

cagristirabilir.

Goriiniig: Argyle bunu ikiye ayirir; iradeye bagli olanlar ve daha az
kontrol altinda olanlar. Sag, elbiseler, cilt, bedensel siisler ve makyaj
iradeye bagli olani, boy, kilo, yas ve digerleri ise daha az kontrol altinda
olan goriiniigii temsil eder. Goruns, kisilik, toplumsal statii, ve ozellikie

uyumiuluk hakkinda iletiler gondermek igin kullanilir.

Bas Hareketleri: Etkilesimi yonetmede, oOzellikle konugma icin sira
almada kullamlir. Bir bag hareketi baskasina konusmaya baglama isareti

verebilir.

Yiiz ifadeleri: Bu kodu, goz sekli, agiz sekli, kas pozisyonu gibi alt
kodlara ayirmak miimkundir. Bunlar gesitli birlesimlerle yiiziin ifadesini
belirler ve bunlarin birlesimlerinin ve anlamlarinin bir gramerini yazmak
muamkindir. Bu, diger sunumsal kodlara gore kiltirlerarasi daha az

farkhlik gosterir.

Jestler (ya da devimsel iletisim): Eller ve kollar jestlerin baglica
tagtyicisidirlar. Ayrica bag ve ayak jestleri de 6nemlidir. Bunlar konugma
ile yakin igbirligi igindedirler ve sozsel iletisimin tamamlayicisidirlar.
Genel duygusal canlanmaya ya da oOzel duygusal durumlara isaret
edebilirler. Aralikli, vurgulu yukaridan asagtya yapilan jestler gogunlukla
egemen olma gabasina igaret ederken, daha akici, sirekli, dongiisel jestler

agiklama yapma ya da sempati kazanma arzusuna igaret eder.
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8. Durus: Kiginin aldigi bedensel pozisyonu, oturma, ayakta durma ve
uzanma bigimleri gibi, anlam aktarabilir. Cogunlukla kisiler arasi tutumia
ilgilidir; arkadashk, dismanhk, ustinlik gibi duygular durusla

gosterilebilir.

9. Goz Hareketleri ve Goz Temasi: kargidaki kisiyle ne zaman, ne kadar
aralikla ve ne kadar siire goz goze gelme, iliski hakkinda onemli iletiler
gondermenin bir yoludur. Ozellikle iliskide, ne kadar egemen ya da

samimi olundugunu gosterir.

10. Konugmanin Sozsiiz Goriiniimleri: Sesin, vurgulu, yiikselterek ya da
algaltarak kullamimast durumudur. Bir ciimlenin bu gibi eylemlerle
kullanilmast, onun ilettigi mesaji kuvvetlendirir. Bir diger goriinim ise,
konugmaci hakkinda bilgi veren dil-Gtesi kodlardir. Ses tonu, ses
yuksekligi, aksan konusma hatalari ve konusma hizi, konugmacinin
duygusal durumunu, kisiligini, smifini, toplumsal konumunu, dinleyiciyi

nasil degerlendirdigini gosterir (Argyle, aktaran Fiske, 2003: 95-98).

Argyle’nin listelemis oldugu bu sunumsal kodlar, daha ¢ok bireyin
kargisindaki diger bireyle iliskisini, daha da ozelde iktidarim barindiriyor olsa da
assolistler ile bir iligki kurmak mimkindir. Deginildigi gibi sunumsal kodlar
gecicidir, sureklilik gostermez. Dolayisiyla daha derin anlamlar ¢ikarmak amagh
degil, sozsiiz iletigimi saglamada kullanilir. Burada da assolist ve dinleyici iligkisi
bulunmaktadir ancak bir iktidardan s6z etmek soz konusu degildir. 2, 3, 4, 6 ve 7.
maddeler, ele alinan konuyla ilintilidir. Assolistin izleyici ile kurdugu yakinhk
mesafesi ve yonelimi ozellikle izleyici iizerinde bir etki birakarak hayranhk
derecesini belirler denilebilir. Gortinig, yiiz ifadeleri ve jestler de assolistin
performansini etkileyen belki de en onemli etkenlerdir. Performans sergilenirken,
performansa anlam katma ve iletisimi kuvvetlendirmek amaciyla kullamlir. Gortinas
baghg! altinda ayrintih bilgiler onceki kisimlarda ele alinmisti. Sagin, makyajin ve
kostiimiin iletisimdeki onemi biiyitktiir. Yani sira jestler ve ifadeler, assoliste iligkin

bilgi de igerebilir. Emel Saymn bu anlamda akla gelen bir assolisttir. Performans
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sirasinda ellerini kullanmasiyla tnlidiir. “Ben sarki soylerken biitin viicudumu
kullaniyorum. Kendiliginden oluyor. Algalirim, ayaklanim iizerinde yikselirim”
(Milliyet, 11 Agustos, 2001). Bu sunumsal kodlar, performansin anlamini
kuvvetlendirmesinin yani sira izleyici ile kurulan iletisimi de pekis‘tirmektedir.
Boylece assolistin mesruiyet alani olan gazinoda iletigim siireci de kurulmug olur.
Klasik assolistlerin izleyicisi ile “canli” iletisim kurabilme olanagi gazinolar
aracilifiyla mimkiinken, giinimizdeki assolistler bu streci ekran kargisinda
gergeklestirmektedir. Bu baglamda tam bir iletisimin kurulabilmesi hemen hi¢ yoktur
demek miimkiindiir. Yami sira, assolistligin gazino ile bir butiinsellik gosterdiginden
soz edilmisti. O halde, assolistligin izleyici ile canh iletisim kurabildigi 6l¢ide mesru

oldugundan da soz edilebilir

Gazinolar, kendi alaminda tnla olan yildizlarin bir araya gelmesiyle olusan
zengin program igerigine sahip, kentli orta sinifin biitgesini zorlamayan eglence
mekanlardir. Modern ve gelenekselin bir potada eritilerek sunuldugu bir eglence
bigimidir. Gosteri esasina dayanmasiyla modern, belirgin bir hiyerarsi ve Turk
miiziginin icra edilmesiyle geleneksel bir anlam tasimaktadir. Assolistler ise bu
eglence mekaninda, programi finale baglayan konumunun yani sira isletmenin
sorumlulugunu da tagimastyla 6nemli bir pozisyondadir. Assolistin performansini
sergilerken bir takim sunumsal kodlari da kullanmaktadir. Bu kodlar, gortinimu
etkiledigi kadar performansin anlamini da kuvvetlendirmekte yani sira izleyici ile

kurulan iletisim siirecini de pekistirmektedir.



115

VI. BOLUM

6. ANLATI

Ele alinan caligma, Emel Sayin baglaminda da arastirilmistir. Caligmanin
baslangic donemini olusturan 1970’lerden 2000’lere dek sanatsal pozisyonunu
korumus ve ayni zamanda temsil yeteneginin olduk¢a kuvvetli olmasi, bu galisma
icin Emel Saym’in secilmesini olanakli kilmaktadir. Calisma boyunca ele alman,
gorsellik, sanat, performans gibi kavramlari karsilayan metaforun Emel Saymn ile
ortiistigina belirtmek yanlg olmayacaktir. Sanatsal gegmisi ve gorsellige hitap
etmesi, temsil yetenegini kuvvetlendirmistir. Ozellikle “giizel kadin” olmasi, diger
assolistler arasindan da siyrilmasma neden olmustur. Bu durum incelenen Ses
Dergisinde de kargilagilan bir durumdur; 28 sayidan 18’inde Emel Saymn konu
edilmistir. Avrupai gorinimii ve sanatsal gegmisi, sahnede ve sahne ardinda
kendisine bircok hayran kazandirnustir. Bu baglamda, mesleki yasami icerisinde
“assolist” sifatim kazanmis ve varhgmi, calismamn donemini kapsayan yillar
icerisinde korumus olmasindan dolayr Emel Sayin ile miilakat yapilmigtir. Saym’in

verdigi bilgiler ¢alisma igin 6nemli bir nitelik tagimaktadir.

6. 1. Degisik Donemlerde Yer Almis Bir Assolistin Varhgm Koruma

Siirecinin Incelenmesi: Emel Saym Ornegi

Anlati basligi altinda ele alinan olan bu bolimde, Emel Sayin ile 30.08.2005
tarihinde miilakat yapilmis; donemsel magazin dergilerinin incelenmesi sonucunda
onceki kisimlarda ele alinms olan bulgular dahilinde sorular sorulmus ve elde edilen
bu bulgular ile assolistin ifadesi arasindaki benzerlikler ya da farkliliklar belirtilmeye
calistlmistir. Yine onceki kisimlarda assolistlige iliskin irdelenen gosterge, mit
ideoloji kavramlarinin imkanlari Emel Sayin’in ifade ettikleri baglaminda

tartistimaya ¢alistimistir.
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Bir assolistin 0n piana cikmasinda belk1 ae en onemil araclarin sac. mas= -
kostim oldugundan so6z ediimigti. Bu u¢ unsurun assolistin bu SiTall Kazanmasinaai
umKan ou praukierin yerine getiriimesi iie paraieidir demek yanlis olmayacaktir.
Assolist ozeliikierini bu 6geier araciiiglyla one GIKarir ve vurguiar. Unun bu aragiari
olgugunaan razia sekiide kullanmasiyla da bu sifati kazanmistir. Dinleyicisi ya da
izlevicisi tizerindeki etkisini kullanabilmesi bu araclarin kullanimivla dogru
orantidadir demek yanhs olmayacakti. Bu araglarm kullamlmasi sadece
performansint sergiledigi gazino sahnesinde degil sahne ardinda da gecerlidir. Halkin
kendi yarattigi yildizi her zaman bakimli olarak gérmek istemesi de, onlarin
fantazyalarinin assolistler iizerinden bir gergeklik kazanmasiyla ifade edilebilir,
Assolistin bu araclarla bir imai varatmasi ve olusturdugu kimligini bu araclar
dolayistyla muhafaza edebilmesi bir anlamda varligim koruyabilmesiyle esanlamhdir
demek yanhs olmayacaktir. Assolistin gazinoda performansim sergilerken ya da
giindelik hayat igerisinde bakimli olmasi halkin beklentisiyle olusmaktadir. Boylece

deginildigi gibi sanatsal doyumun yani sira fantazyaya da cevap verilmektedir:

“Sahnede zaten dogal olarak assolist kimligine buriiniivorsun
ruhunla onu yagiyorsun zaten. Ama onun diginda assolistligi tasimak
gostermek durumundaydin o giinkii anlayisa gore. Oyle ki, sokaga
cikarken yani evden disariya adim attigim zaman tipki sahneye
¢ikarmig gibi makyajli, saglarim muntazam ve ¢ok sik ¢ikmak
zorunda hissederdim kendimi. Ciinkii o eiinkii halk. seni sokakta
gordigi zaman eger makyajsiz falan gikmigsan, esofman diye bir
sey yoktu, esofmanla sokaga ¢ikmak kabul edilemezdi. Jean falan
giymezdik bunlar hafife alinirdi yoktu béyle bir sey. Son derece sik,
Avrupa’dan alinmig pahali elbiseler, kostiimler igerisinde bir yildiz

gibi ¢ikardim evimden” (Emel Sayin Ile Miilakat. 30.08 2005)

Ancak burada tizerinde durulmasi gereken bir diger konu da donemsel
farkliliklara iliskin beklentilerdir. Caligmanin donemsel siireclerini belirten 70’ler ve
2000’ler baglaminda dinleyicinin fantazya beklentilerinde de bir degisim soz

konusudur. 70’lerdeki zaman zaman asirilifa kagan sag, makyaj ve kostiim (sahnede
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ve sahne ardindaki durum) 2000°1i yillarda daha yumugak bir hale gelmigtir. Her iki
donem bu ogeler baglaminda kargilagtinldiginda 70’lerin agiriligina kars1 2000’ferin
daha dogal gorinmesi, fantazya beklentileri ile de ilgili bir durumdur. Dinleyicilerin
arttk kendilerinden farkli degil ama bir Olgiide de assolistin sahip olduklarna

ulagabilme istediginin ortaya gikmasindan s6z edebilmek miimkiindiir.

“Herkes iginin diginda ¢ok rahatladi, siklik diye bir sey yok, makyaj
yapmak zorunda degil. Bu durum ¢ok yadirgandi itk zamanlar. Halk
tabi gecig donemi yasadi. Bunlan gencler getirdi tabi bu yeni
anlayigt. Simdi kabullenildi. Hatta ben bir tek ruj siriip ¢iktigimda,
rujsuz hi¢ yasayamiyorum ¢iinki, beni oyle gordiiklerinde “Aaa! Siz
televizyondakinden daha giizelmigsiniz” diyebiliyorlar ben de
sagtyorum. Ama eskiden, eger oldu da soyle hafif makyajli, iste nasil
olduysa ki ¢ok ender olmustur, az bakimli ¢iktiysam “Aaa! Bu
muydu Emel Sayin” derlerdi. Yuziine kars1 da soylerlerdi. Yani bu
kadar farkli bir anlayis var”.

Burada 6nemli olan nokta deginildigi iizere assolistin sahip olduklarina
ulagabilme imkammin yaratilmas: durumundur. Kapitalizmin de burada pay
bulunmaktadir demek yanhig olmayacaktir. Ozenilen, referans alinan assolistin
kullandig1 bir kot pantolonu giyen dinleyici statii olarak kendisini o assolistten farkl

gormeyecek ve boylece titketim kiltiiriiniin tagtyicisi olacaktir.

Caligmanin dnceki kisimlarinda assolistligin gostergeleri tizerinde durulmustu.
Eglence bigimlerinden biri olan gazinolara en fazla ragbet kentli orta siniftan
gelmekteydi. Hem ekonomik anlamda bu sinifi zora sokmamasi hem de begendigi
sanatgilar bir arada gormesini saglamasi bu ragbetin en temel sebeplerinden olarak

gosterilebilir.

“Her seyden sorumlu bir kisidir onu tagtyabilen sanat¢iydi assolist.
Yani bunu kaldirabilen, bunlan tagiyan bunlari yapabilen kisiydi. Bir
de tabi dinleyiciyi mutlu edebilmek igin ¢ok zor bir seydir bu,
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onlarin her istegine repertuar olarak hazir olabilmek en zorudur 0. O
zaman tabi bir birikim, egitim bir deneyim hepsi ¢ok gerekliydi.
Yani mesela o repertuara sahip degilsen, mesela birisi bir gark: istedi
0 zaman onu hemen okumak zorundasin o zaman ¢ok biyik puan
ahiyorsun ve assolist oldugunu bir kere daha ispat ediyorsun. Cok
ender ve bilmedigim bir sark: istediklerinde okuyamadigim zaman o
gece uyku uyuyamazdim ben. O biiyiik bir maglubiyet yenilgi gibi
bir gey olurdu. Ve de o insana mutlaka s6z verirdim bilmiyorum ya,
mutlaka gelecek ciinkii haftada en az iki ¢ kere gelir ¢linkii herkes
oyleydi. “Bir dahaki geliginizde bu sarkiy1 size okuyacagim, s6z”
diye giderdi dinleyici. Yoksa ¢ok ayipt: bir sarkiyt bilmemek,
okumamak onun istedigi ve de hemen ¢aligirsin. Belki ertesi giin de
gelebilir onu ona okumak durumundasin. Yani assolistlik boyle

sorumluluklar: zorluklar: olan bir igti.”

Emel Sayin’in da burada ifade ettigi gibi dinleyicinin ayni hafta icerisinde
gazinoya gelme ihtimali oldukga yiiksektir. Buradan da gazinolarin kentli orta sinifin

biitgesini zorlamadig: ve eglence i¢in de para ayirdigim soyleyebilmek miimkiindir.

Bir diger gosterge bigimi olarak belirtilen assolistin bakimli olmasi durumu da
onemlidir. Assolist temsil ettigi statiniin gerekliliini yerine getirebilmek igin
kendisine verilen bakimli gizel kadin roluni oynamak konumundadir. Bu dyle bir
roldur ki salt sahnede performansini sergilerken degil, gerek ¢zel hayatinda gerekse
aile hayatinda oynanmas: gerekir. Assolistin kamusal ve 6zel hayatim birbirinden
kesin ¢izgilerle bu baglamda ayirabilmek zordur demek yanlig olmayacaktir. Bunun
nedeni dinleyiciye ya da izleyiciye karsi, aldif1 roliin kriterlerini en iyi sekilde gerek
kamusal gerekse 6zel yasaminda temsil etmesinden kaynaklanmaktadir. Assolistin
Ozelinin kamulagmas1 da, varliini koruyabilmesi adina da olduk¢a 6nem
tagimaktadir. Toplumun assolisti salt sanatsal performans: ile degil 6zel yasamindaki

duizen ile de kendisine bir 6rnek model ¢izmektedir.
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“Yani saygiya, aile hayatina ¢ok 6nem veren bir toplumduk. Simdi o
degerlerin birgogunu kaybettik. Simdi o degerlerin bir oGnemi
kalmadi ama o giin i¢in ¢ok 6nemliydi. Herkes bunu dikkate almak
zorunda hissediyordu kendini. Dikkate almayanlar ¢ok cesurdular.
Bazist hig kabul edilmiyordu silinip gidiyordu. Bazilari ise ¢ok
basarili oldugu igin kabul edilebilirdi bu kurallarin diginda yasayan
sanatgilarin. Benim igin zor olmuyordu ben zaten 6yle yasiyordum.
Yani sahnenin diginda, igimin diginda halen 6yleyim. O zaman da
Oyleydim ama ¢ok ¢ok galigtigim igin gok mesgul oldugum igin; igte
bir gin 24 saatse bunun alt1 yedi saati sadece uyurken Emel
olabiliyordum. Onun diginda o kimligi hep tagpimak zorunda
kaliyordum. Yani bir de o vardi ve tabi yoruluyordum da. Tabi

yorulmusum simdi hissediyorum.”

Assolistin dinleyici Uzerinde fantazya yaratmasi da bir diger gosterge
bigimidir. Yukarida Sayin’in ifade ettigi gibi “Oyle ki, sokaga ¢ikarken yani evden
digariya adim attifim zaman tipki sahneye ¢ikarmig gibi makyajli, saglarim muntazam
ve ¢ok sik gikmak zorunda hissederdim kendimi. Son derece sik, Avrupa’dan alinmig
pahal: elbiseler, kostiimler igerisinde bir yildiz gibi ¢ikardim evimden. Pek pazarda
orada burada gorunmek de dogru degildi ama, diyelim ki aligverige ¢ikiyorum gene
oyle ¢ikmak zorundaydim” kendisini bakiml olmaya zorunlu hissetmesi dinleyicinin
ya da izleyicinin assolisti her bakimdan takip ettifinin bir gdstergesidir. Bu sekilde
izleyici ya da dinleyici assolist iizerinden bir fantazya kurmaktadir. Assolistin
kendisini sag, makyaj ve kostiim/kiyafet bakimindan 6zenli olmasina dikkat etmek

zorunda hissetmesini fantazya ile agiklamak miimkiindiir.

Bir diger gosterge bicimi olan gazino sahnesi assolistin kendisini
mesrulagtirdifn mekandir. Nitekim gazino patronu ile assolist arasindaki iligkiyi
bulmay: amaglayan soruya Emel Saymn, gazino patronu ile assolist arasinda gayn

resmi bir ortaklifn oldugunu belirterek cevap vermistir.
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“Q tam bir isbirligi i¢inde olurdu yani ortaklik gibi. Ilk basta oturulur
masaya konugulur, eger ¢aligmak i¢in anlagilirsa el sikigilir ve hemen
seye baglamirdi mesela alt kadroda kimler olacak, birlikte segilir.
Bazen patron assoliste birakir. Ilgilenmiyormus gibi goriiniir ama
muhakkak ilgilenir. Yani ortak yapilirdi her sey. Bazen repertuar
bile. Fahri Bey’de Oyle olurdu mesela. Repertuar da birlikte
yapilirdi. Sunlan oku diye tavsiyelerde bulunurdu mesela veya dinler
ilk gece ikinci gece sunlar ¢ikar sunlann koy diye. Hepsi bunu

yapmazdi ama Fahri Bey anlar iyi bir dinleyici.”

Burada assolistin varligim1 koruyabilmesi i¢in bir diger etken olarak gazino
patronu ile ortak bir ¢aligma igerisine girdigini gérmekteyiz. Boylece kendisine en
temel mekanda yani gazinoda mesruiyet saglanmaktadir ki bir assolistin ilk dogdugu

yeri gazino sahnesi olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir.

Son gosterge bigimi olan bakimli, c¢agdas Tirk kadim gostergesinin de
assolistler iizerinden verildigi belirtilmisti. Gerek kamusal gerekse ¢zel yasaminda
assolistin bakimh olmak zorunlulugu konusu ele alinmigti. Bu izleyici iizerinde
fantazya kurmak igin gerekli oldugu kadar ¢agdas Tiirk kadimnin temsil edilmesi
acisindan da onemli bir noktadadir. Cagdas Tirk kadim profilinin o donem igin
mesleki ve aile yasaminda bagan seviyesini yakalamas: ile ¢agdaglik diizeyinin ayni
seviyede oldugunu belirtmek yanhis olmayacaktir. Mesleginde basanili evinde ise
ailesine ve evine 6zenli olmas: bir anlamda kadinin ¢agdaglik diizeyini gostermektedir

demek yanlig olmayacaktir.

“Sahnede meslegini icra eden bir kadin; evde de esi, evi ya da
cocuklariyla ilgilenen bir kadin profili ¢izilirdi. Yani halkin da
gormek istedigi buydu galiba. Aslinda ben kendimi ele alirsam bu
dogruydu da. Yani ben sadece sahnede Emel Sayin oluyorum belki
yildiz oluyorum ya da o ruh haline giriyorum. Onun diginda sahiden
Emel’im sadece, ¢ok sade yagsamay: seviyorum. Ama o zaman ¢ok

daha onemliydi star olmak, ¢ok daha zordu ¢ok daha onemliydi.
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Assolist olmak ¢ok onemliydi. Bir assolistin miitevazi yasamini, aile
yasamini haber olarak vermek ¢ok daha enteresandi o giin i¢in. Ama
haklin da gérmek istedigi buydu kesinlikle.”

Bu ifadeden de anlagilacag: gibi assolist modern ve ¢agdas Tiirk kadin profili
i¢in g6z 6niinde bulunan popiiler bir 6rnektir. Dinleyicinin ya da izleyicinin fantazya
kurarak kendisine 6rnek model aldifi assolist boylece ideolojinin de bir neferi
konumuna girmis olmaktadir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde bu neferler kadin

ogretmenlerken ilerleyen siiregte assolistler olmustur demek yanlis olmayacaktir.

Doénemin ideolojik bakig agistnin assolistlere karst 1limli oldugunu belirtmek
yanliy olmayacaktir. Cagdas Tirk kadim imajmin salt yurt iginde degil, verilen
protokol konserleri ile yurt digindaki burokrasiye de gosterildigini, ayrica devlet
kanali ile go6revlendirmelerle yurt diginda da konserlerin verdirildigini ifade
edebiliriz. Yabanci biirokrasiye kargi Tirkiye Cumhuriyetinin Batili ve ¢agdas
kimligini assolistlerin temsil ettigini belirtmek yanlig olmayacaktir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken bir diger konu her assolistin temsil yeteneginin olmamasidir.
Bu gorevi uygulayan assolistler ya sanatsal agidan oldukga yetkin ya da ¢izdigi
imajla Batiya yakin pozisyonda olmak konumundadir. Emel Sayin’a konuyla ilgili

gorusleri soruldugunda bu durumun kesinlikle dogru oldugunu belirtmigtir.

“Kesinlikle diigiindum. Kesinlikle oyle oldu. Gittigim ulkelere gore,
ger¢i Batiya da gittim orada da aym sekilde, Tirkiye’nin batili
yizini temsil ettigime inamyorum. Kanada’ya da gittim iste
Amerika’nin baz1 gehirlerine de gittim. Doguya da gittim. Oralarda
bu daha bariz bir sekilde ortaya gikiyor biz onlardan daha medeni
gibi kaliyoruz gorintii olarak, tavir davrams olarak. Buna
inamyorum yani aldigim reaksiyonlardan da, basinin gosterdigi ilgi,
oralardan ¢ikan yazilar hepsi bunu gosteriyor. Yiizde yiiz oyle
olduguna inamyorum ve boyle olmasi i¢in de elimden geleni

yaptyorum zaten dyle olmasi igin. Bu konserleri verdim ve ¢ok iyi
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oldu bir agidan bir rahatsizlifim yok higbir tereddiidiim yok aksini

distinmedim ve de mutluyum bu agidan.”

Assolistligin gostergelerini bu sekilde belirledikten sonra benzer sekilde
assolistligin kodlamalan kismini ele alip incelemeye ¢alisalim. Onceki kisimlarda ele
aiman kodlar fantazya, moda ve giizellik ve son olarak da assolistin kigisel yasami ile
belirlenmisti. Emel Sayin ile yapilan miilakatta bu kodlarin gizli gekillerde kendisini
ortaya ¢ikardiim belirtmek yanliy olmayacaktir. Deginildigi gibi assolist izleyici ya
da dinleyici tizerinde fantazya yaratabilmek i¢in sag, makyaj ve kostiimii kullanir. Bu
kod, hem sahnede performansin sergilenmesi sirasinda hem de sahne ardindaki
gundelik yasam pratiginde kullamlmaktadir. Boylece assolist varligim
koruyabilmesine iliskin bu kodu kullanir ve ¢izdigi bakimli kadin imajim1 da bu
anlamda korumus olur. Dier kod olan moda ve giizellik ise fantazya kodunu
pekistiren bir konumdadir. Ozellikle Avrupa modasmi yakindan takip etmesi ile
¢agdaglik dizeyi paralellik gosterir. Bir olgiut olarak modanin yakindan takip
edilmesi, modernlik ile benzerdir denilebilir. Modantn takibi sadece kostiimle degil
yapay sagla da ilintilidir demek yanlis olmayacaktir. Peruk assolistin saglarina istedigi
modeli ve rengi kazanmasinda yardimci aragtir ve genelde san renkli peruk
kullanilmaktadir. Son kod olan kisisel yasant1 kodu ile assolist mesleki yasamindan
styrilip evinin kadimi roliiyle anne ve es rolinii alir. Bu durum toplumun deger

yargilariyla geligme gostermemelidir ki assolist varligim devam ettirebilsin.
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(www.emelsayin.net)

Assolistin modayr yakindan takip etmesi, izleyici (zerinde fantazya
yaratmasinda da etkili olmaktadir.
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6. 2. Assolistligin Doniistimii

Emel Sayin’in aktardiklari baglaminda, assolistligin gazino kiiltiiri ile birlikte
anifmas1 gerektigi, buglin i¢in yalnizca bir sifat olarak bu terimin kullanildigini
anlamaktayiz. Her iki donem karsilagtirildifinda assolistlige iligkin birgok anlamda
déniigiimiin de yasandigim gormekteyiz. Temel anlamda 1970’lerin assolistlerini
klasik, 2000’lerin assolistlerini yeni assolistler olarak ele alirsak; klasik assolistierin
ozellikle gazino igerisinde bir¢ok sorumluluk yiiklenerek mesleklerini, kendilerini
izlemeye ya da dinlemeye gelenlerle karsilikli bir saygi gergevesinde icra ettiklerini
gormekteyiz. Sanatsal yeterlik ve klasik assolistliin birlikte anilmasi1 gerektigi
konusunun alt1 Ozellikle ¢izilmigtir. Tim bu eylemlerin ise gazino igerinde

gerceklestirilmesi ise assolistlik ve gazino bagintisinin 6nemini vurgulamaktadir.

“Bir defa yeni ¢ikan bazi sarkicilara da ki onlara da assolist
denilebiliyor, bu sifat verilebiliyor. Tamam, kabul edelim ama
bugiinin assolisti onlar. Yani ikiye ayirmak lazim bunu eskiyle
bugiinii kesin bir ¢izgiyle ayirmak lazim mukayese edilemeyecek
kadar buyiik fark var ¢linkii. Assoliste demek gecenin sonunda
sahneye en son ¢ikmak demek degil. Assolistin ¢ok bilyiik
sorumluluk tagimasi lazim sanki bir ilkenin bagbakam gibi,
gazinonun bagbakam gibi digiinelim onu. Gazinonun yapacafi
isten yani o geceki hasilattan diyeyim, misteri sayisindan,
yemeklerin temizliginden, servisinden, sazlar, sahnenin diizeni alt
kadrodaki solistlerin hali tavri... Her seyden sorumlu bir kisidir
onu tagtyabilen sanat¢iyd: assolist. Yani bunu kaldirabilen, bunlar
tagiyan bunlart yapabilen kisiydi. Bir de tabi dinleyiciyi mutlu
edebilmek igin ¢ok zor bir seydir bu, onlarin her istegine repertuar
olarak hazir olabilmek en zorudur o. O zaman tabi bir birikim,
egitim bir deneyim hepsi ¢ok gerekliydi. Yani mesela o repertuara
sahip degilsen, mesela birisi bir sark: istedi 0 zaman onu hemen
okumak zorundasin o zaman gok biiyiik puan aliyorsun ve assolist

oldugunu bir kere daha ispat ediyorsun. Cok ender ve bilmedigim



126

bir sarki istediklerinde okuyamadifim zaman o gece uyku
uyuyamazdim ben. O biyik bir maglubiyet yenilgi gibi bir sey
olurdu. Ve de o insana mutlaka s6z verirdim bilmiyorum ya,
mutlaka gelecek ¢linkii haftada en az iki ti¢ kere gelir ¢iinkii herkes
dyleydi. “Bir dahaki geliginizde bu sarkiy: size okuyacagim, s6z”
diye giderdi dinleyici. Yoksa ¢ok ayipt1 bir sarkiyr bilmemek,
okumamak onun istedigi ve de hemen galigirsin. Belki ertesi giin
de gelebilir onu ona okumak durumundasin. Yani assolistlik boyle
sorumluluklan zorluklar: olan bir igti. En son ¢ikip da sahneye iste
sasali elbiselerle, 1giklarla, albiimiinde okudugun sarkilarla sadece
albimlerinde olan repertuann okumak, birkag popiler sarkiyi
okumak degil. Onun igin ¢ok farkli buluyorum ve hi¢ mukayese
edemiyorum. Ama bugiiniin anlayigina gére mademki boyle kabul
ediliyor, ne denebilir zaten kalmad: Oyle bir kavram. Gazino

olmayinca assolistlik de yok bence.”

Yukandaki anlatilanlar ve Emel Sayin’in ifade ettikleri dogrultusunda yeni
assolistleri degerlendirdigimizde, gazinolar ile birlikte bu kavramin sadece bir sifat
olarak kullamldig: anlagilmaktadir. Bugiin i¢in gazinolarin varligindan séz etmek
mimkiin olmadigindan bu sifatin da kullamminin dogru olmadifim séz etmek
mimkindir. Aynica bugiiniin - assolistlerinin  ekstra olarak adlandirdiklart
programlarda gazinodaki gibi orgiitsel bir yapidan da soz edilemez. Gazinolardaki
programlarin siiresi ile ekstra olarak anilan gecelerin siiresi arasinda nitelik olarak
fark bulunmaktadir. Dolayisiyla yeni assolistlerin mutfak, sahne diizeni, miisteri
¢ekme gibi sorumluluklardan da muaf olduklarim belirmek mimkiindir. Yam sira
bugtinkii assolist imajlarmin toplumun ozellikle ailevi deger yargilan ile
ortiiymediginden soz edilebilir. Klasik assolistlerin gerek sanatsal gerekse 6zel hayati

igerisinde kendilerini izleyen kitleye 6rnek olma konumlar: bulunmaktadir.

“Bir assolistin mitevazi yasamini, aile yasamim haber olarak
vermek ¢ok daha enteresand1 o giin i¢in. Ama haklin da gérmek

istedigi buydu kesinlikle. $imdi ben zaten odyleydim ama oyle
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olmayanlar da bunu vermeye ¢aligiyorlardi. Ciinkii halk boyle

gormek istiyordu.”

Klasik assolistlerin evlilik ve aile kurumlarna toplumun deger yargilar
gercevesinde dikkat ettiklerini, yeni assolistlerin ise bu degerlere fazla onem
vermedigini belirtmek miimkindir. Yeni assolistlerin yazih ve gorsel basinda
evliliklerinin ya da iligkilerinin siklikla konu edilmesi onlarin popiilaritesini
arttirmaktadir ve dolayisiyla siirekli yeni ikili iligkilere girmektedir demek
miimkiindiir. Bu durum da yeni assolistlerin aile kurumuna verilen toplumsal degerler

baglaminda hareket etmediklerinin gostergesidir demek yanlig olmayacaktir.

Assolistligin doniigimi gergevesinde ele alinmasi gereken bir diger konu da
gorsel imajdir. Emel Sayin’in belirttigi siirekli bakimli olmak ve “assolist kimligini

tagima” durumu yeni assolistlerde s6z konusu degildir demek yanhs olmayacaktir.

“Sahnede zaten dogal olarak assolist kimliine biriiniiyorsun
ruhunla onu yasiyorsun zaten. Ama onun diginda assolistligi
tagimak gostermek durumundaydin o giinkii anlayisa gore. Oyle ki,
sokaga ¢ikarken yani evden digariya adim attifim zaman tipki
sahneye ¢ikarmig gibi makyajli, saglarim muntazam ve ¢ok gik
¢itkmak zorunda hissederdim kendimi. Cunkii o giinkii halk, seni
sokakta gordiigli zaman eger makyajsiz falan ¢ikmigsan, esofman
diye bir sey yoktu, esofmanla sokaga ¢ikmak kabul edilemezdi.
Jean falan giymezdik bunlar hafife alinirdi yoktu béyle bir sey.
Son derece sik, Avrupa’dan alinmig pahah elbiseler, kostiimler
igerisinde bir yildiz gibi ¢ikardim evimden. Pek pazarda orada
burada goriinmek de dogru degildi ama diyelim ki aligverige
¢ikiyorum gene Oyle ¢ikmak zorundaydim. Simdi goriiyorsun
kesinlikle bdyle bir sey yok ben de ¢ok rahatladim. Herkes isinin
diginda ¢ok rahatladi, giklik diye bir sey yok, makyaj yapmak
zorunda degil. Bu durum ¢ok yadirgand: ilk zamanlar. Halk tabi
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gecis donemi yagadi. Bunlan gengler getirdi tabi bu yeni anlayisi.
Simdi kabullenildi.”

Yeni assolistlere baktigimizda kargilagilan durum, dig goriiniise 6nem verilse
de Kklasik assolistlerdeki gibi Ozenli bir imaj yaratma gereksinimi olmadigidir.
Bugiiniin assolistlerinin bikini ile sahilde de poz verdigi hatirlamrsa durumu bu
sekilde agiklamak miimkiindiir. Bu anlamda yeni assolistlerin ¢agrigim yaptirdigt itk
kavram olarak cinselligi anmak olasidir. Klasik assolistlerde de bir cinsellikten s6z
edilebilir ancak bu durum ancak assolistin sanatsal anlamda bagarili olmasi ile dogru
orantili olarak kabul edilebilir durumdadir. Yeni assolistlerin ise kliplerinde,
konserlerinde cinselligi kullanmas: da popilaritesini arttiran bir diger etmendir

denilebilir.

Bir assolistin kendisini nasil tanimladigi, nerede gordigii yapilan miilakatla
bu kisimda degerlendirilmeye caligitmigtir. Yapilan milakatla, assolistligin gazinolar
ile birlikte amilmas: gerektigi bugtin i¢in yalmzca bir sifat olarak kaldig1 bu miilakatla
bir kez daha anlagilmigtir. Yam sira bakimh ¢agdag Tirk kadim imajinin assolistler
tizerinden kuruldugu da anlam kazanmigtir demek miimkiindiir. Kamusal alanda
mesleginde, Ozel alanda ise anne ve es rolleri ile Tirk kadimmin bagarh
olabileceginin alt1 assolistler araciligiyla ¢izilmektedir. Bu baglamda her zaman
bakimli ve her anlamda o6zenli tavir takinarak sorumluluk tagimasi gerektigi
anlagilmigtir. Assolistligin, gecenin sonunda program finale baglayan bir sanatgi
olarak degerlendirilmesi de bu baglamda yanlhs olacaktir. Uzerine aldig1
sorumlulugun, ideolojinin bir nefer olmas: dolaysiyla bir anlamda ideolojik bir

sorumluluk oldugu sonucunu da gikarsamak miimkiindiir.
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SONUC

Kiiltiirel yap: taglarindan birini olusturan miizik, onu ortaya g¢ikaran
topluluklarin farkli olmasi gibi gesitlilik gosterir. Kiilttirel orantiilerin sekillendirdigi
miuzik, igerisinden ¢iktig: topluma iligkin bilgi edinmenin bir yoludur demek yanlig
olmayacaktir. Afrika yerlilerinin dinsel danslarina eslik eden mizikten Bati

operalarinda yorumlanan aryalara kadar miizikten kiltiirel bilgiler edinmek olasidir.

Bu baglamda Tirkiye’nin de farkl: toplumsal kesimlerine iligkin bilgi veren
miizik tirlerinden s6z edilebilir. Kentsel eglence bigimlerinden birisi olan gazino
kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarmug oldugu assolistlik, agirikli olarak Tirk Sanat Miizigi
yorumlayan kadin sarkicilardan olugmaktadir. Assolistlerin, kadinlarin olusturdugu
bir grup olmasinin nedeni, gorselligin de 6n planda olmasindan kaynaklanmaktadir.
Sag, makyaj ve kostim gibi 6gelerin bir araya gelerek, gazino igerisinde sanatsal
performansla birleserek sunulmasi assolist tizerinden gergeklegsmektedir. Cumhuriyet
doneminin kentlerde ortaya g¢ikarmus oldugu yeni eglence bicimlerinden olan
gazinolarda yer alan assolistlerin baglangicim hanendeler olusturmaktadir.
Ticarethane dusiincesiyle izleyiciye farklihk sunma ¢abasinda olan gazinolarda
assolistligin gorsel 6gelerinin On plana ¢ikarilma siirecini baglatan ilk kisi Zeki
Miiren’dir demek yanliy olmayacaktir. Miiren erkek ve assolist olmasi 6zelligi ile
tektir ve assolistlife yeni agilimlar getirmesi baglaminda da énemli bir yere sahiptir.
izleyici ile etkilegimi arttiran sahne diizenlemesinden kullandig1 kostiimlere kadar
hep ilkleri yaratmistir. Onun erkek bedeni igerisindeki kadin sunumu kentli orta
siifin ilgisini ¢ekmistir ve bu 6zelligiyle Miiren kendinden sonraki assolistlerini de

etkilemigtir.

Miren’in agtif1 bu yolda, ozellikle 1970’lerde kentsel eglence sektorii
igerisinde yer alan gazinolarda assolistler en parlak dénemlerini yasamiglardir.
Biiyiik kentlerde hemen her sinifa seslenen assolistler, gerek sahnede gerekse sahne
ardinda toplumun farkl: kesimindekileri etkilemis ve onlar igin birer referans noktasi
olusturmuglardir. Assolistlere olan bu ilginin farkina varan ideoloji ise, onlari kendi

¢ikarlar1 dogrultusunda kullanarak iletmek istedigi mesajlari onlar araciligiyla
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topluma vermeye caligmistir demek yanlhiy olmayacaktir. Gerek kentlerde gerekse
Anadolu’nun diger bolgelerinde assolistler farkhi simifsal yapilardaki hanelere
magazin dergileri araciifiyla girmigtir. Bu dergiler igerisinde, 70°li yillarin popiiler
magazin dergisi olan Ses, gesitli sanat dallarinda yer alan yildizlari bir araya
toplamasiyla énemlidir. Bu yildizlar igerinde assolistler de siklikla konu edilerek,
onlar1 yalmizca bityikk kentlerde izleyebilme firsatimi yakalayan topluluklarin yam
sira, Anadolu’nun diger bolgelerine de ulagmalanim saglanmustir. Yam sira miizik
endiistrisi de assolistlere yaptiklan plaklarla bu iletigime katk: saglamgtir. Dergilerin

ve plak endiistrisinin bu baglamda bir ortaklik kurdugundan s6z etmek miumkiindir.

Ele alinan g¢aligma, assolistlerin ve onlara iligkin imajlarin, dénemsel
farkliiklarim ortaya g¢ikariimasim saglamigtir. Bu degigimin kinlma noktasini
olugturan bir faktor televizyonun yaygin bir sekilde kullammiyla ortaya ¢ikmustir.
Eglencenin evlere kadar gelmesi ve ustelik parasiz olmasi televizyon aracilifiyla
gergeklesmigtir. Televizyonun ortaya gitkmasi, gazinolarin kapanmasina dolayisiyla
assolistlerin temel mesruiyet alanlarinin erimesine neden olmustur. Degisen
ekonomik kosullanin da bu degisim siirecine eklenmesiyle assolistler varliklarini
koruyabilmek igin televizyonu kullanmiglar ancak gazinodaki basgariy1
yakalayamamiglardir. Gorselligin 6n planda olmasi zorunlulugu, assolistleri farkli
kaliplar igerisine girmeye zorlamig, bu siirece uyum saglayamayanlar ise
donemlerinde ne kadar bagarili olursa olsun silinmigtir; Goniil Akkor, Nesrin Sipahi
vb. gibi. Bu farkh kaliplan kendilerince diizenleyenler ise varhiklarini siirdiirebilmis
ve bugin de konumlarim hem sanatsal hem de goérsel agidan devam

ettirebilmislerdir; Emel Sayin, Biilent Ersoy vb. gibi.

Gazino kiiltiirtintin erimesiyle birlikte yeni assolistlerin de yetigmesi imkansiz
hale gelmigtir. Fakat popiler kultir kendi assolistlerini yaratmayi bilmigtir. Bu
isimlerin yalmzca gorsellife seslenen bir yam bulunmakta birlikte biiyiik kitleleri
etkilemesi de onemlidir. Bu baglamda 2000’1l yillarin popiiler magazin sdylemini
temsil eden Kral dergisi, bu assolistleri konu edinerek iletilmek istenilen mesaji
vermeye devam ettirmigtir. Ses ve Kral, topluma assolistler iizerinden mesaj iletme

paydasinda bulugmalarina ragmen, bu mesajlarin igerii de assolistler gibi



131

doniigmiistiir. Ses, topluma iletti§i mesajda, Batili, modern, ¢agdag, evinde iyi bir
anne ve e§, sahnede seyircisine saygili sanat¢i imajimi vurgularken, Kral, tiketim
toplumun bir bireyi, bu kiiltiirin bir ileticisi imajiyla assolistleri araci olarak

kullanmgtir demek miimkiindir.

Assolistligin  “seylesme” siirecini  1980°ler olarak ifade edebilmek
miimkiindir. Bu Oyle bir donemdir ki Tirkiye’nin Batililagma yolunda verdigi
miicadelelerin sonucglanimn alinmaya baglandig: ve bu baglamda 6zellikle kiiltiirel
anlamda bir yozlagmanin yagandigi gorilir. Resmi ideolojinin sdylemleri de kabuk
degistirmeye baglamistir. Giirbilek’in de belirttigi gibi “Turkiye’de ilk kez bu
donemde Kemalist “yiiksek” kiltiiriin diginda bir “asagr” kiltiir patlamas1 yasandi,
ama kitlelerin umut ve ozlemleri de ilkk kez bu kadar yogun bir bigimde kiiltiir
endistrisinin niifuz alamna girdi” (Gurbilek, 1992: 9). Resmi ideolojinin Batili ve
cagdag Tiurk kadini, mesleginde bagarili iyi bir es ve anne profilini yansitan
assolistten, cinselligin daha da 6n planda tutuldugu ve sanatsal a¢idan onceki doneme
gore daha az nitelikli bir assolistlife ge¢is siirecinin yasanmasindan s6z etmek
miimkiindiir. Hemen belirtmek gerekir ki 6nceki donem assolistlerinde de belirli bir
cinsellikten s6z etmek miimkundiir ancak bu durum 6rtiilii olarak ifade edilmektedir.
Yeni assolistler ise artik bu donemde “seks yildiz1” sifati ile birlikte anilmaktadir. Bu
durumun temel nedenlerinden biri yukarida s6zii edilen agag: kiiltiiriin popiiler hale
gelmesi ve bu kiltiriin kendi starlarii yaratmasidir demek yanlig olmayacaktir.
Onceki donem assolistleri, seslendigi kentli orta simfin yamnda gogler sonucunda
olusan yeni alt simifsal yapiya seslenememigler ve onlann ikame edecek yeni
assolistlere yerlerini birakmmglardir. Televizyonun daha ucuz bir eglence bigimi
olmast kentli orta sinifin da eglence bi¢imini degistirmesine, televizyonu gazinoya
tercih etmesine yol agmgtir. Onceki donem assolistleri, eglence mekanlarinin da bu
yonde degismesiyle megruiyet alanlan olan gazinolardan kopmuslar ve varliklarini
televizyon araciliftyla stirdiirmeye ¢aligmuslardir. Ancak bu yeni eglence bigiminde
1980°lerin hareketli yasam tarzi igerisinde pasif konuma dismigler ve eski
popiilerliklerini bu anlamada yitirmeye baslamislardir. Bu durum aslinda Emel
Sayin’in da milakat sirasinda sozini ettigi bir siregtir. Her assolist kendinden

sonraki kusaga gore daha pasif konuma gelmektedir. 2000’1i yillarda televizyon
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aracihiftyla gorselligin etkin hale gelmesi ve tiiketim kilttriiniin populerlesmesi yeni
assolist arayigina gidilmesine ve medyanin kendine yeni assolistler yaratmasina yol
agmigtir. Petek Dingdz de bu assolistleri temsil etmektedir demek yanhg
olmayacaktir. Mankenlikten sark: sdyleyemeye gegerek assolist sifatini almast bu

duruma iyi bir ornek tegkil etmektedir.

Caligmaya, yeni olusturulan Cumhuriyet ideolojisinin Tturk Sanat Miizigine
kars: yaklagim: ve bu baglamda da assolistleri (ya da o zamanki adiyla hanendeleri)
nasil degerlendirdigine iligkin tarihsel arka planda baglanmigtir. Resmi ideolojinin
kadina kazandirdig: yeni konumlar igerisinde ilk zamanlar assolistler yorumladiklar:
miizik tirinden dolay: ikincil planda kalsalar da sonralan Turkiye’nin Batiya agilan

yiiziiniin simgesi haline gelmislerdir ve bu anlamda degerli konuma gelmiglerdir.

Miizik endiistrisi iginde assolistler ilk donemlerde karli bir yatirim araci
konumundadirlar. Hem assolistin biyiik kentler diginda sesini Anadolu’da
duyurabilmesi hem de assolistlere yatimm yapan girketlerin kar elde etmesi,
assolistler ve miizik yapimcilan arasinda bir ortakligin dogmasina yol agmugtir. Sozii
edilen durum assolistlerin popiiler olduklar1 1970’ler igin gegerlidir. 2000°li yillarda
sermayenin uluslar aras: hale gelmesi, yapimcilar1 evrensel miizik piyasas: igerisinde
yer edinebilecek albiimler yapmaya itmigtir. Dolayisiyla yapim girketleri popiiler
kultur sarkicilarina yatirim yapmaya baglamiglar ve hem yerel hem de uluslar arast
piyasada kar getirebilecek albumler yapmaya baglamiglardir. Bu durum megruiyet
alamt olan gazinolarin kapanmasindan sonra varliklarim zorla korumaya ¢alisan

assolistler igin diger bir sorun olmaya baglamstir.

Assolistler onlan izleyen ya da dinleyen kitle iizerinde bir takim araglarla
fantazya kurmalarina yol agmaktadirlar. Bu araglar1 en genel baglamda sag, makyaj
ve kostiim olarak belirtmek miimkiindir. Izleyici ya da dinleyici gindelik yasam
igerisinde kullanamayacagi bu araclar1 assolist iizerinde fantazya kurarak

gerceklestirmektedir denilebilir.
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1970°1i yillar igin Ses dergisi, 2000’1 yillar iginse Kral dergisi igerisinde
assolistlerin imajlannin nasil ¢izildigi incelenmeye caligitimistir. Cizilen bu imajlar
tizerinden assolistler araciifiyla onlan izleyen ya da dinleyen kitleye iletilmek
istenilen bir takim mesajlarin varligindan s6z etmek mimkindir. Bu baglamda
1970°li yillarin assolistlerinin modern ve Batili kadin imajinin yaninda toplumdaki
ataerkil diizenin devamlilifim saglayan bir konumu oldugu; 2000°li yillarin
assolistlerinin ise titketim kiltiiriinii 6zendiren bir elgi oldugu bulunmustur. Izleyici
ya da dinleyici fantazyalannm besleyen assolistleri takip ettiZinden onlarin
uyguladiklarim pratie dékmektedir. Boylece bu mesajlart da bilingsiz bir gekilde

almaktadir denilebilir.

Gazinolar assolistlerin megruiyet alanlarindan en o©nemlisidir. Assolist,
kendisini bu mekanda ifade edebilmekte ve izleyici ya da dinleyici ile bir takim
sunumsal kodlar1 kullanarak iletigim surecini pekistirmektedir. Boylece hem
dinleyici ya da izleyicinin fantazyalarinin canli tutulmusg olmasit hem de assolistin

megruiyet kazanmasina iligkin ikili bir etkilegim olugturulmus olur.

Son olarak galigmamn tarihsel siireci olan 1970’lerden 2000’li yillara kadar
varlifim koruyabilmig bir assolist olan Emel Sayin ile miilakat yapilarak assolistligin
gazinolar ile anlam kazandi®), bugiin igin sadece bir sifat olarak kullamlﬂlgl
anlagilmigtir. Ayrica assolistin  her zaman bakimli olmasi onun varliini
surdiirebilmesi agisindan 6nemi vurgulanmugtir. Yam sira dergilerde yaratilan aile ve
ev ortami mizansenleriyle assolistin ataerkil diizenin mesruiyetini olumlu hale
getiren ve bunu resmi ideolojinin bir neferi konumuyla gergeklestiren birey oldugu

anlagilmigtir.

1970’lerin klasik assolistligi ile 2000’lerin yeni assolistligi arasinda bir
farkliligin oldugundan ve bu farklilig ise bir déniigtim olarak s6z etmek mimkindir.
Bu dontstimlerin yasandiy alanlart ise imaj, toplumsal degerler baglaminda
assolistin konumu ve cinsellik olarak alt bagliklara ayirabiliriz. Klasik assolistlerin
imajlarina sahnede ve sahne ardinda dikkat etmesi gerekirken yeni assolistlerin

kurgulanmug bir “dogallik” gergevesinde imaj yarattiklar: ifade edilebilir. Yam sira
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eski ve yeni assolistlerin 6zel hayatlanmin kamusallagsmasi, aile ve evlilik
kurumlarina Kklasik assolistlerin daha siki kurallarla bagh oldugunu ancak yeni
assoiistlerin boyle bir gartlanmaya girmediklerini belirtmek miimkiindiir. Klasik
assolistler diizenli bir 6zel hayat stirdiirdiikleri oranda popiilerken yeni assolistlerde
ise bunun tam tersi bir durum s6z konusudur. Yani 6zel hayatlarinda siklikla ikili
iligkilere girdigi oranda popiiler olmalari durumundan s6z edilebilir. Son olarak
assolistliin donigumini cinsellik baglaminda ele almak mumkindir. Klasik
assolistlerde cinsellifin u¢ noktada yasamas: onlarin silinmesine ancak sanatsal
anlamda basarili olanlarin kabul edilebilir oldugu anlagilmigtir. Oysa ki yeni
assolistlerde bu durum da tersi kabul gormektedir. Cinselligini ne kadar kullanirsa

popiiler olma durumlan da o oranda artmaktadir denilebilir.

Caligma boyunca karstlagilan temel sorun, konuya iligkin kaynakcalarin kisitli
olmasidir. Kiiltiirel ¢aligmalar alani, Tirkiye i¢in her ne kadar yeni bir alan olmasa
da ele alinan konuyla paralellik gosteren caliymalarin olmamasi, konuya iligkin
verilerin kaynakgalar igerisinden seg¢ilmesi durumunu beraberinde getirmigtir. Bu
sebeple kaynakcada yeterli sayiya ulagtlamamistir. Bir diger sorun ise, incelenen
magazin dergilerine ulagabilmenin zor olmasidir. Ozellikle 1970°li yillar igin ele
alnan Ses Mecmuasi, Ankara’da bulunan Milli Kiitiiphane argivierinde goriiniiyor
olsa da dergilerin bazi sayilar1 burada da bulunamamistir ve bu yiizden kisisel
arsivden de yararlamlmgstir. Ses dergisinin periyodik siralamasindaki aksaklik bu

nedenden kaynaklanmaktadir.

Caligma boyunca ele alinan her bolimdeki konular ayn ayn ele alinip
derinlegtirilebilir niteliktedir. Assolistlere iligkin incelemeye gegilebilmesi acisindan
bu konular simirlandirilarak ele alinmig ve assolistlerle olan iligkileri baglaminda

tartigtimagtir.

Sonug olarak denilebilir ki, assolistler 6zellikle 1970°1i yillan takip eden
siire¢ igerisinde en parlak zamanlanmi yasamuglardir. Varhiklari kentsel eglence

bigimlerinden biri olan gazinolarin sona ermesiyle son bulmasa da popiilerlikierini
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yitirmiglerdir. Bugiin sadece bir sifat olarak anlamim korusa da sanatsal statii olarak

bir kadin ses sanatgisinin alabilecedi en yiiksek riitbedir.
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EKLER

Ek 1. Emel Saym’la Soylesi (25. 04. 2005, Mugla Universitesi)

Soru 1: Sizin déneminizdeki assolistlik ile simdiki assolistlik arasinda ne gibi

farklar var ve assolistlik farkh yonlere kayabilir mi?

Televizyonlardan izlediginiz, basindan takip ettiginiz butiin eski dedigimiz
yeni dedigimiz bitin o sanatgilarin hepsi dostlanim, hepsi arkadaslannm. Gengler
veya benim jenerasyonumda olanlar. Cok seviyorum onlan, tammadiklarim da var
gerci aralarinda ¢iinkii ¢ok kalabaliklar. Hepsini birden bire tammak miimkin
olmuyor. Onlarn kirmaktan 6diim kopar. Onun igin kelimeleri segerken Ozenli

davranmam gerekiyor.

Assolistlik kavrami aklimiza geldiginde onun hemen yaminda gazinolar1 da
dustinmemiz gerekiyor. Yakin gegmise kadar bir gazino kiiltiiri vardir Tirkiye’de.
Bu gazino kiltirti Turk halkina ¢ok yakigan eglence bigimiydi. Bigimiydi diyorum
gegmis zamandan bahsediyorum ¢inku artik giinimiizde bu kiltiiri géremiyoruz
yasayamiyoruz gazinolarimiz yok. Istersen biraz anlatayim o sasali o giizel ginleri.
Filmlerde goriiyorsunuz ama tam olarak yansitamiyor filmlerdeki o sahneler
gazinolan ve assolistleri ve de diger sanatcilarin performanslarini. Tirkiye’de birkag
gazino vardi elit olan galigabilecegimiz, benim de galigmay: tercih ettigim. Bunlar
Istanbul’da Ankara’da ve Izmir’deydi. Bunlarim marka olmus en iyisi Maksim
Gazinolartydi. Bu gazinonun sahibi olan Sayin Fahrettin Aslan bu konuda ¢ok
basarilidir ¢iinkii hayatim her seyini oraya adamstir. Isinde ¢ok ciddiydi. Sadece
soyle bir 6rnek vereyim isini ne derecede Gneme aldigim anlayabilmek igin,
gazinonun mutfagina girdiginiz zaman belki kendi evinizde bile goremeyeceginiz bir
temizlik ve diizen s6z konusuydu. Her seye ¢ok dikkat ederdi a dan z ye kadar. Diger
gazino patronlan1 da ¢ok basarigliyd: iglerinde ama Fahri Bey bir yildizd: bu konuda.
Patron diyoruz gazino sahibine, patrondan sonra gelen ikinci kisi assolist idi. Assolist
her istedigini yaptirabilirdi. Assolistler patronla igbirligi halinde olurlardi daima.

Assolistlik giinimiizde biraz da dalga gegilerek ammsantyor, ben bile bazen dalga



137

geciyorum. Bir arkadag toplantisina geg kaldigimda “Eee assolistler béyle gelir”
diyorum. Cankii assolistler gazinolarda en son sahne alan sanatgilar olurlardi. Yani
ginimiizde assolistler sanki biraz kokos, ¢ok siislii piislii gibi, yalan da degil belki
igin o tarafi biraz vardi. Biraz da kaprisli olan sanatgilar gibi algilanir ama bu herkes
i¢in gegerli degildi. Mesela ben asla kaprisli bir sanatgi olmaktan yana degildim ve
olmadim da. Makul nedenlerle isteklerim olabilirdi bunlar da zaten makul oldugu
icin de yerine getirilirdi. Bir assolist gazinonun her geyiyle ilgilenebilirdi patrondan
sonra. Masa diizeniyle, igiklarla hatta yemeklerle, sahne ardindaki huzurla, sahne
icindeki muzikle her seyle ilgilenir ve de iyi olmasim saglardi. Cok saygin bir
kimligi olurdu assolistlerin o gazino igerisinde. Niye? Assolist olmak kolay bir sey
degildi. Oyle herkes assolist olamiyordu her sanat¢i. Bunun igin belli bir egitim,
miizik egitimi, belli bir dizeyde genel kiiltiir, iyi bir ses, miimkiinse iyi bir fizik sart
degil eger diger donammlan ¢ok giichiyse ama iyi bir fizik de ona ¢ok sey katardi.
Dinleyicisiyle iyi iletisim kurabilen, yani olduk¢a donanimli bir sanatgi olmas:
gereken kisiydi assolist. Ciinkii kolay degildi biz her giin caligiyorduk. Simdiki gibi
sadece hafta sonlari, Cuma ve cumartesi giinleri degil. Senenin 365 giiniiniin 300
guni belki galistyorduk. Cunkii talep vardi. Bir art1 haftada iki giin matine yapardik
halk icin ¢iinkii gazinoya herkes gelemeyebilirdi. Pek ucuz mekanlar degildi
gazinolar. Haftada bir giin hamimlar matinesi yapilirdi. Pazar giinleri de hanimlara ve
beylere musterek bir matine yapilirdi, onun gecesi de biz ayrica ¢alisirdik. Bir
yandan da filmlerde oynardik. Ne kadar yogun bir tempoda ¢alismisiz. Assolist en
son ¢ikardi. Ondan 6nce de ¢ikan kadrolarda zengin kadrolar olurdu. Her branstan bir
sanatginin olmas: gerekirdi, halk bunu isterdi ¢iinkii. Once bir fasil heyeti ¢ikar, saat
8 sularinda, yemek saatinde yani. O fasil heyeti muhtesem miizik yaparlardi, sirf
onlant dinlemek igin gelenler bile olurdu. Sonra uvertiir dedigimiz geng bir hamm
¢ikar, pop miizik yapan, hafif miizik yapan bir sarkici olurdu. Iste bu kadroyu da
assolistler yapardi. Yani assolist derdi ki gazino sahibine, ben mimkiinse
anlagabilirseniz gu isimlerle ¢aliymak istiyorum. Mesela alt kadromda popgu olarak
Ajda Pekkan istiyorum diyordum, anlagma saglanirsa birlikte galistyorduk. Ibrahim
Tatlises, Cogkun Sabah, Huysuz Virjin, Tanju Okan gibi isimlerle dev kadrolar
yapilirdi. Biitiin bu sanatgilar, yarim saat 45 dakika her biri program yaptiktan sonra

en son assolist gikar sahneye. Ne kadar sikistinrsamz sikigtinn saatleri, siireleri, gece
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saat yarimdan ya da birden once sahne alamazsimiz. Mizige doymus, yemegini
yemis, biraz alkoliini, igkisini almig bir seyirciye yani biraz yorulmus bir dinleyiciye
cikip yeniden, sil bagtan yapip keyifli saatler gegirtmek durumundayd: assolist. Isi
olduk¢a zordu ve kimsenin de kalkmamasini, ge¢ oldu diye sikilip kalkmamasim
saglamak zorundaydi. Basar1 Oyle geliyordu ve de o gazinonun dolmasi, iyi is

yapmasi yine assolistin sorumlulugu altindayd.

Izleyicimiz de o kadar saygili o kadar elitti ki, mesela kravat takmadan kimse
gelmezdi o yillarda. Herkes ¢ok siktr. Yani biz seyircimize ne kadar saygiliysak
izleyicimiz de sahnedeki sanatgiya o kadar saygiliydi. Bu bir gercek ve ¢it ¢ikmadan
dinleyen bir topluluk vardi. Haftanin en az iki giinii i¢ giinii hep aym gruplar gelirdi
tekrar tekrar sizi izlemek isterlerdi. Onlar tekrar geldigi i¢in de siz siirekli repertuar
degistirmek zorundasimiz. Aym geyleri okuyamazsimz her zaman onlara bu da ne
kadar zor bir sey. Ve de bunun disinda biri, sizin repertuarinizda o giin olmayan bir
sarki ister, gok eskilerden klasik bir sarki belki. Onu okursamz ¢ok iyi olur tabi.
Bilmiyorum demek asla yakigmaz size. Bu da assolistligin ne kadar zor oldugunu
anlatabiliyor belki size. Ne kadar g¢ok repertuara ne kadar ¢ok c¢aligmaya ihtiyaci
oldugunu bir assolistin saminm. Efer o istefi yerine getirirseniz zaten her giin
gelmeye baslarlar ama degisik sarkilar isterler. Sik sik geldikleri igin zamanimizin
¢ogu modacilanimizda, terzilerimizde gegerdi. Kazandifimiz paranin en az dortte
birini kostiimlerimize aksesuarlarimiza harcardik. Digiiniiyorum da kostiimlerime
harcadigim o paralarla, Istanbul’daki o is kulelerinden yaptirabilirdim samyorum.
Fakat o da bizim sermayelerimizden biriydi iyi go6riinmek, sik goriinmek.
Dinleyicimize verdigimiz degeri gosteriyordu. Yani boyle bir ¢aligma iginde yaklagik

35 sene gegti sanirim.

Simdi ginimiizdeki assolistlerin, kimseyi kiicimsemem ben ama aslinda
glinimiizde assolistler yok gazinolar kalmadi gunki. Bir kere oraya bir parmak
basmak gerekiyor. Ama assolist olma gabasinda olan geng sanatgilanmiz var. Az
once anlattiklarim baglaminda aslinda yorum yapmak istemem. Mukayese yapmak
da ¢ok dogru degil ¢iunkii. Mukayese edilecek gibi degil ¢iinkii yeni, bagka bir
anlayig var.
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Soru 2: Topluma mal olmug bir sanatgi olarak sizin, zaman zaman
diigiincelerim yanhy anlagilir korkusuyla, kendinizi ifade edemediginiz donemler

oldu mu?

Diinyada ¢ok hizl1 akan bir siireg var artik ve her sey o kadar ¢abuk degisiyor
ki. Ama biz o zaman mesela, hep ayn: sorular sorulurdu bize. En sevdiginiz yemek
nedir? Gazeteciler yani sorardi. Ben bikmigtim artik yaprak sarmasi demekten. Iste
en sevdiginiz renk? Hakikaten boyle basit kiigiik sorulardi genellikle. Iste, kirmiz
derdim. Tabi bunlara cevap vermek kolaydi. Sonra hangi takinmu tutuyorsunuz diye
sorulunca kimse cevap vermez. Niye biliyor musun; gsimdi Fenerbahgeliyim dese,
Galatasaraylilar Besiktaglilar dardirlar kiserler diye. Herkes o bende gizli kalsin
derdi. Butiin starlar bunu sdylerlerdi. En sevdiginiz film artisti kimdir Tirkiye’de?
Kimse cevap vermez, o bende gizli kalsin derdi. $imdi ben bundan sikildim daha o
zamanlar. Yine soruldu bana ve ben Fenerbahgeliyim dedim. Yani neden
sdylemeyim dedim yani ben bunlari seviyorum. Ben Fenerbahgeliyim. Iste en
sevdiginiz aktor kim dediler Kadir Inanir dedim. Ben agik agik soyledim ve gazetede
de bu ¢ikt1. Biitiin sanatci arkadaglarim beni tebrik ettiler. Mesela o dénemde Kartal
Tibet ile bir film ¢eviriyorduk, Kartal bana Emel sagirttin beni nasil bu kadar agik
yiirekli olabildin diye. Ben iste agik olmaya ¢ahstim. Az 6nce de dedim kimseyi
incitmemék adina kimseye duygulanimi disiincelerimi agiklayamayabiliyorum.
Ashnda sikiyor insani bu durum ama ne yapalim. Gengler konusuyorlar bakiyorum
paldir kildir hig aldirmadan iyi de ediyorlar belki ama ben ve benim jenerasyonum
her seyimizi saygi lizerine kurdugumuz i¢in yasamimizi, meslek hayatimzi, saygiya

¢ok 6nem verdigimiz igin biz biraz bu tip konularda gekingen kaldik.
Soru 3: Peki assolisti halk mi yoksa gazino patronu mu secerdi?

Bir gazino sahibi patronunun assolistlik sifatina sahip olamayacak yani o
donammi olmayan, yetenegi olmayan, o ozelliklere sahip olmayan bir sarkiciy1 veya
sanatgty1 gikanp assolist yapamazd:. Bunlar denendi ¢iinkii. Bir siire bu devam etse
de aslinda miimkiin degil. Yani birisini ¢ikarip da zorla assolist yapamazsiniz. Ama

bazi birikimleriyle, sezgileriyle Fahrettin Aslan bunu yapmistir ve Biilent Ersoy’da
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uygulamigtir mesela. Sezip, evet bu olur deyip de denedigi ve basarili olan Biilent
Ersoy’dur. Bilent’in sahneye ¢ikmasi ve assolist olmas: bir rastlantiydi. Goniil
Akkor assolistti Magka’da Taglik gazinosunda. Goniil Akkor bir kapris yapt1 bir sey
oldu. Brrakiyorum, ¢alismiyorum dedi. Bazen boyle lizumsuz kaprisler de olurdu.
Ama génil’in o gin i¢in bunu neden yaptigim da bilmiyorum belki hakliydi.
Calismiyorum deyip birakmig gazinoyu. Genellikle assolistlerin bu kaprislerine
aliskin olan bu gazino sahipleri, muhakkak giderler assolistin evine birkag ufak tatli
s0z soylerler alip geri getirirler. Goniil de bunu beklemigtir mutlaka ama Fahri Bey
bunu yapmadi. Cunki Fahrettin Aslan derdi ki ben de assolistim derdi. Yani bana da
kapris yapmaymn anlaminda kullanirdi. Benim de 6yle bir diyalogum olmadi
kendisiyle ama birgoguna boyle derdi sonra tiziliirsiiniiz derdi. Iste Goniil akkor’a da
saniyorum bunu uyguladi. O siralarda da Maksim Gazinolarina girmek isteyen Fahri
Bey’le tamsmak isteyen bir geng var: Biilent Ersoy. Birden onu hatirliyor Fahri Bey
telefon ediyor ve gel bu gece cikiyorsun assolist olarak diyor. Cikis o ¢ikis. Yani
zorla assolist yaratilamaz fikrindeyim. Bir tek Biilent Ersoy’da béyle olmugtur ama
gercekten assolist olabilecek, o donanmima sahip olan birgok sarkici da kaybolmusg

olabilir kesfedilmemis olabilir. Ama sans: olalnar da fark edilip yerini bulmustur.

Soru 4: Yurt dis1 konserleriniz yani devlet araciligiyla kiiltiir el¢iniz olarak
katildigimz konserlerde secilmenizin 6zellikle bir sebebi var miydi? Yani sarigin ve
mavi gozlii imajiyla Tirkiye’nin Avrupali yiziini diger iilkelere gostermek amaciyla

mi1 bu konserler diizeniendi?

Simdi evet 13 kez, devletim gorevlendirdi ve bu yabanc: tilkelerde konserler
verdim. Bunlar benim en biiyik gururumdur meslek hayatimda, sanat yagamimda.
Ciinkii hepsi gok bagarli olmustur. Ozel olarak hazirlamirdik bu konserlere. Ama
beni goreviendiren kisiler, devlet gorevlilileri, ne diigiiniiyorlardi da beni
gonderiyorlardi onu kesinlikle bilemiyorum. Ama bir defa denemis olabilirler o da
¢ok basarih olunca devam etmis olabilir. Ama iyi ki dis igleri bakanhigimz daha
sonra da kiltiir bakanhigimiz bana bu gérevleri verdi. Cok yoruldum hakikaten ama
¢ok da guzel sonuglar aldik. Ama diyebilirim ki zaman zaman mesela Iran il

Turkiye’nin ekonomik iligkilerde veya baska konulardaki iliskilerini olumlu hale
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getirecek veya yeni bir sayfa agacak kadar etkili olmugtur baz1 konserlerim onun igin
de ¢ok gururlamrm. Gittigim ulkelerde, Rusya, o zaman Rusya’min iginde
Kazakistan, Azerbaycan, Tiirkistan, Iran, Banglades, Irak, Tunus, Fas. Cezayir, iki
defa Amerika, Isveg hatirlayabildiklerim. Uzun yillar protokol sanatgisi olmustum.
Igimde o heyecam hala hissederim. O gorevi ok iyi yerine getirdigime inaniyorum

onun igin de ¢ok gururlamyorum.

Ek 2. Emel Saym ile Miilakat (30.08.2005, Mugla)

Soru 1: Caligma igin lizerinde galigilan magazin dergileri, 1970’1i willar igin
Ses, 2000°’li yillar igin Kral dergisi uizerinde ¢ahisildi. Bu magazin dergileri igin
yapmis oldugunuz réportajlar igin poz verilirken bir assolist olarak, her iki dénem
i¢in ne gibi farkliliklari yasadiniz ve bu magazin dergileri réportaj sirasinda sizi

yonlendiriyor muydu?

Emel Saymn: Evet. O yonlendirme oluyordu. O giinle bugiin arasinda miithig
bir anlayiy farkhilif: var. Goriis, hayata baks yani ¢ok gok farkh mukayese ettigin iki
donem. Ben simdi daha, herkesin, sanatgilan kast edersek onlan ele alirsak, daha
dogalliktan yana olduklarim distiniiyorum béyle gérilyorum. Fakat dogallig: aslinda
oynuyorlar bugiin. Yani dogallik oynanmaz aslinda ama dogalligin 6neminin daha
glizel oldugunu kegfetti herkes bu yizden dogal olunmaya galigiliyor. Zaman zaman
belki bu yakalamyor belki ama zaman zaman da hepimiz, yani ben kendimi de
katiyorum bunun igine, dogallit oynuyoruz ve bir abukluk da oluyor. Simdi eskiden
poz verirken resim gekilirken bir mizansen yaratilirdi 6nce yani biraz yonlendirirlerdi
bizi gazeteciler. $0yle bir gey yapalim, igte evinizi, 6zel hayatimz 24 saatinizi konu
alalim veya iste bugiin mutfaga girin. Ve de bir assolistin veya starin mutfaga
girmesi olaydi, ¢ok entrasan geliyordu. Bugiin bir diigiin hi¢ entrasan gelir mi? Cok
ahgilmg ¢ok alelade bir seydir. Bugiiniin konulan da farkl: olaya bakis acis: da farkli
ama o glinlerde evet bizi daha ¢ok yonlendirirlerdi yani énceden bir mizansen
hazirlarlardi. Biz de o havaya girerdik iste kostimiimiizle, kiyafetimizle falan. Cok
da siislii oldufumuzu goriiyorum ben bakinca. Hep boyle abartiliymig gibi geliyor

bana. Zaman zaman eskilerin dogalligim yakaliyorum siipermis, giizelmis. Yalniz
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her seyde bir romantizm varmus. Duygusallik vardi ki bu resimlerde de goriiniiyor
¢ogu zaman. Bakiglarda bile bagka bir anlam vardi. Ciinkii hayata da bagka tirla
bakiyorduk igimize meslegimize de bagka bir gozle baska bir mantikla bakiyorduk
kendimize de izleyicilerimize de sevenlerimize de. Kesinlikle yiizde yoz
diyebilecegim farkliliklar var bugiinle mukayese edersek. Ben diigiindiigiim zaman

bu neticeye vartyorum,

Soru 2: Peki, 6zellikle 70’1i yillarin magazin dergisi olan Ses incelendiginde,
ataerkil diizeni assolistler Gzerinden mesru hale getirdii gibi bir durum ortaya

¢ikiyor. Siz bu durum hakkinda neler sdyleyebilirsiniz bu sonuca katiliyor musunuz?

Emel Sayin: Evet. Sahnede meslegini icra eden bir kadin; evde de esi, evi ya
da ¢ocuklanyla ilgilenen bir kadin profili ¢izilirdi. Yani halkin da gormek istedigi
buydu galiba. Aslinda ben kendimi ele alirsam bu dogruydu da. Yani ben sadece
sahnede Emel Saymn oluyorum belki yildiz oluyorum ya da o ruh haline giriyorum.
Onun diginda sahiden Emel’im sadece, ¢ok sade yasamay: seviyorum. Ama o zaman
¢ok daha 6nemliydi star olmak, ¢ok daha zordu ¢ok daha onemliydi. Assolist olmak
¢ok onemliydi. Bir assolistin miitevazi yagamni, aile yagamini haber olarak vermek
¢ok daha enteresand: o gin i¢in. Ama haklin da gormek istedigi buydu kesinlikle.
Simdi ben zaten Oyleydim ama Oyle olmayanlar da bunu vermeye ¢aligtyorlardi.
Cunki halk boyle gormek istiyordu. Yani saygiya, aile hayatina ¢ok onem veren bir
toplumduk. Simdi o degerlerin bircogunu kaybettik. Simdi o degerlerin bir énemi
kalmadi ama o gin igin gok Onemliydi. Herkes bunu dikkate almak zorunda
hissediyordu kendini. Dikkate almayanlar ¢ok cesurdular. Bazist hi¢ kabul
edilmiyordu silinip gidiyordu. Bazilar ise g¢ok bagarili oldugu i¢in kabul edilebilirdi
bu kurallarin disinda yasayan sanatcilarin. Benim igin zor olmuyordu ben zaten 6yle
yagiyordum. Yani sahnenin diginda, isimin diginda halen 6yleyim. O zaman da
Oyleydim ama ¢ok c¢ok calistifim igin ¢ok mesgul oldugum igin; iste bir giin 24
saatse bunun alt1 yedi saati sadece uyurken Emel olabiliyordum. Onun disinda o
kimligi hep tasimak zorunda kaliyordum. Yani bir de o vardi ve tabi yoruluyordum

da. Tabi yorulmusum gimdi hissediyorum.
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Seru 3: Bu durum oyleyse sizi gergek kimliginizden soyutluyordu éyle mi?

Emel Saym: Sahnede zaten dogal olarak assolist kimligine biiriiniiyorsun
ruhunla onu yasiyorsun zaten. Ama onun diginda assolistlii tasimak gostermek
durumundaydin o giinkii anlayisa gore. Oyle ki, sokaga gikarken yani evden disartya
adim attifim zaman tipki sahneye ¢gikarmig gibi makyajli, saglarim muntazam ve gok
sik ¢ikmak zorunda hissederdim kendimi. Ciinkii o giinkii halk, seni sokakta gordiign
zaman eger makyajsiz falan ¢ikmigsan, esofman diye bir gsey yoktu, esofmanla
sokaga ¢ikmak kabul edilemezdi. Jean falan giymezdik bunlar hafife alinirdi yoktu
boyle bir gey. Son derece sik, Avrupa’dan alinmig pahali elbiseler, kostiimler
igerisinde bir yildiz gibi ¢ikardim evimden. Pek pazarda orada burada gériinmek de
dogru degildi ama diyelim ki aligverige ¢ikiyorum gene 6yle ¢ikmak zorundaydim.
Simdi goriyorsun kesinlikle boyle bir sey yok ben de ¢ok rahatladim. Herkes iginin
disinda ¢ok rahatladi, siklik diye bir sey yok, makyaj yapmak zorunda degil. Bu
durum gok yadirgand: ilk zamanlar. Halk tabi gegis donemi yasadi. Bunlar gengler
getirdi tabi bu yeni anlayisn. Simdi kabullenildi. Hatta ben bir tek ruj siiriip
¢iktifimda, rujsuz hi¢ yasayamiyorum giinkii, beni 6yle gordiiklerinde “Aaa! Siz
televizyondakinden daha giizelmigsiniz” diyebiliyorlar ben de sastyorum. Ama
eskiden, eger oldu da soyle hafif makyajli, iste nasil olduysa ki ¢ok ender olmustur,
az bakiml ¢iktiysam “Aaa! Bu muydu Emel Sayin” derlerdi. Yiiziine karg1 da

soylerlerdi. Yani bu kadar farkl1 bir anlayis var.

Soru 4: Peki sizce assolistlik sizce ne zaman bitti? Yani bu kirilma donemi ne
zaman denk geldi ve bugiin assolist olarak nitelendirilenleri bir assolist olarak siz

nasil degerlendiriyorsunuz?

Emel Saym: Bir defa yeni ¢ikan bazi sarkicilara da ki onlara da assolist
denilebiliyor, bu sifat verilebiliyor. Tamam, kabul edelim ama buginiin assolisti
onlar. Yani ikiye ayrmak lazim bunu eskiyle bugiinii kesin bir ¢izgiyle ayirmak
lazim mukayese edilemeyecek kadar biiyiik fark var giinkii. Assoliste demek gecenin
sonunda sahneye en son ¢ikmak demek degil. Assolistin g¢ok bilyilk sorumluluk

tagtmasi lazim sanki bir tilkenin bagbakam gibi, gazinonun bagbakam gibi diigiinelim
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onu. Gazinonun yapacag: isten yani o geceki hasilattan diyeyim, migteri sayisindan,
yemeklerin temizliginden, servisinden, sazlar, sahnenin diizeni alt kadrodaki
solistlerin hali tavn... Her seyden sorumlu bir kigidir onu tagiyabilen sanatgiydi
assolist. Yani bunu kaldirabilen, bunlar1 tagiyan bunlari yapabilen kisiydi. Bir de tabi
dinleyiciyi mutlu edebilmek igin ¢ok zor bir seydir bu, onlarin her istegine repertuar
olarak hazir olabilmek en zorudur 0. O zaman tabi bir birikim, egitim bir deneyim
hepsi ¢ok gerekliydi. Yani mesela o repertuara sahip degilsen, mesela birisi bir sarki
istedi o zaman onu hemen okumak zorundasin o zaman ¢ok biiyilk puan ahyorsun ve
assolist oldugunu bir kere daha ispat ediyorsun. Cok ender ve bilmedigim bir sark:
istediklerinde okuyamadigim zaman o gece uyku uyuyamazdim ben. O biiyiik bir
maglubiyet yenilgi gibi bir sey olurdu. Ve de o insana mutlaka soz verirdim
bilmiyorum ya, mutlaka gelecek ¢iinkii haftada en az iki ii¢ kere gelir giinkii herkes
oyleydi. “Bir dahaki gelisinizde bu sarkiy: size okuyacagim, so6z” diye giderdi
dinleyici. Yoksa ¢ok ayipt1 bir sarkiy1 bilmemek, okumamak onun istedigi ve de
hemen ¢aligirsin. Belki ertesi giin de gelebilir onu ona okumak durumundasin. Yani
assolistlik boyle sorumluluklan zorluklar1 olan bir igti. En son ¢tkip da sahneye iste
sasal1 elbiselerle, 1s1klarla, albiimiinde okudugun sarkilarla sadece albimlerinde olan
repertuann okumak, birkag popiller sarkiyr okumak degil. Onun igin ¢ok farkh
buluyorum ve hi¢ mukayese edemiyorum. Ama bugiiniin anlayigina gére mademki
boyle kabul ediliyor, ne denebilir zaten kalmad1 6yle bir kavram. Gazino olmayinca
assolistlik de yok bence. Yani gazinonun diginda bir konserde herhangi bir yerde
diyelim ki otuz tane sanatg: katihiyor bir gece var orda mesela ben en son ¢ikmak
istemem. Assolistlik diye bir kavram kalmiyor zaten orada. Ilk basta da ¢ikabilirsin
ama orada varhigm koyacaksin orada koyabiliyorsan sanat¢i olarak basarimi her
seyini. Yani assolistlik bence gegmiste kalan gazino kiiltiirii i¢inde olabilecek bir
sifatt1 bence. Ciinku ikisi ortiisiiyor ve onun diginda assolistlik diye bir seyi ben

diisinemiyorum.

Soru 5: Peki assolistligin imajinin kurulmasinda etkin olan aktorler kimlerdi?

Emel Saym: $imdi evet disindirdin beni. Bizden 6nce yani Hamiyet

Yiceses, Safiye Ayla’lann donemindeki kusakta hep birlikte ¢ikabiliyorlarmis
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sahneye. Yani o zamanlar bir assolistlik kavrami yokmus. Ugii ayni gazinoda
program yapabiliyorlardi. Igte biri dnce gikiyor sonra yer degistiriyorlard: falan.
Simdi diigiinerek anlattyorum, bu assolistlik kavrami kiminle geldi, Miinir Nurettin
de diyemiyorum ¢iinkii onun da farkli caligmalar baskalariyla ¢ikmiyor sahneye hep
tek ¢ikmig. Zeki Miiren’le mi bagladi acaba diye dusiindiim simdi. Samyorum Zeki
Miiren’di ¢linkli ¢ok yenilikler getirdi, devrimci bir sanatgiyd: gergekten dyle. Cok
buytik yenilikler getirdi. Mesela sahnede yiiriimek mikrofonu alip Zeki Miiren’le
geldi. “Benim repertuanm sudur, bagkasi bunu okumayacak™ diye bir kural Miiren’le
geldi. Demek ki assolistligi o pekistirmig getirmis yani gimdi diigiiniince o ¢ikiyor
sanki ortaya ama yamlabilirim de yani. O sahneye ¢iktiginda ayn bir 11k, ayn bir ses
diizeni, ayr1 bir saz ekibi hep Zeki Miiren’le geldi gibi hatirliyorum, bir éncesini
bilemiyorum. Nasildi tam da bilmiyorum. Assoliste bunlar yapilirdi, hakkiyd: giinki
¢ok agir sorumluluklan vardi ve bir kag tane ¢ok iyi sanat¢idan sonra gecenin
sonunda bazen gecenin gergekten ¢ok geg saatlerinde gok zor bir seydi sahneye
¢ikmak o insanlar i¢in. Dinleyiciyi tutmak zor olabilirdi o saatlerde oturtmak ve
kendini dinletmek. Bir buguk iki saat program yapmak o kadar zor kalkip giderler
yani birazcik sikarsan. Onun i¢in de Zeki Miren bir takim kurallar getirdi gok
hakliyd: bence de. O ¢iktifinda 151k apayn olurdu, 19tk degigirdi, halilar degisirdi
gergi o biraz da asin gidiyordu showuna gidiyordu igin ama arkadan gelen biitiin
assolistler bunu uygulamaya bagladilar oldugunca, yapabildikleri kadar. Giigleri
neyse veya istekleri dogrultusunda yapilirdi bunlar. Saniyorum Zeki Miiren’le boyle

yeni bir ¢igir agildi gibi geliyor bana.

Soru 6: O zaman bu imajin kurulmasinda etkin olan isimleri, o gazinoda
¢alisanlar olarak ayngtirmamiz mumkin sazcidan sesgiye kadar. Yani assolistin
mesruiyet alam olarak kabul edilen gazinonun érgiitsel yapis: igerisindeki aktérler bu

imajin kurulmasin: saglayanlardi demek yaniis olur mu?

Emel Saym: Olmaz tabi. Ciinkii hepsi birden bu kavramin ¢ikmasinda etkin
oldular davramslanyla, fikir olarak bunu kabul etmeleriyle veya tegvik etmeleriyle.
Sanki daha oce de assolistliin ortaya ¢ikmasi kurulmas: konusunda kipirdanmalar

vardi ama bu Zeki Miiren’le bir kimlik kazand: gibi.
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Soru 7: Peki assolist ve gazino patronu arasindaki iligkiler nasildi?

Emel Saym: O tam bir igbirligi iginde olurdu yani ortakhik gibi. Ilk basta
oturulur masaya konusulur, eger ¢aligmak i¢in anlagilirsa el stkigitlir ve hemen seye
baglanirdi mesela alt kadroda kimler olacak, birlikte segilir. Bazen patron assoliste
birakir. Ilgilenmiyormusg gibi goriiniir ama muhakkak ilgilenir. Yani ortak yapilird:
her sey. Bazen repertuar bile. Fahri Bey’de dyle olurdu mesela. Repertuar da birlikte
yapilirdi. Sunlan oku diye tavsiyelerde bulunurdu mesela veya dinler ilk gece ikinci
gece sunlar gikar sunlarn koy diye. Hepsi bunu yapmazd: ama Fahri Bey anlar iyi bir
dinleyici. Tiirk Sanat Muzigi dinleyicisidir. Zaten gazino patronu deyince benim
aklima ilk Fahri Bey geliyor. Digerleri, hepsiyle ¢aligtim yani aleyhlerinde konugmak
degil bu ama igin sadece ticaretini yapan insanlardi. Fahri Bey gonliini de
koyuyordu. Bir sanat¢i gibi miizigi oturur heyecanla dinler, sanat¢ilari heyecanla
takip eder, el ele sanki o da sahneye ¢ikiyormus gibi o da yasardi yani olayi. Cok
farkliydi onun i¢in de ¢ok basariliydi. Bir anlamda gayn resmi bir ortaklik vard:
patron ve assolist arasinda. Ne zaman bitecek, program ne kadar devam edecek gibi.
Eger kiigiik bir aksilik g¢tkarsa, igte isler digik olabilir bunu birlikte nasil
yansitacaklar halka igte sanat¢inin onuruna zarar verilmesin diye birlikte oturur
careler ararlardi. Bir bahane bulunur program bitirilir. Yani genellikle bu bdyle olur.

Siirtiigmeler de olmuyor degildi. Cok enderdi ama sirtiismeler de olabiliyordu.

Soru 8: Sizden 6nceki assolistlerin sade ve pasif performansina kargilik sizin
kusaginizdaki  assolistlerin  gosterisli  ve  aktif  performansim  nasil

degerlendiriyorsunuz?

Emel Saymn: Ben bunu hep zamann, ¢agin gelisimiyle, degisimiyle baglantili
buluyorum. Simdi de glinkii bizimle yeni nesli mukayese edersen onlar bizden de
daha aktif degil mi? Biz ¢ok agwr kaldik. Bu hep boyle geliyor ve boyle gidecek
herhalde. Mesela ben bugiiniin genglerine, tenkit etmek o kadar kolay ki, ¢ok eksik
bulabilirim, bin bir tane kusur bulabilirim ama hi¢ 6yle digiinmilyorum. Hepsinde
benim begenecegim bir seyler aryorum ¢inka kendimi hatirhyorum. Ben ilk,

Ankara radyosunda olmama ragmen, bir sifatim var, radyo sanat¢istyim, herkesi
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almazlar oraya. Ustelik ¢ok basarili bir sinavla girdim oraya. Buna ragmen ¢ok zor
kabul ettirdim kendimi. Gengtim g¢iinkii. Benden 6nce mesela Nesrin Sipahi, “Bu
kizdan hicbir sey olmaz” demigti beni merak etmisti bir konserime gelmisti
konusuluyorum ¢iinkii. Geldi dinledi beni duydum bunu sonra baskalarindan o kadar
tiziitmiistiim 6yle incinmistim ki sessizce kimseye de bir sey demedim. Yillarca bu
soziin aguligim tasidim  yiregimde. Simdikiler oyle tapimazlar paldir kuldir
konusuyorlar ama benim yapim oyleydi. Yani gengleri eskilerin kabul etmesi zor
oluyor. ille herkes yani bizim gibi olmak zorunda m? Ciinkii bizden oncekiler de
oyle diigiindiiler. Beni zor kabullendiler ama hataydi. Sonra ne oldu? Halk beni ¢ok
sevdi kucaklad: ben star oldum. Yani bunu zamanla ¢agin da geligsimiyle, zamanin
akigtyla degisen her seyle olgerek diisiinmek lazim. Aslinda kabul etmemiz gereken
bir sey var biitiin diinyada boyle Tiirkiye’de de boyle bir yozlagma var. Yani kalite,
seviye eksilmesi var hayatimizda. Sanatta miizikte de bu var. Iyi geligmeler yok mu?
Bunun yaninda iyi geligmeler de var tabi. Onlar zaten 6ne ¢ikiyorlar ne bileyim simdi
gbziimiin 6niine birden bire bir bahge geldi boyle yesillikler iginde. Kisa kisa otlar
cesitli cigekler var bir de boyle aradan birden boyle sivrilen yiikselen muhtesem
filizlenmis bir ¢igek diigiin arada. Boyle birden dikkati ¢ceken olur boyle sanatgilar da
var. Cesur olan, yeni bir geyler yapabilen, yeni bir nefes getirebilen, yiiregini koyan
hakikaten severek yapan ¢ok yetenekli sanat¢ilar mutlaka bagka turlii ¢ikiyorlar.
Simdi eskiyle yeniyi mukayese ediyorduk. Yani bir fark mutlaka var. Bizden
oncekiler sabit bir mikrofonla sahnede okuyorlardi. Ama gimdi, ben mesela
Miizeyyen Senar’in kitabini okuyorum hayatiyla ilgili olan, biitiin konserlerindeki
repertuarlarint veriyor yani nasil giizel, sanat deferi yiiksek olan eserleri hep
okumuglar. Hayran oluyorum, gipta da ediyorum ciinkii dinleyici de oydu onu
aliyordu. Onu seviyordu onu istiyordu dinleyici. Simdi aligmaya bagh. Simdiki
dinleyiciler, alaturkayr da sevenler bugiine de oyle ahigtilar ki benim gittigim
ekstralarda da popiler olam istiyorlar neredeyse. Bu aligtrmaya da bagh. Yani
sanatgilarin da yaptig1 bir sey bu veya medyamn da bunda ¢ok buyiikk pay: var
ozellikle gorsel medyamin. Hepsi birbirine bagli. Eskiden evet pasiftiler ama ¢ok iyi
miizik yapiyorlardi. Yani zincirleme bir reaksiyon var buna engel olmak miimkiin

degil onu soylemek istiyorum. Bizim elimizde olmayan bir gey bu.
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Soru 9: Gerek kendi doneminizdeki gerekse su an igin assolist olarak anilan

isimlere bir 6rnek, bir referans isim oldugunuzu disiinityor musunuz?

Emel Saym: Evet buna inaniyorum. Oyle olmas: gerekir dyle gériiyorum.
Bazi geyleri de fark edemiyorum. Sunu soyleyecegim yalmz ben kimseyi taklit
etmedim. Aslinda taklit etmek ¢ok ayip bir sey degil baslangicta kendine bir ornek
alirsin en kolay yoludur aslinda kolay ve garantilidir. Cok begendigin ¢ok sevdigin
bir sanatgiyr 6rnek alirsin, onu ¢ok dinlersin, onun gibi hareket edersin sonra kendi
tarzin1 bulurusun. Genellikle de boyle oluyor dikkat edersen. Beni de ¢ok taklit eden
oldu gergi. Ozellikle hareketlerimi taklit eden oldu. Sarki soylerken ozellikle jestleri
hareketleri ¢ok benziyordu bana. Sonra yavag yavag kendilerini buluyorlar ama
kendilerinden bir geyler katiyorlar 0 zaman o hafifliyor gegiyor. Ama bariz gekilde
taklit etmiglerdir beni. Ben kimseyi etmedim, neden etmedim bilmiyorum ama bir
idolim yoktu samirim. Nesrin Sipahi’yi begenirdim ama onu da taklit etmedim.
Kendi kendime iste o da iyi mi oldu kétii mii oldu onu da bilmiyorum. iyi ya da kotii
yuzde yiiz Emel Sayin olarak geldim her seyimle hatamla, iyi olan yanlarimla. Ama

taklit edildigimi biliyorum. Bu sorunun cevabina evet diyebilirim.

Soru 10: Cevirdiginiz filmler sanat hayatinizda olumlu olumsuz ne gibi

etkiler yaratt1?

Emel Saymn: Bunlarin olumsuz degil de daha ¢ok olumlu etkiler oldugunu
diusunilyorum daha ¢ok olumiu etkileri oldu bence. Ama o zamanlar da film
gevirirken gok popiilerdim ¢ok aramyordum, film yapiyordum daha da ¢ok popiiler
olmama yardimeci oldu o filmler onun da farkindaydim. Fakat begenmiyordum
yaptifim isler. Boyle sagma buluyordum utaniyordum daha iyi bir seyler olsa falan
diyordum. Belki hakliydim ama hepsi ¢ok seviliyordu miihim olan halkin tutmasiyd:
sevmesiydi ¢ok iyi gise yaptyordu. Hepsi degilse bile yani on bes filmin on tanesi
ok iyi gise yapt: yani ¢ok sevildi tutuldu. $imdi de digiindiigimde iyi ki yapmigim
diyorum. Ciinkii simdi gazinolar yok genglere kendimi dinletemiyorum. Kaset de sik
stk yapamiyorum ya da istedifimi yapamiyorum en azindan. Ama filmlerimi

izleyerek 6zellikle de Mavi Boncuk filmini izleyerek tamyorlar gengler beni. Hala
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veriyorlar o filmleri ve o filmlerin bana faydas: oluyor yine. Ben 6yle diigiiniiyorum.
UnuTuImamaxk adina veya genglerin ooyle gormesi olarag. sem O Iimimie 1aniyor
Cvas vy guawyul Godii U Zalii€aiyor O Dajka. 5a§Ka bir §ey1mi DHMIYOr gengler. senl
sanneae oumiyor, neier yapugimaan fni¢ LaSCiicii yOK. LOK Z0I ihus vuiin iiuwois
Tt mmalaen
(AR RACAREANIEITLNNI Y S 5‘.':1“4 Jy
Soru 11: Verdiginiz yurt disi konserlerinde T. C. nin batili yiiziinii

yansittigimz: diisiinityor musunuz?

Emel Saym: Kesinlikle diusundim. Kesinlikle 6yle oldu. Gittigim iilkelere
gore, ger¢i Batiya da gittim orada da aym sekilde, Tirkiye’nin batih yiiziinii temsil
ettiSime inamyorum. Kanada’ya da gittim iste Amerika’mn baz1 sehirlerine de
gittim. Doguya da gittim. Oralarda bu daha bariz bir sekiide ortaya gikiyor biz
onlardan daha medeni gibi kaliyoruz gorintii olarak, tavir davranig olarak. Buna
inamyorum yani aldigim reaksiyonlardan da, basinin gosterdigi ilgi, oralardan ¢ikan
yazilar hepsi bunu gosteriyor. Yiizde yiiz 6yle olduguna inamyorum ve boyle olmas:
icin de elimden geleni yapiyorum zaten éyle olmas: igin. Bu konserleri verdim ve
gok iyi oldu bir agidan bir rahatsizligim yok higbir tereddiidiim yok aksini

distinmedim ve de mutluyum bu agidan.
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