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ON SOz

Osman Cemal Kaygili, Osmanli’nin son doneminde yazi hayatina baslamus,
Cumbhuriyet doneminde de eser vermeye devam etmis bir yazarimizdir. Ahmet
Mithat Efendi’nin baglattigi popiiler edebiyat akimindan ve o6zellikle bu akimin
temsilcilerinden Ahmet Rasim’den oldukga etkilenmistir. Halkin alt sinifina mensup
bir yazar olan Osman Cemal’in biitiin eserlerinde bu olgunun izleri goriiliir. Hikaye
ve roman kahramanlar1 siradan insanlardir. Halk yazari tanimi onun siyasal
goriiglerinden degil eserlerindeki yerlilik ve samimiyetten ileri gelir. Daha ¢ok
bireysel konulara deginen yazar,bireylerin 6zel yasamindan yola ¢ikarak ozellikle
Istanbul kiiltiiriinii,halkin yasadigi mekanlar baglaminda yansitmay1 bilmistir.
Mensup oldugu ekolden de kendine 6zgii farkliliklar1 nedeniyle ayrilir. Oncelikle o
halk¢r bir yazar degil halk yazandir. Yani halkin kendisidir. Olaylar1 uzaktan
izlemez, bizzat olaylarim icinde yer alir. Halkin icinde yetismesi nedeniyle Istanbul
folklorunu ¢ok 1iyi bilir ve bunu hikdye ve romanlarina tasir. Ayrica kendine 6zgii
mizahi iislubu da yazarn, Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir yer edinmesini saglayan

faktorlerden biridir.

Bu calismayla,yazarin estetik kaynaklarinin ve yasam seklinin eserlerine
etkisi; eserlerindeki ortak temalar, zaman, mekan, sahis kadrosu, dil ve iislubu
incelenerek,yazarin edebi anlayist1 ve Tiirk edebiyatindaki yeri tespit edilmeye

calisild.

Calismaya Osman Cemal’in hayati, kisiligi ve sanati incelenerek baslandi.
Daha sonra yazarin biitiin eserleri kronolojik olarak smiflandirildi. Son boliimde ise
yazarin hikdye ve romanlan incelendi. “Sonu¢” kisminda da caligmamizin sonunda
elde ettigimiz veriler siralandi. “Bibliyografya” kisminda ise yazarin biitiin eserleri,

yazarla ilgili yazilmis eserler ve yararlanilan diger kitaplar gosterildi.

Bu caligmay1 yapma fikrini bana veren hocam Yrd. Do¢. Dr. Saymn Vedat

Kurukafa’ya, her asamada bana destegini esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog. Dr.
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Sayin A. Ciineyt Iss1’ya, tezin yaziminda emegi gecen ogretmen arkadaslarim Sayin

Ibrahim Ormanoglu ve sayin Elgin Bagc1’ya tesekkiirlerimi sunarmm.
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GIRiS
Tanzimatla birlikte resmilesen batililagsma hareketi iilkenin sosyoekonomik
yapisinmi oldugu kadar, sanat ve edebiyatin1 da etkilemistir. Bu donemle roman ve
ardindan da kisa hikdye gibi, edebiyatimiza yabanci olan tiirlerin ilk &rneklerinin

verildigini goriiyoruz.

Tanzimatla birlikte resmiyet kazanan batililasma hareketi, {ilkenin
sosyoekonomik yapisini oldugu kadar, sanat ve edebiyatin1 da etkilemistir. Modern
Tirk roman esas c¢evresini Bati’dan yapilan roman cevirilerini ornek alarak
belirlemis bir tiir olsa da, yiizlerce yil islenerek bir gelenek olusturan klasik halk
hikayeleriyle Divan edebiyatinin 6zellikle manzum tarzda yazilmis hikayelerinin
onun iizerindeki etkileri bu konuda yazi yazanlarin dikkatlerinden kagirmamasi
gereken Onemli bir hususiyettir.1 Bununla birlikte, batili anlamdaki edebiyatimizin
ilk elli yilinda roman ve kisa hikaye, heniiz tam anlamiyla yerli ve ulusal karaktere
biiriinememisti. Bu donemde daha ¢ok terciime romanlarla ya da terciime kokan

romanlarla; belki de heniiz kendini arayan bir Tiirk romaniyla kars1 karsiya kalinir.

Tanzimat donemi romancilarinin bu donemde okuyucu kitlesinin karsisina iki
ayrt yoldan ciktiklarin1 goriilmektedir. Birinci yol, Namik Kemal’le temsilcisini
bulan ve sanatsal kaygiyr 6n plana almis, estetik nitelikli, bat1 edebiyatinin etkisine
daha agik olan tarzdir. Ikinci yol ise Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde belirginlik
kazanan ve didaktik karakterli olan popiiler tarzdir. Ahmet Mithat Efendi’nin agmis
oldugu yola esasen geleneksel hikayenin bir bakima kendi igerisinden

modernlestirilmeye/romanlastirilmaya ¢alisilmasi seklinde bakilabilir®.

Bati edebiyatinin etkisini sinirlayan popiiler edebiyat, yoniinii daha cok
geleneksel soylem ve anlati gelenegimize doner.Bu tarz edebiyat iizerinde geleneksel
anlat1 tiirlerimizden olan meddah gelenegi ¢ok etkilidir. Tanpinar’in deyisiyle,

“Ahmet Mithat’in romanlar1 esnaf kahvelerinde dinledigimize hi¢ siiphe etmedigimiz

! Ahmet Ciineyt Iss1, “ Tiirk Edebiyatinin Romanla Tanismas1”, Hece Dergisi Tiirk Roman Ozel
Sayisi, S. 65/66/67,. Haziran-Temmuz-Agustos 2002, s. 17.
a.gm., s. 17.



meddah hikayelerinin devamudir.”” Meddah geleneginin etkisi bu tiir romanlarda
anlaticimin didaktik bir tavir takinmasi ve anlatima yaptigi dogrudan miidahaleleri
seklinde ortaya c¢ikar. Heniiz yeni bir tiir olan romana aligmamis, ona yabanci olan
okuyucu kitlesi bu yolla hem bilgilenmis hem de bir yandan da romani sevmeye

baslamustir.

Ahmet Mithat Efendi’den sonra popiiler roman tarzini, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar ve Ahmet Rasim gibi romancilar devam ettirirler. Popiiler edebiyatin bu
temsilcileri, didaktizmin yaninda romana bir de mizah unsurunu eklemislerdir.
Toplumu edebiyat aracilifiyla egitme misyonu yiiklenmis olan bu tip sanatgilar,
toplumun aksayan yonlerini ve kohne geleneklerini elestirirlerken daha ¢cok mizahi

bir iislup kullanirlar.

Ozetle soylemek gerekirse, Ahmet Mithat Efendi’yle baslayan, onceleri tek
amaci roman kavramina yabanci olan, alt diizeydeki insanlar1 bu kavrama alistirma
olan popiiler edebiyat tarzi, Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim gibi romancilarin

etkisiyle mizahi bir karaktere biiriiniir.

Yazi hayatina 1910 yilinda Esek dergisinde mizah yazar olarak baglayan
Osman Cemal Kaygili, mensup oldugu toplumsal sinif, yetisme kosullar1 ve kendine
0zgli mizahi anlayis1 gibi nedenlerle kuskusuz popiiler edebiyata cok daha yakin

duran bir yazarimizdir.

Calismamizda popiiler edebiyat tarzi i¢inde degerlendirilen, ancak bu tarzdan
kendine 6zgii birtakim iislup ve kurgulama 6zellikleriyle ayrilan hikayeci ve romanci
Osman Cemal Kaygili’'nin edebi anlayis1 ve edebiyatimizdaki yeri tespit edilmeye

calisilacaktir.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, 9. Yiizyil Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, 5. bs., Ist. 2000, s.
456.



I. BOLUM

OSMAN CEMAL ( KAYGILI)

A. HAYATI

1. Dogumu ve Ailesi
Osman Cemal Kaygili 22 Eyliil 1890°da Istanbul’da Edirnekap1 disindaki

Yeni Mahalle denen semtte dogdu.4

Babas1 Mustafa Efendi mahalle bakkali, annesi Giilfem Hanmim ise ev
hanimudir. Mustafa Efendi aym zamanda Tarikat-1 Aliye-i Sadiye mensubudur.’
Giilfem Hanim ise aslen Cerkez’dir. Pasa konaginda kalfadir. Pasa, kiz1 gibi sevdigi

Giilfem Hanim’1 azat ederek Mustafa Efendi ile evlenmesine izin vermistir.

Kaynaklarin yazarin anne ve babasimi kiiciik yasta kaybettigini belirtmesine
ragmen, bazi arastirmalarda yazarin babasim1 otuz yasindayken kaybettigi

belirtilmektedir. Annesinin de babasimin hemen ardindan 61diigii bilinmektedir.®

2. Cocuklugu ve Ogrenimi

Osman Cemal, yetiskinliginde oldugu gibi cocuklugunda da muzip, yaramaz
ve gevresindekilere saka yapmaktan hoslanan biridir. Ozellikle ninesine yaptig
sakalardan kendisi de bazi1 yazilarinda bahseder. O da tipki ¢agdasi diger cocuklar
gibi hep bir seylerden korkutularak biiyiitiildii. Bu konuyu Aksamcilar’a yazdigi on

sozde soyle dile getirir:

“ Cocuktum alti yedi yasinda var, yoktum. Bir yaz gecesi ge¢ vakit evimizin
oniinden kulagimiza bir nara geldi:

-Aaayyytt yakarim haaaa!

4 Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, C1gir Kitabevi, Ist. 1947,
s. 3.
5 Tahsin Yildirim, Osman Cemal Kaygili, Sandalim Geliyor Varda, Selis Kitaplar, ist. 2004, s.11.
6
a.g.e.,s. 12.



Ben korkudan hemen annemin kucagina biiziildiim. Zaten kirk elli yil onceki o

zaman ¢ocuklart bizler geceleri ne kadar korkmazdik ki...

Ciimleden korkardik, periden korkardik, hortlaktan korkardik, gulyabaniden
korkardik, kesik bastan korkardik, madik karidan korkardik, carsamba karisindan
korkardik, Kabak¢ct Arap’ tan korkardik, al karisindan korkardik, yesil sarikli
keciden korkardik, yangin bagiran bekciden korkardik, eskici Yahudi’ den korkardik,
torba sakalli kor dilenciden korkardik, yilandan korkardik, susamci bacidan
korkardik “Deli Salih, camisi var minaresi yok! diye kizdirdiklari Deli Salih’ten
korkardik, yilandan korkardik, akrepten korkardik, kertenkeleden korkardik. Hatta
bazen solucandan, siimiiklii bocekten, kaplumbagadan, kurbagadan ve hatta host

hostan yahut kucu kucudan bile korkardik!

Ne yapalim o zamanlarmm adetleri dyle idi. Analarumiz babalarimiz komsu
teyzelerimiz ve daha bilmem kimlerimiz bile boyuna boyle akillarina esen her seyle

korkuturlard:.”

Osman Cemal, ilkogrenimini Cezri Kasimpasa Mektebi’nde tamamladi. Daha
sonra Egri Kap1 Merkez Riistiyesi’ni bitirdi. Ardindan Menge- i Kiittdb-1 Askeriye’ye

devam etti ve on alti yasinda iken askeri okulu bitirdi.?

3. Meslek Hayati

Geng bir astsubay olarak Osman Cemal, 1906 yilinda Erkan-1 Harb-i
Umumiye’ye (Genel Kurmay Bagkanligi) katip olarak girdi. Acgilan bir smavi
kazanarak Kitadt-1 Fenniye Miifettisligi Kalemi katipligine getirildi. 1912 yilinda
Tepebagt tiyatrosunda oynanan bir oyun sirasinda taskinlik yapinca Mahmut Sevket

Pasa suikastina karismis olabilecegi gerekgesiyle Sinop’a siirgiin edildi.’

"Osman Cemal Kaygili, Aksamcilar, Arma Yay., Ist., 2003, s. 10.

8 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C. 1, Istanbul Matbaast, 2.bs., Ist. 1968, s.
95.

’ a.ge.s. 95.



Birinci Diinya Savasi basladiginda seferberlik ilan edildiginden affedildi ve
seyyar tiimenlerde katiplige basladi. En son gorevi Menemen’de 46. Tiimen Idare
Katipligi oldu. Kaynaklardan, 1917 yilinda hastalandigin1 ve tedavisinin uzun

siirmesi iizerine 27 yasinda zorunlu olarak emekliye sevk edildigini 6greniyoruz.'

Askerlikten ayrildiktan sonra Osman Cemal icin ge¢im sikintilariyla dolu
giinler bagladi. Yirmi sekiz yasinda, malllen emekliye ayrilmis birinin ciliz bir
emekli maasiyla gecinmesi miimkiin degildi. Yazarin hayati ve eserleri iizerine
yazilmis ilk ¢alismanin yazari olan Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal in hayatinin
bu béliimiinii “Inekgilik, Siitciiliik” basligi altinda ele alir. Babasindan kalan
Otlak¢i’daki evinde inek besleyip siit satan yazar, bu isten anlamadigi ic¢in kisa
siirede iflas eder. Yasaminda sahip oldugu tek sey olan babasindan kalan ev de
yaninca biitiiniiyle zor durumda kalir. Ama bu muhiti ¢cok sevdigi i¢in 6liinceye kadar

buradan ayrilmaz.

Osman Cemal, yasadigi biitiin sikintilara ragmen umutsuzluga kapilmaz,
yilmaz. O, miitevaz1 bir halk ¢ocuguydu. Siitciiliik igsinden sonra geginebilmek i¢in
degisik isler yapt1. Istanbul pazarinda topladigi meyveleri satti. Vapurlarda biletgilik
yapti. Miitarekenin ilk yillarinda seyyar semt pazarinda manifaturacilik bile

yapmustir.''

Ancak bu islerden gecinemeyecegini anlayan Osman Cemal, 6nce 1925
yilinda yeni kurulan Istanbul Imam Hatip Okulu’nda, 1931°de Cemberlitas Erkek
Ortaokulu’nda ve en son da, dliimiine kadar, Fener Rum Kiz Lisesi’nde Tiirkce
ogretmenligi yapmustir. Ogretmenlik hayati boyunca siirekli kendi kendisine
yetistirmis, yenilegsmis ve bilgilerini arttirmistir. Nispeten daha karmagik bir tiir olan
ve teknik gerektiren romana yoneligsinin de Ogretmenlige basladiktan sonra

gerceklestigi dikkat cekmektedir.

' Orhan Okay, Osman Cemal Kaygili, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 12, Otiiken Yay., Ist 1992, s. 281.
" Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, Cigir Kitabevi, Ist. 1947, s
S.



Osman Cemal’in ismiyle 6zdeslesen ve Olimiine kadar siirdiirdigii asil
meslegi ise gazeteciliktir. Ilk yazis1 Baha Tevfik’in Esek dergisinde yayinlanan
Osman Cemal, bu yillardan baglayarak Oliimiine kadar gazetecilik meslegini
siirdiirmiistiir. Mizah yazilaryla baslayan gazetecilik hayati, hikayeleri, gezi yazilan

tefrika romanlar1, Istanbul kiiltiirii iizerine yazdig: yazilar seklinde devam etmistir.

Onun gazetecilik anlayis1 edebiyat¢t kimligiyle paralellik gostermektedir.
Halk yazar olarak gosterilen Osman Cemal, gazetecilik mesleginde kendini halk
mubharriri olarak gostermistir. Babiali’de gecirdigi yillar boyunca halkin dertlerini
yansitmay1 bir gorev bilmistir. Aydede dergisinde yayinlanan bir yazisinda “halk

mubharrirligi”’nin kendisine yiikledigi sorumluluklan ve gazetecilik anlayisin1 soyle

dile getirir:

Tiirkiye’de muharrirlik edecek adam kisin Beyoglu, Nisantasi cihetlerinde,
yvazin da Kadikoy, Ortakoy falan yerlerde oturmall ki rahat edebilsin. Sultanahmet,
Cagaloglu civart ve Bogazigi’'nin bazi yerleri de muvafiktir. Fakat, Fatih, Aksaray,
Eyiip Sultan bilhassa Karagiimriik, Edirnekapi, Kasimpasa, Mevlenakapi,
Yenibahce gibi yerlerde oturmaya hi¢c gelmez. Hele gazete muharriri olursaniz vay
halinize! Benim gibi birkac senedir bu kenar semtlerde oturan bir gazete
muharririnin neler cektigini ben bilirim. Sanki bu memlekette bir gazete muharriri
aynit zamanda hem belediye reisi, hem zaptiye naziri, hem maarif miidiirii, hem
mahkeme kadisi, hem tramvay direktorii, hem vapur kaptani, hem arabacilar kahyast
hem avukat hem tellal, hem bek¢ci hem imam, hem muhtar, hem muallim, hem
miirebbi... Hiilasa memleketin biitiin mesail-i umumiye ve hususiyesinin bir ndsir-1
umilr ve sahib-i seldhiyeti imis gibi, rast gelen size kosar, sirrint size acar, derdini
size yanar, dermanmimin sizden bekler. Bir sabah bakarsiniz komsulardan gecelik
entarili bir efendi basiniza ¢cikip:

-Evlat, der, affedersin, sana bir sey danigsacagim!

-Buyrun efendim!

-Ahvdl-i hazira dolayisiyla mahdum kdleniz iki aydir mektebin taksitini
gotiiremedi. Miidiir Bey kaydinin terki cihetine gidiyormus. Bunun icin gazeteye iki

satir bir sey liitfetseniz.



Aksamiistii evinize gelirken bir ihtiyar kadin karsilar:
-Aman oglum, bizim su kira evini satryoruz. Ceridenize ilan ediversenize ne

olur? Ben de sizin komsu teyzenizim..."?

4. “Kaygisiz”’ Soyadimi Ahisi
Osman Cemal’in ailesinin lakab1 “tamtakirogulllar’” oldugu halde, kendisiyle
“tamtakir kirmiz1 bakir” diye alay edilir korkusuyla bu lakab1 soyadi olarak almak
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1stememistir.

Hemen hemen biitiin yasami sikintilarla gecen Osman Cemal, belki de
kendisine moral olsun diye, “Kaygisiz” soyadini almak istemistir. Ancak, niifus
idaresinde bu soyadinin bagkalar tarafindan alindigin1 6grenince ironik bir sekilde
kendi yazgisina uygun “Kaygili” soyadimi almistir. Bdylece, Osman Cemal’in

soyadi ““ Kaygili” olarak kayitlara gegmistir.

5. Evlilikleri

Osman Cemal, iki kez evlenmistir. ik evliligini 1926 yilinda dul ve Giizin
isminde bir kizi1 olan Leman Hanim’la yapmistir. Leman Hamim’la evliliginden
Hikmet isimli bir c¢ocuklari olmustur. Ancak c¢ocuklari, Leman Hanim’in
hastalanmasi sonucunda 1929’da 6liir. Hemen ardindan Leman Hamim da hayatim
kaybeder. Esinin Oliimiine ¢ok iizillen Osman Cemal uzun sayilabilecek bir siire
yeniden evlenmez. 1935 yilinda ikinci evliligini Sabire Hanim’la yapar14 . Ancak, bu

evliliginden cocugu olmaz.

6. Hastaligx ve Oliimii

1943’iin ikinci yarisinda Osman Cemal’de bazi rahatsizliklar bag gosterir.
Yanindakilere siirekli agrilarindan dert yanar olmustur. O sirada gorev yaptigir Fener
Rum Lisesindeki isine de gidememeye baslar. Yazarin rahatsizliginin iyice artmasi

izerine 1 Mart 1944’te Gureba Hastanesine yatirilir. Konulan teshis mide kanseri ve

12 Osman Cemal Kaygili, “Kenar Mahallelerde Muharrirlik”, Aydede, S.28, Ekim 1922. s. 8.

"> Osman Cemal Kaygili, “Boyle Soyadi Olur mu?”, Haber, 23 1. Kanun 1937,s. 10.

' Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, Cigir Kitabevi, Ist.1947, s.
4.



veremdir. Tedaviler sonu¢ vermez ve Osman Cemal hastaneye yatirildiktan yaklasik

on bir ay sonra, 9 Ocak 1945’te 55 yasindayken hayata gézlerini yumar."

B. ANA CIiZGILERIYLE KiSIiLiGi

1. Halk Adam Olusu

Bir kenar mahalle ¢cocugu olan Osman Cemal, hem dogup biiyiidiigii muhit
hem de hayatinin sonuna kadar siiren yasam kosullar1 bakimindan tam bir halk
adamidir. Osman Cemal, halka yakin olmaktan ¢ekinmemis, bu 6zelliginden dolay1
alay edilme korkusunu hi¢ duymamstir. Halktan ayrilmamis , halki yadirgamamaistir.
Halkin mahallesinde, halkin oturdugu evlerde oturmustur. Halk gibi giyinmis, halkin

meyhanesinde raki, halkin kahvesinde cayini i(;mistilr.16

Yoksul bir aileye mensup olan Osman Cemal’e ailesinden hicbir sey
kalmamistir. Yazar, uzun siire akrabalarinin yardimiyla yasamistir. Ama bir ¢ok
yazarin tenezziil dahi etmeyecegi islerle ugragmis, kalan zamanlarinda ise yazi
yazmay1 ihmal etmemistir. Boylesi bir yasam siiren yazarin halk yazari olusu; halki,

halkin yasadigi mekénlar1 halkin diliyle anlatmasi da gayet dogaldi.

2. Hossohbet ve Niiktedan Kisiligi

Osman Cemal, yasamimin biitiin zorluklarina ragmen neseli, esprili, hos
sohbet bir kisiliktir. Bulundugu meclislerde sakalar ve taklitler yapmayr ihmal
etmez. Meddah ve ortaoyunu gelenegini ¢ok iyi bilen yazar, bu oyunlardaki
becerisini zaman zaman hem sahnelerde bizzat rol alarak, hem de arkadas

toplantilarinda ortaya koyar.

Sair Halit Fahri Ozansoy Edebiyatcilar Cevremde adli eserinde Osman
Cemal’in sozil edilen bu ozellikleri iizerinde durur. Yagaminin sikintilarina ragmen

onun nasil neseli ve niiktedan oldugunu hatiralarinda soyle dile getirir:

' Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygilh, Hayan, Sahsiyeti, Eserleri, C1gir Kitabevi, ist.1947, s.
16.

16
a.g.e.s. 4.



Fener yahut Ayvansaray taraflarinda bazi aksamlar birkag arkadast ile
bahgeli bir meyhanede demlenirmis. Bir aksam ayaklarinin dibine bir kedi sokulmus,
miyavlar dururmus. Oniine meze artiklart atmislar. Kedi bunlari yemis fakat yine
miyavlamakta. Bunun iizerine Osman Cemal mi, yoksa masa arkadaslarindan baska
muzibin biri mi, hayvanin agzina bir kadeh raki akitmis. Hayvan bir sicramis sonra
olmus mu bir sarhos. Iki yana sarsilir dururmus. Sonra iki aksamda bu meyhaneye
ugrayislarinda kedi de yanlarindan ayrilmaz olmus. Gedikli bir misafir olmus.
Yiyeceklerle yetinmiyor, masaya firlayip raki sisesine saldirtyormus. Osman Cemal

giilerek, biraz da hayretle: “Bizim kedi alkolik oldu” diyordu. 17

Osman Cemal, yasamin biitiin zorluklarina ragmen giilmenin gerekliligine

inanan, kendisi cok giilmese de ¢evresindekileri ¢cok giildiiren bir yazardir.

3. Aksamcihig

Hos sohbet ve niiktedan kisiliginin yan1 sira Osman Cemal, doneminde siki
bir “aksamci” olarak tanminmakta ve icki meclislerinin aranan ismi olarak

bilinmektedir.

Yazarin ickiye nasil basladigini ve nasil aksamci oldugunu 1937’de tefrika
edilen ve sonradan kitaplastirilan Aksamcilar adli eserinden 6greniyoruz.Osman
Cemal, bir arkadasi ile Florya’da bira icmek; sonralar acgik olarak aldiklari raki
siselerinin agizlarin1 koklamak, daha sonralar1 da birer yudumluk lezzetine bakacak
kadar icerek igmeye baslamistir. Ona gore, bir erkegin ickiye baslamasinin baslica

nedeni kadindir.

Aksamcilar'm “On Soz’iinde “Ben, Aksamcilar diye tutmus oldugum bu
koskoca defterimde size yalniz bir cok icki dleminde yakindan gormiis oldugum
sahneleri, maceralart biitiin teferruatiyla anlatacagim. "8 derken kendisinin de bu

alemlere hi¢ yabanci olmadigin1 hissettirir.

'7 Halit Fahri Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir Yay., Ank. 1970, s. 107.

18 Osman Cemal Kaygili, Aksamcilar, Arma Yay., 2003, s. 9.



4. Spora Diiskiinlagii
Osman Cemal, spora diigkiin bir insandi. Ozellikle sporun futbol, bisiklet ve

kiirek cekme dallar ile hayli ilgilenmistir.

Yazarin ¢ocukluk ve genclik donemlerinde tek ve en yaygin spor dali
tulumbacilikti. Osman Cemal de eski mahalle tulumbaciliginin biitiin 6zelliklerini

atilan naralari, sandik kaldirma torenlerinin inceliklerini iyi bilen biriydi.

Balkan Harbi siralarinda Eyiip’teki “Zafer” adli futbol takiminda santrafor
mevkiinde oynamlstnr.19 Futbolla ilgili olarak soyle der: “Futbol oynadigim
zamanlar sol bacagumn gutlari, bizim o zamanki hususi futbol meydammnuzin
kenarindan gecmekte olan enginarciyr sirtindaki enginar dolu agir kiifesiyle birlikte

20
yere yuvarlamistr.”

5. Diger Kisilik Ozellikleri
Spora oldugu kadar Osman Cemal’in miizige karsi da biiyiik bir ilgisi vardi.
Cura ve tambur ¢almaga ¢ok 6zenmistir. Sevdigi makamlar Nihavent, Rast ve Acem

. A 21
Asiran’dir.

Yazarin miizige ilgisi gengliginde o kadar artmistir ki neredeyse isinden
olacaktir. Haber gazetesinde 1936°da yazdig: bir yazisinda miizige olan ilgisini sOyle
ifade eder:

Tabiatin bu giizelliklerine karsi toy delikanliligim, ¢cocuklugumdan daha senli
benli gecmis bir yaz grubunun karsisinda dakikalarca baygin kalmis ve bir feslegen
saksisint neredeyse koynuna alip beraber yatacagim gelmisti. Bilenler bilir, o
tarihlerde, az kalsin ben o zaman istikbali parlak sayilan isimi giiciimii birakip

goniillii olarak alay mizikasindan birine kaydolacozknm.22

19 Resat Feyzi Yiiztincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, C1gir Kitabevi, Ist. 1947,
s.15.

2% Osman Cemal Kaygili , “Spor Yapanlara Agabey Nasihati”, A¢iksoz , 3 1L Tesrin 1926, s. 5.

2 Osman Cemal Kaygili , “Renkler, Kokular, Sesler”. Haber , 9 Haziran 1936, s. 12.

2
a.gy.,s. 12.
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Osman Cemal, biitiin yagsamin1 surlarin digindaki yesilliklerle dolu semtlerde
gecirmistir. Dogadan ve mizacindaki dogalliktan uzaklasmamistir. Babasindan kalma
Otlak¢ilar’da uzun siire yasamis; Edirnekapt disini, bu acik ve havadar semti,
cocuklugunun gectigi muhiti o kadar sevmistir ki evi yandiktan sonra, buradan
ayrilmamig yanan evin yaninda ev kiralayarak son yillarii orada gecirmistir.

Otlakgilar Karakolunun yamindaki sokaktan gidilen bu evin 6nii genis bir tarladir. >

Yazarin yasamindaki dogallik eserlerine ve dil ve iislubuna da yansimustir.
Hikaye ve romanlarinda mekénlar genellikle sur disindaki semtlerdir. Kisiler de
burada yasayan siradan insanlardir. Osman Cemal eserlerini de hep acik ve havadar
mekanlarda kaleme almayi tercih eden bir yazardir. Yazin ekseriya kirlarda, agik
havada kigin gazino ve kahvelerde yazar. Bu suretle Osman Cemal, Istanbul’ un
hemen ter tarafini, tasi, topragimi insanlariyla tanimus, yazilariyla tanitmustir.”!

Boylece Istanbul’un biitiin tabi giizellikleri onun eserlerinde yer almustir.

Osman Cemal Kaygili biitiin bu o6zelliklerinin yaninda hakkinda yazilan
biitiin eserlerde cevresindekiler tarafindan sevilen, diiriist, paraya pek Onem
vermeyen, samimi, sevecen, miitevazi, sikintilarla gegen yasamina ragmen giiler

yiizlii, yasama azmi ve umudunu hi¢ yitirmemis biri olarak tanimlanmaktadir.

C. SANATCIKISIiLiGi

1. Sanat ve Edebiyat Zevkinin Baslangici

Osman Cemal Kaygili’'nin yazi yazma hevesi daha  okul yillarinda
baslamistir. Matematik ve fen derslerinden zayif notlar alan Osman Cemal, hitabet

derslerinde hayli basarilidir.

Yazi yazmaya ¢ok hevesli olan yazarin ilk yazis1 Baha Tevfik’in cikardigi
Esek dergisinde yay1mlanm1§t1r.25 Esek dergisi mizah agirlikli yayin yapan bir
dergiydi. Osman Cemal’in bu ilk yazis1 “Bir Softa’nin Kadikoy’iine Ilan-1 Ask1” adli

2 Resat Feyzi Yiiztincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, C1gir Kitabevi, Ist. 1947 s.
4.

H age, s. 14.

25 Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, s. 4.
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mizahi bir yazidir. Daha sonra Karagoz gazetesinde mizahi yazilar yazmaya devam

etmistir. Sebab mecmuasinda da mizahi yazilan ¢ikmistir.
Osman Cemal, yazi merakinin baslangicimi sdyle anlatmaktadir:

“Halit Fahri ile arkadaslart Rebdb Mecmuasinda birtakim siirler nesirler
falan negrederlerken ben; o zamanki edebiyat meraklisi bes alti geng de her
persembe Rebdb’1 kapisa kapisa aliyor, sayfalarindaki biitiin yazilart bayila bayila
ve biraz da gipta ile okuyorduk. O zamanlar bizim bir gazete veya mecmuada §iir ve
edebi bir yazi nesretmek fevkalade bir sey saniliyor ve onun icin Rebdb yazicilarinin
imzalart gozlerimizi kamagstiriyordu. Rebdb’in bizim semtte oturan uzun boylu, sari
sivri sakallt sahibini yollarda gordiikce “acaba bu adamin pembe ve miistakil

mecmuasinda bizim yazilarimiz da ne zaman ¢ikacak?”diye icimiz icimizi yiyordu.

Aramizda eli kalem tutan biraz da siir karalayan biri vardi ki o giinlerde
yazmis oldugu bir iki siiri samirsam Konsolit¢i Asaf’in ¢ikarmakta oldugu hayli
kiiliistiir ve yart edebi bir mecmuada nesretmege muvaffak olmus ve onun bu
muvaffakiyeti bize de bir hayli cesaret vermisti. Derken giiniin birinde benim bir iki
mizahi manzumem o zamanki “Karagoz” de ¢ikinca bizde cesaret biisbiitiin artmusg,
isi artik kendi semtimizde edebi bir ziimre kurmaya kadar vardirmistik. Fakat o
zaman bes alt1 kisi kendi aramizda kurulmus olan bu ziimre hicbir sey yapamamusg,
etrafa hicbir varlik gosterememis, birkac yil hep dyle kendi aramizda akintiya kiirek

cekerek bocaladiktan sonra dagilir gibi olmustuk.

Nihayet bir giin geldi ki o zamanin meshur realist hikdyeci, ayni zamanda
eksantrik yazilariyla gozlere batmaya baslayan acayip yazict Salahattin Enis kendine
benzemege calisan birkac geng arkadagsiyla bu ziimreye karisinca iy baskalasivermis;

Eyiip’iin miitevazi bir kosesinde adeta oldukca canli edebi bir mahfel kurulmustu.*®

Osman Cemal’in edebiyata asil ilgilenisi Sinop’taki siirgiin yillarnn ve

siirgiinden dondiikten sonraki yillarda gerceklesir. Sinop’taki siirgiin yillarinda, daha

26 Osman Cemal Kaygili, “Renkler, Kokular, Sesler”, Haber, 9 Haziran 1938, s. 12.
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sonra yazin hayatinda kendisini ¢ok etkileyecek olan Refik Halit ve Refii Cevat
Ulunay ile tamistigini biliyoruz. Bu iki yazar, Osman Cemal’deki yetenegi goriip onu
yazma konusunda heveslendirmislerdir. En basarili 6ykiilerinden biri olan “Cuvalci

Seyhinin Halefi” Sinop’tayken yazilmistir.

Yazar, siirgiin doniisii edebiyatla daha yakindan ilgilenmeye baslar. Ozellikle
hastaligi nedeniyle askerlikten emekliye ayrildiktan sonra daha ¢ok yazi yazma
ihtiyaci duyar. Ciinkii maddi olarak ¢ok zor durumdadir. Hem de kendisini serbestce

yazmaktan alikoyan askerlik mesleginin icinde degildir artik.

Babiali’de siirekli calismaya 1920’de Alay adli mizah dergisinde yazarak
baslar. Bu dergiyi Aka Giindiiz ve Erciiment Ekrem Talu birlikte ¢ikarmaktadirlar.
Bu dergi aym1 zamanda Osman Cemal’in yazilarim siirekli olarak yayimladigi ilk
dergidir. Daha sonralart Aydede, Ayine, Giileryiiz, Akbaba gibi donemin biitiin
mizahi gazete ve dergilerinde durmadan yazilar yazar. Bu yillarda mizahi yazilarin

yaninda hikéyeler de kaleme almaktadir.

2. Sanat Cevresi

Osman Cemal, hem i¢inde dogup biiyiidiigii toplumsal sinif, hem de aldig
yetersiz egitim nedeniyle Ozellikle sanatin ilk yillarinda, ¢agdaslarinin ¢ogunun
aksine, o giinlerde moda olan Ittihat ve Terakki Firkasi’nin denetimi altindaki ya da
ona muhalif sanat ¢evrelerinin hi¢birine girmemistir. Hayati boyunca siyasetten uzak
durmay1 yeglemistir. Her hangi bir edebiyat toplulugunda yer almamistir. O, edebiyat
cevrelerinden uzak durdugu kadar halka yakin olmay:1 tercih eden bir yazardi.

Edebiyat topluluklarinin i¢cinde yer almaktansa onlar1 uzaktan izlemistir.

Osman Cemal, daha cok yirmili yillarda baslaylp yasaminmi sonuna kadar
siirdiirdiigii gazeteciligi ile tamnir. O, Istanbul’da gazeteciler semti Babiali ile

Ankara’daki Yeni Cadde’nin vazgecilmez bir simasiydi.
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3. Mizah Yazari1 Osman Cemal

Osman Cemal, edebiyat diinyasina mizah yazilanyla adim atmistir.
Yazilarinin ¢ogu da bu tiirdendir. Onun mizah tarihimizde 6nemli bir yeri vardir.
Ucan ve hareketli kisiligi, meddah ve ortaoyunu gelenegini cok iyi bilmesi gibi

nedenler onu mizah yazar1 olmaya itmistir.

Baha Tevfik’ in c¢ikardigi Esek adli dergiyle baslaylp o donem yayimlanan
“Akbaba, Sebab, Aydede, Giileryiiz, Seytan, Ayna” gibi mizah dergilerinde fikra,
mizahi manzumeler, bilmeceler yazmlstlr.27 Bu yazilarinda “Anber”, “Kanber” gibi

takma adlar kullanmustir.

Sinop’taki siirgiin yillart Osman Cemal’in en perisan oldugu, hayatinin hem
maddi hem manevi olarak en zor giinleridir. Buna ragmen o giinlerde perisan
haldeyken cektirdigi bir fotografin arkasina soyle yazar: “Siyaset mezarligina

destursuz abdest bozdugum icin peri- i hiirriyet tarafindan carpldigimin resmidir.”®

Osman Cemal, mensur mizah yazilarinin yaninda manzum sekillerde de
mizahi siirler yazmistir. Ornegin, Akbaba dergisinde tasarruf doneminde miisriflik

yapan kadinlari soyle yerer:

Madamin akli hala siklikta, satafatta,

Evin senedi coktan rehinedir Balat ta,

Yeter olsun bu siklik yeter olsun bu israf,

Salt madamun siistine yiiz papel masraf!

Tam yiiz papel askisar? Yiiz papel boru degil!
Bu karinin yedigi nane hi¢ dogru degil!
Yiikiin altindan kalkmak Yervantin zoru degil!
Bu ne istir ahparik bu ne kepazeliktir?

Bu ne bigim bizdiklik, ne cegsit tazeliktir?

Borg¢ girtlaktan yukart yarum endazeliktir! 9

27 Aziz Nesin, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi, Akbaba Yay. Ist. 1973, s. 251.
*% Refii Cevat Ulunay, Siirgiin Hatiralari, Arma Yay. Ist. 1999, s. 141.
2 Yazili Giinler, “Osman Cemal Kaygili, ‘Sikayet’ 7, S. 16, Temmuz-Agustos 1992, s. 33.
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Yine Akbaba dergisinde yayimlanan “Iftar Duasi” adli mizahi bir yazisi

soyledir:

Gecen aksam gazeteci arkadaslardan birinin nikah merasimi yapildi ve bu
vesileyle huzuruna bir de iftar ziyafeti cekildi. Nikdht o aksam teberruken evde kiyan
muhterem copgatan babamiz Ubeydullah Efendi Hazretleri iftar sofrasinda su belig

duayi okudular:

-Eliftart veliftar!

-Amin!

-Misafirler olmasin su-i hazme giriftar!

-Amin!

-Elrecelii vel peynirii vel pastirma!

-Amin!

-Asil yemek sonunda... Bu heniiz safra bastirma!
-Amin!

-Eccorbayisehriye!

-Amin!

-Anillezziitii maatterbiye!

-Amin!

-Reeytiima el kizartmayt hindi, min derunut tepsi!
-Amin!

-Elborektii velborek!

-Amin!

-Ne menem seydir getirin gorek!
-Amin!

-Allahumme salli alel et’ime!
-Amin!

-Hacet var mi yemekleri methime!

-Amin

15



-Allahumme salli alelnikdhi vel iftarisserif!
-Amin!
-Berhudar olsun damat olacak herif !

.30
-Amin!

Osman Cemal siyasetin higmina 6nceden ugradigi icin mizah yazilarinda
siyasi konulara pek girmemis daha c¢ok giinliikk yasamin siradan konularini, ¢ok
yakindan bildigi hayatin hazin ve giiliing taraflarim1 alayci ve elestirel bir gozle
yansitmigtir. Onun samimi, yerli, sevimli, bayagiliga asla kacmayan diizeyli bir

mizah anlayis1 vardir.

4. Osman Cemal ve Istanbul

Osman Cemal mizah yazarligi, romanciligl, hikdyeciligi yan1 sira Istanbul
folkloru iizerine incelemeleriyle ve bu konuda yazdig1 yazilariyla da taninir. Istanbul
onun dogup biiyiidiigii ve yasadigi yer olarak hem hikidye ve romanlarinin mekani

hem de aragtirmalarinin kaynagidir.

Hikaye ve romanlarimin dis mekénlar1 Istanbul’un sur disinda yoksul halkin
yasadig1 baglar, bahgeler olabildigi gibi Istanbul’'un eglence hayatimin siirdiigii
Beyoglu, Kumkapi, Yenikapi, Eminonii gibi semtleri de olabilir. Ayrica, Hali¢
iskeleleri, Kagithane, Kasimpasa, Lonca, Unkapani, Aksaray, Fatih gibi halk
yasayisini iyice belli oldugu yerler orada yasayan insanlar eserlerinin temelini teskil

eder.’!

Kagithane alemleri birgok Istanbul yazar ve sairinin oldugu gibi onun

eserlerine de girer. Resat Feyzi Yiiziincii yazarin bu 6zelliklerini soyle ifade eder:

Kagithane’nin  biitiin  tarihgesi, Bogazici mevsimi  Mecidiyekoy iiniin
hususiyetleri, Camlica’larin  giizelligi, Goksu Deresinin  sefalari...Patlican

Istanbul’un hangi bahgelerinde iyi yetisir? Karlikavaksuyu'nun vasiflart nedir?

NYazili Giinler, “Osman Cemal Kaygili, ‘Sikayet’ ”, S.16, Temmuz-Agustos 1992, s. 24.
3! Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, s. 97.
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Hiinkar suyu neye yarar? Ayazma vakti ne zamandir? Biiyiik ayazma, kiiciik ayazma

. . . .32
nedir? Bunlarin hepsini Osman Cemal’e sormali idi.

[stanbul’un her metrekaresini bilen ve onu biitiin yazilarinda konu, mekan,
kisi diizleminde degerlendiren Osman Cemal, ayni zamanda bir Istanbul folklor

arastirmacisidir da.

Semai kahveleri, Tiirk saz sairi geleneginin canli tutuldugu yerlerdi.
Buralarda saz sairleriyle meydan sairleri bir araya gelir, calip sdylerlerdi. Bundan

otiirli, semai kahvelerine calgili kahveler de denirdi.*

Osman Cemal bu kahvelere de girip c¢ikmis, oralarda yasananlari
gozlemlemis ve bu gozlemlerini Istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri

adiyla 1937°de yayinlamstir. 3

Folklora dair diger bir onemli eseri Argo Liigati’dir. 1935°’te Haber
gazetesi’nde tefrika edilen eser uzun bir siire sonra kitap olarak basilmustir.”>. Tam
bir Istanbullu olan ve halkin icinde yasayan Osman Cemal, Istanbul’da konusulan
argoyu hem giinliik yasaminda hem de yazilarinda kullanir. Bu yasinda Istanbul’da
konusulan biitiin dilleri ve siveleri de iyi derecede bilirdi. Bu bilgisini bu eserinde de
kullanmis ve Istanbul’un sozlii kiiltiiriiniin yazili kiiltiire gegirilmesinde 6nemli bir

rol oynamgtir.

5. Tiyatro Meraki ve Oyun Yazarhg

Osman Cemal, hem bizzat oyuncu olarak hem de oyun yazar1 olarak tiyatro
sanatina hizmet etmis bir yazardir. Yazar, meddah, karagdz, ortaoyunu, tulQiat
tiyatrosu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerini izleyerek biiyiir. Oyunculari

gozlemler. Okul yillarinda tiyatro temsillerinde rol alir. Osman Cemal, hiirriyetin

32 Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri,s. 9 .

3 Hikmet Dizdaroglu, “Oliimiiniin 35. Yilinda Osman Cemal Kaygili”, Nesin Vakfi Yilligs, Ist 1982,
s. 816.

3 Osman Cemal Kaygil, istanbul’da Semai Kahveleri, Meydan Sairleri, Eminonii Halkevi Yay., ist.
1937.

> Osman Cemal Kaygili,Argo Liigati, Selis Kitaplar, ist. 2004.
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ilanindan sonra sahneye ilk cikanlar arasindadir. Ik oynadigi rol, bir okul
miisameresinde Kazim Nami Bey’in “Nasil Oldu?” piyesindeki Corumlu Nefer
roliidiir. ** Ogrencilik yillarinda bircok oyunda rol alan Osman Cemal turnelere ¢ikip
kazandig1 parayla ailesine yardim bile edebilmistir. O, ortaoyununda Kavuklu ve
Pisekar’dan, kiilhanbeyine, haremagasina kadar bir¢ok rolii oynayabilen, basarili sive

taklitleri yapabilen bir tiyatro oyuncusuydu.

Osman Cemal bagka yazarlarin oyunlarinda oldugu gibi, kendi oyunlarinda da
roller almistir. Ornegin kendi yazdig1 oyunlar, Istanbul Reviisii ve Ulfiiriikcii de rol
almigtir. Ayrica, Muhésipzade Celal’in Aynaroz Kadist adli oyunun Sehremini
Halkevindeki temsilinde  “Meyhaneci  Grigoryos”  roliinii tistlenmistir.”’
Oyunculugunun yani swra Osman Cemal, Tiirk tiyatrosuna cesitli oyunlar da
kazandirmustir.  Ufiiriik¢ii  Piyesi, Bana Benziyor mu?” onun yazdifl tiyatro

38
oyunlaridir.

6. Sanat ve Edebiyat Hakkindaki Goriisleri

“Bence asil gayri milli yabanct bir edebiyat sayimasi lazim gelen edebiyat
sanki yazicuun kendi mali imis baska milletlerden asirip burada olmus ve kendi
kafasindan wydurmus gibi yazilan asiramento edebiyatla iyi yapilmayan adaptedir”™
diyen Osman Cemal’in sanata ve edebiyata dair goriislerini daha ¢ok kendisiyle
gazeteler icin yapilan miilakatlardan, anketlere verdigi cevaplardan Ogreniyoruz.

Gecimini saglamak i¢in siirekli yazi1 yazmak sorunda kalan yazar, sanatin teknik

meselelerine pek fazla zaman ayiramamistir.

Nusret Sefa Coskun’un yazarla yaptugr “Milli Bir Edebiyat Yaratabilir
miyiz?” konulu ankette sorulan “Hangi sartlar altinda milli bir edebiyat dogabilir?”
sorusuna verdigi cevapta hem milli hem de halka doniik bir edebiyat taraftar
oldugunu ifade etmistir. Ayrica edebiyat egitimi konusunda da  goriiglerini

aciklamistir:

36 Resat Feyzi Yiiziincii, Osman Cemal Kaygili, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, s. 8.

37 a.g.e.,s. 8.

38 a.g.e.,s.8.

3 Nusret Sefa Coskun, “Milli Bir Edebiyat Yaratabilir miyiz ?” A¢iksoz Gzt., 14 Eyliil 1936, s. 4.
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Macera ve palavra edebiyatina gazete sayfalarinda biraz paydos borusu
calarak; halka gercek edebiyati sevdirmek icin, edebi eserlere biraz daha yer
vermekle... Mekteplerde cocuklara kuru kuruya ve bol bol edebiyat kaide ve
sanatlarint ezberleterek ve bircogu iiciincii dordiincii dereceden bir takim basma
kalip nesirler, siirler, hikdyeler filan okutularak onlarin kafalarint sisirmekten ziyade

onlara gercek bir edebi kiiltiir asilamak ve asil edebiyati yiirekten sevdirmekle...

Ve sonra bunlardan daha miihimi ortaya hakiki ve katiyen bitaraf, sonra

okudugunu iyice anlar miinekkitler cikarmakla...

Milli edebiyatin bence ne oldugunu soyledim. Milliyetperver edebiyata
gelince en giizel orneklerini bazi edip ve sairlerimizde gordiigiimiiz bir milliyetperver
edebiyata, bildigimiz gibi insanda milliyet, yurt sevgilerini uyandiran, icabinda
sevgileri costuran ve inanst ulusal yurtsal ve kutsal iilkiiler ugrunda aslanlar,
kaplanlar gibi kosturan ve nihayet cdmim iilkiilere ulagtiran bir edebiyattir ki, o da
vine milli edebiyat cercevesi icinde kendine mahsus ayri sahametle parlayan ozel bir

edebiyatnr. *°

Anlagildig: tizere Osman Cemal halka doniik, ulusal bir edebiyattan yanadir.
Ayrica edebiyat egitiminin ezberci ve basma kalip almasina da karsidir. Bu egitimin,
ogrencilere gercek edebi eserlerin okutulmasi ve milli iilkiilerin asilanmasiyla
basariya ulagabilecegini savunur. Ayni ankette bagka bir soruya verdigi cevapta da

yazar, donemin bazi isimlerini sayarak onlar1 basarili buldugunu belirtir:

. Bununla beraber sunu da soyleyeyim ki bugiinkii edebiyatimiz oyle
bazilarimin sandig gibi pek kurak, corak, tatsiz, tuzsuz, yavan ,sade suya ¢orba halde
degildir. Aka Giindiiz’ler Yakuplar, Falihler, Halide Edipler, Hiiseyin Rahmi’ler,
Fazil Ahmetler ilan .... Ve genclerden bazilari, mesela hikdyede Sabahattin Ali gibi

40 Nusret Sefa Coskun, “Milli Bir Edebiyat Yaratabilir miyiz ?” A¢iksoz Gzt., 14 Eyliil 1936, s. 4.
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bizim edebiyatinuzin hayli goz kamastiran yildizlar: vardir ki bunlar iste o dediginiz

cesit edebiyatin bugiinkii miijdecileridir.*!

Refik Ahmet Sevengil’in Kurun gazetesinde yayimlanan anketinde de
Osman Cemal’in edebiyat ve elestiri anlayisi konusunda cesitli bilgiler ediniyoruz.
“En biiyiik romancimiz kimdir?”” sorusuna verdigi cevapta, yazar etkilendigi isimleri

sayar:

Biiyiigiinii, kiiciigiinii, ortancasini pek anlamam. Fakat ben eskiden “Eyliil”e
ve rahmetli Rauf’a meftundum. Ve “Eyliil” okudugum zamanlar heniiz biiyiik iistat
Halit Ziya’yr okumanustim. Sonralart cilgincasina Hiiseyin Rahmi’ye tutuldum.
Daha sonra Yakup Kadri gonliimiin bas sedirine ¢iknugti. En sonunda bizim Aka
Giindiiz’de mola verdim. Yani sizin anlayacaginiz en biiyiik deyin, en yiiksek deyin,
iyi deyin yahut bence en sevilen romanct deyin . Bu Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri,

ve Aka Giindiiz halitasidir.?

Eserleri yazig tarzi ve yazma zaman ve sanat¢i kimligi ile ilgili olarak ise
sunlart soyler:

“Yazisina gore... Icten dogma bir yazi olursa onun icin zaman filan yoktur.
Kalemi elime alinca iki ¢cay bir kahve dort sigara icinceye kadar ii¢c dort siitun
cirpistiriveririm. Eger icten dogma olmayp da angarya falan gibi bir yazi ise ona
hayli kafa ve goz yorarum. Geceleri hatta aksama giin battiktan sonra bir tek satir
yvazi yazamam. En cok sabahla dgle ve dgle ile ikinde arasi yazarun . Tenha bir yerde
yazdigim yazilar bence daha iyi olan yazilardir. Sonra yazin kistan daha ¢ok daha
iyi daha canli yazarim. Simdiye kadar gazete ve mecmualarda ¢ikan yazilarimin en

giizelleri muhakkak yazin yazilmis olanlardir.”

Yazarin cesitli gazetelerde ¢ikan yazilarina bakilirsa, elestiri konusunda hayli
dertli oldugu goriiliir. Yazar gercek sanat eserlerinin basinda yeterince yer

bulamadigini, ikinci, {igiincii sinif eserlerin ise yazarlarinin giicii sayesinde her yerde

4! Nusret Sefa Coskun, “Milli Bir Edebiyat Yaratabilir miyiz ?”, s. 5.
2 Refik Ahmet Sevengil, Her Giin Bir Ediple, (Haz. Mustafa Armagan), L&M Yay. ist. 2004, s. 70.
43

a.g.e.s.7T1.
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reklam ettirildigini sOylemektedir. Kendi eserlerinin ise yeterince incelemeye tabi
tutulmadan acimasizca elestirildigini belirtir. Son Telgraf'ta ¢ikan bir yazisinda
elestirmen Ismail Habib Seviik’iin, Cingeneler romaniyla ilgili olarak yaptigi
elestirilere cevap verirken, yazarin roman teknigi konusunda sanildigi kadar bilgisiz

olmadig goriiliir:

Aziz ve sevgili Habipcigim, darilma amma, sen bizim  Cingelerin’in
basindaki Karmen havasini goriince kendini olasiya hayale vermis, Karmen yani
cingene evinde musandira aramaya kalkmigsin. Fakat senin aradigin o muhayyel
musandira yerine benim sana sundugum neler vardi neler. Vardi ama bunlar
okuyup gormedikten sonra ben ne yapayun? Hani Gavur Ethem, Hani Cakir Emine,
hani Katiroglu katir Memduh, hani Galata Rihtimi cinayeti ve hani senin
uydurmasyon, atmasyon Karmen’e benzetmek istedigin Nazli'nin, biitiin bu islerdeki
tesiri, hani f}’fcm’m akibeti, hani derin istihdleli, zikzakli fakat esasta olan derin bir

sevda ihtirasi sonunda Toskalar’ in bagindaki son manzara?

Diyeceksin ki bunlarit ben hep atladim. Peki amam nigin atladin? Gene ciinkii
diyeceksin bunlar hep teferruat. Fakat romanin yahut eserin asli hani nerede, mevzu

. 544
nedir?

Osman Cemal’in gazetelere verdigi roportajlardan ve yazdigi yazilardan geng

sanatcilara destek verdigini ve onlari cesaretlendirdigini goriiyoruz.

Gencten maksat tabi en genci olacak... Ben, en genclerden bir zamanlar Yedi
Mesaleciler vardi, onlart seve seve okurdum. Onlardan onceki genclere gelince

Sadri Etem’in hikdye tasvir ve goriiglerine baytlzrdlm.45

* Osman Cemal Kaygili, “Bu Ne Bigim Tenkid, Vay Zavalli Romanlarin Haline”, Son Telgraf Gzt.,
27 Eyliil 1942, s. 6.
* Refik Ahmet Sevengil, Her Giin Bir Ediple, s. 70.
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ILBOLUM

HIKAYE VE ROMAN YAZARI OLARAK OSMAN CEMAL ( KAYGILI )

A. HIKAYE YAZARI OSMAN CEMAL (KAYGILI)

I. Hikayeciligi

1.Hikdye Yazmaya Baslamasi ve ilk Hikayesi

Osman Cemal, mizah yazilariyla yazi hayatinda baslamis bir yazardir. 1920
yilindan baslayarak, gazete ve dergilerde mizah yazilarinin yaninda hikayeler de

kaleme aldigim goriiyoruz.

Sinop’ta siirgiindeyken, siirgiin arkadaslar1 Refik Halit ve Refii Cevat onu
hikdye yazmayi tesvik etmislerdir. Sinop’ta siirgiindeyken yazdigi ilk hikayesi

“Cuvalci Seyhinin Halefi’ni 1920°de Alay’da yayimlanmustir.

2. Hikayeciligi

Osman Cemal’in hikayeleri 1920 yilindan baslayarak bu donemde cikan bir
cok gazete ve dergide ardi ardina yayimlanmistir. Bu donemde ge¢im sikintist
yiiziinden durmadan yazmistir. Hikaye kitaplart 1923 — 1925 willan arasinda

yayimlanmistir.

Hikayeleri konu bakimindan incelendiginde, bir¢cok hikayesinin genelde
kendi amilarindan, yasanmis olaylardan esinlenerek yazildigi goriiliir. Gligli

gozlemciligi sayesinde bu olaylan oykiilestirebilmistir.

Hikayeciliginin temelinde i¢inden ¢iktigi toplumsal sinif yani, halk tabakasi
ve onun yasayist vardir. Hikayelerinde siradan insanlar, giinliik yasayislar iginde

gercekci ve giiglii bir gozlemle canlandirilir. Siveleri, duruslari, yasayislariyla



anlattig1 bu kisiler onun eserlerinin en canl taraflaridir. Bu eserlerde kurulus yapi
gercekci anlayis yonlerinden ustalik bulunmasa bile kisilerin canliligi, yeniligi su
gotiirmez.*® Bu kisiler aym zamanda edebiyatimizda aymi zamanda var olan
kaliplasmis klise kisiler degil biitiin canliliklar, giiliingliikleri ve yasanmisliklariyla
karsimizda duran siradan insanlardir. Ayrica Osman Cemal 6zellikle hikayelerinde
Istanbul’da yasayan biitiin etnik kokenden insanlara yer vererek sehrin o donemdeki

kozmopolit yapisii ¢ok iyi yansitmistir.

Hikayelerindeki mekénlar da halk yasayisinin odagi olan yerlerdir. Buralar
Osman Cemal’in de yasadigi sur dist1 mahalleler, Hali¢ iskeleleri Kasimpasa,
Eminonii gibi Istanbul’un canli giinliik hayatinin biitiin siradanliiyla akip gittigi

yerlerdir.

Osman Cemal, ayn1 zamanda usta bir ortaoyuncusudur da. Hikdyelerinde bu
geleneksel anlati geleneginin etkileri goriiliir. O, ¢ogu zaman hikayelerinin bizzat
icindedir. Anlatimin akisi icinde yer yer okuyucuyla dogrudan iletisim igine girer.
Onlarla sohbet eder, uyarilar yapar. Ornegin “Hikdyenin su okumus oldugunuz
birinci kismi, gecen yil haftalik mizah mecmualarimin birinde aynen cikmusti. Vakia
bu yazi bir mizah gazetesi icin hazirlanmis tam bir mizah mevzuu degildi; fakat ne
yvapalim ki adimiz bir kere mizah muharriri diye ¢iktigi icin hikdyenin birinci kismi
da kazara bir mizah mecmuasinda ¢ikwermisti.*’ seklindeki ifadelere hikayelerinde

sikca rastlamak miimkiindiir.

Ayrica, yazarin hikayeleri genelde mizahi karakterlidir. Daha ¢ok yasamin

giiliing yonlerini anlatmayi tercih eder.

Osman Cemal, hikayelerinde olaylari, olgulari ve insanlart ¢oziimlemek,
irdelemek gibi bir amag¢ giitmez. Onlar oldugu gibi yansitir. Toplumsal konulara

deginmez; bireysel konularla ilgilenir.

46 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C. 1, [stanbul Matbaast, 2.bs., [st.1968, s.
100.
*7 Osman Cemal Kaygili, Sandalim Geliyor Varda, Cigir Kitabevi, 1st.1938, s. 42.
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Yazarin hikayeleri bireysel olmalarinin  yaninda tamamen yerli
karakterlerdirler. Bu durum, onun eserlerini aym1 zamanda birer zengin folklor
kaynagir haline getirmektedir, Osman Cemal, giiniin moda siyasi ve edebi
etkilerinden uzak oldugu, yabanci dil bilmedigi ve yurt disina hi¢ c¢ikmadigi,
dolayisiyla bati edebiyatindan uzak kaldigi icin eserlerini tamamen ulusal
kaynaklardan yararlanarak iiretmistir. O, tamamen Osmanl ve Islam kiiltiirii icinde

yetigmistir.

Eserlerinin sanat yoniiniin eksik kalisi, ¢abuk ve cok yazma ihtiyacindan
kaynaklanir. Ancak hikayeleri, dillerinin canliligi, tamamen bize ait olusu, olaylarin

yasanmighigi, nedenleriyle ilgi ¢ekicidir.

3. Tiirk Hikayeciligindeki Yeri

Osman Cemal, Cumhuriyet doneminin ilk hikayecileri arasinda yer alir. O,
hikdye yazmaya bagladiginda bu tiir edebiyatimizda heniiz yeni yeni gelismeye
baslayan bir tiirdii. Osman Cemal de bu donemdeki diger yazarlarin bir ¢ogu gibi,

roman yazmaya baslamadan 6nce hikdyeler kaleme almist1.

Klasik anlati geleneginin etkisinde olan yazarimz gercek yasama doniik
gelenegin siirdiiriiciisiidiir. Cumhuriyetin ilk yillarina kadar siiriip gelen Istanbul
mesirelerinin eglence hayatim1 anlatan eserlerinin Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim,

Sermet Muhtar yolunun degerli bir tamamlayicisi oldugu sbylenebilir.48

4. Unutulan Bir Hikayeci

Osman Cemal Kaygili, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi geleneginden gelen
popiiler halk hikayeciligi gelenegine bagl bir yazar olmasina ragmen onlar kadar
taminip degerlendirilmeye ve incelenmeye deger goriilmemistir. Ozellikle hikayeleri

ilk basimlarinin ardindan tekrar basilmamis, gazete ve dergi sayfalarinda kalmislardir

*8 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, s. 99.
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Ayrica hikdaye antolojilerinde Osman Cemal’e iligskin birbirinden alinmis
bilgilerin aynen tekrarlandigini, hep ayni hikayelerinin bu kitaplarda yer aldigin1 ve

sayis1 yiizleri bulan hikayelerinin yeterli incelemeye tabi tutulmadigini1 goriiyoruz.

Osman Cemal’e yeterli ilginin gosterilmemesinden yakinan Halit Fahri
Ozansoy Edebiyat¢ilar Cevremde adli eserinde, “Yirmi bes yil evvel heniiz elli bes
vasinda iken olen Osman Cemal Kaygili, yasayisini tam yarum yiizyil izledigi ve
gozlemledigi bu halk tabakast iizerine sefkat ve sevgi dolu gozlerini bir projektor gibi
dikmistir. Bu insanlar konusurlar, kimildarlar, dertlerini dokerler ve yiiriiyiip
giderler; fakat Osman Cemal adesesi onlarin pesindedir. Biz iste bu Osman Cemal
Kayguli'yt tic beg yilda bir kere olsun hatirlamiyoruz. 1945°te oldiigii zaman bile
Tiirk basmmi, o kadar emegi gecen bu miiessese, ona degerinin onda birini
vermemisti. Oyle samirim ki yazilarim bile ¢aresizlik yiiziinden yok pahasina elinden

ctkartyordu. Bu aci bir gercektir” ¥ demektedir.

II. Hikayeleri
1. Kitaplasmus Hikayeleri

a. Cuvalca Seyhi’nin Halefi (Sabah Matbaasi, Ist. 1339/1923)

Kitabin adim1 da tasiyan bu hikdye Osman Cemal’in ilk hikayesidir. Bu
hikaye, ilk olarak Alay dergisinde yayimlanmistir. Tek hikayelik bu kitapta, Cuvalci
Seyhi Esseyit Mehmet Kadri Efendi’nin hayirsiz oglu Cemil’ in tulumbacilik meraki

yiizlinden diistiigii komik durumlar anlatilmaktadir.

b. Altin Babasi (Cihan Biraderler Matbaasi, ist. 1339/1923)
1923’te basilan bu kitap da adim i¢indeki tek hikayeden alir. Hikayenin
kahramani “Hartun Salih” cimri bir kisidir. Cimriligi yiliziinden basindan gecen

olaylar anlatilir.

*° Halit Fahri Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, Stimerbank Kiiltiir Yay. Ank. 1970, s. 105.
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c. Bir Kis Gecesi (Orhaniye Matbaasi, Ist. 1339/1923)
Bu hikayedekarli bir kis gecesinde bir delinin eline diisen hikaye

kahramaninin yasadiklar1 anlatilir.

d. Cingene Kavgasi (Orhaniye Matbaasi, ist. 1341/1925)
Osman Cemal bu hikayesinde yasantilarim ve sivelerini iyi bildigi

cingenelerin birbirleriyle yaptiklari sozlii kavgalarini onlarin diliyle anlatir.

e. Tekin Olmayan Kedi (Orhaniye Matbaasi, Ist. 1341/1925)
Tekin Olmayan Kedi tek hikayelik bir kitaptir. Bir Yahudi dolandiricinin,
siirekli hirsizlik yapan kedilerini istemeyen bir aileyi nasil dolandirdigini anlatan bir

hikayedir.

f . Gonca’min Intihar1 (Orhaniye Matbaasi, Istanbul 1341/1925)
Bu hikdye kitabinda kitabin adimi tasiyan hikayelerinin disinda alt1 hikaye
daha yer almaktadir. Bunlar: “Ciimleten Helal Olsun”, “Feci Bir Muamma”, “Sifal

Maden Suyu”, “Fena Bir Saka ve Fena Bir Intikam”, “Bir Yaz Alemi Doniisii”

“Sefika Hanimin Agki1”dur.

g. Eskiya Giizeli (Orhaniye Matbaasi, istanbul, 1341/1925)

Bu kitapta toplam yedi hikayesi yer alir. Kitaba adim veren hikadyeyi, Osman
Cemal, muhtemelen Sinop’ ta yasadigi bir olaydan esinlenerek kaleme almistir.
Hikaye erkek kiligina girmis kagak fahiselerin yol kesip anlatici ve arkadaslarim
kacirmasint konu edinir.Kitapta yer alan diger hikayelerde sunlardir: “Bir Gece
Yolculugu”, “Sadan Nasil Cildirdi”, Moskof Cay Pasof Cay” , “Bir Zirzopla
Tanmistim” , “ Halis Sira” , Nereden Tanmiyormus” , “ Kirkindan Sonra Saz Calinir

m?”

h. Perili Bostan (Orhaniye Matbaasi, istanbul, 1341/1925)
Osman Cemal’in 1925’te yayimladig1 son hikdye kitabidir. I¢inde alt1 kisa
hikdye bulunmaktadir. Perili Bostan, I. tekil sahis anlatic1 ve birka¢ arkadasinin bir

bostan aleminde, mumlarin1 lale devrini animsatacak bi¢imde kaplumbagalarinin
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sirtina dikmesi ve c¢evredekilerin bu 1siklar1 cin zannetmesini anlatan mizahi bir
hikayedir. Kitapta aym1 adli hikdyenin disinda “Acaba Neremi Seviyordu”, “Adada
Bir Bagka Alem”, “Zamane Gengleri ve Dullar”, “Bir Kahve iginceye Kadar”, “Eski
Bir Mahkeme” adli hikayeler yer almaktadir.

1. Sandalim Geliyor Varda ( Cagir Kitabevi , Istanbul, 1938)

Bu kitapta Sandalim Geliyor Varda adli uzun hikayenin disinda bir de
yazarin daha oOnce de yaymmladigi “Tekin Olmayan Kedi” adli bir hikayesi
bulunmaktadir. Sandalim Geliyor Varda’da 1.tekil sahis anlatici, sandal gezintisine

cikardig1 bir hamima asik olusu ve ardindan gelisen olaylar1 konu edinir.

2. Siireli Yayinlarda Kalan Hikayeleri

. “Bir Defa Nasilsa”, Alay, S. 16, 27 Mart 1336.

. “Iftara Azimet ve Avdet”, Giileryiiz, S. 5, 2 Haziran 1337.

. “Fena Bir Saka ve Fena Bir Intikam”, Giileryiiz, S. 7, 16 Haziran 1337.
. “Deli Aziz Beyin Siinnet Olmas1”, Giileryiiz, S.8 - 9, 23-30 Haziran 1337.
. “Eski Bir Hatira”, Giileryiiz, S. 14, 4 Agustos 1337.

. “Gonil Kimi Severse”, Giileryiiz, S. 16, 11 Agustos 1337.

. “Bir Sayianin Asli”, Giileryiiz, S. 12, 19 Temmuz 1337.

. “Tamidigim Delilerden Bazilar1”, Giileryiiz, S.18, Eyliil 1337.

. “Hazir Cevap”, Giileryiiz, S. 21, 22 Eyliil 1337.

10. “Ac1 Bir Saka”, Giileryiiz, S, 50, II. Tesrin 1337.

11. “Miinasebet- i Gayr-1 Mesrua”, Ayine, S. 10, 27 Tesrinevvel 1337.
12. “Uskiiplii ihsan Efendi”, Ayine, S. 11, Tesrinisani 1337.

13. “Tamdigim Delilerden”, Ayine, S. 14, 24 Tesrinisani 1337.

14. “Su Gelen Kiigiik Bey”, Ayine, S. 15, 8 Kanunuevvel 1337.

15. “Iskembe Corbas1”, Aydede, S. 8, 26 Kanunusani 1338.

16. “Sarhosluk™, Aydede, S. 10, 2 Subat 1338.

17. “Evlenmek Meselesi”’, Aydede, S. 27, 3 Nisan 1338.

18. “Bir Ahbabimin Oglu”, Aydede, S. 29, 10 Nisan 1338.
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19. “Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair, Miilakatlarimiz”, Aydede,
S. 2 20 Nisan 1338.

20.”Sehremaneti Ekabir-i Memurininden Biriyle Umur-1 Belediyeye Dair-
Miilakatlarimiz”, Aydede, S. 33, 23 Nisan 1338.

21. “Eskiden Bir Ramazan Giinii”, Aydede, S. 40, 18 May1s 1338.

22. “Kavuklu Hamdi ile Bir Cevelan”, Aydede, S. 42, May1s 1338.

23. “Etibbay1 Belediyeden Biriyle — Miilakatlarimiz”, Aydede, S.46, 8
Haziran 1338.

24. “Program Haricinde Bir Perde Komedi — Bir Aktoriin Defterinden”,
Aydede, S. 48, 15 Haziran 1338.

25.“Kiyafete Dair Bir Hanim fle — Miilakatlarimiz”, Avydede, S. 53, 3
Temmuz 1338.

26. “Yeni Bir Milyoner”, Aydede, S. 56, 13 Temmuz 1338.

27. “Bayram Gezmesi”, Aydede, S. 62, 3 Agustos 1338.

28. “Tamdigim Delilerden”, Aydede, S. 65, 14 Agustos 1338.

29. “Ismet Nasil Cildird1”, Aydede, S. 71, 4 Eyliil 1338.

30. “Goriinmez Kaza”, Aydede, S. 73, 11 Eyliil 1338.

31. “Kor Hafizla Kambur Cocuk™, Aydede, S.76, Eyliil 1338.

32. “Bir Hayat Memat Meselesi”, Aydede, S. 79, 2 Tesrinevvel 1338.

33. “Hatirsinas Dervis”, Aydede, S. 83, 16 Tesrinievvel 1338.

34, “Miilakatlarimiz”, Aydede, S. 89, 6 Tesrinisani, 1338.

35. “Hazin Bir Intihar Miinasebetiyle”, Aydede, S. 90, Tesrinisani 1338.

36. “Tamidigim Delilerden”, Akbaba, S. 2, 11 Kanunuevvel 1338.

37. “Haydan Gelen Huya Gider”, Akbaba, S. 14, Kanunuevvel 1338.

38. “Cinayet Mahkemesinde”, Ayine, S. 70, 21 Kanunuevvel 1338.

39. “Yeni Bicim Bir Tavcilik”, Akbaba, S. 7, 28 Kanunuevvel 1338.

40. “Siyahl1 Kadin Miinasebetiyle”, Ayine, S. 71, 28 Kanunuevvel 1338.

41. “Moskof Cay Popof Cay”, Ziimriidiianka, S. 29, 19 Mart 1339.

42. “Bir Garibe-i Hilkat”, Ziimriidiianka, S. 24, 2 Nisan 1339.

43. “Barba Kosti”, Ziimriidiianka, S. 29, 19 Nisan 1339.

44. “Esbap-1 Harik”, Akbaba, S. 55, 26 Nisan 1339.

45. “Haci Biinyamin Efendi”, Akbaba, S. 3 3 May1s 1339.
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.

“Gecen Seneki Ada Alemlerinden”, Akbaba, S. 55 14 Haziran 1339.

“Adab1 Umumiye Namina”, Akbaba, S. 55 14 Haziran 1339.
“italya Harbe Girdi mi Girmedi mi?”, Akbaba, S. 56, Haziran 1339.
“Fasafiso Riza”, Akbaba, S. 61, 5 Temmuz 1339.

“Cehennemden Polis Miidiiriyetine”, Akbaba, S. 70, Agustos 1339.
“Ug Kisi Daha Tamidim”, Akbaba, S. 71, 9 Agustos 1339.

“Boksor Ahmet Bey”, Akbaba, S. 82, 17 Eyliil 1339.

“Sirkeci’den Fatih’e”, Akbaba, S. 87, 4 Tesrinievvel 1339.

“Buras1 Neresi”, Akbaba, S. 90, 15 Tesrinievvel 1339.

“Canl1 Yastik”, Akbaba, S. 90, 15 Tesrinievvel 1339.

“Biraktig1 Hediye”, Akbaba, S. 92, Tesrinievvel 1339.

“Bir Sarhosun Seksen Degnekle Darb1”, Akbaba, S. 96, Ekim 1339.
“Haza Yankesici”’, Akbaba, S. 97, 8 Tesrinievvel 1339.

“Eski Bahar Yoldasina”, Akbaba, S. 98, 12 I1.Tesrin 1339.
“Tamdigim Sarhoslar”, Akbaba, S. 103, 29 Tesrinisani 1339.
“Genglik Terakki Ediyor”, Akbaba, S. 108, 17 Kanunuevvel 1339.
“Halis Sira”, Akbaba, S. 109, 20 1. Kanun 1339.

“Tekin Degilmis”, Akbaba, S. 10, 24 Kanunuevvel 1339.

“Perdeler Kalktiktan Sonra”, Akbaba, S. 110, 24 Kanunuevvel 1339.

“Kiilyutmazoglu Saban Efendi”, Papagan, S. 1, 23 Nisan 1340.
“Ada Eglenceleri”, Papagan S. 3, 7 Mayis 1340.

“Gulyabani”, Papagan, S. 3, 7 Mayis 1340.

“Ceza Mahkemesinde”, Papagan, S. 5, 21 Mayis 1340.

“Yarim Elma Gonill Alma”, Akbaba, S. 114, 7 Kanunusani 1340.
“Sadaka Almayan Dilenci”, Akbaba, S. 117, 19 Kanunusani 1340.
“Tipki1 Buradaki Gibi”, Akbaba, S. 118, 21 Kanunusani 1340.
“Yeni Tamidiklarimdan Biri”, Akbaba, S. 131, 6 Mart 1340.
“Salamon Efendinin Iddias1”, Akbaba, S. 135, 20 Mart 1340.
“Koriin Tas1 Rasgele”, Akbaba, S. 144, 21 Nisan 1340.

“Bir Ramazan Gecesi”, Akbaba, S. 145, 24 Nisan 1340.
“Tamidigim Aslklar”, Akbaba, S. 154,26 Mayis 1340.
“Tamdigim Aptallar”, Akbaba, S. 157, 5 Haziran 1340.
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78

79. “Sulh Mahkemesinde Topuz Arif’in Muhakemesi”, Ziimriidiianka, S. 171,

. “Vermeyince Mabut Neylesin Mahmut”, Akbaba, S. 159, Haziran 1340.

28 Agustos 1340.

80
81
82

. “Hirsiz Kim imis”, Yildiz, S. 2, 1 Tesrinievvel 1340.
. “Osmanli Bankasinin Tatili”, Ziimriidiianka, S. 181, 2 Tegrinievvel 1340.

. “Meshur Eyiip Sultanli Kancali Sitk1 Baba Nasil Evliya Oldu”, Yildiz, 1

Tesrinisani 1340.

83

84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

. “Eski Bir Tiifenk Meselesi”, Papagan, S. 67, 31 Mayis 1341.
“Hiismen Aga Dalgada”, Papagan, S. 69, 7 Haziran 1341.
“Yasefa¢i Dalgada”, Papagan, S. 70, 10 Haziran 1341.
“Tenekecinin Intikam1”, Papagan, S. 73, 1 Temmuz 1341.
“Istavri’nin Sapkas1”, Papagan, S. 75, 15 Temmuz 1341.
“Deniz Hamaminda Feci Bir Vaka”, Papagan, S. 79, Agustos 1341.
“Bostan Muhabbeti”, Papagan, S. 81, 26 Agustos 1341.
“Sagirla Kor”, Papagan, S. 83, 9 Eyliil 1341.

“Medrese Muhabbeti, Papagan, S. 84, 16 Eyliil 1341.

“Tathh Muhavereler”, Papagan, S. 129, 23 May1s 1926.
“Adana’daki Kaplumbaga”, Papagan, S. 131, 30 Mayis 1926.
“Kurbanlik Okiiz”, Muhit Dergisi, S. 22, Agustos 1930.
“Koyun, Aslan, Domuz”; Kurun, 19 Mart 1935.

“Bir Kiz Kagirma”, Kurun, 21 Mart 1935.

“Sekerden Tatli Portakallar”, Kurun, 29 Mart 1935.
“Susuzluk”, Kurun , 23 II Kanun 1935.

“Giin Dogmadan Neler Dogar”, Kurun, 1 Nisan 1935.

100. “Bir Bahar Uykusu, Kurun, 20 Nisan 1935.

10

1. “Kopekten Korkar misiniz?”, Kurun, 7 Mayis 1935.

102. “Cevizden Biiyiik Elmas”, Kurun, 11 May1s 1935.

103. “Kara Gildan”, Kurun, 5 Haziran 1935.

104. “Yogurtgu Selim Cavus”, Esnaf Meslek Mecmuasi, S. 12, Ekim 1935.
105. “Denizde Bir Macera”, Karikatiir, S. 63 - 70, 13 Mart 1937.

106. “Bir Tepsi Kuzu Dolmasi Bir Tepsi Tatli”, Haber, Mayis 1938.

107. “Kiifelerden Cikan Kadin Baslar”, Kurun, 25 May1s 1938.
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108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.

“Kamuran’la Miijgan Nasil Baristilar”, Kurun, 18 Agustos 1938
“Askin Gozyaslart” Kurun, 9 Subat 1939

“Hangi Hayvam Seversiniz?”, Kurun, 16 I Tesrin 1939
“Karanlikta Bir Oyun”, Son Telgraf, 26 Agustos 1939
“Miirtaza’nin Kir At1”, Haber, 11 Agustos 1940

“Sarhosun Corbas1”, Haber, 5 Mart 1941

“Yilana Asik Leylek”, Haber, 21 Mart 1941

“Iki Yorgan Bir Battaniye”, Son Telgraf, 12 Mayis 1942
“Bosuna Akiyor Yaziktir”, Son Telgraf, 28 May1s 1942
“Domates Tarlasinda Define”, Son Telgraf, 16 Haziran 1942
“Evlilik Oyunu Gibi”, Aydede, S. 21, 8 Agustos 1948
“Sarhosluk”, Aydede, S. 28, 11 Agustos 1948

“Asri Hayat”, Aydede, S. 14, Agustos 1948
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B. ROMAN YAZARI OSMAN CEMAL (KAYGILI)

I. Romancihg:

1. Roman Yazmaya Baslamasi ve ilk Romam

Osman Cemal, mizah yazilariyla baslayip, hikdyeyle devam ettirdigi yazi
hayatina en son, romanit da dahil etmistir. Kisa hikdyeden romana ge¢isi 1930’1u

yillarda gerceklesmistir.

Bu dénem, ayn1 zamanda onun &gretmenlik yaptigi bir donemdir. Ayrica,

romanlarinin tamaminit 6gretmenlik hayat1 boyunca yazdigini da belirtmek gerekir.

Roman yazmak diger tiirlere nazaran daha zor ve karmagik bir isti. Kalemi
daha ustaca kullanmayi gerektiriyordu. Bunun icin bolca okumasi, daha oOnce
yazilmis romanlar1 incelemesi gerekiyordu. Ogretmenlik de ona bu firsati verdi.
Simdi daha cok okumak ve inceleme yapmak igin bolca zamam vardi. Ozellikle
Mehmet Rauf, Yakup Kadri, Hiiseyin Rahmi, ve Aka Giindiiz’iin romanlarina ilgi

duydu.

Ik ve en bilinen roman1 Cingeneler’dir. Cingeneler, énce 1935°te Haber

gazetesinde tefrika edilmis, daha sonra 1939’da kitap halinde bas11m1§t1r.50

2. Romancihig

Osman Cemal’in romanlarinda esin kaynagi hikayelerinde oldugu gibi,
eserlerinin konularindan da anlagilabilecegi gibi , Istanbul’un gece eglence hayati,
sur disinda yasayan halk, dzellikle ¢ingenelerin yasami, kendi hayati, yasadiklart ve
gordiikleridir. Romanlarinda gecmise doniik gézlem ve izlenimleri agir basmaktadir.
Bu yiizden onun romanlari i¢in “anilarinin romana doniistiiriilmiis seklidir”

denilebilir.

°% Osman Cemal Kaygih, Cingeneler, inkilap Kitabevi, ist. 1939. 327 s.
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Realist, gozlemciligi onun hem karakter yaratmada hem de mekén seciminde
basarili olmasim saglamistir. Tip yaratirken kendi mubhitinden faydalanir. Ayrica
romanlarinin kisi kadrosu i¢inde yer alan asiklar, deliler, sarhoslar, kiilhanbeyleri,
biiyiiciiler, dolandiricilar, meyhaneciler, mahalle karilar1 vs. halkin alt tabakalarindan
secilmis kisilerdir. Bu tipler onun goriip tanmdigi gercek tiplerdir. Romanlarin
kahramanlar ise genelde once asik olup sevgilinin pesine diiser, daha sonra hicbir
sey elde edemeden ya sokaga ya hapishaneye ya da sanatoryuma diiserler. Onlar1 bu

hale hep icki yahut korii koriine asik olduklar1 kadinlar diistirir.

Ancak Osman Cemal, tiplerin {lizerinde onlarin ruh halleri ya da icine
diistiikkleri durumlardan dolay1 toplumsal yapiyr elestirmek, c¢oziimlemek gibi bir
ugrasin icine girmez. Onlar1 konusmalari ve hareketleriyle taniriz. Bu tipler

konugmalarinda da tamamen dogaldirlar:

Sen dedi, yalmiz biiyiik birer magrapa getir, bunlarin hepsi de havuzdan
kurbaga suyu icecekler.

Geng garson ona ¢ikisti:

-0 su, senin gibi kopeklere layiktir. Boyle kibar bayan ve baylara degil!

Bu sefer bizim moruk, garsonu fena halde payladi:

-0 kopekse sen kopeoglu kdpek ve senin ustanda kdpeoglu kopeklerin essoglu

esegi... Anladin mi? ot

Giiglii gozlemleri, onu mekén se¢ciminde ve tasvirinde de basarili kilar.
Eserlerindeki kisilere ve onlarin yasamina paralel olarak Kagithane ve Hali¢ cevresi,
sur disindaki genis otlaklar, ¢ingenelerinin harman yaptig1 tarlalar, baglar, bahgeler,
Bayrampasa, Topcular, Fatih, Aksaray, Beyoglu gibi semtler mekén olarak
secilmistir. Romanlarinda halk yasayisini, mevsimlere uyarak degisen renkli

manzaralarini sik sik betimler:

5! Osman Cemal Kaygili, Kovuk Palas’in Esrari, Arma Yay., Ist. 2003, s. 63.
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“Kis geldigi zaman Hasanlarin tasindigr bu yeni mahalle pek cekilmez bir hal
alirdy. Icinde biri biiyiik, biri kiiciik iki mahalle kahvesinden yine biri biiyiicek biri
ufacik iki bakkalda, bir camide, iki ¢cesmede, bir candarma karakolundan ve seksen
doksan kadar evle bir iki bah¢ivan kuliibesinden baska bir sey olmayan, bu yollari

bozuk her tarafi camur deryast mahallede kis gecirmek azapn.52

Osman Cemal romanlarinda kendini gizlemez. Bu 6zelligiyle Ahmet Mithat
Efendi’yi hatirlatir. Romanlarinin muhtelif yerlerinde ortaya c¢ikar, okuyucuyla
konusur, bilgi verir. Olaylar ve kisilerle ilgili diisiincelerini agiklar bu yoniiyle

eserleri didaktik bir 6zelliklerde tasir.

Osman Cemal in roman yazdigi donemde “popiiler roman” olarak
adlandirilan tiir diger tiirlere gore daha ¢ok talep goriiyordu. Ciinkii televizyon ve
radyonun yayginlasmadigi bu donemde insanlar romani bir eglence araci olarak
goriiyorlardi. Osman Cemal de aym1 zamanda geciminin bir kismini yazarliktan
sagladig icin piyasanin isteklerine uygun eserler vermek zorunda hissediyordu.
Ayrica gazetecilikten gelen cabuk yazmak gibi aliskanliklarini romanciliginda da
siirdiiriince eserleri sanat acisindan yeterince doyurucu olmaktan uzak kaldi.” Bu
etmenler romanlariin melodrama ka¢masina, eserlerinin zorlama tesadiifler,
birlesme ya da ayrilmalar, bazi mantik digiliklarla yer yer daginiklifa diismesine
neden olmustur. Eserleri her an her sey olabilir izlenimi yaratmaktadirlar. Bu

nedenlerle Osman Cemal’in romanlar “piyasa romant” olarak degerlendirilmistir.

Ancak, popiiler halk romanciligimin temsilcilerinden sayilan Osman Cemal,
digerlerinden Istanbul’u ve Istanbul’un siradan insanlar1 canli gézlemlere dayanarak

anlatmasi, samimi ve bizden olmas1 gibi yonleriyle ayrilir.

3. Tiirk Romanciligindaki Yeri
Osman Cemal, Ahmet Mithat Efendi ile baslayan, Ahmet Rasim, Refik Halit

ve Hiiseyin Rahmi’yle devam eden gercek yasama ve halka doniikk akimin

>2 Osman Cemal Kaygili, Aygir Fatma, Toplumsal Doniisiim Yayinevi, Ist. 1997, s. 36.
53 Hikmet Dizdaroglu, “Oliimiiniin 35. Yildoniimiinde Osman Cemal Kaygili” Nesin Vakfi Yilligi,
1981.s. 817.
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siirdiiriiciisii olarak kabul edilir>* Ancak Osman Cemal’in bu yazarlarm tarzina

benzer taraflan oldugu kadar ¢ok farkli, 6zgiin baz1 yonleri de goz ard1 edilemez.

Her seyden 6nce Osman Cemal’i yaratan kosullar saydigimiz diger yazarlarin
icinde bulunduklar kosullardan farkliydi. Onun ait oldugu toplumsal simif, yasadig
ekonomik ve sosyal sartlar ¢cok ayriydi. Aristokrat veya burjuva bir aileden
gelmiyordu. O bir mahalle bakkalimin ogluydu. Gercek anlamda halkin i¢inden
biriydi.

Aym seyleri anlattiklart Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim’lerden, halk
karsisinda durus olarak ©nemli farkliliklar vardir. Hiiseyin Rahmi, “Bunlan
anlatiyorum ama, ben aslinda onlardan degilim” der gibidilr.55 Osman Cemal onlarin
sokulamadiklar1 yerlere kadar girebiliyor, goremediklerini gorebiliyordu. Hiiseyin
Rahmi’ lerin ancak karsidan seyredebildikleri ¢ingenelerin yasamlarina karisabiliyor,
cadirlarinda  yagayabiliyordu.”® Ozellikle bu noktadan benzerlerinden ayrilir.
Anlattiklarinin diginda degil bizzat i¢indedir. Bir bakima anlattiklar1 ayn1 zamanda

kendisinin de hikayesidir.

Ayrica Osman Cemal, saydigimiz diger yazarlardan farkli olarak herhangi bir
edebi akima bagli degildi. Dénemin siyasi ve edebi fikir akimlarmin disinda
kalmistir. Bu nedenle o halk¢r bir yazar olmaktan ¢ok bir “halk yazar1” olarak

tanimlanmaktadir.
II. Romanlari
1. Cingeneler:

Cingeneler Osman Cemal’in ilk ve en taninmig romanidir. Osman Cemal

Kaygili ad1 adeta “Cingeneler” ile 6zdeslesmistir.

>* Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, s. 98.
55 Omer Faruk Toprak, “Mutsuz Bir Yazar”, Yon ,S. 36, 17 Mart 1967, s. 15.
36 Tahir Alangu, s. 98.
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Eser, ilk olarak 1935’te Haber gazetesinde tefrika edilmistir. Daha sonra
1939’ da kitap halinde basilmustir.’’ Cingeneler 1942 de Cumhuriyet Halk Partisi

roman 6diiliine 1ay1k goriilmiis, 1943 ve 1972’ de yeniden basilmistir

Edebiyatimizda Osman Cemal’den ©nce cingeneler iizerine yazilmis ii¢
hikdye daha vardir. Bunlar Refik Halit’in Yilda Bir, (1910) Selahattin Enis’in
Cingeneler’i (1918) ve Sabahattin Ali’nin Degirmen’idir.”®

Osman Cemal romanin “On S6z’tinde Ahmet Hagim’in “Cingene Bizzat
Bahardir” soziinii ele alir. Hagim’in oba ¢ingeneleri denilen gocebe cingeneler ile
sehirde yasayan calgict c¢ingeneler kanstirdigini belirtir. Onlarin birbirinden her

bakimdan ayrildigini sdyler.

Osman Cemal “insanin tabiata en yakin tung yiizlii fagfur disli giizel bir cinsi
ve bizzat bahar”(s. 5) olarak betimledigi ¢ingenelerin oba cingeneleri oldugunu ve

romanin Once bunlar arasinda bagladigini soylemektedir.

Osman Cemal “On Soz”’de belirttigi iki tiirden ¢ingenelerin de yasamini
romaninda ele alir Kahraman irfan 6nce oba cingenelerinden Nazli’ya sonra da
Sulukuleli Cakir Emine’ ye Asik olur. ki aski da mutsuz sonla biter ama okur da bu
arada hem oba cingenelerinin hem de Istanbul’un yerlesik ¢ingenelerinin hayatlariyla

ilgili bolca bilgiye sahip olur.

2. Aygir Fatma
Aygir Fatma Son Posta gazetesinde 28 Mart- 30 Mayis 1936 tarihleri

arasinda tefrika edilmis ve 1938’de kitap halinde yaylmlanmlstur.5 ?

Aygir Fatma Cingeneler’e benzeyen fakat bazi farkli yonleri olan bir
romandir. Oteki gibi bu da yazarn gozlemlerinden ve yasam deneyimlerinden

cikarilmistir. Yazarin yagsaminin kimi yanlarinin bu romana girdigi diisiiniilebilir.

°7 Osman Cemal Kaygih, Cingeneler, inkilap Kitabevi, ist. 1939. 327 s.
% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, C.2, Diinya Kitaplari, Ist. 2004, s. 233.
> Osman Cemal Kaygili, Aygir Fatma, Semih Liitfi Kitabevi, ist. 1944. 222 s.
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Eser, kiiciik yasta gezinti yerlerinde baslayip gelisen saf bir cocukluk askinin
gelismelerinin ilgili ailelerin mahalle halkinin arkadaslarinin olaylart katilisint biraz

patirtict, kavgact ¢ok duygulu basit bir hayat anlayiginin cevresinde anlatmaktadir.®°

3. Bekri Mustafa

Osman Cemal’in , Bekri Mustafa fikralarindan yola ¢ikarak yazdigi bu
romani ilk olarak Son Telgraf gazetesinde tefrika edilmistir. Tefrika 16 mart 1941°de
baglamig ve 76 giin siirmiistiir. 1944’te ise kitap olarak bas11m1§t11r.61 Eserin yeni

baskist yoktur.

Osman Cemal eserinde 40 alt baslik kullanmis ve her baslik altinda Bekri
Mustafa’nin baska bir macerasim1 anlatmistir. Olaylarnt sirasiyla okurken Bekri
Mustafa’nin yasamini da kronolojik olarak takip ederiz.Bu nedenle eser “biyografik

roman’”’ olarak tanimlanabilir.

4.Kovuk Palas’in Esrari

Kovuk Palas’in Esrari roman usun siire kitaplastirnlmamis gazete tefrikasi
olarak kalmis bir romandir.

Ik olarak 1945°te Son Telgraf gazetesinde tefrika edilmis, 2003 yilinda ise
kitap olarak basilmistir.%® istanbul’un sur diplerinde bir kovukta yasayan tuhaf bir
adamla, yasadigi kovuga gelen misafirlerine yasattigi ilginglikleri konu alan bir
romandir. Roman edebi degerinden cok Istanbul’un kenar mahallerinde yasanan icki

ve esrar alemleri hakkinda verdigi ayrintilarla ilgi cekmektedir.

5. Aksamcilar

Aksamcilar 1937’°de yayimlandig1 Son Telgraf gazetesinin sayfalarinda uzun

siire tefrika olarak kalmis ancak 2003 yilinda kitaplastmlabilmistir.63 Yazar bu

% Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, s. 100.

¢! Osman Cemal Kaygili, Bekri Mustafa, Semih Liitfi Kitabevi, ist. 1944. 195 's.
62 Osman Cemal Kaygili, Kovuk Palas’in Esrari, Arma Yay., Ist. 2003. 172 s.
% Osman Cemal Kaygili, Aksamcilar, Arma Yay., Ist. 2003. 288 s.
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eserinde kendisinin de i¢inde sik¢a bulundugu istanbul gece lemlerini, bu Alemlerde

yasanilanlan kendi hayatindan kesitler de sunarak anlatmaktadir.

C. ROMAN VE HIiKAYE DISINDAKi{ ESERLERi

1. Oyunlar
Osman Cemal Kaygili, hikdye ve roman yazarliginin yaninda ayni zamanda

basaril1 bir oyun yazar1 ve oyuncudur.

En tamnmus tiyatro eseri Ufiiriikgii adli oyunudur. Oyun, Basin ve Yayin
Umum Midirliigiince bastirlmustir.** Uc perdelik bir oyun olan Ufiiriik¢cii Osmanlt
tarihindeki meshur biiyiicii, cinci Hasan’1n ¢evirdigi dalavereleri ve kendisinden daha
acemi bir iifiiriik¢ii tarafindan nasil oyuna getirildigini anlatan bir komedidir. Oyun
Istanbul’daki halkevi sahnelerinde oynanmis ve Osman Cemal de basrolde

oynamigtir.

Osman Cemal, tiyatro oyunu diginda revii tarihinde de eserler vermistir. Bu
tiirde en taninmis eseri Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konulan, yazarin da rol
aldig1r “Istanbul Reviisiidiir’. Yazarin bir baska reviisii de Papagan dergisinde

C e 1e 65
yayimlanan “Ramazan Reviisii”diir.

2. istanbul Argosu Liigati
Osman Cemal’in en 6zgiin eserlerinden biri de Istanbul Argosu Liigati’dir.
Eser ilk olarak 1932°de Haber gazetesinde tefrika edilmis. 2003 yilinda

bas1lm1§t1r.66

Yazar, ¢ok iyi bildigi Istanbul Tiirk¢esinde varolan argo kelimeleri &zenle
derlemis, karsiliklarini vermistir. Yaklasik bin kelimelik bir sozliiktiir. Eser,

Tiirkcenin ilk argo liigatlerinden biri olma 6zelligini de tasir.

% Osman Cemal Kaygih, Ufiiriik¢ii, Basin Yayin Genel Direktorliigii Yay., ist. 1935.
5 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’'nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, Baki Kitabevi,
Adana 2003.

% Osman Cemal Kaygil, Argo Liigati, Selis Kitaplar, Ist. 2004. 159 s.
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3. istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri

Bu eser, Osman Cemal in Istanbul folkloruna diiskiinliigii ve merakinin bir
yansimasidir. Ik olarak Haber gazetesinde “Tulumbaci Edebiyati” adiyla tefrika
edilmistir. Daha sonra Eminonii Halkevleri tarafindan Istanbul’da Semai Kahveleri

ve Meydan Sairleri” adiyla basilmig bir folklor aragtirmasi kitabidir.®’

30 sayfalik bu kiiciik incelemede, Istanbul’da cumhuriyet dncesinde yaygmn
olarak bulunan semai kahveleri hakkinda bilgiler verilmis ve bu c¢algili kahvelerde
saz sairleri tarafindan sOylenen mani, semai, kosma, destan, kalenderi, divan ve
muamma tiirlerindeki siirlerden 6rnekler sunulmustur. Eser, artik kaybolmus

Istanbul’un bu eski gelenegi hakkinda degerli bilgiler vermesi bakimindan 6nemlidir.

4.Kose Bucak istanbul

Osman Cemal’in Istanbul folkloruna kazandirdig: diger onemli bir eseri de
1931°de Yeni Giin gazetesinde “Istanbul’'un Kose Bucag” adi altinda yazdig1 gezi
yazilandir.®® Bu gezi yazilan 2003’te “Kése Bucak Istanbul” adiyla kitap olarak

basilmistir.”’

Eserde, eglence yerleri, mesire yerleri, sinemalari, tiyatrolari, gazinolari, ¢ars
pazarlari, yarigmalari, gece lemleri, parklar1 ve plajlariyla istanbul’un hemen tiim
giizellikleri duru bir dille anlatilir. Osman Cemal bu yazilarinda Istanbul’un o giinkii
biitiin 6zelliklerini her irktan ve cinsten biitiin insanlarmi kisacasi Istanbul’un biitiin
renklerini canli gozlemleriyle goziimiiziin Oniinde canlandirir. Bu nedenle eser

Istanbul’ un giizellikleri ve yasantis1 bakimindan belgesel bir eser niteligi tasur.

57 Osman Cemal Kaygil, Istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri, Halkevi Yay., ist. 1937.
% Osman Cemal Kaygili, “Istanbul’un I_(ése Bucag1”, Yeni Giin Gazetesi, Ist. 1931.
% Osman Cemal Kaygili , Kége Bucak Istanbul, Selis Kitaplar, ist. 2004. 333 s.
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IIL. BOLUM

ESERLERININ INCELENMESI

A. HIKAYELERININ iINCELENMESI

1. KONU ve TEMA

a. icki ve Sarhoslukla ilgili Temalar

Istanbul’un eglence hayatin1 yakindan bilen ve bu ‘alemleri’ bizzat yasamis
olan Osman Cemal, bunlar1 hikéyelerinde ¢okg¢a yansitmistir. Bircok hikayesinde
mekanlar, gazinolar, meyhaneler gibi yerler, kisiler de sarhoslar, esrarkesler,
kiilhanbeyleridir. Ayrica, Istanbul’ un sur disindaki bostanlarinda, ormanlarinda ve
adalarda gergeklesen icki ve sohbet alemlerini konu alan hikayeleri de hayli fazladir.
Bu tiir hikayelerinde sarhoslarin i¢ine diistiigii giiliing durumlar, eglence alemlerinde

kahramanlarin bagindan gecen komik durumlar anlatir.

“Bir Kahve icinceye kadar” adli hikAyesinde, komsu konakta yapilan sazli
sozlii eglenceden rahatsiz olan Fehim Bey’in onlar1 uyarmaya gitmesiyle baslar.
Ancak kurnaz komsu Irfan, Fehim Bey’in niyetini anlar ve onu eglencenin icine

ceker:

Ev sahibi ortadaki masaya gecip kadehleri doldurdu ve herkes birer tane raki
cekistirdi. Udla yapilan bu taksim Fehim Bey’e ¢cok tesir etti. Gozleri tavanda oldugu
halde siddetli bir icini cekti. O zaman genclerden biri kalkip ona bir daha dayadi ve
behemehal icmesini rica etti. Adamcagiz icmemek icin cirpiniyor, fakat onlar hep

birden siddet, fakat nezaketle 1srar ediyorlardi.

Denizden dogru gelen serin ve karpuz kokulu bir hava sarhoslart sik sik
yuvarlamaga mecbur etti. Artik hepsi de adamakilli olmuslardi. Simdi sazlar ne
kadar coskunsa sozler de o kadar taskinlasiyordu. Iclerinden biri, iki telli, diye

bagirdr ve hemen ayaga kalkip aynanmin karsisinda kendine ceki diizen verdikten
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sonra oynamaga baglad. Iste o zaman Fehim Beyin vaktiyle gengligindeki Kagithane
balik pazart dlemleri goziiniin oniinde canlandr ve hemen kalkip kendi eliyle masanin
iizerinden bir raki yuvarladi. Gengler buna fevkalade memnun olarak hep bir

agizdan, yasa, diye bagirdilar. 0

Hikayenin sonunda Fehim Bey’i zil zurna sarhos ve kendinden ge¢mis bir

sekilde s1zdigin1 goriiyoruz.

“Gegen Seneki Ada Alemlerinden” de bir grup gencin Adalar’da yaptiklari
eglencenin sonrasinda diistiikleri komik durum anlatilir.Osman Cemal, adayr once,
yaptigi tasvirlerle goziimiiziin 6niinde canlandirir:

Heybeli’nin, Bozburun’a nazir yiiksek, tenha bir yerinde idik. Mehtapli
gecede burasi, tizeri koyu nefti tenteli gemi giivertesine benziyor ve asagida, hafif
riizgarla sahildeki kayalari yalayarak akan kiyt sularvin sipirtisi Ada’min giin

batisina dogru  yiiriidiigii hissini veriyordu.( s. 319)

Grup, ii¢ erkek ve iic kadindan olusmaktadir. Hepsi birbirini kiskanmakta
ama bunu belli etmemektedirler. Istedikleri kizla rahatca beraber olabilmek icin
birbirlerini sarhos etmeye calisirlar. Sonunda hepsi sarhos olup sizarlar. Sabah
uyandiklarinda ise adeta sok olurlar, ciinkii hepsi birbirine kalin bir iple
baglanmislardir. Bulunduklar yerden kimildama imkanlar yoktur. Onlar asil panige

sevk eden sey ise kendilerini kurtarmaya gelen sporcu genglerin sdyledikleridir:

Sabah serinliginde banyoya giden gogiisleri, ve boyunlart giinesten kizarmig
tung yiizlii ve tung viicutlu birkac sporcu genc bizi bu halde goriince giiliismege
basladilar. I¢lerinden biri:

-Bunlar pek azgin bir sey olmalilar ki, baglamislar, dedi. Mamafih biz
cozeriz!

Digeri ilave etti

-Yalniz bir sartla: Evvela kadinlart yarum sonra da erkekleri!..(.s. 321)

" Haz. Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygily’mn Hikdyeleri, Bogazici Univ. Yay,. Ist. 2005.s. 158.
(Hikayelerden alintilar, buradan itibaren bu kitaptan yapilacak, sayfa sayilar1 da bu kitaptan
verilecektir.)
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“Sarhosluk” adli hikdyede “binbasiliktan miitekait Sevki Bey’in
Balikpazari’nda bir meyhanede yalmiz basina icerken kendine beyefendi siisii veren
birka¢ dolandiriciya biitiin parasini ve esyasim kaptirmasi anlatilir. Sevki Bey iyi
niyetli, comert ve iltifattan hoslanan ayn1 zamanda saf biridir. Meyhanedeki

vurguncular bunun farkina varir ve ona ¢esitli sekillerde yanagsmaya calisirlar:

Cok gecmeden masalar birlesti, gencler rakilariyla, mezeleriyle beraber sevki
Bey’in masasina gectiler, muhabbet koyulasti, siseler sik sik dolup tagsmaya
bosalmaga basladi. Bir saat icinde hesap pusulast bastan agagr doldu ve serefe
tokusturulurken kirtlan iki kadeh dahil Sevki Beyin hesabina kaydedildi. Artik gece

ilerlemisti, miisteriler birer ikiser kalkiyorlardi. (s. 251)

Hesaplar Sevki Bey tarafindan 6denir, ancak vurguncularin gézii heniiz
doymamistir. Artik yar1 uyku halinde olan Sevki Beyi evlerinde misafir etme
vaadiyle kandirip 1ss1z bir sokakta ayakkabilarina kadar soyarlar. Sevki Beyin icine

diistiigii trajikomik durum hikayenin sonundadir:

Gece yarist hava daha sertlesmis, yagmur kara donmiis ve bir iki saat icinde
ortaltk bembeyaz kesilmisti. Sabaha karsit Sevki Bey, yattigi yerde biraz kimildayacak
oldu, bakti ki her tarafi buz kesmis... O zaman karisina seslendi:

-Yahu , ben donuyorum, kalk su kaputu da iizerime ort!...

Sevki Beyin hemen yanina biiziilmiis olan iri bir kopek bu sesten uyandi ve
titreyerek onu biraz daha sokuldu. Sevki Bey tekrar bagirdi:

-Canmum iste sen ne lisiiyorsun, ben de.. Arkama sokulacagina kalk, iisenmede

su kaputu iizerime ort!... (s. 252)

“Bir Gece Yolculugu’nda da aym tema iizerinde durulur. Bir ritya hikayesi
oldugunu sonunda 6grendigimiz hikdyede ickiyi fazla kacirip sizan bir sarhosun
rityasin1 okuruz. Cok soguk ve yagmurlu bir kis gecesi son vapuru da kaciran
kahramanimiz eve yayan gitmek zorunda kalir. Hikayenin basinda anlatic1 o geceyi

sOyle betimler:
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Yagmur sicim gibi yagiyor, yollardan saril sari seller akiyor, oluklardan
tasan sular ne semsiye, ne gemsele dinliyordu. Sokaklarda bek¢i sopasi ve polis
diidiiklerinden baska ses yok.. Her taraf zifiri karanlik .. Gidecegim yer tam bir
bucuk saat... Mahzun mahzun iskeleye son bir nazar firlattiktan sonra “ destur
yahu” deyip yola revan oldum. Daha ilk adimda diz kapaklarima kadar sucuk
kesildim. Ne bastigim yeri goriiyor ne gittigim istikameti fark ediyordum. Ensemden
giren solur pacalarimdan siiziiliiyor, fotinlerin altindan dolanlar konglardan digar
Sfiskirtyordu. Yarim saat kadar bu halde hizli hizly yiiriidiim. Fakat artik yiiriiyemez
bir hale geldim. Ciinkii arkamdaki palto belki on okka olmustu. Ayagundaki fotinler
ceki tasi gibi yerden kalkmiyordu. Bir taraftan sitki bir poyraz yiiziimii dyle
kamgciliyordu ki , gozlerimi ancak on bes yirmi adumda agabiliyor ve hemen yine
kapayuim murakabeye varmis dervigler veya siitcii beygirleri gibi gozleri kapali

gidiyordum.” Ah! diyordum. Bir eve varabilsem!. (s. 87)

O gece her sey cok kotii gitmektedir. Zorluklarin biri biter biri baglar. Hikaye
kahraman1 kendini, en sonunda derinliginin ne kadar oldugunu bilmedigi bir goliin
oniinde bulur. Bu golden ge¢mek zorundadir. Ciinkii saginda yiiksek bir duvar,
solunda miithis bir ucurum vardir. Sonunda kararini verir. Golii gececektir. Tam
ayagimi gole atacagi vakit, eski sevgilisi Leman’in sesini duyar. Kahramanimizin
sevgilisi Leman’la yaptig1 bu tatli sohbet, teyzesinden yedigi siddetli bir tokatla son

bulur.

Megerse aksam ickiyi fazla kagiran hikaye kisisi evin yolunu bulamayip bir
kosede sizar. Teyzesi tarafindan bulunup eve getirilir. Bu gordiigii de teyzesinin

evinde gordiigii bir riiyadan ibarettir.

“Bir Sarhosun Seksen Degnekle Darbi’nda bir sarhosun cevreye verdigi
rahatsizliklar sonunda cezalandirilmast anlatilir. Bu kez sarhosun adi Saban’dir.
Saban, on bes giin evvel aldimi kabil-i setr ii ihf@ olmayacak bir surette sarhos
olarak Unkapani Caddesinden gecerken enselenmis ve hakkinda tutulan zabit

vakastyla birlikte bu giin Fener Sulh Mahkemesine (s. 353) sevk edilmistir.
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Hikaye; Saban, hakim, Saban’dan sikayetci olan birkag kisi arasindaki yer yer
komik diyaloglar seklinde cereyan eder. Komik unsurlar ise Saban’in hakimin
soylediklerini yanlis anlamasi, sikayetcilerin kendi siveleriyle konusmalan ve
Saban’in suglamalara verdigi cevaplardir. Saban suglamalar1 kabul etmemekte ve

kars1 suglamalar getirmektedir:

-Soyle bakalim, Fotika, bu adam sarhos olarak senin diikkanina gelmis, oyle
mi?

- He ya, galdi,

- Geldi de ne yapt.

- Evvel sordu, bastirmayi gaca veriyon, sucugu gaca veriyon, deyi.. Ben de
basdirma yiiz altmig, sucuh yiiz girh deyene gadar bir de bahdun ki bizim bekmez
destisinin iistiine diistii, destiyi devirdi. O zaman agnadim ki sarhostur. Hemen Sava
buraya gal, deyi gocama seslendim. Sava galdi, golundan dutup disari attih!

- Ne dersin Saban bu ifadeye?

- Yalan beyefendi, ben pastirma almaga girmistim, bu kart kart , bana kanuna
muhalif harekette bulundu.

- Nasil kanuna muhalif harekette ?

-Affedersiniz beyim, bana dedi ki: delikanli be dedi, koltugumun alti kasiniyor,
belki pire girmigtir, entarimi ¢dzeyim de , suna bir bak! Dedi. (s. 354)

“Tanidigim Sarhoglar’da “Hiiseyin Aga” isminde bir aksamcinin mahallenin
gencleriyle yaptigi sohbetler, sonunda ise kendisiyle alay edilmesinden duydugu

tiziintu anlatilmaktadir.

Hiiseyin Aga dertli, hovarda, fakat iimmi ve diiskiince Rumelili bir
ihtiyardir.(s. 360) Genglerle beraber olmay1 sever ; onlarla birlikte sarki, gazel soyler
ve onlara eski maceralarin1 anlatmay1 ¢ok sever.Tek seyi dert eder o da rakinin
pahalanmasidir. Bunun disinda bir gailesi yoktur.Ancak ilerlemis yasina ragmen

genglere hep ask maceralarini anlatinca onlar da Hiiseyin Aga mademki hala gonliin
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taze imis gel seni evlendirelim (s.361) diye takilirlar. Hiiseyin Aga bu laflara giicenir
ve genglerden uzaklagir.

Osman Cemal’in “Perili Bostan” adli hikayesi hem yazin bostan iglerinde
yapilan alemleri hem de halkin batil inang¢larin1 konu alan bir hikayedir.Hikayede
tema, siradan insanlarin batil inan¢ ve korkularimin onlar disiirdiigii komik durum
seklinde ortaya cikar.Anlaticinin da i¢inde oldugu bir grup geng giindiiz basladiklar
bostan alemine aksam da devam ederler. Hava iyice karardiktan sonra ortamin biraz
aydmlatilmasi geregi dogar. Mumlar1 yakarlar. Bu sirada bah¢ede uyuklamakta olan
bir kaplumbaga gériirler. Birden akillarina Lale Devri gelir. Tipki o zamanki gibi
mumlarim1 kaplumbagalarin sirtina dikerler. Hayvancagiz da bu sira uyanir saga sola
gidip gelmege baglar. O esnada kaplumbaganin disisi de ortaya c¢ikar. Bir mum da
onun sirtina dikilir. Iki kaplumbaga alemciler sizdiktan sonra saatlerce bostanin igini
altiist etmiglerdir. Bu olaydan on giin sonra aym arkadaslar aymi yerde bir bostan
alemi yapmaya karar verirler. Ama bahg¢ivanin karis1 onlara engel olur gerekgesi

hayli komiktir.

-Eeh... iste onlardir. O gece biitiin komsular gormiis, bizim Gorice de
gormiis, korkmus.. Sabaha kadar bahcge icinde dolasmislar: evveli boyle seyler
yoktu, ne vakit siz burada raki ictiniz, o zaman c¢iktilar. Rica ederim, baska yerde

gidip i¢iniz, nigin, ¢iinkii biz korkuyoruz.

Madamin verdigi izahattan kaplumbagalar hatinimiza geldi, giilmeden
katildik. Fakat buna bir tiirlii kendisini ikna edemedik.. Simdi on senedir hala oranmn
adr “ Perili Bostan”dir ve her yaz gecesi mahalle kadinlart pencereleri acip merak

ve korku ile perilerin cikmasini beklerler. (s. 142)

b. Dolandiricihikla ilgili Temalar

Osman Cemal’in hirsizlik, yankesicilik, dolandiricilik gibi bir ¢ok
yazarimizin ele almaktan imtina ettigi konulara ¢okg¢a yer vermesinin iki temel
nedeni olabilir: Bunlardan birincisi, Osman Cemal hikédyelerini Osmanl toplumunun
siyasi ve ekonomik bunalimlarda bogustugu c¢okiis yillarinda kaleme aldig

gercegidir. Bu donemde Osmanli toplumu tam bir kaos ortam1 yasamaktadir. Devlet
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otoritesi zayiflamis ve kargasa toplum yasamina hakim olmustur. Osman Cemal iste
bu toplumu hikéye eder.

Ikinci 6nemli etmen ise * halk yazar1” olarak tanimlanan Osman Cemal’in
biitiin yasamint mensubu oldugu sade halk tabakasinin icinde yani “mahalle’ de
gecirmis olmasidir. Onun hikayelerinde halk yasayis1 olumlu ve giizel yonleriyle
oldugu gibi dolandiricilik, yankesicilik gibi cirkin yonleriyle de yansitilmistir. Bu
nedenle ‘“sokagin dilini” konusan Osman Cemal’in gercek¢i bir yazar oldugunu
soyleyebiliriz. Ancak Osman Cemal’in toplumun degerler sisteminin alt {ist olusunu
mizah1 kullanarak ortaya koymasi, bir bakima vurgulanan gerceklerin daha
yumusatilarak ele alinmasi miimkiindiir.”' Bahse konu temalar Osman Cemal’in
hikdyelerinde daha cok kisa yoldan “para kazanma, baskalarinin sirtindan gecinme,

insanlara safiyane yaklasan kisilerin baslarina gelenler seklinde ortaya cikar.

“Tekin Olmayan Kedi” hikdyesi kedilerini kurnaz sanan ama aslinda ¢ok saf

olan bir kar1 kocanin, kurnaz bir Yahudi tarafindan dolandirilisini anlatir.

Hikaye, Hanife Hanim’in kocasi Abdiilvahap Efendi’nin hayli hir¢inlasip
huysuzlasan kedileri Sarman’i evden atmaga karar vermesiyle baslar. Kocasinin
hiddetinden cekinen Hanife Hanim, ertesi giin kediyi Haskoy’e atar. Ancak eve
dondiigiinde gordiigii manzara karsisinda sasakalir. Ciinkii Sarman ondan 6nce eve
gelmis, iistelik boynunda altin bir onlukla eve donmiistiir.Bu manzara karsisinda ¢ok
sasiran, biraz da korkan Hanife Hanim durumu kocasina anlatir. Fakat o, buna
inanmaz. Kedi ertesi giin tekrar Haskoy’e atilir. Ancak kedi yine boynunda altinla

geri doner. Bu olay birkac kez tekrarlaninca kedide bir keramet olduguna inanirlar:

Vahap Efendiye deviet kusu konmus, kimsenin kesfedemeyecegi bir define
elde etmisti. Simdin sonra artik her sabah kediyi yakalayip Haskoy’e gecirecek ve

hayvan, her giin kiymeti biraz daha artan bir altin sikke ile avdet edecekti .

! Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, Baki Kitabevi,
Adana 2003, s. 33.
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Bu Allah’in her kuluna nasip olur saadetlerden degildi. Kari koca o giin
sabahtan aksama kadar bu paralarla neler yapacaklarv diisiindiiler, artik
Carsamba’daki bu kohne, ahgap, basik, karanlik, havasiz kiif kokulu evde
oturmamaya, Kadikoy, Adalar, Bogazici gibi yerlerde bir kosk yaptirmaga, sonra
otomobiller, sandallar almaya: cocuklarini Avrupa’da tahsil ettirmege karar
verdiler. (s. 45)

3

Ancak bir giin “Sarman “ gercekten ortadan kaybolur. Sabiha Hanim’la
Abdiilvahap Efendi’nin biitiin iimitleri suya diiser. Kedileri Sarman daha sonra
Rafael adli bir Yahudinin evinde ortaya ¢ikar. Yahudi kar1 kocanin 1srarlarina
dayanamaz ve kediyi “elli bes” liraya onlara satar. Sarman yine Haskody’e birakilip
doniiliir ama kedi bir daha geri donmez. Yani kurnaz Yahudi kar1 kocaya bir verip on

almustir.

“Ikisinden de” adli hikAyede anlaticinin vapurda yasadig: iki yankesicilik
olay1 i¢ ice anlatilir. Anlatic1 yanina oturup kendisiyle sohbete baslayan gence
basindan gecen bir yankesicilik olay1 anlatirken, benzer bir yontemle bu kez de

sohbet ettigi geng tarafindan soyulur.

“Sifali Maden Suyu’nda bugiin de 6rneklerini bolca gordiigiimiiz “sahte
tiriinler” temasi islenir. Corak ve bir ise yaramayan tarlasindan ¢ikan suyu, sifali su

diye insanlara yutturan Irfan’in hikayesi anlatilir.

“Haydan Gelen Huya Gider” adli hikiaye yolda bulduklar1 ciizdani, sahibini
arama zahmetine girmeden ceplerine indiren birka¢ gencin ayni gece hirsizlar
tarafindan yollarinin kesilip hem bulduklar1 cilizdan1 hem de kendi paralarini

kaptirmalar1 anlatir.

“Yeni Bi¢cim Bir Tavcilik’ta da kendini kurnaz sanip kisa yoldan para

kazanmaya calisan Kesenetli Omer’in icine diistiigii komik durumu konu edilir.
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“Brraktign Hediye” insanlarin iyi niyetini suiistimal eden birinin hirsizligini
anlatir. Anlatict ¢ok yagmurlu bir giin pencereden disariy1 seyrederken islanan bir
kadin fark eder. Islanmamasi i¢in onu iceriye davet eder, birka¢ saat misafir eder.
Ama hikayenin sonunda goriir ki bu kadin giderken beraberinde evin bir ¢ok degerli

esyasini da alip gotiirmiistiir

“Salamon Efendi’nin Iddiasi” baghkli hikdye degme kurnazlarin bas
edemeyecegi iickagit¢ci Yahudi Salamon’un ¢evresindekilerle giristigi iddialar1 ve bu

iddialar1 her seferinde kazanmasini anlatir.

c. Akil Hastasi Kisiler ile ilgili Temalar

Osman Cemal, hikayelerinde ayni1 zamanda bir mizah yazar1 oldugunu cesitli
vesilelerle ortaya koyar.Yazar “Deli Aziz Beyin Siinnet Olmasi1”, “Tanidigim
Delilerden”, “Bir Kis Gecesi”, “Halis Sira, Nereden Taniyormus”, “Hala Sasan ve
Giilen”, “Hatirsinas Dervis”’, “Vermeyince Mabut Neylesin Mahmut” adh

hikdyelerinde mizahi yaklasiminm1 delilik temasi cergcevesinde saglar. Bu

hikayelerinde daha ¢ok delilerin neden oldugu komik durumlar anlatilir.

Osman Cemal akil hastas1 kisilerle ilgili hikdyelerinde  herhangi bir
psikolojik ¢oziimlemeye gitmez. Toplumun akil hastalarina yaklasimini, bu tiir
hastaliklarin nedenleri, gibi konular {izerinde durmaz. Delilik onun hikayelerinde

cogunlukla mizah anlayigini ortaya koymanin bir araci gibidir.

“Deli Aziz Beyin Siinnet Olmas1” baslikli hikayedeki deli karakteri Aziz Bey
son derece zarif, kibar bir beyefendi goriiniimiindedir. Anlaticiyla sohbetinde gayet
mantikli bir iki laftan sonra ona siinnet olup olmadigini sorar. Aziz Bey
cevresindekiler tarafindan siinnet olmadigina inandirilmistir ve Beykoz’daki her
siinnet diigiiniinde tekrar tekrar yalandan siinnet ettirilir. O da her seferinde ¢arsiy1

dolasir ve esnafa siinnet oldugunu ispatlamaya calisir.
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“Tanidigim Delilerden” hikayesinin kahramanm1 Macit uzun siire akil hasta
hanesinde yattiktan sonra Sertabibin,alti ay hi¢ olmazsa ii¢c ay daha yatsin, adam
akuli iyi olsun ki hastalik bir daha niiksetmesin(s.305) seklindeki uyarilara ragmen
yakinlar tarafindan hastaneden ¢ikarilir.Onceleri gayet normal goriinen Macit Asik
oldugu evli bir kadin yiiziinden tekrar eski haline doner. Hikayenin sonunda Macit’in
komik, biraz miistehcen ve tumturakli bir Osmanlica’yla kadinin kocasina yazdigi

mektubu okuruz.

“Bir Kig Gecesi” baglikli hikdyede karli bir kis gecesi bir deli tarafindan yolu

kesilen bir adamin, delinin elinden kurtulana kadar ¢ektigi sikintili durumlar anlatilir.

“Nereden Tanmiyormus” adli hikdyede, gozleri asir1 derecede miyop olan Ali
Numan Bey”’in vapurda yanina oturan ve gergekte deli olan bir adami eski bir adam

arkadas1 sanmasi sonunda ortaya ¢ikan komik durum s6z konusudur.

“Hala Sasan ve Giilen” bashikli hikdyede, Ali Bey isminde askerlikten,
korkulan yiiztinden terhis edilmis biri, hastaligin1 ve gordiigii psikolojik tedaviyi
arkadaslarina anlatir.Korkulan yiiziinden hastaneye yatirilan Ali Bey gordiigi
haltisinasyonlar nedeniyle uyuyamaz. Doktorlar da bu olaya “ haliisinasyon “ teshisi

koyup onu terhis ederler. Ali Bey terhisine neden olan olay i¢in soyle der:

Istanbul’a geldim ; o, iic ay burada tekerriir ede ede biktilar, bir giin “sinif-i
ihtiyata dahi kullanilmamak tizere tekaiide sevki “ deyip c¢ikardilar... Doktorlar,
amma da iyi anladilar ha! Benim goziimle gordiigiim kulagimla duydugum seylere

onlar “hayal-1 his” deyip ¢iktilar. Bu anlayiglarina hala sasar ve giilerim... (s. 284)

“Hatirsinas Dervis” hikayesindeki deli hikdyenin basliginda anlasildigi gibi
tekkede yasayan bir dervistir.Anlatici bir arkadasinin mahallelerindeki tekkeye
birakilmak iizere kendisine verdigi mektubu dergdha gotiiriir. Tam dergéhtan ciktigi
sirada Onil bir dervis tarafindan kesilir. Dervis kendisini bir seyler ikram etmek
srartyla alikoyar. Uzun bir sohbetten sonra dervis, anlaticidan fanilasindaki bitleri

temizlemesini ister:
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- Suna bir goz gezdir, sirtim cayir cayir yaniyor!
Der demez, ben top agzindan giille firlar gibi oldugum yerden firladim ve deli
gibi kendimi disart zor attim. Diger dervigan , ne var, ne oluyor diye kosustular. Ben

vuku-1 hali anlatinca, dediler ki:

- Ona adla, sanla meshur Deli Tevfik derler. Sen de koca tekkenin icinde
baska goriisecek kimse, oturacak yer bulamadin mi ki gittin onun yanina oturdun.(s.

297)

d. Uyusturucu Maddelerle flgili Temalar

Osman Cemal’in hikayelerinden, yazarin yasadigi donemden toplumun heniiz
uyusturucu maddelerle ilgili yeterli bilgiye sahip olmadigim anliyoruz. Afyon,
morfin, esrar gibi uyusturucu maddelerin rahatlikla elde edilip kullanildigini, sonugta
ortaya ¢ikan bagimlilik ve beyinsel zararlar gibi olgularin heniiz tam anlamiyla

farkinda olunmadigi anlasiliyor.

Bu tiir maddelerin o donemin toplumunda rahatca kullaniliyor olusunun
sebeplerini  “Dolandiricilik, Yankesicilik ve Sahtekarlikla flgili Temalar”
boliimiinde de degindigimiz gibi cokmekte olan devletin otoritesinin zayiflamasina
denetim yetersizligine ve bu maddelerle ilgili yeterli tibb1 bilgiye sahip

olunmamasina baglayabiliriz.

Osman Cemal’in mizah anlayis1 bu tiir temalar1 iceren hikayelerinde de
ortaya ¢ikar. Uyusturucu maddelerle ilgili temalar “muzip arkadaslarin ve genclerin
saka yapmak istedikleri kisilere esrar icirmeleriyle ortaya c¢ikan komik durumlar,
uyusturucu almig kisilerin acinasi halleri, genclerin uyusturucu” meraki seklinde

ortaya cikar.

“Adada Bir Baska Alem” baslikli hikdye, Osmanlimin son déneminde ortaya
cikan ve bu donemde yazilmig hikdye ve romanlarda sikca karsimiza ¢ikan “yanlig

batililasma” ¢ikmazin1 yasayan bir ailenin konaklarinda verdikleri uyusturucu
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partisini konu alir. Habip Gilman Bey ve esi Miicella Nasfet Hanim Biiyiikada’daki
“miikellef kdsanelerinde” (s. 147) verecekleri partiye tamidiklari herkesi davet

ederler.

O gece misafirlere her tiirlii icki ve keyif verici madde sunulur. Gecenin
ilerleyen saatlerindeki manzara ise tahmin edilebilir. Cigaralar yariya gelince altin
valdizli zarflar icinde biiyiik bardaklarla serbetler geldi. Bu serbetlerin icinde de bin
bir giizel koku ile beraber yiizde otuz nispetinde esrar vardi. Salonun perdeleri
sumsikt kapali hava alacak ufak bir delik bile yoktu. Sicaktan ve dumandan
bunalanlar, miithis bir istiha ile bardaklara saridilar ve hepsini birer birer

bosalttilar.

On dakika sonra manasiz manasiz giiliisler birbirini tutmayan ldkirdilar,
cilginca sakalar baslamisti. Giilnaz, Miicella Hamimin kulagina bir seyler soyleyip
disari ¢cikti ve pek az sonra elinde kahve tepsisiyle geldi. Kahveler o kadar tatlh idi ki
bircoklart murabba gibi kasikla yemege mecbur oldular. Bittabi onlarda esrarl

idi.(s. 148, 149)

Bu kisilerin uyusturucunun zararlarindan habersiz olduklarindan yine kendi
sOylemlerinden anliyoruz. Ev sahibesi Miicella Nasfet Hanim partiye katilamayan bir

arkadasina o geceyi soyle anlatir.

- Aman aman efendim aman... Oyle bir hal anlatilmaz dlemdi ki olur sey
degil...

- Ben ancak cazbant baslayincaya kadar olan hali hatirliyorum. Ondan sanra
kendimi tamamuyla kaybettim. Arik neler neler... Goziimiiziin oniinde denizler,
deryalar, gemiler, baglar, bahceler, cicekler, calgilar... O gece Istanbul’a mu gidip
gelmedik, Avrupa’yt mi gezmedik, denizde mi, yiizmedik, daglar, tepeler mi asmadik;
vapur, simendifer, arama tramvay, tayyareye mi binmedik. Ne deryalar, ne iklimler
gordiik, Afrika ormanlarinda kaplanlar aviadik. Arabistan bahgelerinde hurma
topladik, kutuplarda buzlar icinde dolastik.. Hiilasa yeri, gogii, biitiin kainati gezdik.
(s.150)
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Yazarin “1talya Harbe Girdi mi, Girmedi mi?, “Program Haricinde Bir Perde,
Komedi”, “Yasefaci Dalgada”, “Hiismen Aga Dalgada” gibi hikayeleri ayn1 ortak
tema iizerine kuruludurlar. Uyusturucu kullanmayan birine, muzip arkadaslan
tarafindan esrar igilir. Ardindan komik olaylar baglar. Esrar ise genellikle sigara

kagidinin icine sarilan tiitiine karistirilarak igilir.

“Italya Harbe Girdi mi Girmedi mi?” adli hikiyede Hoca Nuri Efendi’ye
muzip arkadasi tarafindan sigara diye icirilen sey aslinda esrardir. Hoca bu sigaradan
birka¢ yudum cektikten sonra bir hos olur. Ardindan o giinlerin giincel konusu olan
Italya”nin Harb-i Umumi’ye girip girmedigi konusunda kendisine bir soru sorulur,
ama ashinda Italya savasa gireli on bes giin olmustur. Ama Hoca Efendi esrarin
verdigi sarhoslukla bir tiirlii soruya cevap bulamaz ve o giin 6niinii ¢ikan herkese

ayni1 soruyu sorar: Italya harbe girdi mi, girmedi mi?

“Program Haricinde Bir Perde Komedi” de ise muzip arkadaslarinin kurbani
olan kisi Necati adli bir tiyatro oyuncusudur. Ona saka yapanlar da oyun
arkadaslaridir. Bu oyuncular ” flan-1 Hiirriyeti-i miiteakip hudayinabit bir surette
tiireyen” tiyatrolardan birinde (s. 270) Otello oyununu oynayacaklardir. Son
provalarinin yapildigi aksam ickili aksam yemeginde arkadaslari, aslinda komik biri
oldugu halde kendisine senato reisligi gibi ciddi bir rol verilmis olan Necati’yi
giiliing duruma diisiirmek i¢in sigarasina esrar koyup, icirirler. Bundan sonrasi hayli

komiktir. Necati’nin arkadaslar1 amaglarina ulagirlar:

Halbuki senato reisi, odasinda ¢oktan sizmisti. Gittiler , uyandirdilar ve iki
kisi koluna girerek, getirip kiirsiisiinde oturtalar. Perde acildi. O simdi kiirsiide
gozleri kapali, iki tarafa sallaniyor, kim bilir nasil dalga geciyordu. Suflor deligin
icinde cirpmiyor kulis aralarindan birkag kisi bagiriyorlar, fakat bir tiirlii ikaz
edemiyorlardi. Direktor fena halde kizdi, eline bir siipiirge sapt aldi ve is perdenin
altindan siipiirgeyi uzatarak belinden diirttii. O zaman Necati birden silkindi ve
arkasina donerek:

- Alay etmeyin be!.. deyip yine gozlerini kapadi. (s. 271)
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“Yasefaci Dalgada” adli hikdyede de benzen olaylar Yasefaci adli bir
Yahudi’nin bagina gelir. Hikdyede Yasefaci esrar yiiziinden basindan gegenleri kendi

agzindan dinleriz:

Gegen aksam diikkanin oniinde oturmus limonlarin yani berelilerini ayirirken
serserinin biri geldi:
- Yasefaci dedi nah sana bir cigara.. Esi kacaktan.. I¢ bak. Ne casnisi vardur,

yoresin! (s. 430)

Yasefaci esrarli sigaray1 igince hayaller gormeye baslar. Yaptigir hareketler
yiiziinden kafasina yedigi cam siirahinin pargalarim altin diye toplamaya baslar.

Cevredekilerle kavgaya tutusur. Sonunda goziinii Musevi hastanesinde acar:

Bir de yozimi a¢tum ki bezin Musivi hastanesinde doktor Jak Mandil bana
soruyor:

- Nasilsin Yasefaci? Paralari yatirdin bankaya?

- Megerlim ki efendim ben esrari ictikten sonra Arnavut’un biyigina konan
sinegi kus sanmisim, boylelikle yendi milli dalgamiza diismiisiim...Az kalsn,
boylayacakmisim be!.. Kim Icat ettiyse bu hisrar siilalesi timarhanede can virsin

isallah!.. (s. 431)

“Hiismen Aga Dalgada” baslikli hikdye soyle baslar:Gecen giin arabaci
Hiismen Agaya arkadaglart bir azizlik olsun diye esrara icirmisler. Bakiniz vakayi
kendisi beze nasil anlatti.( s. 427) Arabact Hiismen Aga esran igince kendisini
arabasi ve atlartyla beraber gokyiiziine uguyor sanar. Bu hali birkag¢ saat siirer. Daha

sonra Hiismen aga normale doner.

“Halis Sira”da uyusturucu maddelerin insan1 diisiirdiigii durumlar1 anlatan bir
hikdyedir. Ama daha Oncekilerden farkli tarafi uyusturucuyu hikdyenin kahramani

Ali Fehmi’ye arkadaslart vermemis, o kendisi yanlishikla i¢cmistir. Ali Fehmi,
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abisinin “Men-i Miiskirat Kanunu” nedeniyle evde yaptig1 ve igine esrar, afyon,

morfin gibi seyler kattig1 rakiy1 sira sanip iger ve ardindan tuhaf riiyalar goriir.

“Cehennemden Polis Miidiiriyetine” bashikli hikayede alkolle yetinmeyip
daha bagka seyler de alan bir sarhosun diistiigii acinast durum anlatilir. Alkol ve

uyusturucuyu karigtiran adam adeta ugar gibidir:

“O simdi  siirat ve gsetaretle gectigi vyollarda bir baskalik; adilikle
fevkaladelik, soniikliikle parlaklik, eskilikle yenilik, sessizlikle giiriiltii mefhumlart
haricinde bir baskalik hissediyor gibiydi. Onda simdi bir baska hal daha vardi. Sanki
on senedir gurbette yasayan bir adamin memleketine dondiigii ve yaklagtigi zaman

duydugu saf ve baygin bir tatlilik hali.”(s. 335)

Ancak bu hal uzun stirmez . kafasim bir tahta perdeye carpar ve diistip bayilir.
Sarhos kendini cehennemde sanir. Bu esnada polisler onu bulup karakola gotiiriirler.
Sarhos goziinii agtiginda nezarethanededir. Nezarethane buz gibidir. Ama sarhos

kendini hala cehennemde sanmaktadir. Polislere sdyle seslenir:

Muhterem zebani efendiler, rica ederim, beni cehennemin sicak bir yerine
gotiiriin, yahut atescinize emredin, bir iki odun daha atsinlar! Hatta ben gayya

kuyusuna da razryim tek su kar kuyusundan beni kurtarin! (s. 336)

“Ismet Nasil Cildirdi” hikAyesinde bir uyusturucu miiptelas1 olan gence asik
olan Ismet adl1 kizin basina gelenler anlatilir.ismet, Ridvan adli uyusturucu kullanan
erkek arkadasiyla bir koruda bir gece gegirir. O gece Ridvan uyusturucu alir. Ismet
bunu merak eder ve kendisine de yapmasini ister. Ardindan kendinden gecer.Ertesi

giin Ismet uyandiginda kendisinde bir farklilik oldugunu fark eder, adeta ¢ildirmistir.

e. Kadin - Erkek iliskileri Uzerine Temalar
Osman Cemal’in “Sadan Nasil Cildirdi”, “Goncanin Intihar1”, “Acaba
Neremi Seviyordu?”, “Ismet Nasil Cildirdr”, “Bir Yaz Alemi Doniisii”, “Zamane

Gengleri ve Dullart”, “Sandalim Geliyor Varda”, “Fasafiso Riza”, “Goniil Kimi
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Severse”, “Sadaka Almayan Dilenci”, “Tamdigim Aslklar”, “Kim Hakli”, “Bosuna
Akiyor Yaziktir”, “Hac1 Biinyamin Efendi”, “Bir Hayat Memat Meselesi”, “Yarim
Elma Goéniill Alma”, “Tamidigim Aptallar”, “Sandalim Geliyor Varda” bu baglik

altinda ele alinabilecek hikayeleridir.

Osman Cemal Kaygili’nin hikayelerinde ask ve sevgi temalar yogun ve
duygusal diizlemde ele alinmaz. Daha ¢ok tamamlayici bir unsur olarak goriiliir. Bu
temalar cercevesinde yazilmis hikdyelerinde mesrutiyetle birlikte gelen gorece
ozgiirliilk ortaminda birbirini daha iyi tamimaya baslayan kadinla erkegin iliskileri
yasanilan kiiltiir krizi baglaminda ele alinir. Yazar ayrica yozlastirilan kadin-erkek
iliskilerine de elestirel bir bakis getirir. Hikayelerinde gercek¢i bir yaklagim
uygulayan, donemin kadm-erkek iligkilerini go6zlemleyen Osman Cemal’in
hikayelerinde ne erkekler Mecnun”dur ne de kadinlar Leyla’dir. Ayrica bu hikayeler
okundugunda Osman Cemal’in kendi ¢agimin ask anlayisini alaya aldigi, Tiirk
toplumunda kadin erkek iligkilerinin sadece cinsel hazza, paraya bagli bir anlayisin

yayginlasmis oldugunu saptadig goriiliir.”?

Bunun yaninda yazarin toplumun, birbirine yakinlasan erkek ve kadina bakisi
elestirel bir gozle inceleyen hikayeleri de mevcuttur. Bu baglamda inceleyecegimiz

hikayelerde, “evlilik, aldatma, intihar, kari-koca gecimsizligi "gibi temalar vardir.

“Sadan Nasil Cildird1”, “Goncanin Intihar1”, “Bir Hayat Memat Meselesi”
gibi hikayelerinde asiklar ask yiiziinden ya cildirir ya da intihar ederler. Bu tiir

hikayelerde ask, insan1 harap eden bir olgu olarak ele alinir.

Sadan Nasil Cildird1 adli hikayede hikaye kahramani olan Sadan bir ¢ok kiza
asik olmus ama aradigimi bulamamuis biri olarak gosterilir. Sadan en sonunda Cavide

isimli geng bir kiza delicesine asik olur. Hali perisandir:

“Cavide’yi sevdiginin farkina varali bugiin ancak iki bucuk ay oldugu halde

bu kadar az bir miiddet zarfinda hasil olan buhrant o kadar sedit idi ki artik bundan

7> Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 18.
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kat’iyen kurtulamayacagina akli kesiyor, pek yakinda ya timarhaneyi ya mezari
boylayacagimi diistinerek gece giindiiz yemiyor, icmiyor, konusmuyor, miitemadiyen

diisiintiyor ve agliyordu.”(s. 89)

Bu halde kirlarda dolagan Sadan bir ara kendinden gecer ve uyur. Riiyasinda
sevdigi kizin kendisini hi¢ diisiinmedigini sevmedigini goriir ve ¢ok iiziiliir. Sadan

aksam ezanina yakin bir zaman dere boyunda oynarken bulunur.

“Gonca’nin intihar1” faciayla biten bir hikayedir. Hikdyede Gonca adinda bir
cingene kiz1 istemedigi biriyle zorla evlendirilmek istenir. Gonca diigiin gecesi ¢cok
sevdigi yavru ayist “Samur” la birlikte kagar. Biitiin oba onu aramaya ¢ikar. Ayinin
yaninda uyumakta olan Gonca’y1 sonunda bulurlar ve ay1y1 oldiiriirler. Gonca da ii¢

giin sonra ayn1 yerde kendini 6ldiiriir.

Aska baglh intihar temasinin iglendigi bir diger hikdye “Bir Hayat Memat
Meselesi”dir. Bu hikdyede sevdigi kadinin askina karsilik vermemesi iizerine intihara

kalkisan bir adamin diistiigii komik durum anlatilir.

Kaygili’nin, “Bosuna Akiyor Yaziktir, Kim Hakli, Hac1 Biinyamin Efendi”

gibi hikayeleri kari- koca iliskileri tizerine olan hikayeleridir.

“Bosuna Akiyor Yaziktir” da “Armenak Balyemez” adli evli coluk cocuk
sahibi orta yash bir adamin karisin1 aldatmasi ve iizgiin esinin tavirlarina kayitsizca

yaklagmasi listelik onunla alay etmesi anlatilir.

“Hac1 Biinyamin Efendi” bashkli hikdyede ise tersi bir durum s6z konusudur.
Hikayeye adin1 vermis olan Haci1 Biinyamin Efendi son derce saf, miitedeyyin bir
adamdir. Ancak karisi ve kizi, Hact Biinyamin Efendi”nin tersine nursuz, bir
birinden ugursuz (s. 317) insanlardir. Hac1 Blinyamin sabah evden ¢ikar ¢ikmaz, ana
kiz diizgiinlerini, pudralarim siiriiniip (s. 317) kendilerini sokaga atarlar. Kadinin
amaci kizina bir koca bulmaktir. Ancak Biinyamin Efendi’nin karisi ve kizinin

yaptiklarindan haberi dahi yoktur.
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“Kim Hakli” adli hikdye mahkemede biten bir kar1 koca kavgasi seklinde
cereyan eder. Saziment Hanmim kocas1 Haci Salih Efendi’den evin islerini gormesi
icin bir hizmeti tutmasini ister ama kocasi buna yanagmaz. Nihayet kavgalar
siddetlenince is mahkemeye tasinir. Hikdyenin devaminda kadinin giiliing

gerekgelerini hakli bulan hakim, Hac1 Salih’ten eve bir hizmetci tutmasini ister.

“Fasa Fiso Riza” adli hikdyede aldatma temasi tizerine kurulmustur, ancak bu
hikdyede aldatilan bir koca degil sevgilidir. Riza sevgilisiyle sozlestikleri gibi saat
beste bulusmak iizere konustuklari yere gelir ama saatler gegmesine ragmen sevgilisi

ortalikta goriinmez. Riza iizgiin bir sekilde yola revan olur:

Agla ey gozlerim agla, ne gelen var ne giden misrasini okuyup sakiz kabagi

tarlalarimin arasindan yola revan oldu.”( s. 332)

Ancak biraz ilerde sevgilisi bagka bir erkekle goriir gibi olur ve onlara satasir.
Bagirdign kisinin sevgilisi olmadigini yiiziine yedigi siddetli tokattan sonra anlar.

Ama sevgilisi uzakta degildir:

Bunlar yeni nikahlanmus baska bir ¢ift idiler. Mamafih Riza yanliglikla tokadt
verken kendi sevgilisi ve rakibi de iist taraftaki zeytinlerin altinda kis kis

giiliiyorlardi.(s. 334)

“Bir Yaz Alemi Doniisii” adli hikdye kiskanchk temasini isler. Bir grup geng,
bir gece dere kenarinda icip eglenirler, gecenin sonunda genclerden biri, aym kizi
sevdigini sandig1 arkadasina saldirir. Sonunda olan yine kendine olur. Denize diiser,

tistelik ylizmede bilmez, kayik¢ilarin sayesinde kurtulur.

“Tamdigim Agiklar” baglikli hikdye bir cok kadinla beraber olmus ama
kararsizlig1 yiiziinden hi¢bir zaman gercek mutlulugu yakalayamamis olan bir
adamin halleri tizerine kuruludur. Bu adam siirekli es degistiren, giivenilmez, ne
istegini bilmeyen, siirekli bunalim halinde biridir. Devamli yeni heyecanlar yasamak

ister. Ancak sonunda baltay1 tasa vurmustur. Ciinkii yeni asik oldugu kadin eskilere
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hi¢ benzemez, iistelik kafes kackini ve dkseye basmayan (s.407) biri oldugu icin onu
elde edememekte ve kara kara diisiinmektedir. Yazar bu hikdyesinde aslinda insani
son derece mutlu edebilecek bir duygu olan askin kiside bir “saplant’” haline
geldiginde sonuglarimin ¢ok kotii olabilecegi mesajin1 vermektedir. Agklari ugruna

olmayacak seyleri yapmaya kalkan tutkulu agiklar komik durumlara diiserler.

Osman Cemal; “TanmidiZim Aptallar” ve “Sadaka Almayan Dilenci” adh
hikayelerinde sevdiklerinin goziine girebilmek icin her tiirlii isi yapan kisilerin i¢ine

diistiikleri komik halleri kendine 6zgii mizahi iislubuyla anlatir.

“Tamdigim Aptallar’da sif sevgilisi istedi diye Istanbul’dan adaya esek
gotirmeye kalkan Abdi Bey herkesi kendine giildiiriir.Sevgilisi, Abdi Bey’e
Misir’dan getirttigi esegi eger bu aksam vapuruyla Ada’ya getirebilirsen bu gece
bendesin, artik her istedigin olacak (409) der. Saflig1 aptallik derecesine varan Abdi
Bey esek vapura alinmayinca bir tekne kiralayip, ese8i ada sakinlerinin saskin

bakislar1 arasinda iskeleye cikarir.

Sevgilisinin goziine girebilmek i¢in her seyi yapabilecek olan tutkulu asik tipi
“Sadaka Almayan Dilenci” hikayesinde de karsimiza cikar. Artik sevgilisinin
goziinden yavas yavas diismekte oldugunu anlayan Selim, tekrar eski haline
donebilmek icin kara kara diisiiniir. Sonunda sevgilisi Fahire’yi izlemeye baslar.
Fahire’nin gozleri yar1 ama bir Rum dilencinin kemanla ¢aldig1 “On pd d’amor” adli
Fransizca sarkiyr adeta kendinden gecerek dinledigini ve dilenciye para verdigini
goriir. Ve bu olaydan tiirli manalar cikarir.Selim dilenciye para vaat ederek bir
dahaki gelisine bu tadindan kendisini ¢ok seven sevgilisine dénmesini dilemesini
ister. Isin icinde para oldugunu goéren dilenci bu istegi kabul eder.Bir dahaki
gelisinde geng¢ kizin kendisine vermek istedigi paray1r kabul etmez. Nedenini sOyle

izah eder:

- Bana bunu diin gece riiyamda eazzeden biri haber verdi, dedi ki: Hey Asik
Vasil, sen ki zalim bir kadimin yiiziinden bu hale geldin.. ve simdi her aksam filan

saatte bir zalim kadin gelip sana sadaka veriyor, sakin onu sadakasint alma , ciinkii
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onun asig miibarek bir genctir, onun dhi pek yakinda bu kadwmi tutacak ev bu tadin
biiyiik giinahkarlar ziimresine dahil olacaktir. Veyl onun sadakasini alacak

fakirlere!..(s. 388, 389)

Bu olay iizerine sevgilisini iizdiigiine pisman olan Fahire hemen sevgilisi

Selim’e doner. Dilenci de hak ettigi paray: alir.

Tazminatla birlikte hiz kazanan ve devletin resmi politikas1 haline gelen
Batililagsma hareketi bilim ve teknik alanlarinin yam sira kiiltiir hayatimiza ve manevi
degerlerimize de etki etmeye baslar. II.Mesrutiyet’ten sonra yazi hayatina baslayan
Osman Cemal’in gerek agk temasim isleyen hikayelerinde gerek diger konularn
isleyen hikayelerinde Osmanli toplumunun yasadigi ve yasamakta oldugu bu

degisimler gbze carpar.

Toplumda “ask”a bakisin degismekte oldugunu gosteren en carpici
orneklerden birisi, yazarin “Yarim Elma Gonill Alma” adli hikdyesidir. Hikdyede
aski klasik manada algilayan ve sevgilisini biitiin kalbiyle seven bir erkek ile “ask”
ve muhabbet denilen seyleri “safsata” olarak degerlendiren bir kadimin iliskisi
anlatilir. Geng erkek askina yanmit alabilmek icin sevgilisine mektuplar yazar ancak
sevgilisinden aldigit mektupta biitiin imitleri suya diiser ciinkii gen¢ kadin

mektubunda ona sunlan sdylemektedir:

“Bir daha bana, boyle asktan, sevgiden bahsetmeyiniz; ctinkii ben ask ve
muhabbet denilen safsatalardan aywp degil a anlamiyorum, hatta boyle seyler bana

pek iptidai, adeta kurun-1 vustaya ait diisiinceler, ddetler gibi geliyor...”(s. 385)

Gelen bu mektup sonrasinda adeta yikilan adam, bir gece riiyasinda bir dervis
goriir. Dervis ona, Tezveren Baba Hazretlerinin karsisindaki manavdan alacag yarisi
kirmiz1 yarisi sar1 elmayi, ortadan ikiye bolmesini, yarisim kendisinin yemesini
yarisin1 da sevgilisine yedirmesini soyler. Bu riiya sonrasinda iimitlenen caresiz
sevgili, dervisin dediklerini aynan yapar. Ancak, sevgilisinden aldig1 cevap onun i¢in

hayal kirikligidir.
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-Anltyorum maksadini.. Meshur sozdiir: Yarim elma goniil alma..ldkin o
devirler coktan gecti yavrum.. Bu zamanda yarim elma ile degil, hatta yarim kiife

elma ili goniil alinamaz!.. (s. 386)

Hikayedeki kadinin verdigi cevap toplumun gegirmekte oldugu degisimi agik

bir bicimde yansitmaktadir.

Osman Cemal’in Osmanli toplumundaki, toplumsal ve bireysel degisiklikleri
ask temasi iizerinden gosterdigi diger bir hikayesi de “Zamane Gengleri ve Dullar”
dir. Naci Bey ve Sayeste Hamim’in birbirlerine gonderdikleri mektuplardan olusan
hikayede, biitiin geleneklerin adeta alt iist oldugunu goriiriiz. Hikayede dul bir hanim
olan Sayeste Hamim’in geng¢ bir erkek olan Naci Bey’i ayartmaya calistigina sahit
oluruz. Sayeste Hamim Naci Bey’i kendisiyle evlenmesi icin ikna etmeye
caligmaktadir. Hikdyenin sonunda Naci Bey’in bu teklifi kabul etmedigini ve

gercekten de isabetli bir karar verdigini goriiriiz.

Yazarin kadin -erkek iligkileri baglaminda degerlendirebilecegimiz diger iki
hikayesi “Acaba Neremi Seviyordu” ve “Goniil Kimi Severse” adli hikdyeleridir. Bu
hikayelerde sosyoekonomik ve kisilik diizeyinde birbirine uygun olmayan bireylerin

yasadig1 asklar konu edilir.

“Acaba Neremi Seviyordu” baglikli hikdyede gelir diizeyi ve tiyesi olduklar
toplumsal sinif bakimindan denk olmayan iki kisinin iligkileri ve iliskinin sonu
anlatilir. Hikdyenin basindaki betimleme aslinda bu iki kisi arasindaki ugunumu

gozler Oniine serer.

Haydi diyelim ki ben, onun durgun yaz aksamlari, ¢cam ormanlart arasindaki
nefti gollere benzeyen ve baktikca insamin , icine atulip de bogulast gelen gozlerine
ve o goliin kenarlarindaki sazlan, niliiferleri andiran kirpiklerine, kaglarina,

kiiciiciik beyaz ellerine , narin ayaklarina dsik olmugtum. Fakat bilmem ki o benim
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neremi sevmis nereme dstk olmustu? O heniiz dalindan kopmus bir manolya, ben ise

serviden diismiis kuru bir kozalak gibi oldum.(s. 143)

Hikayenin devamindan anlanz ki gen¢ kiz asik oldugu erkegin maddi
durumundan habersizdir. Bu yiizden erkek, asik oldugu kadinin kendi evine gelme
istegine kars1 koyar. Ancak basarili olamaz. Beraberce oglanin yasadigi eve giderler.

Goriinen manzara geng kiz icin bir kabustur:

Sofayt tehlikesiz gectik, bir senedir kapist acilmayan bir odaya dogrulduk.
Ugrastik, zemberegi yerinden oynatamadik. Kalafat yerine mavna ¢eker gibi ben bir
taraftan o obiir taraftan “ Ha gayret, ha gayret, biraz daha” diyerek kan ter icinde
oda kapisimt actik. Acttk amma, iceri girerken duvardan koca bir kire¢ parcasi
iistiimiize diistii. Benim fesim, onun ipek lacivert carsafi bembeyaz oldu. Burada
bacaklart sakat iki hasir sandalye, birde soluk ve otlart digsart firlamis kanepeden

baska bir sey yoktu. (s. 144,145)

Beklenildigi gibi hikdyenin sonunda “zengin kiz”,” fakir oglani” birakip kilik
kiyafeti fakin oglandan beter fakat kesesi agzina kadar dolu biriyle(s.146) beraber

olmaya baglar.

“Goniil Kimi Severse” de giizelligi, suhlugu ve liizumundan fazla kibarlig ile
mubhitinde, sohret ve san kazanms dilleri destan olmus (s. 237) Iclal adindaki geng
kizin pesinde o kadar gen¢ varken insandan cok iyi terbiye gormiis bir maymunu

andiran(s. 239) “Kose Yumurtact” ya kagmast anlatilir.

Osman Cemal’in agki “cinsellik, saplanti, intihara ve giiliing durumlar1 diisme

3

nedeni “ gibi temalar1 disinda, bildigimiz manada “agk” olarak ele aldig1 tek

hikayesi “Sandalim Geliyor Varda”dur.

Hikayenin satir aralarinda yazarin kendisi oldugunu ¢ikarabilecegimiz anlatici
kahramani, sandaliyla gezinti yaparken kendisini para karsiligi tagimacilik yapan

sandalcilardan biri sanan ii¢ bayanla karsilasir. Ancak bozuntuya vermez ve bu ii¢
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giizeli sandalina alir. I¢lerinde “bugday tenli, ve sehla gozlii (s.177) olan kiza daha
cok ilgi duyar ve ona bir seyler hisseder. Sandal yolculugundan sonra da bulusmak
istedigini kiza soyler. O da kabul eder. Ancak erkek bulusma yerine geldigi halde
geng kiz gelmez. Kahramanimiz, bu olayin iizerinden ¢ok uzun bir siire gectikten
sonra, yillar 6nce asik oldugu geng kizin istemedigi bir evlilik yaptigini, daha sonra

bosandigini, daha sonra da 6ldiigiinii 6grenir.

Osman Cemal’in bu uzun hikayesinde kadin erkek arasindaki iliski birkag
saatliktir ve masum bakigsmalardan Oteye gitmez. Ancak diger hikayelerinde

goriilmeyen bir duygusallik hemen fark edilir.

f. Gecim Sikintis1 ve Yoksulluk ile ilgili Temalar

Hayatim1 kazanmak icin, yasami boyunca tiirli sikintilarla bogusmus,
manifaturaciliktan bilet saticiligina kadar her tiirlii isi yapmak zorunda kalmig bir
yazar olan Osman Cemal Kaygili gecim sikintisi ve yoksulluk konularini

hikayelerinde sikca islemistir.

Yazar, hikayelerinde yoksulluk ve gecim sikintilarinin sosyoekonomik
nedenlerinden ¢ok, “kosullarin insan iizerindeki etkisi, yoksulluk sonucunda insanin
icine diistiigi psikolojik bunalimlar, zorluklara karsi yilmayan ve hayatlarim
kazanabilmek i¢in ¢esitli yollara basvuran azimli insanlarin durumlari, ekonomik

esitsizliklerin insan iligkilerine verdigi zararlar” gibi temalar iizerinde durmustur.

Osman Cemal, “Dilenciye Gipta”, Ciimleten Helal Olsun”, Yeni Bir
Milyoner” gibi yoksulluk temelli hikayelinde yoksullugun insan psikolojisine verdigi

zararlar ve trajik sonuclarini anlatir.

“Dilenciye Gipta”da yazarin kendisi oldugunu tahmin edebilecegimiz hikaye
kahramani yolu {iistiinde siirekli gordiigii bir dilenciyle kendi acinasi durumunu
karsilastirir. Bu dilencinin durumumun kendi durumundan ¢ok daha iyi oldugunu
diisiiniir.Adeta dilenciye gipta eder. Anlatict1 hikdyenin sonunda bu dilencinin

kendisine aciyip avucuna bes lira para sikistiracagini bile diisiinerek oradan ayrilir.
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“Ciimleten Helal Olsun” adli hikdyede de yoksul ancak onurlu bir adam olan
Mehmet Bey’in drami anlatilir. Kiiciik bir memur olan Mehmet Bey ge¢im
sikintilariyla bogusmaktadir. Mahallede bulunan karpuz sergisinden aldig1 karpuzun
parasim1 bile 6deyemeyecek duruma gelmistir. Mehmet Bey’in esi ise kocasinin
durumunu bile bilen iistiine gitmekte ve son derece anlayigsiz davranmaktadir.
Mehmet Bey biitiin gayretlerine ragmen, karpuzcuya olan borcunu ddeyebilmek i¢in
kimseden bir mecidiye bile bor¢ alamaz. Sonunda kendisini, evinin bahg¢esindeki

incir agacina asarak intihar eder.

Yazarin gecim sikintilarinin insan yasaminda neden oldugu trajik sonu
isleyen diger bir hikayesi de “Yeni Bir Milyoner”dir. Bu hikdyede zorlu kosullarin
kurbani olan kisi Hulusi Bey adinda bir memurdur. Hulusi Bey o giin maasini
alacagim umut ettigi icin cok mutludur. Ogluyla beraber yola koyulur. Son parasiyla
iki simit alip ogluyla yerler. Maasim 6deyecek olan sarrafa geldiklerinde ise her sey
tersine doner. Ciinkii sarraf maaslarin 6denemeyecegini sdylemektedir . Hulusi Bey
orada yikilir. Hikayenin sonunda Hulusi bey’in aklin1 oynattig1 siiphesiyle hastaneye

sevk edilir.

“Bayram Gezmesi” adli hikdyede Cevat ve Naciye adli iki gencin parasizlik
yiiziinden intihara kalkmalar1 anlatilir.Cevat, sevgilisini bayramda Ada’ya gezmeye
gotiirecegine s6z vermistir. Ancak simdi hi¢ parasi yoktur. Bunu sevgilisine yazdigi

mektupta soyle dile getirir:

Muazzez sevgilim!

Bayramda nereye gidecegiz, nereleri gezecegiz, diye soruyorsun. Bilmem ki
bunu bana sormaga hacet var nmi? Sen ki benim gonliime, fikrime hakimsin nereye
istensen ben oraya giderim... Emret giizel sevgili nereyi istersen soyle, Bogaz’in
serin ve sirin sahillerini mi; Adalar’in cennet kokulari fiskiran los camliklarint mi!
Florya’min gin-a giin zevk ve lezzet tasan sahillerini mi; soyle hangisini istiyorsan
ben emrine amadeyim.. Likin beni diigiindiiren bir mesele var, evvelki aksam senden

ayrilirken cebimde bir yirtik mecidiye kalnusti. Onu da diin harcadim. Bugiin bir
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arkadasim. Yarim lira ikram edecegini soylemisti, ogle oldu, hala goziikmedi eger

aksama kadar goziikmezse halim haraptir.”(s. 279)

Naciye’'nin de Cevat’tan farki yoktur. Sevgilisine bayramin birinci giinii
kopriiden ada vapuruna binip Fenerbahce agiklarinda kendilerini denize atmayi teklif
eder. Cevat da bu teklifi kabul eder. Intihar edecekleri giin Cevat vapurda bir
arkadasina rastlar. Onun kara kara diisiindiigiinii géren arkadasi durumunu merak
eder ve Cevat’a sebebini sorar. Cevat kendilerini intihardan kurtaracak cevabi o an

arkadasina yapistiriverir.

-Sorma dedi, birader basima geleni!

-Hayrola!

-Utanacak bir kadinla bugiin Ada’ya gezmeye gidiyoruz ldkin simdi elimi
cebime attim ki ciizdan u¢mus... Mutlaka iskelede bilet alirken ¢arptirdim, simdi

Ada” ya bir parasiz ¢ctkinca ne yapacagimi diigiiniiyorum.. (s. 281)

Sonugta arkadasindan on lira bor¢ almay1 bagaran Cevat hem kendini hem de

sevgilisini intihardan kurtarir.

Kadin erkek iliskileri boliimiinde ele aldigimiz “Acaba Neremi Seviyordu”
adli hikdyede aralarinda gelir bakimindan ugurum bulunan iki gencin iliskisini
anlatan bir hikayedir. Gen¢ erkek hikayenin basinda i¢inde bulundugu durumu
diisiiniir ve bir tiirli isin icinden ¢ikamaz. Ciinkii kendisi alelade biri, sevgilisi ise

g0z alic1 giizellikte, zengin biridir:

Lakin ne garip! Ben ona yalvarip yakaracagim, ben onun icin aglayip
sizlayacagim yerde, o bana lalalik ederdi. Onun rugan, parlak iskarpinleri, ince ipek
coraplar, son moda carsafi, parmagindaki elmas yiiziikleri ile benim boyasiz
potinlerim, iitiisiiz pantolonum, kalipsiz fesim ne miithis bir tezat teskil ederdi. Fakat
gelinde siz bunu ona anlatin.. yolda bazen yan yana giderken kalabalik yerlerde ben
teeddiibiin iki adim geri kalsam derhal kizar., surati asar, hatta aglamaya baglardi.

O istiyordu ki daima yan yana hatta kol kola yiiriiyelim! (s. 143)
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Anlatic1 geng kiza yalan soyledigini ve kendisini zengin biri olarak takdim
ettigini belirterek bu garip, alisilmadik durumun nedenini aciklar. Daha sonra
gercekler ortaya ¢iktiginda iliskileri hemen bitiverir.

“Kirkindan Sonra Saz Calinir m1?” da “kirk bes yasina geldigi halde, kendine
hala adamakilli bir is bulamayan(s. 99) Kose Ismail’in para kazanmak icin buldugu
ilging bir yol ve sonunda diistiigii komik durum anlatilir.Isterse ekmegini tastan
ctkarmasini bilen cebbar bir adam olan (s. 99) Ismail bir aksamiistii Balat’tan

gecerken Yahudilerin para kazanmak icin basvurduklar ilging yolu goriir:

Iki Yahudi koseye balik tablalarimi  koymuslar, hem ellerini sakirdatiyorlar,
hem de kivrak bir makamdan “ Al yarim okka, ver bir ceyrek!.. diye adeta tiirkii
soyliiyorlardi. Yahudilerin bu hali Kdsenin hosuna gitti ve giiliip gecti. Oradan biraz
daha ilerde , ona benzer diger bir sahneye rast geldi. Yine iki Yahudi ¢cocugu, yolun
ortasinda ¢ikolata ve biskiivi kutularimi koymuslar, hem oynuyorlar, hem de:
“Cikolata Nestle.. camint da besle” diye balik¢ilarin makanmint daha tiz perdeden

terenniim ettiriyorlar ve cayir cayir satiyorlardi. (s. 99)

Yahudilerden ilham alan Kose Ismail ayn1 yola, yanina birkac arkadasini da
alip, kendisi de bagvurur. Ik giinlerde isleri cok iyi gider. Ancak, daha sonra
Ismail’in yiiziinden isleri bozulan Yahudiler bir dedikodu cikartarak onun isini

bozarlar.

Osman Cemal hikayelerinde ¢6kiis donemindeki Osmanli imparatorlugundaki
kiiltiirel degisimin yan1 sira bitmeyen savaglar ve siirekli artan dis borglar yiizenden
c¢okmekte olan ve Diiylin-u Umumiye’ye mahkum edilen Osmanli ekonomisinin
kii¢iik insan tizerindeki yikici etkisini kendi yasamindaki sikintilar1 da katarak canl

bicimde yansitmistir.
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g. Batihlasma Cercevesinde Ortaya Cikan Temalar
Tanzimat’tan sonra baslayan asir1 batililasma Osmanli toplum yasaminda
bilyiik catismalara yol agmistir. Bu donemde egitimden devlet yonetimine, hukuka,

kiiltiirel yasama kadar her alanda bir ikilik s6z konusu idi.

Berna Moran ortaya ¢ikan bu durumu Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis adli
eserinde s0yle Ozetler:

“Tiirkiye gibi yiizyular boyu Islam ideolojisinin egemen oldugu bir iilkede bu
ideolojiden uzaklagmak toplumun hayatinda yerlesmis degerlerden, geleneklerden,
vasayis bicimlerinden uzaklasmak demektir. Yonetim ve yonetilen siniflar arasinda
batililasma hareketinden onceki kopukluk , yukarida da isaret ettigimiz gibi, temelde
yatan Islam ideolojisinin ve bunun giinliik yasamdaki pratiginin biitiinlestirici rolii
dolayisiyla onemli dlge de kapatabiliyordu da. Oysa Batililasma temelde yatan bu
ideolojik biitiinliigii bozmak, pratigine yansityan cemaat hayatimi sarsmak suretiyle ,

toplumun iist ve alt tabakalari arasimdaki kopuklugu daha da derinlestirdi diyebiliriz.

Bu, isin bir yonii. Ciinkii batililasmanin yayginlasmasina karsin iist
tabakalarda ne tam batili ne de tam Osmanli idi. Aydinlarin siyasal ve felsefe
goriisleri ne olursa alsin, genelde iki uygarlik arasinda bir bocalama soz konusuydu.
Bati ile Dogu’yu bir arada yasama oldugu, yalniz devlet kurumlarinda degil, diger
iist yapt kurumlarinda da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmisti. Artik
eski ahlak/ yeni ahlak; eski aile tipi/ yeni aile tipi; eski terbiye / yeni terbiye gibi
ayrumlar yapilabilirdi. Giinliik yasamda da Avrupa adetleri , muagsereti, musikisi,
mimarisi, zevkleri, cogu kez, eski ile birlikte yan yana garip bir ikilik icinde

stirdiiriiyorlardl varliklarini.

Ozellikle devrim sancilarimn  cekildigi, ideolojik kavgalarin yapildig

calkantili donemlerde yazarlar bu deger kargasaligi karsisinda, ¢arpisan ideolojileri

tartmak , sorguya cekmek ve kendi tutumlarin ortaya kaymak geregini duyarlar. »73

3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. 1, Tletisim Yay., 5.bs., ist. 1995, s. 18, 19.
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Osman Cemal’in ¢agdasi bir ¢ok yazar batililasma sorunsalini toplumun en
onemli sorunu olarak gérmiis ve bu konuya hikdye ve romanlarinda egilmislerdir.
Romanlarinda batililasma sorununu ele almayan Osman Cemal hikayelerinde
batililasma sonucunda ortaya c¢ikan nesil catismasi ve toplumda yasanan kiiltiir

krizini yansitmay1 bilmistir.

Yazarin; “Cuvalci Seyhinin Halefi”, Iftira Azimet ve Avdet”, “Miihendis
Sevket Bey”, “Genglik Terakki Ediyor”, “Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete
Dair”, “Yarim Elma Goéniil Alma”, “Perdeler Kalktiktan Sonra”, “Kiyafete Dair Bir
Hanim Tle”, “Sirkeciden Fatih’e”, “Istavri’nin Sapkas1”, “Haza Yankesici”,
“Tanmidigim Sarhoslar”, “Zamane Gengleri Ve Dullar”, “Ada’da Bir Basgka Alem”,
“Boksor Ahmet Bey” gibi hikayeleri bu baglamda degerlendirebilecek hikayeleridir.

Osman Cemal batililasma sorunsalini farkli sekillerde ele almistir. Uzerinde
en ¢ok durdugu temalar ise “ batililasmayla birlikte kadin erkek iligkilerinde yasanan
yozlagmalar, nesiller arasi catisma, batililasmay1 yanlis algilayip kiiltiir krizi i¢ine
girmis insanlarin igine diistiigii durumlar, geleneksel aile yapisinin bozulmasi, adet

ve goreneklerin degismesi, kiiltiirel yozlagma * gibi temalardir.

Yazarin batilllagmayla birlikte kadin-erkek iligkilerinde ortaya ¢ikan
yozlagmalari anlatan hikayeleri “Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair”,
“Yeni Tamdiklarimdan Biri”, “Zamane Gengleri ve Dullar”, “Yarim Elma Goniil

Alma” adli hikayeleridir.

“ Stibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair” baglikli hikayede anlaticinin
vapurda tanisip ahbap oldugu, biitiin isi kadinlar olan biri anlatilir. Bu kisi kadinlarla
ilgili olarak anlattiklar1 anlaticiyr sasirtir. Anlatict kendi neslinin kadina bakisin

sOyle aciklar:

“Bizim zamammnzda, yani bizim delikanlilik cagimizda ““ kadin denildi mi idi,

canly mi, cansiz mi, yenir mi yenmez mi diye sorardik...”(s. 257)

67



Geng erkek ise Istanbul’da iki yiiz elli, ii¢ yiiz kadinla muarefesi(s. 257)
oldugunu soyleyerek anlaticiyr sasirtir.Sohbet derinlestikce, gencin aile yapisinin da

pek saglam olmadigini goriiriiz.

“Yeni Tamidiklarimdan Biri”’nde benzer bir tip karsimiza cikar. Onun da
biitiin mesguliyeti kadinlardir. Geng hikdye boyunca tamidigi ve beraber oldugu
kadinlan ve onlarla yasadiklarin1 anlatir. Ancak anlatici, gencin kadinlarin isimlerini
siirekli unuttugunu fark eder ve ana yar1 alayci bir teklifte bulunur. Ondan bir defter
tutmasini, ne kadar tamstigi, goriistiigli katin varsa hepsini fotograflariyla bu deftere

kaydetmesini ister. Ancak kii¢iik bey ondan ¢ok daha tedbirlidir.

“Hemen elini cebine sokup bir defter cikardi ve bana uzatarak, buyurun,
dedi. Bir de defteri actim ki, begen begendigini al , her cinsten, her boydan, sarisn,
esmer, kumral, zayif, sisman, Miisliiman, Rum, Ermeni, Yahudi belki elli tane kadin

ismi ve resmi var. O zaman bizim ahbaba dedim ki :

-Affedersin kiiciik bey, benim mankafaligima ver , kiminle teserriif ettigimi

simdi anladim!..”’(s. 395)

Daha onceki boliimlerde ele aldigimiz “Zamane Gengleri ve Dullar” da kadin
erkek iliskilerinin altiist olduguna, “Yarim Elma Goniil Alma” da agk gibi ¢cok saf bir

duygunun bile yozlastirildigina sahit oluruz.

Batilllasma konusu i¢inde ele alabilecegimiz diger Onemli bir tema da

“nesiller arasi catisma ve geleneksel aile yapisinin degismesi”dir.

“Haza Yankesici”, “Genglik Terakki Ediyor”, “Cuvalc1 Seyhinin Halefi”,
“Tanidigim Sarhoslar”, “Bir Sayianin Asli” gibi hikdyeleri yazarin bu tema baslig

altinda incelenebilecek hikayeleridir.
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“Haza Yankesici” baslhikli hikdyede ahldken zaafa ugramus riistiye mektebi
ogrencilerinin(s.357) okul 6niinden gecen saf macuncuyu kandirip, koluna dévme

yapmak bahanesiyle onu komik bir bicimde boyamalar1 anlatilir.

“Bir Sayianin Aslhi” adli hikdye mahalle kahvesinde oturan issiz giigsiiz
takimindan genclerin “beybaba” diye hitap ettikleri yaslica birine sigara diye esrar

icirmeleri ile baglar. Beybaba esrarin ektisiyle kotii durumlara diiser.

Genglerin, ihtiyarlara saygi gosterecekleri yerde onlara alay etmelerini igleyen
diger bir hikdyede icki ve sarhosluk ile ilgili temalar boliimiinde ele aldigimiz
Tamdigim Sarhoslar’ dir. Bu hikdyede de mahallenin gencleri, Hiiseyin Aga adl

yaslt bir aksamciyla dalga gecer ve onu giicendirirler.

“Cuvalct Seyhinin Halefi” baglikli hikayede Cuvalct Seyhi Esseyit Mehmet
Kadri Efendi’nin hastalanip 6lmesi ve ardindan yerine gececek olan oglu Cemil’in
seyhlik yerine tulumbacilifa Ozenmesi anlatilir.Cemil’in seyhlige degil de
tulumbaciliga 6zenmesinde kendisinin bir sugu yoktur. Bunun cesitli nedenleri

vardir:

Evvela yetistigi muhit, ikamet ettigi mahalle ki Eyiip’te Biilbiilderesi ve o
semtin biitiin sivri siyah fesli, belleri kusakli, pacalari bol ve kadifeli, gencleri,
capkinlari, eli bicaklilari; saniyen anasmn babasuun kendisine son derece yiiz
vermeleri onu boyle pek gen¢ yasinda riistiyenin ikinci smifindan tulumbaci

kogusuna aktardt. (s. 3)

Ancak babasinin liimiinden sonra babasinin postuna oturmak zorunda kalir.
Ama akl1 hala tulumbaciliktadir.

“Genglik Terakki Ediyor” da nesil ¢atismasi temasi islenir. Hikaye anlaticinin
okuldan hatirladigi, o yillarda ¢ok basarili, kibar, okula usaklarla gelip giden bir
arkadasina yillar sonra sasirtici bir sekilde rastlamasiyla bagslar. Okul arkadasi
“Mubhittin” ¢ok degismistir. Anlatict Mubhittin’ in neden bu hale diistiigiinii ¢ok

gecmeden anlar. Onun bu hale diismesinin sebebi hayirsiz evlatlaridir. Cocuklarinin
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biri futbolcu digeri ise tulumbaci borucusu olmustur. Mubhittin Bey’in dramim

hikdyenin sonunda yine kendisinden dinleriz.

- Ben dedi, bu halimle calistim, ugrastim, adam edecegim diye, yemedim,

icmedim, onlara yedirdim; nihayet ikisi de hicbir baltaya sap olamadilar!.( s. 365)

Yazar, “Miihendis Sevket Bey”, “Boksoér Ahmet Bey”, “Istavrinin Sapkas1”
gibi hikayelerinde batililagsmay1 yanlis algilayip kiiltiir krizi icine girmis insanlarin

acinasi hallerini anlatir.

“Miihendis Sevket Bey” baslikli hikayedeki Sevket Bey Tanzimat
edebiyatinda da sik sik karsimiza cikan “alafranga ziippe” tipine Ornektir. Biitiin
hayat1 danstan ibaret olan sevket bey basgka hicbir seyle ilgilenmez. Dansa meraki
Sevket Bey’i komik durumlara da disiiriir. Harman yerinde polka calip ayi
oynatmakta olan cingene kiza dans teklif edince, kizdan aldig1 cevap Miihendis

Bey’i rezil eder.

- Ben anlamam o isten, te bu pehlivanlar giizel dans eder. Isterseniz ben

calayim, siz onlarla oynayin! ('s. 340)

Yazarin aym paralelde degerlendirilebilecek diger bir hikayesi “Boksor
Ahmet Bey”dir. Hikdyede ad1 gecen Ahmet Bey, kendisini cevresindekilere dve ove
bitiremeyen ziippe bir boksordiir. Bazen o kadar yiiksekten atar ki ¢evresindekilere
kendini giildiiriir. Hikdyenin sonunda Ahmet Bey’in gergekte nasil biri oldugunu
goriiriiz. Ahmet Bey, koruda kadinlara sarkintiliga kalkigsmis ve orada bulunanlardan

dayak yemistir.

“Istavri'nin Sapkasi” adli hikdyede Urgiiplii Pilavct ve sogiiscii Istavri
“Gayrik bizde geyebiliriik bir mahsulii neyi galmadi (s.435) diyerek panama taklidi
beyaz bir sapka satin alir. Daha sonra karisiyla beraber, bir pazar giinii, vapurla

bogaz turuna cikarlar. Ancak bogazin riizgar1 o giin sert esmektedir. Istavri sapkayi,



fesi gibi kulagina dogru ceker. Kenarlarini indirir. Bu haliyle ¢cok komik olur ve

cevresindekiler ona bir hayli giilerler.

Osman Cemal mizah silahin1 kullanarak Tiirk toplumunda alafranga hayat
tarzinin temsilcilerini, goriildiigii gibi siddetlice elestirmistir. Onun kiiltiirel

yozlagmanin sonuglarini gostermekle basarili bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz "

Toplumdaki adet ve goreneklerin degismesi temast da Batililasma sorunu

icinde ele alacagimiz temalardandir.

“Perdeler Kalktiktan Sonra”da vapurlarda kadinlarla erkeklerin oturdugu
boliimii birbirinden ayiran perdelerin kaldirildigindan habersiz bir grup kadinin igine

dustiikleri saskinlik ve sonrasinda modern goriiniimlii kadinlara satagsmalar1 anlatilir.

“Sirkeci’den Fatih’e baslikli hikdye de benzer bir konusu isler. Hikaye
anlaticis1 ve bayan arkadasi Sirkeci’den bir tramvaya binip Fatih’e ve oradan
yiiriiyerek Edirnekapi’ya kadar bir gezinti yapmak isterler. Ancak modern giyimli
bu iki gencin beraberce yiiriiyiis yapmalari, edebiyatimizda geleneksel yasam

tarzinin semt sembolii olan Fatih’ te tepkiyle karsilanir:

Fatih’in arkasindaki Deve Hani Caddesinde yolun ortasinda ebegiimeci satan
bir yasl kadinin oniinden gecerken bize su iltifatta bulundu:

-Tuu! Utanmaz, arlanmazlar!

-Kime soyliiyorsun kadin?..

-Size soyliiyorum, boyunuz bosunuz devrilsin insallah!

-Sebep?

Kiife ile iiziim satan tuhaf bir kiilhanbeyi atildi:

Sebebi sorulur mu beyefendi? Burasi Fatih, siz kendinizi Kadikoy’'de mi
sandimiz? Burada adama iste boyle iltifat ederler. Hem daha durun bakalim, daha
Fatih’tesiniz, hele biraz ileriye, soyle Karagiimriik, Edirnekapi’ya dogru yollanin da

bakin! Eger liman kabuguna tutmazlarsa sizi, yuf ervahima!” (s. 347)

™ Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’min Hikdyeleri Uzerinde Bir inceleme, s. 28.
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Bu tepkiler iizerine anlatic1 ve genc¢ meslektasi gezintilerini tamamlayamadan

geri donmek zorunda kalirlar.

Eskiyle yeninin ¢atismasinin anlatildigr diger bir hikaye de “ Kiyafete Dair
Bir Hanim ile” adli hikdyedir. Hikdye anlaticinin vapurda siirekli birlikte yolculuk
ettikleri bir hanimla hanmimlarin milli kiyafetinin (s. 273)in nasil olmas1 gerektigine
dair sohbet etmeleriyle baslar. Kadin, anlaticinin hanimlarin milli kiyafetini tanzim
icin tesekkiil eden cemiyete (s. 273) iiye oldugunu sanmaktadir. Bu sirada ortaya
cikan yagh bir kadinin geng¢ bayanin kiyafetini elestirip  onlarin sohbetine dalar ve

geng bayanin kiyafetinden dolay: elestirir.

Iftira Azamet ve Avdet hikdyesi de eski ile yeninin catismasimna tipik bir

ornektir.Hikaye Hac1 Halil Efendi ramazan ayinda eski ramazanlan diisiiniir:

Zavalli Haci Halil Efendinin bu ramazan boynu pek biikiik idi. Onuncu giinii
oldugu halde heniiz bir defa iftara gitmemisti. Halbuki Hact Halil Efendi, ta
gencliginde, merhum babasinin sagligindan beri evvela hisim akrabadan baslayarak,
ramazan hi¢ olmaza yirmi bes aksami iftara gitmekte gecirirdi.Ldkin birka¢ senedir

ancak bir iki yere gitmekle iktifa ediyordu.” (s.223)

Diisiiniir tasinir eski memurlardan Miihendis Mehmet Bey’e iftara gitmeye
karar verir. Ancak eskiden Topkapi’da oturan Mehmet Bey, ogullarinin zoruyla
Sisli’ye tasinmis ve alafranga hayata ge¢mistir. Haci Halil Efendi, tam iftar vakti
Miihendis Mehmet Bey’in evinin oniine gelir. iceri girmek igin kapiy1 calar. Kapiy1
acan hizmetciden Mehmet Bey’in 6ldiiglinii ve ogluyla goriisebilmesi i¢inde ertesi

giin saat iki bucukta gelmesi gerektigini 6grenir.

Osman Cemal Kaygili da donemindeki biitiin yazarlar gibi toplumun
gecirmekte oldugu degisimleri gormezlikten gelmemis ve bu baglamda ortaya ¢ikan

toplumsal ve bireysel sorunlar hikayelerinde ele almistir.
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h. Cimrilik ile ilgili Temalar

Osman Cemal’in cimrilik temas1 iizerine bulunmus ii¢ hikdyesi vardir. Bunlar
“Iki Yorgan Bir Battaniye”, “Altin Babas1” ve “Hirsiz Kim Imis” adli hikayeleridir.
Yazar bu hikéyelerinde cimrilige elestirel bir gozle bakar. Bu kotii huyun kisiye ve

diger insanlarla iligkilerine ne kadar zarar verdiginin altin ¢izer.

“Altin Babas1” adli hikaye biitiin hayat1 cimrilik ve baska insanlarin iistiinden

gecimini saglamak, lizerine kurulu olan Hartun Salih’in ibretlik hayat hikayesidir.

“Iki Yorgan Bir Battaniye” de komik bir cimrilik hikayesidir. Koltuk¢u
Yasefaci’nin kaynanasit agir hastadir ve atesler icinde yanmaktadir. Eve getirilen
doktor, hastaya buz tavsiye eder. Ancak cimri Yasefaci kaynanasi i¢cin buz almak

yerine onu bir iple baglayip bahg¢edeki kuyuya sarkitir.

“Hirsiz Kim Imis” adl hikdyede ise cimriligi ile biitiin Istanbul’ da iin yapmis
Hac1 Nazmi Bey’in evindeki, icinde baklava borek ve kizartmalar bulunan iki tepsi
calimir. Hikdyenin sonunda bu yiyecekleri Hac1 Nazmi Beyin caldigim ve ¢alma

sebebini dgreniriz.

Ben, dedi aksamiistii eve geldim, matbahta bunlari goriince bizim hanima
bunlar nedir, diye sordum, o da ¢ocuklarin cant istemis almislar ben de yaptim dedi.
Bunun iizerine beynim akti, kizdim, cocuklar bir kere aligirsa, sonra her vakit

isterler, diye kapinca iste buraya yetirdim satiyorum...”(s. 418).

2. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Bakis acisi, anlatma esasina dayali metinlerde vak’a zincirinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan , kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.75

75 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yay., 2.bs., Ank. 1991, s. 84.
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Bu tanimdan da anlasilacagi gibi hikaye ve romanda bakis acis1 sorunu sadece
anlatma yontemini degil eserin dil ve iislubundan, olaylarin aktarimina eserin
yapisina, anlaticinin tutumuna kadar bir ¢ok Onemli unsurun belirleyicisidir.
Dolayisiyla okurun metinin biitiin yapisiyla ilgili tiim verileri biinyesinde bulunduran
anlatictya ait bakis acistmi  belirlemesi onun metnin diinyasina girmesini

kolaylastiracaktir.

Kurgu metinler i¢in sec¢ilen anlaticilarla onlarin bakis agilar1 arasinda bir
paralellilik s6z konusudur. Anlatma esasina dayali metinlerde ii¢ anlatici tipi ve ii¢
bakis acisindan s6z edilebilir. Bunlardan birincisi L.tekil kisi anlaticidir. Bu anlatim
yontemi “benoykiisel” metinlerde kullanilmaktadir. 1. Tekil kisi anlaticinin bakig
acis1 daha ¢ok otobiyografik yontemin hakim oldugu roman ve hikayelerde karsimiza
cikmaktadir. Bu anlatim tipinde “gdzlemci anlatic1” ya da kahraman anlaticinin bakig

acis1 hakimdir.

Ik bakista bu anlatim tipinin hakim oldugu eserlerde anlatici ile yazarin aynt
kisi oldugu diisiiniilebilir. Ancak kahraman- anlatict itibari dleme ait bir varliktir.
Yazarin kendisi degildir. Ancak bu fark yazar ile kahraman anlatici arasinda bazi

.. . . ey 1. 76
temel miinasebetlerin kurulmasina mani degildir.

Bu tip metinlerde anlatma isini hikdye ya da roman kahramanlarindan birinin
yapiyor olmast metnin yapist ve iislubu {izerinde o kisinin kiiltiir diizeyi, mizaci,
icinde bulunulan sosyal sartlar ve dikkatinin belirleyici olacagi anlamina

gelmektedir.

Osman Cemal hikayelerinin bir kismanda I. tekil kisili anlatimi tercih
etmistir. Bu hikayelerinin bir kisminda anlaticinin kimligi ile yazarin kimliginin
birbirinden ¢ok da farkli olmadigi izlenimini ediniyoruz. Bazi hikdyelerinde de
anlatic1 bir gazete yazaridir. Osman Cemal’in gazete yazarligi kimligiyle anlaticinin

kimligi ortiisiir.

76 Serif Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s. 100.
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“Sandalim Geliyor Varda”, “Sirkeci’den Fatih’e” “Miilakatlarimiz”,
“Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair” gibi hikdyelerde kahraman anlaticinin

gazeteci kimligi on plana ¢ikar.

“Miilakatlarimiz’da, anlaticiya kim oldugu sorulunca, Efendim, Aydede

muharririyim, sizinle miildkata geldim (s. 298) cevabini verir.

“Sandalim Geliyor Varda”da kahraman anlaticinin bir gazete yazart oldugunu

anliyoruz.

I. tekil kisiyle yazilmis diger bir hikdye olan “Dilenciye Gipta”, Osman
Cemal’in ger¢ek yasamindan izler tasir. Yazarmm yasaminin sonuna kadar bircok
maddi sikintiyla bogustugunu biliyoruz. Hikdyede anlatici yolunun iistende hep
rastladig1 dilencinin durumunun kendisinin durumundan daha iyi oldugunu tahayyiil

eder.

“Siibban- 1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair” adli hikdyede anlaticinin bir
gazete yazari oldugunu anlayan ziippe gen¢ ondan kendi resminin gazetede basilmasi

icin yardim istemektedir.

Gazeteciligin yaninda, Osman Cemal’in tiyatro oyunculugu yaptigin1 da
biliyoruz. “Kavuklu Hamdi ile Bir Cevelan”, “Program Haricinde Bir Perde
Komedi” adli hikayelerde de Osman Cemal’in bu yoniintin tesiri vardir. Her iki
hikdyede de anlatici bir tiyatro oyuncusudur. Ayrica o donemin iinlii tiyatrocularinin
isimlerine tiyatrolariyla ilgili terimlerin ¢oklugu yazar anlaticinin bu konudaki

tecriibesini gostermektedir.

Otobiyografik karakterli bu bakis acisindan yazilmis metinlerde kahraman
anlatict hem vakamin yasandigi devirdeki halini hem ferdi gecmise ait dikkatlerini

nakledebilir. Boylece ii¢c ayri zaman dilimine ait huzursuzluklar, sosyal sartlart ile
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birlikte bir vaka cercevesinde ifade edilebilir.”’ Osman Cemal’ in I. tekil sahis

anlaticiyla yazilmis eserlerinin ¢ogu gecmise doniik ani niteligi tasimaktadirlar.

“Miilakatlarimiz” da kahraman anlaticinin bir miildkat yapmak icin gittigi
okulda cocukluguna ait anilar1 gbzlerinin 6niinde canlanir. Anlaticinin okul binasini

goriir gormez hafizasinda yasadigi geri kirilmayi soyle ifade eder:

Haricen eski mahalle mekteplerini dahilen de Fatih’teki Ciftekursunlu
Medreseyi andiran Tevhid-i Efkar matbaasina yaklasinca derhal icime yirmi bes
sene evvel devam ettigim Cezri Kasimpasa Mektebine giderken duydugum havf-ii
hasyet geldi ve goziimiin oniinde uzun boylu, kara sakalli, catik kasli, koca kavuklu
sarumsak hocamizla, elinden hic degnek eksik olmayan kisa boylu sart biyikli

Rumelili paytak kalfamiz tecessiim etti” ('s. 298)

Ben-anlaticili bu hikayede, anlatici, cocukluguna ait korku dolu anilarini ve
miilakat icin geldigi bu eski tip okulda egitim agisindan kendi cocukluk donemindeki

yontemlerle bir fark olmadigini gézlemlemistir.

“Eskiden Bir Ramazan Giinii”’nde yine eskiye doniik bir hatira nakledilmistir.
Ben-anlatic1 kalemde c¢alisan bir arkadaslarina yaptiklarn gaka yiiziinden

arkadaslaryla beraber gorev yerlerinin degistirilmesini anlatmaktadir.

“Ikisinde de” baslikli hikdyede de I. tekil kisi anlaticinin zamanda geriye

donerek, vapurda basindan gecen bir yankesicilik olayinin anlattigim goriiyoruz.

Vapurla  Istanbul’a inecegim zaman ogleden sonraki pastalarla inmek
eskiden beri adetimdir. Hatta bu, bence bir zevktir. Zira bu vapurlar pek tenha olur,
hele kamerada kimseler bulunmaz. Kamaramin boslugu ve sessizligi icinde bazen

gazete okurum, bazen de bin tiirlii dalga gecerim....

" Serif Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s. 81.
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U¢ giin evvel yine ogleden sonra, biri yirmi pastasuuin kamarasina indim

elime gazetemi alip bir kdgeye kuruldum.” ('s. 104)

“Sefika Hanmim’ 1 Aski” inda ben- anlaticinin diger hikdyelerden farkli olarak
bir kadin oldugunu goriiyoruz. Askindan yanip tutusan Sefika Hanim kendisini teselli
etmeye calisan anlaticiya kizim sen daha gengsin, ¢ocuksun benim derdimi anlayacak

bir sen degilsin (s. 137) der.

Anlaticinin gegmise ait bir kisi ya da olayla ilgili anilarin1 anlatirken anlatima
geriye doniik kirilmalarla etki ettigini sOylemistik. Feci bir Muamma bagshkl
hikdyede ben- anlatici, ¢cok sevdigi ve intiharina bir anlam veremedigi arkadasi
Hasan Ruhi’yle ilgili anilarim1 anlatmaya baslamadan Once, olaylarin, anlatma

zamanindan iki sene evvel bagladigini soyle ifade eder:

Iki sene evvel bir yaz giinii arkadasim Behzad ‘m  Florya’da bana tamittigi
Hasan Ruhi ne garip bir gencti. Bir giin onunla tamsali ve arkadag olali iki sene
oluyor. Bu miiddet zarfinda onunla ne dlemler ne sohbetlerde bulunduk; ne icli disl,

ne teklifsiz, ne candan muhabbetler ettik. (s. 120)

“Haza Yankesici” de gazetede okudugu bir fikra yazar- anlaticiy1 ortaokul
yillarina gotiiriir. Adana’da yasanan olay anlaticinin bu olayla bireysel gecmisi
arasinda bir bag kurmasima neden olur. Gazetede okudugu haberde bir yan kesicinin
kolundaki dovme yiizenden goz altina alindigi bildirilmektedir. O anda anlaticinin bu

dovme meselesi yiizenden basidan gecen bir olay aklina gelir:

Hatiramda kaldigina gore bir riistiye mektebinde iken bu bagirlara ve ellere
dovme ile resim yapmak ve yazi yazmak o zamanin gengleri icin adeta bir moda idi,

hani simdiki bryik kazitmak filan gibi. .. (s. 357)

Osman Cemal’in yazdigi, bu boliimde ele alacagimiz diger bir grup hikaye de
“Tamdigim Delilerden Bazilar1”, “Tamdigim Aptallar”, “Tamdigim Agiklar”,
“Tanmidigim Sarhoslar”, “Meshur Eyiip Sultanli Kancali Sitki Baba Nasil Evliya
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Oldu”, “Deli Aziz Beyin Siinnet Olmas1”, “Haydan Gelen Huya Gider”, “Boksor
Ahmet Bey”, “Miihendis Sevket Bey”, “Yeni Tamidiklarimdan Biri”, “Genglik
Terakki Ediyor” gibi hikayelerdir.

Bu hikéyelerin ortak 6zelligi . tekil kisili anlatim ve gbzlemci bakis agilartyla
yazilmig olmalarinin yaninda ben-anlaticinin diger hikayelerden farkli olarak

hikdyenin ana kahramani degil sadece olay1 anlatan bir figiir olmasidir.

“Tamdigim Delilerden Bazilarr”, “Tamdigim Aptallar”, “Tamidigim Asgiklar”
ve “Tamdigim Sarhoslar” baslikli hikdyelerde ben-anlatici, yasaminda tanidigi,
karsilastig1 kisileri ve onlarla iligkilerini anlatir . Bu tiir hikdyelerin kahramanlar
ben-anlaticinin  okuyucuya tamittigi kisilerdir. Ornegin, “Tamdigim Asiklar” da
hikaye edilen kisi iflah olmaz bir asiktir. Hikdyenin basinda kahramanin L.tekil kisi

anlatic1 degil, asik geng oldugu anlasilir:

Gegen seneden beri hi¢c degismemisti, ben ise onu biraz akillanmig adam
olmaya yiiz tutmus zannediyordum. Halbuki zavalli yine eskisi gibi idi. Yine dyle, ah

dedikce agzindan dumani ¢ikiyordu. (s. 406)

“Tanidigim Aptallar” da kahraman sevdiginin her dedigine inanan son derece
saf birisi olan Abdi Bey’dir. Hikaye anlaticinin, (s.409) Abdi Bey isminde sart bryikli,

mavi gozlii , otuz bes kirk yaslarinda bir kalem arkadasimiz vardi. climlesiyle baslar.

“Tanidigim Delilerden Bazilar1” baghkli hikdyedeki Mehpare Hamim ben
anlaticiya gayet kibar, zengin bir ailenin gozbebegi olarak (s.242) tanitilir. Onun akli

dengesinin yerinde olmadigi hikdyenin sonunda anlasilir.

“Miihendis Sevket Bey” ve “Boksor Ahmet Bey” baslhkli hikayelerde de
anlatict tanistigt ve basina bela olan ziippe tipleri anlatir. Her iki hikiyede de

kahraman anlatic1 degildir.
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“Genglik Terakki Ediyor’da da hikdye kahramani ben-anlatici degildir.
Hikayenin kahramani, ¢ocukluk ve gencligi bolluk igcinde gectigi halde hayirsiz

evlatlan yiiziinden perisan olan anlaticinin sinif arkadast Muhiddin Bey’dir

“Yeni Tamidiklarimdan Biri” bashikli hikdyede hikaye kahramanmi Bozapiye
Bey’i tamamen ben- anlaticinin gézlemleri ile tanir ve onun ziippe biri oldugunu

goririiz:

Bu da bize Beyoglu’'nun yadigari. Bu kis biz oraya Beethoven’i, Korsakof u
Bradin’ i dinlemeye gidiyor fakat maatteessiif saatlerce Bozopiye Beyi dinliyorduk.
Kendiside araya ayni endise ile geldigini yiiksek sesli musiki eserlerini pek ziyade
sevdigini soyliiyordu. Lakin Yedinci Senfoni gibi bir saheserin o insant kendinden
geciren melodisi calimirken bile beriki cenesini tutmuyor, kulagima egilip su hanim
filanin haremi, su madam filamin sevgilisi diye kadinlardan bahsediyordu. Zaten
onunla gecen bir iki aylik ahbapligumiz zarfinda hemen kadin lakirdisindan baska

agzindan bir sey isitmedim gibi.... (s. 393)

I. tekil kisi anlaticinin bakis acis1 her zaman kurgu metnin tek anlaticisi olarak
ortaya c¢ikmayabilir. Bu bakigs acisiyla yazilmis kimi eserlerde metnin
katilimcilarindan birisi olan anlatici, goriintilleme ve anlatma islemini metinde yer

alan baska bir kisiye birakarak ona kendi hikdyesini anlatma firsatin1 tanmyabilir

Osman Cemal; “Etibbdy-1 Belediyeden Biriyle”, “italya Harbe Girdi mi
Girmedi mi?”, “Yarim Elma Goniil Alma”, “Koriin Tas1 Rastgele”, “Hiismen Aga
Dalgada”, “Meshur Kancali Sitki Baba Nasil Evliya Oldu”, “Hala Sasan ve Giilen”
hikdyelerini bu teknikle yazmistir. Bu hikdyelerin ortak ozelligi I. tekil kisili
anlattmin yaninda hikaye Kkisilerinden digerlerinin de anlatma isini iistleniyor

olmalaridir. Boylece yazar bu hikayelerde cok sesliligi saglamis olur.

“Etibbay-1 Belediyeden Biriyle” adli hikdye bu ¢ok sesli yonteme tipik bir

ornektir. Hikayede anlatici doktora muayene olmaya gelen bir hastadir. Hikayenin
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diger kisisi ise doktordur. Ancak dalgin olan doktor, hastamin derdini

anlayamamaktadir. Doktor ile hastasi adeta baska dilden konusmaktadirlar:

-Doktor Bey maatteessiif verdiginiz ilaglarin hicbirinin tesirini goremedim.

-Benim bu hitabinun farkinda olmayan doktor, elindeki gazetenin ikinci
sayfasini cevirerek derinden miitalaasina devam eder.

-Ben tekrar, biraz daha yiiksek sesle:

-Doktor beyefendi!...
-Gozii gazetede oldugu halde:

-Ne istiyorsunuz?

(...)
-Zeytin yagina devam edeyim mi efendim?
Et ... Zeytin yagi zararl bir sey degildir. Ha, zeytin yagi dedin de hatirima

geldi, su seksene aldigin yeni bir kdgida yaz, birak da oyle git!... Simden sonra

patlican vaktidir. Miibarek ¢ok harcanir. (s.267)

“Italya Harbe Girdimi Girmedi mi?” baslikl1 hikdyede giris ciimlesi soyledir:

Vaktiyle menfiyen Sinop’ta bulunmus olan ¢ok alayci ve elyevim miinzevi bir

tamidigumiz anlatti.(s. 327)

Cerceve anlati, yazar- anlaticinin ciimlesiyle baslatilmis daha sonra sozii

anlaticinin miinzevi arkadasi almistir. Bu noktadan itibaren baslayan alt anlatida,

ben-anlatici hikayenin basindaki anlaticinin miinzevi arkadasidir.

“Yarim Elma Goniil Alma’ da da st anlat1 bir ciimleden ibarettir.

Diin Beyoglu’ndan donerken arkadasim arabada anlatti. (s. 385)

“Koriin Tas1 Rastgele” de 1. tekil kisi anlaticinin ifadeleriyle baslar:

Diin gece tiyatrolarin birinde pek uzun siiren perde arasinda hasari ve geveze

bir arkadasim evvelki ramazan basindan gecen su maceray anlatti. (s. 400)
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Ancak bu hikdyede digerlerinden farkli olarak iist anlatici alan ben- anlatici

hikdyenin diger baz1 yerlerinde ortaya ¢ikar:

“Iste onunla beraber gecen ramazamin on besince gecesiydi Cuma pazar
caddesinde piyasa ediyordu. Geng ve gayet sik iki kiz yanimizdan gecerlerken, Hulki
kendilerine laf atti. Ben, ban ne yapiyorsun azizim deyinceye kadar kizin biri geldi,
bana hafifce dirsek vurdu .

(...)

Iste bizi kurtard: bilirsin ya Hulki gayet mukallittir hele kedi kipek taklitlerini
gayet giizel yapar. Herif pist diye bagirir bagirmaz Hulki cevap verdi,

-Miyav!...

Herif tekrar bagirdi:

Pist diyorum sana, hinzir hayvan simdi kalkar tepelerim!...

<

Bunun iizerine Hulki “ murnav, mirnav diye soylenerek dort eli iistiinde
stiriine siiriine sofaya ¢ikti!

-Iyi o kurtuldu demektir. Sen ne yaptin? Bari sende havlamaya basla. Seni de
kopek sansin!...

-Hayir ben de disi kedi pesine takilan erkek kedi taklidi yaptim,

becerebildigim kadar “mur, nur, mir” diye disariya siiziildiim.” (s.400-408)

“Hiismen Aga Dalga”da adli hikaye de I. tekil kisili anlatimla bagslar:

Gegen giin arabact Hiismen Aga’ya arkadaglart azizlik olsun diye esrar

icirmigler. Bakiniz vakayt kendisi bize nasil anlatti. (s. 427)

Hikayenin devaminda ben- anlatict aynm1 zamanda hikayenin kahramani da

olan Hiismen Aga”dir.

“Hala Sasan ve Giilen” de iist anlaticiy1 hikayenin sadece basinda fark ederiz:

Gegcen aksam gazinoda otururken bahis, askerlik meselesine intikal etti.

Herkes aklina eseni soyledikten sonra yazimizdaki masada oturan birine sordular.



-E,Ali Bey sana askerlik yok degil mi?

-Ben hizmet ihtiyatinda bile kullanilmamak iizere tekaiit edildim...
-Anlatsana sunu Ali Bey sen nasil tekaiit edilmigtin?

Gengten sarisin, orta boylu, simasinda bin tiirlii maceramn silik izleri

miirestim olan Ali Bey, bir ¢ok nazdan sonra hikdyeye baslad:(s. 282)

“Meshur Eyiip Sultanli Koncali Sitki Baba Nasil Evliya Oldu” baglikli hikaye
de, yazarin birden c¢ok anlaticiyr konusturdugu bir hikayesidir. Ben- anlatici
hikdyenin basinda, Sitki Baba’y1 cocuklugundan tanidigini sdyler. Daha sonra onun
hayatin1 anlatir. Hikayenin devaminda, hikdyenin kahramani da olan Sitki Baba

kendi hayat hikayesini anlatmaya baslar.

O benim siiphe ve hevesimi ¢cakti ve anlatmaya bagsladi:

-Camim, benim o zamanki hocaligimda da wydurmasyondu. Hocalik kim,
ermislik kim, ben kim?

-Aman efendim nasil olur?

-Basbayagi olur , dinle bak , sana o zaman ki hocaligimi, kendim anlatayim.”

(s. 419)

Osman Cemal’in L.tekil kisi anlaticili hikdyelerinin biiyiik kisminda anlatici
hikdyenin i¢inde ya ana kahramandir ya da onemli islevi olan figiirlerden biridir.
Ben anlaticinin kendi disinda gelisen olaylar bir gézlemci olarak anlattigi hikayeler
digerlerine gore daha azdir.”®

Anlatma esasina dayali metinlerde kullanilan diger bir anlatic1 tipi ise IIL
tekil kisi anlaticidir. Kurgu metinlerde secilen anlaticilarla onlarin bakis agilar
arasinda bir paralellik bulundugunu sdylemistik. III. tekil kisili anlatim “Tanrisal
bakis acis1” dedigimiz bakis agisi icin uygun bir anlatim tipidir. Osman Cemal de

III.tekil kisi anlatici tipiyle kaleme aldig1 hikayelerinde bu bakis acisin1 uygulamistir.

8 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 77.
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Temel karakteri itibariyle ‘her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis acisi
yvazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (techiz edilmis)
anlatici figiir, adeta “tanri gibi” her seyi bilir, goriir, sezer, gecmisten ve gelecekten
haberler verir. Kelimenin tam anlanuyla o her seyin iistiinde ve her seye hakimdir.
Boyle bir giin ve yetenekle donatilmis anlatict aslinda gercek diinyaya ait olan
yazara, yarattigi kurmaca (gerceksi) diinyada yer alan kahramanlarimin duygu ve
diisiincelerini sunma/anlatma yoniinde genis imkanlar saglar. O, tanrisal konumu
(olympion position) itibariyle hem anlatici diinyasindaki karakterleri, hem de
anlatimin diginda kalan okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse kahramanlarin zihinlerine,
i¢ diinyalarina girer gizli kalmus duygu ve diisiinceleri disa vurabilir. Hatta olaylar
hizlandirip yavaslatabilir. " Osman Cemal II1tekil kisi anlaticili ve tanrisal bakis

acisina sahip ¢ok sayida hikayesi bulunmaktadir.

“Cuvalct Seyhi’nin Halefi’nde, Tanrisal konumdaki anlatici Cuvalc1 Seyhi
Esseyit Mehmet Kadri Efendi’nin oglu Cemil’in hangi nedenlerle babasinin

yolundan gitmeyip tulumbacilig1 sectigini bilir:

Evvela yetistigi muhit, ikamet ettigi mahalle- ki Eyiip’te Biilbiilderesi — ve o
semtin biitiin sivri siyah fesli, belleri kusakli, pacalart bol ve kadifeli gencleri,
capkinlari, eli bicaklilari; saniyen anast ve babasinin kendisine son derece yiiz
vermeleri onu boyle pek gen¢ yasinda riistiyenin ikinci smifindan tulumbaci

kogusuna aktardi.(s. 3)

Altin Babasi baglikli hikayenin kahramani1 Hartun Salih’in ne kadar cimri ve
diigkiin biri oldugunu Tanrisal konumlu anlatici, onun hayatinda siirekli yeni 6rnekler
vererek ispatlar. Okuyucu Hartun Salih’ten adeta igrendirir. Hartun icin hi¢bir kutsal
deger saygi duyulacak kimse yoktur onun tek derdi paradir. Hikayede IIlL.tekil kisi

anlatici sik sik araya girerek kendisini hissettirir:

Hartun Salih’in asil ¢ok garip ve cok miihim macerast iste bundan sonra

baslar, alti aylik cezasini ikmal edip ikinci defa hapishaneden ciktigr zaman ortagi

7 Mehmet Tekin, Roman Sanat 1, Otiiken Yay., 2.bs., ist 2002, s. 77.
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kocakari ile annesini dlmiis buldu. Mamafih kocakarmmin olmesine o hi¢c miiteessir
olmadi. Zira onun nezdinde paralarin mahfuz oldugu yeri ve orayi kimsenin

bulamayacagim biliyordu. (s. 25)

“Sadan Nasil Cildird1” da anlatici, hikye kahramani Sadan’in neden bu kadar

tizglin, adeta hayata kiismiis oldugunu, i¢in i¢in intihan diisiindtigiinii aciklar.

Pasof Cay Moskof Cay adli hikdyede, ii¢ kagitci Yahudilerin Tiirkce’yi
yeterince bilmeyen Rus’un sirtina astiklar1 kagitta kim enseme bir tokat vurursa
kendisine bir paket cay hediye edecegim (s. 92) diye yazdigimi da Tanisal konumlu

anlaticidan 6greniriz.

Tanrisal ya da Olimpik konumlu bakis acisina sahip III. tekil kisi anlatici,
kahramanlarin gecmisleri ya da gelecekleri hakkinda bilgiler verip yargilarda

bulunabilir.

“Goncanin Intihar1” adli hikdyede, hikdye kahramani cingene kiz1 Gonca’nin

ne zaman dogdugu ve ailesinin kim oldugunu anlatici agiklar:

Sart sacl, nefti gozlii, sehla bakisli, narin Goncayr annesi bundan alti sene
evvel sonbaharin goniillere tath bir istirap veren soluk ve ¢cok durgun bir aksaminda,
Merdiven Koyii ile Bulgurlu arasindaki baglarin kenarinda sart yaprakl irislerin

arasinda dogurmustu. (s. 109)

Bunlari, Gonca’y1r orada doguran annesi ve yakinlarindan bagkasinin
bilmesinin imkani yoktur. Ancak hakim anlatici konumu bu olanagi anlaticiya
saglamaktadir. Kahramanlarin ge¢misleri hakkinda her seyi bilen tanrisal konumlu

anlatici onlarin iglerinden gecenleri de bilir.

“Sifal1 Maden Suyu”nda hikdye kahramam Irfan tarlasindan ¢ikan ve saglik

acisindan bir degeri olmayan suyu siselere doldurup “sifali” diye satmayi
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planlamaktadir. irfan’in kafasindan gecirdigi kurnazca bu fikri, anlatic1 sayesinde

hemen 6greniveririz.

Osman Cemal Aym yontemi “Iftira Azimet ve Avdet’te de uygulamistir.
Tanrisal konumlu anlatici, Halil Efendi’nin iftar yapmak icin evine gittigi ser-

mithendis Sevket Bey hakkinda diisiindiiklerini okuyucuyla paylasir:

-Su adam ne iyi kalpli ne Miisliiman, ne sahi bir adamdi. Semtimizin adeta
senligi idi. Nasul oldu da ogullarimin soziine uydu, Topkapt gibi temiz havadar asude
bir Miisliiman semtini terk edip sisli gibi giiriiltiilii patirtili alafranga bir muhite gitti

Halil Efendi her ramazan Mehmet Bey’e iftira giderken boyle diisiindii. (s. 223)

“Sarhosluk” ta anlatic1, Sevki Bey’in o aksam hangi psikolojide oldugunu ve

ne yapmak istedigini daha hikayenin basinda gézler oniine serer.

Sevki Bey bu giin istiyordu ki, agiz tadiyla, bol mezeyle doya doya bir raki
i¢csin... Ciinkii ay sonlart olmak hasebiyle bir hafta vard: ki, Balattaki Yahudi’'nin
deposuna aksamlari iki ciiriik zeytin bir parca turpla okkast kirk kurusluk rakidan
yarum yamalak iciyor ve kafayr adam akilli dumanlamadan gidip soguk odasinda
yatiyordu. Bugiin ise cebinde yeri, sekiz yiiz kurus para vardi; binaenaleyh simdi

istedigi gibi yiyip icebilirdi.( 5.250)

“Yeni Bicim Bir Tavcilik” adli hikdyede gecen Halbuki Ahmet Aga yalan
soyliiyordu (s. 312) ifadesi Tanrisal konumlu anlaticinin ifadesidir. Tanrisal
konumdaki III. tekil kisi anlatici hikdyelerde okura kahramanlarin kisilikleri

hakkinda da sik sik bilgiler verir.

“Bir Kahve Icinceye Kadar” adli hikdyedeki Fehim Bey’in komsusu Irfan’in
gayet kurnaz ve diizenbaz (s. 158) biri oldugu okuyucuya bildirilir Boylece

okuyucunun irfan’la ilgili tutumu ya da gériisii anlatic1 tarafindan belirlenmis olur.
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“Kiilyutmazoglu Saban Efendi’de tanrisal konumdaki anlatici farkli bir
isleviyle karsimiza cikar. Anlatici sehrin iki farkli yerinde olup bitenleri aym anda
okuyucuya aktarir. Bu sahnenin bir tarafinda soyulup bes parasiz kalan Saban Efendi,

diger tarafinda ise onu soyan yankesici vardir:

“Neden sonra aklvm basina toplar, birde bakar ki arkasinda bir don, bir
gomlekle yangin yerinde yatiyor. O zaman telasla kalkar ve solugu dogru polis
karakolunda alir. Saban Efendi, polis karakolunda komiser muavinine ifade
verirken, tavct Ahmet de Galatasaray’daki tavcilar kahvesinde arkadaslarina

meseleyi soyle anlatmaya baslar:

Top yeni atilmisti, Eminonii’'nden Sirkeci’ye dogru tavlanacak bir enayi
kollarken aradaki magazalardan birinin oniinde baktim ki hirbonun biri durmus

camekdndaki esyalart seyrediyordu...” (s.373)

“Salamon Efendi”nin iddias1 adli hikayenin kahramani Fransizca 6gretmeni
Salamon Efendi’nin, cevresindekilerle girdigi iddialar1 hep kazanmasinin altinda
yatan nedenleri hikdyenin diger kisileri bilmez,ama okuyucular hikayedeki hakim
bakis acis1 sayesinde bunlar Ogrenirler. Salamon, gercekte bir sahtekardir ve
kazandigr iddialar1 hep, yaptig1 iickagitlar, dondiirdiigii dolaplar sayesinde

kazanmaktadir.

Osman Cemal’in Tanrisal Bakis acis1 ve anlaticiyla yazdigr diger hikayeleri
sunlardir: “Hediye”, ‘“Nereden Tamiyormus”, “Kirkindan Sonra Saz Calinir m1”,
“Fena Bir Saka ve Fena Bir intikam”, “Adada Bir Baska Alem”, “Eski Bir Hatira”,
“Goniil Kimi Severse”, “Iskembe Corbas1”, “Yeni Bir Milyoner”, “Hala Sasan ve
Giilen”, “Ismet Nasil Cildirdr”, “Goriinmez Kaza”, “Kor Hafizla Kambur Cocuk”,
Eshab-1 Harik”, “Hac1 Biinyamin Efendi”, “Cehennemden Polis Miidiiriyetine”,
“Canli Yastk”, “Tekin Degilmis”, “Gulyabani”, “Ada Eglenceleri”, “Sadaka
Almayan Dilenci”, “Tipki Buradaki Gibi”, “Vermeyince Mabut Neylesin Mahmut”,

“Hirsiz Kim Imis”, “Tenekecinin Intikami1”, “Istavrinin Sapkas1”, “lki Yorgan Bir
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Battaniye”, “Bosuna Akiyor Yaziktir”, “Domates Tarlasinda Define”, “Tanidigim

Delilerden” “Ciimleten Helal Olsun.”

Anlatma esasina dayalr metinlerde kullanilan ticiincii anlatict bakis acisi ise
“gozlemci bakis acis1” ya da “miigahit anlaticrya ait bakis acist” denilen yontemdir.
Bu gruba giren eserlerde ve yazi parcalarinda anlatici, vaka icinde yer alan
eserlerde ve yazi parcalarinda anlatici, vaka icinde yer alan sahis kadrosunu teskil
eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler. Onlarin ge¢misi, ruh halleri hakkinda
bilgi vermeden yaptiklarini gozler Oniine serer. Anlatict vak’a zincirlerine viicut
veren unsurlart belirli bir mesafeden tespit etmek ve bu husustaki miisahedeleri

nakletmek durumundadir. &

“Cingene Kavgasi”nda anlatici olaylarin icinde degildir. Olaylar ve insanlar
disardan izlemekle yetinir. Hikdye kahramanlarinin i¢ diinyalar ge¢cmisleri yaptiklar
yapacaklar1 vb. konularda bilgi vermeden sadece onlar arasinda gecen atismalar
aktarir. Miisahit anlatici, adeta sokaga bakan pencerelerden birinden birbirleriyle

atisan ¢ingene kadinlarim izlemektedir:

-Hay elin kirila idi de serpemez ola ildin kari!

Giillii pencereden:

-Haydi oradan, Bayrampaga’min kart enginart!
-Kart enginarda sensin, bakla da !..

-Har¢ etme on kari, kocana yidir, sakla da !..

-Haydi miskin!.. Haydi kokmus!..

-Suna bakin a dostlar. Tarak diye basina ne sokmus?
-Begenmedin mi? Ayla fildisi..

-Begendim, yiiz paralik isporta isi! (s. 71)

Hikaye tamamen bu diyaloglardan ibarettir

“Perdeler Kalktiktan Sonra”, gosterme teknigi ile yazilmis bir hikayedir. Bu

hikdyede olup bitenler, bir tiyatro sahnesinde geciyormus hissi uyandirir. Anlatici

80 Serif Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s. 113.
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hikéye kisilerinin i¢ diinyalarina yonelmemis, onlar1 tamamen kendi konusmalariyla
ortaya koymustur. Hikdyede vapurlarda kadin ve erkeklerin oturdugu yerleri
birbirinden ayiran perdelerin kaldirildigindan haberi olmayan kadinlarin saskin
tavirlart ¢evredekilerin alayci tutumu ve bir vapur yolculugunda olup biten her sey

disaridan gozlem yoluyla anlatilmistir:

-Hu, Kevser? Galiba benim tersim dondii, yanlis geldik. Burast erkeklerin
yeri!
Kevser eliyle pecesini kaldirarak cevap verir:
-Bilmem.. Ama bek surada birka¢ kadin da var!
Esma Hamim erkeklerle yan yana oturan kadinlar siizerek:
-Onlar Yahudi karisi kiz...
- A anne daha vapur Defterdar’ da Haskoy’e gelmedik ki Yahudi kadinlar
binsinler!!
Bu esnada memur gelir ve bagirir.
-Hamimlar oturalim, ayakta durmayalim! Oturalim!
Esma Hanim Nereye oturacagiz? Yer goster de oturalim!
-Gormiiyor musunuz iste koca yeri?

-Ayol erkekler icinde kadin oturur mu ? (s. 368)

“Adab-1 Umumiye Namina” adli hikdyede gozlemci anlatic1 ve bu anlaticinin
bakis acisiyla yazilmistir. Hikdye tamamen mahkemede hakim, sanik ve sahitlerin
diyaloglarindan ibarettir. Anlatic1 olaylara ve kisilere niifuz etmemis, durusmayi
izlemekle yetinmistir. Hakimin, sanigin ya da sahitlerin sorgu esnasindaki

psikolojilerini sadece kendi sdylemlerinden anlamaktayiz.

Yazarin “tekelliimi hikaye” dedigi, “Bir Sayiamin Asli” adli hikaye de
gozlemci anlatici yontemiyle yazilmistir. Hikdye, mahalle kahvesinde gengler

tarafindan oynanan ii¢ sahnelik bir oyundur.

“Ceza Mahkemesinde” baglikli hikdye de “Adab-1 Umumiye Namina” gibi

mahkemede gecen bir hikdyedir. Yazar ayn teknigi bu hikayesinde de kullanmistir.
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Osman Cemal olimpik anlaticimin roliinii sinirlamasiyla diyaloglara daha
fazla agirlik vererek genelde anlaticiyr siliklestirmesiyle kisileri genelde icerden

degil disaridan gozlemlenebilen 6zellikleriyle anlatmasiyla realist bir hikayecidir.®!

3. KISILER

Anlatima dayal tiirlerde olay, kisiler arasi iligkiler iizerinde sekillenmektedir.
Bu nedenle kisiler kurgu metinlerin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir. Hangi
sekilde olursa olsun sahis kadrosunu tegkil eden fertler itibari dlemden ve bu dlem
icinde yer alan diger unsurlardan ayr: diigiiniilemezler. Eserde tezahiir eden sekliyle,
cok defa itibari dlemi sekillendiren unsurlarin basinda sahis kadrosuna has
hususiyetler yer alir®® Edebi eser kisilerin etrafinda dondiigii icin, deger biitiin

unsurlar kisilerin bakis agisina gore degerlendirilecektir.

Kuskusuz her yazar kahramam kendi diinya goriisiine ve hayat anlayisina
gore birtakim sosyal, ahlaki, felsefi ya da politik ozelliklerle donatir. Onlar da
kendilerine yiiklenene ozelliklerine uygun olarak tipki gercek hayatta oldugu gibi
belirli bir misyonu yerine getirmek iizere hareket ederler. Karakterden soz ederken
ve onlart degerlendirirken gercek hayattaki kisiler degil. Edebiyat eserindeki
kosullar gz oniine alinmalidir.  Karakterin kendisi gibi “karakter yaratma” sorunu
da edebi eser i¢in onemli bir noktadir. Roman ve hikdyelerde kisiler genellikle iki

yolla tamtilmaktadir.

Bunlardan birincisi “agiklama” yoluyla yapilan tamtimdir. Burada kisiler,
anlatict ya da anlatimin diger bir kisisi tarafindan tanitilir. Bu tanim kisinin dig
goriintisiinii oldugu kadar psikolojisini de kapsayabilir. Bunun disinda, eserde
karakter kendi kendini de tanitabilmektedir. Otobiyografik anlatilarda bu yontem ya
karakterin dolaysiz bir bicimde kendi kendini tanitmasiyla ya da monologlar yoluyla

gercgeklesir. 8

8! Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’min Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 98.

82 Serif Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s. 149.

%3 Hasan Boynukara, “Karekter ve Tip” Hece Tiirk Romani Ozel Sayist, S.65/65/67
Temmuz,Agustos,Eyliil 2002. s. 180.

84 Hasan Boynukara, “ Karekter ve Tip”, s. 135.
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“Dramatik kisilestirme” ise ikinci karakter tanitma yoludur. Bu teknikle
anlatic1 karakter hakkinda neler diisiindiigiine dair herhangi bir yorumda bulunmaz.
Okuyucu eseri okurken, karakteri, davranislari, hayata kars1 sergiledigi tavirlariyla
tanir.

Bir kurgu metnin i¢inde yer alan kisilerin tiimii, ayn1 oneme sahip degildir.
Eserde yer alan kisilerin bazilari, digerlerine goére daha 6n plandadirlar. Bunlar, temel
kisi, “kahraman”, “bas kisi”, gibi adlarla adlandirilirlar. Bu kisiler eserin d6znesidirler.
Ancak edebi eserlerde sadece “bas kisiler” bulunmaz. Bunlarin yaninda yardimci
karakterler diyebilecegimiz kisiler de edebi eserlerin i¢inde mevcutturlar. “Fon” ya

da “dekoratif” bir 6ge olarak kurgu metinde yer alan bu kisiler gereksiz degildirler.

Osman Cemal, hikdyelerinde karakter yaratmada geleneksel yontemlerden
yararlanmigtir. Onun hikdyelerinde kisiler psikolojik derinliklerinden ve
durumlarindan ziyade yaptiklariyla boy gosterirler. Yazar, hikayelerinin hemen
tiimiinde, kisileri, aciklama yoluyla tanitmis ve bas kisilerin yaninda Istanbul’un her
rengini aksettiren dekoratif kisilerden de bolca yararlanmistir. Hikayeleri, adeta

imparatorlugun son déneminin Istanbul’unun panoramasini ¢izer.

Yazarin hikayelerinde temel kahramanlarin hepsi halktan insanlardir. Seyyar
saticilardan hayat kadinlarina, gazetecilerden ev hamimlarina, esnaftan, issiz gii¢siiz
takimina kadar herkes onun hikayelerinin kahramam olabilmislerdir. Yazarin hikaye

kigilerini oncelikle cinsiyetlerine gore siniflandirmak miimkiindiir:

A. Erkekler

Yazarin hikayelerinde erkek kahramanlar kadinlara gore biraz daha fazla yer
almaktadirlar. Bu boliimde erkek kahramanlar yaslarina, sosyal statiilerine ve
mesleklerine, psikolojik durumlarina ve milliyetlerine gore siniflandirmalara tabi

tutulacaktir.

1. Yaslarma Gore Erkekler
a. Orta Yash ve Yash Erkekler
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Osman Cemal’in hikayelerinde orta yash ve yash erkekler genellikle “baba”
rolleriyle karsimiza cikarlar. Bu kisilerin ¢ocuklariyla aralarinda nesil catigsmalar
s6z konusudur. Cocuklar1 onlar1 anlayamamakta ve isteklerine kayitsiz
kalmaktadirlar. Sadece kendi cocuklar1 degil ¢evrelerindeki diger gencler de onlari
anlamamaktadir. Kendilerinin yetistigi donemle “simdiki genclerin” yetistigi donem
cok farkhdir. Hikayelerde gencleri yaslilara karsi saygisiz, onlarla alay eder

konumda sik sik goriiriiz.

“Cuvalct Seyhinin Halefi’nde hikayenin kahramani Cemil’in babas1 Cuvalct
Seyhi Esseyit Mehmet Kadri Efendi’dir. Mehmet Kadri Efendi, artik yaslandigini ve
olgunun yerine ge¢mesi gerektigini diisinmektedir, ama oglunun akh

tulumbaciliktadir.

“Altin Babas1” adli hikayede yash kisi, hikdyenin kahramani1 Hartun Salih’in
babasi1 Halil Efendi’dir. Halil Efendiyi hikdyenin sonunda hasta yataginda a¢ susuz
yatarken goriiriiz. Oglu Salih onunla ilgilenmek soyle dursun bir an 6nce 6lmesini

beklemektedir.

Haci1 Biinyamin Efendi de baba rolii hikdyeye adim1 veren yaslh adama
verilmistir. Ancak karisi ve kizi son derece koéti huylu tiplerdir. Biinyamin

Efendi’nin safligindan istifade ederek bin tiirlii oyunlar cevirirler.

Soyledikleri ¢ocuklar1 tarafindan dinlenmeyen ve kendisine saygisizca
davranilan diger bir baba tipi “Genglik Terakki Ediyor” adli hikdyede karsimiza
cikar. Hikdyenin kahraman olan Muhiddin Bey aslinda zengin bir aileye mensup,
beyefendi olarak yetistirilmis biridir. Ancak hayirsiz evlatlart yiiziinden simdi ¢ok
kotii bir duruma diismiis, Istanbul’un kenar semtlerinden birinde yar1 yikik bir evde
oturmaktadir. Calismis, ugrasmis, yememis i¢cmemis, ¢ocuklarina yedirmis bir

babadir. Ama kiymeti cocuklart tarafindan bilinmemistir.

Kendilerine gencler tarafindan saygisizca davranilan olmadik sakalar yapilan

ihtiyar tipler yazarin diger bazi hikéyelerinde de yer alir.
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“Tanidigim Sarhoslar” adli hikayenin kahraman1 Hiiseyin Aga hikdyede soyle
betimlenir: “ Hiiseyin Aga; dertli, hovarda fakat iimmi ve diiskiince bir Rumelili bir
ihtiyardi. (s. 360) Hiiseyin Aga genglerle birlikte olmayi, onlarla igki i¢ip sohbet
etmeyi seven biridir. Genglerle sik sik birlikte olup onlarla dertlesir. Ancak hikayenin
sonunda gencler ona birkac kirici ve alayci sizler soyleyerek, Hiiseyin Aga’yi

kiistiiriirler.

“Sarhoslukta binbasiliktan emekli, Sevki Bey adli kibar ve nazik, ancak
temiz kalpli oluslundan dolay1 dolandiricilarin eline diisiip soyulan yash bir erkegin

durumu anlatilmaktadir.

Osman Cemal’in hikdyelerinde yagslilar genellikle giiniin sartlarina uyum

saglayamayan bu yiizden de toplumla catisan tipler olarak karsimiza ¢ikarlar.

“Iftira Azimet ve Avdet’te, Hac1 Biinyamin Efendi, degisen degerleri
kabullenemedigi icin yeniyle catisma yasamaktadir. Eski adetleri inatla siirdiirmeye

calistiginda ise bayina hos olmayan haller gelir.

b. Gen¢ Erkekler

Geng Erkekler, Osman Cemal’in daha c¢ok iki tip hikdyesinde karsimiza
cikarlar. Bunlardan birincisi kadin-erkek iligkileri {izerine kurulu hikayeleridir.
Osman Cemal ‘in bu tipteki hikayelerindeki genc¢ erkekler karsisindakilere korii

koriine asik olmus, sik sik intihar1 diisiinen tiplerdir.

“Bir Hayat Memat Meselesi’nde anlaticinin geng arkadasi, sevdigi kizdan
olumsuz yanit alinca bir kutu kibriti ezip igmistir. Anlatic1 arkadasini da evden alarak
kendisi icin  bircok hatiralari olan mukaddes (s.292) bir yere giderek oliimii

beklemistir.
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Yarim Elma Goniil Alma’ da kendisini ask konusunda geri kafali bulan
sevdiginin goziine girmek i¢in olmadik yollara bagvuran gen¢ erkek tipi karsimiza

cikar.

Sadaka Almayan Dilenci adli hikayede de aymi tip bir gen¢ kahraman soz

konusudur:

Fahire, artik Selim’den biknus, onun her giin, her saat kendisine askindan
gonliindeki saf ve samimi muhabbetten bahsetmesini yeknesak ve miizi¢ buldugu icin
ondan yiiz cevirmig, kendisine baska, yeni bir dsik aramaga koyulmustu. Selim ise
gonliindeki volkanin en cogkun bir zamaminda husule gelen bu ayriliktan dolayi
deliye donmiis, intiharlar, cinnetler arasinda bocalamaya baslamisti. Her aksam
sevgilisinin gececegi yollarda bir sarhos gibi sendeleyerek dolasiyor ve onun

gordiigii zaman miithis bir istirap icinde titreyerek sapsart kesiliyordu. (s.387)

Fasafiso Riza adl1 hikdyede ise sevgilisi tarafindan baska bir erkekle aldatilan

geng erkek kahraman Riza’nin giiliing durumu anlatilir.

“Ada Eglenceleri”, “Gecen Seneki Ada alemlerinden”, “Bir Yaz alemi
Doniisii” gibi hikayelerin kahramanlar da geng erkeklerdir. Bu karakterlerin ortak

ozelligi ise arkadaslariyla beraber Ada’da icki alemleri yapmalardir.

“Zamane Gengleri ve Dullar” da yasca kendisinden biiyiik dul bir kadin olan
Sayetse Hamim’la evlenen gen¢ bir erkek olan Pertev Bey hikiyenin sonunda

stipiirge ¢opiine donmiis, benzi balmumu gibi sararnustir. (s.156)

Sandalim Geliyor Varda adli hikayenin kahramani, hikayenin ilk boliimiinde

sporcu bir geng olarak karsimiza ¢ikar:

Gengligimde denizi, denizde gezmeyi, derinden yiizmeyi ¢ok sevenlerden
idim... Bakirkoy, Yedikule, Samatya Yenikapr sahillerinin, Fenerbahce Bostanci,

Maltepe kiyilarimin, hele Camlimani ile Burgaz Hayirsizada aralarimin dilleri olsa
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da benim geng iken oralarda yaz giinleri kah kiirekle kah yelkenle fink attigum bir

soyleseler! ('s.165)

“Bayram Gezmesi” ve ‘“Acaba Neremi Seviyordu” adli hikyelerin

kahramanlari ise dar gelirli geng erkeklerdir.

“Bayram Gezmesi” nde sevgilisine verdigi sozii tutabilmek ile parasizlik
arasina sikismis geng erkek; “Acaba Mermi Seviyordu” adli hikayede de fakirligi ve

yasadigi yer yiizenden sevgilisi tarafindan terk edilen genc erkekle karsilasiriz.

Toplumun en dinamik kesimi olan gencler, Osmanl iilkesinin iginde
bulundugu degisim siirecine hizla adapte olduklar1 icin  bu siirece uyum
saglayamayan “eski’yle catigsmalar yasamaktadirlar. Genglerin toplumun bu yerlesik
degerleriyle catismalar1 da Osman ,Cemal’in hikayelerinin diger bir 6zelligidir.
Osman Cemal’in bu tiir hikdyelerinde tiplerin ortak 6zellikleri kendilerinden yasca
biiyiik kisilerle girdikleri ¢atismalardir. Ayrica batililasmay1 yanlis algilamis ziippe
gengler, yaslilara kars1 saygisizca davranan dejenere tipler de, Osman Cemal’in bu

tiir hikayelerinde bolca karsimiza ¢ikar.

Yukarida temas ettigimiz “yerlesik degerlerle catisma” temasi Sirkeci’den
Fatihe adli hikdyede biitiin ¢iplakligiyla ortaya cikar. Hikayenin iki kahramanindan
biri olan geng¢ erkek bayan arkadasiyla beraber Sirkeci’den baslayip Fatih’e uzanan
bir yolculuk yapmak istemis, ancak toplumun heniiz bu tiir iliskileri anlamasi
miimkiin almayan kesimlerinden hakarete varan tepkiler olunca geri donmek zorunda

kalmisglardir.

Batilillasmayr yanlis algilayarak ziippelesmis gen¢ erkek tipleri yazarin
“Miithendis Sevket Bey, Boksor Ahmet Bey, Siibbab-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete
Dair, Yeni Tamdiklarimdan Biri adli hikayelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
karakterlerin ortak oOzellikleri “ batililasayim” derken dejenere olmalari, kiiltiir
sokuna ugrayarak kendilerini kaybetmeleri, koklerinden koparak kendilerine ve

topluma yabancilagmalardir.
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Osman Cemal in hikayelerinde aldiklar terbiyenin yetersizligi ve kendilerini
bilmezlikten dolay1 ¢evresindekilere 6zellikle yaslilara kars1 saygisizca davranan bu

yaptiklar kotii sakalarla da gosteren kisiler bolca bulunmaktadir.

Yazarin “1talya Harbe Girdimi Girmedi mi?” “Haza Yankesici”’, “Hiismen
Aga Dalgada”, “Yasefa¢i Dalgada” gibi hikayelerindeki geng erkekler kendilerinden
yasca biiylik olan insanlara esrar igirirler ve daha sonra olan trajikomik durumlari

giilerek izlerler.

c. Cocuklar
Osman Cemali’ in hikdyelerindeki ¢ocuk karakterler genelde erkek

cocuklardir.

“Yeni bir milyoner” de ¢ocuk karakterin adi Avni’dir . Babas1 Hulusi Bey o

giin maas alabilecegini umut ederek ogluyla beraber carsiya ¢cikmak ister:

Hulusi Bey o giin sabahleyin erkenden, oglu Avni’yi yataktan kaldirdi:
- Haydi. Dedi, seni bu giin amcana gotiirecegim ! Cocuk sevingle sicradi ve

alelacele giyindi, babast elinden tuttu. (s. 276)

Osman Cemal’in ¢ocuk karakteri bulunan diger bir hikayesi de “Kor Hafizla

Kambur Cocuk” adl1 hikayedir. Bu hikdyenin ¢ocuk karakteri ucar1 haylaz biridir.
Bir Ahbabimin Oglu ile Hikayelenin bas kisisi “on iic on dort yaslarinda ,

sarisin toparlak yiizlii al yanakli hagarica (s.253) bir cocuktur Babasi onunla gurur

duyar ancak o son derece basarisiz ve haylazdir.

2. Sosyoekonomik Durumlarina ve Mesleklerine Gore Erkekler
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Osman Cemal’in hikayelerinde kisiler gelir durumlariyla ve meslekleriyle
ortaya ciktilar i¢in onlar1 bu acidan tasnife tabi tutmak kisileri daha iyi tanimamiza

ve hikayeleri ¢oziimlememize katki saglayacaktir.

a. Zengin Erkekler

“Adada Bir Baska Alem” adli hikdyenin kahramanlarindan biri, zengin bir
erkek oldugunu oturdugu konaktan ve verdigi davetten anladigimiz Habip Gilman
Bey’dir. Habip Gilman Bey, Osmanlinin son donemlerinde yazilmis hikdye ve
romanlarda sikca karsimiza ¢ikan miisrif zengin tipine iyi bir 6rnektir. Habip Gilman
Bey hikdyeye konu olan uyusturucu partisinde hicbir masraftan c¢ekinmemis ve

gecenin mitkkemmel ge¢mesi i¢in hayli ugrasmistir.

“Hirsiz Kim imis” te ise karsimiza c¢ikan zengin erkek aynmi zamanda son
derece cimri biri olan Haci Nazmi Bey’dir. Hac1 Nazmi Bey’in zenginligi ve
cimriligi biitiin Istanbul tarafindan bilinmektedir. Hac1 Nazmi Bey zenginliginden
ailesine ve cevresindekileri faydalandiracagi yerde en ufak kurusun bile hesabim
yapan biridir. Hikaye biitiin yagami parasal sikintilartyla ge¢mis biri olan Osman

Cemal zenginlige bakis tarzin1 yansitmamsi bakimindan dikkat cekmektedir.

b. Orta Halli Erkekler

Osman cemal in hikayelerinde orta halli erkek tipleri gecim sikintilariyla
bogusan ailelerin gecimini yeterince saglayamayan borclarint dahi 6deyemeyen
kiiciitk memurlardir. Aldiklar1 ve alamadiklar1 yetersiz maaglar yiizenden sikintiya

diisen bu kisiler hikayelerin sonunda ya intihar eder ya da ¢ildirirlar.

“Ciimleten Helal Olsun” adli hikdyenin bas kisisini kii¢iik bir memur olan
Miimeyyiz Mehmet Bey’dir. Mehmet Bey gecim sikintilariyla bogusmaktadir.
Mahalledeki manavdan alinan karpuzun parasim bile ddeyememektedir. Hikayenin
sonu bir faciadir.

Maliye nezaretinden gayr-1 faala ayrilan Salah Pasazade miimeyyiz Mehmet

Bey o sabah karpuzun borcunun vermek icin tek tek kapiyr calarak bir mecidiye
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aramis, bulamamis ve nihayet bir aksam yeisinden kendisini bahgedeki incir

agacna asmisti. (s. 119)

“Yeni bir Milyoner” baglikli hikiyenin bas kisisi Hulusi Bey de kiiciik bir
memurdur. O da ge¢im sikintis1 cekmektedir. Uzun siireden beri maas1 ddenmedigi
icin hayli bunalmistir. Biitiin umutlart bosa c¢ikan Hulusi Bey sonunda delirir ve

hastaneye kapatilir.

“Dilenciye Gipta” da, kahraman durumunun kendisininkinden ¢ok daha iyi
oldugunu diistindiigii dilenciye gipta etmektedir. Kendisi gazetecilikten aldigr ciizi
miktardaki parayla gecinememekte ve bir dilenciye dahi 6zenebilecek duruma

diistiigiinii gostermektedir.

c¢. Seyyar Saticilar
Tiirk toplumunun renkli insan tipleri arasinda seyyar saticilarimi da
sayabiliriz Osman Cemal’ in hikdyelerinde degisik seyyar sayar satici tipleriyle

karsilasiimaktadir.®’

Osman Cemal’ in gercek yasaminda da seyyar saticilik yaptigr bilgisi bizi
yazarin seyyar saticilart disardan gozlemle degil bizzat yasayarak onlan anlattigi

sonucuna gotiirmektedir.

“Tekin Olmayan Kedi” baghkli hikdyede hikdye kahramanlarinin
dolandirilmalarina neden olan kisi bir Yahudi seyyar saticidir. Sayar satici olan

Salamon eskicilik yapmaktadir:

Eskiler alayim!

Sonra eliyle pencerede oturan Hanife Hanum selamladi:

-Sabahlarin haywr olsun hanum efendi!... Nasil yok mu eski bakir makur
pambuk mambuk. ..

-Yok

85 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 165.
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-Siz sag olun , ne yapalim. (s. 46)

“Kirkindan sonra Saz Calimir m1” da hikAye kahramam Kose Ismail, kirk beg
vasina geldigi haldr kendine hala adama akilli bir is bulamamis (s.99) biri olarak
okuyucuya tamtilir. HikAyenin devaminda Kose Ismail, ilging bir yontemle balik

satan Yahudi saticilara 6zenir ve onlar gibi bir is tutar.

“Popof Cay Moskof Cay” hikayesinin kisi kadrosunu seyyar saticilar

olusturur. Hikdyenin kahramani Dimitriyef sdyle betimlenir:

Sabik Petersburg hassa alayli kumandalarindan miralay Dimitriyef iki
senedir Istanbul’ da seyyar saticilikla mesguldiir. Iri yapisi, uzunca boyu kir pala
buyigi, genis agizli ve boyu yarim metreye yaklasan tiiylii kalpagi, buz renginde
kaputu hantal ¢izmeleriyle onu ihtimal Istanbul ahalisinin dortte iicii tamir. Ekseriya
Mahmutpasa, Yenicami, Sultanhamanu Carsikapisi taraflarinda kayisl boynuna asili
kiiciik bir tablonun icinde ufak paketlerle cay satar. Miralay Dimitriyef, iki senedir
Istanbul sokaklarinda dolastigi ve Tiirklerle ahz_ii ita ettigi halde Tiirkce’den zor
ezberledigi kelimeler ancak:

Popof cay Moskof ¢cay pej girus efendi, mal ¢ok iyi, al bir tane efendi, sana

lazim, gibi birkag ciiriik ¢arik kelimeden ibarettir. (s. 91)

Hikayenin devaminda miralay Dimitriyef’e yapilan ¢irkin bir sakayi da

cevredeki Yahudi seyyar saticilar yapar.

“Haza Yankesici” de riistiye ¢ocuklarinin saka yaptigi kisi gayet saf ve cahil
olan bir Rumelili macuncudur. Birbirlerinin koluna yazi1 yazan ¢ocuklar1 goriir seyyar

satici:

- Abe cucuklar uzatayim penceren kolumu da benim koluma da yazin, size
macun veririm! (s.358) Ancak c¢ocuklar saticinin koluna kendisinin istegini beyiti

degil son derece kiiciik diisiiriicii bir ciimle yazarlar.
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“Hirsiz Kim Imis?” adli hikAyede Hayim adindaki bir Yahudi eskici olaylarin

¢oOziilmesinde rol oynar

Fasafiso Riza adli hikdyedeki seyyar satici siyah fesli visne ciiriigii kusakl (s.
333) dondurmacidir.

d. Din Adamlar1 ve Dervisler:
Osmanl toplum hayatinda onemli bir rol oynayan din adamlar1 ve dervisler
Osman Cemal’in bazi hikdyelerinde karsimiza cikar. Yazar bu tipte Kkisilerin

genellikle olumsuz ve giiliing yonlerini 6n plana ¢ikarmistir.

“Italya Harbe Girdi mi Girmedi mi?” baslikli hikdyede muzip bir geng,
kendisinden sigara isteyen Hoca Nuri Efendi’yi esrarli bir sigara verir. Nuri Efendi
sigaray1 ictikten sonra tuhaflasir ve Italya’nin savasa girip girmedigi konusunda

tereddiide diiserek Oniine ¢ikan herkese bu soruyu sorar.

“Meshur Eyiip Sultanli Kancali Sitki Baba Nasil Evliya Oldu” baglikli
hikdyede aslinda herhangi bir dini bilgisi olmayan Sitki adindaki birinin bir kag
tesadiif sonunda halkin goziinde “evliya” mertebesine yiikselmesi anlatilmaktadir. Bu
tip, edebiyatimizda sikca goriilen dini kullanarak halkin sirtindan gecinen insan

tipidir.

Gulyabani adli hikdyenin kahramanlan da “Talebe-i Ulumdan (s.375) iki
dervistir. Ikisi de kiiltiir degisiminden oldukca sikayetcidirler:

Tahminen kirk bey elli yaslarinda iriyart siyah ve sert sakali olan Yakup
Efendi miitemadiyen lafi dondiiriip dolastirp Istanbul karilarim getiriyor ve acik
sactk gezen kadwmlardan fuhustan filan bahsederek bunlarin aleyhinde atislar
piiskiiriiyordu. Nispeten gen¢ olan ve tahminen otuz, otuz bes yaslarinda bulunan
beyaz ablak cehreli, az sari biyikli Osman Nuri Efendi de arkadasinin sozlerini

Arapga bir takim ibarelerle tekid ve tasdik ediyordu. (s. 375)
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Hikayenin devaminda bu iki dervis bir ¢ingene kadina tecaviiz ederler.

“Kor Hafizla Kambur Cocuk” yazarin bir din adamim karakterlerinden biri
yaptig1 diger bir hikayesidir. Hikdyede kendisine siirekli saka yapan ve ortaya

cikmayan cocugun kor hafiz1 sinirlendirmesi anlatilir.

“Miilakatlarimiz” adli hikdyede ise hem din adami hem de mektepte hoca
olan ve okulda yaramazlik yapan ¢ocuklari acimasizca falakaya yatirip déven bir
karakter karsimiza cikar. Bu kisi Ahmet Rasim’ in Falaka’sindaki dayake¢i hocaya

bir hayli benzemektedir.

“Eski Bir Hatira’nin kahraman da bir din adami olan Dervis Siileyman’dir.
Dervis Siilleyman”a anlaticinin da aralarinda bulundugu bir grup bir saka yapar ve

onu zor durumda birakirlar.

Yazarin ayrica “Tekin Degilmis”, “Medrese Muhabbeti”, “Yeni Bigim bir

Tavcilik” adli hikdyelerinde de meslekleri din adamligi olan kisiler karsimiza ¢ikar.

e. Yankesiciler ve Dolandiricilar
Konu ve tema bakimindan Osman Cemal’in hikayelerinde biiyiik bir yer
kaplayan yankesicilik ve dolandiricilik isi yazarin hikayelerinin kisi kadrosu acisinda

da dikkate ¢cekmektedir.

“Ikisinden de” adl1 hikdyesinin kahramanin ben -anlaticinin yanina vapurda
sart sacl, narin ve uzunca boylu temizce giyinmis zarif bir genc (s.104)
oturur.Anlaticiyla uzun bir sohbete girer. Hikdyenin sonunda anlatici ciizdaninin

yerinde olmadigini fark eder.

“Kiilyutmazoglu Saban Efendi” hikayesindeki yankesici, tavct Ahmet
Anadolu’ dan Istanbul’ a ticaret amaciyla gelmis olan Saban Efendi’yi kandirir ve

tistiinde basinda ne varsa alir daha sonra yaptiklarin1 arkadaslarina soyle anlatir:
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Merhaba Saban Efendiyi bastirdum! Herifle hemen samimi olduk avale
Sirkeci’de otuz kurusluk kebap i1smarladim arkasindan da bir cigara ile sira
dayadim. Gece yarisi tertemiz soydum. 120 papeli ile elbiseleriyle fotinlerini alip

Cihangir yangin yerinde kirigi kirdim. ( s. 374)

Benzer bir yankesici tipi “Sarhosluk” adli hikayede karsimiza ¢ikar. Hikaye
kahramani Sevki Bey meyhanede kendine yaklasip sohbet etmeye calisan kisileri
dost sanir. Halbuki onlar birer yankesicidirler. Sevki Bey’i iyice sarhos ettikten

sonra potinlerine kadar soyarlar.

“Sifal1 Maden Suyu”nda ise dolandirici bir tiple karsilagilir. Uzun Irfan adli
kahramanimiz babasindan kalan biitiin miras1 tiikketmis sonunda bes parasiz kalmig
biridir. Babasindan kalan son arsayr da satacakken Yahudi cocuklarin ellerinde
gordiigii ici su dolu siseler aklina bir fikir getirir. Cocuklar bu suyun sifali oldugunu
soylemektedirler. Irfanda bu olaydan sonra tarlasinda c¢ikan ancak hicbir degeri

olmayan suyu “ sifali” diyerek satmaya baslar.

“Yeni Bicim Bir Tavcilik” adli hikdyenin kahraman1 Kesenetli Omer kendini
acikgoz zanneden, kisa yoldan para kazanayim derken gercek bir kurnaz olan Ahmet

Aga’ya biitiin parasin1 kaptirir.

“Ceza Mahkemesi’nde ise isleri gece sabaha karsi sehre sebze gotiiren
arabalardaki cuvallar bicakla keserek soymak olan hirsizlardan birinin yanlislikla

arabada uyuyan adami 6ldiirmesi iizerine acgilan dava anlatilmaktadir.

Ayrica, “Eski Bir Mahkeme”, “Gulyabani”, “Salamon Efendi’'nin Iddiasi”

adli hikayelerde de dolandirici ve hirsiz tipleri karsimiza ¢ikmaktadir.

f. Sarhoslar ve Esrarkesler
Kendisi de bir aksamci olan Osman Cemal hikdyelerinde bu alemlere hi¢ de
yabanci olmadigini hissettirmektedir. Yazar yaklasitk on kadar hikdyesinde

sarhoslarin  ve esrarkeslerin  maceralarin1  anlatmustir.  Osman Cemal’in
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hikayelerindeki sarhoslar genellikle ickiyi fazla kacirp bir yerlerde sizarlar. Bu

esnada gordiikleri riiyalar1 da de gercek sanirlar.

“Bir Gece Yolculugu” adli hikdyede kahraman ickiyi fazla kagirip evin
yolunu bulamadigl i¢in bir kosede sizip kalir. Teyzesi tarafindan bulunup eve

getirilir. Bu esnada gordiigii riiyalar ise hikdyenin konusunu olusturur.

“Gegen Seneki Ada Alemleri”nde adli hikdyece gece alkolii fazla kagiran
genclerin sizip kalmalar1 ve erkesi sabah birbirlerine iple baglanmis sekilde

uyanmalar1 anlatilir.

“Cehennemden Polis Miidiiriyetine” de “sarhos” olarak adlandirilan
kahraman , o aksam alkolsiiz yaninda uyusturucu diger baska maddeleri de bolca
almis adeta ugmustur. Bu halde yolda ilerlerken kafasimi bir yere carpar ve bayilir.
Kendisini cehenneme gitmis sanir. Onu bulan polisler karakola getirilirler fakat

sarhos aldig1 maddelerin etkisinden hala kurtulamamustir.

“Eski Bir Hatira “da adi1 gegen sarhos karakteri Tatar Haydar’dir. Anlatici

Tatar Haydar’ 1 soyle tasvir eder:

Allah rahmet eylesin, Tatar Haydar isminde bir arkadagimiz vardi ki sanki
anast onu bir asma cubugunun dibinde yahut bir raki ficisinin icinde dogurmus ve
diinyaya kadem bastig1 dakika agzina meme yerine kadehi dayamigti. Gece sarhos
giindiiz sarhos. Sabah sarhos, aksam sarhos ... Haydar otuz yasinda oldii ve

oliinceye kadar onu aytk goren kimse olmadi. (s. 234)

Esrarkes kahramanlar ise “Esbab-1 Harik” te karsimiza cikar. Kafalarini o
gece fazla dumanlayan esrarkesler bulunduklart yeri yaktiklarinin farkinda

degildirler:

Esrarkesler, kendilerini Himalaya daglarinin tepesinde kar tipileri icinde

donuyor sanarak kahvenin pikeleri altindaki tahta kirintilarini toplayip atese
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verirler. lki dakika sonra kahvenin icinin alev ve duman kaplar ve sonra su

muhavere baslar:

-Yahu bu ne duman, bu ne ates?

-Gel kebaba ,gel kebaba

-Ne kebabina?

-Ciger kebabina

-Yaniyor muyuz, ne oluyoruz ¢cocuklar?
-Ne yapacagiz?

-Kacalim!  (s.316)

“ Bir Sarhosun Seksen Degnekle Darb1” adli hikayede icki i¢ip ¢evreye zarar
veren bir sarhosun mahkemede yargilanist anlatilir. Sarhos kahramaninin adi

“Harmandiidiigii Saban’dir. Saban soyle tasvir edilir:

Tulumbacidan ziyade bir zirzopa benzeyen, esmer, tostoparlak, bast kege
kiilahli, boynunda bir yazma mendil asili kirnmuzi fanilali, ceketsiz biri... (3.353)

Harmandiidiigii Saban mahkemede kayitsiz ve rahat tavirlariyla hakimi sinirlendirir.

“Tamidigim Sarhoslar” 1n bas kisisi Hiiseyin Aga yaslanmis ama gonlii geng
bir sarhos tipidir. Kendi yasitlarindan ¢ok genclerle birlikte olmay1, onlarla icki

icmeyi sever. Hayata kars1 kayitsizdir.

-Ha bakaymm, cocuklar, birer daha cakigstiralim! Deyip dordiinciiyii de

yuvarlar ve soylece soze baslardi:

- Adin ne? demigsler Vangel... At rakiyt yan gel! Bakin keyfinize cocuklar bu
genclik bir daha gecmez ele. Bende yas altmis bes. Bakin kellem dondii helvaci
kabagina, mostralik bir sa¢ kalmadi

Ha, cekelim birer tane daha! .. Muhabbete!...(s. 360)
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“Hiismen Aga Dalgada” ve “Yasefaci Dalgada” adli hikayelerde ise kendileri
esrarkes almadiklar1 halde saka olsun diye esrar igirilen hikdye kahramanlarinin

esrarin etkisiyle gordiikleri hayaller anlatilmaktadir.

g. Devlet Memurlari
Osman Cemal’in hikéyelerinde kamu gorevlisi olarak hakimler, polisler,

ogretmenler doktorlar ve devlet dairelerinde ¢alisan kalem memurlar 6ne ¢ikar.

Mahkemede gecen “Eski Bir Tiifenk Meselesi”, “Adab1 Umumiye Namina”,
“Bir Sarhosun Seksen Degnekle Darbi” adli hikayelerde kisi kadrosu arasinda

mahkeme hakimleri yer almaktadir.

“Cehennemden Polis Miidiiriyetine”, “Bir Ramazan Gecesi”, “Tanidigim

Aptallar” adli hikayelerde polisler dekoratif kisi olarak bulunmaktadir.

“Salamon Efendinin Iddiasi”, “Haza Yankesici”, “Miilakatlarimiz” adl
hikayelerde ise 6gretmenler kisi kadrosu i¢inde yer almaktadir. “Salamon Efendinin

Iddias1” adli hikAyenin biitiin kisileri 6gretmenlerden olusmaktadir.

“Edibba-y1 Belediyeden Biriyle” adli hikdyenin iki kahramanindan biri

hastasinin her soyledigini yanlis anlayan dalgin doktor tipidir.

“Eskiden Bir Ramazan Giinii” adl1 hikayenin biitiin kahramanlar1 bir vekalette
kalem odalarindan birinde ¢alisan on sakaci arkadastir. Bu kisiler disipline uymayip
birbirlerine gereksiz sakalar yaptiklar1 icin hikdyenin sonunda diger birimlere

dagitilirlar.

3. Psikolojik Durumlarima Gore Erkeler
Osman Cemal’in hikayelerinden diger yazarlardan farkli olarak akil hastasi
kigilere bolca yer verilmistir. Bir hikdyesinin disinda biitiin akil hastalar1 erkek

karakterlerdir. Yazar hikéyelerde deli tiplerin psikolojik durumlar1 ya da toplumun
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bu kisilere bakigin1 sorgulamaktan ¢ok bu kisilerin neden oldugu komik ve tuhaf

olaylar dile getirir.

a. Deliler
Osman Cemal’in akil hastasi erkelerin kisi kadrosunda bulundugu ya da

kahramani bu tiirden kisiler alan yedi hik@yesi bulunmaktadir.

“Bir Kis Gecesi’nde I.tekil kisi anlatic1 karlt bir kis gecesi evine gitmek i¢in
yaya olarak yola koyulmusken karsisina bir deli ¢ikar. Bu deli anlaticidan tuhaf bir

istekte bulunur:

Haydi kalk, hey bizim koylii kalk, kartopu oynayalim! Diyordu. Bu, kardan
bembeyaz olmus uzun sakallt beyaz pos biyikli biraz kalin kasl, beyaz uzun kirpikli
iri ve aki siyahindan fazla daima miiteharrik ve gece insamn iizerine dogru gelen bir

otomobilin feneri gibi parlak ve korkung gozlii biri idi. (s.63-64)

Yazarin bazi hikdyelerinde bahsi edilen kisilerin deli olduklar1 hikdyenin
basinda anlasilmaz. Bu tipler onceleri makul, akilli tipler zanm uyandirirlar. Ancak
ozellikle hikayelerin sonlarina dogru dengesiz tavirlarn ve konusmalarindan deli

olduklar1 anlasilir.

“Nereden Tamiyormus” adli hikdyedeki deli tipi bu tanima uygun bir tiptir.Ali
Numan Bay bir vapur yolculugu sirasinda yanina oturan, hos bese baglayan kisiden
baslangicta hi¢ siiphelenmez. Ama hikdyenin sonunda kendisini taniyamadigini
sOylemesi tizerine timarhanede beraber degil miydik yahu (s. 98) diyen adamin deli

oldugu anlagilir.

“Hatirsinas Dervis” teki deli tipi bir tekkede kalan deli Tevfik tir. Ancak
anlatict bu kisinin deli oldugunu hikayenin sonunda anlayabilmistir. Ciinkii o

goriintiste akilli misafirperver biridir.
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“Imam Nerede” adli hikAyedeki deli tipi hayli tuhaf biridir. O giin havanin

sicakligina aldirmadan biitiin giin mahallenin imamini aramig ve sonunda bulmustur.

Bes dakika sonra imam efendi bir don bir gomlekle bas acik yaln ayak

karsumiza dikildi ve abiis bir cehre ile sordu:

-Ne istiyorsunuz?

O adam cevap verdi.

-Bu mahallenin imami sen misin?

- Benim

-Sen beni tantyor musun?

-Hayr tanimiyorum.

-Bana adla sanla meshur Deli Mehmet Nuri Kaptan yahut Kaptan Mehmet
Nuri Deli derler anladin mi?

- Peki ne istiyorsun?

- Ne isteyecegim Allah’tan belam isterim... Imam neye ugradigini pek
anlamadan iceriden yakaladigi siipiirge sapi ile digsari hiicum eder etmez, beriki

tabanlart kaldirinca haydi yokus asagi!... (s.241)

“Tamidigim Delilerden” adli hikayedeki akil hastasi1 tipi Macit adli biridir.
Macit, akil hastaligi teshisiyle uzun siire hastanede yatmms ancak tam olarak
iyilesmeden yakinlarn tarafindan hastaneden c¢ikartilmistir. Hastaneden ciktiktan
sonra ilk giinlerde normal goriinen Macit sonralarn eskisi gibi delilikler yapmaya

baglar.

Akil hastas1 kahraman tipi “Hala Sasan ve Giilen adli hikayede de karsimiza
cikar. Bu kisi Ali Bey adli askerlikten haliisinasyon goérme teshisiyle terhis edilmis

biridir; ancak kendisi bunun farkinda olmasi terhisine bir anlam verememektedir.

4. Milliyetlerine Gore Erkekler
Osmanli  toplumunda, azinliklara mensup tebaanmin tipik ozellikleriyle

algilandiginmi, sanat ve edebiyat iiriinlerinde degismeyen bir Yahudi, Ermeni, Arnavut
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vs imgesinin bulundugunu goriiyoruz. Karagoz oyunlarinda, ortaoyununda
azinliklara mensup tipler daima oyun kahramanm olarak ortaya cikar. Bunlar
oyundan oyuna degismeyen tipik ozelliklerinin tastyicisidir ve ozel bir kisiyi degil
genel tipi isaret ettikleri icin de bu tipler oyunlarda milliyet isimleriyle
adlandirilmistir. Bu bakimdan bu tiplere sterotip, yani pek cok eserde ayni ve

degismeyen ozellikleriyle yaratilan tip diyebiliriz.*®

Hikayelerinde Osmanli toplumunun bir panoramasini ¢izen Osman Cemal o
giinkili toplumun biitiin renklerini yansitmigtir. Onun hikdyelerinde imparatorluk
toplumunda yer alan hemen her tiirden ve milliyetten insan vardir. Rumlar
Ermeniler, Yahudiler, Ruslar, Arnavutlar ¢ingeneler vb kendi tipik 6zellikleri ve
siveleriyle hikayelerde yerlerini alirlar. Hikédyelerin anlatimindan ve kahramanlarin
aralarindaki iligkilerden bu insanlar arasinda sorun bulunmadiginm ve birbirlerini

kabullenerek baris igerisinde yasadiklarini soyleyebiliriz.

a. Yahudiler
Osman Cemal hikayelerinde kendilerinden en cok bahsedilen azinlik grubu
olan Yahudilerdir. Yahudiler daha c¢ok kurnaz, ticaretten anlayan tipler olarak

gosterilmektedirler. Genellikle insaf seyyar satici ve tiiccar olarak karsimiza cikarlar.

“Tekin Olmayan Kedi” de hikayedeki Yahudi tipi, hikdyenin kahramanlar
kari-kocay1 aldatip, verdigi paranin yiizlerce mislini geni alan Rafael adli biridir.
Ayrica hikdyenin kisi kadrosunda yer alan seyyar satict Salamon da bir Yahudi’dir

ve Rafael’le isbirligi yapmaktadir.

“Salamon Efendinin Iddiasi” nda kahraman, hikdyeye adini veren “Izmir
Idadisi Fransizca muallimi Salamon Efendi”dir. Salamon Efendi’nin ozelligi, bir
takim hileler cevirerek cevresindekilerle giristigi iddialart hep kazanmasidir.
Salamon Efendi tayin edildigi Konya Dariilmualliminde’de de aym huyunu devam

ettirir.

8 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’min Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 185.
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“Moskof Cay Popof Cay” adli hikdyenin kahramani Dimitriyefi kandiran ve
tablasinin iizerini onu asagilayici bir yazi yazan da Artin adli bir Yahudi ve diger

Yahudi arkadasidir.

Yahudilerin ticaret zekalar1 ve yetenekleri Osman Cemal’in diger
hikayelerinde de ele alinmaktadir “Kirkindan Sonra Saz Calinir m1?”” adli hikayenin
kahramam Ko6se Ismail’ in aklina sazli sozlii balik satma fikrini sahilde gordiigii

Yahudi’ler getirmistir:

Bundan iki ay evvel bir aksam iistii, Balattan gecerken bakti ki iki Yahudi
koseye balik tablalarimi koymugslar, hem ellerini sikirdatryorlar hem de kivrak bir
makamdan “al yarum okka ver bir ceyrek!..diye adeta tiirkii soyliiyorlardi.
Yahudilerin bu hali Kosenin hosuna gitti ve giildii gecti. Oradan biraz daha ilerde,
ona benzer diger bir sahneye rast geldi. Yine iki Yahudi ¢ocugu yolun ortasinda
cikolata ve biskiivi kutularint koymuslar, hem oynuyorlar, hem de “ cikolata Nestle
camint da besle” diye balik¢ilarin makamini daha tiz perdeden terenniim ettiriyorlar
ve caywr cayir satiyorlardi . Eve gidince Kose karisina yahu dedi, sabahleyin su
bizim camagir sepetleri ile iki tane pestamal hazirla!

-Ne yapacaksin?

-Balik¢iliga baslayacagim. (s. 99)

“Sifal1 Maden Suyu”nda uzun irfan’mn aklina tarlasindaki suyu “ sifali” diye

satma fikri gordiigii Yahudi ¢ocuklardan sonra gelmistir.

“Adab1 Umumiye Namma” adli, mahkemede gecen hikdyenin kisi
kadrosunda mahkemeye sahit olarak c¢agrilan Avramaci adli bir Yahudi de

bulunmaktadir.

“Eski Bir Tiifenk Meselesi’nde Arnavut Ramazan, yalanci sahidi Balath

Mison mahkemede komik duruma diiserler.

108



“Tenekecinin Intikami” baslikli hikdyenin kahramani da bir Yahudi olan
‘Tekfur Sarayli Tenekeci Mordehay’ dir. Mordehay bir erik agaci bahgesinde erik

calarken yakalanir bir giizel dayak yer, ama intikamim da alir.

“Yasefa¢i Dalgada” adli hikayede ise kendisine muzip arkadaslar tarafindan
esrar icirilen bir Yahudi goriiriiz. Yasefagi esrar yiiziinden cok komik durumlara

diiser.

“Iki Yorgan Bir Battaniye”deki Yahudi tipi cimriligiyle &n palan ¢ikar. Hasta
olan kaynanasi icin buz satin olmak yerine onu su kuyusuna sallandiran kisi Yahudi

koltuk¢u Yasefaci *dir.

Gorildiigii gibi Osman Cemal Yahudileri daha ¢ok toplumda genel kabul

goren ticari zekalan gibi 6zellikleriyle ele almistir.

b. Ermeniler

Osman Cemal’in hikdyelerinde Ermeniler Yahudilere gore daha az yer alirlar.
“Istavrinin Sapkas1”, “Bosuna Akiyor Yaziktir” hikdyelerinin bas kisileri
Ermeni’lerdir. “Domates Tarlasinda Define” adli hikiyede, kisi kadrosu iginde

Ermeni ¢ocuklar yer almaktadir.

“Yeni bir Milyoner’de maasini almak icin cebindeki son parayla Beyazit’a
kadar gelen hikaye kahramam Ermeni sarraf Mihaliki Efendi’den maagin1 alamaz
iistelik terslenir. Hikdyede Ermeni sarraf acimasiz ters bir tip olarak gosterilmektedir.

Osman Cemal, Ermenileri Yahudiler gibi tipik 6zelliklerine gore degil her

hikayede bagka bir rol vererek ve daha ¢ok esnafliklar1 cercevesinde ele almistir.

c. Arnavutlar
Osman Cemal’in hikiyelerinde Arnavutlar, genellikle Istanbul’'un sebze
meyve ihtiyacinin karsilayan bostanlarda calisan veya bostan sahibi kisilerdir.

Kendilerine 6zgii konusma sekilleriyle Arnavutlar, Osman Cemal’in ilgi ¢eken tipleri
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arasinda yer almaktadir. Arnavutlar bu hikayelerde genellikle kaba, acimasiz,

- . [ 87
anlagsmanin zor oldugu, fazla kurnaz olmayan insanlar olarak ili alinmastir.

“Tenekecinin Intikami”nda ise yukarida verilen tanima uygun kaba, kavgaci
bir Arnavut tipi bulunmaktadir. Arnavut bah¢ivan bahgesine girip erik calan

Yahudi’ yi bir giizel dovmiis ama sonra Yahudi’ nin intikamindan kurtulamamastir.

“Goriinmez Kaza” baglikli hikdyede inatgi, laftan anlamaz bir Arnavut tipi yer
almistir. Ormanda dolagmaya ¢ikmis iki genci hirsizlik yapmakla suclayan Arnavut

bekg¢i genglerin asil niyetinin hirsizlik olmadigini bir tiirlii anlamak istemez.

Goriildiigii gibi Osman Cemal’in hikdyelerinde yer alan Arnavutlar o
donemin gercekligine uygun olarak genellikle bahge ve bostan isleriyle ugrasan

kendi hallerinde ama sinirli ve kaba kisiler olarak gosterilmektedir.

B. Kadinlar

Kadinlar Osman Cemal’in bircok hikdyesine gerek olaylar1 yasayan ve
yonlendiren kahramanlar gerekse de fon karakterler olarak girmiglerdir. Bu boliimde
yazarin hikayelerindeki kadinlan yaslarina sosyal statiilerine ve milliyetlerine gore

tasnif ederek karsimiza ¢ikan tipleri inceleyecegiz.

1. Yaslarma Gore Kadinlar

a. Orta Yash ve Yash Kadinlar

Orta yash ve yasli kadinlar yazarin hikayelerinde genellikle annelik yanlariyla
on plana cikarilmiglardir. Ayrica bu kadinlar hikayelerde daha ¢ok fon karakterler

olarak karsimiza ¢ikarlar.

87 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’min Hikayeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 90.
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“Bir Kahve Icinceye Kadar” adli hikdyenin kisilerinden biri Fehim Bey’in
annesidir. Komsularinin her aksam yaptiklan giiriiltiilerden bikan yash kadin oglunu

giiriiltiicti komsularini uyarmasi i¢in onlara gonderir.

“Perdeler Kalktiktan Sonra” adli hikdyenin kahramam Tatlikuyulu Esma
Hanim, hikdyenin basinda kiziyla beraber bir ahbabina gitmek icin bindigi vapurda

goririz.

“Biraktigt Hediye” Baslikli hikdyede, orta yashh bir anne tipiyle daha
karsilasmaktayiz Hikdyede kadinin biitiin degerli esyalar1 oglunun eve halde bir

kadin tarafindan ¢alinmistir.

“Sandalim Geliyor Varda”da, ii¢ kadin tipi 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi, anlatic
sandalda goriip asik oldugu “sehla gozlii” kizdan mektup getiren dadi tipidir. Bu
kadin o donemde bircok hikdye ve romanda karsimiza c¢ikan zenci halayik
karakteridir. Diger tadin tipi ise hikayenin ikinci boliimiinde gordiigiimiiz, bosandigi
kocas1 tarafindan cocuklarn kendisine gosterilmeyen anne karakteridir. Yazar
hikdyede c¢ocuklardan ayr1 kalmanin verdigi aci yiiziinden istirap c¢eken anne

karakterini onun c¢evredekilere sdyledigi acikli s6zlerle canli hale getirir.

Sizden cok rica ederim. Ayaklariniza kapanirim. Ben yavrucugunu elde etmek
icin kac yuldir nelere bas vurmadim, nelere. Onu birakmaz bana da , liitfen buradan
geldiginiz yere gidiniz. Bir ana yiireginin iki yildir yiiziinii gormedigi yavrusuna

karsi nasul ¢carptigini bilir misiniz? ('s. 217)

Hikayede var olan tligiincii kadmn tipi isi “Hoskadem Bac1” adli bakicidir.
Yash kadin, cocuklarin babalar1 tarafindan onlara bakmasi icin tutulmug bir

hizmetcidir.

Yash anne tipi “Feci Bir Muamma” da karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatic1 ve
cok sevdigi arkadagi Hasan Ruhi’nin yagh anneleri ¢ocuklar sayesinde birbirleriyle

tanigip ahbap olmuslardir.
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b. Gen¢ Kizlar

Osman Cemal’in hikdyelerinde genc¢ kizlar, orta yasl ve yash kadinlara gore
daha fazla yer almaktadirlar. Yazar gen¢ kizlara daha ¢ok yanhis ask temali
hikayelerinde yer vermektedir. Osman Cemal’in geng kizlar1 asik olduklar1 erkekler

yiiziinden ac1 ¢eken, yanlis kisilerle evlenen tiplerdir.

“Goniil Kimi Severse” nin kahramam Iclal giizelligi suhlugu ve liizumundan
fazla kibarligi ile muhitinde oyle sohret ve san kazanmuis dillere destan olmustur ki;
ismi anildigi vakit biitiin genclerin cilgin bir muhabbet ve hiirmet duyduklart (s.237)
genc ve giizel bir kizdir. Ancak Iclal pesinde kosan biitiin yakisikli gencleri birakip

mahallenin “Kodse yumurtaci”sina kagar.

“Sandalim Geliyor Varda”da sik ve giizel sehla gozlii (s. 167) kiz yaptig

yanlis evlilik yiiziinden son derece mutsuz olmustur.

“Ismet Nasil Cildirdr” adli hikdyenin kahramani olan Ismet adindaki geng kiz

uyusturucu miiptelas: sevgilisinin yiiziinden hikayenin sonunda ¢ildirir.

“Hazin Bir Intihar Miinasebetiyle” adli hikdyenin basinda Sisli’de bir
matmazelin gelin olacagi gece intihar ettigini 6grenitiz. Anlatici bu hazin olaydan
yola c¢ikarak geng kizlara umut vadederek kandiran erkekleri elestirir:

Goniil meselelerinde, bu kabil, ustalikli, miikemmel tatbik edilen bliften
valanct pehlivanlari, Sisli’deki matmazel gibi meydan-1 muhabbetin fedakdar

kahramanlarina dua etsinler!” (s. 304)

“Gonca’nin Intihar1” adli hikdyede de istemedigi biriyle zorla evlendirilmeye
calisilan geng kiz tipi karsimiza ¢ikar. Gonca kendisine dayatilan evliligi kabullenmis
ve hikayenin sonunda intihar etmistir.Yazar bu hikayede, hikaye kahramanina diger
hikdyelerinde pek rastlamadigim psikolojik derinligi kazandirmis, Gonca’nin

hislerini ve buhranin yansitmisgtir.
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“Giiveyin nese ve setaretine mukabil Gonca’min deriini istirabi gobek
calkalarken bile yiizenden belli oluyor ve saga sola one arkaya dondiikgce gozleriyle

sanki etrafinda bir seyler artyor gibiydi. (s. 109)

“Yarim Elma Goniil Alma” daki genc¢ kiz tipi ask ve benzeri konularda
sevgilisini geri kafali bulan dejenere bir tiptir. Konusmalarindan manevi degerlere

tamamen sirtin1 donmiis oldugu goriiliir:

Bir daha bana boyle asktan, sevgiden bahsetmeyiniz; ciinkii ben ask ve
muhabbet denilen safsatalardan ayp degil a ,anlamiyorum, hatta boyle seyler bana

pek iptidai, adeta kurun-u vustaya ait diisiinceler adetler gibi geliyor...( s. 385)

“Sadaka Almayan Dilenci’nin kahramanlarindan olan Fahire sevgilisinin agir

sevgisinden ve ilgisinden bikmus bir tiptir.

2. Sosyal Statiilerine Gore Kadinlar
a. Ev Kadinlar
Osman Cemal ev kadinlarimi genellikle kocalara karsi anlayigsiz dirdirci

tipler olarak cizer.

“Cumleten Helal Olsun” da parasizlik yiiziinden bunalima giren miimeyyiz
Mehmet Bey karisi tarafindan teselli edilecegi yerde daha cok elestiriye ve baskiya

maruz kalir. Mehmet Bey’in karis1 evdeki hizmet¢i kiza da ¢ok sert davranmaktadir.

Ayni kadm tipine “Haci Biinyamin Efendi” adli hikyede de rastlariz. Hac1
Biinyamin Efendi’nin kendisi ne kadar iyi ve temiz kalpli biri ise karis1 o kadar

kotiidiir. Kocast evden ¢ikmaz kendini sokaga atar ve kizina koca aramaga baglar.

“Kirkindan Sonra Saz Calimir m1?” daki kadin tipi de anlayissiz ve her
sOylenene inanan kadin tipidir. Yahudilerin kocasi hakkinda uydurdugu yalana

hemen inanin ve kocasina saldirip isini berbat eder:
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...illahi iki goziin kor olsun herif! Nihayet bana yapacagin bu muydu?
Cocuklarina da mi acimadin? Simdi diisiip bayilacagim! A dostlar! Nerede kocam

olacak utanmaz herif ? (s. 102)

“Tekin Olmayan Kedi”’de saf ve magrur ev hanim tipiyle karsilasmaktayiz.
Hanife Hanim konugmalarindan ve davramiglarindan anlagilacagi gibi son derece
mazbut bir ev hanimidir. Yahudilerin oynadigi oyun ylizenden kocasindan bolca azar
isitir. Ama yapabilecegi cokca bir sey yoktur. Kocasi ona inanmaz ve iistelik

hakaretler eder.

Ulan, dliisii kinali kart! Bir yalan séyliiyorsun bart kuyruklu olmasin! Hem
kediyi kayikla Haskoy’e gecirip biraktim, sonra ben yine kayikla dondiim diyorsun!
(s. 40)

“Bosuna Akiyor Yaziktir” da kocasi tarafindan aldatilan caresiz kadin tipi yer
almaktadir. Armanek Balyemez giizel karis1 Yercuhi’ yi aldatmaktadir. Kadin olup
bitenin farkindadir ancak eli kolu baghdir, kendi kendine konusup aglamaktan baska

hicbir sey yapamamaktadir.

“Agla isin yoksa agla , ey talihsiz kart! Agla , hey gidi baht1 kara Yercuhi!
Agla behey zavalli iki cocuk anasi! Veldkin bosuna aglooorsun.. Ve ldkin goz

yaslarin hep bosuna akooor... (s. 449)

b. Dullar
Osman Cemal’in; kahramani ya da kisilerden biri dul bir kadin olan ii¢
hikdyesi bulunmaktadir. Yazar hikayelerinde dul bayanlar1 olumsuz tipler olarak

gostermistir. Bu kadinlar kendilerine es aramakla mesguldiirler.

“Zamane Gengleri ve Dullar’da dul kadin tipi Sayeste Hanim’dir. Geng ve
bekar olan Naci Bey’in onunla evlenmeyerek isabetli bir karar verdigini hikayenin

sonunda anlariz.
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Sefika Hanim’in Aski’ndaki dul kadin tipi Sefika, tuhaf tercihleri olan

olumsuz bir tiptir.

“Feci Bir Muamma”da hikdye kahramani1 Hasan Ruhi’nin dul hemsiresi diger
bir dul kadin karakteridir. Hulkiye Hanim adindaki bu kadin diinyaya kiiskiin bir

kadin olarak gosterilir.

c¢. Yankesici Kadinlar ve Hayat Kadinlar:

Osman Cemal toplumun en alt tabakalarindan insanlar1 ve hayat tarzlarini
hikdyelerine ve romanlarina sokmaktan c¢ekinmemis bir yazardir. Yankesiciler
hirsizlar hayat kadinlar1 gibi kisiler onun hikayelerinde olay karamani ya da dekoratif
kigiler arasinda karsimiza cikabilmektedir. Bu tercih Osman Cemal’in hikaye

anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir.

“Ikisinde de” ve “Biraktign Hediye” adli hikAyelerde var olan kadinlar
yankesici hirsiz tipli kadinlardir. “Ikisinden de” deki yankesici kadin, vapurda
yapilan bir yolculuk esnasinda bir erke§in yanina oturup ¢ikan karmasadan

yararlanip yaninda oturdugu adimin ciizdanim ¢alan yankesici kadindir.

“Brraktign Hediye” de ise anlaticinin, aciyip yagmurda 1slanmasin diye eve

aldig1 kadin aslinda bir hirsizdir. Evde ne kadar degerli esya varsa alip gider.

“Eskiya Giizeli”, “Canli Yastik” ve “Ceza Mahkemesi” adli hikdyelerde ise
hayat kadinlar kisi kadrosu i¢inde yer almaktadir.

“Eskiya Giizeli” adli hikdyede anlaticinin da icinde bulundugu grubu soyan
kigiler aslinda ahlaksizliklarindan dolayr Kastamonu’dan Sinop’a nefyedilirken (s.

86) muhafizlarin elinden kagan fahiselerdir.

“Canli Yastik” taki hayat kadim tipi bir Yahudi’ dir. Fransiz askeri Jak Brezor

ile beraber olmustur.
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“Ceza Mahkemesi” adli hikdyedeki hayat kadinlan ise mahkemeye sahit

olarak cagrilan Umumhaneci Katina ve sermaye Hayganus’ tur. ( s. 381)

d. Modern Kadinlar

Osman Cemal hikayelerinde modern kadinlar1 ve diisiincelerini onlarin
geleneksel kadinlar ve anlayislariyla yasadiklart catismalar cercevesinde ele
almaktadir. Onun hikayelerinde modern kadinlar genellikle geng ve giizel cagdas
diisiinceli bayanlardir. Bu nedenle yazarin modern kadin tipine daha olumlu baktigini

diisiinebiliriz.

“Perdeler Kalktiktan Sonra” adli hikdye yukarida belirttigimiz eski yeni
catismasina tipik bir ornektir. Hikdyede modern kadin tipi tiyatro oyuncusu oldugu
anlasilan gayet giizel pembe yanakli, lepiska sacl, yesil gozlii, geng irisi elinde
canta olan geng bir hamim (s. 369)dir. Hikayede bir erkegin yanina oturmus olan bu

geng ve giizel bayan gelenekseli simgeleyen kadinlarin saldirisina ugrar.

“Sirkeciden Fatih”e baglikli hikdyede ise modern kadin tipi anlaticinin geng
meslek refikalarimdan (s. 345) diye bahsettigi Saniha Hanimefendi’dir. Son derece
modern olan bu bayan erkek arkadasiyla gezmekte bir sakinca gorememistir. Giizel
baslayan gezileri Fatih’e geldiklerinde bozulur. Ciinkii, geleneksel anlayis1 tam
olarak temsil eden semt olan Fatih’te geri kafali insanlar tarafindan taciz edilirler ve

geriye donmek zorunda kalirlar.

“Kiyafete Dair Bir Hanim ile” de bagka bir modern kadin tipi bulunmaktadir.
Bu kadn anlaticinin hanimlarin milli kiyafeti tanzim icin tegekkiil eden cemiyete (s.
273) iiye oldugunu sanarak bu konudaki fikrini sorar. Aralarinda gecen sohbete
yazarin benzer diger hikayelerinde oldugu gibi geleneksel olan1 temsil eden yash bir

kadin karisir.

Kiiciik hanim!
-Affedersin sen onu acuze... Ben senin bildigin takimdan degilim!

-Degilsin de bu kiyafetin ne a kizim?
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-Ne var kiyafetimde
- Daha ne olacak, elinde zillerin eksik! Yoksa bakkalin evindeki kina gecesine

mi gidiyorsun? (s. 275)

e. Geleneksel Kadinlar
Yazarin geleneksel kadinlar iki acidan ele aldig1 goriiliir. Birincisi kocalarin
her dedigini yapmak zorunda olan magdur ev kadinlar, ikincisi ise her tiirlii yenilige

kars1 ¢cikip modern kadinlara saldiran mahalle karist tipidir.

“Tekin Olmayan Kedi” bashkli hikdyede kadin kahraman Hanife Hanim

kocasinin her dedigine evet demek sorunda olan bir ev kadinidir:

-Bana bak, kari! Yarindan itibaren bu evde ya bu kedin duracak ya ben.
Vahap Efendi bazen dedigini yapar bir adam oldugu icin zavalli Hanife Hanum
boynunu biikerek.

-Bay iistiine efendi dedi

(...)

-Allah’in belasi kart beni giinaha sokma, senin karsindaki bal kabagi degil...
Ben boyle martaval dinlemem!

-Eger yalan soyliiyorsam evladumin oliisiinii opeyim!!.

- Sus! Evladin dlecegini sen ol geber! (s. 40)

Benzer bir geleneksel kadin tipi, “Bosuna Akiyor Yaziktir” da karsimiza
cikan geng ve giizel bir kadin olan Yercuhi, kocasmin kendisini bagka bir kadinla

aldattigin1 bildigi halde bir sey yapamamaktadir.

Ikinci tiir geleneksel kadn tipine ise “Perdeler Kalktiktan Sonra”, Sirkeci’den

Fatih’e”, “Kiyafete Dair Bir Hamim” ile gibi hikayelerde goriiriiz.

“Perdeler Kalktiktan Sonra” da geleneksel kadin tipi Tahtakuyulu Esma

Hanim’dir. Hem cahildir, hem de kendi soylediklerinin en dogru olduguna inanir.
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Aym tip bir kadin Kiyafete Dair bir Hanim ile adli hikayede karsimiza ¢ikar.
Bu hikdyedeki yash kadinda gordiigii modern kiyafetle kadinlara satasir.

Sirkeciden Fatihe hikdyesinde beraber gezmeye ¢ikmis bir erkek ve kadini
yan yana goren yash kadin onlara soyle soyler.

-Tuu! Utanmaz arlanmazlar!!

- Kime soyliiyorsun kadin?

- size soyliiyorum, boyunuz bosunuz devrilsin insallah (s. 347)

sonu¢ olarak Osman Cemal’in geleneksel kadinlart modern kadinlarin aksine

olumsuz tipler olarak gosterdigini sdyleyebiliriz.

3. Milliyetlerine Gore Kadinlar

a. Cingeneler

Osman Cemal, yasamlarim1 yakindan bildigi c¢ingeneleri roman ve
hikayelerinin konusu ve kisisi yapmis ender yazarlannmizdan biridir, ¢cingeneler onun
eserlerinde kendilerine 0zgii yasam sekilleri ve siveleriyle boy gosterirler. Yazar
hikdyelerinde genellikle c¢ingene kadinlart ve kizlarimt karakter olarak

kullanmaktadir.

“Cingene Kavgas1” adli hikayesi tamamen cingene karilar1 arasinda gecen
sozli diyalog ve atigmalardan ibarettir. Hikdye onlarin giindelik hayatlariyla ilgili

bilgiler de vermektedir.

“Goncanin Intihar” da bir ¢ingene kizinin hazin dykiisiidiir. HikAyede Gonca
cingene gelenekleri ugruna istemedigi biriyle evlendirilmek istenen geng ve giizel bir

cingene kiz1 olarak tasvir edilir.

“Sirkeci’den Fatih”e adli hikayede de ¢ingene kizlar1 fon karakterler olarak
kullanilmislardir. Bu kizlar geng kiz arkadaslariyla gezmeye ¢ikmis olan anlaticidan

zorla para koparmaya caligmaktadirlar.
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Gulyabani deki ¢ingene kadin ise bir falcidir. Hikaye kahramani dervislerin
falina bakmak istemektedir. Cingene kadin amacina ulasip derviglerin falina bakar

ama hikayenin devaminda dervislerin tecaviiziine ugrar.

b. Ermeniler
Ermeni kadinlar1 Osman Cemal’in iki hikayesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
“Ceza Mahkemesinde” adl1 hikayedeki Ermeni kadin tipleri, Umumhaneci Katina ve

sermaye Hayganugs tur. (s. 381)

“Bosuna Akiyor Yaziktir” da ise Ermeni kadin kocasi tarafindan aldatilan ev

hanim Yercuhi’dir

c¢. Yahudiler
Yahudi kadinlar Osman Cemal'in hikayelerine erkekler kadar girmemislerdir.
Yazarin iki hik@yesinde Yahudi kadinlar1 yer almaktadir. Bunlar “Canli Yastik” ve

“Perdelere Kalktiktan Sonra” adli hikayeleridir.

Osman Cemal’in hikaye kisileri hakkinda yaptigimiz bu siniflandirma
sonucunda yazarin sanat anlayist hakkinda baz1 ipuglarma ulasabilmekteyiz.
Goriildiigii gibi yazar, toplumun iist tabakalarin1 degil halkin i¢inden kisileri ki buna
yankesiciler, seyyar saticilar ve hayat kadinlar1 da dahildir, hikdye kahramani ya da
kisisi yapabilmektedir. Hikayelerdeki kisiler Istanbul’'un mahallelerinde ve
sokaklarinda kenar semtlerinde yasayan gercek ve canli karakterlerdir. Ayrica yazar
hikayelerinde o donemin Istanbul’unun kozmopolizmini basariyla yansitmistir.
Ermeniler, Rumlar, Yahudiler, Fransizlar, Ruslar, Anadolu”dan go¢ edenler onun

hikéaye karakterleri arasinda yerlerini alirlar.

4. ZAMAN
Anlat1 sanatin1 zaman kavraminin disinda diisiinmek miimkiin degildir.
Ciinkii ister fiziksel ve dinamik isterse psikolojik ve duragan olsun, kurgu metninin

esas gerilimini olusturan ve okuyucularin1 merak, korku, endise vs gibi duygularla
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kendisine baglayan en 6nemli 6gesi olay kavramidir. Olay da gergeklesebilmesi igin

bir zamana ihtiyag¢ duyar.

Goriiliiyor ki zaman tizerinde durmak, metinle anlatma ve vakayla anlatima
arasindaki alakalarin arastiridmasint gerektirmektedir. Metinle vaka arasindaki
miinasebetlerin tespitinde metinde karsimiza ¢ikan ve zaman bildiren unsurlarla

. o .. . . 88
vakanin zaman arasindaki alaka aginin iizerinde durmaya ihtiyag vardir.

Zamansiz bir kurgu metin diisiinemeyecegimize gore, metnin bu unsurun

tespiti okuyucunun metni anlamasi ve iletileri dogru almasi bakimindan 6nemlidir.

Edebi eser i¢in sz konusu olan dort zaman sekli “yazma zamam”, “okuma
y
2 (13

zamani”, “olay zamani” ve “anlatma zaman1” denilen zaman dilimleridir. Bunlardan

- 89
yazma zamani ve okuma zamani eserin disindadir ve vakayla alakalar yoktur.

Olayla dogrudan iligkili olan “olay zamani1” ve “anlatma zamani”m1 ve bu

zamanlar arasindaki iligki metnin zaman unsurunu tespit agisindan 6nemlidir.

Zaman agisimmdan kurmaca kavramina baktigimizda “oOykiileme sirasi ve
kurmaca” siras1 gibi iki kavram kullamiriz. Bunlardan oykiileme, olaylarin zaman
swrasina gore siralanmasidir. Kurmaca ise, anlaticuimin olaylart kendi siralayacagi
bir diizen icinde sunmasidir. Anlatict olaylart bastan baslayarak anlatabilecegi gibi
orta ve sondan baslayarak da anlatabilir. Orta ve sondan basladigr zaman ileriye ve

geriye doniisler yapabilir. 90

Gergek hayatin tersine kurgu metinde olaylar ¢izgisel bir diizlemde ilerlemez.
Yazar ozellikle gercek zamanin biitiinii anlatmadaki gii¢siizliigiinii yenmek igin
zaman sirasl ileri ve geriye doniisler, zamanda kirilmalar yapabilir. Kurgu metinlerde

iki temel zaman anlayisi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, anlatma isinin , olaydan

88 Serif Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s.118.

89 a.g.e., s.117.

% Saban Saglik, “Romanda Zaman- Mekan-Tasvir”, Hece Tiirk Romanmi Ozel Sayist, S.65/66/67
Temmuz,Agustos,Eyliil 2002, s. 160.
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daha sonra yapildigi “artsiiremsel” Oykiilleme digeri ise olay zamanmiyla anlatma
zamaninin ¢akistigi “egsiiremsel” dykiillemedir. Osman Cemal iki yontemi de bir cok

hikayesinde uygulamis bir yazardir.

Osman Cemal hikayelerinde zamana yOnelik tasarrufunu daha ¢ok essiiremsel
anlaimdan yana kullanmistir. Bu bolimde yazarin essiiremli hikédyeleri ele

alinacaktir.

Yazar kronolojik karakter gosteren bu hikayelerini genellikle olayin zamanin
belirttigi bir zaman belirteciyle baslatir. Bu, ayn1 zamanda yazarin olay yaratabilmek
icin gerekli zaman unsurunu onemsedigini gostermektedir. Ayrica bu tiir hikayelerin
kisa bir zaman diliminde gegtigi goriiliir. Bu zaman dilimi bir aksam bir giin ya da
bir vapur yolculugu siiresi oldugu kadar hikayelerin yapisindan anlasilmaktadir.
Essiiremli hikdyelerde geriye ya da ileriye doniik sicrayiglar yapilamadigindan

olaylar ¢izgisel olarak baglar gelisir ve sonuglanir.

“Cehennemden Polis Miidiiriyetine” adli hikdye bu tarza tipik bir 6rnektir.
Hikayenin kahramam olan sarhos bu aksam diger aksamlardan farkli olarak her
tiirden uyusturucu maddeyi ve alkolii karistirip icer. Bu halde sokaga ¢ikar ve basin
bir yere carpip bayilir. Riiyasinda kendini cehennemde sanir. Uyardiginda ise

karakoldadir. Ancak o bunun farkinda degildir.

“Hediye” baslikli hikAyede Menemen Kazast asar katibi Ahmet Ihsan Efendi
(s. 244) nin yasadig1r komik olay cizgisel bir anlatimla nakledilmistir. Bir Cuma
giinii Ahmet Thsan Efendi Gediz Nehri’nde ¢ok giizel bir kag balik tatar. Ancak
bunlar1 yemek yerine giinlerde énemli bir isi diistiigii kaymakama hediye etmeye
karar verir Hikayenin bundan sonraki kisminda baliklarin goriilecek miihim isler
yiizenden kaymakamdan miiftiiye, oradan belediye reisine, oradan tekrar kaymakama

gonderildigini okuruz.

Osman Cemal kronolojik karakterli hikdyelerinde siireyi kullanirken genelde

basariidir. Her anlati yazari gibi a da zaman kurgularken atlamalar yapmis bazen
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zamant yavas isletmis bezen de oOzetlemeye basvurmustur. Burada onemli olan
Osman Cemal’in olay orgiisiiniin gerektirdigi sekilde ve akla uygun zaman

kurgusunu yapip yapamadigidir. ot

“Eskiya Glizeli” yazarin kronolojik karakterli hikdyelerinden biri olup hikaye
bes boliimden olusmaktadir. ilk boliimde anlaticimin da icine oldugu grubun yola
cikmasi, ikinci bolimde 6zetleme teknigi kullanilarak aksam ve gece atlanmistir.
Uciincii boliimde yolcular tehlikeli dag yolunu tirmanmaktadirlar, dordiincii
boliimde grup eskiyalarin saldirisina ugrar. Son boliimde de eskiya sanilan kisilerin

aslinda kagak fahiseler oldugu anlagilir.

“Altin Babas1” adli uzun hikdyede yazarin kronolojik hikayelerindendir ve
uzun bir siireyi kapsamaktadir. Hikayenin kahramani Hartun Salih c¢ocukluk
yillarindan baglayarak orta yaslarina kadar anlatilmistir. Bu hikdyede “Eskiya
Giizeli” gibi yildizlarla boliimlere ayrilmis ve her boliimde Hartun Salih’in baska bir

macerasi anlatilmistir.

“Tekin Olmayan Kedi” kronolojik ama daha az bir siireyi kapsayan bir
hikdyedir. Yildizlarla toplam bes boliime ayrilmistir. Ozetleme teknigi hikAyenin
bazi kisimlarinda ertesi giin (s. 39), sabahleyin erkenden (s. 41), ertesi sabah (s. 43)

gibi ifadelerle kendini gostermektedir.

Artsiiremli olan hikayelere karsilik bu hikayelerde olay zaman1 genelde daha
kisa siireli tutulmustur. Cogu bir giin , bir gece, birkag¢ saatte gerceklesmis olaylarin
anlatimindan ibaret olan bu hikayelerin bir kisminda bir ay bir yil ve daha fazla
siirede cereyan eden olaylardan oriildiigii goriiliir. S6z gelimi tamamen gozlem
siresiyle smurli tutulmus bir hikdye olan  “Cingene Kavgasi”  evlerinin

pencerelerinden birbirlerine laf atan ¢ingene kadinlarin sozlii kavgalarindan ibarettir.

! Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s.136.
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“Bir Kig Gecesi” adli hikdyede bir delinin eline diisen anlaticinin yasadigi

korku dolu birkag saati kapsar.

“Perdeler Kalktiktan Sonra”, “Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair”,
“Goriinmez Kaza”, “Istavrinin Sapkasi” gibi hikdyeler vapurda ge¢mektedir.
Dolayistyla bu hikayelerdeki olay siiresi Istanbul’ un iskeleleri arasinda gecen en

fazla bir-iki saati bulan yolculuk siireleridir.

“Bir Ahbabimin Oglu” ile adl1 hikdyenin siiresi anlaticinin misafirlige gittigi
ahbabinin evinde gecirdigi siire kadardir. Bir gece dnce yapilig1 sdylenen bu ziyaret

anlaticinin oglunun yaptig1 yaramazliklar yiiziinden kisa stirmiistiir.

“Etibbay-1 Belediyeden Biriyle” hikayesi ise bir doktor ve hastasi arasinda
gecen diyaloglar iizerine kuruludur. Kronolojik zaman1 takip eden hikdye, muayene

suresi ile sinirhdir.

Osman Cemal’in kronolojik hikdyelerinin  bazilarinda ger¢cek zaman

unsurlarini isaret eden unsurlarda bulunur.

“Program Haricinde Bir Perde Komedi” adli hikdyenin II. Mesrutiyeti takip

eden giinlerde cereyan ettigini hikayenin basindaki ifadelerden anliyoruz:

Ilan-1 Hiirriyet’i miiteakip hiidayinabit bir surette tiireyen bircok tiyatro
heyetleri meyanmina nasilsa ben de karismis ve bir iki sene kadar muhtelif

sahnelerde arz-1 endam etmistim. (s. 270)

Hikayenin devami kronolojik siraya gore devam eder. Sakaci arkadaslari
tiyatro oyununda rolii bulunan Necati’yi oyunun sahnelenmesinden kisa bir siire 6nce
yemege gotiiriip oradan da sigara diye esrar igirirler daha sonra esrarin etkisine gore

Necati oyun sirasinda komik durumlara diiger.
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“Moskof Cay Popof Cay”’da gercek zaman unsuru olarak su ifadeye rastlariz:
Gegen kanunusaninin on ikinci ¢carsamba giinii (s. 91) Anlatic1 bu tarihte hikayenin

kahraman1 Miralay Dimitriyef’e Fatih’teki Carsamba pazarina gitmesini tembih eder.

“Tipki Buradaki Gibi” adli hikdyede de III. tekil kisi anlatic1 olay zamanini,
bin ii¢ yiiz yirmi sekiz sene-i Rumiyesinin ilkbahart (s.390)olarak gosterir. Hikaye ii¢
boliime ayrilmistir. Ik boliimde geminin rihtimdan ayrilmasmi, ikinci bolim
yolculuk esnasinda balinanin gemiyi sarsmast ve yolcularin ¢ogunu yemesini, son

boliimde kalanlarin kurtarilmasini anlatilmistir.

“Fena Bir Saka ve Fena Bir Intikam” adli hikiyede ise olay zamani, evvelki
senenin haziran aywda bir Pazar giinii (s.131) “Goriinmez Kaza” adli hikayede ise

Harbi Umumi’de bir sonbahar sabahi (s.287)alarak gosterilir.

“Acaba Neremi Seviyordu” adli hikdye anlaticinin i¢ konugmalariyla baslar.

Ikinci boliime ise olayin gerceklestigi zaminin belirtilmesi ile giris yapilir.

Sonbaharin hi¢ dinmeyen gozyaslart baslamis, artik kirlar deniz kenarlari
misafir kabul etmiyordu. Takvimin yaprak dokiimii firtinasini gosterdigi bir giin

tenha bir yerde bakistik. (s.143)

Osman Cemal’ in hikayelerine baglarken genellikle olayin gerceklestigi
zamanla ilgili ibareler kullanmay1 tercih ettigini sOylemistik. Yazar yukarida ele

alman gercek zaman ibarelerini kullandig1 hikdyelerinin yaninda zamani ay yil giin

LR INT3 LR T3

olarak degil de “iftardan sonra” “yatsidan sonra”, “sicak bir agustos giinii” gibi

ibarelerle de belirledigi ¢cok miktarda hikayesi vardir.

S6z gelimi, “Bostan Muhabbeti’nin zamanm evvelki aksam (s.440)
“Tenekecinin Intikami”min  cumartesi ~ giinii  égleden sonra (s.432) “Ada
Eglenceleri”’nin bir karanlik yaz gecesi (s.379) “Gulyabani” de haziran ayimn ¢ok
sicak bir giinii (s.375) “Yeni Bi¢im Bir Tavcilik” 1n yatsidan sonra (s.311)

“Hatirsinas Dervis’in, gecen senenin muharremi (s.295) “Bir Hayat Memat
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Meselesi’nin gecen Sali giinii (s.291) “Kor Hafizla Kambur Cocuk”un Agustosun
sicak bunaltict bir dgle vakti (s.289) “Bir Sayianin Asli”nin zaman bu aksam (s.230)

“Bir Yaz alemi Doniisii " niin zamani ise bayramun ticiincii giinii ( s.134) diir.

“Cuvalct Seyhinin Halefi”, “Bir Gece Yolculugu”, “Sadan Nasil Cildird1”,
“Kirkindan Sonra Saz Calinir mi?”, “Ciimleten Helal Olsun”, “Sifali Maden Suyu”,
“Adada Bir Bagka Alem”, “Bir Kahve iginceye Kadar”, “Iftira Azamet ve Avdet”,
“iskembe Corbasr”, “Sarhosluk”, “Eskiden Bir Ramazan Giinii”, “Yeni Bir
Milyoner”, “Ismet Nasil Cildird1?” , “Miilakatlarimiz”, “Domates Tarlasinda
Define”, “Bosuna Akiyor Yaziktir”, “Tki Yorgan Bir Battaniye”, “Kim Hakli” ,

“Hirsiz Kim Imis”, Tamdigim Aptallar”, “Tamdigim Asiklar”, “Salamon Efendi

‘nin Iddias1”, gibi hikayeler de ayn1 zaman kurgusuyla yazilmis hikayelerdir.

Yazarin ikinci grupta ele alacagimiz hikayeleri artsiiremsel hikayeleridir.
Yazarin yirmi kadar hikdyesi bu zaman teknigi ile yazilmistir. Bu hikéyelerin ortak
ozelligi, hikdye anlaticisinin ya da baska bir hikaye kisisinin ge¢mise doniik bir olay1

anlatmasiyla anlatma zamanindan 6nce yasamis bir olay1 nakletmesidir.

Bu tarz hikaye kurgusu, elbette Osman cemal in icadi degildir. Bin bir Gece
Masallarinda, Dekameron Hikéyelerinde kullanilan cerceve hikéye teknigi boyle bir
zaman kurgusunu da zorunlu kilmistir. Bu acidan Osman Cemal’in zaman
kurgusunda yansima teknigini kullandigini, hikayelerinin aym zamanda

cercevelesmis hikayeler oldugu da gozden uzak tutulmamalidir.”

Yazarn artsiiremsel hikayelerinin bir boliimiiniin ortak 6zelligi , anlaticiy1 bir

arkadasinin anlattig1 bagka bir hikayenin ana hikaye ile i¢ ice verilmis olmasidir.

Ornegin, “Hiismen Aga Dalgada” adli hikayesi su ifadeyle baslar: Gegen giin

arabacit Hiismen Agaya arkadaslart bir azizlik olsun diye esrar i¢irmisler. Bakiniz

2 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’nin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, Baki Kitabevi,
Adana 2003, s.138.
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vakayi kendisi bize nasil anlatti. (s. 427) Bu noktadan itibaren bagka bir hikaye baslar

ve anlatict II1. tekil kisiye gecer.

Ayn yontem biraz daha farkl olarak “Yasefaci Dalgada” baslikli hikayede
de kullanilmistir. Bu hikdyede, hikdye kahramani Yasefaci bagindan gecen olayin da

cerceve hikayenin de anlaticisidir.

“Koriin Tast Rasgele” adli hikdyede cerceve hikayenin anlaticisina bir
arkadas1 basindan gecen bir olay1 diin gece (s.400) diye belirtilen zaman diliminde

anlatmistir. Yani olay zaman hikayede “diin gece”dir.

Ayrica yazarin “Yarim Elma Goniil Alma”, “Italya Harbe Girdi mi Girmedi

mi?”, “Halis Sira” adli hikayeleri de artsiiremsel hikayelerdir.

Osman Cemal’in artsiiremsel hikdyeleri i¢inde diger bir grup ise daha farkli
bir yontemle yazilmistir. Bu hikayeler oncekiler gibi i¢ ice girmis hikayelerden
olusmazlar. Bu tiir hikdyeler hikéye kisilerinde birinin geriye doniis teknigi sayesinde
gecmiste yasandigini, zaman bildiren ifadelerden anladigimiz olaylar1 nakletmeleri
seklinde gelisirler. Yazarin bu tip hikdyelerinde Oykii zamaninin anlatma zamanina
olan mesafesi degisiklikler gostermektedir. Ornegin, “Eski Bir Tiifenk Meselesi”’nde
olay zamamn ile anlatma zamani arasinda on yil (s.424) vardir. Bu siire diger bazi
hikayelerde daha kisalmaktadir. Ornegin “Koriin Tas1 Rasgele”  bu siire bir giine
(s.400) inmektedir. Yazarin artsiiremsel hikayelerinde olay zamam ve anlatma
zaman arasindaki siire genellikle kisa tutulmaktadir. “Yarim Elma Go6niil Alma” da
bu siire diin gece (s.385) “Boksor Ahmet Bey” de gecende (5.342) “Haydan Gelen
Huya Gider’de ii¢c sene evvel (s.309) “Hazin Bir Intihar Miinasebetiyle” de bes on
giin evvel (s.301) olarak belirtilir. “Hatirsinas Dervis’te gecen sene muharreminde
(s.295), “Bir Hayat Memat Meselesinde” gecen Sali (s.291) “Hala Sasan ve Giilen”
de gecen aksam (s.282)dur.

Bu hikayelerin diger bir ortak 6zellikleri ise zaman bildiren bir belirtecle

bashyor olmalandir. “Feci Bir Muamma” da anlatict1 hikdyenin sonunda intihar
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ettigini 6grendigimiz arkadasiyla aralarinda gelisen siki iligkiyi anlatmak igin iki

sene Oncesini gider.

Iki sene evvel bir yaz giinii arkadasim Behzad’ i Florya’ da bana tamittig
Hasan Ruhi ne garip bir gencti. Bu giin onunla tamisalt ve arkadas olayt iki sene

oluyor. (s. 120)

“Meshur Eyiip Sultanli Kancali Sitki1 Baba Nasil Evliya Oldu” hikdye yazarin
artsiiremsel hikdyelerinden en dikkat cekenlerdendir. Anlatici, ¢ocuklugundan
oturdugu semtle herkesin saygisim kazanmis biri olun Sitki Babayi okuyucuya
tanitir. Bu 6n hikayeden sonra kahraman anlatici, olay zamam ve Sitki Baba’yla ne

zaman nerede ve nasil karsilagtigini bildirir.

Sitki Baba’ya bilahare o beni okudugu tarihten on bes yirmi sene sonra bir
giin Anadolu’nun bir kosesinde rast geldim. Fakat pek giicliikle tamidim; c¢iinkii
kiyafetinin kimileri degismig sarigi, ciibbeyi, cikarip o da benim gibi sivil olmustu.
(s. 419) Hikayenin bundan sonraki kisminda Sitki1 Baba kendi hikdyesini anlatamaya

basglar.

“Bir Ramazan Gecesi’nde hikaye kahramani1 Haci Nuri 6nceki yasantilarinda
basindan ge¢mis olaylarn anlatarak kahvedekileri giildiiriir. Hikayenin ilk kisminda
cevresindekilere Hac1’dan on bes sene evvel bir ramazan gecesi basindan gecen olay1
anlatmasini istemeleri anlatilir. Daha sonraki boliimde ise geriye doniis tekniginden

yararlanilarak Haci’nin basindan gecen ilging olay anlatir.

“Hala Sasan ve Giilen” adli hikdyede de zamanda geriye doniik kirlima soz
konusudur. Hikdye gecen aksam (s.282) ibaresiyle baslar. Bu kisim iist anlatidir.
Daha sonra askerden siiresiz olarak terhis edilen Ali Bey’den hikayesini anlatmasi
istenir. Ali Bey de daha 6nce yasamis oldugu bu olay1 anlatmaya baslar. Bu olayin ne

kadar siire gerceklestigi konusunda bilgi verilmemistir.

127



“Hazin Bir Intihar Miinasebetiyle” bashkli hikdyede gazetede okudugu bir
intihar olay1 anlaticinin aklina bes on sene evvel bir gece yarisi (s.301) yasadig1 bir
olay1 getirir. Her iki olay intihar iizerine kuruludur ve iki olay hikdyede i¢ ice

anlatilarak bir sonuca vardirilmistir.

Osman Cemal’in bu hikayeleri disinda ise “Kavuklu Hamdi fle bir Cevelan”,
“Vermeyince Mabut Neylesin Mahmut”, “Perili Bostan”, “Bostan Muhabbeti” gibi

hikayeleri de artsiiremsel bicimde kurgulanmis hikayeleridir.

“Sandalim Geliyor Varda” ve “Goncanin intihar1”, “Biraktigt Hikaye” adli
hikayeler diger hikayelerden farkli olarak hem artsiiremsel hem de essiiremsel 6zellik

gostermektedir.

“Sandalim Geliyor Varda” iki kisimdan olusan uzun bir hikayedir. Hikayenin
ilk bolumii artsiiremsel ozellik tagimaktadir. Soyle ki: I. tekil kisi anlatimiyla
yazilmis hikdyenin ilk boliimiinde kahraman anlatici gencligine yeni ge¢cmisine

doniik olaylar1 anlatmaktadir:

Gengligimde denizi, denizde gezmeyi, denizde yiizmeyi, cok sevenlerden idim..
Bakirkoy, Yedikule, Samatya, Yenikap:t sahillerinin Fenerbahge, Bostanci,
Maltepe, kiyilarim hele Camlimani ile Burgaz Hayirsizada aralarimin dilleri olsa da
benim geng iken aralarda yaz giinleri kah kiirekle kah yelkenle nasil fink attiginu bir
soyleseler! (s. 165) Hikayenin ilk bolimi anlaticinin genclik yillarina ait bir ask

macerasindan ibarettir.

Ikinci kisma gelindiginde aradan on yil ge¢mistir. Yani birinci boliimde
yasanilan olay ile ikinci boliimde yasanilan olay arasinda on yillik bir zaman farki
vardir. Dolayisiyla kahraman anlatic1 da artik gen¢ degildir. Hikayenin bu kismi

essliremsel ozellik tasir.

“ Yanumda bana hayatimin en yakini olanlar var. Simdi ben, ev bark kurup

coluga cocuga karisali daha dort bes yiul olmustu. .. (s. 207)
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Hikayenin basinda anlaticinin sandal gezintisi yaptig1 ve asik oldugu geng

kiz da artik iki ¢ocuklu, mutsuz, esinden bosanmis bir kadin olmustur.

“Goncanmn Intihari” adli hikdyede de yazar iki tip zamanlamayi da
kullanmistir. Hikayenin basinda ¢ingene obasindaki herkesi Gonca’nin diigiiniinde
oynarken goriiriiz. Hikayenin bu kismu simdiki zamami anlattigi i¢in essiiremsel
ozellik gostermektedir. Ancak hikayenin devaminda, istemedigi biriyle zorla
evlendirilmek istenen Gonca’nin mutsuz halini agiklamak icin anlatici bizi on alt1 y1l

oncesine gotiiriir.

Sart sacly, nefti gozlii, sehla bakisli , narin Goncay: annesi bundan on alti
sene evvel sonbaharin goniillere 1stirap veren soluk ve ¢ok durgun bir aksaminda
Merdiven Koyii ile Bulgurlu arasindaki baglarin sari yaprakli idrislerin yaninda
dogmustu.  (s.110) Annesi o daha bebekken oOlen Gonca, teyzesi tarafindan

bityiitiiliir. Ancak uyumsuz biri olmustur.

...teyzesi onu belki biraz akli baymma gelir diye fakat kendi rizast hilafina
zorla ve adeta korkutarak tehdit ederek Delibas’in oglu Katmerle evlendirmeye
karar verdi. Iste Ferhat Pasa c¢iftligi ile Vidos arasindaki harman yerinde yapilan bu
glinkii gocebe cingenelerin diigiinii bu diigiindii yani Gonca gelin oluyordu.(s. 112,
113)

Goncanin ge¢miginin anlatildigi boliim bittiginde artsiiremsel anlatim da sona
erer ve tekrar diigiine doniiliir. Hikdyenin bundan sonraki bdliimlerinde olanlar

essliremsel anlatimla devam ettirilir.

“Brraktigi Hediye” ald1 hikdyede hikiyenin basinda bahsedilen mevsimsel
zaman, daha sonra olacak olaylarin adeta nedeni gibi gosteriler. Ciinkii sonbaharin
kapanik ve yagmurlu (s. 350) giinlerini hic sevmeyen anlaticti o giin evden
cikmamistir. Hikdyenin devaminda olayin iki, tic sene evvel (s. 350) bu giinlerde yani
hikdyenin girisinde bahsedilen kapanik ve kasvetli bir giinde gectigi belirtilmektedir.

Hikayenin bu kismu artsiiremsel olarak devam etmektedir. Hikdyede olay siiresi
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birka¢ saatten ibarettir. Bu kisa zaman siiresince kahraman anlatici sokakta
1slanmakta olan bir bayan evine davet eder. Bir miiddet otururlar. Yagmur kesilince
de kadin kalkip gider. Aksam eve gelen anlaticinin annesi saatini, paralarin1 bulamaz

ve Oglen ile ikindi aras1 evde bulunan kadinin bir hirsiz oldugu anlasilir.

“Perili Bostan”, on sene kadar evvel ve zannediyorum yari bahar yari yaz
kokan ya da bir mayis sonlart veya haziran iptidalarinda karanlik bir geceydi (s.
140) ifadesiyle baslar. Boylece olay zamaninin anlatma zamanindan on yil kadar

once gerceklestigi anlagilir.

5. MEKAN
Anlatmaya dayal tiirlerde olay , kisiler ve zaman unsurlarinin yaninda, eseri
tamamlayici1 dordiincii unsur, olaylarin gectigi yer olan ve eserin ayaginin yere

< A 93
basmasini saglayan mekan unsurudur.

Edebi eserde mekéan; klasik anlatilarla oldugu gibi, sadece olaylarin gectigi
yer, bir bakima sahne olabilecegini gibi, 6zellikle modern anlatilarda gordiigiimiiz,
kigilerin ruh hallerini, ¢evreyi algilama bicimlerini sezdiren dinamik bir unsur da
olabilir. Eserin biitiinii dikkate alinarak mekdnda goriilen degisikliklerin degeri
iizerinde durmak itibari yapin hususiyetlerini nakledilen vaka zincirinin

geligmesini ve anlatma bicimini daha iyi kavramamiza yardim edebilir. 94

Bir Istanbul yazari olan Osman Cemal’in hikdyelerinin mekanlarinin da
Istanbul ve gevresi olmasi gayet dogaldir. Yazarin birkag hikdyesi disinda biitiin
hikayeleri Istanbul *da gecmektedir. Osman Cemal’in  hikAyelerinin mekanlari
yazarin1 gercek yasamindan izler tasir. SOyle ki, basta da belirttigimiz yazar
Istanbul’ un sur dist semtlerinden birinde dogup biiyiimiis birka¢ yillik askerlik
hayatinin diginda biitiin yasamani Istanbul’da gecirmistir. Istanbul’u biitiin
ayrintilariyla bilen yazar, bu sehrin folkloru iizerine iki kitap da kaleme almistir.

Istanbul disinda gecen hikAyelerin mekanlar1 ise yani yazarin gorevi geregi

°* Mehmet Tekin, Roman Sanan 1, Otiiken Yay., 2.bs., Ist. 2002, 5.129 .
% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s. 148.
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bulundugu siirgiinde zorunlu olarak ikamet ettigi tiyatro turnelerindeyken gittigi

yerlerdir.

Osman Cemal’in hikaye kahramanlari, “Kisiler” boliimiinde de belirttigimiz
gibi halktan kisilerdir. Dolayisiyla hikayelerin mekénlar1 da bu kisilerin yasadigi
yerler olmustur. Istanbul’daki mahalle kahveleri meyhaneler siradan insanlarin
oturdugu mahalleler ve evler tekkeler, dergahlar, cars1 pazarlar, arka sokaklar,
vapurlar, bostanlar, yazarin hikédyelerinde siklikla kullandigi mekénladir. Ayrica
Istanbul’'un ozellikle baz1 semtleri hikdyelerinde sikca olaylarin gectigi mekanlar
olarak yer almaktadir: Beyoglu, Balikpazari, Eminénii, Sirkeci, Galata, Balat,

Biiyiikada, Beyazit, Fatih, Eyiip gibi eski semtler, adlar1 sik sik gecen yerlerdir.

Osman Cemal’in hikayelerinde mekan genellikle dis mekanlardir. Bunun en
onemli nedeni ise, onu kahramanlarinin disa doniik yasayan tipler olmasidir. Bu
insanlar gecim derdindedirler ve ¢alismaktadirlar. Onlar1 carsida saticilik yaparken,
pazarda aligveris yaparken, bostanlarda ya da adada dlem yaparken, kahvede veya

vapura sohbet ederken, mahkemede ifade verirken gorebiliriz.

I. tekil kisili yazilmis olan “Bir Kis Gecesi” adli hikayede soguk ve karl1 bir
kig giiniinde evine gitmek iizere yola ¢ikan hikdye kahramami gectigi yerleri bir bir
sayar:

Rakimin hiziyla Balikpazari’dan Balat’a kadar olan mesafeyi hi¢ yorgunluk
duymadan hig iisiimeden ve hig¢ bir engele tesadiif etmeden kat ettim. Fakat Balat’tan
Egrikapi’ya ctkan dik yokusu tirmanirken o kadar zahmet cektim ki yokusun iist
basina vardigim zaman ter icinde sicaktan bunaliyordum. Okmeydani sirtlarindan
kopan sedit saganaklarin damlardan boy meydanlardan kavraywp yigdigi karlar
orada hemen bir adam boyunu bulmustu. Bes dakikalik yokusu tam yarum saatte
ctkabildim. Oradan otesi artik diiz ve acikti. Simdi riizgara tipiye soguga karst gogiis
gogse carpisarak yiiriimek lazimdi. Daha eve varmak icin bir hayli yolum vardi. Hem
buradan otesi artik sehirden harap mezarliklar viraneler bostanlar arast idi. Evvela

buradan gecmege pek goziim kesmedi. Zaten ispirtonun tesiri de azilmisti. Doneyim
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dedim, asagi caddeyi, takiben Defterdar tarikiyle gideyim..Ldkin nedense Yyine

miitereddit ve biraz miitevehhim ytiriidiim.

“Kavuklu Hamdi ile Bir Cevelan” adli hikayede, hikdye kahramanlar1 bir
ramazan aksami beraber Fatih’ten eski ramazanlarin eglence mekéni olan
Sehzedebasi’na dogru yiiriirlerken bunaltic1 yiiriiyiis sirasinda gecilen yerleri ve
goriilenler konusma aralarinda belirtilir. Fatih Parki, tramvay yolu, Sarachane,
Sehzade Karakolu (s. 262,263) yollarinin iizerinde, gectikleri yerlerdir. Hikaye
kahramanlarindan birinin {inlii tiyatrocu Kavuklu Hamdi olmasinin yaninda eski

Istanbul’daki ramazan aksamlari cok canli bicimde anlatmasiyla dikkat cekmektedir.

“Feci Bir Muamma”da ise yiiriiyiis sirasinda degil, tren yolculugu sirasinda

gecilen yerler sayilmaktadir:

O giin sikintili ve negsesiz bir halde Eyiip’ten eve avdet ederken tren
Yedikule’den hareket ettigi zaman heyecan ve helecamm pek fazlalasmig, kalbimin
carpintisindan nefesim daralmisti. Bes alti saattir zihnimde gittikce biiyiiyen ve
catallanan Ruhi’nin Maltepe kirlarinda aglayarak gitmesi ve sonra eve gelememis
simdi beni Dbiisbiitiin  fena ihtimaller karsismda korkutuyor c¢uldirtiyordu.
Zeytinburnu’ndan gecerken gayrt ihtiyari bagumi cevirip Maltepe hastanesine dogru
baktim ogle vakti gectigimiz yolda bes dakikada bir renk degistiren simdi giilerken,
simdi aglayan, simdi somurturken simdi de alay eden ve daima bir fikri sabitin tesiri
altinda bir sdir- fi’l- mendm gibi hasta dolasan hayalini o yiiz tiirlii sekilleriyle goriir

gibi oluyordum. (s. 127)

“Bir Ramazan Gecesi’nde ise Istanbul’'un oteki yiizii ile karsilasiriz.
Hikayede Istanbul’un arka sokaklarinda yasananlar anlatilmaktadir. Hikdyede; Vefa ,

Unkapani, Fatih, Ortakap1 gibi semtlerin adlar anilir.

Yazarm Istanbul’un diger yiiziinii anlatan hikAyelerinden bire de “Haydan
Gelen Huya Gider” adh hikayesidir. Hikdyede paralar1 olmadigi icin Babiali’den

mahalleleri Yedikule’ye gece yaris1 yiiriiyen iki arkadas Kocamustafapasa’ dan
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Silivrikap1’ya kadar gelirler. Yolda i¢i para dolu bir ciizdan bulurlar ve eve gitmekten
vazgecip Beyoglu'na gitmeye karar verirler . Ancak Aksaray’daki yangin yerinden

gecerken Onleri gaspcilar tarafindan kesilir ve bulduklan ciizdan1 kaptirirlar.

Edebiyatimizda ozellikle batilillagma hareketinin yogunluk kazandigi eski
yeni catigmasini giindeme tasidigi yillarda kaleme alinan eserlerde bu catismalardan
dogan sorunlar sik¢a yansitilmistir. Bu baglamda ise mekanlara o6zel bir islev
yiikklenmistir. Alafranga insanlarin yasadigi semtler olan Sisli, Beyoglu Batililig
Fatih, Eyiip gibi daha muhafazakar insanlarin yasadigi semtler ise gelenekselligi
temsil etmistir. Bu acidan bakildiginda Osman Cemal’in bazi hikayeleri dikkat

cekmektedir.

“Sirkeci’den Fatihe” adli hikdye tam da yukandaki tanmima uygun bir
hikdyedir. Hikdye kahramanlar1i modern yasami tercih etmis bir bay ve bayandir.
Beraberce Sirkeci’den tramvaya binmis Fatih’e oradan yiirityerek Edirnekapisi’na
gitmek isteyen hikdye kahramanlar1 basta bir sorunla karsilasmazlar. Sultanahmet’ten
Divan yolundan gecerek Cemberlitag’a kadar gelirler. Fatih’e bir at arabasi
kiralayarak giderler. ancak burada beklemedikleri tepkilerle karsilasirlar. Sirtinda

kiife ile iiziim satan kiilhanbeyinin onlara soyledikleri mekansal acidan 6nemlidir.

Sebebi sorulur mu beyefendi? Burast Fatih, siz kendinizi Kadikoy’iinde mi
sandimiz? Burada adama iste boyle iltifat ederler hele daha durun bakalim, daha
Fatih’desiniz hele biraz ileriye soyle Karagiimriik, Edirnekapi’ya dogru yollanin da

bakin. Eger limon kabuguna tutmazlarsa sizi yuf olsun ervahima! ('s. 347)

Alaturka- alafranga yasam ve semt ikilemi iftara “Azimet ve Avdet” adh
hikdyede de karsimiza cikar. Hikye kahramani Haci Halil Efendi ramazanda eski
komsusu ser mithendis Mehmet Bey’e iftara gitmek ister. Ancak, Mehmet bey Simdi
Topkapr’da degil Sisli’de oturmaktadir. Tramvay yolculugunda Haci Halil Efendi

sOyle diisiinmektedir.
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Su adam ne iyi kalpli ne Miisliiman ne sahi bir adamdi. Semtimizin adeta
senligi idi . Nasil oldu da ogullarinin soziine uydu. Topkapt gibi temiz havadar asude
bir Miisliiman semtini terk edip Sigli gibi giiriiltiilii patirtili alafranga bir muhite

gitti.( . 224)

“Adada Bir Baska Alem”de ise mekén baska bir agcidan dikkat ¢cekmektedir.
Zengin ve alafranga bir tip olan Habip Gilman Bey Biiyiikada’ daki miikellef
kasanesinde (s. 147) hi¢ gorilmemis  bir eglence diizenlemistir. Hikdye ayni

baglamda ele aldigimiz diger hikayelerden farkl olarak bir i¢ mekanda gecmektedir.

Yazarin yolculuk esnasinda gegen hikayelerinin iginde vapur yolculugu
sirasinda cereyan edenler ¢ogunlugu olusturmaktadirlar. “Perdeler Kalktiktan Sonra”,
“Ikisinden de”, “Siibban-1 Vatandan Biriyle Mesguliyete Dair”, “Kiyafete Dair Bir
Hanim ile”, “Bayram Gezmesi, Istavri’nin Sapkasi”, “Nereden Taniyormus” gibi
hikayelerini ortak 6zellikleri vapur yolculugu sirasinda ge¢meleridir. Hikayelerde
mekan olarak vapurlarin “Perdeler Kalktiktan Sonra” ve “Istavri’nin Sapkas” adli

hikayelerin disinda bir islevselligi yoktur.

“Istavri’nin Sapkasi”nda hikAye kahramam Istavri, artik bir  mahsuru
kalmadigini diistinerek bir sapka alir. Bir Pazar giinii sapkasim takar ve karisiyla bir
vapurun giivertesinde bogaz turuna cikar. Ancak bogazin siki poyrazi Istavri’yi
lisiitiir. Bunun {izerine Istavri, 1snmak icin sapkay: fes gibi kullaninca komik

duruma diiser.

“Perdeler Kalktiktan Sonra” adli hikdyede yolculuk yapilan vapurun ugradigi
duraklar mekansal agidan dikkat cekicidir. Vapur, Defterdar Iskelesinden hareket
edip Eminoniine gidecektir. Vapur Haskdy Iskelesinde durdugunda ise
merdivenlerden asigr oluk gibi disili, erkeli ve giiriiltiilii patirtili bir Yahudi akinina
ugrar.(s. 369) Bu ifadeden Yahudilerin Istanbul’da daha ¢cok Haskoy semti civarinda

oturduklar1 sonucunu ¢ikarabiliriz
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Yukarida bahsettigimiz hikdyenin disinda “Tekin Olmayan Kedi” ve
“Kirkindan Sonra Saz Calimir mi?” adli hikayelerde de Balat ve Haskdy mekén
olarak secilmislerdir. “Tekin Olmayan Kedi’de kocasinin istemedigi kedisini,
Haskody’e atmak zorunda kalan Hanife Hanim’in basina, burada yasayan Yahudiler
corap oOrerler.”Kirkindan Sonra Saz Calimir m1?” da ise hikdye kahraman Kose

Ismail’in aklina sarkili tiirkiilii balik satma fikrini Balat’ta gordiigii Yahudiler getirir.

“Kisiler” boliimiinde de belirttigimiz gibi, Osman Cemal’in hikdyelerinde en
cok goriilen etnik grup Yahudilerden sonra c¢ingenelerdir. Cingeneler, yazarin
hikayelerini kendilerini 6zgii siveleri ve tarzlarin yaninda yasam alanlariyla da

girmislerdir.

“Goncanin Intihari”nda genis mekan Istanbul cingenelerinin yasadigi yer
olarak bilinen Vidos Koyii civarindaki harman yerleridir. Cingene kavgasinda ise

mekan yerlesik ¢cingenelerin yasadigi bir mahalledir.

Osman Cemal ‘in Istanbul da gecen hikAyelerinde icinde dlem yapilan ya da
gezilen bostanlarin mekan olarak secildigi hikdyeler ©Onemli bir grubu

olusturmaktadir.

“Perili Bostan” da mekan, etrafi yiiksek tepelerle muhat kuytu tenha bir
derenin igindeki dutluk (s. 140) olarak tasvir edilmistir. Hikdye kahramani ii¢

arkadasin amaci giizel bir mayis aksaminda bu bostanda piknik yapmaktir.

“Bostan Muhabbeti’nde ise hikdye kahramaninin amaci, bostanda biraz

dinlenip diisiinmektir:

Evvelki aksam etrafi nar incir inip agaclariyla cevrilmig genis bir bostanin
yvemyesil, los asmakabagt cardaklarimin altina oturup dolaptan akan buz gibi berrak
sularin sirdnist karsisinda cigaramu tellendirmis diisiiniirken enseme serin serin bir

seyler dokundu. (s. 440)
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Yazar bostam1 gozlerden uzak sevgililerin bulusma yeri olarak da ele almistir.
“Fasafiso Riza” baghkli hikdyenin kahramani Riza kendisine K&pekli Bostan’da
randevu veren ve bir tiirli gelmeyen sevgilisini bostan yolu iizerinde gordiigii

herkese sorar.

Yazarin, “Tenekecinin Intikami1”, “Gulyabani”, “Goriinmez Kaza”, adli

hikayeleri de yine Istanbul’daki bostanlarda gegmektedir.

Ada hikayeleri ise Osman Cemal’ in hikayeleri icinde mekénsal agidan
siniflandirabilecegimiz diger bir grup hikdyesidir. Bu hikayelerin ortak ozellikleri
mekanlarmin  Istanbul’daki adalardir. Ada  mekdn olarak bu hikayelerde, el
degmemis dogasi, insanlardan uzak, giiriiltiisiiz ve sakin olusu bakimindan tercih
edilmistir. Ciinkii bu hikayelerde genellikle adalara alem yapmak ya da gezmek igin

gidilir.

“Ada Eglenceleri” adli hikayedeki ada Heybeliada’dir. Sevki, Cemil Hiisnii

ve Saadettin adl1 dort gencin amaci adadaki camlikta gezmektir.

“Gegen Seneki Ada Alemleri”nde de yine bir grup gencin dinlenmek, denize
girmek ve dlem yapmak amaciyla Heybeliada’ ya gittiklerini goriiyoruz. Ayrica
erkeklerin amaci kiz arkadaglartyla bu 1ssiz yerde biraz daha yakinlagmaktir.

Hikayenin ikinci boliimiinde adanin kisa bir betimlemesi yapilir.

“Heybeli’nin Bozburun’a ndzir yiiksek, tenha bir yerinde idik. Mehtapli
gecede burasi iizeri koyu nefti tenteli bir gemi giivertesine benziyor ve asagida hafif
riizgarla sahildeki kayalar yalayarak akan kiyi sularinin sipirtist adanmin giinbatisina

dogru yiiriidiigiinii hissini veriyor. (s. 319)

“Adada Bir Baska Alem” adli hikdyede ise Biiyiikada dis mekandir. i¢ mekan
ise Habip Gilman Bey’in biiyiik konagidir.
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Aym sekilde Tamidigim Aptallar’ da ada dis mekan olarak dikkat ceker.
Hikayede ada mekéani1 islevsel bir goriiniim arz etmektedir. Bu islev adanin
Istanbul’dan uzak olusudur. Son derece saf biri olan Abdi Beyden sevgilisi oturdugu
adaya Misir’dan getirttigi esegi vapurla getirmesini istemis, Abdi Bey de bu

imkansiz istegi yerine getirmistir.

Osman Cemal’in genis mekani Istanbul olan hikayelerinin biiyiik kisminda i¢
mekan olarak kahvelerin ve meyhanelerin kullanildigt hemen goéze carpar.
Meyhaneler aksamcilarin ugrak yeri mahalle kahveleri ise erkeklerin ozellikle

aksamlar1 sohbet edip bir seyler igtikleri yerler olarak karsimiza cikar.

“Sarhosluk” Osman Cemal’in mekaninin meyhane oldugu tek hikayesidir.
Onun kahramanlar1 daha ¢ok agik havada, bostanlarda ya da adada adlem yapmay1
severler. “Sarhosluk™ ta mekén Balikpazari’'nda bir meyhanedir. Hikdyede iki semt
ismi ge¢gmektedir. Biri hikdye kahramanmi Sevki Bey’in ayligina almak igin gittigi
sarrafin bulundugu Beyazit, digeri de gittigi meyhanenin bulundugu Balikpazari’dir.
Iki semt ismi de hikdyede islevseldir. Ciinkii Beyazit sarraflarin Balikpazari ise

meyhanelerin yogun olarak bulundugu yerlerdir.

“Yeni Bir Bi¢im Tavcilik”in gectigi yer mahalle kahvesidir. Hikdye sahnenin

tanitilmasiyla baglar:

Yatsidan sonra mahalle kahvesinin ocaga yakin bir kdsesinde imam efendi

nargilesini icerken Kizanciklit Hact Ahmet Aga yanina sokuldu. (s. 311)

“Tamidigim Sarhoslar” daki mekan kiraz baglarmin yamindaki kir kahvesi (s.

360) nde ickili dlemlerin de yapildig1 goriilmektedir.

“Kiilyutmazoglu Saban Efendi” de ise olaylar birden fazla yerde ge¢cmektedir.

Hikayenin basinda mekan Sirkeci’den Koprii” ye uzanan caddedir:
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Sirkeciden kopriiye kadar hep sagh sollu diikkanlarin camekdnlarindaki
esyayr seyretmek bahanesiyle duruyor yeni elbiselere altinda kendinin ne kadar
stklastigimi  giizellestigini  tetkik ediyordu. Eminonii'ndeki biiyiik bir tuhafiye
magazasimin oniinde yeni beyle duru hayran hayran kendi golgesini seyrederken

kolundan biri ¢cekip selam verdi (s. 371)

Hikayenin devaminda Saban Efendi ile kendini ona Konyali Hac1 Bekir’in
ortag1 Rasit Efendi diye tanitan ama gergekte bir yankesici olan Aksarayli Ballibaba
Ahmet’in yemek yedikleri kebap¢1 diikkani i¢ mekan olarak dikkat ¢eker. Ballibaba
Ahmet’in arkadasin1 kahve diye gotiirdiigii yer Tophane taraflarindaki karanlik
sakaklardan birindeki izbe bir meyhane (s. 373)dir. Saban Efendinin aldig1 esrarin
etkisiyle sizip kaldig1 yer ise Cihangir Yangin yerlerinde tenha bir arsa (s. 373)dir.
Hikayenin sonunda bulunulan yer ise Tavci Ahmet’in arkadaslarina Saban Efendi yi
nasil soydugunu anlattign Galata’ daki tavcilar kahvesi ( $.373) dir. Goriildiigi gibi
Osman Cemal hikdyelerinde mekan olarak yer verdigi meyhane ve kahvehaneleri

hep koétii islerin dondiigii yer olarak gostermektedir.

Yasami boyunca tiyatroya ilgi duymus olan Osman Cemal’in hikéyelerinin

bazilarinin mekanlar1 da Istanbul daki tiyatrolardir.

“Program Haricinde Bir Perde Komedi” adli hikdyenin ana mekan1 [ldn-1

Hiirriyeti miiteakip hudayinabit bir surette tiireyen tiyatrolardan biridir. (s.270)

“Kavuklu Hamdi Ile Bir Cevelan” adli hikdyenin sonunda anlaticinin
sinemada “Binnaz Piyesi’ni izlerken uyuyakaldigim1 Ogreniriz. Benzer sekilde
“Koriin Tas1 Rasgele” adl1 hikdyede de olaymn yasandigi degil de anlatildig: yer bir

tiyatro salonudur.

Osman Cemal’in, “Adabi Umumiye Namina”, “Bir Sarhosun Seksen
Degnekle Darb1”, “Eski Bir Muhakeme”, “Kim Hakli?” ve “Ceza Mahkemesinde”

adli hikdyeleri mahkeme celseleri seklinde cereyan eden hikayeleridir. Bu
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hikdyelerin ortak Ozellikleri mekanlarinin mahkeme salonu olusudur. Bu

mahkemelerde Istanbul’daki her renkteki insanlarina rastlamak miimkiindiir.

Osman Cemal’in diger yazarlarla karsilastirlldiginda kapali mekanlarda
ozellikle de evde gecen hikayelerini sayica olduk¢a az oldugu goriiliir. Bu durumun
sebebinin yazarin hikdye kahramanlarinin disa doniik karakterler olusundan

kaynaklandigini daha 6nce belirtmistik.

“Acaba Neremi Seviyordu” adli hikdyenin mekanm olan hayli bakimsiz ve
viran ev (s. 143) hikayede islevsel bir konumdadir. Ciinkii erkek arkadaginin fakir
biri oldugunun farkinda olmayan gen¢ kiz onun evinin halini goriince fikrini hemen

degistirip kendine baska birini bulur.

“Genglik terakki Ediyor” un mekani olan ev de sahibinin haline paralel

alarak son derece bakimsiz ve virandir.

“Beni zorla kohne viran kuliibemsi bir evin kapisinda igeri soktu.

-Burast dedi fakirhane. Bir kahvemizi icmeden koy vermem! Sokak iistiinde
biitiin mefrusati iki ot minderle iki kirtk sandalyeden ibaret bir odada oturuyorduk (s.
364)

Osman Cemal’in “Bosuna Akiyor Yaziktir”, “Biraktign Hediye”, “Tekin
Olmayan Kedi”, “Ciimleten Helal Olsun” gibi evde gecen hikayelerinde ise ev daha

cok bir dekor gorevi gormektedir.

Istanbul disinda gegen hikdyeleri yazarin yasamindan izler tasir. Bu tiir
hikdyelerde mekanlarin yazarin gorevi geregi ya da siirgiindeyken kaldigi yerler

oldugu dikkat cekmektedir.

“Eskiya Giizeli” adli1 hikdye Sinop’un Boyabat ile Taskoprii ilgeleri arasinda
gecen bir yolculuk anlatisidir. Hikaye anlaticinin i¢inde bulundugu bir grubun

katirlarla yaptig1 zor yolculugu anlatir:
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Giizel bir yaz aksami heniiz giin batiyordu. Kasabanmin kenarmmdaki su
degirmeninin oniinden katirlara atladik, piring tarlalarina arkamizi donerek yola
revan olduk. Birtakim yiiksek tepeler, ormanlar, vadiler asarak dort saat icinde bir
hana indik ben hanciya sordum.

-Bizim yolumuzda tehlike var mi?

-Bir hafta evveline kadar vardi. Simdi eskiya Elek Dagi cihetine gecmis.(s.
83)

Yolcular dag yolundan ilerledikce “letafet , heybet, ihtisam ve hasyet (s. 84)

dolu manzaralar goriirler:

Bulundugumuz mevki iki dag arasinda etrafa seren direklerinden daha uzun
camlarla muhat bir dere icinde kiiciik bir cayir idi. Gokyiizii goriinmiiyor, lekesiz ve

derin bir sukut bize riiyai bir tevahhus ve tevehhiim veriyordu. (s. 84)

Hikaye Istanbul disinda gecmesi ve Anadolu’nun cetin cografi kosullarini

basariyla yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

“Hediye” baghkli hikdyenin de genis mekam Istanbul disidir. Hikaye
Menemen Kazasinda gegmektedir. Osman Cemal’ in askerlikte en son gorevinin bu
ilcedeki askeri birlikte oldugunu biliyoruz. Hikayede mekan dekor ozelligi

gostermektedir.

“Salamon Efendinin Iddiasi” Istanbul disinda iki ayr1 ilde gecen bir
hikayedir. HikAyenin basinda Salamon Efendi’yi Izmir Idadisinde Fransizca
Ogretmeni olarak goriiyoruz. Hikayenin ikinci boliimiinde ise Salamon Efendi’nin
Maarif Nezaretince Konya Dariilmuallimi Fransizca muallimligine (s. 396) tayin
edildigini O0greniyoruz. Ayrica hikiyede ic mekén olarak heyet-i talimiye odast (s.
396) ve taamhane (s. 397) gibi yerler bulunmaktadir. HikAyenin biitiiniinde Izmir ve

Konya illerine iliskin, gdrev yapilan okullar disinda herhangi bir bilgi verilmemistir.

“Meshur Eyiip Sultanli Kancal1 Sitki Baba Nasil Evliya Oldu?” adli hikaye de

de iki farkli mekanda gecen bir hikdyedir. HikAyenin basinda genis mekan Istanbul
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dur. Bu kisitm aym zamanda geriye doniis teknigi uygulanarak anlaticinin
cocukluguna dair hatiralarini naklettigi boliimdiir. Hikayedeki diger genis mekéan ise
Anadolu’nun bir kogesi (s. 419) olarak belirtilir. Hikayenin basinda kendisinden
bahsedilen ve Istanbul halkinca, gosterdigi kerametler nedeniyle evliya olarak
goriilen Sitk1 Baba daha sonra biitiin parasini seyahat etmek icin gittigi Beyrut’ta bir
kadina yedirince bu Anadolu kentinde ufak tefek islerle ugrasip ge¢imini saglamaya

calisan bir adam olmustur.

“Italya Harbe Girdi mi Girmedi mi?” adli hikdye, vaktiyle menfiyen Sinop’ta
bulunmus olan cok alayct ve elyevmm miinzevi bir tamidigumiz anlatti(s. 327)
ifadesiyle baslar. Bu sozlerden yazarin kendisi oldugunu ¢ikarabilecegimiz anlatici
Italya’nmn harbe girip girmedigi konusunda esrar igirildigi i¢in kafas1 karismis olan

Hoca Nuri Efendi’nin komik durumunu anlatir.

Osman Cemal’in Istanbul disinda gecen hikdyeleri bunlardan ibarettir. Bu
durum Osman Cemal’in tam anlamiyla bir Istanbul hikdyecisi oldugunu bir kez daha
kamtlamaktadir. O, Istanbul disinda gecen hikAyelerinden biri disinda cografi
mekédna ait hicbir ayrinti vermeyerek esasen Anadolu’yu veya baska yerleri

tanimadigin da gostermistir.”

%5 Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygili’min Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, s. 116.
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B. ROMANLARIN iINCELENMESI

I. CINGENELER

Osman Cemal’in en tanman ve kendi adiyla Ozdeslesmis romani
Cingeneler’dir. Roman ilk olarak 1935°te Haber gazetesinde tefrika edilmis ve
1939’da kitap olarak basilmustir.”® Eserde Istanbul cevresindeki cingenelerin

yasayislar1 konu edilmistir.

Cingeneler yazildigt donemin romanlarinda ozellikle ele aldigi konu
bakimindan hemen ayrilir. Ozellikle ¢ingenelerin, bu roman yazilara dek bir romanin
konusu olmamis olmas1 Cingeneler’i yayimlandigi donemde dikkat cekici hale
getirmistir. Cingeneler yayimlandiginda, roman hakkinda olumlu ve olumsuz bir ¢ok

elestiri yapilmistir. Roman 1942°’de CHP roman 6diiliinii de kazanmustir.

Eserle ilgili en olumlu degerlendirmeyi Sait Faik yapar:

“Osman Cemal’in Cingeneler’i muhakkak bir saheserdir. Osman Cemal
simdiden sonra tek yazi yazmasa Tiirk Edebiyatina kazandirdigr bu saheserle gene
mahzun ve gene yart mechul aramizda dolassa da, hicbir zaman degeri birdenbire
bir ¢ighk halinde meydana ¢ikarmayr unutmayan edebiyat denilen gey ona bu sah

eserin ldyik oldugu mevkii vermekte gecikmeyecektir.

Osman Cemal’in bu kitabt icin roportaj kokuyor, demislerdi. Kokladim mis
gibi bir sah eser, bir hakiki roman, devantiir, avantiir romam kokuyor. Fazla olarak

. N 97
bir de orfve adet romani...

Cingeneler elestirmenler ve edebiyat tarihgileriyle yap1 6zellikleri ya da edebi
degeriyle degil daha ¢ok ¢ingenelerin yasamini canli bigcimde yansitmasi bakimindan

ilgiye deger bulunmugtur. Tahir Alangu’nun degerlendirmeleri de bu yondedir:

% Osman Cemal Kaygil, Cingeneler, inkilap Kitabevi, Ist.1939.

°7 Sait Faik, Biitiin Eserleri-9, Bilgi Yaymevi, Ank. 1987, s. 118,119.
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...Stiphesiz onun en giiclii eseri “Cingeneler” adindaki romanidir. Selahattin
Enis’in natiiralist temayiillii eserinden (“Cingeneler Fagfur Dergisi 1918) sonra
cingeneler iizerini bu derece bagarili bir eser yayinlanmadi. Osman Cemal,
Topculardaki evinin ~¢evresinde oturan ¢cingenelerden baglayarak Istanbul
civarindaki gocebe cergelerine kadar uzaniyor; dillerine, yasayislarina, torelerine
kadar inerek edebiyatimizin bu en dikkate deger eserini hazirliyor. Bati anlayisinda
roman Olgiitlerine pek uygun olmamakla, anlatisinda, boliimler arasindaki
baglantilarda, kisiler arasindaki ilgilerde gercekci yola uygun saglam bir yapiya
erisememekle beraber yinede bu roman, icinde anlatilanlarin dogrulugu ve kigilerin

canliliklart yiiziinden biiyiik bir deger tasimaktadir. %

Rauf Mutluay ise Cingenelerle ilgili diisiincelerini su ciimlelerle belirtir:

“Cingenelerde otobiyografik dogruluklara yaslanan bir ictenlikle Topkapt
disinda yasayan c¢ingenelerin yasam ozelliklerini kendi ¢izgisini karisnmis bazi
olaylart biiyiiterek romanlastirnugtir.Irfan’in Nazli Giilizar Emine ile iliskileri bir

verde konuyu sonuclandirmay: istemenin gerekirciligiyle kavga cinayetine ulasir”

Roman, hem Irfan’in mutsuzlukla biten ask seriivenini ve hazin yasam
oykiisiinii hem de Istanbul ve cevresinde yasayan cingenelerin yasayisini anlatan bir
“tore roman1”dir. Cingeneler romanin kahramani Irfan’ mutsuzlukla sona eren ask
maceralarinin ve cingeneler yasamlari iizerine kuruludur. Roman boyunca irfan ve
cingenelerin yollar1 hep kesisir. Eserde Irfan’in ve cingenelerin biyografileri beraber

ele alinir.

Romanin birinci ve ikinci baskilarinda su notu okuruz: Bundan yirmi bes otuz
sene once yasamis ve gayet derin cingene asklarint gosteren bir maceradir. Bu not
ictincii baskiya alinmamistir. Osman Cemal Kaygili bu tiimcesiyle “Cingeneler” in

bir yaniyla “seriiven romani” oldugunu anlatmak istemistir. Nedir ki, seriivenler kuru

%8 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, s. 101.
% Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyan, Tiirkiye is Bankas1 Yay., ist. 1973 s. 416-417.
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olaylarin aktarimiyla kalmamais, cingenelerin yasamlan biitiin 6zellikleriyle romana

.. 100
yansitmistir. “Tore romani” olusu bundandir.

Romanda Irfan in hikéyesi ile Cingenelerin hikAyelerinin i¢ ice verildigi
ancak yazarm asil amacinin ¢ingenelerin yasamini anlatmak oldugunu sdylemistik.
Bu durum romanin yapisina etki etmis ve yazarin kurallarin disina ¢ikmasina neden
olmustur.

Yine ¢ok giiclii gbzlem yetenegine bagh olarak ele aldig1 kisilerle Istanbul
cevresinin tiim canlilig: ile sergiledigi Cingeneler’de geleneksel roman kurallarina
uygunluk soz konusu degildir. Kisilerle ana olay arasindaki baglantilar yakistirma
izleniminden kurtulamazlar. Yan olaylar belli bir plan dogrultusunda gelistirilmedigi
icin roman daginiktir. Gergekgilerde gordiigiimiiz ol¢iiliilik yerine 6zellikle romanin
bas kisisi olan irfan’m am defterine dayanan ikinci boliimde biisbiitiin kural digina

(;1l<1hr.101

Sonug olarak eserin en dikkat ¢ekici yOniiniin, bir ¢ingene kadina tutulan
[rfan adli roman kahramanmin ask maceralarinin cercevesinde gocebe ve yerlesik
cingenelerin hayatimt bir réportaj havasinda, biitiin yonleriyle ele almis olmasidir,
diyebiliriz. Esere canlilik katan ise canli doga tasvirleri ve cingene karakterlerin
digiinleri, falciliklar, kavgalari, eglenceleri, vb biitiin yonleriyle romanda kargimiza

cikiyor oluslaridir.

1. KONU VE TEMA

Cingeneler romaninin konusu 6zetle soyledir: Miizikle ilgilenen irfan ve aym
zamanda ilk boliimiin anlaticist arkadast Hayri, bir temmuz gecesi Eyiip’te harmanci
cingenelerin ¢adirlarmin yakininda bir yerde kars1 kiyida bir gazinoda ¢alan Karmen
Operasint dinlerlerken, cocuguna ninni séyleyen bir ¢ingene kadinin sesini duyarlar.
Miizige merakl1 olan Irfan bu ninniyle adeta biiyiilenir cingene kadina asik olur.Her
giin ¢ingene obasina gelip gitmeye baslar. Sonunda ¢ingene kadini alip, evine gotiiriir

ancak Ozgiir yasamaya alismis olan kadin eski yasantisina geri doner. Cingenelere

190 Hikmet Dizdaroglu, “Oliimiiniin 35. Y1l Déniimiinde Osman Cemal Kaygil1”,. Nesin Vakf1 Yillig
1981, s. 816.
19 Siikran Kurdakul, Cagdag Tiirk Edebiyan, C.2, Bilgi Yaymevi,3.bs., Ank.1992, s. 144.
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daha cok baglanan Irfan, Sulukule ve Ayvansaray’ daki calgici, oyuncu ¢ingeneler
arasinda hayatim siirdiirmeye baslar. Sulukuleli Cakir Emine irfan’a tutulur.
Cingenelerin arasina karisan irfan hayatini hatiralar seklinde kaleme alir. Defteri eski
bir arkadagma birakir ve tekrar kayiplara karisir. Arkadasi daha sonra Irfan’in

sokakta 6lii bulundugunu 6grenir.

Cingeneler romaninda, agk, birey toplum catigmasi, miizik tutkusu gibi

temalar en fazla dikkat ceken konulardir.

a. Ask

Cingeneler romaninda asil amaci ¢ingeneleri tanitma olan Osman Cemal, agk
temasini bu amaca yonelik islev yiiklenmistir. Romanin basinda iki tip ¢ingene
toplulugundan bahseden yazar onlar yerlesik ve gocebe olarak ikiye ayirmistir.
Roman kahramani Irfan’in her iki gruptan birer kadina Asik ederek yazar kendine bu
topluluklarin yasamim ve kiiltiiriinii ayrintilartyla anlatma imkam saglar. Cingeneler

romaninda ask temasinin islevi budur.

Basta da belirttigimiz gibi romanda ¢ingenelerin yasami ve onlardan biri
olmayan Irfan bir cingene olan Nazli’ya duydugu ask romanin temel eksenidir.
Romanin biitiiniinde Irfan Nazli'nin pesinde kosar durur. Bu ask yiiziinden
cingenelerin yasaminin i¢ine dalar ve sonunda basina biiyiik felaketler gelir.
Romann ikinci boliimiinden sonra yeni Irfan’in Nazli’yla olan iligkisinin istemi
diginda yavas yavas bitmesinin ardindan yine bir ¢ingene olan, farkli olarak ise
Istanbul’'un yerlesik ¢ingenelerinden olan Cakir Emine’ye duydugu, ask
diyemeyecegimiz ama sevgi, hoslanma gibi kelimelerle ifade edebilecegimiz hisler

s0z konusudur:

Hem efendim bu kizda tam bir artist hali var. Zaten dteden beri benim
hayalimde yasayan artist bir cingene kizi tipi bu idi. O ne viicut, o ne boy, o ne tavir

o ne edd, o ne jest, o ne hareket ve o ne oynayis ne kivranig...
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Sonra o yanik sesindeki belli belirsiz kisiklik kendine ne de yarasityor. Ona
Cakir Emine diyorlar ama onun gozelerin neresi cakir, anlayamadim. Onun gozleri,
tirse gozlii Giilizar'm gozlerinde daha mat bir limon kiifii renginde... Sonra
miibaregin bakislart ara sira azicik da sehldlagmiyor mu hani... Dogrusu bitiyorum
kiza, bitiyorum... Acaba kendisine teklif etsem, annemi de kandirsam, Emine bana

vartr ni? (s..214)

Ancak Emine’yle birlikteyken bile irfan’in aklia hep Nazli vardir:

“Etem’ in bu sozleri kafami allak bullak etmig; hele Nazli’nin simdi cadirinda
mini mini yoparcigima ninni soylemesi, beni fena halde sarsms elimdeki notayi ve o
notayt kendisi icin hazirladigim Sulukuleli Cakir Emine’yi unutur gibi olmus ve

Etem’ e simdi ne soyleyecegimi sasirnustim. (s. 217)

[rfan’in aklinda hep Nazli'nin olusu Emine’yi kizdirmaktadir. O Irfan’a
gercekten asiktir ancak Irfan’in tam kendisiyle ilgilenecekken Nazli’nin ortaya ¢ikip

onun aklini karistirmasi irfan’1 kendisinden uzaklastirmaktadir.

Romanda irfan’a sik diger bir kadin da tirse gozlii ¢ingene kiz1 Giilizar dir.
Giilizar Nazlr’y1 kiskanur. Irfan’1 elde etmek icin ona mektuplar yazar. Ancak irfan’in

Giilizar’la ilgili stipheleri vardir:

Benim basimda Nazli derdi varken simdi ona ne yapabilirdim? Vakia bu kiz

Nazlv’dan daha cok giizel, daha ¢ok gencti. Ancak otekinin hali baska idi.

Nasil begendiginiz mi? Gelin de cikin bakalum icin icinden ... Yalniz kiz
hakikaten bana goniil mii vermistir yoksa benim ona hasta iken hatir sormak diye
gotiirdiigiim seyler ona tatl gelmistir de onun i¢cin mi bana bu mektubu yaziryordu?

Fakat bu mektup pek dyle oteberi hatirt icin yazilmis mektuba benzemiyordu. (s. 146)
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[rfan’in cingene kadinlara duydugu asklarin hepsi sonugsuz kalir.
Mutsuzlukla biter. Ciinkii irfan’in hatira defterinden sonunda anliyoruz ki o hapse

girince Emine bagkasiyla evlenmis Nazli da akil hastanesine diigmiistiir.

b. Miizik Tutkusu

Eserin temel temasin1 teskil eden irfan’in Nazli’ya askinin baslamasi, Irfan’in
icindeki miizik tutkusu sayesinde olmustur. Miizik temas1 kendini, sarkilar tiirkiiler
danslar ninniler operalar seklinde romanin her yerinde gosterir. Zaten raminin
kahramam irfan bir miizisyendir. Keman ve agiz armonigi gibi bazi enstriimanlari

calmaktadir.

Romanim en baginda anlatici ve roman kahramani irfan’t Topgular’da bir
gece yarist karst kiyada calinan Karmen operasi dinlerken goriiriiz. Bu kismin
devaminda ¢ingene kadinin cocuguna soyledigi ninni ayni1 zamanda bir miizisyen
olan Irfan’t derinden etkiler . O andan itibaren itibaren Irfan’in tek amaci o
kadindan duydugu ninniyi tekrar dinleyip notaya almaktir. Hatta onlardan

derleyecegi diger sarkilar ve tiirkiilerle biiyiik bir opera hazirlamay1 diigiinmektedir:

Zavally irfan tipki Ashisim arayan Karem gibi koltugunda kemanla her
ugradiginuz ¢adirda bir iki ninni tiirkii soyletip onu kemanla birkag defa tekrar
ediyor,; sonra cebindeki defteri cikarip o pestenkerani nagmeleri notaya altyor ve
bunlart yaptikca sevinicinden agzi kulaklarina varityor ve gocebe cingenelerden
topladigr soziim yabana, bu motiflerle ilerideki hazirlayacag bir operanin(!) bir
senfoninin, hulyalarini, daha dogrusu malihulyalarimt kurarak yollarda boyuna

dalga geciyordu. (s. 130)

Romanmmin ikinci boliimiinde gordiigiimiiz irfan’in Ayvansaray ve Sulukule’
deki yasantisindan tanmisti1 ve hoslandigi Cakir Emine de hem sarki soyleyen hem

de dans eden biridir.
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Emine’nin diigiiniinde keriz ederken soyledigi sarkilarin kantolarin o pek tatl
, pek cana yakin nagmeleri hdld kulaklarimda cinliyor hele onun sanki kendisi icin
ctkarilnug gibi pek severek bayilarak gerdan kirarak soyledigi

“Ah benim esmer ¢akirun, tombuldur tombul

Yangin var yaniyorum gozleri mahmur!”

Kantosu ile

“[ikbahar olunca leyliim sen olur ldmeler!”

kocekcesi hdld Nazli’ min mahut ninnisinden daha dokunakli geliyor!

Korkuyorum ki boylelikle ben, yavas yavas alafrangayt filan unutup
tamamiyle alaturkaya hem de alaturkanin salt todi havalarina alisacagim. (s. 207,
208)

Romanin bitisi de baslangic1 gibi yine miizikle iliskilendirilmistir. Son
boliimde anlatict Sultanahmet’te bir kahvede otururken kahvedekilere keman calarak

para toplayan perisan haldeki bir adam goriir:

Bu da nesi ? diye dondiim ve gordiim ki sa¢ sakala karismis suratsiz perigan
berbat bir herif kendisinden daha kirtipil kemanini ¢enesine dayamis taksim etmege
cabaliyor. (s. 322) Ama anlaticinin acimasizca tahkir ettigi bu adam yillar 6nce

ayrildig arkadasi irfan’dan baskasi degildir.

[rfan’in miizik ilgisi yerini, onun ¢ingene kadin1 Nazli’y1 tanmimaya basladig
andan itibaren yerini ask temasina birakmaktadir. Ancak bu temaya bagl olarak da
romanin sonuna kadar miizik olgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten cingenelerle ilgili
bir romanin miizik ve danstan kopuk olmasi diisiiniilemezdi. Ciinkii bu halkin yagami1

miizik ve dansla i¢ icedir.
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c.Birey - Toplum Catismasi
Romanda, irfan’in sosyoekonomik diizey acisindan oldugu smiftan cok farkls
olan ¢ingene kadinlara ilgi duymasi beraberinde romanin biitiiniine hakim olan birey

toplum catismasi temasini getirmistir.

[rfan “Kisiler” boliimiinde de belirtecegimiz gibi alafrangaya mirasyedi bir
tiptir. Maddi diizeyi ortanin iistiinde sayilabilir. Aym1 zamanda bir miizisyendir.
Istese kendi cevresinden kadilarla da iliski kurabilecek diizeyde kiiltiirlii, duygulu
biridir. Ancak Irfan bu yolu tercih etmez. Once oba cingenelerinden Nazli’ya sonra
da Istanbul’un yerlesik ¢ingenelerinden Sulukuleli Cakir Emine’ye asik olur. Bu iki
kadin da cingenedir. Dolayisiyla kiiltiir ve yasanti acisindan bir uyusmazlik soz
konusudur. Bu uyusmazlik romanin genelinde irfan’m bireysel diizeyde annesiyle
arkadaslanyla ve toplumsal diizeyde de biitiin toplumla catismasina neden olur.
Ancak o elestirilere kulak asmaz, asik oldugu kadinlarin pesinden gider ve sonug

kendisi acisindan bir felaket olur.

Romanin ilk béliimiinde catisma Irfan ile arkadasi olan anlatici ve Nazim
arasindadir. Arkadaslar1 ilk basta ucarn birisi olan arkadaslarinin c¢ingenelere
duydugu ilgili hos karsilamis ancak daha sonra bu ilginin asirlastigim ve
cingenelerin, arkadaslarina oyun oynayarak parasimi yiyeceklerini diisiindiiklerinden

[rfan’1 uyarirlar ve ¢ingenelerden uzaklasmasini saglamaya calisirlar:

Ciinkii Irfan’in tek basina boyle Belgrat ormanlart icinde neyin nesi oldugu
belirsiz cingenelerle dolasmast belki giiniin birinde onun basina bir kaza bela
getirebilirdi. (s. 120) Ancak Irfan onlara siddetle kars1 ¢ikar ve onlarda Irfan’la olan

iliskilerini keserler:

Arkadaslariyla yasadigi bu catisma yiizenden anlari kaybeden irfan yalniz
kalir. Yalmzliktan kurtulmak icin ise kendini ickiye verir. Istanbul’ daki ¢ingenelerin
yasadig1 yerler olan Ayvansaray ve Sulukule gibi yerlerde vakit gecirmege baslar.

Yeni arkadaslar edinir. Ancak onlar 6nceki arkadaslar gibi onun iyiligin diistinen iyi
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insanlar degildirler. Onun kotii sonunu hazirlayan etmenlerden birisi de edindigi bu

kotii arkadaslaridir.

Cingenelerle yasadi iliskiler yiizenden toplumdan dislanan Irfan hayattaki
biitiin malvarligi da kaybeder. Calismadan, babasindan kalan mirasin1 yiyerek

gecindigi i¢in en sonunda biitiin miras1 haczedilir.

[rfan’in annesi ise oglunun acayip tutkulari yiiziinden catigmalar yasar. Bilgili
ve kiiltiirlii oglunu kendisi gibi kiiltiirlii biri yerine ¢ignene kadinlarina ilgi duymasi
onu yikar. Ancak bir sey yapamaz. Oglunun gézii adeta kararmistir. Uyarilara kulak
asmaz. Irfan’in evine gelin diye getirdigi Nazli yabani bir kir ¢ingenesidir. Bu onu

cok lizer:

Bu aksam, annemde, ilk defa olarak bana fazla surat etti. Zavalli annecigim
artik onun halis muhlis cingene oldugunu iyice anladi. Galiba Nazli da bugiin ben
sokakta iken onun biraz camimi sikmis olacak ki, annem bu aksam yemege bile

gelmedi. (s.144)

[rfan daha sonra eve bir gelin daha getirir ama o da bir ¢ingenedir Nazli’dan
farkli olarak yerlesik Istanbul ¢ingenelerindendir ama yash kadin bu kadinla da rahat
edemez. irfan’1 evlenmesi icin zorlar. Getirecegi kadin cingene de olsa razidir. Zira
is yapacak hali kalmamistir. Nazli’dan ziyade Emine’yi tercih eder. Zira onlarin

adetlerini kendilerininkine daha yakin bulur.

Cingene kiiltiirii ve yerlesik kiiltiiriin farklilig1 da romanda catismalara neden
olmaktadir. Her seyden Once yerlesik kent hayati i¢inde biiylimiis olan irfan oba
cingenelerin igine girence c¢evresindekiler bunu hos karsilamazlar. Onlar igin
cigneneler irfan’in parasinin pesindedirler. Irfan’in bu ¢ingenelere duydugu ilgi
biraz da tabiata duydugu sevgiden ileri gelmektedir. Irfan sehrin giiriiltiisiinden uzak
genis cayirliklarda gezmeyi ve oralarda vakit gecirmeyi sever. Anlatici irfan’t
tanitirken bu dzelliginden bahseder: Ciinkii bizim tabiat manzaralar ile musikiyi pek

seven sanatkar ruhlu arkadas. . .(s. 46)
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Aym konuda tersine bir catismay1 da Nazli yasar. O da kirlarda 6zgiirce

yasamaya alismis biridir. Carsafa ve konak hayatina aligamaz.

Hem ben sizin kapali evde ¢ok sikilirim. Ben isterim, te biiyle agiklik... Te
biiyle kirlar, bayirlar, ormanlar; su baglari.... — ve eliyle Goztepe, Caddebostan

kenarlarin gostererek - : Te biiyle masmavi denizleri severim...( s. 48)

2.0LAY ORGUSU

Cingeneler klasik kompozisyonla sekillenmis bir roman degildir. Romanda
geriye doniisler ve hatira defterindeki pargalarin olusturdugu boliimler klasik giris,
gelisme, sonu¢ planinin disinda bir yapiyr gerektirmistir. Roman dort boliimden
olusmaktadir. Bu ana bdliimlerin icinde ayrica yildizlarla bir birinden ayrilmis
kistmlar bulunmaktadir. Ik boliim roman kahramam Irfan’in oba cingeneleriyle
tanigmasini ve dul c¢ingene kadim Nazli’ya asik olmasim icerir. Bu boliime “giris”
boliimii diyebiliriz. Giris boliimiiniin ruhuna uygun olarak burada roman kahramani
[rfan tanitilir. Roman birazdan da ifade edebilecegimiz gibi bir karakter romanidir.

Olay orgiisii irfanin yasami iizerine kuruludur.

Ikinci boliim anlaticinin  eline sonradan ge¢mis olan Irfan’in hatira
defterinden ibarettir. Bu boliimde irfan’in hatira defterinde gerek oba cingenelerinin
arasinda gecirdigi giinleri gerekse de Sulukule ¢ingenelerinin arasinda gecen giinleri
anlatilir. Irfan’in, Nazli, Giilizar, ve Emine ile olan iligkileri bu boliimde gelisir.
Uciincii boliim ise irfan’in hapiste yatag: siire olan 12,5 yilin bitiminden sonra baslar
. yani Irfan hapishanedeki yillar romanin ~ konusu olmamustir. Uciincii  boliimde
geriye doniis teknigi uygulanarak Irfan’in Feridun’u nasil ve neden oldiirdiigii
anlatilir. Dordiincii boliim anlaticinin  perisan haldeki sokak calgicist Irfan’la

Karsilasmasim ve Irfan’n 6liimiinii anlatir.

Romanin olay orgiisii belirleyen en ©nemli belirleyici unsur Irfan’in
yasaminin kendisidir. Roman Irfan’in toplum tarafindan dogru bulunmayan

asklarinin, ¢evresiyle yasadigi catismalarin {izerine kurulmustur. Bu tiir bir
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catismanin yaninda Irfan’in sevdigi kadinlarin yerlesik yasamla ve birbirleriyle
yasadiklan catismalar da gerilim unsuru teskil eder. Romamin ikinci boliimiinde
ortaya ¢ikan Feridun ve arkadaslarmin Irfan’t siirekli taciz etmeleri, irfan’in
kendisini terk eden arkadaslan olmaksizin ve yapayalniz onlarla karsi1 durmasi diger

bir gerilim unsurudur.

[rfan ve arkadaslari arasindaki c¢atisma romamin ikinci boliimiinde
gerceklesecek olan ve Irfan acisindan hi¢ de iyi sonucglanamayacak olaylarin
habercisi gibidir. Ciinkii bu ¢atisma sonunda arkadaslar1 Irfan’1 terk etmis ve irfan
kendisini uyaracak ve yol gosterecek bir arkadasi olmadan ¢ingenelerin ve eglence

hayatinin i¢ine dalmistir.

[rfan’in kararsiz kisiligi romana olay orgiisiinii belirleyen énemli etkenlerden
biridir. Ne istedigini bilmeyen Irfan oba ¢ingenelerinden Nazl1 ve kendisine Asik olan
Giilizar ve Sulukule ¢ingenelerinden Cakir Emine arasinda gelip gidisleri romanin
siiriikleyici tarafidir. Irfan gercekte Nazl’y1 sever ancak Giilizar ve Emine’nin
Kendisine kars1 olan ilgisine de kayitsiz kalamaz. Irfan’in felaketli sonucu hazirlayan

bu agk dortlemini semayla soyle gosterebiliriz.

Gilizar

l

Cakir Emine ——» [rfan —_— Nazh

Nazlt’min ilging kisiligi de romanin olay orgiisiiniin  sekillenmesine etki eden
bir faktordiir. Nazli dul bir kadindir. Geng bir erkek olan Irfan kendisine kars: ilgisi
toplumun ona bakisin1 degistirir. Zaten sinirli ve dengesiz kisiligi ona “cinli”
denmesine neden olmustur. Toplumun baskisi ve oOzgiirliigiine, dogaya diigkiin

kisiligi onun irfan’dan siirekli kagmasina neden olur.
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[rfan ve Nazli uygun sartlar olusmadig1 icin bir tiirlii bulusamazlar. Ancak
Nazli romanda biisbiitiin de ortadan kaybolmaz. Paragdz bir ¢ingene olan Ethem
siirekli ondan Irfan’ a haber getirir, Irfan da tam Emine ile iliski kuracakken tekrar
Nazl’y1 diisiinmeye baglar. Boylece Nazli varligiyla Irfan’in ikircikli kalmasina
neden olur. Roman boylece, irfan, Emine, Nazli ve Giilizar arasindaki ask ve

kiskangliga dayali iligkiler biciminde ilerler.

Romandaki gerilim unsuru da yukarida degindigimiz agk iligkilerine
dayaldir. Biraz oncede belirttigimiz gibi Feridun ve adamlarinin Irfan’1 siirekli taciz
etmeleri, bu rekabetin kotii sonuglanacagi izlenimini yaratir. Feridun Emine’yi
sevmektedir ve onun irfan’la olan iliskilisini kiskanmaktadir. Romanda gerilimin
doruk noktasina ulasmasi birahanedeki kavga sahnesinde gergeklesir. irfan Nazli’y1
unutmast ve Emine’yle evliligine annesini ikna etmesi, Irfan’in tekrar eski
arkadaslarim aramaya baglamig olmasi, roman kahramanimin aklimi basina
toplayacagi izlenimini verir. Ancak sonu¢ Oyle olmaz. Birahanedeki aksam onun
hayatinin doniim noktasi olur. Geng bir insam 6ldiirmek zorunda kalir ve hapse

diiger, katil damgasi yer.

Romandaki miizik unsurlarn eserin yapisi ve olay oOrgiisii bakimindan
onemlidir. Romanin basinda anlatic1 ve roman kahramani Irfan’in Topgular’da kiyiya
yakin bir bolgede gece dinlenirken karsi kiyadan gelen Karmen Operasi’n dinlerler .
ayn1 anda ¢ingene cadirlarindan birinden ¢ikan ve adinin Nazli oldugunu sonradan
o0grendigimiz kadin da bu miizigi dinler ve etkilenir. Karmen Operasi tesadiifen
secilmis bir opera degildir.Bu opera cingenelerin yasamim anlatan bir operadir.
Ayrica Nazl’'nin ¢ocuga soyledigi ve miizik meraklis1 irfan’in ¢ok etkilendigi
Ragduk Kale kana bese ve kana.. (s. 11) diye baslayan ninni hem romanin basinda
hem de sonunda 6nemli bir islevi yerine getirir. Bu melodi basta Irfan’1 ¢ok etkiler
Irfan bu ve benzeri parcalar1 bir araya toplama ve bunlardan Cingeneler (5.282)
operasi yaratma istegiyle cingenelerin arasinda dalmasidaki baslica etmen bu ninni
olmustur. Ayrica romanin sonunda bir islevi vardir. Anlatict kahvede keman calip

dinlenen perisan haldeki kemanciyr 6nce tamimaz ama Irfan bu ninniyi calip
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sOylemege basladiginda onu tanir ve zelzeleyi omriinde ilk defa goren cocuk gibi (s.

325) sarsilir.

Romanin sonunda dikkat ¢eken nokta ise irfan ile anlatici arkadasinin ikinci
bulugmalarinda irfan’m natira defterini arkadasini vermesidir. Boylece romanin

sonunda okuyucu eserin nasil viicuda geldigini 6grenmis olur:

Diin koskoca Istanbul ugsuz bucaksiz kirlarina, bayirlarina, daglarina
ormanlarina, denizlerine, derelerine sigmaz, hoppa bir gencken bu giin zavalli bir
dariilaceze diigkiiniiyiim. Eger bu kadar yorgun argin bu kadar diiskiin bitkin bu
kadar me’yus ve perigan olmasaydim da biraz din¢ ve elim ayagim tutar bir halde
bulunsaydim belki kemanum yine beni az ¢ok gecindirirdi. Gel gelelim artik ne
kollaruimda ne kafamda onu da calacak bir kudret kalmadi. Neyse bu paket sizde
kalsin, simdi vaktiniz yoksa okumaymn uzun kis gecelerinde sikilip uykunuz kactikca

okur vakit gecirirsiniz. Simdilik miisaadenizle... (s. 327)

Romanin geneline baktigimizda olay orgiisiindeki karmasanin neden-sonug
iliskilerindeki zayiflik ve irfan’in fikirlerindeki ani degisikliklerden kaynaklandigini
soyleyebiliriz. Oncelikle irfan gibi birinin kiiltiir olarak kendisinden cok farkli
cingenelerin arasina girmesi, onlarla evlenme girisimlerinde bulunmasi, annesinin
buna razi1 olusu inandiriciliktan uzaktir. Ayrici romanin irfan’in kararlarindaki ani
degisikliklerin nedenlerinin agiklanmamasi olay oOrgiisiinde kopukluklara neden

olmaktadir.

3. BAKIS ACISI ve ANLATICI

Cingeneler romanmindaki bakis acist ve anlatici unsurlart romanin
boliimlenisiyle yakindan ilgilidir. Oncelikle sunu belirtmemiz gerekir; roman dort
ayr1 boliimden olugmustur ve her bolimde anlatici degismektedir. Yani roman

cogul bakisiyla yazilmistir. Romanin ¢ok sesliligi buradan kaynaklanmaktadir.

[k bolimde anlatict Irfan’in arkadasidir. Bu boliim, I tekil kisili anlatimla

sekillenir. irfan’in davranislar cingenelerle iliskileri ve cingenelere bakis acist
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romanin sadece bir yerinde gecen Hayri adli roman kahramaninin goziiyle
degerlendirilir. Bu boliimiin anlaticisimi 1 tekil kisi ve bakis acisin1 “kahraman-

anlaticinin bakis agis1” olarak belirleyebiliriz.

Anlatic1 ¢ingenelere irfan’dan farkli olarak bakmaktadir. Onlarin, “saf ve
sanat¢1 ruhlu” olarak gordiigii arkadasimi aldatacagimi ve parasini yiyeceklerine
inanir:

Ciinkii bizim zavalli saf arkadas beklide o cok kurnaz ¢ok dessas ¢ok hilekar
ve esrar dolu bir adama benzeyen Ethem’in eline tam bir yemlik olarak diisecek
yaman ¢ingene, onu, birtakim dalaverelerle tez zamanda soyup sogana cevirecek
rahmetli babasindan kalan evleri, diikkanlart birtakim maceralar yiizenden deve

yapacaktt. (s. 83)

Basta irfan’1 hosgoriiyle karsilar, daha sonra isi ilerlettigini goriince onun

icin endiselenmeye baslar:

Irfan’in not defterinden okudugum bu yazilar da beni o giin bir hayli
diistindiirdii. Oglan hdla musikiden, bilmem denen dem vuruyordu amma sozlerinden

isin artik yavas yavas ¢igirindan ¢ikmaya baslamis oldugu anlasiliyordu. (s. 120)

Anlatici ¢ingenelerle ilgili genis bilgilere de sahiptir. Anlatimin akist

sirasinda onlarin dili kiiltiirii ve gelenekleri hakkinda okuyucuyu bilgilendirir:

Yalniz onlarin kendi aralarinda bir cogu da diigiinlerde derneklerde parola
yerine kullandiklar: bazi tabirler istilahlar vardir ki onlarin arasinda pek az bin de
bir gercek c¢ingenece kelime ya vardir ya yoktur. Onlarin kullandiklart bu
tabirlerin ¢cogu argodur. Soz gelisi: onlarin kullandiklart su: “Sipari, piyiz, cizlam
toslamak, hindim, keriz, hame kelimelerinden yalniz “yemek” anlamina gelen
sonraki “habe” kelimesi Romanes dedikleri gercek Cingenece oldugu halde otekiler
tam birer kerizci argosudur ki, bunlart yalniz ¢algici cingeneler degil karagozciiler,

ortaoyuncular, tuluatcilar ve sonra argo ile konusan her kez aynen kullanir. (s. 40)
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Ahmet Mithat tarzi romanlarda goriilen, yazarin anlatimi keserek okuyucuyu
yonlendirmesi ve bilgilendirmesi gelenegi (Cingeneler’de de var olan bir 6zelliktir.
Meddah gelenegine dayandirilan bu yontemle yazar varligim eserde siirekli
hissettirir. Ornegin birinci boliimde anlaticinin araya girerek soyledigi su sozler bu

saptamay1 dogrulatmaktadir:

Arkadasimin cingeneler arasinda sonradan gecirmis oldugu uzun maceralar
anlatirken orada gececek yine tek tiik cingenece yani Romanes kelimelerle

karsilasinca bunlarin salt gocebe cingenelere ait oldugunu unutmamalisiniz. (s. 41)

Romanin ikinci boliimii, I. boliimdeki anlaticimin kisa sunumuyla baslar.
Burada anlatici romanin bundan sonraki kisminmn Irfan’in hatira defterinden ibaret
oldugunu belirterek oradan cekilir. Dolayisiyla ikinci kisimda anlatici Irfan’dir.
I.tekil kisili anlatim bu farkla romanin ikinci kismanda da s6z konusudur. Kahraman

anlaticinin bakis agis1 bu boliimiin bakis agisidir.

Birinci boliimden, ucar1 duyusal bir Kisilige sahip oldun 6grendigimiz Irfan’in
olaylara ve insanlara bakis1 arkadasininkinden farklidir. Aski ve miizik tutkusu onu
maceradan maceraya siiriikler.Ic konusmalarindan onun kararsiz ve ne yaptigini

bilmeyen duygulariyla hareket eden biri oldugu anlasilir.

Nazli ile evde o kadar tatli bir hayat geciriyoruz ki... Yalniz kadin fazla
sinirli, fazla alingan ikide bir cocugunu tutturuyor; ikide bir de annemden iirkiiyor,
ikide bir tatli cingenelik hayatimin giizelliklerinden bahar ve yaz giinleri kirlarda
cayirlarda gecirmis oldugu giizel bast bos hayatlardan bahsederek bura sikilmaya
basladigini ve her giin bayimin agridigimi soyliiyor. Sonra eve misafir gelen
komgulardan cok cekiniyor; anlarin hi¢ yamna cikmiyor. Nazli iyi hos kadin ama
benim aradiklarimin ¢ogu onda yok gibi ... Kemani armonigi ve onlarla caldigim
cigan havalarini pek seviyor fakat kendiliginden benim musiki islerime yarayacak
bana hi¢ bir sey veremiyor. Biitiin bildigi soyledigi seyler topu topu ii¢ bes tiirkii ile

ninniden ibaret..(s. 143)
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Anlaticinin okuyucuyla diyaloglar kurarak agiklamalar yapmasi anlara sorular

sormast bu boliimde de s6z konusudur:

Nasul begendiniz mi? Gelin de ¢ikin isin icinden .. Yalmiz kiz hakikaten bana
goniil mii vermigti, yoksa benim ona hasta iken hatir sormak diye gotiirdiigiim seyler

ona tatli gelmisti de onun icin mi bana bu mektubu yaziyordu? (' s. 146)

Uciincii kismin basinda yine bastaki anlaticinin kisa bir notu vardir. Burada

anlatic1 hatira defter ile ilgili su aciklamay1 yapar:

Cocukluk ve genclik arkadasim Irfan’in buraya kadar diizgiin devem eden
hatira defteri burada birdenbire zink diye duruyor. Hatiralarin en sonundaki o:
Haydi Allah yardimciniz olsun soziinden sonra yarim kalan sayfanin bos yerlerini
soyle

noktalar dolduruyor: ondan sonra gelen sayfa da simsiyah miirekkeple

bastan basa karaya boyannug goriiniiyordu.(s. 308)

Uciincii kisim, irfan’in hatira defterinin devamindan ibarettir. Dolayisiyla
anlatic1 yine Irfan’dir. Bakis acis1 konumu degismez olaylar Irfan’in goziinden
izleriz. Yalmz bu boliimde, noktalar konmus bazi bosluklar gbze ¢arpar. Anlaticinin
bastaki ifadelerini de goz oniinde bulundurdugumuzda, irfan’in bundan sonra
anlatacagi hatiralarin, 6nceki gibi hicte eglenceler ve alemlerle dolu olmayacagini

Sezeriz.

Dordiincii yani son kisimda anlatici yine romanin basindaki anlatici yani
[rfan’in arkadasidir. Bu boliim ayn1 zamanda romamin ¢oziim boliimiidiir. Ciinkii
anlatici roman kahramam Irfan’in hatira defterinin eline gecisini ve yillar 6nce
kaybettigi arkadas1 irfan’la tekrar karsilasmasini ve onun sonunu bu boliimde dile

getirir.
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Romanin bu son boliimiinde sahne Sultanahmet’te hapishanenin yanindaki
kahvedir. Anlatic1 burada oturmus bir arkadasin1 beklemektedir. Cevredekilere
bakisindan ve elestirilerinden bu kisinin romanin basindaki anlatici olan Irfan’in

arkadas1 oldugunu anlariz.

4. KISILER

Cingeneler romant, tore romani olusunun yani sira, aynt zamanda bir karakter
romamdir. Biitiin roman, roman kahramani Irfan’in sonu agikli biten hayat hikayesi
izerine kurulmustur. Tabi burada sunu da belirtmeliyiz ki, Osman Cemal’in asil
amac1 ¢ingene yasamim tamitmaktir. Yoksa Irfan, cingenelerle iliski icine girmeyip

baska bir yol tercih etsiydi, hayat1 daha farklh bir ¢izgede devam edebilirdi.

[rfan, romanin basinda arkadas: anlatic1 tarafinda sik sik okuyucuya tanitilir.
Boylece Irfan ¢ingene yasaminin igine biiyiik bir istekle dalmasinin nedenleri

aciklanmus olur. Irfan, dogay1 ve miizigi ¢ok seven bir kisidir:

Ciinkii bizim tabiat manzaralari ile musikiyi pek seven , sanatkar ruhlu,
arkadas , cok sinirli bir gencti. (s. 46) Bu iki unsur da ¢ingene yasaminin birer

parcasidir. Irfan’ bu 6zellikleri onu ¢ingene yasamina ilgi duymasina neden olur.

Ayrica Irfan, ¢abuk 4sik olan, duygusal, hayalperest, burnunun dikene giden,
cevresindekilere de pek kulak asmayan biridir. Bu 6zellikleriyle irfan’t
arkadaslarindan ayiracak ve ¢ingene yasaminin i¢ine iyice girmesine neden olacaktir.
Birinci boliimiin sonundaki, anlaticinin arkadasiyla yasadigi diyalog, onun sinirli ve

kirilgan yapisimi agiklamaya yeter:

Istasyonda kirdigi pot ile maskaralik ise onun iizerine biisbiitiin tiiy dikmisti.
Zira Irfan, o aksam son tren kalkarken Nazimla bana biitiin yolcularin yanminda
‘buyrunuz, siz gidiniz, cehenneme kadar yolunuz var! Esasen bende kabahat ki sizin
gibi donek insanlara yola ¢ikmisim!...” diye bar bar bagirmig ve boylelikle benim
artik kendisi ile vyiiz yiize gelmem icin Irfan en ufak bir riizgar deligi bile

birakmamusti. (s. 133)
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[rfan’in kararsizliklar1 ve ne yaptig1 bilememesi, romanin Irfan, Nazli, Emine
ve Giilizar’la yasadigi kararsiz iligkiler cercevesinde devamimi saglar. Onun ask
anlayist da degiskendir. Nazl’ya Asikken karar degistirip Emine’ye doner. icine
girdigi yasamin ondan neler alip gotiirecegini pek hesaba katmayan giinliik yasayan

biridir:

...Annecigimin bu sozleri ¢cok dogru ama , bu yeni daldigim dlem bakalim

benim dyle kolay kolay yakami birakacak mi?

Adam sende, daha gencim, dincim, elim ayagim tutuyor, sonra bilegimde

keman gibi altin bilezigim var. (s. 180)

Roman ilerledikce Irfan’in yast da ilerler. Feridun’u &ldiiriip on iki buguk yil
siiren hapis hayat: sonunda Irfan bagka bir insan haline gelir. Aklinda ne Nazli, ne

Giilizar, ne de Emine vardir. Yapayalniz ve caresizdir:

On iki bucuk sene bu dile kolay! Insan degil on iki bucuk seneyi, on iki
bucuk saat bile serbestisinden mahrum, kapali bir yerde gecirse benligi sarsiliyor.
Ben ise iste simdi tam on iki bucuk sene kapali kaldiktan sonra benligim biisbiitiin

degismis olarak hayata ¢ikiyorum.

Cikiyorum ama nereye gidecegim, kime bagvuracagum? Annem odleli on bir
sene olmus... Evimiz barkumiz esyanmuz alacaklilar tarafindan coktan haczedilmis;
satilmig, darmadagin hale gelmis.. Hani Ethemler, Nazlilar, Giilizar’lar, Cakir
Emineler, Rana’lar Reha Beyler nerede? Su elimde kalan biricik kiymetli malim

hatira defterimi de iyi ki vaktiyle Etem evden alip getirmis , bana vermisti.(s. 309)

Pismanlik onun romanin son boliimlerinde en cok hissettigi duygudur.
Karmagik duygular1 ve yaptig1 siirprizlerle irfan karakteri cok yonlii bir kisilik ve

roman yon veren canli bir kisilik olarak tanimlanabilir.
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Romanin diger onemli karakteri dul ¢ingene kadin1 Nazli’dir. Dul olmanin
verdigi zorluklar1 yasar. Toplumun kendisine bakisim1 da goz oniinde bulundurarak
[rfan’la iliski kurmaya bir tiirlii cesaret edemez. irfan’in zorlamalar1 karsisinda onun

evine gelir, carsafa girer. Ancak bu yasam onu sikar. O 6zgiir karakterli biridir:

“Cekinirim , gelemem... Hem ben sizin kapali evde cok sikilirim... Ben
isterim te biiyle aciklik... Te biiyle kirlar , baywrlar, ormanlar, su baslari, ve eliyle
Goztepe, Caddebostan kenarlarini gostererek-: Te biiyle masmavi denizleri severim.

(s. 148)

Nazli, aynm zamanda yasadiklarinin tesiriyle akli dengesini de yitirmektedir.
Zaten cingeneler arasinda “kagik” olarak tamimlanir. En sonunda da timarhaneye

diiser.

Nazli giizel sesiyle Irfan’i kendine ceken ve bir cignene kadindan
beklenmeyecek olciide sanat ruhu tasiyan biridir. Bu ozellikleriyle irfan’1 cingene
yasaminin i¢ine cekmis ve roman ikinci boliimiinden itibaren Emine’nin ortaya

cikmasiyla beraber yavas yavas 6nemini yitirmistir.

Romanin {igiincii 6nemli karakteri, Ethem adindaki cingenedir. Romanin

basinda soyle betimlenir.

.... Kisarak boylu kosele cehreli , arim gibi , elleri kollar yiizii koyu kursuni

dovmeler icindeydi.

Kiiciik, cekik ve biraz agrikli gozleri insanmin yiiziine bakarken felfecri
okuyordu. Almindaki kirisiklar bir hayli maceralar gecirmis insanlarin alinlarindaki

ve yiizlerindeki kirisikliklara benziyordu.

Komiirden daha kara olan sivri u¢lu uzun buyiklart sakaklarindan sarkan
kahve telvesi rengindeki saclarimi pek wymuyor. Boyama biyiga benziyordu. Yasi

kirkla kirk bes arasi goriiniiyordu. Sirtinda kollart yakalart kirnuzst iplikle hiristo
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tiyelli diiz siyah bir mintan, belinde visne ciiriigii bir kusak dizlerinde arkasi avci
yvamalr pagalart dar bir avct pantolonu, ¢iplak ayaklarinda da ipince ng gibi
tulumbaci yemenileri vardi. Sol omzundan kusagimin arasina dogru kalinca giimiis
bir kostek sarkiyor. Kusaginin sol tarafinda de tersine sokulmus koskoca bir kiraz

sigara agizligr goriiniiyordu. (s. 21- 22)

Ethem, tek boyutlu bir tip degildir. Ethem’e bakis anlaticinin degismesiyle
degisiklik gosterir. Anlaticinin, Irfan’in arkadasi oldugu boliimlerde Ethem’e bakis
acis1 olumsuzdur. Anlatici, onun, gozii irfan’in parasinda olan acikg6z dolandirict bir
cingene, olduguna inanir. Onu kotii biri olarak betimler. Aym1 bolimde gecen,
anlaticiyla Ethem’in yagmurlu bir gecede yaptiklar1 diyaloglardan Ethem’in hi¢ de
cahil olmadigin1 goriiriiz. Epikiir’den Ciceron’dan bahseder. Epikiir’iin annesinin bir
falct oldugunu falcilarin dalaverelerini anlatir. Ancak anlaticinin onunla ilgili

siipheleri vardir:

Ancak, boyle bir adamin soziine ne dereceye kadar inanilabilirdi? Kopoglu
belki de boylelikle benim merakinu uyandirarak bir yandan baska yollarla bizim

arkadasi bir yandan da beni sizdirmak icin bunlari soyliiyordu. (s. 74)

Ikinci boliimde yani anlaticinin irfan oldugu boliimde, Ethem ¢ok daha iyi
biri olarak betimlenir, onun tek derdi irfan’in mutlulugudur. Bu yolda bir ¢ok zorluga
katlanir. Ozellikle Tornavida Hasan tarafindan basi1 yarilinca baska bir insan olur.
Birinci boliimde giivensiz biri olarak tanimlanan Ethem, ikinci boliimde [rfan’a

yaptig iyilikler sayesinde iyi bir insan kimligine biirtindiiriiliir

Ethem’ in romandaki islevi, Irfan’la Nazli’'nin arasin1 bulmak icin haber
getirip gotiirmekten ibarettir. Amaci Irfan’ 1 kendi kadm ve kizlarina baglamak ve

bu sekilde maddi ¢ikar saglamaktir.

Cakir Emine karakteri romanda, cildi esmer oldugu halde gozleri yarum
cakir, uzunca boylu, balik etli, kivrak ve cok sakact bir kiz (s. 207) olarak

betimlenmektedir.
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Cakir Emine’nin romandaki rolii, Nazli’yla benzesmektedir. Irfan once
Nazli’ya asik olup oba cingenelerinin icine dalmis, Sulukule’de gordiigii ve
hoslandig1 dans6z Emine yiiziinden de Istanbul’un yerlesik ¢ingenelerinin eglence
hayatina dalmistir. Emine’nin ortaya ¢ikmasi irfan, Emine ve Nazli arasinda iiclii bir
ask iligkisinin dogmasina yol acar. Emine varlig: ile Irfan’in kararsizligina neden

olur. Boylece roman, Irfan’in bu iki kadin arasindaki kararsizliklariyla siiriip gider.

Emine, Irfan’1 sever ancak Irfan’m onunla iliskisi ask diizeyine hicbir zaman
cikmaz. Irfan Emine’nin Nazli’dan daha giizel oldugunu diisiiniir ama Nazl’ya
sevgisi bambagkadir. irfan’min annesi Nazli gibi bir yabani oba cingenesi yerine
Emine’yi gelir olarak secmeyi yegler. Irfan, Emine’yle evlenmeye razi olur ancak
bunu gerceklestiremezler. irfan’mn Emine’yle iliskisi kendisinin hapse girmesiyle

biter. Emine de bir baskasiyla evlenir.

Reha Bey, kiiltiirlii biridir. Irfan’a birahanedeyken romanin fon karakterleri
arasinda yer alan muharrir Ahmet Rasim Bey’i ve Neyzen Tevfik i tamistirir. Reha
Bey Irfan’dan ¢ok 6nce Sulukule’deki cingene eglencelerinin icine girmis tatl dilli
hali vakti yerinde, eglence diiskiinii yaslica (s.155) bir adamdir. Alaturka miizik
hayranidir. Reha Bey 6nceleri irfan sever ve ana ¢ok iyi davramir. Onun iyice eglence
yasamina girmesine neden olur. Sonunda da Feridun ve digerlerinin etkisinde kalarak
[rfan’a yiiz cevirir. Reha Bey’in romandaki islevi Irfan’t Sulukule’deki eglence

hayatina alistirmasidir.

Giilizar, karakteri romanda dikkat c¢eken baska bir karakterdir. Az esmer
uzunca boylu, ince yapili tirse gozlii, sart zemin iizerine siyah cicek iglenmis cepkenli
morla karisik turuncu beneklerle dolu salvarly, belinde ldhuraki taklidi sal sarili,
bast alaca yemenili, ayaklart piiskiillii iskarpinli, her iki bilegi ve parmaklart giimiis
ve altin yaldizli bilezik ve viiziiklerle siislii, yirmi, yirmi iki yaslarinda bir kiz (s. 13)
dir. Irfan’in dul bir kadm olan Nazlr’la ilgisi onu kiskandirir. Halbuki kendisi hem
daha gen¢ hem daha giizel bir ¢ingene kizidir. Ara sira gonderdigi mektuplarla

[rfan’1n kafasin1 karistirir. Irfan ona kars1 bir sey hissetmez.
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Feridun, Emine’yi seven kiilhanbeyi tipidir. irfan’in Emine’yle olan iligkisini
kiskanir ve ona siirekli satasir. En sonunda bir aksam Irfan’a saldirir ve kafasina

yedigi darbeyle oliir.

Nazim, romanin birinci béliimiinde hem anlatictnin hem de Irfan’in saygi
duydugu, zeka kurnazlik beceriklilik tecriibe cesaret islerinde (s. 120) anlaticidan
daha iistiin biri olarak betimlenir. Anlaticiyla birlikte Irfan’s bu sevdadan

vazgecirmeye ¢alisir ancak basarili olamaz.

[rfan’in annesi romanda yasaminin sonunda hoppa oglunun asir1 zevkleri
yiiziinden rahat yiizii gormemis oradan oraya tasinan kiymeti bilinmeyen biri olarak
ortaya ¢ikarilir.. irfan’in dengesizliklerinin sonuclarindan en ¢ok etkilenen kisidir.

Kocasindan kalan mirasi oglu tarafindan hoyratga tiiketilir. Oglu hapisteyken oliir.

Gortldiigii gibi Cingeneler romam kisi kadrosu hayli kalabaliktir. Romana
yon veren ve yapiyl belirleyen bu karakterlerin yaninda eserde bolca dekoratif
karakterler de bulunmaktadir. Osman Cemal, yazin anlayisina paralel alarak her
kesimden insan roman i¢ine sokmustur. Bu karakterlerin islevi 6zellikle ¢ingenelerin
yasam seklilerini , cingene kiiltiiriinii tanitmak amacina yoneliktir. Romanda, ¢ingene
kiiltiiriinii tanitmak amacim giiden Osman Cemal falcilari, ayicilari, dansozleri
calgicilari, kiillhanbeylerini eserine sokmak ihtiyacini duymustur. Bu nedenle
ozellikle bu kesimden bir ¢ok insan romana girmistir. Bunlarin belli baglicalar
Akman Aga, Kahvecinin Ciragi, Ayict Oglan, Falci1 Kiz, ¢cingene ¢ocuklari, Ceribasi,
Maruf Aga, Nigar, topal ¢ingene kadin, Biiyiikdereli Copur Ali’nin karist ve baldizi,
Tornavida Hasan, orta yash ve yash cingene kadinlar, Benli Latif, Ran, Nazli’nin
kaynanasi, Klarnet¢i Ince Mehmet, Neyzen Tevfik, Udi Hiiseyin, Sulukuleli kizlar,
Hifz1 Reis, Sulukuleli klarnet¢i Kor Tevfik, Kor Adnan, Sultanhamamli Koécek
Sevki, Paskal Muharrem, Zurnaci Sahin Aga, Kahveci Mestan, Zurnac1 Hiiseyin,

Kiigiik Sohret, Berber Tayyar, Tiirk Rum, Ermeni, Yahudi kemancilar...

Bu kadro Istanbul’ un o zamanki kozmopolit yapisini yansitmasi bakimindan

onemlidir. Eserin folklorik deger tasimasi hem Istanbul’un yerlesik ve gocebe

163



cingenelerinin kiiltiiriinii hem de Istanbul’un o giince eglence hayatin1 anlatmasi ve
buraya ait insanlarin yasam sekillerinin anlatilmasidir. Dekoratif kisiler 6zellikle

Istanbul’un eglence hayatinin anlatildig1 boliimde ortaya cikarlar.

5. ZAMAN

Cingeneler romaninda zaman kavraminin islevi, diger bazi basliklarda da
ifade ettigimiz gibi romanin bdliimlenisiyle yakindan ilgilidir. Ciinkii romam
olusturan dort bolimde anlatici, mekan, bakis acist gibi unsurlar farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklar zaman kavrami agisindan da s6z konusudur. Roman

bireysel bir temayi islediginden tarihi toplumsal zaman art bir ipucu bulunmaktadir.

Birinci boliim anlaticinin olayin, anlatma zamanindan yirmi, yirmi bes once
(s. 7) gectigini belirtmesiyle baslar. Dolayisiyla birinci boliim artsiiremsel anlatimla
kaleme alinmistir. Bu boliimiin ritmi sahneleme teknigiyle saglanmistir. Bulunulan
mekanlarin ve kisilerin tasvirleri zamana iliskin ayrintilar anlatic1 tarafindan
verilmekte, kisiler arasinda gecen uzun diyaloglarla da hem kisilerin tanitilmasi hem
de olaylarin aktarimi saglanmaktadir. Eserin ¢ok sesliligi bu noktada aranmalidir.
Romanda herkes konusur. I¢ konusmalar karsilikli konusmalar uzun sayfalar

boyunca devam eder.

Romanin ilk boliimii yaz aylarinca cereyan eder. Bunu, romanin baslangi¢

ciimlelerinden anliyoruz.:

Bundan yirmi, yirmi bes yil once az aydinlik cok durgun bir temmuz
gecesiydi. Ortada agustos bocekleriyle kara kurbagalarin hic durman otiislerinden

baska ses yoktu. (s. T)

Yazarin bu bolimde yaz aylarini se¢mesi tesadiif degildir. Ciinkii her seyden
once anlatict ve miiziksever arkadasi Irfan bir gece dinlendikleri ¢ayirda, yakinda
bulunana ¢ingene c¢adirlarindaki ninni sesini duymalar1 yaz mevsiminin 1lik havasi
sayesinde olur. Tabiat manzaralarim ¢ok seven bu arkadaslar yesillikler icinde

dolagmay1 severler.
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Ikinci bolimde ise mevsim kistir. Yaz mevsiminde anlatict ve Irfan
beraberdirler maceray1 birlikte yasarlar. Birinci boliimiin sonunda anlatict irfan’la

kavgali ayriliklarindan sonra uzun bir siire goriismediklerini soyle belirtir.

Zaten sonralart araya askerlikte harfler gocler filanda girmis ve bu surette
giiniin birinde birbirimizi biisbiitiin kaybetmis unutmus, genclikte o cok durgun ve az
aydinlik bir temmuz gecesi Topculardaki cingene cadirlart oniinde tatl tatli Karmen
ve cingene ninnisi dinleyisimizin bile git gide bende hicbir hatirast kalmamisti. (s.
173)

Ikinci boliimiin, yani Irfan’in hatira defterinin baslangicinin kis aylarina denk
gelmesi de tesadiif degildir. Bu boliim irfan’in Istanbul un yerlesik cingeneleriyle
tamigmast ve yasadigt Sulukule’deki kapali mekanlarda  yani meyhanelerde
gazinolarda, birahanelerde zaman gecirdigi bolimdiir. Soguk kis aylarinda vakit

kapali mekanlarda gecmektedir:

Kis fena gecmiyor hani... Kah Topkapt kah Balat fener kdh Lianga gazino ve
meyhanelerinde kdh Sulukule’den kdh Ayvansaray’dan getirttigimiz calgi takimlar

ile cok hog bir dlemdir gecirip gidiyoruz. (s. 154)

Bu boliimiin ilerleyen safhalarinda Irfan mevsime iliskin bir ayrintiya daha

deginmekte ve yagaminin bu iki ayr1 agamasina agiklik getirmektedir:

Gecen yazi nasul cergeler, cadirlar, harmanlar, kopekler ayilar arasinda hos
gecirdikse, bu kisi da meyhaneler, zurnalar, klarnetle,r ciftenagralar arasinda hos

gecirdik gitti, demektir.

Oooh iste kista gecti yakinda bahara giriyoruz. Iki ii¢ giin sonra iiciincii
cemre diisecegi icin, Reha Bey’in evinde o gece bir kistan ¢ikis dlemi yapilacak. (s.

179)
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Kisin ardindan gelen bahar mevsimini irfan daha ¢ok Sulukule ve Topgular
arasinda mekik dokuyarak gecirir. Aklina Nazhi geldiginde Topgular’daki genis
cayirlara kosar. Ardindan tekrar Sulukule ve Ayvansaray’a doner. irfan bahardan

yaza gecerken su 6ngoriide bulunur:

Zannedersem bu yaz da gecen yaz gibi ve gecen yazdan daha yorucu olarak
boyle hayhuyla gececek. Adina eglenti denilen ve gercekte giiriiltiiden, yorgunluktan
israftan baska bir sey olmayan manasizliklar giin sektirmeden boyuna siiriip gidiyor.

(5.250)

Romandaki bu ikinci yazda yasananlar pek ayrintili anlatilmaz. Birkag sayfa
sonra bu yazda boyle gecti (s.255) ifadesine rastlariz. Ardindan gelen baharda da

Irfan cingenelerde ve eglence hayatindan uzak durur. Kosesine cekilir.

[rfan’in hatira defterinin ikinci kismi, ayn1 zamanda romanin iiciincii
boliimiidiir. Bu boliim, On Iki Bucuk Sene Istirahat (s. 308) bashgiyla baslar. Yani
aradan 12.5 yi1l ge¢mistir. Irfan hayatinin bu yillarim hatira defterine almaz. Onu
hapisten ¢ikmus olarak buluruz. Irfan, bu boliimde hapse diisiisiiniin nedenini

zamanda geriye kirilmayla anlatir.

Son kistmda mevsimsel zaman birinci boliimde oldugu gibi yine yazdir. iki
iyi arkadas ayrilmalarinin ardinda 12-13 yil gectikten sonra Sultanahmet’te bir

kahvede karsilasirlar.

Cingeneler romani, Irfan karakterinin genclik yillarinda baslayip orta yasmn
biraz iizerine kadarki yasam siiresini kapsar. Bu uzun siirede olup bitenleri
anlatabilmek i¢in yazar ozetleme ve eksiltme tekniklerinden bolca yararlanmistir.
Yukarida belirttigimiz gibi birinci boliim biterken anlatici, arkadas1 irfan’1 cok uzun
bir siire bir daha goremedigini belirtir Bundan baska Irfan’in hapiste gecirdigi 12.5
yila iliskin hicbir ayrinti s6z konusu degildir. Ayrica yazar, diger eserlerinde yaptigi

gibi bu eserinde de romana iligkin ayrintilarla baglamay1 tercih etmistir. Gegen yaz (s.
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179), iki hafta sonra (s. 19), diin aksam (s. 139)  gibi ifadeleri ciimlelerin basinda

sikca gormek miimkiindiir.

6. MEKAN
Cingeneler romaninda mekin unsuru, romanin bdliinmesiyle dogrudan
ilgilidir. Romanin birinci boliimiiniin dogrudan mekan tasviriyle baslamas1 irfan’in

kisiligiyle ve romanin konusuyla paralellik gosterir..

Romanin basinda, Irfan ve anlatict arkadasinin Topcular’da bir gece yarisi
Tokalarin baglart denilen yerin biraz ilerisinde agustos bocekleriyle kara

kurbagalarin tatl tatl otiislerini (s. 7) dinlerken goriiriiz.

Romanin birinci boliimii, Irfan’in gocebe cingeneler arasinda gecirdigi
zamani konu almaktadir. Bu nedenle mekan olarak cingenelerin yasadigi Topcular,
Vidos Koyii, Biiyiikdere, Ferhatpasa Ciftligi civari, Uzuncayir, Camlica gibi agik
mekanlar tercih edilmistir. Ayrica sayilan bu yerlerin civarlarindaki genis otlaklar,
cayirlar ve harman yerleri sik sik olaylarin gectigi mekénlar olurlar. Cingene

obalarinin tasvirleri birinci boliimde en sik yapilan mekén tasvirleridir:

Cingeneler harmam yeni paydos etmisler; erkekler birer golgeye yan iistii
uzanmiglar cigaralarim tittiiriiyorlar, cocuklar atlari, taylari, esekleri, sipalari
harman yerinin alt tarafindaki yalaklara sulamaga gotiiriiyorlar; kadinlar da
cadirlarin oniindeki yer ocaklarinda cali ¢irpilart buram buram ftiittiirerek aksam

yvemeklerini hazirlryorlardt. (s. 11, 12)

Bu tasvir, klasik bir ¢ingene obast manzarasidir. Bu canli tasvirden yazarin
cingenelere olan ilgisi ve onlarla ilgili genis bilgilere sahip oldugunu anliyoruz.

Ayrica dogal giizelliklerde birinci boliimde sik sik tasvir edilir:

Hizly ve biiyiik yaz yagmurlarimdan sonra aksamin alacakaranliginda yer yer

hasil olan kiiciik kiiciik golciikler, yer yer toplanan hafif kumlar ve birer sirit ile
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ufak bayiwlardan akan billur gibi selcikler arasindan araba ile yavag yavas gecmek

ne omiir oluyordu. (s. 64-65)

Anlatici ve Ethem’in siddetli bir yagmurun ardindan birlikte yaptiklari
yiirliylis esnasinda gegilen yerler gercek mekanlardir. Topgular’da baslayan yiiriiyiis
Davutpasa, Maltepe, Ciftehavuzlar, Ayvalidere ve Sillik K&prii’niin adlar diyaloglar
kesilerek belirtilir. Ger¢cek mekanlar Osman Cemal’in iislubunun bir parcasidir.
Anlaticilarin bakis agilar1 mekén tasvirleriyle dogrudan ilgilidir. Onlarin ruhsal
durumlart ve cingenelerin hayat tarzlarina bakislarti mek&na bakisi ve onu

degerlendirisi de etkilemektedir:

Bugiin Bahcekoy’iinden bir cingene beygiri ile Zekeriya Koyiine giderken
yolda karsilastigimiz manzara aklima geldikce hala tiiylerim diken diken oluyor!
Aman yarabbim, o ne mefret seydi oyle? Eger beygirin iistende yalniz olsaydim belki

korkudan aklumi oynatirdim. Bereket pesimden gelen ¢ingeneye ! (s. 103)

Romanin ikinci boliimii, Irfan’in bundan sonraki yasamina paralel olarak
genis ve acik mekénlarda degil; Sulukule, Ayvansaray, Topkapi, Balat, Langa
meyhaneleri gibi kapali mekanlarda ge¢cmektedir. “Zaman” boliimiinde belirttigimiz
gibi, bu boliim daha ¢ok kis mevsiminde cereyan etmektedir. Bu etmen de mekan
secimini etkilemistir. Ikinci boliim Irfan’in hatira defterinden olustugu icin bu
boliimde mekanlar Irfan’in bakis acisiyla tasvir edilir. Bu boliimde mekanlar, daha

¢ok gazino, meyhane, birahane gibi kapali mekanlardir:

Kis fena gegmiyor hani... Kah Topkapi, kdh Balat, Fener kdh Linga gazino
ve meyhanelerinde, kdh Sulukule’den kdh Ayvansaray’dan getirttigimiz calgi

takimlart ile ¢cok hog bir dlemdir gecirip gidiyoruz. (s. 154)

Bu mekéan degisikligini kolaylastirmak igin, Irfan’m yasadigi yer de
degistirilmistir. irfan bu eglence mekanlarina daha yakin olabilmek icin annesini ikna
edip Topcular’dan Cibali Yenikapi’ya go¢ etmistir. Kis bitip de kapali mekan

zorunlulugu sona erdiginde Irfan’in annesi devreye girer. Yasl kadin, evde yapilan
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ve kendisi i¢in ¢ok yorucu olan sarkili, ickili, dansozlii eglencelerden kurtulmak

ister:

- Haydi artik bahar geldi biz yine piliyt pirtiyt buradan toplayip eski yerimize
Topgular’a gidelim. Boylelikle hem ben Cibali denilen bu kapanik rutubetli yerde
vatalak olup kalmaktin kurtulurum hem de sen yakinda Topcular’da harmanci

cingenelerine kavugur, onlarla daha rahat gonliinii eglendirirsin. (s. 180)

Kagithane sefalar1 ikinci boliimiin yani Irfan’in eglence yasami icinde gegen
yasam safhasinin  6nemli bir unsurudur. Irfan ve arkadaslarni Kagithane’de
“Nedimvari” bir hayat siirmek isterler. Bu yiizden sik sik oraya giderek sazli sozlii
dlemler yaparlar. Burada Kagithane dogal giizelligi ve sandal sefalariyla dikkat

cekmektedir.

II. AYGIR FATMA

Aygir Fatma'” romam Cingeneler’den sonra en bilinen romanidir. Roman
cocuklukta baslayip genclikte devam eden bir ask Oykiisiinii anlatmaktadir. Bu roman
da yazarin yasam deneyimlerinden gozlemlerinden yararlanarak kaleme aldigi bir
eserdir. Eser 6zellikle Istanbul’un mahalle yasantisin1 canli bir bicimde yansitmasi

bakimindan dikkat cekicidir.

Tahir Alangu’nun romana iliskin degerlendirmesi soyledir:

Heyecanli ve eglenceli bir yasama temposu ile ask ilgileri arasinda gecen bu
romanda yerli yasayisin renkli ayrintilari, halk duygularina bagli davramsglar, tatlh
anilarla baglanmig zengin bir anlatist var.Cocukluk ve genclik giinlerinin aska ve
dostluga susamus yasayisi, bir kenar mahallenin basit macera havasi icinde
verilirken olaylarin gectigi yerlerin canlt tasvirleri, kisilerin konusmalart ve

hareketleri rahatca yiiriitiiliiyor. 103

192 Osman Cemal Kaygili, Aygir Fatma, Toplumsal Déniisiim Yay., ist. 1997.
103 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C.1, [stanbul Matbaas1.2.bs., Ist.1968, s.
100
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Aygir Fatma romani, bir romandan beklenmeyecek Olciide zorlama
tesadiiflerle dolu oldugundan inandiriciliktan uzaktir. Roman, giiciinii ise canl
tasvirlerden, Istanbul mahalle yasantisinin gelenek ve goreneklerinin, bayram

eglencelerinin ve sokagin yansitilmasindaki basarisindan kaynaklanmaktadir.

1. KONU VE TEMA

Aygir Fatma konusunu Osman Cemal’in gercek yasamindan almaktadir.
Ozellikle eserin konusuna, Kisilerine ve mekénlarina baktigimizda bu saptamanin
dogrulugu anlasilir. Ozellikle Hasan adli roman kahramanmin yasamia
baktigimizda Osman Cemal’in yasamina benzer bir yasamla karsilagiriz. Yazarin

tulumbacilik ve tiyatroyla ilgilendigini biliyoruz.

Eserin konusu ¢ocuklukta baslayan bir agkin aradan yillar gectikten sonra
tekrar baglamasi, ailelerin ve mahalle halkinin genclerin iliskilerine miidahaleleri ve
bu agkin mutsuz sonla bitisidir.

Aygir Fatma romaninda ask ve kadinin cesareti temalar1 On plana

cikmaktadir.

a. Ask

Romanin ana ekseni agk temasiyla sekillenir. iki kiiciik cocugun bir bayram
gezmesi sirasinda tanigmalar1 ve birbirlerini sevmeleriyle baslayan roman aradan
gecen bes alti yilin ardindan iki gen¢ olmus Hasan ve Mediha’nin aska doniisen
sevgilerini anlatir. Basta iki arkadas gibi birbirlerini seven gengler aradan gegen
zaman igerisinde birbirlerine asik olurlar. Ancak Mediha’nin annesi bu agkin evlilikle
sonuclanmasinin oniindeki en bilyiik engeldir. Kizin1 Hasan’dan sogutmaya calisir.
Zehra’nin buradaki rolii ise birbirlerin seven bu iki genci, aradaki engelleri ortadan
kaldirarak birlestirmeye calisir. Ancak Mediha’min zorla Dagistanli bir tiiccarla

evlendirilip Istanbul’dan uzaklastirilmasi romanin yoniinii degistirir.

Irfan bu asamadan sonra teselliyi baskalarinda aramaya baslar. Cingene
kizlari, komsu kiz1 Zaika, tiyatro ve cambazhanedeki kizlar onun teselli aradigi

kisilerdir. Ancak bunlarin hi¢biri Mediha’nin yerini tutmaz.
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Romanin sonunda Hasan’in Zehra’yla yaptigi evlilik aska dayanmaz. Onlara
bakacak bir erkek bulunmamasi ve mahalledeki dedikodulara son vermek amaciyla

bu evliligi gergeklestirir.

b.Kadinin Cesareti ve Giicii
Ask temas1 romanin olay orgiisiinii olusturan tek tema degildir. Bu temanin
yaninda “kadimin cesareti ve kendine giiveni” de romanin onemli temasidir. Bu

saptamayi yazarin kendiside soyle belirtmektedir:

Aygir Fatma’yt yazarken, icabinda, kadinlarin ve kizlarin icinde de
babayigitler cikabilecegini, iyilik, insanlik, hak, fazilet ugrunda kosede bucakta ne
yaman kadinlar, kizlar bulunabilecegini goz ve goniil oniinde tutarak Aygir Fatma
ile bu hususta kendisinden hi¢ de asagi kalmayacak kizi Zehra’yi romanin en gergek

kahramanlar: yapmistim. 104

Kadin Cesareti’ni roman temsil eden iki kahraman Aygir Fatma ve kizi
Zehra’dir. Aygir Fatma cesaretiyle 6n plana ¢ikar. Bostanda serserilerin saldirisina
ugrayan Mediha ve Hasan’t onlarin elinden kurtarir. Hasan ve Mediha ile ilgili
cikarilan dedikodulara tek basina karsi koyar. Evlerini saldiranlara karsi 6nce o
savunma yapar hatta bicak darbesiyle yaralanir. Ayn1 sekilde Zehra da ¢ok sevdigi
Hasan ve Mediha icin biitiin yiiregini ortaya koyar. Mediha’nin annesi ve amcasini

iknaya caligir. Evlerini saldiranlara kars1 koyarken oldiiriiliir.

Anlagildigr lizere hala iilkemizin ve en biiylik toplumsal sorunlarindan olan
kadin sorununu Osman Cemal cumhuriyetin ilk yillarinda yazdigi bu romaniyla
egilmis ve kadinlarin cesaretleriyle erkeklerden bile cok daha onde olabileceklerini

gostermeye calismistir. Aygir Fatma ve Zehra karakterleriyle somutlastirdigi kadin

1% Osman Cemal Kaygili, “Aygir Fatma Ne Yapar?”, Son Posta, 3 I1.Tesrin 1936. s. 10.
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tipi kendisinin de belirttigi gibi iyilik, insanlik, hak, fazilet ugrunda ' kendisini

ortaya koyan kadin tipidir.

2. OLAY ORGUSU

Aygir Fatma’da olay Orgiisi roman kahramanlarinin hayatlar1 iizerine
kuruludur. Ozellikle iki ana kahraman diyebilecegimiz Hasan ve Mediha’nin asklart
izerine kurulu bulunan romanda se¢me teknigi uygulanarak, bu kahramanlarin

hayatlariin birbirleriyle ilgili kistmlar1 metin halkalarini olusturur.

Roman roma rakamlariyla boliimlenmis ayrica yildizlarla da alt boliimler yer
almistir. Boliimden boliime gecerken Ozetleme teknigi uygulanmis, olaylar kaldig

yerden degil daha ¢ok baska bir sahnede devam ettirilmistir.

Romant ii¢ boliim olarak ele alirsak, eserin olay orgiisii daha iyi anlasilir. lk
bolim Hasan ve Mediha’nmin ¢ocukluk dénemleridir. Bayram gezmesi sirasinda
Zehra tarafindan bayram gezmesine gotiiriiliirken ve bayram yerindeki olaylar birinci
boliimii olusturur. Bu boliim asil boliimiin hazirlayicis1 durumundadir. ikinci boliimii
ise aradan alti yedi yil gectikten sonra baslatilir. Bu kopukluktan sonra, olaylarin
basa baglanmasi Hasan ve Irfan’m bir piknik yerinde goriip tamimalariyla

saglanir.Hasan ve Mediha artik biiyiidiikleri i¢in 6nceki sevgileri aska doniisiir.

Romanin en 6nemli diger iki kahramani Aygir Fatma ile Zehra’nin tekrar
anlatimin icine katilmalar1 ise yine bir tesadiifle saglanir. iki Asik genc, bostanda
saldiriya ugrarlar. Bu saldiridan onlari, romanin bagindaki “arabaci abla” oldugunu
0grendigimiz, Zehra’nin annesi Aygir Fatma kurtarir. Onlar evine gétiiriir. Boylece
buraya kadar Mediha ve Hasan’in aski olarak siiren roman Zehra ve Fatma’nin

katilimiyla kadinin giicli temasiyla devam etmeye baslar.

Mediha’nin Dagistanl bir tiiccarla evlendirilip Istanbul’dan uzaklastirilmast,

romanin donim noktalarindan biridir. Ciinkii buradan itibaren Hasan’in hem

1% Osman Cemal Kaygili, “Aygir Fatma Ne Yapar?”, s. 10.
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aligkanliklarinda hem de iliskilerinde degisiklikler olmaya baglar. Bu durumu
kolaylastirmak i¢in yazar Hasan’1 bir miiddet devre dis1 birakmistir. Bu da Hasan’1in
karistig1 bir kavga sahnesi olusturur. Kavga sonunda Hasan iki buguk yila mahkum

olur.

Ayrica yazar, Mediha’yt da  devreden cikartarak kadin giiciiniin ve
fedakarligimm sembolii olarak gosterdigi Zehra ve Aygir Fatma’yr daha iyi ortaya

koyma firsatim1 kendine yaratir.

Romanin bu kismindan sonra Hasan, acisindan kendini ickiye verir,
aksamciliga baglar. Yani romandaki erkek, miicadeleyi kaybetmeye baslamistir. Ama
Aygir Fatma ve Zehra hem maddi hem de toplumsal zorluklarla miicadeleye devam

ederler. Zehra’nin 6liimiinden sonra Hasan tiimiiyle yikilip istanbul’ dan uzaklasir.

Eserin olay orgiisiinii olusturan metin halkalarinin birbirlerine baglanmasinda,
siirekli tesadiiflere basvurulmasi, romanin inandiriciigim zedelemektedir. Ozellikle
kiigiikk birer cocukken kahramanlarin yasadigi asklarin genglikte bir tesadiifle
karsilasilip devam ettirilmesi, Zehra’nin tesadiifen yillar once gordiigii cocuklar
taniyisi, tekrar ortaya ¢ikisi, Dagistan’a giden Mediha’nin Hasan’la Anadolu’nun bir
sehrinde tekrar karsilagsmasi Aygir Fatma’nin Hasan’in turneye gittigi sehirde tekrar
gormesi gibi romanin olay halkalarinin hep tesadiiflere bagh olarak gelistirilmesi

roman teknigi bakimindan sikintilar yaratmaktadir.

Romanin ilerleyisini ve merak unsurunu Hasan ve Mediha’nin agklar
olusturur. Mediha’nin annesi genclerin evlenmesine karsi ¢ikarak onlarin
birlesmesine engel olur. Karsi cephede ise Zehra ve Aygir Fatma vardir. Onlar da
genglerin birlesmelerini saglamak i¢in her ¢areye bagvururlar. Ancak miicadeleyi
Mediha’nin annesi kazanmir. Bu ask iliskisi romanin devaminda da olaylarin
gelisiminde etkilidir. Ciinkii Hasan Mediha’y1 unutamaz ve yeni yasadig iligkilerde
zorlamadan 6teye gitmez. Aksamciliga baglamasi ve Istanbul’dan uzaklasmasi da bu

yiizdendir.
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Romandaki c¢atigmalarin merkezinde ise yine yazarin kadin kahramanlari
Zehra ve annesi Aygir Fatma vardir. Bu karakterin yasadigi ilk ¢atisma, Mediha’nin
annesiyle yasadiklaridir. Genglerin birlesmesine engel olan bu paragéz kadinin
karsisinda yer alirlar. Mediha’nin annesini devreden ¢ikararak daha anlayisli olan
amcasini ikna etmeye ¢alisirlar.

Zehra ve Aygir Fatma eksenli diger bir catisma da bu karakterlerin toplumla
yasadiklar1 catismadir. Bu kadinlar evlerinde misafir olarak kalan Hasan nedeniyle
cikarilan dedikodulara kulak asmazlar. Hasan’a bunu belli etmezler. En sonunda bu
nedenle evlerine yapilan tecaviize de karsi koyarlar. Ozellikle Zehra annesine yapilan

saldiriya cam1 pahasina kars1 koyar.

Eserin olay orgiisiinde belirleyici rol oynayan diger bir etmen ise, Osman
Cemal’e hi¢ de yabanct olmayan tulumbacilik ve tiyatro oyunculugudur.
Tulumbacilik, Hasan’in ilgi duydugu bir meslektir. Ancak, Mediha, Hasan’in bu
yoniinii 6grenince ondan sogur. Yani tulumbacilik Mediha ve Hasan’in bir siire ayri
kalmalarina neden olan bir faktor olarak eserde karsimiza ¢ikar. Tiyatro ise diger bir
belirleyici etmendir. Hasan tiyatro oyunculuguna ve oyun yazarligina kars1 da ilgi
duymaktadir. Manakyan’nin tiyatrosunda rol alir. Anadolu’ya yapilan turneler onun

Mediha’y1 unutmak icin adeta Istanbul’dan ve kendisinden kagisini temsil eder.

Hasan’in iiyesi oldugu tiyatro kumpanyasinin, yine Hasan’in yazdigi Aygir
Fatma (s. 141) piyesinin reklami eserin igerisinde yer alir. Reklamin biitiin

ayrintilarina yer verilmesi ilgi ¢ekici bir durumdur.

3. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Aygir Fatma, III. tekil kisi anlatim ve hakim bakis agisiyla yazilmis bir
romandir.

Anlatici  romanda Ozet, sahneleme ve anlatma yo&ntemlerinden
yararlanmaktadir. Roman, uzun bir siireyi kapsamasi nedeniyle anlatict zamanda

eksiltmelere giderek anlatimi 6zetlemektedir:
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Hasan o ramazan gene ayni arkadaglariyla bes alti defa Sehzadebasi’na geldi
ve bu gelislerinde de iic defa Manakyan’a gidip, Jak Varley, La Dam, O Kamelya,

Piyer Do Somen piyeslerini seyretti. ( s. 41)

Romanda yazar daha ¢ok anlatma yontemlerini kullanarak uzun bir zaman
kesitini konu eden romanda yasamalarina taniklik ettigi kahramanlarin seriivenlerini

panoramik olarak romana yerlestirir.

I¢ ¢coziimleme teknigi de yazar anlatinin bagvurdugu yontemlerden biridir. Bu
yontemle kahramanlarin duygu ve diisiinceleri ortaya konarak kahramanlarin

kisiliklerinin ve psikolojilerinin daha iyi anlasilmas1 saglanir:

“Hiilasa: Hasan kafast simdi ii¢ cepheli isliyor; ii¢ sey diisiiniiyordu: biri, Bu
kiz o kiz miydi? Bu adamdan nasil intikam alacakti?
Sonra bu kiz o kizsa ne yapacakti, simdi ona nasil davranacakti? Ya bu kiz o

kiz degilse, kalbi neden bu kizla bu kadar alakadar gibi oluyordu” (s. 29)

Eserde anlatict hakim bakis acis1 konumuyla kendisine tanmdigi avantajlan
degerlendirerek  anlatim iglevini yerine getirmektedir. Yazar anlatici, roman
kigilerinin ve olaylarin yazarin gercek yasanilandan alindigindan dolay1 romanin her

yerinde devrededir.

Osman Cemal’in modern romana degil de geleneksel anlati tiirlerinden
meddah gelenegine baglanan daha cok Ahmet Mithat Efendi’de gordiigiimiiz
anlaticinin okurla dogrudan iletisim kurma bi¢imi Aygir Fatma’da da karsimiza
cikar. Eserin bazi yerlerinde yazar- anlatici araya girerek okuyucuyla konusup,
onlara sorular sorabilmektedir. Ornegin ; Hasan’in bir iki giin sonra bula bula
buldugu is ne idi biliyor musunuz? (s. 130) bi¢iminde ciimlelere romanda rastlamak

miimkiindiir.
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4.KISILER
Eserde en 6nemli belirleyici unsurun kisiler oldugunu sdylemistik. Eserin

temas1 ve olay orgiisii kisilere dayanmaktadir.

Osman Cemal’in yagam 6ykiisiinii goz oniinde bulundurdugumuzda romanin
kahramanlarinin ona yabanci kisiler olmadigini goriiriiz. Ozellikle romanin bas
kahramani olarak gosterebilecegimiz Hasan’in, Osman Cemal’le bircok ortak yonii

vardir. Tulumbacilik ve tiyatro meraki 6zellikle dikkat ceken yonleridir.

Hasan romanin basinda alti yedi yaslarinda sarisin bir toraman (s. 11)
olarak tasvir edilir. Gengliginde ise utanga¢ ve ice kapanik birisi olarak gosterilir.
Olay orgiisii onun yasami ve aski iizerine kuruludur. Hasan Mediha’ya asiktir. Ancak
Mediha’yla evlenmesine izin verilmez. O da Mediha icin miicadeleyi degil baska
kadinlant ve igkiyi tercih eder. Bu noktada yazar karsimiza baska tip bir insan
karsimiza cikarnir. Zehra karakteri romanin basindan beri vardir ancak gergek
kigiligini ortaya koymast Hasan’in miicadeleci kimlikten yoksun, c¢ekingen

tavirlarindan sonra olur.

Zehra, basta da ifade ettigimiz gibi yazarin “kadinin cesareti” temasina uygun
bir tiptir. Zehra, kisiligiyle ozellikle Hasan ve Mediha’'nin asklarinin ¢ikmaza
girdigi, Hasan’in zor durumda kaldig1 anlarda ortaya c¢ikar. Zehra karakteri, zitliktan
yararlanarak ortaya ¢ikmustir, diyebiliriz. Ciinkii Zehra hem disa doniik karakteriyle
Hasan’a hem de toplumun yerlesik yanilgilarina kars1 ortaya konmus bir
karakterdir. O, Hasan’a kars1 alternatif bir tiptir.Bir kadin olarak Zehra’nin
sevdiklerini korumak icin Olimii bile goze almasi, erkek kahraman Hasan’in
yapamayacagi bir seydir. Evlerini basan sdzde namus koruyucularina kars1 koyarken

0lmesi, onu okuyucunun géziinde onu daha da yiiceltir.

Aygir Fatma da ayni paralelde degerlendirilebilecek bir karakterdir. Dis

goriinisii s0yle betimlenir:
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Iri yart devanasina benzeyen gozleri bol siirmeli kaslart bol rastikli, sirim
gibi mahalle kadni...(s. 63)

[riliginden dolay1 mahalleli ona bu lakab1 takmustir. Sahneye, geng asiklara
bostanda yapilan saldirida karsi ¢ikar. Romanin sonuna kadar sahnede kalir. Kizinin
kisiligine benzer olarak Aygir Fatma egilip biikiilmeyen, gozii kara ve sevecen
kigiligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Mediha ve Hasan’1 kendi evlatlar gibi sever. Onlar
icin Mediha’nin annesini ikna etmeye calisir. Kizinin 6ldiigii aksam mahalledeki
serserilerle savasirken dizinden bicakla yaralanir. Romanin sonunda Hasan’1 kendi

haline birakmaz ve memleketinden getirdigi bir kizla onu evlendirir.

Mediha ise edilgen kadin tipine ornektir. Hasan’i sever ama annesinin
yiiziinden kendisinden yasca c¢ok bilyiikk olan Dagistanli bir tiiccarla evlendirilir.
Kismiri ve narin (s. 28) bir dis goriiniisii vardir. O da Hasan gibi utangac ve ailesine
bagimli bir kisidir. Hasan’dan ayrildiktan sonra mutlulugu bulamaz. Romanin
sonunda, Anadolu sehirlerinden birinde Hasan’la yine karsilasir ancak artik diiskiin

ve zavalli bir kadin olmustur. Bagindan gegenler romanin sonunda soyle anlatilir:

Mediha’yt o torba sakalll , eli kamg¢ili, rugan cizmeli, uzun kalpakl kocasi
Dagistan’a gotiirdiikten sonra orada kocasumin elinden cekmedigi kalmamus, herif
her giin dayaktan onun kemiklerini ciiriitmiis. Ustelik odamin memlekette ii¢c ¢ocuklu
bir karist daha varnus. Daha iistelik kaynanalar, baldizlar, goriimceler ona neler

yapmamuig neler....

Mediha nihayet bir giin oradan bir delikanli ile birlikte gizlice Batum’a
ka¢cmis bir yil kadarda onunla orada nikdhsiz yasadiktan sonra oda kendisinden
bikinca bir gemici ile sevisip bu sefer de onunla Trabzon’a gelmis Trabzon’da bir
giin gemicinin bir dostu tarafindan da carsi ortasinda temiz bir dayak yemis. Bunun
iizerine baska biri onu alipp Samsun’a getirmis. Samsun’da bir yandan adama
metreslik yaparken bir yanda da gazinolarda calgiciliga hanendelige baglamus.
Derken en sonra da seyyar tulitat kampanyalarina diisiip bu kumpanyalarin yildizi

“Bedia Nesrin” namint almis.  (s. 147)
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Goriildiigii gibi Osman Cemal, “kadin romam™ diyebilecegimiz Aygir
Fatma’da iki tip kadim ele alir. Zehra gibi miicadeleci olanlar yiiceltilir; Mediha gibi

edilgen tipler isi sonda kii¢iik, diigkiin kadin olarak ortaya cikarlar.

Mediha’nin annesi ise paragdz, kizini -sirf parasi var diye- zengin ve yasl bir
tiiccarla evlenmeye zorlayan kotii bir katir tipi olarak gosterilir. Eserdeki islevi,
Mediha'min  Istanbul’dan uzaklagsmasina neden olmasi ve Hasan’in Zehra’ya

yanasmasina vesile olmasidir.

Kadin kahramanlar eserde daha fazla ve 6nemli bir yere sahiptirler. Ancak
kadinlar tek tip degildirler ve farkli kadin tipleri kisiliklerinin zithgindan

yararlanilarak ortaya konulmuslardir. Erkek karakterler ise genelde silik tiplerdir.

Ali Bey ve Ahmet romanin erkek karakterlerindendir. Ali Bey karis1 gibi iyi
niyetli ve sevecendir. Ancak karisinin baskin kisiligi, onun 6n plana c¢ikmasini
engeller . Ahmet ise Zehra’nin kocasidir. Eserde 6nemli bir iglevi yoktur. Veremden
oliir ve Zehra’nin Hasan ile evlenmesinin yolu acilir. Mediha’nin amcasi ise annesine
zit, anlayish bir karakter olarak ortaya ¢ikar. Mediha’nin babasi1 6ldiigii i¢in, onlara

bakmaktadir. Ancak Mediha’nin amcas1 annesine engel olamaz.

Bu ana kisilerin yaninda, dekoratif kisiler de romanda yer almaktadir.
Dekoratif kisilerin ¢oklugu Osman Cemal’in Istanbul folkloruna dayali yazin
anlayisinin en onemli gostergelerindedir. Istanbul’un mahalle yasamini canli bicimde
anlatmasiyla dikkat ¢eken bu romanda, mahallede yasayan insanlar, fon karakterler
olarak sik karsimiza cikarlar. Serseriler, kopuklar, sarhoslar, tiyatro oyunculari,
dedikoducu kadinlar, cocuklar, seyyar saticilar yazarin her romaninda oldugu gibi bu

romaninda da yerlerini almiglardir.

5. ZAMAN
Aygir Fatma, uzun bir siireyi kapsayan bir romandir. Cocukluktan baslayip
orta yaglara kadar devam eden bir ask hikayesinin anlatmasi bunu dogal hale

getirmektedir. Roman, Hasan’in alti yedi yaslarindayken baglayip otuza yakin
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yaslarinda bittigine gore yaklasik yirmi yila yakin bir siire romanin konusu olmusg

demektir.

Bu kadar uzun bir siirenin kronolojik zaman diizenini kullanilarak anlatilmasi
zorlugu yazar1 zamanda eksiltmelere anlatimla 6zetlemeler yapmaya itmistir. Ertesi
giin iki giin sonra gibi ifadeler romanda sik sik karsimiza cikar. Ornegin
kahramanlarin cocukluk maceralari ile genclik maceralar1 arasindaki alt1, yedi yillik

siire romanda yer almaz. Roma rakamiyla gosterilmis ikinci boliime s6yle baslanir:

Hayat alti yedi yu sonra kismiri, narin, utanga¢ kizi sarisin Hasan’in
karsisina bir kez daha ¢ikardi. Kiz Hasan’in oturdugu semtten ayrilali bes alti yil

kadar olmustu; ailesi bes alti yildir Besiktas’ta oturuyordu (s. 23)

Osman Cemal diger eserlerinde oldugu gibi Aygir Fatrma’da da ozellikle
boliim baglarindaki ciimlelerde mevsim, ay ya da giiniin saatini gosteren zaman
belirtecleri koyar. Ornegin; yaz , giizelim yaz, mevsimlerin balli babasi, camim yaz
sona eriyordu. Uziim, incir zamam gelmisti.(s. 96)... aksamla vyatsi arasi (s. 84),
Aksam iyice yaklagmis, giines batmaya yiiz tutmustu. (s. 30) giin batip ay

dogarken...(s. 32) gibi ifadeler boliim baglarinda yerlerini alirlar.

Boylece romanda eksiltmeye gidilirken o arada olanlar hakim bakis agisina
sahip anlatici tarafindan zamanda geriye kirilmalarla okuyucuya agiklanir.

Eksiltmeden kaynaklanan acik boylece kapatilmis olur:

Hasan o zaman heniiz bes yasinda mahalle mektebinde okurken bir ilkbahar
sonlarinda tam bu vakit, dgleye yakin birdenbire zelzele olmus ve tam mektep
vikilacagt sirada Asiye isimli boyle biiyiikce bir kiz hemen onu oldugu yerden

kucaklayp mektebin iistii acik avlusuna atmugsti. (s. 14)

Hasan’1n hapiste gecirdigi bir bucguk yillik siire romanda yer almaz. Roman,
Hasan hapisten c¢iktiktan sonra kalinan yerden devam eder. Hasan’in hapisten c¢ikist

romanda soyle dile getirilir:
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Hasan, iki bucuk seneye mahkum oldugu halde bir bucuk yil sonra
hapishaneden ¢ikti. Ciinkii 10 temmuz 324 inkilabuun ikinci giinii Istanbul
hapishanesinin kapilari icten disa zorla agilmus biitiin mahpuslar:

-Yasasin hiirriyet!
diye avaz avaz bagirarak Istanbul sokaklarina yayimislardi. Hasan da bosanan
viizlerce mahpus gibi hiirriyetin filan pek farkinda degildi. Kavurucu temmuz
giinesinin gozler kamagstirici isiklart altinda kendini boyle vakitsiz Sultanahmet
meydaminda bulunca sasirdi. Kendisi simdi yirmisini bitirmis, yirmi birine basmuis,

aslan gibi bir delikanli olmustu. (s. 114)

Yukaridaki 10 Temmuz 324 tarihi, Ikinci Mesrutiyet’i isaret etmektedir. Bu
reel zaman unsuru, romandaki olaylarin on dokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci
yiizy1lin baginda cereyan ettigini gostermektedir. Hasan’1n yasina atifta bulunan ifade

de roman kahramaninin gegirdigi evreler bakimindan énemlidir.

Aygir Fatma romaninda anlatim zamam ise olaylar anlatimla aym anda
yapildig1 icin “essiiremli anlatim” olarak tespit edebiliriz. Ornegin, romanin basinda

sahne ve zaman sOyle belirtilir:

Haydi, Kahtane’ye gidip gelme bir kurus, Kahtane’ye gidip gelme bir kurus!
Bayram yerindeki tenteli muhacir arabacilari boyle bagirtyorlardi. Baharin
tam ortalarina rastlayict bir kurban bayranmimun ikinci giinii vakit, égleden biraz

sonra... (s.11)

6. MEKAN

Aygir Fatma, Osman Cemal’in diger biitiin romanlar1 gibi Istanbul’da
gecmektedir. Yalnmz, romanin sonunda adi belirtilimeyen bir Orta Anadolu sehri,
Hasan ve tiyatrosunun turneye gittigi bir farkli mekan olarak dikkat ceker, ancak
sehirle ilgili hi¢bir ayrint1 romanda yer almaz. istanbul’un daha ¢ok dogasi ve temiz
havasiyla 6n plana ¢ikan 6zellikle kenar semtleri romanin mekanlaridir. Aym 6zellik

yazarin diger romanlarinda da goriilmektedir. Kagithane, Bahariye, Topcular,

180



Bayrampasa, gibi semtler diger romanlarinda oldugu gibi Aygir Fatma’da da adlan

en ¢ok duyulan semtlerdir.

Roman, mekan bakimindan yazarin diger romanlariyla benzerlik
gostermektedir. Mahalle, bostanlar, mesire yerleri gibi agcik mekénlar yazarin biitiin
eserlerinde oldugu gibi burada da karsimizi ¢ikar. Buradan Osman Cemal’in kapah
mekanlar1 sevmedigini, onun kahramanlarinin disa doniik karakter olduklari igin
romanlarin olay zincirine paralel olarak secgilen mekanlarin da halkin her kesiminden

insanlar bir arada gorebilecegimiz yerler oldugu tespitini yapabiliriz.

Osman Cemal’in bu romanindaki kahramanlar da agik ve ferah mekanlar

severler:

Hasanlar o mahalleden ¢ikip yine o semtte baska bir mahalleye tasinali beg
alti ay olmustu. Hasan bu yeni tasindiklar:, mahalleye biraz giic de olsa ¢cabuk
isinnugt. Buramin cocuklart da asagr yukari oOteki mahallenin ¢ocuklarindan
farksizdi. Amma Hasan’t buraya ¢abuk isindiran sey buranin ¢cocuklarmmdan ziyade
mahallenin agik havadar, giizel manzarast idi. Eski mahalle ¢ok kasvetli bos bir
mahalle idi. Burasi ise olduk¢a rostai bir yerdi. Biraz goyle biraz kira, biraz sayfiye,
biraz meraya benzeyen bu giizel manzarali, yemyesil acik yer, Hasan icin tam

bicilmig kaftan olmustu. (s. 35)

Aygir Fatma bir mahallede gecen bir romadir ve mahalle romanin i¢indedir:

Hem Hasanlarin mahallesinde, hem de civar mahallelerde Arap Zeynel ile
Topuz Siileyman’in Aygir Fatma’da yedikleri o dort basi mamur dayaklart duymayan

kalmamusti.

Artik Aygir Fatma'min Arap Zeynel’in ve Topuz Siileyman’in adlariyla
birlikte Hasan’in, Mediha’nin adlari da biitiin civar halkinin, hele kadinlarinin
dillerinde destan olmustu. Artik biitiin mahalle kahvelerinde, biitiin evlerde giiniin en

onemli konusma mevzusunu bu mesele teskil ediyordu. (s. 77)
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Yazarin eserlerinde ilgi ceken diger bir agik mekan da bostanlardir. Aygir
Fatma’da da bostan gezintileri, kahramanlarin sik sik yaptiklan etkinliklerdir. Aygir
Fatma’nin evi de bostanlarin i¢indedir. Bostanlar ve mesire yerleri romanda sadece
dekor olarak kalmaz, vaka zincirinin olusumunda da belirleyici rol oynarlar. Hasan
ve Mediha’nmin yillar sonra karsilasmalar1 ikisinin de giiz mevsiminin yart soluk
cumasnda incirler, iiziimler arasinda gecirmek icin (s. 23) Bayrampasa, Topgular’da

bulunmalariyla gergeklesir.

Bu mesire yeri iki gencin yillar sonra tekrar karsilasmalarin1 saglayarak olay
orgiisiinde 6nemli bir yeri isgal etmis olur. Genglerin yillar 6nce ayrildiklar1 Zehra
ablalanyla tekrar karsilagsmalar1 da yine bir bostan gezintisi sirasinda olur. Hasan ve
Mediha’ya bostanda saldiran kopuklar1 doviip uzaklagtiran ve onlar1 evine gotiiren

kisi, Zehra’nin annesi Fatma’dir.

Eserin biitiiniine baktigimizda kahramanlarin, kisiliklerinin ve mensubu

bulunduklar kesim acisindan bir birlerin tamamladiklarini goriiriiz.

III. BEKRI MUSTAFA

Bekri Mustafa, Osman Cemal’in  Istanbul’da anlatilan Bekri Mustafa
fikralarini  derleyerek tasarladigi bir romamdir'®. Yazar, eserinde 40 alt baslik
kullanmis ve her baghk altinda Bekri Mustafa’nin bagka bir macerasin
anlatmigtir.Olaylart sirasiyla okurken Bekri Mustafa’nin yasamim da kronolojik

olarak takip ederiz.Bu nedenle eser “biyografik roman” olarak tanimlanabilir.

Osman Cemal romanin ‘“Aksaray Batakhanesinde Bir Genci Nasil
Bogazlayacaklardi?” baghgi altindaki boliimiinde kitabin yazilisiyla ilgili olarak

sOyle bir agciklamada bulunur:

Ben gecende Ikdam Gazetesinde Bekri Mustafa’ya dair yazdigim bir yazida

onun ancak yiiz elli iki yiiz senelik bir adam olmak ihtimalinden kuvvetle bahsetmis

1% Osman Cemal Kaygili, Bekri Mustafa, Semih Liitfi Kitabevi, ist. 1944.
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ve bu arada Mustafa’'min arkadast Eyiiplii Cazim hakkinda da biraz maliimat
vermistim.Vakia benim yazdigum bu roman; zaman, mekdn, dekor gibi seyler
gozetmeden ve daha ziyade kendi muhayyilemden dogmus fantazyalarin mahsulii bir

seydir.Fakat bunun icinde Mustafa’nin bazi meshur vakalari da serpistirilmistir. 107

Yazarin bu ifadelerinden eserin, gercekte yasamis olan Bekri Mustafa adli
birinin yasamindan gercek kesitler yansitmakla beraber kurgusal yonleri de bulunan

bir biyografik bir roman oldugunu anliyoruz.

1. KONU ve TEMA
Bekri Mustafa romaninin konusu, yasadigi ask yiiziinden aksamciliga
baslayan gen¢ yorganci ¢iragi, Mustafa’min, zamanla Istanbul’'un gece yasaminin

mildavimlerinden birisi olmasi ve bu arada yasadigi maceralardir.

Romanda temalar, yazarin diger eserleriyle benzerlik gosterir. Ask ve icki

temasi1 bu romanda da 6ne ¢ikan temalardir.

a. Ask

Ask temi  romanda gen¢ yorgancit c¢iragi Mustafa’'nin  aksamciliga
baslamasinin nedeni olarak ele alinmaktadir. Mustafa mahallede goriip asik oldugu
Nazli adindaki kiza asik olur. Ancak kizin ailesi onu kiiciimser ve kizlarim1 zengin
biriyle alelacele evlendirirler. Geng Mustafa bundan sonra ickiyle tanisir. Ilk baslarda
yasadig 1stirab1 unutmak i¢in kendini ickiye veren Mustafa zamanla bir aksamci

olup cikar. Bagka kadinlarla da iliski kurar ama bu ask degildir.

b. icki

Icki ve aksamcilik yazarin biitiin romanlarinda bulunan bir temadir. Bekri
Mustafa romaninda da “igki ve zararlar” temasi en 6nemli tema durumundadir. Icki
temasi1 eserin olay oOrgiistinii belirleyen en biiyiik faktordiir. Mustafa’nin, ickicilik

anlamina gelen “Bekri” lakabin almasi da bu temayla ilgilidir.

197 Osman Cemal Kaygili, Bekri Mustafa, Semih Liitfi Kitabevi, Ist. 1944, s. 141.
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Eserin ikinci boliimiinde, anlaticinin soyledigi asagidaki sozler icki temasinin

romana hakim olacagini hissettirir.

Pek sevdigi anasimin oliimiinden sonra, bu aci ile kendini biisbiitiin rakiya
vermis olan Mustafa artik Bekri unvamm da almis ve bu yiizden ustast Riistem
Aga’min yamindan ayrilnus, simdi yorgancular carsisimin en kuytu bir kosesinde

kendisine kiiciik bir diikkan kiralanus, artik orada calistyordu. (s. 25)

2. OLAY ORGUSU

Bekri  Mustafa romant, Istanbul’da anlatilan bekri Mustafa fikralarinin
derlenip siralanmasiyla olusturulmustur. Bu siralanis gelisigiizel degil kronolojik bir
sirayla yapilmistir.Bir karakter romani olan Bekri Mustafa romaninin olay orgiisiinii

roman kahramani Mustafa’nin yagami sekillendirir.

Basta kendi halinde bir geng¢ ¢irak olan Mustafa’nin yasami agk faktoriiniin
devreye girmesiyle hareketlenir. Gen¢ Mustafa’nin yasamindaki doniim noktasi
Nazlr’ya asik olmasidir. Askinin mutsuz sonla bitmesi onu ickiyle tamstirir. Ickiyle
tanigmasi bir arkadasinin davetiyle gerceklesir. Basta ickiye karst hayli soguk olan

Mustafa arkadaslarinin 1srarlarina dayanamayip, zorla da olsa rakiyi icer:

-Bir tane yahu bir tane be , engerek yilaninin zehiri degil ya bu, hos zehir bile
olsa, bir taneden ne ¢ikar sanki?

Osman boyle zorladikca Mustafa da icmemekle 1srar ediyordu. Nihayet ince
Arap, Osman’n zorlamasina dayanamadt o da Mustafa’ya:

-I¢ be gitsin bir tanecik dedi ...

Ik kadeh Mustafa’ya bir avugc cam kingt yutar gibi geldi. Yiiziinii burusturup
kaslarini ¢atarak:

- Of be dedi, ne zikkim seymis bu , dilim, damagim, girtlagim birbirine girdi.
(s. 8)
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Bu noktadan itibaren Mustafa’nin yagsaminda ikinci temel degisiklik meydana
gelir. O aksam igkiyle ilk kez tanisan Mustafa daha sonralar ickiye bagimli biri

haline gelir.

Roman, birbirinden farkli, ayr1 ayr1 boliimler halinde yazilmistir. Bu boliimler
arasinda uzun zaman bogluklart oldugu i¢in romanin olay Orgiisiinde baz

kopukluklar meydana gelmistir.

Mustafa tipki Aksamcilar romaninin kahramani Turhan gibi, zamanla
Istanbul’'un gece yasammin igine dalar. Unlii aksamcilarla tamsir. Goziipekligi ve
cesareti sayesinde kisa siirede kendini bu ortamlarda kabul ettirir. Annesinin ve
babasinin 6liimii onun aksamcilara baslamasinin 6nemli etkenleri olmustur. Ozellikle
annesinin 6liimiinden sonra yapayalniz kalan Mustafa teselliyi ickide arar. Sair ruhlu

biri olan Mustafa’nin yazdigi agikli manzumeler romanda karsimiza ¢ikar.

Mustafa, gercek anlamda asik oldugu fakat evlenemedigi Nazli’dan sonra da
cesitli iligkiler yasar, ancak bunlar ask degildirler. Olay orgiisiine etkileri, daha cok

Mustafa’nin yasamina getirdikleri renk ve hareket olarak kalirlar.

Cikardign olaylar nedeniyle Bekri Mustafa’nin birkag defa Kaptanpasa
karsisina ¢ikartildigini romanda goriiyoruz. Kaptanpasa, zekiligi ve hazir cevapliligi
dolayistyla Mustafa’y1 sevmis ve evlatligini vermistir. Bu boliim, okuyucuda zorlama

bir kurgu intibas1 uyandirmaktadir.

Romandaki hareket ve gerilim unsurlari, daha ¢ok Bekri Mustafa’nin karistig
kavgalardir. Kisa siirede Istanbul’un gece yasaminin en taninan simasi haline gelen
Mustafa bir ¢ok diisman da edinir. Onlarla giristigi kavgalardan ise hep galip cikar.
Bu noktada dikkati ¢eken diger bir unsur da, Bekri Mustafa’nin kavga ettigi kisilerin
onun iyi kalpliliginin farkina sonradan varip Oziir dilemeleri ve bundan sonra
Mustafa’nin yaninda yer almalaridir. Bu nedenle Mustafa’nin yanindakiler roman

ilerledikce sayica artar.
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3. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Uciincii tekil kisi anlatic1 ve hakim bakis acisiyla yazilmis olan Bekri Mustafa
romaninda anlatic1 bu bakis acisinin kendisine sagladigi avantajlardan yararlanir. ¢
¢oziimleme ve sahneleme yoOntemleri yazarin en c¢ok kullandigi yontemlerdir.
Romanda Bekri Mustafa ve rakiplerinin bir birleriyle ilgili diisiincelerini hakim bakig

acisina sahip anlatict agiklar:

Mustafa bir koca kadehi bir yudumda gociirdii. Yasli kadin Mustafa’ya
caktirmadan, aman ikincisini de cabuk daya, der gibi genc kadina bir ismar gecti.

Maksat zaten yorgun olun Mustafa’ yi sizdirmakti. (s. 329)

Bekri Mustafa romani, derlenmis Bekri Mustafa fikralarindan olustugundan

anlatict romanin kimi yerlerinde anlattiklarinin sdylentiler oldugunu belirtmektedir:

Kirk bes, kirk alti yaglarinda oldiigii rivayet edilen Mustafa’ nin Yemis
Iskelesindeki Yemisciler carsisina gomiilmesi meselesine gelince:

Onun icinde birkag rivayet vardir. (s. 189)

Mustafa’ ya karsi tutumu son derece olumlu olan anlatict onun kendisini

tanitmasina da izin verir.:

-Inan delikanli inan... Bekri Mustafa éyle senin bildigin kancik insanlardan
degildir...
Inan delikanly inan... Biz helal siit emmis insan evladiyiz. Bizde yalan dolan

yok. (s. 44)

4. KiSILER
Romanin bas karakteri Bekri Mustafa’dir. Bu kahraman yazarin diger

romanlarinda da gordiigiimiiz genc, gozii pek, ve kalender yaradiligli aksamci tipidir:
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Iri yan, cesur tuttugunu koparir, gayet yakisikli ve gayet temiz, tirendaz,
gayet sakaci, gayet zeki; ayni zamanda biraz okur- yazar, biraz musikiden ¢akar ve
sesi hayli giizel bir delikanli. (s. 3) seklinde oldukc¢a olumlu olarak ¢izilen bu
karakter portresi anlaticinin roman boyunca devam edecek, Mustafa hakkindaki
olumlu tutumun habercisidir. Gergekten de romanin devaminda Mustafa’nin iyi
kalpliligi ve cesurlugu sayesinde toplumda saygi duyulan ve sevilen biri haline

geldigini gormekteyiz.

Mustafa, romanda diiz bir karakter olarak ¢izilmez. Uzun yasam ¢izgisinin
cok biiyiik bir kismu romanin konusu oldugundan, ondaki zamana bagl degisiklikler
ortaya konarak yalin kat bir karakter olmasmnin Oniine gecilmistir.Once hayli
hareketli bir yasam siiren kisi, yas1 olgunlastik¢a belirli bir degisim siirecine girer;

aksamcilig1 birakmaz ancak dini vecibelerini de yerine getirmeye baslar:

Saray macerasindan sonra Mustafa, biraz daha agirlasti, biraz daha duruldu,
kendine biraz daha ceki diizen verdi. Zaten artik onun yast da hayli ilerlemis, otuz
besi gecmisti. Vakia o bekriligi, rakiyt biisbiitiin birakmadi, amma simdi yasimin

ilerlemesi dolayisiyla bir yandan da sofuluga baslad:. ('s. 158)

Nazli, Bekri Mustafa’nin asik oldugu kizdir. Mustafa’nin ickiye baslamasi
ona duydugu ask yiiziindendir. Cok giizel bir kizdir; ancak annesinin baskis1 altinda
oldugu i¢in sevdigi erkek olan Mustafa’yla evlenemez. Kotii kaderi sonucunda bir

tiirlii mutlulugu yakalayamaz ve batakhaneye diiser.

Nazli’nmin analifi romandaki biitiin kotiiliikklerin nedeni olarak ortaya cikar.
Mustafa ile Nazli’'nmin evlenmesini engelleyerek Nazli’min kotii yola diismesine,
Mustafa’nin ise igki bagimlisi haline gelmesine neden olur. Diiz bir karakterdir,

roman boyunca hep kotiidiir.

Sehla Nigar, Mustafa’nin metresi, Nazli’'min ablasidir. Mustafa onun
Nazlr’'nmin ablasi oldugunu ikisini batakhanede goriince anlar. Nigar dul kalan

anneleri Oliince baz1 kotii kadimlarin tesviki ile dansozliige baslar, talihinden
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sikayetcidir: Kahpe ve kor olasi talih heniiz yeni agilmakta bir gonca iken, beni nasil

cengilige atmissa...(s. 92)

Bekri Mustafa’nin kisi kadrosu yazarin diger romanlarinda oldugu gibi hayli
canli ve kalabaliktir. Ozellikle toplumun alt tabakalarindan insanlar romanda yer
almiglardir. Kabadayilar, hayat kadinlari, meyhaneciler, aksamcilar vb. kisiler
romanin kalabalik kisi kadrosuna dahildirler. Bekri Mustafa romanin en dikkat ¢ceken
yonii de budur. Yani eser konusundan ve yapisindan ¢ok , Istanbul’ un gece hayatini

canli bir bicimde anlatmasi ve genis kisi kadrosuyla dikkat ¢ekmektedir.

Romanin kisi kadrosundaki daha ¢ok fon karakter ozelligi tasiyan diger
kisiler sunlardir: Yamuk Osman, Bidik Hasan, Ince Arap, Cazim, Marputcu Halid,
Kaptanpasa, Culsuz Ferhat, Kulaksiz Muslu, Balyoz Muharrem, Barut Zeynel,

Balyemez Kenan, Karakazikoglu Delibag Omer, Giizelim Yusuf, Kurban Ismail...

Eserdeki dekoratif kisiler daha ¢ok Bekri Mustafa’nin yanindaki arkadaslarn

ya da 6nce kavga edip sonra baristig1 kabaday tiplerdir.

Osman Cemal, farkli etnik kokenlerden insanlarin bir arada yasadigi eski
Istanbul’un cok kiiltiirlii yapisin1 bu eserinde de ortaya koyar. Farkli etnik kokenden
insanlar romanda kendi siveleriyle konusurlar. Yahudiler, Ermeniler, Rumlar,

Arnavutlar, bu romanin farkli etnik kokenden olan fon karakterleridir.

5. ZAMAN

Bekri Mustafa romani, kahramanmin ilk gengliginden baslayip kirk bes
yasindayken oliimiine kadar olan siireyi kapsamaktadir. Yani, roman Mustafa’nin
yasaminin yirmi bes yilin1 panoramik olarak gosterir. Bu kadar uzun bir siirenin
romanin konusu olmasi yazari anlatimda 6zetlemeler yapmaya itmistir. Zamandaki
ileri kirllmalar sayesinde anlatict Mustafa’nin yasamindaki sadece nemli noktalar

gbziimiiziin Oniine getirir.
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Mustafa’nin yasadigi ve genellikle aksamcilikla ilgili olan maceralarin ayr
ayr1 anlatildig bolimlerin baslarinda zamana iligskin ayrintilara yer verilmektedir. Bir

onceki boliimle okunan boliim arasinda gecen siireler boliimlerin basinda belirtilir:

“Aradan tam bir yil ge¢cmis ve bu bir yil icinde Mustafa, kendini, bir kat daha

rakiya vermis... (s. 14)

“Babasimin oliimiinden bir bucuk yil kadar sonra Mustafa’min anast da
olmiis... (s. 24)

Tam bir bucuk sene sonra Mustafa seferden gelmisti. (s. 177)

Romandaki zaman geleneksel anlati geleneginin etkisindedir. Boliimler
arasindaki gecislerde anlatic1 bazen zamanla ilgili hi¢bir aciklama yapmaz. Aradan
ne kadar zaman gectigini belirtmeden daha ¢ok masali andiran zaman unsurlar

kullanir:

Mustafa bir giin diikkaninda Ogle yemegi yerken kuzguni siyah yiizii gozii

cizgiler icinde bir zenci kadin karsisina dikildi: (s. 47)

Mevsimsel zaman unsurlar1 yazarin diger eserlerinde oldugu gibi, Bekri

Mustafa’da da karsimiza ¢ikar:

Bir bahar aksanmu Mustafa yine Cazim, Balyoz, Yamuk Osman, Bidik Hasan,
Balikpazari’nda icerlerken, elinde biiyiik bir tepsi ile iceriye balikci Hact Apustol
girdi. (s. 179)

6. MEKAN
Bekri Mustafa romaniin genis mekdm yazarin diger biitiin romanlarinda

oldugu gibi Istanbul’dur. Osman Cemal’in Istanbul’u kenar mahalleleri gece
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hayatinin stirdiigii arka sokaklar ve yasamin biitiin canlihigiyla siiriip gittigi

carsilardir. Bu romanda da ayn1 mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Bekri Mustafa, yorgancilar carsisinda bir diikkanda calismaktadir. Asik
oldugu kiz ise Yenibahce ile Sehremini arasinda oturmaktadir. Fakir bir ailenin
cocugu olan Mustafa’nin oturdugu yer ile asik oldugu kizin oturdugu yer birbirinden

cok farklidir. Mekan unsurunun eserdeki en dnemli iglevi budur.

Aksamciliga basladiktan sonra Mustafa’min  gittigi yerler, yazarin diger
romanlarinda da adlar1 sik stk gecen Yenikapi, Kumkapi, Galata, Tavukpazari,
Balikpazari, Aksaray, meyhaneleridir. Mustafa bu kapali mekinlarda daha cok kig
aylarinda gider, bahar ve yaz aylarinda icki alemleri yaptig1 yerler ise Cirpict Cayiri,

Kagithane ve Adalar gibi a¢cik mekanlardir.

Bekri Mustafa’da mekan acisindan dikkat ceken diger bir nokta mahallenin
biitiin canliligiyla yansitilmis oldugudur. Osman Cemal’in kahramanlar1 disa doniik,
sosyal tipler oldugu i¢in yasamlar1 toplumdan kopuk ve dar mekanlara sikismis

degildirler.

IV. KOVUK PALAS’IN ESRARI
Kovuk Palas’in Esrar,"® ¢ok uzun bir siire kitaplastirilmamis gazete tefrikast
olarak kalmig bir romandir. Uzun siire tefrika olarak kaldigr i¢in edebiyat

tarih¢ilerinin ve arastirmacilarin dikkatini cekmemistir.

Konusundaki tuhaflik bakimindan ilgi ceken bu roman i¢in 15 subat 1942°de
Son Telgraf Gazetesi’nde yaymlanan romanin ilaninda, Osman Cemal’in su

sozlerine yer verilmektedir.

- Isin daha garibi, daha tuhafi, su ki bu romant yazan ben oldugum halde bu

cesit ve tipte bir romani okuyucularumla birlikte ben de ilk defa okuyacagim.

'% Osman Cemal Kaygili, Kovuk Palas’in Esrari, Arma Yay., ist. 2003.
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1. KONU VE TEMA

Kovuk Palas’in Esrari romani, Istanbul’ un sur diplerinin birinde yasayan
tuhaf bir adamin, konuklarina afyon gibi uyusturucu maddeler vererek yasattigi
tuhaf olaylart ve bu adamin yasamimi konu alir.Eserdeki temalar uyusturucu

maddelerin ve ickinin insan yasamini kotii etkisi ve antik felsefe olarak gosterilebilir.

a.Icki ve Uyusturucu Maddelerin Zararlar

Kovuk Palas’ta son derece diiskiin bir hayat siiren Asik Diyojen’in bu duruma
diismesine neden olan en biiyiik faktér bu iki zararli maddedir. Hayatinin basinda
maddi olarak ortalamanin iistende bir yasim siiren ve gercek adi Ahmet Bahtiyar olan
bu diiskiin adim, ailesinin biitiin 1srarlarina kars1 ¢cikarak evlenmemis, icki ve eglence
hayatinin i¢ine dalmig, kavgalara karisip hapse girmistir. Hapiste antik yunan
felsefesi konusunda hayli belgili olan Kamil Usta ona bu felsefeyi anlatmistir. Ahmet
Bahtiyar bundan sonra sur diplerinde yasayan, uyusturucuyla ayakta duran ve biitiin

hayati felsefe olan biri haline gelmistir.

Eserdeki bu tema, daha ¢ok romanin sonunda elde edilen Ahmet Bahtiyar’in
hatira defterinde ortaya c¢ikar. Ciinkii bu kisma tadar. Bu esrarengiz adamin kem
oldugu, nasil bu hale geldigi ve felsefe, tasavvuf konusunda bu kadar bilgiye nasil
sahip oldugu konularinda bilgi sahibi olamayiz. Bu bahiste tematik giic Ahmet

Bahtiyar’in hatira defterindeki su ciimlelerde ortaya ¢ikar:

- Ah o raki, sarap konyak, apsent, viski filan gibi ickilere diizinelerle tas
ctkaracak yerin tam yedi kat dibinde batasi beyaz ve sarimtirak, yesilimtirak tozlar...

Ah onlar, vah onlar...

Sizin anlayacaginiz bana ne olduysa, hep tozlara , onlara aligtiktan sonra

oldu ve biitiin hesabin kitabumi anlara alistiktan sonra sasirdim... (s. 165)

b. Antik Felsefe ve Tasavvuf
Bu iki tema romanda ©on plana c¢ikan ©6nemli temalardir. Anlatict kale

diplerinde karsilastigi bu tuhaf adamla biraz sohbet edince onun felsefe ve tasavvuf
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konularinda hayli bilgiye sahip olmasina sasirir. Bu konularin ayni1 zamanda eserin
temalarindan oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii, bu bilgilere nasil sahip oldugunu
romanin sonundaki hatira defterinde agiklayan Asik Diyojen, tasavvufu ve felsefeyi
bir yasam sekli haline getirmistir. Misafirlerine afyon ¢ektirerek onlar1 antik yunana
gotiiriir. Oradaki canli felsefi yasami adeta oradalarmis gibi konuklarina anlatir.
Anlattig1 felsefenin vee tasavvuf bigimlerinin neden iyi olanlarin degil de “kelbilik”

gibi bir felsefeyi yasam sekli haline getirdigini aciklar.

Ben, biitiin Riivakileri , Mesaileri, Matiiridleri, Panteistleri, Spritiilalistleri,
Israkileri, Diialistleri, Individiialistleri, Tekamiilciileri Epikiiryenleri, Mutezileri,
Rafizileri, Bektasileri, Melamileri, Hurafileri ve sonra bizim meshur Moruk Sinoplu
Kalpazanoglu  Diyojenleri, Sokratlari, Platonlart Aristolari, Hipokratlar, Ibni
Riistiileri, Farabileri, Ibni Sinalari, Yunuslari Kaygusuz Abdallar, Ebuulalari,
Hayyamlari, Hafizlar, Feyzli Hintlileri Kaanileri ve daha bir alay, bir siirii seyleri
hep o Kamil ustadan ve onun bana hapishaneye gondermis oldugu seylerden
ogrendim de ne oldu sanki? Bizim akibet, iste geldi, yine Kovuk Palas’a dayandi.
Yasasin bizim Kovuk Palas! Vakia adamcagiz bana biitiin bunlart ogretirken, ha
goreyim evladim, senin sonun Topkapt ile Mevlanakapr arasindaki Kovuk Palas
olsun! Diye diye dua etmedi . Etmedi amma neyleyim ki bizde istidat oraya imis....
Diinyamin gelmis gecmis bu kadar meshur adimi icinde kendimize drnek bula bula
mahut Kopeklik felsefesinin mucidi Sinoplu Kalpazanoglu Diyojen’i bulmusuz...
Onun omriiniin dortte iicii ficida gecti, bizimde omriimiiziin dortte biri, yani sonlari

ancak kopeklerin barinabilecegi bir kale kovugunda geciyor. (s. 162)

2. OLAY ORGUSU
Kovuk Palas’in Esrart romani, Osman Cemal’in diger romanlarina benzer
olarak kahramaninin yasami {iizerine kuruludur. Bu eser de (ingeneler, Bekri

Mustafa, ve Aksamcilar gibi bir karakter romanidir.

Roman toplam sekiz boliimden olusmaktadir. ilk yedi boliim anlaticinin

izlenimlerinden, son boliim ise Asik Diyojen’in hatiralarindan olugsmaktadir. Roman
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kahramaninin basindan gecen olaylar1 romana konu olmayan hayatin1 onun hatira
defterinden Ogrenisimiz Osman Cemal’in sik sik basvurdugu bir yontemdir. Kovuk
Palas’in Esrari’nda da roman kahramani olan Ahmet Bahtiyar’in onceki hayatini ve
Asik Diyojen olusunu, anlaticinin eline romanin sonunda gecen hatira defterinden

Ogreniyoruz.

Romanin hatira defterine kadar olan boliimii klasik, giris, gelisme, sonug
kompozisyonu bi¢imindedir. Anlatici, Asik Diyojen’le tanisir, onun yagaminin icine
girer; cevresindekileri tanir ve sonugta Asik Diyojen’le ve birlikte yasadigi kadin
Nigar oOliir. Anlaticida giinliilk yasamina doner. Romanda anlatilan olaylar bitmistir.
Sekizinci kisim ise belirttigimiz gibi Ahmet Bahtiyar’in genclikte baslayip kovuk

hayatina kadar olan kismini iceren ayr1 bir metindir.

Metin halkalarinin boliimlenmesinde anlaticinin Asik Diyojen’le yasadigi
olaylar ve siire, ana etkendir. Her boliim anlaticinin Agik Diyojen’le gegirdigi baska
zamanda ve baska kisilerin dahil oldugu olaylar1 icerir. Tlk bes kisminda Asik
Diyojen kovukta yasayan bir adamdir, altinc1 boliimde Numan Bey’dir. Yedinci ve
sekizinci boliimde de yine Asik Diyojen’dir. Goriildiigii gibi romanin ana kahraman
Asik Diyojen olaylarin boliimlemesinde de yasamindaki degisiklikler cercevesinde

bos rolii oynar.

Kovuk Palas’in Esrari’nda gerceklesen olaylara baktigimizda, eserin klasik
roman tanimina uymadigini  goriirliz. Bu uyumsuzlugun nedeni gerceklesen
olaganiistii olaylar, esrar ve afyon nedeniyle goriiliin hayaller ve haliisinasyonlarin
gercekmis gibi gosterilmesinden kaynaklanir. Asik Diyojen yasananlari anlaticiya
olanlar1 zaman igcinde zaman mekdn icinde mekdn sanati (s. 121) olarak aciklasa da

bu ac¢iklama okuyucu icin bir sey ifade etmez.

3.BAKIS ACISI ve ANLATICI
Kovuk Palas’in Esrary’nin biitiniinde tek bir anlaticidan ve bakis agisindan
s0z edilemez. Cingeneler romanina benzer olarak bu damanda da Osman Cemal

kahramaninin yasamina onun hatira defterinden anlattig1 icin roman ¢ogul bakis

193



acistyla yazilmigtir. Yazarin romanlarinda da gordiigiimiiz bu ¢ok seslilik bu romana

da yansimistir.

Roman, Ahmet Bahtiyar’in hatira defteri olan sekizinci kisma kadar olan
boliimiiniin anlaticis;, aym zamanda roman kisilerinden biridir. Ik yedi bolim
boyunca Asik Diyojen ve cevresindekileri, yasanan olaylar1 onun goziinden izleriz. 1.
tekil kisili anlatim ve kahraman anlaticiya ait bakis agis1 sekizinci boliime kadar

devam eder.

L. tekil kisili anlatict yasanan olaylar ve Asik Diyojen hakkinda bilgi sahibi
degildir. O da okuyucu gibi merak etmektedir. Isin sirrmin ¢oziildiigii boliim olan
sekizinci boliimde anlatici degisir. Bu boliimiin anlaticist hatira defterinin sahibi Agik

Diyojen’dir.

Anlatic1 degisik zaman dilimlerinde amaci ayni yerde cereyan eden olaylar
Ozet, sahneleme yontemlerinden yararlanarak verir. Zamanin uzun bir siireye
yayilmasi yazar 6zet yontemine itmistir.

Yasanilan tuhaf olaylar ve mekanlarda ise yazar sahneleme yOntemini

kullanir. Buradaki tasvirlerden de yararlanir:

Hepimiz saskin ve afal afal herifin yiiziine bakarken onun bir isaretiyle Nigar
kiiciik bir toprak ¢comlekten aldigi bir avug tozu kenardaki mangalin icine firlatti ve
vine herifin bir ismariyla toprak tavana asili lambaya piif der demez icerisi zindan
kesildi. Kesildi amma, bu zifiri karanlik, bir saniye bile siirmedi ve lambanin
sonmesiyle birlikte boguk bir gonk sesi ile goziimiiziin oniinde piril piril yanan
miikellef ve muhtesem bir bar belirdi. Oyle bir bar ki ortada gayet sik elli altnus cift
dans ediyor ve barmn calgi yerinde hepside kulaklari kiipeli burunlart halkali

simsiyah zenciden meydana gelen on dort kisilik bir saz ¢alryordu.

Ortada artik ne Kovuk Palas ne de oraya ait en ufak bir manzara kalmanugti.
Biz simdi bambagska bir yerde bambaska bir alemde, bambagka bir hayat icinde idik

ve yalniz orda da degigmeyen bizlerdik... Birkag¢ saniye dnceki Kovuk Palas sakinleri

194



yine yan yana, karst karsiya idik. Oniimiizde bembeyaz ortiilii iki masa vardi ve bu

masann tizerinde simdi neler yoktu acaba? (s. 53, 54)

Diger romanlarinda oldugu gibi Osman Cemal, Kovuk Palas’in Esrari’nda da
daha cok anlatma yOntemini se¢mistir. Asik Diyojen lakapli Ahmet Bahtiyar’in
yasamu iizerine kurulu bulunan romanda boylece hem kahraman biitiin yagami1 hem

de kovukta konuklarina yasattig: tuhaf olaylar anlatmis olur.

Romanda dikkat ceken ve Osman Cemal’in diger romanlarinda da
gordiiglimiiz diger bir Ozellik yazarin anlattma miidahaleleridir. Yazar, kendini
gizlemez. Meddah geleneginden geldigini bildigimiz bu 06zellik, romanda
kopukluklara ve anlagilmazliklara neden olmaktadir. Ornegin, Ahmet Bahtiyar’in
hatira defterindeki baz1 ibareler anlaticinin kim oldugu konusunda kafa karigikligina

neden olur. Anlatici anlatimini keserek 6rnegin su ciimleleri sarf eder:

Bilmem farkinda olmadan, yahut kalem aligkanligi olarak yine tirasa mi

kacryorum. Eger oyle oluyorsa liitfen siz kusura bakmayin, bende kisa keseyim... (s.

159)

“Kalem aligkanligi” bir yazar olmayan roman kahramanm Ahmet Bahtiyar’a
ait olmayacagima gore, bu ifadeleri Osman Cemal’in bir miidahalesi olarak
degerlendirilebiliriz. Yukarida bahsettigimiz anlaticinin ya da yazarin okuyucuyla

diyaloglar kurmasi, eserin bir ¢ok yerinde karsilastigimiz bir 6zelliktir.

Kovuk Palas’in Esrarr’nmm diger bir ozelligi de “Kisiler” boliimiinde de
deginecegimiz gibi, karakterlerin psikolojilerinin i¢ monolog, i¢ konusma gibi
tekniklerle aciklamamis olmasidir. Anlatici olaylar1 ve kisileri diiz bir bicimde
anlatir. Bu nedenle kisiler psikolojileri derinliklerinden ziyade yasadiklariyla

anlatilmis olurlar.
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4.KIiSILER

Romanin en 6nemli kisisi siiphesiz anlatilan Olaylarin, onun yasami {izerine
kurulu oldugu Ahmet Bahtiyar, nam-1 diger Asik Diyojen’dir. Romanin bu bag
kahramani, eserin baginda Asik Diyojen ya da Aksarayli Hac1 Balaban, sonunda ise

Numan Bey ve Ahmet Bahtiyar olarak ortaya cikar.

Asil adinin romanin sonunda Ahmet Bahtiyar oldugunu 6grendigimiz bu kisi,
aslinda koklii bir aileye mensup biridir. Gengliginde rahat bir sekilde gecirmis, biraz
simartilmig, annesi ve babasinin iizerine titredigi bir kisidir. Ancak edindigi yanlis
arkadaslar ylizenden yoldan ¢ikmis, anne ve babasinin uyarilarina kulak asmamayi
sonunda da birini yaralayarak hapse diigmiistiir. Hapiste tamidigi Kamil usta adh
mahkum ona felsefeyi ve tasavvufu Ogretir. Hapisten ¢ikan Ahmet Bahtiyar
uslanmaz, iistiine {istliik uyusturucuya baslar. Babasindan kalan biitiin mirasi
kadinlara yedirir. Ve sonugta kale kovuklarindan birinde yasamaya mecbur kalir.
Buradaki yasaminda kendi gibi hapishaneden ve eglence hayatindan tanmidig bir kag
insan eslik eder. Adim ¢evresindekilere, Asik Diyojen ya da Aksarayli Haci Dervis
Balaban olarak tanitir. Diyojen ismini kullanis nedeni antik Yunandaki bu filozof un

diisiincelerini kendisine yakin bulmasidir.

Asik Diyojen tipi yasam sekli itibariyle, yazarin diger romanlarinda da
karsilastigimiz, icki, uyusturucu ve kadin yiizenden diiskiinlesen tiplerle benzerlik
gostermektedir. Bu kahramanlar ayn1 zamanda temiz, kalpli cevresindekilere yedirip

icirmeye seven , comert ve saf insanlardir.

Nigar Hanim, romanin en Onemli kadin kahramamidir. Eserde Agik
Diyojen’in her zaman yaninda olan, kendisine yaptig iyilikleri unutmayip onun zorlu
yasamina birlikte oldugu kadin islevini yerine getirir. Pek iyi kalpli, pek temiz
vicdanli,pek hakikatli bir hatuncagiz (s. 166) olan Nigar iki defa evlenmesine ragmen
mutlulugu yakalayamaz sonunda gece hayatinin i¢ine diiser. Bu hayatta yaninda olan

tek kimse Ahmet Bahtiyar olmustur. Bu yiizden 6lene kadar onun yanindan ayrilmaz,
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Davut Baba, Asik Diyojen’le hapiste tamigsmistir. Miizikle ilgilenen kalender
bir insandir. Kovuk Palas’1 Asik Diyojen’le paylasan biridir.

Uziintiiliic Ahmet, Asik Diyojen’in yamindaki diger bir karakterdir. Anlatici
onu “duyduguma gore iiziintiilii Ahmet de vaktiyle galiba bir pasazade imis... Onu
da hayatta iiziintiilii Ahmet yapan ve kendini buralarda tenekeden bir kuliibeye
sigindiran sey ask, icki, kumar filan gibi insanoglunun oniine bol bol serilmis olan
tuzaklarnus.(s. 168) diye anlatir. Ahmet aym1 zamanda bir sairdir. Yazdig: siirleri

Davut Baba besteler.

Romanin bu dort karakterinin kaderleri ortaktir. Onlar1 Kovuk Palas’ta
bulusturan sey kotii kaderleridir. Ancak bu karakterle hallerinden memnun gibidirler.
Umutsuzlugu diismek yerine hayata tutunmayi1 secerler. Bunda Aksarayli Dervis
Hac1 Balaban’in Diyojen’den aldigi iyimserlik felsefesinin etkisi vardir. Hayatlarim

paylasan bu insanlar Kovuk Palas’taki yagamlarina siikrederler:

Bereket ki Allah bize acimis da bu yastan sonra Nigar’la birlikte koprii alina
diismemis Kovuk Palas denilen sunun surasina siginnusiz. Ya koprii altina diisse idik

simdi ¢oktan kikirdamigstik... (s. 168)

Bu asil karakterlerin yaninda romanda Semra, Eftal, Neyzen Tevfik, sofor
Kenan gibi fon karakterler ve eserin kisi kadrosu icinde yer alirlar. Bu kisiler
romanin cesitli yerlerinde ortaya cikip kaybolan, olaylarin akisina dogrudan katkisi

olmayan kisilerdir.

Sonu¢ olarak, Kovuk Palas’in  Esrar’nin kisi kadrosuna baktigimizda
Osman Cemal’in diger romanlarinda oldugu gibi toplumun orta ve alt tabakalarindan
insanlarin karakter olarak secildigini, bu insanlarin yasamlarinin anlatildigini

soyleyebiliriz.
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5. ZAMAN

Osman Cemal, romanlarinda daha ¢ok mevsimsel zamani1 kullanmayi tercih
etmis ve mevsime bagl olarak degisen dogay1 betimlemistir. Bunda onun hikaye ve
romanlarinin gectigi cevrenin Istanbul’'un sur disindaki dogal giizelliklerle dolu
yerlerin olmasinin etkisi biiyiiktiir. Ciinkii dogadaki mevsimlere bagli degisiklikler

bu ¢evrelerde daha yogun ve canli olarak yasanir.

Mevsimsel zaman, yazarin diger hikayelerinde oldugu gibi Kovuk Palas’in
Esrari’nda da karsimiza ¢ikar. Zaman kavraminin bu sekilde belirlenmesi, zamanin

romanin yapisini ve olay orgiisiinii belirleyen en onemli 6ge haline getirmektedir.

Romanin baglangicinda zamani sonbaharin sonlari, kis baslangict (s. 7)
olarak belirtilir. Anlaticinin, Asik Diyojen lakaph tuhaf ihtiyarla ilk karsilasmasi ve
sohbeti, belirttigimiz bu zamanda gerceklesir. Bu tuhaf ihtiyar anlaticiyr o kadar
etkilemis ve meraklandirmistir ki ii¢ giin sonra tekrar ona gider. Uciincii ziyaretin
aradan ne kadar zaman gectigi belirtilmemesine ragmen kis aylarinda gerceklestigi

anlasilir.

Karly bir aksam, fakat imbattan yagan sessiz, telassiz lapa lapa bir kar...
Hava o kadar yumusak, hatta o kadar ilik ki, gokten yagan kar mudir, cicek midir,
pek belli degil... (s. 28)

Hava biitiin aksam ve gece bu sekildeki gibi tatli ve yumusak devam etmez.
Gecenin ilerleyen saatlerinde hava korkung¢ bir hal alir. Ziyaretgilerin kovuktan
ayrilmalari miimkiin olmaz. Hatta Istanbul’un disinda bir yer oldugu icin kurtlar dahi

kovugun oniine gelirler.

Romanda zaman kavraminin islevi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Ziyaretgiler
havanin siddetli karli ve soguk olmasindan dolay1 iki giin kovuktan ayrilamazlar ve
bu siire i¢inde Asik Diyojen onlara romanin asil konusunu teskil eden tuhaf, esrarh

olaylar yasatir.
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Dordiincii ziyaretin aradan yaklasik bir ay sonra gerceklesebilmesinin nedeni

de kisin o ay icindeki fazlaligi ve siddeti (s. 104) dir.

Romanin sonunda mevsim yaz mevsimidir. Dordiincii ziyaretten sonra aradan
iki, iki buguk y1l ge¢mistir. Bu siire zarfinda anlatici Kovuk Palas’a hi¢ ugramaz.
Arada gecen bu siire 6zetleme yontemi kullanilarak gecilmis, olaylar anlaticinin bir
Temmuz aksamu Biiyiikdere’'deki gazinolarin birinde otururken (s. 108) kovukta
beraber iki aksam gecirdikleri Nigar, Selma ve Day1r Kenan’1 gérmesiyle yeniden

baglamustir.

Ozetleme ve eksiltme, roman ii¢ yila yakin bir siireyi kapsadigi icin yazarin
sikca bagvurdugu yontemler olmustur. Bir ay (s. 104), iki- iki bucuk yil (s. 108) gibi

ileri kirilmalar 6zellikle romanin baglarinda dikkati ¢eker.

Roman anlatma zamani konusunda tam bir kesinlik yoktur. Eserin baginda

anlatict ctimleleri simdiki zaman ekiyle kurmustur:

Ben diyeyim sonbaharin sonlart sez deyin kig baslangici... Bol yagmurlu ve
hayli soguk bir hava... Vakit aksam, giin batmasina daha yarim saat var amma. Yer
ve gok esmerlikte koyu Ingiliz cimentosuna tas ¢ikartacak kadar los. Arkasinda iizeri
ince tiiylii ince ve su gecmez bir pardosii ile ayak bileklerime kadar kdh sular, kdh
camurlar icinde Mevlenakap: disarisindan ve tam kale dibinden Topkapt’ ya dogru

geliyorum. (s. 7)

Burada “egsiiremli” anlaim s6z konusudur. Ancak romanm diger
boliimlerinde, 6zellikle Ahmet Bahtiyar’in hatira defterinin dahil oldugu bdliim
onceki zamana ait geriye doniisleri yapildigir boliimde artsiiremli anlatim zorunlu

olarak kullanilmistir.

Romanda zamanda ileri kirilmalar oldugu kadar geri kirilmalar da yapilmastir.
Ahmet Bahtiyar’in hatira defteri olan Sekizinci kisim digindaki boliimleri, daha

oncede belirttigimiz gibi ii¢ yila yakin bir siireyi kapsar. Bu nedenle zamanda ileri
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kirilmalar yapilmistir. “Morugun Hatira Defteri” adim tasiyan son boliim ise, Ahmet
Bahtiyar’in biitiin yasamini 6zet olarak anlattigi i¢in cocukluk ve genclik donemleri

anlatilirken zamanda geriye kirilmalar s6z konusu olmustur.

6. MEKAN

Kovuk Palas’in Esrar’nda mekénlar yazarn diger romanlarindakilerle
benzerlikler gostermektedir. Romanin asil mekan olan kovuk, Istanbul’un cevresini
kaplayan surlarin Mevlanakap1 ve Topkap1 arasindaki boliimiinde yer alir. Romanda
o donemlerde bu kovuklarda insanlarin yasadigini 6greniyoruz. Sur dis1 semtler fakir
halkin yasadig: bolgeler, Istanbul digindaki bolgeler Osman Cemal’in romanlarinin

mekanlar1 olmustur. Bu romanda mekén acisindan bu tespiti dogrulamaktadir.

Istanbul’un disinda kalan bu kovukta yasayan insanlar ayni zamanda
toplumun da disinda yasamaktadirlar. Uyusturucu, icki gibi maddelerin ve gece
hayatinin neden oldugu yikintilar onlar1 toplumun digina itmistir. “Kovuk” bu
nedenle romanda sembolik bir anlam tasimaktadir. Toplum disinda yasayan bu

insanlar ayn1 zamanda sehrin digindaki bir kovuga siginmislardir.

Bunun disinda o6zellikle romanin iiclincii boliimiinde kahramanlarin
gordiiklerini zannettikleri mekénlar hayali mekanlardir. Esrarin ve afyonun etkisiyle

kahramanlar zamanda ve mekanda bir gezintiye ¢ikarlar:

Birdenbire npki Kovuk Palas’taki gibi donuk ve act bir gonk sesi duyuldu ve
ortalik bir, iki saniye zinden kesildikten sonra, tatli ve ahenkli bir zil sesi ile
apaydinlik oldu. Fakat bu sefer manzara tamamuiyla degismig, yarum saattir icinde
bulundugumuz bar, simdi ¢alguli ve ickili bir lokanta olmugstu. Bir yine iki masa
etrafinda aymi insanlardik; fakat masamizdaki ickiler, mezeler biisbiitiin degismisti.
Simdi hepimizin oniinde elliser derecelik birer sise raki ve bir siirii meze vardi. I¢i
hayli genis ve gayet uzun olan bu ickili lokantada kalabaliktan igne atsaniz yere

diisecek yer yoktu. (s. 58)
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Romandaki diger mekanlar ise yine Osman Cemal’in diger romanlarinda da
gordiigiimiiz meyhane, gazino, cay bahgeleri, caddeler gibi agik, halkin yasadigi

mekanlardir.

V. AKSAMCILAR

Aksamcilar ' adindan da anlasilacag iizere istanbul un icki alemleri iizerine
yazilmig, belgesel bir romandir. Roman, Osman Cemal’in kendi oldugunu
varsayabilecegimiz ben-anlatici agzindan icki ile ilk tamismadan itibaren ickiyle
gecen bir hayata dair anilar toplam1 gibi devam ederken, sonradan anlatici ii¢iincii
kisiye ve eser de ani tiiriinden romana doniismiistiir, eser boyunca icki alemleri

anlatilan kahramaninin adi da Turhan’dir.

1. KONU VE TEMA
Aksamcilar, Osman Cemal’in ickiye baslama konusunda kendi anlatimlarini
ve Turhan adli roman kahramaninin geng yasta ickiyle tasimasini, aksamci olmasini

ve bu sirda yasadiklar1 maceralar1 konu alir.

Eserin temasi, icki ve eglence hayatinin insan tizerindeki etkileridir. Romanin
basinda Turhan adli gen¢ roman kahramaninin ickiye baslama nedeni olarak ask
gosterilse de, Turhan bu askim1 unutur ve bu yasami tercih eder. Eserin basinda

anlaticinin soyledigi su sozlerde tematik giicii hissederiz:

Yesilaycilar:

-Icmeyin su zikkimu, ¢iinkii damlast ziyandir!
derler. Fakat biitiin diinyadaki icki diismanlarimin bu dgiitlerine karsilik olarak asrin
modern Omer Hayyam’lari da

-Icin dostlar, icin ickisiz hayatin tad, tuzu yoktur!

Buyururlar.

Insan bunlardan hangisine inanacagim sagiriyor dogrusu. (s. 9)

19 Osman Cemal Kaygili, Aksamcilar, Arma Yay., Ist. 2003.
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Eserin kahramam Turhan’in biitin yasami adeta icki ve gece hayatidir.
Istanbul’un biitiin iinlii gece mekanlarim1 dolasir, her tiirlii ickiyi tadar, iinlii

aksamcilarla tanisir sonunda da sanatoryuma diiser.

2. OLAY ORGUSU

Aksamcilar yazarin “On S6z”ii ve Turhan’in maceralarimi anlatan boliimler
olarak iki temel boliimde inceleyebiliriz. “On s6z” diger boliimlerden yapi olarak
farklidir. Ciinkii burada, Osman Cemal igkiyle ilgili ¢ocukluktaki ilk intibalarini,

mahallelerindeki sarhoslar1 ayr1 hatiralar seklinde dile getirir.

Romanin asil kismi “Ilk ickiye Nasil Baglanir” adli boliimden itibaren baslar.
Anlatici, roman kahramani Turhan’in ickiyle tanigsmasim ve yasadiglr acemilikleri
dile getirir. Turhan’in igkiyle baglamasimin nedeni bir kiza duydugu duygusal
yakinlik olarak gosterilir. Anlatici bazi tereddiitlerine ragmen kadinla ickiye baslama

arasinda bir ilgi kurmaktan ¢ekinmez:

Herkesin ickiye baslama ve alismasida boyle bir kadin parmagi var nudir?
Kadmin pek yakindan parmagi, yahut tirnagi veya fiskesi yoktur ama biraz uzaktan

bir hayli tesiri vardir gibi ... (s. 30)

Sevdigi kizin aski yiizenden ickiyle tanmisan Turhan, bunu kisa siirede
aliskanliga ve daha da ileride bagimliliga doniistiiriir.Yakisikli, diiriist ve gozii pek
bir genc¢ olan Turhan kisa siirede herkesin dikkatini ceker. Meyhanelerin gedikli

miidavimleri bu gengten hoslanir ve onu sohbetlerine ve sofralarina davet ederler.

Turhan edindigi arkadaslar sayesinde Beyoglu, Topkapi, Galata, Yenikap,
Balikpazar1 meyhanelerinde boy gosterir. Tabi ki Turhan cesareti ve gozii pekligi
nedeniyle sevildigi kadar kiskanilir da. Ancak o kendisine yapilan saldirilardan

kurtulmasini bilir.

Aksamcilar’m olay orgiisii icinde Istanbul’un gece hayat ile ilgili de bolca

bilgiler verilir. Unlii meyhaneler, meyhaneciler, iinlii aksamcilar olar 6rgiisii icinde
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yerini alirlar. Ayrica aksamcilik tiirleri yazin kirlarda agik havalarda yapilan alemler
ve kapali mekanlarda, meyhaneler ve konaklarda yapilan alemler farkli bagliklar

altinda alimir. Ciinkii Turhan biitiin bu alemlerin icine girip ¢ikar.

Ayrica meyhanelerde okunan gazel, tiirkii ve sarkilarda da &rnekler sik sik

karsimiza ¢ikmaktadir.

Aksamcilar’ 1n olay Orgiisii romanin boliimlenisiyle yakindan ilgilidir.

Turhan’in birbirinden farkli seriivenlerinin ayr1 ayr1 62 bashk altinda
anlatilmas1 eserin “tefrika roman” ozelliginden kaynaklanmaktadir. Her seriiven

birbirinden farklidir, tek ortak yonleri kahramanlarinin Turhan olmasidir.

Ayn1 zamanda kahramam Turhan’in yasami iizerine kurulu oldugu icin
Aksamcilar’t ‘karakter romani’ olarak gosterebiliriz. Dolayisiyla romanda Turhan’in
inigli ¢ikigh ama icinde hep aksamcilik 6zelliginin var oldugu yasami olay orgiisiinii
etkileyen en 6nemli etken durumundadir. Basta hizli bir aksamci olan Turhan eserin
sonlarina dogru durulmaya baglar. Turhan’in hayatindaki bu donemec¢ otuzlu
yaslarina yaklasip biraz duruldugu yillarda olur bu yillarinda edindigi, olgun
felsefeye, edebiyata, halkiyata diiskiin (s. 217) arkadaslar onu etkiler. Bu yillarindan
itibaren Turhan siradan bir aksamci degil, hayatin ve ickinin manasiyla ilgilenen
olgun bilgili bir aksamci olur. Yani Turhan’in yasamindaki degisiklikler olay

orgiisiinii belirlemektedir.

3. BAKIS ACISI VE ANLATICI
Aksamcilar romaninin “On s6z” ve Turhan’in maceralarindan olustugunu
belirtmistik. Osman Cemal’in diger romanlarinda da goriilen farkli bakis agilarinin

varligi, bu romanin da 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

“On so6z’de anlaticimin Osman Cemal oldugunu bildigimiz I. tekil kisi
anlaticidir. Bu boliimde yazar anlatici ¢ocukluk ve genglik yillarindaki sarhosluk ve

genglik hatiralarin1 naklederek esere bir giris yapar.
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Asil kismin anlaticist ise III. tekil kisi anlaticidir. Hakim bakis agisiyla
yazilan romanin bu boliimiinde Turhan’in maceralan1 anlatilmaktadir. Bu kisminda
yazar-anlatic1 yazarin diger romanlarinda oldugu gibi anlatima miidahalelerde

bulunur:

...Onun icin, bizim sarisin delikanli, (gelin canim, su sarisin delikanliya bir
ad koyalim yahut onu kendinin gercek adt ile cagiralim onun gercek adi Turhan’dir)
yvani Turhan Florya gezintisinden sonra kendisini oldugu gibi biraya, insana ¢ok
faydast olan iistelik yiireginde bir baska neseler, giizellikler uyandiran arpa suyuna

vermistir. (s. 34)

Anlatici hakim bakis agisinin kendisine kazandirdigi giicle her seyi bilir.
Turhan’in kisiligini, ona kurulan tuzaklari, ¢evresindekilerin diisiincelerini ondan
Ogreniriz. :

Herifin sozleri dogru idi. Hakikaten o isin i¢ yiiziinii bilmiyordu. (s. 87)

Bunun yaninda i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akimi tekniklerin anlatici
tarafindan kullanilmadigini, romanin tek gercek karakteri olan Turhan’in
cevresindekilerle kurdugu diyaloglarla ve anlaticinin roman kahramaninin duygu ve

diisiincelerini anlatan i¢ ¢oziimlemeleriyle tanmitildigimi goriiyoruz.

4.KIiSILER

Aksamcilar roman1 kisi kadrosu bakimindan kalabalik bir kadroya sahip
olmasina ragmen, eserin i¢inde bastan sona kadar var olan tek kahramani1 Turhan’dur.
Bir karakter roman1 olarak tanimladigimiz eser, kahramani Turhan’in yasamindaki

degisiklikler ve as1 iizerine kuruludur.

Turhan karakteri, Osman Cemal’in diger biitiin romanlarinda gordiigiimiiz
geng, iyi kalpli, sevecen aksamci, tipidir. Yaradilistan sakaci, alayci, gen, niikteci
karsisindaki oliiyii bile giildiirecek kadar tuhafliklar yapan (s. 31) biridir. Onu

aksamciligin igine siiriikleyen ilk etmen bir kiza duydugu asktir. Ancak romanin
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devaminda Turhan’in aslinda bunu bahane ettigini, icinde boyle bir egilimin

oldugunu sezeriz.

Turhan’in sanatoryumdaki hasta yatagina diigiiren sey, yirmi yil boyunca
araliksiz siirdiigii aksamcilik adetidir. Gengliginde ickiye baslayip, Istanbul’un biitiin
mekanlarinda aksamcilik eden bu adam donemin biitiin aksamcilariyla tanigmis, bir
cok kadinla iliskiye girmistir. Ancak o bir ask adami ya da aile babasi olamayacak

tipte biridir.

Roman kahramani Turhan, eserde hep tek boyutlu olarak ele alinmistir.
Ornegin, her aksam Istanbul’un bir meyhanesinde sofra kurup icki icin bu adamin ne
is yaptigini, paray1 nasil kazandigini roman boyunca 6grenemiyoruz. Ailesi hakkinda
bilgi verilmedigi gibi annesi ve babasinin onlarin Turhan’in bu hayatina bakiglarina
bilmiyoruz. Turhan’in sadece gece yasaminin disindaki hayatinin belirtilmemesi
onun sadece bir yoniiyle taninmasina ve gercek bir kisi olarak ortaya ¢ikmasina engel

olur.

Turhan disinda Aksamcilar’da birgok fon karakter bulunmaktadir. Bu fon
karakterler Turhan’in aksamciliktan tamidig1 kisilerdir ve her boliimde degisirler. Bu
kisiler Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapisini1 yansitmaktadirlar. Ayrica yazar o donemin
iinlii aksamcilarini, roman kahramanlari icine dahil etmistir. Ornegin; Neyzen Tevfik

gibi kisiler roman kisileri arasinda yer almislardir.

Bu fon karakterlerin bazilar1 sunlardir: Aveir Todori, Sabri Reis, Selim Bey
Hiiseyin Devrani Bey, Aziz Beybaba, Haci Liitfi, Ermeni Meyhaneci, Bahir Bey,
Balik¢1 Ermeni, Serkis Bey ,Refik Bey, Zimba Ibrahim, Rizeli Kaptan, Muallim
Naci, Bedevizade Suat, Sahap Nurettin, Rahmi Abdi Bey, Adela, Ekrem Bey
Miimeyyiz Bey, Vahid Bey, Teselyali Sevki, Safder Bey, Bahriyeli Sami, Osman,
Saban, Kayik¢1 Ali, Mavnaci Veli, Bakkal Ahmet, Telgraf¢1 Suayip, Bakkal Simon,
Kuyumcu Day1 Zafiri, Cars1 Tellali Kel Rafael, Saragc Ahmet, Kapict Abdurrahman,
Sofor Niyazi, Pamuk¢u Andon, Tavsan Latif, Zango¢ Aristo, Papa Eftim ,Rafet
Baba, Mazlum...
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Bu kisiler romanda kendi dil ve siveleriyle konusturulur. Boylece daha canli
bicimde karsimiza cikarlar. Ornegin, “Bodrum Palas’ta Baska Bir Hikaye” adli

boliimde Rum garson meyhaneciyle soyle konusur:

-0l polli los legi nadasi apu in diyo duble istus kiryus apo ton Aziz Baba!
(Aziz babadan beylere iki duble daha ) (s. 68)

“Yenikapt Aleminin Ikinci Perdesi” adli bolimde de Ermeni topikci
Turhan’la kendine 6zgii sivesiyle konusur:

-Desenize ki benimle alay gecoormussunuz siz! Ben de deorum bu delikanli
bana topigin iizerine yok zencefil ek yok seker ek deorsa aklint kacirmistir, yoksam
aksamdan fazla olmugstur, nedir?

-Bu topigi sen mi yapiyorsun, yoksa Mayrik mi?

-Mayrik yapoor ben satooorum! (s. 95, 96)

Yukarida bazilarinin isimlerini saydiginiz bu fon karakterler Istanbul’un gece
hayatim1 ve aksamcilik kiiltiirtini ayn1 zamanda sehrin o donemdeki kozmopolit
yapisint yansitmalari bakimindan O©nemlidirler. Benzer isimleri yazarin diger

romanlarinda da fon karakterler olarak gormek miimkiindiir.

5. ZAMAN
Osman Cemdl’in Aksamciar romaninda, zamana tasarrufu diger

romanlarindaki uygulamalartyla benzerlikler gostermektedir.

Osman Cemal, romanin ilk boliimii olan “On sdz”de ¢ocuklugundaki icki ve
sarhosluk intibalarin1 naklettigi i¢in zamanda geri kirilma teknigi uygulayarak

okuyucuyu cocukluk yillarina gotiiriir:

Cocuktum; alti yedi yasinda var, yoktum. Bir yaz gecesi, ge¢ vakit evimizin

ontinden kulagimiza bir nara sesi geldi. (s. 10)
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Eserin bundan sonraki kisimlarinda ise Turhan’in gencliginde baslayip orta
yaslarina kadar siiren aksamcilik maceralart anlatilir. Turhan’in aksamciliga 17-18
yaslarinda bagladigini diisiiniirsek, aradan yirmi y1l gectiginde yani romanin sonunda
kahramanimiz ~ kirk yasina yaklasmis demektir. Bu siireyi romanin sonunda

Ogreniriz:

Yirmi yillik bu upuzun ve acayip riiyadan gordiigiim bunca ziyanlara karst

biricik, kazancum ancak bu (Aksamcilar ) olacaktir. ( s. 288)

Roman yirmi yil gibi uzun bir siireyi kapsadigi i¢in yazar zamanda ileri
kirilmalara sik¢a basvurmustur. Bu kirilmalar bir iki giin olabildigi gibi dort- bes yil
kadar bir zaman aralifi da olabilmektedir. Ornegin eserin “Turhan Tam Koltuk
Meyhanelerinde” adli boliimiin baginda, bir 6nceki boliimle bu kisim arasindaki siire

sOyle belirtilir:

Aradan dort bes yil gecmistir. Turhan simdi kidemli olgun tam bir

aksamcidir. Otuz, otuz iki yaslarinda heniiz bekardir.(s. 215)

Yazarin romanda bu kadar uzun ileri kirilmalar yapmasinin nedeni eserin
uzun bir zaman dilimi icermesidir. Ickinin insan iizerindeki kotii etkilerinin daha cok
orta yaslardan sonra gerceklestigi bilindiginde gore, yazar bu etkileri gostermek igin
Turhan’in yasinin bu yaslara yaklastirilmasini beklemistir. Romanin sonunda kirkli
yaslardaki Turhan, bitkin bir halde sanatoryuma yatmis ve yazar da boylece amacina

ulagmustir.

Aksamcilar’in “zaman” konusunda yazarin diger eserleriyle ortak olan diger
bir yonii de zamanin gosterilme seklidir. Eserde zamana daha ¢ok mevsimlere bagl

olarak deginilmektedir. B6liim baslarinda zaman belirtecleri daha ¢cok mevsimseldir:

Bir sonbahar, kurban bayramwnin iigiincii giinii... (s. 30)
Bahar ne giizel seydi, baharda boyle bu vakit yemyesil bir yere cekilip ates

boceklerinin arasinda raki icmek ne omiir oluyordu. ('s. 106)
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Sicak bunaltici bir Agustos gecesi, ge¢ vakit (s. 117)
Mevsim yaz sonu, yahut agustos baslangici... Parmak iiziimii zamanm yakmn...

Artik Istanbul’un her tarafinda siinnet diigiinleri girla gidiyor.. (s. 11)

6. MEKAN
Aksamcilar’in genis mekam yazarin diger biitiin romanlarinda oldugu gibi

Istanbul’dur. Eserde istanbul daha ¢ok gece hayatiyla 6n plana ¢ikmaktadur.

Turhan’in yasamindaki degisiklikler ve tercihler mekén iizerinde de etkisini
gosterir. Basta Turhan’in gittigi yerler daha ¢ok Balikpazari, Yenikapi, Kumkapi,
Beyoglu, Galata meyhaneleridirler. Istanbul’un gece yasammin siirdiigii mekanlarin
isletmecileri daha ¢ok Ermeniler ya da Rumlardir. Yazar anlatici bu mekanlar igilen

ickileri ve mezeleri sik sik tasvir ederek bu mekanlar1 canli bicimde yansitir:

Artik mezeciler de oraya gelmeye baslamiglardi. Ik énce kisa boylu yar

topal, ablak c¢ehreli, beli kusakli, genc irisi bir topikci geldi.

Topik iyi yapilir ve iizerine halis zeytinyagi ile bol limon sikilir ve biraz da

tarcin ekilirse o zaman o en hatirt sayilir mezelerden olur. (s. 94, 95)

Turhan bu mekanlardan bikinca kendini tabiatla i¢ ice ac¢ik mekénlara atar.

Aksamciliga bu mekénlarda devam eder:

Mevsim yazdi, o artik meyhaneler, birahaneler, gibi kalabalik yerlerden pek
hoslanmuyor, oralara arada, sirada pek seyrek ugruyor, simdi aksamlik nafakasini en
cok kirlarda bostanlarda bahcelerde su baslarinda yalniz, tek basina cekistiriyordu.
(s.211)
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Mevsim kisa dondiigiinde ise yine 6nceki mekanlara doner:

Tilkinin doniip dolasip gelecegi yer nasil kiirkcii diikkant ise yedi sekiz aylik
bir bahar, yaz ve sonbahar ayriligindan sonra kig ortasimnda Turhan yine Balikpazari,

Sirkeci, Kumkapi, Gedikpasa meyhanelerine diistii. (s. 238)



SONUC

Bu caligmada, Osman Cemal Kaygili’nin hikdye ve romanlarindan hareketle

onun sanatci kisiligini ve Tiirk edebiyatindaki yerini tespite ¢alistik.

Osman Cemal Kaygili, Ahmet Mithat Efendi’yle baslayan Ahmet Rasim ve
Hiiseyin Rahmi Glirpmnar’in devam ettirdigi “popiiler edebiyat” cizgisinin
temsilcilerinden biridir. Bu akimin, sanat kaygisimi ikinci plana iten didaktik ve
ulusal karakterli bir ¢izgide oldugunu daha once belirtmistik. Ancak Osman Cemal;
kendine ozgii iislubu, yararlandigi estetik kaynaklar bakimindan bu akimin diger

yazarlarindan farklilik gostermektedir.

Osman Cemal’in yukarida adim1 andigimiz yazarlardan farki, halk¢l yazar
degil de “halk yazar1 olarak" tanimlanmasidir. Bunda yazarin dogup biiyiidiigii
cevrenin, yasam kosullarinin, yararlandigir farkli estetik kaynaklarin ve yazarin
kendine 6zgii iislubunun etkisi biiyiiktiir. Her seyden 6nce Osman Cemal, Istanbul’un
kenar mahallelerinde dogup biiyiimiis yasam1 boyunca da burada kalmig ve bu kenar
mahalleleri anlatmistir. Zorlu maddi kosullar onu yazarligin disinda, seyyar saticilik,
biletcilik gibi islerde calismaya zorlanmistir. Halkin i¢inde dogup biiyilyen Osman
Cemal’in estetik kaynaklarin1 da halkin kiiltiiriiniin icinde aramak gerekir. Yazarin
geleneksel tiyatroya ilgisinin ve tiyatro oyunculugunun, onun yazi iislubuna etkisi

biiytiktiir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle, calismamizda Osman Cemal’le ilgili olarak

yaptigimiz tespitleri soyle siralayabiliriz.

1. Osman Cemal, kendine 6zgii bazi farkliliklarina ragmen Ahmet Mithat

Efendi’yle baglayan popiiler edebiyatin bir temsilcisidir.

2.Yazar, donemin diger yazarlarinin aksine politikadan uzak durmus ve siyasi
tercihlerin etkisiyle olusan edebi topluluklarin hi¢birine dahil olmamistir. Onun

halke¢iligr ve halk yazari olusu eserlerinde kendiliginden ortaya ¢ikar. Cok calkantili
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bir donemde yazi hayatina baslayan, Osmanli’nin ¢okiigsiine ve Cumbhuriyet’in

kurulusuna sahit olan yazar, bu gelismelere eserlerinde hi¢ deginmez.

3.0sman Cemal’in belki de en Onemli Ozelligi, eserlerinin konularim ve
icerigini etkileyen en biiyiik faktoriin Istanbul folkloru ve halk kiiltiirii olusudur.
Yazarin, gercekei ve ulusal olusu buradan kaynaklanir. Bati edebiyatina ve kiiltiiriine
uzak olan yazarin estetik kaynaklar1 tamamen yerlidir. Muhafazakar ve kapali bir
semt olan Eyiip cevresinde dogup biiyiiyen yazar, Osmanli kiiltiiriiyle yetigmistir.
Tiirk ve Islam kiiltiirlerinin yaninda, Istanbul’un c¢ok kiiltiirlii kozmopolit yapis1 da
onu etkileyen unsurlardandir. Bir Istanbul yazari olarak degerlendirebilecegimiz
Osman Cemal’in, Istanbul folkloru iizerine iic eseri bulunmaktadir. Bu, Osman
Cemal’i diger yazarlardan farkli olarak folklorik unsurlarin sadece roman ve

hikdyelerinde kullanan bir yazar olmaktan ¢ikarir, onu bir folklor arastirmacisi da

yapar.

4. Biitiin 6mriinii kenar semtlerde halkin i¢cinde geciren yazar, sosyal hayati

biitiin ayrintis1 ve canliligiyla eserlerinde aksettirir.

5. Eserlerinin mekanlari, sosyal hayatin biitiin canliligiyla siirdiigii gazinolar,
cay bahgeleri, piknik yerleri, bostanlar, cadde ve sokaklar gibi acik mekanlardir. Disa
doniik biri Osman Cemal go6zlerini hep bu ac¢ik mekanlara dikmistir. Yazar

mevsimsel degisiklere bagl olarak bu yerleri canli bicimde betimler.

6. Osman Cemal’in hikdye ve romanlarindaki kisiler, disa doniik, sosyal
tiplerdir. Ozellikle kalabalik kisi kadrolarina sahip olan romanlarinda Istanbul’da
yasayan her etnik kokenden insan yer bulur. Benzer sekilde yazarin hikdyelerinde de
Istanbul’un kozmopolit yapisim gérmek miimkiindiir. Roman ve hikayelerindeki
kisiler, kendi siveleri hatta dilleriyle konusturulur. Istanbul’da konusulan biitiin

dilleri biraz bilen yazar, bu konusulanlar1 okuyucuya terciime de eder.
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7. Osman Cemal’in eserlerinin yapisim ve olay oOrgiisiinii belirleyen en
onemli etkenlerden biri de, yazarin kendi yasamidir. Zorlu hayat kosullariyla
miicadele eden yazar, tecrilbe ve yasantilarimi eserlerine aksettirir. Anilardan yola
cikarak, tanidig1 gergek kisileri, mahallede yasadigi olaylar eserlerinde doniistiirerek

anlatir.

8. Osman Cemal, Osmanli’nin son donemlerinde yazi hayatina baglamig bir
yazardir. Biitiin eserlerinde de kaybolmakta olan eglenceleriyle, argosuyla, mesire
yerleriyle, semai kahveleriyle, ramazan eglenceleriyle Osmanh Kiiltiiriinii
yansitmaktadir. Bu nedenle yazarin eserleri folklor arastirmacilan i¢in zengin birer

kaynak niteligi tagimaktadir.

9. Yaz1 hayatina mizah yazilariyla baglayan Osman Cemal’in {iislubuna bu
tiirin etkisi biiyiiktiir. Ozellikle hikAyelerinde mizahi yaklasimi agik bir bicimde
gormek miimkiindiir. HikAye kahramanlar1 sakaci Kkisilerdir. Istanbul argosunu

konugmalarinda kullanirlar. Hikayeleri genelde komik bir bigimde biter.

10. Osman Cemal’in yaptig1 diger isler olan, tiyatroculuk ve gazeteciligin de
onun {islubunda etkisi biiyiik olmustur. Meddah, ortaoyunu ve karagéz gibi
geleneksel tiyatroyla ve daha sonralart modern tiyatroyla da ilgilenen, oyunlar yazan
ve oyunlarda bizzat rol alan yazar, bu alan1 hikdye ve romanlarina tasir. Meddah
geleneginden gelen okuyucuyu bilgilendirme, anlatima miidahalelerde bulunma gibi
ozellikler onu Ahmet Mithat Efendi ¢izgisine yaklastinir. Hikdye ve romanlarinda
tiyatral ogeler; Ornegin oyun isimleri, {inlii oyuncular, oyun mekénlar1 goze

carpmaktadir.

Gazetecilik ise yazarin omiir boyu siirdiirdiigii diger bir istir. Gazetecilikten
gelen, cabuk ve cok yazma aligkanligi Osman Cemal’in iislubunu daha ¢ok olumsuz

yonde etkilemistir.

11.0sman Cemal’in en c¢ok elestirdigi nokta dili ve yazis tekniginin

zayifligidir. Yasadigi kosullar nedeniyle iyi bir egitim alamayan Osman Cemal kendi
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kendini yetistirmis bir yazardir. Onun eserlerindeki dil, halkin kullandig1 iginde

argonunda yer aldigi dildir.

Ozellikle roman teknigi konusunda elestirilen yazarin eserlerinde bir
diizensizlik goze carpar. Tesadiiflerin fazlaligi, zorlama iliskiler, yasanan olaganiistii
olaylar yazarin romanlan teknik ve inandiricilik acisindan zayiflatmaktadir.
Romanlarin  boliimlenmesindeki  diizensizligi ise tefrika roman bicimine
baglayabiliriz. Zaten yazarin da mensubu oldugu popiiler edebiyat, teknigi ve estetik
giizelligi ikinci planda tutan ve daha ¢ok Ogretici ve eglendirici karakter tasiyan bir

edebiyattir.

Sonu¢ olarak, Osman Cemal teknik konularindaki zayifliina ragmen,
Osmanl1 imparatorlugu’nun son dénemindeki Istanbul’u, zengin kisi kadrolarma ve
folklorik ozelliklere sahip eserleriyle ve kendine 6zgii iislubuyla anlatan bir yazardir,

diyebiliriz.
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