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YEMIN

3

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “ Bahaeddin Ozkisi'nin Eserlerinin
Incelenmesi” adli calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurulmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin Kaynakca’da

gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

02/06/2006

AYDIN ADNAN GUMUS



OZET

Bu calismamizda Bahaeddin Ozkisi’nin hayati, sanati ve eserleri bir biitiin

olarak ele alinip incelenmistir.

Calismamizda hikdye ve romanlar tema, olay Orgiisii, zaman, mekan, sahis
kadrosu seklinde bir sira ile takip edilmistir. Yazarin eserlerinden yola ¢ikarak onu

fikri ve edebi diinyasina ulagilmaya calisilmistir.

Edebiyat bilimi ¢ercevesinde anlamaya ve anlatmaya calistigimiz Bahaeddin
Ozkisi’nin eserlerinin derin bir kiiltiir ve tarih anlayist icerisinde yazildigini, modern
tekniklerle islenisini tespite ¢alistik. Boylece yazarin degerlendirilmesinde genel bir

fikre varmak esas alinmistir.



SUMMARY

In this study all life, art and Works of Bahaeddin OZki§i were studied and

examined.

In the study short stories and novels were examined according to a linear
order of followings: theme, order of events, time, place, characters. Initiating from

his works, his ideal and literary world has been tried to be reached.

We intended to determine that Bahaeddin C)Zkisi, whom we tried to
understand and tell from the point of literature, set up his works with the modern
techniques in a deep opinion of culture and history. So, to reach a general idea was

put forward in evalvating the writer.
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ONSOZ

Milli Egitim Bakanhigi’nin 100 Temel Eser arasinda Sokakta adli romanin
yaymlanmasiyla giindeme gelen yazar, yiiksek lisans calismasina baslamadan 6nce
dikkatimizi cekti. Yazar ve eserleri hakkinda Ersin Ozarslan’nin lisans tezi disinda
bugiine kadar hicbir calisma yapilmamasi merakimizi daha da arttirdi. Biz de

Bahaeddin Ozkisi ve eserleri iizerine ¢aligmaya karar verdik.

Bahaeddin Ozkisi, 1950’den sonra yazdiklari ile Tiirk Edebiyati’'nda gizli
kalmis ve zamanla anlasilacagimi diisiindiigimiiz bir yazardir. Yazarin toplumsal
konulara kars1t duyarlilifi, bireyi merkeze alarak anlatmasi gibi 6zellikleriyle hem
modern anlatimin tekniklerini kullanmig, hem de bireyin ruh ve diisiincelerine
egilmistir. Bu calismada Bahaeddin Ozkisi’deki bu hassasiyet dikkate alinarak,
eserleri yorumlanmaya calisilmistir. Amag, yazarin eserlerindeki ortak tema, zaman,
mekan, sahis kadrosunu, dil ve iislibunu inceleyerek yazarin diisiince diinyasinin
kapilarim1 agmak ve bu vesile ile hikdyelerinin ve romanlarinin Tiirk Edebiyati’na

katkilarinin neler oldugunu tespit etmektir.

Yazarin eserlerini incelemeye baslamadan once yazmis oldugu iki hikdye
kitab1 ve iic romam elde edilerek bu eserler tahlil edilmistir. Elde edilen sonuglar,
yedi baslik altinda simiflandirilmistir. Bu simflama “Bahaeddin Ozkisi’nin Hayati,
Sanati ve Eserleri”, “Hikadyelerin Tematik Incelenmesi”, “Hikayelerde Zaman”,
“Hikayelerde Mekan”, ‘“Hikayelerde Sahis Kadrosu”, “Romanlar”, “Anlatim

Teknikleri” seklinde yapilmistir.

Boylece yazarin edebl eserlerinden yola cikarak diisiince diinyasinin
kapilarmin aralanabilecegini diisiindiik. Sonugta, Bahaeddin Ozkisi romanci

kimligiyle degil, hikayeci kimligiyle 6n plana alinacak bir yazardir. Ayrica klasik



VI

anlatinin disinda modern tekniklerle kendine 6zgii dil ve anlatima 6nem veren bir

yetkinlige sahiptir.

Bahaeddin C)zkisi’nin eserleri incelenirken, 1. boliim yazarin hayati, sanati ve
eserlerinin genel bir yaklasimi verilmektedir. Ozellikle sanatinin gelismesinde,
evlerinin ve sokaginin etkisinin yaninda insanlarin i¢ diinyalan ile ilgili yaptig

gozlemler birer odak noktasi olarak alinmistir.

II. boliimde ise yazarin hikayelerindeki ortak temalar tespit edilmeye
calisilmistir. Tematik incelemede sosyal temalar, metafizik temalar ve psikolojik
temalar olmak iizere ii¢ ana baslik altinda sebep-sonug iliskisi i¢inde verilmeye

calisilmistir.

Incelemenin III. boliimiinde bir edebi eserin temel 6gelerinden biri olan
zaman kavrami ele alimmistir. Hikéyelerin zamanimi incelemeden ©Once, zaman
kavramiin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir. Boylece Bahaeddin Ozkisi’deki

zaman kavraminin nasil bir anlayisa sahip oldugu tespit edilmistir.

Hikayelerin mekan unsurunun incelendigi IV. boliim de ise mimesis’e bagh
mekan ve tecride baglh mekén olarak aldiklar1 fonksiyonlar verilmeye calisilmistir.
Bunu yaparken modern kurgu ile klasik kurguya dayali mekén anlayist

karsilastirilarak verilmistir.

Bir edebi eserin temel Ogelerinden biri olan sahis kadrosu V. béliimde
incelenmis ve sahislar tematik gii¢, tematik giiciin karsisinda olanlar olumsuz ara
gii¢, destekleyici olanlar ise olumlu ara gii¢ olarak ele alinmigtir. Bunun yaninda
olaylarin siiriiklenmesi ve anlagilmasini saglayan sahislari fon karakterler olarak ele

aldik.
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Yazarin romanlart VI. boliimde incelenmistir. Hikayeler degerlendirilirken

uygulanan yontemlerin aynisi roman i¢inde de uygulanmaistir.

VII. boliimde yazarin kullandigir anlatim teknikleri dikkatlere sunulmustur.
Bu boliimde yazari, modern kurguya yakinlastiran oOzellikler tespit edilmeye

calisilmistir.

Incelemenin sonunda bazi yorumlar ile sonu¢ boliimiine gegilmistir.
Bahaeddin Ozkisi’nin hayati, sanati, hikdye ve romanlar1 iizerine yaptigimiz

incelemelerde kullandigimiz kaynaklar, bibliyografya kisminda gosterilmistir.

Calismamzi1 gerceklestirirken bazi zorluklarla karsilastik. Ama bu zorluklar
Istanbul’a gittigim zaman her konuda yardimci olan Sayin Mehmet Nuri Yardim’in
destekleyici konusmalari, birikimi ve yazarin esine ulasmamizda bize yardimci
olmasiyla agmaya calistik. Bu yiizden Mehmet Nuri Yardim’a; yazarin en biiyiik
destekgisi olmus esi Fatma Ozden Hanim’1n kapilarim bize agmasi, yazarin yasadig
evi ve ortami paylasma firsati vermesi, miitevazi kisiligi, tecriibelerinin bir kismini
bizimle paylasmasi unutamayacagim anlardan birisi olmasi nedeniyle Sayin Fatma
Ozden Hamim’a; calismalarimda Istanbul’da gecirdigim zaman diliminde her an
yanimizda olan ve ilgilenen Giillii Sahin’e; calismalarim boyunca gereken sabri,
hosgoriiyii gosteren ve destegini hicbir zaman esirgemeyen sevgili esim Dudu Sahin

Giimiis’e en derin saygilarimi sunmay1 bir borg¢ biliyorum.

Boyle bir calisma diisiincesi, hocam Yrd. Dog¢. Dr. Vedat Kurukafa’ya aittir.
Bu caligmay1r yapmam konusunda verdigi fikir, gerektiginde tartistigi, uyardigi ve
yardimlarini esirgemedigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyor; Mugla

Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati’ndaki hocalarima yakin ilgi ve desteklerinden
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dolay1 tesekkiir ediyorum. Her calismanin eksikliklerini beraberinde getirdigine
inamyorum. Bu eksiklik ve kusurlarimizin zaman iginde giderilecegini timit

ediyorum.

Aydin Adnan GUMUS

Mugla



GIRIS

Bu calismada Bahaeddin Ozkisi’nin hayati, sanat1 ve eserleri bir biitiin olarak
Tirk Edebiyatindaki yeri ve Onemi belirtilmek istenmistir. Bu inceleme ile
Bahaeddin Ozkisi’nin kim oldugu, celiskileri, diinya goriisii ve eserlerinin edebi
sanat i¢indeki yerinin neler oldugu ve sonucta bize biraktigi mirasinin degeri

anlasilmaya calisgilmistir.

Romanciligindan ¢ok hikayeciligi 6n planda olan yazar, kisa kisa hikdyeler
yazmaktadir. Tiirkiye’de, hikdye 1950’1i yillara gelinceye kadar bigimsel olarak

degisikliklere ugramistir. “Tanzimat’tan sonra baslayan ve tamamen farkli bir estetik
ve diisiince zemininde olusmaya baslayan yeni Tiirk edebiyatinda hikdye, gittikce

gelisme gostererek ve batilt ornekleri izleyerek bugtinkii anlamda modern dykiiniin

kapistmi acmstir. »1'19. asirda Giritli Aziz, Ahmet Mithat ve Emin Nihat “devrin

»2 Bundan sonra “Sami Pasazade ve yandaslari,

realist hayat tablolarint yansitirlar.
devresini ve Servet-i Fiiniin Toplulugunu olgunlastrir.” Mesrutiyet ve onu takip
eden Milli Edebiyat déneminde “cok genis bir tema ve konu yelpazesi icinde”™ Tiirk

Oykiiciiliigii bir¢cok isim kazanir. Bunu cumhuriyet donemi takip eder ve zamanla

yazar kadrosu zenginlesir.

Tiirk Oykiiciileri, kendi halk hikdyelerinin disinda, Maupassant tarzi olarak
isimlendirilen hikayelerde vakanin giiciinden yararlamirlar. Maceralar, yasayan

kahramanlar ele alimir. “Maupassant gibi yazarlar, daima bir ihtirast bir karakteri

" Ali ihsan Kolcu, Oykii Sanati, Salkim Sogiit Yay., Ank. 2003, s.17.

2 Ali ihsan Kolcu, a.g.e., s.17.

3 Sadik TURAL, Zamamin Elinden Tutmak , Ecdad Yay., Ank. 1991, 5.37,
* Ali ihsan KOLCU, a.g.e., .17,



cizer ve bununla yetinir. Anlattiklart insan, hikdyenin siiresi boyunca hep aymi

ihtirasin, gayenin pegsinde kosar, hepsi tek tamﬂldlr.”5

Alisilmisin  disinda baglangic ve bitiste biitiinliik aramayan vakayr ruh
coziimlemeleriyle saglayan anlayis Cehov tarzi olarak ele alinir. Bu hikayelerde

“cemiyet meseleleri arka plana itilmis, ferdin gercegi one cikmistir. Cemiyet

problemleriyle beraber olay da ikinci plana diiser. Cehov’da suur alti manzaralart
algilanmaz. Ferdin i¢ zenginlikleri, ic catismalari, derin psikolojik yapuist iizerinde
durulur. Kisaca, insan olcii olarak alinir ve biitiin yonleriyle coziimlenmeye calisilir.
Cehov’un hikdyelerinde biitiin sahislarin derin ve zengin i¢c hayatlart vardir. Fert,
cemiyet icinde pasif ve miitevekkil haliyle karsimiza cikaritlir. Hayatin fert iizerindeki

act yanlarint ince bir alayla dile getiren Cehov, insan omriiniin istisnai yanini degil,

her giinkii alelade yanini ortaya koymaktadlr.”6

Toplum i¢indeki bireyin ruh ¢oziimlemesine bagh olarak gelisen Cehov
tarzinda, olaylara gore devam eden bir yasamin yerini bireyin i¢ diinyasindaki
durumu almustir. Bu bakimdan benzer anlatim tarzi Esendal ve Sait Faik’ten sonra
Bahaeddin Ozkisi’de de karsimiza cikar. HikAyede gerilimi saglayan unsurlara degil,
giinliik olaylara yer verilip, bireyin ruh c¢oziimlemesine gidilir. Biiyilk sehrin
kalabaligin arasinda unutulan kiiciik insanin problemlerinin varligi dikkate alinir.
Boylece yazar daha giizel bir diinyada yasamanin héalini kuran ferde yonelir. Bir
baska agidan 1950 sonrasi hikéyeciligine bakarak yazarin kisa hikye yazmasini daha

iyi anlanz.

“1950°den sonra ‘nasil anlatmak’ sorusu cercevesinde, anlatilan kadar

anlatma ve iislip yontemlerini de sorgulayan Ooykiiciilerin yer aldiklart bir

5 {brahim KAVAS, Sait Faik Abastyanik (Basilmamig Doktora Tezi), Elazig 1990, s.14.
% fbrahim KAVAS, a.g.t., s.15.



donemdir.”’ Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da yeni bir teknik belirmeye

baslar. Bu yeni teknik vaka hikdyesini kiiciimser ve “bir dizi olayin pegsinde

stiriiklenen kurguyu reddeder. Hikdyede asolan olaylar degil, onlarin ele alinis ve
islenis bicimidir. Olay ve olaylar yerine, onlardan alinip dondurulmus karelerin
duragan ama dikkatle, incelikli hikdyelerini yazmak daha saygidegerdir. Siradan
okuyucuya kolaya kacan hikdyeler sunmaktansa, daha egitimli okuyuculara

yvazilmasi ve okunmast emek gerektiren, dili seckin, anlatimi itinali, ne anlattigi

kadar nasil anlattigi da onem tasiyan hikdyeler sunmak daha onemlidir.”® Bu “dar
hacme diinyayt szkzsstzrmozyoz”9 benzemektedir. Teknikteki degismeyle baslayan
hikayeyi ‘kesit hikaye’ ve onu da ‘an hikdyesi’ takip eder. An hikayesi, anlatilanlarin
cok kisa bir zaman aralifinda yasanmasi sebebiyle psikolojik zaman1 genisletecek
tekniklerin hikyesidir. I¢ konusma, suur akisi, fikirlerin ucusmasi, bir zaman
tiilnelinde geriye yahut ileriye dogru gidis modern teknikler an hikayesinin asli

unsurlari olur." Boylece kisa hikayeler yazilmaya baglanmisgtir.

Kisa hikaye; “sahis, zaman, mekdn bakumindan daralmis; konu edindigini

(objeyi veya sujeyi) simirlandirarak hareket unsurlarint en aza indirmis; diisiince,

duygu, hayal ve takdim teknigi bakimindan en yogun olan tahkiyeli ifade tiiriidiir.”"!

Bir durumu, bir diisiinceyi, bazen yalmzca bir davranis ya da bir iliski bicimini,
iliskilerdeki bir an1, insamin is diinyasina ait bir sarsintiy1, bir gerilimi dile getirir.'?

Kisa hikdye “saglam bir temeli, birikimi, kendisini onceleyen direngli bir gelenege

7 Omer LEKESIZ, “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”, Hece (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46-47,
Ekim-Kasim 2000, s.24.

M. Kayahan OZGUL, “HikAyenin Roman1”, Hece (Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayisi), S.46—47, Ekim-
Kasim 2000, s.38.

® Mehmet KAPLAN, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yay., Ist., 1994, s.9.

OM. Kayahan OzZGUL, a.g.m., s.39.

""'Sadik TURAL, a.g.e., s.36.

"2 Semih GUMUS, Oykiiniin Bahgesi, Adam Yay. Ist. 2003, s. 39.



dayamr... Edebiyatimizda dykiiniin bu denli dtelere giden kaynaklar arasinda halk

edebiyatimin, halk hikdyelerinin onemi”" vardr.

Kisa metin demek, “neyi bilip neyi bilmedigimizi ortaya koymak demektir, soz
kalabaligina bogmadan, her kisa yaziya kisa metin diyemeyiz. Bir diizen bagintist
varsa o kisa metindir. Ayrica mesnevinin ilk on sekiz beytinin sonu ‘sozii kisa

kesmelidir vesselam’ diye biter. Biitiin bunlarda, az soziin daha anlamlt oldugunu

vurgulayan bir tavir g(‘)'ru'rz'jz.”14

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyeleri de diisiince, duygu ve derinlikle yogrulmus
olup kendi ruh diinyasindan sectigi, az sozle ¢ok seyler anlatma endisesi tasiyan birer
kisa hikayelerdir. Yazarin ilk sorunu gozlemledigi yasamdan, belki kendisinin ya da

otekilerinin i¢ diinyalarindan neyi sececegidir.

Yazar, hikdyelerinin yaninda ozellikle romanlarinda, Osmanli Devleti’'nin ve
Anadolu insaninin 6zgiin yanlarin1 arastirmak iizere 6z kaynaklarimiza yonelmistir.
Bu ¢oziimii gii¢, karmasik ve derin meseleler, yazarin diinya goriisiinde ve zihninde

yer eder. Roman kavrami ve tarihi roman bdylece dnem kazanmaktadir.

Bugiin anladigimiz bigimde roman yakin ¢agin bir tiriiniidiir. Bdyle olmasina
ragmen ¢ok cesitli anlayista romanlar yazilmistir. Bircok kez de tanimi yapilmstir.

Bunlardan birisi Milan Kundera’nin yaptig1 tanimdir:

“Roman, yazarin deneysel ego’lar (kisiler) iizerinden varolusa dair birtakim

temalari sonuna kadar inceledigi biiyiik diiz yazi bigimi.”"

¥ Semih GUMUS, a.g.e., s. 32.
' Refik ALGAN, “Kipkisa Oykiilere Sait Faik Odiilii”, Zaman, 07.09.2006.
' Milan KUNDERA, Roman Sanati (Cev. Ayse BORA), Can Yay., 1st.2005, 5.160.



Lukacs’a gore roman, “i¢selligin seriivenini anlatir; romanin icerigi, kendini

bulmak icin yola cikan, seriivenlerle kendini swmayp kanitlamak ve kendini

kanitlayarak oziinii bulmak icin seriivenlere atilan ruhun 5ykiisz'4'dz'4’r.”16

Bir olay etrafinda kurulan en eski edebi iiriinler masal ve destandir. Insanlik
tarihi ilerledik¢e edebiyatta da ilerlemeler kendini gostermistir. Hayal iiriinleri ile
dolu olan eser, gercege dogru yol almaya baslamistir. Once destansi romanlar,
sovalye romanlari, pikaresk roman, romantik romanlar ve ger¢ekci romanlar
yazilmistir. Roman tiirii, dogusundan giiniimiize kadar tarihi siire¢ icerisinde yapi,
anlayis ve mabhiyet itibariyle ii¢ evreden ge¢mistir. Bunlar klasik roman, modern

roman ve postmodern romandir.

Klasik roman, 17. yiizyildan sonra ortaya cikip akimlara bagli olarak
gelismistir. 1914’11 yillara kadar yazilan roman ana hatlariyla klasik roman olarak

ele alinmaktadir."”

Modern roman, 1914 ile 1960 yillar1 arasinda psikolojik gerceklige yonelen
romandir. Iki biiyiik diinya savas1 goren diinya insaninin icinde bulundugu bunalimin

miicadelesidir.

Postmodern roman ise 1960’dan sonra sanal gerceklige yonelir. Aydinlanma
caginda temelleri atilan tiim modern yap1 ve anlayislara kars1 olusturulmaya calisilan

yeni sanat ve diigiince anlayisinin adidir."

e George LUKACS, Roman Kurami (Cev.Cem Soydemir), Metis Yay. Ist. 2003, s.95.
' Nurullah CETIN, Roman Céziimleme Yontemi, Yazarm Kendi Yayinlari, Ank., 2003, s.83.
'8 Nurullah CETIN, a.g.e., s.110.



Bugiin anladigimiz manada roman Tiirk Edebiyatinda Tanzimat’tan sonra
terctimeler yoluyla yazilmistir. Ancak Tanzimat’tan 6nce var olan hikdye gelenegi
romani beslemistir. Bu etkinin gézden uzak tutulmamasi hususunu Ahmet Ciineyt

Iss1 soyle belirtir:

“Modern Tiirk romami esas cergevesini Bati’dan yapilan roman

cevirilerini belirlemis bir tiir olsa da, yiizlerce yil islenerek bir gelenek olusturan
klasik halk hikdyeleriyle divan edebiyatinin ozellikle manzum tarzda yazilmis

hikdyelerinin onun tizerindeki etkileri bu konuda yazi yazan kisinin dikkatinden

kacirmamasi gereken oOnemli bir hususiyettir. " Yazarlar ilk eserlerinde bu

kaynaklardan etkilenmistir.

Terciime romanlar okuma zevkini hazirlamakla birlikte Tiirk yazarlar da
onlara benzer eserler vermeye baslar. Tanzimat’tan sonra teknik, konu, iislip olarak

gelisen roman bir hayli yol alir.

Konu ve temalarinin agir basan ozelligine gore romanlar bazi cesitlere
ayrilabilir. Tarihi roman, macera roman, sosyal roman, tahlil roman1 gibi. Bahaeddin
Ozkisi’nin yazdig li¢ romanindan ikisi tarihi romandir. Son romaninda da fon olarak

tarih vardir. Bu yiizden tarihi romani ele alacagiz.

Insan, yasamin her aninda edindigi tecriibeleri sonrakilere aktarmak ve kalici
olmak, bugiinii diinle birlestirmek ve gelecege yonelmek i¢in gecmise yonelmistir.
Boylece kendinden 6nce olanlar1 anlama ve bugiine yorumlamaya calismustir. Iste
gecmiste aranan sey bizi “tarih”e gotiiriir. Tarih terimin tanimim Sahin Ucar soyle

aktarir:

19 Ahmet Ciineyt ISSI, “Tiirk Edebiyatinin Romanla Tamismas1”, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayist), S.
65-66—67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s.17.



“Tarih gecmis devirlerde vaki olan birtakim hadiselerin hikdye edilmesinden

ibarettir. Ashinda tarih kelimesi, hem Bati dillerinde hem de bizim dillerimizde
hadiseleri bir kronolojiye gore tasnif etmek manasina gelir. Yunanca’da “istoria”
kelimesi, ferdi vakalar hakkinda bilgiler demektir ve bat1 dillerindeki tarih (historia,
history vb.) kelimesi de bundan tiiremistir. Ayni kelime Arapga’ya ustere (mitoloji)
anlaminda gecmistir. Arapca tarih kelimesi de Ibranice “verrehe” (ay gormek)

kokiindendir ve hadiseleri ay takvimini kullanarak bir takvime baglamak yani ferdi

vakalart tarihlendirme esasina dayanan kronolojik bir tasnif anlamina gelir.”20

Tanim bir kronolojiden bahseder. Ge¢miste olmus olaylar bir takvime bagh
olarak aktarir. Bu aktarim i¢inde millet dnemli bir yer tutar. Milletin ortak bir kiiltiir
yapist ve hafizast vardir. Bu varliklar “bizim icin biyolojik varligimiz kadar
tabiidir.”*' Milletin var olmasi icin gecmisin degerlerini bugiine aktarmasi ve

anlatmasi gerekir. Tarih, “bir milletin hafizasidir ve bundan dolayt milletleri millet

yapan kiiltiir unsurlarindan biridir. Milletin biitiinii tarafindan bilinmesi ve iizerinde
diisiiniilmesi gerekir. Ciinkii tarihte bir milletin gecmisi, bugiiniin sebebi olan
olaylarin birikimi vardir. Milletler gecmis caglar icerisindeki varliklarin macerasini

ancak tarih sayesinde bilebilir, yine ancak tarih sayesinde gelecek nesillere

burakabilir.”*

Tarihi romanin ilk 6rneginin diinya edebiyatinda Iskogyali romanci, sair ve
tarih¢i olan Sir Walter Scott (1771-1882)’un 1814 yilinda yayimladigi Waverley adli
roman1 oldugu konusunda birlesilmistir. Scott'un Iskocya tarihindeki bir

ayaklanmay1 konu edinen bu eserini, ingiliz tarihini ele aldig1 Ivanhoe, Kenilworth

% Sahin UCAR, Tarih Felsefesi Meseleleri, Nehir Yay., Ist. 1997 s.38.

2z Siikrii UNALAN, Dil ve Kiiltiir, Gazi Universitesi Basimevi, Ank. 2002, s.121.

2 Hiilya ERAYDIN ARGUNSAH, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman (Basilmamis Doktora Tezi), Ist.
1990, s.1.



gibi romanlari takip eder.” “Scott’un tarihi romanlarinda gériilen kahramanlarin
davranmislarinda, tarihi mekdna ve periyoda ait kiiltiir ve aristokratik soyluluk

kavraminda, kollektif vicdan daima ferdi vicdani etkiler ve ona yon verir.** Bu
ozelligi Fransiz edebiyati romantiklerine de tesir ederek tarihe yoOnelmenin

sebeplerinden biri olmustur.

Fransiz edebiyatindaki “romantik yazarlardan olan Alexandre Dumas (1802—

1870), Victor Hugo (1802—1885) romantik eserlerinin yaninda tarihi roman tiiriinde

de eserler vermislerdir. Alexandre Dumas iiniinii U¢ Silahsérler, Monte Kristo ve

5925

Siyah Lale adli tarihi romanlart ile yapmugtir.”” Victor Hugo’nun Notre-Dame de

Paris bu tiire giren eseridir.

Tiirk edebiyatinda tarihi romana gelmeden Once destanlarda, fetihname,
gazavatname, menakibname gibi eserlerde tarih temasi goriiliir. Roman konularinin
suurlu bir sekilde tarihten alinmasi Tiirk Edebiyatinda Namik Kemal ile baslar.
Cezmi (1880) edebiyatimizdaki ilk tarihi romandir. Namik Kemal, Cezmi’de
Osmanli Imparatolugu’nun ¢okmeye basladigi yillarda mazinin biiyiikliigiinii
canlandirmak ve yasatmak i¢in cirpman tipleri islemistir. “Namik Kemal ‘Emir
Nevruz Bey’in Terceme-i Hali” mukaddimesinde, Tiirk Edebiyati’'nda tarihi muhteva
eksikligini belirtir. Basta kendisi olmak iizere Ahmet Mithat Efendi, Semseddin
Sami, Mehmet Rifat, Abdiilhak Hamid, Muallim Naci gibi yazarlar, edebiyatin

degisik tiirlerinde bu muhtevay1 kullanir.*

% Mehmet Saim KAPTAN, Tarihi Romanumiz Acisindan Tiirklerin Anadolu’ya Yerlesmesi (1071—
1345) (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ank. 1988, s.45.

** Alemdar YALCIN, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman
(1926-1946), Ak¢ag Yay., Ank. 2002, 5.254.

2 Mehmet Saim KAPTAN, a.g.t., s.46.

*% Sema UGURCAN, Abdiilhak Hamid Tarhan’in Eserlerinde Tarih, Akademi Kitabevi, izmir 2002,
s.15.



II. Mesrutiyet’in ilan ile baglayan milliyetcilik hareketi edebiyatta Tiirkgiiliik
adin1 alarak Servet-i Fiinun doneminde fikir, ruh ve kiiltiirel agirliyla Ahmet Hikmet
Miiftiioglu’nun Goniill Hanim adli romanina konu olur. Milli Edebiyat donemi
kiiltiirel ve siyasi bir cereyan olarak kusatan Tirkciiliik hareketi, yazarlarin
eserlerinde tarih temasina agirlik vermesine neden olur. “Kurtulus Savasi
Romanlari™ denilen Milli Miicadeleyi kimi dogrudan, kimi dolayl olarak ele alan
romanlarin edebiyatimizda yer aldigin1 ve Cumhuriyet donemi boyunca da tarihsel

cosku ve heyecanla devam ettigini goriiriiz.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak Tiirk tarihinin cesitli devrelerini
isleyen edebi eserlerin sayis1 artar. Kaptan’a gore belli bash tarih romancilart

sunlardir: “M. Turhan Tan, Ahmet Refik Altinay, Iskender Fahrettin, Abdullah Ziya

Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbentci, Resat Erkek Kocu, Nizamettin Nazif, Samim
Kocagoz, Kemal Tahir, Tarik Bugra, Mustafa Necati Sepetcioglu, Barbaros Baykara,

Yavuz Bahadiroglu ve Bahaeddin Ozkigi.”™®

Hiilya Argunsah tarihi romanin bir ihtiyactan dogdugunu ve yasamaya devam

edecegini soyle aktarir:

“Tarihi roman, insanlarin anlatma ve dinleme ihtiyacumin dogurdugu destan,

masal, efsane gibi anlati tiirlerinin modern hayat icerisinde en yakin devamidir. Bu
tiiriin, sosyal ve tarihi sartlar icerisinde zaman zaman bir ihtiyac hdline gelmesi ve
gelisen modern roman tekniklerini  kullanan yazarlar sayesinde kendini
venileyebilmesi uzun bir gelecekte de bu tiiriin devam edecegini gostermektedir.
Daha da onemlisi bu yenilenme, tarihi romamin popiilist ya da ideolojik karakteri

viiziinden kiiciimsenmesini de engelleyecektir. Ciinkii tarihi roman bir ihtiyactan

2 Nilay ISIKSALAN, Kemal Tahir’in Tarihi Romanlart Uzerine Bir Inceleme, (Basilmamis Doktora
Tezi), Ank. 1990, s. 17.
* Mehmet Saim KAPTAN, a.g.1., 5.48-49.
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dogmustur ve bu ihtiyaclar dolayistyla yagsamaya devam edecek  gibi

goriinmektedir. 29
Yukarida ifade edilen hususlara daha onceden Kemal Tahir hem fikir hem

sanat acisindan dikkatleri ¢cekmistir. “Kemal Tahir, tarihte sekillenmis ancak bugiine

intikal edebilecek giicteki degerleri bugiiniin insanlarina roman vasitastyla aktarma

yvolundadir. Tarihi romanlastirmak yerine, zamani asan degerlerin vurgulanmasina

-« . g 30
agirlik vermigtir.”

Milan Kundera'nin tarihi ele alisindaki Olciitler tarihi romanin bicimini

gdstermesi acisindan 6nemlidir, bunu dort ilkede agiklar: *!

Birinci olarak: Biitiin tarihsel durumlar olabildigince ekonomik ele alirm.
Tarih karsisinda tutumum oyun i¢in gerekli bazi esyalarla soyut bir sahne diizenleyen
bir dekor ressamininki gibidir.

Ikinci Ilke: Tarihsel durumlar i¢inden yalnizca kahramanlarim igin agiklayici
bir varolus durumu yaratilanlar1 alirim.

Ugiincii Ilke: Tarih yazarhigi insanin degil, toplumun tarihiyle ilgilenir.

varolus durumu olarak ¢oziimlenmelidir.

Tarih romancisi, vesikanin ortaya koydugu malzemeyi Once Ogrenir, sonra

kendisine tesir eden unsurlar arasinda secmeler, ayiklamalar yapar; daha sonra da

2 Hiilya ERAYDIN ARGUNSAH, “Tarihi Romamn Yiikselisi”, Hece (Tiirk Romam Ozel Sayist) S.
65/66/67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s.448.

3% Vedat KURUKAFA, Kemal Tahir’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme (Basilmamis Doktora Tezi),
Malatya 1997, s. 8.

3 Hiiseyin SALIHOGLU, “Milan Kundera: Roman Sanat: Uzerine Bir Konusma”, 20. Yiizyil
Edebiyat Sanati, imge Kitapevi, Ank. 1995, 5.414.
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edebi yaratmanin sihri ile onlara can verir. Yukarida anlattiklarimizin 1s181nda tarihi

roman hiiviyetinde olan Kose Kadi ve Ugtaki Adam’1 inceleyecegiz.

Tarihimizi incelerken, toplumsal degisim siireclerini islerken yasadig1 giiniin
sorunlarin1 géz Oniine alan yazar, ¢eliskilerin ¢6ziim yollarin1 kendi diinya goriisiinde
arar. Yazar, tarihi sevmeyi, anlatmay1 vazife oldugu i¢in degil, askla bagh oldugu
icin inceler ve yazar. Romanlarinda toplumun karakteristik 6zelliklerini incelerken

devlet anlayisini, Osmanli’ya 6zgii ar1 ve soylu nitelikler iizerinde 6nemle durur.

Bahaeddin Ozkisi, bizim karanlikta kalan gerceklerimizi, meselelerimizi giin
1s1g1na c¢ikarmaya calismigtir. Bunun zeminini roman ve hikdye olarak seg¢mistir.
Yasasaydi tarihte giin 1s18ma cikarilmamis bir siirii gercegi, milletin yok olan
hafizasin1 arastirip giin 15131na cikaracak olduguna eminiz. Bahaeddin Ozkisi’nin

nehir roman tarzinda eserler vermeye baglamasi bizi bu yargiya ulastirir.

Bahaeddin Ozkisi’nin edebiyatimizin énemli isimleri arasinda yer alabilecek
oldugunu eserleri bize gostermektedir. Omriiniin en verimli yillarinda aramizdan
ayrilmistir. Yasasaydi neler katardi edebiyat diinyasina bilemiyoruz ama biraktiklari

ile okundukca derinligi fark edilecek bir yazardir.
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I-Hayati

Bahaeddin Ozkisi, 19 Haziran 1928’de Istanbul’un Fatih-Karagiimriik
semtinde diinyaya geldi. Niifusta adi Mehmet Bahattin Ozkisi, dogum yeri Manisa

olarak gecmektedir.

Babas1 Demirci Naksi seyhlerinden Haci Halit Efendi’nin oglu Omer Liitfi
Efendi’dir. Dedesinin babast Omer Efendi Bagdat’tan bilyiik mutasarrif Mevlana
Halid’ten vazife alarak manevi bir isaretle Demirci’ye yerlesti. Fatih dersiamlarindan
olan Omer Liitfi Efendi, babasinin vefati ile Bursa medresesine kaydolmus, ardindan
Istanbul’da egitime devam etmistir. Balkan ve Birinci Diinya Savaslar1 dolayisiyla

tahsil hayati uzun siirmiistiir. “Babast Omer Liitfi Efendi, Balikesir’de dersiamlik,
Silivri’de miiftiiliik ve Beyoglu miiftiiliigii miisevvitligi gibi gorevlerden sonra Zeyrek
Camii’nde imamliga baglamig ve bu vazifesi oliinceye kadar devam etmistir. Annesi,

aynu siilaleden Hafiz-1 Kur’an Azize Hamm’dir.”

Bahaeddin Ozkisi cocuklugunu Fatih-Karagiimriik’te gecirmistir. Kiiciik
Bahaeddin ev ve sokakta birbirini taniyan insanlarin icinde yetismistir. Mutasavvif
hak asiklarinin toplandigi evleri, kiiciik Bahaeddin’in yetistigi, pistigi, olgunlastig
bir mektep olmustur.” Ailesi cok varlikli degildi, alisveristen eve geldiginde

kesekagidini acip okurmus.®* Fakat kanaat hissi olan bir ailedir.

Bahaeddin Ozkisi egitimine ilk olarak alti yasinda 20. Yil Ilkokulu’nda

(Simdiki Ahmet Rasim Ilkogretim Okulu) baslamis ve burayr 1939 yilinda

2 Ersin OZARSLAN, Bahaeddin Ozkisi’nin Hayan, Sahsiyeti Ve Eserlerinin Tahlili Uzerinde Bir
Arastirma, (Basilmamus Lisans Tezi), Ist. 1984, s.1.

¥ Mehmet Nuri YARDIM, Kaywp Istasyon, Sule Yay., ist. 2003, s.246.

* Emre AKOZ, “Kim Bu Bahaeddin Ozkisi”, Sabah, 31.08.2004.
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bitirmistir. Aym y1l Karagiimriik Ortaokulu’na kaydolmus, 1942’de buray: bitirerek

Sultanahmet Sanat Enstitiisii’ne baglamustir.

1946’da Sultanahmet Sanat Enstitiisii'nden mezun olduktan sonra is

hayatinda yaptig1 teknik egitimin sinirlan icerisinde gelisme gostermistir. “7/946

tarihinde Devlet Deniz Yollari’'nda ise baslar. 1948’e kadar burada, denizalti

gemilerinde ve istim makinelerinde deniz tesviyecisi sifati ile usta olarak calisir.

Buradan istifa ederek Evren Civi fabrikast’'nda kalip¢t olarak ¢alismaya baslar.™

Askerlik gorevini Erzurum’da “Dogu Bolgesi Emniyet Basmiifettisligi”’nde
yaparak 1950’de onbas riitbesi ile teskere alir. Askerlikten sonra bir siire igsiz kalan
yazarimiz ticarete atilir. Yakinlarimin destegi ile bir camci ditkkan1 agmis fakat daha
sonra kapatmak zorunda kalmistir. 1951°den 1955’e kadar Devlet Hava Yollari’nda
oto makinisti olarak calisan OZki$i, buradan istifa ederek cesitli alet, erdevat,
gazocag vs. tamirciligine baglamistir. Ditkkanin istimlak edilmesi ile 1956’da bu isi

de birakmustir.

Daha sonra Istanbul teknik Universitesi Makine Fakiiltesi Malzeme ve [kmal
Usulleri Enstitiisit  Miidiirliigii'nde kaynakg¢i ustasi olarak ise baslar. Burada
“Kaynakc¢ilik ve Kaynak Tekdmiil Kurslar”m bitirerek Kaynak Ogretmeni olur.
1960 ile 1962 tarihleri arasinda Almanya’da Elektrik Ark Kaynak Okulu’nda egitim
gormiis ve 15 Mart 1962°de bitirmistir. Yurda doniince kaynak laboratuar sefligine

tayin edilir.

» Ersin OZARSLAN, a.g.1., s.2.
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1969 yilinda Fatma Ozden Hanim ile evlenmistir. O yasina kadar evlilige pek
sicak bakmamis, uzun siire mutlu olamamaktan korkmustur. Bu evlilikten Zeynep

adh bir kiz1 diinyaya gelir.

Bahaeddin Ozkisi, esinin de yardimi ve etkisiyle kendisini tamamen yazi
hayatina vermek iizere emeklilige niyetlendigi bir sirada beyin kanamasi gegirir. Ug
giin boyunca eve kag¢ doktor geldiyse ne oldugunu anlayamaz. Esi Vakif Gureba’dan
Doktor Asaf Atasever ulasir. Beyin Cerrah1 Cengiz Bey’le beraber gelen Asaf Bey

iceri girer girmez bunun beyin kanamasi oldugunu soyler. “En verimli ¢aginda iken

beyni yiiklendigi mana vyiikiine takat getiremedi. Bu terazi bu kadar sikleti ¢cekmez

diyerek, bes giinliik bir miicadeleye yenik diistii.”*°

Mehmet Bahaeddin Ozkisi 10 Kasim 1975 tarihine Hakk’in rahmetine
kavusur. Cenazesini Iskenderpagsa Camii’nin rahmetli imami Mehmet Zahid Koktu
Hocaefendi Fatih Camii’de kildirmistir. Cenaze namazindan sonra Edirnekapi

Mezarligi Sakizagaci Sehitligi’nde babasi ve annesinin yanina defnedilir.

II-Edebi Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Bahaeddin Ozkisi’'nin hususi, is ve memuriyet hayatinda oldugu gibi sanat
hayatinin bircok noktalar1 karanlikta kalmis bir sanatkardir. Bugiine kadar edebi
faaliyetlerine ve eserlerine dair verilen pek bilgi yoktur. Bu durum yazarin edebi
hayatin1 en ince ayrintilan ile birlikte ortaya koyma gayretlerini biiyiik Olciide

zorlastirmaktadir.

3 Mehmet Nuri YARDIM, “Osmanli’nin Ucbeyi: Bahaeddin Ozkisi”, Tiirkiye, 10.11.1997.
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Bahaeddin Ozkisi’nin edebiyatla ilgisi sanat Enstitiisii yillarinda baslar.
Yazarin yazmaya gotiiren sebepleri tespit amaciyla icinde yasadigi ailenin kiiltiir ve
sanat atmosferine baktigimizda, onun sanat cevherini harekete gecirecek, besleyip
gelistirecek cok elverisli bir ortamin mevcut oldugunu goriiriiz. Ciinkii tasavvufun
hakim oldugu evlerinde zengin bir dini kiiltiir alan, menkibeler, sohbetler ve ilahiler

arasinda biiyiiyen Ozkisi, toplumu iyice inceler. Zaten cok merakli bir yapis1 vardir.

Sultanahmet Sanat Enstitiisi'nde okurken bir patlama neticesi okul
atdlyesinde Olen ve yaralananlar onu roman denemesine sevk etmistir. Kendisiyle
goriistiigiimiiz esi Fatma Ozden Hanim, bu romanin su an olmadigini, icinde bir ask
hikayesi gectigini belki daha iyisini yazmak icin yirtmis olabilecegini soyler. Artik
kiiciik hikdyeler de yaziyor, begenmiyor, yeniden yaziyordu. Bu arada yogun bir

okuma faaliyeti icindedir.

Hali¢ Tersanesi’nde calisirken karsilastigi degisik tipler ve yasadig ilging
olaylar, zehirli ortamlarda ekmek paras1 kazanan kiiciik ¢iraklar, mahallede toplanan
semt sakinlerinin yasayislar1 ve Kisilikleri Ozkisi’de derin izler birakir. Iyi bir
gozlemci olan sanatkdrimiz, kayda deger buldugu her seyi ve hadiseyi yazmaya

baslar. Ortaokul yillarindan itibaren sarildig1 kaleme 1950’lerden sonra asilir.”’

Yazarnn yasadigi sehrin sanat ve kiiltiir ortamindan faydalanmis oldugu
kanaatimizi dogrulayan Ahmet Hamdi Tanpinar’in tavsiyesidir: “Devam et, sen on

Sait Faik edersin” diyerek hevesini arttinir. “Bu degerlendirme hi¢ bir zaman Sait

37 Mehmet Nuri YARDIM, “Bir tartismayla Giindeme Gelen Yazar: Bahaeddin Ozkisi”, Tiirk
Edebiyati, S. 273, Kasim 2004, s.6.
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Faik’i  kiiciiltmez;, zaten Tanpinar'in  onu 0lgii  olmasi, verdigi degeri

gdstermektedir.”38

Iki y11 Almanya’da kalarak hem bat1 diinyasinin i¢ yiiziinii yakindan 6grenme
firsatt bulmus hem de fikri anlamda derinlesmis olarak gelmistir. Burada

kazandiklarini hikayelerde kullanmustir.

Ayrica yakindan tamiyan Prof. Dr. Mustafa Koseoglu da yazan soyle

degerlendirir:

“Rahmetli, sanata bir hobi olarak olarak basladi. Yetismesinde Ahmet Hamdi

Tanpinar’in  biiyiik tesiri vardi. Okumayr ve arastirmayr ¢ok severdi. Ilim
adamlarwina, yazarlarina biiyiik hiirmeti vardi. Okumaya karst biiyiik ilgi duyulan bir

mubhitte yetisti. Bilhassa iiniversite camiasinda ¢cok sevilirdi. Fevkalade hassas bir

insand. Insanlarla yakinda ilgilenirdi. Cok ince ruhlu bir yapiya sahipti.”39

Prof Dr. Bayram Yiiksel ise 6grencisi oldugu ve beraber calistig1 yazar icin

sunlart soyler:

“Insanlarla olan alakasi tipki sectigi meslek gibi onlari birbirine

kaynastirmak, dostluklart muhabbetleri percinlemek seklinde gayret gosteren bir
arkadas, bir agabey, bir dert ortagi idi. Bahaeddin Bey, soyadi gibi gercekten Ozkisi
idi. Devletimizin ve milletimizin son 200-300 yular yasadig kiiltiir buhraninin
olusturdugu sosyal karmasa dolayisiyla kendisini layik oldugu yere oturtacak

Sfirsatlart bulamamusg, etrafi icin yasayan bir insandi. Yunus Emre’nin dedigi gibi bu

diinyaya ‘kavga’ icin degil ‘sevi’ icin geldigi idrakinde idi.*

3% Mehmet NiYAZI, “Geg Kesfedilmis Deger”, Zaman, 06.09.2004.
% Mehmet Nuri YARDIM, Romancilar Konusuyor, Kakniis Yay., ist. 2000, s.110.
““Mehmet Nuri YARDIM, a.g.e., s.111.
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[k hikiye kitabi olan Bir Cmar Vardi 1959 yilinda basilir. Kitabin ilk
hikdyesini 12 Agustos 1955 yilinda yazildigim hikdyenin altina diisiilen tarihten
Ogreniriz. Bu tarihten 1974 yilindaki romanina kadar yazilarin1 goremeyiz. Soz
konusu dénemde kalemini bir kenara biraktigi anlamina gelmez. Zihni yogunlugunda
firsat buldukca yazmistir. Ancak bunlarnn diizenli bir sekle getirme c¢abasinda
olamamis hatta bir kismmm yirtmustir. Esi Fatma Ozden Hanim, saghigindayken
yazarin en biiyiik destek¢isi olmus ve katipligini yapmistir. 1969 yilinda evlenmis ve
yazarimiza sanat calismalarinda biiyiik katkilar saglamistir. Kose Kadi, Uctaki
Adam, Sokakta, Go¢ Zamani eserleri 1974-1975 yillart arasinda yayimlanir. Esinin
destegiyle iic roman ve bir hikdye kitabi Otiiken tarafindan yayinlanarak okuyucuyla

bulusur. Yazma anlar1 hakkinda Fatma Hanim sunlar soyler:

“Evleninceye kadar yazmis atmis. ‘GO¢ Zamani’ni eski yazilarim gozden
gecirerek bastirdik. Diistince mekanizmasi ¢ok iyi calisir fakat yazarken o diisiince
silsilesi kaybolurdu. Yazmak istiyordu, zihninin bosalmasi gerekiyordu. Ciinkii hep
okuyan bir insandi. Ogle tatilinde yaziyor, kiitiiphaneden kitaplar alip okuyor ve
hepsinden kiiciik kiiciik notlar cikartyordu. Yazarken her sey hazirdi. Bes yil
boyunca o sdyledi, teksir kagitlarina ben yazdim. Kullandig1 kelimelere ¢ok dikkat
eder, onun oraya uygun olup olmadigim Olciip bicerdi. Cocugumuzu yatirdiktan
sonra her gece saat 9.00 ile 12.00 aras1 yazdik. Bir kitab1 bes kere yazdigimi

biliyorum. i1k kitab1 ¢iktiktan sonraki mutlulugu her seye degerdi.”

Ersin Ozarslan yazarimizin tarihe yonelmesini soyle aciklar:

“Samiha Ayverdi vasitasiyla tarihe yonelen yazarumiz Tiirk Tarihini destanlar

devrinden giiniimiize doymak bilmez bir Tiirk tecessiisle incelemistir. Merakt ve
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temayiilleri onu Tiirk’iin Avrupa macerasina yoneltmis ve yazarinuz Tiirkliigiin
Avrupa macerasina ozellikle Tiirk-Macar miinasebetlerine bir ilim adamu titizligi ile
egilmistir. Buna paralel olarak Prof. M. Fuad Kopriilii, Prof. Omer Liitfi Barkan,
Prof. Osman Turan, Prof. Ismail Hakki Uzuncarsili, Prof. Mustafa Akdag, Prof.
Bahattin Ogel, A. Adnan Adwar, L.Rasony, Prof. Enver Ziya Karal, Prof. Yusuf
Hikmet Bayur gibi dlimlerin eserlerini inceleyerek, Osmanli’min devlet yapisimin ve

Tiirk’iin Avrupa macerasimin siwrrini ¢cozmek istemistir. Miiellifimiz bu cephesiyle

kendi kendisini yetistirmis bir insan olarak tebaruz etmektedir.”*!

Ozkisi’nin sanatkr sahsiyetinin baska yonleri de vardr:

Siiheyl Unver’den tezhip dersleri alip cam iizerine tezhip calismasi, yagh
boya ile ilgilenip tablo calismasi yapar. Bir yandan da eski Istanbul evlerinin
maketlerini ii¢ boyutlu ve cepheli olarak yapmistir. Aksesuarlarina en ince
teferruatina kadar dikkat etmis ve bu maketlerle yikilan evlerin ahsap malzemeleri
kullanmistir. Evleri kendi tespit ettigi zamandaki goriintiileri ile yansitmistir. Bu
yonii edebiyata olan ilgisiyle yaklasik aym yillarda baslamis 1959’dan 1972’ye kadar

onemli bir yer etmistir.

Bahaeddin Ozkisi, ecdadina ve onun eserine hayran bir aydindir.
Memleketini, sehrini, sokagini, insanlar1 seven ve ask derecesine bagh bir insandir.
Tarihi dokulariyla oriilmiis Istanbul’'un beton yigii haline gelmesine iiziilmiis, o
giizelim ahgap evleri hi¢ olmazsa maketlerini yaparak yasatmak istemistir. Esinin
izniyle gorme imkéani buldugum bu eserler evin en giizel kosesinde yerlerini almis,

cok giizel goriiniiyorlardi. “Sanatkdrinuzin yaptigi dort maket evden biri Fatih

Carsamba’da Mehmetaga semtindeki babast Omer Liitfi Bey’in evidir. Edirne

miiftiisii Ali Bey’in evini de vefatindan onceki zamanda, dort yil emek verdikten sonra

*! Ersin OZARSLAN, a.g.1., s.6.
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bitirebilmis. Bu evin ozelligi ise ahsap olmaysi... Kiiciik mala kullamilarak tas ve

harg¢ ile minyatiir bir tas bina insa etmis. Uzeri swvali, badanal, swvalar yer yer

dokiilmiis, cikmall, cumbali, panjurlu, kafesli, tahta kapili, yiiksek bahce duvarlyla”42

evin biitiin 6zelliklerini makete yansitmis bir sanatcidir. Beslendigi kaynaklar yazarin

edebi hayat1 ve sanat anlayisinda 6nemli bir yer etmistir.

III-Eserleri

I- Hikayeleri

1- Bir Cinar vardi

Vakit Matbaasi, Ist. 1959, 51 sayfadir. Inceledigimiz birinci baskidir. Bu

baskiy1 esinden temin ettik.

Bahaeddin Ozkisi’'nin ilk yazi denemelerini ihtiva eden bu eserde biri
basliksiz olmak iizere otuz dykii yer almaktadir. Ucgiincii sayfada yer alan bagliksiz
yazinin son kismindaki “kitabimi, bir hirsiza veriyorum. Bedesten koparilmis ve
coktan Ingiltere’ye vasil olmus baba kokulu bir agizlik yerine” ciimlesi ve altindaki

12 Agustos 1955 Istanbul tarihine bakilirsa bir ithaf yazisidir.

Bir Cimnar Vardi, Bir Sebilciden, Asil Sebep, Misafir Geldi, Helallik,
Vermekten Oliimsiizliik, Sofor Aziz, Telsiz Memuresi, Erkeklik Ozentisi, Yeni Giin,
Catal, Nedamet, Dua, Terhis, Bor¢, Talebe, Hepimiz Gibi, Olgun Adam, Insan

Hamal, Mektup, Deli Imam, Bilinmeyen Kahramanlar,

“2 Mehmet Nuri YARDIM, Kayip fszasyon, Sule Yay., Ist. 2005, s.258.
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Kiiciik Anneme, Serhog, Erzurum’da Aksam, fstasyondan, Tereke, Gog, Yeni Gelen,

Tasimdigum Ev adli yirmi dokuz kisa 6ykiiden olusur.

Ev ve okul, eski ve yeni, gelenek ve modernizm c¢ocuk diinyasidaki
yansimalari (Nedenlerim, Go¢ Zamani, Catal...) ile Erzurum ve askerlik eserlerinde

onemli bir yer alir. (Erkeklik Ozentisi, Terhis, Yeni Gelen, Erzurum’da Aksam...)

Asil Sebep ile Misafir Geldi oykiilerini disarida tutarsak oykiilerde deneme
tadinda (Bir Sebilciden, Erzurum’da Aksam) diyaloglarla yiirliyen oykiiler goriiriiz.

Yine de bu oykiilerde, kendi zamanim asan bir yan vardir. Soyle ki: “Ozkisi, Bir

Cinar Vardi’daki oykiilerinin tamanmunda klasik oykii formunu, giris, gelisme ve
sonug klasik akisuim kirmug, kisa kisa dykiilerine cat kapu girip, cat kapr cikmistir.
Gergi zaman Sait Faik’in aym tarzdaki oykiilerini iceren (1936°dan 1956°ya) on ii¢
kitabint yayimladigr zamandir ama soz konusu tarzin Sait Faik diginda heniiz yetkin
bir diizeyde uygulayicist yoktur. Bir Cwmar Vardi’yla aym yilda yayimlanan Orhan
Duru’nun ‘Birakilnmus Biri’, Ferid Edgii’niin ‘Kackinlar’, Leyla Erbil’in ‘Hallag’,
Onat Kutlar'in ‘Ishak’, Ziya Osman Saba’min ‘Degisen Istanbul’, Nurettin
Topcu’nun ‘Tasrali’, Saadet Timur’'un ‘Seytansiz’ adli kitaplarindaki oykiilerden
baktigimizda, o yillar bicimden cok 0z arayislarimi, bunalimciligi, nostaljinin ve
sosyal gercekligin on planda oldugunu goriiriiz. Buna gore hem 6z, hem de bicim
olarak her iic egilimden de uzakta duran Bahaeddin Ozkisi’nin séz konusu

ovykiileriyle Sait Faik tarzim iyi anladigina ve tek basina uygulamaya caligtigina

hiikmetmek gerekir. 43

Kitabin kapak kompozisyonu darmadagin olmus ¢inar yapraklariyla doludur.

Fakat ortada yapraklar ucusan ¢inar yoktur. Yazarimizin diisiincesine gore burada

1113

Cinar’, topyekiin eskinin sanla serefle yasanmig bir gecmisin semboliidiir. Kitap bu

kaybolan ve hatta hatirlanmayan ‘Cwmar’t hatirlatmak icin yazilmis bir kaside

* Omer LEKESIZ, “Bahaeddin Ozkisi’nin Oykiileri”, Hece, S.96, Aralik 2004, 5.103-104.
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mahiyetindedir. Bununla beraber kitap, dogrudan dogruya cinarla ilgili degildir.

Fakat muhtevaya hdkim olan hava, ruh ve hassasiyet ‘cinar’t hatirlatir ve ‘cinar’a

olan tahassiiriin biitiin metinlerin ardinda fon teskil ettigini ifsa eder.””™

Bu kitaptaki oykiiler, ilk denemeleri olmalar1 nedeniyle bir tarzin arandigi,
denendigi Oykiilerdir. Yer yer siire yaklasan bir dilin kullandigi, deneme tadinda
diyaloglarla yiiriiyen Oykiiler, yazarin sanatci yoniinii yansitmakla beraber, bir yazar

olarak Bahaeddin Ozkisi’yi vermekten uzaktir.

2-Go¢ Zamam

1. bs., Otiiken Yay., Ist. 1975. Inceledigimiz kitap Ist. 1998, 4. bs.,79
sayfadir. Tiirkiye Milli Kiiltir Vakfimin 1975 Yihi Basari Odiili'ne layik

gorilmistiir.

Bahaeddin Ozkisi’nin yayinlanan son eseridir. Go¢ Zamam yazarin Sldiigii
giin kitap raflarindaki yerini almig bir kitaptir. Yazarimiza, hikayelerinin

kitaplastigin1 gérmek nasip olmamistir.

GoO¢ Zamani'nda; Dogus, Kursun Diinyasindan, Go¢ Zamami, Hayal

Ulkelerinden, Koriin Gordiikleri, Su¢, Kirkinct Yil, Soytart Olmak, Nedenlerim, Elli
Liralik Teshis, Sumr, Koltuk Degnekleri, Rilke’nin Disiligi Hakkinda, Insanlar ve
Saatler, Yeni Okul, Vermek ve Otesi, Ucii Ceyrek Gece, Okuyamadigim Mektup,
Palto, Kirkinct Adam, Besinci Karl Hikdyesi, Ctimbiis, Odamdaki Cinayet, Degisme,

Bekleyenler, Acmadigim Kapi, Napolyon’un Umidi, Possionya Bulutlar: adli yirmi

sekiz kisa Oykii yer alir.

* Ersin OZARSLAN, a.g.1,, s.131.
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Ozkisi, 1970-1975 yillar1 arsinda roman ve ilk hikdye kitabinin disindaki
diger hikayelerini, yeniden elden gecirip ilavelerle Go¢ Zamam adlhi kitapta
toplamistir. Kitapta aymt adi tasiyan hikdye, Varlik Dergisi’'nde 1967 yilinda

yayimlanmustir.

Hikayelerin temel 6zelligi, belli bir cevre ile sinirh degildir. Konularin ¢ok
degisik cevrelerden alarak sOyleyise ve derinlige ulagmaktadir. G6¢ Zamani’ndaki
Oykiiler; kurmaca tarzi, dil, iislip, bakis acisi, felsefi yaklasimlariyla giiclii bir

yazarin dykiileridir.

Bir Cinar Vardi’dan G6¢ Zamani’na Kkatettigi sanatsal mesafe ile her
birindeki, “bunlarin arkasi gelecek”45 seslenisi de bunu gostermektedir. Mehmet
Nuri Yardim, Ozkisi’nin esinden aldig1 bilgiyle yayimlanmamis on ii¢ Oykiisiiniin

daha bulundugunu belirtir.

II-Romanlari

1-Kose Kada

1. bs., Otiiken yay., Ist. 1974. Inceledigimiz roman Ist. 2004, 8. bs., 252

sayfadir.

Osmanli’'nin serhatlardaki hikdyesini anlatan tarihi bir romandir. Kose
Kadi'nin miisveddeleri yayinevine gittigi zaman, kitabin Bahaeddin Ozkisi’ye ait
olmadig diisiincesiyle onu yoklamak icin sorular sorarlar. Iclerindeki siiphe onlara

bunu yaptirir. Ciinkii dil, iislip giizelligi, islenen konunun bir aceminin yazdigina

* Omer LEKESIZ, a.g.m., s.107.
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inanmak istemezler. Bunlart Mehmet Nuri Yardim’in Ali Tayyip’in bir hatirasinda
aldig1 yazisinda Ogreniriz. Sonra Martali Matyas adli romanin nasil Kose Kadi’ya

doniistiglinii soyle anlatir:

“Sonra dost olduk. Ahmet Agabey’in isrart ile Martali Matyas adi Kose Kadt

oldu. Romamin devam etmesini istedik. Uctaki Adam’1 kisa siirede yazdi.”™*

Kose kadi romani basildiktan sonra Ankara’da iniversite gengliginin arasinda

elden ele dolasmaktadir. “Kitap kurdu Antakyali bir yoldasin elindeki Otiiken

Nesriyat (Ist. 1975) baskili Kose Kadi elden ele, odadan odaya gezdi ve yetmez oldu.
Deli gibi okuyor ve iizerinde konusuyorduk. Tavsiye ediyor ama kitap¢ilarda

titkendigini goriiyorduk. Sonra kitabin farkli kapakli korsan baskisini ¢ikardik. Artik

hepimizin pencere kenart kiitiiphanesinde bir Kose Kadi vardi.”"’

Ozkisi, ilk roman ile 6zlenen tarihin sayfalarini yeniden aralamis ve bu isi

vazife geregi degil, gercekten severek yapmistir.

2-Uctaki Adam

1. bs., Otiiken, Ist. 1975. Inceledigimiz roman, Ist.1999, 2. bs., 258 sayfadir.

Kose kadi romaninin devamu niteligindedir. Kose Kadi’nin ii¢iincii baskisinda
birlestirilerek basilmistir. Kose Kadi’daki olaylar burada c¢o6ziime kavusur.

Serhatlardaki olay aynmi1 heyecanla devam eder.

** Mehmet Nuri YARDIM, a.g.e., 5.255.
7 Arslan TEKIN, “Bahaeddin Ozkisi’yi Tanimak”, Yenicag, 29.10.2004.
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3-Sokakta

1. bs., Otiiken Yay., Ist. 1975. inceledigimiz roman, Ist.1998, 4. bs., 150

sayfadir. Peyami Safa Roman Yarigmasi’nda basart 6diiliine layik goriilmiistiir.

Roman, MEB’nin tavsiye ettigi 100 Temel Eser igerisinde yer alir. Boylece
yazarimiza verilen deger kendini gosterir. Roman, iilkemizin son 150 yillik bir
donemini ele alir. Olaylar bir sokakta gecer ve yasananlar biitiin toplumun sorunudur.
Modern roman teknigine bagli kalinarak yazilan eser diyaloglarla, hatiralarla

oriilerek olusturulmustur.

4-Yarmm Kalan Roman

Bahaeddin ~ Ozkisi'nin  yazmaya basladigi, ancak 30 sayfasim
tamamlayabildigi bir romani vardir. Roman, Anadolu’da Ahi Teskilat’'m1 konu
olarak se¢mistir. Romanda esnaf arasinda birligi ve dirligi saglayan eserler iizerinde
durulmustur. Romanin giris boliimiinden bir kismin1t Mehmet Nuri Yardim Kayip

Istasyon’da yazmustir. Biz de bir fikir vermesi agisinda aynen aktariyoruz:

“Akil almaz seydi olanlar. Fiitiivvet diye gecirdi aklindasin. Nasil olurdu da
bir fetd, bir ehli fiitiivvet boyle alcakca bir seye tesebbiis ederdi. Bunlarin Allah’tan
hi¢ mi korkusu yoktu. Kendisi de fiitiivvet terbiyesiyle yetismemis miydi? Kisinin fevte
mevkiini hak etmesi icin Adem Aleyisselam’in éziir dilemesine, Nuh’un sebatina,
Ibrahim’in vakarina, Ismail’in dogruluguna, Musa’nin ihldsina, Eyyiib’iin sabrina,
Davud’un aglayisina, Muhammed’in comertligine, Ebubekir’in acimasina, Omer’in
adaletine, Osman’m utangachgina, Ali’nin bilgisine sahip olmasi ve biitiin bu
giizellikleri hak ettigi halde nefsini horlayip kusurlarini gorebilmesi demek degil

miydi?
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Yavasca ‘El hiikmi lillah’ diye murildandi. Yillardir diisiiniiyordu, doluyu
koymus olmamis, bosa koymus dolmamugti. Seksen yildir gecirdigi akil almaz
tecriibeler bile ona bu konuda yardimct olamamisti. S6z konusu olan kendi hayati
olsa bir an bile diisiinmez giiler gecerdi. O, kimsenin gormedigini gormiis; kimsenin
hayalinden geciremeyecegi hayati yasamisti. Kahirli hayati boyunca tek basina
adaletsizliklerin karsisina ¢iknus, giin olmus Devlet-i Al-i Osman’in yaninda elinden
geleni ardina komamisti. Simdi Anadolu kotii zamanlarindaydi. Reaya bitmis, cogu
idarecilerin hatalari, yillar siiren harplar yiiziinden koylii ciftci cubugu boslamus, cift
bozan levent olmustu. Tam yasl bir adamin katilasnus kanaatiyle ‘donmelerde suc’
diye murildandi. Enderunlular Anadolu adanmini anlayamiyorlardi. Anlayamiyorlar,
merhametten yoksun tutumlartyla kirtyorlardi garipleri. Vergiler, salmalar, haraglar
ve tiirlii yeni isimler konmus yeni vergiler, yine vergiler. Biitiin bunlara kuscuk cani
dayamr miydi reayamim. Koylii, Sultan-1 ruy-u zemine Allahii Ziilcelal’in bir emanet

degil miydi? Ilahi emanet béylesi hor tutulur muydu? Yash viicudunda geng gonlii

boyle isyan ettigi zamanlarda oldugu gibi yine ‘tovbe, tovbe’ dedi kendi kendine.”*

Ozkisi unutulmus, gézden kagmus, hakki teslim edilmemis bir yazar olarak

goren Ahmet Kekeg¢ kosesinde onun igin goyle der:

“Tanpinar’1 seviyorsaniz, Ozkisi’yi seversiniz. Poe’'nun grotesk diinyasindan
‘edebi hazlar’ devsiriyorsaniz, Ozkisi’yi seversiniz. Dostoyevski'yi seviyorsaniz,

Ozkisi’yi zaten seversiniz.”®

Mehmet Niyazi gazete kosesinde “sanatin hi¢ degismeyecek ozelligi az sozle

cok seyin anlatilmasi, muhatabiin zihninde c¢agrisimlara sebep olmasidir.

Bahaeddin Ozkisi’nin Kose Kadi, Go¢ zamani, Sokakta adli ii¢ eseri de aym dzellige

*8 Mehmet Nuri YARDIM, a.g.e., 5.263-264.
4 Ahmet KEKEC, “Kitap Okunacaaak! Oku”, Yeni Safak, 30.08.2004.
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sahiptir. Bilhassa Sokakta doyumsuz bir kitaptir... Birisi Ozkisi icin Gogol umuz

50
derse yadirgamam™™" der.

Seving Cokum Irfan Meclisi adli radyo konusmasinda Bahaeddin Ozkisi’nin

“Palto” adl1 hikayesini tahlil ettikten sonra yazar1 s0yle degerlendirmektedir:

“Bahaeddin Ozkisi insanlarin ic diinyalarina girmektedir. Bu bakimdan

metafizik gizgilere yiiriimesi onu Necip Fazil’la da birlestiriyor. Romanda da Peyami
Safa’ya kadar c¢izgisini gotiiriiriiz. Yalmz anlatis tarzinda Sait Faik’e de yer yer
benzerlikler bulunabilir. Ama o daha ¢ok insamin i¢ diinyasinda yogunlasmaya
calisir. Bahaeddin Ozkisi eger yazmis olsaydi tipki Oguz Atay gibi belki o cizgide
eserler vermeye devam edecekti. Romanlarda belki daha fazla yogunlasacakti. Buna
ragmen azliktaki eserleriyle de yine Oguz Atay gibi degeri kabul edilmis bir

.. . 51
isimdir.”

Bahaeddin Ozkisi bu eserlerinde “derin bir kiiltiir, ince bir sezis, zengin bir

hayat tecriibesi, kili kirk yaran bir dikkat, coskun bir samimiyet ve sarsilmaz bir
imanla insamimiza has meseleleri almis ve islemistir. Bahaeddin Ozkisi,
sablonculuktan uzak Tiirk insanimin ve Tiirk medeniyetini taniyan, bu medeniyetin
biitiin  unsurlarmmi  sahsinda toplayarak kendine has bir iislipla eserlerine
aksettirmeyi beceren bir kalem erbabidir. O, doguyu ve batiyt biitiin degerler silsilesi
ve miiesseseleriyle yakindan tanityan ve her iki dlemden de kesitler sunarken orjinal

taraflar yakalayabilen ‘milli’nin ve ‘evrensel’in birlesimlerine ulagmayt beceren bir

Tiirk yazart olarak hatirlanacaktir.”

% Mehmet NIYAZI, Ge¢ Kesfedilmis Deger, Zaman, 06.09.2004..

o Seving COKUM, “Irfan Meclisi, Tazimattan Giiniimiize Tiirk HikAyeciliginden Ornekler”, Bur¢c FM
(Radyo Konusmalar1), 3.05.2006.

> Ersin OZARSLAN,a.g.t., 5.9.
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Eserleriyle var olmayi siirdiirecek olan Bahaeddin Ozkisi Tiirk Edebiyati’nin
onemli kilometre taslarindan biri olacaktir. Tartismayla giindeme gelen yazar olarak

bilinecektir belki ama onun hakkinda soylenenler higte dyle olmadigim gosteriyor.



IKiNCi BOLUM

HiKAYELERIN TEMATIK INCELEMESI
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TEMA

Bahaeddin Ozkisi’nin 1955 ile1975 yillar1 arasinda yazdig: hikdyeleri tema
ve vakanin kurulus bakimindan farklilik gostermezler. Hikayelerde, “insan”in bir
yasam icindeki sonsuz ¢okluktaki anlari, bir kisiligin o an i¢inde yasadigi catismayi,
bazen yalnizca bir durumu, olumlu ya da olumsuz “ani”larin biraktig1 izleri tasir.
Bazen de o anda varligin anlamini yakalar. Kéinati ve olusumu sorgulamaktadir.
“Allah”1n varlig1 ve “6liim” duygusu yogun olarak hissedilir. “Batililasma” derin ve
psikolojik yonleri ile ele alinir ve bireyde biraktigi izleri tasir. Okuldan evvel okul
olan evlerindeki kanaat hissi “aile”nin 15181dir. Hikayelerinde bizleri madde ve mana

aleminin i¢inde gezdirir. Yap1 olarak kisa hikayeler yazan yazar, “miimkiin mertebe

fikirlere yogunlagmaktadir. Fazla benzetmeler, siislemeler yapmaz. Daha cok fikir

aguirlikly, duygu agirlikl, daha dogrusu tahlil agirlikl hikdyeler kaleme alir.”>

Yayimlanan kitaplarindaki hikayelerinin temasini su bagliklar altinda

inceleyebiliriz:

I- Sosyal Temalar
1- Batililagma
2- Aile
II- Metafizik Temalar
1- Allah
2- Oliim
[II-Psikolojik Temalar

1- Insan

3 Seving COKUM, “Irfan Meclisi, Tazimattan Giiniimiize Tiirk HikAyeciliginden Ornekler”, Bur¢c FM
(Radyo Konusmalar1), 3.05.2006.
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2- Umut

I- Sosyal Temalar

Orta halli ve miitevazi bir insan olan Ozkisi biiyiik, olaganiistii ve seckin
insan yasantilarmna 6zgli konular yerine; olagan, basit ve siradan; ama toplum
genelini ilgilendiren konulan islemistir. Hikdyeleri kendi hayatindan ve ¢evresinden
almistir. Sosyal temali hikdyelerinde, yoniinii dogudan batiya ¢evirmeyle baslayan
degisim siirecinde ortaya ¢ikan “batililasma’nin bireyler ve toplum iizerindeki etkisi

ile toplumun mihenk taslarindan olan “aile”ye yer verir.

1-Batilillasma

Batililagmak, Batili olamayan bir toplumun Bati normlarina gore yeniden
yapilanmas: anlamina gelmektedir. Ulkemizde Bat1’y1 benimsemek, Bati gibi olmak
icin girisilen hareket, tarihi seyrinde degisik kelimelerle ifade edilmistir. ilk
donemlerde askeri mahiyet arz eden bu hareket i¢in ‘teceddiid’ veya ‘islahat’
kelimeleri kullamlmistir. II. Mahmud devrinden itibaren cemiyet hayatim
ilgilendiren hususlara da tesmil edilince bilhassa Istanbullular tarafindan ‘asri’,
‘asrilik’ veya ‘asrilesmek’ denmistir. Bu terimler Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢ok sik
kullanilan ‘muasirlasma’ kavramimin dogmasma sebep olmustur. Oztiirkcecilik
gayretiyle ‘muasirlasma’nin  yerini  ‘cagdaslasma’ almis. Son zamanlarda
‘modernlegme’ kavrami da kullanmilmaktadir. II. Mesrutiyet yillarinda siddetli siyasi
ve fikri cereyan haline gelen Batihlasmaya ‘Garplilagsma’ denmistir. Bat1 dillerinde

- - . . 54
karsiligi ise “Westernization’dur.

> Mehmed NIYAZI, Medeniyetimizin Analizi ve Gelecegi, Otiiken Yay., Ist. 2000, s.11.
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18. yiizyila kadar Bat1 ile iligkilerimiz askeridir. Bundan sonra iktisadi bir
boyut kazanir. Kapitiilasyonlarla Avrupalilar memleket i¢cinde oturma, ticaret yapma
ve seyahat yapma hakki verilir. 1789 ile 1807 yillart arasi “yenilesme ve
miiesseselerimizi Avrupalastirma fikrinin asil koklesme zamanidir.” XVIIL asirda
yenilesme hareketinin tarihi, cemiyet biinyesinde herhangi bir esasli degismeyi hedef
olarak almadan, belli ihtiyac ve zaruretler karsisinda bazi1 teknik ve bilgilerin

memlekete nakledilmesi icin yapilmis girisimlerdir.

XIX. asirda yenilik hayatin her sathasinda biraz daha kendini gosterir.
Hayati, toplumu ve insan1 meydana getiren degerler degismeye baslar. Bu degismeyi

“stirekli bir is hdline getiren ‘Vaka-i Hayriye'dir. Bu vaka Osmanli Devleti’ni

gittikce sikistiran diisman hiicumunun verdigi heyecanla, devletini, ordusunu, miilki

tesekkiiliinii bir an evvel yenilestirip, diismana karsi durabilmek ihtiyacindan
dogmugtur.”® Bu yenilikler “bir medeniyet dairesinden ébiiriine gecmek, asirlardan
beri inanilmis ve ugrunda miicadele edilmis degerler diinyasindan ayrilmak
demekti.”™’ Asil batililasma 1839’daki Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile a¢ilan Tanzimat
doneminde baslar. “Baticilik, batili tarzda diisiinme, hareket etme ve yasamak

seklinde ifade edilebilecek bir anlayistir. Sosyo-kiiltiirel yapist ¢ok farkly Tiirk
toplumunca bu anlayisin her yoniiyle her sahada benimsenmeyecegi bilinen bir

gercektir. O nedenle bu anlayis prensiplerinin uygulanmasinda zaman zaman

problemler yasanmustir. »58

Siirdiiriilen bu yolculuk Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinde yabancilasma,
kiiltiirel degerlere uzaklasma, taklitgilik, 6z degerlere baglilik seklinde karsimiza

cikmaktadir.

55 Ahmet Hamdi TANPINAR, 79. Asir Tiirk Edebiyati: Tarihi, Caglayan Kitabevi, ist. 2001, s.52.
56 Yahya Kemal BEYATLI, Edebiyata Dair, [stanbul Fetih Cemiyeti Yay., 15t.1990, 5.304.

7 Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., s5.64.

% Oztiirk EMIROGLU, Tiirkiye’de Edebiyat Topluluklart, Ak¢ag Yay., Ank. 2003, s. 23.
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Bu gruba giren hikdyeler sunlardir: “Soytar1 Olmak, Yeni Okul, Kirkinci

Adam, Odamdaki Cinayet, Tereke, Serhos”dur.

“Soytar1 Olmak” hikdyesinde kahraman Almanya’da bir panayir alaninda avci
ve soytart kiyafeti giymesiyle ruhunda olusan yabancilasmanin acisim duyar.
Paravanin arkasindan ellerini ve kollarim gecirir ve yiiziinii bos birakilmis bir
delikten gostererek karsisinda duran adamin elindeki boy aynasinda aldigi sekil

eglence unsurudur.

Mehmet’in ilk denedigi kiyafet avci kiyafetidir. “Dogunun biitiin belirtilerine
sahip yiiziiyle bir anlagmaya varmig goriinen”(s. 22) bu elbisede Mehmet kendisini
bulur. Arkadaslar1 bu durumu giiliing bulmaz. Digerine ge¢mesini isterler. Ikinci
delikten basinmi uzatir uzatmaz bir soytar1 goriir. Kendi yiiz cizgilerini taniyamaz.
Yabancilagmistir. Bu, “aynada goriilen, icimde yillarca bir asalak olarak beslemis,
biiylimiis, gelismis soytar1”(s. 22) der. Onu bu soytar elbisesinden kurtaran kanidir.
“Eger kanim olmamis olsaydi, eger kamim viicudumdan c¢ikmak, beni bombos
birakmak istegini yiiziime haykirmamus olsaydi, belki hala insanlar giildiirmekte
devem edecektim”(s.22) diye diisiiniir. Onu kendi topragina baglayan damarlarindaki

kan ve ruhundaki benligidir.

Panayir ise insanlar kaynastiran bir hiiviyete sahiptir. Farkli insanlar farkli
bakislar yakalamak demektir. Ama Mehmet’in i¢inde bulundugu durum kendinden
vazgecmedir. Bati medeniyetini yiizeysel taklit yoluyla alma ancak kiiltiir

¢cOziilmesine ve toplum ahlakinda bunalima yol agar. “Bati medeniyetini biitiiniiyle
almak ise hem sosyolojik bakimdan gerceklesmesi imkansiz bir fikir olarak hem de
kabul edilemeyecek bir diisiincedir. Toplum batililasma siirecinde kendi tarihinden,

dininden, geleneklerinden kuvvet almak zorundadir. Batililasmak icin bilim zihniyeti
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metodunun alinmast ve toplumun biitiin islevierine sindirilmesi gerekli ve

yeterlidir. »39

Bu hikayede, Tiirk insaninin biinyesine uymayan ithal begeni ve ilkelerin,
0zden kopusun, toplumu kimliksizlestirecegini vurgulamaktadir. Cikis yolu olarak

yerli diislinceyi Onerir. Yabancilagsmayi fitrattan kopus olarak goriir. “Gelenegin

kolaylikla icat edilemeyecegi gibi gecmisin de tamamen silinemeyecegi, Bati
modernitesinin farkli uluslar tarafindan olusturuldugu icin kendi biinyesinde bir

cesitlilige sahip oldugu, modernlesmenin ideal tek bir yol olmayip izlenecek yollarin

her iilkenin kendi sartlarina bagl olarak degisebilecegidir. »60

Soytar1 Olmak’ta
kendi geleneklerinde kuvvet bulan bir unsurun baska bir kimligi altinda yasamadigini

goriiriiz.

“Yeni Okul”da hapishane miidiiriiniin tayininden dolay1r kendisine verilen
hediyelere bakarken odasina 110 (mahkiima verilen numara) gelir ve elinde bir cam
parcasi vardir. Miidiir esrarli bir seymis hissini uyandiran bu cam parcasinin ne
oldugunu sormadan 110 “bizim koye kurulmus ilkokulun camidir”(s. 39) der. 110
“sen tipki koydeki okulumuz gibiydin”(s. 40) diyerek miidiir ile koydeki okulu bir
tutar. Ikisi de insami algaltir, iyilesme istegini somiiriirler, yapilan iyilige karsilik
sevmeye mecburdur. “Medeniyeti, bir yasam tarzina indirgemenin Tiirk

modernlegsmesi baglaminda ki vahim durumlardan biri de, siiphesiz, bu yasam tarzini

benimsememis olanlara reva goriilen muameledir. Asagilama, hor gorme, ‘biz’den

saymama!”®" Onun i¢indir ki 110 ikisinin goziinde de kirli, su¢lu, ufaktir.

% Yilmaz OZAKPINAR, Kiiltiir Degismeleri Ve Batililasma Meselesi, Otiiken Yay., 1st.2003, s. 136.
% Tanel DEMIREL, “Cumhuriyet Doneminde Alternatif Batililasma Arayislari: 1946 Sonrasi
Muhafazakar Modernlesmeci Egilimler Uzerine Bazi Deginmeler”, Modernlesme ve Baticilik,
Tletisim Yay.,, C.3, Ist. 2004, s.221.

1 Hilmi YAVUZ, “Modernlesme: Par¢a M1, Biitiin Mii? Batililasma: Simge Mi Kavram M1?”,
Modernlesme ve Baticilik , Tletigim Yay., C.3, Ist. 2004, s.212.
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Milli egitim, toplumun ilerlemesini temeli olan insami yetistirir. Ancak insan
iyi yetisirken kendi toplumunun degerleriyle yetismelidir. Toplumun kendi
degerleriyle bagdasmayan egitimde kopukluklar baglar. “Ne okul ne sen biliyordun
vermesini. Okulun modeli Isvicre’den seninki Avrupa’dan”(s. 40) diyen 110;
yabancilasmanin, batili olma adina yapilan yanlislarin etkisini gosterir. Oziiyle
biitiinlesmeyen yenilik, problemlerini de beraberinde getirir. “Okulun bize daha
yakin, daha bizden olmas1 gerekmez miydi? Okul, bizi koye baglayan diigiim,
koytimiizii benzetecegimiz bir fikir olmali degil miydi? Ya sen Miidiir Bey, sen
erisebilir olamaz miydin?”(s. 40) diyen 110 kendi topraklarina yabancilastiranlara

~ 9

isyan etmektedir. O, Isvicre modeli okulun “severek tasladig1” camini elinde tutar.

“Kirkinci Adam”da kendi degerlerinden gurbet ellerde uzaklagmasini
goriiriiz. Kirk kisi kasabadan bagka diyarlara gider ve giden bu kirk kisi yillar sonra
geri doner. Ancak bu go¢, onlart evvelki yasantisina, kasabasina, ailesine

yabancilastirmistir.

Yasamin sirr1 igin gurbet tiirkiileri ile giderler. Giderken “tamidik her agac,
her tas, her sey oOniinde bir ayrilik Spiiciigiiniin tuzlu tadim1 hatirlatir.”’(s. 53) Kirk
yigit gittikleri bu yerlerde “evin, kadinin, ¢ocugun ve alisilmamis her seyin geri

cagrisina direnerek”(s. 53) goniillerinde merak, korku ve act ile calisirlar.

Bir ¢imnarin altinda kirkinc1 adam otobiis beklerken yanindaki adama “ileri
attifim her adimda aligkanhiklarim sanki etimden parcalar kopararak benden
ayriliyorlardr”(s. 53) diyerek kendi benligine, degerlerine uzaklagmaktadir. Digerleri
“evvelki yasantilarina hatira”(s. 54) deyip uzaklasirken kirkinci adam “unutulacak
degerlerin coklugu karsisinda diisiincelidir.”’(s. 54) Bir giin dondiikleri zaman,

“gittikleri yer oraya derin ¢izgilerle bir seyler oymustu sanki. Giizellik ve ¢irkinlikle



36

ilgisi yok bu soziimiin. Bir hayat, tanimadigimiz, yasandigin1 duydugumuz bir hayat,
saclarim kirlastirmis, yiizlerini ufaltmig sanki bir bicak almis eline hikayesini derin
cizgilerle yazmisti. En ihtiyarimiz bile gengti yanlarinda. Bu bilemedigimiz hayatin,
kiyasiya kullandig1 yiizlerin bazilarinda asinma Oylesine fazlaydi ki, insan eti
goriiyorum zannediyordu. Bazisinda lime lime, bazisinda tamamen yabanci bir yiiz
vardi.”’(s. 54) Kirkinci adam umulmayan bir yakinlikla karsilanmasina ragmen “evde
bir yabanci”dir.(s. 55) Donen bu insanlarda bati tesiri ile kendi 6z degerlerine
duyarsizlasma ve yerlilikten uzaklagsma goriilmektedir. Beslendikleri kaynak onlari

kendi 6z degerlerine duyarsizlagtirmada ve yerlilikten uzaklastirmaktadir.

“Odamdaki Cinayet’te batidan segilen kitaplar ile dogudan segilen
kitaplardan yansimalar buluruz. Mayk Hammer’den alintiyla baglar. “O, elini
tabancasina atarken, ben bir yumrukta suratin1 dagittim, ikinci vurusumda, ayaklar
yerden kesildi ve kapiya dogru uctu. Atildim, yakasindan tutup kaldirdim. Agzindan
dokiilen kan ve dis yerde kiimelenmisti. Sol yumrugumu kaburga kemiklerinin altina
gdmdiim ve konus it! dedim. Yere yi1gildi baktim 6lmiistii.”(s. 61) Kitab1 agar agmaz
seytanca bir vahsilikle karsilasir. Mayk bu durumdan hi¢ rahatsiz olmadan “giizel

sekreteri Velda’ya dogru”(s. 61) gider.

Bu vahsilikten kacarak Ingilizce ders kitabina siginir. Bu da Ingiltere kadar
“uzak ve soguk’tur. Kitaptaki kahramanlar odada dolagirken Tagor’un misralar gelir

eline. “Bambu sekli, tarcin kokusu ve Hindistan giinesi sinen misralar.”(s. 62)

“Coliin kusu olan kalbim, gozlerinde semasini buldu.
Gozlerin sabahin besigi, yildizlarin krallik iilkesidir.

Sarkilarim onlarin derinliklerinde kaybolur.
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Beni, o semada, onun tenha biiyiikliigiinde birak ugayim, yalmz...
Birak, bulutlarina asilayim ve giinesinde kanat acayim.”(s. 62)
Kitaplarin kahramanlart birbiri ile catismaya baglamisti. Velda fiziksel bir

giizellige sahipken Tagor’un kadini “bir baska anlamda doguca giizeldi.”(s. 62)

Dogu misralarinda yer alan duygular insanin ruh diinyasinda bir damla
mutluluk, asillik birakirken Ingilizce ders kitabindaki Mr. Wilson’un ruhsuzlugu
mavi gozlerinden yansir. Mayk Hammer bir kan igici gibi cesetlerin igerisinde
bakislarint donmus kanlara diker ve Velda’simi diisiiniir. Kahramanlara Kabil ile
Habil de katilir. “Habil olanlar yetmezmis gibi odamda bu gece Kabil’i 6ldiirdii.”(s.

62) Insanlik Habil ve Kabil’den beri savasim siirdiirmektedir.

“Tereke”’de hizl1 bir degisim sonucu yillara meydan okuyan konak ve egyalar

gozden diismiistiir. Hizli degisimden konak da nasibini alir. “Konak eskiyi sembolize

eder. Onunla birlikte geleneksel kiiltiir, kalabalik biiyiik ailelere has yasama tarzi da

yerini cekirdek aileye birakir. Bu itibarla konak, gecmisin sasaa ve ihtisanuni, ikbal

. . e 7oA 62
donemlerini héle tasir.”

Eski ev esyalar1 alan lhsan, mahalledeki konagin bahgelerine birakilmis
esyalar1 alip kahveye geldiginde oldukca mutludur. Iyi bir kazang elde etmistir. Ama

bu durumda “huzursuz ve yaptiklarinda dogru olmayan bir sey”(s.46) vardir.

Konak hayatinin c¢okiisiinde, sehirlesme, modernlesme ve motorlasmayla
zavallilara donen toplum vardir. Tereke’de, “Saadetimiz buzdolabir ve degisik
markali otomobillerin biz azad olmaz koéleleri, motorla motorlagsmis biz zavallilar.”

(s.46) yeniler gelirken toplumu toplum yapan degerleri bilinmezlige gotiirmektedir.

62 Osman GUNDUZ, Mesrutiyet Dineminde Yapt ve Tema II, Milli Egitim Yay., ist. 1997, s.677.
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“Serhosta eski yeni catismasini goriiriiz. Sarhos ihtiyar, yaninda oturana “bir
hayal artyorum” diye mirildanir. Kendi 6z benliginden ¢ikip baska bir benligin i¢inde
kendine yer ararken sahip oldugun degerlerin senden uzaklasip bir bilinmezlige
gider. Yeni kendini, eskiye kabul ettiremezken neleri kaybettiginin farkina cok gec
varir.

Adam ihtiyarin sarhos durumuna bakar ve onu bir yag kandiline benzetir.
Ona:

“-Sen, eskisin, asilsin, giizelsin, manalisin, efendisin, tahini boyali konaksin.

-Ben yeniyim, Avrupaliyim, Amerikaliyim, coniyim. Ingiltere Krali 6liir,
aglarim, Rita’nin degistirdigi kocalarin listesini bilirim. Sen dedim kag¢ kere karini

kizin1 Amerikan askerlerine ikram ettin, sen dedim Oriimcek kafalisin.”(s.41)

1htiyar adam, “tahini konak, sahnisi ¢ikmaz sokaga bakardi. Saksilar vardi,
sardunyalar, karanfiller, kuskonmazlar vardi”(s.41) diyerek kendi konaginin
giizelliklerini anlatir. Kendi degerlerinin icinde yogrulan ihtiyar, eski konagini
aramaktadir. Anladiklarimi siralarken yasadigi an1 artik anlamaz olmustur. Onu kor
ve sagir etmistir. “Saz konusurdu, anlardim. Insan konusurdu, anlardim. Hafiz
Samiler soylerdi, biiyiik Burhanlar soylerdi, anlardim, anlardim, doyasiya anlardim.

Sagir oldum, duymuyorum, kér oldum gérmiityorum.”(s.42)

Tanzimat’tan 1950’li yillara kadar, yiiz yili agkin bir siire, fikir ve politika
hayatina ¢ok biiyiikk olciide Fransiz pozitivizminin, “/950°li yillardan bu yana ise
< 563

Anglosakson pozitivizmin ve Anglo-Ameriken liberalizminin yon vericiligi”> goriiliir.

Yazar, 1950’den sonraki Amerikan liberalizmin etkisini kahramanina soyle soyletir.

% Dogan OZLEM, ‘Tiirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset’, Modernlesme ve Batcilik, ist. 2004, C.3,
5.463.
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“Avrupaliyim, Amerikaliyim, Coniyim.” Kahraman kendi 6zgiinliigiinii kaybetmistir.

Onun i¢in 6nemli olan “Rita’nin degistirdigi kocalarin listesi’dir.

2- Aile

Batililasma hareketleri, koyden kente gog¢, kadin haklarinin gelismesi,
feminizm, aile ici rollerin degisimi, cinsel Ozgiirliik anlayisi, ritiiellerdeki degisim,
bireysellesme, gelenekten kopus, sekiilerizm, demokratiklesme, kadinlarin egitim ve
isgiliciine katilimi, tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk ailesinin gecirdigi degisimlerin temel
dayanaklan olmustur. Aile bu ekonomik/toplumsal/kiiltiirel degisim ve doniisiimlere
paralel olarak yasananlardan, gelismelerden etkilenmis, yapisi, olusumu ve islevi bu

degisikliklere uyum saglamis ya da direng gostermistir.

Cagm tami@ konumundaki Tiirk Oykiiciileri de bu degisim ve doniisiimii
eserlerine yansitmislar, ailenin sosyo-kiiltiirel karakteri acisindan, kurulusunun,
isleyisinin, kurallarimin, gerekli olup olmadigim tartismislardir. Aileye bakis hig
siiphesiz bir medeniyet ve uygarlik anlayisinin, yani bir zihniyet algisinin
tezahiiriidiir. Bu anlamda Tiirk yazarlar1 da kendi zihniyetleri dogrultusunda aileyi

yorumlamis, eserlerinde islemislerdir.64

Aile, bir toplumu meydana getiren en kuvvetli bir unsurdur. Aile, fert ve
toplum hayatin1 belirleyicidir. Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinde ele alinan
konulardan biride aile ici iletisimdir. Eslerin birbirine kars1 saygi ve sorumluluklarini
biiyiik bir askla verir. “Vermek ve Otesi”nde Anadolu kadiminin sevgi ve ¢ilesini,

onun fedakarligim goriiriiz. Sevdigi insan, c¢ile icindeyken beri yanda, onun ¢ilesini

% Necip TOSUN, “Tiirk Oykiiciiliigiinde Ailenin Seriiveni”, Hece Oykii, S.12, Kasim-Aralik 2005,
s.84.
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hissedebilmek... Sevginin bekli de en yiicesidir. Zéhre kadin giinegin altinda ¢alisan
kocasini diistiniir. Kocas1 “kiinesin alninda 1ssak su icerken guru ekmek yirken”(s.
42) kendisi soguk su igmek istemez. Hatta ekmegi de giinese koyup kurutur. “Siseyi,
abdestligin kenarina itina ile koydu. Tenekeden ¢ikardigi ekmekten irice bir dilim
kesti, biiyiik bir mendile bagladi, sonra suyu ve ekmegi, evin en fazla giines tutan

yerine ast1.”(s. 41)

“Yeni Giin”de ise is¢i bir erkegin esine kars1 besledigi sevgiyi buluruz. Zor
hayat sartlar1 arasinda kahramani hayata baglayan, esi Nazan’dir. “Sen olmasan ben
ne olurdum bilmiyorum...”(s. 19) diyerek onun varligi ile mutlu olur. Nazan’a olan
sevgi ve 0zlemi ige gittiginde de devam eder.

“Bazen tezgahin 6niinde elimde egem durur, kalirim.

Kokunu 6zlerim, huzurunu, sesini 6zlerim.

Hayalimdekiler hakikat olsa...”(s. 19) diye diisiiniir.

Aile bir ¢ocugun giiven ve mutluluk kaynagidir. “Catal”’da aksam yemegine
hazirlanan bir evin hali vardir. Oynamaktan yorulan ¢ocuk, yiizii terle sirilsiklam
annesinin yanina gidip “o cocuktan baskasinin duyamayacagi giizel kokuyu doya

doya i¢ine ¢cekmek ister.”(s. 20)

Cocuk, annesinin giizel kokusunu babasinin erkek yiiziinde bulur. “Camm
babamin giizel yiizii, erkek yiizii...”(s. 20) Bu evde dedikodu da yapilmaz. “Babam
sevmezdi dedikoduyu... Annem yaptigimi anlamis, utanarak Oniine bakiyordu.”(s.

20) Sakin, huzurlu bir aile ortamidir.

Aile sicak bir yuvadir. Disarinin tehlikelerinden kacip evinize geldiginizde

insanin i¢ini bir huzur kaplar. “Misafir Geldi”’de sobada yanan odun, ahenkli bir
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citirtiyla ve hos bir sicaklikla viicudu sarar. Evin, kiigiik, fakir olmasi endisesinden

uzak bir huzur kaplar etrafi.

Ailede gordiigiimiiz hakikat ve agsk “men ta senin yaninda dahi hasretem
sana” misrasinda manasinmi bulmaktadir. “Hepimiz Gibi”’de bu hakikat ve aski
bulamayan gencler anlatir: “Gen¢ erkek bir jiklet lakaydisiyla ¢iynene gelmis
kelimeleri birbiri sira soyleyiverdi. Asikt1 (Deli gibi) seviyordu (Cilgin gibi), evleri
olacakti (Pembe boyali), cocuklart olacakti (Deniz gozlii), hep seviseceklerdi. Bu
giinkii gibi). Gen¢ kiz, budalaca siritigin1 dudaklarina per¢inlemis, hayran dinledi,
hava, zaman ve zemin miisaitti. {lahi kanuna itaat ettiler. Gen¢ kiz kacinc1 defadir
ayn1 hikayeyi hayran dinledi. Erkek mutad hikdyeleri, mutad hareketlerle tekrar
anlatti. Hakikatten uzakta, asktan bihaber, (men ta senin yaninda dahi hasretem sana)

misrasinin manasini diisiinecek vakit bulamadan, geldiler ve gittiler.”(s. 30)

II- Metafizik Temalar

Varligin tiim goriinme ve algilama bicimini sorunsal kabul eden metafizik

yalmizca kat’i kurallarla desteklenmis sabit bir alan1 ifade etmez. Metafizigin,

“duyular dleminin otesindeki unsurlara yonelmesi, salt analiz etme hassasiyetinden
farkly anlamlar tasir. Dolayistyla varligi hedef alan metafizik, varligi anlama,
anlamlandirma kadar; varligin hakikatini, yaganilan donemde gosterme ¢abasini da
icerir. Metafizik bu acidan varolant soyutlayarak varliga yonelir. Varligin
varolandan farkli olarak spesifik bir anlami bulunmasi, onun Ozne karsisindaki
konumunu da aktif hale getirmektedir. Insamin varolus karsisindaki endigesinin bu
durumun  olusmasinda  biiyiik paymn oldugunu  diisiindiigiimiizde, varliga
viikledigimiz fonksiyon, kisioglunun diinyadaki yerini belirleyici kilar. Diinyay:
alimlama da varolanlar kadar, varligi, ciiz’i irade ve bilingle bilinemeyecek varliklar

da bulunur. Metafizik konu bakimindan ontoloji ile yakinlik kesbeder. Dolayisiyla
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varlik karsisinda ‘sahih’ diisiinme ve inanma hassasiyetini gdsteremeyen ozne

‘ s e o 65
varolanlardan’ bir diinya kurar kendine.

Edebiyat kiiltiiriimiizde ‘metafizik 6ykii’ denildiginde, “tasavvuf kurumunun

etkisiyle Hikmet’le yiiklii olan, ontolojik bilgiye erismeyi amaclayan, sorunlu/sorulu

bir arayist iceren, kesin bir armisla tamamlanan ‘hikdye’ler anlasilmaktadir. 66
Tiirk Edebiyati’nda Bahaeddin Ozkisi’ye gelene kadar dinin hangi acilardan
islendigine kisaca g6z atacak olursak, dinin edebiyatimizin konularindan birini
olusturmasi Islamiyet oncesine kadar gétiirebilir. Islamiyet’in kabuliinden sonra
ozellikle Anadolu’da dini-tasavvufi edebiyatin gelistigini goriiriiz. Divan Edebiyati

denilen klasik siirin en 6nemli kaynagi da dindir.

Tanzimat’la birlikte, sosyal ve siyasal alanda goriillen yenilikler de
edebiyatimiza yansimstir. Adalet, hiirriyet, esitlik gibi konularm Islam Dini’nde de
oldugunu belirtmigler, Islamiyet’in adil ve esitlikci bir din oldugu iizerinde

durmuglardir.

Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati doneminde edebiyatcilar din olgusunun sosyal
yoniinii islemelerinde azalma goriilmiis. Dine, bireysel bir olgu psikolojilerini

etkileyen bir duygu olarak yaklagmislardir.

Milli Edebiyat doneminde yasayan sosyal olaylarin etkisiyle edebiyatta vatan,

millet ve din konularina agirlik verilmistir.

% Ercan YILDIRIM, “Metafizik/ Oliim Bir Diinya Tasarimidir”, Hece Ovykii, S.11,Ekim-Kasim 2005,
s.109.

% Omer LEKESIZ, “Arayis ve Arinig Olarak Metafizik Oykﬁler”, Hece Ovykii, S.11, Ekim-Kasim
2005, s.57.
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Cumbhuriyet doneminde toplumcu gercekg¢ilik akimi, manevi inanglarin yerine
materyalist diinya goriisiinii yerlestirmeye calisir. Bunun yaninda ise insan ruhuna ve
mistik degerlere agirlik verilen konular islenir. Oliim, oteki diinya, metafizik

endiseler gibi konular bir yandan 6nem kazanir.%’

Bahaeddin Ozkisi’nin metafizik yonelisi ise “Tanpinar’a gore daha dogucu,
Sezai Karako¢’a gore ise daha batici... Ne Tanpinar gibi modern anlatimin en
gecerli imkdni, ne de Sezai Karakog gibi bir Miisliiman sanatcuun nihai dili olarak

almaz. Tanri’ya gore insanin konumunu da Tanpwmar gibi ‘ben’lik, bireysellik idraki

olarak degil, Sezai Karakog gibi ‘kulluk bagi’ olarak benimser.”*

Bahaeddin Ozkisi, dini ilimleri ve tasavvufu sahsinda birlestirmis bir baba ile
hafiz-1 Kur’an ve tarikat ehli bir annenin, gelenege siki sikiya bagli Miisliiman bir
ailenin evladi olarak ¢ocuklugunda saglam bir dini terbiye almistir. Hikayelerinde

“Allah”, “oliim” gibi konulara agirlik verdigini goriiriiz.

1- Allah

Ailesi ve cevresinden belli bir dini kiiltiir alan Bahaeddin OZki$i, Allah’a
inanir ve dinin degerlerini benimser. O hikayelerinde felsefi anlamda Allah’in
varligim ya da yoklugunu tartismaz. Allah kavramim dini bir anlam yiikleyerek ele
alir. Hikayeler de siikiir, adanmislhk, karsiliksiz vermek, Allah rizasi igin yapilacak

giizellikler goriilmektedir.

7 Fatih OZDEMIR, Peyami Safa’nin Eserlerinde Din (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), ist. 2003,
s.3-5.
% Omer LEKESIZ, a.g.m., 5.105.
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“Bir Sebilciden” adli hikdyede karsiliksiz vermenin insanin nasil mutlu
edecegini goriiriiz. Sebil, karsilik beklemeden hayir i¢in dagitilan igme suyudur.
Yapilacak olan iyilik karsiliksiz olmalidir. Insanin kalbi-ruhi hayatin derinlesmesini

ve insanin i¢ enginliklere ulagsmasin kahraman, bir sebilciden 6grenmektedir.

“Kaytan biyikh asil sebilci; senden 6greniyorum hayati, maksadi ve ulviyeti.
Verin, verin iniltileri arasinda, ruhunun niifus edemedigim derinliklerinden kopup
gelen (selbilullah) alin, Allah askina alin, biraz daha alin diyen mert yalvaris...

Bombos hayatimda, muazzam karanligim manasini seziyorum...

Sesinde, Allah i¢in, Allah icin diyen insan sesinde, her seyin, hicten daha
fazla bir hi¢ oldugunu dehsetle seziyorum.

Piril, pir1l bardaklarinla, yalvararak verdigin su kadar aziz ol.”(s. 4)

Insanligt mesut edecek yonlerden birisi de sebilci hassasiyetiyle
verebilmektir. Allah rizas1 icin yapmaktir. insan kendine ait higbir sey icin beklentiye
girmemeli; ‘Allahim, ben sadece Senin rizani istiyorum’ diyebilmelidir.

“Nedamet” adli hikdyede Allah zora diistiigiimiizde siginilacak bir limandir.
Basimiz sikigsa dilimizin ucuyla duaya baslariz. Hikaye de kiigiikk ¢ocuk yaptigi
yaramazliklar sonucu pisman olur. “Bir daha bunlar1 yapmamay1 diisiindii. Tekrar
Allah’a yalvardi. Gozyaslarimin yerini, buruk bir huzur, ac1 bir yorgunluk

aliyordu.”(s. 22)

Allah’1n affediciligi sonsuzdur. Ciinkii onun iyilik ve giizellik kapis1 devamhi
aciktir. Tovbe rahmet hazinesinin anahtaridir. Dua ile rahmet hazinesini insan agtirir

ve ondan istifade eder.
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“Deli Imam”da imam vaaz ederken insamin Allah’a yaklagmasim ister.

“Insan, maddi viicudunu ve viicut heveslerini diinyada birakarak Allah’ina yine

O’ndan gelen canla kavusur. Bu Allah’tan kopan nurun yine Allah’a ulasmasi

demektir. Allah varliginda yok olmak manasindaki bu fenafi’llah hdline insan

oldiikten sonra varir.”® Deli imam insanlarin i¢indeki ‘ben’in 6liip Allah askiyla

olgunlagmasini ister:

“Cemaati miislimin, Muhterem cemaat, dliiversin i¢inizdeki ‘BEN’

Ben yok olsa, agilsa Bab-1 sir.

Oliimden korkar mi tez 6len kimse!

Olseniz-6lmeden dlseniz,

Viicut erise, feni erise

Ask-1 Ilahi kan yerine deveran etse damarlarinizda,

Verseniz, cemaati mislimin, hudutsuz verseniz,

Verseniz ve verdiginizi beklemeseniz.”(s.36)

Zamanla kahramanin soyledigi kelimeler anlasilamaz hale gelir. Halkin
anlayacagi sekilde aym cosku bir kez daha soylenir. Ama halk anlasilan dini

kelimelere tahammiil edemez. Deli imam goyle der:

“_Olecegiz dedi, vazgegin bunlardan artik,
Ne istiyorsun yani komsunun arsasindan,
Ver, be adam,

Temiz olun, temiz

Ah! Degil, Allah! Deyin, ama dyle deyin ki,
Her harf i¢inizden kopsun

Hak yemeyin, hiirmet edin

% Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, Ist. 1998, 5.124.
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Asik olun, asik

Her sey giizeldir, her seyde hikmet vardir,

Giizellik Bogaz icinde oldugu kadar asma yapraginda da var.

Gormek isteyin, Allah deyin ufuklar acilsin. Allah deyin, miigkiill yok

olsun.”(s. 37)

Insan “ben”inden siyrilmali, 6lmeden Olmeli, karsiliksiz vermeli ve kendini

ilahi ahlakla ahlaklandirmalidir. Bu ahlakla dolan ruh Oliimsiiz bir hayata ulasir.

“Besinci Karl Hikdyesi’nde Allah’in yaratma kudretini goriiriiz. Yaratiligtaki
varlik tek’tir ve tek varlik Allah’tir. Diger biitiin yaratilmislar bunun bilinmesi
icindir. Bizim gorebildigimiz her sey, Allah varliginin siradaglar gibi devamli
goriisinden ibarettir. Allah, “ben gizli bir define idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek

icin halki yarattum”™® der.

Hikayede de “Allah bir hicte, nasil her seyi yaratmaya kudretli oldugunu
gostermek istedi ve Kral Besinci Karl’1 yaratti. Besinci Karl bahaneydi sadece.
Soytarmin icinde gizli 6zii, ancak onun Once var, sonra hiikiimdar daha sonra da

mahk{im olmasiyla yiize ¢cikardi ve zamanimiza kadar yasatt1.”(s. 56)

Allah giizellikler yaninda cirkinlikleri de yaratti. Ciinkil bir seyi bilmek onu
zidd1 ile yan yana getirmekle miimkiin olabilir. “Misafir Geldi”de bu zitliklart
varolmak olarak goriiriiz. Varolmak, yasamak yasamamak; oldiirmek 6lmek; yapmak

veya yapmamak. Bunlar zit manalarina aym seyin devamiymisgasina gegiyor.

7% Nihat Sami BANARLI, a.g.e., s.121.
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Bahaeddin Ozkisi’deki hikmet yalmz diisiinceden gelen bir hikmet degildir.
Gonliinden gelen, mizacindan gelen, yalnizliklarindan, lirizmden gelen bir hikmettir.
Diinyay1 yadirgamasindan, Allah ile arasina girmis olan engelleri garipsemesinden

dogan bir bilgeliktir.

“Misafir Geldi’de bunu su satirlarda goriiriiz.

“Bu ucsuz bucaksiz diinyada, uguverecek kadar hafifim.

Doniiyorum ve hayretle bakiyorum ki beni esir eden, bana iskence eden
giinliik mesgale isimli miistebit susmus ve aciz.

Sebebini bilerek, giilmenin manasini anlayarak kahkaha atiyorum.

Uyandirilmis bir yilan gibiyim simdi.

Hadiseler, sebepler ve manalar diinyasinda hiir ve yalmzim. Ilerde, daha
yiikseklerde misafirim var.

Samimi bir arzuyla ona atiliyorum. Arkamda kalan her hadise ve her his
maniasinda beni tesyi eden bir sey var.”(s.10)

Insan yasadig anm1 sorgulamadan giinliik ugraslarla 6mriinii gegirebiliyor. Oysa

bu diinyada yapmasi gerekenleri bulmali. Bu sorgulama “Degisme” adli hikdyede

karsimiza soyle ¢ikar:

“Neden esyalarda bu degisme, neden? Bu giin elimle doldurdugum kovada gelen su
bu mu? Bu mu giinesin altin rengini tagiyan su?

Bu karanlik yiizlii bina mu evimiz? Camlar1 alev alev degil miydi giines
batarken?

Bahcemiz nokta nokta 151k degil miydi aksam? Aksam sen anlatmamis miydin
haziran boceklerini?

Bana tiirlii renkler gosteren gozlerim bu mu? Bu mu yiiziinde evvelce bulduklarini

bulamayan gozlerim?
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Daha demin karanlikta yalvaran havlamada degil miydi esrar? Daha diin degil miydi
giizel sultanin sevinci tath hikayelerde?

Yarabbi, sen degil miydin i¢cimi dolduran seccadede? Benim degil miydi
azaplarim akitan gozyaslari?

Yere diisen ekmegi sen Optiirmez miydin, anne? Sen degil miydin yag ve sefkat
sunan ekmekle dilim dilim? Ama anne, bu ekmek degil miydi seni tasiyan?

Aymni diisiinceler degil miydi dlemde alemler yaratan? Yarabbi, bu giin beynimdeki
kurtlar diisiinceler miydi?”’(s. 63) Bunun yaninda kendini yaratana kars1 beslenen bir
siikiir vardir. “Siikiir, siikiir, stikiir Rabbim siikiir, yildizlar1 gorebilen gozlerime.”(s.

63)

2- Oliim

Oliimiin varlig1, onu diisiinenlerce iki sekilde degerlendirilir: “Oliimiin bir son

ve insan viicudunun fonksiyonunu yitirmesi gibi varligmu da Yyitirecegini

zannedenlerle onun esasinda baska bir diinyaya kapt actigini kabul edenler.”’!

Bahaeddin Ozkisi aldig1 egitim dogrultusunda oliimii korkulacak bir durum olarak
gdrmemis onu yeni bir hayatin baslangici olarak gormiistiir. “Go¢ Zamant” adli
hikdyede olumii, “biitiin sevgililerin insana kucak actig1 iilke”(s.11) olarak goriir.
GO¢ Zamani sorularla baglar. Sorular bize insanin son yolculugunun esrarim anlatir.
“Siz hi¢ sabaha kars1 bir ses duydunuz mu? Yollarda ilk ayak seslerinden ¢ok daha
once bir ses.”’(s.11) Bu ses, giinesin ilk 1siklarmin bile diinyaya ulagsmadigi anda

caddelerde, sokaklarda gezen sestir. Duymamiz miimkiin degildir.

Oliim tatli bir esrar gibi gelir. “Bir ney ahenginde erimis bir ¢agri, sizi

icinizden kavrayip bir yere, uzak, renkli, bilinmez ve esrarli bir yere”(s.11) ceker

" Ercan YILDIRIM, “Metafizik/ Oliim Bir Diinya Tasarimidir”, Hece Ovykii, S.11, Ekim-Kasim
2005, s.111.
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gotiiriir. Cocuk, Dede’den duydugu hikédyelerle Miinadi’nin Go¢ Zamanm demesini
beklemektedir. Ama Dede ona haber vermeden go¢ etmistir. Belki cocuk uykusuyla
uyuyakaldi. Belki de Dede Miinadi’ye ‘sus’ dedi. Cocugun zihninde Miinadi giir
sesli, palabiyik, iri ve giiclii bir adam. Hep onun gé¢ zamam diye ¢cagirmasinm bekler.
Dede artik goc etmistir. Yanina egyasini ve hirkasin1 almadan sadece sirtinda kefeni
ile go¢ etmistir. Hayatin yeni bir baglangict oldugunu cocugun su kelimelerinden
anlariz. “Dede sirtindaki yepyeni bir hirka ile cagrildigi yerlerdeki cocuklara

hikayeler anlatmaktadir.”(s.12)

Hikaye sorularla biter. “Siz hi¢ sabaha kars1 ¢agiran bir ses duydunuz mu? Bir
ney ahengine biiriinmiis bir ses.
Bir adam gordiiniiz mii, elini sakagina dayamis bir Miinadi, ‘Go¢ Zaman1’dir

diye haykiran.”(s. 12) Dedenin 6liimii, go¢ zamanina hazirlikli bir 6liimdiir.

‘Bekleyenler’de bir gece misafir oldugu koyde koyliilerin bekleyisi ile kendi
arayis1 arasinda bir miinasebet kurmak isterken; oliimle, arasindaki kil payi istekler,
hirslar, sekiller ve bunlarn var kilan organlar hakkinda diistinen ve 6liim fikrinin

durgunlugu icinde, sabah ezaniyla koyii terk eden huzursuz bir insan vardir.”?

“Helallik”’ta dort tanidik omuzda bir tabutla giderken kahraman kendine ait
esyalarinin bagislanmasini ister. Ciinkii giderken bunlarin yaninda gotiirmesine

imkan yoktur. Geride kalanlan “giilerek temelli bagisla”(s.11)maktir.

“Dua”da bir ay once en yakin arkadasi Turgut’u kaybeden kahraman onun

mezarina dogru gecmis giinlerindeki hos anilarla gider. Mezarlikta “giizelligi ve

7 Ersin OZARSLAN, a.g.1., 5.140.
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cirkinligi hakkinda kolay karar verilemeyen bir koku yiikseliyordu. Karincalar
aceleyle gidip geliyorlardi. Ince bir kertenkele, bir tasin iizerinde etrafa uzun uzun
bakindi. Bir kus neseyle ottii.”(s.24) Kahraman heceleyerek, Baki olan yalniz
Allah’tir anlamina gelen kliselesmis bir tabir olup bilhassa mezar taslarina yazilan
“Hiival Baki” yazisinm1 okur. Mezarlik iirkiilecek bir yer degildir. Orasi hos bir sekilde

tasvir edilir.

“Mektup”, Allah’a yazilmistir. Dort yasindaki Alis 6lmek iizeredir. Dedesinin
mektubunda bir isyan degil bir baglilik goriilmektedir. “Senin melek saflarina
mademki miinasip gordiin benim kiigciik Alig’imi al, ciinkii veren sendin, ciinkii
Mevla’m, hikmetlerini takdirden aciziz. Benim Alig’im iyidir, sipsirin bir bebektir.
Allah’im Hazinen ne genistir, ne biiyiiktiir senin Rabbim. Muhakkak ki nurdan,
billurdan oyuncaklar onu, bize bir hatira olarak biraktigi, kiiciik, tiiylii ayidan, siyah
boyali mantar tabancasindan daha fazla memnun edecektir. Onun senin huzurunda
sevingle el ¢irparak o giizel hediyeleri kabul ettigini ihtiyar gézlerim gozliiksiiz bile
gorebiliyor. Mavi elbisesini ne kadar severdi. Senin verecegin paha bi¢ilmez nice
mavi elbiseleri goriiyorum daha simdiden Alis’imin iistiinde.”(s.34) Ihtiyar burada

olimu kabullenmektedir.

Ihtiyar: asil iizen 74 senedir Allah’a kavusamamasidir. Ama Alis bu yolu dort
senede alivermistir. Ihtiyarin istegi de torunuma kavusmak ve en yakin zamanda

O’nun huzuruna yiiz stirmektir.

III-Psikolojik Temalar

16. ve 17 yiizyillarda batida gelisen bilimsel devrimler, yavas yavas bati

diisiincesini 19. asirda genel bir egilim olan pozitivizmin kucagina itecektir. 20.
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yiizyila gelindiginde bu diisiincelerin insam yeni bir kiiltiire degil silah kiiltiiriine
gotiirdiigii ¢ikan diinya savaslariyla anlasilacaktir. Biitiin bilimsel ilerleme ¢abalarina
ragmen diinya, son birka¢ yiizyilda ahldki acidan c¢okiintiiye ugramaya baslamistir.
Ozellikle 1950’1i yillardan sonra modernizm ile ortaya ¢ikan yeni kavramlar
insanlarin yalmzligim ve yasadig1 catismalari icinden ¢ikilmaz hale getirmistir. Insan

1zdiraplari ile bas basa kalmis ve bundan ¢ikisin umudunu kovalamistir.

1- insan

Insan edebi eserin temelidir. Hayat goriisii, felsefe, toplum elestirisi, hatta

diinyaya yon verme gibi tasiyict unsurlar ancak insanla sekil kazanabilir. “Takiyettin

Mengiisoglu Insan Felsefesi kitabinda, insamin on vyedi varlik sartim soyle
swralamaktadir: bilen bir varlik, yapip-eden bir varlik, degerleri duyan bir varlik,
tavir takinan bir varlik, onceden goren onceden belirleyen bir varlik, isteyen bir
varlik, ozgiir bir varlik, tarihsel bir varlik, idelestiren bir varlik, kendisini bir seye
veren bir varlik, calisan bir varlik, egiten ve egitilebilen bir varlik, devlet kuran bir

varlik, inanan bir varlik, sanatin yaraticist olarak bir varlik, konusan bir varlik,

biyopsisik bir varlik.”” insan bu varlik sartlari icerisinde bir biitiindiir.

Bahaeddin C)zkisi’nin hikdyelerinin hareket noktasi insandir; insanin
psikolojik yapisidir. Hikéyelerde insan, i¢ diinyasinda yasadiklariyla Onem
kazanmaktadir. Yazar, bunu yaparken ideolojiye, sinif kavgasina girmeden, hayata
bakisini dikkatlere sunmak istegindedir. Insam kendi sade diinyasinda aramaktadur.
Sartlar1 zorlamadan insani yakalamaya calisir. Biitiin hikdyeleri, insanin kendi
“ben”iyle miicadelesi, insan iligkileri etrafinda gelisir. “Telsiz Memuresi”

hikayesinde, geng¢ hikdyeciye icindeki sesi s0yle aktarir:

7 Yakup CELIK, Sait Faik Ve Insan, Ak¢ag Yay., Ank. 2002, s.5.
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“Yaz diyordu, insanlar her baktiklarin1 goriirler mi zannediyorsun. Sen bir an
goze carpan, yakisikli erkek, bir dilenci veya sadece insansindir... Fakirken giizel o,
clinkii su anda insan, diisiinen, goren ve ne icin yoruldugunu bilen hakiki insan.”
(s.16) Telsiz Memuresi, hareketleri ile kendisi olan saf bir insandir. Benligine heniiz

gosteris, riyakarhik girmemistir.

“Olgun Adam” da bir insanin olgunlasincaya kadar gecirecegi zaman verilir.
“O da digerleri gibiydi. Arkadaslarindan kiifiir etmesini, babasindan ise gitmesini
ogrendi. Seneler, senelerin pesi sira geldi. O biraz daha siinturlu kiifiir etmesini,
senelerce evvel kullanilmis giizel sozlere, sundan bundan kaptig1 ve tesirli sandigi
jestleri ilave etmesini 6grendi.”(s.31) Artik hayatin icine atilmis bir delikanlidir.
Insan, tecriibelerle olgunlasir. “Ona tecriibeli insan dediler, ciinkii 50 yasindaydi,
vazifesinas dediler, c¢iinkii gitmis ve gelmisti.”(s.31) Siradan bir insanin yasamini
veren bu hikdyede yazar, bu durumu hos karsilamaz. “O duyduguna, gordiigiine,

bildigine emindi. Fakat ne gordii, ne duydu, ne bildi.”(s. 31)

Insan bulundugu diinyaya yabanci olmamalidir. Kendi benliginin icinde,
kendi ruhunu yasayabilmelidir. Insanin hayati yasadi ama yasamadi olmamalidr.
Olgunlagsma bilgi, gorgii ve tecrilbe bakiminda olaylara isabetle, tarafsizlik ve
hosgorii ile bakacak seviyeye gelmis olan kimseyken hikdyede tam zitt1 bir diisiince
hakimdir. Zamanla cevresiyle ilgisizligi, hayatla miicadele etmemeyi olgunluk sayan
bir adam karsimiza cikar. Insanlar, bir dizi gorevi yerine getirerek giinlerini
tiikkettikleri ya da sistemin beklentileri dogrultusunda basarili olma ve kazanma

tutkusuyla yasadiklar bir diinyada olgun bir adam olmalar1 zor gériinmektedir.

“Elli Liralik Teshis”te tedaviye giden kisiyle tedavi eden kisi bir yasantinin

yorumunda goriis birligine varmaya calismaktadir. Tedavi olan kisi ruhunda tasidigi
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illeti kelimelerle siraladikca o illetten uzaklagmaktadir. Doktor, anlatilan yasantidan
yola c¢ikarak teshis koymaktadir. Teshis “fobi” soziinde kendini bulur. Ruh
doktorunun gozlemleri kendi kisiliginin yansimalariyla sinirlanmaktadir. Oysa her
insanin kendine ait fobileri, sevmek ve yasamak atesiyle yanan bir goniilde olacagi

sOyle ifade edilmektedir:

“Ortiiniiyordum, hizla i¢ime cekiliyordum. Kendimi hakli gostermek igin ‘tip
fobi diyor belki’ diyordum. Giizel ama hangi sevmek, yasamak atesiyle yanan goniil
vardir ki, korkmamis korkuyu yasamamis, onu bir elbise gibi eskitmemis olsun.
Boylece, hor gordiigiim korkum, bir illet kabul edegeldigim derdim, goziimde

yokluguna katlanilmasi gii¢ bir 6zellik oluyordu.”(s.27)

Doktoru istedigi teshise siiriikkleyebilecegini diisiiniir. Boylece yapacagi
hareketlerinin sorumlusu doktor olacaktir. Toplum goziinde davranislar1 bir Latince
isimde mesruiyet kazanacaktir. I¢ini dolduran bu his bosalir ve fikrinden vazgecer.
Gergek; yasanmakta olan andan ziyade insanin kendi diinyasinda yasananlardir.
Modern diinya, insan ruhunda bir bunalim olusturmustur. Fobi, paranoya, nevroz,
sizofreni gibi adlarla da mesrutiyet kazanmistir. Insan kendi icinde kilitli kalip,

disindaki nesneleri ve olaylar1 kendi gozlemleriyle yargilamaktadir.

“Palto”da siirekli olarak bilingalti sorgulanan bir kahramanla karsilasiriz.
Yazar, bir psikolog gibi kahramanin i¢ diinyasiyla ilgilenir, dis diinyadaki nesneleri,
esyalar1 onun psikolojik durumunu tespit i¢in kullanir. Kahramanin ruhunda agtigi
sikintilari, bunalimlari, korkulari, siginmalan ve kagislar okura hayal kirikligr olarak
yansitir. Kisi, hastaneden ¢ikip bir masada oturur. Hastanede duydugu ve zihninde

degisik sekiller alan “fobi, psikasteni, sendrom” gibi kelimeler kahramanin bir
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bunalim icinde oldugunu gosterir. Kahraman yeni bir palto almistir ve bundan
rahatsizdir. Paltoyu seyretmektedir. Diger kahramanmin kendisini ¢6ziimlemesini
beklemektedir. Yani kendisine sorular sormasini ve desmesini, bu suretle hissettigi
sucluluk duygusunu itiraf etmek istemektedir. Digeri ise belki ayn1 duygulardan, aym
pismanliktan muzdariptir. Ama o, duygularim agiga vurmaktan kaginan, konusmay1
istemeyen bir tiptir. Sonugta ikisi birbirlerini tahlil etmeye baglar. Bir siire sonra
gozlerin karsilasmasiyla bir konusma mecburiyeti dogar. Ik soze digeri baslar.
Karsida asili duran paltonun onun dikkatini ¢ektigini sanir. “Calinmasindan mi
korkuyorsun”(s.48) diye sorar. Kahraman bu ilgiden heyecanlanip “calinmasini

istiyorum”(s.48) der. Tekrar bir sessizlik olur.

Yeni palto alan adam, konusmak istegiyle yandig1 ve igindeki bu sorunlar
birisiyle paylasmak umuduna ragmen yanindaki soru sormuyor, susuyordu. Oysa
kahraman, bu paltoyu almak i¢in iki ay araliksiz calismistir. Adam dayanamayip “su
paltoya sahip olma derdi. Bu yokken ne rahatim. Her sey tabil ve mutluluk
vericiydi”(s.48) diyerek onemsenen bir nesneyi dile getirir. Simdi ise eski lacivert
paltosunun 6zlemini duymaktadir. O “yorgun giiniin aksamlarinda bir dost, bir
arkadas gibi saran en mutlu anlarinin arkadasidir.”(s.49) Bu degerlerle dolu eski
palto satilirken hi¢ acinmaz. Oysa adam igin iligine kadar taninan, ezbere bilinen bir
dost gibidir. Yeni elbise alma iizerine kurulan bireyin psikolojisi paltoya sahip olmak
istemistir. “Benim nem eksik bu paltoya sahip olmak icin. Kuzum bir ben miyim
diinyada yeni palto alan?’(s.50) diyen kahraman yeni bir seye sahip olmanin
mutlulugu i¢indedir ama giin gelip onu kaybedecegi i¢in bunun sikintisin1 da
duymaktadir. Eski bir esyasin1 satip yenisini almistir. Insanin sahip olma duygusu ile
bikma duygusu arasindaki tezat ortaya cikar. Sonradan sattigi malin pismanligini

yasamaktadir. Adamin sikintist budur.
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Nesneye olan ragbet modern diinyanin bir bunalimidir. Nesne 6n plandadir.
Onemli ve elde edilmesi gereklidir. Yapilan miicadeleler sonucunda kavustugumuz
nesnenin aslinda sizin aradigimz sey olmadigidir. Bir insanin ruh halinin
degisimlerini kahramanda goriiriiz. Bunlar1 zaman zaman kendimizde yasariz. Biraz
once bizi sevindiren bir olay, biraz sonra bizi {izebilir. Kahramana yeni paltonun
mutlulugu azap vermeye baslamistir. Aslinda her iki kahramanimizda sahip olduklar

seyleri bir siire sonra birakip gitmekten korkmaktadir.

Insanlar yasarken pek cok seye sahip olmak isterler. Bu duyguyu dostluk
kurmaktan tutun, bir mala sahip olmaya kadar ¢ogaltabiliriz. Ancak sahip olunan sey
insanin yakiina geldiginde, insan aym tadi, aymi istegi, ayni heyecan1 ve ayni
coskuyu kendisinde bulamayabilir. Her sey gecer, eskir, degisir ve biter. Bugiin de
pazarlama, reklam, vb. etkilerle One siiriilen nesneler, insan psikolojisine cazip
gelmektedir. Bu paltoyu “ka¢ kalp giymenin Ozentisiyle carpti. Kim bilir ne

hayallerin merkezi oldugu”(s.52) bilinmez.

Yasam i¢inde korkuya eslik eden diger duygu sucluluktur. Yeni paltoyu alan
adam, sugluluk hisseder. Kendisinin rahatlamasi, karsi tarafin sen suclusun
demesiyle ortaya ¢ikar. *“’Sucluyum degil mi?’ diye iisteledi. Kelimelerin iistiine basa
basa, tane tane, ‘Suclusunuz’ dedim. Bir adam 6ldiirmiis gibi, bir insanin son kalan
yiyecegini ¢almis gibi su¢lusunuz.”(s.52) Hikayede kahraman bir vicdan muhasebesi
ile kars1 karstyadir. Yazarimiz “ruh caprasikligini bu hikdyede dile gwtirmektedir.’”4
Cagimizin bulanimli yasami iginde bireylerin isteklerini ve arzularim

algilayamama ve diinyasal degerlere verilen paha bigilmez rollerin olusturdugu

bosluk, insanlarin kendilerini gii¢siiz hissetmesine neden olabiliyor. Bunun sonucu

b Seving COKUM, “Irfan Meclisi, Tazimattan Giiniimiize Tiirk HikAyeciliginden Ornekler”, Bur¢c FM
(Radyo Konusmalar1), 3.05.2006.
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insanlar, yasamlarina yon verme c¢abasinda olamayabiliyor. Bunalim, hayatin igine

akmaya basliyor.

“Rilke’nin Disiligi Hakkinda” sahis hayal kirikligina ugrayan bir bireydir.
Zihninde besledigi ve gonliinde derinlemesine izler birakanin kadin degil erkek
oldugunu duymasiyla ugradigir hayal kirikligimi goriiriiz. Bu gercegi kabullenmek
gercekten zor olacak gibidir. “Rilke, benim bulup ¢ikardigim bir hikdye kahramani
olsa kolay diyorum. Ama o, herhangi bir 6limliiden ¢cok daha fazla var. Var
olduguna inandigim ve ¢ok, pek ¢ok sevdigim bir insan1 nasil gérmezden gelir, nasil
basimi cevirir gecerim. Nasil icimde nefes alan o kutlu yaratigi oldiiriir, yerine bir

yabanci erkegi kabul ederim.”(34)

Onemsediginiz bir deger hakkinda bildiklerinizin tam ztt1 olmasi bireyi
buhranlara siiriikler. Gergegin, dile getirilemeyecek bicimde olusmasi, gizemlilik
dolu c¢oziilmemis ayrintilar hayal kirikhigi seklinde dile gelisi bireysel insanin

sorunlara bakmasi olabilir.

“Koriin Gordiikleri’nde diger bireylerin varligini reddetme goriilmektedir.
Sahis oturdugu parkta karsidan gelen adamin yanina oturmasini istemez. Zihninde o

insan i¢in “geber, geber de geleme”(s. 15) diye gegirir.

Kor bir insana yardim etmeyen ve ondan tiksinti duyan bir insanin
psikolojisini buluruz. “Elleriyle yoklayarak buldu banki, 6biir kdseye yavasga oturdu
ve degnegini iki dizi arasina sikigtirarak, gormeyen gozlerini ilerde bir noktaya dikti.
Kor olusuna actmamigtim. Tersine, igrenmeye benzer bir hisle doluydu i¢im.”(s.15)
Engellilere yardim etmemek hos karsilanmayacak bir durumdur. Kahramanin ic¢

diinyasinda olusan duygular verilmektedir.
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“Koltuk Degnekleri”ne mahkiim Avni Bey terminalde otururken inci Hanim
biletleri kontrol igin gider. Isi uzadig1 icin bir adam gonderip Avni Bey’e gelmesini
soyler. Kahraman, kolayca bulunmasimi koltuk degneklerine baglar. Ciinkii o

digerlerinden “daha fazla bir seye, koltuk degneklerine sahiptir.”(s. 32)

Inci Hanim’1n “koltuk degnekli adam” dedigini diisiinen kahraman onun buna
onem vermedigini sOyle dile getirir. “O benim sakathigima Onem vermez
goriinmiistii. Bana kalp gerek demisti. Siirler sdylemis, misaller vermis, ruhu ve eti
birbirine karistiran basit insan davranigiyla alay etmis, ‘ben’ demisti ‘hi¢ elmas bir
kiipeyi mahfasasiyla takan bir kulak gormedim.” Nasil engindi hisleri, nasil sekle ve
ete yer yoktu kalbinde.”(s.32) Incinen gururundan aldigi gii¢le yirmi yedi yillik
kotiiriim Avni Bey yiiriiyerek Inci Hanim’1, koltuk degneklerini arkasinda birakarak,

terk eder.

“Koriin Gordiikleri’nde ama bir insandan uzaklasan ve ondan nefret eden bir
birey goriirken, “Koltuk Degnekleri’nde kotiiriim bir adamin giiclii ve gururlu

olusunu goriiriiz. Insan bedeniyle degil ruhundan aldig1 inangla ayakta kalabilir.

Insan, yasammn anlamina iliskin sorularla fazla ilgilenmemekteydi.

Yasananlari, yazgilar1 olarak benimserlerdi. “Zaman beraberinde getirdigi

ozgiirliikten otiirii bircok sorun yaratir olmustur. Ozgiirliigiin bas donmesi olarak

nitelenen bu zaman, birey olma yolunda ilerleyen insant kendi ’ben’ine dogru

yolculuga glkarlr.”75 “Asil Sebeb”de insanlar mutlulugu bulmak isterken kendi
‘ben’leriyle ilgilenmenin ¢ikmazinda kaybolmaktadir. Bunu yazar soyle ifade eder:

“Ah icimdeki doymayan ben.”(s.5)

> Engin GECTAN, Varolus ve Psikiyatri, Remzi Kitabevi, ist. 1996, s.43.
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Sahip olunan nesne (pardosii) yasami degil insanin bicimini etkiler. “Ah
dostum, biliyor musun ki onu giydikten sonra hareketlerin de pardosii kadar igreti
olacaktir. Biliyor musun ki, mutlak samimiyetin o gosterisli kumas pargasi altinda
cazibesini kaybedecek ve sen nisanlin i¢in sevgini bununla takviye aleladeligini
gosterecek kadar alcalacaksin. Ve biliyor musun ki yeni elbisesi, seni karsilamak igin
binbir mahrumiyetle yapilan o zavalli entari. Canim gosterisini, kurulan bir siirii

hayalle birlikte kaybedecek.”(s. 5)

‘Ben’i tatmin etmek, sahibinin gorkemini yansitmak amaciyla sergilenen
nesne; dost ve sevgili arasinda yabancidir. “Yan yana, kol kola kaldiginizda; aranizda

bir yabanci olacak. - Ben.-"(s. 5)

“Ciumbiis’te ve “Okuyamadigim Mektup”ta tedirgin insanin sugluluk
duygular1 bulunur. Yazar insanin Oziine ait bilgiyi gereksiz bir mesaj verme ¢abasi
olmadan, olayin kendi keyfiyeti icinde dylece verir. Oyle biiyiik maceralar, enteresan
vakalar yok. Bazen bir an, bazen bir bakis, bazen park ya da kahvede bir oturumluk
siire, buna yeter. Modern insanin mustarip, arayan, bekleyen ve bir tiirli tatmin
olmayan yapisi Bahaeddin Ozkisi’de belirgin olarak goriilmektedir. Hikayeler
insanin i¢ varligina ¢ekilmekte, yeni ve orijinal tesiri birakan psikolojik bir derinlik

kendisini fark ettirmektedir.

Insan, yasaminin bazi ‘an’larim1 unutamaz. Yazar yasadiklarmi bir gozlem
iriinii olarak goriir. Gozlemle, cagrisimla bireyin ruhsal c¢oziimiinii hikayelerde
goriiliir. Insanin diger canlilardan ayrilan bir ozelligi, icinde bulundugu ana

hapsolmamasi, zamam ‘gec¢mis-simdi-gelecek’ biitiinliigii icinde algilamasi ve
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yasamasidir. “Fiziksel, somut anlamda insan, igcinde bulundugu ani yasarsa da
ruhen, kalben, diisiince, hayal ve bilin¢ diizeyinde gecmisi de gelecegi de icinde soyut
olarak siirekli barindirir. Hafizasin yitirmedikce gecmis, insandan kopariip
atilamaz. Gegmis, insan hayatinca yok sayilamayacak, reddedilemeyecek ve
yadsinamayacak kertede yerini almistir. Gecmisi yasama ve hatirlama insana en ¢ok
hiiziin verir. Bunlar, ya hi¢ olmasi istenmeyen olaylardan dolay: ya da giizel, hos,

tatly ve mutluluk verici olaylarin bir daha tekrarlanmayacak sekilde gecip

gitmesinden duyulan hiiziinlerdir.”’®

Bu gecmis, Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerinde “cocukluk” ve “askerlik”
anilarinda karsimiza c¢ikar. Cocuklukta bazen yetistigi cevre ile okula basladigi
andaki celiskileri, bazen oyunlari, bazen anne ve baba O6zlemi bulunur. Askerlik
toplumumuzca onemli bir unsurdur. Yillar sonra bile 6zlemle, bir annenin askerdeki

oglu ile gurur duymasiyla, terhis anlariyla anlatilir.

Cocukluk, farkinda olmadan gecip gidiveren, bir yagam diisiiniildiigtinde kisa
bir donemi kapsayan ama unutulmayan, i¢inden cikilamayan ve hep oraya doniilen,

oraya siginilan bir evredir. “Yillar sonra, onca acilar, diis kirtkliklar, ulasilamayan

hedefler, unutulamanug  sevgililer, izleri silinememis agsklardan sonra;
biitiin bunlart heniiz tamimamis, aklina bile getirmemis o ¢ocugu diisiiniirsiiniiz.
Kenarlart kertikli solmus fotograftaki masum gozlerine bakarsmiz. O sizsinizdir.
Simdi  karsilasabilseniz  sizi tanumayacaktir,  bilirsiniz.  Taniyabilse panige
kapilacagini, korkacagini, o yollar yiiriimek istemeyecegini de bilirsiniz.
Cocuklugunuzdan bir kez ayrildimiz mi, omriiniiziin kalan boliimii gurbettir

artik. Sila ozlemi geker gibi cocuklugunuzun ozlemini ¢ekersiniz. Bu nedenle de

7% Nurullah CETIN, Behget Necatigil Hayati, Sanati Ve Eserleri, KB.Y., Ank., 1997, s.118.
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cocukluk donemi bircok sanatciyr, yazar, sairi derinden etkilemis, iiriinlerine

»77
yansinmigstir.

Pek cok yazar hikdyelerinde anilarina yer verir. Insam etkileyen gecmisin

giizelliklerine duyulan 6zlem ya da gecmiste yasanan sikintilardir.

“Nedenlerim” adli hikdyenin ami oldugunu ilk climle ile yazar bize verir.
“Yalmz kaldik¢a diisiiniiyorum ve gegmis olaylart daha iyi anliyorum.”(s.24)
[lkokulda yasanan bir olayin hikayesidir. Imam Omer Efendi’nin oglu, 6gretmeninin
ve arkadaslarinin goziinde gerici diye diglanir. Onlara kendini kabul ettirmek igin bir
miisamerede Mahalle Mektebi hocasi kiligina girer. Elbiseleri babasinin sandigindan
asirmistir. Bunu, 6gretmen ve arkadaslar tarafindan sevilmek icin yapmistir. “Ama
bu pek uzun siire olamadi. Toren bitmis, kisa siireli anlasmamiz da toérenle birlikte

sona ermistir.”(s.25) Yazarin yiireginde bu yara hala kanamaktadir.

“Kiigiitk Anneme” de kahramanin gozlerinin kapatilmasiyla birlikte cocuklugu
aklina gelir. Yazar, “tahta tabancamsin diyemem, onun elleri yoktur ki, atimsin,
topacimsin desem giilerler. Bugiin bile hatinmda olan yaz sabahinin serinligisin
desem, caldigim eriksin, ninemin masalisin desem. Haziran bdcegisin desem,
ucurtmamsin, yagmurda biriktirdigim toprak havuzumsun, kopegimin kuliibesisin,
oyunum, cocuklugum...”(s.40) Mutlulukla dolu olan ¢ocuklugunu yazar 6zlemle

anmaktadir ve cocukluk yasamin en giizel anlaridir.

“Kursun Diinyasi”’nda hasta bir cocugun amisimi buluruz. Cocuk etrafini

yorganin aralik buldugu bir noktasindan korkuyla izlemektedir. Cocuk icin bu bir

7 Cemil KAVUKCU, “Oykiilere Tasman Cocukluk”, Hece (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46/47,
Ekim-Kasim 2000, s. 120.
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Olumdiir. Annesinin kursuncu kadina yardim etmesi, onu ¢ok yaralar. Kursuncu
kadin hazirliklarin1 yaparken kardesleri kapinin yaninda, ayakta, iirkek bir dikkatle
olanlart izlerler. ‘Kursun atmak’  Anadolu iglerinde hald varligini devam

ettirmektedir.

“Hayal Ulkelerinden” adli hikdyede ¢ocuk babasinin ise gitmesinin ardindan
annesiz evde kap1 gicirtilant ve golgeler arasinda korkar. Bundan kurtulmak igin
babasinin hayal iilkesinden getirecegi lezzetleri bekler. Aksamla birlikte bu hayal

“bir cagla erikte 1sirilabilecek hos”(s.14) bir lezzete doniisiir.

Haksizliga ugramis bir cocuk ve zalim amcast “Sinir” da kahraman olarak
karsimiza ¢ikar. Amca, Oksiiz yegeninin tarlasinin simirmi gecmektedir. Cocugun
amcasina karsi besledigi kin “kinden daha kuvvetli bir histir. Amcasina karsi, her

aksam onu 6ldiirmeyi hayal eder.”(s.29)

Bir aksam amcasinin karsisina dikilir. Icindeki duygulari ona sdyler: “O yari
karanlikta hickira hickira aglayarak seni 6ldiirmeyi kurardim. Once nacakla ellerini
koparmali derdim; hayalimde kan oluktan akar gibi akardi. Susuzluktan g¢atlamis
toprak, hisirtiyla, kanasiya emerdi, bir delikanli olurdum aklimca, sinir1 bir lahzada
onanirdim. Uzun oturmaktan yorgun, caresizligin kaya oldugu gogsiimde eve
donerdim.”(s.29) Ezilen yegen, sinir taglarimi diizeltir ve amcasina bir tehditle sinir
taglarina bozmamasim ama tarlayr yine ekmesini soyler. Ciinkii “her tag parcasinda

canli bir titreme”(s.30) vardir.

Tiirk insanin yagaminin 6nemli bir am1 da “askerlik’tir. Askerlik yapmak

adam olmakla bir tutulur. Askerligini yapmayana adam goéziinle bakilmaz. Belki de
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asker ocagl insam yetistiren, olgunlastiran bir yerdir. Bu yerde anne sevgisi,

memleket 6zlemi, yar hasreti yiiregi kavurur.

“Erkeklik Ozentisinde” memleket ve teskere hasretiyle dolu olan kahraman
hayaller kurar. “Giiya terhis olmusun da Pan Amerikan’da is hazirmis, Niliiferimi,
altt aydir haber alamadigim Niliiferimi, benim vefasiz, benim tathm Niliiferimi;
Taksim meydaninda goriivermisimde... Aylardir i¢imde sakladiklarimi soyle

acivermisim; Icinden hos seyler cikan hediyelik kutular gibi.”(s.18)

Askerligin en 6nemli anlarindan biri terhistir. “Terhis”de Bahriyeli Dursun’un
terhis olmadan once yasadiklarim goézlerinin Oniine getirir. Onun i¢in en onemli an
Iskilipli Hiiseyin’in dalis ibresi yapmasidir. “Onun yaptig1 dalis ibresini gAvurlar bile
diigsiinememisti. Gemi siivarisi Siikran Bey’in bana miikafat olarak verdigi bes tane
kirmizi onluk riiyalarina girmisti.”(s. 25) Bundan ziyade Dursun’u aglatacak kadar
icini tuhaf eden sey “Siikran Bey’in gozlerinden yaslar aka aka Hiiseyin’in alnindan
Opiisii olmustu. Bir asker dalis ibresi kesfetti diye koskoca ylizbasinin aglamasi tuhaf

gelmisti.”(s. 25)

Askerlikteki son giiniinde Dursun’a bir gariplik ¢okmiistii. Oysa bu giinii
sabirsizlikla beklemisti. “Bilmezdi terhisin bu kadar tatsiz olacagini.”(s. 25) Ne de
olsa teskere bas efendiydi. “I¢li bir seving agir agir biitiin viicuduna yayildi.”(s. 26)

Ciinkii terhis olmustu. “Sivillik bagkadir diye diisiindii.”(s. 26)

Bahaeddin Ozkisi, askerlik gorevini Erzurum’da yapmustir. “Erzurum’da
Aksam” hikdyesinin bunun etkisiyle yazildigim diisiiniiyoruz. Ozlem, ates sarar

yiiregini... “Yiizlerce tepenin kizilliga boyandigi aksam saatlerinde kurtlarin aci



63

ulumalart duyulur. Giiniin gectigine agliyorlar sanirsiniz. Onlarin uluyuslarinda

vahgetten ziyade atesten bir ‘Ozleyis’in haykirislarini hissedersiniz.”(s.48)

“Yeni Gelen”de Erzurum da askerlik yaptigi donemde anlastiklar1 arkadag
gurubuna bir tegmen katilir. Tanima amaciyla hatiralar ve tasavvurlar bir bir ortaya
dokiiliir. Unutmaya calistiklart goziiniin  6niine bir daha geliverir. Hatiralar,
disiinceler, zaaflar ve irade yeni gelen tarafindan gasbedilmistir. Kendinden

“uzaklagmig ve yabancilagmis gibi” hissederler.

“Sug¢”ta yagmur altindaki asker sevkiyati karsisinda huzursuz olan sigsman
adam kahveden kalip gider. Sisman adam sarhos oldugu bir giin Kahveci ibrahim’e
basindan gecenleri aglayarak anlatmis fakat pismanlik fayda etmemistir. Anlaticiya,
garson “gencken askerden ka¢cmis” oldugu icin askerleri goriince boyle huzursuz

oldugunu soyler.

Askerlik yapmamak i¢in sisman adamin bagvurdugu yolu garson bize soyle
aktarir. “Bizim zamanimizda muayene hastanede olmazdi. Subede sadece bir doktor
bakardi. O giin, belki kirk bardak cay i¢cmis seninki, subenin ii¢ kat merdivenini
bircok kere inmis ¢cikmis ve sonra efendim doktor soyle bir dinlemis, kalp hastasi

demis, vermis raporu ihrag ettiler tabii.”(s.17)

Askere bir ogul gondermek, bir ana icin ¢ok 6nemlidir. Anasi o giinden sonra
yiiziine bir tuhaf bakar olmustur. Evlendiginde “Rabbim bir miiriiveti gésterdi amma,
asil miiriivetini...”(s.17) diyerek aglamistir. Sisman adamin kalbide gercekten
agrimaya baglar. Annesi bir tuhaf bakmaya bagslar, hastalik gercek olur yani asker
kacaginin hayati zehir olmustur.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerinde c¢ok defa kahramanlarin ismi bile

verilmez. Yazarin hikdyelerinde insan, i¢inde yasadigi buhranlarla, duygu ve
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disiinceleriyle ©n planda yer alir. Hikayelerin bircogunda kisilerin isimsiz
olduklarim1 goriiriiz. “Kursun Diinyasinda” Ihtiyar Kadin; “Koriin Gordiiklerinde”
Kor Bir Adam; “Sug¢”ta Sisman Adam; “Kirkinci Y1I” Kadin ve Adam; “Elli Liralik
Teshis”te Doktor, Hasta; “Sinir"da Amca; “Rilke’nin Disiligi Hakkinda” da ikimiz
diyerek kisiler Anlatici ve Arkadasidir; “Yeni Okul”da Hapishane Miidiirii ve 110
(mahkiima verilen ad); “Napolyon’un Umidi”nde memur oldugunu odaci Ali
Efendi’nin ¢ay getirisinden anlariz; “Kirkinct Adam”da Kirkinc1 Adam; “Tasindigim
Ev’de Esmer Bir Gen¢ ve Ihtiyar; “Serhos”ta Ihtiyar Serhos, “Bilinmeyen
Kahramanlar’da Hidir Cavus’un Yegeni; “Mektup”ta Dede; “Insan Hamal’da
Delikanli, Cocuk gibi tanimlamalar kullanilir. Bunun sebebini hikayelerinde bilingli
bir tarzda olmasa da gizemli bir hava olusturma istegi ile izah edilebilecegi gibi,
herkesin kendine gére okumasi ve yorumlamasi arzusu da olabilir. O, insani basit bir
tarzda anlatmak yerine, akici bir iislipla, fakat gizemli ve belirsiz bir tarzda sunar.

Ciinkii insanlar; iizerinde durulmaya, diisiiniilmeye degerdir.

2-Umut

Hikayelerde umut en 6nemli duygulardan biridir. Kahramanlar bunalimda
olsalar bile umudunu kaybetmezler. Umut, kisinin gelecege dair kisisel ya da sosyal
anlamda baz1 giizel ve olumlu seylerin ger¢eklesmesi beklentisidir. Bir seyi ummak

ve olmasim beklemek, insanin i¢inde uyanan bir duygudur.

“Dogus”’ta dogumu beklenen meghul ve miiphem bir seyin haz veren iimidi
vardir.”Ta, giinesin Ara tepesini turuncu renge boyamasindan bu yana, bir beklenilen
vardi. Bir giizel koku gibi, bir yi1ldizin gokyiiziinden kayip gidisi gibi, dagdan daga
atlayan suda, bir an goriiliip kayboluveren bin bir renk gibi, biitiin bunlar gibi, ama

biitiin bunlardan daha anlamli bir giizelligin olusu.”(s.7) Umit duygusu burada
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Tana’nin icinde bir bekleyis olarak ona sikinti vermektedir. Bu sikint1 “bir miijde

tadi, bir erkek evlat veya bir tayin dogum miijdesine benzer bir tattir.”(s.8)

“Hayal Ulkelerinden” adli hikAyede babasinin ise gitmesinden sonra evde
yalnmiz kalan bir cocugun umudu vardir. Cocuk ye’s ¢ukurlarina diistiigii zamanlarda
umut limanlarina sigimmaktadir. “Kudururdu sanki karanlik, golgeler daha tehlikeli,

daha siyah olurdu. Daha fazla dayanamaz, sokaga kacardim.

Hayal iilkeleri yolunda, haziran bocekleri yanar sonerdi. Korkular arkamda,
yolun sonundaki 151k noktaciklarinda umut, babamin getireceklerini, Eldorado’nun

bir ¢agla erikle 1sirilabilecek buruk ve hos lezzetini beklerdim.”(s. 14)

“Kirkinc1 Yi1” adli hikayesinde kari-koca kahramanlarinin da otuz yil sonra,
bin bir hasretle geldikleri Camlica’da, on sekiz yas goziiniin gordiiklerini bulamayan

bir huzursuzluk ve saskinlik vardir.

“Huzursuzdular. Otuz y1l 6nce buraya gelmiglerdi. O zamanlar, yol bu kadar
dik degil, camlar giir ve yesildiler. Miirekkep mavisiydi deniz. Sonra istanbul,
goriinen her yer... Yok yok hemen her sey degisikti.”(s.19) Bu huzursuzluk devam

etmez. On sekiz yasin gordiikleri aradan cekilince iclerini bir huzur ve timit kaplar.

“Bag1 Oniindeydi kadinin, sesinde incecik bir haz titriyordu. ‘Ama yine de
giizel’ diye murildandi. Biitiin tilsim, sanki bu sdzdeymis gibi, giines bir baska
parildadi, cam yesili bir anda gercek tonunu buldu. Doniiste kadin memnundu ve

yolun hi¢ de uzun olmadigini diisiiniiyordu.”(s. 20)

“Koltuk Degnekleri’adli hikdyede bir insanin ne olup ne olmadigini baskalari

tarafindan gosterilmesi vardir. Yirmi yedi yildir kétiiriim olan Avni Bey bundan
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kurtulmanin umudunu hi¢ aramamistir. Inci Hamim ise, onu bugiine kadar koltuk
degneklerine O6nem vermeksizin sevmistir. Ancak terminalde gorevli tarafindan
rahatca bulunup “sizi Inci Hanim cagiriyor” demesiyle kendinde buldugu umutla

cagrilan yoniin tersine koltuk degneklerini arkada birakip gider.

“Kendimi yorgun hissettim birden. Hava teneffiisii zor bir seymis gibi geldi.
Tasinmaz bir agirlik vardi omuzlarimda. Gururumdan aldim yiiriime giiciinii. Agir
ama kararl, giimrilk boliimiiniin aksi yoniine siiriiklendi.”(s. 32) Ciinkii bazen

kendimizi tanimamiza baskalar1 neden olur.

Gelecek adina amellerle dopdolu olma ve arzu edilen seylerin elde
edilebilecegi timidiyle “A¢madigim Kapi1” adli hikayede kirk kap1 agmus, kirk birinci
kapinin karsisindadir. “Elimde anahtar vardi. Kirk kapiyr agtigim kolayliktan ¢ok
uzak goriiniiyordum kirk birinci kapi karsisinda. Ben elimde anahtar dikilir dururken,
Keloglan’dan bagka bir i¢ durumuna sahiptim.”(s. 69) Kirk bir masallarin sayisidir.
Bir bakimdan iimit her durumda gayret gostermeyi gerektirir. Ona ulasilmak igin
duyulan zevk hayata anlam katar. Bu anlam ulasilmadigi zaman daha giizeldir.
“Elimde anahtar, kirk birinci kap1 niindeyim. A¢mak istemiyorum kapiy1. Istiyorum
ki, omriimde bir acilmamis kapi olsun. Istiyorum ki Ovebilecegim, hayatimin

maksad1 diyebilecegim sey icin, o agilmamis kapiy1 gosterebileyim.”(s. 71)

Umut umutsuzlukla beraber deger kazanir. Yasanan umutsuzluk kapilarin
umuda agar. Ciinkii yazar, kahramanlari icinde bulundugu durumda birakmaz. Onlar
yeni umutla hayata baglar. “Napolyon’un Umidi” adli hikdyede odac1 Ali Efendi
kahve gotiirdiigii kisiyle konusurken sz Napolyon’a gelir. Bilgi¢lik taslamak igin

Ali Efendi’ye Napolyon’un basindan gecenleri anlatir. Sona dogru “Napolyon
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Bonapart her seyini yitirmis, belinde kilici, Elbe isimli adaya siiriildii.”(s. 73) der.

Bunu duyan Ali Efendi ile adam arasinda soyle bir konugma gecer:

“Ben anladim ya beyim dedi, bu isi sen anlamamisa benzersin. Napolyon Bonapart
her seyini yitirdi dedin. Hiddetle kestim séziinii, tahtini, tacini, sallanalim diyecek oldum,

dinlemedi bile. Kilic1 vardi dedin, eh kilicim yitirmedi ya.

Ama diye atildim, onu da basarili bir general oldugu i¢in diismanlan bagisladi,
yoksa...
Gozleri gozlerimin i¢inde, eh canim dedi, diismanlan zincirle baglamadilar ya beline

herifin kilici. Demek diye devam etli, kilic1 vardi ve dyleyse iimidini de yitirmedi.”(s74)

Ali efendi odadan ayrildiktan sonra adam kendi kendine konusur. “O yanimdan
ayrilal bir saat oldu, ezik, sevince benzer, anlatilmasi cok zor bir hisle doluyum.
Napolyon iimidini yitirmedi, iimidini yitirmedi. Sarki sdylemek geliyor

icimden.”(s.74)

Bu itibarla, bazen en miikemmel amelin yaninda duman duman korku

tiitebilir ve az bir amelin saginda, solunda da iimit goriilebilir.

“Mektup” adli hikdyede dede, torununun oliimiinden sonra dini anlayisindan
kaynaklanan bir Ogretiyle icinde bulundugu olumsuz durum ve sartlara karsi
dayanabilmek, direnebilmek icin gelecekte kendilerini giizel bir donemin bekledigine

1nanir.

Hikayelerde umut, bireyin i¢inde bulundugu umutsuzlugu ortadan
kaldirmakla ya da insan1 hayata baglayan degerlerin ve giizelliklerin kesfedilmesiyle

saglanir.
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ZAMAN

Modern zamanlarin en 6nemli icatlarindan biri de saattir. Saat yasamin her
aninda kendini hissettir. Robinson Crusoe, adasinda tek basina yasarken bile bir
takvim icat etmis ve zamanin gec¢isini buna gore belirlemistir. Edebi eserde zaman
bilincinin ¢esitli sekillerde ifade edilmesi kacinilmazdir. Zaman anlatinin aracidir.

Anlatilacak olanin yakalanmasi, dondurulmasidir.

Roman ve hikaye, dogusundan giiniimiize kadar tarihi siire¢ icerisinde yapi,
anlayis ve mahiyet itibariyle yeni teknikler, yeni 6zellikler, yeni anlayislar, yeni
tsliplar getirmektedir. Geleneksel anlati tiirlerimizde zaman unsuruna Onem
verilmiyordu. Agirlikli olarak olay 6n plandaydi. Bu anlayis yikilmis ve yazarlar yeni
bicim ve kurgu deneyerek eserlerini insa etmeye baslamiglardir. Eserin bigimsel
yapisim1 saglamlagtiran unsurlarin basinda zaman kavrami gelmektedir. Modern
cagin yeni anlayis bicimleri, insanlarin sosyal iliskilerini karmasik bir yapiya
getirmigtir. Bu karmagiklik hayatin biitiinliigiinii parcalamis, 6znel, bireysel bilincin
birbirinden kopuk c¢agrisimlarina yer vermistir. Bu pargalanma bireyler iizerinde
yogunlagmay1 getirmis, insanlarin i¢ diinyalarim anlatan bireysellesme durumunun
bir uzantisi olmustur. Ciinkii modernlesme Oncesinde zaman, teoloji eksenliydi ve
boliinmemisti. Modernlesme sonrasinda zaman pargalanir ve zaman akisini; salise,

saniye, saat, giin, hafta, ay, on y1l, yiizy1l kesimleriyle idrak edilmeye ¢alisilr.”®

Birey merkezli olmayr amaglayan modern anlatida geg¢misin, halin ve
gelecegin sinirlar1  ‘an’larda silinir, yok olur. Anlar lizerindeki zamanin siireksizligi
geleneksel anlatidaki olay ve yer biitiinliigiinii bozmustur. Kesin cizgilerle ayrilan,

planli bir sekilde verilen zaman, modern insanin daginik yasamlarinin anlarina dogru

" Mehmet TEKIN, Roman Sanat I (Romanin Unsurlart), Otiiken Yay., istanbul 2004, s.109.
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bir kayma olmustur. Geleneksel anlatilarla, modern anlati arasindaki farki Rasim

Ozdendren soyle gostermeye calisir:

“Klasik romanin zaman anlayist oldukca mekanik bir diizeyde gelisir. Roman

orgiisii, daha bastan zamamn ii¢c hdli ile kayitlanmigtir. Gegcmiste, belirli bir
zamanda baslayan entrika, hdle dogru bir gelisme gosterir, genellikle olaylarin
diigiim noktast olarak beliren hdl (simdiki zaman), entrikanin ¢oziimiinii gelecek
zamana birakir. Entrikanin geligmesi veya roman orgiisiiniin ¢ok gerekli bir bicimde
ortaya koymadigr durumlarda, zamanmin akisina miidahale edilemez. Bu akisa
miidahalenin soz konusu oldugu yerlerde bile, bu, zincirleme akisi etkileyecek bir
nitelik kazanmaz, romamn tiim orgiisiinii etkileyecek capta bir gelismeye meydan
verilmez, romamn biitiinliigii icinde kiiciik bir saplama olarak kalir. Zaman; ge¢mis
zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman olarak adeta kesin kategoriler hdlinde
belirir. Birinden digerine gecisin kurallart vardir. Yazar, bir zamandan otekine

gecerken genellikle bunu okuyucuya aciklar. »79

Geleneksel anlatilarin zamam ile ilgili Wellek sunlar1 séyler:

“Pikaresk romanda kronolojik siralanistan baska bir sey yoktur: Su oldu,
ondan sonra da su oldu gibi. Her biri bagli basina bir hikdyeye konu olabilecek bir
olay olan maceralar, romanin esas kahramant etrafinda birbirine baglanir. Daha
felsefi bir romanda olaylarin kronolojik siralanisina bir sebep-sonuc iliskisi
eklenmistir. Roman, bir zaman siireci icinde etkisini hic durmaksizin siirdiiren
sebeplerin sonucu olarak iyiye veya kotiiye giden bir karakteri sergiler veya daha
stki oriilmiis bir olay oOrgiisiinde zaman icinde belli bir sey vuku bulmustur. Sondaki

durum bastakinden ¢ok farklidir.”*

Jale Parla yasam arayisini anlati zamaniyla 6zdeslestirir:

" Rasim OZDENOREN, Ruhun Malzemeleri, iz Yay., Ist. 1997, 5.96.
80 R WELLEK-A.VARREN, Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk HUYUGUZEL) Akademi Kitapevi,
zmir 2001, s.190.
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“Zaman, yasanun oOznel siireclerini, soziimona nesnel olgiitlerle belirlemek
amaciyla iizerinde anlagtiginuz bir kurguysa eger, anlati ve zaman birbirinden ayri
diisiiniilemez. Dilin kendisi bile zamana yayian bir sistem olduguna gore, anlatilan
her sey bir siire¢ gerektirecektir. Zaman zaten bir kurgudur. Anlati da oyle. Bastan
baslarken, sondan baslayip basa donerken, ortadan baslayip basa doniislerle sona
yaklasirken, sonu acik birakirken, ileri geri atlayan i¢c monolog ya da biling akisiyla
ilerlerken, istencdist amimsamanmin biiyiilii anlar bellegin saatinde bicimlenirken,
vitik zamanda gomiilii oykiilerin pesinden kosarken, biiyiilii bir dagda zamani
durdurmaya calisir ya da Londra’nin gobegindeki saat kulesinin canlarina meydan
okurken korkulu diis ve arzulart baskaldirirken, bilingdist sahneyi ele gecirip kigiyi

.y .. . 81
suctan cezaya, acidan intikama, dfkeden teslimiyete savururken, anlati zamandir.”

Geleneksel anlatidan an hikdyesine dogru hikdye formu kendini yenilerken

“an hikdyesinde anlatilanlarin cok kisa bir zaman araliginda yagsanmast sebebiyle

psikolojik zamani genisletecek tekniklerin hikdyesidir. I¢ konusma (monolog ve
interieur), suur akisi (stream of consciousness), fikirlerin ucusmast (flight of ideas),

bir zaman tiinelinden geriye (hatirlama ve flash-back) yahut ileriye (tahayyiil) dogru

gidis gibi modern teknikler an hikdyesinin asli unsurlart olur.”®

Philip Stevick “Roman Teorisi’nde modern romanin ge¢mis ve halden ayr

olmadigini ve kronolojik bir zaman diliminin terk edildigini soyle belirtir:

“Gegmig, halden ayr bir sekilde hissedilemez, gecmis hdlin icinde ve onunla
vasar. Her an, gecmisin yogun bir sekilde yasadigi bir zaman kesimidir. Gegcmis,
halden kopuk ve tamamlanmis bir zaman kesimi degildir, aksine degisen bir simdiki
zamamin hi¢ durmaksizin gelisen bir boliimiidiir.

Modern romanda, sonda baska hicbir yerde okuyucu, ’hikdye simdi su

safhada’ diyemez. Ayni sekilde, karakterler, zaman icinde belli bir yerde baslayip

81 Jale PARLA, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yay., Ist. 2005, s. 231-232.
2 M. Kayahan OZGUL, a.g.m., s.39.
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belli bir yerde duraklayarak ve belli bir yerde durar, zamanda bir noktadan otekine
ilerleyemez. Karakterlerin isleri, diisiinceleri ve duygulari, gecmisi hdlden ayiran
hareketsiz kilometre taslart gibi degildirler; ciinkii onlarin biitiin tecriibesi, igcinde
vasadiklart zamanda yasamaktadir. Karakterlerin hayatta ilerleyisleri, bir c¢izgi
iizerinde hareket eden bir noktanin hareketi gibi diisiiniilmemeli, aksine hareketinin
her anminda biiyiiyen ve genisleyen bir dalga gibi diisiiniilmelidir. Gergcekte ‘biling
akigt’ teknigini kullanan biitiin yazarlar icin boyle bir gecmis kavrami yoktur, onlar,
biiyiiyiip zenginlesen bir simdiki zamana inanirlar, ciinkii gecmisin hicbir noktast

kendi basina var olamaz; her sey hdldeki degisikliklere bagli olarak biiyiir ve degisir.

Modern romanda, gecmisin degismez bir sekilde gecmisligini imd eden
zaman kavrami, olaylarin kronolojik bir zaman gseridi iizerinde gelismesini terk
etmek demektir. Bu zaman anlayis1 ayni zamanda, destanda ge¢cmisle hdl arasindaki
farki vurgulayan, girig boliimiinii esas alan olaylar dizisinin icine sokan teknigin
kullanilmasina son verir... Zaman, bir su gibi done done akar. Kotiiden iyiye, daha

iyiden daha kotiiye dogru, kaderin istegine gore yatagim degistirir.”™

Modern anlatida, s6z konusu olan zaman icin Mehmet Tekin, karmagik bir

psikolojiye sahip oldugunu soyler:

“Insanin karmasik diinyasi, sadece gecmise, sadece hdle, hatta sadece
gelecege degil, zamanmin ii¢ hdline de acik bir yaprya sahiptir. O, ayni anda ii¢ hadli
idrak edebilecek bir yetenektir. Insan hatirlama yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle
simdiye, sezgi giiciiyle gelecege baghdir. Modern romancilar, insani bu ag¢idan
gormek ve gostermek istemisler. Onlar bunu gerceklestirmek icin de, modern

psikolojinin rehberliginde ‘biling’i hareket noktast se¢mislerdir.”**

8 Philip STEVICK, Roman Teorisi (Cev. Prof. Dr. Sevim KANTARCIOGLU) Ak¢ag Yay., Ank.
2004, s. 231-238.
8 Mehmet TEKIN, a.g.e., s.114.
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Rasim Ozdenoren ‘biling’i iiciincii bir boyut olarak alir. “... Cagdas roman

zaman ve mekdn boyutlart disinda yeni bir boyut daha kazanmistir: Biling, romana
bu boyutun eklenmesiyle, zaman ve mekdanin, geleneksel bicimdeki statik algilanmast
da degigsmis, dinamik bir kimlik kazanmugtir. Soyle diyelim: Zaman olsun, mekdn

olsun, bilincin akisi icinde biitiinlesmistir. Insan, mekdn ve bilincin bir hasilast
)’85

olarak ortaya ciknustir.

Yirminci yiizyilin basinda insanoglunun i¢inde bulundugu bunalimlarla
romanin zaman tablosu degisir. ‘Kronolojik zaman’ anlayis1 yerine, ‘psikolojik
zaman’ anlayis1 egemen olur.*® Zaman belli bir sekilde gosterilme yerine

sezdirilmeye baslanir ve simgesel bir deger alir.

Bahaeddin Ozkisi’de hikdyelerini modern anlatilarin kurgu teknigi iizerine
kurarak, kahramanlarin i¢inde bulundugu anlari, onlarin ruh diinyalarin1 vermeye
caba gostermistir. Olaylarin kronolojik bir zaman seridi lizerinde yapilan anlatilarin
disinda eserlerini kaleme almistir. Hikéyelerde yiizeyden cok psikolojik, felsefi,
metafizik derinlige dogru bir gidis goriiliir. Yazar, dar bir ¢erceve iginde ileri geri
hareketlerle etkileyici bir sekilde karakterini vermeye cabalar. Yazarin

hikéayelerindeki zamani ii¢ boliimde inceleyecegiz.

1-Kisa vaka zamanl hikayeler (Birkac dakika ile 2-3 saat)
2- Uzun vaka zamanli hikéyeler (1-2 giin ile bir 6miir boyu)

3-Zaman1 simgesel olarak alan hikayeler

% Rasim OZDENOREN, a.g.e., s. 97.
8 Mehmet TEKIN, a.g.e., s.115.
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1-Kisa Vaka Zamanh Hikayeler

Yazar, hikdyelerinin hemen hemen bir¢ogunda ¢ok kisa bir vaka zamam
kullanmaktadir. Onun i¢in asil olan ‘kesit’ veya ‘dilim’ hikdyesi yazabilmektir.
Yiizeyden ¢ok derinliklerde dolagmasi ve insanin kendi i¢ diinyasim1 vermesi bunu

liizumlu kilar.

“Smur” hikayesinde zaman, siire itibari ile babasiz kalan ¢ocugun amcasina
kendi tarlalarinin sinirina girmemesini sdyledigi, evin kapisiin 6niindeki konusmasi

ile sinirhidir.

“Tokmagi yiiregim carparak vurdum”(s.28) ciimlesiyle baglayan hikaye
kapinin 6niinde ge¢mektedir. Cocugun kapinin 6niinde bekleyisi ve durumunu
hissettirmek i¢in kapi agilincaya kadar igeriden gelen ayak seslerine dikkat cekilir.
“Ahsap kapini aralik verdigi yerlerden serin ve rutubetli bir hava geliyordu. Iceride,
derinden bir konugma belli belirsiz duyulmaktaydi. Agir hareket eden bir adam,
merdivenleri iniyordu. Kalbim sikisarak, amcam olmali diye diisiindiim. Kapida; can
diisgmanimin, on iki yas muhayyilesinin biitiin giiciiyle oldiirdiiglim amcamin

kapisinda, korkuyla, kinle bekledim.”(s. 30)

Kapinin ag¢ilmasi ve konusmalarla zaman ilerler. Cocuk hayalinde amcasini
nasil oldiirdiigiinii anlatir ve “Bugiin bir sira tas dizdigim sinir yerini bozma”(s. 30)

diyerek hikaye bitirilir.

“Su¢” hikayesinin biitiin vakas1 kahvede oturan kahramanin bir ¢ay icimlik

siire icinde garsonla arasindaki konusmadan ibarettir. Konusma ile baslar ve
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konugma ile biter. Bu da olsa olsa yarim saattir. Garsonun konusmasinda

cagrisimlarla geriye donmesi vaka zamanin etkilemez.

“Kursun Diinyasindan” vaka zamani kursun atma siiresi ile simirhdir.
Kahramanin kursun dokme esnasinda yapilan hazirlik yasaminda kendisi ve
etrafindakilerle hesaplagmasiyla vaka olup bitmistir. Olaylarn sonradan anlatan
anlatici, kronolojik bir sira takip eder. Cocufun goéziinde kursun dokmenin

hazirlanisi ve bitisi verilir.

“Rilke’nin Disiligi Hakkinda” da cay i¢imlik bir zaman dilimi vardir.
Kahraman “kalin elyafli 6gle sonrasi giinesinde”(s.33) bir parkta arkadasiyla cay

icerken yasadigi hayal kiriklig1 onun zihnini mesgul eder.

“Yeni Okul”’da hapishane miidiirii ile 110 numarali mahkiimun miidiir
odasinda gecen bir konusma zamani vardir. Hatirlamalarla zaman genisletilir.
110’nun elindeki cam kdoylinde okudugu ilkokulun camidir. Vaka zamanina
doniisiinii anlatic1 bize kahramanin hareketlerini vererek saglar. “110 basin1 kaldirdi
ve derin derin beni siizdii. Bakiglar1 beni katediyor ve arkamdan da ileri bakiyordu.

Yorgun ve asabi ‘sonra’ dedi.”(s.39)

Hakim bakis acisi1 ile kaleme alman “Vermek Otesi” adli hikiye de vaka
zamani Hatice ile Zohre kadin arasindaki davraniglarda sezilir. “Hatice; haliya oturali
belli yarim saat olmustu.”(s.41) diyerek Zohre Kadin’in yaptigi islerin bu kadar
siirdiigiinii gosterir. Ozetleme teknigiyle zaman sunulur. “Ikisi de dald: bir siire.”(s.

42) Bu siire i¢inde ikiside kilime ilmikleri renk renk motiflerle islemistir.
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“Napolyon’un Umidi’nde vaka zamam odac1 Ali Efendi ile miidiir arasinda
sabah mesaisi basladiktan sonra gerceklesen iki saatlik kisa bir zaman dilimini
kapsar. Kronolojik anlati dogrultusunda vaka anlatilir. Odac1 Ali Efendi bir memurun
odasina kahve gotiiriir ve orada konugsmaya baglarlar. Memur kendi bildigi
dogrularim1 anlatmak igin cabalar. Ali Efendi yine de kendi bildigi dogrularini
degistirmez. Konugsmanin etkisi Ali Efendi odadan ayrilali bir saat olmasina ragmen

memur ezik, sevince benzer anlatilmasi ¢ok zor bir hisle doludur.

“Sofor Aziz” adli hikdyede vaka bir otobiis yolculugunda sofér ve iki
yolcunun konusmasidir. Vaka zamani1 konusma ile baslar ve sofér Aziz’in kendi i¢
diinyasindaki konugmasiyla biter. Hikéye iistiin olmanin yarattigi ruh halini anlatma
gibi bir fonksiyon yiiklemistir. Birkac saatle sinirli olan zaman dilimi, sofér Aziz’in
psikolojik durumunu gosterir. “Ben varken, yanimdaki herife sormanin manasi ne?...

Aziz soforligiin magrur kilifinda”(s.15) yolculuguna devam eder gider.

Hikayelerde anlatici, biling akimini kullanarak gec¢misi ile simdiki zaman
arasinda siirekli gider gelir. Bu, bazi olay, durum ve esyalarin uyandirdig
cagrisimlarla, hatirlamalarla, i¢ konusmalarla saglanir. Nesnel zamandan onceki veya
sonraki zamanlarda olup bitmis veya olacak bazi olaylar hatirlanarak veya tahayyiil

edilerek araya sokulur. 8

Biling olarak hem simdide bulunan anlatici, kurmaca diinyanin kendilerine
sundugu avantajlar sayesinde icinde bulunduklar1 simdiden ge¢mise ve gelecege

rahatlikla gecis yapar.88 Atlamalarin sagladig1 bu kolaylikla Bahaeddin Ozkisi’nin

87 Nurullah CETIN, a.g.e., 5.161.
88 Saban SAGLIK, “Kurmaca Alemin Sozciiklerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir”, Hece (Tiirk
Romaminda Ozel Sayist), S. 65/66/67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s. 137.
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hikayelerinde kisilerin, i¢ diinyasinda yasadigi “i¢c zaman1”® vermesiyle karmasik ve
karigik bir kiliga biiriinmesine ve dolayisiyla giic anlasilmasina yol agar. Kisilerin
ruhsal durumunun verilmesi, insanin bilincinde gegen olaylarnn gercekci kilarak

okuyucuya aktarmaktadir.

“Nedenlerim” adli hikaye “yalniz kaldik¢a diisiiniiyorum ve ge¢cmis olaylar

daha iyi anliyorum.”ciimlesi ile zaman, bir diisiinceyle baslar gecmisi sorgular.

Kisi, bir zaman diliminde konusurken gecmis zamanlara dalar gider. Iste bu
kiginin kendi i¢ diinyasinda yasadigi 6znel “i¢ zamani”dir. Ayrica kahramanin
gecmisine yaptigi yolculuga ait anlardan, ozetleme teknigi kullanilarak “son

zamanlarda, yillar 6nce” gibi ifadelerle zamanda atlamalar meydana gelir.

Diisiincelerin olusturdugu zaman “leylak ve hanimeli kokulu sokaklarda
aksam, leblebicinin sesinde yaklasiyordu. Kirliydim ve pismandim. Gonliimde bir
yara acilmis kamyordu. Yillar gecti o yara héld kamyor”(s.25) ciimlesiyle ifade

edilir.

Zamam genisleterek yapilan yukaridaki ifade kisinin ¢ocukluk doneminde
yasadigl sorunlar1 giin yiiziine c¢ikartmakta, kendinle hesaplasmak istemektedir.
“Gecmis zamani, bu giiniin goziinde tekrar yasamak istiyorum. Parcalanmis ve
dagitilmis ben’i bir yirtik resimmiscesine birlestirmek ve gercek yiiziimi gormek
istiyorum. Boyle yaparsam, beni omuzlarimdan egilmeye iten baskiya

dayanabilirim, belki de basimi dimdik tutabilirim diyorum. Derin bir i¢ sikintisinin

% Nurullah CETIN, a.g.e., s. 161.



78

cigerlerimi dolduran soluklar halinde ac1 verdigi anlarda her sayi anlatabilecegim

kanisindayim.”(s. 24)

Bireyin i¢ diinyasina, ruhuna, bilincaltina inilen yukaridaki paragraf hayatin
gergeklerinin bireyin i¢ diinyalarimin desilmesiyle anlasilacagi ortaya koyar. Bireyin
diinyasinin ele alindigi hikdyelerde zaman geriye dogru genisletmelerle, gecmis hélle

beraber hissedilir. Gegmis halin i¢cindedir.

“Elli Liralik Teshis” de hikaye ruh doktorunun odasinda baslar birkag saatlik
zaman dilimini kapsar. Bu siire icerisinde doktor ve hastas1 arasinda gecen
konugmalarda hasta cagrisimlarla ¢cocukluguna dogru siiriiklenir. “Doktorun agzinda
Ozel bir anlam alan ‘himm fobi’ s6zii, beni diinlere, cocukluguma siiriiklityordu.”

(s. 26)

“Koltuk Degnekleri” adli hikdyenin baslama ve bitis siiresi bir bilet
kontroliiniin yapildig1 siire kadardir. Bu siire Avni Bey’in i¢ diinyasinda yasadigi
buhranlarla doludur. Avni Bey, sakat biridir. Koltuk degnekleri yirmi yedi y1l bagl
kaldig1 yasaminin bir parcasidir. Ama o sakat damgasim yemek istemez. Inci
Hanim’in sakat olarak gormedigini diisiinen Avni Bey iiniformali tanimadig1 birinin
ona “Inci hanim gonderdi beni. Giimriik kontroliinii hemen yaptirmas: gerektigi icin
buraya gelemiyor. Liitfen siz gideceksiniz”(s. 32) soziiyle yaralanir. O da digerleri
gibi sakatlifa 6nem vermez goriinmiistiir. Avni Bey kendinde buldugu giicle koltuk

degneklerini birakip aksi yonde giderken vaka zamani da biter.

“Palto” hikayesinde birbirini tamimayan iki insanin oturduklar1 masayla
komsguluklar1 ve konusma zorunluluguyla kurduklar1 diyalog vaka zamanini verir.
Kahramanin catismasini, kendisiyle hesaplasmasini ama¢ edinen hikaye hakim bakis

acistyla anlatilir. Anlatici, kahramanin psikolojisi iizerinde etkili olan olaylar
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anlatmak amaciyla geriye doniis teknigini kullanir. Kahramanin psikolojik diinyasi
tizerinde derinlesmeye firsat veren zaman atlamalar1 vaka zamanini uzatmaz.
Kahraman masa komsusuna yeni paltoya alisamadigini1 anlatirken eski paltosunu da

unutamadigi ve onunla gecirdigi giinleri anlatir:

“Bundan evvel bir lacivert pardosiim vardi. Lacivert bir pardosii. Beni yorgun
gliniin aksamlarinda, bir dost, bir arkadag gibi sarardi. Benim yakinim ama nasil
yakinimdi bilseniz. En mutlu anlarimin arkadasiydi. Yatmadan, pijamalarimi giyer
ve onu sirtima alirdim. Odam soguk olur da. Bazen kitap okurdum. Okudugum ve

diisiindiigiim anlarin, en anlayish arkadasiydi.”(s. 49)

Kisa vaka zamanl hikayelerde kronolojik zamandan ziyade ‘i¢ zaman’ agirlik
kazanmaktadir. Daraltma, 6zetleme geriye doniis teknikleriyle kronolojik zamanin
yerini psikolojik zaman alir. Yazarin amaci insanin kendi benligiyle olan
miicadelesini, yasanan degisimleri vermektedir. Soytar1 Olmak, Go¢ Zamant,
Okumadigim Mektup, Ciimbiis, Odamdaki Cinayet, Misafir Geldi, Vermekten
Oliimsiizlik, Yeni Giin, Terhis, Bor¢, Talebe, Dua, Nedamet, Catal, Telsiz

Memuresi, Helallik gibi hikayeler bu grupta yer almaktadir.

2- Uzun Vaka Zamanh Hikayeler

Ikinci grup olarak ele aldigimiz hikdyeler, biraz daha uzun bir vaka zamam
tizerine kurulurlar. Bu durumun, bir o©nceki grupla tezat teskil ettigi
diigiiniilmemelidir. Vaka zamanlarina baktigimizda birinci grup hikayeler kesit
hikayesidir. Ikinci grup hikdyelerde de birer kesit verir. Ancak vaka zamani birinci
gruba gore biraz uzunluk gosterir. S6z konusu hikdyelerde genis atlama,

Ozetlemelere yer verilir. “Hayal Ulkelerinde, Bekleyenler, Yeni Gelen, Bir
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Sebilciden, Hepimiz Gibi, Olgun Adam, Deli Imam” gibi hikAyeler uzun vaka

zamanli metinlerdir.

“Hayal Ulkelerinden” hikAyesinde vaka zamami, sabah ise giden babanin
aksam eve donmesidir. “Babam ise ¢ikmadan 6nce”(s.13) ciimlesiyle vaka zamam
baslar “sonra aksam olurdu”(s.14) ciimlesiyle sona erer. Bu siire icerisinde annesiz

cocugun yalmzlik ve korku yasadigi anlar verilir.

“Bekleyenler” hikdyesinde bir gece misafir oldugu koyde koyliilerin bekleyisi
ile kendi arayisi arasinda miinasebet kurmak isterken oliim fikriyle karsilasan
kahramanin sabah ezaniyla koyii terk eder. Bir gecelik bir vaka zamanidir. Zaman
“giinle gecenin birlesme noktasinda hiiziinli, yorgun ve umitlidir.”(s.65) Aksam
koye gelmis, yemek yemis, kahveye ¢ikmis ve gecenin giine gebeligi ile yataginda
donmiis durmustur. Oliimle arasinda kil payz istekler, hirslar, sekiller ve bunlari var
kilan organlar hakkinda diisiiniir. Bu fikrin durgunlugu i¢inde sabah ezanmiyla koyii
terk eder. “Giin agarirken yola ¢iktim... Evin en yash adami, kollar1 abdest almak
icin sivali, avlu kapisina kadar yiiriidii benimle. Bir siire durduk, sabah ezaninin son

boliimiinii beraber dinledik.”(s. 68)

“Hepimiz Gibi” hikayesi, gencligin i¢inde bulundugu durumu gozler Oniine
sermesi agisindan onemlidir. ‘Geldiler ve gittiler’ ciimlesiyle zaman genisletilmistir.
Gengligin  yasadigr lakaythikla cignene gelmis kelimeler mutad sekilde
soylenivermistir. Oysa “hakikatten uzakta, asktan bihaber, men ta senin yaninda dahi
hasretem sana, misrasinin manasini diisiinecek vakit bulamadan, geldiler ve
gittiler.”(s. 30)

“Olgun Adam” hikayesi bir insanin yasaminin tamamini verecek bir zaman

diliminde olmasina ragmen kisa hikdyedir. Zaman “seneler, senelerin pesi sira
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geldi”(s. 51) diyerek atlama teknigiyle gecilir. Tecriibeli insan oldugunda ise 50
yasindadir. Bu yasa geldiginde yasamin en Onemli anlarim1 yasayan insan
“duyduguna, gordiigiine, bildigine emindi. Fakat ne gordii, ne duydu, ne bildi”(s. 51)

diyerek gecen bir omiir anlatilmistir.

“Deli Imam” bir miicadele icindedir. “Giinlerce, aylarca sahip oldugu seylere
bakmadi, sahip olamadiklari igin 1zdirap cekti.”(s. 36) Deli imam’mn “senelerce”
siiren bir miicadelesi vardir. Yasamim kendi inandigi dogrular1 anlatma ugruna

yasadi. “Imam, Deli Imam oldu.”(s. 37)

“Dogus” hikayesinde bir gecelik zaman vardir. Beklenen dogumun sancilar
anlatilir. Diger hikiyelerden tarihi bakimindan farklilik gosterir. Vaka zamam
Islamiyet’ten ©nceki bir zamanda gecer. “Passionya Buluntulari”nda zaman
itibaridir. “Boncuk Devri” denilen zamanda yasananlar, bir mektupla prensese

anlatilir.

3-Zamam Simgesel Olarak Alan Hikayeler

Yazarin bazi hikayelerinde zaman unsuru simgesel anlamda islevsel bir
degere sahiptir. HikAyelerin basliklar1 zaman bildiren kavramlardir. “Insanlar ve

Saatler, U¢ii Ceyrek Gege, Kirkinc1 Y117 gibi hikdyeler bunlarin icinde yer alir.

Yazarin hikdyelerinde, diinyanin ¢agdaslasma yolunda attifi adimla olusan
bireysellesmeyi; insana ait kisiligin i¢ diinyasinda, i¢ karmasikliginda yasadigi
sancida verir. Yalnizca kendi i¢ diinyalarini; bireyin derin diisiincesinde yasananlari
anlatma kaygisim tasir. Zaman da bireyin yasaminin bir pargasidir. Hikayelerde

“zaman ilmik oluyor, renk oluyor, motif oluyor, canlaniyordu.”(s.42)
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“Insanlar ve Saatler’de kahramanimn diisiince diinyasindaki dalgalanmalari
etkileyen kavram, zaman kavramidir. Hikdyenin ana temasini sekillendiren tek

glictiir. Hayat zaman diliminin i¢indedir. Zaman1 olamayan zaman disidir. “Zamanin

varligi gibi kendine ait zamaminda varligini kabul etmek gerekmektedir. Aksi

durumda zamansizlik seyir disinda kalig yani hiikiimsiizliik soz konusu olmaktadir.”®

Maliye memuru Nuri Bey, mesai bitimini sikintiyla beklerken saatine bakar.
Saate zamam gostermesi i¢in hayat veren Nuri Bey, akrep ve yelkovani hizlica
cevirerek saati 19.15°1 gosterir. Bu saatte evde olacagimi diisiiniir. “Titiz bir dikkatle
iki giin sonrasinda bir 17.55’1 buldu. Cumartesiydi giinlerden. Agir agir kapal
carsidan ge¢mis, eve gelmis olurdu bu vakit. Divana uzanir, mutfaktan gelen
tikirtilara kulak verirdi.”(s.37) Gelecek giinlerde 6zlenecek bir sey bulamaz, her
zaman yaptig1 anlarla karsilasir. Akrep ve yelkovani bu sefer hizlica geri gevirir.

Aklina 6nemli saydig: giinler gelmistir. Maliyeye girisi, evlenisi gibi.

Yasanmis ve yasanabilecek dakikalarin ayar vidast Nuri Bey’in elindedir.
Ama saat ibresi, olanlardan habersiz, bilinmemis bir zamanda, ge¢cmis ve gelecek
oldugunu diisinmeden calisir. Nuri Bey, anlatilmas1 gii¢ bir korkuyla, icginde
bulundugu an1 kaybettigini goriir. Artik boliimlere ayrilmiyordu zaman... “Bassiz ve
sonsuz bir bosluktaydi ve icinde bulundugu andan yoksundu.”(s. 37) Saat ibresi
zamani bilmeden ilerlerken bulundugu ‘an’t kaybetme korkusuyla Nuri Bey az

evvelki “sikintili ama giivenilir zaman1” 6zlemeye baslar.

Halden uzaklasan kahramanin zaman karsisindaki caresizligi ve korkular1 onu

icinde bulundugu anda kalma fikrini telkin eder. Ge¢mis ve gelecek icin segilen

% Ertugrul AYDIN, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Tarih ve Zaman”, Hece (Ahmet Hamdi Tanpinar
Ozel Sayist), S.61, Ocak 2002, s.130.
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zamana bagli mekénlar, insanda psikolojik rahatsizlik olusturur. Gegici bir rahatlama
ve mutluluk saglayacak zamanlara kacis degil icinde bulundugumuz zamanin kiymeti

g0z Oniine serilir.

“Vakit icin bilgeler, ‘insamin icinde bulundugu, biiriindiigii hal’derler. Insan
zamamnin ¢ocugu degildir, hdlinin tiriiniidiir... Yani insan biiriindiigii hdl tizredir ve

o halin gocug'udur.”91 Insan icinde bulundugu zaman diliminde vardir.*“Sinirlart
cignememelidir insan”(s. 37) Ciinkii zaman saatin tik-taklar1 arasinda ileriye ve

geriye atilmaz, dmiir onun icine sigiverir.

“Ucii Ceyrek Gece’de ise yasadigimizdan baska bir zamana gidilir. Saat iicii
ceyrek gece de durmustur. Ahmet Usta yasanilan zaman ve mekandan ayrilarak fakat

onunla alakay1 tamamen kesmeksizin zamanda yolculuk yapar.

“Tabanlarindan yiikselen yepyeni bir giicle, ¢omeldigi yerden dimdik
dogruldu. Hayret ve yabanci bir dikkatle etrafina goz gezdirdi. Torna Oniindeydi,
zamani donerek katediyordu. Gozleri aynaya takildi kaldi. Kendini bildiginden bu
yana gecgenler, donen yiizeyde silik belirdiler. Ugsuz bucaksiz yasanmis anlar dizisi
karsisinda diisiindii kaldi Ahmet Usta. Tornanin aynasi, doniiyor ve iginden

yakaladig1 bir sinir ucunu kavramis, sararak cekiyordu.

Gozii saate ilisti, ligli ceyrek gecgiyordu. Bir koca an, durmustu zaman.
iyisinden kotiisiinden zamanlar dizisi, Oniinde donmus, kalmisti.” (s.44) Duran
zamanda Ahmet Usta varligimin yaratilis maksadim arar ve “iginde sert tomurcuk
zirhint patlatir”. Sahip oldugu kuvvet onu hayran ve mutlu eder. “Ve saat hala {icii

ceyrek geciyor’(s. 44)dur.

*! Sadik YALSIZUCANLAR, “Bir Uyanis Oykiisii”, Zaman, 12.02.2006.
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“Kirkinc1 Yi11”’da gegen zaman insanlardan bir seyleri almis gotiirmiistiir.
Ozlemle bekledikleri yerleri gérmek icin gelen kari-koca otuz yil 6ncesinden higbir
sey bulamamislardir. “Huzursuzdular. Otuz yil 6nce buraya gelmislerdi. O zamanlar,
yol bu karda dik degil, camlar giir ve yesildiler. Miirekkep maviydi deniz. Sonra

Istanbul, goriinen her yer... Yok yok hemen her sey degisikti.”(s.19)

Hiiziinliydiiler koy koy Anadolu’yu dolasmislar hep Camlica’y1 anmislardi.
“Camlica; zihinlerinde cizilmis bir resimdi. On sekiz yas goziiniin gordiigi ve
zamanin Ozlem firgasiyla rotuglar yaptigi bir resim.”(s.20) Ama bu resim gitmisti.
Icinde bulunduklari zamanmn giizelligini “ama yine de giizel” sozii hiiziinleri
tebessiimlere  doniistiiriir. Onemli olan icinde bulundugu anm giizelligini

yakalamaktir.

Yazar, giinliik hayat icindeki herhangi kisa bir ani, bu an icindeki olaylari,
kigilerin hayatim dikkatlere sunmakla yetinir. Her vakanin bir oncesi oldugu gibi,
devami da olacaktir. Bu sebeple, metnin bitmesine ragmen anlatilan hayatin
bitmedigi, kahramanlarin da yasamaya devam ettiklerini hissederiz. O kisacik zaman
dilimlerinde anlatilanlar, yagsamim icinde bulunan c¢arpici gerceklerdir. Bu gercekler
yazar-anlaticinin anlatma zamani ile sinirhidir. Hikdyelerde hél-i hazir ¢ok az yer alir.
Daha ¢ok vaka onceden gerceklesmis ve anlatici bunu daha sonra anlatmaktadir.
Bunu fiil kiplerinden de anlariz. Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerin bircogu “hatiraya

"2 Bir zaman diliminin ele almdigi

dayanmir ve gecmis zamanda cereyan eder.
hikayelerdir. Kronolojik sira takip etmeyen hikdyelerde zaman 6n planda degildir.
“Nedenlerim, Elli Liralik Teshis” gibi hikdyeler yazarin basindan ge¢mis izlenimini

birakan hikayelerdir.

%2 Ersin OZARSLAN, a.g.1., s. 141.
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MEKAN

Mekan, eserde yasanan olaylarin sahne ve dekorudur. Bu nedenle edebi eserin
temel elemanlarindan biridir. Ciinkii biitiin olaylar bir mekanda meydana gelir.
Eserin terkibinde “asil unsur” konumunda bulunan vakanin “gercek” ve “muhayyel”

mutlaka bir mekéna ihtiyaci vardir.”?

Mekanin degisik islevleri kisilerin yer degistirmelerini (siirgtin, goc, yolculuk
vb...), goriiniimlerini, cevreyi algilayis bicimlerini, ruhsal durumlarim, karakterlerini
aciklayabilir. Bunun yaninda, mekén (uzam) degisik eyleyen rolleri de oynayabilir:
Ozne (baskahraman), yardimci ya da engelleyici gibi... Biitiin bunlarin disinda,
mekén, kahramanlarin diisiincelerini, duygularin1 dolayli olarak anlasilmasina da
yardimer olur.”® Mekan bu ozelligi ile islevsel bir 6zellik tasir. Aym zamanda

olaylar1 yasayan kisilerin ayaklarmin yere basmasini saglayan asil unsurdur.”

Mekan, eserde anlatilan olaylar ve kisilerle dogrudan etkilesim igerisindedir.

Olay, kisiler ve mekan arasindaki etkilesimi Serif Aktas soyle aktarir:

“Itibari bir metinde mekdmn da itibari olmast tabidir. Vaka zincirini

meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin

icinde bulunduklart sartlar bu itibari mekdnin gsekillenmesine tesir eden

faktorlerdendir.”®

%3 Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.129.

4 Zeynel KIRAN-Ayse (EZILER) KIRAN, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yay., Ank.2000, 5.239.
% Saban SAGLIK, a.g.m., s. 145.

% Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yay., Ank. 2000, s.127.
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Mekan, olaylarin cereyani aninda yazarlarinin eserlerinde farkli gayelere
hizmet eder. Eserde kisilerin yasadiklan yerler, mutlu ve mutsuz olduklar1 ¢evreler
mekanlara farkli fonksiyonlarin yiiklenmesini saglar. Olaylarin 6n planda oldugu
klasik anlatida mekan, fiziki ¢evre olarak diisiiniilmiistiir. Bu da mekam statik bir

duruma diistirmiistiir.

Rasim Ozdenoren klasik romanda mekan anlayisim soyle aciklar:

“Klasik romanda, mekdnin ve esyamn goriiniisii de statik bir durumdur.
Mekanla ve esyayla insan, icli dish degildir. Esya ve mekdn, insanin disinda, ondan
ayri bir yerde durur. Insamin, zamanla oldugu kadar, mekin ve esyayla da bir
hesaplasmast vardir., klasik roman bu noktayr bos birakir. Klasik romanda, esya
olsun, mekdn olsun, sadece insanin yasama ortamni belirleyen bir cevre olarak

ortaya konur, hatta denebilir ki, insamin fizik olarak bir mekdnda bulunmasi soz

konusu olmasa klasik roman mekdna ve esyaya gerek de duymaz.97

Romanda mekanin unsurlar1 ayni kalmamistir. Yeni edebi anlayislarla beraber
mekéna yiiklenen islevin yapist degisiklige ugrayarak dinamik bir yap1 almistir.
Mekéana ayrintili bir sekilde islev vermek 19. yiizyilda romantizm ve realizmin temel

ozelligi oldugunu soyleyen Wellek, mekanin degisimi konusunda “bir edebi tasvir

unsuru olan tahkiyeden ayri tutulmasi gereken mekdna baktigimizda ilk bakista
roman ve hikdyeyi tiyatrodan ayiran bir ozellik oldugu akla gelir; ama biraz daha

yakindan inceledigimizde bunun daha ¢ok bir devir meselesi oldugu ortaya

ctkacaknr™® seklinde goriis belirtir.

7 Rasim OZDENOREN, a.g.e., s. 97.
% R.WELLEK-A.VARREN, a.g.¢., 5.196.
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Wellek’in de isaret ettigi gibi mekan, felsefi ve edebl akimlarin etkisiyle
farkli fonksiyonlar tistlenmistir. Klasik romanda islevsel olmaktan ¢ok statik olarak
yer alan mekan romantik ve realist akimlarla yeni bir islev kazanmistir. Romantikler
mekani duygu ve heyecanlarin yansitilmasi i¢in arag¢ olarak kullanirlar. Realistler ise
cevreye Onem veriglerin temelinde ¢evrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktadir.
Klasik romanda ¢evre, anlaticinin goziiyle anlatilirken realistler, romanda yer alan

kigilerin bakis agisindan cevreye farkl bakmuslardir.”

Ismail Cetisli mekamn degisimi soyle dile getirir:

Mekdn, gerek insan hayatindaki gelismeler, gerekse hikdye, roman
tiirlerindeki gelismelere paralel olarak onem, amag ve nitelik olarak degismistir.
Klasik roman, hikdyelerde, olaylarin sahnesi olmaktan oOte bir deger tagsimayan
mekadn, romantikler ozellikle realistler ve natiiralistlerde ¢cok daha onem kazanmustir.
Ilk roman ve hikdyelerde mekdmn; o mekanda bulunan esyalarn, kahramanlarda
ciddi hicbir alakast yoktur. Hadlbuki romantikler mekdni, eserin konusunu
giiclendirmede atmosfer saglama unsuru olarak kullamlirlarken; realist ve
natiiralistler icin mekdn vazgegilmez temel unsurlardan biri hdline gelir. Zira insan
karakterini belirleyen temel unsurlardan biri, onun icinde yasadigi cevre/mekdndir.
Dolayisiyla insan, icinde ayri yasadigi mekdndan ayri diisiiniilemez. Mekdnin
ayrintili bir tasviri bize, o mekdnda yasayan insanin karakteri, sosyal ve kiiltiirel

kimligi ile ilgili pek cok ipuclart verir. Boylece mekdanin tasviri son derece onem

. . oo 100
kazanmus olur. Zira mekan, insan gerceginin bir parcasidur.

20. yiizyila gelindiginde ise bilimsel ve teknolojik gelismelerin getirdigi

yeniliklerin yaninda insanin psikolojisini biling, bilingalti, zaman gibi konularla

% Mehmet TEKIN, a.g.e., s.134-135.
' jsmail CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), Ak¢ag Yay., Ank. 2004,
s.77-78.
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aciklamaya calisan felsefi akimlar, mekan konusunda yeni ufuklar agmistir. Boylece
klasik anlatilarda olaylarin gectigi yer olan ve olaylara sahne olan mekanin islevi
degisir. Sadece maceranin gectigi yer olarak degil, gercegi yansitmak, gercegi
sezdirmek seklinde kullanilir. “Dis diinyaya, topluma degil, insamin i¢ diinyasna,
bilincin karmasikligina egilirler.”101 Mekan dekoratif olmaktan ¢ikarak soyut bir

mahiyete biiriiniir.

Hikaye ve romanlarda mekan statik yapisindan ¢ikarak, olaydan c¢ok
kurgunun ve bi¢imsel 6zelliklerin dnemli oldugu modern anlatilarda dinamik bir yap1
haline gelmistir. Baz1 mekanlar insan iligkilerinin bir sembolii, kisilerin mutluluk,

mutsuzluk nedenleri, fikri degisimleri, kisileri tanitma gibi islevlere sahip olmustur.

Serif Aktas mekanla eser arasindaki iliskiyi soyle aktarir:

“Metinde ifade edilen sartlarda ve belirtilen zaman zarfinda, eserde anlatilan

vaka zincirinin zuhuru icin nasil bir mekdna ihtiyac vardwr suali, itibari dlemin bazi
hususiyetlerini anlamamiza yardim ettigi gibi bizi, eserde tatbik edilen yapma ve
yaratma tarzimn esigine kadar gotiiriir. Itibari mekdn, harici dlemi aksettirme
endisesiyle tamitiliyor ve tasvir ediliyorsa “mimesis”’e bagli yapma ve yaratma
tarzina uygun bir esere viicut veriliyor demektir. “Tedric” esasi ¢cevresinde kaleme
alinan metinlerde ise, mekdna ait hususiyetler, bir intibayr sezdirecek tarzda

dikkatlere sunulur.”%

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinin mekan unsurundaki en onemli 6zellik,

mekanin tanmitimina ayrilan satirlarin, mekan tasvirlerinin az olmasidir. Hatta

10! Handan Inci ELCI, Roman ve Mekan (Tirk Romaninda Ev), Arma Yay., Ist. 2003, s.225.
102 Serif AKTAS, a.g.e., s.127.
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biitiiniiyle kaldirilan hikayelerde vardir. Konuyu ve mesaji daha carpici kilmak igin

mekana yaslanilmaz.

Insan psikolojisine yoneldigi icin, onun hikdyelerinde insanlarin yasamini
sirdiirdigii mekanlar umumiyetle tecride bagli mekanlardir. Tecrid’e bagh
mekénlarin ¢oklukta olmasina yol acan bu durum, modern hikdyenin amacina
uygundur. “Biitiin gereksiz ¢cevre betimlemeleri ve nesneler oykiiniin asil anlamindan
uzaklastirmaktan bagka bir islev ta§zmayacaktzr.”m3 Bunun i¢in giiclii bir mekan-

insan iligkisinden s6z edilmez.

I- ‘Mimesis’e Bagh Mekan

“Harici dlemden alinan unsurlarla, iizerinde yasadigimiz diinyaya benzer

ama ayri bir dlem yaratma isi ‘mimesis’in esaslarina gore gerceklestirilir. Bu
durumda ortada bir model vardir, bu dis diinyadir, itibari dlem bu modele benzer

tarzda yaratilir... ‘Mimemis’ten hareketle kurulmus itibari dlemi yapan unsurlar

harici dlemde mevcurtur.” '* Bunlar diiz ya da miidahalesiz bir sekilde anlatilirlar.

Harici alemin hikayelerdeki dagilimimi dikkate aldigimizda ilk hikaye kitabi
olan Bir Cinar Vardi’da daha c¢ok yer verdigini goriiriiz. Bu hikayelerde bile harici
alemde gecen bir olay bile bireyin duygular igindir. “Istasyon” hikdyesinde treni
acik havada bekleyen kahraman, i¢c diinyasindaki 6zlemlerine doner. Istasyonda

sevdiklerinden ayrilmaktadir.

Semih GUMUS, a.g.e., s. 27.
104 Serif AKTAS, a.g.e., s.18.
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“Koriin Gordiikleri” hikdyesinde mekanin bir park oldugu anlasilir. “Son
yagmurdan arta kalan su damlaciklari, oturdugum bankta yarim kiireler halinde
parildiyordu. Agag¢ yapraklariyla oynasan giines, ya bir karanfil kirmizisina rasthiyor,
ya da yesilde ilgiyle duruyordu, yankilamyor yesil ve tiirlii tonda yesiller

giiliimsiiyordu.”(s.15)

Yukaridaki mekén icin kullanilan kahramanin duygularinda nese ve mutluluk
hissi uyandiracagim diisiiniirken birden kisinin i¢ diinyasinda ifade edilmekte
zorlanilan olumsuz duygu rahatlikla sdyleniverir: “Oturdugum siraya dogru bir adam
geliyordu. Bir park iskemlesini bir diger insanla (kor birisi) paylasmak korkusunun

icimde bir hing seklini aldigin1 gordiim.”(s.15)

Freud, Uygarligin Huzursuzlugu adli kitabinda, “roplumdan uzaklasarak

diger insanlardan kendini uzak tutma, insan iliskilerinden dogabilecek acilara kars:

ilk akla gelen korunma yontemi”™'® oldugunu soyler. Kahramanda yanina oturan kor

biriyle iletisim kurmak istemez.

“Rilke’nin Disiligi Hakkinda” adli hikdyede mekén iki arkadasin oturduklar
yer tasvirinden ibarettir. Buras1 soyle tasvir edilir: “Kirmiz1 balik, yan ylizgeclerini
kullanmaksizin yalmiz kuyruk hareketiyle havuzu seyrediyordu. Sigsman ve hantaldi.
Fiskiyeden su yiikseliyor, etrafa dagiliyor, yeni boyali siyah ayakkabimin yiiziinde
ufak kiirecikler halinde toplaniyordu. Ikimizde ¢imento havuzunun yiiksek
kenarlarina ayaklarimizi dayamis, iskemlemizde hafifce geriye yaslanmistik.”(s.33)
Kahramanlarin durumlarn1 yukaridaki gibidir. Bundan sonra kahramanin hayal

kirikligina ugradig kelimeyi duyar ve mekan bu tasvirle sinirh kalir.

19 Sigmund FREUD, Uygarligin Huzursuzlugu (Cev: Haluk BARISCAN), Metis Yay., ist. 2004,
s.37.
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“Erkeklik Ozentisi”, “Yeni Gelen”, “Erzurum’da Aksam” gibi hikayeleri

yazarin askerlik yaptig1 Erzurum’da gecer. Bunlar dis diinyaya bagl mekanlardir.

“Erkeklik Ozentisi”nde dere hos vakit gegirilen bir yerdir. “Dere boliigiin
oniinde irice bir gol meydana getirirdi, uzun dalli s6giitler vardi ve dallarinin birkag

misli uzunlukta golgeleri...”(s. 17)

“Erzurum’da Aksam” adli hikdyesinin tabiat tasvirlerinde ©Ozlem vardir.
“Yiizlerce tepenin kizilliga boyandigi aksam saatlerinde, kurtlarin aci ulumalari
duyulur. Giiniin gectigine aghyorlar sanirsimiz. Onlarin uluyuslarinda vahsetten

ziyade bir 6zleyisin haykirisini hissedersiniz.”(s. 43)

“Kirkinci YiI” adlhi hikdyede “Camlica Tepesi”(s.19)  konu edilmis,
camlarindan ve denizinden bahsedilmistir. “O zaman camlar daha giimrah degil
miydi?.. Sonra deniz de sanki gri renk almis.” Bunun disinda buranin 6zelliklerinin
ne oldugunu bilemiyoruz. “Dua” da bir mezarlik tasviri yapilarak anlatilir. “Vermek
ve Otesi’nde mekén bir kdy evinin avlusudur. Avlu sadece kahramanlarin yasadig
ve giinliik islerini yaptig1 yerdir. “Nedamet” hikdyesinde mekan yaramaz bir ¢ocugun
aksam eve doniisiindeki sokaktir. “Sokak fenerleri, karanlik yolda kendi etraflarinda
sar1 1giktan bir daire geviriyordu.”(s.22) “Bor¢’ta Istanbul’daki Malta carsisinda
gecer. “Sofor Aziz” adhi hikdye Amasya yolunda ge¢mektedir. Vaka ise otobiisiin

icinde onem kazanmaktadir.

II-‘Tecrid’e Bagh Mekan
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Tecrid’e baghh mekédnda harici aleme ait unsurlar goriildiikleri gibi degil,
onlarin insan iizerinde biraktiklar tesir ve intiba nakledilir, dis diinyaya ait teferruat

anlatilmamaktadir. Mekan islevsel bir 6zellik almustir.

Insan diisiinceleri, anilar1 ve diisleriyle basbasa kaldigi anlarda bir odadur.

Yazar, oykiilerinde mekanlar tasvir etmek degil kisilerin anlarim yakalamaktadir.

“Hayal Ulkelerinden” hikdyesinde yalmz kalan bir kahramanin ruhi durumlar
mekéna etki eder. “Bana hep annesiz bir evin korkutan yalnizligi kalirdi. Biiyiik
taghigin serinligine, caresiz, basima geleceklere razi girerdim. Duvarlar, pencereler ve
kapilar tarafindan bilinirdi yalmzhigim. Alt kat parmakliklarinda, kararli ve hain bir
giilimseme, giines 1s181yla belirirdi. Derken tavan, ilk tehdidini, bir fare tikirtisinda
dile getirir, esyalardan firlayan yan seffaf golgeler cevremde delice donerlerdi.”(s.

13)

Yukaridaki metinde yalmz kalan bir cocugun c¢evresindeki nesneleri
algilamasim goriiriiz. Nesneler, Oykiide siisleme ©Ogeleri degil, anlatinin olmazsa
olmaz ogeleri olarak goriilmelidir. “Oykiiniin irdeledigi sorunlar ve kisiler icin bir

art-alan yaratabilirler. Tamamlayict bir islev tasirlar.”'

“Kursun Diinyasindan” adli hikdyede mekan, hasta bir cocugun i¢ diinyasinda
meydana getirdigi gelismeleri yansitan bir nitelik tasir. ik metin halkasinda,
korkmus bir kahramanin “yorganin aralik buldugum bir noktasindan yiiziinii

korkuyla seyrediyorum”(s. 9) seklinde diisiinmesi karamsar bir mekana zemin

1% Semih GUMUS, a.g.e., s. 27.
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hazirlar. Mekén kahramanin goziiyle verilir ve i¢ diinyasinda olusturdugu sikintilar

evin igine yansir.

“Go¢ Zaman1” adh hikayede bir cocugun dedesini kaybettikten sonraki ruhi
durumundaki yalmzhigi verilmektedir. “Yataga girmeden evvel bahceye son bir defa
baktim, sonra sikica sarindigim yorgan altinda yapayalniz, gecmek bilmeyen giinii ve

Dede’yi diisiindiim.”(s. 11)

“Koltuk Degnekleri” adli hikdyede dis diinyayla barisik olmak isteyen Avni
Bey mekan olarak terminalde karsimiza c¢ikar. Terminal, ayriliklarin, bulusmalarin
yasandigi seving ve mutlulugu bir arada bulabileceginiz bir yerdir. Avni Bey, koltuk
degneklerinden dolay1 herkes gibi degildir. Bunun icin dis diinyaya kars1 kendini

savunmak ve herkes gibi olmak ister.

“Misafir Geldi” hikayesinde kahraman kendi evinde 6zgiirliigii misafirine
kaptirmistir. “Evin ici kisinin ozgiirliik alamint olusturur ve insan kendi evinde
kendini rahat ve ézgiir hissedebilir.”'"” Boyle bir yer olmasima ragmen oda birden
sessizlige biiriinmiistiir. “Yarim saat evvel cocuklarimin ¢iglk ¢igliga oynadigi bu

odada hissedilir bir tuhaflik vardir.”(s. 7)

“Smir” hikayesinde mekan bir evin kapisinin Oniidiir. “Tokmagi yiiregim
carparak vurdum.”’(s. 28) Esikte bekleyen kahramanin icinde bulundugu zaman bir
gerilim halindedir. Bu gerilim esikte ¢oziilecektir. Tarlanin sinirini siirekli degistiren

amcasina karsi bu esik, tehditlerini savuracagi bir mekan olmustur.

7gaban SAGLIK, a.g.m., s. 148.
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Olayin gectigi mekén bazi hikdyelerde metnin tamamin1 okuyarak ya da bir
kelimenin ¢agrisimiyla algilanabilir. “Elli Liralik Teshis” ruh doktorunun odasinda,
“Insanlar ve Saatler” ile “Napolyon’'un Umidi” adli hikAyede resmi dairede,
“Okumadigim Mektup” bir yatakhanede, “Bilinmeyen Kahramanlar” insaatta

amelelerin kaldig1 bir yerde gecmektedir.

Bazi kelimelerin ¢agristmiyla o yerin kahve oldugu kanaatine variriz. “Sug”
adli hikayenin mekan1 bir kahvedir. Bu kahvenin tasvirlerle anlatilan bir 6zelligi
yoktur. Buranin kahve oldugunu sadece garsonun c¢ay getirisinden anliyoruz.
“Garson cayr getirdiginde”’(s.17) ciimlesinde bulabiliriz. “Ciimbiig”te mekani
“masaya dogru yiiriirken” ctimlesiyle elde ederiz. “Tereke” adli hikaye de “kapidan
girerken cay yap” ciimlesiyle kahvede gecen konusmalar anlatilir. “Tasindigim Ev”
de “Ibrammn Kahvesi”(s.50)nde ge¢mektedir. “Serhos” hikayesi icki icilen yerdir.
“Kaldirdig1 raki kadehine baktim, aslan siidii ha diye takildim”(s.41) ciimlesinde
bulacagimiz meyhaneyi yazar bagka hikdyelerinde kullanmamistir. Kahvede gecen
olaylarda kahramanlar birbirini tanimadan ya yan masada oturmakta ya da “yaniniza
oturabilir miyim” gibi gecis ciimleleriyle diyaloga girmektedir. Kahvenin secilmesi

farkli insanlar tanimam firsatinin oldugu yer olmasindandir.

“Soytar1 Olmak” hikdyesinin mekin1 Almanya’da bir panayir alamidir. “Ter,
kizarmis domuz sucugu ve isimsiz insan kokulariyla hava yogundu. Cildirmisti
sekiller. Madeni gicirtilarla yere paralel ya da dik doniiyorlar ve gorebildigim yarim
kavislerde, giilmeleri donmus yiizler, hizla ge¢iyorlardi. Hicbir sey yerinde
durmuyordu. Panayir kendini var eden insan elini itmis, canlanmig, bagimsiz

tepiniyordu.”(s.21)
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Mehmet’in kiiltiirel ¢catismasin1 ve mutsuzlugunu aciklayan diisiince de asil
onemli olan vakadir. Eglenme ve kaynagsma alani panayir Mehmet’in diistincelerini

gozler Oniine serilmesini saglayacak bir fonksiyona sahiptir.

“Yeni Okul” da mekin hapishane miidiiriiniin odasidir. Mahkim ile
hapishane miidiiriiniin konugmasinin gectigi yerdir. Mahkimu asil ilgilendiren
cocuklugunda Isvicre modeli ile yapilan bir okuldur. Topluma ve Kkiiltiire uyum
saglamadan yapilan bu binayi, kahraman su sozlerle dile getirir. “Ne okul, ne sen
biliyordun vermesini. Okulun modeli Isvicre’den almmusti, seninki de

Avrupa’dan.”(s.40)

Bu da bize mekanin insan {iizerindeki etkisini agikca gostermektedir.
Kahraman bunu da su sorularla miidiire iletir: “Okulun bize daha yakin, daha bizden
olmas1 gerekmez miydi? Okul, bizi koye baglayan diigiim, koyiimiizii
benzetecegimiz bir fikir olmali degil miydi?”(s.40) Toplumsal degerleri iireten ve

yayan, varlik merkezi olan binalar yazarin ele aldig1 bir ¢atigmadir.
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SAHIS KADROSU

Edebiyatin temel hatta tek konusu insandir. insani ilgilendirmeyen hicbir

edebi eser yoktur. Edebi eser, “malzemesi dil olan; duyguya, hayale ve estetik
heyecana dayali wyarimlar yoluyla zihinde yer edebilme giiciine sahip olan sozlii

veya yazili kompozisyondur.”'® Edebi eseri olusturan unsurlar arasinda bir biitiinliik,
bir ahenk vardir. Sahislar bu biitiin i¢inde en fazla dikkati ¢eken unsurlarm basinda
gelerek eserin biitiiniinii anlama ve tamima konusunda onemli bir fonksiyona

sahiptirler.

Hikayeyi tahlil etmek demek, “bir bakima, insan hayatina karisan, ona sekil

veren veya onu bozan, mesut veya bedbaht eden unsurlart bir kelime ile “gercek

insam” incelemek demektir. Miikemmel bir edebi eser, insami biitiiniiyle veren

. 55109
eserdir.”

Edebi eser, insan1 alakadar eden konularla ilgilenir, insana ait bir konu, tema,
problem iizerine inga edilmektedir. Kisilerini edebi eserin eksenine yerlestiren bu

durum yazarlara, daha dikkatli secme zorunlulugu getirmistir.

Hikaye ve romanin var olmasinda vazgecilmez temel unsurlardan biri
durumundaki insan; yani sahis kadrosudur. Ismail Cetisli Sahis kadrosunu su sekilde

aciklar:

“Sahis kadrosu; hikdye ve romanda anlatilan olaylart var eden ve yasayan

. . Lo TR 110
insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklardir.”

1% Mehmet ONAL, En Uzun Asrin Hikdyesi (Yeni Tiirk Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim), Ak¢ag
Yay., Ank. 1999, s.37.

19 Mehmet KAPLAN, a.g.e., s.9.

"% fsmail CETISLI, a.g.e., 5.67.
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Sahis kadrosunun eserde diger unsurlarla olan iliskisini Serif Aktas su sekilde
aktarir:

“Hangi sekilde olursa olsun, sahis kadrosunu teskil eden fertler itibari

dlemden ve bu dlem icinde yer alan diger unsurlardan ayri diisiiniilemezler. Eserde

tezahiir eden sekliyle, cok defa itibari dlemi sekillendiren unsurlarin basinda sahis

. 111
kadrosuna has hususiyetler yer alir.”

Roman ve hikdyedeki sahis kadrosunun nitelikleri ve takdimi devirden devire,
sanat anlayisindan sanat anlayisina ve yazardan yazara farkliliklar arz etmistir. ilk
eserlerde bir isimden ibaret olan karakterler, zamanla psikolojisi, mizaci1 olan bir
varlik halini almistir. Bu noktada karakterlerin ayrimlar ele alinmalidir. Bazi
karakterler diiz (yalinkat-tek boyutlu), bazilan ise yuvarlak (iki boyutlu-karmasik)

olabilirler.

Diiz bir karakter, tek bir fikrin veya niteligin semboliidiir. Son derece belirgin
nitelikleri ile okuyucu karsisina ¢ikar ve olay orgiisii boyunca herhangi bir degisime

ugramaz. 12

Yuvarlak karakter ise psikolojik bir derinlie ve zenginlige sahiptir. Bu
yoniiyle karmasik bir sekilde yaratilmistir. Olay orgiisii boyunca degiskenlik
gosterirken zihinde biiyiirler. Forster, ayrica diiz ve yuvarlak kisilerin farkini

asagidaki gibi agiklar:

“Eger bir karakter, inandirici bir sekilde bizi sasirtabiliyorsa, ona yuvarlak

karakter diyebiliriz. Eger bir karakter, bizi sasirtmiyorsa o diiz bir karakterdir. Eger

" Serif AKTAS, a.g.e., s.134.
"2 fsmail CETISLI, a.g.e., 5.68.
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bir karakter, inandirici degilse, o yuvarlak goriinen diiz karakterdir. Boyle
w113

karakterlerde hayatin hesaba kitaba gelmeyen ozelligi vardtr.
Hikaye ve romanin sahis kadrosu, karakter bakimindan diiz ve yuvarlak
olmak disinda da baska tasniflere de tabi tutup incelenebilir. 1ge doniik, disa doniik,

aktif, pasif, bedbin gibi adlarla da karakterler ele alinabilir.

Diiz kahramanlarin ‘tip’i ¢cagristirmasi gibi yuvarlak kahramanlarda karakteri
(;ag“gmstnrabilir.114 Kliselesmis roman ve hikaye kisisini ifade eden tip “yazarin gercek
anlamda bir insan yaratmadigi, zaten yaratilmis, orta mall olmus kisileri kopya ettigi

zaman ortaya ¢ikan roman kigisidir.”'" Geleneksel bir kisidir. Belli kaliplara uygun
hareket eder. Mehmet Kaplan ‘tip’i “belirli donemlerde toplumun inandigr temel
degerleri temsil eden, kiiciik farklarla aym devirde yazilan basit ve sabit kisiler™'°

olarak gormektedir.

Ferdi ozellikler yerine ortak 6zellikler 6n plandadir. Tipin en 6nemli 6zelligi
bir grubu en iyi sekilde temsil etmesidir. Diiz karakterlerden farki, tipin kendi disinda

ortak bir gseyi temsil eden bir roman figiirii olmasidir.

Sahis kadrosunu ge¢misten giiniimiize kadar olusan edebi eserlerin hepsinde,
aynit Oneme sahiptir. Bu 6nem masal, destan, hikdye, roman, tiyatro gibi edebil
eserlerde onemini kanitlar niteliktedir. Yalniz bu noktada belli bir misyonu yerine

getirmek icin kullanilan kisi, karakter ve kahraman gibi kavramlan ele alalim. Bu

"3philip STEVICK, a.g.e., 5.169.

"% fsmail CETISLI, a.g.e., 5.69.

"SHasan BOYUNKARA, “Karakter ve Tip”, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayist), S. 65/66/67, Mayis-
Haziran-Temmuz 2002, 175.

''® Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar-3, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., ist. 1996,
s.5.
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kelimelerden s6z ederken sahislarin gercek hayattaki kosullar1 degil, edebi

eserlerdeki kosullar g6z 6niine alinmalidir.

Hasan Boyukara’min “Karakter ve Tip” makalesinde karakteri aciklamaya

caligir:

“N. Pospelov;, ‘karakter’, ‘kahraman’, ‘kigi’ kelimelerinin ayni anlami

tasidiklarimi ancak bunlarin derece itibariyle birbirinden az ¢ok farkli olduklarumin

altim cizer. G. Lulcaks kahraman sozciigiiniin asil, agir basl ve ciddi insanlara

yakistirtr. »17

Durali Yilmaz “romancimin yaptigr insamin i¢ diinyasini gozle oniine sererek,

insanda siirekli varolan duygulart ete kemige biiriinmiis birer kahraman olarak

55118

karsimiza  dikmekten baska bir sey olmuyor. Tespitiyle kahramani

somutlagtirmaktadir. Hasan Boyunkara da bu {i¢ kelimenin igerik farkini kabul

etmez. Dilsel bir varolus olarak algilamaktadir.

“Roman ve oykiide karakter dilsel bir varolusa sahiptir. Canlanmalart ya da

hayat bulmalari okuyucunun sayfalar iizerinde serpistirilmis kelimeleri zihinde bir
araya getirmesiyle miimkiindiir. Yazar tarafindan belirli bir bakis acist ve amagla,
belli bir rol icin, bir takum fiziki, ahlaki ve duygusal niteliklerle donatilan,

soyledikleri (diyalog ya da i¢c monolog), yaptiklari (aksiyon) ve haklarinda

soylenilenlerle okuyucuya takdim edilen kisilerdir.”'"

W.J. Harvey de edebi eser i¢in karakterin anlamini soyle dile getirir:

17 Hasan BOYUNKARA, a.g.e., s.175.
'"® Durali YILMAZ, Roman Sanati ve Toplum, Otiiken Yay., ist. 1996, s. 70-71.
"% Hasan BOYUNKARA, a.g.e., 5.176.
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“Karakter kelimesinin oldukca yaygn bir kullanist ‘ne karakter’ ciimlesindeki
gibidir. Bir kigiyi boyle bir ciimle ile tamittigimiz zaman, kafanmizin gerisinde hayatin
sanati taklit ettigi fikri vardir ve boyle bir kisinin, hayattaki Orneklerden daha
belirgin oldugunu ve gercege uygun olmayan bir ozellige sahip bulundugunu

N 120
soylemek isteriz.

Her edebi eserde yazarin okuyucusuna iletmek istedigi bir mesaj vardir.
Eserin itibari diinyasina ait kisilere bu gorev yiiklenmistir. Yazar, verecegi mesaj i¢in
kendisi aradan cekilir ve yazarin okuyucusuna iletmek istedigi diisiinceyi, diinya

goriisinii  okuyucuya iletmekle gorevli kahramanlara “yazarin soziinii ettigi

121
sahislar”

denilmektedir. Bunlar baskisilerdir. “Baskisiler (protogonists), ic
diinyalart ve hayatlart en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Hikdyenin
akist icinde catismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam
olarak yonlendiren karakterlerdir. Bagkisiler, romanda en ilgi cekici sorularin
ortaya atilmasina hizmet eden araglardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal

degisiklikler yozratlr.”122 Bu anlamda romanlarin baskisileri romancinin esas {iriinii,

romanlarin varolus sebebidir.

Edebl eserde olay oOrgiisiiniin olusumunda sosyal atmosferi saglamakla
gorevlendirilmis kisiler de vardir. Dogrudan dogruya bir islevi olamamasina ragmen

yazarin duygularimi diisiincelerini ifade icin gorevlendirilmigleridir. Bunlar

59123 99124

“Dekoratif durumdaki kahramanlar”' = ya da “fon karakter veya figiiran” ~" olarak
isimlendirilirler. Fon karakterler, bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik

kazanabilirler, fakat bireysel anlamda ©nem ve boyut kazanmaksizin tamamen

29 Philip STEVICK, a.g.e., s.175.
121 Serif AKTAS, a.g.e., s.140.
122 philip STEVICK, a.g.e., 5.173.
12 Serif AKTAS, a.g.e., s.142.

124 {smail CETISLI, a.g.e., 5.71.
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isimsiz birer ses olarak kalirlar. “Fon karakterler, sadece romanda yapiyi isleten

carklarin disleri gibidirler.”'* Sosyal ortami somut bir sekilde sunmay1 saglarlar.

Baskisiler ve fon karakterler arasinda kalan, her iki karakterin 6zelliklerine
sahip Norm karakter (ficelle) ve Kart-karakterler vardir.*® Norm karakter, fonksiyon
olarak siradan bir fon karakterden daha boyutlu ve ferdiyet kazanmig bir karakterdir.
Amac olmaktan ziyade bir amaci gerceklestirmek i¢in kullanilan bir aragtir. Kart-
karakter ise cok boyutlu degildir. Tek ozelligin semboliidiir. Eser boyunca hig

degismezler.

Hayat, roman ve hikayeden daha zengin ve sirlarla doludur. Bir anlatida yazar
gercek hayatta yasanmasi miimkiin olmayan karakterler yaratma giiciine sahiptir.

Kisilerin ¢iziminde, tanitilmasinda iki yol vardir:

Birincisi, aciklama yoluyla yapilan tanitmalardir. Bunlarda kisiler, anlat1 veya
bir bagka roman kisisi tarafindan tanitilir. Hikaye ve roman akisi icerisinde meydana
gelen olaylar, anlatilan karakterlerin ozelliklerini dogrular. Karakterin o6zellikleri
romanin baslangicinda verilir ya da roman icerisinde olusturulur. Bu ydntemle
karakter cogu zaman her yoniiyle metnin herhangi bir yerinde verilir. Ikincisi, kisinin
davramig, diisiince ve duygulaniyla kendi ortaya koymasi olan ‘dramatik

N . 127
yontem’dir.

Etienne Souriou, dramatik yontemi alt1 fonksiyonda toplar:128

' Philip STEVICK, a.g.e., s.173.

1% Philip STEVICK, a.g.e., s.175.

127 Mehmet TEKIN, a.g.e.,s.79.

128 Roland BOURNEUR ve Real QUELLER, Roman Diinyast ve Incelemesi (Cev. Hiiseyin GUMUS),
K.B.Y., Ank. 1989, 5.152.
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1- Bagkahraman (Tematik gii¢): Olayin 6znesi olan kisilerdir.

2- Hasim Kahraman: Asil kahramanin karsisinda yer alan kahramandir.

3- Istenilen ve istenilmeyen obje: (Degerin Temsili) Hedef alinmis gayeyi
veya korkulan nesneyi temsil eder.

4- Verici kahraman: Eserde catismaya yon veren, vakanin yoniinii gosteren
bir belirleyicidir.

5- Alict Kahraman: Eserdeki catismada asil kahramanin arzuladigi nesneyi
kendisi i¢in degil baskalar icin istedigi kisidir.

6- Yardimci Kahraman: Kahramanlarin fonksiyonlarim gerceklestirmek icin

kahramanlara yardimec1 olan kisilerdir.

Bunlarin disinda, edebi eserde kisilerin tanitilmasi i¢ monolog, biling akisi
gibi tekniklerde kullanilarak kahramanin i¢ diinyasi ayrintiyla verilmeye calisilir.

Modern edebiyatin siklikla kullandig1 tekniklerin basinda yer alir.

1950’lerden sonra olusan dykiiye “yeni 0ykii ya da bireysiz oykii” adin1 veren

Ahmet Sait Ak¢ay bazi1 temel sapmalar1 soyle ifade eder:

“Birincisi, oykii dilini kurma ¢abast ve bunu yaparken oykiiniin evreninden
gittikge uzaklasma egilimi.

Ikincisi ise bicimsel kaygt.

Uciinciisii, yeni Oykii’niin anlatimimn  gittikce “ben-yazar” ekseninde
tasinmasidir. Gozleme dayanmaktan ¢cok deneyimsel oykiilerin iiretilmesi. Yani geng
oykiiciilerin anlatiminda, bir olayt ya da durumu anlatmaktan aktarma kaygist on
planda.

Dordiinciisii ise tip ve karakter yok. Sadece anlatilan én planda. Oykii kigisi
hep bir golge gibi sozciiklerin ardinda saklanmakta. Anlatici, dil oyunlariyla okurun

belleginde ‘yok kisi’ diyebilecegimiz bir tipten sozedilmekte.
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Begsinci ve sonuncu saptama, bu dykiilerde bir olay ya da durum
anlatimimin/betimlemesinin olmamasidir. Belki de en belirgin ozelligi budur. Daha

cok boliik porciik, biraz siirsellik, biraz da deneme vari, gittikce kisalan,

bicimsellegen ‘Oykiisel metinler’ yeni oykii tarzuimin genel gecer olciitleridir.” 129

Bahaeddin Ozkisi’'nin hikayelerinde de yukarida belirtilen saptamalari
gormek miimkiindiir. Hikdyelerini anlatirken betimlemelere yer vermez. Daha cok
deneme vari, gittikce kisalan, biraz siirsel metinler goriiriiz. Sadece anlatilan 6n

planda oldugu i¢in belli tip ya da karakter yoktur.

Geleneksel roman ve hikayede sahislar sosyal ve ahlaki yonleriyle verilirken,
modern edebiyatla beraber sahislarin psikolojik yonleri 6n plana ¢ikar. Biling akimu,
i¢ monolog gibi modern anlatiya 6zgii teknikler kullanilmigtir. Modern teknikleri

kullanan yazar, sahislarin psikolojik derinliklerine iner.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikAyelerindeki sahislar, i¢ sikintilari olan kimselerdir.
Bu insanlar hayal kirkligimma ugramis hayati ve varli§i sorgulayan kisilerdir. Bu
kisilerin karsisina bagka bir sahis ya da kendi ‘ben’leri cikar. Bagkisinin karsisinda ya
da yaninda yer alan bu sahislar olumlu ya da olumsuz bir ara giictiir. Bunun yaninda
“bir an icin ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel anlamda

. . 130
onem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar.”

Sosyal yap1 bakimindan hikayelerin karakterlerini belirlemek zordur. Ciinkii
kisa Oykii insanin icinde bulundugu bir kesiti verdigi i¢in birka¢ ciimlede hikaye

kahramanin durumu belli olur.

12 Ahmet Sait AKCAY, “Tiirk Oykiisiiniin Yeni Cehresi: Yeni Oykii Ya da Bireysiz Oykii”, Hece,
(Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46/47, Ekim-Kasim 2000, 5.96.
"9 Philip STEVICK, a.g.e., 5.123.
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Hikaye ve romanlan incelerken yukaridaki anlatilanlar dogrultusunda

sahislan su sekilde inceleyecegiz:

1- Bagkisi (tematik giic)
2- Olumlu ara gii¢
3- Olumsuz ara gii¢

4- Fon Karakterler

1-Baskisi (Tematik Giic)

Hikayelerde klasik vaka olmadigindan olayi siiriikleyen bir kahramandan ¢ok
kendi kendisiyle ¢atisan tematik bir gii¢ goriiniir. Insan psikolojisinin 6n plana ¢iktig:
1950’lerden sonra bireyin i¢ diinyasi onem kazanmustir. “Psikolojik olgu, kendi

biitiinliigii icerisinde sadece insanin kendisinden kaynaklanan bir davranis olduguna
gore, biitiin  olarak insanda cereyan eden bir olgudur. Duygu, insanin ne

ruhundadir ne de karmindadur; duygu insan davranisimin

9131

biitiin olarak degisiklige ugramasidir. Bu nedenle hikayelerde, Bagkisi’nin

bircogunu i¢e doniik sahislar olusturur.

Modern roman ve hikaye ice doniiktiir ve “birey olarak insanin i¢ diinyasina,
ruhuna, bilincaltina egilir. Insamin i¢ diinya zenginligini kesfe c¢ikar. Modern
romanci, gercegin dist diinyada degil; insamin ic diinyasinda, ruhsal diinyasinda
sakli olduguna inandi ve toplum yerine bireye, sosyal olan yerine psikolojik olana

yoneldi. Modern romancilara gore hayatin gercekleri, bireyin ic diinyalarimin

13! Roland BOURNEUR ve Real QUELLER, a.g.e., s.159.
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desilmesiyle ortaya ¢ikar.” '** Bu ice doniik durum yazarm hikdyedeki sahislarinda

agir basar. Bu yiizden sahislarin psikolojisine gore bir tasnif yapmak miimkiindiir.

Yukarnida da belirttigimiz gibi modern edebiyatta bireyin ruh diinyasi
islenmeye baslandi. Sosyal yapilar yerine ruhsal yapilar ve karmasik biling yapilar
desilerek birey 6n plana alindi. Siirsel bir iisl{ip belirgin kilimmaya calisildi. Yazarin
“Degisme” adl1 hikdyesi bu acidan 6nemlidir. Sorularla sorgulanan bir diinya vardir.

Sahis, zaman, mekan kendine yer bulamaz.

“Neden esyalarda bu degisme, neden? Bugiin elimle doldurdugum kovada
gelen su bu mu? Bu mu giinesin altin rengini tasiyan su?

Bu karanlik yiizlii bina m1 evimiz? Camlar alev alev degil miydi giines
batarken?

Bahcemiz nokta nokta 151tk degil miydi aksam? Aksam sen anlatmamis
miydin haziran boceklerini?

Bana tiirli renkler gosteren gozlerim bu mu? Bu mu yiiziinde evvelce

bulunduklarini bulamayan gozlerim?”’(s.63)

Yazar sahislar1 dig gerceklerini oldugu gibi vermekten c¢ok ige, bireysel olana
yonelmistir. Yabancilasma ve yalnizlasma sonucu ortaya ¢ikan bireysellesmenin bir

uzantisi olarak sahislar, kendi i¢ine doner.

“Palto”da kahraman i¢ diinyasinda buhranlar1 yasamaktadir. Yalnzlik onu
cagin psikolojik hastaliklarina yakalatmustir. “Ugii Ceyrek Gege”de Ahmet Usta isini

birakip varligin1 sorgulamaktadir. “Bekleyenler’de gittigi koydeki insanlarin 6liim

"2 Nurullah Cetin, a.g.e., s.105.
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karsisinda aldiklar1 vurdumduymaz tavir, sahst koyden kagirir. “Insanlar ve
Saatler’de Nuri Bey bulundugu anin i¢inde degildir. Bilinmez bir yolculuga cikar.
Zamam sorgular. “Koltuk Degnekleri’nde Avni Bey, yiireginin derinliklerinde
kendine kars1 acinarak bakilmasini ve diger insanlar gibi olamamanin verdigi acisini
hisseder. “Rilke’nin Disiligi Hakkinda” hayal kirikligina ugramis bir kisi vardir. “Elli
Liralik Teshis”de hastanin ruh doktoru ile diyaloglar1 ve hastanin kendi ben’iyle olan
sorular goriiniir. “Soytar1 Olmak”da kisi dogu ve bat1 arasinda ¢atisma yasar. Soytari
Olmak’ta kisinin i¢ konugmalar sayesinde adim Ogreniriz. “Ben Mehmet.”(s.27)

Yasadig1 catismadan onu kani kurtarir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikAyelerindeki ice doniik kisilerde benzerlikler
bulmak miimkiindiir. Hepsi hayat karsisinda caresizdir. Buhran ve bunalim i¢indedir.
Ancak icinde bulunduklar1 bu durum onlan zararh karakterler yapmaz. Yazar,
insanin kendi kendini yoklamasini, o zamana kadar kabullenilmis deger yargilarini

ve yerlesik anlayislar yeniden sorgulamasini istemektedir.

“Vermek ve Otesi”’nde Zohre Kadin’in fiziki ozelliklerinden c¢ok esinin
cektigi zorluklarin aynisin1 yasamak istemesini buluruz. Esi gurbet ellerde su ve kuru
ekmek yerken kendisi soguk su ve taze ekmek yemez. Suyu ve ekmegi giinese koyar
sonra yer. Esinin acisini bir nebze olsun yiireginde azaltir. “Yeni Okul”da 110’u suca
iten yeni okulun koyden birisi olmamasidir. Ona kendini anlatacak bir seyleri
bulamaz. Ciinkii okul Isvicre modeliyle yapilmistir. Bu hikdyede kisinin ¢evrenin

tesirinde oldugu goriiliir.

“Catal” adli hikdye cocugun goziinden anlatilmaktadir. Sokaktan eve doniis
evdeki aksam yemegi hazirlanisi ¢ocugun bakis acisindan 6grenilir. Cocuk sokaktan

eve girdiginde “annesinin yanina gitmek, o cocuktan baskasinin duyamayacagi
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giizel kokuyu doya doya i¢ine”(s.20) ¢cekmek istemektedir. Cevre ¢cocugun goziiyle
verilir. “Nedamet’te yaramaz bir ¢ocuk vardir. Yaramazliklar1 yapar ve “bir daha
yapmam Allah’im!”(s.22) diye yalvarir. “Insan Hamal’da calismak zorunda olan
hamal bir ¢cocuk verilir. Ustii bas1 eskidir. “Hayal Ulkelerinden”de evde annesiz bir
cocugun tek basina evde kalmasiyla olusturdugu korkular ve babanin aksam eve
gelme umudu vardir. “Sinir”’da cesaretli ve kendi hakkini savunan bir ¢ocuk goriiriiz.
Tarlalarin1 sinin gegtigi igcin Oksiiz ¢ocuk, amcasina bir daha sinir1 gegmemesini
soyler. “Go¢ Zamani”’nda 6len dedenin arkasindan ¢ocuk, dedesinin neden goc ettigi
ve neden kendisine haber vermedigini sorar. Dedeyle beraber yaptiklar1 konusmalar
zihninde canlanmir. Ciinkii Dede, go¢ edecegi yeri ¢ocuga anlatmis. Cocugun zihninde
gidilecek bu yer esyalarla dolu bir yerdir. Ancak Dede, giderken higbir seyini
almadan gitmistir. “Yeni Giin”’de kahraman calisan birisidir. “Tezgdhin Oniinde

elimde egem durur.” Sevmedigi bu ise karis1 i¢in katlanmaktadir.

Hikayelerde kahramanlarin temsili niteliklerine gore; geng kiz, geng erkek,
olgun adam gibi isimlendirildigini goriiriiz. Bu sifatlar ismin diginda bir mana
yiiklenir. “Hepimiz Gibi”’de gen¢ erkek ve gen¢ kiz toplumda bulunan ve insanin
kars1 cinsle olan iliskilerinin ne kadar lakaytlagtigin1 gosterir. “Olgun Adam”da
kendini sorgulamadan bir diizen igerisinde yasayip giden genel bir sahis buluruz.
Hikayelerin ad1 aym zamanda kahramanlarinda adi olmustur. “Deli imam”da Deli

Imam; “Sofor Aziz”de Sofor Aziz gibi. ..

2-Olumlu Ara Giicler

Hikayelerin bircogunda tematik giiclin yaninda ve ona yardimci olarak
destekleyen karakterler vardir. “Bilinmeyen Kahramanlar’da Hidir cavus’un yegeni

ameledir. Kendisinin verem oldugunu bilmekte ve amcasina bunu sdylemektedir.
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“Ben veremmisim. Cigerimde bocekler dolagirmis, duyuyorum emmi, aha cigerimi
yiyorlar”(s.38) diyerek iiziintiisiinii dile getirir. “Erkeklik Ozentisi”’nde Suat Cavus’u
anlatict  soyle aktarir: “Suat deponer c¢avusuydu, pek Suat Cavus da
demezdik hani, samimiyeti ilerletenler ‘Kiz Suat’ falan da derlerdi. Pir1l piril saglar
vardi.”’(s.17) Kiz Suat denilmesi yiiziinden kalabalik oldugu zaman erkeklik
gostermek icin biitiin gordiigii bocekleri oldiiriiverir. Fakat anlatict onu yalniz bir

anda yakalar zor durumda kalan kiiciik bocege yardim eder.

“Vermek ve Otesi’nde Hatce, Zohre Kadin’1 daha iyi anlamamizi saglar.
Ciinkii Hatge’de Zohre Kadin gibi olmak istemektedir. “Suc¢”ta Garson Ibram,
Sigsman Adam’in basindan gegenleri anlatarak anlaticinin yiikiinii azaltmaktadir. Bir
cay icimlik siire icerisinde garson ile kahvede oturan kisinin Sigsman Adam hakkinda
konugmalan yer alir. “Dua”da Turgut’un arkadasinin agzindan Turgut tanitilir. “Mert
adamdi dogrusu, rahmetlikte kendisi gibi ne aile vardi, ne avrat.”’(s.23) Turgut’la
gecirdigi giinler aklina gelir. ikisi de bohem bir hayat yasamistir. “Yeni Giin”de isci
kocanin en onemli varligi karisi Nazan’dir. O ise onun icin gitmekte onu her giin
yeniden sevmektedir. Nazan ile ilgili ayrintili bir bilgiye sahip olamayiz. Nazan
uyurken kocasimin goziinde aldigr ilk evlilik giinlerini hatirlamas1 disinda bir
fonksiyonu da yoktur. “Catal’da anne aksam yemegini hazirlamakla mesguldiir.

Annenin ad1 Azize’dir. Evine, esine sadik bir kadindir.

3-Olumsuz Ara Giicler

Tematik giiclin karsisinda yer alan karakterlerdir. Olayin daha iyi
anlasilmasinda 6nemli bir yer isgal ederler. Modern hikayede sahislarin kendi benleri
ile olan miicadelesi cogu zaman karsimiza ¢ikmaktadir. insan once kendi ‘ben’iyle

catisma yasamaktadir.
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“Palto”’da kahramanin i¢ diinyasinda olusan bunalimlarinin palto iizerinden
kendisiyle catismasi verilir. “Koltuk Degnekleri’nde Avni Bey’e koltuk degneklerini
biraktiran, ona kendi gercegini hatirlatan Inci Hanim’dir. inci Hanim bu giine kadar
koltuk degnekli olarak gérmedigi Avni Bey’i terminalde gorevliye bu sekilde tarif
edince Avni Bey’in icinde firtinalar kopar ve koltuk degneklerini birakip aksi yone
dogru yiiriime giictinii bulur. “Nedenlerim” adli hikdyede anlaticty1, cocuklugunda
buluruz. Okuldaki 6gretmeni onu olumsuz etkilemistir. Bu olumsuz etki yillardir
yiireginde tasidigr bir acidir. Onlar gibi olmak i¢in kendi degerleriyle alay etmis
birisinin acisidir bu. “Yeni Okul”da hapishane miidiirii 110 (mahkima verilen ad)’un
karsisinda bir giictiir. Hapishane miidiirii aslinda kendini bu topraktan saymayip da

yabancilasan ve toplumdan biri olamayan herkestir. Avrupali ve ulagilmazdir.

“Elli Liralik Teshis”de ruh doktorunun sordugu sorularla buldugu Latince
cevaplarla hastaya bir teshis koymaya calisir. Doktorun yaptigimi kendisini
yonlendirmek olarak algilayan hasta bu sefer tam tersini yapmaya karar verir.
“Kursun Diinyasinda” anne hasta cocugun goziinde verilmektedir. Kursun atmak i¢in
gelen ihtiyar kadina yardim ettigi icin annesini sevmez goriinmektedir. Ayni
zamanda ihtiyar kadinda ¢ocugun goziiyle verilir. “Yorganin aralik buldugum bir
noktasindan yiiziinii korkuyla seyrediyordum. Hemen karsima, sedire oturmus, ice
cekilen 1sliklarla kahvesini iciyordu. Aldig1 yudumlarla, zayif avurtlar: 6nce tuhaf bir
sekilde sisiyor, sonra girtlak kemiginin agir agir yukar1 ve hizla asagi hareketiyle
yanaklarini sigiren doluluk kuru bir seste kayboluyordu. Maviydi gozleri ama sanki
iizerlerine siit dokiilmiis ve biraz retina tabakasina sivasip kalmist1.” (s.9) Kadinin o
andaki durumu yazar tarafindan verilir. “Suc¢”’ta Sisman Adam askerlikten kagmak
icin hile yapmus birisidir. Bu hile toplum ve anne tarafindan hos karsilanmamistir.

“Napolyon”un Umidi’'nde Ali Efendi “saygili, kaba ve beceriksiz ellerini saskinliktan
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koyacagi yeri sasiran cahil ¢cocuk” (s.72) diye adam tarafindan tasvir edilir. Adamin

anlattigi bilgiclige ragmen Ali Efendi yine de kendi bildigini okumaktadir.

4-Fon Karakterler

Hikayelerde verilmek istenenlerin daha iyi anlasilmasi icin belirsiz olarak
baz1 karakterler olusturulur. Bunlar ¢ocuk, dede, hamal, delikanlh, diikkan sahipleri

vd.

Hikayelerde sahislarin sosyal ve Ogrenim durumlar belirtilmemistir.
Kadinlarin ev hanimi olduklarimi anliyoruz. Bahaeddin Ozkisi’nin hikAyelerinde
sahis kadrosu belli bir ¢izginin insanidir. Diigiinen, sorgulayan insanlardir. Yazarin
yasadig1 Istanbul’un sosyal durumlarini hikdyelerde gorebiliriz. Yazarin fiziki tasvire
yer vermemektedir. yapmadigin1 goriiriiz. Kahramanlarin ruhi  bunalimlari,

huzursuzluklart agiga vurulmak istendigi i¢in tasvirler azalmistir.

Baz1 hikayelerde nesneler sahislarin yerini almistir. “Palto”da paltonun
yiiklendigi anlam, “G6¢ Zamani’nda Miinadi’nin siirekli goz Oniinde olmasi, “Bir
Sebilciden”de sebilin ogrettikleri, “Asil Sebep’de pardosii, “Catal’da catal 6n

plandadir.

Yazarin bircok hikayesinde sahis anlatict durumundadir. Hikayeyi

siiriikleyecek bir isim yoktur. Bu da yazarin kisa 6ykii yazma amacindan dolayidir.
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ALTINCI BOLUM

ROMANLAR
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I - KOSE KADI-UCTAKI ADAM

Tarih konulu romanlarin 6zelliklerinden biri, ge¢mis bir hakikate
dayanmasidir. Cagin1 konu edinen eserlerden farki, islenen vakanin, hilde devam
etmesi yerine baslangici ve sonucu gozlenebilen zamandan Onceye dayanmasidir.
Tarihi romanin diger bir 6zelligi ise ruh tahlillerine ¢ok az dnem vermesidir."*> Bu

nedenle Kose Kadi ve Ugtaki Adam tarihi roman ¢ercevesi icerisinde diisiiniilmelidir.

Kose Kadi ve Uctaki Adam romanlart 1570’ten 1596’ya kadar olan yillarda
Macar serhatlerinde, Osmanli kahramanlari, basta Kose Kadi olmak iizere Ali Bey’e
ve Seyh Necmeddin Efendi, goniil birligi ve varliklarinin her zerresi ile
adanmusliklariyla Avrupa’da kurmak istedikleri giiven ortami ve bu ideal etrafinda

yapilan ¢alismalar s6z konusudur.

Yazar, Tiirk toplumunun karakteristik ozelliklerini ve uglardaki durumu
edindigi bilgi ve belgelerin 1518inda, toplumumuzun devlet kurup ydnetme,
yaratiligindaki iyi ve giizel nitelikleri koruma yetenegiyle giiclii potansiyele sahip

bulundugu inancindadir. Bu inangla yazar “Osmanli toplumunun anatomisini

incelerken, toprak diizenini, kerim devlet anlayisini, yabanci topluluk ve etnik

gruplara gosterdigi simirsiz hosgoriisiinii, Osmanli’ya 0zgii art ve soylu nitelikler

iizerinde énemle durur.”">*

Biitiin bu yargilarin ve teshislerin Kemal Tahir’in Devlet Ana romaninda da

delalet ettigi gercegini goriiriiz. “Devlet Ana’nin edebiyat ve fikir diinyamizdaki

' Sadik TURAL, a.g.e., s.197.
" Nilay ISIKSALAN, a.g.t., s. 13.
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uyandirdigi akisler, yazilis amaci, kurgu saglamligi ve iisliibu itibariyle romanda;

verli ve milliye doniigle ‘mektepten memlekete’ gelisin anlamii (')'riwgidir.”135

Ko6se Kadi’nin iigiincii baskisinda Otiiken Yayinevi tarafindan “Kése Kadi ve
Uctaki Adam” birlestirilmis ve adi1 “Koése Kadi” olmak iizere tek kitap seklinde
basilmistir. Ucgtaki Adam, Kose Kadi’min devami niteliginde oldugundan bu iki

romani birlikte ele alacagiz.

1-Tema

Kose Kadi, Bahaeddin Ozkisi’nin ilk romamdir. Yazar, hikayeciliginin
yaninda okuyucunun huzuruna roman yazari olarak ¢ikmistir. 1959°da yayimlanan
“Bir Cimnar Vardi” hikdyesinden sonra kaleme alinan bu eser yazarin yazmadan

duramayacagini gosterir.

Rumeli Kiiltiirii Dergisi’nde Kose Kadi ve Ugtaki Adam soyle degerlendirilir:

“Kose Kadi ve Uctaki Adam birlikte ve ayri ayri degerlendirildiklerinde
memleketimizde her ikisi de pek zayif bir mevkide bulunan “nehir” ve “tarihi
roman” tiirlerinin erken ve giizel orneklerini temsil ediyorlar. Uctaki Adam, Kose
Kadv’'yr takip eden bir sekilde yazilmig ve esas karakterlerin bir ikisi degismekle
birlikte yardimct ve golge karakterlerin onemli bir kismi her iki romanda da
varliklarim korumus. Ozkisi kitaplarninda gidis heyecamiyla doniis acisim birbirine
ekleyerek Macar serhatlarinda ki sergiizestimizi hikdyelestirmis. Serhat boylarinin
atmosferini olustururken gerceklere riayet etmeye gayret etmis, ayrintilart iglerken
hayal giiciiniin okuyana zevk veren kivrumlarinda dolasmis. Romanlar boyle bir
amaclart olmasa dahi okuyucuya bir bilinmeyen tarih muhayyilesi kazandiriyor ve

fetih miicadelelerinin zannedildigi kadar iptidai bir hiiviyetinin olmadigini;

1% yedat KURUKAFA, a.g.t., s. 274.
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hadiselerin  zannedildiginden daha cetrefilli  bir mahiyet arz ettigini

. 136
diisiindiiriiyor”

Ufuk Otesi’nde Cem Sokmen romanlarin yiiklendigi gorevi soyle dile getirir:

“Bahaeddin Ozkisi’yi biz ‘Kose Kady’ isimli romaniyla tamidik. Kose Kadi ve

onun devami olan “Uctaki Adam”da Osmanli’'min kiiciik capli kuvvetle basta
Macaristan olmak iizere Avrupa cografyasinda nasil hdakimiyet kurmayi basardigini
anladik. Birlikte diisiinebilmenin, ‘aym dili’ konugabilmenin ve organizasyon
gliciiniin ne demek oldugunu ve simdilerde biitiin bunlara ne kadar ¢ok ihtiyacimiz
oldugunu hissettik. Horasan’dan gelen Alp-Erenlerin, kolonizator dervislerin,
1200’li  yilarda Anadolu’da verdikleri miicadeleyi, 1500°lii yillarda ayni

organizasyon kabiliyeti ve canlilikla Avrupa’min iclerine tasiyan giicii gordiik. Bu
137

ikisini besleyen ilayi kelimetullahi yayma istegi ve vazifesiydi.

Mehmet Nuri Yardim “Tiirk Edebiyat1” dergisinde Ozkisi’nin Kose Kadi ve
Uctaki Adam romanlarint “Bizi Anlatan Eserler”'?* diyerek sanki Ozetlemektedir.
Bizi biz yapan degerler ruhumuzun derinliklerinde bulunan Tiirk ihtisami ve

giiciidiir.

Romanlar, Osmanli’nin Yiikselis Donemi’nde, serhatlardaki hikayesi iizerine
bina edilmistir. Avusturya-Macaristan simirinda Din-i Miibin’e hizmet ve Devlet-i
Ebed Miiddet’e adanmigligin destansi Oykiisiidiir. Onlarcasinda ayni durumun
yasandig1 kesin olan kalelerden, Istolni-Belgrad’in iist olarak kullamlip, miithis bir

haber alma teskilatinin kurulusunun 6ykiistidiir. Sistemin temelindeki ii¢ kilit isim;

1 fbrahim Zahid ALTAY, “Kése Kadi ve Ugtaki Adam™ Rumeli Kiiltiirii (U Aylik Bilimsel ve
Kiiltiirel Dergi), Ist. 2005, S.11/12, s.82.

7 Cem SOKMEN, “Ozkisiyi Tanimayan Kisiler”, Ufuk Otesi, ( Aylik Gazete). S. 27, 09.09.2004.
1% Mehmet Nuri YARDIM, a.g.m., s. 5-6.
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kale kumandan1 Ali Bey, Tarikat Seyhi Necmettin Efendi ve sistemin beyni Kose

Kadi (bin Tiirk esirinden daha kiymetli, padisahin bilinmeyen kardesi Kose) vardir.

Macaristan sinirlarinin Avusturya karsisinda giivenlik altina alinmasina
dayanan hedefin yaninda; “adalet”, “kardeslik”, “insanlik” yoniinde mesajlarda

romanlarin temalarindandir.

Ozkisi’de hep o giinlerdeki “Hakikat Ehli”ne ve “Hakiki Siyasete” bir 6zlem
varmis gibi hissediliyor. Sanki bozulmanin, 6zden uzaklagsmanin Oniine boyle
gecilebilirmig gibi. Korkung bir veba salginindan sonra Macar halkina yardim igin
ugrasan tiim kahramanlar ve cesurlar 6liir. Macar asilleri ise kalelerini karantinaya

alirlar.

Adalet, kardeslik, insanlik duygular icinde yaklasilan Macarlar, “Tiirk’e ve
Tiirk idaresine kars1 belirli bir sempati gosteriyorlardi. Misafirperverligi,
kahramanligi hayatin yegdne manasi bilen iki millet hazirladiklar1 ziyafetlerde,
birbirlerinin {inlii kahramanlarini, iinli savas aygirlarim1 hayranlikla seyrediyor, saz
caliyor, cirit oynuyorlardi. Macar askeri boylece Tiirk askerini daha yakindan
tanmiyor, tiirkiilerini 6greniyor, adet ve Orflerini gonliine gore buluyor, Bec’in ve
kilisenin kéafir Tiirk’le ahbaplik etmenin ¢ok biiyiik giinah oldugunu sdylemesine

aldiris etmeksizin bu miinasebeti ilerletiyordu.”(K.K.,s.92)

Tiirkler uglarda ziilim degil “koyliiniin sefaletini gdrmiis, getirip yiyecek
dagitmisti.”(K.K.,s.64) Uclar, Tiirk adaleti ile duyulur olmustur. Yok denecek kadar
bir kuvvetle Avrupa’daki varoluslarinin gercek sebebi boylece ortaya g¢ikar. Bu

durumu yazar, Ali Bey’in agzindan sdyle verir:



118

“Devlet-i Osmaniye’nin Macaristan’da asker olarak kuvveti biliyorsun ki,
Avusturya, Macaristan Imparatorlariin akillarinin alamayacagi kadar az. Bu miktar
rakam olarak duysan sen de inanmazdin. Gergi, coklugun kuvvetlikler alakas1 pek
fazla degilse de, yine de iyi yetistirilis fazlalik siiphesiz azliktan evladir. Sana biitiin
bunlart sunun icin soOylilyorum. Goriiyorsun ki, azligimiz galibiyetimize mani
olmuyor. Ciinkii Miisliiman ayakta kaldigi, nefes aldig1 her an inancin1 yaymak ve bu
yolda cihatla emronulmustur. Islam’da Allah’a Rabb-iil Miislimim degil, Rabb-iil
Alemin denir. Mademki, Allah biitiin insanlarin Rabbidir, o halde bize diisen vazife

O’nun gergek nurunu su veya bu millet demeden yaymaktir.”(K.K.,s.69)

Sogiit’ten kopup Martali Matyas adin1 alan kahraman, uglardaki iilkiiyii soyle

anlatir:

“Ben Din-i Mubine ve vatanima adamisim kendimi. Ben Kizilelma yolunda

diken ayiklayan bir adamim.”(K.K.,s. 70)

Kale icerisinde Rahip ile Seyh birbirleriyle siirekli konusurlar ve birbirlerini
kendi dinlerine girmeleri i¢in ikna etmeye ¢alisirlar. “Hristiyanlar Seyh Necmeddin
Efendinin gonliiniin Hristos ve Kutlu Meryem tarafindan aydinlamasini ve kafirlikten
kurtulmasim beklerken, beri yanda Miislimanlar Papazin Hak Dinine donmesinin
giin meselesi oldugunu soylityorlardi. Hak Teala elbet ilahi hidayetini eristirecekti ve
Papazin kararmis kalbini Din-i Miibin aydinlatacakti.”’(K.K.,s.86) Ancak bu
konugmalar onlarin birbirleriyle catismalarina meydan vermiyorlardi. Kale’de bir
hosgorii olmustu. Bu hosgorii kalenin kusatma altinda oldugu bir anda Macarlar’in

Tiirkler’in yaninda yer almasina neden olacaktir. Ciinkii onlar orada mutludurlar.
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“Devlet-i Ebed Miiddet’in selameti i¢in c¢irpinan kafalar”(U.A.,s.228)in
ortaya koydugu Osmanli’nin kurulugsunda ve genis bir cografyaya yayilmasinda

bor¢lu oldugu seyleri yazar soyle gozler dniine serer:

“Atlas Okyanusu ve Batlik Denizi’nden Hazar Denizi ve Hint Okyanusu’na
kadar serilmis tarihin gozlerini kamastiracak azametteki bu devlet, vezirlerden,
idarecilerden c¢ok, kisilerin iyi niyet, kahramanlik, dini yasamlar1 ve kusursuz
imanlartyla dimdik ayaktaydi. Kisinin boylesi, din, iman ve vatan idrakinde olusu
goriilmemisti. Kurulmus nizam iyi ve koti, giizel ve cirkin hudutlarini o kadar kesin
cizmisti ki, giiclil bir liderin bagsta olmasinin ancak yeni hedefler ¢izmek bakimindan

liizumu vardir.”(U.A.,s.134)

Uclardaki gorev mal, can ve ailelerin daha iistiinde bir adanmislikla kesintisiz
bir is ve goniil birligi ile suirdiiriiliir. Ali Bey, ¢ok sevdigi Kose Kadi’nin kaleden
ayrilip Kutsal Topraklara gidisinden sonra “icindeki harli atesle giin dogumunda
firliyor, at1 da kendisi de bitap diisiinceye kadar dolaniyordu.”(U.A.,s.8) Bir sabah

oglu Ahmet karsisina dikilir ve babasina:

“Kadi amcanin gidisine hepimiz c¢ok {iziildiik. Sen sade onu, bizse onunla
beraber seni de kaybettik. Sen siradan asker, omuzlarina miikellefiyetler
yiiklenmemis bir insan olsaydin hicbir sey demez, duydugun aciy1 anlayisla
karsilardik. Ama sen bu kalenin kumandanisin. Yani, duydugun 1zdirabin derinligi ne
olursa olsun vazifene gereken ehemmiyeti vermek zorundasm. Uziilerek goriiyoruz
ki sunca zamandir kalenin kumandansiz kaldigin1 gbérmiiyor gibisin. Bana serhat
boyunda vazife hissinin biitiin sahsi duygulardan iistiin olmas1 gerektigini dgrettin.
Halbuki kale su kadar giindiir sahipsizdir. Bir fesad cikip indallahta mesul duruma

diismenden korkariz”’(U.A.,s.8) der. Uclarda dalginliga, iiziintiiye, gaflete yer yoktur.
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Hep tetikte olunmalidir. Bu, Devlet-i Ebed Miiddet i¢in gereklidir. Bunun i¢in Kose

Kadi yetistirdigi alperenlere soyle demistir:

“Osmanlilik higbir zaman bir ailenin bir ferdine korii koriine baglanmak
demek degildir. Osmanoglu bir tohumdur. O tohumdan meydana gelen nebatin
tohumla sekil olarak hicbir ilgisi yoktur. Ancak tohumdan nebata 6z intikal eder.
Oyleyse; nebat, sihhatli bir émriin icaplarini yerine getirip, yeni tohumlara uygun
ortami hazirlamalidir. Sen, ben, hepimiz bu bitkinin daliyiz. Yapragiyiz. Biz
Osmanlilik 6ziinden, Tiirk-Islam agac1 fikrine baglanmali, onu yasatmali, onu
giiclendirmeliyiz. Elimizde Islam gibi sasmaz bir 6lcii var. Konu bizzat padisah
hazretlerini bile hedef alsa, yaptiklarimiz1 bu 6l¢iiye vurmak, gerekirse ana biinyeyi
gorecegi zararlardan kurtarmaktir. Su muhakkaktir ki; hiikiimdar hiikmii, Islam
hitkmiiyle tam bir aynilik icinde oldugu siirece devlet var olur. Hiikiimdarlar bizlere
gore isyan hudutlarina en yakindir. Gerek sahip olduklari servet ve sonsuz imkan,
gerekse cevrelerinin de tesiri zaman zaman onlart kibire iter. Kibirse, Allah’in en
sevmedigi ve affetmedigi zaaflardan biridir. Bu hitkkme goére bizim gorevimiz, bu
agacin etrafindaki muzir otlar temizlemektir. Yiiklendigimiz gorev, Allah nazarinda
makbul, kul nazarinda menfurdur. Siz goreve basladigimiz andan itibaren kendi
menfaatlerinizi bir yana itip, vatan ve Din-i Miibin’in selametini Islam cercevesinde

isteyeceksiniz.”(U.A.,s.93)

Bu duygularla yetisen alperenleri yolundan saptirmak ve bu hizmetten
uzaklastirmak icin diisman yiizyillardir ugrasmaktadir. Diisman “Tiirk’tin altin, icki,
kadm zehirli bicagin saplanmasi Islam ruhundan uzaklastirilmasiyla yerle bir
edilecegine”’(K.K.,s.242) inanmaktadir. Bu zehirler toplumun i¢inde bulundugu
adalet, kardeslik, insanlik duygularini alip yerine hirs, mal-miilk, makam-mevki

getirmeye baslamasiyla ¢alkantilar ve zaaflar Osmanli’da bas gostermeye
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baslamistir. Fakat bu vatan icin kendilerini feda etmeye hazir isimsiz kahramanlar

her zaman var olacaktir.

2-Olay Orgiisii

Forster’a gore “yasam daginik, tutarsiz, ayrintilarla dolu, basit sonu olamayan
bir siirectir. Roman ise se¢cme, diizenleme, yogunlastirma yoluyla bu daginikliga

bicim ve anlam kazandirmak islemidir.”' Kose Kadi ve Uctaki Adam romanlart
tarihin belli bir doneminden esinlenerek ¢izilen kahramanlarin iilkiilerini secme ve
diizenleme yoluyla anlatildigi metin halkalarindan olusur. Eserlerde olay orgiisiinii

olusturan vaka parcalar1 da Kose Kadi’ya gore konumlandirilmistir.

Kose Kadi ve Ugtaki Adam, pek ¢ok olaylara ve kisilere yer veren, genis ve
onemli bir donemi biitiin ayrintilari, olay ve Kkisileri ile genisce sergilemeyi
amagclayan romanlardir. Bu tiir romanlara “Kemal Tahir’in ‘Devlet Ana’ (1967)’s1,

Tarik Bugra'min ‘Kiiciik Aga’ (1964)’st birer érnektir.”'*°

Romanda kahramanlardan birinin hikayesi anlatilir, biter, sonra baska
birisinin hikayesine baglanir ve belli bir siire sonra ayn1 hikaye kaldig1 yerden devam
eder. Bu romanlarda, olaylarda yer alan kahramanlar donemin tarihi ve sosyal sartlar1
icerisinde ele alinmistir. On altinc1 yiizyilda serhat boylarinda yasanan miicadeleler,
inan¢ ve bir kurgu icinde verilmistir. Osmanli’nin serhatlerdeki varligmin nasil
saglandigi bu romanlarda mevcuttur. Romanlarda kiiciik vaka halkalar1 oldukca
fazladir. Olaylar ve hikayeler arasinda gecis ifadelerini yazar baslk, rakam gibi

herhangi bir sey ilave etmeyip sadece boliimlerin ayrildigini belli etmek icin sag

¥ E M. FORSTER, Roman Sanati (CeV.Unal AYTUR), Adam Yay., ist. 1982, s.18.
'Y Nurullah CETIN, a.g.e., 5.236.
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sayfanin ortalarina dogru bir yerden, ilk kelimeleri biiyiik harflerle baslatarak saglar.
Hatta boliimlerde kahramanin degismesi ve zamanin gegisi ii¢ yildiz isaretiyle ayrilir.
Entrikalar arasinda gecen olaylarda milli suuru 6n planda tutan bu eserlerde olaylar,
tarihi seyir icerisindedir ve her noktada maneviyatla birlesir. Paralel ve eszamanl bir

anlat1 vardir.

Romana baslamadan 6nce, Arif Nihat Asya’nin misralan yer alir. Bu misralar

i¢ kapaktan sonraki sayfadadir.

O zaferler getiren atlarin
Nallar1 alindanmus;
Gidisleri akina

Gelisleri akindanmus.
Zemberegini kuran
Onlarmis bu diinyanin
Onlar ki kurt doguran

Obalarin kanindanmus.

Roman, Kont Gall Adam’la Yanikkale yolunda baslar. Kont, Baspiskopos
olan Yanikkale kumandami1 Ving¢ze’ nin yanina gitmek i¢in on yedi giindiir yoldadir.
Mola icin ugranilan Tiirk kdyilindeki handa Kont etrafina iisten bakar. Masaya dogru
gelmekte olan garsonun “kulaklari, burnu kesilmis, disleri dokiilmiis, yanak etleri
lime lime yarilmustir. Insan-hayvan arasi korkung bir goriiniisii vardir.”(K.K.,s.9)
Kilavuz “talihli bir Tiirk esiri” (K.K.,s.9) diye bahseder. Fidyesini toplayamadig: i¢in
Torok Kapitan tarafindan bu héle getirilmistir. Bu adamin goézlerinde Kont kendinin

degersiz oldugunu sdyleyen manalar goriir ve onu kovalar. Kilavuz “...yiiksek sesle
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ve Tiirkge: Tamam Ibrahim, git artik” der. Bu bir paroladir. Kilavuzla esir arasindaki
bu parola ile Ali Bey diisiincelerini Kont, Yanikkale ve Bagpiskopos iizerinde
yogunlastirir. Ciinkii Kont yegenidir. Bunu bir tesadiif olarak Yanikkale’deki
odasinda buldugu bir mektup yoluyla Kont’tan ©6greniriz. Yanikkale onemli bir

kaledir. Bagpiskopos ise Din-i Miibin i¢in bir engeldir.

Kont Yanikkale’ye vardiginda, Bec¢ sarayimnda aldigr sarayli kibarlig
Baspiskopos olan babasi tarafindan hos karsilanmaz. Gall Adam degiserek
Yanikkale’nin insam1 olmaya karar verir. Vingze, kale hakkinda bazi1 bilgiler
verdikten sonra kale komutanlifim1 ona birakir. Fakat esirlerin icinden birisinin
tizerinde cok durur. Bu Kose Kadi’dir. “Kose Kadi’ya eger, esirle veya askerlerimiz
tarafindan bir tek kilina zarar verilirse, o esir kacar veya kacgirilirsa derini ellerimle
yiizerim”(K.K.,s.19) diyen baba ogul arasinda bir sogukluk olur. Kose Kadi boylece
onemli bir karakter olarak karsimiza c¢ikar. Babasi acele ¢agn tiizerine Arsidiik
Karoli'ne gider. Kont’ta kalede komutan olarak goreve baslar. Bir takim
degisikliklere girisir. Bu degisiklikler ve esirlere iyi davranmasi bazi insanlar

arasinda soylentilere yol acar.

Baspiskopos kaleye Kose Kadi’nin Tiirk Sultani’min kardesi oldugunu
ogrenerek doner. Dondiigiinde kalede yapilanlarla ilgilenmedigi gibi ogluna da
sicaklik gostermez. Merhametli olusunu, esirlere hos davranmasini bir tiirlii
anlayamamaktadir. Bundan miiteessir olan Kont odasindan ¢ikmaz. Bu esnada
Kont’'un penceresine dogru bir giivercin gelir. Kont, ayagi sarili giivercinle
ilgilenirken yere bir kagit diiser. Kapida sessizce duran babasi durumu goriir ve
kagidi alir. Bu sifreli bir mektuptur. Sifreyi ¢6zmek icin Kose Kadi ¢agrilir. Kose
Kadi mektubu okur ve manasi anlamamis goriiniir. Kose Kadi “mektup kime

geldiyse izahinin onun tarafindan yapilmasi akla yakin”(K.K.,s.51) diyerek Kont’u
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zan altinda birakir. Oysa bu sifre odada daha once kalan Cizinna’ya gelmistir.
Cizinna bir ¢ingene kizi olup Kose Kad1 hesabina ¢alisan bir casustur. Kose Kadi’nin

mektubu okumasiyla sifre dogru adrese ulagmistir.

Kont sifreyi ¢ozmeye calisir ve kalenin tehlikede oldugunu babasina
anlatmaya calisir ama Bagpiskopos onu dinlemez. Bu arada oglunun daha iyi bir
kumandan olmasi ve yapilanlara alismasi icin kaledeki Tiirk esirlere iskenceler

yapar. Kan meydam gotiiriir. Kont bu duruma dayanamaz ve hastalanir.

“1577 yilmin bol giinesli”(K.K.,s.59) bir sabahinda Ali Bey yapilanlar
karsisinda Yanikkale’yi vurma kararini aciklar. Yanikkale’deki casuslar sayesinde
kale duvarlar1 ayarlamir ve bir gece Istolni-Belgrad’dan gelen Ali Bey
kumandasindaki Tiirkler tarafindan esirler kurtarilir. Askerler ve silahlar ganimet
olarak alinir. Hasta olan Kont bir sedye ile 6zenle tasinarak Istolni-Belgrad’a
gotiiriiliir ve iyi bakilir. Fakat Baspiskopos bulunamamistir. Bir siire sonra odasinda
saklandig1 gizli bolmeden ¢ikar ve bassiz, darmadagin durumdaki Yanikkale halkini

toplar.

Haber alma teskilatinin en onemli elemanlarindan biri olan Martali Matyas
Sogiit’ten cikip gelmistir. Kadi Efendi bir gergef gibi islemis ve 1570 yilinda Macar
asilli Matyas’1 oldiiriip onun yerine gecmistir. 1577 yilinda Tirk Oncii birlikleri
Matyas’1 yakalayip kaleye getirmisler ve kulagi kesilerek fidye karsiligi serbest
birakilmistir. Bu durum “Allah’in gergek nurunu su veya bu millet demeden
yaymak”(K.K.,s.69) i¢in calisan Matyas tarafindan rahathikla kabullenmis ve
gorevini yapmaya devam etmistir. Martali Matyas Ali Bey’den aldig1 emirle Arsidiik

Karoli’nin yanina gider.
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Martali Matyas, Arsidiik Karoli’nin yanina gelir ve Istolni-Belgrad’da olan
biteni anlatip Kose Kadi hakkinda konusmak istedigini soyleyince Arsidiik tedbirli

olmak maksadiyla “sonra konusalim” diyerek Matyas’a dinlenmesini soyler.

Arsidiik’te kendi haber alma teskilatin1 kurmustur. Istolni-Belgrad’da yasayan
Deli Gak diye bilinen Gak’in yerine gecmis Macar Yiizbagisi, Arsidiik’iin odasina
Matyas’dan sonra girer. Gak, Istolni-Belgrad’daki haber alma agimi muhtar, Fecer
Lorinez’le genisletmektedir. Gak, Yamk’ta ve Istolni-Belgrad kalelerinde olanlart

Arsidiik’e tek tek anlatir.

Bir bahar giinii istolni-Belgrad kalesine elcilik heyeti ile beraber Naksibendi
seyhi olan Seyh Necmeddin Efendi gelir. Kose Kadi, Ali Bey ve Rahip Milka en
yakin dostlar1 olur. Ali Bey kumandan, Kose Kadi haber alma teskilatini yiiriiten ve
Seyh Necmeddin’de Macar halkina Islam’1 anlatan birer kahramandir. Bu ii¢ kilit
isim uclarin Islamlasmasi ve Osmanli Devleti’nin hosgoriisii sayesinde buralarda
tutunulmasint saglar. Olaylar1 yonlendiren bu ii¢ karakter olur. Ali Bey, Seyh

Necmeddin Efendi’nin kiz1 Seyma ile evlenir.

Ali Bey diismana ulasan haberlerin kaleden ciktig1 diisiincesine varir. Kose
Kadi yaptirdig1 tahkikat sonrasi bunun, Deli Gak oldugunu tespit eder ve Gak’a
hicbir sey yapmazlar. Ciinkii “bildik bir casus yeni gelecek bir casustan daha iyidir”

diisiincesindedirler.

Baspiskopos Vingze gittikce gariplesir. Bir giin odasindaki gizli bolmedeki
mandalin diismesiyle bir daha disar1 ¢ikamaz. Daha sonra Tiirkler kaleyi

zaptettiklerinde altinlartyla birlikte cesedini bulurlar.
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Istolni-Belgrad’da ise hareketlik devam eder. Gak kalenin disinda mezarligin
yanina bir kuliibe yaptirir. Bu kuliibenin etrafi yeni barakalar ve insanlarla dolar.
Gak, Muhtar, Ahmet Bey haber teskilatim buradan yiiriitiir. Ahmet, Tirk asilli
casustur. Fakat kendini bir Macar olarak takdim eder ve onlarin giivenini kazanir.
Gak’tan Arsiditkk Karoli’ye hitaben methiyelerle dolu bir mektup miihiirlettirir.
Istolni-Belgrad kalesine bir saldir1 planlamaktadir. Bunu Ahmet sayesinde 6grenen
Kose Kadi ve Ali Bey plam1 kendi istedikleri gibi uygulatirlar. Ahmet, Gak ve
Mubhtar’1 kurtarmak ya da Arsidiik Karolin’e daha iyi ulasmak i¢cin Ali Bey’e saldirir
ve kacar. Ali Bey sargilar i¢indedir. Oysa bu sargilar icindeki Bey’de hicbir yara

yoktur.

Kont, Istolni-Belgrad’da gordiigii ilgiyi anlayamaz. Bu arada Yanikkale’de,
odasinda, tesadiifen buldugu evraki, kaleye yeni gelmis olan Seyh Necmeddin
Efendi’ye okutarak gec¢misini Ogrenir. Ali Bey’in yegenidir. Annesi Zehra’dir.
Annesi Zehra agabeyi Ali Bey’in yanina giderken yolda Bagpiskopos tarafindan esir

edilmis ve zorla 1rzina gecilmistir.

Kont, kilisenin ve Macar Kralligi’'nin kendisine sahip cikip
cikmayacagim 6grenmek icin Istolni-Belgrad’dan fidye toplamak iizere ayrilir. Hayal
kirikligt ile geri doner. Bu defa Tiirkiye’ye gitmek ister. Yanina aldigi bir Macar
usakla yola ¢ikar. Kont; Tiirk-Macar, Islamiyet- Hiristiyanlik ikileminin i¢indedir.

Bu yolculuk bir arayistir.

Arsidiik Karoli Kont’'un Macarlara ihanet ettigi diisiincesindedir. Onun
oOldiiriilmesi fikrini Martali Matyas ile paylasirken Macar kralinin gonderdigi

mektupla bundan vazgegilir. Macar krali “Kont, Gall Adam’m bulundugu yerin
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tespitiyle kendisinin en kisa zamanda huzurumuza gonderilmesi. Yol boyunca hog

tutulmasi ve itibar goriilmesi fermanimizdir.”(K.K.,s.128) demektedir.

Martali Matyas bos durmaz. Macar Beylerini Tiirklerin tizerine kigkirttirirken
bir yandan da onlara tuzak kurmaktadir. Tiirklere baskin vermek isterken dort yiiz

Macar beyi ile sekiz yiiz Macar subay esir aliip Istanbul’a gonderilmistir.

Ahmet Bey, Istolni-Belgrad’dan ayrildiktan sonra aldigi yeni gorevle
Budin’de, Peste civarina yerlesir. Artik adi Tamas’tir. Tamas yakalamp Istanbul’a

gonderilen Macar Beyleri’nden Bebek Gyorgi ile dostluk kurmak icin gorevlendirilir.

Kaleler bir bir fethedilirken halkin malina, canina, namusuna dokunulmaz.

Hatta Macar topraklan gittikce bereketlenir.

Kose Kadi Ahmet’i Macar esiri Misel ile beraber Macaristan’a gonderir.
Ahmet (Kahori) Macar Krali'min tacim1 sahtesiyle degistirmekle gorevlendirilir.
Kahori sarayda sagladigi giivenle rahatca dolasir. Tacin takilacagi giin ayagi kayar ve
sahte ta¢ diiser. Bunu yapanin Tiirkler oldugunun anlagilmamasi i¢in Kahori (Ahmet)
“Hamza, cabuk kafami kes ve kacir”’(K.K.,s.181) diyerek sehadet serbetini icer. Bu
olayin Tiirkler tarafindan yapildigin1 anlayan Macar Kralligi, kaledeki adamlar1 Gak
ve Muhtar araciligiyla, bir suikast diizenlerler. Ali Bey ve Kose Kadi bu suikasttan

daha Once haberdar olurlar.

Bir baska kahraman Martali Matyas Istanbul’da Bebek Gyorgi’yi kurtarir,
Bebek Gyorgi'nin Istanbul’da yasadig: esirlik hayati boyunca kendinde degismeler
olur. O eski gaddar Bebek degildir. Kont ise, Fatih’teki evinde Hristiyanlik-

Miislimanlik, Tiirkliik-Macarlik arasinda bocalarken buluruz. O, hiir Macaristan
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taraftaridir. Bu sebeple Macaristan’a geri doner. Kose Kadi tarafindan gonderilen

Tiirk casuslart hi¢ eksik olmaz.

Kont, hiir Macaristan fikrini goriismek i¢in Arsiditkk Karoli’ye gelir. Bunu,
onceden bilen Kose Kadi Arsidiik’iin hizmetgisi olan casus Tokayli’ya bildirir.
Kont’a higbir sey olmamasini ister. Anlasamayan Kont ve Karoli ayrilirlar. Karoli,
Kont'un ayrilmasindan sonra esrarengiz bir sekilde oldiiriilir. Olmeden o©nce
mirasin1 Kont’ta birakmistir. Kont Komaran’1 merkez alarak bir haber alma teskilati

kurar.

Istolni-Belgrad’da Rahip Milko gordiigii rityasin1 Seyh Necmeddin Efendi’ye
aciklamaya giderken Kose Kadi’yla kargilagir. O da ayni riiyay1 gormiistiir. Ali Bey,
Kose Kadi ve Rahip Milko Seyh Necmeddin Efendi’nin odasinda otururken Tiirk
Sultani’nin 6ldiigii haberi gelir. Bunu duyan Kadi bir adim ilerledi, “eli Ali Bey’in
yakasina uzandi, ama tutmadan yanina diistii. GoOzyaslari, sakallarn arasindan
siiziiliirken; ‘Vah Sultanim! Vah biraderim! diye inledi.”(K.K.,s.250) Boylece Kose
Kadi’min kim oldugu sirmt ortaya ¢ikar. Bunu giivenebilecegi insanlarin yaninda
agzindan kacirmistir. Kose Kadi riiyasinda Kutsal Topraklar’a davet oldugunu anlar.
Sabahleyin kimseye goriinmeden kaleden ayrilir. Ali Bey Kadi’y1 goremeyince
Kadi’'nin evine gider. Orada Gak’t hizmetkdr1 konusturmaya calisir goriince, bir

vurusta onu yere yikar ve bir daha Gak ayaga kalkamaz.

Kose Kadi burada sona ererken arkasinda biraktigr sorular1 Ugtaki Adam’da
cozer. Kose Kadr'min yerine Istolni-Belgrad’a Murat Bey gelir. Ali Bey Murat’ta
Kadr1’y1 goriir ve sanki onunla hasret gideriyor gibidir. Murat Bey ise Tahir Pasa’nin
ogludur. Pasaoglu diye nam salmistir. Kose Kadr’yla tanisinca kendini Din-i

Miibin’e adamistir. Kisa zamanda Kose Kadi’nin biraktigi boslugu doldurur. Merkezi
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Istolni-Belgrad degil, plan1 geregi Komaran’a tasir. Murat Bey Ali Bey’le beraber
kaldig: siirede kendini ¢ok sevdirmistir. Hatta Ali Bey’in oglu Ahmet on dort yasinda
olmasina ragmen yetistirilmek ve ¢ok sevdigi Murat Bey’i gérmek icin Komaran’a
gider. Egitimiyle bizzat Murat Bey ilgilenmektedir. Komaran Kont Gall Adam’in
Ozgiir Macaristan fikrini canlandirmak i¢in ugrastigi yerdir. Murat (ad1 Marat olur)

Bey hekim hiiviyeti ile teskilatin islerini daha rahat halleder.

Murat Bey Istanbul’da gelisen devsirme tehlikesine karsida segtigi gencleri
gonderip dergihlarda yetismesini saglar. Biiylik bir tehlike olarak goriilen
Uskok’larin ortadan kaldirilmasi i¢in Meho Sarayliya ve Hasan Pasa plan kurarlar.

Yapilan istihbaratla Uskok’lar ortadan kaldirilir.

Uclarda yeni bir tehlikenin yaklasmakta oldugu sezilir. Molnar Yanas
vasitasiyla Viyana Sehir Meclisi’nin “Yahudi Projesi’ni 6grenmeye calisir. ...Kilise
ugradiklan yenilgileri Yahudiler’den bilerek onlarn katlederler. Sadece Baykus un
(Izak Matola) evine dokunulmaz. Baykus’la Yahudi Projesi’ni 6grenme karsiliginda
yapilan anlasmayla Kudiis’e dogru yola ¢ikilir. Baykus’un arabasinda serveti vardir.
Canakkale’ye gelindiginde araba bir sekilde gozle kas arasinda degistirilir. Altinlar

ve bilgiler gitmistir.

Uclar, Osmanhi Devleti’nin sinirlarinda giivenligi saglamaya c¢alisirken,
Istanbul’da saray entrikalar1 baglamistir. Basta bulunan padisahin zayiflig1 nedeniyle
Hiirrem Sultan, Safiye Sultan 6n plana ¢ikmistir. Bunun yaninda torpil denilen
canavar riigvet kollaryla giiclenmistir. Ayrica Koca Sinan Pasa’nin veziriazamlik

hirsi ile girilen ¢cekismeler uglan etkilemektedir.
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Murat Bey diisiiniiyordu. Ayni1 insan, ayn1 gaza, ayni diigiince Din-i Miibin ve
Devlet-i Ebed Miiddet fikrine ne olmustu? Aksayan bir seyler vardi. Yaslilar Hasan
Pasa’nin basaridan basariya kosarak Istanbul’a getirilen ganimetlerin bu kadar
abartildigin1 gérmemislerdi. Oysaki bunlar ugta her zaman olagan seylerken saray,

bunu abartmusti.

Ali Bey’in oglu Ahmet Komaran’dan Telli Hasan Pasa’nin yanina gonderilir.
Burada basina aldigi darbe ile gozleri gormez olur. Seyh Necmeddin Efendi’nin

cabalar1i, Ahmet’in gayretleri ile goniil gdzii acilir.

Istolni-Belgrad’a bir dost kokusu gelir. Bu koku Mekke’de vefat eden Kose
Kadi’'nin geride kalan esyalaridir. Burada Kose Kadi’min kim oldugunu c¢ikan
mektubun okunmasiyla Ogreniriz. Kose Kadi Manisa’da Sehzade II. Selim’in
ogludur. Ancak bu sir yok edilir. Yoksa, Kose Kadi yok edilecektir. Bu dost koku
Rahip Milko, Ali Bey ve Seyh Necmeddin Efendi, Kése Kadi’da Din-i Miibin i¢in
calismanin ne demek oldugunun mechul yonlerini 6grenip baslart onlerinde dalar

giderler.

Uclarda planlanip yapilmasi diisiiniilen Yahudi projesi, insanlik adina
korkungtur. Ispanya’nin gecirdigi son vebanin kurbam fareler Istanbul sokaklarma
birakilacaktir. Haber alma teskilati bu haberi alincaya kadar is isten gecmis olacaktir.
Yola cikan araba yolda devrilir ve fareler etrafa vebayla beraber yayilir. Macar ve
Viyana asilleri kalelerini karantinaya alirken Murat Bey halka iimit dagitmak
amaciyla ciktig1 bir giiniin sonunda Kont’un goézleri oniinde salgindan oliir. Bu

olumii Kose Kadi Murat Bey’i egitirken sdylemis gibidir:
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“Bir kenarda oldiriilmeniz ve en aciz bir Miuslimanin bile tabii hakk: olan,
basit bir cenaze merasiminden yoksun olmaniz ¢ok miimkiindiir. Miimkiindiir ki,
Oluirseniz de oliiniize ne Miisliiman ne kafir sahip ¢ikar. Oldugunuz yerde giinlerce
kokarsimiz. Siz sehrin lagimlarim agik tutmak igin calisan, bu yiizden vatana
lizumunuz vazgecilmeyecek kadar ¢ok olacak, ama pis kokacaksiniz. Zannederim ki
yarin Tann katinda pek cok insan nolaydi biz bile boyle kokaydik diye size

imreneceklerdir.”(U.A.,s.93)

Kont’un Macaristan iistiindeki fikirleri artik sona ermistir. Bir gece riiyasinda
Kose Kadi ve Seyh Efendi yatagindan Kont’u kaldirr ve icindeki kotiiliikleri sikar,

cikarr.

Annesi; “ogul...bu efendinin cagirdigr seni ¢agirdigi yerde ben varim. Yani
annen var. Don yavrum. Islam senin yuvan. islam senin sigmnagin, Islam senin
hiicrene yerlesmesi gereken ruhun. Anan vebadan da beter seylerle savasti, ogul.
Hala savasmakta. Ananin ruhu hala bekleme 1zdirabi ile dolu. Sen gelmelisin ogul.

Aslina donmelisin.”(U.A.,s.245)

Seyh Necmeddin Efendi ile aralarinda riiya ile baslayan iliski kuvvetleniyor,
biiyliyor, onu kapliyordu. “Sese doniigmemis konusma, Necmeddin Efendi’den
gelerek Kont’un suurunda agik secik ciimleler olusturuyordu.”(U.A.,s.247) Salgindan
dort ay sonra Kont, Seyh Efendi’nin uzattig1 yola dogru yiiriiyordu. “Sevincin ve
1zdirabin  otesinde”(U.A.,s.248) hiiziinlii bir sonbahar giiniinde Komaran’dan

Istanbul’a hareket eder. Artik hiir Macaristan bir hayaldir.

Yazarn olay Orgiisiinde kiigiik hikayelerden yararlandigi goriiliir. Olay

eksenli romanda diigiimler siiriikleyici bir unsur olarak karsimiza cikar. Olaylar bazi



132

kahramanlarin etrafinda cereyan eder. Her kahraman kendi dogru bildigini yapmak
icin biitiin yollar1 dener. Tarihin belli bir donemini ele alinan romanlar, Tiirk tarihini

sevdirmek ve mili tarih suurunu uyandirma terkibinde kendini bulur.

3-Zaman

Yazar, romanlarn tarihi bir zaman dilimi {izerine kurgular. Romanda

141
7 olan

“maceranin kendi zamam ve okuyucunun goziine carpan ilk zaman boyutu
vaka zamani 1570’ten 1596 yilina kadar olan zamandir. Kont Gall Adam’in Be¢’ten
Yanikkale’ye gelmesiyle roman baslar ve Islam’1 segip Istanbul’a donmek iizere

vapura binmesiyle sona erer. “Yazar romana kahramanlarin mazilerinden

baslayarak girmemis, esas olarak sahislarin hdl-i hazir icindeki vaziyetlerini tespit

L 5142
etmistir.”

Eserlerde kronolojik zaman takibi s6z konusudur. Bu romanlarda romanin ilk
sayfasindan son sayfasina kadar ele alinan olaylar vaka zamanini net bir sekilde

ortaya koyar ve tarihsel zaman1 belirlememize yardimci olur.

Yazar, yeri geldik¢e takvime baglh olan tarihi verir. 1577 yili yazinin bol
giinesli bir giinii Ali Bey savas kararini agiklamak icin ileri gelenleri toplar. Martali

Matyas’in Tiirk ug¢ birliklerince yakalanmasi ile de aralarinda séyle bir konusma

gecer:

Senin Matyas’1 6ldiiriip yerine gectigin tam yedi yil oluyor”(K.K.,s.68) der.

Bu bizi 1570 yilina gétiiriir. Bundan sonra ki yillar1 soyle goriiriiz.

"I Roland BOURNEUR ve Real QUELLER, a.g.e., 5.120.
"2 Ersin OZARSLAN, a.g.1., s.11
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“...1578 yili Macar haber alma servisi i¢in en bereketli yillarin baslangici
oldu.”(K.K.,s.151)

“...1581 yilinda Macaristan sinirlar1 iginde soyulan tacirlerin toplam serveti
yiizbin forintten fazlaydi.”(K.K.,s.189)

“1587 yili  Macaristan Ovasi’'nin  mahsul bakimindan altin  yil
oldu.”(K.K.,s.210)

“1590 yillarinda Zrinyi Gyorgy’ min Peguy yakinlarinda Tiirklerle yaptig1 bir
karsilasma...”(U.A.,s.121)

“1592 yilinin bu ekim ay1 sonuna kadar siirecegi tahmin ettikleri bir talanin
baslangici gibi goziikiiyordu.”(U.A.,s.168)

1592 yilindan sonra olay Kont Gall Adam’in Macaristan’dan Istanbul’a

gidecegi 1596 yilina kadar devam eder.

Bahaeddin Ozkisi, tarihi zamani1 bazen dogrudan belirttigi gibi bazen de tarihi
hadiseleri belirterek verir. Sokullu’nun 6ldiiriilmesi, Sultan’in 6liimii, Safiye Sultan,
Hiirrem Sultan’in i¢inde yer aldig1 saray entrikalari, Selimiye Cami’'nin ingaatinin

tamamlanmasi gibi tarihi hadiselerde zaman tespit edilir.

Tarihi zaman kronolojik bir diizlemde devam ederken kisilerin gecmislerini
tanimak icin mektup ya da karsilikli konusmalarla maziye doniiliir. Bunda da hal-i
hazirdan sapma olmaz. Kont Gall Adam’mm ve Ko&se Kadi'min gecmislerini
mektuplarla 6greniriz. Kése Kadi’nin yerine gelen Murat Bey’in ge¢misini Ali Bey’e
anlatirken mazi dnem kazanir. Murat Bey Kaleye gelinceye kadar basindan gecenleri

tek tek anlatir.
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Nesnel zamanda gecen olaylar, “biitiin ayrintilariyla degil de ozetlenerek bazi
ayrintilar atlanarak, kisalnlarak, aktariir.”' Bu atlamalar zamanin gecisini bize
ozetleyerek verir. Kont Istolni-Belgrad’a geleli ii¢ ay olmustur. Bu gecen zaman
“giinler su gibi akip geciyordu”(K.K.,s.72) seklinde verilir. Kont Gall Adam’in
iyilesme siireci “zaman hizla akiyordu”(K.K.,s.124) diye verilir. Bir baska yerde bu
atlamalar karsimiza soyle cikar: “Hizla akan zaman, ilkbahar1 bereketli Macaristan

Ovast’nda binbir giizel ¢igegi ile siiriikleyip saray bahcesine getirdi.”(K.K.,s.177)

Gecgen zamanin daraltilmasim bir¢ok yerde goriiriiz. Olay hareketli bir sekilde

devam ederken zamanda buna paralel olarak akmaktadir.

Kont, konaktan ¢iktiginda kirik ve saskindi. Daha simdiden Istolni-Belgrad’:
ozler gibiydi. Uc aydan fazla siirdii seyahat1.”(K.K.,s.121)

“Gyorgi Bebek uzun siiren yolculugu sirasinda enine boyuna olayin
muhakemesini yapmaya calisti.”(K.K.,s.137)

“Ug giin sonra giizel Budin arkada kalmist1.”(K.K.,s.150)

“Kale ancak on giin sonra normal hayatina donebildi.”(U.A.,s.177)

“Son muhasaradan sekiz yil sonra hilal gurup edip hagh bayragi yeniden

Istolni-Belgrad’a geldi”(U.A.,s.54) gibi ciimleler zaman1 aktarmaktadir.

Yillarin gecisi giinlerin, mevsimlerin degismesiyle de gosterilir. “Romanda

bahar ve yaz mevsimleri hareketli zamanlart olustururlar. Sonbaharda hizini

s 144

kaybeden olaylar kisin tamamen yavaslar. Bahar ve yaz en cogkulu, bereketin

'3 Nurullah CETIN, a.g.e., s.161
'* Ersin OZARSLAN, a.g.e., 5.12
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arttigr anlardir. Seyh Necmeddin Efendi’nin Istolni-Belgrad’a gelisi bir bahar

glinudiir.

“O yilin baharinda Istolni-Belgrad’dan gecen elcilik heyeti beraberinde Seyh
Necmeddin Efendi’yi de getirdi.”(K.K.,s.82) Seyh, ruh diinyasiyla goniillere bir

bahar giizelligiyle dogmustur.

Bahar bir bagka yerde nesedir. “Macaristan’in o sihirli mevsimi, ilkbaharin
yaza doniistiigii o essiz mevsim nihayet geldi catti. Kale ahalisi Hristiyanlar da

Miisliimanlar da ellerinde olmadan neselerini daha belli eder.”(U.A.,s. 204)

Savaslarin en fazla yapildigi zaman yazdir. Asker kistan hazirlanmistir.
“Mayis gelmis ve yesil gozleri Filek civarinda muhtesem ordusunu harb hazirliginda
bulmustu.”(K.K.,s.134) “Mayis sonlarina dogru bir Pazar giinii asker ani bir emirle
yola ¢ikanldi.”(K.K.,s.134) “Komaran’da temmuzun ilk giinleriyle beraber halkin
alisik oldugu seylerde belli belirsiz bir degisme oldu.”(U.A.,s.238) Temmuz, Agustos
aylarnn Tiirk tarihinin sanlh zaferlerle dolu oldugu bir zaman dilimidir. Malazgirt

Zaferi’'nden Bagskomutanlik Meydan Muharebesi’ne kadar.

Giiz kendi hiizniinii birakir yeryiiziine. “Ali Bey durgundu. Disanda ilk
sonbahar yagmuru c¢iseliyordu.”(K.K.,s.214) “Puslu sonbahar sabahini berraklastiran,
piril piril kilan bir iimitti.”(U.A.,s.28) Nadasdy Ferencz Istolni-Belgrad’a saldirir.
Sonbahar da savas yapilamzdi. Ama Nadasdy Ferencz Tiirk ordularinin iglere cekilip
dinlenmeye alindigin1 bildigi ve kaleye kuvvet gelemeyecegi diisiincesiyle topladigi
askerlerle Istolni-Belgrad’a saldirir. Kont Gall Adam “hiiziinlii bir sonbahar
giinii”(U.A.,s.248) giines zaman zaman 11811 altin rengiyle Tuna iizerine dokerken

gemiyle Istanbul’a dogru yola ¢gikar.
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Olaylar 16. yiizyilda cereyan eder. Yazar, 16. yiizy1l Avrupa’sim ve Tiirk
diinyasimi olayin gectigi yere gore ekonomik, siyasi, din, ahlak gibi kavramlarla o
giinkii durumunu verir. Bu da o zaman diliminindeki toplumu tanimamiz agisindan

onemli bir yer teskil eder. Bunlar1 ayrintilarla gosterelim:

“Asir on alti idi. Vefakarlik insan goziinde heniiz degerinden hicbir sey
kaybetmemisti. Aksine yigit goniillerde hasmetle tahtinda kurulmaktaydi.”

(U.A.;s.108)

“On altinct asir insaninin, gorev hissinin en {ist noktasina varmistir.
Tekkelerin halka verdikleri budur. Tekke ham insan topluluklarindan, degerler

cikaran bir heykeltirasti.”(U.A.,s.149)

“On altinct asirda et heniiz hissin iistiine ¢ikmadigi, heniiz askin insan1 verem
edebilecek kadar derinden hissedebilmek saadeti tadildigi i¢in birbirine bagh iki geng

adamin davranislar1 da bu hissin derinligiyle paralel tehlikeli oluyordu.”(U.A.,s.107)

“Kahramanhigin bir ideal olarak biitiin gen¢ beyinlerde yasadigi on altinci
yiizyilda bu is i¢in fedailer bulmak pek cok zor degildi. Bunlar, aldiklar1 emir ne
olursa olsun, diisiinmeden ve tartismadan en hizli tempo ile yerine getirebilecek
yapida insanlardi. Bunlar insanin kanin1 donduracak kadar korkulu islere akil almaz

bir cesaretle giriyorlar ve basartyorlardi.”(U.A.,s.241)

“On altinct asir her giin bir kalenin diistiigii, binlerin 6ldiigli, ama diinya

tarihinin bugiine dek yazmadig essiz yigitlerin sivrilip ¢ciktigr devirdir...”(U.A.,s.22)
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“On altinct yiizyilda papanin, piskoposlarin, prenslerin, devlet adamlarinin
gelirleri bakkal, pehlivan, kumarbaz ve umumhanelerden temin edilir ve toplanan

paralardan bir kismn Mukaddes Papa’ya gonderilirdi.” (U.A.,s.103)

On altinc1 asir Hristiyanligin zaten ¢oktan sakatlanmis olan ruhu, Cermen ve
Macar din adamlarinin ellerinde sadistligin, kotiiliigiin, igrengligin ve tahribin en
sen’i numunelerini veriyor ama yigit Macaristan bir tiirli uyanamiyordu.”

(K.K.,s.132)

“On altinc1 yiizythin Istanbul Mabhallesi, imam, miiezzin ve bekginin
idaresinde bir kiiciik devlet demekti. Insanlarin aralarindaki davalar nadiren
mahkemelere akseder. Her cocuk mahallenin kendi evladi sayilirdi.”(U.A.,s.9)
Toplumun bu kontrol mekanizmasi artik islemez olmustur. Giiniimiizde bircok
sorunun kaynagin ¢ozebilecek olan otokontrol mekanizmasi ¢okmiistiir. Ozgiirliigiin

yanlis anlasilmasiyla insanlik bunalima girmistir.

“On altinc1 yiizy1ll ipek¢i diikkdninin nasil olabilecegi bugiin yazik ki
diisiiniilemez bile. O, Oyle bir renk, motif, orgii ve isleme mahseridir ki, kalem
yazmaga, dil sdylemeye takat getiremez. Bu yiizden, taktig1 miicevherinin pahasi, bir
kiiciik devle biitcesi olan sarayli, saatler gecer de, bu insani ugsuz bucaksiz zevkler
alemine siiriikleyen renk ciimbiisiiniin cekiciliginden kendini kurtaramaz. Ipek
bocegi, kurtluktan kelebeklige gecis esrarinin seyircisi bu iplikgileri, sanki biraz da
biiyii katarak ©Ormiis ve boylece bu kumaglar bu cazibeye sahip

olmustur.”(U.A.,s.144)

“On altinct yiizy1l Avrupasi’nda Ronesansin etkileri hemen her alanda belli
eder duruma geliyordu. Papalik, Ronesansin getirebilecegi bazi seyleri pesinen

sezmis gibiydi... Ronesans Avrupa’y1 yeni bir ¢cehreye kavustururken, hemen biitiin
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biiyiik sehirlerde birbirinden degisik buluglar pazarlaniyordu. Madde, romantik yapil
on altinci yilizyil insanimin kolundan tutup, onun heniiz bilinmeyen degerlerine
cekiyordu. Hristiyan gozler, maddenin sahip oldugu giiciin, bildiklerinin iistiinde bir
degerde oldugunu, garip bir sarhoslukla idrak ediyorlardi. Maddi hayat, romantik
hayatin i¢inde, cazip cikintilar yapmaya bagliyor, maden, insan elinde yasamaya

bashyordu.”(U.A.,s.153)

On altinc1 yiizyilda Tiirklerin uglarda basarili olmasim Arsidiikk Karoli
Kont’la yaptigi konusmada sOyle belirtir: “Diismanda kuvvet dedigin nesneyi ii¢
zamanda arastiralim. U¢ zamanin; ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin fikir silsilesini ve

hayallerini tesrih edelim.”(K.K.,s.169)

4-Mekan

Mekanin tammina ayrilan satirlar; yani mekan tasvirleri son derece azdir,
hatta biitliniiyle kaldirilmistir. Okuyucu mekéni, sadece isim olarak &grenir. Bu
sebeple mekan itibari alemde yasanan olaylarin sahnesi olmaktan bagka bir isleve

sahip degildir. Gii¢lii bir mekén-insan ve mekan-konu iliskisinden sz edilemez.

Romanlara iki mekin hakimdir. Birincisi, genis bir cografya iken digeri
kalelerdir. Vakalar olduk¢a genis bir cografyada gecer. Mekan, Osmanli’nin

Avrupa’daki serhatlarindan Istanbul’a, Be¢’ten Canakkale’ye, Istolni-Belgrad’tan

Hicaz’a kadar uzanan genis bir alana sahiptir. Bu yoniiyle “eser seyahatmameleri”™'™®

andirir. Istolni-Belgrad, Yanikkale gibi “Macaristan’daki Osmanli yerlesimlerinin

tarihsel ve mekdnsal arka planinda yer alan kaleler onemli yere sahiptir.”146

'S Ersin OZARSLAN, a.g.1., s.12.
146 Burcu OZGUVEN, Osmanli Macaristani’inda Kentler, Kaleler, Ege Yay., Ist. 2001, s.9.
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Kalelerin iginde ve yol giizergahlarinda ayrintili tasvirler bulamayiz. Aksiyon
tizerine kurulmus bir roman olmasi ve olayin genis bir mekéna yayilmasi yazari,
mekan icinde kahramanlarin saglam bir sekilde yerlestirilmesini engellemistir.

Bunun sebebini Ersin Ozarslan soyle aktarir:

“Romami teskil eden olaylarin miiellifce yasanmamis bir zamana cereyan

etmis olmasidir. Eserin tarihi zamaniyla ilgili vesikalarin sadece olaylara
dayanmasi, mekdn hakkinda miisahhas bilgiler vermekten uzak olusu eserde

mekanlarin realist ¢izgileriyle ele alinmasina mani olmus, daha dogrusu mekdan

iizerinde durulmayisa zemin teskil etmistir. 147

Olaylarin diisiince eksenini olusturan kaleler, saraylar, hanlar romanin temel

unsurlarindan  biridir.  “Osmanli  topraklarimin  batidaki en u¢ swurt olan

Macaristan’da, gerek suir topraklarinda giizergdhlar iizerindeki askeri birliklerin

varligi, gerekse savunma kogullart nedeniyle, Macar kentinde kale olduk¢ca onemli

bir konuma yerle5mi§tir.”148 Bu 6nem nedeniyle romanda nerdeyse biitiin olaylarin

yonlendirildigi yer Istolni-Belgrad kalesidir. “Macaristan’in ilk baskenti olan kale
Budin’e iic menzil uzaklikta olup Belgrad kentinin savunmasinda kilit role

sahiptir.”'® Bu yonilyle de Osmanli’nin Macaristan’daki en onemli iislerinden
biridir. Ayrica bu kale Macarlar tarafindan da onemlidir. Bunun 6nemi sOyle

belirtilir:

“Istolni-Belgrad krallarin tac¢ giydigi, kiiffarin kutsal saydig1”(U.A.,s.18) bir
kaledir. “Seyh Necmeddin Efendi’nin kaleye gelmesiyle kalenin ici ar1 kovani1 gibi

isler.”(K.K.,s.85) “Kale i¢inin en biiyiik mabedi Pazar Camii”(K.K.,s.87)’nin Seyh’le

"“"Ersin OZARSLAN, a.g.1., s.13.
8 Burcu OZGUVEN, a.g.e., s.176.
' Burcu OZGUVEN, a.g.e., s.35.
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beraber islevi artar. Ayrica kalede kurulan sigir pazari ekonominin canli tutulmasi

acisindan 6nemlidir.

Istolni-Belgrad’dan sonra onemli bir yer tutan diger kale “Yamkkale dir.

Yanikkale Kont Gall Adam’1n gelmesiyle hareketlenir ve soyle tasvir edilir:

“Duvarin 6tesinde biteviye bir ses, zaman zaman kesilerek, siiriip gidiyordu.
Agir mese kapi gicirtiyla aralandi... Kendisinin ve Bas Kapitan’in bulundugu zemin,
bir balkon seklinde kale meydanina uzaniyordu. Bol ve parlak giines g6z alabildigine
uzanan Macar Ovasi’m giimiis alevlerle yakiyordu. Baspiskopos, terasin tag

korkuluguna dayanmis asagiyr meydani seyrediyordu.”(K.K.,s.23)

Kont Gall Adam, Beg¢’ten Yanikkale’ye geldigi zaman yerlestigi odaya
babasiyla yasadigi olumsuzluklar sonucu siginir, disar1 ¢ikmaz. Aynmi zamanda bu
oda Kont’un sonradan 6grenecegi, Kont’un annesinin kaldigi ve Bagpiskopos’dan
igrenerek kendini camlardan asagi bir melek gibi attig1 yerdir. Burasi Kont’un kim
oldugu sorusunun cevabini barindirmaktadir. Fareleri kovalamak icin ugrasirken bir

mektup diiser ve gercekler bu mektuptadir.

Yanikkale’de Ali Bey’in casusu Cizinna kalenin zindanlarina inerek Kose
Kadi’ya haber tasir. Bu zindanin Ozelligini Kont’un annesinin mektubundan
Ogreniriz. “Kapatildigim zindan yiizden fazla esirin inledigi, duvarlarindan sular
sizan ¢ok soguk ve karanlik bir yerdi. Hepsi teker teker veya ikiser iicer agir
demirlerle bogazlarindan ve ayaklarindan birbirlerine, duvarlara veya yerlere
baglanmisti. Macar esirleri Istanbul’da ellerini kollarini sallayarak dolasirken bu
zavallllar bir vahsi hayvana bile reva goriilmeyecek binbir iskence

icindeydiler.”(K.K.,s.109-110)
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Saraylar bir giic merkezidir. Krallar bu giicii, kilisenin yonlendirilmesi
sonucu kullanilir. Osmanli’da saray; entrikalarla dolu bir yerdir. Sokullu’nun
Olumiinden sonra sadrazamlik cekismesi, Hiirrem Sultan’in tahttaki etkisi entrikalar

tirmandirir.

Arsidiik Karoli’nin konagi ise soyle tasvir edilir:

“Nehrin kenarina kurulmus binanin pencereleri, giiniin son 1s18inda ates
rengiyle goz aliyordu. Bu koca tas yapi, koselerinde yiikselen kuleleri ve nehre
uzanan genis terasiyla cirkin, ama insam ezecek kadar heybetliydi. Etrafi kayin ve
kavak agaclariyla gevrilmisti. Kule mazgallarinda, zaman zaman nobetgiler goriiniip

kayboluyordu.”(K.K.,s.25)

Marlok Ko6yii’niin meydanindaki han ise sdyle tasvir edilir:

“Ince keci derisi gerilmis pencerelerinden yag kandillerinin titrek 15181

aksediyordu. Bu zayif aydinlik, havay1 sanki ilitiyordu...

Ocakta ¢am kiitiikleri ¢itirtiyla yamiyordu. Oda regine, sarap, kizarmis et ve
rutubet kokuyordu. Kaba saba yontulmus masalarin ¢evresinde yiizleri zorla secilen

birkag kisi oturuyordu...”(K.K.,s.8)

Casuslar, genis bir hareket alanina sahiptir. Bu hareket esnasinda bir sehirden
baska bir sehre ya da bir iilkeden bagka bir iilkeye gidilip gelinir. Haber alma aginin
cografyasin1 Kont’un kurdugu teskilatla goriiriiz. Komaran, Kont Gall Adam’in
Ozgiir Macaristan fikri icin kurdugu genel karargdhidir. Haber alma merkezleri
“Avusturya, Erdel, Tiirkiye, Rusya, Fransa ve Macaristan ana merkezleri, kendi
biinyelerinde kiiciik haber alma kisimlart kuracaklardi. Bu faaliyette bir hayli

ilerlemis Istanbul teskilati, miiteveffa Arsidiik’iin himmeti ile O’nun casusu olan
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Tamas tarafindan gerceklestirilmis ve Edirne, Sofya, Belgrad ve Budin yuvalan
devreye girmisti... Bunun diginda gezici haber alma postalart teskil
edilmistir.”(K.K.,s.240) Goriildiigii gibi Kont’un kurdugu teskilat genis bir

cografyada yer almaktadir.

Martali Matyas Kose Kadi’nin bir gergef gibi islemesiyle Sogiit’ten yola
cikar ve roman boyunca dolagsmadig1 yer yoktur. Macaristan topraklarinda bulunan
Matyas Viyana’ya oradan Istolni-Belgrad’a, Istanbul’a dogru genis bir cografyada
goriiliir. Yanikkale ile Istolni-Belgrad arasinda haberciler ve ¢ingene kizi Cizinna

gelip gider. Bu giizergah Kont’un kaleye gelmesiyle hareketlenir.

Herhangi bir kaleyi fethetmek icin gecilen koylerin, ovalarin pek c¢ok
tehlikeye gebe oldugunu yazar, Morlak Ko&yii’nii tasvirinde verir: “Aksam, su
birikintilerini pembeye boyamistt sanki. Go6z alabildigine uzanan 1slak ova,
yiizeyindeki madeni pirltilarin  ardinda, sanki pek c¢ok tehlikeyi gizliyor

gibiydi.”(K.K.,s.8)

Filek civan bir savas alamidir. “Asker siiratli yiiriiylisle Filek’in arka
taraflarina geldi. Yol ve meydanlik ¢evresinde mevzilendi... Bir yandan gecilmez

orman yangini, Obiir tarafta bataklik vardi.”(K.K.,s.136)

Bu savaglarda en zor durumda olan koyliilerdir. Tiirkler’e karsit savasanlar
koyleri yakip yikmaktadir. Bir kaleyi ele gecirmek i¢in kdyler tamamen yok edilir.
Oysa Tiirkler koylerde tarima 6nem vererek verimli Macar topraklarin1 ekonomik
olarak kalkindirmaktadir.

Savaglarda esir alinanlar durumlarina gore Istanbul’a gonderilir. Esirleri

gotiirmekle gorevli askerlere Ali Bey su ihtarlarda bulunur:
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“Yolculuk sirasinda esirleri iizmeyiniz. Yiirimeye takat yetiremeyenler
arabalarla gotiiriilecektir. Gidalarimi eksik etmeyiniz. Rabbimin emri, Hazreti
Peygamberin kavli ile bu yolda hareket etmemizi gerektirir. Ind-i ilahi’de mesul
duruma diismeyin ve gazanin ismini lekelemeyin. Haydi, Rabbim yardimciniz

olsun”(K.K.,s.137) der ve esirler Istanbul’da rahatca dolasirlar.

Bundan bagka, “izak Matola” adli Yahudi’nin Viyana’dan Amasya’ya kadar
olan yolculugu vardir. Bu yolculukta Canakkale’de durulup dinlendirilir. Baska bir

yer ismi gegmez. Atlarla yapilan bu yolculukta ¢evre higbir sekilde yer almaz.

Kont, Istolni-Belgrad’da iyilestikten sonra kendi degerini 6grenmek ve ozgiir
Macaristan i¢in kaleden cikar ve Macar Beyleri’nin kalelerini, imparatorlugun

sarayini dolagir. Umdugunu bulamayan Kont, geriye doner.

Kahramanlar bir masanin etrafinda otururlar, “yerler icerler, gizli, kapilar
ardinda koplanmirlar ama hicbir zaman etrafindakilere dikkat etmezler. Mekdnlar

yogun entrika agiyla ilgili olarak kaba hatlariyla gegistirilir.”wo Yasanilan cografya
da aymidir. “Nasil bir yerdir?” sorusunun cevabini bulamayiz. Mekéan, olaymn gegtigi

yer olarak islev kazanir.

5-Sahis Kadrosu

Niteligi ne olursa olsun biitiin roman tiirlerinde roman kisilerinin son derece

onemli islevleri vardir. Ancak diger roman tiirlerine nazaran “tarihsel roman

kisilerinin daha az onem tasidiklart yazin bilimcilerinin genel kamisidir. Bu kam

daha cok tarihsel romanin ozellikle konuyu yani olay ya da olgulart on plana

' Hiilya ERAYDIN ARGUNSAH, a.g.1., 5.290.
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ctkarmayr amaglayan yapisimin dogal bir sonucu olarak algilanmalidir. Tarihsel
roman yazari, oncelikle irdelemek istedigi tarihsel malzeme iizerinde yogunlastigi
icin, s0z konusu malzemenin etrafinda cereyan ettigi figiirleri dogal olarak ikinci

derecede onemli dgeler olarak goriir. Kurumsal acidan bakildiginda, yazarin bu

yaklagimi tarihsel romamin amactiyla da ortiigiiyor. »1sl

Sadik Tural, kisilerin i¢ diinyalarinin yansitilmasinin azligmm soyle dile

getirir:

“Tarihi romamin en az imkdn verdigi unsurlardan biri de ruh tahlilleridir. I¢

gozlemlere ¢ok az imkdn vermesi, teferruata inen bilgi ve vesikalarin az
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olmasindandir.”

Romanlarin sahis kadrosu zengindir. Tematik gii¢, olumlu ve olumsuz ara
giiciin yaninda fon olarak kullanilan ii¢ yilize yakin karakter yer almaktadir. Eserde
sahis kadrosunun olduk¢a genis olmasi, yazarin herhangi bir karakter iizerinde
derinlesememesine ve romanlardaki sahislarin tip ya da figiiratif unsur olarak
kalmasina sebep olmustur. Roman karakterleri; topluma, milli duygulan asilamak

tizere secilmis kisilerdir. Sahislarin bir kismi da tarihi gerceklik icinde yer alir.

Kahramanlar1 milletlerine gore bir tasnife tutarsak karsimiza su sekilde ¢ikar:

Tiirkler; Kose Kadi, Ismail Aga (Martali Matyas), Murat Bey, Ali Bey, Seyh

Necmeddin Efendi, Ahmet (Falfi Tamas) , Ahmet ( Ali Bey’in oglu), Kiyim Mehmet

ve bir¢ok isim yer almaktadir.

151 Turgut GOGEBAKAN, Tarihsel Roman Uzerine, Akcag Yay., Ank. 2004, s.39.
"2 Sadik TURAL, a.g.e., s. 197.
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Macarlar; Baspiskopos Griyoragzi Vingze, Arsidik Karoli, Yiizbas1i Gak,
Fecer Lorinz, Baba Karoli, Zelting Karoli...

Yahudiler; izak Matola, Sabatay, Aynali Yahudi...

Avusturyalilar; Kont Althan, Helmut Gross...

Sirp-Arnavut-Bosnaklar; Ali Begovig, Abran, Mileva Kadin, flire Mita. ..

Cingeneler; Cizinna, Kahya Kadin, Cizinna’nin babasi, Ceribagi Teber Aga,

Biiyiicii Giilizar...

Romanlarda yer alan sahislarin gerceklestirmek istedikleri birer amaclar
vardir ve bir fikir etrafinda birbirleriyle baglantilidir. Kahramanlar ii¢ fikir etrafinda

birlesir. Bunlar;

Avusturya-Macaristan  birligi  diisiincesinde olanlar: Arsidiikk Karoli,
Baspiskopos Vingze, Deli Gak.

Hiir Macaristan diisiincesinde olanlar: Arsidiik Karoli’nin babasi, Kont Gall
Adam.

Hiir Macaristan fikrini destekleyen Tiirkler: Kose Kadi, Ali Bey, Seyh

Necmeddin Efendi.

Yukarida soylediklerimiz dogrultusunda sahislari; baskisi (tematik giic),

olumlu ara gii¢, olumsuz ara gii¢ ve fon karakterler olarak ele alacagiz.

5.1. Baskisi (Tematik Giic)

Romanlarda tematik gii¢c konumunda olan Kose Kadi, eserin duygu, diisiince

ve yapi biitlinliigiinii kurarken romanin diinyast onun c¢evresinde bicimlenir. Ugtaki
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Adam’da Ko6se Kadi, varligim yetistirdigi alperenlerde siirdiirii. Onun Hicaz’da

oliimiinden sonra Istolni-Belgrad’a ulasan mektupta kimligini 6greniriz.

Kiitahyaliymis. Dedesi Koca Ahmet naml bir Tiirkmen beyi’dir. II. Selim’in
ogludur. Lala Hiiseyin Pasa’nin yardimiyla o6liimden kurtulur. Tahsilini Fatih
Medresesi’nde bitirip kadilik unvanimi alir. Annesinin soyledigi sz onun hayat
gorlisinii olusturur ve bu ugurda miicadele eder. “Ogul, tahttan uzak kal ki
hayatindan emin olasin. Gercek saltanat islam’1 yasamaktir. Kul nazarinda sultan
olmaktan, Allah nazarinda kul olmak yegdir. Saltanat-1 Siilleymanin dahi baki
kalmadigi bu diinyada, bitmez tiikkenmez saltanatlara ermek, ancak kisinin Din-i

Miibin ve vatana elinden geldigince hizmetiyle miimkiindiir.(U.A.,s.75)

Lala Hiiseyin Pasa’nin yardim ve tavsiyeleriyle saray entrikalarina girmeden
“u¢”lan kendine siginak secer ve “Din ii Devlet ve Miilk ii Millet” i¢in caligir. Bir

alperen olup cikar.

Kose Kadi kimligini saklar. Yanikkale’de karsimiza “kamburumsu yash
govdeye sahip”’(K.K.,s.20) bir esir olarak ¢ikar. “Sesi bogaz yapisindan
beklenmeyecek kadar giir, tuhaf bir umursamazlik ve amirane c¢ikmaktadir.”
(KK.,s.20) Yash goriinmeye calismasina ragmen kuvvetli, cevik ve atiktir. Kose

Kadr’y1 Baspiskopos, Arsidiik Diikii’ne soyle anlatir:

“Kose Kadr’ya bir an bakiyorsunuz, o kadar yash, gii¢siiz, vurdumduymaz ve
aptal ki yanildiginizi, bu adamin degersiz biri oldugunu diisiiniiyorsunuz... Ama bazi
davraniglarin1 yakaladigimzda onun pek c¢ok seye kadir oldugu fikri sizde

kemiklesiyor ve kaninizi donduruyor.”(K.K.,s.28)
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Uclarda Osmanli istihbaratin basina getirilen kadi elemanlarinin ¢ogunu
kendisi secip yetistirir. Murat Bey, Hidir, Martali Matyas ve bir¢ok adsiz kahraman
“Kadi Efendi’'nin huzurunda Kur’an, kilig ve bayrak iizerine yemin
ederler.”(K.K.,s.115) Kendilerini her tiirlii sekavetten elini yikamis, giinahkar
hayatlarim islam’a ve vatana adamislardir. Amaglar1 Riza-i Muhammed ve vatan icin
caba gostermektir. Bu ugurda kimisi bagini, kimisi kulagin kaybetmistir. Bu haliyle
haber alma teskilatinin hem hocasi hem de yoneticisi durumundadir. Kararlari,
kuvvetli mantigt ve zekasi ile isabetli, aym1 zamanda adildir. Bu bakimdan
diismanlarin bile saygisimt kazanmistir. Bu diinya i¢in hicbir sey istemez. O
saltanattan diinya nimetlerinden feragat etmis, hayatin1 inanclarina, maneviyatina ve

devletine adamustir.

Baskisinin eksik kalan yanlarini tamamlayan, yaninda ya da karsisinda yer

alan olumlu ya da olumsuz ara gii¢lerde baskisinin etkisi goriiliir.

5.2. Olumlu Ara Giicler

Kara Ali Bey, Kont Gall Adam, Seyh Necmeddin Efendi, Pasaoglu Murat
Bey (Marat Bey), Martali Matyas (Ismail Aga, Riistem, Tery Janos), Ahmet (Falfi
Tamas-Kahori Onbasi), Meho Sarayliya (Mehmet Bey), Zehra, Seyma, Ayse, Diber-

bar, Cizinna, Panna, Magdolna Katalona’dir.

Kara Ali Bey

Istolni-Belgrad kalesinin kumandam olan Ali Bey Kose Kadi’nin can
dostudur. Ali Bey sevimli, ciddiyeti elden birakmayan ve kusursuz Macarcasi olan

biridir.
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Ali Bey’in ge¢misi ile ilgili bilgilerini kiz kardesi Zehra’nin mektubundan
ogreniyoruz. “Dedesi mutasarrif Ali Efendi, babas1 Abdi Pasa’dir.”(K.K.,s.109) Geng
yaslarda serhat boylarina kafirle savasa gelmis, kdh yenmis, kéh esir diigmiistiir.
Yanikkale’de iki y1l esaret gecirmistir ve Yanikkale her andiginda i¢ini sikan kizgin
bir mengenedir. I¢indeki kin “tam yirmi yil aldig1 her nefeste giiclenmis, parlamus,
yangin olmustu. Yanikkale’de gecirdigi iki esaret yili... Ve kiz Kkardesi...
Diisiincesinin bu noktasinda, kalbinden firlayan bir avug¢ c¢ivi sanki damarlarini
yirtarcasina acitirdi  hep...”(K.K.,s.15) En mutlu giinlerinde bile karsisina
Bagpiskopos ve kale dikiliverir. Kiz kardesi Zehra, Baspiskopos tarafindan ug
yasalarina uygun olmadan esir alinmis, irzina ge¢ilmis ve 6liimiine neden olmustur.
Bu da Ali Bey’in ruh diinyasinda bir kin olusturmustur. Zamam geldiginde kaleyi

vurarak can dostu Kose Kadi ve yegeni Kont Gall Adam’1 kurtarir.

Kara Ali Bey, biitiin serhat beyleri gibi dindardir ve gayesi biitiin akincilar
gibi Devlet-i Ebed Miiddet ve Allah’in nizasidir. Bu ugurda savasan bir kale

komutanmdir.

Ali Bey orta yaslardadir. Seyh Necmeddin Efendi’nin kaleye gelmesiyle kizi
Seyma ile evlenir. Bu evliligi Kose Kadi ister ve “sizin i¢in Ali Bey oglum, Seyma
kizzimizi uygun goriiriiz. On dort yasinda sihhatli, imanhi bir aileye mensup

”(K.K.,s.89) der.

Kose Kadi'nin uglari terk etmesiyle Ali Bey bir bosluga diiser. i¢indeki harli
atesle giin dogumunda firliyor, at1 da kendisi de bitap diisiinceye kadar dolasiyor

dolasiyordu.
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“Artik ne kalenin, ne evladin, ne serhattin tadi vardi. Kose; renkleri, sabri,
zevkleri, tek kelimeyle yasamay1 arzu edilir hale getiren her seyi sanki beraberinde
gotiirmiis ve Ali Bey’in gonliine bir kucak yangin birakmusti.”(U.A.;s.8) Ali Bey
icinde bulundugu bu durumdan Onceleri gozyaslarn yardimci olurken on dort

yasindaki oglu Ahmet tarafindan ikaz edilir ve vazifesi kendisine hatirlatilir.

Kose Kadi yerine Murat Bey’i gonderir. Murat Bey’de Kose Kadi’y1 bulan
Ali Bey hasret giderir gibidir. Cok gecmeden Murat Bey’de kaleden ayrilir. Murat
Bey’den sonra oglu Ahmet’te baba evini terk edip Murat Bey’in yanina gider. Bunu
kendisi istemistir. Biitiin bu ayriliklarin gayesi; Osmanli’nin uglardaki giivenligi

saglamak ve Islam’1 yaymaktir.

Ali Bey’in oglu Ahmet bir saldir1 sonucu goézlerini kaybeder. Ali Bey “bu
biiyiik keder karsisinda sarsilmis ama derin bir tevekkiiliin yardimiyla yikilmamisti.
Icinin bir baba olarak kan agladig siiphesizdir. Ama bunu sesinin tonundan bile
anlamak miimkiin degildir.”(U.A.,s.201) Yas1 ilerleyen Ali Bey kale

kumandanligindan ayrilip ibadetle mesgul olur.

Kont Gall Adam

Baspiskopos Griyoroczi Vingze ile Istolni-Belgrad kale komutani Kara Ali
Bey’in kiz kardesi Zehra’nin ogludur. Kendisi bu gercegi daha sonra ogrenecektir.
Ona annesinin dogum sirasinda, bir Alman subay1 oldugu sdylenen babasinin bir

muharebede 6ldiigii ve Griyoro¢zi Vingze tarafindan evlathik alindigi soylenmistir.
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Iyi bir egitim almasi icin Bec saraymna gonderilmistir. Beg sarayinda iyi bir
hayattan sonra Yanikkale’ye donmiistiir. Doner donmez kale komutanlign gorevini

almistir. Babasi oglunu “cok begendigini, delice sevdigini hisseder.”(K.K.,s.24)

Kont saray yumusaklhigi ile geldigi kalede gorevin verilmesiyle ciddi bir
kumandan olur. Etrafindaki yash askerler tarafindan cocuk goziiyle bakilan Kont
kilic ve harb oyunlarindaki ustaligr ilk diielloda gosterir. “Magrur, sert, zeki ve
alingan”(K.K.,s.24) olan Kont, ¢evresindekilere kendini kabul ettirir. Davraniglar
kale halkina farkli gelir. Esirlerin arasinda gezer, askerlerin karanavasinda yemek

yer...

Babasinin olmadigi on bes giin i¢cinde kalede yaptigi degisikliklere babasi
hicbir sey dememistir. Babasindan gerekli ilgiyi goremeyen Kont odasina siginmistir
bu oda da kendisiyle alakasi olmayan bir posta giivercini pencereden girip O’nun
ellerine konmustur. Biitiin bunlar O’nu odasina hapsetmistir. Odasinda tesadiifen

buldugu mektuplar merakini arttirir.

Kalede Tiirklere yapilan iskenceler, dehset anlarinda kanlarin kapladigi zemin
Kont’u yataga diisiiriir. Ali Bey ve askerleri Yanikkale’ye baskin yaparak Kont Gall
Adamu ve esirleri alip giderler. Kont “iki beygir arasina kurulmus bir sedye tistiinde
kendini bilmez tasimyordu. Arada bir sedyeye yaklasan Ali Bey, hastaya uzun uzun
bakiyor ve tasiyanlara ‘Aman ha!’ diyordu, kilia halel gelsin istemem.”(K.K.,s.62)
Kont, kalede uzun siire kalir. Iyilestikten sonra kendisine gosterilen bu ilgiye anlam
veremez. Kafasindaki sorularin sur1 yaninda tasidigi mektubun Seyh Necmeddin
Efendi tarafindan okunmasiyla daha da karmasiklasir. iki kimlik ortaya ¢ikar. Macar
miyim Tiirk mii? Yoksa Miisliman m1 olmaliyim Hristiyan mu? Bu kimlikler

icerisinde Kont bagimsiz bir Macaristan fikri ile doludur.
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Ali Bey, Kose Kadi ve Seyh Necmeddin Kont’a herhangi bir baski
uygulamazlar. Dogruyu onun bulacagina inanmaktadirlar. Kont, kendine geldikten
sonra dayisindan izin alarak ayrilir. Macar beylerinden fidye karsiligi serbest
birakildigim1  soyler. Yardim goremeyince Macaristan’in goziindeki degerini
ogrenmis bir sekilde kaleye doner. Kimlik bunalimindaki Kont, istanbul’a seyahate

karar verir.

Osmanl Devleti Kont’u Macaristan icin en uygun adam olarak belirler. Bunu
Martali Matyas araciligiyla soylettirir. Macaristan i¢in Arsidiik Karoli ile ¢alismaya
ikna edilir. Bu yiik onun omuzlarindadir. “Kendi yasitlar1 Venedikli, Begli veya tiirlii
milletten esir kadinlarla cesitli alemler yaparken o, omuzlarinda ve gonliinde
Macaristan aski, Tatarsiz, Nemcelisiz hatta hatta Tiirksiiz, bagimsiz Macaristan
hayaliyle tika basa yiikliidiir.”(K.K.,s.221) Macaristan i¢in “bu iyi ve yigit milletin
yasadigi iilke icin. Inamlmaya deger fikirlerle aydinlanmis insanlarin bir araya
gelmesi artik mecburiyetti. Bunun saglanmasi ise pek c¢ok kiilfete mal
olacakti.”(K.K.,s.222) Macaristan ‘“hiirriyet isimli bebegine gebeydi ve dogum
agrilan cekiyordu. Siiphesiz ki hiirriyet, kendine kavusmak isteyen pek az topluma

bu kadar pahaliya mal olmustu.”(U.A.,s.212)

Arsidiik Karoli ile anlagsamazlar ama Karoli 6ldiikten sonra mirasin1 Kont’a
birakir. Komaran’da Macar haber alma teskilattim kurar ve Macar birligi icin
calismalara baglar. Caligmada yaninda bulunan Tiirk casuslarinin biiyiik katkisi
vardir. Tiirk teskilatinin adamlar1 Murat Bey, Martali Matyas ve Molnar Janos’dur.

Elde edilen bu giic, Be¢ sarayi ile arasini agar. Kont teskilati kiiciilterek yeraltina alir.

Uclarda bas gosteren veba salgini Kont Gall Adam’in yaninda bulunan

insanlart bir bir alir. Murat Bey ve Martali Matyas halka yardim etmek igin
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gittiklerinden vebaya yakalanirlar ve bizzat Kont kendi elleriyle atese verir. Boylece

Macar birligi fikri gerceklesmeden biter.

Kont, Martali Matyas goziiniin Oniinde vebadan oldiikten sonraki gece
rityasinda “Seyh Necmeddin Efendi, Kose Kadi ve mahzun yiizlii ¢ok giizel bir
kadin”(U.A.,s.245) goriir. Seyh Necmeddin Efendi rityasinda “ciksin artik i¢indeki
biitiin kotiiliikler, insan ol. Gergekten insan ol. Ey kafas1 oldugu halde diisiinemeyen,
ey gonlii oldugu hélde sevemeyen, ey biri birkagta arayan kotii yaratik. Cikmal artik
icindekiler. O, Matyas’in kustuklarindan daha igren¢ seyler. Sen bizimsin bize

doneceksin”(U.A.,s.245) diyerek onu islam’a ¢agirir. Annesi de aym seyleri soyler:

“Ogul... Bu efendinin seni ¢agirdig1 yerde ben varim. Yani annen var. Don
yavrum. Islam senin yuvan. Islam senin sigmagmn, Islam senin her hiicrene
yerlesmesi gereken ruhun. Anan vebadan da beter seylerle savasti, ogul. Hala
savasmakta. Ananin ruhu hala bekleme 1zdirabr ile dolu. Sen gelmelisin ogul. Aslina

donmelisin.”(U.A.,s.245)

Seyh Necmeddin Efendi’yle riiyadan sonra baslayan iliski kuvvetleniyor,
biiyiiyor ve onu kapliyordu. Aralarinda riiya ile rabita kurulur olmustur. Kont
nefsinde yasadigi buhranma son vererek “sevincin de iiziintiiniin de yersizligini
gostermisti. O, simdi ayan beyan belirtilmis yolunda, ulu hedefine dogru bir eli Seyh
Necmeddin Efendi’nin avuglarinda, yiiriiyordu.”(U.A.,s.247)

Eserin sonunda “gercek Ozlemin, ger¢ek idrakin bu yiiksek noktasinda,
sevincin ve 1zdirabin otesinde, hayret makaminda”(U.A.,s.248)dir. Bu duygularla
Istanbul’a dogru hiiziinlii bir sonbahar giiniinde yola ¢ikar. Vatanina son bir defa

bakarken iiziilmedigini goriir. Istanbul’a gitmek diisiincesi de onu pek sevindirmez.
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Macar mi, Tiirk mii, islamiyet mi, Hristiyanlik mi1 ikilemlerinde Kont Islam’1
secerek buhranlarina son verir. O, kendini bu gecici dlemde ugusan bir sonbahar
yaprag1 olarak diisiiniir. Istedigi her yer gonliindedir. Murat Bey, Matyas biitiin

teskilat, hatta Macaristan ona artik hayal gibi gelir.

Seyh Necmeddin Efendi

Istolni-Belgrad kalesine Istanbul’dan bir elci ile gelir. Ve kiziyla beraber
oraya yerlesir. Yagh bir mutasavviftir. Kiz1 Seyma, kale komutan1 Ali Bey’le evlenir.
Yash Naksibendi seyhinin evi herkesin ugrak yeri olur. En yakin dostlarinin baginda

Kose Kadi, Rahip Milko ve damadi Ali Bey gelir.

Arikovan1 gibi isleyen kalede Seyh Necmeddin Efendi’nin nami civar
kalelere yayilir. Kale icinde Rahip Milko ile sabaha kadar uzayan sohbetlerinde
“Allah fikrinde birlestikleri zaman biri Aziz Nikola, biri Mevlana ismiyle bashyor,

konusuyor, konusuyorlardi.”(K.K.,s.86)

Cuma giinleri Necmeddin Efendi insan ruhunun derinliklerine isleyen
hutbeler ve vaazlar verir. Seyh Efendi, kalede katildig1 toplantilarda fikirlerini beyan

eden ayn1 zamanda danisman durumundadir.

Kont Gall Adam ve torunu Ahmet’in icinde bulunduklari durumlarim yikip
yerine Allah ve peygamber sevdasinda yol almalarini saglar. Ahmet’e “giiciin varsa
bikmadan, usanmadan, malinla, caninla, tamaminla kiiffara veya daha kotii bir
diismana, kafir nefsine cihad agarsin. Aklina gelmesin ki bu kavga binlerce diigman

icine dalkilic dalmaktan daha kolaydir. Bu savas gerci iilkeye yeni bir iilke katmaz.
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Ama insan bu yolda daha 6nemli bir bagar1 kazanir, bu yol, insanlia insan verir. Bir

gercek insanin degeriyse biitiin maddi kiymetlerin iizerindedir”(U.A.,s.202) der.

Pasaoglu Murat Bey (Marat Bey)

Kose Kadi'nin yerine teskilatin basina gecer. Onun halefidir. Kumral, ela
gozlii, gosterissiz, giyimli, seyrek sakalli bir genctir. Ali Bey zayif, bitik goriintislii
ve ¢cocuk denecek kadar geng olan Murat Bey’in Kose Kadi’nin yerini almasina ¢ok
sasirir. Ama Kose Kadi’nin mektubunda onun i¢in soyle der. “Oradaki isimi benden
de iyi yapabilecek belki de yegéne insandir, Murat Bey.”(U.A.,s.10) Ali Bey Kose
Kadi’nmin yerini alabilecegine inanmasa da “camindan ileri sevdigi”(U.A.,s.10)
insandan yadigér olarak kabul edecegini sOyler. Murat Bey hayatim Ali Bey’e

anlatir.

Murat Bey eski Bagdat valilerinden Tahir Pasa’nin ogludur. Tahir Pasa’nin
dillerde dolasan zenginligi ve servetine servet katma hirsi diigmanlarin1 gogaltir.
Babasinin konagin1 Server Pasa basip servetini ele gecirirken biitiin aile fertlerini
kiligctan gecirir. Ancak on dort yasindaki Murat Bey lalas1 Sahin sayesinde kurtulur.
Server Pasa’dan intikam almak i¢in daglara ¢ikar. Pagaoglu namiyla bir saki olur.
Devlet tarafindan bu cetenin cokertilmesiyle gorevlendirilen Karagéz Mehmet
Pasa’nin odasina bir baskin yapip onunla anlagma yapar. Haydutlar dagdan inecek
Pasaoglu’da Server Bey’den intikam almak i¢in buradan uzaklasacaktir. ‘“Pasa
kabadayiliga, kuru giiriiltiiye papu¢ birakacak bir insan degildi.”(U.A.,s.45)
Pasaoglu’nu seven Mehmet Pasa onunla anlasir ve “Pasaoglu intikam adami
giildiirmez. O haini Allah’in adaletine havale et”(U.A.,s.45) diyerek nasihat eder.

Ceteyi dagitan Pasaoglu iki sadik adami Hidir ve Sahin ile Istanbul’a gider.
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Istanbul’da Server Pasa’nin saray1 yakinlarinda bir leblebici diikkan1 acarlar.
Carsida eski haydut arkadaslarindan birisiyle goriisiir. Hidir da bu sakin hayattan
memnun degildir. Yeniden cete kurma fikriyle Pasaoglu’na yalvarirlar. Buna
Pasaoglu’nun maksadina ulagabilmesi icin onlardan daha fazla ihtiyaci vardir. Kisa
siire sonra cete Istanbul’un iin yapmis bigkinlariyla kurulur. Bir zaman sonra Server
Pasa’nin konagin1 basar ve Server Pasa ayaklan altinda yalvarmaktadir. Amacini
gerceklestirmesine az zaman kalmistir ama kararsizdir. “Hayatin maksadi hakkinda
uzun uzun disgiindiim. Simdi bundan sonra ne yapmaliydim? Hayat artik goziime
yasanmaya degmez goziikiiyordu”(U.A.,s.48) diye diisiinen Pasaoglu zamanin hayli
gectiginin farkina varmaz ve devlet zaptiyeleri tarafindan yakalanir ve idama

mahkdm edilir.

Kapatildig1 zindan da nefis muhasebesine dalar. Oliimii bekleyen Pasaoglu
kendine siirekli sorular sorar: “Bir giin ¢ikmam miimkiin olursa bundan sonra ne
yapmaliyim? Ben ni¢in yaratilmisim? Ben bir insan olarak yaratildigim maksada
nasil hizmetkar olabilirim?”’(U.A.,s.49) gibi sorular siirekli zihnini mesgul ederken
zindana yash bir mahkim gelir. Bu mahkiim Kose Kadi’dir. Onun “anlattigi hayatta
ve onun tasvir ettigi maksatta kisi canini severek, isteyerek veriyordu ve dlmiiyordu.
Onun anlattigr hayat sevingle kucaklanan bir 6liimden tarifsiz zevkle sonsuzluga
uzaniyordu. Zaman gectikge Allahiiziilcelalin serefli, mahliigu olmay1 6zleyen bir

hale getirmisti.”(U.A.,s.49)

Kose Kadi kendi eli ve diliyle Pasaoglu’nun gonliine hiitkmeder. Bir giin
zindandan Pasaoglu disar1 ¢ikarilir. Kose Kadi’nin kimligini 6grenir ve ona verdigi
gérevde bir an tereddiit eder. Kose Kadi “Rabbiil Alemin nazarinda bdyle bir gorevin

iyi bir dervig olmanin iistiinde deger tasidigini”’(U.A.,s.50) sdyleyerek ikna eder. Bu
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arada Sahin ve Hidir ile goriisiip uglarda goreve ikna etmistir. Birka¢ giin sonra

Pasaoglu diye baska bir mahkiimu asarlar.

Murat Bey Kose Kadi'dan aldigi genis yetkiyle Istolni-Belgrad’a gelir.
Zamanla burada kendini kabul ettirir. Kendini insanliga adamis bir hekim olarak
calisir. Boylece evine gelenlerden siiphelenilmez ve Kose Kadi’nin biraktigi boslugu
doldurur. Teskilati Komaran’a tasimak icin hazirhiklara baslar. Ciinkii Hir
Macaristan i¢in Kont’un teskilata ihtiyaci vardir. Rahip Milko en sevdigi insandi.
Rahip ona “sen tebdil-i kiyafet etmis bir frank asilzadesisin, adin da mutlaka Murat
degil Marat”(U.A.,s.52) diyordu. Rahibin yaninda Macarcay1, Latinceyi, Hristiyanlik
adabimi, Hristiyanlik mezheplerini ve bu mezhepler arasindaki farklari, Macar 6rf ve
adetlerini, Macaristan’la alakali her teferruati sabirla 6greniyordu. Kale halki Murat
Bey’in Rahip’le bu kadar beraber olmasim1 Ali Bey’e iletiyorlardi. Ama¢ Murat
Bey’i Marat Bey olarak Kont Gall Adam’in yanina gondermekti. Murat Bey, Rahip
Milko’nun mektuplar1 ve tavsiyesi ile Komaran’a Marat Bey adiyla, bir Macar

olarak gider ve oraya yerlesir.

Kont’un kurdugu sandig1 teskilat1 Murat Bey ve Martali Matyas tarafindan
Kont’un emrine verilmistir. Her tiirlii bilgi Murat Bey’den gectikten sonra Kont’a

ulagir.

Murat Bey, Kose Kadi’dan aldig1 gorevi basariyla yiiriitiirken veba salgini
sirasinda Komaran’da 6liir. Cesedini Kont Gall Adam kendi elleriyle yakar ve bir
mezar1 bile bulunmaz. Sanki daha onceden Kose Kadi bizler Din i Devlet igin
calisirken cesedimizi kaldiracak kimse bulunmayabilir diyerek onun sonunu

sOylemistir.
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Martali Matyas (Ismail Aga, Riistem, Tery Janos)

Sogiit’ten c¢ikip serhat boylarma gelen Martali Matyas, Kose Kadi’nin
egitmesiyle onemli bir casus olur. Macar asilli Martali Matyas’1 6ldiiriip onun yerine
gecer. Uglarda goziikmemesi gerektiginden Istanbul’a gider ve Ismail Aga olarak
karsimiza cikar. Ustlendigi gorev neticesinde uclarda karsimiza Tery Janos olarak
karsimiza ¢ikar ve veba salgininda Macar halkina umut dagitmak icin ugrasir.
Vebaya yakalanarak Kont Gall Adam’in odasinda can verir. Kont, kendi elleriyle

Martali Matyas’1 yakar. Biitiin roman boyunca karsimiza ¢ikar.

Martali Matyas’1 daha iyi tanimak i¢in, Onun i¢inde bulundugu olaylarla
degerlendirmek gerekir. Ali Bey’le yaptigi bir konusmada Martali Matyas’1 daha iyi

taniriz.

“Sen Matyas’1 6ldiiriip yerine gectigin tam yedi yil oldu. Cok siikiir bugiine
kadar sizinti vermeden calistin. Senin Sogiit’ten kopup gelisin daha diin gibi
goziimde. Hey gidi giinler, daha ¢ocuk sayilirdin o zamanlar. Ama baban Murat
Cavus, anan Emine Baci, ruhlarinda ne varsa sana emzirmislerdi. Kadi efendimiz
tam dort yil gergefle isler gibi isledi seni. Martali Matyas olarak kucagimizdan
siyrildigin giiniin iistiinden yillar gecti. Tiirli tehlikeye girdin ciktin. Allah-ii
Ziilcelalin ve Peygamber Efendimizin emirlerini 6lmekten de gii¢ bir bigcimde yerine
getirdin.”(K.K., 5.68-69)

Martali Matyas ad1 ile romanin basinda habercidir. Bagpiskopos’a Kont’un
kalede yaptiklarimi bildirmek icin Arsidiikk Karoli’nin konagina gelir. “Haberci,
atindan c¢evik bir hareketle yere atladi ve dizginleri elinde, Onemli seyler

konusacagini belli ederek saygi ile durdu.”(K.K.,s.40)
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Unlii bir terciimandir. Kont Sall’in istegi ile Istanbul’a gidecek heyete
terciman olarak katilir. Aym1 zamanda Matyas, agzi iyi laf yapan ve her seyi
teferruatiyla diisiinen, ne zaman ve nerede, hangi s6zii sOyleyecegini bilen maharetli

birisidir.

Matyas, Kara Ali Bey’in oncii kuvvetlerine yakalanir. Bir Macar olarak
tanindig1 ve yaptiklar bilindigi icin diger esirler gibi davranilir ve kulagi kesilip
fidye karsih@ serbest birakilir. Bunu kendi davast olan Islam’t yaymak icin

yapmistir. Hig itiraz etmeden Ali Bey’in dediklerini yapar ve soyle der:

“Ali Bey’im sen ne iiziil, ne de iiziildiigiin i¢in beni iiz. Ben Din-i Miibine ve
vatanima adamisim kendimi. Ben Kizilelma yolunda diken ayiklayan bir adamim. Bu

arada elim kanarsa sasilmaz.”(K.K.,s.70)

Kaleden ayrilan Matyas bir dilenci olarak Macar topraklarinda koylerde
goriiliir. Cimenlikte “yapmayin, Kutsal Isa adina yapmaym... Arsidiik Efendimiz,
Arsidiik Efendimiz”’(K.K.,s.75) diye sayiklamasiyla koyliiler onu 6nemli biri diye
diisiiniirler. Palangaya haber verirler. Gelen geng¢ subaya Matyas kendinden emin bir
sekilde emirler yagdinr. “Sakayla gecirilmeyecek kadar vaktim kiymetli
kumandanmim. Kaybedecek bir tek saatim bile yok. Emir ver, benim icin bir at
hazirlasinlar. Varsa hemen bir demirci gonderin buraya. Ayagimdaki su demiri
cOzsiinler. Arsidiik Karoli adina emrediyorum.”(K.K.,s.76) Ciinkii, Arsidiikk Karoli

“oglum” diyecek kadar ona yakindir.

Matyas Arsidiik Karoli’den Kont Gall Adam’1 takip etmek i¢in genis bir yetki
alirken Ali Bey’den de Macar beyleri’'ni birbirine diisiiriip giiclerinin kirilmasi i¢in

hazirlhik yapma emri alir. Elindeki genis yetkiyle ve cebindeki bol altinla Budin
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civarinda goriiliir ve Macar beylerinin arasina soktugu nifakla birlik ve beraberlikten
mahrum eder. Fikirlerini kabul ettirmede {iistiine yoktur. Hatta soylediklerini daha

sonra beyler kendi fikri gibi algilarlar. Gorev siiresince cesitli tehlikeler atlatir.

Ali Bey, Kose Kadi’ya Matyas’in géz oniinden cekilmesini, S6giit’teki bag ve
bahgesine donmesini ister. Kose kadi ise “bizim Sogiit’teki bag ve bah¢cemiz Hazreti
Peygamberin agusudur. Biz bag bahce kaygusundan azadeyiz. Biz Ummet-i
Muhammed’in yiiziinde bir tebessiim belirtebilirsek; irem baglarinda yasamis gibi
oluruz. Yillarin emegi Matyas’t bu héle getirmistir... Matyas, Macar inancinin
putunu kiracak ve Macarlar’m Ibrahim’i olacaktir.”(K.K.,s.141) der. Boylece Matyas
Islam dininin emirleri yaymak icin yetistirilmis, Osmanli teskilatinda 6nemli bir yeri

olan kars1 taraf i¢in ise vazgecilmez birisidir.

Bebek Gyorgi Matyas’i fikirlerine uyarak Tiirklere esir diiser ve istanbul’a
gotiiriiliir.  Istanbul’da  Bebek’in  yammna  Matyas  “sifir  tacirlerinden
Riistem”(K.K.,s.200) olarak gelir. Bebek’ten islerini yiiriitmek ve onu kurtarabilecek
planlar1 yapmak icin genis yetki belgeleri ister ve alir. Istanbul’dan ayrilirken Kont
Gall Adam’a ugrar. Onun bagimsiz Macaristan diisiincesinde yer almasmi ve

Arsidiik Karoli ile birlikte calismasinin uygun olacagini soyler ve onu ikna eder.

“Gorliyorum ki, gonlii Macaristan i¢in ¢arpan insanlardan birisiniz...
Efendim, ben vatan i¢in yaptigim miitevazi hizmetleri huzurunuzda tekrardan
utamyorum. Ama sadece kurtardigim otuz yakin Macar esirinin vicdanima verdigi
rahatlik benim vatanseverligim hakkinda en degerli sahittir. Tiirlii yoksulluklara ve
eziyetlere katlanarak bu giinii buldum efendimiz. Ama ¢ektigim her musibeti biitiin

gonliimle Macaristan’a, o kutsal vatana helal ediyorum. Ve kim, nasil diisiiniirse
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diigiinsiin giicimiin son noktasina kadar caligmakta devam edecegimi sdylemek

istiyorum.”(K.K.,s.205-206)

Ardindan Arsidiik Karoli’ye gidip Kont’la calismasinin uygun olacagini
kabul ettirir. Kose Kadi’dan sonra Murat Bey’le birlikte ucglarda gorev yapar.
Kont’un kurdugu teskilatin en 6nemli adamidir. Ancak Istanbul’daki gelismeler
Matyas’in buraya gitmesini gerektirir. Bu yiizden uglarda hayat1 tehlikede denilerek,
Beg, Tiirk ve Macar goziinde resmen 6lmiis”(U.A.,s.97) olacag bir diizen hazirlanir.
Bu oyunu basariyla uygulayan Murat Bey ve Kont, Matyas’1 Istanbul’a gonderirler.
Matyas “Istanbul’un Carsamba semtinde bir aktar diikkininda”(U.A.,s.98) Ismail
Aga olarak karsimiza ¢ikar. Burada kazandigi parayla “medresesiyle, kiitiiphanesiyle,
misafirhanesiyle Ismail Aga kiilliyesini baslatir. Evlenmis ve bir cocugu olmustur.
“Ruhsar kadinin kucagina ebeler bir tosuncuk tutusturdular. Adi Ismail Aga’nin
arzusu iizerine Murat oldu.”(U.A.;s.102) Matyas burada da bos durmaz. Saray

icerisinde olusan entrikalar1 temizlemege calisir.

Bir zaman sonra Tery Janos ismiyle ug¢larda boy gosterir. “Tery Janos elli
yasin lizerinde goziikiiyordu. Fransiz tarzinda giyinmisti. Omuzuna diisen saglari
kirlasmig, ylizilnde iyi niyetler giilimseyen bir adamdi.”(U.A.,s.180) Kont’un
yanindadir. Kurulan teskilatin tekrar 6nemli elemanidir. Ama Komaran’da ¢ikan bir
veba salgin1 sirasinda “bir Rum taciri kiyafetinde”(U.A.,s.244) Kont'un evinde
“Allah” soziinii tekrar ederek oliir. Kendi davasi i¢in calisan, yorulmak nedir

bilmeden ¢alisan, bu serhat Tiirk’iin geriye bir mezar1 bile kalmaz.

Ahmet (Falfi Tamas - Kahori Onbas1)



161

Kose kadi tarafindan yetistirilen Ahmet, iyi bir Macarca egitimi alir. Macar
ailenin yaninda kalarak Macar oOrflerini, konusmasini en ince ayrintisina kadar

Ogrenir.

Macar Kraliyet sarayina girip Macar tacim1 ¢almakla gorevlendirilen bu serhat
kurdu 6nce Deli Gak’la iletisime gecer. Bir Macar ve adinin Falfi Tamas oldugunu
soyler. Burada gosterdigi basariyla Macar Sarayi’na Kahori Onbagi olarak girer ve

kisa siirede yiikselir.

Macar tacimi sahtesiyle degistirecekken ayagi takilir, diiser ve yaralanir.

Kimligini belli etmemek i¢in kafasi, arkadasi Hamza tarafindan kesilerek kagirilir.

Meho Sarayliya (Mehmet Bey)

Dinine asir1 diigkiin, hastalik derecesinde titiz bir gengtir. Romanda karsimiza

Saray-Bosna’da cikar.

Meho buraya gelmeden on yil énce Istanbul’da ipek tiiccaridir. Burada genis
miilkleri olan bir tacirin biricik ogludur. “Pek kiiciik yasta heniiz on alt1
yaslarindayken genis magazalarinda ise basladi. Allah’in 6viip de yarattigi bu gencin
yazik ki tuhaf bir alinyazis1 vardi. Nezaketi, agirbasliligi, kibar tavirlariyla ve carpici
giizelligiyle hemen dikkati ceken delikanli, gerek esnaf tarafindan, gerekse
miisterilerce pek sevilirdi. Kumas se¢cmek igin insanlar gelir, onu seyre dalarlar,
zamani da kararlarin1 da unuturlardi. Diikkandan ciktiklarinda, kucaklarinin farkina
varmadan aldiklan tiirlii kumaslarla dolu oldugunu goriip hayret ederlerdi. O,

zamaninin Yusuf uydu.”(U.A.,s.143-144) Buna ragmen evlilikten kaciyordu.
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Bir giin diikkdna saraydan Sultan alisverise gelir. Mehmet miisterileri
memnun etmek istese de gevresine karsi ilgisizdir. Gelenlerden biri ipek kumaslarla
ilgilenmez. Mehmet Bey’in dikkatini ¢ekip hemen bir top ipegi Oniine getirir. O
Oniine getirilene bir ¢uval gibi davranir ve ilgilenmez. Mehmet bu kiza vurulmustur.
Mehmet bu agkla giinden giine erir. Babasi bu durumu Sultan’a bildirip cariyeyi
almak ister. Sultan araciligiyla Hiinkar’a giden olaya Hiinkar’da ¢6ziim bulamaz.
Dilber-bar gonliinii Allah askina adamig bir kizdir. Mehmet Bey ise Dilber-bar’in
askiyla yanmaktadir. Birbirlerini severler diyerek, en iyi ila¢ olan zamana birakilip

Dilber-bar Mehmet Bey’in evine getirilir.

Mehmet Bey, Dilber-bar ile dadinin konusmalarin1 kapidan dinler. Dilber-bar
bitmez tiikkenmez aska asik olmustur. Soylediklerini duyunca Mehmet Bey bayilir.
Aylarca hasta yatar. lyilestiginde solgun, sakaklar1 kirlagmis, basi oniinde insanin o
giizeller giizeliyle bir tek ilgisi sadece gozleriydi. Mehmet Bey iyilestikten sonra
Dilber-bar’1 kizkardesi olarak goriir ve onun neyin iyi neyin koti oldugunu
gosterdigini soyler. Dilber-bar’1 babasina teslim edip serhat boylarinda cihada niyet

eder ve babasindan izin isteyip gider.

Mehmet Bey, serhat boylarinda tiirlii savaslara girer, ¢cikar. Aldigi her yara
ona ilk yarasinda daha az ac1 verir. Bitmeyen bir kuvvetle savagir. Nami bir ¢1§ gibi
biiyiir. Bir giin Kose Kadi’yla tanigsarak bu sarhosluktan ayrilir. Kose Kadi’yla giinler

boyu sohbet ederler ve Kése Kadi ona soyle der:

“Islam yolunda miicadele kili¢ cekmek degildir sadece. Devlet-i Osmani’nin
kilig¢ ve giirz tasiyacak bilekler kadar, hatta daha fazla isleyen kafalara ihtiyact
vardir.”(U.A.,s.151) O, Saray-Bosna’ya sevimli, nazik, sessiz, iyilig&i mezhep

edinmis bir dervis hediye etti. “Boylece Dilber-bar’in tutusturdugu yangin, deli akan
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nehir goriintisiinde iken, Kose Kadi'min usta ellerinde kanala alindi ve ise

doniistii.”(U.A..s.152)

Zehra

Zehra’nin hiiviyetini oglu Kont Gall Adam’a yazdig1 mektupta buluruz. “Ben
Istanbul’un Fatih semtinde diinyaya geldim. Dedem mutasarrif Ali Efendi, hi¢
tanimadigim babacigimin adi Abdi Pasa’ydi. Babamin sehadetinden sonra annem,
kiz kardesimle beni amcam Feyzullah Efendi’nin ellerine emanet ederek

goemiis.”(K.K.,s.109)

Esaretten yeni kurtulan kardesi Kara Ali Bey’in yanina giderken Baspiskopos
Vingze tarafindan baskina ugrar ve esir edilir. Ali Bey’in kardesi olmasini
ogrenmesiyle Vingze onu alikoyar. Zehra, Bagpiskopos’un her seyi yapmasina
ragmen direnir. Vingze’yle evlenmesi halinde biiyiik servetler dokiilecegine ve

evlenme tekliflerine kulak tikar.

Zehra namusunu her tiirlii tehlikeye karsi korursa da uyku ilacina yenik diiser.
Biiyiik bir 1zdirapla igindeki iman onun kendisini oldiirmesine firsat vermez.
“Imansiz gitmek korkum olmasa ve Allah’tan iimit kesmenin agir bir su¢ oldugunu

bilmesem”(K.K.,s.111) diyerek ilahi iradeye botun eger.

Basindan gecenleri bir giin oglu bulacak ve okuyacak hissiyle yazar ve tavan
arasina saklar. Artik giinlerini ogluyla mesgul olarak gecirir. Bagpiskopos artik onun
goniil rizast ile kabul edecegini sanarak odasina girince kendini pencereden asagi

birakarak oliir.



164

Seyma

Seyh Necmeddin Efendi’nin sihhatli, imanli, giizel ve terbiyeli bir kizidir.

“Bir cift kadife goziin atesi”(K.K.,s.83) yiirekleri yakacak kadar etkilidir.

Mahcup oldugu anlarda yiizii pence penge kizarr. Kose Kadi, Ali Bey’e
istemeye geldigi zaman kalbi deliler gibi carpar. Istegi olmustur. “Rabbi dualari
kabul etmisti. Bogazim tikayan yumruk nefesini kesiyordu. Neden sonra bosaldi.
Mendilini 1sirarak hickirmaya bagladi. Bu gozyaslari, icini yikiyor ve ona en tath

kahkahalardan daha tath geliyordu.”(K.K.,s.90)

Kale komutam1 Ali Bey’le evlenerek Ahmet adinda bir erkek ¢ocuk sahibi
olur. Ahmet on dort yasina geldiginde kaleden ayrilip Murat Bey’in yanina gider.
Daha ana kuzusu goziiyle baktigi oglunun evden ayrilmasi ile cileli bir ana olur.
Romanin baginda on dort yasinda olan Seyma sona dogru saglar1 agarmis olarak
karsimiza cikar. Saglam gonderdigi oglu, savas alaninda aldig1 darbeyle ama olarak

doniisiinii tevekkiille karsilar, babasinin aguslarina oglunu birakar.

Dilber-Bar

Komiir karasi dalgin iri gozlii, sag yanaginda bir hayli genis bir Halep ¢ibani
izi olan esmer tenli bir kadindir. “Ne pembe ne beyaz bir teni, ne uzun servi boyu, ne
sthhat figkiran geligsmis viicudu ve elinin istiinde findik sigacak cukurcuklarin
meydana gelebilmesi i¢in tombullugu vardir. Aksine ¢elimsiz, heniiz biiluga eren bir
kiz cocugu yapisindaydi. Hatta hemen belirsiz gogiisleriyle bir oglan cocugunu

andiryordu.”(U.A.,s.146) Ama bu durum Mehmet Bey’i etkilemis ve Dilber-bar’a
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vurulmustu. Oysa etrafinda bircok giizeller dolasan Mehmet Bey bu kizi bulmus ve

gonlii agk atesiyle yanmustir.

Sarayda cariyedir. Kendisi Mehmet Bey’in babasina gonderilir. Dilber-bar
hikdyesini Mehmet Bey’in babasina anlatir: “Sanirnim alt1, yedi yaslarindaydim, etrafi
yiiksek daglarla cevrili, icinden giir sular akan, sirin bir sehirde oturmaktaydik. Bir
giin annem ve kardeslerimle beraber kirlik bir yerdeydik, cevrede kadinlar ve
cocuklar vardi. Herhalde bir mesire yeriydi orasi. Sonra birden ¢igliklar koptu, pek
cok atlh meydana cikti. Bunlar korkun¢ goriintisli insanlardi. Herkes kacmaya
calisirken, iglerinden biri, atin1 bizim oldugumuz yere siirdii, beni kapmasiyla,
uzaklara kagirmasi bir oldu. Oradan yadigar, bir anamin ¢igliklann kaldi. O sesi,
bugiin hald duyarnim. Izdirapli ve uzun maceralardan sonra bir yash efendiye

satildim.”(U.A.,s.148-149)

Yash adam ona yedi yil boyunca ana, baba, kardes, arkadas ve yol gosterici
olmustur. Mehmet Bey’in dadisi ise, Dilber-bar’a bir anne gibi yaklasir ve onun
hikdyesini dinler. O, mutlak ve 6liimsiiz bir sevgiye, diinyanin cirkef zevklerinden
kendini kurtarip bitmez tiikenmez agka asik olmustur. Gonliine Allah sevgisinden
baska en ufak bir his kirintisin1 bile koymayacagina yemin ettigini anlatir. Bunu
duyan Mehmet Bey bayilir ve onu kardes gibi goriir. Babasina teslim edip uglara

gider. Dilber-bar bu konakta Mehmet Bey’in bir hatirasi olarak yasar.

Ayse

Ali Bey’le Zehra’nin Kardesi Kont Gall Adam’mn teyzesidir. Kont’un
Miisliiman olmasi i¢in ugrasir ve ona gereken Onemi gosteren temiz yiizli bir

kadindir.
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Cizinna

Yanikkale’de yetismis Cingene Kéhya’'nmin kizidir. Kose Kadi ile Ali Bey
arasinda irtibat1 saglar. Bunu posta giivercinleri ile yapar. Kont’un kaleye gelmesiyle
giivercinler tehlike arzedince haberi bizzat Ali Bey’e kendisi gotiiriir. Annesi gibi
zeki olmasina ragmen hizmet ettikleri yer farklidir. Annesi altina, Cizinna Tiirk
istihbaratina hizmet eder. Anne ve babasinin 6liimiinden sonra da bu gorevini devam

ettirir.

Panna

Macar sarayinda kahyalik yapan bir kadinin giizel kizidir. Nami dillerde
dolasan bir Macar dilberidir. Uzun boylu, beyaz tenli, sar1 sagh, geng¢ bir kizdir.
Sarapci, Zaria’nin ciragr Kahori (Ahmet Bey-Falfi Tamas)’ye asik olur. Onun her
istedigini yapar. “Beni seviyorsan bagmuhafizin hancgerini ¢al”(K.K.,s.164) der, calar
gelir. Aslinda Kahori Panna’y1 kullanmaktadir. Ta¢ takma merasiminde sahtesiyle
degistirmek i¢in sarayda bulunan Kahori aksilik yliziinden yakay1 ele vermemek i¢in
Panna’nin odasinda kafasi kesilir ve cesedi ortaya birakilir. Bunun iizerine Panna

cildirir ve kendine gelemez.

Agnes

Ahmet Bey (Falfi Tamas) ‘in sevgilisi olan bir Macar kizidir. Sevgilisi ile
beraber Macar casusu muhtar Fecer Lorinz arasinda kuryelik yapar. Gak’in kendine
asik olmasmm kullanarak Falfi Tamas’a yardim eder. Falfi Tamas’in Istanbul’a

gidecek olmas1 nedeniyle Ayse adini alarak birlikte gider.

Magdolna Katalona
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Meyhaneci Zaria Aga’min karisidir. Iri yari, dev kalcali bir kadindr.
Kocasiyla birlikte meyhanede calisir. Kocasina kizinca sirletlesmis bir sesle bagirir.
Aslinda iyi kalpli bir kadindir. Yaninda calistirdiklart saf delikanli Kahori’ye karsi
bir anne sefkatiyle yaklasir. Zaria Aga karisindan memnundur. “Kar1 degil pirlanta.
Yalmz arada bir azginhi@ tutar, mart kedileri gibi ortadan kaybolursa da, yine
cabucak doner gelir. Icinde kotiiliik yoktur’(K.K.,s.161) diye arkadasi Misel’e

soyler.

Misel’le saraphaneyi ortak isletmeye karar verirler ve o sene iyi bir kazang

elde ederler. Bereketli bir y1l olmustur.

Ancak Magdolna Katalona, Kahori’nin sarayda yaptiklarindan sonra herkesle

birlikte sorguya cekilir ama kocasinin kafasini kurtaramaz.

5.3. Olumsuz Ara Giicler

Baspiskopos Griyoroczi Vingze, Yiizbast Gak (Deli Gak), Arsidiikk Karoli,

Agnes, Yahya Kadin, Turi, Mivela Kadin’dir.

Baspiskopos Griyoroczi Vingze

Yanikkale komutani ve bagnaz bir papazdir. Uzun sipsivri ciisseli, yiiz
cizgileri magrur ve serttir. Gozlerinde insana iirkiintii veren bir parlaklik vardir. Cok
yemekten, ¢ok uyumaktan ve ¢ok konusmaktan hoslanmazdi. Kendini oglu Kont’a

sOyle anlatir:
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“Hoslanmadigim bazi seyler vardir delikanli... Bunlar kiistahlik, sozlerime
giivenilmemesi ve anlayip dinlemeden verilmis pesin hiikiimlerdir. Ben eger kotii
dersem, bu size gore en az, en kotiidir. Benim tehlikeli buldugum sizin
diisiinebileceginiz en biiyiik tehlike, benim zararli buldugum sizin kavrama
kabiliyetinizin 6tesinde zararhidir. Kelimeleri, bilerek ve yerinde kullanirim delikanli.

Karsilig1 olan manalari ne fazla ne de eksiktir.(K.K.,s.21)

Bir din adami olmasina ragmen kandan, iskenceden sadist bir zevk alir.
Esirlere igkencenin en kanlisimt yapar. Tiirkleri ancak bdyle yok edebilecegini
diisiiniir. Oglu Kont’u da bu sekilde bir komutan yapmak ister. Ama onun i¢inde bir
merhamet duygusu vardir. Bu merhameti hatiralarinda hep yasattigi annesi
Zehra’dan almistir. Bagpiskopos Zehra’y1r zorla elde etmis ama gonliinii elde

edememistir. Intihar eden Zehra’ya aski hala tek tarafli devam etmektedir.

Tiirklerin Yanikkale’ye baskininda odasindaki gizli bolmeye saklanip
kurtulur. Oglu Kont’un dayisinin yaninda olmasi onu igten ige yer. Gittik¢e sihhatini
kaybeder. Buna karsilik “Baspiskopos’un her giin biraz daha artan hirsi, zekasiyla
paraleldi. ‘Seytanlarim’ dedigi bine yakin se¢gme askerine bir anda ‘hazir oI’ komutu
veriyor ve cok kisa zamanda hazirlanma yetenegini kazanmig askeri seytani
planlarla, civardaki tabi Macar koylerine veya savunmasiz zayif buldugu kalelere
sadece soygun ve tahrip maksadiyla sevkediyordu.”(K.K.,s.93) Bu durum Beg
tarafindan begenilmesine ragmen Macarlar ve Tiirkler hi¢ hos karsilamiyordu. Elde
edilen ganimetlerin en degerlilerini kendisine ayiran Bagpiskopos “aceleyle odasina
kosuyor, kapisini siirgiiliiyor, duvar seklindeki ikinci tag kapiyi itina ile agiyor, fisilti
halinde: ‘Iste Zehra’ biitiin bunlar oglumuzun fidyesi igin.”(K.K.,s.94) diyerek gizli

bolmesinde altinlarini saklar.
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Baspiskopos’ta goriillen anormal hareketler halkin goziinden kagmaz.
Hastalig1 hizla ilerler, delilik emareleri artmaya baslayinca yiiksek riitbeli subaylar
iki ulakla haberi Arsidiik Karoli’ye bildirmek isterler. Ulaklardan biri yakalanir,
digeri ise haberi ulastirir. Yakalattigi ulaga cesitli iskenceler yapar ve odasina
kapanip giinlerce ¢ikmaz. ikinci ulagin haberi iizerine Zelting Karoli kaleye gelerek
durumu kontrol altina almak ister. Unlii kumandan Baspiskopos’un kapisimi kirarak
iceri girdiginde ihtiyar delinin servetiyle birlikte ortadan yok oldugunu goriir ve her

yerde aranmasina ragmen bulunmaz.

Kaybolan Bagpiskopos kalenin Tiirkler tarafindan ele gegcirilmesiyle odasina
bagh gizli bolmede bulunur. “Gozii gibi sakladig1 definesini kontrol i¢in hiicresine
girmis, cevresinde donerek kapanan agir granit kapinin mili yuvasindan kurtulunca

biitiin ¢irpinmalarina ragmen, uzun siire 1zdirap ¢ekerek orada olmiistiir.”(K.K.,s.94)

Yiizbas1 Gak (Deli Gak)

Istolni-Belgrad’in ve biitiin civar kalenin ¢ok iyi tanidigi, aptal goriiniislii,
Beg sarayimin casusu olarak Tiirkler arasinda bulunur. Kalede haber alma teskilatinin

basidir. Aptal goriiniisiiniin altinda zeki bir Macar milliyet¢iligi yatan bir yiizbagidir.

Kose Kadi’nin kaledeki haberlerinin disar1 ¢ikmasindan yola ¢ikarak Deli
Gak’in gergcek kimligini Ogrenir. Asil Deli Gak’1 6ldiiriip onun yerine ge¢mistir.
Kale’deki muhtar Fecer Lorincz ile isbirligi ic¢indedir. Kose Kadi 6grenilen bu
bilgilerle onlar istedigi tarafa yonlendirir, bilmezlikten gelir. Ciinkii bilinmeyen

diisman bilinenden daha kotiidiir.
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Deli Gak kalenin her yerinde boy gosteriyor. “Tiirklerin arasina girip ¢ikiyor,
bey-pasa demeden herkesin kendisiyle alay etmesi icin adeta firsat
hazirhyordu.”(K.K.,s.95) Casus oldugu bilindigi i¢in, yanls bilgilerle siirekli Macar

beyleri besleniyordu.

Arsidiik Karoli’nin ¢ok yakinidir ve onun adina casusluk eder. Arsidiik’iin
gorevlendirdigi General Zelting Karoli tarafindan Istolni-Belgrad Gak’in da
yardimiyla vurulmaya hazirdir. General, yar1 yolda yenilgiye ugramis gelememistir.
Ahmet Bey (Falfi Tamas) sucu iizerine alarak kaleden uzaklagir. Deli Gak giiya
dikkat cekmez. Falfi Tamas’tan haber getiren Agnes’e asik olur ama karsilik

goremez.

Arsidiik karoli’nin emriyle Kose Kadi’ya suikast diizenletir. Suikasti Gazdok
yapacaktir. Ancak bu harekette daha onceden bilindigi icin basarisiz olur. Deli Gak
suikast¢1 Gazdok’u oldiirerek konusmasini engeller. “Dar bir a¢1 ¢izerek Ali Bey’in
yanindan siyrilip gecti. Yerde upuzun yatan ¢obanin iizerine saldirdi. Onu bir anda
en az on yerinden bigakladi. Bir yandan da salyali haykirisiyla: ‘Sen Ali Bey’imizi
oldiirmek ha’, diye haykiriyordu. O, aninda sahip oluverdigi sogukkanlilikla hedefin
Kose Kadi olmayip Ali Bey’e yonelttigini belirtmeye calismay1 akil

edebiliyordu.”(K.K.,s.197)

Kose Kadi'nin Istolni-Belgrad’da kayboldugu sabah Kadi’nin yardimcisini
konusturmaya caligirken Ali Bey’in gelmesiyle bos bulunup deliligini unutur, normal
insanlar gibi konusur. Bunun farkina varinca tekrar deli numarasi yapmaya baslar ve
bu hareketi bardagi tasiran son damla olur. “Ali Bey’in namh tokadi Gak’in
kulaktozunda patladi. Ve Gak bir daha kalkmamak iizere yere yikildi, Oylece

kaldi.”(K.K.,s.252)
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Arsidiik Karoli

Bir Macar asilzadesidir. Macar Kral’'nin giivendigi bir adamdir.
Macaristan’in i¢cinde bulundugu timitsiz durumda bir seyler yapabilmek gibi agir bir
yik omuzlarindadir. Uglarda bulunan durumu Viyana sarayinin tutumunun
Avusturya’dan yana olmamasina ragmen kendisi de dahil, biitiin Macar beyleri Be¢’e
meylediyordu. Bunda sebep din diisiincesidir. “Zihni Hristiyanlik taassubu iginde
Oylesine yogrulmustu ki, pek cok Macar sehir ve koyiiniin severek, isteyerek Tiirk
tabiiyetini kabuliinii anlamakta gii¢lik cekiyordu.”(K.K.,s.26) Bu hallerde hirstan

kopiirityor, tas tas {istiinde birakmaksizin koyleri yok ettiriyordu.

Macar Krali tarafindan haber alma teskilatini kurmakla goérevlendirilir.
Riigvetle is gordiirmeyi benimser. Bunun igin yeterli parayr bulma derdindedir.
Yaptiklar1 ne kadar saray tarafindan begenilse de tatmin degildir ve uykulan kacar.
Bu durum onda tik olusturur. “Sabirlilikla, sinirlilik upuzun, iskeletten farksiz
viicudunda kendini tiklerle belli ediyor. Ince titremeler hilinde yiiziinde beliren bir
segirme once yanak etlerinde bashyor, basi ve boynu ¢evresinden hizla doniip tekrar

eski yerine geliyordu.”(K.K.,s.26)

Teskilatinin cevresinde Tiirk elemanlar1 olan Martali Matyas, Tokayli ve
digerleri yer alir. Buradan aldigi istihbaratlarla giristigi hareketlerde basarisiz olur.
Martali Matyas ikna giiciinii kullanarak Kont’la beraber calismasini telkin eder.
Fakat teferruatta anlasamayislarina ragmen Arsidiik oldiikten sonra biitiin varligini

Kont’a biraktigimi sdyledikten sonra bilinmeyen bir sebepten oliir.

Yahya Kadin
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Kocasi ve kizi Cizinna ile birlikte Yanikkale’de Baspiskopos’un hizmetinde
calisir. Burusuk yiizlii, aksi tabiatli, yasli bir ¢ingenedir. Zehra kadini ikna etmek igin

¢ok ugrasir. Bu ugurda kale komutanindan 1vir zivirlar alir ve sevinci katlanir.

Tiirkler Yanikkale’yi aldiktan sonra biriktirdikleriyle beraber esir alinmis
siisii vererek kaleden ayrilirlar. Belgrad yoluna saptiklarinda Macar giiclerinin eline
digerler. Sorusturma sonucu Yanikkale’ye getirilip iskenceye maruz kalirlar.
Iskencelere dayanamayacagimi anlayip kendini odanin penceresinden asagi atarak

intihar eder.

Turi

On sekiz yaslarinda sa¢1 topuklarinda esi zor bulunur bir Macar dilberidir.

“Goziinden hicbir sey kagmayan halk ona:

Aman Turi, canim Turi
Ahmet Bey’i kacirma bari

Nakarath bir tiirkii yakmist1.”(K.K.,s.98)

Sarap satan babasi ve alt1 kardesi ile Istolni-Belgrad’da yasar. Muhtar Fecer
Lorinz’in hesabina calisir ve ona adam kazandirir. Ahmet Bey (Falfi Tamas) onun
icin kazanmilmig birisidir ve muhtarla tamistirarak teskilata girmesini saglar.

Kabiliyetli bir Macar casusudur.

Mileva Kadin
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Atmisina yaklasmis bir duldur. Bazen dilenen, miisteri buldukc¢a biiyii yapan
bu kadinin ge¢cmisi hakkinda hi¢ kimse bir sey bilmez. “Giindiizleri Milyu
Papuckina’nin siit¢ii ditkkaninin kosesinde sadakalari, geceleri perili evde biiyii
yaptirmak i¢in gelenleri kabul ederdi.”(U.A.,s.140) Eli kolu sapasaglam, viicudu dik,
gozleri kiistahtir. Dik ve metehakim ifadesi, ¢cevresine merhametten ¢cok korku verir.
Halk onun biiyiisiiniin kuvvetli olduguna inanir. “Hasmin1 6ldiirmek isteyenden tutun
da komgusunun inegini ¢atlatmak, gelinle giiveyin arasini bozma, her tiirli kotiliigii
yapmaga kadar. Biitiin bunlar Mileva Kadin icin sadece bir isti. Ve is ancak takdir
ettigi fiyat kadar onda ilgi uyandirtyodu. Ucretini verdikten sonra, inek catlar, damat
ayrilir, komsu kizi asigmin kollarina kosarak gider ve hasim oliirdii.”(U.A.,s.141)
Bunlart oglu Petrit Vaksi’ye yaptinirdi. Mileva Kadin’da sayisim1 kendisinin de
unuttugu bircok adami elleri ile bogup oldiirmiistiir. Yan binada Meho Sarayliya
(Mehmet Bey) oturmaktadir. Murat Bey ve Mehmet Bey ifadesini aldiktan sonra

Mivela Kadin kafas1 kesilerek oliir.

5.4. Fon Karakterler

Hacimli olusuyla da hikdyeden ayrilan roman biitiinselligini saglamak icin
olayin akisina dogrudan katkisi olmadan bir goriiniip kaybolan, fazla islenmeyen
kigilere de gereksinim duyulur.153

Kara Mustafa, Copuz Ali, Tosun Aga, Yiizbasi Simon, Sabatay, David,
Sahin, Yash Kesis, Necmeddin Efendi’nin hizmetgisi, Biiyiicii Giilizar, Mehmet

Bey’in dadisi, Osman Aga, Emine baci, ki Sipahi, Marianna vd. fon karakter

grubuna girer.

153 Vedat KURUKAFA, “Mahur beste Uzerine Bir inceleme ve Coziimleme Denemesi”, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Mugla 2001, S.4, s.143.
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Kose Kadi ve onun devami olan Ugtaki Adam’da Osmanli’nin kiigiik ¢apli
kuvvetlerle basta Macaristan olmak {iizere Avrupa’da nasil hakimiyet kurmay1
basardigim Kose Kadi, Ali Bey, Martali Matyas, Murat Bey, Kont Gall Adam
karakterleri dairesinde donen olaylarla yansitilmaktadir. Birlikte diisiinebilmenin,
aynt dili konusabilmenin ve teskilatlanmanin ne demek oldugunu hissederiz.
Horasan’dan gelen alperenlerin on iigiincii yiizyilda Anadolu’da yaptiklarimi on
altinc1 yiizylla Avrupa’nin iclerine tasidiklarini goriiriiz. Bunlar1 besleyen Ilahi
Kelimetullah’1 yayma istegidir. Ancak hepsinden daha agirlikli olarak yazar, anlatici

gorevini daha belirgin olarak istlenmistir.
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II-SOKAKTA

Tiirk edebiyatina cinler, periler yabanci degildir. Destan, masallar, halk

hikayelerinde yer almistir. Ancak “Tiirk romani bir mirasin reddiyle baslar. Aziz

Efendi’nin 18. yiizyil sonlarinda Muhayyelat ile son biiyiik Orneklerinden birini

vererek, listelik tiirii modern romana tasryacak birkag ilmek de atarak kurguladigi

. < o 154
anlatisinda mirastir bu: Dogunun olaganiistii masallari...”

Bati’da roman insanin ¢evresinden, kendisiyle olan ¢atismasindan dogmustur.

Dogu da insanin catismasi1 goriilmez. Hatta “en realist sayilabilecek hikdyede bile

harikulade tesadiifler, periler ve cinler insamin talihiyle karsi karsitya gelmesine mani

59155

olur. Bu hikayeler “uzun ve lezzetli bir kacistir. Hayatin imkdnlarin tiikettigi her

yerde harikuladenin altin kapilari agtlzr.”156

Batinin gercek¢i edebi eserlerini tanidiktan sonra cinlerin, devlerin yerine
pozitivizmin, akil ve bilimin biiyiiledigi eserler yer alir. Bunun nedeni de Tanzimat

romancisindan 1950’lerin  1960’larin romancisina kadar “okurunu toplumsal

sorunlara karsi uyarmak ve onu belli bir tavir icin harekete gecirmek... Bu amaca
kosulmus bir tiiriin her seyden once okuru kendisine inandirmast gerekirdi tabii.

Okur, bu romanlarin aynasina yansiyanlarin yasanan gerceklerin tam bir iz diisiimii

oldugu konusunda siipheye diigiiriilmemeliydi.”"’

Romanda gercegi yansitma Cumbhuriyet yillarinda da devam eder. Ancak

olusan inan¢ problemleri ile metafizik konular, varlik Otesinin yeniden

154 Handan INCI, “Aziz Efendi’nin Reddedilen Mirasi Tiirk Romancisinin ‘Gergeklik’le Savasi...”
Kitap-lik, S.80, Subat 2005, s.73.

155 Ahmet Hamdi TANPINAR, 19. Asir Tiirk Edebiyati, Caglayan Kitapevi, Ist. 2001, s.26.

'% Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., ist. 1995, s.60.

'5" Handan INCI, a.g.m., 5.74.
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kurcalanmasina yol acar. Bu donemde “metafizik konulara ideolojik kaygilarla

yaklagan, konu edinen Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Peyami Safa’dir. “Her iki yazar
da fantastik romanum Batililasma konusunda c¢arpisan iki zit goriisii savunma

yolunda bir silah olarak kullanirlar.”'®  Ancak ulagmaya calistiklar1 nokta
birbirlerinin tam ziddidir. Hiiseyin Rahmi’nin amaci Bati’'min maddeci pozitif
diisiincesini iilkesine aktarmaya, cinlere, perilere, fala olan inanglar1 kirmaya
yoneliktir. Tiirkiye’de dinsel inang¢larin zayifligi ve ozellikle aydinlar arasinda Bati
bilim ve felsefenin 6rnek alindigi, dogaiistii olaylara inanilmadigi ya da bunlarin
kuskuyla karsilandigi bir donemde 1940’larin sonunda yazilan Matmazel
Naroliya’nin Koltugu'nda ise Peyami Safa’nmin amacit Bati pozitivizmine ve
maddecilige bayrak acarak mistisizmi savunmaktadir.'” Bu roman icin Berna Moran

“... Mistik bir diinya goriistiniin savunuldugu bir romandir”'® demektedir.

Peyami Safa’daki savunmanin aynisim Bahaeddin Ozkisi’nin “Sokakta” adli
romaninda goriiriiz. Romanda son 150 yildir Anadolu insaninin gecirdigi degisime
kars1 sokagini savunanlarla bu degisimi hizlandirmak isteyenler arasinda gecen
cekismeler ve bunun sokakta yaptigi tahribat anlatilir. Yazar, “ONLAR” diyerek cin

ve seytanlar1 kastetmektedir. Yapilanlar1 da onlara baglar.

1-Tema

19. yiizyihn bagindan itibaren Osmanli Imparatorlugu, Bati karsisinda
geriligini farkederek biiyiikk bir sarsmti gecirmektedir. Somiirgelerinin altinlariyla
giiclenen Avrupa Devletleri 6rnek alinarak yenilikler yapilmaktadir. Geleneksel bilgi

kaynaklari, Batr’'nin akla 6nem veren bilimi karsisinda birer birer yikilmaktadir.

158 Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, Iletisim Yay., Ist. 1997, 5.69.
' Handan INCI, a.g.m., s.77.
1% Berna MORAN, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakus I, Tletisim Yay., Ist. 1998, s5.180.
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“Sokakta” adli romanda bu yikilmaya baslayan geleneklerle modernlesme adina

yapilan savaglari, batililasmay1 buluruz.

Modernlesme kurumlarinda gelisme kavrami ortak bir anlam igerisinde

kullanilmaktadir. “Geligme, bir toplumun sosyal, siyasal ve ekonomik olarak kendi i¢

dinamiklerinin dogurdugu ilerleme seklinde ele alimir. Ilerleme kelimesi ise biiyiik bir
degisimi, yeniden yapilanmayt anlatmak icin kullanlir... Degisim, toplumun

geleneklerine dayanmanmus veya gelenekten kopusu ve reddedisi temsil ediyorsa

tarihsel ve toplumsal bir yabancilagmanin icinde bulunuyor demektir.”'®!

Bahaeddin Ozkisi’nin bu eserinde toplumun i¢ dinamikleriyle beslenmeyen
degisimlerin nasil bir yabancilagsma icinde oldugunu goriiriiz. Batililagsma’nin sokakta
yaptig1 tahribat1 ve diinyanin aldatici tuzaklarindan kurtulmanin yolunu ilahi giice

ulagmakta bulur.

1.1. Batihlasma

Batililagsma, kelimenin tasidigi anlamla, “batilt olmayan bir toplumun batili

olmaya yeltenmesi hareketidir. Bu hareketin oldiiriicii sonuclar vermemesi icin asil
ozel biinyenin biitiin dig sarsintilara, distan alinacak agir-ezici miiesseselere

dayanacak kadar giiclii olmasi gerektgidiri. Oysa Osmanlilik en giicsiiz sirasinda

yakalanmwttr.”162 Bu da edebiyatimiza yansimis, yazarlarimiz tarafin islenen énemli

bir tema olmustur.

Tanzimat donemi romani, Batililagmanin ortaya ¢ikardigi alafranga ziippe

tipini temel konu alarak secmistir. Bu romanlarda “birey” yoktur, “tip” vardir. ilk

181 Halis CETiN, “Gelenek ve Degisim Arasindaki Kriz: Tiirk Modernlesmesi”, Dogu Bati S.25,
Kasim-Aralik-Ocak 2003-04, s. 19-22.
192 Kemal TAHIR, Notlar/Batililasma, Baglam Yay., ist. 1992, s.7.
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akla gelen roman, Ahmet Mithat’in Felatun Bey ile Rakim Efendi’sidir. Felatun Bey,
yanlig bir Batililasma anlayisinin 6rnegi; Rakim Efendi ise idealize edilen Osmanli
Efendisi ornegidir. Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey bir
alafranga ziippe tipini canlandirir. Dogu-Bati1 catismasin1 daha sonraki romanlarda da

goriiriz.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “1911’de yayimladigi Sipsevdi de, ziigiirt bir
alafranga tipten yola ¢ikarak alafrangaligin toplumda yol actigi yozlasmayr gozler
oniine serer. Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’nda geleneksel Tiirk ailesinin
‘Batui’ yasama biciminin etkisi altinda ¢oziiliip alt iist olusu, Yakup Kadri’'nin
Kiralik Konak ve Sodom Gomore adli romanlarinda ‘Batiya Ozenti’nin nasil bir

yozlasmaya doniistiigii iizerinde durulur.'®

Batililasma sorunu, Cumhuriyet doneminde de tartisma konusu olarak

giindemdedir. “Ahmet Hamdi Tanpinar Huzur (1949) adli romaninda ‘Batililasma’

sorunu tizerinde israrla durur. Romanda Cumhuriyet aydinlari, yasama kosullarimin

degistirilmesi yolunda Cumhuriyet doneminin ugradigr basarisizliklar karsisinda, bu

basarisizliklarin nedenlerini tartisiyorlar, bir ¢cikis yolu arzyorlar.”164

Peyami Safa, Fatih-Harbiye’de Batililasmanin zararlarimt anlatmaya
calisir. Fatih doguyu, Harbiye ise batiy1 simgeleyen ve Neriman’in gelis gidislerinde

ruh diinyasimi etkileyen birer semttir. Tiirk toplumu iistiindeki “Bati tesirinin
istenmeyen yanlarini belgelemenin bir aract olarak devreye sokulurken, 0biir

yandan, Batict bakis agisimt yaymaya yonelik bir arag olarak kullanmaktaydt.”165

Bahaeddin Ozkisi Sokakta romanini da ‘Batililasma’ temasi iizerine kurar.

19 Fethi NACI, Yiiz Yilin 100 Romani, Adam Yay., Ist. 2002, s.23.
1% Fethi NACI, a.g.e., 5.23.
1% Ahmet O. EVIN, Tiirk Romanimin Kokenleri ve Geligimi, Agora yay., Ist. 2004, 5.103.
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Dogrudan ya da dolayl olarak dogu-bati medeniyeti arasindaki mukayese,
zithiklar ve bunun sonucu olarak da ¢atigmalar meydana gelir. Batinin yeniliklerini
sokakta insanlara benimsetmek ic¢in ¢alisan Kiiciik Bey’in karsisina Tesbihgi ¢ikar.
Kiiciitk Bey’in yapmak istedikleri toplumun yapisin1 degistirmektir. “Kiiltiir ve

medeniyet degismesi adi da verilen bu hadise hicte kolay olmamis, nesillerin

catismasini, act cekmesini ve fedakarliklarda bulunmasini gerektirmi5tir.”166

Kiiciik Bey, Avrupa fikrini kendi fikri bilmis, ileriyi ve giizeli onda bulmusg
bir miinevverdi. U¢ dilde okuyup yazarken Tesbih¢i kendi lisaninda hata
yapmaktadir. Tesbih¢i ileri Avrupa’yr inkdr ederken, diisiincelerini sarktan

almaktadir. Devlet ve gazeteler Kiiciik Bey’den yanadir.

Evvelce sokakta oturan insanlar “ya ev sahibi ya da uzun yillar ayn1 evde
oturan kiracilardir. Bu durum ister istemez aileleri birlestiriyor, dertler de sevingler
de miisterek oluyor. Bu kollektif olusan faydalar1 hatta daha fazla zararlar1 vardi.
Insanlar, aym Kkiiltiirle yogruluyor, aym hatiralarla koklesiyorlardi. Oysa insanin
ilerleme ve Ozgiir olma sansi1 bdylece hudutlaniyordu. Sevgimiz de nefretimiz de

sokagin bir bakima kontroliindeydi.”(s.56)

Yenilesmenin getirdikleri karsisinda yazar geleneksel medeniyetimizi ve

kiiltiiriimiizii de 6zlemle aniyor. “Makinenin simgeledigi batili degerleri elestiren
yazar, sokagumzin simgeledigi goniil medeniyetimizi oviiyor. Ancak bu ovgii dolayli
ve simgeli olarak ifade ediliyor. Tanzimatla baslayan Batililasma hareketinin

milletimizi kiindeye getirirken bunda bizim de kusurlu oldugumuzu gene dolayl

olarak dile getiriyor.”167

166 Mehmet KAPLAN, Kiiltiir ve Dil, Dergah Yay., Ist. 2005, s.87.
17 Osman YILMAZ, “Degisen Sokagimiz Hazin Oykiisii”, Bilim ve Aklin Aydinliginda Egitim, S.71,
Ocak 2006, 5.52.
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Kiiciik Bey’de Tesbihci’de bu sokak, bu insanlar icin cirpimir. Ikisi de kars:
tarafin fikirlerinin yanlis olduguna iman etmislerdir. Bu sokagi kurtaracak fikrin
miicadelesidir. Bu miicadele iginde toplumculuktan bireycilige, sorumluluktan
nemelazimciliga yani degisimle olusan degerlerin yok olusu dile getirilmis,
maddecilik garbin makine gicirtilarn arasinda 6n plana ¢ikmis, konak ¢okmiis ve

kadin farkli degerlere biirtinmiistiir.

1.1.1. Bireysellesme

Tanzimat’tan itibaren siiratli bir degisim yasayan Tiirk toplumu, aym
zamanda batililasma adina her tiirlii diisiince ve moda akimlarina da rahatga aciktir.
Buna bagl olarak degisme insam sersem eden bir bicimde kendini gostermis ve o

giinden baslayarak degisime direnen “sokak” buna ayak uydurmustur.

Otuz yi1l sonra gordiigii cocukluk arkadasi karakolda komisere soyle der:

“Ttibar edilen biitiin deger, evler, evin i¢cinde yasayanlar, kadinlar, erkekler,
gencler, yaslhlar hep degismis durmuslardi. Degisme, sokagimizda durmak bilmeyen
ve devamli biiyiiyen bir yuvarlanma seklinde basladi, sonra da durmadi dinlenmedi.
Halbuki insan boylesine sakin ve kenar bir sokakta bu kadar koklii degisiklikler

olmaz sanirdi.(s.12)

Sosyal hayatta yasanan degisim bir savastir. Bu savasin baslamasini

komiserin arkadasi1 sOyle dile getirir:

“Savas basladiginda biiyiiklerimiz kuskuyla irkildiler. Biiyiik tehlikeyi baban
isaret etti bana. Savascilardan biriydi baban. Uzun ve yiiksek topuklarin

kaldirimlarimizda kikirdedigi ilk giin, babam olay1 tesbih yapilacak bir giil kokii gibi
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nasirh avuclarina aldi ve tartti... BOylesine zor ve karmasik meselede cabucak
yargiya varmak insami hatalara iletebilirdi. O sirada biitiin biiyiiklerde ayni
duraksamay1 gordiim. Sik sik vebalden korktuklarimi soylediklerini hatirliyorum.
Vebal, sokagimizi hayirla yonetmek anlamim tasiyordu. Sokagimizi, mescidi,

tiirbeyi, konagi, evleri ve insanciklari”(s.34) O savas, o giin bugiindiir siiriip gidiyor.

Yenilige karsi degillerdi. Ama bedenlerine uymayan “soytar1 elbiseleri”
(s.35) giymek istemiyorlardi. “Sokak bedenine uymayacak elbiseye karsiydi...
Ciinkii bu elbise baska milletlerce giyilmis ve faydalar1 goriilmemisti.”(s.35) Giyilen
bu elbise toplumsalliktan bireye dogru insan siiriikler. Onceleri toplumsal bir yapiya

sahip olan sokaktaki insanlar zamanla gelisen yeni fikirlerle bireysellesir.

Geleneksel bir uygarlikta, “bir insamn, bir diisiincenin miilkiyetimi kendine

mal etmeye kalkismasit neredeyse akil almaz bir seydir; yani her haliikarda insan

boyle bir sey yaparsa, kendisinin biitiin itibarint ve niifuzunu bununla ortadan
kaldirmuis olur.”'®® Sokakta da “bireysellikten iistiin her ilkenin inkar edilmesi ve bu
viizden uygarligin her alanda tamamen sadece insani oOgelere indirgenmeye

galz5tlmaszna”169 Komiser’in ¢ocukluk arkadasi karsidir. Sokakta bireysellesme
toplumun degerleri ile catisir. O, ise degerlerini her seyin iistiinde tutar. “Benim
selametim tek basina s6z konusu olamaz. Inancim bana kisinin degil toplumun
selameti vardir der. Bir tabib bir giin bir ruhta bir ur bulursa bu ur ¢ok zaman o
kisiden cok i¢inde bulundugu topluma aittir. Ben ben degilim doktor. Ben konagim,

mescidim, evliyayim...”(s.76)

1% Rene GUENON, Modern Diinyanin Bunalimi (Cev. Mahmut Kanik), Hece Yay., Ank. 2005, 5.97.
' Rene GUENON, a.g.e., 5.95.
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“Otuz y1l 6nce boydan boya sokak bir tek, yetiskin kiz herkesin ablasi, kadin,
herkesin teyzesi ve cocuk biitiin sokagindi... Herkes birbirini tamir ve goz kulak
olurdu.”(s.26) Artik insan kendi benliginde miicadelesini siirdiirmeye baglamistir.
Huzur ve siikiinetin yerini kargasa, kalabaliklarin giiriiltiisii ve telasi; paylasimct ve

dayanigsmaci bir kiiltiiriin yerini, bencillik ve ¢ikarcilik duygusu almistir.

Yasanilan degisiklikler sokakta pek cok seyi beraberinde siiriikleyerek
gotiirmiistiir. “Soziinde durma gibi, vefa gibi, merhamet gibi, vicdan ve Allah
korkusu gibi. DEGISIKLIK her seyi kipkizil kendi rengine boyamisti. Imansiz hak,

hukuk, hatir goniil bilmez, saygisiz bir nesildi yetisen.”(s.45)

Yeni nesli; sokaktaki bakkal, kendi oglundan 6rnek vererek soyle anlatir:
“Bana fazla igme diyorsun, neden? Sarhos olacagimdan korktugunu soyliiyorsun.
Icki o maksatla i¢ilmez mi? Bana evlen diyorsun, neden? Kadin bol higte
miiskiilpesent degil, her giin bir yenisini bulmak yerine neden evleneyim. Evladin
olsun istiyorsun. Bir ben mi kaldin yeryiiziinde enayi. Bana oku diyorsun neden?
Kazanmak degil mi maksat. Kazancin okumakla ne ilgisi var. Hareketlerime ayip
diyorsun, ayip nedir? Inanin beyefendi giin oluyor kahroluyorum. Bitiriyor bu oglan
beni. Zamaninda 6zgiirliikk yoktu, simdi, olamamasi1 olmasindan iyidir diyorum kendi
kendime. Biz genci boyle diisiinmemistik. Avrupa ilmi ve medeniyetiyle aydinlanmis

bir nesil hayal etmistik.”(s.80)

Degisimler karsisinda gencler inang agirligina sahip olabilselerdi. “Biitiin
degerleri bir baskasiyla, hem de kokii seytandan olan bir yabanciyla degistirilme
gayretine”(s.44) yakalanmayacakti. Gafil olan onlar degildi. “Sendin, bendim.

Mescitti. Tiirbeydi. Konakti. Kisaca bizdik.”(s.44)
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Degisiklikler hayatin her alaninda olur. Miizikte bunlardan biridir. Miizikte
ana fikir giizellikken, otuz yildan bu yana “buram buram sehvet kokmaktadir.
Elimizdeki saf degerler cam boncuklarla degistiriliyor. Oysa “degerler ait olduklar
toplumun titizlikle korumak zorunda oldugu seylerdir. Ciinkii gelecek onlar iizerine
oriiliir.”(s.49) Gelecegi daha giizel giinlerde yasamak her tiirlii gii¢siizliie ragmen
kokiine baghi olmakla olur. “Kokii olmayan toplum yasayamaz.”(s.49) Hayatta

kalmak ve gelismek koke sikica baglilikla miimkiindiir.

1.1.2. Maddecilik

19. yiizyil ortalarina dogru, “bilimdeki gelisimlerin sosyo-politik ve teknolojik

diizlemlere yansimasi, insanin yagsaninda koklii degisimlere neden olur. 19. yiizyil,
insanlik tarihinde madde egemenliginin dorukta yasandigi bir zaman kesitidir.
Cagmin, bilimdeki yogun gelismeler temelinde olgunlasan gerceklik anlayisi da,
duyularla algilanan somut gercekligi evrendeki tek gerceklik olarak onaylamaktadir.

Felsefe de artik madde egemenligini cikis noktast yapmaktadir. Donemin materyalist
felsefeleri, insami tahtindan indirmis, yerine maddeyi gecirmistir.” 70 Madde
edebiyatinda konusu olmaya baglamistir. Ayrica “modern bati medeniyeti gercek bir
anomali olarak yer alir tarihte; az c¢ok biitiiniiyle taniyabildiklerimiz arasinda
tamamen maddi yonii gelismis tek medeniyet, Bati medeniyetidir.”171 Gelisen fikir
akimlarda maddeciligin 6n planda olmasini saglamistir. Tanzimatla birlikte batidan
aktarillan “pozitivizm, materyalizm, darvinizm gibi akimlar, Tiirk fikir hayatinda

onemli bir yer iggal ederler.”'™

' Y1ldiz ECEVIT, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilumlar, iletisim Yay., Ist. 2004, 5.25.
7' Nan A LEE, Peyami Safa’nin Eserlerinde Dogu-Bati Meselesi, Otiiken, Ist. 1997, s. 126.
">0sman GUNDUZ, a.g.e., 5.467.
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Sokagin insanlart maddenin esareti altinda kaybolurlar. “Gozleri biiyiilenmis
gibi maddeye dikilmis gecip gidiyorlardi... Goniilleri ve gozleri giizellikten
kopuyordu. Gergek ihtiyaclarinin oOtesindeki seylere gidiyorlardi kosarak.”(s.33)
Gittikleri bu yol onlar1 ahlaki degerlerden uzaklastiriyordu. “Isyan, haddini
bilmezlik, yalan, fuhus, kumar, elindekiyle yetinmemek maddeye hiikmedenler

tarafindan sokaga ekilmistir.”(s.67)

Insan degisimle “mide, para, seks ii¢geni icinde dolasmali, iffet,
alcakgoniillikk, olanla yetinme, iyilik, iman, hele hele sahip olduklar1 seyler igin
Allah’a siikiir...”.(s.127) gibi 6zelliklerden uzaklagmaktadir. Sadece aklin iirettigi
“ellerimizle tuttugumuz, gozlerimizle gordiiglimiiz seylerin varligina inandirmalidir.
Insan, camuruna iiflenen ilahi ruhu tamamen reddedip madde hudutlari i¢in de sikisip

kalmali...”(s.126)

Maddenin giiciiyle elde edilen makine hayati kolaylastirirken “sokak’tan bir
seyler gotiirmektedir. insani degerleri bu dev gicirtilar Sldiirmektedir. Makine,
“insana paralar kazandirdi. Ama parayla beraber kizlarin yiiziinde sokaktakilerin pek
hoslanmadiklar1 bir tebessiim belirirdi. Goze hos gelmeyen hemen her sey igin
camagircinin kizinin giiliisii 6rnek gosterilirdi. Kisaca bana gore makine biiyiik isler

basaran, buna karsilik giiriiltiici ve uzak durulmasinda fayda olan bir seydi.”(s.23)

Makine ile birlikte insana “ormanlar, akarsular, denizler, batakliklar ve daglar
egilmislerdi. Bu yilizden adaleler, organlar, sinir sistemi a¢ik havamin faydali
atmosferinde geregi gibi calisamaz oldu. Insanin cevreyle savasi birakmasi, kendi
ben’iyle siirdiirmek zorunda oldugu savasa da son verdi. Boylece her tiirlii ahlaki
disiplinden siyrildi medeni insan. Seref, dogruluk, mesuliyet, nefse héakimiyet,

kahramanlik, insan sevgisi gibi 6zellikler alay edilir seyler oldu.”(s.148)
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Maddenin aldaticit kiskacindan, insanin kurtulmasi igin Oncelikle maddeyi
“satin alma giiciinden ¢ok, icindeki atomlarin Yaradan askiyla raksettigi canli bir

varlik olarak”(s.63) gérmek gerekir.

1.1.3. Kadin

Geleneksel bir yapi icerisinde varligini siirdiiren kadin degisim siireci iginde
en 6nemli fonksiyondur. Bu fonksiyon igerisinde kadinin giydigi topuklu ayakkabilar

sokagin kaldirimlarina degmeye baslar.

“Degisiklik sokagin alt ucunda, sandikg¢ilarin evi yanindan ilk adimini atmigti.
O giine kadar bu taslar, bu yollar, bu binalar, bu insanlar genis ve saglam ayakkabilar
icinde yere saglam basan adimlarin seyircisi olmustu. Oysa o giin degisiklik, cok
ince ve cok yiiksek topuklar iizerinde dengeyi bulmak igin bir cambaz ustaligi
gerektiren adimlara, merak ve iirkeklikle baktilar; sokagimiz, idraki var oldugundan
beri ilk defa bir vargiya varmakta giicliik cekti. Bu ¢ok ince ve cok yiiksek topuklarin

siiriikleyip getirmek istedigi nasil bir seydi.”(s.14)

Bu yiiksek oOlceleri sokagin biitiin nesneleri yabanci buldu. Kadinlar bu sesleri
ve Okgeleri ruhlarinin bilinmez yerlerinden tanidilar. Boylece seytan “uzun yiizyildan
beri ancak masallarda nefes alabilen, biitiin kotiiliiklerin kaynagi, sokagin sevgiyle
Orillmiis dayamismasiyla sokagimizdan uzak tutulmusken, yashh efendilerin
soylediklerine gore yiiksek topuklarin sesinde, kadinda, kadinmn icinde ilk defa

mekan tuttu.”(s.15)

Sokagin taslan topuklu ayakkabiya gore olusturulmamistir. Bu zemin buna
gore degildir. Degisim karsisinda kadin geleneksel olani birakip i¢ diinyasinin,

nefsinin istedigini yapmaya baslamistir.
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Sokak biitiin fertlerden sorumludur. Camasircinin kizinin terbiyesiz tavirlarini
ve yapigkan giiliisiinii Giiliim’tin annesi sokagin bir lekesi oldugunu diisiiniir, onun
boyle yetismesinde biitiin sokaktakilerle beraber kendini de biraz suglu bulur. Kizinla
goriismesine izin vermesi ise iyi huylar kapar diisiincesidir. Ancak bu hicte boyle

olmamis “DEGISME”(s.43) Giiliim’ii etkilemistir.

Camasircinin kizina uyan Giiliim, annesinin gozleri oniinde farklilasir. Cagin
getirdiklerine, zamana ayak uydurur. Bu isyan, “hiirriyet” kelimesinde kendini
gosterir. Bu gencler, riizgarn oniinde kuru yaprak gibi sallanmaktadir. Nereye gittigi

belli degildir.

Kadin degisimi kolaylastirmaktadir. Thmal edilen, geri plana itilen giigtiir.

Degisimin odak noktasidir. “Osmanii’nin geleneksel toplum yapisimin hatasiyla

sevabiyla stmirint hala koruyan, fakat bununla birlikte yasanan sosyal zelzelenin
titresimlerini biinyesinde icten ice hisseden cekirdek kurumu olan ailedir. Aile, Tiirk

romaninin sosyal, cekingen ve acemi acuisinin ‘masdar’t olmus, bu ‘ayatiir’, evin

icinden sokaga, ‘agora’ya tedricen ve ihtiyatla gtkmz5tzr.”173 Diiniin kiz cocugunun
annesi bir giin anne olacak ve hayirli evlat yetistirecek diye disiiniiliirken bugiinkii
kadinin durumunu Kiigiik Bey’in “sokakta” begendigi dul kadinda buluruz. Ona
sOyle iltifat eder: “Sizi goriince gdnliim aydinlaniyor, siz sokaktaki hanimlara giizel
bir numunesiniz.”(s.105) Dul kadin agik giyinen birden fazla erkekle arkadaslik
yapan, topuklu ayakkabi giyen birisidir. Evine baska bagka erkeklerin girmesi ¢ok

onemli degildir. Kiiciik Bey Avrupa kadinini bulur onda.

1.2. Metafizik

!> M. Fatih ANDI, Roman ve Hayat, Tiirk Edebiyat Vakfi Yay., ist. 2004, s.139.
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Duyularin ve akli melekelerin deléletine liizum kalmadan insan ruhu, kendi
icinde Allah’la birlesir. Madde birlesme icin en biiyiik engeldir. Mana yasanan
dinyanin disinda olan gercek hakikati bulmak icin maddenin esaretinden
kurtulmalidir. Bunun i¢in insan kendi ruh diinyasim1 tamimali ve onu beslemeli
diisiincesinde olan Komiserin ¢ocukluk arkadasi “yemegin yasamak icin ara¢ oldugu
inancinin kabul edildigi sokaktan geliyordu. Orada esas olan mide degil ruhtu. Orada
isteklerin hemen tiimiine sehvet ismi verilir.”’(s.31) Eserde ise ruhunu kaybedip

arayan bir millet vardir.

“Kendi ruhumuza egilmememiz ur veya urlar aramamamiz kendinizde bir
kacis m1?... Bedenin tiimii izerinde baz1 yetenekleriniz oldugunu teslim ediyorum ve
tabif kargiliyorum. Ama ruh...”(s.78) diye soran kahraman ruhun varligin1 6grenmek,

tanimak amacindadir.

Komiserin ¢ocukluk arkadasi, Allah’imn varligimi sorgulamaktadir. Onun
yaratici giicli karsisinda, insanin neden diisiinmedigini sorar. “Yalmzca Allah’1
idrake calismak bile ne zahmetler yiikler insana. En azindan rastladiginiz seylere ¢cok

dikkatle bakmay1 ve diisiinmeyi gerektirir.”(s.118)

Allah’1in yaratma giicii tesadiiflerle agiklanamaz. Nasil bir ev mimarsiz, bir
igne ustasiz olmazsa diinyanin da bir yaraticist vardir. “Bizim diinyamiz tesadiifen
olusmus rastgele bir diinya degildir. Diinyamiz1 ve gezegenleri ayakta tutan nizam,
mevsimleri, giindiizii, geceyi pes pese getiren ahenk tesadiif olamaz... Hayat bizim

bildigimiz kadar yalin, bize 6gretilen kadar ilkel olmamalidir.”(s.54)

[lahi sirr1, ilahi muammay1 ¢ézmek igin insanin goziinii perdeleyen her seyi
bir arada aym1 anda gormelidir. “Hayatin narin bir yaprak gdvdesinde gerindigini

seyretmek ne zengin bir seyahattir.”(s.11)
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Insanoglu kendi varligim anlamak, kendine bagislanan rahmeti aramak icin
uzaklara degil kendi goziiniin Oniine bakmasi yeter. Komiserin ¢ocukluk arkadasi
kiigiik bir tahtanin deliginden bir damlay1 izler ve o damlada bir insan hayalinin
kurabilecegi biitiin giizelliklere sahip oldugunu, binlercesinden olugmus rahmeti

anlar. Tahtanin deligiyle seyrettigi seyleri soyle belirtir:

“Ben yaprakta bizzat hayati ve bu hayati miimkiin kilan hikmeti seyrettim.
Gordiigim  akil  almaz  zenginlikleri hafizama emanet edemeyecegimi

santyordum.”(s.39)

Insanin kafasim kurcalayan diger bir konu ise oliimdiir. Maddenin ve
mananin 6liime bakisi farklidir. Birincisi, Kiiciik Bey’in savundugu “yorgun insan

viicudunun dinlenecegi sonsuz ve rahat bir karanlik gecedir.”(s.62)

Bugiiniin insan1 da 6liimii yorgun bedenin dinlenmesi olarak goriir. “Gercek
bugiin... Diin gecti, diin yok artik. Diin 6lenler de dyle. Coktan hepsi toprak oldular.
Oliim kagmilmaz sonuc dostum. Biz de 6lecegiz. Hayat bizim icinde bu hareketini

kaybedecek. Dipsiz bir karanlikta yorgunlugumuzu dindirecegiz...”(s.47)

Digeri ise, “Oliimiin bir son degil bir gecis, engin ve sonsuz bir dmre gecis
oldugudur.”(s.91) Oliimii 6liimsiizliik olarak goren Komiserin ¢ocukluk arkadast
soyle der: “Insan hi¢ 6liir mii? Insan bir hayvan veya bir bitki mi olsiin. Son
zamanlarin moda lafi bu. Olmek, sonsuz karanlikta kaybolmak. Ama bu sézde yine
de bir espri gizli. Sanki denmek isteniyor ki; zamamimiz insanin hayati, yasamasi
gereken hayattan o kadar uzak ve makineye o kadar yakin ki bir giin bozulacak ve

hurdaliga atiliverecek. Hareketten tamamen yoksun o zavalli oksitlenecek, pas



189

zerreleri topraga karigsacak ve bir giin o, hi¢c var olmamiscasina yok olacak. Hani
boyle bir yok olus zamanimiz insanina yakisiyor da. Yeni insana mezarin koza,
yasadig1 hayatin bir kurt hayati, mezar sonrasinin da kelebeklik oldugunu anlatmaya

pek imkan yok.”(s.47—48)

Komiserin ¢ocukluk arkadasi ayrica varligim anlamak yerine bedeninin ve
aklinin varligimm kabul edenleri 6liimlii olarak goriir. “Etin disinda bir sey kalmamis

insanlarda. Etse, et Oliir.”’(s.54)

Sezai Karako¢ da “Ak ve Kara” yazisinda yukarida anlatilanlan ozetler

mahiyettedir.

“Insanin varoldugu andan bu yana iki medeniyet carpismaktadir. Iyinin

medeniyeti ile kotiiniin medeniyeti. Dogru ile yanligin, giizel ile ¢cirkinin medeniyeti...
Ak inanca karsilik ‘felsefe’ adi altinda kara felsefeyi, ruha karsi maddeyi,
ulviye karsu siifliyi, huzura karsi sikintiyi, ahenge karsi kaosu ¢ikarmistir kotiiniin
medeniyeti...
Olcii ile asinhigin carpismasidir bu evrensel carpisma. Fizikitesi ile fizigin
kavgasidir bu siiriip giden. Insan icin énemli olan hangi tafra katilacagidr. ..

Karar verip sabir gostermek, dayanmak ve olusun biitiin cilesine katlanmak,

kiiltiir ve medeniyetimizin kader savasin zaferle miihiirleyecektir.”""

2-Olay Orgiisii

Kose Kadi ve Ucgtaki Adam’da tarihi bir devreyi ele alan yazar Sokakta
romaninda gegtigimiz son yiiz elli yili ele almaktadir. ilk romaninda yer alan tarih

gercekligi bu eserde kendini gizlemektedir. Tarih “eserin arkasinda bir fon teskil

17 Sezai KARAKOC, “Ak ve Kara” Zaman (Zaman Ustii Yazilar), 22.05.2006.
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etmigtir.”'” Bu tarihi siire¢ igerisinde insanligin 6ykiisii bir kenar sokakta meydana
gelen olaylarla anlatilmaya calisilmig, insanin sahip oldugu manevi kiymetlerin

yerine madde istila etmeye baslamistir.

Romandaki olay, sokakta, konagin yaninda yasayan yasli bir kadinin
oldiiriilmesiyle baslar. Bu cinayetin perde arkasi ve sonrasi birlikte anlatilir. Ancak
yazar bu cinayeti bir insanin Oldiiriilmesi degil bugiine kadar sahip olunan
degerlerimizin 6ldiiriilmesi oldugunu dile getirir. Dolayisiyla “cinayetin simge olarak

ele alindigi ifade etmek yanlig olmaz.'"

Fikirlerin ¢atismasinin yasandigi eserde duraganlik soz konusudur. Polisiye
unsurlar ve entrikalarla hareket kazamr. Hareketten ¢ok benimsenen fikirler 6n

plandadir.

Romanin yapisi diyaloglarla oriilmiistiir. Kahramanlar birbirleriyle diyalog
halindedir. Ozellikle psikanaliz seanslarla, karakterlerin hayat seriiveni yaninda
hatiralar1 ile zenginlestirilmistir. Diyaloglar konusma c¢izgileri halinde alt alta

siralanmamis, tirnak icinde verilmistir.

Yazar, “Kose Kadi ve Ucgtaki Adam adli romaninda hikayeleri pesi sira
siralayarak olay oOrgiisii olusturmaya calismisken “Sokakta” romaninda modern

roman teknigine yaklasmlstlr.”177

Roman, Komiser ile komiserin cocukluk arkadasinin bir cinayetten dolay1

polis karakolunda otuz y1l sonra karsilagmasiyla baglar. Ancak anlatilanlarin hepsinin

175 Ersin OZARSLAN, a.g.t., s.127.
17 Osman YILMAZ, a.g.m., s.52.
"7 Ersin OZARSLAN, a.g.1., 5.127.
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anlatictya komiser tarafindan aktarilmakta oldugunu romanin sonunda anlariz.
Anlatict kisi “son s6z”’de karsimiza cikar. Buraya kadar metin halkalar1 yildiz isareti

ile ayrilir.

Polis tarafindan katil olarak goriilen kisi, 6len yash kadinin kiiciik oglu,
katilin “ONLAR” oldugunu sdylemektedir. Komiser ise arkadasinin kendi annesini
oldiirmediginden emindir. Bu mahallede boyle bir cinayetin olduguna da
inanmamaktadir. Sorusturmay1 baslatir. Once suglu olarak goriilen arkadasi ile
goriistir. Oldukca esrarengiz biri olan arkadasi cinayetin bir insan tarafindan
yapilmadigimi “ONLAR” 1 yaptigimi soylemektedir. Diiriist, higbir zaman kétiiliigiin
degistiremedigi bu adamin katil olamayacagindan emindir. Artik cinayetin
aydinlanmas1 gerekmektedir. Komiser arkadasimi temize c¢ikarmak ve sugluyu
bulmak icin yanina gorevlendirilmis bir doktorla eski sokagina, cinayet yerine gider.
Sokakta, pek ¢ok sey degismistir. Komiser, gecmisini 6zlemle hatirlar... Cinayet
islenen evde ve odada arastirma yapar. Sessizlik ve fakirlik hakimdir. Doktor
gittikten sonra komiserin kulaklar1 vinlamayla dolar. Metalsi bir ses “onu biz
oldiirdiik” der ve kendilerini Allah’in yarattifi insana secde etmeyen varliklar
oldugunu sdyler. Cin ve seytan romanin biitiinii i¢erisinde dnemli bir metin halkasini
olusturur. Katil oldugu sanilan komiserin arkadas1 hastaneye yatirilir ve komiser onu
ziyarete gider. Komisere sokakta degisimin basladigindan beri ONLAR’la tek basina
savas halinde oldugunu soyler. ONLAR, Bati medeniyetini masa olarak kullanir.
Insanlig1, para ve madde ile yoldan cikardigina inamr. Doktorunda “sohbet adini
verdigi aslinda birer psikanaliz seansi1”(s.41) olan konugmalarla eserin fikri boyutunu

dikkatlere siiriilmiis olur.
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Metin halkas1 igerisinde yer alan diyaloglar, olay Orgiisiiniin c¢atisma
atmosferinde bicimlendigine isaret eder. Bu catisma da “biri Peygamber medeniyeti,

obiirii Seytanlar Medeniyeti”'"™ olarak goriilebilir.

Sonraki giinlerde komiser, cinayet aletini aramakla mesgul olur. Once
cinayetin islendigi eve gider. Daha sonra bilgi almak i¢in konagin sahibi Kiiciik
Bey’le goriisiir. Kiiciik Bey, materyalist oldugu igin sokaktaki degisimi
kabullenmeyen tek kisi olan katil zanlisin1 hi¢ sevmemektedir. Kiiciik Bey, komisere
katil zanhisinin suglu olmadigini, olay sirasinda onu tiirbede ibadet ederken

gordiigiinii soyler. Komiser bunu tutanakla imzalatir ve arkadasi temize cikar.

Sahis kadrosu ikiye boliiniir. Batimin fikirleri benimseyen ve onlar1 yaymak
icin ugraganlarla buna kars1 direnenler. Kiigiik Bey; bir Fransiz miirebbiye, kendini,
milletini, insanlar1 inkar etmis bir ana baba elinde yetismis ve etkilendikleri bu

fikirler, yasama bicimine, deger yargilarina tesir etmistir.

Komiser, arkadast temize c¢iktigr i¢in mutludur. Simdi katili bulmak
zorundadir. Mahalle bakkalimi sorgular ve kadinda ¢ok degerli olan bir sey oldugunu
ogrenir. Komiserin arastirmalar1 sonucu cinayeti biiyiik oglanin isleyecegi diisiiniiliir.
Yanina bir yardimeci alarak onun evine gider. Katilin onun oldugunu 6grendigi zaman
yanindaki yardimcisiyla birlikte vurulur. Yardimcist oliir kendiside yaralanarak
hastaneye yatar. Komiser iyilestikten sonra hastanede ¢ocukluk arkadasin ziyarete

gider. Komiser, arkadas1 ve doktor isbirligi ile savasi kazanmaya azmeder.

Doktor karakterinin seg¢ilmesi bilimi temsil ettii icindir. Ciinkii Doktor,

cinleri, seytanlar1 masallarda kalmis yaratiklar olarak goriir.

178 Sezai KARAKOC, “Ak ve Kara” Zaman (Zaman Ustii Yazilar), 22.05.2006.
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Komiser, arastirma icin Kiiciik Bey’in evine gider. Kiiciikk Bey, dadisiin
tuhaf oliimiinden bahseder. Komiser bu 6liim ile son 6liim arasinda baglanti kurar.
Dadi ona verilen ifrit kili yiiziinden olmiistiir. Bilyiilii kil biiyiik bir giice sahiptir.
Savas baslamistir. Komiser sonuca iyice yaklagmstir. Isin icinde ONLAR’1n oldugu
anlasilmistir. Kiiciik Bey’de evinde o6lii bulunur. Kiiciikk Bey’in odasini arastiran
komiser seytana tapma ayininin diizenlendigi gizli bir yer bulur. Doktor ve komiser
saklanarak biiyiik oglan ile yanindaki kadinin seytana tapma ayinini izlerler. Gergegi

goren komiser onlar tutuklar. Seytanin dostlugu yine insani1 daragacina gotiirmiistiir.

“Son S6z”de Komiser’den anlatic1 hikayeyi dinler. Gizemleri ¢6ziilmeyen bu
hikdyeyi 6grenmek icin arastirmaya baslar. Fakat Komiser, ona her seyi anlatmaz.
Komiser’in ¢ocukluk arkadasi oldiiriildiigiinden anlatic1 bu hikdyenin bir sonu
olmadigina inanir. Komiserin ¢ocukluk arkadasi arkada biraktigi kagitlarla insanin

son yiiz elli yildir nelerle kars1 karsiya oldugunu ifade eder:

“Cinsel egilimimizdeki asirilik ve bizi siiriikkledigi nokta.

Neden variz ve biz neyiz?

Isyanlarimiz  ve medeniyet, ileri cemiyet ve onun tabii kanunlari
kiigiimsemesi.

Cemiyet nizaminda maneviyatin vazge¢ilmez liizumu.

Home Economicus tabiatin degil liberalizm ve komiinizmin yarattigi bir
varliktir.

Dogru, dergi, mecmua, gazete ve kitaptan 6grenilmez. Lazim olan gézlem ve
deney sonuglardir.

Sevmeden bakan insanin gordiigii karanliktir.

Sosyoloji kanunlart heniiz birer tahminden ibarettir.

Atomu ve uzay1 ruhumuzdan iyi taniriz.
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Her insan, her topluluk Omriiniin bir noktasinda hayvani ve insani hayat
arasinda bir tercih yapmak zorundadir.

Gercek insan1 timit, iman, heyecan meydana getirir.

Oliim istegimize gore anlama sahiptir. Istersek bizim i¢in Allah’n ihtisamina
garkolma olabilir.

Vicdansiz ilim, imansiz ¢aba ruhun 6liimii anlamim tagir.”(s.141-142)

Komiser’in c¢ocukluk arkadagindan arda bu kagitlar anlaticimin dikkatini

cekmemis ama okuyucunun dikkatinin ¢ekilmesi istenmistir.

3-Zaman

Bahaeddin Ozkisi Sokakta romaninda zamam miiphemiyet icinde birakilmus,

tarih olarak 20. yilizyilin baslarindan bahsetmektedir.

Karakolda Komiser ile cocukluk arkadasinin otuz yil sonra karsilagsmasiyla
baslar. Komiserin cinayeti tetkikiyle siirer ve vurularak kirk bes giin sonra ayaga
kalkabilir. Katilin pesini bir siire daha izledikten sonra miidiirii tarafindan on bes giin
icinde sonuclandirilmasi istenir. Cinayet bu on bes giin i¢inde aydinlanir. “Son
s6z’de anlatict hikdyenin sonucunu 6grenmek icin belli bir siire ugrasir. Vaka

zamani bu zaman dilimlerini kapsar.

Eserde otuz yillik mazi anilarla anlatilir. Geriye doniislerde gerceklestirilip
zaman genisletilmis; boylece kahramanlarin vaka zamanina kadar olan hayatlar

anlatilmakla kalmamus, kisiliklerin olusum macerasi da bu yolla ortaya konulmustur.
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Kronolojik zaman diizenine bagli olmayan romanda, yayildigi, kapladigi
tarihi kesitler itibariyle ¢cok genis bir zaman dilimi goriiliir. Tarihi arka plana eglik

eden zaman dilimini Kiiciik Bey’den 6greniriz:

“Yurdumuzda ancak on dokuzuncu yiizyil baslarinda isiklarim1 yaymaya
baslayan Avrupa Medeniyeti, biinyemizde tiirli zorluklarla karsilasirken,
imparatorlugun kohne yapis1 catirdiyordu. Tiirli badireler atlatildiktan sonra
megrutiyet, sonra da nihayet Cumbhuriyet idrak edildi. Eski, artik her seyiyle
gomiilmeliydi. Toplum yepyeni bir ¢ehreye kavusmali, tam bir modern, goriiniise
sahip olmaliydi. Sark yasamis ve imparatorlugun adi da artik bitmisti. Surda yatan
evliyadan topluma ne hayir gelirse o fikir ve medeniyet kalintisindan da ancak o
kadar hayir gelir.”(s.92) Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilanina ve sonrasinda
yasanilanla birlikte genis bir zaman vardir. Bu modern zaman tasavvurunun o
kiiltiirle uyusmazhigindan dogan carpikliklart dile getirir. Zaman tasavvurunun

“Batililagsma siirecinin Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel hayatinda yarattig
viizeysel, carpikliklarm ve varolussal sorunlarin bir yogunlasmast oldugu

soylenebilir.”'" Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilanina ve sonrasinda yasamlan genis

bir zaman dilimi eserin biitiiniinde yer alir.

Otuz yil sonra karsilasan iki arkadasin cocukluguna gidilerek zaman

genisletilir. Otuz y1l dncesinin tarihi cesitli cagrisimlarla verilir.

Giilim’iin yavuklusunun bir miilazim olusu, Miilazim’in “ayda bir giin, bir
persembeyi cumaya baglamaya hazirlanan aksamiistii” (s.18) tatil icin gelmesi daha

sonra, Giiliim’iin hastalif1 iizerine komsusu Tesbih¢i, Miilazim’la goériismek iizere

17 Yagar SUVEREN, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Modernlesme, Kiiltiir ve Kimlik Sorunu (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya 2002, s.79.
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“kurtulug savasinda beraber bulundugu kumandani”(s.43) aramasi, otuz yil dncesinin
takvim ve tatil giinleri ile ilgili diizenlemenin heniiz yapilmadigin1 ortaya cikarir.
Komiser’le arkadasi bu devrede 9-10 yaslarinda ¢ocuktur. Komiser ve arkadaginin
cocuklugu Cumbhuriyet’in kurulus ve Inkilaplarin hizla bagladigi donemdir. Bu
fikrimizi Kiiciilk Bey Komiser’e sokaktaki yenilesme hareketlerini anlatirken ortaya
cikarabiliriz: “Nihayet Cumhuriyet idrak edildi. Eski artik her seyiyle gomiilmeliydi.
Toplum yepyeni bir ¢ehreye kavusmali, tam bir modern goriiniise sahip olmaliydi.

Sark yasamis ve imparatorlugun adinda artik bitmisti.”(s.92)

Roman mazi ve hal-i hazirda tecelli eder. Hal-i hazir romanin sonunda ortaya
cikar. Eserin biitiiniiniin bir geriye doniis oldugu goriiliir; ciinkil anlaticinin iginde
bulundugu simdiki zaman, 6ykii bitimiyle 6grenildikten sonra anlatildigindan, bitmis

bir hal-i hazin yansitmaktadir.

Romanin anlatic1 kisisi son bolimde “sehrin kenar mahallelerinin birinde,
yirminci yiizyilin acaba adim atsam mi1 diye tereddiit ettigi bir sokakta”(s.135)
tanmidig1 ve kendini pek yalnmiz hisseden ve konusmak ihtiyaci ile kivranan gérevden
uzaklagtirilmig bir komiserden dinlemesi hal-i hazirda olur. Anlatic1 “Bag tarafi sisler
icinde kaybolmus, sonu da hi¢ belli olamayan bir olaymn”(s.135) sonunu 6grenmek

icin caligir.

Zaman degisimin kendisidir. Ciinkil “hi¢ birimiz, hi¢cbir zaman boliimiinde bir
onceki anda oldugumuz gibi olamayiz.”(s.36) romanda da bu hizli degisimin topluma

etkileri yansimaktadir.

4-Mekan
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Vaka “sokakta” gecmektedir. Sokagin temsili bir degeri vardir. Sosyal
yasantilar sokagin niteliginde sunulur. Sokak, iki medeniyetin ¢atisma alani olarak
goriiliir. Birbirine kars1 iki diinya goriisiiniin ve yasama biciminin temsilcisi olarak
‘sokak’ islevsel bir degere sahiptir. Mekanin sokakla sinirli oldugu eserde sehrin

Istanbul oldugu, dogrudan veriler yerine eserin muhtevasindan anlasilmaktadir.

Tasvirler fotograf gercekliginden uzaktir. Kahramanlarin bazi hususiyetlerini
dikkate sunmaya yardim eder. Karakol odasin1 Komiser, “soguk, asrimiz mantigiyla
sartlanmig, hayale yer vermeyen esneyen bir agiz duygusuzlugunda” oldugunu
kaydederek kendi ruh diinyasini yansitir. Otuz yildir gormedigi arkadasi cinayet
sucuyla karakola getirilmistir. Oysa arkadasi cinayeti isleyecek bir insan degildir.

Ama polisler kisa yoldan deliller gostererek bitirmek istemektedir.

Bu sokaga iliskin tasvirler, vurgulamalar, belli bir amaci tasimaktadir. O da
bu cevrenin geleneksel yasama bi¢imi ve degerlerini, insani ozellikleri siirdiiren
insanlarin bir arada olmasini saglayan bir mekan olmasidir. Bunlarin baginda konak

ve konaga karsi tiirbe, cami, mescit bir gii¢ olarak yer almaktadir.

Sokakta onemli bir yere sahip olan konak, romanin igerigini belirlemede belli
fonksiyonu vardir. Osmanli Devleti’nin ¢okiisii ile konak arasinda bir paralellik
kurulur. “Konak merkezinde biiyiikkce bir yarim daire cizen bu sokakta, hareket
noktast konak, bir yabanciya bir yer tarif edilecegi zaman konaktan sonra otuz adim
veya konaga varmadan ii¢ ev evvel denirdi. Konak karsisinda diz ¢okerek oturmus
efendilerle konusan bir biiyiik efendiydi, biiyiik, zarif ve algakgoniillii. Sahibi kisaca
pasazade diye amilirdi. Kapisi, insanin énemli oldugu devirde, insan gegecektir
fikriyle yapilmusti. Serin bir taghig1 vardi. Igeri adim atar atmaz sizi nereden ¢iktigt
bilinmez dadi karsilardi... Birinci katta Kiiciikk Bey, ikinci katta babasi

otururdu.”(s.13)
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Konak sahipleriyle birlikte insana deger veren bir yerdir. Beyefendinin
olumiiyle birlikte konakta hayat degisir. Geleneksel kiiltiir, kalabalik biiyiik aile ve
bu ailelere has yasama tarzi degismistir. “Cok uzaklarda kalmis, sanla serefle
yasanmis gecmisten arda kalan bir izdir konak.”(s.13) Iktisadi zorluklar konakta
“haremle selamligi donerek birlestiren dolabin doniisiinii durdurmus ve haremi

satmay1 gerektirmistir.”(s.55)

Konak, sokakta yasanan degismenin merkezi olmustur. Degismeler konaga
gelir ve oradan sokaga yayilir. Icinde yasanilan zaman, tam bir karmasadir. Degisim
her yerde siirerken tiirbe, mescit, cami bir sirla varligim siirdiirmektedir. Maddeyi

savunan Kiiciik Bey bunlar1 soyle degerlendirir:

Tiirbe ve evliya mezarlar1 sokagin koruyucusudur. Bati fikrinde olanlarin son
ayak bagidir. Direnmenin baslarinda yer alir. Tiirbe ve mescit bu direnmenin
arkasindaki ilahi gerceklerdir. Buradan alinan giicii “cag dis1 bir diisiince”(s.62)

olarak goriir.

Komiser cinayetin tahkikatina gorevlendirilince otuz yil ayak basmadigi

sokak onun goziiyle soyle tasvir edilir:

“Aymydi sokagimiz. Otuz yil 6nceki goriinimiindeydi. Sadece yol bir hayli
daralmis, yiiksek bildigim duvarlar alcalmis, evler, hatta konak kii¢iilmiistii.
Duvarlarla yine dam koruklar1 kiimeleniyordu. Ama bana eskisi kadar yesil
degillermis gibi geldi. Sokaga sarkmis incir dallarinda kim bilir ne zamandan kalmis
bir ugurtma kuyrugu, rengi kirmizidan pembeye doniismiis sallaniyordu. Serceler
yine ayni igten civiltilariyla gegen zamanin pek farkinda goziikmiiyorlardi. Kiiciik

kizlar ¢esmeden su tasiyorlardi. Kovanlarinda suyla beraber yiiklendikleri ve yillardir
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bitiremedikleri giinesi de beraber. Sandik¢ilarin evi, mescit, genis arsa otuz yil

onceki yerlerinde, iyi niyetli bir insan bakisiyla seyrediyorlardi sokagi.”(s.13)

Komiser otuz yil sonra gittigi sokakta bir yabancidir. Gercek yiiziinii
gostermez. Kendilerini kimsenin gérmediginden emin olduklar1 anlarda ise “yiizleri
civit badanas1 renginde giileg, asma peceleriyle utanga¢”(s.18)tirlar. Sirlar yiik
kapaklar1 ardinda, tiirlii siirprizlerin lavanta c¢igekleriyle sarmas dolas yattigi

sandiklardadir.

Eserde mekan, tasvirlerinin hemen yaninda kahramanlarin hayat izlerini
buluruz. Olen yash kadin fakir ama diizenli evi; Kiiciik Bey’le beraber konak
yavagga eski hitkkmiinii kaybetmis; topuklu ayakkabiyla beraber sokaga gelen kadin,
sokagin taslar1 ve ayakkabiya uygun yapilmadig icin zorlanmis... Vaka zincirlerinin

muhtevasi ve kahramanlarin psikolojik hali mekan tasvirlerinde de anlagilir.

5-Sahis Kadrosu

Yazarnn diger romanlarina gore sahis kadrosu azdir. Kisilerin ¢ok azi
vakalarda rol alir. Diger kisiler vakaya istirak etmeyip hatirlama ve ismen

zikredilmistir.

Yazar, “Sokakta” adli romanda sahis kadrosunu fiziki yonlerinden cok fikir
ve diisiincelerini 6n plana ¢ikarmistir. Sahis kadrosunu baskisi, olumlu ve olumsuz
ara giic ve baskisinin daha iyi anlagilmasina hizmet icin var olan fon karakterler

olarak ele alacagiz.

5.1. Baskisi (Tematik Giic)
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Romanin baskisisi Komiser’dir. Anlatici kisi biitiin olay1 Komiser’den dinler.

Eseri meydana getiren olaylar Komiserin ¢evresinde sekillenir.

Komiser, dogdugu sokaktan cocukken ayrilarak amcasinin yanina gider.
Babasi ve annesini kaybeder. Amcasi tarafindan biiyiitiilmiis, sokaktan ayr gecirdigi
otuz yil icerisinde bir yabanci dil 6grenmis ve polislik mesleginde soz sahibi

olmustur.

Otuz y1l sonra ¢ocukluk arkadasi ile bir cinayetten dolayr polis karakolunda
karsilasir. Cocukluk arkadasgi ile karsilastiktan sonra otuz yilini sorgular. “Yaradiligin
ve yaradilisimin sirr1 bu kadar mahdut olabilir miydi? Tabiatin kucaginda yasanmasi
gereken hayat boyle mi sarf edilmeliydi? Beni tutup siiriikleyen riizgar neydi?”(s.12)
Hayatin1 zamanin akisi icerisinde cagin gerektirdigi sekilde siirdiirmiistiir. Hayatin ve
yaratilisin gayesinden ayrilmis oldugunu diisiiniir. Giinlitk mesgale denilen sey kim
oldugunu unutturur. Ben kimin sorusunu soramadan oradan oraya kosturur
insanoglu. Neye yetisecekleri belli iken giinliik mesgale, insan oldugunu ve
vazifesini unutturur. Komiser arkadasimin sugsuz oldugunu diisiintir. Her ne kadar
katil o gibi goziikse de inanmaz. Arkadasi masum oldugunu ve cinayeti ‘ONLAR’1n
isledigini soyler. Komiser ONLAR’in var olabileceklerine “otuz ayr yerde
gecirilmis yildan sonra, otuz tahsil ve tecriibe yilindan sonra”(s.5) mantig1 ile

inanmak istemez ama hissi yonii “bunu ONLAR yapabilir’(s.6) dedirtir.

Emniyet Miidiirligli, cinayetin tahkikat1 ile Komiser’i gorevlendirilir.
Boylece Komiser cocuklugunun gectigi sokaga otuz yil sonra doner. Gorevlendirilen
doktorla gittigi sokak aymidir, degismemistir. Sadece kendisi disardan geldigi i¢in
sokak gercek yiiziinii gdstermez. Cesetteki yaralarda bir olaganiistiilik bulur. Yirmi

yerinden bigaklanmis ve cevrilip burkularak ¢ikarilmistir. Bunu bir insan yapamaz.
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Sokak yavasca kendi yiiziinii gosterir. Komiser ¢ocuklugunu hatirlar, komsularim
digiiniir. Odada inceleme yaparken ipek bir bez pargasinin c¢agrisimlariyla
arkadasiyla yaptiklarini hatirlar. Odada metalsi bir ses ise “onu biz 6ldiirdiik” der. Bu
ses ONLAR’a aittir. Arkadasinin sugsuz oldugunu soylerler. Ciinkii o gercek bir

insandir. O yiizden onu kurtarmak isterler.

Ertesi giin akil hastanesindeki cocukluk arkadasini ziyarete gider. Eski
giinleri yadederler. Arkadasi ONLAR’la savas icinde oldugunu soyler. Arkadasi
Komiser’e Sokak, savag ve onlar arasindaki baglantiy1 felsefi bir boyutta atlatmaya
calisir. Bu sirada odaya ruh doktoru girer. Zamanla Doktor ile Komiser arasinda

samimiyet artar.

Komiser, arkadas1 ile yapilan psikanaliz seanslarina katilir. Bu seanslarda
insanhigin karst karsiya oldugu problemlerin tartigmasi yapilir. Komiser boylece

cocuklugunu yeniden yasar.

Komiser cinayetin iizerindeki sis perdesini aralamaya kararhidir. Sokagin
sakinleri ile goriisiir. Giilim’iin annesi cinayeti ONLAR’1n isledigini soyler. Kii¢iik
Bey’in ifadesi ile Komiser arkadasinmi kurtarir. Komiser yaptirdigi sorusturma sonucu
katilin 6len kadinin biiyiik oglu oldugunu ortaya cikarir. Bir polis arkadas ile katili
yakalamaya gittiginde ONLAR’in yardimiyla elinden kacgirirken arkadasi oOliir,

kendisi yarali olarak kirk bes giin yatar.

Iyilestikten sonra arkadasini ziyarete gider. Artik Komiser maddenin verdigi
zevklerden uzaklasip mana dlemine dogru yolculuga ¢ikmistir. Sokaga arkadasinin

goziiyle bakmaya baglar.
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Komiser katili koseye sikistinir. Kiiciik Bey’le katil arasinda bir musibet
oldugunu anlayan Komiser katili Kiiciikk Bey’in konaginda sikistirmak ister. Katil
Kiiciik Bey’i yarali birakarak kacar. Kiiciik Bey son soziinde ortak olduklarini, yillar
once biiyiilil bir ifrit kilina sahip olmak icin dadiy1 da oldiirdiiklerini soyler. Kiiciik
Bey’in oliimii ile ifritin kilin1 arayan Komiser, onu konakta gizli bolmede bulur. Kil1
biiyiik bir heykelin boynuzu olarak bulur ve yakar. Yakarken nefsinde bircok vesvese

dolagir. O, bunun ONLAR’dan geldigini bilir.

Sonra pusu kurarak katili yakalar. Isin icine politikacilar girdigi icin sorguyu
evinde yapmak ister. {lk defa kanunsuz bir i yapar. Daha ilk soruda polis gelir ve
yaptig1 kanunsuzluktan dolay1r meslekten atilir, sokaga gelir ve yerlesir. Artik
sokagin savunucularindandir. Komiser basindan gecenleri konusma istegi dolu
oldugu bir anda anlatici kisiye anlatir. Dinleyicinin 1srarlarina ragmen hikayenin
sonunu soylemez. “Kizil sagli, iri yann adam”(s.135) artik nobeti devralmistir.

Savasina devam ederken timitsiz degildir. Bu konudaki goriisiinii soyle dile getirir:

“Umit uzaklarda degil. Alem aydinlanacak. Hem de biitiin iimitsiz
goriiniisiine ragmen. Ulkemin 6nderliinde olacak bu. Zaten aksine inanmak, insani
biitiin yetenekleriyle inkdr olur. Akli ve ruhu inkér olur. Oysa bunlar Allah’in
ovdiigii ve takdir ettigi degerler. Insanlar catirdayan Avrupa Medeniyetini
goriiyorlar. Bu yiizden basladiklart yarnigin bir noktasinda duracaklar... Allah’t ve
onun kendilerinden ne istedigini diisiinecekler. insan hayatini, diinya hayati icine
hapseden kisir ve hayvani diisiince yok olacak. Insan oliimsiizliigii, sonsuz hayat:

teneffiis edecek.”(s.142-143)

5.2. Olumlu Ara Giicler
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Komiser’in etrafinda cereyan eden daire igerisinde yer alir. Komiser hepsinle
etkilesim héalindedir. Bunlar Komiser’in Cocukluk Arkadagi, Doktor, Tesbihgi,

Anlatic1 Kisi’dir.

Komiser’in Cocukluk Arkadas:

Romanda ismi verilmeyen, once katil olarak goriilen Komiser’in ¢ocukluk
arkadas1 sokagin degismeyen yiiziini temsil eder. Sokaktan hi¢c ayrilmamig
degerlerinden asla taviz vermemis, gercegi gorebilen, inangli, insani degerleri

bozulmamisg, Bati medeniyetinin kotiiliik getirdigini diisiinen bir kisidir.

Komiser’le aynmi yaslarda, ela gozlii, diiriist yaratiligh, saf, zeki, miimin bir
insandir. Annesinin Oliimii lizerine tutuklanip karakola getirilir. Cinnet gegirdigi
diisiiniiliir. O ise cinayeti ¢cocukluk arkadasi olan Komiser’e ONLAR’1n igledigini
soyler. Otuz yildir sokaktan ayrilmamis sokagin sinirlarinda yasamistir. Arkadasinin
yardimiyla adliyeye degil akil hastanesine gonderilir. Hastanede doktorun yaptigi
psikanaliz seanslarinda diisiincelerini, hayata, insana ve dig diinya bakisin1 doktordan

gizlemeden anlatir.

Komiser’in ¢ocukluk arkadasi “yemegin yasamak icin bir ara¢ oldugu
inancinin kabul edildigi sokaktan gelir.”(s.31) Kahraman maddeye 6énem veren biri

degil mana aleminde dolasan biridir.

Komiser’in ¢ocukluk arkadasi sokakta yalmizdir. Omuzlarina yiiklenmis yiik
agir; sokagin degerlerini korumaktir. “Gorevi ihmalim, biitiin itibar ettigim degerlere
sirt cevirmek olurdu”(s.33) der. Komsularindan Akdeniz’de gemisinin kendi ihmali

yliziinden battigina inandig1 i¢in cinnet geciren Kaptan’dan bakmayi ve gormeyi
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ogrenir. “Insan goziinii perdeleyen her seyi bir arada ayni anda gormekti. Gormeyi
bilmemek egitim eksikligiydi. Biitin duyu organlanmiz i¢in aym sey

sOylenebilirdi”’(s.38) diyerek goziin giiciinii fark eder.

Doktor psikanaliz seanslar1 sonucunda hasta hakkinda tam karara varamaz.

Ama Komiser’in ¢ocukluk arkadasini soyle anlatir:

“Hayret edilecek kadar zeki ve bozulmamis bir safiyet icinde. Bu giine
kadar rastlamadigim, gérmeye alisamadigim bir kiiltiirle zengin. Ben ona miitefekkir
ismini verdim. Ciinkii onun sahip oldugu kiiltiiriin esasimin tefekkiir oldugunu
goriiyorum. Bir yaprak karsisinda saatler geciren, o yaprakta gordiikleriyle bir felsefi
sonuca varan bir insanin kiiltiirii bu. Buysa zamanimizda unutulmus bir kiiltiir tiirii.
O, bugiinkii toplumun el iistiinde tuttugu degerlerle pek sinirh ilgisi var. O, mesela
altini, satin alma giiciinden ¢ok, icinde atomlarin Yaradan askiyla raksettigi canli bir
varlik olarak goriiyor... Ger¢ek anlamiyla onun icin diinyanin tamami sokak. O

kendi adina, kendini topluma adamig bir miicahit evham ediyor.”(s.63-64)

Ona gore sokakta bir savasg vardir. Bu savasin taraflar1 bellidir. O, sokakta,
tiirbenin, mescidin, dogrunun, giizelin, gelenegin yaninda yer alirken; Kiiciik Bey
seytanin, batilin, putlarin, materyalizmin, degisikligin yaninda yer almaktadir. Savas
bunlar arasinda olurken O, “bir bakima Kiiciik Bey’e acir’(s.66) Ciinkii o savundugu
fikrin asil sahibi degil; saptirilmis, aldatilmis birisidir. Kiiclik Bey’in ifadeleri ile
sucsuzlugu anlasilir. Cinayetin islendigi saatlerde namazgihta ibadetle mesguldiir.

Doktor onu biraz daha miisahede altinda tutmak ister.

Hastaneden ciktiktan sonra da sokakta savasa devam eder. Savas artik cok

cetindir. Savasin kizistigr giinlerde hirsizlik suglamasi ile hapsedilir. Hapishaneden
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cogu suclamanin asilsizligia inamir. Bu ONLAR’in bir oyunudur. Gardrop adli
mahkim tarafindan himaye edilir. Bu sirada verem oldugu ortaya cikar fakat
doktorlar kendine soylemez. Revirde birkac hapla avutmuslardir. Gardrop, dostunun
az bir omrii kaldigim1 6grenir. Onu, bu acili hayattan kurtarmak ister. Kendiside
verem oldugu i¢in buradan c¢ikamayacagini bilir. Onun bu haline seyirci olmak
Gardrop’u iizer. Inlemelerine, kivranmalarina dayanamaz ve sabah namazi abdest
almak icin kalktiginda onu oOldiirmeye karar verir. Ciinkili “namaz kilarken dalar
gider, ne kendini ne de bulundugu yeri hatirlar.”(s.139) Yaninda bulundurdugu temel

civisi ile onu oldiiriir.

Doktor

Doktor ise, akil hastanesinde, hastalarini1 psikanaliz metodu ile tedavi eden bir
ruh doktorudur. Geng bir adamdir. Cildi hayat dolu, kizil saglar1 1s1l 1s1ldir. Canli,

giizel, neseli bir adamdr.

Doktor, Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin akil hastanesine getirilmesiyle ve
tanigmasiyla olaya karigir. Zamanla hasta-doktor iliskisi Komiser’in araya girmesiyle
farkli bir boyut alir. Komiser’in cocukluk arkadasini degisik bir vaka olarak
tanimlamasi ve fikirlerin catismasi ile doktor kendini olaylarin i¢cinde bulur. Cagdas
bir bilim adami olan Doktor “diinyay1 sahipsiz, sonsuz boslukta bir nokta, insan1 da
nokta {izerinde bir mikrobik biiyiikliik’(s.149) olarak ele almakta ve
degerlendirmektedir. Bunun yaninda, her insanda maddeye hiikmeden, bagimsiz,
giiclii bir insan gérmek egilimindedir, mutlulugu akilda arar. Madde disinda, madde
otesindeki varliklara inanmaz. Hatta seytana, hurafelerde yasayan bir varlik olarak

tanir ve kabul eder.
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Diinya goriisii bakimmdan Komiser’in ¢ocukluk arkadasi ile c¢atisma
halindedir. Ancak eserin sonunda Doktor’un kanaatleri degismis ve kararsizlagmistir.
Pek az seyden emin olabildigini soyler. Tek ve emin oldugu sey ise “Avrupa
medeniyeti er veya gec¢ insanlart yok edecek hastalik”(s.150) olusudur. Eserin

sonunda Komiser’in ¢cocukluk arkadasi ve Komiser’le aymi fikri paylasir hile gelir.

Tesbihci

Hatiralarda yer alan Tesbih¢i Komiser’in babasidir. Sokakta basi sikiganin
kostugu, hatinn sayilir ve lafi dinlenir birisidir. Modern diinyanin ilerledigi yolun
aksine “gii¢siizliigiine ragmen, kokiine bagli olmakta”(s.57) direnmis, kendi icinde
ilerlemis ve derinlesmistir. “Olmeyi kabul etmis ve oliimii kiiciimsemis”(s.58)
insanlardandir. Degismeyi herkesten once fark etmis ve biiyiik tehlikeyi haber

vermistir.

“Glin boyu yalmiz 6zlemenin derin zevkini hissetmek i¢in diikkanimin
kepenklerini agmis, her tespih tanesine sabirla sekil vermis’(s.32) olan Tesbihgi;
mert, ¢comert ve serefli bir insandir. Kurtulus Savasi’na katilmig bir gazidir. O, bu
ozelliklerini gelenege, Islam’a, Allah’a hizmetkdr kilmis ve bu yiizden Kiiciik
Beyleri, yeniligi, degismeyi diisman edinmistir. Insanlarin, genclerin degismenin seli
oniinde kuru bir yaprak gibi savrulmalarinin temelinde “inang agirligina sahip”(s.44)

olmayislarinin yattig1 kanaatindedir.

Komiser’in ¢cocuklugunda olmiistiir. Fakat Kiiciik Bey, Komiser, Komiser’in
Cocukluk Arkadasi, Giilim’tiin annesi tarafindan hatiralarda yasamaya devam

etmektedir.
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Anlatic Kisi

Anlatic1 kisi, eserin 135. sayfasinda “Son S6z” bashikli boliimde “yazik ki
hikdye burada bitti. Oysa Komiser’i tanidigim ve onun agzindan bunlart dinledigim
giin ne kadar sevinmistim”(s.135) ciimleleri ile okuyucu karsisina ¢ikar. Olaylar
¢Oziime kavusturmak i¢in oradadir. Olaymn sonucunu dgrenmek i¢in hapishaneye
gider ve orada Komiser’in ¢ocukluk arkadasi ile muhatap olan kisilerle konusur ve
bunu kolaylikla yapar. Bu yilizden so6zii gecen birisidir. Arastirmalar1 sonucu
hikdyenin sonunu Ogrenemez. Ama arastirmalar1 sonucu Ogrendikleri ile romanin

biitiinliiglinii saglar.

5.3. Olumsuz Ara Giicler

Kiiciik Bey

Kiiciik Bey, atmis yaslarinda ¢cokmiis bir ihtiyardir. Bir pasanin torunudur.
Sokaktaki konagin beyidir. Miirebbiyelerin elinde biiylimiis, inanmayan, dini
degerleri olmayan, materyalist birisidir. Mahalledeki tiirbeye ve Komiser’in
cocukluk arkadasina hi¢ katlanamaz. Onu diisman gibi goriir. Romanda seytan ve

cinlerin elindeki masalardan biri olarak anlatilir.

Katil

Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin iivey kardesidir. Yasi altmis civarinda ve
saglam bir yapiya sahiptir. Evli olup annesinden ayri bir evde oturur. Evinde huzurlu
biri degildir. Annesi ve Kiiciik Bey’in kigkirtmasi ile Dadr’yr oldiirmiistiir. Bu
cinayet yillar sonra annesini 0ldiirdiikten sonra ortaya ¢ikmistir. Kotiiliigiin simgesi

ve seytanlarin kolesidir. Kendi annesini seytana kurban etme gerekcesiyle oldiiriir.
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Kendisini komiser en sonunda yakalar. Komiserin elinden 6nemli iki politikac1 onu
kurtarir. Fakat sonra bilinmeyen bir nedenden oldiiriilir. Ciinkii o yakalaninca

kimligi ortaya ¢ikmistir.

Onlar

Kotiiliigi simgeleyen ve eserde sokaktan baglayarak biitiin diinyanin aldigi
korkun¢ durumun nedeni olarak gosterilen, atesten yapilmis cin ve seytandir. Roman

boyunca varligini siirdiiriir.

5.4. Fon Karakterler

Romanin biitiinliigiinii saglamak icin olayin akisina dogrudan katki olmadan
bir goriiniip kaybolan karakterlerdir. Bazilarinin sadece ismi gectigi gibi bazilar
hatirada yer alir. Giilim, Dadi, Kaptan, Miilazim gibi kahramanlar hatiralarda

kendine yer bulur.

Giilim’iin Anasi, Gardrop, Tesbih¢i’nin hanimi, Hapishane Miidiirii, Katilin
Annesi, Bakkal, Gen¢ Dul, Hemsire, Camasircinin kizi vd. fon karakter grubuna

girmektedir.

Bu insanlar bir sokak etrafinda birlesirler. Onlar1 hayata baglayan giic¢
sokaktir. Tematik giic gelenekleri dogrultusunda degerleri koruma savagi verirken
kars1 giic sokag yeniliklere hazirlama cabasindadir. Kahramanlarin catismalart

sonucunda kars1 gii¢ iistiin gelmis ama hala karsisinda bilmedigi giigler vardir.
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Romanin kahramanlar1i eserin mesajiyla birlikte disiiniiliirse aslinda

milyonlarca insan... “Bir devrin batmaya yiiz tuttugu, bir devrin ise basladigi; kiiltiir

ve medeniyetlerin yaristigt diinyamizda esasen kahraman sayisi belirmekte dogru

degil!... Insan bu romani okurken kendisinin de olay kahramanlarimn icinden biri

oldugunu diigiinmeden edemiyor!. s

"% Osman YILMAZ, a.g.m., s.52.
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YEDINCI BOLUM

ANLATIM TEKNIKLERI



211

I-ANLATIM TEKNIKLERi

Usliibu olusturan unsurlarin basinda anlatim teknikleri gelir. Uslip ile bakis
acis1 arasinda siki bir iligki vardir. Yazarin olaylara bakis agisina gore sekillenen
isliip anlatim tekniklerini meydana getirmede énemli bir rol oynar. Mehmet Tekin’in

59181

“Roman Sanati adindaki kitabinda bahsettigi anlatim tekniklerinin eserler

icindeki goriiniimlerini tespit etmeye calisacagiz.

1-Anlatma Teknigi

Anlatma-gosterme tekniklerinin ustalikla kullamilmasi hélinde, anlaticinin
eser tizerindeki agirlig1 azalacak ve anlatilar dogal bir cercevede cereyan ediyormus
gibi hissedilecektir. Bu kapsamda anlaticinin gorevi, olaylar1 ve kisileri uzun uzadiya
anlatmaktan cok, bir takim mizansenlerle okuyucunun dikkatini, hikdye ve

o 182 P
kahramanlar iizerine ¢ekme sinirinda kalacaktir. °° O, gerektigi zaman oradadir.

“Tana, uzun zamandir, yattigi yerden kiillenmis kozlere bakmaktaydi. Kar

kokulu riizgdr, Yurd’un aralik buldugu yerlerinden esiyordu. Yumugak postekiden
yvapilmis sicak yatakta, kendisi, karist ve oglu yan yanaydilar. Disaridaki sessizligi,
bazi tuhaf haykiriglar noktaliyordu. Uyuyan cevrede yalniz kendisi uyanikmig gibi

geldi ona. Sanki uzun uyku yilarindan sonra, heniiz gozlerini acmis kadar zinde

hissediyordu viicudunu. Dipdiri, ama nasil dipdiriydi.”(Dogus, s.7)

Bahaeddin Ozkisi, hikdyelerinde anlatma teknigini basarili bir sekilde

kullanmustir. “Birbirlerine saskin baktilar. Adam ‘o zaman’ dedi. ‘Asfalt degildi bu

yol.” Sonra, ‘pek de dik yapnuglar’ dedi. ‘Bir nefeste cikmistik’ diye cevapladi kadin.

'8! Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.195.
'82 Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.195.
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‘Kim bilir yapimni, is bilmezlere verdiler.” Uzun siire nefeslendiler. Karadeniz’ den
kopan serin bir riizgdr, terli swrtlarini vuruyor, titretivordu. Erkek, ‘hamim
durmiyalim’ dedi, ‘lisiitecegiz.’ Nefes nefese tepeye yiiriidiiler. Istanbul, énlerinde
g0z alabildigine uzaniyordu. Bir yandan, ta Yesilkoy’ii, diger yandan Adalar’i
goriiyorlard.

Kadmn, ‘o zamanlar ¢camlar daha giimrah degil miydi?’ dedi.” Sonra deniz de
sanki gri renk almig.” Adam gozliiklerini hohlayarak sildi, tekrar takti. Heniiz
haziran sonu olmasina ragmen, cimenler sararmis goriiniiyorlardi. Bir serce siiriisii,
birden havalandi, iirperdi kadin, hafif bir ciglik atti ve aksi bir sesle ‘Miiz’i¢
hayvanlar’ dedi.

Huzursuzdular. Otuz yil dnce buraya gelmislerdi. O zamanlar, yol bu kadar

dik degil, camlar giir ve vegildiler. Miirekkep mavisiydi deniz. Sonra Istanbul,

goriinen her yer... Yok yok hemen her sey degisikti.(Kirkinc1 Yil, s.19)

“Aymi ses tonlu ‘Herein’ c¢agrisi aralarim, deli panayir kahkahalari
dolduruyordu. Ter, kizarmis domoz sucugu ve isimsiz insan kokulariyla hava
yogundu. Culdirmisti sekiller. Madeni gicirtilarla yere paralel ya da dik doniiyorlar
ve gorebildigim yarim kavislerde, giilmeleri donmus yiizler, hizla geciyorlard.

Hicbir sey yerinde durmuyordu. Panayir kendini var eden insan elini itmis,

canlannugs, bagimsiz bagimsiz tepiniyordu.”(Soytar1 Olmak, s.21)

“Oniinde daha uzun bir saat vardi. Bir saat daha tahakkuk béliimiinde
oturacak ve saatin bes olmasint bekleyecekti. Hayal bile kuramiyordu. Zihni
diisiiniilmekten eskimis, emeklilik konusunu tiksintiyle itiyordu.

Hava, kuyruk yagu gibi diye diisiindii; kaygan, yogun ve yapiskan. Cevreye
belli etmeden parmaklarmm hafifce kinuldatti. Eli, yaglh havada takilip kalacakmuis
gibi bir duygu uyandi icinde. Saate bakti tekrar, hala onceki yerindeydi. Senelerin

tamidik stkintisi, her zamanki yerinde, gogsii tizerindeydi. Bazen oldugu gibi, bugiin

de, isyana benzeyen bir his sakaklarinda zonkluyor, rahatsizlik veriyordu.”(Insanlar

ve Saatler, s.36)
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“Zohre kadin, su sisesini bir siire avuclart icinde tuttu ve serinligini doyastya
hissetti. Giines, iki mizrak boyu yiikselmisti. Genis hayat, yeni giin is1giyla doluydu.
Kiiciik Musa, agzinin kenarinda dolasan sinege aldirmaksizin uyuyordu. Simstki

kundak icinden ¢tkmis bu degirmi yiiz, pembe pembeydi.

Siseyi abdestligin kenarina itinayla koydu. Tenekeden cikardigi ekmekten

irice bir dilim kesti, biiyiik bir mendile bagladi, sonra suyu ve ekmegi, evin en fazla

giines tutan yerine asti.”(Vermek ve Otesi, s.41)

“Tam iicii ceyrek gece. Buna nedense dikkat etti Ahmet usta; c¢alistigt

tezgdhin arkasinda yere comeldi ve sirtini duvara dayadi. Kemik eklemlerine kadar
uzanan bir halsizlik, bedenini kaplamisti. Eli i elbisesinin gogiis cebine, senelerin
verdigi aliskanlikla uzandi. Sonra birden sigarayr birakali bir yildan fazla oldugu
aklina geldi. Omriinde olmadig1 kadar kararh, ‘Nazmi’ diye seslendi., ‘Bana bir
sigara ver.’ Kalfanin, ergenlikle kapli yiiziinde yesil gozleri dikkatle kisildi. Sigarayr

uzatirken duraladi, diisiindii, ‘sen birakmistin be usta’ dedi. Aldirma der gibilerden

elini salladi Ahmet usta. Diisiindii, hatirlayamadi sigarayt neden biraktigini.”(U¢ i

Ceyrek Gecge, s.43)

2-Tasvir Teknigi

Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlagtirma demektir. Bir seyi
somutlagtirmak demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu
canlandirmak demektir. Romanci, somutlastirma islemini gerceklestirirken tasvir

yonteminden genis bir sekilde yaurarlamr.183

“Tasvir, tahkiyeli anlatimda en ¢ok bagvurulan tekniklerden biridir.

Destandan modern anlatilara kadar, degisik olciitlerde kullanilmistir. Modern

'8 Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.242.
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romanin dogusundan sonra, degigik bir mahiyet kazanir. Modern romancilar tasvirin

sahneleme islevi yerine gercegi sezdirme cihetindedir. Daha oncekiler ise gercegi

N .. 184
gostermek icin yararlanirlar.”

Ozkisi’nin Oykiilerinde genelde olayin gecti§i cevre metnin daha iyi
anlasilmas1 ve okuyucuyu hazirlama tasarrufu metnin daha iyi anlasilmasi ve
okuyucuyu hazirlama tasarrufu metnin daha iyi anlagilmasi ve okuyucuyu hazirlama
tasarrufu olarak goriilir. Daha cok Oykiilerin basinda yer almasi da bu kaniyi

giiclendirir. Ancak tasvirleri yogun olarak kullanan bir yazar degildir.

“Son yagmurda arda kalan su damlaciklar, oturdugum bankta yarim kiireler

halinde parildiyordu. Aga¢ yapraklariyla oynasan giines, ya bir karanfil kirmizisina

rastltyor ya da yesilde ilgiyle duruyordu; yankilantyor yesil ve tiirlii tonda yegiller

giiliimsiiyorlard:.” (Koriin Gordiikleri, s.15)

“Suyun sari yiiziinde giinesten arta kalmis pembelik kaybolmak iizereydi.
Daginik koy evlerinin tahtaboslarinda renkli giyimleri icinde kadinlar, medyalikta

erkekler ve cocuklar durgun beklesiyorlardr.”(Bekleyenler, s. 65)

“Yol, bir miiddet tren hattimi takip ettikten sonra sagdaki tepeye dogru
viikselmeye basladi. Otobiiste sicak, koy kokulu, agir bir hava vardi.”(Sofor Aziz,

s. 14)

“Komsunun radyosundan gelen Anadolu sesi, Istanbullagmis Anadolu sesi,

Sokoni markali, gazyag tenekesi bozmast saksimin ve siyah, rutubetli toprak icine

gomiilii, veremli edasi tasiyan, yesili sariya ¢calan karanfil dallart arasinda odaya

stiziiliiyordu.” (Talebe, 5.29)

'8 Mehmet TEKIN, a.g.e., s. 200.
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“Yanik tezek kokusu karlarin iizerinden hi¢ kalkmayan ince bir tiil gibidir.

Insana bu kokuyu karlar nesrediyormus gibi gelir.

Soguktur, fakat tatli bir soguk. Toz gibi dagilan ayaklarin altinda gicirdayan
kar, biitiin etrafi, tepeleri bembeyaz rengiyle boyamustir. Ger¢i her taraf ayni
renktedir. Hicbir zaman monoton denemez. Masmavi gok ve bembeyaz sivri veya

yayvan tepelerin birbirine kaynasislart sade ince bir zevkin tezahiirleri gibi goziikiir.

Orada her sey saf, her sey sadedir zaten. Binbir rengin kaynanisi, sekillerin
girftligi burada goriilmez. Ciplak yumugak kavisli tepeler, sipsivri basin goge

kaldirmis daglar, ahalisinin en kisa anlatisidir denebilir.”(Erzurum’da Aksam, s.43)

3-Geriye Doniis Teknigi

Oykii anlaticis1 olay: icinde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin
gecmisine ya da olayin meydana geldigi zamana gider. Hatirlama geriye doniis

tekniginin baska yoniidiir.

Geriye doniis teknigi, hem romanin yapisinin kurulusunda, hem olaylarin
ylizeysel veya ayrmtili olarak sunulmasinda, hem de kahramanlarin (¢izilip

tanitilmasinda 6nemli rol oynayan bir yontemdir.'®

“Yillar énce 23 Nisan’di. Ben, Imam Omer efendi’nin oglu, ben ogretmenin
etkisinde kalmig kirk cocuk goziinde aforoz edilmis yapayalniz ogrenci, sevilmek
ihtiyactyla onlarin  safina gecmistim. Babanun sandiktan asirdigim  sarigi
basimdaydi, naftalin kokuyordu. Tel cerceveli beyzi gozliigii, burnumun iistiine

diisiirmiistiim. Bir mahalle mektebi hocasini, gozliigiimiin iistiinden, bakiglarimla

takdir etmeye ¢alistyordum.”(Nedenlerim, s.25)

185 Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.242.
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“Tekrar sustu. Uzun siire, elindeki dalla topraga sekiller ¢izmeye calisti.

Sonra; ‘Onlart gecirenler arasinda ben de vardim’ dedi. Ayrilmak zordu. Cocuk
hickiriklari, ana gozlerinde iri taneli yas oluyor, akiyordu. Giiniin rengini solduran,
insamin agzint acitan bir tat vardr bu ayrilikta. Giden adamlarin yiizlerine teker teker

bakuyor, taze, kullanilmamis buluyordum. Baglart onlerindeydi, dudaklarinda isteksiz

bir tiirkii, uzaklasryorlardi.(Kirkinc1 Adam, s.54)

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinde bu teknigi sik¢a kullanir. Kahramanlarin
i¢ diinyalan iizerinde ozellikle duran yazar, simdiki zamanda yasayan kahramanin
psikolojisinin sebebini gegmiste arar. Bazi cagrisimlar kahramani gegmisine gotiiriir.

Boylece kahramanin i¢inde bulundugu durumu daha iyi bir sekilde degerlendirir.

“Doktorun agzindan ozel bir anlam alan ‘himm fobi’ sozii, beni diinlere,

cocukluguma  siiriiklityordu. Aksam olmayacak diye korkardim. Babam hic
gelmeyecek diye korkardim. Bir daha giines hi¢c dogmayacak korkusu titretirdi beni.
Ya bir karinca biiyiir de, ev kadar olursa diye korkardim. Ya giines, gaz lambamiz
gibi sonerse, ya yagarsa yagmur, ya yagmur yagmazsa. Ya yikilirsa evimiz, ya ben
vikilan tavani ellerimle tutar da ‘Yetisin tavan yikiliyor’ cagruma hic kimse
kosmazsa. Ya unutursam bazi seyleri. Ya unutmamdan otiirii kusum agliktan oliirse.
Ya karanlik icimde yogunlasir ve orda katilasirsa. Sikiui dislerimde yakalardim

kahkahalari, ya onliyemezsem ya siirer giderse ve beni nefessiz birakirsa giiliisiim

diye korkardum.” (Elli Liralik Teshis, s.26)

“Koltuk Degnekleri” adli hikdye de icinde bulundugu andaki psikolojik

durumunu yonlendiren unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Halbuki o benim sakatligima onem vermez goriinmiistii. Bana kalp gerek

demigti. Siirler soylemis, misaller vermis, ruhu ve eti birbirine karistiran basit insan
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davranisiyla alay etmis, ‘Ben’ demisti. ‘Hi¢ elmas bir kiipeyi mahfazasiyla takan bir

kulak gormedim.”(Koltuk Degnekleri, s.32)

“Yeni Okul”da yazar okul yillarma gider.

“Yiikseliyordu bina, gorgiimiiziin aksine toprak altina degil, goge dogru,
bizim hayalimizin bile erisemeyecegi biiyiikliige ve yiikseklige. Bir giin, yeni takilmis
camlarim lizerimize diktigini gordiik. Yiiz gozlii bir dev gibiydi ve biitiin agirligini
koy omuzlarinda hissediyordu. Huzursuzdu yaslilar, okula, iirkek ve kinle

bakvyorlardi. Bir sey koyiin havasinda ywrtilmisti. Bir diizen bozulmus, riiyalar ve

birimler degismisler, yabancilasmislardi.”(Yeni Okul, s.39)

4-Otobiyografik Teknik

Hemen, her yazar kendi deneyim ve bilgisini eserlerinde kullanir. Kendilerini
degisik tarzlarda yer vermesi kacinilmaz bir durumdur. Hatta bazi romancilar salt
kendi hayatim anlatir. Bu acidan Gogol’'un “her seferinde, ben kendimi tasvir
ediyorum” demesi anlamhidir. Uzerinde durulmasi gereken nokta sudur: Bir
romancinin kendini veya bagkasini anlatmasi o kadar 6nemli degildir. Onemli olan,

anlatmak istegine anlati1 boyutu kazandirmasidur.'*®

Otobiyografik yontemde anlatic1 birinci tekil sahistir. Anlatici ile anlatan ayni

kisidir. Hikaye de anlatilan her sey bu kisinin bakis acisiyla okuyucuya yansir.

Ozkisi hikayelerinin cogunda kendisi anlatir. Anlattig1 olaylarin cogunu

bildigi, tanidig1 insanlar olusturur. Anlatilanlar onun bakis agisi ile dikkate sunulur

'% Mehmet TEKIN, a.g.¢.,5.248.
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ve kendi hayatinda izler tasir. Hikdyelerinde birinci tekil anlaticinin kullanilmasi da

bununla ilgilidir.

“Verin, verin diye inleyen insanlar arasinda gecen 25 yillik omriim, senden

igreniyorum. Gordiigiim seyden, zavalli idealimden biitiin ruhumla hiirmet

bekledigim, kalemim, senden igreniyorum. Kaytan biyikli asil sebilci; senden

ogreniyorum, hayati, maksadi ve ulviyeti.”(Bir Sebilciden, s.4)

“Derinden bir humma ile sariliydi beynim. Ben, bu ruh haleti icinde,
gordiiklerimin tamamen gercek olmadigimi saniyordum. Bir siire gozlerimi stkica
yumuyor, ta renkli kiireciklerin rengdrenk ucusmalart basliyana kadar boylece
kapali tutuyor, sonra birden agiyordum. O zaman, kursuncu kadinla aramdaki

bosluk, renkli ve kiiciiciik baloncuklarla doluyordu. Sonra soluyordu renkler,

siyahlagtyor ve kayboluyorlard:.” (Kursun Diinyasindan, s.9)

“Yalmz kaldik¢a diisiiniiyorum ve gecmis olaylan daha iyi anliyorum. Icime
oyle geliyor ki, titiz bir dikkatle, yasantumi bir diizene sokmam gerekir. Boylece
daginik ve yari anlamli olmaktan c¢ikarlar. Uydurdugum bahanelerle Ortmege
calistigim ve boylelikle hatirlamaya kacindigim seyler icin bile, bunu yapmam
gerekiyor.

Artik utanmiyorum. Artik suclarimin cevremde ya da kendi icimde yapacagi

etki beni korkutmuyor.”(Nedenlerim, s.24)

“Tokmag yiiregim carparak vurdum. Stkili yumruklarim terden yapis yapisti.

Ahsap kapimin aralik verdigi yerlerden serin ve rutubetli bir hava geliyordu. Iceride,
derinden bir konusma belli belirsiz duyulmaktaydi. Agir hareket eden bir adam,
merdivenleri iniyordu. Kalbim sikisarak, amcam olmali diye diisiindiim. Kapida; can

diismanumin, on iki yas muhayyilesinin biitiin giiciiyle oldiirdiigiim, iskence ede ede,

valvarta yalvarta oldiirdiigiim amcanmin kapisinda, korkuyla, kinle bekledim.”

(S1inir, s.28)
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5-Montaj Teknigi

Montaj teknigi, bir romancinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1 eserin terkibine

belirli bir amagla katmasi, kullanmasidir.'®’

Ozkisi Sokakta adli romaninda Kur’an-1 Kerim’den A’raf Suresi’nin on
birinci ayetinde seytanin insana secde etmemesini doniistiiriilerek sezdirme yoluyla

nakleder.

Metalsi ses: “Allah’in bizden secde etmemizi istedigi varlik, insan bu olabilir
mi?” dedi hayretle. “Soyleyin bana, yerimizde olsaydiniz bu kadar dar hudutlu bir

yaratiga secde eder miydiniz?”’(Sokakta, s.30)

Yukaridaki metin seytanla insanin konugma aninda kullanilmig ve metnin

genel yapiyla biitiinlesmistir.

6-Diyalog Teknigi

Konusma, en dogal anlatim yoludur. Sokakta romaninin olay Orgiisii
diyaloglarla kurulmugstur. Diyalog romana giic katmakta ve romanin diisiinsel

yapisin zenginlestirmektedir.

Ruh doktoru ile Komiser’in ¢ocukluk arkadasi arasinda psikanaliz seanslar

seklinde gecen konugmalar gizli olanm agikar yapma islevine sahiptir. Doktor,

'8” Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.243.
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Komiser ve arkadasinin bir araya gelip yaptiklart konusmalar farkli diisiincelerin

catigmasina vasita olur. Bu teknige 6rnek olabilecek boliimlere bakalim.

“Kiiciik Bey’le konustuklarimizi ona eksiksiz naklettim. Yiizii hiiziinle

bulutlandi. ‘Demek, siiphelendin benden dedi. Ona anlatmaya calistim ki; polis
delilden hareket eder. Uzun siire oniine bakarak sustu, sonra anlayisla giiliimsedi.
‘Bir bakima haklisin’ dedi. ‘Ille elle tutulana deger verme. Nice gerceklerin, goriinen
otesinde bulunabilecegi inkdr edilemezse de. Ger¢i bunu idrak edebilmek bir
diisiince yiiksekligidir.” Sozii degistirmek icin ‘Kiiciik Bey’in nazarinda da siz hemen
aym sekilde suclanityorsunuz’ dedim. ‘Evet’ diye cevap verdi. Sokagimizin son
giinlerindeki manzarast da aymi seyi soyliiyor. Bir suclu ya da suclular var, bu inkdr
edilemez. fsyan, haddini bilmezlik, yalan, fuhus, kumar, elindekiyle yetinmemek.
Saydiklarim ekilen tohumlarin meyveleri ve bu tohumlart diken Allah sahit ne baban
ne de baban gibi diisiinenler. Bu tarumin onciilerinden biri Kiiciik Bey. Bir bakima
ona acryorum. O da savundugu fikrin asil sahipleri gibi saptirilmig, aldatilmis. O

diisiintiyor ki; maddeye hiikmeder hale gelmis iilkeler madem bu yolda yiikselise
erismislerdir, oOyleyse sokagimizin kurtulusu da bu yoldadir.” Konugsmanin bu
noktasinda doktor soze karnisti. ‘Siz ileri iilkelerin peslerinden yiiriiyiip o noktaya

erismemizin aksinin mi dogru oldugunu savunuyorsunuz?’ diye sordu. ‘Boyle bir
direnme geri kalalim anlamina gelmez mi?’ giildii arkadasim. ‘Bu ikisinin disinda

bir yol gelmiyor mu akliniza? dedi. “Ille ileri iilkeler gibi olmak ya da olmamak mi?’

Maddeye hakimiyet insani bir cephesiyle kuvvetli kilar sadece.”(Sokakta, s.66)

“Acele etmeden gardiyana dondiim ve ‘gelin’ dedim. 110 yiiziinde dort uzun

yvida silemedigim ser ve hain bir ifadeyle dikildi karsima. ‘Gidiyormussun Miidiir

Bey’ dedi. Hissiz, kalin ve cirkindi sesi. Kabaca, ‘Seviniyor musun?’ dedim. ‘Yoo’

diye cevap verdi. Ama tiziilmiiyorum da.”(Yeni Okul, s.38)

“Coktan sormak istedigi bir soru dudaklarindaydi., yendi cekingenligini,

canly bir hamleyle ‘A yenge’ dedi. ‘Hep soran diyon, de baken, ekmiyenin suyunu ne
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deye kiinese astyon?’ Irkildi Zohre, ‘Ne va, ne soryon’ dedi sert. Sonra yumusadi.,
kalirla cizgilenmis yiizii, ince bir giiliisle aydinlandi. ‘A deli, Ali Agan kiinesin
anminda 1scak su iceken, guru ekmek yirken... Ne bilem azuim vamiyo sook suya, taze

ekmege.”(Vermek ve Otesi, 5.42)

7-I¢ Coziimleme Teknigi

Anlaticinin araya girerek kahramamin duygu ve diisiincelerini okuyucuya

aktarmasidir. “Aktarmada anlatictya diigen gorev, kahramanin durumunu, inandiric

olciiler icinde verebilme bagarisimi gosterebilmektir. Anlatilanlar yahut kahramanla

ilgili olarak verilen bilgiler, kahramanin roman diinyasindaki cizgisine, kisiligine ve

.. . 1e 5188
konumuna ters diismemelidir.”

“Sofor ciddiyetini, surat asmayt arttirarak suali cevapsiz birakti. O, mevkiini

biliyordu. Havza-Tokat arasinda sacimin teli kadar gidip gelmisti. Boyle
ehemmiyetsiz adamlarin ehemmiyetsiz sualleri icin otoritesini bozmaga hic te niyetli
degildi. Ama biliyordu ki, onu iizen, hiddetlendiren bir sey vardi. Ben alakadar

olmuyordum, asil benim, kravatl, iitiilii pantolonlu benim, onlardan baska,

sinekkaydi trasl, kol saatli benim olmam lazimdi. Aziz bunu bekliyordu.”(Sofor

Aziz, s.14)

“Bilinmeyen Kahramanlar” isimli hikdyede Hidir verem olmus yegeninin
hasta olmadigina ikna etmeye calisir. Hidir'in i¢inde bulundugu durumun bir kismi

anlatici tarafindan su sekilde aktarilir:

188 Mehmet TEKIN, a.g.e., s.260-261.
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“Hidir'in ufak siyah gozleri bir yas tabakastyla bugulu, acryarak yegenine
bakti. Duydugu merhamet yiiziindeki derin cizgileri yumusatmigti. Bir miiddet
sigarayt lambanin tepesinden yakmaga ugrasti, kalin duman tabakasi aralarina bir
perde gibi indi. Dastan basi oOniine egik kesik kesik oksiiriiyordu, emmi gozlerini

tekrar yegenine dikti, verdigi kararla yiizii piril pirildi. Yas daneleri esmer yiiziinde

giimiis izler birakarak cenesine iniyordu. Imanla.”(Bilinmeyen Kahramanlar, s.39)

“Insanlar ve Saatler” adli hikiyede Nuri Bey’in i¢inde bulundugu an’larin
ileri ve geri gidislerle yasadig1 sikintiya tanik oluruz... Yasadigimiz anin kiymetini

hisseden bir kahraman olarak gdsterilmistir.

“Nuri Bey, anlatilmasi gii¢c bir korkuyla, icinde bulundugu ani kaybettigini
gordii. Artik boliimlere ayrilmiyordu zaman. Bir hareket noktasindan yoksundu.
Genig bir sursizlik icindeydi. Bu ruh hali ona inandigi diger olgiilerin tiimiiniin
kaybi gibi geldi. Soguk bir terin sirtindan asagi siiziildiigiinii hissetti. Bassiz ve

sonsuz bir bosluktaydi ve icinde bulundugu andan yoksundu.

Masa iizerinde kol saati, sinsi bir kararla isliyordu. Deminki, sikintili ama
giivenilir zamani ozledi Nuri Bey, suurlari cignememeliydi insan. Sonra, nasilsa

duvar saatine bakmay: akil etti ve bu olaydan sonra, saatine korkulu bir titizlik

gosterir oldu. ”(Insanlar ve Saatler, s.37)

8-I¢ Monolog Teknigi

“Ic monolog teknigi oykii karakterin kendi ic sesi ile bas basa kaldigi bir

bakima hesaplastigi tekniktir. I¢ diinyasiyla karsi karsiya gelen ozne ister istemez

oteki benin karsithigimi kabul eder, bu bakumdan ic monolog teknigi bilincli bir

saytklama olarak da tamumlanabilir.”"*

18 Ali Thsan KOLCU, a.g.e., s.48.
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Insan, kendi i¢ diinyasiyla sesli konusmadan hesaplasan, kendisine has
konusma tarziyla ¢cozen bir varhiktir. Insanlarin bu 6zelligini yansitma endisesi
yazarlar bu teknigi uygulamaya itmistir. Boylece okuyucu kahramanin i¢ diinyasini

tanir.

“I¢ monologda dogal bir siire¢, yalin bir yapilanma vardir ve ciimleler,

diisiincelerin, duygularin dogal akisina uygun olarak serbest bir akisla gekillenir.
Ciimlelere, konusma dilinin havasi ve mantig1 hakimdir. Bu yoniiyle i¢c monolog, en

azindan anlatima, dogallik kazandirma ve dolayisiyla bireyinin duygu ve

diisiincelerini gercekci bir anlayisla yansitma yolunda dnemli bir arag olmustur.”"®

“Soytar1 Olmak” adli hikdyede Mehmet kendi kimliginin digina ¢iktigi anda

‘kan1’ onu yalniz birakmaz. Bir hesaplagsma olur.

“Ben Mehmet. Ben, bir Alman goziinde, bizzat kendi goziimde bir Avrupali
kiyafetine biiriinmiis soytart ben. Nefes alamiyordum, havanin cigerlerime girmek
istemedigi son tahammiil noktasindaydim.

Sonra, kanim derinden bir kipirdadi, giiriiltiiyle taa kilcal damarlara yiiriidii.
Icimden en gizli yerlerinden kopmus uluyordu kanim.

Basimi, saga sola carparak siiratle geri cekildim. Ne yaptigimi bilmiyordum.
Insan goziinden uzak, paravana arkasinda yapayalnizdim. Olmek istiyordum. ‘Hak
ile yeksan’ olmak, hi¢ var olmamisgisina yok olmak istiyordum.

Eger kanim olamamug olsaydi, eger kanim viicudumdan ¢ikmak, beni bombog

birakmak istegini yiiziime haykirmanus olsaydi, belki hala insanlart giildiirmekte

devam edecektim diye diigiindiim.” (Soytar1 Olmak, s.22)

“Koltuk Degnekleri”nde kahraman terminalde otururken kendi i¢ sesiyle

basbasa kalir.

1% Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.265.
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“Bir kisa stire icinde bile olsa, gitmesine iiziiliiyor muyum diye diistindiim.
Kesin bir cevap veremeden bu soruya. 27 yildir hareket etmeyen ayaklarumin verdigi
aciyla hissim doymustu. Olanla yetinmesini biliyordum. Ayrilmak zordu ama ben bu
uzun siire zarfinda iimit etmemeyi de Ogrenmistim. Bu ancak romanlarda
bulunabilecek renkli iliski bile bana iimit etmemek gerektigini unutturamamisti.
Zaman zaman incecik ve derinden bir his, bir igne acisiyla kendini hissettiriyordu;
ama diisiincem bu delismen istegi daha yesermeden yakaliyor, yasamasina,

gelismesine firsat vermeden boguyordu.” (Koltuk Degnekleri, s.30)

9-i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog, kahramanm i¢inde bulundugu psikolojik durum dogrultusunda
sanki karsisinda birisi varmig gibi kendi kendisiyle konusmasidir. Konugmalar

dilbilgisi kurallarin1 uygundur. Herhangi bir biling akimi goriilmez.

“Ah! Nazan diye miridandi. Bilirim kabahat sende degil, bazen kiiciik, cok

kiiciik oldugunu unuturum senin.

Bilirim bensiz olamazsin, benim icin agladigini, aksamlar: eve geldikce
inanmayan gozlerinin iizerinde dolagtigini goriiriim.

Cok cekiyorum Nazanim, vazgec ustabasimin yaptigi zulme soyletme bana.

Ama erkegiz.

Dayantyoruz iste.

Sen olmasan ben ne olurdum bilmiyorum...

Ahmed’imiz de oldii, yalmiz kaldin Nazanim.

Bazen tezgdhin oniinde elimde egem durur, kalirim.

Korkung ozlerim, huzurunu, sesini ozlerim.

Hayallerimdekiler hakikat olsa...”(Yeni Giin, s.19)

10- Bilin¢ Akimi Teknigi
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Biling akimi, bireyin duygu ve diisiincelerini, seri fakat diizensiz olarak
sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesidir.'”' Ancak i¢ konusma ile biling

akiminin ayrimina dikkat etmek gerekir. Berna Moran bu farki soyle belirtir:

Biling akimi, roman kigisinin kafasimun icini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir tekniktir. Su farkla ki ic konusma gramer bakuminda diizgiin, sentaks
kurallarima uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden

diisiincelerle mantiksal bir bag yoktur. Daha cok, cagrisim ilkesine gore akarlar.

Ayrica gramer kurallart da gozetilmez.”"*

Biling akimi, “bilincin bagimsiz bir sekilde kendisini okura savunmasini

amaglar. Bunun okur icin yarart karakterin i¢ diinyasina niifuz etme firsatin
yvakalamis olmasidir. Ayrica her tiirlii baski ve dig engellerden kurtulan bir biling

karakteri daha saglikli yansitacaktir. Yazarlar bu heyecan verici teknigi

kullanmaktan kendini alamanuslardir.”"

Derin psikolojik ¢oziimlemelere kap1 agmasi ve ¢agimizi insanin karmasik i¢
diinyasini ele almasiyla icsel bir seriivendir. Bahaeddin Ozkisi bu akimi1 kullanmistir.

Kisiler biling akimi icerisinde yasar.

“Koriin Gordiikleri” adli hikdyede oOykiiniin kahramanm bankta otururken
yanina kor bir insanin oturup oturmamasi noktasinda kendisi ile yaptigi miicadeleyi

biling akimi aracilifiyla soyle yansitir.

1 Mehmet TEKIN, a.g.e., 5.267.
192 Berna MORAN, a.g.e., s.64.
193 Alj Thsan KOLCU, a.g.e.,s.34.
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“Dikkatim, ¢cekingen bir ayak sesiyle dagildi. Bir park iskemlesini bir diger
insanla paylasmak korkusunun icimde bir hing seklini aldigini gordiim. Gonliimden,
‘gelme, gelme’ diye gecirdim. Sonra, daha da ileri gittim, dislerimin arasindan,
‘geber, geber de geleme!’ diye fisildadim. Aldiris bile etmedi diisiinceme, yiiriidii.

Konusmamaya, kipirdamamaya kararliydim. Belki oturur, sikilir ve gider
diyordum.

Elleriyle yoklayarak buldu banki, obiir kdseye yavasca oturdu ve degnegini
iki dizi arasina stkistirarak, gormeyen gozlerini ilerde bir noktaya dikti.

Kor olusuna acuimanugstim. Tersine, igrenmeye benzer bir hisle doluydu icim.

Taslagmus yiiz cizgilerinin derinliklerinde, yar: seffaf, tedirgin bir dikkat, sinsi
bir isikta yaniyordu. Saniyordum ki, lifler halinde, boslukta asii his uglari. Beni

sarryor, seklimi tespit ederek, beynine iletiyorlar.” (Koriin Gordiikleri, s.15)

“Ortiiniiyordum, hizla icime cekiliyordum. Kendimi hakli gostermek icin ‘tip

fobi diyor belki’ diyordum. Giizel ama hangi sevimek, yasamak atesiyle yanan goniil
vardir ki, korkmamus, korkuyu yasamamuis, onu bir elbise gibi eskitmemis olsun.
Boylece, hor gordiigiim korkum, bir illet kabul elegeldigim derdim, goziimde

yokluguna katlanmas: gii¢ bir ozellik oluyordu.

Doktora karsi kin tadinda bir itimatsizlik duyuyordum. Kendimi azaba
sokmak ve sonra da bunun icin doktora para vermek mantiksiz geliyordu bana.
Birden ruh halime uygun bir fikirle diisiincem aydinland:. Diisiindiim ki, onu
istedigim bir teshise siiriikleyebilirim. Fenaligin o kendine has zevkiyle carpti
kalbim. Bu iin kazanmis doktoru istedigim tarzda hasta oldugumu soylemeye mecbur
edebilirdim. Tabii boylece yapacagim hareketlerin sorumlusu o olurdu. Hastaligini
anlatabilmek icin buldugu terimlerle, arzularim kirlerinde yikanacak, yikilacak

smrlar, bogmayacaklar beni ve toplum goziinde davranislarim bir Latince isimde

mesru olacaklardi. ”(Elli Liralik Teshis, s.27)
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“Palto” adli hikdyede kahramanin ¢agrisimlarla zihin alaninin genisledigini
goriiriiz. Boylece kahramanin icinde bulundugu psikolojik durum gercek¢i bir

sekilde gozler 6niine serilir.

“Kendi kendime, kelimeler her halde ya ifade ettiklerine veya ahenklerine

gore sekillere sahiptir diyordum. Bir saat evvel, hastanenin lizol kokulu atmosferinde
soylenmis hastalik ismi, gerek Latince soylenisi gerekse Almanca karsiligi ile
yuvarlantyor, yer degistiriyor, zihin boslugunda tiirlii geometrik sekiller aliyorlardi.
Fobi altigen, anguaz dikdortgendi. Pikasteni’nin beyzi sekli sendrom katresiyle
kompozisyonlar meydana getiriyordu. Sonra renkleniyordu sekiller, derinlik
kazanuvyorlar, kivraniyorlar, bir sunir icinde devamly sekil degistiriyorlard.

Birden utan¢ duydum. Bu, yart uyusuk zihin oyunu, biliyordum, bir kagcistt.
Beni titrete gelmis korkulardan, olaylar arkasima siginarak, korkuyla kacis.”

(Palto, s.47)

“Asil Sebep”te arkadasina verdigi pardosii onu kendisinden uzaklagtirmistir.

Bunu arkadasina sdylemeyen kahraman biling akim teknigiyle ifade eder.

“Ah dostum biliyor musun ki onu giydikten sonra hareketlerin de pardosii

kadar egreti olacaktir. Biliyor musun ki, mutlak samimiyetin o gosterisli kumas
parcast altinda cazibesini kaybedecek ve sen nisanlin icin sevgisini bununla takviye
aleladeligini gosterecek kadar algalacaksin. Ve biliyor musun ki yeni elbisesi, seni

karsilamak igin binbir mahrumiyetle yapilan o zavalli entari, canmini gosterisini,

kurulan bir siirii hayalle birlikte kaybedecek.”(Asil Sebep, s.5)

Yazann ilk hikdyeleri bir tarzin Oykiileri olmaktan ¢ok, bir tarzin arandigi
Oykiilerdir. Daha sonraki Oykiilerinde ise cesitli anlatim tekniklerini kullanmaktadir.

Ozkisi, bu teknikleri kullanarak modern anlatilara yaklagmistir.
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SONUC

Bu calismamizda Bahaeddin Ozkisi’nin hikdye ve romanlarindan hareket

ederek onun sanatkar kisiligini tespit etmeye ¢alistik.

Bahaeddin Ozkisi romancidan ¢ok hikdyecidir. Onun romanlarmin
kurulusunda, olaylarin siralanisinda yalin, duru bir anlatinin olmasi onun hikayeci
tarafinin giiclii olusundan ileri gelir. Romanlardaki bir¢ok boliim kendi basina bir
hikdye olabilecek durumdadir. Yazar bunlari ustalikla romanin biitiinligiini

bozmayacak sekilde, saglam bir yapiyla kurmustur.

Kahraman yaratma, bireyin bir amin1 yakalayip o nokta iizerinde derinlesme,
biling akimi, mekén-insan, zaman-insan iliskilerine yaklasim tarzi ile Cehov
hikayeciligine yaklasan Bahaeddin Ozkisi, bu tarz1 Tiirk Edebiyati’nda basarili bir

sekilde kullanan yazarlar arasinda yerini alacaktir.

Vaka icin biiyilkk maceralar ve catismalara ihtiyag¢ duymaz. Giinliik hayat
icindeki herhangi bir olay veya durum vaka i¢in yeterlidir. Cogu zaman belli bir giris
boliimii kullanmadan ve dogrudan dogruya vaka ile baglayan hikéye, belli bir sonuca
ulagmadan da bitiverir. Daha ¢ok kisilerin ruh hallerini sezdirmenin esas oldugu bu
hikayelerde klasik vaka diizenine rastlanmaz. Ciinkii basta bilin¢ akimi, i¢ monolog,
i¢ diyalog gibi modern anlatim teknikleri onem kazanir. Bunun temel sebebi,
olaylardan oOnce bireyin i¢ diinyasindaki c¢eliskileri ve bilincinde gecenleri

yansitmaktir.

Kose Kadi ve Uctaki Adam hari¢ birgok hikdyelerinde ve Sokakta romaninda

zengin bir sahis kadrosu yoktur. Biiyiik olciide ice doniik, bedbin ve pasif karakterler
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yer alir. Kahramanlarin isimlerinin belirsiz ve sayisinin az olmasina ragmen verilen

mesajlarla birlikte diisiiniirsek olayin kahramani milyonlarca insandir.

Eserlerinde umudunu hi¢ kaybetmeyen, beklemeyi bilen munis sahislarin
yanisira tedirgin, zor begenen sahislarda goriiliir. Bu sahislarin i¢ diinyalan ¢ok sade

ciimlelerle okuyucuya sunulur.

Bahaeddin Ozkisi’'nin elli sekiz hikdyesi ile iic romaninda belli bash konu
etrafinda yogunlastigini ve eserlerini ¢atisma zemini iizerine kurdugunu gérmekteyiz.
Ana hatlartyla eski-yeni boyutundan batililasma temasiyla desteklenen Dogu-Bati
catismasina; degisen degerlere, metafizik anlamda ortaya ¢ikan insanin varligini veya
yoklugunu madde ve mana anlaminda aldig1 deger gibi pek cok catismay1 ve insanin
fani, devletin Ebed Miiddet oldugu anlayis1 biinyesinde barindirir. Bu itibarla bireyin

icinde bulundugu buhranlan ifade eden bir yazardir.

Ele aldigi kahramanlarin ruhunu ve psikolojisinin ¢esitli hallerini,
heyecanlarini, bunalimlarim tahlile calismakta; metafizik meseleleri izah etme
endisesinde ve gayretindedir. Ruh burkuntulari, metafizik endiseler, toplumun i¢inde

bulundugu hél onu alakadar eder.

Tanpinar’in “ne i¢indeyim ne disinda” misrasiyla zamanin kazandig simgesel
anlam Ozkisi’nin hikayelerinde de karsimiza cikar. Hikdyelerinde cagrisimlar,
hatirlamalar, zihin devinimleri ile geriye doniisler yapilir. Ge¢mis ile simdiki zaman
i¢ ice girmis sekilde verilir. Klasik anlatilarda goriilen kronolojik zaman anlayisi

yikilir. Bireyin i¢inde bulundugu an 6nem kazanir.
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Romanlarda tarihin belli bir donemini kurgusal olarak ele alan yazar, bir
milletin nasil var oldugunu ve varligini nasil siirdiirdiigiinii, bundan sonra nasil

siirdiirmesi gerektigini anlatir.

Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerinde dikkati ceken bir baska unsur da mekandur.
Goz oniinde olandan c¢ok, gerce§in insan ruhunda yansimalarim tasvir ettiginden
tecride bagli mekan 6nem kazanmaktadir. Bu da mekan-insan iligkilerinde psikolojik

bir boyut kazandirmis ve islevsel bir 6zellik almistir.

Eserlerde dil net ve agiktir. Ancak hikéyelere yiizeysel bakamayiz. Yazarin
isltibu ve kurgusu buna izin vermektedir. Yazar hikayelerine konu olan objeleri itina
ile segcmekte ve bu her objeye derin manalar yiiklemektedir. Bu derinligi hikayelerde
goriilmektedir. Yazarin hikéyelerinde liizumsuz hicbir ayrintiya ve ifadeye
rastlanmamakta, kullandig1 dilde yer yer konusma diline yer verse de hi¢cbir zaman
argo kelimelere yer vermemektedir. Boylece yazarin hikayelerinde siirsel bir dil

meydana gelir.

Roman, 6zellikle toplumsal ve siyasal kargasanin arttigi degerlerin, alt iist
edildigi donemlerde sosyal islevi bakilmadan asli fonksiyonunun Oniine gecer ve
daha aktif bir rol iistlenir. Bu 6zellikleri gosteren Sokakta romani, eser-okur iliskisi,
konu, olay orgiisii ve yapi itibariyle kendinden onceki ve sonrakilerle beraber

anilacaktir.

Biitiin bunlardan sonra Bahaeddin Ozkisi hakkinda soyleyeceklerimizi su

ciimlelerle bitirelim:
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Hikayelerde ve romanlarda; felsefi, psikolojik ve dini agidan yiizeysel degil
derinligine inilmesi, yazarimizin daha iyi anlasilmasim saglayacaktir. Son yiiz elli
yillik zaman zarfinda Tiirk toplumunda meydana gelen degismeyi iyi bir tarz ile
ortaya koymustur. Bahaeddin Ozkisi’nin derin bir gozlem, okuma, arastirma sonucu
olusan zihni yogunlugu; kahramanlarin ruhsal yapilarim edebi eserlere ait cerceve

icinde anlatilmasina zemin hazirlamistir.
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