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YEMIN

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Edgar Allan Poe’nun ‘Black Cat’ ve ‘The Fall of
The House of Usher’ Opykiilerinin Cevirilerinin Gotik Edebiyat Baglaminda Elestirisi” adli
calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurulmaksizin yazildigin1 ve yararlandiZim eserlerin Kaynakc¢a’da gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim.
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OZET

Bu caligmanin amaci, gotik edebiyatinin ozelliklerini ve Edgar Allan Poe
Oykiilerini incelemek ve Tiirkcede iki Poe Oykiisiiniin cevirilerini metin tiirleri
baglaminda karsilastirmaktir. Bu amacla; gotik yazinminin temel ozellikleri, Edgar
Allan Poe’nun gotik yazinindaki yeri iizerinde durulmus; iki Edgar Allan Poe
Oykiisiiniin cevirileri tekinsizlik kavrami ve Reiss’in dil dis1 6geleri kapsaminda

incelenmistir.

Gotik yaziminin temel 6zelliklerinden karakter, mekan ve tekinsizlik kavrami
incelenerek, Edgar Allan Poe’nun bu kavramlara getirdigi yenilikler iizerinde
durulmustur. Tiirkcede Edgar Allan Poe cevirileri Freud’un tekinsizlik kavrami ile
birlikte ele alinmistir ve Katharina Reiss’in dil dis1 Ogeleriyle gotik yazininin
ozellikleri arasinda iliski kurulmustur. Edgar Allan Poe c¢evirilerinin
karsilastirilmasinda, yalmzca dilsel 6geler degil, gotik yazininin temel 6zelliklerinin

temel alindig1 dil dis1 6geler de géz 6niinde bulundurulmustur.

Gotik yazinina iliskin ceviriler arttik¢ca, daha fazla incelemeler yapilabilecegi,
boylece dil dis1 6gelerin incelendigi ceviri degerlendirmelerinin de geviribilime katki

saglayacag diisiiniilmektedir.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to examine the features of gothic literature and the
stories of Edgar Allan Poe and to compare the translations of two Poe stories in
Turkish in terms of text types. In this respect, the basic features of gothic literature and
the place of Edgar Allan Poe in gothic literature are emphasized; the translations of
two Edgar Allan Poe stories are examined in terms of the concept of uncanny in

literature and extra-linguistic determinants of Reiss.

The usage of character, atmosphere and uncanny in gothic literature are
examined and the different usages of Edgar Allan Poe to these concepts are
emphasized. The translations of Edgar Allan Poe stories are examined with the
concept of uncanny in literature. The extra-linguistic determinants of Katharina Reiss
are related to the features of gothic literature. Therefore, not only the linguistic
determinants, but also the extra-linguistic determinants which are based on the basic
features of gothic literature have been taken into consideration in comparing the

translations of Edgar Allan Poe stories.

This thesis concludes that more studies on translations relating to gothic
literature can increase the studies of translation criticism; therefore the examinations
of extra-linguistic determinants can contribute to translation criticism in translation

studies.
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GIRIS

Gotik yazini, davranmiglarda, duygularda ve olaylarda asiriliklarin oldugu bir
tirdiir. Hayalle gercek, akil ile ruh, bireyle toplum ve diger karsit kavramlar siirekli
catigsma i¢indedirler. Romantik donemle Aydinlanma Cagi’nin arasinda ortaya ¢ikist,
bu zit kavramlari barindirmasina neden olmustur.! Elimizdeki calismada ise, gotik
yazininin donemler arasi gelisiminden cok, icerdigi kavramlar ve temel 6zellikleri,
karakterlerle mekanlarin 6zellikleri, yazarlar ve yapitlar ile Edgar Allan Poe’nun
gotik yazinindaki yeri ve etkisi, tekinsizlik kavrami ile cevirilere etkisi iizerinde
durulacaktir. Gotik tiiriin donemler aras1 gelisimi yerine, temalarina odaklanilmasinin
nedeni, ayn1 zamanda bu temalarin ¢evirilere olan etkisini de gormektir.

[k boliimde gotik yazinina ve Edgar Allan Poe’ya iliskin yazinsal bir incelemeye
yer verilmistir. Gotik yaziminin kahramanlar ya “cok iyi” ya da her tiir kotilugii
yapacak kadar “gaddardir”. Binalar terkedilmisligiyle, kasvetliligiyle, gizemliligiyle
ve dogaiistii varliklariyla; icinde yasayanlarin i¢ diinyalarimin bir yansimasidir.
Bununla birlikte, 6ykiiniin sonunda her seyin normal diizene oturmasiyla, esrarli
olaylarin ¢oziiliip diizenin saglanmasiyla; garip ve mistik olaylar dizisi de sona erer.
Gotik yazininda, insanligin karanlik tarafina odaklanilir ve medeniyetin ilerlemesinin
insanin icindeki barbarlig1 sona erdiremeyecegi anlatilir.

Bu calismada, Freud’un “tekinsizlik” kavrami ve Todorov’un Fantastik adh
eserinin gotik yazinina ve Poe Oykiilerine yansimalar cevcevesinde ele alinacaktir.
“Tekinsizlik” ile “dogaiistii” arasindaki farklar ve dogaiistiiniin kullanis bigimleri ele
almacaktir. Korku duygusunun gotik yazininda sadece dogaiistii unsurlar
cercevesinde yansitilmadigi, tekinsizlik ve belirsizlik duygusuyla da yakindan ilgisi
oldugu goriilecektir. Korkunun nedeninin acik¢a belirtilmedigi eserlerin
tirkiitiicliligiiniin daha ¢ok arttig1 sdylenebilir.

Bu boliimde ayrica, Edgar Allan Poe’yu diger gotik yazarlardan ayiran

ozellikleriyle, gotik yazinini aktaris bicimi ele alinacaktir. Poe 6ykiilerinin neden

! Maggie Kilgour gotik yazinin Aydinlanma Cagr’yla gelen bilinglenmeyle efsanelere ve dogaiistii
unsurlara olan inaniglarin arasinda kaldigini belirtir: “On sekizinci yiizyilda gotik yazinin ortaya cikist
ayn1 zamanda dogaiistii giiclerin varligini reddeden modern bir aydinlanmis diinyada yiice ve kutsal
olana ihtiyacin canlandifimn ve akileihigin hilkkmiine karst hayalin isyanimin gostergesidir” (3).
Aydinlanma Cag1 ve beraberinde gelen yeni diisiinceler, gotik yazinina da yansimistir. Hem Romantik
donemin asirt idealizmine, hem insani duygularin bastirildigi ve kisiligin geriye itildigi Viktorya
donemine, ve yine Aydinlanma Cagi’nda duygularin ve ruhsal ¢atigsmalarin arka plana atilmasina bir
tepki olarak ortaya ¢ikmustir.



kendine ozgii oldugu incelenecektir. Oykiilerin merak uyandirmasi, yalnizca gotik
yazininin kliselerini kendine 6zgii bir sekle biiriindiirmesinde degil, okurlar1 sasirtict
sonlarla saskinliga ugratmasidir. Poe Oykiilerinde tekinsizlik hissi ve korkutuculuk,
siiphe uyandiran durumlarla ve karakterlerin celiskili duygularinin betimlenmesiyle
saglanmistir. Poe’nun kalemi i¢in en Onemli noktanin ‘“etki giici” oldugu
sOylenebilir. Kimi zaman Oykiilerde anlatilan olaylarin da Oniine gecen etki giicii
tekinsizlik etkisiyle saglanir.

Ikinci boliimde, Tiirkiye’deki gotik ve Poe cevirileri ile Poe’nun iki dykiisiiniin
cevirilerinin degerlendirilmesine yer verilmistir. Yalmizca bir ¢eviri incelemesi
yerine, yazinsal bir incelemenin de gerekli oldugu diistiniilmiistiir. Bu calismada,
gotik yazininina dair 6zellikler, ¢calismanin yalnizca giris boliimiinii olugturan bir 6n
bilgi seklinde sunulmayacaktir. Bunun yerine, daha ayrintili bir yazinsal inceleme
s6z konusudur. Yazinsal incelemeyle ceviri degerlendirmesine esit Olciide yer
verilmeye c¢alisilmistir. Bunun nedeni, kapsamli bir incelemeye yer verme istegiyle
birlikte, ceviride kavramlarin ve etkinin iizerinde durmaktir. Ceviride kavramsal bir
inceleme i¢in de gotik yazinindaki temalarin ve kavramlarin ve Edgar Allan Poe’nun
bu temalann kullanis biciminin ayrintih olarak incelenmesinin 6nemli oldugu
disiiniilmiistiir. Gotik yazim igerisindeki kavramlarin yalnizca 6zet olarak kisa kisa
anlatimlarla verilmesinin, hem gotik yazininin temel 6zelliklerinin eksik sunulmasina
neden olabilir hem de ¢eviri degerlendirmesine yeterince katkisi olmayabilir. Bunlar
disiiniildigiinde, yazinsal degerlendirmeyle ve ceviri incelemeleri arasinda bir
biitiinliik olusturulmaya caligilmistir.

Birinci boliimde, gotik kavraminin tanimi, gotik mekanlarin yapitlara etkisi ve
ilk gotik eserlere yer verilmistir. Ozellikle gotik yazim deyince ilk akla gelen, Horace
Walpole’un The Castle Of Otranto eserinin gotik yazinindaki yeri incelenmistir.
Walpole’dan sonraki gotik yazarlardan da bahsedilmekle birlikte, calismanin amaci
daha ¢ok Edgar Allan Poe’yu incelemek oldugundan, diger yazarlar ayrintili sekilde
incelenmemistir. Edgar Allan Poe’nun calismanin konusu olarak secilmesinin en
onemli nedenlerinden biri, gotik yazinimi yalnizca belirli kaliplar iginde
kullanmamast ve korkunun kendisinden ¢ok korkunun insandaki etkilerine
odaklanmasidir. I1k basta, belirgin erkek ve kadin karakterler, tipik gotik mekanlar ve

kimi dogaiistii unsurlar1 akla getiren gotik yazini, Edgar Allan Poe’nun kalemiyle



bicim degistirmistir denilebilir. Gotik yazininin temel kavramlar1 ve karakteristik
ozelliklerine Poe’da da rastlanmasina ragmen, Poe’nun gotik yazinim kendine 6zgii
bicimde sekillendirerek, belli bir kesimin okudugu bir tiir olmaktan cikardigi
sOylenebilir. Poe yenilik¢i tavrindan dolay1 ¢alismanin merkezinde yer almistir.

Gotik yazinina psikolojik ozellikler yiikleyen Poe, ayn1 zamanda Tiirk¢e’ye en
cok cevrilen gotik yazarlardandir.” Bu cahsmada Poe’nun iki oykiisiiniin geviri
degerlendirmesine yer verilmistir. Bu Oykiilerden biri, “The Fall Of The House Of
Usher”, digeri “Black Cat” tir. “The Fall Of The House Of Usher” &ykiisiiniin
secilmesinin nedeni, gotik yazinina iliskin pek cok ayrintiyr ve temel kavrami
barindirmasidir. “Black Cat” dykiisii ise, daha ¢ok karakter odakli bir 6ykii olmas1 ve
korku duyusunun etkisini vurgulamasindan dolay1 se¢ilmistir. Her iki Oykiiniin de
ikiser cevirisi karsilastirilarak degerlendirme yapilmistir. “The Fall Of The House Of
Usher” oykiisiiniin Tiirk¢e’deki ¢evirilerinden, hem kendisi de edebiyat diinyasinin
icinde oldugundan hem de Poe’yu ilk ¢evirenlerden olmasindan dolayr Tomris Uyar
ve Poe’nun biitiin eserlerini ¢evirdigi icin Dost Korpe cevirileri ele alinmistir. Black
Cat Oykiisiiniin de yine aym sebepten Dost Korpe cevirisi ve Poe’nun birkag
Oykiisiinii c¢evirdigi icin Mehmet Harmanci cevirileri degerlendirmeye alinmistir.
Dost Korpe’nin gevirdigi ithaki yayinlarinin basimi, Poe’nun biitiin eserlerinin yer
aldig1 tek basim oldugu ig¢in, toplu ceviriler hakkinda da bir fikir verebilecegi
disiiniilerek se¢ilmistir. Harmanci cevirisi ise, hem Poe’nun secilmis Oykiilerinin yer
aldig1 Epsilon yayinlarinda yer aldigindan hem de “Black Cat” oykiisiiniin Tiirkcede
cok fazla ¢evirisinin bulunmamasindan dolay1 secilmistir. S6z gelimi Bilge Kiiltiir
Sanat Yayinlarinda da “Black Cat” oykiisiiniin ¢evirisine yer verilmistir, ancak bu
yaymin bir ¢ocuk kitab1 olarak basilmasi nedeniyle, dykiiniin ¢evirisine iligkin bir
fikir vermekten uzak oldugu diisiiniilmiistiir.

Ceviri degerlendirmesi boliimiinde, yalnizca dilsel yanlislarin listelenmesi
seklindeki yaklasimdan uzak durmak i¢in degerlendirme Katharina Reiss’in dil dis1
Ogelerine gore ayrilmistir. Karakter, mekan, tekinsizlik, anlaticinin giivenilirligi gibi
alanlara ayrilan c¢eviri degerlendirmesinde dilsel Ogeler de yer almakla birlikte

degerlendirmenin  ana  eksenine  almmamistir. Bunun nedeni, ceviri

? Tiirkgede Poe cevirileri hakkinda ayrintili bilgi i¢in, ayni bashkli boliime bakilabilir.



degerlendirmesinde hata avciligindan kaginmak ve caligmanin ilk kismindaki gotik

kavramlarin Poe cevirilerine nasil yansidigini gorme istegidir.

1.iLK GOTIiK ESERLER

1.1.Tanim ve Tarihsel Konumu

“Gotik” sozciigii, barbar bir kavim olarak amilan “Goth” lar1 cagristirsa da,
kokeninin bu kavimle baglantili olmas1 hakkinda kesin bir kanit bulunmamaktadir.
[Ik gotik roman olan The Castle Of Otranto’ nun 6nsdziinde “gotik bir roman”
ifadesinin gegmesiyle “gotik” sozciigliniin anlam degistirdigi goriiliir. Karanhgi,
zulmii, kotiiliigi ve gotik mimariyi cagristirsa da “gotik” sozciigiiniin adin1 alan
yazinsal tiirde modern ¢aga ragmen degismeyen ilkel duygular yer almaktadir.

[k baglarda deneysel bir tiir olarak eserler yazilmaya baslanmgtir. Walpole’un
The Castle Of Otranto eseriyle Clara Reeve’in Old English Baron eserinin
onsoziinde yazarlar bu dogrultuda bir yaklasim gosterdiklerini vurgularlar (Mise 33).
Gotik yazim1 yazin diinyasina deneysel olarak baslayip daha sonra da ana akima
kabul edilmeyen ve bir alt tiir olarak anilan bir tiir olmugtur.

[k gotik oykiiniin bir riiyanin ardindan ortaya ¢ikist sasirtict degildir. Bircok kisi
icin tirkiitiicii bir kabus olarak hissedilebilecek bu riiya, Walpole’un yazma ihtiyaci
duymasini saglamistir. Gotik 6ykiilerdeki mekanlar ne kadar korku verici ve kasvetli
olursa olsun, bir rilya ortamu hissi verirler. Okura riiyadaymuis hissi veren yapitlar ve
hayali unsurlar, gotik yazinim diissel bir tiir haline getirir.

Gotik mimari, yapis1 geregi kasvetli ve koyu binalari igerir. ilk gotik roman
olarak kabul edilen, Horace Walpole’un Otranto Kalesi de bu tiirde bir yapida
gecmektedir. Kale dis diinyaya kapali ve siirlidir. Romanin Tiirkge 6nsoziinde
Veysel Atayman’in dedigi gibi, “Labirentler ve klostrofobik mekanlar, gotik mimari
ile birlesip, Walpole’in romanindan itibaren, gotik roman tiiriiniin adeta alameti
farikasi olmustur” (10). Karmasik, karanlik, klostrofobik yapilarin ilk dénem gotik
romanlarin ve dykiilerin ana mekan1 oldugu goriilir. Walpole’un eserinin ilk gotik
roman olarak kabul edilmesine karsin, bu roman ayn1 zamanda donemin sosyolojik
ozelliklerini de yansitir. Roman klostrofobik yapisiyla, hayaletleriyle, aile dramiyla
gotik yazinin tipik 6zelliklerini tasisa da, yogun bir sekilde feodalizm elestirisinin yer

aldig1 da gozden kagmamalidir. Her ne kadar gotik yazinin bir feodalizm elestirisi



degil de, o donemin degerlerine saygi durusu niteliginde oldugu soylense de, The
Castle Of Otranto eserinde, feodalizmin son demleri goriiliir. Ik gotik romanda,
feodalizmin ¢oOkiisiine tanmik olunur. Donem atmosferiyle, feodalizm ve yikim
siirecindeki aristokrat aileyle, Horace Walpole’tiin The Castle Of Otranto romaninin
ayn1 zamanda toplumsal bir roman oldugu kabul edilebilir. The Castle Of Otranto
yapit1 goz 6niine alinirsa, gotik eserlerin toplumsal olaylart da yansittig1 orneklerinin
var oldugu goriilebilir. Walpole’un yapitinin atmosfer yaratan mekan kullanimiyla
iliskilendirilmesiyle birlikte, yapitin sadece bir mekan incelemesinden ibaret
olmadig1 agiktir. Karakterlerin kisilik ¢catismalari, bastirllmis duygular yapitin biiyiik
bir kisminda yer almistir. The Castle Of Otranto adli eserin sadece ilk gotik yapit
degil, ayn1 zamanda bireylerin duygu durumlari ile mekanin atmosferi arasinda iliski
kuran ilk eserlerden biri oldugu sdylenebilir. Bir bakima, gotik mekanlarin gotik
yazinina ismini vermesinin, The Castle Of Otranto yapitiyla gerceklestigi kabul
edilebilir. Norman N. Holland ve Leona F. Sherman da, gotik mekanlarin bir
yazinsal tiire konu olmalarinin Horace Walpole’un bu eseriyle gerceklestigini
vurgularlar:
Gotik bir kalede, hem fiziksel hem ruhsal anlamda hapsedilmis kadinlar,
dogaiistii giiclerin ve romantik temalarin konu edilmesi, aristokrat bir
hanedanin neslinin son bulmaya yiiz tutmasiyla gelisen ensest olaylarin
Horace Walpole’un eserine konu edilmesiyle, gotik yazinin ilk temalarn
olugmaya baslamistir. Ann Radcliffe ise, The Mysteries Of Udolpho adl
yapitinda biitiin bu dgeleri bir araya getirmistir (279).

Basi dertte olan kadin ile zalim erkek imgeleri, karanlik ve kasvetli bir mekan ile
bu mekanda gecen dogaiistii olaylar ve etkileri, Horace Walpole’un eserinde ilk kez
kullanilirken, Ann Radcliffe bu temalar1 gelistirmistir. Walpole’un yapitindaki kale,
soylu ve bas1 dertte gen¢ kizlar, sovalyeler, diigman aileler gibi kliseler yazin
diinyasina bir yenilik getirmemis olabilir. Birgcok 6ge abartili gelmekte ve yalnizca
nostaljik bir yapit olarak okunmaktadir. Ancak gotik yazimi ve yazinsal metinlerde
korkunun aktarilmasinda onemli bir yeri vardir. Giovanni Scognamillo, Otranto
Satosu yazilmamig olsaydi, ardindan gelen bircok yazarin gotik gelenegini
olusturamayacagini, hatta bilimle dogaiistiiniin ve ruhsal bunalimlarin yapitlarda yer

bulamayacagimi savunur (49). Walpole’un yapiti, biitiin asiriliklarina, abartili



unsurlarina ve bu abartili anlatimin kimi zaman giiliingliige varmasina ragmen bir
oncii olarak kabul edilmistir. Ardindan gelen bir¢cok yazarin ve eserin ortaya
cikmasinda etkisi vardir. Sonraki yazarlarin, Walpole’un kullandig1 6geleri gelistirip
yeni ayrintilar kattig1 soylenebilir. Ronesans ve Romantik donemin etkilerini tagiyan
ilk donem eserlerinin ardindan gelen daha sonraki yazarlar, daha karmasik,
psikolojik ve modernizme uyum saglayacak eserler ortaya ¢ikarmuglardir. Ozetle,
gotik yazinina seklini veren ilk yapit The Castle Of Otranto’dur.

Gotik yazininin en onemli diger iki ismi ise, Ann Radcliffe ve Matthew Lewis
olarak kabul edilir. Horace Walpole’un The Castle Of Otranto eserinde dogaiistii
olaylar biiyiik olciide yer almaktadir ve sorgulanmazlar. Bu bakimdan Walpole’un
eseri, dogaiistii unsurlarin “kabul edildigi” kisma girer. Ann Radcliffe’in eserleri ise
“tekinsiz” diye adlandirilan kisma girer. The Italian adl1 eserinde gizemlerde mantik
aranir. Mysteries Of Udolpho eserinde de mekan kullanimi ve mekan tasvirleri 6nem
kazanir. Yazar hem mekan1 hem geceyi iirkiitiicii arka plan olarak kullanmstir.

Gotik yazinindaki mekan ve yer sekillerinin betimlemelerini gelistiren
isimlerden biri Ann Radcliffe’tir. Doga ile ilgili karanlik izlenimler gotik eserlere
aktarilmistir ve bu izlenimlerin insamin i¢sel durumunu nasil etkiledigi iizerinde
durulmustur. Modern ve materyalist diinyada yalmizligi, terk edilmis binalarla ve
1ss1z yer sekilleriyle yansitir. “Aristokrasinin itibarimi yitirmesiyle kir yasaminin
1ss1zlig@1 arasindaki zithk Radcliffe’in eserlerinde yogun sekilde hissedilir” (Varma
218). Coleridge de Radcliffe’in yapitlarindaki tarihsel arka plana ragmen o giiniin
meselelerine  odaklandigini  belirtir (Mise 37). Doganin betimlenisi ve
ideallestirilmesi, modern toplumdan bir kacis olarak goriiniir. Bu baglamda Ann
Radcliffe, modern toplumdan uzaklasilip doganin bir kacis olarak goriildiigii ve basit
kir yasaminin idealize edildigi ilk gotik eserlerin yazaridir denilebilir.

Dogaiistii olaylarda mantik aranmasmna ve sorgulanmasina ise ilk kez Clara
Reeve’de rastlamir. The Old English Baron adli romaninda bu dogrultuda bir
yaklagim yer alir. Reeve aym zamanda gotik yazinindaki hayalet imgesini
belirlemistir (Varma 206).

Kadin yazarlarin yaninda ilk gotik yazarlar arasinda bir erkek yazar olan
Matthew Lewis bulunur. The Monk adli yapiti, Ann Radcliffe ve Clara Reeve’in

yapitlarinin tersine dogaiistii olaylarla doludur. Diger kadin yazarlardan ayrilmasinin



nedeni aslinda dogaiistii olaylara yaklasimidir. Eserde dogaiistii olaylar okuru
sagirtma amaciyla kullanilmis ve mantik aranmamistir. Yaklasimindan ve
anlatimindan dolay1 bir¢ok elestirilere maruz kalan yazarin eseri doneminde pek hos
karsilanmamistir. Bununla birlikte eserin karanlik havasi ve kétiiciil yaklasimi tiim
elestirilere ragmen donemi etkilemistir.

[Ik donem onsekizinci yiizy1l eserlerinin ardindan ondokuzuncu yiizyilda
donemin ©nemli olaylarniyla ve fikirlerin degismesiyle gotik tiir popiilerligini
yitirmeye baslamistir. Ondokuzuncu yiizyilla birlikte dogaiistii olaylarin
sorgulanmadan kabul edildigi yapitlar azalmaya baslar. Tekinsizlik kavraminin ve
akileiligin yapitlara daha fazla yansidigi goriiliir. Sozgelimi, Mary Shelley’nin
Frankestein eseri aslinda bilimkurgu alt yapili bir gotik eserdir. Mary Shelley’nin
lanetli ve gorkemli kaleleri kullanmamasi1 da, daha farkli bir gotik yapitla karsi
karsiya olundugunun gostergesidir. Ayni sekilde, esrarengiz yaratiklar ve hayaletler
de romanda yer almaz. Romandaki yaratik dogaiistii degil bilimle ortaya ¢ikan bir
yaratiktir.

Bram Stoker’in Dracula eserinin de, gotik bir mekanda baglayip ilk bakista gotik
tiriin ilk donem yapitlarina benzese de, roman ilerledik¢e bir polisiye romani
andirmastyla dikkat ceker. Ozellikle vampir miti yalnizca yazinsal metinleri degil,
sinema gibi gorsel sanatlarn da biiyiikk Olgiide etkilemistir. Bu yiizden Dracula
yalmizca gotik bir eser olarak kabul edilmez. Ardindan gelen bircok yapiti
etkilemesiyle oncii konumdadir.

Gotik yazinim alaya alan, eksikliklerini ve kliselerini yeren eserler de vardir.
Bunlardan biri, Jane Austen’in Northanger Abbey adli eseridir. “Yapittaki kadin
karakterin karsilastigi gizemli yapimin iirpertici sirlar1 degil, borclar1 ve masraflar
vardir (Holland 287). Esrarengiz ve iirpertici eski bina imgesi Jane Austen’in
eserinde tersyiiz edilir ve diissel degil, gercekei bir bicimde yansitilir. Bir bakima,
gerceklerden kagilamayacag vurgulanir.

Anavatanmin Ingiltere olarak kabul edilmesinin nedeni, gotik yazinm ilk
eserlerinin bu iilkeden ¢ikmis olmasidir. Horace Walpole, Ann Radcliffe, Mary
Shelley, William Beckford, Jane Austen gibi yazarlar; iilkeleri Ingiltere’nin
mimarisinin getirdigi 6zellikleri yapitlarina yansitmuslardir. ingiltere’nin kasvetli ve

puslu havasi, dar sokaklariyla, yiiksek kuleleri ve satolariyla yazinsal gotik



iriinlerinin ana mekam olmustur. Amerika’da ise, Edgar Allan Poe’nun eserlerinin
gotik yazim i¢inde onemli bir yeri vardir. Poe ile birlikte en énemli ve belki de en
cok bilinen diger gotik yazarlar da; Nathaniel Hawthorne, H.P. Lovecraft ve Charles
Brockden Brown’dur.

Ann Radcliffe ve Matthew Lewis’den etkilenen Charles Brockden Brown’in
Wieland adli eseri, Ingiliz gotik geleneginin Amerika’ya aktarilmasini saglayan ilk
yapittir. Birinci tekil kisinin bakis agisiyla yazilan yapitta, atalarin giinahlarinin yeni
nesillere gectigi diisiincesi hakimdir. Gotik yazinmnin kaliplasmis zalim erkek
karakteri ile tehdit altindaki kadin karakteri bu romanda da yer alir. Romandaki
ailenin iizerinde bir tehdit olusturan gecmisin goélgesi, hem aileye hem de romanin
biitiiniine melankoli katmustir. Yazar, Ingiliz gotik gelenegindeki gecmise ait
olgularin ve gecmisi hatirlatan unsurlarin Amerikan gotik yazinina temel
olusturmasina calismigtir. Bununla birlikte, kokli bir ge¢mise sahip olmayan
Amerika’nin, Avrupa’ya 6zgii gotik binalara ve bu binalarin ¢agnistirdigi imgelere
asina  olamayacag tartigtlmisti’.  Amerikan  toplumunun  gotik  yazimim
benimseyebilmesi i¢in yazarin yapita melankoli kattifi kabul edilebilir. Bununla
birlikte, hayali bir diinyanin yaratildigi ve gerceklerden bir cesit kacis edebiyati
olarak goriilen gotik yazininin Amerika’daki ilk 6rneklerinde, toplumsal gerceklere
de yer verildigi ve yalnizca hikaye anlatarak gerceklerden kacan bir yaklasimin
benimsenmedigi de kabul edilmistir. Savoy’a gore, yeni bagimsiz olmus bir devlette,
ailenin tedirgin ve ne yapacagim bilemez hali betimlenerek, ne kisinin kendi
gecmisinden, ne de toplumsal ge¢cmisinden kagamayacagl ve gecmisine tekinsizce
geri donecegi anlatilir (175). Bu yaklasim da, Ingiliz gotik yazini ile Amerikan gotik
yazini arasindaki farklardan biri olarak gbze carpar.

Nathaniel Hawthorne ise, daha sembolik bir anlatimi kullanmistir. Yapitlarinda
gecmise dair Ozelliklerle Piiritanizm etkisi vardir. The Scarlet Letter adl1 eserinde,
giinah ve su¢ kavramlar bir tutulur. Eserin kadin kahramani, diger kadinlara 6rnek
olmas1 igin cezalandirilir. Hawthorne’un bu Oykiisiinde feminist ve toplumsal
elestiriler gdze carpar. Hawthorne, baskici rejimler altindaki kadinin enerjisini agiga
cikarir ve Ozel yasamla toplum yasam arasindaki simir1 sorgular” (Savoy 177).

Scarlet Letter, gotik yazininda kadmin yerinin elestirel anlamda ele alindigi

? Daha ayritili bilgi icin Savoy’un “The Rise Of American Gothic” adli makalesi incelenebilir (174).



yapitlardandir. Yazar eserinde, sadece kadinin toplumdaki yerini degil, toplum
hayatinin  siirlarim  da  sorgulayarak gotik yazinimi  politik  sdylemleri ile
birlestirmistir. Hawthorne, The Custom House adli eserinde ise, otobiyografik bir
anlatimla, gercek diinyayla hayal diinyasini1 birlestirmistir. Dogaiistii 6gelerin
egemen oldugu yapitta, gotik mekanlarin ve lanetli binalarin Amerikan edebiyatina
ilk yansimalan goriiliir. Hawthorne ayn1 zamanda, bir erkek yazar olarak ge¢misi ve
kadinlara yapilan yanliglart sorgular. Toplumsal elestirilerini, dogaiistii dgelerin
ekseninde gergeklestirerek, dogaiistii Ogelerin gotik yazininda farkli agilardan
kullanilmasini saglamigtir. Hawthorne’un dogaiistii unsurlara olan yaklagimini
“dogaiistii unsurlarin kabul edildigi yaklasim” degil, “dogaiistii unsurlara siipheyle
yaklagildig1 tavir” olarak kabul edebiliriz. Hawthorne’un geleneksel bakis acisina
kars1 ¢cikmasi bakimindan daha yenilik¢i bir yazar oldugu sdylenebilir. Gotik yazinini

kendi politik sdylemlerine arka plan olusturmasi icin kullanmastir.

1.2. Gotik Yazinin Temel Ozellikleri

“Gotik” kavrami, gotik tarzdaki mimarinin yam sira, irkiitiicli, fantastik,
karanlik oykiileri akla getirir. Esrarengiz yapilarla ve karanlik imgelerle doludur.
Gotik yazini insanligin karanlik yiiziinii irdeler ve korkunun derinliklerinden
anlamlar ¢ikarmaya calisir. Ayrica, karakterlerin ideallestirilmemesi, tam tersine
olumsuz ve karanlik yanlarinin vurgulanmasi, gotik tiiriin karanlik 6zelliklerinden
sayilabilir.

Gotik yazininda romantik ve dramatik unsurlar da yer alir. Yapitlardaki iirkiitiicii
olaylarin dramatik bir yanm1 da vardir. Aciya ve korkuya odaklanmasi bunun
gostergelerinden biridir. Gotik yazinini, igerdigi aci, mutsuzluk ve karamsarlik
ogelerinden dolay1, mutlu ve iyimser bir tiir olarak kabul edemeyiz. Oliim temasinin
en ¢ok kullanilan temalardan olmasi bu dramatik yapiyr vurgular. Siirekli dliimle
kars1 karsiya olan karakterler i¢in acidan ve korkudan kagmak imkansiz gibi
goriinmektedir. Karakterlerin aciy1 yasama sekilleri ve korkuyu hissetme bigimleri
bakimindan da gotik yazinin dramatik bir 6zelliginin oldugu soylenebilir. Karakterler
kendi acilarinda ve korkularinda sikismis gibidirler. Bu hislerinden de kurtulma

olanag bulamazlar.
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Karakterler arasi iligkiler ve gotik yazininin kadin karakter konusundaki kliseleri
ile insamin arzularini, korkularimi, gizemleri yansitmasi bakimindan Romantik
donemi amimsatir. Ancak diislerin yansitilmasinda Romantik dénemin idealizmi
degil, daha karamsar bir bakis agis1 goriiliir. Amaci, yasamin gerceklerini gostermek
olmadig1 gibi, yasami ideallestirmek de degildir. Yapitlar aciy1 ve en ¢ok da korkuyu
konu edinirken gercek hayattan bir kacis saglarlar.

Varma, gotik yazimmin kaynagimi bircok 6geden aldigimi dile getirir: “Gotik
yazinin temalart ve icerdigi dogaliistii etkileri kaynagim efsanelerden, esrarengiz olan
her seyden ve epik ve dram tiirlerindeki tuhaf 6gelerden alir” (24). Kisacasi, epik ve
dramatik bir yam1 da olsa gotik yazininin asil konusu sdylenmeyenleri dile
getirmektir. Daha sert ve daha cok “ice bakan” bir tavr1 vardir. Her ne kadar
asiriliklar ve kliseler siklikla yer alsa da, romantik donemin gozii kapali iyimserligine
pek rastlanmaz. Gotik yazinindaki, kotii kalpli ve zalim karakterler, sovalye ruhlu
gengler, cekici ve bagi dertte kadin karakterler, romantik donemi ve epik yapitlar
amimsatir. Ancak, yazinsal gotik romandaki karakterler “dokunulamaz” ve ‘“zarar
verilemez” degildirler. Psikolojik acilar ve i¢sel buhranlar yasarlarken, fiziksel zarar
da goren kahramanlardir.

Tiim bunlar disiiniildigiinde, gotik yazimin yalmzca dogaiistii, mistik ve
fantastik unsurlarla dolu bir tiir olmadigi goriiliir. Bu gercekdisi unsurlar dykiilerin
yalmizca goriinen kisimlaridir. Daha derinden incelendiginde, psikolojik ve
sosyolojik anlamlar da goriilebilir. Bu diisiince de farkli bir gotik anlayisinin

gostergesidir.

1.2.1. Temalar :

Gotik eserlerde karsimiza c¢ikan toplumsal temalar arasinda; erkegin kadinin
izerinde istiinlik kurmaya ve zorbalikla bunu yapmaya calismasi géz Oniine
almacak olursa kadin-erkek esitsizligi; feodalizmin getirdigi toplumsal ayrimlar ve
sinif farkliliklari; babalarin giinahlarinin ogullarina gectigi diisiincesi sayilabilir.

Yaznsal gotik romanda, doga ile dogaiistii, hayalle gercek, dini ve diinyevi
giicler, bireysel acilarla toplumsal baskilar, akil ve ruh arasinda siirekli ¢eliski vardir.

Bu celigkilerin kokenlerinde on sekizinci yiizyilin inanislarinin etkisi vardir.
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On sekizinci yiizyihn sartlarinin, inanislarinin, korkularmin ve celiskilerinin
gotik yaziminin sekillenmesine katkida bulundugu soOylenebilir. Gotik yazini
celigkiler iizerine kurulmustur. Botting gotik yazininda islenen celiskileri soyle
stralar: “Iyi ile kotii, 151k ve karanlik, mantik ve duygu, dogaiistii ile doga, hayal ile
gerceklik, kutsal olanla olmayan, ge¢mis ve simdi, medenilik ve barbarlik; gotik
yazimindaki 6nemli geliskilerdir ve gotik yazininin sinirlarini olustururlar” (9). lyi ile
kotii birgok gotik yapitta karst karsiya gelir. Ge¢cmisin izlerine simdiki zamanda da
rastlanir. Karakterler siirekli i¢ catisma yasarlar. Karakterlerin yaninda, okurlar da
hayalle gercek arasinda kalirlar. Dogaiistii varliklar ve olaylarla aklin smirlar
zorlanir. Higbir seyin goriindiigii gibi olmadig anlatilmaya calisilir. Sadece ihtisaml
goriinen ancak igine girildiginde iirkiitiicti ve kasvetli etki yaratan mekanlarla degil,
gosterisli ve fiziksel goriiniimii yerinde olup, aslinda i¢lerinde bir¢ok catismalar ve
bunalimlar yasayan karakterlerle de bu tema vurgulanir. Duygular uglarda yasanir.
Asiriliklara sik rastlanir. Tim bu asiriliklar ve celiskiler gotik yazimi karsisinda da
degisik fikirlere yol acmasina neden olmustur. Botting, “karanhik giicler ve
gizemlerle dolu imgelerin korkuyu ve endiseyi uyandirdigini; ancak bunlarin ayni
zamanda anlamsiz ve giiling bulundugunu” belirtir (9). Gotik yazinin bu kadar agir
uclarda kavramlar1 barindirmasinin giiliing bulunmasi sasirtici degildir. Botting, tiim
bu zit kavramlarin biraradalifinin okuru daha cok heyecanlandirdigim soyler:
“Korku ve dehset unsurlar1 sadece okurlar korkutma ve tiksindirme islevi gormez,
aym zamanda okurlarin ilgisini tetikler, heyecanlandirir ve cezbeder” (9). Gergekte
goremeyecegi ve yasayamayacagl durumlar okura ilgi ¢ekici gelir. Siradan giindelik
hayatina heyecan katar.

Gotik yazim belki de popiilerligini ve insanlart etkilemesini zit kavramlar1 bir
arada kullanmasina ve celiskili duygular1 irdelemesine bor¢ludur. Insan kisiliginin
rahatsiz edici ve karanlik yonleri islenmistir. Kisilerin ideallestirilmesi degil, ayrintili
ice bakislar s6z konusudur. Varma, gotik yazinindaki kahramanlarin asla “siiper
kahraman” olamayacagini ve fazlasiyla “insancil” olduklarimi dile getirir (10).
Asiriliklanyla elestirilen gotik yazininin en gercekgi ve inandirici kismu karakterlerin
betimlendigi kisimlardir. On dokuzuncu yiizyildan sonra ozellikle gotik yazininda
karakterlerin insancil yanlari vurgulanmistir. Karakterlerin islenme agisindan

incelendiginde, “fantastik” ve “gercekiistii” degil, “gercek¢i” ve “hiimanist” bir tiir
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oldugu gozlenebilir. Gotik yazimin fantastik yam dogaiistii olaylarla vurgulanirken,
gercekci yanm karakterlerin betimlenme bicimiyle saglanarak denge saglanir.

Gotik yazinin bu kadar ¢ok zit kavrami barindirmasi ve karakterlerinin stirekli
kendi iclerinde catisma yasamalari, ne anlatacagina karar veremedigi yoniinde
elestirilere de neden olmustur. Kilgour, “ortak kimlikleriyle gotik kavraminin kafasi
karismis ve kendi iginde tutarsiz bulunmasinin sasirtict olamayacagini, kendi
hedeflerinden emin olmayan belirsiz bir tiir haline geldigini” belirtir (5). Yazarlarin
tekinsiz olaylar1 ve mistik durumlar aktarirken karakterlerin tepkilerine yogun
sekilde yer vermeleri, gotik yazinina belirsizlik degil, tam tersi derinlik vermektedir.
Karakterlerin tepkileri kimi zaman olay orgiisiinden daha onemli olabilir. Sadece bir
olaylar biitiinii olarak aktarilan triinlerde bir cesit eksiklik duygusu vardir. Donem
atmosferindeki bastirilmis duygularin ve diisiincelerin aktarilmasi yerinde bir se¢im
olmustur. Bunun yaninda, gotik yazarlarin yapitlarinda ¢ok fazla celiskilere yer
vermeleri de kafa karistirici olabilir. Yazarlar, bir yandan kisiligin, isteklerin ve
duygularin bastirilmasini elestirirken, bir yandan da toplumsal olaylara yer vermeye
caligmiglardir. Bircok kavrama ayni anda yer vermek istemeleri, gotik yazinin
aslinda ne anlatmaya calistiginin anlasilamamasina neden olmus olabilir. Elizabeth
Napier, “bircok kavramin bir arada kullanilmasinin tiiriin s1g ve yiizeysel hale
gelmesine neden oldugunu ve kavramlarin ¢ogunun derinligine inilemedigini”
belirtmistir (5). ilk donem gotik eserlerinin kliseleri barindirmasi ile, karakterlerin
yeterince islenmedigi kabul edilebilir. On dokuzuncu yiizyilin toplumsal olaylarinin
da gotik yazininda karmasik bir sekilde yer almas1 ve bu yiizden gotik yazinin tavrini
tam olarak belirleyememesinin nedeni, yazarlarin toplumsal olaylardan
etkilenmeleriyle ve donemin olaylarina tepkisiz ve kayitsiz kalamamalariyla
aciklanabilir.

Aydinlanma Cagi’ndan sonra akilciligin artmasiyla, yazinsal metinlerde fantastik
olaylarin ve hayali yaratiklarin okurlara inandiric1 gelmemeye baslamasiyla, yazarlar
toplumsal kavramlardan daha cok bahsetmek istemis olabilirler. Maggie Kilgour,
“toplumsal diizenden ve normlardan tamamen farkli ve bagimsiz bir estetik gerceklik
olarak hayallerle ortaya ¢ikan bir masal diinyasi seklinde temsil edilen gotik yazini
daha az tehdit ediciydi” diyerek, donemin olaylarinin gotik yazininda elestiri

seklinde yer bulmasinin sakincali goriillmemis olabilecegini vurgular (7). Bir alt tiir
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ve hayal diinyasiyla bezeli alternatif bir yazim sekli olarak goriilen gotik yazininda,
birtakim kavramlara tepkilerin verilmesi, ya yeterli sekilde irdelenmedikleri
disiiniilerek yiizeysel bulunmus, ya da gotik yazinin kendi dogasi icinde zararsiz
goriilmiistiir.

Yazarlarin gotik yazim1 gergek hayattan bir kacis yolu olarak gordiiklerini ve
gotik yazininin temel Ogelerini fantastik bir kagis aracit olarak kullandiklarini
diisiinenler de vardir. “Giinlik hayattan ayrilan bir yolu benimseyerek yazarlar,
korkularimin ve hayallerinin somutlastigi kurgusal bir diinya yaratmakta dzgiirdiirler”
(Howells 7). Gotik yazinmi, sadece okurun kendi ¢oziimleyemedigi ve bastirdigi
sorunlarindan bir kagis olarak gérmesinin yaninda, yazarin da bir kagis yolu olarak
kendini ifade ettigi bir yazin tiirii oldugu goriilmektedir. Ayrica, gotik yazarlarin
yazinsal metinleri giinlik hayattan kacis yolu olarak kullanmalarinin, duygusal
tepkileri abartarak yansittiklarina neden oldugu da elestirilmistir. Howells,
“Repertuarlarinin, duygusal siddet ve histeriyle simirli kaldigini” vurgular (23).
Stiphesiz gotik yazinindaki kimi unsurlar ve olaylar abartili sekilde aktarilmistir.

Gotik yazininin on dokuzuncu yiizyilda popiilerligini yitirmeye baslamasi da,

gerek karakterlerde gerek temalarda degisimi kacinilmaz kilmistir.

1.2.2. Karakterler:

Iyi ve kotii karakterler ilk donem gotik yapitlarda keskin cizgilerle ayrilmaktadir.
Daha sonralari, sozgelimi Edgar Allan Poe’nun eserlerinde, iyi ve kotii, insanin kendi
kisiliginin bir parcasi olarak betimlenmistir. Boylece iyi ve kotii kavramlarina bakis
acisinin da degistigi goriilmiistiir.

On sekizinci ylizyilin gotik eserlerindeki karakterlerin ¢ogunlukla iyi ve kotii
diye smiflandirildigi ve karakterlerin fazla karmasik olmadigi goriiliirken, on
dokuzuncu yiizyillin yapitlarinda karakterlerin psikolojik durumlar1 daha fazla
aktarilmaya baslanmistir. Mise degisen diinyanin yazinsal metinlerde karakterlerin
betimlenisine etkisini vurgular: “Toplumsal ve ekonomik degisimlerle toplumun
okumaya kars1 yeni bakis agisi, sanatsal ilgide dnemli bir degisime sebep oldu. Bu
degisim resmi, miizigi, mimariyi ve bahce diizenlemesini etkiledigi gibi edebiyati da

etkiledi” (28-29). Bu degisen diinyada okurlarin gotik edebiyata ve karakterlere bakig
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acisinin da degistigi kabul edilmelidir. Erkek ve kadin karakterlerin degisimi,
donemin ve toplumun degisimiyle yakindan ilgilidir.

[Ik donem gotik eserler popiilerligini bilyiik ol¢iide kadin okurlara borclu
sayllmistir. Yapitlarda betimlenen kaliplasmis kadin karakterlerle kadin okurlar o
donemin sartlart icerisinde kendilerini 6zdeslestirmislerdir. O doénemin yapitlarinda
kadin karakterler hem icsel hem de toplumsal anlamda pasif konumda
betimlenmistir. Toplumsal hayata katilma imkam1 bulamayan kadinlar da gotik
eserleri benimsemiglerdir.

Kadin karakterlerin bastirilmis duygulari, metni acan ve kadinin
karakterini ¢Oziimleyen anahtardir. Kiiltiirel olarak tutkularindan
bahsetmesi yasaklandigi icin kadin karakter romanin pasif merkezi
konumundadir. Onu sikistiran korkular, bastirilmig isteklerinin dogal
eslikcileri, 6demesi gereken giinahin bedeli ve arzularidir. Uzun bir siire
boyunca pasif bir kurban olarak, cinsel isteklerinin hi¢bir zaman farkinda
olmayan, “iyi kiz” olarak kalir (Massé 679).

Kadin karakter kac¢is imkaninin olmadigi bir toplumda yasamaktadir. Gotik
stildeki binanin kadin karakterinin, kendini binaya hapsolmus gibi hissetmesi,
hareketlerinin kisitlanmas1 ve kadin karakterin bu sekilde, kagcamayacagi bir yapida
tasvir edilmesi; bir baglamda kadinin baskici toplum karsisindaki durumunu da
sembolize eder. Kadinin toplum hayatina katilamamasindan dolay1 bos vaktinin ¢ok
oldugu ve bu yiizden de gotik eserlerin kadinlar i¢in uygun oldugu da sdylenir (Mise
24). Gotik yazinin bir zaman gecirme ve eglendirme amacimin var oldugu
reddedilemeyecek olsa da, yapitlardaki kadin karakterlerin aktarilmasinda toplumsal
bir gercekligin izlerine rastlamak miimkiindiir.

Kadin karakterin i¢ sikintilari, yasadigi toplumsal baskilar ve korkular1 gotik
yazininda yogun sekilde ele alindig1 icin gotik yazini, feminist bir tiir olarak da
diisiiniilebilir. Kadin, ‘miitkemmel bir es ve miitkemmel bir kurban’ goriintimiindedir”
(Massé 698). Kendisine bicilen rollere baskaldiramayan ve gercek yasamindan
memnun olmayan kadinlarin, imgelerle ve mistik unsurlarla dolu olan gotik yazinini
kendilerine yakin bulmuslan sasirtici degildir. Yazinsal metinlerde aktarilanlar daha
tatmin edici goriinmiistiir. Bununla birlikte, gotik yazim1 sadece gerceklerden

kacmay1 saglayan bir tiir olarak da gorillemez. Massé de bu goriise karsi cikar:
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“Yazinsal gotik roman, gercek diinyadan kacist degil, gercek diinyadaki travmatik
kigiliklerin incelendigi bir tiirdiir” (688). Karakterlerin hem duygusal durumlari hem
de donemin toplumundaki rolleri vurgulanir. Gotik yapitlarin kadinin pasif
konumunu vurgulamalar1 ayn1 zamanda toplumsal bir bakis a¢ilarinin da oldugunu
gosterir. Bu bakimdan yalnizca eglendirici bir tiir olarak kabul edilemez.

Gotik yazim sadece kadinlar1 hedef alan ve okur kitlesi sadece kadinlar olan bir
tiir olarak da goriilemez. Kadinin toplumsal yapidaki konumu sosyolojik okumalara
da acik olabilir. Bu yiizden, gotik yazim sadece romantik bir tiir olarak gbéremeyiz.
Wollstonecraft gotik romanlarda kadinlarin duygularina yenilen karakterler olarak
yansitilmasinin yaninda, kadinlarin birer cinsel haz unsuru olarak yansitilmasinmi da
elestirir (Mise 37). Gotik eserlerde kadinin betimlenis sekli, gercek diinyanin
kurgusal diinyaya bir yansimasi olarak da diisiiniilebilir. On sekizinci ve on
dokuzuncu yiizyillardaki toplumun bakis acis1 gotik yapitlara bu sekilde yansimistir.

Kaliplasmis kadin karakterler zamanla yapitlarda degismistir. Yine de gotik
yazini, “kadinlara 6zgii” bir tiir olarak anilmaktan kurtulamamstir. Ancak, yapitlarda
kadinlarla ve erkeklerle ilgili yapilan genellemeler, donemin havasini yansitsa bile
yeterli olmayabilir; ¢iinkii farkli bireylerin olaylara farkli sekilde tepki verecekleri
g6z Oniinde tutulmalidir.

Gotik yapitlarda, zalim ve istiinlik kurmaya calisan erkek karakter degisik
sekillerde karsimiza c¢ikar. Ik gotik eser The Castle Of Otranto’daki Manfred
karakteri, sadece romandaki kadinlar iizerinde degil, aym1 zamanda soyunu ve
hiikkmiinii devam ettirmek icin de zalimlige basvurur. Bu karakter daha sonra Clara
Reeve, Ann Radcliffe ve Guzman’in eserlerinde gelistirilir (Varma 215). Bu
karakterlerin soylulugunu ve mevkisini zorbalik amaciyla kéotiiye kullandigr goriiliir.
Bir bakima seckinlik zorbalikla 6zdeslestirilir.

Daha sonraki yapitlarda zalim erkek figiirii biraz daha degismistir. Daha baskin
karakterli ve igsel catismalari daha yogun olarak goze carpar. Ozellikle Caleb
Williams’in The Romance Of The Forest ve St. Leon adli yapitlarindaki karakterler
bu dogrultuda kabul edilir (Varma 216). Soylulugunun zalimligini maskeledigi
karakterlerin yaninda, suclu ve bigimsizlesmis karakterler de konu edilmeye baslanir.
[k dénem eserlerinde goriiniisiin aldatic1 oldugu goriiliirken, daha sonra goriiniisii i¢

diinyasini yansitan kotiiciil erkek karakterler de gotik yazininda yer bulur.
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Acik acik seytanla ozdeslestirilen erkek karakterlere ise, Milton’in Paradise
Lost, Beckford’in Vathek, Matthew Lewis’in The Monk, Maturin’in Family Of
Montorio eserlerinde rastlanir (Varma 216). Bu yapitlardaki karakterler zarar
verilemez ve yenilemez goriiniimiindedirler. Daha karanlik amaclar ve arzularn
vardir. Kotii karakterli erkekler bu yapitlarda arzulart ve ilkel duygular ile
betimlenirler ve yikici gii¢leri vardir.

Dénem donem erkek karakterlerin aktarilis ve betimlenis bi¢imi degisse de, cogu
zaman kotii ozelliklerin yiiklendigi karakterler olmuslardir. Okurlarm o donemde
genelleme yapma egiliminin oldugu ve bunun da toplumun bireylere bigtigi rollerden
kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Holland ve Sherman gotik yapitlarin cinsler arasindaki farklar vurguladigini dile
getirirler (285). Ancak bu farkliliklar donemin kadinlara ve erkeklere bictigi rollere
ve donemin sartlarina gore bir belirleme olmustur. Genis ve derin anlamda bir
farkliligin dile getirildigi soylenemez. Yapitlarda erkek ve kadin karakterler arasinda
vurgulanan farklardan biri, erkek karakterlerin daha tarihi ve ilkel ozellikler
gostermeleri, bunun yaninda kadin karakterlerin daha cagdas ve idealize edilmis bir
ozellikte betimlenmis olmalaridir (Holland ve Sherman 285). Bunun yaninda,
betimlenen kadin karakterlerin de ¢ok aktif ve sorgulayan bir mizagla aktarildiklari
soylenemez. Gergeklesen {irkiitiicii ve dogaiistii olaylart arastirmalarina ragmen
genelde pasif bir yaklagimla resmedilmislerdir. Erkek karakterlerin kotiiliikk simgesi
olarak betimlenmesi ve seytanla Ozdeslestirilmeleri de sinmirli bir bakis agisini

gosterir.

1.2.3. Gotik Mekan:

Ortacag kiliselerini andiran ve “Gothlarin” adini alan gotik mimari, yazarlara
korkuyu ve esrarengizligi ¢agristirmistir. Mekanlarin yapilis amaglart insanlari rahat
ettirmek ve konfor saglamak olmasina ragmen, kasvetli ve gorkemli gotik yapilarin
hayal giictinii tetiklemesi ve korkutucu Ogeleri cagristirmasi  sasirtict
goriinmemektedir. Kale ve sato gibi biiyiik yapilarin hem konforlu ve huzurlu bir hali
hem de tedirgin edici ve iirkiitiicti bir havasinin olmasi bakimindan c¢eliskili duygular

uyandirirlar.
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[lk donem gotik eserlerin ortak oOzelliklerinden biri, gotik binalarda
gecmeleridir. Bu yapilarda yasayan kahramanlarin “gidecek baska yerleri yok
gibidir” (Varma 10). Karakterlerin hapsolma duygular1 sadece mekanlar1 kast etmez.
Ayni zamanda, kendi ruhlarina hapsolma anlaminda da kullanilir. Gotik mekanlar,
sirlar1, koklii aileleri, korkular1 ve dogaiistii unsurlar da cagristirir.

Abartili anlatimlara ragmen, gotik mimari tarzin igerisindeki biiyiik salonlarin,
karanlik koridorlarin, {irkiitiicii zindanlarin insan ruhundaki korkuyu tetikledigi
bellidir. Bununla birlikte, mekanlar kendileri degil, bireylerin bakis agisiyla
korkutucu hale gelirler. ilk bakista, gérkemli goriiniislerinin korkuyu ¢agristiracag
akla gelmeyebilir. Ancak mekanlarin derinligine inildiginde ve tiim barok, siislemeli
ayrintilart incelendiginde tedirginlik hissedilmesi dogaldir. “Aslinda ¢ilginligin,
dengesiz bir beynin dogurdugu arzularin korkusu adeta her yerdedir; yani mimarinin
asiriliginda, duragan arabesklerde, marazi ve lanetli barok sekillerde...”
(Scognamillo 153). Scognamillo’nun vurguladigi gibi, mekanin abartili goriiniisii,
korkular1 ve insan davranislarinda asiriliklar tetikler.

Ilk gotik yapitlardaki mekanlar, aym zamanda o mekanda yasayan ailenin
kisiligini de yansitir ve bir tiir aile surr1 yapitlara konu olur. Sato ve aile bir biitiin
olarak betimlenir. Sherman, mekanin sadece gecmise bir 6zlem niteligi tasimadigini,
aynm zamanda kendi kisisel fantezilerimizi ve korkularimizi hatirlattigimi 6ne siirer
(Sherman 282). Kalenin sadece fiziksel bir mekan olarak yansitilmadigi, psikolojik
okumalara da acik oldugu goriiliir. Gotik yapitlarda mekanlarin da kisilikleri vardir
denilebilir.

Gotik Oykiilerin gectigi binalara uzun zamandir kimse ugramadigindan
terkedilmis goriintlisii verir. Yularin getirdigi bozulmaya maruz kalan bu binalar,
kasvetli ve karanliktir. Hayal giicii korku imgelerini ve heyecam tetikler. Hayali ve
gercek varliklar bir aradadir. Mekanlar iclerindeki ayrintilarla okurlar1 korkutur.
Korku da kagis diisiincesini beraberinde getirir.

Gotik bir eserde, gotik tarzda insa edilmis bir bina, karakterler i¢in hem bir
siginak hem de bir hapishane olabilir. Ev, ana karakterin kendini dis diinyadan
soyutladig1 yer anlaminda, bir tiir kacis mekam ve siginak haline gelebilir. Dig
diinyanin tehlikelerine kars1 karakterin kendi i¢sel diinyasina siginmasi, bu sekilde

izole edilmis bir binada daha kolay hale gelebilir.
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Binanin bir kacis yeri olarak diisiiniilecegi gibi, korku yapitlarinda yapiin ana
karakterler icin daha cok bir cesit hapishane olarak yansitildigi goriiliir. “Ortagag
kalesinin bir kale olarak tek bir amaci vardi: sahibinin giicinii siirdirmek ve
korumak” (Hallie 1969). Kalenin efendisi, kurbanlariyla ve mahkumlariyla giiciiniin
altim cizer. Giigsiiz ve caresiz kurbanlar da efendinin insafina kalmis goriintiisii
verirler.

Karanlik ve tekinsiz yapilar, kisiye bir bosluk duygusu verir ve korkuyu
cagristirir. Gizli kapilariyla, labirent gibi koridorlariyla, gizemli odalariyla bu binalar
tirkiitiicli bir hapishane haline gelebilir. Tiim bunlarin evi daha da korkutucu bir hale
getirdigi ve hapsolma duygusunun daha da belirginlestigi yadsinamaz. Bu yiizden,
boyle bir ortamin siginak yeri olarak goriinmesi daha diisiik bir ihtimal olarak kabul
edilebilir.

Gotik mimarinin kendine 6zgii yapisi, gotik Oykiilerin de psikolojik ve igsel
catismalarin gectigi mekandir. Karanlik ve gotik mekanlarin, korku ve dehset
Ogelerini tetikledigi goriiliir. Bu tiire “gotik” denmesinin en biilyiik nedenlerinden biri
de, gotik mekanlarin insanlar iizerindeki etkileridir.

Tekinsiz goriinen mekanlar, esrarengiz durumlara zemin hazirlamigtir. Freud’un
one siirdiigii gibi, “Esrarengiz olan 0Ozne, {irkiitiicii olanla bagdastirilmistir ve
korkuya ve dehsete neden olan da bu esrarengiz yapidir” (Vidler 22). Insanda korku,
endise ve dehset uyandiran esrarengiz ve gizemli Ogeler, Vidler’a gore sadece
metafizik, mistik, biiyiilii ve dogaiistii tanimlar olmak zorunda degildir; tuhaf, esrarls,
garip, grotesk ya da fantastik, korkuyu tetikleyen her sey konu edinilebilir (22). Bu
diigiincelere gore, korkutucu olan her sey gotik yazinin kapsamina girebilir.
Korkutucu 6gelerin sadece dogaiistii olmas1 gerekmemektedir.

Gotik yazini, yazarlarin i¢ catismalarin1 yansitma imkani bulduklar bir alan
haline gelmistir. Psikolojinin yansitilmasinin bir yolu da, dis mekanlarin
betimlemeleri ve yer sekillerinin ayrintilarla aktarilmasidir. Howells da bu konuda
sunlart soyler: “Yazarlarin icsel durumlar1 yansitmalarimin bir yolu da, yer
sekillerinin ve dis mekénlarin tasvirleriyle gerceklesir. Yapitlar bazen okurda
tamamen estetik bir etki birakan net ve pitoresk tasvirlerle doludur, ancak ¢cogunlukla
psikolojik durumlarla gorsel benzerlikler kurmak icin kullanilirlar” (24). Psikolojinin

aktarilmasiyla digsal yapilarin tasvirleri birbirleriyle baglantilidir. Kahramanlarin
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disa yansitamadiklan ve bastirdiklar1 duygulan ile giivensiz yapilarin betimlenmesi
arasinda bir iliski vardir. Giinliik hayatta yasanilan mekanlar insana bir giiven ve dig

diinyadan kagis hissi verirken, yazinsal gotik romanda bu durumun tersi goriiliir.

1.3. Tekinsizlik

1.3.1. Todorov ve “Fantastik”

Todorov, fantastigi soyle tanimlar:

Fantastik temelde, tekinsiz bir olay karsisinda okuyucuda duyulan
kararsizlik duygusuna dayanir - baskisiyle 6zdeslesen bir okuyucudur
bu. Bu kararsizlik iki yoldan c¢oziilebilir, ya olayin gerceklige ait
oldugu kabul edilir, ya da hayal iiriinii veya bir yanilsamadan
kaynaklandig1 sonucuna varilir; bir baska deyisle olayin gercekte var
olup olmadigina karar verilir (152).

Todorov’a gore, yazinsal metinlerde dogaiistii 6geler iki farkli yaklagimla ele
almir; “dogaiistii ogelere siipheyle yaklasildigi yapitlar (Clara Reeves ve Ann
Radcliffe’te oldugu gibi) ve dogaiistii 6gelerin varliginin kabul edildigi yapitlar (H.
Walpole ve M. G. Lewis deki gibi)” (1960).

“Olagantisti” ile “tekinsiz” arasindaki farklardan biri, etki giiclerindedir.
Todorov bu etki farkliligimi soyle dile getirir:

Tekinsizlik fantastigin kosullarindan birini gerceklestirir: Bazi
tepkilerin, 6zellikle de korkunun betimlenmesi kosuludur bu; bu
kosul, akla meydan okuyan somut bir olay degildir, yalnizca kisilerin
duygularina baghdir, (tersine olaganiistiiniin 6zelligi, salt dogaiistii
olaylardir, bunlarin kisilerde uyandirdig: tepkiler degil) (52 - 53).

Bu aciklamayla, korku duygusunun tekinsizlik kavrami icin 6nemli bir duygu
oldugu anlagilmaktadir. Olaylar degil, kisilerin ruh halleri vurgulanir. Olaganiistii
olaylar aktarilirken ise, kisilerin ruh halleri iizerinde durulmamaktadir, yalnizca
olaylar iizerinde yogunlasilir. Ancak, bireylerin ruhsal durumlariyla daha ¢ok ilintili
olan tekinsizlik kavraminin yazinsal metinlerde daha cok yer bulacag kabul
edilmelidir. Metinlere salt dogaiistii olaylarin aktarilmasi yapitlarin derinligi

acisindan yeterli olmayabilir.
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Tekinsizligin karsisinda okur tereddiide kapilir. Jackson da, “tekinsizlik”
kavraminin daha psikolojik bir kategoriye girdigini belirterek, “tekinsizligi” bir
yazinsal tiir olarak reddeder (Howard 40). Bir bakima okur, dogaiistii 6gelere karsi
tavrin1 yapitin takindigi tavra gore sekillendirir. Bunun yaninda, kisiyi iirkiiten veya
derinden etkileyen olaylar ve durumlar, bazen mistik ya da dogaiistii 6gelerden ¢ok,
gercekteki garip ve esrarli 6geler olabilir. Bu yiizden, gotik edebiyatin konusunun
sadece dogaiistii olaylarla ve mistik giiclerle smrlandirilamayacag goriiliir.
Belirsizlik duygusu ve rahatsiz edicilik gotik Oykiilerin dayanagimi olusturur.
Belirsizlik hissi de yapitlar1 daha iirkiitiicii bir hale getirmektedir. Bu rahatsiz edicilik
ve belirsizligin mutlaka dogaiistii bir nedeninin olmasi da gerekmemektedir. Bu
yiizden, “gotik tiir okur icin daha inandirict hale gelecektir” (Atayman 12). Bu
baglamda, metafizik unsurlar ve akildist elementler gotik Oykiilere romantik bir
atmosfer katarken; akla dayali unsurlar gotik Oykiileri daha gercek¢i bir bigime
sokmustur denilebilir. Kisaca, korkuya neden olan diisiincenin gercek¢i ya da
mantikli olmasimin gerekmedigi gibi, dogaiistii, mistik ve fantastik bir nedeninin
olmas1 da gerekmemektedir. Normal sartlar icerisinde bize olagandis1 goriinen
nesnelerin, varliklarin ve olaylarin korkutucu iglevleri vardir.

Bir eserin “tekinsizlik” ve “merak” duygusu uyandirmasi, yazarin bigcemine ve
kullandig1 sozciiklere biiyiik dlciide baghdir. Jentsch, “Bir Oykii anlatirken tekinsizlik
etkisi yaratmanin en kolay yolu, okuru muallakta birakmak ve okurda merak ve
kugsku duygular1 uyandirmaktan gecer. Okurun merak duygusunun aninda
giderilmesi, olagandist unsurlarin etkisini azaltacaktir” der (Freud 378). Gotik
yazininin ve gerilim unsurlarinin oldugu diger tiirlerin siiriikleyiciligi ve akiciliginda
bu yontemin biiyiik etkisi vardir. Kimi zaman bazi eserlerin sirf bu merak ve kusku
etkisiyle bi¢cimlendirildigi ve dykiiden ¢ok bu etki iizerine kuruldugu gériilebilir. Ian
Watt da gotik yazinin “etki” lizerine kuruldugunu belirtir: “Gotik yazinin ana konusu
karakterlerin irdelenmesi degil, okurlarinda belirsizlik ve gerilime dayali bir etki
yaratilmast ve bu dogrultuda bir duygu hissettirilmesidir” (Kilgour 6). Karakter
tahlilinden c¢ok, karakterlerin tepkileri ve olaylarin bireylere etkileri konu edinilir.
Tekdiize bir anlatimin oldugu yapitlarla, kusku, merak, bilinmezlik unsurlarinin

oldugu yapitlarin verdigi etkiler de farkli olacaktir. Yazarin betimledigi tekinsiz
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duygular ister gercek diinyada gecsin, ister tamamiyla fantastik ve hayal iiriinii bir
ortamda gecsin, okurda merak unsuru uyandirir.

Kararsizlik duygusu gotik ve fantastik eserlerde cok ©Onemli bir yer tutar.
Okurun, korkudan ve diger yogun hislerden ©nce, ilk bakista hissettigi duygu
kararsizliktir denilebilir. Ancak Todorov, bu kararsizlik duygusunun da tam
aciklanmadigini belirtir: “Kararsizlik duymasi gereken kisinin okuyucu mu yoksa
Oykii kisisi mi oldugu konusunda agik secik bir sey sdylenmemisti” (33). Gotik
yapitlarda hissedilen kararsizligin hem karakterler agisindan hem de okurlar
acisindan duyumsandig1 sdylenebilir. Karakterlerin baslarindan gecen “agiklanamaz”
olaylar1 ve “gizemli” durumlar1 kabul etmekte zorlanip kuskuya diismeleri gibi,
okurlar da bir cesit empati duygusuyla kusku hissederler. Okuyucu, metinde
anlatilanlarin kendi giindelik hayatinda yer alamayacagini kabul etse bile, metnin
kendi fantastik diinyas: icinde gerceklesebileceginin farkindadir. Karakterlerin
giivensizlik i¢indeki halleri okuru da etkiler. Bir anlamda, okuru kuskuya diisiirmek,
karakterlerin de kusku i¢inde hareket etmeleriyle saglaniyor denilebilir. Metindeki
belirsizlik hali de okurun kuskulu ruh halini tetikler.

Gotik Oykiilerin insanlan etkilemesinin nedenlerinden biri de, korku duygusunun
yogun ve kolay unutulabilen bir his olmamasindan kaynaklaniyor olabilir. Hicbir
korkunun nedensiz olmadigi kabul edilecek olursa,” bu tiir yapitlar bilincaltimizi
harekete gegiriyor olabilir. ilk gotik roman olarak kabul edilen Horace Walpole’un
The Castle Of Otranto eserinin 1764 yilinda yayinlandigi goz Oniine alinirsa, gotik
yazinin sadece 300 yillik bir tarihinin oldugu goriiliir. Bu durum, insanlarin daha
onceki caglarda hi¢ korkmadigin1 ve ortaya cikan hicbir eserde korkuyu ele
almadiklarin1 gostermez. Efsaneler, masallar, destanlar, mitler, halk Oykiileri, hatta
din bile korku unsurlariyla doludur. Nesilden nesle yayilan efsaneler ve halk oykiileri
de gotik eserlerin kaynagini olusturuyor olabilir.

Bir edebiyat yapitindaki her seyin bireysellige baglanmasi, kisisel bir
iriiniin yepyeni {iriinii olmasi, gec¢misteki yapitlarla hicbir iliskisi
olmamast tezini savunmak bugiin artik imkansizdir. Ayrica, bir metin
daha onceden var olan bir dizgenin iiriinii degildir yalmzca, bu dizgenin

dontisiimiidiir aym zamanda (Todorov 14).

4 bkz: Freud’un bilingaltinin 6nemine deginen eserleri bu kisimda incelenebilir.
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Bu diisiinceden, bir metnin ne kadar 6zgiin olursa olsun, mutlaka etkilendigi
baska yapitlarin oldugu sonucu c¢ikmaktadir. Gecmisteki eserlerin varligi ve
giiniimiize etkisi yadsinamaz.

Gotik eserlerde sadece korku duygusunu yansitan durumlarin yansitildigim
soylemek de eksik bir tamm olacaktir. Urkiitiicii ve tekinsiz olaylar yasanmasina
ragmen, kahramanlarin yalmizca korkularina degil, daha derin duygularina da yer
verilir. Howells, gotik yazininda kahramanlarin duygularinin psikolojik olduguna
dikkat ceker: “Gotik yazininda karsimiza ¢ikan birgok gii¢lii duygu davranigsal ve
psikolojiktir: korku kurbanlarinda genellikle titremeler ve iniltilerle birlikte renginin
solma durumu goriiliir; titremeyle birlikte sendeleme, ani soklar ve yiiziine kan
hiicum etmesi durumlariyla da karsilasilir” (Howells 9). Yalmzca “duygulardan”
degil, “duyulardan” da bahsedilir. Gotik unsurlar arasindaki duygusal, psikolojik ve

hayali duygularin, fiziksel rahatsizliklarin da temelini olusturdugu kabul edilir.

1.3.2. Freud ve “Tekinsizlik” Kavram

Freud tekinsizligin kapsamini sdyle agiklar: “Kuskusuz, kiside korku ve tirperme
duygusu uyandiran her sey tekinsizligin kapsamina girer. Diger bir deyisle,
tekinsizlik alisilmis olanin disina ¢ikandir” (Freud 368-369). Ayrica Freud her yeni
ve alisilmadik olamin da trkiitiicii sayilmayacagini sdyler ve ekler: “Bir eserin
kolayca iirkiitiicii ve tekinsiz olabilecegi sOylenebilir. Bununla birlikte, bir eseri
neyin tekinsiz yaptigi ve nasil irkiitiicii bir hal aldigr da aciklanmalidir” (370).
Alisilmisin disina ¢ikma olarak nitelenen “tekinsizlik” hissi, dogaiistii olanla bir
tutulmamaktadir. Alisilmisin disina ¢ikmayla kast edilen, sadece hayali ve fantastik
ogeler degildir. Giinliik hayatin akisina uymayan somut olaylar da “tekinsiz” olarak
adlandirilabilir. Jentsch, giinliik hayatin disina ¢ikip tekinsiz goriinmeyle ilgili sunlari
soyler: “Bir kimse ¢evresine ne kadar cok uyum saglarsa, o uyumu bozan olaylarda
ve durumlardaki tekinsiz etkiyi o kadar cabuk hissedecektir” (Freud 370).
Bilinmeyen unsurlar her zaman iirkiitiicii ve tehdit edici gibi goriiniir. Bir bakima
kisiyi tirkiiten de bu belirsizlik duygusu ve tekinsizlik hissidir.

Freud’a gore, her alisilmadik durum ve beklenmedik olayin “tekinsiz” olarak
nitelendirilmesi eksik bir tanmim olacaktir: “Tekinsiz etki yaratan durumlarda,

rityalarda hissedilen bir caresizlik duygusu da vardir” (389). Ne yapacagini
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bilememe, caresizlik hissi ve olan bitenlere karst duyulan kusku da tekinsizlik
etkisini pekistirir. Karsilagilan bu alisilmadik durumlarda bir cesit gizli anlam aranir.
Aranan bu gizli anlam da kisiyi, dogaiistii ya da batil birtakim inanglara gotiiriir.
Alisilmadik ve normal akiga uymayan durumlarin nedeninin  dogaiistii
olabileceginden once kusku duyulur. Botting, tekinsizligin kisinin giindelik hayatin1
tehdit eden bir kavrami cagristirdigimi soyler: “Tekinsizlik, ilkel arzular ve korkular
hatirlatarak, bilineni, alisilmig olan1 ve gerceklikle normalligin giiven verici hissini
tehdit eder” (11). Alisilmis olanin giivenli havasindan ¢ikan kisi, kuskuya ve korkuya
kapilir. Kisi caresizlik duygusunun etkisi altina girdik¢e, kuskunun yerini korkunun
biraktig kabul edilebilir. Ancak bu korku belki de kusku hissetmekten kaynaklaniyor
olabilir.

Tekinsiz durumlarda daha ¢ok siiphe hissi duyulur ve Todorov’un da vurguladigi
gibi, “meydana gelen tuhaf olaylart nasil aciklayacagimizi bilemeyiz; bununla
birlikte dogaiistii olaylar1 kabul ettigimiz denli kolay kabullenmeye hazir degilizdir”
(49). Dogaiistii olaylara giinliik hayatta rastlanmasi1 daha diisiik bir ihtimal oldugu
halde, hem okurlar hem anlatilarda yer alan karakterler, bu tiir olaylar1 daha kolay
kabullenme egilimi gosterirler.

Genelde nedeni bilinmeyen davramislarin ve olaylarin tekinsiz olarak
adlandirildig goriiliir. Freud, “hayal ve gercek arasinda kalman durumlarda da
tekinsiz etkinin goriildiigiinii” soyler (398). Aklin sinirlarinin zorlandig anlar da,
hayalle gercegin birbirinden ayrilamadig durumlardir. Tekinsizlik etkisinin en fazla
goriildiigli durumlardan biri de hayalle gercegin i¢ ice gectigi zamanlardadir.
Beklenmedik olaylarin yasanmasi, dogaiistii gii¢lerin ve fantastik yaratiklarin ortaya
cikmasi, masallarda da sik goriilen bir durumdur. Bununla birlikte, Freud gercekdist
Ogelerin masallarda daha kolay kabul edildigine ve tekinsiz etki yaratan durumlarin
masallarda olagan karsilandigina dikkat ceker (400). Masallarda gercekle hayalin i¢
ice olmasi, masal tiiriinii olugturan durumdur. Gotik yazininda ise tekinsizlik korku
veren durumlarla saglanir.

Tekinsizlige dogaiistii durumlardan daha fazla rastlama ihtimali olmasina
ragmen, tekinsizligin ortaya cikardigi etkiler kabul etmekte zorlanilir. Celiskili gibi

goriinse de, dogaiistii olaylar degil, tekinsiz durumlar daha ¢ok sorgulanir.
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2. EDGAR ALLAN POE

2.1. Hayati

Edgar Allan Poe, 19 Ocak 1809°da Boston’da dogar. Yoksul birer aktor ve aktris
olan annesiyle babasinin yasamlar1 miicadele i¢inde gecer. 1810 yilinda Edgar Allan
Poe’nun babasi aileyi terk edene kadar orta karar bir yasam siirdiiriirler. Bu tarihten
sonra Edgar Allan Poe’nun annesi Elizabeth New York’u terk edip daha fazla
tanindigi Richmond’a gider. Ancak kisa bir siire sonra 1811’de veremden Oliir;
yasaminin son anlar1 yoksulluk ve hastalik icinde ge¢cmistir. Annesinin 6liimiinden
sonra Edgar Allan Poe’yu ailenin yakin arkadaslar1 Allan ailesi evlat edinir. Ancak
resmi evlat edinme diizenlemeleri asla gerceklesemez. 4 yasinda Edgar Allan Poe
okula gonderilir. Okulun miidiirii William Ewing, Poe’nun etkileyici bir ¢ocuk
oldugunu ve okumaya olan ilgisinden ve dersleri sevmesinden etkilendigini dile
getirir. 6 yasinda Allan ailesiyle birlikte Ingiltere’yi ve Iskogya’y1 ziyaret eden Poe,
gordiigii doga manzaralarindan ve Ingiliz kiiltiiriinden biiyiik 6lciide etkilenmis ve
buradaki izlenimleri 6ykiilerindeki doga betimlemelerine yansimistir (Hammond 4).

Poe 1815’e kadar Allan ailesiyle kalir. Daha sonra egitim gormek i¢in 1817’ ye
kadar Chelsea’da kalir. Isleri kotiiye gitmeyen baslayan Mr.Allan ve saghg giderek
kotiilesen Mrs. Allan, Edgar’in egitimi icin baska yollar aramaya baslar. Poe’yu
Ingiltere’ye genc centilmenler icin olan bir akademiye gonderirler. 1820’ye kadar
burada kalan Poe’nun hayal giicii ve izlenimleri bu okulda gelisir ve “William
Wilson” da bu izlenimlerinden yararlanir. Okulun eski binasindan ve diger tarihi
mekéanlardan etkilenen Poe’nun mekan betimlemelerinin bu donemden izler tasidigi
soylenir (Hammond 7).

1825°te bir miras sayesinde Allan ailesinin mali durumunun diizelmesiyle Poe
1826°da Virginia Universitesine girer. Universitenin klasik yapisi ve kirsal cevresi
Poe’yu etkileyerek kisa dykiilerine yansir. Ancak yine mali sorunlar nedeniyle ayni
y1l Poe okulu birakmak zorunda kalir. Kumar bor¢larindan dolay1 Allan ailesiyle de
aras1 agilir. Yanlis anlamalarla ve kisilik farkliliklariyla birbirlerinden kopmalarindan
sonra, Poe evden kacarak Richmond’a yerlesir. Daha sonra dogum yeri olan
Boston’a giden Poe’nun Boston’i se¢mesinin nedenlerinden biri de, sehrin edebi

aktivitelerin yogun oldugu bir yer olmasidir. Parasiz ve taninmayan bir yazar olarak
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siirlerinin bir kopyasin1 geng bir yayinciya yollar. {Ik siirinin yayinlanmasi yasaminin
en heyecanli donemlerinden biri olur (Wilson).

Kaynag tiikkenen Poe 1827°de orduya katilir ve 5 yi1l ordunun hizmetinde kalir.
Edebi kariyer yapma istegi agir basan Poe, ordudan ayrilmak i¢in Mr. Allan’dan
yardim ister ancak bu istegi geri ¢evrilir (Campbell). 1829°da Mrs. Allan’in 6liir.
Mrs. Allan 6liimiinden 6nce Mr. Allan’a Poe’yu terk etmemesi i¢in s6z verdirmistir.
Hem Mrs. Allan’in hem Jane Stanard’in gomiilii oldugu cenazeyi ziyaret, Poe’nun
ruhsal anlamda kétiilesmesine neden olur. Mrs. Allan, Poe’ya yakin davranan az
sayidaki insandan biri olmugtur. Poe Mr. Allan’m yardimiyla West Point’e gecer
(Wilson). Baltimore’daki kardeslerini ziyaret eden Poe, ailesinin biiyiik bir yoksulluk
icinde oldugunu ve teyzesinin biiyiik zorluklar icinde kalabalik aileyi ayakta tutmaya
calistigini goriir ve onlara katilir. Baltimore’da siirleri yaymlanan Poe, yasaminda ilk
olarak para kazanir. 1830°da bir yilligina orduda kalan Poe, asil istediginin orduda
bir kariyer yapmaktan cok edebi kariyer olduguna kesin karar verir. O donemde
alkoliin de etkisi altina girer. Ordudan atilan Poe, teyzesinin yanina doner (Hammond
13 - 14).

1832°de 5 Oykiisii yaymlanir. Bu 5 Oykiiniin icinde yer alan “Metzengerstein”,
Poe’nun bicemini ve kisiligini biiyiik olciide yansitir. Bu Oykiiniin basimiyla,
yazinsal bir tiir olarak gotik korkuyu deneysel olarak kullanmaya baslar. 1833’te
“MS. Found In A Bottle” oykiisii, “The Baltimore Saturday Visitor” gazetesinin
actig1 bir yarismadan birincilik 6diilii kazanir. 1834°te Mr. Allan, Poe’ya higbir miras
birakmamis bir halde oliir. Poe, yasamimi kendi cabalanyla kazanmak zorunda
oldugunu anlar. (Hammond 16). 1835’te “Southern Literary Messenger’da
Oykiilerinin bir boliimii yayinlanir. Dergide editorliik gorevini de iistlenen Poe’nun
edebiyat elestirileri de yaymlanir ve derginin adinin duyulmasina katki saglar.
1836°da heniiz 14 yasinda olan kuzeni Virginia’yla evlenir. “Elenora” ve “Berenice”
oOykiilerinde bu iliskinin etkilerine rastlanir (Wilson).

1837°de “The Messenger’dan ayrilarak New York’a gider. Edebi ve ekonomik
sartlar uygun olmasa da, tek romani1 The Narrative Of Arthur Gordon Pym’i
yayinlatmay1 basarir. Bu kitapla ilgili biiyiik umutlar1 olan Poe’nun iinii Ingiltere’ye
ve Birlesik Devletlere bir miktar yayilsa da, yaymlarinin hi¢biri yasaminda genis

anlamda satmamistir (Allen).
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1838’de Philadelphia’da serbest gazetecilige baslar. Bu donem, yetiskinlik
doneminin en mutlu ve verimli donemidir. Yalmizca 1944’e kadar “Graham’s
Magazine” de editorliikk yapmakla kalmamis, en énemli Gykiilerinden “The Fall Of
The House Of Usher”, “William Wilson”, “The Murders In The Rue Morgue” ve
“The Gold-Bug” 6ykiilerini bu désnemde yazmustir. (Hammond 19). Oykiilerini Tales
Of The Grotesque and Arabesque adi altinda toplayip iki boliim halinde 1840’da
yaymlar. Bu yayindan aldigi tek {iicret, arkadaslarina dagitmak icin aldigi birkac
kopya olmustur. (Allen).

1842°de Virginia bir hastalia yakalanir ve bu hastalik Poe’nun yasamini aci
icinde gecirmesine neden olur. Hastaligin acisina ragmen Poe ona diinyaca iin
kazandiran “The Pit and the Pendulum”, “The Tell-Tale Heart”, “The Black Cat” ve
diger pek cok Oykiisiinii yazacak zamam bulur. 1844’te New York’a doner ve
yasaminin geri kalamimi burada gecirir. (Hammond 20). “The Raven’in
yaymlanmasiyla adi ilk kez Amerika disinda duyulur. Tales ve The Raven and Other
Poems o yil basilir (Campbell). Ancak sartlar yine kotii gider. Tales i¢in yayinciya 70
Oykii ve makale gonderir fakat yalmizca 12 tanesi secilir (Hammond 20). 1845°te
Broadway Journal’da hem editor hem de derginin sahibidir. Ancak mali sikintilarla
savasin kaybedince 1846’da dergi kapanir. Esi Virginia gecirdigi hastaliktan sonra
1847°de 24 yasinda 6liir (Wilson). Poe acilar icinde kendini Eureka’y1 yazmaya adar
(Campbell). Yasaminin bu son doneminde en iyi siirlerinden “Ulalume” ve “The
Bells” ile en yogun Oykiilerinden “The Cask Of Amontillado” ve “Hop-Frog”u yazar
(Allen).

Kendi saghgit da bozulmaya baslayan Poe, alkol sorunlariyla ve
haliisinasyonlarla bas etmekte basarisizdir. 7 Ekim 1849’da 40 yasinda 6liir
(Hammond 21).

2.2. Poe ve Gotik Yazim
Edgar Allan Poe, sadece gotik yazini igerisinde degil, tiim edebiyat diinyasinda
onemli bir yer edinmistir. Amerikan yazininda kisa Sykiiniin yaraticis1 olarak kabul

edilmistir.” Gotik yazim1 ve korku edebiyati denince akla gelen ilk isimlerden biri

> Poe’nun kisa Sykiilerinden etkilenen yazarlar hakkinda ayrintili bilgi icin Kumar Satish’in E.A.Poe:
Style and Structure of His Short Stories adli calismasina bakilabilir. Edgar Allan Poe’nun oykiileri,
dedektif oykiilerini baslatan oykiiler olarak kabul edildigi gibi, Agahta Christie, Arthur Conan Doyle
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olmasinin yaninda, kisa Oykiiniin edebiyata girmesine Onciililk etmistir ve diger
yazarlardan farkli tutulmustur.

Ingiltere’de baglayan gotik yazinmin Amerika’da, Nathaniel Hawthorne ile
birlikte diger onemli temsilcisidir. Bu iki yazar bir anlamda, Amerika’ya gotik
kavramini getiren isimler olmuslardir.

Poe’nun diger Amerikan gotik yazarlarindan farklarindan biri, Oykiilerinin
mekaninin Amerika olup olmadiginin belirlenemiyor olusudur. Jared Gardner’in
belirttigi gibi mekanlar, “hicbir yerde ya da herhangi bir yerde gibidir” (Savoy 181).
Bu yiizden Poe’nun mekanlarinin mutlaka Amerika ile ©6zdeslestirilmesi
gerekmemektedir.

Poe, karakter betimlemelerine onem vererek gotik yazinim basmakalip bir tiir
olmaktan kurtarmistir. Buranelli, Poe’nun oykiilerinin 6zellikle iki yOniinii vurgular;
atmosfer ve zihinsel durumlarin betimlenmesi: “Atmosfer yaratirken, bityiik olciide
gotik geleneginden yararlanmistir. Daha Onceki yazarlarda bulduklarm kisaltip
sadelestirmistir. Ancak zihinsel durumlarin betimlemeleri cogunlukla kendi
yaraticiligl, kendi psikolojisine danisarak ortaya cikardigi betimlemelerdir” (78).
Poe’nun oOykiilerinin en 6nemli ozelligi de igsel durumlarin betimlemelerinde
saklidir. Mekan betimlemeleri gotik yazinindan o6diing almisken, karakter
betimlemelerinde tamamen kendine 6zgii bir anlatim sezilir.

Daha 6nceki gotik yapitlardan ayrilan bir baska 6zelligi ise, on sekizinci yiizyil
gotik yapitlarindan daha kasvetli ve karamsar bir bakis agisinin olmasidir.
Karakterler iclerinde bulunduklari durumdan kurtulmaya c¢alisirken, umutlu degil
karamsardirlar. O dénemin yapitlarinda genelde mutlu sona dogru bir ilerlemenin
olmasi ve evlilik kavraminin kutsal sayilmakla birlikte mutlu sonla es tutulmas1 gibi
kaliplagsmis diisiinceler biiyiik yer tutmaktadir. Poe’nun yapitlarinda ise mutlu sona
degil, karamsar bir sona dogru ilerleyis goriiliir. Clark Griffith’in belirttigi gibi,
“Poe’nun anlaticilarinin (ya da karakterlerinin) adim adim mezara veya delilige
dogru ilerledigini biliriz” (131). Okur da, Poe’nun yapitlarinin kasvetli havasindan
kacinilmaz sona dogru ilerlendigini hisseder. Oykiileri korkuyla karigik bir hayranlik
ve merakla okunur. Fantastigin ana izleklerinden olan, kararsizlik diisiincesi Poe’nun

eserlerine biiyitkk Ol¢iide hakimdir. Poe’nun Oykiilerinde karakterlerin yasadigi

gibi, polisiye yazininin en onemli isimlerini etkilemistir. Poe’dan etkilenen diger 6nemli yazarlar
arasinda Oscar Wilde, Dostoyevski ve H.G.Wells sayilabilir.
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ikilemler ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan kararsizlik ve kusku durumlar okurlar
da etkiler. Oykii boyunca okurun siirekli siiphe hissettigi ve yazarin aktardig
ikilemlerle celiski i¢indeki karakterleri bu hisle takip ettigi sOylenebilir.

Poe’nun oOykiilerinde anlam yiizeyde degil, derinlerde ortaya c¢ikar. Kendisi de,
“Philosophy Of Composition” adl1 yazisinda, ilk bakista ortaya ¢ikan anlamin degil,
derinlerde gizli olan anlamin sanatsal oldugunu savunur (Wilbur 52). Sembolik bir
anlatim kullanan Poe’nun Oykiilerinde karakter derinliginin biiyiik 6l¢iide yer almasi
da bu disiincesini destekleyen oOzelliklerdendir. “Poe’nun yazinsal genellemelere
kolay kolay dahil edilememesi, kolay anlasilir olmamasindan ileri gelir” (Wilbur 52).
Hawthorne, Melville gibi yazarlarla aym tiirii paylagsa da, Poe’da farkli bir yon, bir
ilk bakista anlasilamama durumunun oldugu bir gercektir. Yapitlarinin karanlhk
tarafi, karakterlerin anormal kabul edilen davraniglar1 ve tuhaf saplantilari, Poe’nun
kolay anlasilamamasinin nedenlerindendir.

Poe’nun kendi zamaninda anlagilamayip bir yiizyil sonra daha iyi anlasilmaya
baslanmasinin nedenlerinden biri de, iki diinya savasindan ¢ikan insanlarin, Poe’nun
aktardig1 hezeyanlarla ruhsal ve psikolojik ikilemleri daha iyi anlayabilecek yapida
olduguna da baglanmistir. Hammond, Poe’nun zihinsel acilarin derinligini
yansitmadaki yeteneginin, delilikle akil arasinda gezintilerinin edebiyata kattig1 en
bilyiik odiillerden biri oldugunu savunarak, Oykiilerinin yiizyil sonra anlasilmasini
dogal karsilar (30). Bir kez daha dénemsel kosullarin yazin diinyasina yansimasinin
orneklerinden biri goriiliir. Poe’nun yasadigi donemden bir sonraki yiizyilin yasam
kosullari, savas durumlari ve bu sartlarin insanlarin ruh haline yansimalariyla
birlikte, Oykiilerin yayilmasi hizlanmistir. Bununla birlikte Poe’nun yasadigi
donemin baz1 yazarlar1 unutulurken, Poe i¢in bdyle bir sey s6z konusu olmamastir.

Poe’nun genellemelere katilamamasinin nedenlerinden biri de, her Oykiisiinde
farkli bir yaninin ortaya g¢ikmasidir. Buranelli Poe’nun ¢ok yonliiliigiinii soyle
vurgular:

Poe “The Valley Of Unrest” gibi kimi Oykiilerinde hayalci, “The
Purloined Letter” gibi kimi Oykiilerinde mantiklidir. “Eureka”da bilime
hayranken, “To Science”da bilimin {irkiitiicii sonuglarimi gosterir.
Gergeklere sirtim1 dondiigii “Ligeia” gibi Oykiileri de vardir, her seyi en

acik ve ayrintili bicimiyle ele aldigi “Landor’s Cottage” gibi Oykiileri de.



29

“The Fall Of The House Of Usher’da melankoli hakimken, “Why The
Little Frenchman Wears His Hand In A Sling” adli dykiisiinde mizah
vardir. “Bon Bon”da alayciyken, “The Cask Of Amontillado”da
gercekcidir. “The Tell-Tale Heart” korkung saplantilarla etkilerken, “To
Helende diinyevi olmayan bir giizellige hayran kalinir (19).

Tiim bu 6rneklerde de goriildiigii gibi, Poe’yu tek bir kategoriye dahil edemeyiz.
Aym sekilde, sadece karanlik ve melankolik bir yazar olmadigi da ortadadir. ilk
bakista anlagilir olmamasinin nedeni de, her Oykiisiinde farkli bir yanim ortaya
cikarmasidir. Cikis noktasi gotik yazimi olsa da, zaman zaman groteske ve
bilimkurguya yoneldigi de olmustur. Her Oykiisiinde farkli ruhsal durumlarinin
yansimasi goriiliir. Kahramanlarinin gotik yazinindaki bircok kahraman gibi izole
yerlerde yasadiklar1 ve topluma uyum saglayamadiklart kabul edilir. Yine de, insan
ruhundaki catismalan ve ikilemleri yansitmadiklar sdylenemez.

Poe’nun oykiilerinde dikkat ceken baska bir o6zellik de, Oykiilerin okurda
biraktigi bir “yarim kalmighk™ hissidir. Bu yontemle Poe, okuru sasirtma
diisiincesinden yola ¢ikmis olabilir. Oykiilerin sonlarinin sasirtici oldugu  bir
gercektir, bununla birlikte tatmin edici olmayan ve bitmemislik hissi veren sonlar yer
alir. Bu bitmemislik duygusu veren sonlar da gotik yazinindaki belirsizlik ve gizeme

uymaktadir.

2.2.1. Poe Oykiilerinde Temalar

Poe, Ingiliz gotik geleneginin birgok unsurunu eserlerinde kullanmustir.
Terkedilmis, kasvetli ve karanlik binalar, karmagik ve sorunlu kisilikler, dogaiistii
unsurlar, tekinsiz olaylar ve korku ile kuskuyu yansitan diger durumlar, Poe’nun
eserlerinde gelistirilmistir. Poe’yu diger gotik yazarlardan farkl kilan unsurlardan bir
digeri ise, gotik kavramiyla ilgili tiim kaliplasmis 6geleri kendine 6zgii bir bicimde
kullanmasidir. Ringe, “Poe’nun gotik yazinini, sinirli kavramlardan kurtardigini”
savunur (Thomsson 18). Gotik yazinini esas alarak kendi bicemini olusturmustur.

Poe’nun diger gotik yazarlardan ayrildigi yonlerinden biri, oliimii ele alig
seklidir. Kennedy’ye gore, Poe diger cagdaslann gibi olimii ideallestirmekten
kacinmis ve olimiin degisik yiizlerini gostererek gercek korkuyu ele almistir (117).

Oykiilerinde 6liimden kacilamayacag1 gercegi okurun yiiziine vurulur. Karakterlerin
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bastirdiklar1 6liim korkusu eninde sonunda karsilarina c¢ikar. Kaliplasmis gotik
temalarda oldugu gibi, bir kurtaricinin gelip karakterleri korkularindan kurtarmasi,
Poe’nun Sykiilerinde pek goriilmez. Oliimle birlikte, bireylerin yalmzlig: birlikte ele
almir.  Yalmzlik temasiyla Oliimiin kagimilmazlhigi daha fazla hissettirilerek
gercekcilik saglanir. Dogaiistii 6geler sik kullanilsa bile, olimiin kendisinin daha
iirkiitiicii oldugu anlatilmaya calisilir. Oliimiin kendisinin, hayal giiciiyle ilintili olan
dogaiistii unsurlardan daha irkiitiicii olmasinin nedeni de, evrensel ve kaciilmaz
olusudur. Poe dogaiistii kavramlar1 sikca kullanmasina ragmen, icten gelen
korkularin ve elle tutulur olgularin daha iirkiitiici oldugunu gostermeye calismistir.
Oliimiin dogaiistiinden daha somut bir kavram olmasi da etkisini artirir.

Korkutucu olmakla birlikte, 6liim cezbedici bir kavram biciminde de
yansitilmistir. Huzursuz ve acili karakterlerin 6liimii bir kurtulus olarak gordiikleri ve
Olumii huzura kavugmak olarak nitelendirdikleri sdylenebilir. Poe’nun Oykiilerinde
olum bir ¢esit reenkarnasyon seklinde de betimlenmistir: “Poe, 6len sevgilinin geri
doniigiini ruhsal anlamda degil, reenkarnasyon seklinde ifade eder. Bu sekilde bir
dogaiistiiciilikle 6liimiin ne benlikten ¢ikis ne de cennete kabul edilis olmadigini
vurgular. Daha ¢ok, ruhsal bir hapsolmusluk ve huzursuzluk durumu, daha onceki
var olusun diismanliklar1 ve arzular ortaya ¢ikardigi diissel bir yerdir” (Kennedy
125). Karakterlerin psikolojik hapsolmusluk hisleri ve huzursuz durumlar1 gibi, 6lim
de aym sekilde betimlenir.

Poe korku 6gesini farkli bigimlerde kullanmistir. Korkunun insan davraniglarina
ve aklina etkileri ile insanlarin korku ve siiphe karsisindaki tepkilerini 6n plana
almistir. Bu bakimdan eserlerini sadece korkutucu olaylar silsilesi olarak tanimlamak
eksik olacaktir.

Onsekizinci yiizy1l eserlerinde de kasvet vardir; ancak Poe korku duygusuna
daha fazla odaklandigindan yapitlarinda umuda nadiren rastlanir. Poe’nun korkuyu,
onsekizinci yiizyil yazarlarindan farkli olarak, i¢sel bir durum olarak betimlemesi de
karamsarligi artirmaktadir denilebilir. “On sekizinci yiizyilda yazarlar korkunun
distan gelen bir tehdit seklinde ortaya ¢iktigin1 vurgularken, Poe korkunun igsel bir
duygu oldugunu vurgular” (Griffith 131). Bu bakimdan korkunun psikolojik ve
insanin i¢ diinyasindan kaynaklandigi diisiincesinin benimsenmesinde Poe’nun

onemli bir yeri vardir. Bu durum, on sekizinci yiizyil gotik yazarlarinin insanin icsel
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korkularina kesinlikle yer vermedigi anlamina gelmez. Bununla birlikte, gotik
yazinina psikolojik 6gelerin girmesine en biiyiik katkisi olan isimlerden birinin Edgar
Allan Poe oldugu sodylenebilir.

Poe’nun eserlerinde esrarengiz binalar, cinayetler, 6liim, dogaiistii unsurlar gibi
digsal Ogelere sik rastlanmasina ragmen, ig¢sel catismalara ve korkuya daha fazla
odaklanmistir. Korkuya odaklanirken de, yalnmzca okurlar1 korkutup iirkiitme amaci
giitmemis, aym1 zamanda korku duygusunu temel alarak bu duygunun kendisini
betimlemeye calismistir. Bu baglamda, Edgar Allan Poe’nun gotik yazininda
korkuyu en igsel ve derin haliyle aktaran yazar oldugu kabul edilebilir.

Poe, saf korkuyu betimlememis, fiziksel ve ruhsal aciy1 aktararak insan ruhunu
anlamaya calismistir. Yapitlarinda sadece tehlikeli durumlan ve korkutucu ogeleri
yansitmayarak, aciy1 korkuyla birlestirmistir. Bu bakimdan korkuyu ele alis bigimi
yiizeysel degildir. Buna ragmen, Poe’nun betimledigi korkunun ve karakterlerin
gercege uymadigim diisiinenler de vardir. Stoehr, “Poe’nun Oykiilerinin tamamen
gercekdisi oldugunu” dile getirirken, Pattee, “Oykiilerdeki karakterlere giinliik
yasamda rastlamanin zor oldugunu” vurgular (Burduck 5). Gotik yazimindaki bircok
olay gibi, Poe’nun aktardigi karakter betimlemelerinde de asirilik ve abart1 goriiliir.
Karakterler, deliligin simirlarinda gezinirler ve yasadiklarnn korkuyu abartirlar.
Bununla birlikte, Poe’nun eserlerindeki korku, ister abartili bulunsun, ister derin ve
ayrintili oldugu diisiiniilsiin, okurlar1 etkiledigi kesindir. Onemli olan, Poe’nun asil
vurgulamak istediginin, igsel korkular oldugunu anlayabilmektir. Distan gelen
korkulardan kagabilse de, insanin kendi aklindan kacamayacagini gostermistir. Icsel
korkularin, dogaiistii 6gelerden ve dis etkenlerin ortaya c¢ikardigi korkulardan daha
tirkiitiicli olabilecegini gostermistir.

Poe’nun oOykiilerinden, bireylerin kendi i¢ korkularina hapsoldugu sonucu
cikarilabilir. Mekanlara hapsolma kavramini genisleterek, psikolojik alt metne
oturtmustur. Icten gelen korkularm, gercekdisi unsurlardan ve atmosferik
korkulardan daha vurucu ve daha etkili oldugunu gostermistir. Korku efektlerini de
i¢csel korkular tizerine kurmustur. Poe’nun dykiileriyle birlikte gotik yazim psikolojik
gerceklige daha fazla yaklagmistir.

Edgar Allan Poe korku duygusunun popiilerlesmesine katkida bulunan

isimlerdendir. “Korkunun c¢ekici taraflarim1 farkedip sadece kendi bilincine inmekle
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kalmaz, okuru bu 6zel tiiriin diinyasina sokar” (Burduck 13). Korkunun ¢ekiciligini
fark eden Edgar Allan Poe edebiyatta korkunun popiilerlesmesine katkisi olan
yazarlardandir. Korkunun derinliklerine ve bilingaltinin gizemine inmekle beraber,
korkunun bir eglence tiirii haline gelmesine de 6n ayak olmustur. Unutulmaya ve
popiilerligini yitirmeye baslayan gotik yazininin yeniden okunmaya baslamasini
saglayan yazar oldugunu soylemek abartili olmayacaktir. Gotik yazininda aciyla
korkuyu birlestirmesi ve korkunun derin koklerini aktarmasiyla da tiire yenilik
getirdigi soOylenebilir. Elestirmen H. E. Bates, Poe’nun ¢ok okunmasini soyle
yorumlar:
19. yiizy1l Poe i¢in uygun bir zamandi. Bilimsel buluslar, spiritiializme
duyulan inanilmaz ilgi, egitimin dokunusuyla yikilan eski batil inanglar,
melodrama ve dogaiistii olaylara susamis bir toplum, kitap okuyanlarin
sayisinda hizli bir artis ve bu insanlarin, los 151k altinda hayalet oykiileri
okuma sevgisi, bilinmeyenin cekiciligini icine alan toplumsal tutku...
Soziinii ettigimiz cag, Poe viriisiiniin yayilmasi i¢in ¢ok uygundu (Ezber).
Donemsel kosullarin Poe’nun 6ykiilerini popiilerlestirdigi goriiliir. Bu baglamda,
Poe’nun popiilerligini tetikleyenin yalnizca gotik yazinina yenilik getirmesinde
olmadig1; bunun yaninda donemin sartlarinin ve o donemde insanlarin ruh halinin de
Poe’nun ¢ok okunmasinm sagladigi vurgulanabilir. Fakat, Poe’nun yalnizca on
dokuzuncu yiizyillda c¢ok okundugu ve sadece belli bir donemde popiilerligini
korudugu da sdylenemez. Temalan ve iizerinde durdugu kavramlar evrenseldir ve
“siiresizdir”. Hammond’a gére de, “basarisinin sirri, en iyi dykiilerinin her yiizyilda
okunabilmesinde ve insan ruhunu betimlemelerinin evrensel olmasindadir” (27).
Daha 6nce, yalmizca belli bir kesime hitap eden ve okurlarinin ¢ogunun kadinlardan
olustugu kabul edilen gotik tiire bireysel catismalar1 katarak, gotik yazininin evrensel
hale gelmesini saglamistir. BOylece, gotik tiir daha cok okunur hale gelerek
popiilerlesmistir. Burduck, on dokuzuncu yilizyilda okurlari en cok etkileyen
temalarin egzotik yerlerde gecen maceralarla geng bir kadimin 6limii oldugunu
vurgularken, Edgar Allan Poe’nun Oykiilerinde bu temalarin sik¢ca karsimiza
cikmasinin tiiriin popiilerlesmesine etki ettigini belirtir (14). Bu durumda, donemin
deger yargilarinin ve begenilerinin bir tiirii ve yazar popiiler kildig1 sonucuna

varilabilir. Lovecraft’in da belirttigi gibi, “Poe korkunun cekiciligini gercek anlamda
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fark etmisti” (Burduck 14). Korkunun etki giiciiyle hayal giiciiniin belli bir kesimle
sinirh olmadiginin farkinda oldugu icin Oykiileri sayesinde gotik yazini daha evrensel
bir hale gelmistir ve bir bakima “halka inmistir”. Yalmzca kadinlarin begenisini
kazanan ve iist orta smifa hitap eden bir tiir olmaktan kurtulmasi ve yeniden
popiilerlik kazanmasinda Poe’nun 6ykiilerinin 6nemli bir yeri vardir. Korkutmak icin
mutlaka dogaiistii etkilere ve gercekdisi varliklara gerek olmadigim gostermistir.
Karakterlerin {iirkiitiici durumlar karsisinda gosterdigi tepkilere daha fazla
yogunlasarak korku etkisini daha ¢ok karakter odakli hale getirmistir.

Korkunun herkesin hissettigi yogun bir duygu oldugu vurgulanarak evrensel ve
toplumsal bir hale geldigi soylenebilir. Bu noktada korkunun etki giiciiniin ve
cekiciliginin, “zevkli” bir duygu oldugu anlamina gelmedigini de belirtmek
gerekmektedir. Poe’nun Oykiilerinin mazosizmle degil, okurlart “sasirtmakla”
baglantili oldugunu soylemek daha dogru olacaktir. Korkuyu ¢ekici kilan da bu
merak ve siiphe duygularidir. Yazar, korkutmakla birlikte okurlarini sasirtarak da bu

etkiye ulasmistir.

2.2.2. Poe Oykiilerinde Karakterler

Poe’nun karakterlerinde goze carpan 6zelliklerden biri, cogunun isimsiz olmasi
ve birgok Oykiisiiniin birinci kisinin aktardiklariyla yansitilmasidir. Olaylar
anlaticinin goziiyle ve izlenimleriyle aktarilir. “The Pit And The Pendulum”, “The
Fall Of The House Of Usher”, “The Black Cat”, “The Tell-Tale Heart”, “Ligeia”,
“Morella”, “Berenice”, “MS. Found In A Bottle” dykiileri birinci kisinin kaleminden
aktarilan Oykiileri arasinda sayilabilir. Diyaloglara Poe’nun Oykiilerinde az rastlanir.
Monolog seklindeki anlatim1 Poe’nun Oykiileri i¢in adlandirabiliriz. Monologlar
Poe’nun dislanmis ve i¢ine kapamik karakterlerinin kisiligini ve i¢ catismalarini
vurgular. Diyalog kullanmadan da, karakterlerin betimlenebilecegini gostermistir.
“Poe’nun anlaticilarinin  ¢ogu, karsilastiklart ya da tamk olduklarn olaylar
tanmimlarlar” (Kowalewski 96). Kowalewski’nin {izerinde durdugu bu tavir, sinirh bir
bakis acis1 olarak kabul edilebilecegi gibi, psikolojik analize de acik olabilir. Oznel
anlattmin kullanilmasiyla karakterlerin yalnizliklari ve icine kapanikliklar1 da

vurgulanmis olmaktadir.
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Poe monologlarini, karakterlerin psikolojik durumlarini ve deliligi vurgulamak
icin kullanmistir. I¢sel catismalarin ve icsel korkularin yogun sekilde ele alindigi
Poe’nun Oykiilerinde karakterlerin dis diinyayla da catismalart dikkat ceker. Poe’nun
karakterleri genelde birbirine benzer. Biiyiik bir kismi, dis diinyaya uyum
saglayamayan, kendini yabancilasmis hisseden ve iclerine kapanan kisiliklerdir. Bir
bakima Poe’nun kendi kisiligini de yansitirlar. Kendi korkulariyla yiizlesirlerken,
ayn1 zamanda dis diinyayla da bir savasim icindeki karakterlerdir. Bu yiizden sadece
kendi iclerinde bir catisma yasadiklar1 sdylenemez. Hammond, Poe’nun asil
basarisinin  korku ve kararsizlik atmosferi yaratmada degil, karakter yaratma
basarisinda oldugunu savunur (27). Mekan betimlemelerinde her ne kadar kendi
anlatim bi¢imini kullansa da, daha onceki yazarlarin izinden gittigi diisiiniilebilir.
Bununla birlikte, karakterleri derinligine islemesi ve bireylerin bilingaltina yonelmesi
bakimindan daha yenilik¢i oldugu soylenebilir. Karakter betimlemelerinde Poe’ya
0zgii bir farkliligin oldugu kabul edilebilir.

Oykiilerinde en sik karsilasilan karakter tipi, dis diinyaya yabancilasmus, icine
kapanik, bir bakima “lanetlenmis” nitelikteki bas karakterdir. Deliligin sinirlarindaki
bu karakterin kisiligi ve diisiinceleri, psikolojik derinlik a¢isindan yogun sekilde
okura hissettirilir. Kimi zaman bu karakter betimlemeleri oykiideki olaylarin Oniine
gecer. Bu kisimda, Poe’nun karakterlerinin giinliik hayatta sikca karsimiza ¢ikan
bireyler olmadigim belirtmekte yarar var. Poe’nun da amacinin normal kisilikleri
yansitmak ve normal davranislari incelemek olmadigi agikca goriilmektedir.
Genellikle, toplumca kolay anlasilmayan, takintili, melankolik, anormal diisiinceleri
olan kisilikleri betimlemistir. Buna ragmen, okurlar karakterlerle 6zdesim kurarlar ve
Oykiilerdeki korkuyu, su¢ unsurunu, pismanlik duygusunu, klostrofobiyi, arzuyu,
nefreti, aciy1 yogun sekilde hissederler. Poe’nun yazin diinyasindaki etkisinin uzun
siireliligi, yalmzca icerdigi irkiitiicli unsurlarla degil, karakter betimlemelerinin
kendine ozgiiliigiiyle de agiklanabilir. Kalici olmasinin nedenlerinden biri de, sadece
trkiitme ve gerilim unsuru uyandirma amacim tagimamasi, karakter derinligini
vurgulamasidir. D.H. Lawrence, Poe’nun dykiilerini “kendi benliginin parcalanmasi™
olarak tamimlar (Wilbur 18). Kisilik béliinmelerinin sik karsimiza ¢iktigi oykiileriyle
Poe, kendi benliginin dagilmasim1 resmeder gibidir. Bir bakima mazosizmle de

bagdastirilabilecek bu Oykiilerle insanin benligi ana tema olarak konumlanmistir.
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Insanin benligiyle ilgili bu ayrintili betimlemeler de psikolojik incelemelere konu
olabilir. Sozgelimi Richard Wilbur, Poe’nun o6te diinyadan gelmis gibi olan
karakterlerinin  boliinmils dogasinin  yeniden biitiin olmay1 arzuladiginin
hissedildigini dile getirir (18). Poe’nun karakterlerinin normallikle ilgisi olmadig1 ve
baska bir diinyadan gelmis hissi verdikleri agiktir. Bu karakterlerin okura verdigi his,
bu diinyanin huzursuzlugunu iistlerinden atamayan bireylerin, baska bir diinyay1
aradiklar1 hissidir. Bir bakima “bir riilyanin icinde” gibidirler.

Poe’nun karakterlerinde mazosizm egilimi oldugunu sdylemistik. Bu egilimin
yaninda, siddete ve felaketlere karsi da bir egilimin oldugunu soéylemek de sasirtici
olmayacaktir. Siddete olan bu egilim de karakterleri su¢ islemeye gotiirmektedir.
Poe’nun oOykiileri, ya karakterlerin isledikleri sucla ya da islenen bir sugun
sonrasindaki pismanlik, kusku, umutsuzluk gibi i¢sel catismalarla sona erer. Gargano
sucun islenmesinden sonra bas karakterlerin daha Ozgiir hissedecekleri yerde,
acilarinin ve kuruntularimin arttigina dikkati ceker (179). Islenen sucun gizli olmas,
karakterin i¢ catigsmalarinin daha yogun olmasina ve daha cok icine kapanmasina
neden olur. Bu yaklasimiyla da Poe’nun karakter analizine verdigi énem daha iyi
anlagilmaktadir.

Poe’nun karakterlerinin asin siddet egilimli oldugunu vurgulayarak elestirenler
de vardir. Ayrica, Poe’nun kendisi ile karakterlerinin aym kisiler oldugunu
vurgulayan elestirilerin ise, kanimizca yazinsal bir amaci yoktur. Bu tiir tartismalar
biyografik incelemelerde yer alabilir, ancak yazinsal elestirilerde ve incelemelerde
Poe’nun yasamu ile Oykiilerinin biitiinlestirilmesine gerek yoktur. Poe’nun kendi
kigiligiyle oykii karakterlerinin birbiriyle iligkisi olsa bile, bu tiir baglantilar ancak
tahmin seklinde aktarilabilir. James W. Gargano da bu diisiinceye katilarak soyle der:
“Poe ve karakterlerinin tek yumurta ikizi oldugunu iddia etmek ve karakterlerinin
hasin ve zayif oOzelliklerinden Poe’yu sorumlu tutmak, yetersiz bir c¢ikarima
dayanmaktadir” (177). O yiizden, Poe’nun kendi yetersizliklerini karakterlerine
yansittigini soylemek yiizeysel olacaktir.

Soziin kisasi, Poe’nun karakterleri, degisken duygular1 olan, karamsar ve icine
kapanik kisiliklerdir. Oykiilerindeki kaotik atmosfer de bu degisken kisilikleri daha

da vurgulamaktadir. Karakterlerin degiskenligi yazarin anlatimina da yansiyarak,
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kimi zaman akli basinda ve makul bir anlatici, kimi zaman da akli baginda olmayan
bir kisiligin anlatimiyla kars1 karsiya kaliriz.

Poe’nun karakter betimlemelerinin yaninda, 6ykiilerinde kullandigi temalarda da
ayrintili betimlemeler dikkat ¢eker. Ozellikle 6liim ya da yaralanma gibi olaylar, en
ince fiziksel ve psikolojik ayrintilarina kadar aktarilir. Bu betimlemeler yalnizca
korkutmak amach olmayip, okura ayrintilar tiim agiklifiyla “godstermek” amacini da
tagir. Her seyin tiim ayrintili 6zellikleriyle betimlenmesi, Poe’nun merak, korku ve
sagskinlik etkisini tetikler. Bunun yaninda, ayrintili betimlemeler, hem gercekgilik,
hem gercekiistiiciiliik acisindan da incelenebilir. Poe’nun dykiileri hem mantikli ve
gercekciyken, ayni zamanda diigsel ve gercekiistii olarak kabul edilir. Kurmaca ile
gercek, diislerle giindelik diinya i¢ icedir. Bu yiizden, ayrintilar okura bir yandan
yogun bir gercekcilik duygusu verirken, bir yandan da Oykiilerin diigselligi goz

Oniinde canlandirilir.

2.2.3. Poe Oykiilerinde Mekan

Poe’nun mekanlan s6z konusu oldugunda, oykiileriyle klasik gotik eserlerin ana
mekanlar1 olan gotik binalarin ilk akla gelen unsurlardan oldugu sdylenemez. Yine,
kuleler, labirentler, kasvetli ve gotik yapilar Oykiilerinde yer almasina ragmen,
Poe’nun bu mekanlar1 kullanis bigimi farklidir. Le’vy bu diisiinceyi soyle dogrular:
“Gotik kale, yer alt1 gecitleri, labirent ve sorgu odalarinin imgelerinden
vazgecmeden, bu mekanlara diissel acimin ortaya c¢ikardigi yeni boyutlar katar”
(Thomsson 19). Gotik imgelere yeni anlamlar yiikleyerek, Oykiilerine kendi diigsel
hiiziinlerini eklemistir.

Poe mekanlar1 betimlerken de, korkutucu 6zelliklerini 6n plana almistir ve bir
bakima, “mekanlar1 korkunun cevresel temeli olarak™ kullanmistir (Burduck 5).
Klostrofobi temasin1 ve bu duygunun verdigi hisleri vurgulamustir. Kisilerin hapis
kaldigr mekanlar, kendi iclerindeki bastirilmis duygularin sembolik yansimalari
olarak goze carpar. Mekanlarin 6nemli bir yer tuttugu gotik yazininda, cevresel
korkulari icsel korkularla birlestirmistir.

Karakterlerin dis diinyadan soyutlanmalart ve kendi i¢ c¢atismalaria
hapsolmalari ile Poe’nun 6ykiilerindeki mekanlarin da izole edilmis ve izbe yerlerde

yer almalar1 arasinda baglanti vardir. Karakterler, gercek ve fiziksel diinyanin
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maddeselliginden arinmis, hayali bir ¢evrede gibidirler. Mekanlar da, karakterlerin
bu diislere dalmis haliyle benzer sekilde, insanlardan uzak ve dis diinyaya kapali
yerlerde yer alirlar. “Poe’nun karakterlerini uzak bir vadide veya kapali bir odada
buldugumuzda, karakterin diinyadan ayr olarak riiya siirecinde yer aldigini biliriz”
(Wilbur 56). Karakterlerin diigsel ve igsel durumlariyla mekanlarin ozellikleri
birbiriyle ilintilidir. Mekanlar da karakterlerin huzursuzlugunu yansitarak
karakterlerle 6zdeslesirler.

Poe’nun oykiilerindeki mekanlar hakkinda iizerinde durulacak bir bagka nokta
ise, bu mekanlarin simrl yerlerde gecmeleridir. Ozellikle, tek bir karakterin bakis
acistyla yansitilan oykiilerinde bu sinirli mekan kullanimi yogun sekilde hissedilir.
Sadece klasik gotik mekanlardaki gibi, insanlardan uzak ve 1ssiz yerlerdeki biiyiik
yapilar degil, tek bir odada gecen Oykiilere de Poe’nun yapitlarinda rastlanabilir.
Robert L. Carringer da Poe’nun mekanlarimin simirliligmi vurgular: “Poe’nun
yapitlarindaki en 6nemli anlar, sikic1 gotik odalardan karanlik bataklik cukurlarina,
kiiflii magaralardan girdaplara, tabutlardan mezarlara, bir duvarin arkasindaki gizli
gecitlerden yer alti odalarina kadar, ¢cogunlukla sinirli ve kusatilmis yerleri icerir”
(20). Poe’nun kullandigr mekan cesitliliginin yaninda, bu farkli mekanlarin ortak
noktasinin kapali ve smirli yerler olduklar soylenebilir. Mekanlarla karakterler
arasinda da bir biitiinlik goze carpar. Gerek karakterlerin kendi zihinlerine
hapsolmus olmalarnyla, gerek dis diinyayla sinirli etkilesimde bulunmalan ile
mekanlarin simirli  6zellikleri arasinda baglanti vardir. Mekanlarin 6zellikleri
karakterlerin kisiligiyle baglantilidir. Kimi zaman da, “The Fall Of The House Of
Usher” oykiistindeki gibi mekan, sahibinin 6zelliklerini yansitir.

Poe’nun oykiileri, karakterlerle mekanlarin hapsolmus hallerini yansitmasina
karsin, klostrofobik bir yaklasimdan s6z edilemez. Carringer, “Poe’nun karakterleri
kapali yerlere kars1t oliimciil bir korku yansitsalardi, tartismaya gerek gdrmeden
klostrofobi olarak etiketlendirilebilirdi. Ancak tehdide neden olan, mekanin kendisi
degildir. Bunun yerine, gizli kalan, bilinmeyen ve dayanmas1 gii¢ baska bir nokta
vardir” diye aciklar (21). Bu noktada da, Poe’da klasik gotik yazarlarindan farkli bir
yaklagim sezilir. Bircok gotik yapittaki gibi, mekanlar iirkiitiicii ve korkuya neden
olan yerler olarak yansitilmaz. Ne kadar korkutucu goriiniirlerse goriinsiinler, asil

tehdidin icten geldigi ve daha farkli bir nedenle korku hissedildigi fark edilir.
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Mekanin kendisi degil, mekana kars1 olan yaklasim ve hayal giicii tirkiitiicii 6zellik
tagirlar. Tiim ayrintili mekan betimlemeleri ve arazi tasvirleri, i¢gsel korkular1 ve
duygular vurgulamak i¢indir. Poe s6z konusu oldugunda her ayrintinin 6nemi vardir.
Sadece okurun duygularimi harekete gecirmek anlaminda degil, karakterlerin
duygularin1 okura da hissettirmek acisindan da mekan betimlemelerinin 6nemli bir
yeri vardir. Bu gercek¢ci mekan betimlemeleri sayesinde, okuru Oykiiniin igine
sokmak ve imgeleri daha kolaylikla 6ziimsetmek amag¢lanmistir.

Karakterlerin sinirli mekan i¢indeki hislerinin okura da hissettirilmesi i¢in mekan
betimlemeleri ayrintili sekilde aktarilmistir. Bu bakimdan, ruhsal ve i¢sel durumlarin
algilanabilmesi i¢in, fiziksel kosullarin ayrmtili sekilde yansitilmasi Onemlidir.
Poe’nun mekéanlara iliskin ayrintili betimlemelerini ve karakterlerin hep bir ote
diinya arayisin1 Paul Valery séyle yorumlar:

Poe bir bagka diinyanin var oldugunu bilmekte, ama nerede oldugunu
soyleyememektedir. Bu oteki diinya belki mezarin 6tesinde, belki kayip
bir kitada, belki bir aynanin i¢inde, belki bir baska bilingte, bir bagka
zamanda, bir baska boyuttadir. Soyleyemese de Poe bu diinyanin var
oldugunu bilmektedir. Bu bilip de soyleyememe, (6ykiiniin atmosferi igin
gerekli) belirsizligi saglar... Poe bir bagka diinyay1 bilir, ama onu ancak
sembollerle ifade eder (Aldiss).

Poe’nun oykiilerindeki belirsizlik, biraz da bu 6te diinya arayisindan kaynaklanir.
Bu belirsizlik, gergekligin sorgulanmasina ve tekinsiz bir etkiye neden olur. Bu
bakimdan Poe’nun 6ykiilerindeki tekinsizligin yalnizca mekanlarla ilintili degil, ayn1
zamanda karakterlerin Olimii ya da baska bir diinyayr arayislarimin getirdigi

tekinsizlikte oldugu sdylenebilir.

2.2.4. Poe ve Tekinsizlik

Tekinsizligin kusku ve merakla ilintili olduguna dikkat edilecek olursa, Poe’nun
Oykiileri “tekinsiz” diye adlandirilabilir. Bilinmeyene karsi duyulan tekinsizlik
duygusu merakla 6zdeslestirilerek bu c¢ikarim dogrulanabilir. Satish, Poe’nun gotik
yazinina olan yaklasiminin, dogaiistii gotik degil, tekinsiz gotik oldugunu
diisiinenlerdendir (179). Dogaiistii 6geler Poe’nun Gykiilerinde yer alsa bile, bu

ogeler daha ¢ok Olimii vurgularlar. Korkutucu etki dogaiistii 0gelerden ¢ok, icsel
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durumlarda ve psikolojik Ogelerdedir. Karakterlerin bilincaltinin vurgulanmasina
onem verilmistir. Ozellikle birinci agizdan anlatilan Oykiilerinde okur da
karakterlerin yasadig1 deneyime katilir.

Poe’nun Oykiilerindeki dogaiistiiyle gercek diinya arasindaki catisma ile
dogaiistiine kuskuyla yaklasan bir yaklagiminin oldugunu sdyleyebiliriz. Dogaiistiine
yonelik bu kuskunun ve karakterlerin mistik unsurlara karst olan siipheci
yaklagitminin yaninda, karakterler delilikle akil arasinda da ikilem yasarlar. Diger
gotik eserlerdeki tekinsiz-dogaiistii catismasina ek olarak karakterlerin kendi
iclerindeki ¢atismalar yogun olarak konu edilmistir. Deliligi en yogun sekilde konu
edinen yazarlardan birinin Poe oldugu sdylenebilir. Poe’nun oykiiledigi deliligin
temellerinin ne oldugu ve karakterlerin deliliginin nereden geldigi konusunda bir
kusku vardir. Karakterlerin cilginca eylemleri kimi zaman mistik ve dogaiistii
unsurlara, kimi zaman psikolojiye baglanir. Bu baglamda, Poe’nun Oykiilerinde
karakterlerin yalmzca karsilastiklar1 olaylara yonelik siiphesi degil, karakterlerin
kigiliklerine ve eylemlerine yonelik de bir kusku goriiliir. Daha onceki gotik
yazarlarda da, karakterlerin delilikle akil ve dogaiistiiyle gercek diinya arasindaki
ikilemleri goriilse de, Poe’nun karakterlerinde delilikle akil arasindaki ikilem daha
yogun sekilde hissedilir. Oykiilerdeki belirsizlik duygusu da ikilemleri ve kuskuyu
vurgular.

Tekinsizligin 6n kosullarindan belirsizlik ve siiphe, Poe’nun oykiilerinde biiyiik
Olctide yer tutar. Freud’un tekinsizlik kavramina en yakin yazarlardan birinin Poe
oldugunu, korku ve merak duygularini birlestirmesine dayanarak, iddia edebiliriz.
Todorov, Fantastik adli eserinde tekinsizligi, bilinen olaylarla, 6ncesi olan bir
deneyimle, dolayisiyla gecmise gondermeyle iliskilendirmektedir (48). Poe’nun
oykiilerinde de, karakterlerin karst karsiya olduklart siipheli durumlarla karmasik
duygulari, karakterlerin ge¢mislerine gondermeyle iliskilendirilir. Eylemleri
gecmisle baglantili sebep sonug iliskileriyle aktarilir. Karakterlerin tepkilerinin Poe
icin 6nemli bir yer tuttugundan bahsetmistik. Todorov, tekinsizlik kavrami i¢in korku
duygusunun betimlenmesinin ve icsel tepkilerin yansitilmasinin gerekli oldugunu
sOylemistir (53). Poe anlaticilarinin ve karakterlerinin tepkilerini 6n plana almasiyla
ve olaylardan c¢ok korkunun kendisine yogunlasmasiyla da, tekinsizligin

kosullarindan birini daha gergeklestirmis olmaktadir. Dogaiistii olaylar karsisinda
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korkutucu etkiyi karakterlerin tepkileriyle sagladigindan, Poe’nun Oykiilerinin bu
acidan da tekinsizlik kavramina uydugu soylenebilir.

Poe’nun karakterleri eylemlerini kimi zaman planh olarak gerceklestirirken, kimi
zaman da delilikle mantik arasinda kalirlar. Okurlar karakterlerin bu ikili halinden
dolayi, bir sonraki adimi dngéremeyebilirler. Bu belirsizlik hissiyle sasirtict sonlar da
tekinsizlige zemin hazirlar. Ozellikle anlaticinin goziiyle aktarilan Sykiilerdeki, bir
rilya gérme ve hayalle gercek arasinda kalma hissi de, olaylarin tekinsizligini artirir.
Freud’un, “hayal ve gercek arasinda kalinan durumlar1 da tekinsiz etkiye dahil
etmesi, bu diislinceyi dogrulamaktadir (398). Karakterlerin hayalle ger¢ek arasinda
bocalamalarn1 ile gercekle hayalin birbirine karistigi Oykiilerdeki “belirsizlik”
duygusu tekinsizlikle es tutulabilir. Tekinsiz etkinin saglanabilmesi i¢in, mutlaka
dogaiistii bir olayin yer almasinin gerekmedigini belirtmistik. Poe da, tekinsizligi
dogaiistii olaylar karsisinda karakterlerin kendi iclerinde yasadiklari tereddiitle ve
olaylardaki belirsizlikle saglar. Oykiilerindeki dogaiistii unsurlar degil, karakterler
korkutucu etki saglar. Karakterler de, kisiliklerinin analiziyle degil, verdikleri
tepkilerle, hissettikleri karmasik duygularla betimlenir.

Tekinsizlik etkisinin merak duygusuyla da ilintisi olmasini Jentsch soyle belirtir:
“Bir oykil anlatirken tekinsizlik etkisi yaratmanin en kolay yolu, okuru muallakta
birakmak ve okurda merak ve kusku duygulan uyandirmaktan gecer” (Freud 378).
Ozellikle oOykiilerin sonlarinda Poe okurlari biiyiik 6lciide muallakta birakarak
tekinsizligi saglamaktadir. Kimi yazarlar eserlerinin sonuna kadar okuru merakta
birakarak, son boliimde diigiimii ¢ozerlerken, Poe’nun Oykiilerinde daha farkli bir
yaklasim vardir. Oykiilerinde biitiin olarak kusku hissi goriilmesine karsin, son
boliimde sasirticilhik had safhadadir. Poe’nun bu tavri da, oykiilerin etki giiciine

verdigi Onemi gosterir.

2.3. “The Fall Of The House Of Usher”

2.3.1. Ozet

Anlaticinin Usher Evi’ne gelmesiyle baslayan oykii, ilk baglarda anlaticinin
binaya ve binanin ¢evresindeki izlenimleriyle, arkadasi Roderick Usher’a iliskin
diisiincelerine odaklanir. Fiziksel ve psikolojik betimlemeler 6ykiide genis yer tutar.

Roderick Usher’in psikolojik rahatsizligilyla kiz kardesi Madeline’in tibbi
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rahatsizliginin birbirine paralel anlatildigi goriiliir. Madeline’in kisa bir siire sonra
Olumiiyle hem anlaticinin hem Roderick Usher’in huzursuzlugu artar. Madeline’i
gobmme islemini anlatict ve Roderick birlikte gerceklestirir. Bununla birlikte,
Madeline’le ilgili cok az ayrint1 verilir ve nasil 6ldiigii ve nasil gomiildiigiiyle ilgili
pek fazla bilgi sunulmamasi Oykiiniin belirsiz yonlerindendir. Madeline’in
“Oliimiinden” sonra kardesi Roderick kendini sanata verir. Anlaticinin Roderick’e
Oykii okudugu bir gece firtinanin ¢ikisi ve Madeline’in dirilisiyle 6ykii doruk
noktasina ulasir. Oykii boyunca siipheci yaklagimiyla dogaiistii unsurlarin varligim
reddeden anlaticiya, 6ykiiniin sonunda Madeline’in dirilisiyle Roderick’in “deli” diye
seslenisi de anlaticinin giivenilirligi konusunda okuru siipheye diisiiriir. Madeline’in
dirilisiyle kardesi Roderick’in de oliimiinden sonra anlaticinin yikilan binadan

kacistyla 6ykii sona erer.

2.3.2. Oykiideki Karakterler

Birinci agizdan anlatilan 6ykiide ana karakterler; anlatici, Roderick Usher ve ikiz
kiz kardesi Madeline Usher’dir. Oykii anlaticinin Usher konagina gelmesiyle baslar.
Usher konagiyla ilgili betimlemeler, anlaticinin izlenimleriyle aktarilir.

Anlaticinin giivenilirliginden bahsedilmezken, akilci ve kuskucu yaklasimiyla,
on dokuzuncu yiizyilin aydinlanmaya ve bilime yonelisini simgeler. Gordiiklerini
hemen benimsememesi, sorgulamasi ve kuskulu haliyle Romantizm doneminin
idealizminden uzak oldugu sdylenebilir. Isimsiz olmasi da, Poe’nun isimsiz
anlaticilar kullanma 6zelliginin bir 6rnegidir. Pahl, anlaticinin isimsizligini varligiyla
iliskilendirerek, anlaticinin varliginin Roderick’in ona yazdigi mektupla basladigina
ve varligimin binanin ¢okiisiiyle sona erdigine dikkat ceker (10). Anlaticinin
varliginin tartismali olmasi, hakkinda fazla bilgi verilmemesine dayanir. Hakkinda
tek bilinen, Roderick’le eskiden arkadas olduklar1 ve daha sonra goriismedikleridir.
Bunun diginda anlaticiyla ilgili kisisel bir bilgi sunulmaz. Yalnizca Usher konag: ve
Usher ailesine iliskin izlenimleri yansitilir. Oykiiniin bir anlamda disaridan gelen bir
yabancinin izlenimleri iizerine kuruldugu soylenebilir.

Roderick hastalikli, kimi zaman delilige yaklasan tavirlariyla ve bunalimh
kigiligiyle yapitin dogaiistii yaklasimim simgeler. Ayn1 zamanda bir sanat¢1 olan

Roderick’in sanat1 da yaraticilikla sapkinlik arasinda gidip gelir. Oykiide cok kisa bir
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an goriinen doktorun diisiinceleri ise aktarilmaz. Bu yiizden Roderick’in sanrilarinin
deliliginin iiriinii mii oldugu, yoksa anlaticinin kuskulu tavrinin golgesinde kalarak
gerceklerin acgiga c¢ikip cikamadigi belirgin degildir. Anlaticinin Roderick’in
sanrilarin1 hastaligina yormasinin 6ykiiyii bir anlamda mantiksal zemine oturttugu
sOylenebilir. Bunun yaninda, Roderick’in ¢ilginliga varan davraniglarinin nedenleri
de tartismalidir. Kuskucu tavirli anlatici, Roderick’in hastalikli diisiincelerini batil
inanglara dayandirarak dogaiistiinii reddeder. Anlaticinin siipheli yaklasimindan
dolay1, Roderick’in deliliginin dogaiistii nedenlerden kaynaklanip kaynaklanmadigi
anlasilamaz. David Sloane, Roderick’in atesli hastaligiin tibbi gerekgelere
dayandirilmasinin, eseri daha gercekci hale getirdigini 6ne siirer (146). Yine de,
Oykiide doktordan ¢ok az bahsedilmesi ve doktorun tek kelime etmemesi nedeniyle,
Roderick’in hastalifinin tibbi nedenlerle de tam anlamiyla agiklandigi sdylenemez.
Yazarin, anlaticinin siipheciligine ragmen, tistii kapal bir tavr vardir.

Iki kardesin derin ve tartigmali bagliligi, trajik sona dogru ilerler. “D.H.
Lawrence, Roderick ve Madeline arasindaki iliskiyi enseste dayandiran muhtemelen
ilk yazardir” (Carlson 191). Ancak iki kardes arasindaki ensest iligski dykiide agikca
dile getirilmez. Ustii kapal bir bagllik ve fiziksel iliskiden ¢ok ruhsal bir baglilik
yansitilir. D. H. Lawrence iki kardesin bu derin bagliligini, birbirlerini tek viicut gibi
sevmelerini ve varliklarinin da tek viicut gibi olmasini kutsal ruha benzetir (Carlson
191). Madeline’in Oliimiiyle Roderick’in de yasamimi zorlukla siirdiirmesi, iki
kardesin bagliliklarin1 gosterir. Roderick’in kiz kardesini canli gommesiyle gelen
sadistliginin sonucu da melodramatik ve yikici bir hale gelir. Yalmzliklar1 sonucu
birbirlerine baglanan iki kardes, bu bagliligin sonucunda sevgiyle degil, kotiiliikle
karsilagirlar. Hem ikiz olmalar1 hem de bu tartismali bagliliklar1 sebebiyle,
Madeline’in Oliimiinden sonra Roderick de yasamimi siirdiirmekte zorlanir.
Madeline’in hala hayatta oldugunu bilen Roderick’in huzursuz hali daha da yogun
hale gelir. “Usher’in laneti tartismasizdir; mekanla ilgili tim ayrintilardan tarihsel
gerceklere, tibbi semptomlardan ruh esi Madeline’le olan ruhsal ve duygusal
bagliligina dek, tiim hareketleri onu lanetler” (Sloane 151). Anlaticinin izlenimleriyle
Usher’in rahatsizliginin aileden gelen bir 6zellik oldugu anlagilir. Madeline’i canli
gommesinden sonra, kendi varliinin da Madeline’e bagli oldugunun igten ice

farkinda olarak kacinilmaz sona dogru ilerler.
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Madeline’in sessizligi ve boyun egen hali de bircok feminist okumaya aciktir.
Oykiide tek bir sozciik etmeyen Madeline’in, donemin bogun egen ve sessiz
kadinlarin1 yansittig1 soylenebilir. Oykiiniin baslarinda hayalet gibi bir goriiniip
kaybolan Madeline, goriiniis olarak da yok gibidir. Ayrica, ne anlatict ne de erkek
kardesi Roderick, Madeline hakkinda hi¢c konusmazlar. Anlatici da 6liimiinii
Ogrenene kadar Madeline’den hi¢ bahsedilmedigini dile getirir. Madeline’in 6liim
nedeninin de acik¢a aktarildigi sdylenemez. Tek bilinen uzun siiredir hasta oldugu ve
Roderick’le aralarinda agiklanamaz bir bagin olusudur.

Dis diinyaya kapali yasayan, yalnizca doktorlartyla ve usaklariyla sosyal iliskide
bulunan kardeslerin diger insanlarla baglari yok denecek kadar azdir. Carlson
Madeline’in Roderick’ten farkim1 soyle oOzetler: “Madeline, ensestin lanetine,
Usherlarin sonuncusunun kisir sevgisine kars1 direng gosterir. Oliim istegini ve
yasamdaki oliimii sembolize eden Roderick’in aksine, yasami ve yasama istegini
simgeler” (193). Madeline’in dirildigi kisimda yasam isteginin yansimasi goriiliir. Bu
boliim, kardesinin golgesinde kalan Madeline’in bir bakima zaferi olarak da kabul
edilebilir. Kendi oliimiiniin korkusuyla yasayan hastalik hastas1 ve depresif kisilikli
Roderick’in kendisini canli gdbmmesinin intikamin bir sekilde almis olur. Kaplan’a
gore Madeline, Roderick’in daha karanlik yiiziinii, ya da bilingalt1 korkularim ve
arzularim simgeler (63). Bu diisiinceden yola cikarak, kisiligi asil bastirilmis olanin
Madeline degil, Roderick oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Korkularin1 agiga
vuramamasinin sinirsel rahatsizliklara ve huzursuzluklara neden oldugu, arzularini
yerine getirememesinden dolayr da kiz kardesini canli gomdiigi diisiiniilebilir.
Bunun yaninda, Roderick’in kiz kardesini isteyerek mi canli gomdiigii yoksa
istemeden gergeklestirdigi bir eylem mi oldugu bilinmez. Huzursuzluklarin1 sanata
yansitan  Roderick, kardesinin Oliimiiyle Madeline’le diinyevi anlamda
birlesemeyeceginin farkindadir ve bu yiizden ruhlarinin birlesmesini bekler. Kiz
kardesinin dirilisiyle de iki kardes bir sekilde birlesmis olur. Oykiiniin bu kisminda,
Madeline’in  yasadigni  siddetten dolayr kardesini gercekten cezalandirip
cezalandirmadigl ya da bu sonucun iki kardesin yasak sevgisinin ruhsal kavusmasi
m1 oldugu belirgin degildir. Madeline’in 6liimiinden de, Madeline’in fiziksel ve
kigisel ozelliklerinde oldugu gibi, ¢ok az bahsedilir. “Madeline’in 6liimii Roderick

tarafindan birdenbire dile getirilir ve gecici mezar1 da, herhangi bir usagin ya da
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disaridan gelen birinin yardimi olmaksizin, iki arkadas tarafindan taginir” (Robinson
75). Bu kisimda, bir gizem ve acik¢a ifade edilmeyen bir tekinsizlik vardir. Ortbas
edilmeye caligilan bir su¢ hissinin yani sira, iki kardes arasindaki agiklanamayan
iliskinin de yansimas1 goriiliir.

Oykiide ad1 yalnizca bir kez gecen diger iki karakter ise, usak ve aile doktorudur.
Usagin sessizligi ile doktorun “kurnaz ve saskin” goriiniisii disinda bir sey bilinmez.
Oykiiniin baginda kisa bir an goériinen bu iki sessiz karaktere bir daha rastlanmaz ve
bir anlamda goriinmez olurlar. Madeline gibi bu iki karakter de sessizdir.

Karakterlerin sessizligi ve belirgin olmayan kisilikleri, Oykiiniin tekinsiz
ozelliklerinden sayilabilir. Poe’nun az diyalog kullanmasinin, Oykiiniin tekinsiz
atmosferini ve anlaticinin kuskucu izlenimlerini 6ne alarak korku etkisini artirmak

istedigi diistiniilebilir.

2.3.3. Oykiide Mekan

Usher konag gotik mekanlarin bircok 6zelligine sahiptir. Karmagik koridorlari,
goriilmeyen karanlik odalan ve gecitleri, disarisinin goriinmedigi pencereleriyle
iirkiitiicii ve klostrofobik ozellikler tasir. Oykiiniin girisinde malikanenin ayrintil
ozellikleri betimlenerek insanda tuhaf hisler uyandirdigina dikkat ¢ekilir.

Gotik yazininda ve Poe’nun oOykiileri arasinda, mekénla karakterin en fazla
biitiinlestigi yapitlardan birinin “The Fall Of The House Of Usher” oldugu
sOylenebilir. Usher konag1 eskimis ve ciiriimiis haliyle Usher ailesinin bir simgesidir.
“Evin yikilmaya yiiz tutmus hali, tiim ¢atlaklar ve ugursuzluklar, Roderick Usher’in
boliinmiis kisiliginin bir yansimasidir. Roderick de Usher konagi gibi, insanlardan
uzakta, izole bir halde yasamaktadir. Hastalik hastasi, i¢ine kapanik ve delilige dogru
coken kisiligiyle Usher konagina 6zgii nitelikleri tasir” (Carlson 192). Mekanin
ozellikleriyle Roderick’in karakteri arasindaki biitiinliik Oykiiniin ana iskeletini
olusturur. Usher konaginin ¢iiriimeye ve yikilmaya yiiz tutmus goriintiisii, Usher’in
hastalikli haliyle fiziksel ve ruhsal goriintiisii arasinda bir baglanti vardir. Dennis
Pahl, Usher konag: ile Roderick’in fiziksel 6zelliklerin arasindaki benzerliklerde
tesadiif olamayacak kadar 6zel bir dil kullanmildigim1 vurgular (9). Bu bakimdan,
Usher konagimin yikilmak iizere olan goriintiisii, Usher ailesinin de sonunun

yaklastiginin habercisi olarak da algilanabilir.
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Mekana iligkin tiim ayrnintilarla birlikte, Roderick Usher'in kisiligi ve
davraniglart konusunda da anlaticinin diistinceleri yansitilir. Anlaticinin binayla ve
cevresiyle ilgili ilk hissettigi, melankolidir. Gri duvarlarla siyah beyaz zemin
Roderick’in kasvetli ve melankolik ruhunu yansitirken, binanin yikilmaya yiiz
tutmus gOriintiisii, Roderick’in Oliimiiniin habercisi gibidir. Gozleri andiran
pencereler, Roderick’in feri sonmiis gozlerini simgeler. Roderick’in ¢ene yapisinin
garipligi de, evin garip yapisini ¢agristirir. Bu benzetmelerle mekana insani 6zellikler
de yiiklenmis olmaktadir. Binanin yok olacakmis hissi vermesi, daha baska
felaketlerin habercisi gibidir. Usher konaginin yok olmaya yaklagmasi, Roderick’in
de yok olmaya yakin olusunun habercisidir ve Usher ailesinin de yok olusunu
simgeler. Bunun yaninda, anlatici konagin fiziksel ozelliklerini betimlerken,
Roderick’in kisiligiyle binanin bir baglantist oldugunun farkinda degildir. Pahl bu
durumun farkinda olanin, anlaticidan ¢ok, okurlar oldugunu dile getirir (6). Bunun
nedeni, anlaticinin duygularin1 agiga cikarmamasi ve siipheci yaklasimi olabilir.
Usher konagi ile sahibi Roderick arasindaki paralellikler, anlatic1 tarafindan dile
getirilmez; bu yiizden de okurlar anlaticimin bu benzerliklerin farkinda olup
olmadigini bilemezler.

Oykiideki tiim ayrintilarda oldugu gibi, Usher konag: hakkindaki ayrintilar da
anlaticinin gézlemleriyle yansitilmistir. Cocuklugundan beri konaga gelmemis olan
anlaticinin binaya girince bir tamdiklik hissinden ¢ok yabancilik hissettigi goriiliir.
Roderick’in huzursuzlugunun binaya yansidigi dikkat ¢eker. Usher konaginin, sahibi
Roderick Usher’in karakterini ve 6zelliklerini yansittig diisiiniilecek olursa, binanin
kasvetli ve huzursuz bir atmosferinin olmasi sasirtici degildir. Ev kavraminin
bireylere huzuru ammsattigr diislincesinin gotik yaziminda yeri olmadigindan
bahsetmistik. Usher konagi klasik iirkiitiicii gotik mekanlarin bir 6rnegi olarak
karsimiza cikar. Freud’un tekinsizlik kavramina gore, bir olayin ya da mekénin
tekinsiz kabul edilebilmesi i¢in mutlaka korkutucu 6gelerin olmasi gerekmez; ancak
bir nevi yabancilik ve tuhaflik hissinin olmasi tekinsizligi ifade eder (369).
Anlaticinin binaya girisiyle hissettikleri tam da bu tiirdendir. Bu baglamda, Usher
konagimin tekinsiz bir yap1 olarak kabul edilmesi sasirtict olmayacaktir. Anlaticinin
binay:1 ilk gordiigii andan itibaren, malikanede bir gariplik ve tekinsizlik oldugu

hissedilir.
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2.3.4. Usher’larda Tekinsizlik ve Dogaiistii

Usher’larda tekinsizlik ve dogaiistii kavramlart bir arada gibi goriinmektedir.
Oykii boyunca siiren kusku ve belirsizlik hali tekinsizligi cagristirirken, oykiiniin
sonunda Madeline’in dirilmesinde dogaiistii bir 6zellik goriiliir.

Anlaticinin tarafsiz goriinen izlenimleriyle siipheci yaklagimi, dykiiniin tekinsiz
kismidir.  Anlaticinin  aksine Roderick ise, her an dogaiistii bir varlikla
karsilasacakmig hissi veren davramiglariyla, dogaiistii unsurlar1 kabul etmeye daha
yatkin bir portre ¢cizmektedir. Anlatict kuskucu tavriyla dogaiistii unsurlarin varligini
reddederken tekinsiz ve akilct bir yaklasim sergiler. Roderick ise ¢ilginligin
simirlarindaki ruh haliyle, “dogaiistiinii” “dogal” kabul eder. Iki karakterin bu
farkliligindan yola cikarak Oykii, dogaiistityle tekinsizlik kavramlar1 arasinda bir
catigsma olarak da ele aliabilir.

Madeline’in mezarindan geri doniisii, ykiiniin en ¢ok korku etkisi veren kismi
kabul edilirken, bu kismin ashinda psikolojik anlamda incelenmesi gerektigini
soyleyenler de vardir. Walker, “Oykiiniin amacinin, gotik bir korku 6ykiisii islemek
degil, zihinsel ¢okiisii incelemek oldugunu; igerdigi korkunun ise psikolojik korku
oldugunu” savunur (Carlson 199). Bu disiinceye gore, Roderick’i oldiiren kiz
kardesinin gercekten dirilisi degil, kiz kardesini canli gdmmesinin Roderick’e verdigi
korku ve baskidir. Madeline dirilmis olsun ya da olmasin, Poe’nun asil vurgulamak
istediginin, psikolojik unsurlar oldugu diisiiniilebilir. Arnold Goldman, kiz kardesini
diri diri gomen Roderick’in bu eyleminin degil, bu eylemden dolay: hissettiklerinin
ve isledigi sugu disa vurusunun sorgulanmasi gerektigini one siirer (57). Goriiniirde
gotik unsurlar olsa da, asil amag i¢sel 6geleri vurgulamak olabilir. Dogaiistii unsurlar
bakimindan Roderick’in kiz kardesini canli gdmmesinden dolay1 lanetlendigi
sonucuna varilabilir.

Ailenin gecmisinin belirsizligi de dikkat ¢eker. Usher ailesi ve ge¢misi hakkinda
okura sunulan tek bilgi, Roderick ve Madeline’in ailenin son fertleri oldugu ve
ailenin yok olmak iizere oldugudur. Tek akrabasi Madeline olan Roderick’in kiz
kardesine fazlasiyla yakin olan bagliliginin, korkung bir sona vardigi sdylenebilir.
Roderick bu korkung sona yaklastiginin bilincindedir. Anlatici ise, tiim korkularina
ve yasadig1 dehsete ragmen, gerceklige siki sikiya baglidir. Roderick insanlardan ve

normal yasamdan kacgarak, soyut sanatina ve diigsel imgelere kacar. Anlatici ise,
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korkularniyla yiizlesmekten kacinarak mantiga siginir. J.O.Bailey, anlaticinin
Roderick’le ilgili gozlemlerinde, Roderick’i 1slah edilemez bir afyon ve alkol
kullanicisina benzettigini; buna karsin Oykii boyunca Roderick’te boyle bir ize
rastlanmadigina ve alkolden veya afyondan bahsedilmedigine dikkat ceker (446).
Anlaticinin kendi mantik¢i yaklagimiyla, Roderick’in huzursuzlugunu psikolojiye ve
hastaligina dayandirmasi da Oykiiniin tavrin1  belirler. Anlatici Roderick’in
psikolojisinin  kotiiye gidisini  betimledigi gibi, kendi psikolojisinden ve
huzursuzlugundan da bahseder: “Madeline’in gomiiliisiinden kisa bir siire sonra,
anlatict uyumakta giicliikk c¢eker, ozellikle evin goldeki yansimasiyla, yaklasan
dehsetin farkindadir” (Thompson 147). Huzursuz ve korku i¢inde olan yalnizca
Roderick degildir. Anlatici da evin atmosferinden ve Madeline’in Oliimiinden,
dogaiistii unsurlar1 kabul etmemesine ragmen etkilenmistir.

Oykii boyunca, anlaticimin izlenimleri ve siipheci tavriyla tekinsiz sekilde
ilerleyen anlatimin, Madeline’in dirilisiyle geleneksel gotik tavra yoneldigi goriiliir.
Poe 0Oykii boyunca, anlaticinin kisisel ozellikleri yerine, siipheci kisiligine ve
mantik¢1 yaklasimina odaklanmustir. Son boliimde ise okuru sasirtir. Oykii boyunca
Roderick’in fiziksel ve ruhsal rahatsizliklarindan bahseden, kuskucu kisiliginden
dolay1 Roderick’in imalarina ve gostermeye calisigt dogaiistii unsurlara
inanmayarak Roderick’in ¢ildirmis oldugunu diisiinen anlaticiy1, dykiiniin sonunda
cildirmakla suglayan bu kez Roderick’tir.

Oykiiniin sonundaki Madeline’in dirilisinin ¢arpiciligindan etkilenmesine karsin,
anlaticinin da “dogaiistiinii” kabul ettigine dair bir belirti gosterilmez. Bu yiizden,
siipheci ve dogaiistii unsurlarin sorgulanarak ilerledigi 6ykiiniin, en sondaki dogaiistii
unsurlara ragmen, dogaiistiiniin tam anlamiyla kabul edildigi sdylenemez. Anlatici
tanik olduklarin1 aktarmasina ve tirkmesine ragmen, agik¢a dogaiistiiniin akla galip
geldigi belirtilmez. Carlson da, malikanenin yok olusundan sonra anlaticinin
kacisiyla daha sonra ne oldugu hakkindaki belirsizligi vurgular (205). Bunun
yaninda, anlaticimin bu sekildeki tavriyla, gerceklerden kactigi ve gercekleri
kabullenemedigi goriisii de vardir. Poe’nun anlaticiy1 bu sekilde bir yaklasima
yoneltmesi ile, oykiiyii mantikla duygu, tekinsizlikle dogaiistii arasindaki catisma

tizerine kurdugu da sdylenebilir.
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Oykii ilk baksta, tipik gotik 6zellikleri iizerinde tasir gibi goriiniir. Madeline’in
vampirleri ¢agristirmasi, 6liim, delilik, korku, dogaiistii unsurlarla aklin catigmasi,
Oykiiniin gotik ozelliklerinden sayilabilir. Sloane yapitin bu goriinen gotik
ozelliklerini soyle siralar: “Ciirlimeye yiiz tutmus eski bir bina, iki kardesin bu
binada hapsolmus halleri, yalmzliklar1 ve kasvetli ruhsal durumlar1 ve canli canh
gbmmeye varan ensest bir iligkiyle yok olmaya yaklasmalariyla Roderick ve
Madeline tuzaga diigmiis goriintiisii verirler” (147). Bunun yaninda, Oykiiniin salt
gotik ozelliklerden olustugu sdylenemez. Psikolojik unsurlar ve Roderick’in akli
konusundaki siiphelerle oykii gotik kliselerden ayrilir. Roderick’in hastalikli halinden
ve Madeline’in kataleptik hastaligindan s6z edilerek Oykiiye bilimsel bir yon de
katilmistir. Anlaticinin  Roderick’in ruh haliyle ilgili ayrintili betimlemeleriyle,
dogaiistiine uzak bir tavir takinilirken, Madeline’in tibben miimkiin olmayacak
sekilde sira dis1 geri doniisiiyle de, gotik ve bilimsel unsurlarin birlestigi soylenebilir.

Madeline’in dirilisiyle vampir mitine yakin bir gotik unsurdan da s6z edilebilir.
Madeline’in cesedi andiran goriiniisii, kanl giysisi ve erkek kardesi Roderick’in
tizerine diisiip onu Oldiirerek yikicilifin1 gostermesi, vampirleri andiran 6zelliklerden
sayilabilir. Tki kardes arasindaki ensest iliskisi ve Madeline’in vampitleri andiran
dirilisi, yapitin dogaiistii 6zellikleri arasina konulabilir. Bailey, Oykiiniin vampir
mitini kullaniginin giris boliimiinde malikanenin betimlenmesinden bagladigini
savunur: Evin cevresindeki bitkiler oSlmistiir, golciik ve suda yasam belirtisi
olmasina ragmen, renksiz ve koyudur. Tiim bu imgeler karsisinda da anlatici
aciklanamaz sekilde iirperir... (450. Anlaticimin kuskuculugundan dolayi, dykiide
gercekten de vampirsi 6zelliklerin var olup olmadig: ve iki kardesin rahatsizliklarinin
bir aile lanetinden mi kaynaklandig1 kesin olarak belirtilmez.

Binanin gercekten “canli” bir organizma olup olmadigi, dogaiistii gii¢lerinin var
olup olmadigr da kesin degildir. Anlatict tarafindan hicbir zaman binanin dogaiistii
etkileri oldugunun ifade edilmedigi icin, binaya iliskin betimlemelerde de belirsizlik
vardir. Tiim bu belirsizlikler de binanin tekinsizligini artirir. Nereden geldigi belli
olmayan sesler, ortada bir simsek goriilmemesine karsin firtinanin siddeti ve oykii
boyunca ilerleyen belirsizlikler de tekinsizlik kavrami ile agiklanabilir. Oykiiniin
sasirtic1 sonuna dek, patolojik ve tibbi gerekceler olaylar1 agiklamaya yetebilirken,

Oykiiniin Madeline’in dirilisiyle gelinen doruk noktasinda durum degisir.
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Poe birgok Oykiisinde oldugu gibi, “The Fall Of The House Of Usher”
Oykiisiiniin sonunda da okuru sasirtir. “Anlatict dogaiistiiniin karsisinda yenilen bir
rasyonalisttir” (Pahl 15). Ancak anlaticinin agik¢a bu dogaiistii olayin1 kabullendigi
belirgin olmadigindan, okurun merak ve saskinlik duygular daha da artirilmis olur.
Bunun yaninda, anlaticinin hissettiklerini tamamen sakladigi da iddia edilemez.
Soyle ki, binaya girerken anlatici tanimlanamaz bir tedirginlik, kasvet ve umutsuzluk
hisseder ve bu hislerini mantiksal bir nedene dayandirmaz. Bu tamimlanamaz
tedirginligin belli bir nedene dayandirilmamas1 da tekinsizlik kavramina yakin bir
yaklagimdir. Dogaiistii korkularin belirli nedenlerinin olmasiyla tekinsiz korkularin
kaynaginin belirsiz olmasi nedeniyleﬁ, Oykiiniin en basindan itibaren yer alan belirsiz
korkular tekinsiz 6rnekler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Binanin ¢okiisiinde de bir belirsizlik goriiliir. Bir yandan firtinanin siddetiyle
aciklanabilirken, yikilis nedeninin agik¢a belirtildigi soylenemez. Yikilis tiim fiziksel
ayrintilariyla betimlenmektedir; buna karsin yikilis nedeninin gergekten dogaiistii bir
sebebinin mi oldugu yoksa firtinaya bagli dogal nedenlerle mi oldugu belirsizdir.
Binanin bu siipheli yikilis1 da, dogaiistii etkilerin ima edilmesine karsin, tekinsiz
olarak kabul edilebilir. Tipki anlatictnin Madeline’in dirilisinden sonra dogaiistii
unsurlan agikca kabul etmemesi gibi, binanin yikilis sebebi de belirsiz bir noktada
kalmistir. Bu belirsizlik de tekinsizlik kavraminin en 6nemli 6zelliklerinden sayilir.

Anlaticinin yikilan binanin giivensizliginden dis diinyaya kacisi, disarisinin
Usher konagindan daha giivenli hale geldigini vurgular. Oykiiniin sonundaki kagis,
tuhafliktan, delilikten ve tekinsizlikten kagip normallige ve diizene doniis olarak da
diisiiniilebilir. Bunun yaninda, anlaticinin kagisinin bir bakima Usher ailesinin ve
konaginin yok olusu gibi, anlaticinin da sonudur. Varlig1 Roderick’in mektubuyla ve
Usher konagina gelisiyle baslayan anlaticinin, ailenin ve konagin yok olusuyla kendi
varlig1 da son bulur.

Anlaticinin  anlattiklarinin ne kadarinin ger¢ek oldugu da ayri bir tartisma
konusudur. Oykiide anlatilanlarin tiimiiniin, anlaticinin hayal giiciinden baska bir sey
olup olmadigi hicbir zaman bilinemez. Oykiiniin sonunda anlaticinin kagisi da
anlaticinin giivenilirligini zedeleyen unsurlardan kabul edilebilir. Bu kacigin 6ykiiye

rahatlatic1 bir yon kattig1 soylenemez. Oykii boyunca hissedilen belirsizlik anlaticinin

® Bakiniz: Freud ve Tekinsizlik kavrama.
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kacisinda da goriiliir. Burduck, “The Pit and The Pendulum” ve “A Descent Into The
Maelstrom” gibi kimi Poe 6ykiilerinin sonunda kahramanlarin korkudan kacislarinin
ruhsal bir kurtulus seklinde betimlendigini, ancak “The Fall Of The House Of Usher”
Oykiisiindeki kacisin ne okura ne de kahramanina bir rahatlama hissi vermedigini dile
getirir (75).

Oykiide bilimsel unsurlarla dogaiistii unsurlarin catismas1 oykii boyunca
anlaticinin ve Roderick’in tavrina gore siirer. Butler’a gore, Poe’nun bircok
oykiisiinde, dogaiistiiyle bilimsel Ogeler, dikkatle gizlenmis durumda yer almaz,
paralel sekilde ilerler (3). Bu diislinceye gore, dykiideki belirsizlik unsuru, dogaiistii
unsurlarin varligint gizlemek i¢in degil, her iki karsit tavri bir arada irdelemek
icindir. Oykii boyunca ilerleyen belirsizlik ve tekinsizlik kavramlar1 bilingli olarak

yer almistir.

2.4. “Black Cat”

2.4.1. Ozet

Anlaticinin diliyle aktarilan Oykiiniin ana karakterleri anlatici, karis1 ve kara
kedidir. Oykiiniin baslarinda anlatic1 kedisi Pluto’yu cok severken, karis1 kara kediye
iliskin batil inan¢larini dile getirir. Daha sonra alkol bagimliliginin etkisiyle anlatici
hem karisina hem de kedisine karsi agresif bir tutum icine girer. Durup dururken
kedisinin go6zlerini cikaran anlaticinin psikolojik gelgitleri iizerine kurulu olan
Oykiide, anlaticinin kediyi asmasiyla i¢indeki siddetin nerelere kadar gidebilecegini
goriiriiz. Ustelik anlatic1 kedisini sevdigi ve kedisinin de kendisine ¢ok baglt
oldugunu bildigi halde boyle bir eyleme giristigini kendi agziyla aktarir. Ertesi giin
yanginla uyanan anlatic1 duvarda asilan bir kedi sureti goriir. Evini ve her seyini
kaybeden anlatic1 ve karisinin bu yasadiklarinin dogaiistii bir nedenle gerceklesip
gerceklesmedigi ise Oykiide agiklanmaz. Uzun siire 6ldiirdiigii kedisinin hayaliyle
yasayip huzursuz ruh halini aktaran anlatici, bir giin kedisine ¢ok benzeyen, iistelik
tek gozii de eksik olan baska bir kediyle karsilasir. ilkinin aksine anlatic1 bu kediden
hi¢ hoslanmazken karis1 bu kediye biiyiik bir sevgiyle baglanir. Bu kedinin varligiyla
oldiirdiigii kedisi Pluto’yu siirekli hatirlayan anlatici, bu kediye kars1 daha biiyiik bir
nefret hisseder. Anlaticinin psikolojisine odaklanan Oykiiniin sonunda icinden gelen

ani bir siddet durtiisiiyle karisim Oldiiren anlaticinin karisin1 duvara gommesi,
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polislerin gelmesi ve duvardan gelen bir miyavlama sesiyle karisinin cesedinin
ortaya ¢ikmasiyla 6ykii sona erer. Reenkarnasyonu c¢agristiran kisimlarin olmasina

ragmen, bu konuda da yazar kesin bir tutum takinmamustir.

2.4.2. Oykiide Temalar ve Karakterler

“Black Cat”, Poe’nun birinci agizdan anlatilan itiraf Oykiilerinden biridir.
Anlaticinin psikolojisini yansitan eserlerinden olmakla birlikte, batil inanglart ve
cinayeti ele alir. Oykiide anlatictnin disinda, anlaticinin karis1 ve kara kedi ana
karakterlerdir.

Oykiiniin anlaticisi, Poe’nun Sykiilerinde sikca karsilagilan, giivenilir olmayan,
deliligin simirlarinda, suca meyilli ve psikolojik gelgitleri olan bir karakterdir. Ken
Frieden’e gore, Poe’nun karakterleri deliliklerinin sebebini batil inanglara ve
dogaiistii unsurlara yiikleyerek kendilerini teselli eden karakterlerdir (140). Poe’nun
biitiin ykiileri i¢in bu diisiince genellenemese de, “Black Cat” i¢in dogru bir tespit
oldugu soylenebilir. Oykiideki bas karakter olan anlatici, kendi siddetini kara kedi
imgesini kullanarak batil inanclarina dayandirir.

“Black Cat” oOykiisiinde iyi kotii catismasimi vurgulamak icin siyah ve beyaz
renkler vurgulanmigtir. Kotiiliikk ilk bakigta kara kediyle sembolize edilirken,
kurbanin beyazligmmin masumiyeti simgeledigi diisiiniilebilir. Ancak daha derin
diisiiniildiiginde 6ykii, “beyazin siyah iizerindeki zorbalig1” olarak da okunabilir.
Kotiiliigii gergeklestiren kara kedi degil, beyaz sahibidir. Oykiide kétiiciil eylemler
gerceklestiren anlatict oldugundan, asil kotiintin “beyaz” oldugu soylenebilir. Kara
kediye seytani anlamlar yiikleyen anlaticidir. Buna karsin, 6ykiiniin genelinde kara
kedinin kotiiliigiin simgesi olduguna dair bir tavir goriilmemektedir. Eric Savoy,
Poe’nun Oykiilerindeki otekiligi vurgular; siyahlar gibi kadin karakterlerin de,
Poe’nun oykiilerine dzeki olarak girdigini, kadin karakterlerin mezardan doniisleriyle,
Poe’nun kadinlar nekrofili arzu nesneleri olarak betimledigini dile getirir (184).
Black Cat 6ykiisiinde de benzer bir yaklasimla karsilasilir. Anlaticinin goziinden hem
karis1 hem kara kedi birer “6teki” goriiniimiindedir.

Anlaticinin karis1 hakkinda fazla bilgi sunulmaz; bir yan karakter olarak sunulur.
Anlatici, Poe’nun Oykiilerinde sikca karsilagilan isimsiz anlaticilardandir; diger

Oykiilerinden farkli olarak bu Oykiideki kadin karakter de isimsizdir. “Ligeia”,
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“Berenice”, “Morella”, “Helen”, “Annabel Lee”, “Eleanora” ya da “Lady Madeline
Usher” gibi kadin karakterin isminde hicbir vurgu yoktur. Oykii anlaticinin kalemiyle
aktarildigindan, kadin karakterin isimlendirilmemesi, anlaticimin kisiligine
baglanabilir.

“Black Cat” oOykiisiindeki kadin karakterin Poe’nun diger oykiilerinden
farklarindan biri de, anlaticinin karisinin diger oykiilerdeki kadin karakterler gibi
ideallestirilmemis olmasidir. Anlaticinin karist bu 6ykiide, giinliik hayattan bir ev
kadinmi olarak betimlenmistir ve anlaticinin nefretine maruz kalarak kurban haline
doniigmiistiir. Kadin karakterin “Black Cat” dykiisiinde kurban olarak yer almasi ise,
Poe’nun diger dykiileri ile benzer yonlerindendir. “The Fall Of The House Of Usher”
Oykiisiinde oldugu gibi kadin karakter siddete maruz kalmistir. Anlaticinin karisina
kars1 olan hisleri ise belirgin degildir. “Kedisine karst olan sevgisinin nefrete
doniistiigii adim adim izlenen Oykiide, karisina karsi olan hisleri hakkinda hicbir sey
bilinmez” (Hoffman 231). Oykii bilyiik olciide anlaticinin kedisine karsi tavrina
odaklanmistir. Anlaticinin  karis1 Oykiide bir bakima yok gibidir ve *“ikincil”
konumdadir. Poe’nun “Ligeia”, “Morella” ve “Berenice” gibi anlaticilarin kadin
karakterlere olan duygularinin vurgulandigi oykiilerinden farkli olarak, “Black Cat”
Oykiisiinde anlaticinin karisina olan sevgisinden bahsedilmez. Onun yerine, karisini
oldiirdiikten sonra hicbir pismanlik hissetmeyen bir anlaticiyla kars1 karsiya kalinir.

Shulman’in anlaticinin igindeki siddeti yansitis sekli hakkinda soyledikleri
dikkat ¢ekicidir: “Anlaticinin kara kedide simgelenen kotiiliigii, metafizik ve kisisel
olabilir; Oykiiniin sonlarinda kara seytanin goziinii ¢ikararak anlaticinin ayni
zamanda kendi igindeki seytanlari, itiraf edemedigi kotiiciil itkileri ve giidiileri
parcaladigin1 ve aradigini; kendi dogasindaki itiraf edemedigi karanlik giiglerle
birlesen nefreti ve pismanligi ifade ettigini fark ederiz” (256). Shulman’in belirttigine
gore, kara kediyi seytanla biitiinlestiren anlatici, aslinda kendi icindeki seytanlardan
kurtulmaya calisir. Kedisine ve daha sonra da karisina siddet uygulayarak, i¢indeki
korkuyu ve nefreti atabilecegini diisiiniiyor olabilir. Bu diistinceyle hareket edilecek
olursa, anlaticinin seytanla 6zdeslestirdigi kara kediden degil de, daha cok kendinden

kactig1 soylenebilir.
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2.4.3. Oykiide Tekinsizlik ve Dogaiistii

Oykiide anlaticinin  isledigi suclarin  dogaiistii bir unsurdan kaynaklanip
kaynaklanmadigi ya da cinayetleri neyin tetiklediginin belirgin oldugu séylenemez.
Kara kedinin batil inanglan ve dogaiistii unsurlar1 cagristirmasina ragmen, anlaticinin
isledigi suglarin dogaiistii unsurlara dayanip dayanmadig: agik degildir.

Anlatic1 ilk olarak kedisini ¢cok sevdigini ve kedinin de ona ¢ok bagli oldugunu
vurgularken, birdenbire kedisine karsi saldirganlagsmasi sasirtict ve sok edicidir.
Davranisina kars1 belirgin bir sebep gosterilmez. Sevginin nefrete doniistiigii dykiide
kedisini oldiirdiikten sonra gerceklesen yanginin da bir ¢esit gazap ya da intikam
olup olmadigr da belirgin degildir. Bu acidan, dykiide dogaiistii bir yaklagimin
benimsenmedigi goriiliir. Daha sonra 6fkesini karisina yoneltip karisini oldiiren
anlaticimin bu davramsinin da nedeni belirsizdir. Oldiirdiigii ilk kediye benzeyen
ikinci kediye kars1 daha fazla nefret hisseden anlatici, ikinci kediye karsi daha fazla
siddet uygulayinca karis1 ona karsi ¢ikar. Karisimt oldiiriip, cesedini hi¢ pismanlik
duymadan duvara gomen anlatici, 6ldiirdiigii ilk kediye ¢ok benzeyen diger kedinin
duvardan sesinin duyulmasiyla isledigi sugu ortaya c¢ikarir. Duvardan gelen kedinin
sesi bir bakima intikam olarak da diisiiniilebilir.

Oykiide mekanlardan kaynaklanan bir tekinsizlik degil, anlaticinin celigkili
duygularindan kaynaklanan bir tekinsizlik vardir. Psikolojik 6gelerin agirlikta oldugu
Oykiide, anlaticinin gizli suclar1 vurgulanir. Karisim kapali bir duvara gomen
anlaticinin  karisim  gomdiigii duvara donerek sucunu agiga cikarmast da
diisiindiiriiciidiir. Hicbir sekilde pismanlik belirtisi gdstermeyen anlaticinin sugu
isledigi yere donerek cinayetini aciga ¢ikarmasiyla kendi sonunu hazirladigi goriiliir.
Anlaticinin karisim1 gomdiigii kapali duvarin oldugu kisimda, klostrofobik korkunun
psikolojisini etkiledigi de sdylenemez. Anlaticinin tedirginligi, daha belirsiz ve
acik¢ca goriinmeyen bir nedene dayanir. Kurbanin bulundugu yerde, isledigi sucun
sonuclarindan duydugu tedirginligin arttig1 diislincesi daha makul kabul edilebilir.
Shulman, kediyi tesadiifen karisin1 gomdiigii duvara gommesinin, kendi
pismanligmin ve bilingaltinin bir 6rnedi oldugunu dile getirir (258). Anlaticinin
Oykiiniin hi¢bir yerinde pismanhigim dile getirmemesi, uyguladigi siddetten hicbir
pismanlik duymadigi anlamina gelmeyebilir. Anlaticinin korkularimi acikga dile

getirmemesi, pismanliklarini da acikga dile getirmedigini gosterir. Nefret duygusu en
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belirgin sekilde goriilebilen duygusudur. Poe’nun yaklasiminin ¢cogu zaman sembolik
anlatimlarla Ozdeslestirildigi diisiiniiliirse, kedinin tesadiifen karisim gomdiigii
duvarda kalmasi, anlaticinin pismanligini simgeliyor olabilir.

Oykiide anlaticinin eylemlerinin mekanlarla ilintili olduguna dair bir belirtiye
rastlanmamigtir. Bu baglamda “Black Cat” Oykiisiiniin, Poe’nun zihinsel ve
psikolojik betimlemeye odaklandig1 6ykiilerinden biri oldugu s6ylenebilir. Oykiideki
temalar daha cok, batil inanclarla ve anlaticinin kisiligiyle orantilidir. Hayvanlara
kars1 duyulan korku ile batil inanclar, 6zellikle anlaticinin kedisi Pluto’nun goziinii
cikardig1 boliimde belirgindir. “Bu ani operasyon, anlaticinin iizerinde lanetli bir etki
yaratan seytanin goziinii ¢ikarma girisimini simgeliyor olabilir” (Burduck 97). Kara
kedi imgesi ¢ogu zaman lanetle, seytanla ve kotii sansla iliskilendirilmistir.
Anlaticinin kedinin goziinii ¢ikarmasi da, bu inancina baglanabilir. Bunun yaninda,
kedisini ilk baslarda ¢ok sevmesi ve kedisinin de ona ¢ok bagl olmasi, daha sonra ise
ani bir degisimle kedisine karsi nefret hissedip siddet uygulamasi; ilk baslarda
kedisine kars1 bir batil inan¢ beslemedigini gosterir. Kediye kars1 batil inanglarini ilk
dile getiren, anlaticinin karisidir. Anlaticimin igledigi suglart hakli gostermek igin
batil inanglarini vurguladigini soylemek daha makul olabilir. Oykiide, kotiiliigiin
kotiiliigi tetikledigi diisiincesi de vurgulanmistir. Bundan dolay1 kedisini 6ldiirdiikten
sonra anlaticinin daha fazla siddet uygulamasi sasirtici degildir.

Pluto’nun 6liimiintin ardindan anlaticinin evinin yanmasi ve duvarda bir kedi
imgesinin goriiniisii de bir ¢esit intikami akla getirebilir. Anlatici, kedinin duvardaki
asitlmis gorlinlimlii  suretini goriince dehsete kapilmasina ragmen, mantikl
aciklamalar bulmaya calisir ve kendi kendini teselli eder. Yangimin dogaiistii bir
nedenden kaynaklanip kaynaklanmadigini itiraf edemez. Oykii de anlaticinin
kaleminden yazildigindan, okur olarak yanginin gercekten kedinin intikamiyla
gerceklesip gerceklesmedigini bilemeyiz. Buna karsin, anlaticinin ikilemli, siddet ve
su¢ egilimli olmasindan dolay1 giivenilir olmadig1 agikca goriilebilir. Anlaticinin bu
giiven vermeyen kisiligi yiiziinden, kara kedinin seytani giiclerinin olmadigi da tam
anlamiyla belirgin degildir.

Oykiide kara kedi imgesinin disinda reenkarnasyon diisiincesi de ima edilir.
Anlatic1 Pluto’ya ¢ok benzeyen bir kedi alir. Kara kedinin bir batil inan¢ imgesi

olmasinin diginda, anlaticinin ikinci kedisi ilk kedisi Pluto’nun reenkarnasyonla geri
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donmiis sekli olarak diisiiniilebilir. Agikca dile getirilen bir diisiince olmasa da,
okurun aklina Pluto’nun reenkarnasyonla geri doniip intikam aldigr fikri hakim
olabilir. ikinci kedinin tek gbziiniin olmamasi, anlaticimin ilk kedisi Pluto’nun
goziinii ¢ikardigimi akla getirir. ikinci kedinin bu o6zelligi de reenkarnasyon
diisiincesini per¢inleyen unsurlardandir.

Anlaticinin asil korktugunun dogaiistii unsurlar m1 yoksa kendi su¢larinin agiga
cikmast mi1 oldugu ise belirgin degildir. Oykiide karisindan nefret ettigine dair bir
diisiincesini belirtmeyen anlaticinin, karisini ¢ok sevdigine iligkin bir diisiince de dile
getirilmemistir. Oykiiniin belirsiz kistmlarindan birinin, anlaticinin karisma olan
duygulart oldugu acikca goriilebilir. Oykiide daha ¢ok anlaticimin kedisine karst
hislerine odaklanildigindan, karisina karsi olan hislerinde belirsizlik vardir.
Anlaticimin  karisina yoneltemedigi ofkesini kedisine yansittigi da diisiiniilebilir.
Shulman, kedinin anlaticinin karisinin yerini aldigini savunur (257). Oykiide bu
diisiince de belirgin degildir.

Dogaiistii unsurlarin anlaticiy1 siddete tesvik ettigini ise soOyleyemeyiz.
Anlaticinin suclarin1 bir nedene dayandirmak amaciyla batil inanglarin1 vurguladigi
fikri daha mantikli goriinmektedir. Ikinci kedisinin ona ilk kedisini hatirlatarak
lanetlendigini diisiinmesi ve aklina kotii fikirlerin geldigini vurgulamasi da bu
dogrultudadir.

Tiim bu belirsizlikler diisiiniildiigiinde, “Black Cat” 6ykiisii de Poe’nun tekinsiz
Oykiilerinden sayilabilir. Dogaiistii kavramlar ima edilse bile, hicbir seyin agikca
belirtilmemesi Oykiiyii tekinsiz 6ykiilerden biri haline getirir.

Poe, anlaticinin kara kediye ve karisina kars1 olan siddetinin, insanlarin i¢indeki
siddet egilimini ve kapasitesini belirtmek icin vurgular. Oykiiniin 6ziinde, dogaiistii
etkiler olsun ya da olmasin, insanin siddet uygulamayir bilmemesiyle siddet

uygulamay1 istememesinin birbirinden farkli oldugu diisiincesi yatar.

3. TURKCE’DE GOTIK ve POE CEVIRILERIi: iKi DEGERLENDIRME
ORNEGI

3.1. Tiirkcede Gotik Eserler ve Cevirileri

Tiirkcede cevrilen ilk gotik esere, Tanzimat doneminde rastlanmistir. Bu

donemde cevrilen ilk eser, Ann Radcliffe’in The Mysteries of Udolpho eseri olup,
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1891 wyilinda, Udolf Hisari olarak Fransizcadan Ahmed Midhat tarafindan
cevrilmistir (Paker 35). Giiniimiizde ise Ann Radcliffe’in Tiirkgede cevirilerine
rastlanmamustir.

Ik gotik eser olarak kabul edilen Horace Walpole’un The Castle of Otranto
yapitinin ¢evirisine 2000’li yillarda rastlanmistir. 2002°de Altikirkbes Yayinlarindan
cikan ilk cevirisi, Kaan Caydamli ve Banu Irmak’a ait olup, Otranto Satosu ismiyle
yaymlanmistir. Eserin diger bir cevirisi ise, yine ayni isimle Bordo Siyah Yayinlari
tarafindan S. Evren Tiirkeli tarafindan Tiirkcelestirilmistir. Ik gotik yapitin
cevirisinin su ana kadar yalnizca iki basimi bulunmaktadir.

Ik gotik yazarlardan Clara Reeve ve Matthew Lewis’in eserlerinin cevirisi
bulunamamistir. Bu yazarlarin eserleri heniiz Tiirkceye kazandirilamayan eserlerden
sayilabilir. William Beckford’in Vathek eserinin ise Tiirkcede iki cevirisi
bulunmaktadir. ilki 1988 Dost Kitabevi basimli ve Ismail Yerguz ile Mukadder
Yaycioglu tarafindan cevrilmis yaymdir. Yapitin diger gevirisi, 2004 yilinda Bordo
Siyah Yayinlan tarafindan basilmistir ve ¢evirisi Pinar Giincan’a aittir.

Tiirkcede en fazla cevirisi olan diger gotik yazarlar ve yapitlari, Mary Shelley
Wollestonecraft’in Frankenstein, Bram Stoker’in Dracula ve H.P. Lovecraft’in
eserleridir. Bram Stoker’in Dracula eserinin ii¢ adet cevirisi bulunmustur. Ilki 1998
yilinda Kamer Yayinlarinin baskisiyla Zeynep Akkus tarafindan ¢evrilmistir. ithaki
yaymlar1 2003’te bu yapitin yeni bir ¢evirisini yayinlamistir ve bu ceviri Niran
Elci’ye aittir. Bordo Siyah yayinlarinin da bir Frankenstein ¢evirisi bulunmaktadir.
2005°te basilan bu ¢eviri de Piar Giincan’a aittir.

Frankenstein’in alt1 adet ¢evirisi yer alir. Bunlardan ilki, 1971 tarihli Giovanni
Scognamillo cevirisidir ve Milliyet yayimlarindan basilmistir. Frankenstein daha
sonra 1996 yilinda tekrar Yesim Seber tarafindan cevrilmistir ve Frankenstein ya da
Modern Prometeus adiyla Mitos Yaymlarindan basilmistir. Son yillarda
Frankenstein cevirilerinin arttigi goriilir. 2002 yilinda Arion yayinlarindan Elif
Ozsayar cevirisiyle ve aym yil Ithaki yayinlarindan Orhan Yilmaz cevirisiyle eser
yeniden basilmistir. 2004°te de iki adet Frankenstein cevirisi basilmistir. Sule
yayimlarinin basiminin cevirisi Gokge Kose’ye; Bordo Siyah yaymlarinin basiminin

cevirisi Pinar Giincan’a ait olup bu ceviri de Frankenstein ya da Modern Prometeus
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adiyla yaymlanmigtir. Edgar Allan Poe’nun eserlerinin disinda Tiirk¢cede en fazla
cevrilen gotik yapitin Mary Shelley’nin Frankenstein eseri oldugu sdylenebilir.

Amerikali yazarlardan H.P. Lovecraft’in da Tiirkcede en fazla ¢evirisi bulunan
gotik yazarlardan oldugu soylenebilir. 1994 yilinda Oykiileri ilk olarak Mitos
yayinlari tarafindan Gotik Oykiiler adiyla yayinlanmustir ve cevirileri Dost Korpe’ye
aittir. 2000’1i y1llarda yazarin cevirilerinde, Frankenstein ¢evirilerinde goriildiigii gibi
bir artis oldugu goriiliir. 2000 yilinda dort adet H. P. Lovecraft eseri basilmistir.
Deliligin Daglarinda Banis Emre Alkim cevirisiyle ve Cthulhu'nun Cagrisi Dost
Korpe gevirisiyle Ithaki yayinlarindan ¢ikmustir. Aym yil Alukirkbes yayinlarmdan
da iki Lovecraft eseri yaymlanmstir. Bunlardan Uyku Duvarimn Otesinde Kozan
Demircan cevirisiyle; Charles Dexter Ward Olayr Serap Gecii ve Kaan Caydaml
cevirileriyle yaymlanmustir. 2001°de Ithaki yayinlari Lovecraft’n ii¢ dykiisiinii H.P.
Lovecraft'tan U¢ Oykii adiyla yaymlamistir ve bu Oykiilerin cevirileri Ardan
Tiiziinsoy ve Baris Emre Alkim’indir. Yazarin toplu eserleri ise 2002 yilinda Hasan
Fehmi Nemli cevirisiyle, Dost Kitabevi yayimlarindan c¢ikmistir. Frankenstein’da
oldugu gibi, Lovecraft eserlerinin de 2000’li yillarda daha fazla c¢evrildigi goriiliir.
Bu artig son yillarda gotik tiiriin popiilerlesmesiyle agiklanabilir.

Amerikali bir diger yazar Nathaniel Hawthorne’un gotik eserlerinin Tiirk¢ede
yine az sayida cevirisi bulunur. 2000’li yillara kadar yazarin gotik eserlerinin
cevirilerine rastlanmamistir. Bunun nedeni, gotik tiiriin gerilerde kalmasiyla ve ancak
son yillarda popiilerliginin artmasiyla agiklanabilir. 2003 yilinda Rappacini’nin Kizi
adh eseri Koc Kiiltiir Sanat yaymnlar1 tarafindan Zeynep Avci cevirisiyle basilmistir.
The Scarlet Letter eseri ise, 2004’te Bordo Siyah Yayinlarindan Kizil Harf adiyla
Alican Azeri cevirisiyle; 2005°te ise Kizil Damga adiyla Utku Ilban Coskunoglu
cevirisiyle Bilge Kiiltiir Sanat yayinlarindan basilmistir. Bilge Kiiltiir Sanat
yaymlarinin cevirisi ¢ocuk kitaplart mahiyetinde basildigindan, su ana kadar yapitin

tek kapsamli ¢evirisinin Bordo Siyah yayinlarindan ¢iktigi goriiliir.

3.2. Tiirkcede Edgar Allan Poe Cevirileri
Tiirkcede cevrilen ilk Poe oykiisii olan “The Masque of The Red Death / Kizil
Oliimiin Maskesi”, 1928 yilinda Kenan Halet tarafindan cevrilmistir ve Muallim

Ahmet Halit Kitaphanesi’nce basilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda cevrilen bir
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diger Poe Oykiisii “The Oblong Box”, “Mustakil Sandik” adiyla 1930’larda Miifide
Muzaffer cevirisiyle Umumi Kiitiiphane basimiyla yayinlanmistir. Bu iki 6ykii daha
sonraki yillarda ayn bir Oykii halinde degil de, toplu Oykiilerde yer alarak
cevrilmistir.

Tiirkcede en ¢ok cevrilen Poe oykiisii, “Murders In The Rue Morgue/Morg
Sokag Cinayetleri” dir. Oykiiniin ilk ¢evirisi 1933’te Umumi Kiitiiphane basimiyla
M. Sait tarafindan cevrilmistir. 1953’te eserin diger cevirisi Varlik Yayinevinden
cikarak Memet Fuat tarafindan ¢evrilmistir. Ayn1 yayinevi ceviriyi 1975’te yeniden
yaymlamistir. 1974 te ise 6ykii ¢ocuk kitabi seklinde Deniz yayinlarindan basilmistir
ve bu basimin g¢evirisi N. Varol’a aittir. 1987°de ve 1992’de oykii bu kez Adam
yayimlarindan ¢ikmistir ve bu basimlarin ¢evirisi de Mehmet Fuat’a aittir. 2002’de
oykii Timas yayinlarindan yeniden basilmustir ve bu basimimn cevirisi Ipek E.
Menekse’nindir. Oykiiniin, toplu 6ykii basimlarindaki gevirilerinin diginda, toplam 6
adet ¢evirisi bulunmaktadir.

Tiirkcede en ¢ok ¢evrilen ikinci Poe oykiisii ise “The Gold Bug/Altin Bocektir”.
Yapitin ilk cevirisi 1948’de yayinlanmigtir. Nazim Dersan tarafindan cevrilen bu
basim Dogan Kardes yayinlarinda yer almistir. 1955-1959 yillarinda 6ykii Mehmet
Akter cevirisiyle yeniden yaymlanmistir ve Varlik yayimlarindan basilmistir.
Oykiiniin 1974’te yeniden cevrildigi goriiliir. Bu ¢eviri ise, Tomris Uyar’a ait olup
Deniz Yaymlarindan basilmistir. 1981°de ise Ulkii yaymlar1 Oykiiyii yeniden
yayinlamistir ve bu ceviri ise Kenan Koseoglu'na aittir. Oykiiniin daha sonraki
cevirileri ise antolojilerde ve toplu 6ykii basimlarinda yer almistir.

Poe’nun diger Oykiilerinin biiyiilk ¢ogunlugu se¢me Oykiilerinin yayinlandigi
toplu dykiilerinden yaymlanmis ve gevrilmistir. Istisnai olarak tek basina yayimlanip
cevrilen oykiilerden biri, “The Purloined Letter”, “Calinan Mektup” basligiyla Dost
Kitabevinden basilmistir ve Tomris Uyar ve Memet Fuat cevirisiyle 2000’de
yaymlanmistir. Yine 2000 yilinda bir diger Poe 6ykiisii, “The Thousand and Second
Tale of Scheherazade / Sehrazat’in 1002. Gece Masali” Hasan Fehmi Nemli
tarafindan ¢evrilip Ayrac yayinevinden basilmigtir. 2006’da ise “The Oval Portrait /
Oval Portre” Oykiisii Konak yayimnlarindan cikarak Emre Miyasoglu tarafindan
cevrilmistir. “Bir Mumya ile Bir Kiicilk Hasbihal” oykiisii ise 2002’de Ayrag

yaymevince basilip, Hasan Fehmi Nemli tarafindan ¢evrilmistir.
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Poe’nun tek roman1 The Narrative of Arthur Gordon Pym ise, Arthur Gordon
Pym’in Oykiisii adiyla yalnizca Ithaki yaymlarindan 2001°de basilarak Dost Korpe
tarafindan cevrilmistir. Us yayinlar1 da Poe’nun tek romanin1 2000’de yayinlayarak
Volkan Yazman cevirisiyle Arthur Gordon Pym’in Maceralar: adiyla okura
sunmustur. Romanin ilk olarak ise, 1999°da ise Ayra¢ yayinlarindan Hasan Fehmi
Nemli cevirisiyle yayinlandig: goriiliir.

Poe’nun toplu Oykiilerinin ilk ¢evirisi 1938’de yaymlanmustir. Oykiiler,
Isidilmedik Hikdyeler adiyla Hilmi Kitabevi’nden basilmistir. Ceviri ise Siraceddin’e
aittir. Poe’nun Oykiileri daha sonra 1976’da yeniden cevrilmistir. Bilge Tasan
tarafindan cevrilen bu oykiiler, Olaganiistii Yasantilar ismiyle Esi yayimnlarindan
basilmustir. 1985’te Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Poe’nun se¢cme oykiilerini iffet Evin
cevirisiyle Edgar Allan Poe'den Secme Hikayeler adiyla sunmustur. Son yillarda
Poe’dan ¢ok sayida se¢me Oykii yaymnlanmistir. Ozellikle 1998’den sonra bircok
yayimevinin Poe’nun eserlerini yayinlamaya basladigi goriiliir. Bunlardan biri Secme
Oykiiler adiyla Epsilon Yayinlarindan Mehmet Harmanci cevirisiyle yayinlanmustir.
1999°da Kabalc1 yaymevi Poe’nun bir kisim oykiilerini Oliimciil Oykiiler adiyla
yaymlamistir. Bu yaymi Hamide Koyukan cevirmistir. Adam 6ykil yaymlari,
Temmuz-Agustos 1999’da, Edgar Allan Poe’nun dogumunun 100. yilinda
Oykiilerinden bazilarimi ve Oykiilerin incelemelerini iceren bir yaym sunmustur.
2000’11 yillarda basilan diger secme Poe Oykiileri ise sirasiyla soyledir: A Sila Bayer,
Umit Inginar, O. Burak Sozen cevirisiyle Sel Yayinlarinin 2000’de yayinladig
Garabet Melegi — Opykiiler; 2001 tarihli Epsilon yayinlarindan Mehmet Harmanci
cevirisiyle cikan Opykiiler; Bilge Kiiltiir Sanat yaymlarinin 2002’de ¢ocuk kitabi
seklinde yaymladigi Ovykiiler ve 2005°te Im yaymnciligin Ozlem Alpin ve Volkan
Yazman cevirisiyle, Bilimkurgu Oykiileri baghgiyla yayinladig dykiilerdir.

Poe’nun biitiin dykiilerinin ise, simdiye dek yalmzca ithaki yayimnlarindan Dost
Korpe ¢evirisiyle 2001°de yayinlandigi, diger toplu dykii basimlarinin Poe’nun biitiin
Oykiilerini degil de, secilmis ykiilerini yayinladigi goriiliir.

Bu calismada secilen dykiilerden “The Fall of The House of Usher” dykiisiiniin
Tomris Uyar ve Dost Korpe cevirileri ele alinmistir. Uyar, hem Usher Oykiisiinii hem
Poe’yu ilk cevirenlerden olmasi sebebiyle, Korpe Poe’nun tiim Oykiilerini ithaki

Yayinlarimin bir derlemesinde c¢evirmesi sebebiyle secilmistir. “Black Cat”
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Oykiisiinde ise Uyar’in cevirisi bulunamadigi icin Harmanci cevirisi segilmistir.
Harmanci, Poe’nun derleme 6ykiilerinin yayinlandigi basimlardan Epsilon Yayinlar
seckisinin cevirmenidir. Harmanci ile birlikte yine Korpe cevirisi segilmistir.

Boylece iki derlemenin de karsilastirilmas1 amaglanmistir.

3.3. Ceviri Degerlendirmesi

Kaynak metinle erek metinlerin karsilastirlmasinin belli kriterlere gore
yapilmasi incelemeyi belli bir temele oturtacaktir. Bunun i¢in de, dncelikle kaynak
metnin tiiriinii belirlemek 6nemlidir. Metin tiiriiniin belirlenmesinde ise, Katharina
Reiss’in metin tiirlerinden yararlanmak yerinde olacaktir.

Reiss’1n igerik odakli metin tiirlerinde “metnin anlamina, dilbilgisine ve bicimsel
ozelliklerine odaklanilir ve bu 6zellikler ¢eviriye de yansir” (Reiss 28). Elimizdeki
cevirilerde, Poe Oykiilerinin anlami ve bicimsel 6zellikleri 6n planda oldugu i¢in,
degerlendirme de bu 6zelliklere odaklanilarak yapilacaktir.

Poe’nun kisa Oykiilerinde en ¢ok insan psikolojisine ve tekinsizlik unsuruna
odaklamildigi, okurda gerilim ve beklenti yaratmak hedeflendiginden, bu etkinin
yaratilabilmesi i¢in kullanilan bicemin de igerigin aktarilmasinda Onemi vardir.
Genellikle uzun ve baglach ciimlelerle dolayli anlatimlar kullanan Poe’nun erek
metinlere bu bi¢iminin nasil yansidigi da goriilecektir. Bunun yaninda, sadece dilsel
Ogelerin analizi, Poe’nun Oykiilerindeki gotik unsurlarin ve Oykiilerin iceriginde
vurgulanan mekan, karakter ve tekinsizlik gibi kavramlarin  yeterince
anlasilamamasina neden olabilir. Sozgelimi dilbilgisel 6zelliklerin incelenmesi,
ceviri degerlendirmesinin ana konusu olmayacaktir.

Poe’nun Oykiilerinin cevirilerinde, Poe’nun sdzdiziminin c¢evirilere hangi
bicimlerle aktarildig1 ve ¢evirmenlerin sdzciik secimlerinin, hem mekan ve karakter
betimlemeleri hem de olay Oorgiisii aktarimi acisindan kaynak metni nasil
etkilediginin yaninda, sozciiksel ve dilbilgisel O6gelerin igerigi nasil etkilediginin
incelenmesinin calismayi daha anlamli kilacag diisiiniilmiistiir. Sadece bicime iliskin
bir incelemeyle ¢evirmenlerin hatalarim1 ayiklama yonteminin, elimizdeki gotik
yazin1 ve Poe hakkindaki inceleme igin yeterli olmayacagi diisiiniilmiistiir. Hata

avciligindan kacinmak i¢in de cevirmenlerin gotik igerigi nasil yansittiklarinin
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vurgulanmasi tercih edilmistir. Calismada dil disi 6gelerin gotik yazinin belirgin
mekan ve karakter tasvirlerinin nasil ¢evrildigi ile ilgili oldugu diisiiniilmiistiir.

Degerlendirmede, Reiss’in dil dis1 6geleri odak noktasinda olup, elimizdeki
calisma bu dil dis1 6gelere gore boliimlere ayrilacaktir. Ceviri degerlendirmesinde dil
ici unsurlarin ayri bir baglik halinde incelenmesi yoluna gidilmistir. Tek tek
ciimlelerin incelenmesine karsin, asil ama¢ metnin biitiiniiniin nasil cevrildigini
ortaya ¢ikarmaktir. Dilsel ve sozdizimsel hatalar, ¢evirinin biitiinligiine iliskin
yeterince bilgi vermeyebilir. Tek tek yanliglarin gosterilmesi ¢evirmenin yanlig
anlasilmasim saglayacagi gibi, amagsiz bir ¢eviri degerlendirmesinin yapilmasina
neden olabilir. Bu yaklasim da gotik yazininin, Poe’nun biceminin ve Oykiilerinin
incelendigi onceki boliimlerle birlesince biitiinliik saglayacaktir. Atilan ve boliinen
ciimleler, metindeki anlama etki ettigi zaman konu edilerek, ¢evirmenlerin tek tek
yaptigi dilsel hatalarin ayiklanmamasina calisilacaktir.

Gotik eserlerin ¢evirilerinde dilsel 6gelerden ¢ok, gotik temalarin 6n planda
olmasiyla, okurlarin da gotik temalar1 kendi dillerinde daha iyi gérme sanslar
olabilir: “Dil dis1 6geler cevirmenin bicemi en aza indirgeyip, kaynak metinde
verilen durumu kendi dilinde ifade edebilmesini saglar” (Reiss 69). Ceviride dilsel
unsurlardan cok gotik temalar1 temel alan bir yaklasimla kaynak ve erek metinler
arasindaki esdegerlik de daha kolay saglanabilir. Cevirmenlerin kullandig1 sozciikler
yalnizca minimum diizeydeki sozciik anlamlariyla degil, metnin anlamini ne Slgiide
etkiledigi acgisindan incelenmelidir. “Kaynak metne gore aynliklar gosteren bir
ceviride ayriliklar1 ‘yanlis’ olarak degerlendirmek yerine ¢eviri etkinligini bir siire¢
olarak ele almak ve bu siire¢ sirasinda meydana gelen ayriliklar ceviri etkinliginin
kendi yapisina gore tamimlamak ve betimlemek daha gergek¢i ve yararli sonuglara
varilmasint saglar” (Paker 154). Yalmzca sozciik diizeyindeki bir inceleme de,
cevirmenlerin tek tek dilsel yanliglarini incelemeye dayanan yaklasima benzer. Poe
Oykiilerini bir biitiin olarak ve siire¢ ¢ercevesinde degerlendirmek daha anlamli
olacaktir.

Poe’nun yazininin temel 6zelliklerinden biri, gotik temalarin varligina karsin bu
temalarin acik¢a vurgulanmamasidir. Yogun bir belirsizlik duygusuyla Freud’un
tekinsizlik kavrami genis yer tutar. Poe cevirilerinde 6nemli olan unsurlardan biri de,

Poe’nun kullandig1 temalarin agik¢a vurgulanmayist ve karakterlerin tekinsizligidir.
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Sadece anlatilan olaylarda degil, Poe’nun karakterlerinde de tekinsizlik vardir. Yazar
karakterlerinin giivenilir olup olmadigini agik¢a belirtmez. Cevirilere de bu durumun
aktarilmasi, hem gotik yazimi agisindan hem Poe cevirileri agisindan Onemlidir.
Sozgelimi cogunlukla anlaticinin agzindan anlatilan Oykiilerde karakterlerin tam
anlamiyla iyi ya da kétii olup olmadiklari cevirilerde de acikg¢a dile getirilmemelidir.
Ceviride anlaticinin yalmzca “iyi” ya da “kotii” yanimin vurgulanmasinin okurlar
yanilgiya siiriikleyebilecegi gibi, gotik yazininin en 6nemli 6zelligi olan belirsizlik
duygusunun ve tekinsizlik kavramimin aktarilamamasina neden olabilir.
Cevirmenlerin karakterlere ve olaylara tek yonlii bakis acisi, dykiilerin klise birer
korku Oykiisii gibi yansitilmasina yol agabilir.

Poe’nun oykiilerinde diyaloglardan c¢ok i¢c konusmalara yer verilir. Az sayidaki
diyalogda da yine belirsizlik hakimdir. Reiss kaynak metindeki diyaloglarin anlamsal
degerini yakalayabilmek i¢in ¢evirmenin kendisini karakterin yerine koymasinin ve
betimlenen kisimda hayal etmesinin esdegerligi saglayabilmek i¢in gerekli oldugunu
ifade eder (69). Bu yaklagim elimizdeki Poe c¢evirilerine uyarlanacak olursa,
cevirmenlerin gotik yazimi, Poe’nun eserleri ve bicemi hakkinda fikir sahibi
olmalarimin gerekliligi ortaya cikar. Poe’nun Oykiilerindeki kadin ve erkegin
konumlarimi, mekan betimlemelerini, ikircikli durumlan, tekinsiz karakterleri, zit
kavramlar1 yansitabilmek icin yalnzca Oykiilerdeki sozciiklerin anlamlarini bilmek
yeterli olmayabilir. Poe oykiileri ve gotik yazimi s6z konusu oldugunda, sozciiklerin
esdegerliklerinin karsilanmasi1 degil, kavramlarin ve durumlarin esdegerliginin
karsilanmasi1 6nemlidir. Elestiride ele alinmasi gereken yaklagim da durumlara ve
temalara gore egdegerligin aranmasi olmalidir. S6zciik se¢cimlerinin metnin biitiiniinii
etkiledigi bir gercektir. Bununla birlikte, yalmzca sozciiklerin esdegerliklerinin
karsilanmasina dikkat edilmesi, metnin igeriginin aktarilmasinda yeterli olmayabilir.
“Gerek ceviride, gerek ceviri elestirisinde sozciiklerin anlamlariin bilinmesi yeterli
degildir, onemli olan sozciiklerin ne hakkinda oldugunun bilinmesidir” (Reiss 79).
Sozciiklerin aktarilma seklinin metnin tamamim etkileyebilecegi diisiiniildiigiinde,
erek dildeki kullanimlardan yararlanmanin da, kaynak metindeki kavramlar1 ve
icerigi aktarabilme hususunda yararli olabilecegi soylenebilir. Tekinsizlik etkisini
elde edebilmek i¢in erek dilde tekinsizligi saglayabilecek kullanimlar1 se¢mek yararl

olabilir.
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Elimizdeki caligmada, Reiss’in dil disi 6gelerinden mekan kavraminin da
ozellikle gotik mekanlarin betimlemelerinde yararli olabilecegi diistiniilmiistiir.
Olaylarin gerceklestigi mekan olmasinin yaninda, gotik mekanlarin Oykiilerin
tekinsiz atmosferine onemli katkis1 vardir. “Kaynak dilde olup da erek dilde yer
almayan mekanlarin ¢evrimi 6zellikle zordur ve bu mekanlarin betimlemelerini
cevirmeye calismak anlaticinin hayal giiciiniin de 6tesindedir” (Reiss 74). Tiirkcede
gotik mekan kavramma sik rastlanmayisi, cevirmenlerin kaynak metindeki
betimlemeleri erek dilde sekillendirirken yapayliga ka¢cmasina neden olabilir. Bu
durumun engellenmesi i¢in de, gotik mekanlarin dykiideki karakterlere ve okura olan
etkisinin yansitilmas1 énemlidir.

Poe’nun inceledigimiz ykiilerinden “The Fall of The House of Usher”, gotik bir
mekanin tiim tekinsiz 6zelliklerini kendisinde barindirmasi ve karakterler tizerindeki
etkisiyle ceviride ayrintili betimlemelere dikkat edilmesi gereken bir Oykiidiir.
Cevirilerin karsilastirilmasinda da, yalmzca mekanin fiziksel oOzelliklerinin nasil
cevrildigine degil, mekanin karakterler {izerindeki etkisine odaklanilacaktir.

“Black Cat” oykiisiindeki mekan kavrami ise klostrofobi duygusuyla ilintilidir.
Bu durumda, Oykiideki mekanin hissettirdigi psikolojik ve klostrofobik etkilere
odaklanilmas1 onemlidir. Mekanlarin iirkiitiiciiliigii ve bu iirkiitiiciiliigin nedeninin
yeterince belirgin olmamasi gibi 6zelliklerin ceviride 6n planda tutulmasiyla, batiya
0zgii gotik mekanlarin erek dile yansitilmasi daha ¢ok anlam kazanacaktir. Erek dilin
okurlarimin gotik mekanlara yabanci olusu goz Oniinde tutulup, bu mekanlarin
Oykiilerdeki tekinsiz atmosferine odaklanilmasiyla bu yabancilik azalacaktir. Bu
noktada yine sozciiklerin ve tiimcelerin ¢evrilmesi degil, mekanlarin verdigi etkinin
cevrilmesinin odak noktasinda olmasi gerektigi sOylenebilir. Cevirmenlerin
mekanlarin yarattifi etkiye odaklanmasi, gotik yapitlarin cevirileri i¢in gerekli
yaklasimlardandir.

Poe’nun dykiilerinde karakterlerin i¢sel durumlarina, diger bircok gotik eserden
daha fazla yogunlagilir. Anlaticinin agzindan yazilan Oykiilerde okurlar yalnizca
anlaticinin bakis acisiyla olaylar1 ve diger karakterleri anlayabilmek durumunda
birakilir. Poe’nun anlaticilarim dogaiistii ile aklin catismasi kavrami i¢in kullanmasi
ve anlaticilarin genellikle ikilemde kalmasiyla, anlaticinin ne kadar giivenilir ve tekin

oldugu gibi tartismali durumlarin erek metinlere aktarilabilmesi 6nemlidir. Reiss’in
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dildisi1 Ogelerinde bu yaklasim konusmaci faktoriiyle dogru orantilidir:
“Konusmaciya odakli etkenler, dil dis1 etkenler agisindan yazarin kendisini ve ortaya
cikardiklarini incelemeyi gerektirir. Bu etkenler sozciiksel, dilbilgisel ve bigemsel
bircok diizeyde karsimiza cikarlar. Ceviride hangisine odaklanilacagi sorunu metnin
tiiriyle ilintilidir. Iceriksel metinlerde bu ogeleri sekillendiren yazardan c¢ok
konudur” (Reiss 82). Gotik tiirii inceledigimiz caligmada bicemsel 6gelerin yaninda,
sozciiksel bir inceleme de dnem kazanmaktadir. Bicemsel unsurlar Poe’nun kendine
0zgii bicemiyle uzun ve baglacli ciimlelerini kapsarken; sozciik secimlerinde
metinlerin anlamsal 6zellikleri esas alinir.

Ceviride kaynak metni sekillendiren duygusal 6gelerin incelenmesi de Reiss’in
baska bir yontemidir. Gotik yaziminin 6zellikle korku, heyecan, hiiziin, umutsuzluk
gibi temalar1 barindirmasi, ¢eviride bu temalara dikkat edilmesini zorunlu kilar.
Kaynak dilde yer alan diisiince, duygu ve dil unsurlarimin ve bunlar ifade
bicimlerinin erek dildeki yansimalar1 ve etkileri farkli olacaktir. Bu duygu
yansimalarinin ve ifade vurgularmin erek dile aktarilmasinda sadece sozdizimi ve
dilbilgisinin incelenmesi yeterli olmayabilir. Reiss bu duygusal etkilerin erek dilde
yansimasinin Onemini soyle vurgular: “Cevirmen dilbilimsel araglarin, kaynak
metindeki mizah, ironi, hor gorii, alay, heyecan ya da vurguyu ifade etmeye yetip
yetmedigini fark etmeli ve erek dile uygun bicimde uyarlamalidir. Genellikle kaynak
metnin dil i¢i 6geleri duyguyla ilintili 6geleri aktarmada tek basina yeterli olmaz bu
yiizden bu unsurlar baska sekilde incelenmelidir” (Reiss 83). Elimizdeki ¢alismada
ise, Poe’nun Oykiilerindeki tekinsizligin ve melankolinin erek dillere sunulup
sunulmadigi goriilecektir. “The Fall of the House of Usher” odykiisiinde anlaticinin
ikilemli ruh haliyle birlikte malikdnede hissettigi yalmzlik, kasvet gibi ikircikli
durumlarin aktarilmasi, Roderick’in hissettigi bunalim, delilik, umutsuzluk ve korku
hali, Madeline hakkinda anlatilanlardaki belirsizligin yansitilmast dnemlidir. “Black
Cat” oykiisiinde ise, anlaticinin giddetle sevgi arasinda kalisi, kedisine karsi duydugu
nefretle korku, karisina karsi olan belirsiz tutumunun erek dile yansitilabilmesi
gerekir.

Cevirmenlerin kullandig1 sozciiklerden bu 6gelerin erek metinlere nasil yansidig
goriilebilir. Boylece kaynak metindeki duygusal Ogelerle gotik temalara

cevirmenlerin ne derece Onem verdigi anlasilabilir. Kaynak metindeki kimi
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sozciiklerle vurgulanan durumlar, erek metinde ayn1 soOzciigiin sozliikteki
karsiliklartyla tam anlamiyla ifade edilemeyebilir ve aym etki saglanamayabilir. Bu
bakimdan, kaynak metindeki duygu yogunlugunu karsilayabilmek icin erek dilde
farkli kullanimlara gitmek gerekebilir. Birincil amacin Poe’nun temalarin1 ve
duygusal kavramlarin1 aktarabilmek oldugu diisiiniildiigiinde, 6nemli olanin “etkiyi

saglayabilmek” oldugu soylenebilir.

3.3.1. Karakter Betimlemeleri
Bu boliimde, Oykiilerin karakterlerinin fiziksel ayrintilarinin yaninda, igsel
betimlemelerinin ve psikolojilerinin cevirilerde nasil yer aldigi, cevirmenlerin

karakterleri vurgulayan kisimlarda nasil yaklasimda bulunduklar incelenecektir.

a. “The Fall of The House of Usher”

“The Fall Of The House Of Usher” oykiisiiniin ¢evirilerinde Roderick Usher’in
fiziksel goriiniisityle ilgili tiim ayrintilarin ve hastalikli kisiliginin yaninda, bu
ozelliklerinin evle olan benzerliginin vurgulanmasi Onemlidir. Anlaticinin
Roderick’in tuhaf goriiniisiinii betimlerkenki izlenimleri ve diisiindiikleri iizerine
kurulu olan karakter betimlemelerinde, anlaticinin Roderick’le ev arasindaki
benzerligin farkinda olmadigi, bu benzerlikleri okurlarin gorebildigi goriiliir.
Karakterler anlaticinin izlenimleriyle aktarildigindan oykiide karakterlerin gercekte
ne  hissettikleri agikca belirtilmez. Karakterlerin hislerini agikca ifade
etmeyislerindeki belirsizlik duygusunun ve anlaticiyla Roderick arasindaki yaklagim

farkliliginin erek metinlere nasil yansitildigi da incelenecektir.

“I shall perish, said he, I must perish in this deplorable folly. Thus, thus, and not
otherwise, shall I be lost” (190).

“Bu korku bitirecek beni, dedi. Bu zavallilikta eriyip gitmek benim yazgim”
(Uyar 54).

“Bu berbat durum beni oOldiirecek, dedi. Bu yiizden 6lecegim, baska sebepten

degil” (Korpe 339).
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Anlaticinin Roderick’in kendi agzindan soylediklerini aktardigi ctimleyi iki
cevirimenin de farkh etkilerle yansittifi goriiliir. Bu climlenin 6nemi, genelde
anlaticinin sesinin agirlikta oldugu 6ykiide, Roderick’ten duydugumuz az sayida
konusmadan biri olmasidir. Ozellikle Tomris Uyar’in “bu benim yazgim” seklindeki
ifadesi, Roderick’in kaderci kisiligini ve ruh halini vurgular. Dost Ko&rpe’nin
ciimlesinde ise Roderick’in bu 6zellikleri tekinsizlik diisiincesi baglaminda belirsiz

birakilmistir.

“On one of the staircases, I met the physician of the family. His countenance, I
thought, wore a mingled expression of low cunning and perplexity. He accosted me
with trepidation and passed on” (187).

“Bir merdivende ailenin doktoruyla karsilastim. Irkildi, carpistik, sonra yoluna
gitti” (Uyar 51).

“Merdivenlerden birinde aile doktoruyla karsilastim. Yiiziinde kurnazlik ve
sagskinlik karisimi bir ifade oldugunu diisiindiim. Bana telasla bir seyler soyledikten

sonra gecip gitti” (Korpe 337).

Anlaticinin ailenin doktoruyla karsilastigt bolimde, doktorla ilgili kaynak
metinde verilen tek bilgi olan, doktorun siipheci yiiz ifadesi ve sessizligi oldugunu
vurgulayan boliim, Tomris Uyar c¢evirisine aktarilmamistir. Uyar’in bu secimiyle
doktorun Oykiide goriinmez bir karakter gibi olmasi igeriksel acidan vurgulanmis
olmaktadir. Bu secimle dykiideki belirsizlik duygusu vurgulanmaktadir ve tekinsizlik
kavramina uyan bir kullanim oldugu soOylenebilir. Dost Korpe cevirisinde ise,
anlaticiyla doktor arasinda bir konusma gectigi gibi bir anlam ¢ikmaktadir. Halbuki,
doktor ve usakla ilgili en 6nemli 6zellik sessizlikleridir. Dost Korpe doktorun yiiz
ifadesinin betimlemesini ceviriye aktarmuis, ancak anlatictyla doktor arasinda bir

konusma gectigini belirtmesiyle oykiideki tekinsizligi azaltmistir.

“A striking similitude between the brother and sister now first arrested my
attention; and Usher, divining, perhaps, my thoughts, murmured out some few words
from which I learned that the deceased and himself had been twins, and that

sympathies of a scarcely intelligible nature had always existed between them” (197).
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“Iki kardesin carpici benzerlikleri ilk o anda dikkatimi cekti; Usher, aklimdan
gecenleri okumuscasina bir seyler fisildayinca ikiz olduklarini, tabii benzestiklerini
ogrendim” (Uyar 57).

“Usher belki de diisiincelerimi okuyarak kendisiyle miiteveffanin ikiz olduklarini
ve aralarinda hep pek anlasilmaz bir bagin bulunmus oldugunu mirildandi” (Koérpe

344-345).

Kaynak metinde Roderick ve Madeline’in ikiz kardesler olduklari, iki kardes
arasinda da kaynak metinde acik¢a belirtilmeyen bir bag oldugu, hatta aralarindaki
bu aciklanamayan bagin tartigmali oldugu daha onceki boliimlerde belirtilmistir.
Tomris Uyar’da bu benzerlik belirtilirken iki kardes arasinda gozle goriilmeyen bir
bag oldugu erek metne aktarilmamistir. Uyar’in se¢imi, iki kardesin iligkisini yoruma
acik birakarak okura acikca belirtmemekten yana gibi goriiniir. Kardesler arasindaki
fiziksel benzerlik 6n plana cikarilmistir. Korpe cevirisinde ise, kardesler arasinda
farkl1 bir bag oldugu agikca belirtilmistir. Roderick ve kiz kardesi arasinda bir ensest

iliskisi oldugunu diisiinen yazarlar da vardir.”

“I was by no means certain that he had noticed the sounds in question; although,
assuredly, a strange alteration had, during the last few minutes, taken place in his
demeanour” (203).

“Onun bu sesleri duyup duymadigindan emin degildim; ama son birka¢ dakikada
haline bir tuhaflik geldigi ortadaydr” (Uyar 59).

“Onun bu sesleri isitip isitmediginden emin degildim; gerci son birka¢ dakikadir

tuhaf hareketler yapmaktaydi” (Korpe 348).

Anlatict Roderick’e okudugu 6ykiiniin ardindan birtakim sesler duyar ve bu
kisimda Roderick’in kendi duydugu ve hayal giiciine dayandirdig1 seslere ne tepki
verdigini gozlemler. Roderick’teki degisimleri belirttigi bu kisimda, Dost Kérpe’nin
cevirisinde aktarildigr gibi Roderick’in tuhaf hareketler yaptigina dair acgik bir iz
gorinmemektedir. Bu kisimda kaynak metnin anlamindan uzaklasildigi goriiliir.

Tomris Uyar'in Roderick’in durumuna iliskin betimlemesi kaynak metindeki

7 Ayrintili bilgi igin, ““Usher” Oykiisiinde Karakterler” boliimiine bakilabilir.
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belirsizligi gosterirerek Roderick’in gariplesen ruh halini kaynak metnin anlamina

uyan bir sekilde aktarir.

"Not hear it? --yes, I hear it, and have heard it” (204).
“Sen duymuyor musun? - ben duyuyorum evet, daha once de duydum” (Uyar
59).

“Duymak mi1? - Evet, duyuyorum. Daha 6nce de duymustum” (Korpe 348).

Roderick’in anlatictya Madeline’in gelisini duyup duymadigini soran ifadesinde,
Tomris Uyar cevirisindeki “Sen duymuyor musun?” sorusuyla Dost Ko&rpe’nin
“Duymak m?” sorusu etki acgisindan farkli goriinmektedir. Kaynak metinde
Roderick’in ses duymasi vurgulanmamasina ragmen Uyar erek metinde bu vurguyu
italik harflerle belirtmistir. Korpe ise daha belirsiz bir yaklasim kullanmistir. Bu

belirsizlik de dykiiniin tekinsiz yapisina uymaktadir.

“Is she not hurrying to upbraid me for my haste?” (204).
“Acele ettigim i¢in beni cezalandirmaya kosmuyor mu?” (Uyar 59).

“Beni azarlamak icin kosarak buraya gelmiyor mu?” (Korpe 349).

Roderick’in Madeline’i diri diri gomdiigii i¢in onu cezalandirmak amaciyla geri
geldigini belirttigi bu ctimle, Dost Korpe cevirisinde kaynak metindeki sozciiklerin

tX]

ilk anlamlartyla aktarilirken, Tomris Uyar cevirisinde “cezalandirmak” fiiliyle
karsilanmistir. Tomris Uyar’in bu se¢imi bir bakima Madeline’in sessiz intikamini
ifade etmesi acisindan Onemlidir. Dost Korpe’nin kaynak metindeki ‘“‘upbraid”
sozcligiinii ilk anlam1 “azarlamak” fiiliyle kullanisi, iki kardes arasindaki olaylar1 ve
hisleri betimlemede yeterli olmayabilir. Bu durumda, tekinsizlik etkisinin hiikiim
siirdiigii oykiilerde sozciiklerin ilk anlamlariyla ¢eviriye yansimasinin, her zaman

kaynak metindeki anlam1 kargilamayabilecegi sonucuna varilabilir.

“MADMAN!" here he sprang furiously to his feet, and shrieked out his syllables,
as if in the effort he were giving up his soul --"MADMAN! I TELL YOU THAT
SHE NOW STANDS WITHOUT THE DOOR!” (204).
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“ ‘Sersem!” -0 anda ofkeyle ayaga firladi, can veriyormuscasina, son bir ¢cabayla
demin soylediklerini haykirdi yine- ‘Sersem! Sana su anda kapiin disinda duruyor
diyorum!”” (Uyar 59).

“ ‘DELI!" Birden ayaga firladi ve haykirmaya basladi, sanki harcadig1 caba
icinde ruhunu teslim ediyormuscasmna - ‘DELI! SANA ONUN SIMDIi KAPININ
ARKASINDA DURDUGUNU SOYLUYORUM”” (Kérpe 349).

Roderick’in  anlatictya  “Madman!” diye seslenisi, Oykiiniin  doruk
noktalarindandir. Bu sesleniste, anlaticinin Roderick’e inanmamasiyla onu bir
bakima yalmiz birakmasina karsi bir serzenis vardir. Bununla birlikte, asil aklh
basinda olanin Roderick mi yoksa her seyi inkar eden anlatici m1 oldugu konusunda
okuru sasirtmasi ve bu noktayi belirsiz birakmasi acisindan Onemlidir. Cevirilere
bakildiginda ise, iki erek metnin de farkli noktalar1 vurguladigi goriilir. Tomris
Uyar’in “Sersem!” iinleminde, anlaticinin hislerini bir tiirlii kabullenemeyisi ve hep
kusku duymasina karsi bir serzenis dile getirilir. Dost Korpe’'nin biiyiik harflerle
“DELI!” iinleminde ise, aslinda giivenilir olmayan karakterin anlatic1 olduguna dair
bir vurgu dile getirilir. Sozciiklerin kaynak metinde biiyiik harflerle vurgulanmasina
da uyularak, Korpe cevirisinde kaynak metne odakli bir yaklagim goriiliirken, Uyar

cevirisinde ayni ifadeler italik olarak yer almistir.

b. “Black Cat”

Oykiideki ana karakter anlaticidir ve olaylar Usher 6ykiisiindeki gibi anlaticinin
kaleminden aktarililir. Anlaticinin disindaki karakterler, kara kedi, tek gozii olmayan
diger kedi ve anlaticinin karisidir. Karakterlerin fiziksel oOzellikleri Oykiide
betimlenmekle birlikte, kisisel o0zellikleri tekinsizlik baglaminda belirsiz

birakilmisgtir.

“Upon its head, with red extended mouth and solitary eye of fire, sat the hideous
beast whose craft had seduced me into murder, and whose informing voice had

consigned me to the hangman” (Kaynak metin).
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“Bag1 iizerinde agilmis kipkirmizi agzi ve atesten tek goziiyle beni cinayet
islemeye yonelten ve sesiyle de cellada teslim eden o ¢irkin hayvan oturmaktaydi”
(Harmanci 32).

“Baginin iistiinde, agilmis kipkirmizi agzi ve ates sacan tek goziiyle o igreng
hayvan oturuyordu -zekasiyla beni 6nce katil eden, sonra da ele vererek daragacina

yollayan o hayvan” (Korpe 498).

Anlaticinin i¢indeki siddetini ve 6fkesini agikca kediye yonelttigi ve her seyden
acik¢a kediyi sorumlu tuttugu bu béliimde, kedinin ger¢ekten dogaiistii bir karaktere
sahip olup olmadig: belirtilmez. Bu belirsizligin ve anlaticinin 6fkesinin cevirilere
aktarilabildigi soylenebilir. Aradaki fark ise; Dost Korpe cevirisinde anlaticinin
kedinin zekasim1 vurgulayip kedinin bir bakima kendisinden iistiin oldugunu kabul

ettigini vurgulamasidir.

“The reader will remember that this mark, although large, had been originally
very indefinite; but, by slow degrees - degrees nearly imperceptible, and which for a
long time my Reason struggled to reject as fanciful - it had, at length, assumed a
rigorous distinctness of outline” (Kaynak metin).

“Okur bunun epey genis olmakla birlikte ilk baslarda epey belirsiz bir leke
oldugunu hatirlayacaktir. Ancak hemen hemen gozle goriilemeyecek bir derecede -ki
Mantigim bunu uzun bir siire hayal olarak reddedecekti- sonunda bir sekil kesinligini
almist1” (Harmanci 28-29).

“Hatirlarsamiz biiyiik, ama soluk oldugunu sdylemistim. Ama giderek -cok
yavas¢ca, Oyle ki mantifim uzun siire bunun bir hayal oldugunda direndi-

belirginlesti” (Korpe 495).

Bu boliim, anlaticimin kedideki beyaz lekeyle o6ldiirdiigii kedi Pluto arasindaki
benzerligi vurguladigi boliimlerdendir. Dost Korpe’nin ciimlesinde, kedide biiyiik
ama soluk bir iz oldugu betimlemesi verilmekle birlikte, Poe’nun agiklamali
ayrintilarinin yerine daha ¢ok, kisaltma olarak adlandirilabilecek bir betimleme yer

alir. Korpe’nin ikinci ctimledeki anlaticimin ikircikli ruh haline odaklandigi,
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Harmanci’nin sadece anlaticinin ruh halini degil kediyle ilgili fiziksel betimlemeleri

de aktardig goriiliir.

“The moodiness of my usual temper increased to hatred of all things and of all
mankind; while, from the sudden, frequent, and ungovernable outbursts of a fury to
which I now blindly abandoned myself, my uncomplaining wife, alas! was the most
usual and the most patient of sufferers” (Kaynak metin).

“Her zamanki huysuzlugum giderek her seyden ve herkesten nefrete doniistii;
artik kendimi korii koriine terk ettigim o ani, sik ve dnlenemeyen 6fke patlamalarin
biitiin 1stirab1 da insanlarin en normali, en sabirlis1 olmayan karima yéneliyordu”
(Harmanci 29).

“Huysuzlugum, her seye ve tiim insanlara kars1 duydugum bir nefrete doniistii.
Sik sik ani ve zapt olunmaz 6fke nobetleri geciriyordum ve artik bunlara karsi
koyamaz olmustum. Ne yazik ki bu nobetlerin kurbani genellikle karim, hic

yakinmadan her seye katlanan sabirli karim oluyordu” (Korpe 496).

Anlaticinin dogaiistii unsurlara karst bastirdigi korkusunun siddete ve nefrete
doniismeye basladigi adim adim goriilebilmektedir. Ustteki ciimlelerde bu kez
karisina siddet uygulamaya basladig: belirtilir. Harmanci cevirisinde, karisiyla ilgili
ciimlelerde bir tutarsizlik goze carpar. Kaynak metinde karisimin sabirliligt
vurgulanirken, erek metinde, “insanlarin en normali, en sabirlist olmayan karima”
seklinde bir betimleme vardir. Bu kisimdaki “olmayan” sozciigii climlenin verdigi
anlam1 yanlis karsilamaktadir. Anlaticinin bastirdigi korkularinin 6fkeye doniismesi
erek metne yansirken, karisindan bahsedilen kisim okurun anlaticinin karist hakkinda
yanlis izlenim edinmesine sebep olmustur. Dost Korpe ¢evirisinde ise sdz diziminin
boliindiigii  goriiliir. Bunun disindaki unsurlar; anlaticinin  karis1  hakkindaki

betimlemeler ve anlaticinin 6fkeli ruh hali ¢eviriye yansimistir.

3.3.2. Mekan Betimlemeleri
Bu boliimde, “The Fall Of The House Of Usher” dykiisiinde gotik yazininda da
biiyiik yer kaplayan mekéan ve cevre betimlemelerinin ¢evirilere yansimasi iizerinde

durulacaktir. “Black Cat” Oykiisiinde ise mekan betimlemeleri klostrofobik etki



72

yaratmasina karsin Usher Oykiisiindeki gibi mekanin 6ykiide biiyiik bir yer tuttugu
sOylenemez. Bunun yaninda, Oykiideki atmosferin  kasvetliliginin  ve
trkiitiiciiligiiniin anlaticiy1 suga tesvik etmesi gibi bir durum séz konusu degildir.
“Black Cat” Oykiisiindeki anlatici, “The Fall of The House of Usher” Oykiisiindeki
anlatict gibi, mekina dayali bir kasvet yerine, daha icten gelen bir karamsarlik ve
siddet egilimi icindedir. Oykiide mekan betimlemeleri “The Fall of The House of
Usher” Oykiisiindeki kadar ayrintili yer almaz. Daha ¢ok karakter odakl

betimlemeler yer alir.

a. “The Fall of The House of Usher”

Kaynak metindeki kimi ayrintili ¢evre ve atmosfer betimlemeleri, Dost Korpe
cevirisinde boliinerek aktarilmistir ve 6zellikle atmosfer ve ¢evre betimlemelerinin
oldugu boliimlerde uzun ciimlelerin boliindiigii goriilmiistiir. Bu boliinmeler erek
dilin biitiinligtinii bozmasa da, Edgar Allan Poe’nun uzun ve baglacli ciimlelerinin
erek metne kisaltilarak aktarildig1 goriilmiistiir.

Oncelikle Poe’nun 6ykiisiiniin bagligmin cevirilerini karsilastirmakta yarar var.
“The Fall Of The House Of Usher” Oykiisiiniin basligi, hem Usher maliké&nesinin
yikilisini, hem Usher soyunun neslinin tiikenisini hem de Usherlarin son iiyeleri
Roderick ve Madeline’in giderek oliime yaklagmalarin1 ifade eder. Ancak kaynak
metindeki baglikta bu ikili anlam agikca belirtilmemistir. Dost Korpe cevirisindeki
bashigin “Usher Evi'nin Cokiisii” olmasiyla, malikanenin cagristirdig cifte anlamla,
kaynak metinde oldugu gibi, acik¢a belirtilmemis olmaktadir. Basliktaki c¢ifte
anlamin g¢eviriye yansimamasiyla Oykiiniin tekinsiz ve belirsiz havasi vurgulanmis
olmaktadir. Baghigin Tomris Uyar cevirisinde ise, ‘“Usher’larin Cokiisii” seklinde bir
ceviri yer alir. Uyar’in se¢ciminde Oykiideki ¢ift anlam ortaya ¢ikarilmis ve bagliktaki

cokanlamlilik vurgulanmagtir.

“During the whole of a dull, dark, and soundless day in the autumn of the year,
when the clouds hung oppressively low in the heavens, had been passing alone, on
horseback, through a singularly dreary tract of country; and at length found myself,
as the shades of the evening drew on, within view of the melancholy House of

Usher” (183).
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“O yilin giiziinde, donuk, karanlik, 1ssiz ve bulutlarin i¢ karartici bir basingla
tepelere ¢cokeldigi bir giinii, at sirtinda, tek basima, esine az rastlanir bir kasvette bir
yorede gecirmistim” (Uyar 51).

“Kasvetli, karanlik, sessiz bir sonbahar giiniinii, i¢ karartici bir arazide at
sirtinda gecirmistim. Gokteki bulutlarin algakligi bogucuydu. Sonunda, aksamin

golgeleri uzarken, karsimda hiiziinlii goriiniislii Usher Evi belirdi” (Korpe 335).

Anlaticinin Usher evine dogru yol alisinin betimlendigi bu kisimda; Uyar, séz
dizimi ve ciimle yapilar1 agisindan kaynak metne odaklanan, Poe’nun kendi bicemi
gibi baglaclarla aktarmistir. Anlamsal agidan, atmosferin karanlik, kasvetli, donuk
olusu, bulutlarin i¢ kararticiligi, aksamin golgeleri gibi oOzellikleri, sifatlarla
desteklenerek aktarilmistir. Korpe’nin c¢evirisinde yalinlastirilmig ve boliinmiis
ciimlelerinde, biceme bagli  kalinmadigi; atmosferin  kaynak  metinde

hissettirdiklerinin de erek dilde hissettirilemedigi goriiliir.

“The conditions of the sentience had been here, he imagined, fulfilled in the
method of collocation of these stones --in the order of their arrangement, as well as
in that of the many fungi which overspread them, and of the decayed trees which
stood around --above all, in the long undisturbed endurance of this arrangement, and
in its reduplication in the still waters of the tarn. Its evidence --the evidence of the
sentience --was to be seen, he said, (and I here started as he spoke,) in the gradual yet
certain condensation of an atmosphere of their own about the waters and the walls”
(195).

“Kendisine gore, sdz konusu sezi, taslarin yerlestirilis yOnteminde -—
dizilislerinde oldugu kadar iistlerini biiriimiis yosunlarda, cevredeki ciiriimiis
agaclarda; hepsinden de ote, bu diizenin yillardir bozulmadan siiregelmesinde, ayrica
gobliin durgun sularina yansiyip bir daha pekismesinde kendini gosteriyordu. Kanit1 —
sezinin var oldugunun kanit1 yani- (s6ziin burasinda iirperdim) sularin ve duvarlarin
kendilerine 6zgii bir havay1 usulca ama giivenle cevrelerine ¢okertmeleriydi” (Uyar
56).

“Ancak bu inan¢ (daha O6nce de ima ettigim gibi) atalarinin gri taslaryla

ilintiliydi. Evin taslarinin dizilis tarzi, bu taslar1 kaplayan yosunlar, etraftaki ¢iiriik
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agaclar ve hepsinden 6te bu dizilisin uzun siiredir bozulmamis olmasi ve goliin
dingin sularinda yansimasi evin hissedebildigini gosteriyordu ona gore. Kanit -
hissedebilirliginin kaniti- séyledigine gore (o bunu soylerken irkildim) sularin ve

duvarlarn iistiindeki atmosfer yogunluguydu” (Korpe 343).

Usher Evinin insani 6zelliklerinin vurgulandigi ve evin de hissedebildigini ima
eden bu bolim her iki ceviride de hissedilebilmektedir. Tomris Uyar bu
hissedilebilirligi aktarirken Oykiideki belirsizlie uyan sekilde bu hissi agikca
belirtmeyen bir anlatim benimsemistir. Tomris Uyar’in kendisinin de bir yazar
olmasi, Poe’nun biceminin erek dile aktarilmasimi kolaylastirmistir. Dost Korpe’de
ise evin de bir kisiliginin oldugu hissi daha agik¢a ceviriye yansitilmistir.

Genel olarak, her iki erek metinde de, Usher eviyle cevresini betimleyen
boliimler, etkili sekilde aktarilabilmistir. Atmosferin tekinsizliginin ve kasvetinin her
iki ceviride de hissedilebildigi soylenebilir. Bununla birlikte, Dost Korpe ¢evirisinde
bazi uzun ciimlelerin ve betimlemelerin boliinerek aktarilmasi, Tomris Uyar
cevirisini daha etkili kilmaktadir. Bicemsel acidan Poe’ya Tomris Uyar’in daha ¢ok

yaklastig1 soylenebilir.

b. “Black Cat”

“Its walls were loosely constructed, and had lately been plastered throughout
with a rough plaster, which the dampness of the atmosphere had prevented from
hardening. Moreover, in one of the walls was a projection, caused by a false
chimney, or fireplace, that had been filled up, and made to resemble the red of the
cellar. I made no doubt that I could readily displace the bricks at this point, insert the
corpse, and wall the whole up as before, so that no eye could detect any thing
suspicious” (Kaynak metin).

“Duvarlart pek gevsek oriilmiistii ve son zamanlarda yeniden sivalanmis, ancak
rutubet nedeniyle siva heniiz sertlesmemisti. Ayrica duvarlardan birinde sonradan
doldurulmus bir baca ya da sémine nedeniyle bir ¢ikint1 vardi. Bu noktada tuglalar
cikartip icine koydum mu, kimse herhangi bir seyden kuskulanmazdi” (Harmanci
30).
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“Duvarlar pek siki oOriilmemisti ve yeni yinelenen sivanin kurumasini
engellemisti. Dahas1 duvarlardan birinde ocak ya da somine olarak kullanilmak iizere
yapilmis, sonra da iistii ortiilmiis bir ¢ikinti vardi. Buradaki tuglalan kolayca sokiip
cesedi iceri koyduktan sonra iistiine tekrar, oncekinin aynisi bir duvar orebilirdim.

Kimse kusku ¢eken bir sey géremezdi” (Korpe 496).

Mahzenle ilgili ayrintilarda mahzenin izbe ve kasvetli bir yer oldugu izlenimi de
her iki ceviriye de yansimistir. Anlaticinin mahzenin 6zelliklerini kendi amaglari i¢in
kullanarak tiim kugkular1 ortadan kaldirmaya calistigl goriiliir. Her iki erek metinde

de anlaticinin bu ¢abasi ve ayn1 zamanda mahzenle ilgili ayrintilar aktarilabilmistir.

3.3.3. Freud’un Tekinsizlik Kavramm ve Dogaiistii ile Akil Arasindaki Celiski
Baglaminda Ceviri Elestirisi

Bu boliimde, her iki dykiideki dogaiistii ve tekinsizlik kavramlarinin cevirilere
aktarilisiyla, cevirmenlerin Poe’nun Oykiilerinde goriilen belirsizlik duygusunu

aktarip aktarmadiklar incelenecektir.

a. “The Fall of The House of Usher”

“The Fall Of The House Of Usher” oykiisiinde Freud un tekinsizlik kavramiyla
iliskilendirilebilecek bircok ayrinti vardir. Oykiide anlaticinin  varligiyla ve
goriigleriyle vurgulanan dogaiistii ile aklin catigmasinin erek metinde nasil
yansitildigr ve tekinsizlik etkisinin c¢eviride saglanip saglanmadigi {izerinde

durulacaktir.

“It was possible, I reflected, that a mere different arrangement of the particulars
of the scene, of the details of the picture, would be sufficient to modify, or perhaps to
annihilate its capacity for sorrowful impression; and, acting upon this idea, I reined
my horse to the precipitous brink of a black and lurid tarn that lay in unruffled lustre
by the dwelling, and gazed down --but with a shudder even more thrilling than before
--upon the remodelled and inverted images of the gray sedge, and the ghastly tree-

stems, and the vacant and eye-like windows” (184).
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“Belki de, dedim, yalnizca goriintilye yeni bir bi¢cim vermek ya da resmin
ayrintilarin1 yeniden diizenlemekle bu hiiziin verici izlenim azicik degistirilebilir ya
da hepten giderilebilir; boyle diisiinerek atimi1 malikanenin yani basindaki, kirisiksiz
bir 151lt1 sagan kara parlak dag-goliiniin yamacina siirlip asagilara baktim — ne var ki
boz sazlarin, hortlaks1 aga¢ koklerinin ve goziimsii oyuk pencerelerin yeniden
bicimlenen, tersyiiz olan imgeleri, tiiylerimi eskisinden de beter etti” (Uyar 51).

“Sahnenin parcalarini, resmin ayritilarimi farkli sekilde bir araya getirmenin
belki de o kederli izlenimi degistirmeye yetecegini diisiindiim. Bu fikirden hareket
ederek atimi evin yanindaki goliin kiyisina; ylizeyi cam gibi diimdiiz, 1siltili ve
simsiyah kii¢iik dag goliiniin dik kiyisina siirdim. Ama asagiya, tuhaf bi¢imli o gri
otlara, korkun¢ goriiniislii agaclara ve gozleri andiran pencerelere bakarken icimde

daha dncekinden de sarsici bir tirperti gezindi” (Korpe 335).

Bu ciimlelerde Dost Korpe'nin 6zellikle atmosfer betimlemelerinin oldugu
kisimlarda, bir ¢esit teknik anlatim hissi verildigi goriiliir. Kaynak metindeki uzun
climlenin bolinmesiyle, erek metindeki dil i¢ci 6geler aktarilmamistir. Anlamsal
acidan ise, anlaticinin hissettigi iirperti anlasilabilmektedir. Tomris Uyar’in
cevirisinde bicemsel anlamda daha edebi bir dil kullanildigi, bu secimin de Poe’nun
bicemine uydugu soylenebilir. Uyar’in kullandig1 sozciiklerde de, igerigin tekinsiz

ozellikleri ¢eviriye yansimistir.

“Shaking this off with a gasp and a struggle, I uplifted myself upon the pillows,
and, peering earnestly within the intense darkness of the chamber, hearkened --I
know not why, except that an instinctive spirit prompted me --to certain low and
indefinite sounds which came, through the pauses of the storm, at long intervals, I
knew not whence” (199).

“Bu korkudan can havliyle kurtulmak adma soluk soluga yastiklara dayanip
dogruldum, odanin yogun karanligina -nedenini bilmiyorum da i¢giidiisel bir giidiiyle
herhalde- firtinanin duruldugu anlarda, uzun aralarla erigen, nereden geldigini
bilemedigim baz1 kisik, belli belirsiz seslere kulak kabarttim” (Uyar 57).

“Giigliikle soluyarak ve cabalayarak bundan kurtulduktan sonra yatakta dogrulup

odanin yogun karanligina biiyiikk bir dikkatle bakarak kulak kabarttim. Bunu niye
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yaptim bilmiyorum; icgiidiisel bir hareketti. Firtinanin dinginlestigi anlarda
kaynagim bilmedigim, uzun aralarla gelen hafif ve belirsiz sesler isittim” (Korpe

345).

Madeline’in gomiiliisiinden sonra, anlaticinin odasinda yalnizken hissettiklerini
yansitan kaynak metinde anlatici, birtakim sesler duydugunu belirtirken hissettigi
korkuyu agikca belirtmez ve davramiglarina mantik¢r gerekceler 6ne siirmeye ¢alisir.
Tomris Uyar ¢evirisinde kaynak metnin soz dizimine ve anlamina bagh kalinmistir.
Anlatictnin - duyumsadigi ama reddettigi tekinsiz hisler erek metinde de
anlasilabilmektedir. Korpe'nin cevirisinde kaynak metnin baglacli climlelerinin
boliinmesinde, sirasiyla gerceklesen olaylar hissi verilmektedir. Sozciik segimlerinde,
her iki ¢evirmenin de kullandigi “kulak kabarttim” deyiminin erek dildeki etkiyi

artirdig1 sdylenebilir.

“While I gazed, this fissure rapidly widened --there came a fierce breath of the
whirlwind --the entire orb of the satellite burst at once upon my sight --my brain
reeled as I saw the mighty walls rushing asunder --there was a long tumultuous
shouting sound like the voice of a thousand waters --and the deep and dank tarn at
my feet closed sullenly and silently over the fragments of the “HOUSE OF
USHER™” (205).

“Ben bakarken, catlak hizla genisledi -kasirgamin kizgin solugu duyuldu-
uydunun cevresinde ne varsa bir bakisimla patladi -kocaman duvarlarin parcalanip
yikilist basimi dondiirdii- binlerce sel suyunun sesini andiran, karanlik dag goli,
Usherlar’m kalintilarinin {istiine biiyiik bir ciddilik ve suskunlukla kapandi” (Uyar
59).

“Ben bakarken yarik iyice genisledi -kasirga vahsice esti- birden aymn tamami
oniimde belirdi- o giiclii duvarlarin ¢oktiiglinii goriirken beynim dondii- sanki
binlerce denizden gelen uzun, giirlemeli bir haykiris duyuldu- ve ayaklarimin
dibindeki derin ve karanhik goliin sulart “USHER EVIi’nin kalintilarinin iistiinde

kasvetle ve sessizce kapandi” (Korpe 349).
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Oykiiniin finalindeki yikilisin betimlendigi ciimlelerde, yalnizca binanin yikilist
degil, Usher ailesinin son fertlerinin de 6liimii vurgulanir. Tomris Uyar, “Usherlar”
ifadesini kullanirken, kaynak metinde bdyle bir ifade olmamasina karsin, yikilistaki
ikili anlami vermeye calismistir. Bunun yaninda, Oykiide anlaticinin dogaiistiinii
kabul edip etmeyisinin belirsiz birakilisi, iki ceviriye de yansimgtir. Oykiiniin
bitmemislik hissi veren bu sonunun erek metinlerde de hissedildigi sdylenebilir.
Korpe ise kaynak metindeki gibi Usher evini biiyiikk harflerle ¢evirmistir. Bunun
yaninda, yalnizca evi betimlemesiyle aileyi nitelemeyerek tekinsizligi artirmistir.
Sozciik kullanimlar1 agisindan incelenecek olursa; Uyar’in “kasirganin  kizgin
solugu” betimlemesinde, kendi yazar kisiliginin izlerine rastlanabilir. Korpe nin
“kasirga vahgice esti” cilimlesinde, kaynak metindeki anlam aktarilmig, bunun
yaninda bicemsel anlamda daha diiz ve sade bir kullanim secilmistir.

Tekinsizlik agisindan, iirkiitiiciiliik ve giivensizlik hissi, mantik¢i1 anlaticinin bile
kabullenmek zorunda kaldigi Usher evi ve cevresiyle ilgili ayrintilar ve anlaticinin
hissettigi tarif edilemeyen trkiitiiciiliik ve giivensizligin cevirilere de aktarilabilmesi
onemlidir. Dost Korpe’'nin  mekan betimlemelerindeki uzun ciimlelerinin
boliinmesinde, kaynak metnin bigeminden c¢ok anlamina odaklamildigi, igerigin
yansitilabilmesi adina Poe’nun baglagli ve uzun ciimlelerinin boliindiigii goriiliir.
Uyar’in ise Poe’nun bicemine sadik kaldigi, bunu yaparken de kendi yazar kisiliginin
goriilebildigi kullanimlara rastlandigi soylenebilir. Uyar’in tekinsizlik hissini kaynak

metnin bicemine de bagli kalarak vermeye dayanan bir yaklasimi s6z konusudur.

b. “Black Cat”
Poe’nun bu dykiisiinde batil inanclarla aklin catismasi, anlaticinin i¢ gelgitleriyle
saglanir. Kara kedi imgesi de batil inanglara bakis acisim1 yansitir. Cevirilerde

Poe’nun ele aldig ikilemlerin aktarilip aktarilmadigi incelenecektir.

“Not that she was ever serious upon this point - and [ mention the matter at all
for no better reason than that it happens, just now, to be remembered” (Kaynak
metin).

“Bu noktada aslinda pek de ciddi sayilmasa da, bunu ancak bu anda hatirlandig1

icin dile getiriyorum, yoksa baska bir maksadim yoktur” (Harmanci 23).
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“Bunu soylerken ciddi degildi tabi - bundan bahsetmemin sebebi de sadece simdi

aklima gelmis olmas1” (Korpe 492).

Anlatic1 karisinin kara kedilerle ilgili batil inanclarindan bahsetmesinin ve kara
kedilerin ashinda cadi olduklarin1 ima etmesinin mantikli olmadigini vurgular.
Karisinin bu inancim kendisinin yazida dile getirmesinin sebebinin ise sadece aklina
geldigi icin oldugunu savunur. Bu noktada, gerceklesecek olaylarin batil inanglarla
ilgisi olup olmadig1 konusunda bir siiphe dile getirilir. Anlatici bu ciimlede hem
karisinin sodylediklerini ciddiye almadigim1 hem de batil inanglar konusunda kuskucu
oldugunu iistii kapali olarak dile getirir. Harmanci'nin ciimlesinde batil inanglarla
aklin catismasi temasi belirgin bir sekilde dile getirilmeyerek tekinsizlige uyan bir
yaklagim goriiliir. Korpe’de ozellikle “ciddi” sozciigiinii italik olarak vurgulanmasi
ve anlaticinin ciimlesinin duraksamali bicimde aktarilmasi, batil inangla akil

arasindaki ikilemi belirleyici kilmistir.

“But I am detailing a chain of facts - and wish not to leave even a possible link
imperfect” (Kaynak metin).

“Ama burada bir gercekler dizisini ayrintilariyla anlatirken olas1 bir baglantiy1
bile disarida birakmak istemiyorum” (Harmanci 26).

“Bir olaylar zincirini ayrintilariyla anlatiyorum o kadar. Tek bir halkay1 bile

atlamak istemiyorum” (Korpe 493).

Her ne kadar oykiideki anlatici, Usher Oykiisiiniin anlaticis1 gibi dogaiistiine
sipheyle baksa da, Usher Oykiisiindeki kadar acik¢ca bir karst durus
goriinmemektedir. Bu dykiideki anlatici batil inanclar1 ne reddettigini ne de kabul
ettigini acikga dile getirir. Dost Korpe cevirisindeki ciimleye bakilacak olursa,
anlatic1 batil inanglart agik sekilde reddediyormus anlami vermektedir. Buna karsin,
anlaticinin asil fikri belirsizligini korur. “Bir olaylar zincirini ayrintilariyla
anlatiyorum o kadar” derken sanki batil inang¢lara inanmiyormus, sadece birtakim
ayrintilart belirtiyormus hissi verir. Harmanci ¢evirisinde anlaticinin batil inanglara

olan yaklagimi belirsiz birakilarak tekinsizlige uyan bir yaklasim s6z konusudur.
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“I am almost ashamed to own - yes, even in this felon's cell, I am almost
ashamed to own - that the terror and horror with which the animal inspired me, had
been heightened by one of the merest chimaeras it would be possible to conceive”
(Kaynak metin).

“Evet, bu mahkum hiicresinde bile kabul etmeye utandigim sey, hayvanin bende
uyandirdig1 korku ve dehsetin insanin aklina gelebilecek basit kuruntularla kat kat
arttigrydr” (Harmanci 28).

“O hayvanin icimde uyandirdigi korku ve dehsetin olabilecek en basit ve sagma
fikirlerden birinden kaynaklandigin itiraf etmekten neredeyse utaniyorum - evet, bu

cezaevi hiicresindeyken bile neredeyse utaniyorum” (Korpe 495).

Anlatict kediden korkusunun aklina batil inanclarn getirdigini ag¢ik olmayacak
sekilde belirtir. Iki ceviriye de bu belirsizlik yansimistir. Anlaticinin dogaiistii
unsurlart kabul etmeyip kiiclimsiiyor hali, Dost Koérpe’nin “en basit ve sagma
fikirler” betimlemesiyle, Mehmet Harmanci’nin “basit kuruntular” betimlemesiyle
dile getirilmistir. Harmanci s6z diziminde kaynak metne odakli bir yaklagim
benimserken; Korpe anlaticinin o an cezaevinde oldugunu bir yan ciimlede dile

getirerek daha farkli bir s6z dizimiyle aktarmistir.

“It was now the representation of an object that I shudder to name - and for this,
above all, I loathed, and dreaded, and would have rid myself of the monster had I
dared - it was now, I say, the image of a hideous - of a ghastly thing - of the
GALLOWS ! - oh, mournful and terrible engine of Horror and of Crime - of Agony
and of Death !” (Kaynak metin).

“Simdi de adin1 agzina almanin bile iirperttigi bir nesneye benziyordu ki sadece
bu nedenle bile eger cesaretim olsaydi canavardan kurtulurdum. Evet, beyaz tiiyler
simdi bir DARAGACININ -Dehset ve Cinayetin, Istirap ve Oliimiin o korkung
makinesinin cirkin seklini almist” (Harmanci 29).

“Sonunda 6yle bir nesnenin sekline doniistii ki, sdylerken {irperiyorum -ve iste
bu yiizden, her seyden cok ondan tiksiniyor ve korkuyorum. Cesaretim olsa o

canavarin isini bitirecektim. Dedigim gibi, simdi o leke belirginlesmisti ve igreng -
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korkung bir seyin -bir DARAGACININ seklini almist1!” Ah, o korkung ve dokunakli
Dehset ve Sug -Istirap ve Oliim aletinin!” (Korpe 495).

Bu boliimde, her iki ¢evirmenin de kaynak metindeki uzun ciimleyi boldiigii
goriiliir. Dost Korpe, anlaticinin abartili ruh halini yansitirken s6z diziminden c¢ok
anlam1 vurgulama iizerinde durarak, anlaticinin abartili betimlemelerini kesik kesik
ifadelerle verme yoluna gitmistir. Harmanci kaynak metnin baglagli uzun ciimlesini
iki climleye yayarak vermistir. Anlaticinin batil inan¢ ve akil arasinda kalis1 ise
belirsiz birakilmistir. Bu bakimdan tekinsizlige uydugu soylenebilir. Bununla birlikte
iki ceviride de, “daragac1” soOzciigiiniin Oykiideki onemi, kaynak metindeki gibi

biiyiik harflerle vurgulanarak verilmistir.

“These walls are you going, gentlemen? - these walls are solidly put together;"
and here, through the mere phrenzy of bravado, I rapped heavily, with a cane which I
held in my hand, upon that very portion of the brick-work behind which stood the
corpse of the wife of my bosom” (Kaynak metin).

“Bu duvarlar -gidiyor musunuz beyler?- ¢ok saglamdir.” Ve soziimiin burasinda
elimdeki bastonla karimin cesedinin arkasinda durdugu o duvara sert¢ce vurdum”
(Harmanci 32).

“Bu duvarlar -yoksa gidiyor musunuz?- bu duvarlar ¢ok saglamdir’. Bunu
dedikten sonra, ciiretkarliktan kendimi kaybetmis halde, elimdeki bastonla ardinda

sevgili karimin yattig1 duvara sertge vurdum” (Korpe 498).

Oykiiniin kilit noktalarindan biri olan bu béliimde, anlatic1 bilingaltindan gelen
ve Oykiide ¢ok da kesin olarak yorumlanmayan bir hareketle, karisim gdmdiigii
duvara vurur. Anlatict bu davramisini, “cilginca bir cesaret- phrenzy of bravado”
olarak agiklar. Bu agiklama Harmanci ¢evirisine yansimamistir. Korpe ¢evirisinde
“ctiretkarliktan kendimi kaybetmis halde” seklinde cevrilmistir. Tekinsizlik
anlaminda Harmanci’nin anlaticinin ¢ilginliktan m1 yoksa akli basinda oldugu icin

mi duvara vurdugunu agikca gostermemesiyle, belirsiz birakmastir.

“I had walled the monster up within the tomb!” (Kaynak metin).
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“O canavar da farkinda olmadan cesetle birlikte gommiistiim” (Harmanc1 32).

“Duvari cesetle birlikte o canavarin da iistiine 6rmiisiim” (Korpe 498).

Oykiiniin bu son ciimlesinde, Poe’ya 6zgii bir bitmemislik havasi vardir.
Cevirmenlerin de bu hususa dikkat ettikleri ve erek metinlerde de &ykiiye devam

edecekmis havas verildigi soylenebilir.

3.3.4. Anlaticnin  Giivenilmezligi Acisindan Cevirmen Kararlarimn
Degerlendirilmesi

“The Fall of The House Usher” oykiisiinde, anlaticinin izlenimleriyle aktarilan
olaylarda, anlaticinin kuskucu ve mantik¢t kisiliginin izlerinin oldugundan
bahsetmistik. Oykiide anlaticinin ne kadar giivenilir oldugu muallakta birakilmistir.
“Black Cat” oykiisiindeki anlatici ise, siddetin sinirlarindaki karakteriyle giivenilir
olmaktan c¢ok uzaktir. Oykiilerin sadece anlatictnin bakis acistyla aktarilmis

olmasinin ¢evirilere nasil etki ettigi incelenecektir.

a. “The Fall of The House of Usher”

“And it might have been for this reason only, that, when I again uplifted my eyes
to the house itself, from its image in the pool, there grew in my mind a strange fancy
--a fancy so ridiculous, indeed, that I but mention it to show the vivid force of the
sensations which oppressed me” (186).

“Belki yalnizca bu yiizden, gbzlerimi yapinin suya yansiyan golgesinden kaldirip
kendisine diktigim anda bir tuhaf oldum - aslinda giiliinesi, dayaniksiz bir
kuruntuydu, yalnizca iistimde ¢oken agirhigin yogunlugunu anlatmak adina burada
s0z konusu ediyorum” (Uyar 51).

“Belki de gozlerimi sudaki yansimasindan kaldirip tekrar eve baktigimda
zihnimde tuhaf bir hayalin belirmesinin tek sebebi buydu. Oyle giiliing bir hayaldi ki,
ondan sadece icimi karartmis olan hislerin giicliniin siddetini gostermek igin

bahsediyordum” (Korpe 337).

Kaynak metinde, anlaticinin gordiiklerini inkar ederek batil inang olarak

adlandirmas1 ve kuskucu kisiligi ilk bakista her iki erek metinde de
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vurgulanabilmistir. Bununla birlikte, Dost Korpe'nin kaynak metnin bicemini
bolerek aktarmasiyla kaynak metnin bicemi yerine icerigi Onceledigi sonucuna
varilabilir. Korpe bu kisimda daha cok, anlaticinin akla ve kuskuculuga yaklasan
kigiligini vurgulamistir. Uyar cevirisinde ise, bicem arka plana atilmadan kaynak
metnin icerigi aktarilmistir. Kaynak metnin sézdizimi aynen aktarilmakla birlikte,

anlaticinin kuskuculugu kisiligi vurgulanmistir. Icerik bigemin 6niine gegcmemistir.

“From the paintings over which his elaborate fancy brooded, and which grew,
touch by touch, into vaguenesses at which I shuddered the more thrillingly, because I
shuddered knowing not why; --from these paintings (vivid as their images now are
before me) I would in vain endeavour to educe more than a small portion which
should lie within the compass of merely written words” (192).

“Onun caprasik hayal giiciinii habire kiskirtan, her dokunusuyla daha da
belirginlesen, hele neden irkildigimi kestiremedigimden beni biisbiitiin dehsete
diigiiren resimlerden, - (hepsi su an gozlerimin Oniinde) ancak yaziya dokiilebilecek
birka¢ini yorumlayabilirim, gerisi bosuna.” (Uyar 55).

“Karmasik hayal giiciiniin iistiinde yogunlasti1 ve her dokunusuyla daha derin
belirsizliklere gomiilen tablolar1 da bu sekilde bana giderek daha fazla haz veriyordu;
nedenini bilmeden iirperiyordum. Yazili sozciiklerle bu tablolarin (simdi goziimiin

oniinde olsalar da) sadece kii¢iik bir kismim tasvir edebilirim” (Korpe 340).

Anlatict bu kisimda, Roderick’in sanat¢i ruhlu oldugundan ve yapitlarin ona
hissettirdigi belirsiz bir iirkiitiiciiliikten bahseder. Dost Korpe c¢evirisinde bu
tedirginlik hissedilebilmesine karsin, Poe’nun ciimleleri erek metinde boliinmiistiir.
Kaynak metindeki anlam 6n planda olup, s6z dizimi ikinci planda kalmistir. Uyar
bicemi kaynak metindeki gibi uzun bir ciimleyle aktarmis; icerigi de vurgulayarak,

icerigi ya da bigemi birbirine tercih etmemistir.

“By the utter simplicity, by the nakedness of his designs, he arrested and
overawed attention” (192).
“Desenlerinin yalinligi, apacikligi, bakam korkuyla tutukluyor, yakasim

birakmiyordu”. (Uyar 55).
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“Basitlikleri ve carpikliklar dikkat ¢cekmelerini sagliyordu” (Korpe 341).

Desenlerin tirkiitiiciiliik hissinin vurgulandigi kaynak metinde, Tomris Uyar’in
ciimlesinde desenlerin Ozellikleri ayrintili betimlemelerle aktarilmistir. Uyar’in
kullandigr “yakasini birakmiyordu” tiimcesiyle, erek dildeki bir deyim tercih
edilerek, anlaticinin yapitlara karsi hissettikleri vurgulanmigtir. Dost Korpe’nin
ciimlesinde ise, desenlerin ve sanat eserlerinin anlatictya olan etkisi
vurgulanmamistir. Desenlerin dikkat cekici ©zelliginden bahsedilmesine karsin

tirkiitiicli olduklarindan ¢ok dikkat ¢ekici olduklarindan bahsedilmistir.

“I could not help thinking of the wild ritual of this work, and of its probable
influence upon the hypochondriac, when, one evening, having informed me abruptly
that the lady Madeline was no more, he stated his intention of preserving her corpse
for a fortnight, (previously to its final interment,) in one of the numerous vaults
within the main walls of the building” (196).

“Kitapta betimlenen kiyic1 ritiielin = korku-bagimlisi  dostumu  nasil
etkileyebilecegini diisiinmeden edemiyordum; tam o aralar, bir aksam, bana birkac
sozciikle Lady Madeline’in bu diinyadan goctiigiinii bildirdikten sonra, kardesinin
cesedini on bes giinliigiine (gomiilme torenine kadar) yapinin ana duvarlarindaki
say1siz mahzenden birinde saklamay1 diisiindiigiinii soyledi” (Uyar 56).

“Bir akgsam ansizin bana Lady Madeline’in 6ldiigiinii soyledi. Cesedi iki hafta
boyunca (gomiilmeden Once) binanin ana duvarlarinin igindeki cok sayidaki
tonozdan birinde saklama niyetinden bahsedince aklimdan Usher’in eserlerindeki o

tuhaf ritiiel ve bu hipokondriyak iistiindeki muhtemel etkisi gecti” (Korpe 344).

Oncelikle anlaticinin kaynak metinde Roderick igin kullandig1 “hypochondriac”
sOzcligiiniin cevirilerine bakildiginda, etki acidan iki c¢evirinin de farkli oldugu
goriiliir. Tomris Uyar bu kismi, “korku-bagimlisi” seklinde betimlerken, Dost Korpe
“hipokondriyak” seklinde tamimlamistir. Dost Korpe’nin kaynak metindeki sozciigii
aynen alip yalmzca yazimum Tiirkcelestirmesi “ceviri-yaziya” ornek gosterilebilir®.

Tomris Uyar’in sectigi sozciik i¢in de, kaynak metindeki sozciigiin erek dilde tam

8 Ceviri-yaz1 ve diger ceviri yontemlerinin agiklamalarn igin Sirin Okyavuz Yener’in Fantastik
Eserlerin Cevirisi adli makalesine bakilabilir.
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olarak karsiligt bulunmadigr igin, “a¢imlama” olarak nitelendirilebilir. Dost
Korpe'nin  “ceviri-yaz1” seklindeki kullamimu ise, daha teknik bir sozciik
goriinimiindedir ve anlaticinin siipheci kisiligiyle birlikte tarafsiz mizach bir
karakter oldugu vurgulanmir. Aym zamanda, Lady Madeline’in Oliimiiyle
gomiiliisiiniin ortbas edildigini vurgulayan kaynak metinde, bu diri diri gomiiliis ve
Lady Madeline’in ani 6limii belirgin sekilde aktarilmamaktadir. Erek metinlere
bakildiginda Tomris Uyar’in cevirisinde bu gomiiliis, “bana birka¢ sozciikle Lady
Madeline’in bu diinyadan gogtiigiinii bildirdikten sonra...” seklinde ifade edilerek
kaynak metindeki belirsizlik erek metne yansimis, kaynak metnin s6z dizimine de
baghh kalmmistir. Dost Korpe cevirisinde Lady Madeline’in ansizin  6ldiigii
belirtilmekle birlikte, kaynak metindeki ciimle boliinmiistiir. Bu yaklagim, igerigin
bicemin Oniine gectigi orneklerden sayilabilir. Ayrica, Uyar’in kullandig1 “gociip
gitmek” deyimi, hem erek dildeki etkiyi artirmasi hem de Poe’nun dilini animsatmasi

acisindan yerinde bir kullanimdir denilebilir.

“For a moment she remained trembling and reeling to and fro upon the
threshold, then, with a low moaning cry, fell heavily inward upon the person of her
brother, and in her violent and now final death-agonies, bore him to the floor a
corpse, and a victim to the terrors he had anticipated” (205).

“Bir an esikte sendeleyerek, one-arkaya yalpalayarak durdu, sonra boguk bir
inilti koyvererek odanin i¢ine yikildi, son ve feci bir cangekisme nobetiyle sarsilarak
korkularinin kurbani kardesinin iistiine atildi, onu da bir ceset olarak ardi sira yere
cekti” (Uyar 59).

“Bir an esikte titreyerek ve one arkaya sallanarak durdu. Sonra hafif, iniltili bir
ciglikla, tim agirhigiyla erkek kardesinin iistiine yigildi. Kadmn can ¢ekisirken

bekledigi korkularin kurbani olan erkek kardesi de cansiz yere diistii” (Korpe 349).

Oykiiniin sonundaki bu boliim, Madeline’in mezarindan dirilip erkek kardesini
oldiirdiigiinii betimleyen kaginilmaz sonu dile getirir. Dost Korpe cevirisinde kaynak
metindeki ciimlelerin boliinmesiyle, bicemden ¢ok igerigin aktarilmasina Snem
verildigi goriiliir. Tomris Uyar’in daha klasik bir anlatimi segcerek Poe’nun uzun

ciimlelerini bolmeden aktardigi goriiliir. Anlamsal acidan ise, Uyar’in ciimlesinde,
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Lady Madeline’in hissettigi acilar vurgulanirken, Dost Ko&rpe cevirisindeki

ciimlelerde, iki kardesin 6liime giden asamalar vurgulanmastir.

b. “Black Cat”

“But to-morrow I die, and to-day I would unburthen my soul” (Kaynak metin).

“Ama yarin Olecegim icin bugiin ruhumun yiikiinden kurtulmam gerek”
(Harmanci 22).

“Yarin dlecegim i¢in bugiin icimi dokmek istiyorum” (Korpe 491).

Anlatic1 bu ciimlesinde, yaptiklarini itiraf etmesinin énemini dile getirir. Bunun
yani sira bu ciimlede bir cesit pismanlik da goriiliir. Mehmet Harmanci anlaticinin
pismanhigim dile getirirken, Dost Korpe’'nin ciimlesinde yalnizca anlaticinin igini
dokme isteginden bahsedilmekte, anlaticinin pismanhig dile getirilmemektedir.
Bunun yaninda, oykiide anlaticinin pismanligina dair acik bir iz olmadigi i¢in de
Dost Korpe’'nin ciimleyi tekinsizlik baglaminda bu sekilde ¢evirdigi goriiliir. S6zciik
kullanim1 agisindan Korpe erek dile 6zgii bir kullanimdan yararlanarak, “i¢ini
dokmek” deyimini kullanmistir. Harmanci, “ruhumun yiikiinden kurtulmam gerek”

tiimcesiyle kaynak metne daha ¢ok yaklasan bir kullanimi se¢cmistir.

“To me, they have presented little but Horror - to many they will seem less
terrible than barroques” (Kaynak metin).

“Bunlar benim icin dehsetten bagka bir anlam tasimadiklar1 halde pek cok kisiye
daha az korkung geleceklerdir” (Harmanci 22).

“Bana korkung gelen bu sonuglar pek cok kisiye abartili gelecektir muhtemelen”

(Korpe 491).

Harmanci cevirisinde olaylarin “pek cok kisiye daha az korkung gelecegi”
soylenirken, Korpe cevirisinde “pek ¢ok kisiye abartili” gelecegi soylenir. “Daha az
korkung” betimlemesiyle Harmanci kaynak metindeki s6z dizimine bagh kalmaya
calismig, bunun sonucunda da anlam acisindan erek dilde etki yeterince
verilememistir. Korpe’'nin “abartili” sézciigtinii kullanmasiyla icerigin aktarilmasina

onem verdigi goriiliir.
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“For Pluto, however, I still retained sufficient regard to restrain me from
maltreating him, as I made no scruple of maltreating the rabbits, the monkey, or even
the dog, when by accident, or through affection, they came in my way” (Kaynak
metin).

“Ancak her nasilsa Pluto icin kendisine kotii davranmami 6nleyecek kadar bir
sevgim kalmisti; oysa bir rastlanti eseri ya da sevgileri nedeniyle Oniime cikan
tavsanlara, maymuna, ve hatta kdpege kotii davranmak vicdanimi hig¢ sizlatmiyordu”
(Harmanci 24).

“Ama Pluto’ya hala saygi duydugumdan ona eziyet etmiyordum. Oysa tesadiifen
ya da sevilmek icin karsima c¢ikan tavsanlara, maymuna ve hatta kopege eziyet

etmekten geri durmuyordum” (Korpe 492).

Bu boliimde, anlaticinin kedisi Pluto’nun diger hayvanlardan farklilign ve
anlaticinin kedisine karsi bakis acis1 anlatilmaktadir. Harmanci s6z dizimi, ciimle
yapilar1 ve anlam agisindan kaynak metin odakli bir yaklagim benimsemistir. Korpe
s6z diziminde kaynak metne bagli kalmayarak ciimleyi ikiye bdolmiis, anlam
acisindan ise ilk bolimdeki “Pluto’ya hala saygi duydugumdan ona eziyet

etmiyordum” ifadesinde kediyle olan hesaplasmasi yeterince vurgulanmamistir.

“At such times, although I longed to destroy it with a blow, I was yet withheld
from so doing, partly by a memory of my former crime, but chiefly - let me confess it
at once - by absolute dread of the beast” (Kaynak metin).

“Boyle anlarda onu bir yumrukta gebertmek isterdim ama, kismen eski
cinayetimin anisiyla, ama -bunu da hemen itiraf etmeliyim- daha ¢ok ona karsi
duydugum korkuyla bunu yapmaktan kacinirdim” (Harmanci 28).

“Boyle zamanlarda bir yumrukta isini bitirmek istiyordum, ama bir tiirli
yapamiyordum; ciinkii hem islemis oldugum sucu hatirliyordum, hem de -bunu

hemen itiraf edeyim- kediden odiim kopuyordu” (Korpe 495).

Anlaticinin  kediyi Oldiirme iste§i Oykiiniin bu bolimiinde agikga goriiliir.

Anlaticinin  kediyi Oldiirmemesinin sebebi, kediyi Oldiirmeyi istememesi degil,
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kediden korkmasidir. Kaynak metinde anlaticinin kediden korkmasi agikca
vurgulanmamasina karsin, Dost Korpe cevirisinde bu durum vurgulanarak dile
getirilmistir. Koérpe’nin metninde italik harflerle de vurgunun artirilmasiyla oykiideki
tekinsizlik azalmistir. Harmanci cevirisinde anlaticinin siddet isteginin hissettigi
korku yiizilnden engellenmesi, italik harflerle belirtilmeyerek kaynak metnin
bicemiyle icerigi birbiriyle orantili sekilde aktarilmistir ve bicem icerigin gerisinde
kalmamistir. Bunun yaninda Korpe “6ldiirmek™ ya da “gebertmek” gibi fiiller yerine
“isini bitirmek” deyimini kullanarak anlamsal vurguyu erek dildeki bir kullanimla

artirmistir.

“And now was I indeed wretched beyond the wretchedness of mere Humanity”
(Kaynak metin).

“Ve ben artik siradan bir Insanin ¢ok otesinde bir 1stirabin icindeydim”
(Harmanci 29).

“Simdi gercekten insanoglunun dayanma giiciinii asacak kadar perisan bir

haldeydim” (Koérpe 496).

Bu bolimde, anlaticinin kedinin duvarda suretini gordiikten sonraki hisleri
betimlenmektedir. Korku, nefret ve tiksinti hislerinin betimlendigi bir Onceki
climleden sonra, anlaticinin ruh halini “perisan” sozciigiiyle betimleyen Dost
Korpe'nin secimiyle anlaticinin ruh hali ve fiziksel hali birlikte vurgulanir.

~ 66

Harmanci’nin kullandig1 “istirap” sézciigli yalnizca ruh halini akla getirmektedir.

“The cat followed me down the steep stairs, and, nearly throwing me headlong,
exasperated me to madness” (Kaynak metin).

“Arkamdan gelen kedi de dik merdivenlerden asagi inerken beni az daha tepe
istll agagiya diistirecek gibi olunca kendimi kaybedip ¢ilgina dondiim” (Harmanci
29).

“Kedi dik merdivenlerde pesimi birakmadi ve az kalsin tepetaklak diigmeme

sebep oluyordu. Birden goziim dondii” (Korpe 496).
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Kediye ofkelenen anlaticinin ruh halini, “g6zii donmek” deyimiyle vurgulayan
Dost Korpe, anlaticinin siddete yaklasan kisiligini ayri bir climlede vurgulayarak
icerigi onceler. Harmanci’nin ¢evirisinde de anlaticinin deliligi “cilgina dondiim”

deyimiyle aktarilmig ve kaynak metin sozctigii sozciigline ¢evrilmistir.

“Goaded, by the interference, into a rage more than demoniacal, I withdrew my
arm from her grasp and buried the axe in her brain” (Kaynak metin).

“Onun bu miidahalesiyle ¢ilginliktan da 6teye gecen bir 6fkeyle kolumu elinden
kurtardim ve baltay1 beynine indirdim” (Harmanci 30).

“Daha da biiyiik bir 6fkeye kapilarak kolumu ¢ekip kurtardim ve baltay1 karimin
beynine indirdim” (Korpe 496).

Bu boliimde, anlaticinin icinden gelen ani bir 6fke ve siddet nobetiyle karisim
nasil oldiirdiigii agiklanir. Mehmet Harmanci “cilginliktan da Oteye gegen bir
ofkeyle” seklindeki betimlemesiyle igerigi vurgulamis olmaktadir. Kérpe'nin “daha
da biiyiik bir 6fkeye kapilarak” betimlemesi de anlaticimin 6fkeli oldugunu dile
getirirken anlaticinin ¢ildirmaya varan ruh halini vurgulamamistir. Bu secimle
anlaticinin  aklinin  baginda olup olmadig tekinsizlige bagh olarak belirsiz

birakilmastir.

“It did not make its appearance during the night - and thus for one night at least,
since its introduction into the house, I soundly and tranquilly slept; aye, slept even

1>

with the burden of murder upon my soul!” (Kaynak metin).

“Hayvan gece de ortaya ¢ikmadi ve ben de en azindan onun eve gelmesinden bu
yana bir tek gece derin ve huzurlu bir uyku ¢ektim. Evet, ruhumdaki cinayet yiikiine
ragmen deliksiz bir uyku ¢ektim” (Harmanci 31).

“Gece boyunca ortaya ¢ikmadi. O eve geldiginden beri ilk kez bir geceyi deliksiz
ve huzurlu bir uyku ¢ekerek gecirdim. Evet, cinayet islemis olmama karsin uyudum”

(Korpe 497).

Kaynak metindeki uzun ve baglantili ciimlenin g¢evirilerde boliindiigii goriiliir.

Iki ¢evirmenin de bu kisimda icerigi onceledikleri soylenebilir. iceriksel anlamda,
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Harmanci’nin “ruhumdaki cinayet yiikiine ragmen” ifadesiyle, Korpe’nin “cinayet
islemis olmama karsin” ifadelerinde etki farklili§i vardir. Harmanci’nin ciimlesinde
anlaticinin i¢inde cinayetin yiikiinii tagimasi ve siddetin agirh@ina ragmen higbir sey
olmamis gibi davranmasi vurgulanmistir. Korpe cevirisindeki italik harflerle

vurgulanan kisim, her seye ragmen anlaticinin uyudugunu gosteren fiildedir.

“I quivered not in a muscle” (Kaynak metin).

“Kilim bile kipirdamiyordu” (Harmanci 31).

Anlaticinin polisler karsisinda nasil rahat oldugunu ve son derece sogukkanl
davrandigin1 belirten bu ciimle Dost Korpe cevirisinden atilmistir. Harmanci ise
anlaticinin sogukkanliligini, erek dildeki “kili kipirdamamak” deyimiyle ifade

etmistir.

“My heart beat calmly as that of one who slumbers in innocence” (Kaynak
metin).

“Kalbim biitiin masumlugu ile uyuyan birininki kadar sakin atiyordu” (Harmanci
31).

“Icim masummusum gibi rahatt” (Korpe 497).

Harmanci gevirisinde kaynak metnin anlam1 bigemiyle birlikte aktarilmistir. Dost
Korpe ise kendi bicemini katarak anlaticinin nasil masummus gibi davrandigini ve

hicbir pismanlik belirtisi gostermedigini belirterek icerigi oncelemistir.

“This hideous murder accomplished, I set myself forthwith, and with entire
deliberation, to the task of concealing the body” (Kaynak metin).

“Bu igreng¢ cinayeti isledikten sonra biiylik bir kararlilik ve titizlikle cesedi
saklama isine giristim” (Harmanci 30).

“Bu igren¢ cinayeti isledikten hemen sonra kendimi tiimiiyle cesedi gizleme

meselesine verdim” (Korpe 496).
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Anlaticinin sogukkanl kisiliginin vurgulandigi bu kisimda, Harmanc1 ¢evirisinde
“biiyiikk bir kararlilik ve titizlikle” betimlemesiyle anlaticinin cinayet islerkenki
cilginligiyla cesedi saklayisindaki sogukkanlilik arasindaki zithik vurgulanir. Dost
Korpe cevirisinde ise bu sekilde bir betimleme kullanilmayarak tekinsizlik

vurgulanmustir.

3.3.5. Cevirilerde Dilici Ogelerin incelenmesi

Bu kisimda cevirmenlerin sozciik secimlerinin Oykiiniin icerigini nasil
etkiledigi, ciimle yapilarinin, s6z diziminin nasil aktarildigi, Poe’nun uzun ve
baglagh ciimlelerle aktardigi oOykiilerinin erek metinlere yansiylp yansimadigi

incelenecektir.

a. “The Fall of The House of Usher”

Cevirmenlerin sozciik se¢imlerinin yalnizca anlama etki etmedigi, ayn1 zamanda
kaynak metnin yazarinin bicemi hususunda da énemli oldugu sdylenebilir. Sozciik
secimlerinin yazarin kullanimlariyla esdeger olmasinin yaninda, ¢evirmenlerin erek

dile ve kendi bicemlerine 6zgii se¢imleri, igerigin vurgulanmasina katki saglayabilir.

“I say insufferable; for the feeling was unrelieved by any of that half-pleasurable,
because poetic, sentiment, with which the mind usually receives even the sternest
natural images of the desolate or terrible” (183).

“Katlanilmaz diyorum; ¢iinkii bu duygu, kisioglunun 1ssizliga ya da dehsete
iliskin en acimasiz dogal imgeleri bile sirf tasidiklar siirsellik paymdan otiirii azicik
benimsenmesini saglayan herhangi bir avuntudan yoksundu” (Uyar 51).

“Dayanilmaz diyorum, ¢iinkii bu his can sikic1 ya da korkung¢ goriintiilerin en
amansizina bile genellikle eslik eden, siirsel oldugu icin yari-zevkli olan o duygu
tarafindan hafifletilmemisti” (Korpe 335).

Tomris Uyar’in cimlelerindeki, “kisioglu”, “1ss1zlik”, “siirsellik pay1” sozciik ve
tiimcelerinde c¢evirmenin kendi yazarlik Ozelliginin belirgin oldugu sdylenebilir.
Uyar, anlam ve s6z dizimi baglaminda ise kaynak metne bagh kalmistir. Koérpe

cevirisinde kaynak metnin s6z dizimi aktarilmistir.
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“There are combinations of very simple natural objects which have the power of
thus affecting us” (184).

“...en basit dogal nesnelerin bizi derinden etkileyebilecek bilesimleri vardir”
(Uyar 51).

“Bizi boyle etkileyebilecek basit ve dogal nesne kombinasyonlari...” (Korpe

335).

Dost Korpe’'nin cilimlesindeki “combinations” sozciigiiniin  karsiligi olarak
“kombinasyonlar” sdzcitigiinii kullanmasi, kaynak metnin anlamim karsilar. Buna
karsin erek dilde siirsel bir tin1 yakalanamamistir. Bu s6zciigiin kullanimiyla Poe’nun
bicemi yerine sozciik anlamina odaklanilmistir. Tomris Uyar’in cevirisindeki
“bilesim” sozciigiinde ise, Uyar’in yazar kisiligiyle dogru orantili olarak, edebi bir

yaklagim goriiliir.

“It was a mystery all insoluble; nor could I grapple with the shadowy fancies that
crowded upon me as [ pondered” (184).

“Coziilemez bir gizdi; kafama iisiisen belirsiz, los fantezilerle bas edemiyordum”
(Uyar 51).

“Coziilemez bir gizemdi bu. Diisiiniirken iistiime ¢oken belirsiz kuruntularla da

bogusamiyordum” (Korpe 333).

Kaynak metindeki “shadowy fancies” tiimcesi icin Tomris Uyar’in “belirsiz, log
fanteziler” seklinde tek bir sozciik igin iki sozciik birden kullanmasi, kaynak
metindeki anlam1 vurgulamada yeterli olmayabilir. Anlamin yaninda, bu kisimda
kaynak metindeki sozciiklerin karsiliklarinin  verilmesine odaklanilmig, bicem
acisindan erek dilde etki saglanamamistir. Kérpe’nin kaynak metnin ciimlesini iki
ciimleye bolmesiyle de, Poe’nun kaynak metindeki ciimlesi bdliinerek

sadelestirilmistir.

“I had learned, too, the very remarkable fact, that the stem of the Usher race, all

time-honoured as it was, had put forth, at no period, any enduring branch...” (185).
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“Her zaman el iistiinde tutulan uzun ge¢cmisli Usher soyunun hicbir donemde
kalic1 bir yan dal siirmedigi yolundaki sasirtict bilgi de kulagima calinmisti” (Uyar
51).

“Usher soyunun koklii olsa da pek dallamip budaklanmadigimi 6grenmistim”

(Korpe 336).

Usher ailesinin saibeli gegmisinden bahsedilen bu kisimda, Poe’nun Usher ailesi
hakkinda vurguladigi, ailenin uzun ge¢misi ve neslinin tilkkenmek iizere olusudur.
Uyar’in, “I had learned” tiimcesini, “kulagima c¢alinmisti” bi¢iminde ifade etmesi,
Usher soyu hakkindaki saibeli durumu erek dile 6zgii bir kullanimla desteklemistir.
Bu acidan, Uyar’in kendisinin de bir yazar oldugunu gosteren seg¢imlerden biri
oldugu soylenebilir. S6z dizimi ve anlamsal acidan ise kaynak metne odaklanan bir
yaklagim goriiliir. Korpe’nin ¢evirisinde kullanilan erek dile 6zgii deyim ise “dallanip
budaklanmak”™ olup, yerinde bir secim gibi goriinmektedir. Bunun yaninda, sz
dizimi acisindan, Poe’nun bigeminden uzaklagilarak, kaynak metindeki ciimle

kisaltilmastir.

“Its principal feature seemed to be that of an excessive antiquity” (186).
“En belirgin 6zelligi, epeskiligiydi” (Uyar 52).
“En goze carpici 6zelligi miithis eski olusuydu” (Korpe 337).

Yine kaynak metinde evin ¢ok eski olusundan bahsedilen bu cilimledeki
“excessive antiquity” tiimcesini Tomris Uyar’in “epeskiligiydi” seklindeki
cevirisiyle, Dost Korpe’'nin “miithis eski olusuydu™ ifadesinin erek dildeki etkileri
farklidir. Uyar’in kullandigr sifat, hem anlam hem tin1 bakimindan erek dilde de
kaynak metindekine benzer bir etki yaratilmistir. Kérpe’nin kullandigi “miithis eski
olusu” tiimcesinde yalmizca kaynak metindeki anlam On plana cikarilarak, sessel

diizeyde ayn etki saglanamamistir.

“Such, I have long known, is the paradoxical law of all sentiments having terror

as a basis” (186).
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“Temelinde iirkii yatan biitiin duygular icin bu tiirden bir ikilem yasasinin
isledigini ¢oktan biliyordum” (Uyar 52).
“Uzun siiredir bildigim gibi, kokeni dehsete dayanan tiim duygularin boyle

paradoksal bir dogas1 vardir” (Korpe 337).

Kaynak metindeki “terror” sozciigiinii, Dost Korpe ilk sozliikk anlami olan
“dehset” sozciigiiyle gevirirken, Tomris Uyar’in aymi sozciik i¢in “lirkii” ifadesini
kullandigr goriiliir. Tomris Uyar’in erek dilde de edebi bir ¢agrisim yapan bir sdzciik
secmesiyle sadece kaynak metnin anlaticisinin i¢ gelgitlerini vurguladigi degil, ayni
zamanda erek dilde de giinliik hayatta sik¢a karsilasilmayan ve daha ¢ok yazinsal
metinlerde goriilebilecek bir sozciigii kullanmasinin, Uyar’in kendisinin de bir yazar
oldugunu gosteren kullanimlarindan oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, Dost
Korpe'nin sectigi “dehser” sozctiginiin de kaynak metindeki dirkiitiicii havayi

yansitarak anlamsal agidan yeterli oldugu soylenebilir.

“I could not, even with effort, connect its Arabesque expression with any idea of
simple humanity” (189).

“Cok ugrasmama karsin bu saclarin ilettigi bezekli anlattimi herhangi bir
insancillikla bagdastiramadim” (Uyar 53).

“Ne kadar caba gostersem de o tuhaf yiiz ifadesini herhangi bir basit insanlik

kavramiyla 6zdeslestiremiyordum” (Korpe 338).

Kaynak metindeki “Arabesque expression” tiimcesini her iki ¢cevirmen de farkl
anlamlarla kullanmigtir. Tomris Uyar daha siirsel oldugu diisiiniilebilecek “bezekli
anlatim” ifadesini kullanirken, Dost Korpe, Usher’in yiiziiniin garipligini “o tuhaf
yiiz ifadesi” seklinde aktarmistir. Dost Korpe'nin bu tiimcesi, sozciik se¢imi
acisindan sadelestirilmis ve yalin bir ifadedir. Anlamsal acidan ise, Usher’in yiiz
ifadesinin tuhafliginin gerisinde bagka seylerin de yatabilecegini satir aralarinda
vurgulayarak, Roderick’in yiiziindeki belirsizligi aktarmistir. Tomris Uyar’in
seciminde ise, Poe’nun kullandig sifata uygun olarak agdali bir se¢im yapilmistir.

Anlamsal ag¢idan ise, Roderick’in yiiz ifadesindeki tuhaflik vurgulanmamaisgtir.
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“I shall ever bear about me a memory of the many solemn hours I thus spent
alone with the master of the House of Usher” (192).

“Usherlarin geng¢ efendisiyle gecirdigim bunaltili saatleri asla unutmayacagim”
(Uyar 54).

“Usher Evi’'nin efendisiyle bu sekilde yalniz gecirdigim saatleri hep

animsayacagim” (Korpe 340).

Anlaticinin  Usher’larda gecirdigi zamanlar1 betimledigi climledeki “solemn
hours” tiimcesi i¢in Tomris Uyar’in “bunaltili saatler”, Dost Korpe’'nin “yalniz
gecirdigim  saatler” betimlemelerinde; Tomris Uyar anlatictnin  hislerini
betimleyerek, sikintili ve huzursuz ruh halini vurgular. Dost Korpe cevirisinde
anlaticinin Roderick Usher’la olduk¢a zaman gecirmesine karsin, kendisini yalniz

hissettigi vurgulanir.

“For me at least, in the circumstances that surrounding me, there arose out of the
pure abstractions which the hypochondriac contrived to throw upon his canvas, an
intensity of the intolerable awe, no shadow of which felt I ever yet in the
contemplation of the certainly glowing yet too concrete reveries of Fuseli” (192).

“En azindan benim i¢in, bulundugum kosullar altinda, bu hastalik-hastasinin
tuvaline aktarmay1 basardigi katisiksiz soyutlandirmalardan, Fuseli’nin parlaklig
tartisilmaz, yine de somut diislerini seyrederken bile yanina varamadigim bir korku
figkirtyordu” (Uyar 55).

“Bu hipokondrigin tuvaline aktarmaya calistigi saf soyutlamalar en azindan
bende (i¢inde bulundugum kosullar altinda) dayanilmaz yogunlukta bir husu

uyandirtyordu...” (Korpe 341).

Anlaticinin Roderick’in hastalik hastast oldugunu one siiriip, hayal giiciinii
reddederken kullandigi, “hypochondriac” sozciigii icin, sozciigin karsilign olarak
Dost Korpe’nin tam1 tamina kaynak metindeki gibi “hipokondrik” seklinde cevirdigi
goriiliir. Bu kullanimla anlaticinin somut diisiinceye yakinligi vurgulanir. Ayni
sOzctigii, “hastalik hastasi” seklinde ceviren Tomris Uyar’in segiminde ise,

anlaticinin somut diisiinceye olan yakinhigi degil de, Roderick’le ilgili kisisel
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disiinceler ifade ediliyor hissi vardir. Uyar seciminde sozciigii Tiirkcedeki bir

deyimle kargilamayi tercih etmistir.

“But the fervid facility of his impromptus could not be so accounted for” (193).
“Yine de impromptu’lerindeki su — gibi ustalig1r bununla agiklayamayiz” (Uyar
55).

“Ama o atesli dogaclamalarindaki ustalik bununla aciklanamazdi” (Korpe 341).

Uyar’in sozciik secimlerinde daha teknik bir havanin olmasi, anlaticinin somut
diisiinceye olan yakinligini ifade eder. Bigem agisindan ise Uyar’in kaynak metindeki
“his impromptus” tiimcesini “impromptu’lerindeki” seklinde aktarmasi, erek dildeki
akiciligt bozmaktadir. Korpe'nin sozciik segimlerindeki “‘atesli dogaclamalar”
timcesiyle ise anlaticinin akilel kisiliginden ¢ok Roderick’in sanatsal kisiligi

vurgulanir.

b. “Black Cat”

“For the most wild, yet most homely narrative which I am about to pen, I neither
expect nor solicit belief” (Kaynak metin).

“Yazmak iizere kalemi elime aldigim bu ¢ilgin ama cok da c¢irkin hikayeye
inanmanizi ne istiyorum ne de bekliyorum” (Harmanci 22).

“Yazacagim bu son derece tuhaf, ama bir o kadar da sade dykiiye inanmanizi ne

bekliyor, ne de istiyorum” (Korpe 491).

Oykiiniin giris ciimlesinde anlatici, anlatacagi dykiiniin nasil bir yonde olacag
hakkinda ipuglart verir. Mehmet Harmanci cevirisinde Oykiiniin “¢ilgin ve ¢irkin”
oldugu, Dost Korpe ¢evirisinde dykiiniin “tuhaf ve sade” oldugu betimlemesi yer alir.
Kaynak metindeki “homely” sozciigiiniin ilk anlami “sade”, ikinci anlami “cirkin,
kaba” seklindedir. Mehmet Harmanci ¢evirisinde bu ikinci anlam kullanilmistir. Bu
kullanimla da, oykiide anlaticinin gerceklestirecegi olaylarmn ¢irkinligi vurgulanir.
Dost Korpe’nin aym sozciik igin ilk anlamimi kullamisiyla Oykiideki belirsizlik

vurgulanir.
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“In their consequences, these events have terrified - have tortured - have
destroyed me” (Kaynak metin).

“Bu olaylar sonugta beni korkutmuslar, bana iskence etmisler ve beni
mahvetmislerdir” (Harmanci 22).

“Bu olaylarin sonuglar1 beni dehsete diisiirdii, inim inim inletti ve en sonunda da

mahvetti” (Korpe 491).

Olaylarin sonuglarinin kendisini ne sekilde etkilediginden bahseden anlatici,
yaptiklarinin dehset ve aci verici oldugunu kabul eder. Harmanci bicem ve icerik
acisindan kaynak metne odakli bir kullanim secerken, Korpe’nin “inim inim inletti”
ve “dehsete diistirdii” kullanimlarinda igerige olan vurguyu erek dildeki kullanimlarla

artirdig1 goriiliir.

“The impression was given with an accuracy truly marvellous” (Kaynak metin).
“Gergegine benzerligi gercekten inanilacak gibi degildi” (Harmanci 26).

“Gergekten mitkkemmel bir kabartmaydi bu” (Korpe 494).

Bu ciimlede, yanginin kalintilarini incelerken duvarda bir kedi kabartmasi goren
anlaticinin bu kabartmay1 yorumlayisi goriilir. Kaynak metindeki “marvellous”
sOzciigii, Harmanci gevirisinde “inanilmaz bir durumu” betimleyerek kaynak metnin
icerigi vurgulanir. Korpe'nin “miikemmel” seklindeki betimlemesinde ise daha

belirsiz bir anlatim kullanilmistir.

“My next step was to look for the beast which had been the cause of so much
wretchedness; for I had, at length, firmly resolved to put it to death” (Kaynak metin).

“Bundan sonraki isim bana bu kadar sikintiya neden olan hayvami aramakti.
Sonunda onu da 6ldiirmeye karar vermistim” (Harmanci 31).

“Bir sonraki adimim bagima biitiin bu felaketleri getiren o kediyi aramakti.

Ciinkii sonunda onu da dldiirmeye karar vermistim” (Korpe 497).

Anlatici bagina gelenlerden ve uyguladigi siddetten kediyi sorumlu tutar. Kaynak

metinde gecen “wretchedness” sozctigii i¢in iki cevirmen de farkhi sozciikler
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kullanmislardir. Harmanci’nin “sikint1” sézctigiinde yasanan siddete karsin bir vurgu
goriilmez. Korpe’'nin gevirisindeki “felaketler” sozciigiinde ise, Oykiideki olaylarin
bir ozeti goriilir. Genel olarak iki ¢evirmenin de kaynak metnin ciimlesini iki

ciimleye bolerek aktardiklari, kaynak metnin s6z dizimine bagli kalmadiklar goriiliir.

“For one instant the party upon the stairs remained motionless, through
extremity of terror and of awe” (Kaynak metin).

“Merdivenlerde duran memurlar bir an korku ve dehsetin sinirinda kipirtisiz
kaldilar” (Harmanci 32).

“Merdivendeki polisler bir an dehsetle donakaldilar” (Korpe 498).

Duvardan gelen sesi duyan polislerin tepkisini betimleyen bu bdliimde
cevirmenlerin aym1 anlama gelen farkli ifadeler kullandiklar1 goriiliir. Dost Koérpe
erek dilden sectigi bir deyimi kullanarak polislerin ruh halindeki vurguyu artirmistir.
Harmanci da, “korku ve dehsetin sinirinda” betimlemesiyle polislerin sagkinligini

kaynak dile odakl1 bir ifadeyle dile getirmistir.

“Yet I am not more sure that my soul lives, than [ am that perverseness is one of
the primitive impulses of the human heart - one of the indivisible primary faculties,
or sentiments, which give direction to the character of Man” (Kaynak metin).

“Ancak ben kotiiliigiin insanin karakterine yon veren insan ruhunun ilkel
itkilerinden ya da duygularindan biri olduguna ruhumun varligina inandigim kadar
inanirim” (Harmanci 25).

“Oysa ben zitlagmanin insan yiiregindeki en ilkel itkilerden biri olduguna adim
gibi eminim. Insan karakterini belirleyen temel yetilerden ya da hislerden biridir”

(Korpe 493).

Kotiiliikk hakkindaki diisiincelerinden bahseden anlatici, insanin i¢inde her zaman
kotiiliigiin oldugunu savunur. Dost Korpe’nin “perverseness” sozciigliniin karsilig
olarak, “zithk” sozctiglinii kullanmasi, ctimlenin anlam biitiinliigii acisindan garip
kacmaktadir. Bu yiizden, Harmanci’nin aymi sozciikk icin “kotiilik™ sozciigiinii

kullanisi, kaynak metindeki anlama yakin olmasi nedeniyle kabul edilebilir. Ayrica
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Kaynak metinde anlatici kotiiliigiin icten gelisi hakkindaki “inancini” dile getirirken,
Dost Korpe ¢evirisinde anlaticinin bu diisiincesinin bilimsel ve psikolojik gecerliligi
olan bir ilkeymis gibi aktarildig1 goriiliir. Ozellikle “ruhumun valigina inandigim
gibi” taniminda bu durum belirgin sekilde goriilebilir. Harmanci bu se¢imiyle kaynak
metinle ayn1 dogrultuda sozciikler kullanmis olmaktadir. Korpe “adim gibi eminim”

ifadesinde ise erek dildeki bir deyimden yararlanmustir.

“And then came, as if to my final and irrevocable overthrow, the spirit of
PERVERSENESS” (Kaynak metin).

“Sonra da, sanki son ve geri doniisii olmayan yikilisim olarak KOTULUK ruhu
yerlesip oturdu” (Harmanci 25).

“Ve sonda, sanki beni iflah olmaz sekilde yikacak son darbeyi indirmek

istercesine, bir ZITLIK ruhu benligimi pengesine ald1” (Korpe 493).

Kaynak metinde anlaticinin iyilikten kotiiliige ani doniisii, “perverseness”
sOzcuigiiniin biiyiik harflerle vurgulanmasiyla anlatilmistir. Dost Korpe ¢evirisinde bu
sozcuigiin “zithk” seklinde cevrilmesiyle, anlaticinin ikili ruh hali vurgulanmis
olabilir. Yine de zitlik s6zciigii, anlaticinin degisimindeki vurguyu yeterince ifade
etmeyebilir. Harmanci’nin sectigi “kotiilik” sozciigi ise tek tarafli bir anlamm
cagristirmaktadir. Anlaticinin kisiligini vurgulamak i¢in “sapkinlik ruhu” ifadesi de
kullanilabilir.

Cevirilerde sozciiklerin yorumlanmast ve kaynak metnin s6z diziminin
boliinmesi disinda belirgin dilsel yanliglara rastlanmamistir. Sozgelimi ekleme,
cikarma gibi degisiklikler nadiren goriilmiistiir. Bunun yaninda, kendisi de yazin
diinyasinda yer alan Tomris Uyar’in kullandigi dille c¢evirmen Dost Ko&rpe’nin
kullandig dilin birbirinden farkli oldugu géze ¢carpmaktadir. Harmanci’nin bigiminde
de cevirmene ozgii kullanimlardan bahsedilemez. Bunun yerine Dost Ko&rpe’nin

bicemine daha ¢ok yaklastig1 soylenebilir.
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SONUC

Bu c¢alismanin ilk boliimiinde gotik Oykiilerle gotik temalara yer verilip, ikinci
bolimde Edgar Allan Poe’un gotik yazinindaki yeri, Oykiilerinde gotik tema ve
karakterlerin aktarimi, son olarak da Tiirk¢e’de iki Oykiisiiniin cevirilerinin
karsilastirilmasina dayanan bir ceviri degerlendirmesi gerceklestirilmistir.

Gotik yazininin temalar1 ve Edgar Allan Poe Oykiileri, Todorov’un Fantastik adl
eseri ve Freud un “tekinsizlik” kavrami ¢ercevesinde incelenmistir. Zamanla degisen
gotik Oykiilerde, fantastigin iki kosulunun kullanimlarinda da degisim gozlenmistir.
Ik donem yapitlarda ¢ogunlukla “dogaiistii olaylarm sorgusuz kabullenildigi” bir
yaklagim gbze carparken, zamanin ve tarihsel olaylarin da etkisiyle dogaiistii olaylara
bakis acisinin da degistigi goriilmiistiir. Boylece “dogaiistii olaylara siipheyle
yaklagan” ve daha cok ic¢sel korkulara odaklanan yapitlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Korkunun yansitihginda da bir degisim goriilmiistiir. Ozellikle Edgar Allan Poe
Oykiilerinde, Freud’ un tekinsizlik kavramina uygun sekilde korkunun biiyiik oranda
dogaiistii olaylara baglandig ilk donem yapitlarindan uzaklasilarak korkunun sadece
dogaiistii bir nedene dayandirilmasindan kaginilmaya baslanmistir. Sonucta, korkuya
neden olan diisiincenin gercek¢i ya da mantikli olmasinin gerekmedigi gibi, dogaiistii
ve mistik bir nedeninin olmasi seklinde bir gereklilik de aranmamaya baslanmistir.

Edgar Allan Poe oykiilerinde korkunun biiyiik 6l¢iide merak ve siiphe duymayla
ilgili oldugu soylenebilir. Dogaiistii kavramlara Poe oOykiilerinde sikca rastlanmasina
ragmen, ana korku unsuru igten gelen korkular ve tekinsiz durumlardir. Karakter
betimlemelerine ve karakterlerin ruh haline énem vererek gotik yazinini basmakalip
bir tiir olmaktan kurtarmistir. Mekan betimlemelerinde klasik gotik yazininin izleri
goriiliirken, karakter betimlemelerinde kendi bigemini olusturmustur. Icten gelen
korkularin, dogaiistii 6gelerden ve mekana dayali korkulardan daha etkili oldugunu
gostererek gotik yazinina psikolojik Ogeler eklemistir. Gotik yazin1 Poe’nun
kalemiyle hayali ve fantastik yanin1 yine korumasina ragmen, icsel betimlemelerin
artmasiyla daha inandirici bir tiir haline gelmistir. Edgar Allan Poe, aym1 zamanda,
getirdigi yeniliklerle gotik yazinini sadece kadinlarin okudugu ve iist orta sinifa hitap
eden bir tiir olmaktan kurtararak, hem gotik tiiriiniin hem de yazinsal metinlerde
korkunun yeniden popiilerlesmesine katkida bulunmustur. Poe ayni1 zamanda yazin

diinyasinda korkuyu ele alan eserlerin popiilerlesmesini saglayan yazarlardan biridir.
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Korkutmak icin mutlaka dogaiistii etkilere ve gercekdis1 varliklara gerek olmadigim
gostererek karakterlerin iirkiitiicti durumlar karsisinda gosterdigi tepkilere daha fazla
yogunlasmis ve boylece korku etkisini daha ¢ok karakter odakli hale getirmistir.

“The Fall Of The House Of Usher” 6ykiisiinde, karakterler arasindaki catigmay1
tekinsizlikle dogaiistii catismasiyla paralel aktarmistir. Karakterlerin arasinda
yalmizca “dogaiistiiyii kabul etme” ile “dogaiistiinii siipheyle karsilama” catigmasi
degil, kendi iglerinde de catigma yasamr. Oykiideki gotik unsurlar, mekanin
irkiitiictiligii ve yeniden dogma gibi unsurlar olup Poe’ya 6zgii unsurlar ise,
anlaticinin  giivenilirliginin tartisihir olmasi, sasirtici son ve karakterlerle olay
orgiisiinde tekinsizligi hissettiren belirsizliktir.

“Black Cat” oykiisiinde kara kedi imgesiyle yeniden dogus kavramlarina karsin
belirgin olarak dogaiistiiniin kabul edildigi soylenemez. Bu yiizden, Freud’un
tekinsizliginin en cok hissedildigi Poe oykiilerinden oldugu sdylenebilir. Oykiideki
gotik unsurlar, batil inanglarla yeniden dogus kavrami olup, Poe’ya 6zgii unsurlar,
anlaticinin ic¢sel catismalarina odaklanmasi, sasirtict son ve olaylarin nedenini
belirgin sekilde dogaiistii unsurlara baglamamasidir.

Tiirkcedeki gotik yazarlarin ¢evirileri incelendiginde, gotik yazininda eserleri en
fazla cevrilen yazarin Edgar Allan Poe oldugu goriilmiistiir. En ¢ok cevrilen Poe
Oykiisii ise “Murders In The Rue Morgue/Morg Sokagi Cinayetleri” dir ve su ana
kadar 6 cevirisi yaymlanmistir. Poe oykiilerine genel olarak bakildiginda su ana dek
biitin  oykiilerini yaymnlayan tek yaymevinin Ithaki Yayinlari, Poe’nun tiim
Oykiilerinin ¢evirmeninin ise Dost Korpe oldugu goriiliir. Son yillarda ise Poe’nun
se¢me Oykiilerinin yayinlandigi basimlarda bir artis oldugu goriilmiiitiir. Bu durum
yalnmizca Poe Oykiileri icin degil, diger gotik yazarlar icin de sdylenebilir. 1990’11
yillardan sonra popiilerligin getirdigi bir yayin politikasiyla gotik yazini eserlerinin
cevirilerinin artti§1 sonucuna varilabilir.

Elimizdeki calismanin ceviri degerlendirmesi bdliimiinde, Reiss’in metin
tiirlerine odaklanilarak bir inceleme yapilmistir. Cevirmenlerin hatalarim1 siralama
seklindeki bir yaklagimdan kaginilmis, Poe Oykiilerinin erek dile nasil aktarildig
Reiss’in dil dis1 6geleriyle anlagilmaya calisilmistir. Reiss’in dil dis1 6gelerindeki
mekan, karakter gibi 6gelerle ve duygusal durumlarla gotik yazinin belirgin mekan

ve karakter tasvirleri arasinda paralellik kurmak amaclanmistir.
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Gerek “The Fall of The House of Usher”, gerek “Black Cat” Oykiisiiniin
cevirileri incelendiginde, genel olarak her iki Gykiiniin ¢evirisinde de tekinsizlik
etkisinin hissebildigi soylenebilir. Cevirmenler gotik yazininin kendine 6zgii
ozelliklerini erek metinlere aktarabilmislerdir.

“The Fall of The House of Usher” Oykiisiiniin Korpe cevirisinde tekinsizlik
kavramina daha yakin kullanimlarin yer aldigi ve Roderick’le anlaticinin arasindaki
dogaiistii akil c¢atismasinin ve olaylarin nedenlerinin daha belirsiz aktarildigi
goriiliirken, Uyar cevirisinde 0Ozellikle sozciik secimlerinde, kendisinin de yazin
diinyasinda oldugunu hissettiren kullanimlara rastlanmis ve karakterlerin hislerine
iliskin tekinsizlik de erek dile aktarilabilmistir. Tomris Uyar g¢evirisinde, mekan
betimlemelerinin oldugu kisimlarda, mekanin canli bir varlik gibi hissedildigi,
Uyar’in sozciik secimlerinin de buna katkisi oldugu sdylenebilir. Dost Korpe
cevirisinde de atmosferin tekinsizligi hissettirilerek Usher konaginin canl bir varlik
olup olmadigi, tekinsizlik kavramina uygun bicimde belirsiz birakilmistir. Bunun
yaninda, Korpe’'nin Oykiideki tekinsiz atmosferi aktarip bigemi ikinci plana
atmasiyla, icerigi biceme Onceledigi soylenebilir. Uyar ¢evirisinde ise, bicem ikinci
plana atilmadan kaynak metnin igerigi aktarilmistir. Uyar’in biceminde kendi yazar
kisiliginin yansimalar1 agik¢a goriilmektedir.

“Black Cat” 0ykiisiiniin fiziksel betimlemelerinde Korpe'nin daha sade
kullanimlara yer verdigi, Harmanci’nin ise, kaynak metne odakli bir yaklagimla,
betimlemeleri Poe’nun bicemine ve Oykiideki anlama uygun sekilde aktardigi
sOylenebilir. Karakterlerin ruhsal durumlarinin betimlendigi kisimlarda ise biiyiik
Olctide esdegerlik saglanabilmis, anlaticinin karisina iligkin boliimlerle kara kediye
iliskin ozellikler kaynak metindeki tekinsizlige uygun bicimde belirsiz birakilarak
tekinsizlik saglanabilmistir. Korpe’nin Usher dykiisiine benzer sekilde icerigi biceme
onceledigi; Harmanci’ nin ise daha ¢ok kaynak metin odakli bir yaklagim benimsedigi
goriiliir. Icerik agisindan ceviriler incelendiginde, anlaticinin kedisine ve karisma
neden zarar vermek istediginin her iki erek metinde de belirsiz birakildig1 goriiliir.
Anlaticinin aklinin baginda oldugu halde mi siddet uyguladigi, yoksa delirdigi i¢in
mi bu eylemleri gerceklestirdigi de kaynak metinde belirgin degildir. Harmanci

cevirisinde anlaticinin ¢ildirdig1 vurgulanirken, Korpe cevirisinde bu durum belirgin
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degildir. Bu acidan anlaticinin psikolojik durumuna iliskin kismin belirsiz
birakilmasiyla Korpe cevirisinde tekinsiz bir yaklasim hissedilmektedir.

“Black Cat” oykiisiinde batil inanglarla akil arasindaki ¢atigma, anlaticinin batil
inanglarmin belirgin olmamas1 ve dogaiistiine siipheyle yaklagmasi bakimindan
tekinsiz ozellikler gosterir. Harmanci cevirisinde, batil inanglarla aklin catigsmasi
temas1 belirgin bir sekilde dile getirilmeyerek tekinsizlige uyan bir yaklagim goriiliir.
Korpe cevirisinde kimi boliimlerde bu ikilemler belirginken, kimi bdliimlerde de
belirsiz birakilmistir.

Ceviri degerlendirmesinde Reiss’in dil dis1 6gelerine odaklanilmasina karsin,
cevirilerdeki dil i¢i 6geler icin de bir boliim ayrilmistir. “The Fall of The House of
Usher” oykiisiiniin Dost Korpe cevirisi incelendiginde, ¢evirmenin uzun ciimleleri
boldiigii ve kaynak metnin s6z dizimine uymadiglr goriilmiistir. Bunun yaninda,
ciimlelerin kisaltilmasi ve boliinmesi disinda ¢evirmenin ekleme, ¢ikarma, degistirme
seklindeki kullanimlarina rastlanmamustir. Uyar cevirisi incelendiginde, cevirmenin
kaynak metni bolmedigi, Poe’ya 6zgii uzun paragraflan ve ciimleleri kaynak metne
odakli bicimde aktardig goriiliir. S6zciik se¢imlerinde ise, Uyar’in yazin diinyasinda
olmasinin belirgin oldugu kullanimlar goriiliir. Uyar’in kendisinin de yazar olmasiyla
Poe’nun siirsel anlatimina daha ¢ok yaklastigi, bunu yaparken de erek dile 6zgii
kullanimlardan yararlandigi; Korpe’'nin ise sozciik secimlerinde kimi erek dile 6zgii
kullanimlara yer vermesine karsin, daha ¢ok igerige odaklanip bigcime ikinci planda
yer verdigi sonucuna varilabilir. Uyar’in kullandigi dil Poe’nun bigemi gibi
agdaliyken, Korpe’nin dilinde daha yalin ifadeler géze carpar.

“Black Cat” oOykiisiinde Korpe’nin Usher oykiisiindeki gibi, igerigi bicime
onceledigi, sozciik secimlerinde ise kimi zaman erek dile 6zgii kullanimlara yer
verdigi goriiliir. Harmanci cevirisi hem icerik hem bigem agisindan kaynak metne
odakli olup, icerik biceme tercih edilmemistir. Harmanci’nin cevirisi sézdizimi
acisindan incelendiginde, kimi zaman ciimleleri boldiigii, kimi zaman da kaynak
metindeki gibi uzun ciimleler kullandig1 goriiliir. Bolinme ve kisaltma disinda
cevirmenlerin ekleme, ¢ikarma, degistirme gibi kullanimlarina rastlanmamistir.

Gotik yazini ¢evirilerinde yalnizca yazarin bigimsel kullanimlarinin aktarilmasi
yeterli olmayabilir. Gotik yazinina 6zgii karakter ve mekan kullanimu ile tekinsizlik

baglaminda bir ¢eviri yaklasimi, gotik yazinina daha ¢ok katki saglayacaktir. Ceviri
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degerlendirmesi yapilirken de, cevirilerin teknik ve bigcimsel o6zelliklerindeki
yanliglarin ayiklanip listelenmesiyle igeriksel anlamda bir sonuca ulasilamayabilir.
Gotik yaziminda tekinsizlik etkisi 6n planda oldugundan, cevirilerde bu etkinin
aktarilmaya cahsilmasi onemlidir. Iki Poe oykiisiiniin Tiirkge’deki cevirilerinin
incelendigi ¢eviri degerlendirmesi, diger gotik yazarlarin Tiirkgcedeki cevirileri igin
de gercgeklestirilebilir. Bu sekilde bir inceleme hem gotik yazinina hem ceviribilime

daha cok katkida bulunacak ve ¢eviri incelemelerini daha anlamli kilacaktir.
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to examine the features of gothic literature and the
stories of Edgar Allan Poe and to compare the translations of two Poe stories in
Turkish in terms of text types. In this respect, the basic features of gothic literature and
the place of Edgar Allan Poe in gothic literature are emphasized; the translations of
two Edgar Allan Poe stories are examined in terms of the concept of uncanny in

literature and extra-linguistic determinants of Reiss.

The usage of character, atmosphere and uncanny in gothic literature are
examined and the different usages of Edgar Allan Poe to these concepts are
emphasized. The translations of Edgar Allan Poe stories are examined with the
concept of uncanny in literature. The extra-linguistic determinants of Katharina Reiss
are related to the features of gothic literature. Therefore, not only the linguistic
determinants, but also the extra-linguistic determinants which are based on the basic
features of gothic literature have been taken into consideration in comparing the

translations of Edgar Allan Poe stories.

This thesis concludes that more studies on translations relating to gothic
literature can increase the studies of translation criticism; therefore the examinations
of extra-linguistic determinants can contribute to translation criticism in translation

studies.



OZET

Bu caligmanin amaci, gotik edebiyatinin ozelliklerini ve Edgar Allan Poe
Oykiilerini incelemek ve Tiirkcede iki Poe Oykiisiiniin cevirilerini metin tiirleri
baglaminda karsilastirmaktir. Bu amacla; gotik yazinimin temel ozellikleri, Edgar
Allan Poe’nun gotik yazinindaki yeri iizerinde durulmus; iki Edgar Allan Poe
Oykiisiiniin cevirileri tekinsizlik kavrami ve Reiss’in dil dis1 6geleri kapsaminda

incelenmistir.

Gotik yazininin temel 6zelliklerinden karakter, mekan ve tekinsizlik kavrami
incelenerek, Edgar Allan Poe’nun bu kavramlara getirdigi yenilikler iizerinde
durulmustur. Tiirkcede Edgar Allan Poe ¢evirileri Freud’un tekinsizlik kavrami ile
birlikte ele alinmistir ve Katharina Reiss’in dil dis1 6geleriyle gotik yazininin
ozellikleri arasinda iliski kurulmustur. Edgar Allan Poe c¢evirilerinin
karsilastirilmasinda, yalnizca dilsel dgeler degil, gotik yazininin temel 6zelliklerinin
temel alindig1 dil dis1 6geler de goz 6niinde bulundurulmustur.

Gotik yazinina iliskin ceviriler arttik¢ca, daha fazla incelemeler yapilabilecegi,

boylece dil dis1 6gelerin incelendigi ceviri degerlendirmelerinin de geviribilime katki

saglayacag diisiiniilmektedir.



