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SUNUS

Bu ¢aliymamda Cagdas Tirk Miiziginin diinyaya agilmas: igin ¢alisan Tirk
bestecilerinden Ali Darmar’in Yasami ve Yaratilar: genel anlamda incelenmigtir.
Calismamda, bestecinin yasamu ile birlikte stil dzelliklerine 151k tutarak kolay anlagilir
hale gelmesine ¢alistim.

Genel anlamda, c¢agdas miizigimizin dinyaya agimasim saglayan Tirk
bestecilerinin yagamlar1 ve eserlerine yinelik bilimsel kaynaklarin yeterli olmamas:
¢alismalarimda ortaya ¢ikan en biiyiik sorundu.

Calismamin her asamasinda biiyiik destegini gordiigiim degerli hocam Dog. Dr.
Yilmaz Aydin'a en igten tegekkiirlerimi sunuyorum. Calismalarimda, kendisi ile ilgili
yayimlanan biitin dergi ve gazete haberlerini inceleme firsati sunmas: ve elindeki
mevcut nota ve ses kayitlarim aragtirmaya agarak destek saglayan sayin Ali Darmar’a
ve elbette yiiksek dgrenim hayatimda desteklerini esirgemeyen tim dostlarima g¢ok
tesekkiir ederim.

Son olarak ¢alismamnun zorluklarim benimle paylasarak, her zaman yardimci

olan camim annem ve kiz kardegime tegekkiir ediyorum.

Ankara, Mayis 2004 Levent AKKILIC
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OZET

Caligmamin birinci boliimiinde, Ali Darmar’in kisa biyografisi, ilk miizik
calismalari, Ogrenimi i¢in verdigi ugrasilar ve Tirkiye’ye dondiikkten sonra
gerceklestirdigi  etkinlikler ele alimigtir. Darmar, Istanbul Belediye
Konservatuvari’inda basladigi miizik yasamina Ferdi Statzer’den 6zel dersler alarak
devam etmistir. Daha sonra gittigi Ecole de Normale’de Nadia Boulanger basta
olmak {izere birgok iinlii isimle ¢aligmig ve diploma alarak Tiirkiye’ye dénmiistiir.
Tiirkiye’ye déndiikten sonra Bilkent Universitesi ve Yildiz Teknik Universitesi’nde
Ogretim elemam olarak gorev yapmustir. Diizenledigi uluslararasi “Ferdi ve Lili
Statzer Piyano ve Keman Yarigmasi” ile Tiirkiye’nin bu alanda yer edinmesi icin

caba gostermistir.

Ikinci bsliimde, Darmar’in dort eseri form, armoni, tonal ve makamsal yapi1
ile ritimsel 6geler acisindan nota Grnekleri verilerek incelenmistir. Bestecinin ilk
donem eserlerinden olan “Askin Elinden” (1972) piyano ve san igin, Yunus
Emre’nin bir siirinden esinlenerek bestelenmistir. iki biiyiikk A bolmesinden olusan
eser La Kiirdi sesleri ile baglar ve Re Kiirdi makam etkisinde biter. Eserde mistik bir
hava hissedilir. Aym1 donem eserlerinden “Kar” (1981) isimli preliit, empresyonist
(izlenimci) akimin etkisindedir. Besteci burada hafif baslayan ve tipiye doénen kar
yagisim betimler. Bu eserde de Hiiseyni Makami’nin etkisi hissedilir. Riizgarnn
anlatildigr béliimde piyanoda arp taklidi goriiliir. Ikinci donem eserleri kapsaminda
incelenen “Piyano Sonati” (1986) klasik anlayiga bagh kalarak besteledigi bir eserdir.
Birinci bolimii sonat allegrosu formundadir. Enerjik ve figiiratif bir yapisi vardir.
Lied formundaki ikinci boliim mistik bir goriiniim sergiler. Ugtincii bsliim modal
6zelliklerin yansidig1 dinamik bir tocatta’dir. Burada ritmik doku &n plandadir. Son
dénem eserleri arasinda incelenen “Metamorfoz” (1997) yayl ¢algilar orkestras: i¢in
yazilmusgtir. Burada da empresyonist akimin etkileri goriiliir. Metamorfoz’da evrenin
varolusu anlatilir. Modal anlayigta yazilan eserde cluster (salkim) akorlar
kullamlmigtir. Kontrbas’larin kasasina vurularak elde edilen kudiim efekti ve
makamsal yapida da tasavvuf miizigi etkisi hissedilir. Eser beklenmedik bir bi¢imde

Mi bemol major eksen akoruyla son bulur.

Calismamda son olarak bestecinin eserlerinin bulundugu eser dizini de yer

almaktadr.



ABSTRACT

In first part of my study, I dealt with short biograpy of Ali Darmar, his first
musical works, his efforts for evucation and activities after returning to Turkey.
Darmar started his musical carrier in Istanbul Counsil Conservatory and continued
with private tutoring by Ferdi Statzer. Following these he went to Ecole de Normale
and had the opportunity to work with famous names such as Nadia Boulanger. After
having his diploma he came back to Turkey. After returningto Turkey, he worked at
Bilkent University and Yildiz Technical University as a tutor. By arranging
international “Ferdi and Lili Statzer Piano and Violin Contest” he put efforts for
Turkey’s name to be heard in this field.

In the second, four of Darmar’s works have been studied in terms of shape,
armony, melody structure and rhythmical elements by giving examples of notes. One
of the composer’s first works for piano and singing “Askin Elinden” (1972) inspired
by a Yunus Emre poem. Another work of prelud from same priod “Kar” (1981) was
influenced by impressionist current. In this piece composer describes a snow fall
begins gently and turns in to blizzard. Influence of Hiiseyni melody can be felt in this
piece too. In the part where the wind is pretending to be a harp. Piano Sonat (1986)
which is studied as his second period work was composed in classical understanding.
First part is in the form of sonat allegro. It is in energetic and figurative structure.
Second part is in the form of Lied and shows mystic motives. Third part is a dinamic
toccata that reflects modal characteristics. Rhythmic motives are dominant here. His
work of Metamorfoz (1997), which is considered to be in his late period. Works, is
written for strings. Influence of impressionism can be seen in this work too.
Metamorfoz expresses the existence of the universe. It is written in modal way and
cluster tunes are used in the piece. Influence of sufi music is seen in the effect of
Kudum which was made by knocking the contrabass body. This piece ends
unexpectedly with Mi flat axis tune.

Finally work lists of composer is included to my study.



GIRiS:

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin (1923) ardindan Tiirk insam pek g¢ok
alanda yeniliklerle tanigti. Cumhuriyet devrimlerinin getirdigi yeniliklerin amaca,
geng Tirkiye Cumhuriyeti’ni ¢afin gerektirdigi uygarlik diizeyine ulastirmakti.
Toplumsal alanlarda yapilan birgok devrim miizik yasamim da kapsadi. O zamana
kadar genellikle gelencksel miiziklerin ilgi go6rdiigii toplumda, artik ¢agdas

miiziklerde yer almaya bagladi.

Diger alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da kendi varhigimiza dayali bir
Cagdas Tiirk Miizigi’ni yaratmak amaglanmigti. Béylece Tiirk insam ¢oksesli miizigi
kendi kiiltiirtinden yola ¢ikarak 6grenecektir. Geleneksel anlayigtaki miizik kurumlar
cagdas bir yapiya dontstiiriiliirken, Musiki Muallim Mektebi’nin de (1924)
aralarinda bulundugu yeni miizik okullari agilmaya baglandi. Bunlarin yaninda
yetenekli Tirk gengleri 6zellikle Paris ve Viyana’min da aralarinda bulundugu
kentlere bat1 miizigi egitimi almalar igin gonderildiler. “Bunlardan begi; Cemal
Regit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978),Ulvi Cemal Erkin (1906-
1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses(1908-1999), yurda
dondiiklerinde ¢agdas Tiirk bestecilik ekoliinii olusturdular ve o zamandan beri
“Tiirk Besleri” olarak anilmaya bagladilar. “Tiirk Begleri”, giiniimiiz Tirkiye sinin

ilk ¢agdasg besteci kusagidir. ™

Tirk Besleri olarak amlan bu grubun ardindan gelen bestecilerden bir kistm
geleneksel Tiirk miizigi motiflerini kullamrken, diger grup ¢agdas teknik ve stilleri
kullanarak 6zgiin bir arayis i¢inde bulunmuslardir. Bu ¢alismamda ikinci grup olarak
adlandinlan ve “Besler”in ¢ogu gibi Paris’te 6grenim gOrmiis ¢agdas teknik ve
stilleri kullanarak o6zglir arayislar iginde olan Ali Darmar’in biyografisi ve

eserlerinden bir kisminin genel analizi yapilmgtir.

' Y1lmaz Aydin, Tiirk Besleri, 1.b., Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2003, 5.10



BIRINCI BOLUM

Ali Darmar, Kisa Biyografisi, Miizikteki Gelisimi ve Gelisimine Ydn Verenler

I.1. Ali Darmar

Ali Darmar, “cagdag teknik ve stilleri kullanarak ozgiir bir arayis iginde olan
Tiirk bestecilerindendir®? Darmar, piyanist ve besteci Kkisiliginin yaninda Tiirk
miizik yasamimin gelismesi igin {liniversitelerde &gretim gorevlisi olarakta etkin
olmustur. Paris’teki egitiminden sonra Tiirkiye’ye donmiis ve once Bilkent
Universitesi’nde yliksek lisans programinda piyano dersleri vermis, daha sonra
Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi’nde piyano bdliimiiniin
kurulmasina btiytik katkilar saglamistir. Besteci olarak bagarisi yabanci iilkelerde de
takdir edilmis, eserleri Fransa, Isvi¢re, Hollanda, Macaristan, Italya, Finlandiya,
Danimarka, Birlesik Arap Emirlikleri, Slovenya, Hirvatistan, Bosna-Hersek ve
Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti’nde seslendirilmistir. Bestecinin Rueil Malmaison
Ulusal Konservatuvari’ndan Giimiis Madalya ve 1985 yilinda Sevda Cenap And

Vakfi Genglik Sarkis1 Beste Yarismasinda bagar diilii ile onurlandinlmigtir.

Uretken bir besteci olan Darmar’in; san ve orkestra igin “Bes Lied” (tenor,
soprano), bale miizigi “Metroda”, orkestra igin “Siimela” senfonik siir, yayli ¢algilar
i¢cin “Metamorfoz”, san ve piyano igin “Alti Lied’(tenor, soprano), “Alt1 Piyano
Preliidii”, “Piyano Sonaty” , détt el piyano Igin “Iki Dans™ , iki piyano igin “Katibim
Fantezisi Konstantinopol’dan Istanbul 'a”, piyano igin “Elegie” ve koro igin esliksiz
dort parga’. Halen Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasanim Fakiiltesi Piyano

Boliimii’nde gretim tiyeligi gbrevini siirdiirmektedir.’

I.2. Kisa Biyografi

Ali Cemal Darmar, 13 Mayis 1946 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi
Frankfurt Universitesi iktisat Fakiiltesi’nde egitim gérmiis Hiiseyin Bey®, annesi ev
hanim1 Kevser Hanimdir. Dort yasinda babasim kaybeden Ali Cemal miizie olan
yetenegi de bu yaslarda ortaya ¢ikmustir. Bes yasinda evdeki plaklar iist iiste

defalarca galip onlan dinleyen ve bunlara tempo tutarak melodilerini tekrar eden bir

2 Aydm, a.g.e., 5.24

* Ahmet Say, Tiirkiye’nin Miizik Atlasy, Istanbul, Borusan Kaltiir Sanat Yayinlari, 1998, 5.119.
*20 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s6ylesiden.

320 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sSylesiden.

§ Evin ilyasoglu, Cagdas Tiirk Bestecileri, 1.b., Istanbul, Pan Yayincilik, 1998, s.176.



gocuktur. Ilkokula bagladiga yillarda kendisinin “miizik annem” dedigi komsular Dr.
Sevim Kuz’un aldig1 plaklar beraber dinler ve ilk beste galismalarim ona galar.” Sisli
19 Mayis Ilkégretim Okulu’nda grenimine baslayan Ali Darmar kendi deyimi ile
¢ok sanshdir. Ciinkii okulun iki sesli bir korosu vardir ve ¢alismalara diizenli olarak
katilmaktadir. Aynica eve ablasi Sevin Odabag1 i¢in gelen piyano 6gretmeninden,
ablasindan daha ¢ok o faydalanmaktadir. Dersleri bir kenardan izleyen Darmar,
dersten sonra yapilan tiim ¢aligmay1 kendi bagina tekrarlayarak hizla ilerler. Miizige
kars1 olan bu tutkusu, onun daha ciddi bir meslek edinmesi gerektigini diigiinen
ailesini pek etkilemez. Onlar miizigi daha ¢ok, hos vakit ge¢irmeyi saglayan bir hobi
olarak goriiyorlardi. Ancak Darmar’in miizige kars: olan agin ilgisi ve aile dostlar
olan Hasan Kavur’un da araya girmesiyle Istanbul Belediye Konservatuvar1 segme

sinavlarina katilmasina ailesi izin verir.?

1.3. Istanbul Belediye Konservatuvarn

Tiirkiye’de ciddi, modern, sistematik ve belirgin bir kurumsal yap: ig¢inde
miizik ogretiminin ilk ©rmegi, 1917 yihnda ortaya ¢ikti. Donemin taninmig
miizikologlarindan Rauf Yekta Bey’in girisimiyle olusturulan bu ilk resmi kurumun
adi Dariilelhan’ (Melodiler Evi) idi. Hem miizik egitimi veren, hem kendi
heyetleriyle miizik icra eden hem de miizik yayini yapan éncii kurulugun gok temel
bir 6zelligi daha vardir. Biinyesinde hem geleneksel Tiirk miizigi hem de klasik bati
miizigi egitimini bir arada siirdiirmektir. Ancak bu girisim basansizlifa ugrayarak,
1927 yilinda yapilan yeni diizenlemeyle Tiirk Miizigi Bolimiini kaldirilmagtir.
Dariilelhan ismi de degistirilerek Istanbul Belediye Konservatuvari ismini almustir.
Batidaki ornekleri gibi miizigin belirgin alanlarinda 68renci yetistirmeye baglayan
Istanbul Belediye Konservatuvari, 1931°de Viyana Miizik Akademisi eski yoneticisi
besteci Prof. Joseph Marx’in damgmanlifinda egitim ydntemlerini de gelistirmistir.
1943-1948 ylllanbarasmda okulun ydneticiligini yapan Hiiseyin Saadettin Arel, Tiirk
Miizigi Bolimii’'nii yeniden agarak bu alandaki egitime de c¢agdas bir diizey

7 Evin Ilyasoglu, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 267, Temmuz 1991, s.48.

820 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

° Dariilelhan istanbul Belediye Konservatuvari’mn ilk adidir. 1924-26 yillar1 arasinda aym isimde
¢ikarttig1 Darlilelhan Mecmuasi adh dergide, klasik Tiirk miizigi yapitlarini, 6zel olarak diizenledigi
gezilerde derlenen halk ezgilerini yayinladi. 1927 yilinda istanbul Belediyesi’ne baglanarak istanbul
Belediye Konservatuvar1 adim aldi. Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Gelistirilmis 4.b.,
istanbul, Remzi Kitabevi, 1996, 5.204.



kazandirmaya ¢ahgmstir. Istanbul Sehir Orkestrasi, Sehir Korosu gibi topluluklarda
o donem de olusturulmustur. Kurumun yatili b6liimii yaganan bir yangin felaketinden
sonra bir daha agilmamis ve 1986 yilinda Istanbul Universitesi’ne baglanarak

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarn adini almls‘ur.10

L4. ik Miizik Dersleri

Darmar, 1956 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvar: giris sinavini basar
ile kazanarak hazirbk simifina alimir, Fakat bestecinin miizik hayatinda mevzuat’la
ilgili belki de ilk engel burada kargisina gikmugtir. Darmar o zamanlar heniiz 10
yasindadir mevzuat geregi birinci simifa gegebilmesi igin iki yil hazirlik okumasi
gerekmektedir. Birinci simiftaki 6grenci yasinin ise 11 olmasi1 gerekmektedir. Bu
durumda hazirlik simfinda bu yasta olmasi konservatuvar idaresinde sorun yaratir.
Ancak smavda géstermis oldugu bagar: konservatuvardaki Sgretmenleri etkiledigi
i¢in geng Darmar okula kabul edilir. Hazirlik simifinin ilk yilinda besteci iki yilin tiim
derslerini verdigi i¢in simf atlar ve birinci simfa Verda Un’{in piyano Sgrencisi
olur."

1.5. Verda Un"?

Verda Un, esi Ekrem Zeki Un’le egitime 6nem vermis ve sayisiz grenci
yetistirmigtir. Evin Ilyasoglu ile yaptig1 bir s6ylesi de “Kari-koca kendimizi egitime
adamistik. Ev hep dgrenci doluydu. Higbir zaman kendi égrencilerimize dzel ders
vermedik. Ug katli bir evimiz vards. Stmavlardan énce her odada biri ¢alisir, her
pencereden miizik sesi yiikselz’rdi”.13 Yetistirdigi 6grencilerden biride Ali Darmar’dir.

Kiigiik yaglarda Verda Un’tin simfinda piyano derslerine devam eden Darmar

19 Sozer, a.g.e., 5.364.

120 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

12 Verda Un, 1919 yilinda Istanbul’da dogmustur. Annesi Maltali, babasi Pelegrini’ lerden gelme
Istanbul’lu bir bankerdir. Banker Kazim Ziya, Humbaraci Ahmet Pasa ailesindendir ve Lozan
Universitesi’nde hukuk doktoras1 yapmigtir. Verda Un ilk milzik egitimini annesi gibi Leipzig
Konservatuvar1 Piyano Boliimii’nden mezun olan teyzesinden almigtir. Daha sonra Istanbul’un {inlii
hocasi Adinolfi ve Ferdi Statzer ile galigmigtir. Babasi, Ankara’ya gelis gidislerinde konserlerine gidip
begendigi Ekrem Zeki Un’li Istanbul’a evierine davet eder. Bu davet Verda Un ve Ekrem Zeki Un’tin
tamgmasina neden olur ve bir stire sonra evlenirler. Bundan sonra istanbul Belediye
Konservatuvar’nda ve Istanbul Egitim Enstitiisii’'nde esi Ekrem Zeki Un’le Ogrenci yetistirmeye
baslayan Verda Un, aym zaman da esiyle birlikte Ttrkiye’nin cesitli illerinde konserler vermistir.
Diger taraftan Muhiddin Sadak’in 6grenci orkestras1 ve Cemal Resit Rey’in Sehir Orkestrasi’nda
solist olarak sik sik yer almgtir. Yasamm milzige ve egitime adayan Un, halen tip doktoru olan kiz
ve torunuyla birlikte Glasgow’da oturmaktadir.Sbzer, a.g.e., 5.726, Evin Ilyasoglu, “Verda Un”,
Cumhuriyet Gazetesi, 31.07.2002, s.15.

3 Evin Ilyasoglu, Cumhuriyet Gazetesi, 31.07.2002, a.y.



piyanoya olan yetenegi ile hizla ilerlemektedir. Fakat on ti¢ yasinda iken bestecinin
hayatim etkileyecek ve zaman zaman kendi bestelerinin diinya prémiyerlerini bile
sedye iizerinde seyretmesine sebep olacak omurga egriligi hastaligi ortaya ¢ikar.
Ilkokuldan sonra &grenimine Isik Lisesi’nde devam eden Ali Darmar; okul,
konservatuvar ve hastalif: ile ilgili tedaviyi bir arada gétiiremez tempo ¢ok agir
gelince ailesi miizikle olan bagini o istemese de bitirir. Ancak bu onun igin kisa bir
aradir miizikten ayr1 kaldig1 siire iginde miizige olan tutkusu ve istegi daha da

artmagtir. 14

Isik Lisesi’ni bitirdikten sonra bugiin Marmara Universitesi’nin biinyesinde
bulunan Eczacilik Fakiiltesi’ne giren besteci, saglik durumunun biraz daha iyi olmasi
nedeniyle Madam Popi Mihailides’ten piyano dersleri alir. Bir siire sonra Darmar,
Istanbul Belediye Konservatuvan’nda dersler veren Ferdi Statzer’in &zel 6grencisi

olarak piyano ve kompozisyon dersleri almaya baslar.'’

1.6. Ferdi Statzer'®
Ferdi Statzer, Istanbul Belediye Konservatuvari’nda gretmenlik yapmasinin
yaninda Istanbul miizik yagamina verdigi piyano resitalleri ve radyo programlan ile

katilmig, kente gelen Prihoda, Cassado, Bouillon, Mainardi ve Ferras gibi linlii

120 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s8ylesiden.

'3 28 May1s 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sylesiden.

' Ferdi Statzer, 1906 yilinda Viyana’da dogmustur. Babasi Macar ve Leh karigimi, annesi ise
Avusturyal bir aileden gelmektedir. Aile 1914 yilinda Mozart kenti Salzburg’a sekiz yagindaki
ogluyla goclp yerlesti. Ik piyano derslerini de annesinden bu zengin mizik kentinde ald:
Mozarteum’da Baumgartner’dan dersler alan Statzer, 1925 yilinda kompozisyon bsliimiinden mezun
olmustur. Daha sonra Viyana Yiiksek Miizik Akademisi’ne kabul edilmis ve burada Joseph Marx’
bestecilik simfina devam ederken ayni simifta okuyan Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses ile
tamgmustir. Viyana Yiiksek Miizik Akademisi’ni bitirdikten sonra Viyana Cocuk Korosu Yonetici
Yardimciligi’na atanan Ferdi Statzer 1932 yilinda Hasan Ferit Alnar’m teklifi ve araciligy iizerine
Turkiye’ye gelerek Istanbul Belediye Konservatuvari’nda 6gretim gorevlisi olarak goreve baglar. Yeni
uilkesini ve ozellikle Istanbul’u gok sevip benimseyen Statzer, kalmaya karar vererek kentin miizik
yasantisina son nefesine kadar hizmetlerini strdiirmigttir, 1Ik evliligini BediaMuvahhit ile yapmis ve
Miislimanhg kabul etmistir. Bedia Muvahhit’den bir siire sonra ayrilarak 8mriiniin sonuna kadar
beraber olacagi ve kendisi gibi Istanbul Belediye Konservatuvari’nda hoca olan Lili Statzer ile
evlenmistir. Ferdi Statzer, piyano 8greniminde belirli okullar bulundugu varsayiminmi daima yadsimig,
sadece iyi ydntemlere inanmis, egitimde esas amacin milziin ruhunu vermek, yorumlanan eserlerin
anlam ve yapisini tamitmak oldugunu savunmustur. Ogretmenligindeki bagarisinda ¢ok sayida piyanist
dinlemenin ve onlarda gdrdiigil olumlu ydnleri &grencilerine aktarmasmnm biiyiik rolil oldugunu
sdylemistir. Avusturya Cumhurbagkan tarafindan kendisine “Onur Profestritigli” de verilen Ferdi
Statzer, Avusturyall olmasina ragmen Tirkiye’yi vatami olarak benimseyerek 1944 yilinda Tiirk
vatandaghgma kabul edilmistir. 1932 yihinda yerlestigi Tiirkiye’de 8mriinlin sonuna kadar kalan ve
¢ok sayida Ofrenci yetistiren Ferdi Statzer 1974 yilinda hayata veda etmistir. Faruk Yener, “Ferdi
Statzer”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 86, 28 Haziran 1974, s.3, Biiyiik Larousse Sozitik ve
Ansiklopedisi, cilt XX]I, Istanbul, Interpress Basin ve Yaymecilik, 1992, 5.10785.



virtiiozlere eslik etmis'’, Istanbul Sehir ve Radyo Senfoni Orkestrasi’m y®netmis,
miizik {izerine yazilar ve tenkitler yazmig, ama hepsinden 6nemlisi Tiirk miizik
yasamina icraci ve besteci olarak gelecegin ulusal ve uluslararas: alanda iin yapmig
miizik insanlarim yetistirmigtir. Selman Ada, Elif Aran, Seher Dosdogru, Ani
Acemyan, Tuvana Alton, Bedia Délener, Verda Erman, Meral ve Tiraje Giineyman,
Arin Karamiirsel, Fuat Kent, Aziz Kortel, Lillian Morengo, Engin Sabar, Giilseren
Sadak, Aysegiil Sarica, Hiilya Tarcan, Haluk Tarcan, Verda Un, Cenan Akin ve Ali

Darmar bunlardan bazilandir.'®

Darmar bir yandan Istanbul Belediye Konservatuvari’nda dersler veren Ferdi
Statzer’in Ozel Ogrencisi olarak Ogrenim goriirken ey zamanli olarak Eczacilik
Fakiiltesi’'ne de devam etmis ve 1969 yilinda Eczacilik Fakiiltesinden mezun
olmugstur. Kendi deyimi ile artik ailesinin istegini yerine getirmis, miizigin diginda bir
bagska okulu yani Eczacilik Fakiiltesi’ni bitirmis ve bundan sonraki yasamini
tamamen miizife adamistir. Piyano ¢aligmalarina hiz veren Darmar bu dénemde
yaptigr caligmalarim Ogretmeni Ferdi Statzer’e gosterir ve onun da tegvikiyle

kompozisyon ¢aligmalarina agirlik verir. Fatos Dilber’le yapilan bir s6ylesi de:

“[...] Miizige ilk basladigim zaman beste yapacagim diye
baslamadim. [k once piyano dgrencisiydim konservatuvarda,
sonralart bir takim temalar duymaya bagladim, nasil oldugunu tam
olarak bilemiyorum ama bir donem boyle idi. Bu temalarin degerli
olabilecegini yani bog seyler olmadigin, miizik ve ritim agisindan
ozgiin ve ilging oldugunu Ferdi Statzer fark etti. Bildiginiz gibi
kendisi ¢ok iyi bir pedagogdu, bundan otiiriide beni ¢ok destekledi.
Bir amim anlatmak istiyorum, bir giin yine bir tema duymustum,
zaten bir sey buldugum zaman ilk once Ferdi Statzer’e gidip
¢alyyordum piyanoda ve o giin temay: dinlediginde “Iste gordiiniiz
mi, ben size demiyor muydum, birisi ben kompozisyon égrenmek

istiyorum dedigi zaman ben anlamaziiktan gelirim. Ama size israr

'7 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Ankara, Sanem Matbaasi, 1985, 5.1134
'® Yener, Milliyet Sanat Dergisi, 28 Haziran 1974, a.y



ediyorum, mutlaka kompozisyon ¢alismamz gerekli ve bu yolda

ilerlemelisiniz.” demigti [...]”."°

O yillarda Darmar’in ilk eseri de seslendirilir. Arin Karamiirsel 23 Nisan 1971
gilinii verdigi resitalde bis pargasi olarak bestecinin Hayal ve Gergek isimli preliidiinii
seslendirir. Avusturya Cumhurbagkani tarafindan Ferdi Statzer’e verilen “Onur
Profesorligi” odiil tSreni Avusturya Kiiltir Merkezi’nde Statzer’in kendi
dgrencilerinin gergeklestirecegi bir etkinlik sonrasinda verilecektir. Bu téren igin
gorev alan 6grencilerinden Arin Karamiirsel, Ferdi Statzer’e seslendirecegi pargalarin
neler olacagim sordugunda “Neden sen Ali’nin par¢alarindan  birini
seslendirmiyorsun’® yamtim alir. Bunun {izerine Arin Karamiirsel bu etkinlikte
Darmar’in Hayal ve Gergek isimli preliidiinti bir kez daha seslendirir. Eser begenilmis

ve dinleyicilerden biiyiik takdir toplamigtir.?!

Besteci miizikle ilgili ¢aligmalanim yurtdiginda siirdiirmek istemekle birlikte
ne gidecegi okul ve iilke, ne de orada okumasi igin gerekli maddi destegi nereden
bulacag konusunda bilgi sahibi degildir. Iste bu sirada Aysegiil Sarica aracilif: ile
tanidsg1 Idil Biret kendisine Nadia Boulanger’ den bahseder. Nadia Boulanger hem

Tiirkiye hem de Avrupa da tinlii miizisyenler yetigtirmis taninmis bir pedagogtur.?

L.7. Nadia Boulanger23
Nadia Boulanger kendisiyle yapilan bir soylesi de: “Admacim miizigin ne
oldugunu ve ne olmadigim Ogretmek, Ogrencilerimi dogru bildigim yolda

gelistirmektir. Biitiin bunlar ne bir sistem ne bir yontem sorunu, sadece cosku ve

'° Fatos Dilber, Cagdas Sanat Haberleri Dergisi, say1 8-9 , Austos-Eyliil, s.20.

2028 Mayis 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

21 Ayns soylesiden.

2220 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s8ylesiden.

2 Nadia Boulanger, 16 Eylil 1887 yilinda Paris'te dopdu. Babasi Ernest Boulanger Paris
Konservatuvar’'nda san Ogretmeniydi. Ik muzik derslerini babasindan aldi. Daha sonra aym
konservatuvarda Gabriel Faure’nin bestecilik ve Charles Maria Widor’un org smiflarinda 6grenim
gordii. Meslek yasamina 1920 yilinda Ecole Normale de Musique’de miizik tarihi, bestecilik, orkestra
ve koro ybnetimi dersleri vererek bagsladi. Ertesi yil Paul Ducas’in asistani olarak uzun yillar gdrev
yapacagt Fontainebleau’daki Amerikan Konservatuvari’nda dersler vermigtir. 1937 yilinda Londra
Kraliyet Filarmoni Orkestrasi’nin konserlerini ySnetmistir. 1938’de Boston Senfoni, Philadelphia
Senfoni ve New York Filarmoni Orkestrasi ilk kez bir kadn sefin ydnetiminde konserler vermigtir.
Ikinci Dilnya Savasi yillarmi (1939-1945) Amerika’da Washington Mitzik Yiksek Okulu’nda ve
Peabody Konservatuvar’nda yonetici ve egitici olarak, ayrica verdigi derslerle geng yetenekleri
yetistirerek  stirdtirdt. 1950 yilinda Amerikan konservatuvarit Mudiirligiine getirilmistir.Oxford
Universitesi 1968°de sanatgiyr Honorary Doctor of Music bdiiliyle onurlandrmistir. Nadia
Boulanger, 22 Ekim 1979 yilinda Paris’te 8imiistiir. S6zer, a.g.e., 5.123.



istek isidir™* soziine bagli kalarak durmadan egiten ve 6greten {inlii pedagog Nadia
Boulanger’in yetistirdigi 6grencilerin pek ¢ogu Amerikalidir. Bunlar arasinda Aaron
Copland, Marc Blitzstein, Eliot Carter, Lennox Berkeley, Jean Frangois, Roy Haris,
Easly Blackwood, Darius Milhoud, Virgil Thampson, Walter Piston, David Diamond
sayilabilir. Unlii pedagog yetistirdigi yeteneklerle ¢agdas ¢ok sesli Tiirk Miizigi’ne
de onemli katkilarda bulunmustur 6rnegin bestecilerimizden Ulvi Cemal Erkin,
Nevid Kodalli, piyanist Mithat Fenmen, 1dil Biret, Hiiseyin Sermet, Giilsin Onay ve
Ali Darmar ogrencileri arasindadir”® Ali Darmar, Vural Sozer’in Miizik
Ansiklopedik Sozliigiinde Nadia Boulanger’in yetistirdigi Tiirk 6grenciler arasinda
yer almamasmna ragmen 1975°de Paris’e giderek oOgrencisi olmustur (bkz. s.13

1.9.Darmar’in Nadia Boulanger ile Calismalar1).

Gerek Idil Biret’in®® yonlendirmesi, gerekse Nadia Boulanger’in olaganiistii
denebilecek ozellikleri, Darmar’in Nadia Boulanger ve Paris iizerinde karar
vermesini saglamistir. Ciinkli Nadia Boulanger gibi {nlii bir isimle c¢aligmak,
Darmar’in egitiminde ve geleceginde ¢ok 6nemli bir rol oynayacaktir. Darmar biitiin
¢aliymalarini anlatan bir mektup yazar. 1971 yilimn baharinda yazilan mektuba 10
Kasim 1971°de olumlu cevap gelir. Nadia Boulanger kendisini sinav i¢in Paris’e
davet eder. Yapilan sinavi kazanan Darmar, Ecole Normal de Musique’ye kayit
yaptirarak Tiirkiye’ye geri doner. Ogrenim igin Fransa’ya gitmesi ancak ii¢ yil sonra

gerceklesecektir.”’

2 Yener, a.y.

» Sozer, a.g.e., s.123.

% {dil Biret (1942), Ankara’da dogdu ve ilk piyano derslerini 5 yasinda iken Mithat Fenmen’den ald:.
1948 yilinda Harika Cocuk Yasasi ile Tirk Hilkiimeti tarafindan Paris’e gonderildi. Biret, piyano
6grenimini Nadia Boulanger’den aldi ve 15 yasindayken egitimini 3 8dlil alarak tamamladi. Daha
sonra Alfred Cortot ve Wilhelm KempfT ile ¢alisti. 16 yasindan itibaren solist olarak Londra Senfoni
Orkestrasi, Leningrad Flarmoni Orkestrasi, Leipzig Gewandhaus Orkestrasi, Tokyo Flarmoni
Orkestras: gibi tinlii orkestralar eslifinde uluslararasi tamnmig konser salonlarinda konserler verdi.
Idil Biret, Liszt’in tiim eserlerini Beethoven senfonilerinin piyano diizenlemelerini EMI’de, Chopin’in
tiim eserlerini, Brahms ve Rachmaninoff’un tiim piyano solo pargalarim, Boulez’in li¢ piyano sonatini
Naxos’ta, Wilhelm Kempf’in piyano eserleri ve diizenlemelerini Marco Polo’da olmak iizere 60°m
tzerinde taninmis eseri yukarida adi gegen stiidyolarda kaydetmistir. 1995°te Chopin’in tiim
eserlerinin kaydi dolayistyla Polonya’da Grand Prix du Disque Frederic Chopin 6zel 6dilliinil, Boulez
kayitlar: ile Fransa’da Digposon d’Or 8diilinii aldi. 1995 yilinda bu kayitlar Le Monde gazetesi
tarafindan diinyanin en iyi eser kayitlan olarak segildi. Aydmn, a.g.e., s.128’den Ahmet Say, “idil
Biret”, The music makers in Turkey, Ankara, 1995, ss.213.

27 28 Mayis 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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CONGESYATOIRE DE  MUBIGUR

Paris, u ... 10 Yovenbre-1g71es ..

A %UI DE
rrmtEITIns e wInTnY

4yent été aprelée A examiner les esscis de Monsieur 411 DARMAR
Jtestime que, muaiclen, il mérite diBtre soutenu car il soubuite
entreprendre des &tudes sériewses, et je croisz qu'il mérite cet
encouragemant .

1) est gertailnsment dound, mals tris g8nd par une technique encore
trés rudimentaire,

Sans 1'uide qul lui parmettrsit de travailler efficacement,
i) est ¥ oraindre que sas dons ‘e puissent stépanouilr comme
on 85t en droit de lespdrer,

Jo prie donc la Commission dlexuminmer avec sympathie 1o
requdte que je lul aure.se epm vue diobtenir une bourse pour
viensiour 4li Darmar et que d'sutre part nous sommes préts
& 1l'aceseillir,

Hacis BOULANOER

Professeur Honoruire su CoussTvntolre
“ationul gupérisur de paris
pirecteur du Caonservataire .méricain
de Fontuineblenu,

muaw

N. 8.
& Placs U-Boclenger

AORIRE METIORE1 26, Gua Rarrg, Prms Gxh ot 34, Ry B2l
~ -

10 Kasim 1971

Bay Ali Darmar’in denemelerini incelemem Qzere mizisyenin ciddi
bir egitim alma arzusu kargisinda bir yardim eli hak ettigini
dustinftyorum.

Yetenekli oldugu siphesiz ancak tam oturmamig tekniginden
rahatsizlik duymaktadr.

Rahatga caligmasim saplayacak bir yardim olmadan yeteneginin
kaybolmasindan endige duymaktayim.

Dolayisiyla komisyondan Ali Darmar adina bir burs elde etmeyi
hedefleyen bu mektubun igtenlikle goz oniinde tutulmasim rica eder ve
bir diger yandan onu agirlamaya hazir oldugumuzu bildiririz.

Nadia Boulanger

Sekil 1: Nadia Boulanger’in Darmar’a gdnderdigi kabul mektubu

L.8. Yurt Disindaki Egitimi ve Kargilastigi Sorunlar

Ali Darmar, bir yandan beste ¢aligmalarina devam ederken diger yandan da
yurtdisinda okuyabilmek igin burs olanaklarim arastirmaktadir. Ailesi, yaptif
ogrenim sonunda sahip oldugu meslegi, yani eczacilifi yapmasim istedigi i¢in,
miizik konusunda maddi olarak sanat¢iya higbir destek saglamaz. Yurtiginde ve

yurtdiginda ona maddi destek saglayacak burs imkanlar aramaya baglayan Darmar
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UNESCO tarafindan verilen burs tizerinde durur. Ogretmeni Nadia Boulanger

tarafindan Tiirkiye’nin Paris Biiytikelgiligi’ne yazilan mektup sorunu ¢dzemez. 2

O donem aym zamanda ASALA ter6r oOrgiitiiniin Avrupa’nin gesitli
kentlerinde bulunan Tirk biuyiikelgiliklerine yonelik eylem yaptign yillardir ve
Biiytikelgi Hasan Esat Isik gorevinden ayrilmustir. Bu yiizden mektup “Fransa
Talebe Mijfettisligi"ne oradan da Tiirkiye’nin UNESCO temsilcilifine gonderilir.
Mektubun Tiirkiye’deki yetkililer tarafindan gonderilmesini isteyen UNESCO
temsilcisi, bu mektubu Ankara’daki Milli Komisyona yollar. Milli Komisyon
Baskam Vildan Asir Savasir besteciye kendisinin konservatuvar mezunu olmadigim,
mektubun ancak Tirkiye’de bulunan ve miizikle ugragan resmi bir kurulustan
onaylanarak gelmesi halinde kendisine UNESCO bursunda yardimci olabileceklerini
sdyler. Bunun {izerine besteci zamanin Kiiltiir Bakani Nermin Neftci ile goriigiir.
Ancak buradan da olumlu yamt alamaz. Kiiltiir Bakani, kendisine bagh bir personel
olmadigim ve bu bursla ilgili olarak bir yazimn Kiiltiir Bakanhifinca
verilemeyecegini soyler. Darmar, bu kez Ankara Devlet Konservatuvari’na burs
durumunu anlatan ve yaptif1 ¢aligmalar1 da igeren bir dosya ile bagvurur. Durumu

degerlendiren Konservatuvar Kurulu bestecinin durumunun burs olmaya mani

olmadigim bildiren yaziy1 11/03/1975 tarihinde kendisine verir.?’
1.8
ANKA®RA
DEVLET XOMSERVATUWARL MODO0ALOBD

S £ 316-17 B4 4
Honu 1Ruaxs HE- AL 3 el

Bayin

413 Darmar

T Kart 1975 farikli dilekgenis ve eklori 10 Mart 1975 glnli Dovlet Koncore
vatuvar: Kurulunds incolenerek gtplylildil.

&~ Frofs Badis Boulenger, Frofuh. Dieudenné ve Prof, Cocfle de Brumhoff
ile galigmalarinmiz olmaln kargilandi.

b Tapeoafanas dErenimin Povlot Konesrvatuvara ylkaek dinem MBFUNT BOVim
y:ninde elmass dbniiglinisdo mieik aleaninda fepdalr olassafinis inonsina pekigtive
d »

@~ By durumun burs slmanisa mani plraysongs kanisine vaz-amz..

Bilgli editmenizil rice sderin, s

He/UG  11.3.31975

Sekil 2: Konservatuvar Miidiirliigii’'nden Darmar’a verilen yazi.

2820 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s8ylesiden.
% 28 Mayis 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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Biitlin bu ugrasilar1 arasinda Darmar beste galigmalarina da ara vermeden
devam etmektedir. Nisan 1971°de Ferdi Statzer’e profesdrliik verilmesi ile ilgili
yapilan etkinlikten sonra besteci olumlu elestiriler almus ve bir yil sonra Mayis
1972’de Soprano Filiz Ergiin, Tirk Can Kurtarma Cemiyeti Kiiltiir ve Miizik Kolu
yararina diizenlenen ve Avusturya Kiiltiir Ofisinin Tegvikiye Belveder Apartman
Salonunda verdigi san resitalinde bestecinin Askin Elinden isimli lied’ini
yorumlamustir.?® Eserin olumlu elestiriler almas1 Darmar’: sevindirmesinin yaninda

ona {inlti isimlerinde ilgi duymasim saglamustir. Kendiyle yapilan bir séylesi de:

“[...] Beni ¢ok etkileyen, 19 Mart 1973 aksami Maksim Salonunda
Suna Koratin verdigi resitalde sozleri Yunus Emre’ye ait olan
“Askin  Elinden” isimli pargami soylemesi oldu. Ciinkii bir
resitalinde boylesi bir uluslararasi sanatqi tarafindan par¢am
seslendiriliyordu. Samimiyetle soyleyim ki, o gece biitiin diinya
benimdi. Daha dnce piyano parcalarimi seslendiren Arin
Karamiirsel tamgtirmist: beni Suna Korat ile “Ne tiir yaputlariniz
var gormek isterdim, koloratur soprano igin bir yapitimz var mi? ”
diye bir konusma geg¢misti aramizda ve bende oldugunu séyledim.
Dinledi ve ¢cok begendigini soéyledi ve programina aldi. Daha

sonra Suna Korat icin “Neden” isimli bir lied besteledim [...]".>!

19 Mart 1973 tarihinde Suna Korat** Maksim Salonu’nda verdigi konserde
Ali Darmar’in besteledigi ve sozleri Yunus Emre’ye ait olan Agskin Elinden isimli

eserini seslendirmistir. Biilent Tarcan bu konserle ilgili olarak yazdigi bir yazida:

% Selmi Andak, “Soprano Filiz Ergiin’tin resitali ve Geng Bir Besteci”, Cumhuriyet Gazetesi, 12
Mayis 1972, s.5.

*! Fatog Dilber, Cagdas Sanat Haberleri Dergisi, Sayi 8-9, Agustos-Eyliil, 1979, 5.20.

32 Suna Korat, Tiirkiye’deki opera sanatinin en 8nemli isimlerindendir. 1935 yilinda Istanbul’da dogan
sanatg1 Ankara Devlet Konservaturvari’nda Ulvi Cemal Erkin’in piyano dgrencisi oldu. Daha sonra
sirasi ile Prof. Savarosh, Madam De Hidalgo, Saadet ikesus ve Itallo Brancucci ile san galigmalar:
yapti. Alman Opera repertuarim Hannover Dr. Thierfelder ve italyan Opera ve repertuarm La Scala
Operasinda Maestro T.Tonini ile hazirladi. Opera kantatrisi olarak dilnyanin biitin &nemli
merkezlerinde sahneye ¢ikti, konserler verdi plak doldurdu. Suna Korat’in emsalsiz ses teknigi ile
ifadesi dinyanin her yerinde hayranlik uyandirmisti. Paris’te National Opera’da bugiine kadar
oynayan tek Tirk sanat¢ist unvanim almistir. Suna Korat 1981 yilinda, Tirkiye Cumbhuriyetinin
sanatgilara verdigi en yiiksek unvan olan “Devlet Sanatgisr” unvanim almigtir. Istanbul Devlet Opera
ve Balesinden 1996 yilinda emekli olan sanatgi bu tarihten sonra Bilkent Universitesi, Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakilitesinde Opera Ogretim Uyesi ve Opera Ana Sanat Dahi Bagkam olarak gorevini
stirdiirdli. Opera sanatinin Tirkiye’deki en 6nemli isimlerinden Suna Korat 19 Mart 2003 glinii
Ankara’da hayata veda etti. Sozer, a.g.e., 5.404,
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“Bu resitalde geng kompozitoriimiiz Ali Darmar’in “Agskin Elinden” adli par¢ast
bizim i¢in kivang verici bir siirpriz oldu. Temiz bir lirizmin, simdiden egigini asan bu
gencin gelecekte bizlere biiyiik seyler vadettigine inaniyorum. Kariyerinin kapisim
yeni agan geng sanatginizin eserine deger veren Suna’yl bunun iginde alkiglarim™
Suna Korat’in bestecinin eserini bu resitalde seslendirmesi ona kariyerinin kapilarim
agmugtir. 25 Ocak 1974 giinii Anin Karamiirsel®® Karabiik Halk Egitimi Derne3i’nin
Yenisehir sinemasinda diizenledigi piyano resitalinde Hayal ve Gergek isimli eseri de
seslendirdi. Bu, bestecinin Istanbul disinda seslendirilen ilk eseridir de aym

zamanda.>’

Sanat¢1 bu sirada birkag dostunun yardimiyla Kasim 1974°de Paris’e gider
ancak sartlarin uygun olmamasi ve maddi problemler yiiziinden Subat 1975°te
Tiirkiye’ye dénmek zorunda kalir. Miizik alaninda kendini gelistirmek i¢in yurtdigina
gitme ¢aligmalarn, bestelerinin gesitli yerlerde basariyla icra edilmesi ve sanatseverler
tarafindan olumlu elestiriler almasi onun tahsilini yaptif1 ve aym meslege sahip olan
eczacilan harekete gegirir. Eczane Sahipleri Cemiyeti Konser Tertip Komitesinin
diizenledigi ve sanat¢inin mezun oldugu Isik Lisesi Konser Salonu’nda 16 Nisan
1975 tarihinde kemanci Goniil Gokdogan, piyanist Ann Karamiirsel ve Aysegiil
Sarica ve koloratur®® Alis Manukyan’inda katilimiyla bir konser verilir.*’ Buradan
saglanan gelir sanatglya dgrenimi i¢in katki anlamindadir. Ama asil manas: gergek

sanatgilara, giizel seyler yapmak ig¢in ¢aba gosterenlere yalmz degilsiniz mesaji

* Biilent Tarcan, “Konserlerden Yankilar”, Orkestra Dergisi, Say1 109, Nisan 1973, 5.55.

3% Arm Karamiirsel, 1942 yilinda Istanbul’da dogdu. Kiigilk yasta piyano grenimini tamamlayan
sanat¢i on iki yasindayken verdigi ilk konserinde Mozart’in Do Minor Piyano Kongertosu’nu
seslendirmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Ferdi Statzer’le &grenimini tamamladiktan
sonra Fransiz bursunu kazanarak Paris’e gitmistir. Margue Erite Long Mhiizik Okulu’'nda Lucette
Descaves’in Ofrencisi olan Karamiirsel, 1976’da Caykovsky Konservatuvar’nin verdigi bursla
Moskova’da 8grenim yapmis 1980 yilinda bu konservatuvarin piyano yitksek bolimiini birincilikle
bitirmistir. 1980 yilinda Cagdas Fransiz Kompozitérleri Bursu'nu alarak c¢aligmalarim Fransa’da
siirdiirmiigtiir. Armn Karamiirsel Fransa, Ingiltere, Rusya, Kiiba, Meksika, Liksemburg, Finlandiya,
Isvigre, Cin, Japonya ve Polonya’da konserler vermistir. Meksika’da yapilan 13. Cervantes
Festivalinde en iyi yorumcu 6dlinti almustir. istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi solisti olan Armn
Karamtirsel’in Cagdas Tiirk Bestecileri serisinden bir de plagi bulunmaktadir. Sozer, a.g.e., s.385.

35 Selmi Andak, “Karmiirsel, Karabiik’te I1gi ile izlenen Bir Piyano Resitali Verdi”, Cumhuriyet
Gazetesi, 3 Subat 1974, 5.5.

3 Coloratura (ita.), Ses miizigindeki geliskin diizeyiyle her gesit siislemeyi ustalikla yapan, kivrak
sesi, teknigi ve yetenegiyle hizli pasajlari renkli figiirler ve trillerle seslendirmeyi basaran ses
sanatgisi, Coloratur Soprano: Bu bzellikleri sergileyen soprano. Coloratura terimi, Almanca,
Fransizca ve Ingilizce’de yazim degisikligiyle aym: anlamda kullamilir. Ahmet Say, Miizik Sozlbgi,
1.b., Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaymlan, 2002, s.106.

37 “Tanmnmig Solistler Bugtin Karma Bir Konser Veriyorlar”, Cumhuriyet Gazetesi, 16 Nisan 1975,
s.5.



13

vermektir. SOmestrin bitmesine ¢ok az bir zaman vardir ve bu tarihten sonra
gitmesinin bir anlami yoktur. Bu ylizden s6mestr baglangicim bekleyerek 1975°te

Paris’e gider.*®

L1.9. Darmar’in Nadia Boulanger fle Cahismalar

Darmar Eylil 1975’de Paris’e gittisi dénemde, Nadia Boulanger
Konservatuvar’dan emekli olmus ve 6zel dersler vermeye baslamigtir. Bu yiizden
Darmar Fransiz hiikimetinden oturma izni alabilmek igin Ecole Normale de
Musique’deki kaydini yenileyerek okuldaki derslere devam ederken, diger yandan da
Nadia Boulanger’den 0zel dersler almigtir. Nadia Boulanger’den armoni ve
kontrpuan dersleri alirken onun yardimcist ve sag kolu Annette Diedonne’den de
solfej dersleri almaya bagladi. Ecole Normal de Musique’de ise Cecile de Brunhoff
ve daha sonra ise Germain Mounier’in piyano 8grencisi olmugstur. Fransizcas: az olan
Darmar dil problemini ortadan kaldirabilmek igin lisan kurslanna katildi. Bir siire
sonra durumu 6grenen Nadia Boulanger besteciye ¢ok kizarak; “Siz buraya dil
ogrenmek igin gelmediniz miizik 6grenmek icin geldiniz ve giinde 4 saati bulan lisan

calismalarimizi hemen bitirmenizi istiyorum.” diyerek o giinkii dersi bitirmistir.*

Boulanger, miizigin bestecisinin hayatimin tamami olmasini istiyordu bu
kosusturma i¢inde bagka hicbir seye yer verilmemeliydi. Dil ¢alismalarina son veren
Darmar zamamm tamamen okuldaki ve Nadia Boulanger’den aldigi derslere
ayrrmagtir. Darmar’in gayreti ve kisa siire igindeki gelisimi Boulanger’i ¢ok etkilemis
ve maddi bakimdan zor giinler gegiren $grencisinden bir y1l boyunca higbir iicret
almamigtir. Bu sirada UNESCQO’da bulunan bir arkadas1 sayesinde Tiirk ve yabanci
Sgrenciler edinen besteci, ihtiyaglarimi karsilayabilmek i¢in dersler vermeye
baglamigstir. Darmar bu donemde maddi olarak tam bir giigliik i¢indedir, bu ylizden
baz1 6gretmenleri kendilerine gelen konser davetiyelerini bu istekli ve ¢aligkan Tiirk
Ogrencisine vererek, onun Paris’in sanat yagsamindan uzak kalmasma engel
olmuslardir. Bu sirada incelemelerini tamamlayan UNESCO delegasyonu, ilk defa

bir Tiirk &grencisine bu bursu vermistir.**

3820 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sSylesiden.
%9 Aymi sdylesiden.
4020 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.
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DELEBATION PERMANENTE DE TURRBUIE
MIPREE TE LVN.5.3.8.0,

LJITTESTALADTTI OW

T1. est cexrtifié par la présente gue Monsiewr
2141 DARMAR:avobbepu,. en tant gque candidat éu Gouverne-
ment_ture,une bourse de 1'UNESCO pour six mois. avec.
possibilité: de renouvelement.

Fait & Paris le 12 oct. 1976

Bay Ali Darmar Tiirk Hoktmeti aday: olarak UNESCO tarafindan 6 ayhk yenilenebilir bir burs almgtir,

Sekil 3: UNESCO Delegasyonu’ndan Darmar’a gonderilen duyuru.

Alt1 aylik iki dilim halinde verilen bu burs bestecinin hesapli harcamalar
sayesinde kendisine iki yil yetmigstir. Hem Tiirkiye hem de yurtdisinda eserleri
seslendirilen Darmar igin Nadia Boulanger, {inlii sanatcilarin ve kendini kamitlamig
basanili dgrencilerin Paris’te kaldiklar1 Cite Internationale Des Arts" yoneticilerine

bir mektup yazarak yer istemistir. Ancak bu istek bir yil sonra gergeklesecektir.**

*! Cite International des Arts (Uluslararasi Sanatgilar Sitesi); II. Diinya Savasi’indan sonra Paris’te
kira fiatlarinin ¢ok fazla yilkselmesi sanatgilarin bu kentten uzaklagmasina neden olmugtur. Paris’in
tekrar sanat bagkenti olmasi i¢in harekete gegen Fransiz hitkiimeti fikir babaligim diplomat olan Felix
Bruno’nun yaptig1 bir projeyi hayata gegirir. 1947 yilinda Seine nehrinin sag tarafinda St.Louis’in
karsisinda ve La Marais bolgesinde Fransiz hilkiimetinin tahsis ettigi arazi fizerinde inga edilen
kompleks 1965 yilinda tamamlanmigtir.Genel Sekreterligini Madam Simone Bruno’un yaptii site
300 stiidyodan olugmaktadir. 45 filke tarafindan finanssal destek verilen kurumda iin yapmis ya da
bagarili mimar, mithendis, heykeltirag, ressam, koreograf, bale ve film yapimcilarina bu sitede yer
verilmektedir. www.art.usyd.edu

#2 28 May1s 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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Ali Darmar, Nadia Boulanger ile olan derslerine Fransizca bilen bir arkadas:
ile birlikte gitmektedir. Fakat arkadaginin rahatsizligindan dolayr onunla bir siire
gelememesi derslerini aksatmasina yol agmugtir. Bunun tlizerine Ecole Normal de
Musique’deki derslerini bahane gostererek Nadia Boulanger’e bir mektup gonderir

ve ardindan g6yle bir yamt alir:

TFe08 FALAID DR FONTAMEHLEAU ECOLES D'ART Am—fmcmwes

Pt

Wk BREEAY N Hursoy Nawo¥ark ;. fumaipanlons Schecls, (03 Sk Aeenvn, Nowdork, N ¥ S0
R d

CTOMNBEAVATOIRE DE MUBIUE

faris, w—8l.Mal w0

Cher Darnar,

wared d'une 51 gentille atbtention. Flle me touche
benvomp, sans Justifier & mes yeur votre ddeisien 3 elle
me parslt rotarder vos dtudes d'une ounidre trés préccceupante,
Avee tant de vosux e © de bonnes pensdes,

T TN e

Fadlu Roviunger

ASBERE PR s® o D Pradd hea DuanANGee - wsol B8, fose @sLise Trose Bhske

21 Mayis 1976

Derslere gelemeyeceginizi bildiren mektubunuzu aldim. Bu ince davramgimza tesekkir ederim. Cok
duygulandigim halde karanmiza tam bir onay veremeyecegim: bu kararin epitiminizi ciddi bigimde
geciktirecegine inantyorum.

Iyi dileklerim ve ditgincelerimle.

Nadia Boulanger

Sekil 4: Nadia Boulanger’in Darmar’a génderdigi mektup.

Fakat Darmar’in yapaca§ bir sey yoktur, zamanim tamamen Ecole de
Normal’deki final sinavlarina c¢aligmaya ayirmigtir. Bu arada kargisina bagka bir
engel daha ¢ikar. Boulanger’in s6yledigi ve uyguladigi giinde en az alt1 saat ¢aligma
programi, besteci ile komsular1 arasinda problem yaratmig ve bu durumdan sikayetgi
olan komgular1 Darmar’t Fransiz polisine sikayet etmiglerdir. Besteciye getirilen
gliinde dort saatten fazla ¢aligmama yasag:i yiiziinden okuldaki piyano sinavina
giremez ve basarisiz olur. Ders ¢alisamadigi bu evden Cite des Arts’a ¢ikabilmek igin

hocalar1 Nadia Boulanger ve Piere Petit’in referans mektuplan ile ¢aligmalarim
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gosteren belgelerle bir kez daha bagvuruda bulunur. Bunun neticesinde Eyliil 1978

yilinda Cite Internationale des Arts’a kabul edilir.®

Bestecinin gayretli ¢alismalari ve eserlerinin ¢esitli etkinliklerde
seslendirilmesi UNESCO’nun daimi biiyiikelgisi Veysel Versan’in dikkatini geker ve
UNESCO’nun Miizik Bolimi Bagkanlifi’na sanatgimin durumunu anlatan bir
mektup yazar. Durumu degerlendiren UNESCO Darmar’a bir defalik 10.250 Frank
tutarinda para yardiminda bulunur. Hem Cite des Art’a girmesi ve hem de aldig:
UNESCO yardimi sayesinde Darmar biraz daha rahatlamis ve kendini tamamen
derslerine vermigtir. O yili sorunsuz bitirir ve dénem sonunda Tiirkiye’ye doner. Bir
yandan yurtiginde seslendirilen eserlerini takip ederken, diger yandan da burs bulmak
i¢in ugragmaktadir. Fakat geri donmek igin bile para bulamayinca alti aylik siireyi
doldurdugundan Fransa’daki oturma izni iptal edilir. Biitlin bu olumsuzluklara
ragmen Darmar, zamanin Kiiltiir Bakam Cihat Baban’a durumunu anlatan dosyay:
yollar ve goriismek istedigini bildirir. Cihat Baban’in ¢abalan sayesinde bu kez aylik
Fransa bursunu alir ve 6grenime devam etmek igin tekrar geri doner. Fakat bir siire
sonra Tirkiye’den Milli Egitim Bakanhg Ogrenci Miifettisi ve Kiiltiir Miisaviri
Zekai Baloglu’ndan bir yazi gelir. Bu yazida Ecole Normale de Musique ’de bulunan
Ogrencilerin Tiirkiye’de denkligi taminan bagka bir okula gegmeleri aksi halde
alacaklan diplomalarin denkliginin kabul edilmemesi durumunda sorumluluk kabul

edilemeyecegi bildirilmektedir.*

“ 28 May1s 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s8ylesiden.
“ 20 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s8ylesiden.
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T.C. o wovLENARD HAUPTRANS

il itin eARANUGE T S

P N . CRPEI THMEE TR ¢ ARND

. 1716 Staenci nGrETTIgUE ramis, .31, 35.18982
ma —

All Cemal DARMAR

Lakenlifamizdan alinan yazida, "Eeole normale de

Musique de Faris“adla tzel Sfretim kurumunun verdigi diploma~
laran Fransiz Hfitim Neksmlaranca resmen taninmadifii, bu
durumda szl edilen diplomalarin Bakanlifamizea defferlemdi-
rilmesinin ve tamnmasinin miimkiin olamiyacefiy ag:klanmakta

ve bu okulda bulunan éffrencilerimizin denklipi taminan bir
okula gegmeleri, aksi halde alacalaniz diplomanin denkliftinin
kibul edilmemesi helinde sorumluluk kabunl edilmiyecepd )
biltirilmektedir. .

Yu konuda gdriiymek tizere, Snoe telefon etmek suretiyle
Hilfettiuliginice gelmenizi rica ederim.

479’;;:31 BATOGLU
()%renci Miifettisl ve
Ultiir Mirmvird

Sekil 5: Milli Egitim Bakanlig: Ogrenci Miifettisligi’nden gelen mektup.

Bunun iizerine Ankara ile baglantiya gegen Darmar denklik listesinde
bulunan okullardan oturdugu yere en yakin olan Rueil-Malmaison Konservatuvari’na
girer. Ogrenimine burada devam eden Darmar bu okulu “Giimiis Madalya” &diilii
alarak bitirir. Bestecinin miizik alaninda diploma alarak bitirdigi ilk kurum Rueil-
Malmaison Konservatuvarr’dir. Burada Ogretmeni olan Francine Tony-Aubin’in
onun Ecole Normale de Musique geri donerek orada yanm kalan egitimini
tamamlamasim istemesi tizerine, eski okuluna geri doner. Ecole Normale de
Musique’den 1986 yilinda besteci Jacques Castéréde’nin simfindan mezun olan
Darmar egitimine Jacques Casterédé ile devam ederek 1987 yilinda aym okulun
master smifim da tamamlayarak buradan Diplome Superieur de Composition
diplomasim almustir. Yasaminin on iki yilim gegirdigi Fransa’da neden kalmayip
Tiirkiye’ye donmek istedigini kendisiyle yapilan bir séyleside “Devamli olarak

kalmay: diiginmedim ¢iinkii ne olursa olsun bir yabancisimz™®  diyerek agiklik

getirir ve iilkesi Tiirkiye’ye geri doner.*

“ Funda Belendir, “Bir Portre Ali Darmar”, Vizyon Dergisi, Ozel Say1, Mayis 1990, s.54.
% 28 Mayis 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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1.10. Tiirkiye’ye Déniisii ve Bilkent Universitesi’ndeki Etkinlikleri

Darmar, 1987 yilinda Tirkiye’ye dondiikten sonra bestecilifinin yaninda,
yurtdisinda kazandig1 bilgi birikimini yeni yetisen gen¢ miizisyenlere aktarmak icin
Ozel derslerde vermeye baglamistir. Bu dénemde sonradan isim yapacak Ogrenciler
yetistirmistir. Meslek yasaminda hep yaninda olan Aysegiil Sarica® ile, bu dénemde
dogrudan birlikte caliymaya baglamistir. Omegin Bilkent Universitesi Sahne
Sanatiar1 Bolimii’nde, yiiksek lisans egitimini ilk kez beraber olusturarak, orada
dersler vermiglerdir. Kendisiyle yapilan bir sdylesi de Darmar bu konuyu soyle

agiklamugtir;

“[...] Devlet sanat¢ilarindan yararlanma konusu var, fakat konser
faaliyeti yapan bir kisinin hem hocalik hem de aym zamanda
konser faaliyetini yiiriitmesi ¢ok zor, ¢esitli konserler angajmanlar
oluyor, bir emprezaryo ile ¢alisiyorlar, bu gibi degerli
sanat¢ilardan da yararlanmak gerek tabii. Bir zamanlar Harika
Cocuk Kanunu vardi, bu kanun yok gsimdi, o halde bir takim
kisilerin burada yetigsmesi lazim. Nigin buradaki imkanlardan
Jaydalanmayalim. Bu ancak alt yapiwyla olabilecek bir konu.
Aysegiil Sarica’vin bunu oldugu gibi iistlenmesi imkansizdi. Bende
biraz yardimci olmak istedim, miisterek bir ¢alismayla daha iyi
olacag kamsindaydim, derken Bilkent Universitesinden boyle bir

teklif gelince gergeklesti [...]". ®
Besteciye gore konservatuvarlarda Ggrenim géren Ogrencilerin  bazi
eksiklikleri bulunmaktadir. Bu egitim sisteminden kaynaklanan bir eksikliktir. Her
ogrenci kendi galgisinda solist olacakmig gibi yetistirilmektedir ve bu bir hatadur.

Solist olabilecek dgrenciler yetistirilirken ayn1 zamanda eslik¢i de, oda miizikeisi de,

47 Aysegiil Sarica, 1935°te istanbul’da dogdu. Piyanoya basladiginda alt1 yagindaydi. Ferdi Statzer’in
dgrencisi olarak egitim gordiigil Istanbul Belediye Konservatuvari’mi 1951 yilinda bitirdi. Aym yil
devlet bursuyla Fransa’ya gtnderildi. Smavda birincilik kazanarak girdigi Paris Konservatuvari’nda
Lucette Descaves’la piyano, Pierre Pasquier’yle oda miizigi, armoni ve konturpuan ¢alisti. 1953°te
okulu piyano- birincilik 8diilli (Premier Prix) alarak bitirdi. Bir stire de Marguerite Long’la galigan
Sarica, yurt disinda ilk konserini Yugoslavya’da verdi. Bunu Almanya, Fransa, Belgika, Bulgaristan
vd. izledi. 1959°da Marguerite Long-Jacques Thibaut Uluslararasi Piyano Yarismasi’nda, Paris Kenti
Oduli’nt (Prix de la Ville de Paris) kazandi. 1968°de Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi solist
sanatgilar: arasina katildi. 1971°de “Devlet Sanatgisi” unvaniyla onurlandiriidi. Gugli teknigi ve titiz
yorumuyla uluslararasi diizeyde tin kazanmig bir piyano virtidziidir. Sozer, a.g.e., s. 613

8 Belendir, Vizyon Dergisi, Ozel Sayi, 1990, 5.55.
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orkestra {iyesi de, 6gretmen olarak da yetistirilmelidir. Lisans seviyesinde 6grenim
gbren konservatuvar Ogrencilerinin mutlaka yurtdigina gitmelerini ve orada da
mutlaka bilgi ve becerilerini gelistirmelerini isteyen besteci, Evin ilyasoglu ile
yaptigy bir soyleside: “Ister kendi imkanlarwla, ister burs bularak gitsinler ama
mutlaka dis diinyadan bir seyler dgrensinler. Ve en énemlisi, ne kadar kiigiik yasta
gidebilirlerse denesinler. Bizim konservatuvarlarda égrenci ancak 21 yaginda mezun

ediliyor. Dig diinyada herkes o yagta tiniinii kanitlams oluyor.” demistir.*

Darmar’a gore biitlin dgrencilerin yurtdigina gitme sansi yoktur, gidenlerinde
hangi zorluklarla okuduklan ve orada yasadiklarini kendisi ¢ok iyi bilmektedir. Iste
bu yiizden gitme olanag1 bulamayan dgrencilerin diinya ¢apinda {in yapmug bir ekol
sahibi olmus sanatgilarla c¢alismalarimin Snemli olduguna inanarak Bilkent
Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde 10 yil siire ile Aysegiil Sarica’yla birlikte

dgrenci yetistirmislerdir.*

I.11. Diger Etkinlikler

Ali Darmar ve Aysegiil Sarica bu galismalarim sadece Bilkent Universitesi ile
sinirls birakmamustir. Ikili, agilan yaz okullarimin Master Class simflarinda da dersler
vermistir. 1998-1999 yillarinda yapilan ve Dokuz Eylil Universitesi Devlet
Konservatuvan ile izmir Sanat ve Egitim Vakfinin (IKSEV) ortaklasa diizenledikleri
¢aligmalara katilmistir. Bu yaz okulu ¢alismalarina Dokuz Eyliil, Anadolu, Marmara,
Bilkent, Hacettepe, Mimar Sinan ve Uludag Universiteleri’nin Konservatuvar
Boliimleri’nde okuyan &grenciler katiimiglardir. Okulda Ali Darmar ve Aysegiil
Sarica ile piyano, Licinio Montefusco ile san, Giilsen Tatu ile fliit ve Rusen Giines
ile de viyola egitimi verilmistir. O dénemde bu ¢alismalara 55 6grenci katilmistir®
ve biiytik ilgi gordiigiinden {iglinciisti ise Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi’nde 9-16 Eyliil tarihleri arasinda Piyano Semineri seklinde
diizenlenmigtir. Seminere sadece konservatuvarlarin lise son seviyesindeki §grenciler

katilmuslardir,”? Yaz okullar1 akademik gergeveyi zorlayan yetenekli grencilere,

47 Evin Ilyasoglu, Notalar ve Miizik, Cuamhuriyet Gazetesi, 9 Temmuz 1991, s.7.
%% 28 Mays 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

1 «Jstalarla Tatil Dersi?, Hiirriyet Gazetesi, 13 Eyliil 1999, s.19.

52 “Sarica Piyano Dersi Veriyor”, Sabah Gazetesi, 13 Agustos 2000, s.2.
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diinya ¢apinda iin kazanmis ve isim yapmig bu sanatgilarla bulusma ve yeni ufuklar

agma firsat1 vermistir.>

1.12. Yildiz Teknik Universitesi’ndeki Etkinlikler

2000 yihna kadar devam eden Bilkent Universitesi Sahne Sanatlan
Boliimii’ndeki 8gretim gorevliliginin ardindan Darmar Yildiz Teknik Universitesi
Sanat Tasarimi Fakiiltesi’nden gelen teklif {izerine buraya gegerek piyano bslimiinii

kurmus ve gretim gorevlisi unvamyla goreve baglamstir.>*

2002 yilinda Bolim Bagkani Dog. Ruhi Ayangil kendine Ferdi ve Lili
Statzer adina yansma diizenlenmesi ile ilgili bir teklifte bulunur. Statzer’lerin
anisina dlizenlenen yarigmanin bir yi1l piyano ve bir yilda keman olmak iizere iki
dalda yapilmasi planlanmigtir. Bu iki énemli miizik insam besteciye oldugu kadar
Tirk ¢oksesli miiziginde isim yapmug birgok kisiye Ofretmenlik yapmgtir.
Yarigmanin amaci diinyanin her tilkesinden uluslararasi nitelikte geng piyano ve
keman yildizimn tesvik edilmesi ve miizik diinyasma kazandinlmasidir.*®
Yarismanin uluslararas: bir sayginliga kavusabilmesi igin jiiri iiyelerinin ¢ok iyi
segilmesi gerekliligi {izerinde duran Darmar, uluslararas: alanda iin yapmis son elli
yilin 6nemli piyano virtiézlerini jiiri iiyesi olarak yarigmaya davet etmistir. Rus
piyano ekoliiniin parlak bir temsilcisi olan Lazar Berman, yetistirdi§i 6grenciler
konsertist olarak oOne c¢ikan Moskova Konservatuvari’mmn en Onemli
ogretmenlerinden Valentina Berman, Briiksel Kraliyet Konservatuvar’’mn Miidiirii
ve Avrupa’nin Snemli orkestralarini ydneten Jean Baily, Popi Mihailides, uluslararas:
piyano virtiiozlerimizden Aysegiil Sarica, Verda Erman ve Darmar’in kendisi jiiri
tyeleri arasinda yer almislardir. Darmar’in jiiri iiyeleri arasinda olmas:1 kendisi i¢in
ayr1 bir 6nem tasimistir. Kendisi ile yapilan bir syleside: “Jiiri siyeliginin benim igin

¢ok daha ézel bir anlami var. Bugiin Tiirkiye 'de ve diinyada iinlenmis pek ¢ok Tiirk

%328 Mayis 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.

20 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan stylesiden.

% Lili Statzer, 1917 yilinda Budapeste’de dogdu. 1934°te Liszt Ferenc Miizik Akademisi'nden mezun
olmugtur. Bir yarismayr kazanmasmin ardindan keman opretmeni oldu. Babasinm &limii,
yasamindaki pek ¢ok degisiklige, gbrevini birakip orkestraya katilmasimna, orkestra ile Istanbul’a
gelmesine sebep oldu. Istanbul’a yerlesmeye karar verdi. 1957 yilinda Istanbul Konservatuvari’na
keman hocasi olarak atandi ve burada pek ¢ok keman sanatgisi yetistirdi. Ferdi Statzer ile evlenen Lili
Statzer, 1991 yilinda Istanbul’da 8ldii. YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Milzik ve Sahne Sanatlar
Bsliimit, 1. Uluslararasi Ferdi Statzer ve Lili Statzer Piyano Yarismasi Katologu, YTU Basim
Merkezi, Istanbul, 2002, s.6.

% Evin ilyasoglu, “Yelda Diinyaya Sesleniyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 6 Kasim 2002, s.15.
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pivanistin hocasidir Statzer. Ona karst bir vefa borcumuz vardi. Yildiz Teknik
Universitesi 6gretim iiyelerinden Dog¢. Dr. Ruhi Ayangil’den boyle bir teklif gelince
hemen kabul ettim. " demistir. Yarismanin aym zamanda halka agik olarak yapilmast
da Tiirk seyircisinin ve miizikseverlerinin bu gen¢ yeteneklerle tamsma firsatini

dogurarak bagka bir yarar daha saglamlstlr.58

25-29 Ekim 2002 tarihleri arasinda yapilan yarigmaya Almanya, Fransa,
Ingiltere ve Japonya’min da aralarinda bulundugu on bir iilkeden 25 yarismaci
katilmigtir.”® Yangmanin sonunda iki Japon piyanist Keiko Kurachi ve Soyumi
Yamazaki birinciligi paylasirken, Simon Panov (Bulgaristan) ikinci ve Basar

Cankivrak (Tiirkiye) tigiinct olmustur.®

57 Burhan Eren, “Piyano ve Keman’in yeni Yildizlan, Tiirkiye’den Dogacak”, Zaman Gazetesi, 14
Ekim 2002, s.14.

%8 20 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.

* Evin Ilyasoglu, “Yelda Diinyaya Sesleniyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 6 Kasim 2002, a.y.

% Kemal Kugiik, “Klasik Miizikte Uzak Dogu Riizgan”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 525, 55.56-57.
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iKiNCi BOLUM

Ali Darmar’n Stil Ozellikleri ve Yaratilar

IL.1. Darmar’in Bestecilik Stili

Darmar, miiziginde mutlaka Tiirk renklerini, makamsal yapiy1 ve ritmik
dokuyu kullanmak igin 6zel bir ¢aba sarf etmez, ona gore i¢inde dogup bitylidiigii
kiiltiir birikimi eserinin bir yerinde dogal olarak ortaya ¢ikar. Tiirk ve Bati miiziginin
melodik, ritmik ve armonik 6zelliklerini, eserlerinde birbiriyle kaynagtirabilmistir.
Kendisiyle yapilan bir s6yleside Darmar; “Bu a¢ik mavi, koyu mavi, lacivert gibi
dereceleri olan, oznel bir durum. Ille de, mutlaka folklor koksun diye israr etmeden.
Belirgin olmayan bir koku, resimdeki soyutlama gibi, lekelerle sunulan bir folklorik
koku. Bu ¢esit sentezi en ¢ok Saygun’da buluyorum. Belli bir modal yapt i¢inde
ulusali duyurabilmek... Sonugta ulusal folklorumuzun izleriyle armonik yapinin
sentezine bir de ortamin tinisi ekleniyor.”® demistir. Besteci “Siimela” Senfonik
Siiri’nde doganin seslerini ve ¢evreden algilanan gergekei sesleri modal bir yap:
icinde atonal bir anlayisiyla sunmakta, mistik ortam makamsal bir anlayisla ifade

edilmektedir.%?

Darmar, besteciliginin ilk yillarinda “Tiirk Besleri”nden ve Fransa’daki
¢agdas akimlardan etkilenerek yeni bir romantizm anlayis1 igine girmistir. Bu
dénemde Rahmaninof’un etkisi altindadir. Bach, Stravinsky, Bartok, Prokofiev’in
eserleri ilgisini ¢ekmekte ve onlardan ¢ok sey Ogrenmektedir. Fakat Darmar
besteciliginin bagindan itibaren kendisine 6zgii bir stil olusturmay: amaglamig ve kisa
stirede 6nemli bir gelisme gostermistir. Yillar 6nce UNESCO bursu almasi igin
kendisine referans mektubu yazan besteci Biilent Tarcan, Darmar’a; “Sakin dig
etkiler iginde fazla bogulma kendine 0zgii anlatiminm kaybetme. »63 diye opiit
vermistir. Besteci uzun yillar yasadigi Fransa’daki akimlardan etkilenmis ancak her

zaman kendi anlatim dilinin belirleyici olmasina 6zen gostermigtir.**

Darmar’in , eserlerinde yer yer mistik, lirik ve poliritmik yap:1 yer almakta

daha ¢ok melodi 6n planda bulunmaktadir. Ona gore; “Dinleyici bir konserden ¢iktig

®! Evin ilyasoglu, “Ali Darmar”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi/156, s. 64.
5220 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

8 Evin llyasoglu, “Miizigin Ayn Kusaklar”, Giines Gazetesi, 30 Mart 1990, s.11.
% 20 Arahk 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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zaman ¢alinan par¢amin adimi ammsamasa bile wmutlaka eserin melodisini

mirildanabilmelidir.” Darmar’in amaci miizigini genis kitlelere ulasabilmektir. Son

dénem eserleri “atonal” ve “poliritmik” bir yap i¢indedir.®®
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Sekil 6: Bestecinin el yaziyla “Piyano Sonatr”nin 1. Bolimii Allegro’nun ilk sayfasi.

%520 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s6ylegiden.
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I1.2. Piyano Sonati

Piyano Sonani Ali Darmar’in ikinci dénem eserleri arasinda yer almaktadir.
Besteci bu eserini, miizik yasami boyunca hep yaninda olan Devlet Sanatgis: piyanist
Aysegiil Sarica’ya adamigtir. Sonat, 1986 yilinda yazilmig ve ilk kez 5 Nisan 1988
yilinda Aysegiil Sarica’nin Atatiick Kiiltiir Merkezi’nde verdigi piyano resitalinde
seslendirilmigtir. Darmar, geleneksel ezgi yapis: yerine tercihini daha ¢ok ritmik
yiirliylis ve baglantilar yoniinde kullanmagtir. Kiiresel miizik etkilesimlerinin belirgin
izlerini tasiyan eserin birinci béliimii sonat allegrosu formundadir. Baglangigtan
birinci temaya kadar siiren kisa ve heyecan verici bir giristen sonra bdliim daha
enerjik ve figiiratif bir karaktere biiriiniir. Ikinci tema ise, hiiziinlii bir lirizm isleyen
dingin bir sarkidir. Bu bgliim gosteristen ve kibirden uzak, mistik, hatta tasavvufi
anlayista durgun bir “lied” yapisindadir. Ugiincii bliim, modal 6zelliklerin yansidig
dinamik bir “tocatta”dir. Geleneksel anlayigla ele alinmig ve deneysellik igeren
ritmik doku, boliime igten bir cosku katmaktadir.®

Eser, birgok kez seslendirilmis ve yayinlanan elestiri yazilarinda ovgiler

almistir. Bunlardan bazilan séyledir:

“[...] Bestecinin Sarica’ya adadigr “Piyano Sonati”mn ilk boliimii
oldukca karmagsik ve bir piyanist igin tuzaklarla dolu.Ikinci
boliimdeki dingin anlatim son boliimde bestecinin  kendi

diinyasinda yarattigi bir folklorik drgiiyle renkleniyor.[... 75

“[...] Besteci Ali Darmar’in Sonati’m piyanist Aysegiil Sarica’nin
son “Piyano Aksami”nda yapimis kayittan dinledim. Ug boliimliik
eserin, nasil duyarly bir esinin irini oldugu ilk Olgiilerde
anlasiliyor. Ve ilk boliimde romantizm sonrasimin izleri yansiyor
hemen...Ikinci yavas bolim icli, derin, acili bir siirin dizelerini
okuyormugscgasina etkin. Son béliim modal kokulu coskulu bir doku.
Ritmik ogeler kibar ve ozlii bir is¢ilik diizeyinde. Darmar’a daha

nice giizel besteler dilegiyle [...] %

8 05 Mayis 2004 tarihinde kendisiyle yapilan sbylesiden.
87 Evin Ilyasoglu, “Sarica’min Filozof Yorumu”, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Mart 1997, s.15.
% Faruk Yener, “Cicekler ve Ezgiler”, Milliyet Gazetesi, 27 Nisan 1998, 5.17.
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I. Béliim

Ik boliim bir sonat allegrosu formunda yazilmustir. Genel olarak klasik sonat
allegrosu formuna sadik kalan besteci, ayrintilarda kendine o6zgii farklhiliklara
sahiptir. Ornegin, serginin tekran klasik sonat formu anlayiginin aksine, serginin
ardindan ansizin gelir. Miizik yer yer modal bir karaktere biirtinse de, genel olarak

serbest atonal bir yapinin varlifindan sz edilebilir.

Sergi (1-38)
iIki temadan olusan sergi’de, farkli bir birinci tema duyulur. Degisken
yapidaki tema siirekli tekrarlanir ve her tekrar kendi ‘kadanslar’ ile tamamlanir.

Sergi bélmesi ti¢ 6lgtiltik bir “tamamliayic1” ile sona erer.

1. Tema (1-13)

Birinci tema ilk 4 &lglide duyulur. ‘Klasik’ tema anlayisina dayanmaz ve daha
¢ok motifsel bir yapiya sahiptir. Gelisme kisminda (39. 6l¢iiden itibaren) ve yeniden
sergide (111. Olgtiden itibaren) tekrar duyulur. Birinci tema’min karakteristik

Ozelliginden biri de, icerdigi kiigiik kadanslardur.
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Ornek 1

Birinci tema, 5. dl¢tiden 9. 6lgliye dek degisime ugramis olarak tekrarlamir.

Ardindan ritmik bir hareketle kendini gosterir.
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Serginin tekrarinda, temamin gelistirildigi kiigiik bir koprii olarak
goriilebilecek kesit, sekizliklerden olusan liglemelerin duyuldugu yeni bir fikir

dogurur ve 13. él¢iide temanin karakteristik tamamlayic1 motifini tekrarlayarak biter.
Koprii' (14-22)

14. dlgtide baglayan koprit', 6zgiin bir orgiiye sahiptir. Birinci temanin

gekirdegini olusturan motif, képrii baslangicinda duyulur ve 23. dlgtide ikinci
tema’nin gelisine dek etkisini siirdiiriir.

2. Tema (23-26)

Bir subito piano ile baglayan ikinci tema, mars Kkarakterindeki motifi ile

farklihk gosterir. Birinci tema ile kargilagtinilacak olursa, ikinci tema’nin daha
belirgin bir miizikal yap: igerdigi sdylenebilir.

&% i
A l b be = b l be
2 ) r; — T o .
@ | I I | — d i
Ornek 3

Ikinci tema, 27. élgtide ikinci k6prii’ye baglanir.

Koprii (27-38)

Gelisme’yi hazirlayan ikinci képrii, ikinci tema’nin farkli tondan ve farkh
akorlarla duyulan bir benzetimi gibi baglar. Ancak bu benzetim, 29. slgiiyle birlikte,
onaltiliklardan olusan bir dizisel yapiya doniisiir. Buradaki yaz stili, kaynagim ikinci

tema’nin 6nce 24. dlgiide goriilen onaltiliklardan olugan motifinden alir.

e,
—fpbe = Thebe
=
o

Ornek 4

Koprii®, 32. Olgliden itibaren yeni bir 6rgii ile devam eder. 3. 6lgiideki

akorlarin ve 6zellikle 10. Slgiide goriilen yazinin benzerlerine burada da rastlanmasi,
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Birinci tema’nin etkisinin halen siirdiigiinii gosterir. Bu renkli piyano yazisimin, 36-
38. dlgiiler arasinda decrescendo altinda tinlayan ¢an seslerine doniismesiyle koprii

biter ve gelisme’ye baglanir.

Gelisme (39-110)

Genel olarak bakildiginda, gelisme bdlmesinde sekizlik ritimlerin egemen
oldugu soylenebilir. Yeni bir temanin geldigi bu bélme, kendi iginde bir A-B-A
yapisi tasir. Burada 6nceki temalarin islenmesi yerine, yeni fikirlerin ortaya giktig

goriilir.

Koprii' (39-43)
Gelisme, Meno mosso olarak, liglincii tema’ya baglanan bir képrii ile baglar.
Kopriiniin baginda birinci tema’nin g¢ekirdek motifi, bu kez sekizlik ritimlerle

duyurulur.

=) o

Z

Ornek 5

Fakat motif gelisme gostermez ve 43. &Slglide genigleyerek iigiincii tema’ya

baglanir.

3. Tema (44-54)
Uclincii tema, sol elde duyulan iki lgiiliik kiiciik bir intro’nun ardindan

duyulur. Eglik bir basso ostinato karakteri tasir. Ezgi, st bemol eksenlidir.
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Ornek 6

Bu eksende 51. dlgliye kadar duyulan tigiincii tema, 51. dl¢iiyle birlikte kiiglik
bir kopriiye baglamir. Sekizlik tartimlardan olusan bu képrii ise, yeniden temaya

baglanir.
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Koprii® (55-63)

Ugtincti tema, bu kez mi bemol ekseni lizerinde sag elde oktavlarla duyurulur.

55. dlgiiden 64. dlgiiye dek siiren bu kesit aslinda liglincli tema’nin gelistirilmis bir

tekranidir, ancak koprii®’e baglanmak gibi bir islevi olmasindan dolayi, koprii olarak

ele almmustir. Bu islev, 60. ve 62. 6lgiilerde sol eldeki akorlarn, gelecek olan
kopriiyli isaret etmesi ile gergeklesir.

Wz::

Ornek 7

Koprii® (64-80)
Yukaridaki ikili araliklar, 64. 6l¢iide asagidaki bigimde ortaya ¢ikar:

Ornek 8

Kopri® 81. olgiiye kadar devam eder. 76. dlgiiye dek, sag elde biiyiik
araliklardan olusan ve sol elde gogunlukla ikili araliklar ve dokuzlu akorlarla
desteklenen yeni bir fikiri olusturur. 76-78. 6lgiiler arasindaki kesit, accelerando ve
crescendo ile doruk noktasina ulagsma egilimi gosterir. 79. 6lgtide kromatik yapilarin
egemen oldugu, 6 sesli akorlardan olusan bir doruk noktasmna ulasilir, ve bir

decrescendo ile yeni bir kdpriiye ¢6ziiliir.

Koprii* (81-91)

81. dlgiide baglayan koprii, son derece yalm yapistyla koprii® ile tam bir
karsithk olusturur. Ritmik yapisi tamamen dortlik degerlerden olusan kopriide,
ezgiye eslik eden sol eldeki si-si bemol yiiriiyligleri dikkat ¢eker. Bu yap1 79 ve 80.
dlgiilerde onceden belirtilmistir. Koprii*, kiigiik devinimlerin ardindan rallentanto ile

giderek agirlasir ve 92. Slgtide figiincii tema’ya ag1lan koprii®’e baglanir.
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Koprii® (92-97)
Koprii® iki olgiliik bir ¢ekirdek motife sahiptir.
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Ornek 9

Cekirdek motif giiclenen niianslarla degisime ugrayarak tekrarlanir. 96.
6lgiiden itibaren ise kakigimli akorlar 6n plana ¢ikar ve 98. Slgilide liglincii tema’ya

yeniden doniiliir.

3. Tema (98-110)

Tema bu kez, si bemol eksenlidir. Miizik bu eksen iizerinde sergi’de 44.
Olglide baglayan ftgiincti tema ile kosutluk gOsterir ancak burada tam bir
transpozisyondan séz edilemez. Bu yap1 107. &l¢liniin sonunda bozulur ve her iki

elde akorlardan olusan bir drgiiyle sergi’nin tekrarina ulagilir.

Serginin Tekran (111-131)

Serginin tekrarinda, sergi temalar1 adeta bir stretfo halinde ard arda gelir. Bu
karakterinden dolay1, her bélme birbirine baglanan birer koprii niteligi tagir. Temalari
birbirine baglayan ayr1 kopriiler yoktur. Serginin tekrart boyunca ikinci tema’nin

varliginin birinci tema’ya nazaran daha belirgin oldugu farkedilir.

1. Tema (111-119)
Birinci tema burada kendini ritmik bir ammsatma yoluyla gdsterir. Bu ritmik
yapt daha 6nce 9. §lgiide duyurulmustu (bkz. 6rnek 2). 120. Slgliye dek sliren kesit,

9. 6lgiide baglayan birinci temanin gelistirimi ile biiyilik benzerlikler igerir.
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2. Tema (120-129)

Ikinci tema, serginin tekrarinda ilk gelise gore daha belirgin bir konumdadr.

Ezgideki degisikliklerin yanin da sol elde onaltiliklardan olusan yeni bir eslik géze

garpar:

. Jheee

Ornek 10

125. ¢lgiide daha once 29. olgiide sergilenen onaltiik degerlerden olusan
dizisel yapiy1 ammsatan bir kesit tekrar gelir. 127. 6lgiide, karakteristik ritmik motif

son kez duyulur.

Coda (129-131)

129. &lgtide baslayan Coda, birinci temanin gekirdegini igerir:

i

)

Ornek 11

Otuz ikilik ritmik devingenlik giderek yavaslar ve 131. lglide dramatik bir

s6nlisle miizik sona erer.

IL. Boliim

II. Bélim A-B-A formundadir. Agir yapidaki bu boliim, ritimsel agidan
biiyiik bir dinginlige sahiptir. Sekizlik, dortlikk ve ikilik degerler agirlikla bigimde
ritmik dokuya egemendir. Armonik yapida kakigimh akorlarin yumusak araliklarla
dengelendigi goriilmektedir.

Al (1-16)
Giris (1-2)
Sonatin ikinci béliimi, crescendo ve decrescendo ile birlikte, tekrarlanan mi

bemol seslerinden olusan bir giris ile baslar.
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a (3-6)
(a) ctimlesi kontrpuan benzeri bir yapiya sahiptir. Sol eldeki tek sesli eglik
¢izgisi, once iki, sonra da ti¢ sesli bir kontrpuana doniigiir. Sag eldeki tranquillo ezgi

hékimiyetini stirdiiriirken, 4. 6l¢iide burada da bir kontrpuantal ¢izgi ortaya ¢ikar.

de b DI vded

F :

11— ——

%éﬁﬁ;ﬁﬁﬁo—bb b{bbU
Ornek 12

a' (7-10)

7. 6lgiide baslayan a' ciimlesinde, a’daki ezgi, bu kez sol elde, degisimli
olarak yeniden duyulur. Ezgiye sag eldeki dortliik dort sesli akorlar eslik etmektedir.
a' ciimlesi de, tipki a gibi, belirgin bir “yarim kalmighk hissiyle” sonraki ciimleye

baglanir. Bu his, her iki ezginin de sekizlik degerlerle bitmesinden kaynaklanar.

b (11-16)
Bu ciimlede, ezginin oktavlarla, esligin ise dortliik degerlerden olusan

akorlarla duyuruldugu gériilmektedir. Ciimlenin g¢ekirdegini, Omek 13’teki motif

olusturur:
S

o | |
Ornek 13

b climlesi, bu motifin tekrarlarindan sonra, 15. Ol¢lide decrescendo ve

riterdando ile agirlasma baglar ve 17. 6l¢iide yerini B bolmesine birakir.
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B (17-28)
a' (17-20)

Bu ciimlede A b6lmesinden hem a, hem de b’nin 6zelliklerine
rastlanmaktadir: A bdlmesinden a’nin &zelligi olan noktali dértlilk ve sekizlikten
olugan ritmik yapi ve yine ayni bdlmenin b ciimlesinin karakteristik motifi (bkz.
6rnek 13). Bunun yam sira, sol eldeki sekizliklerin olusturdugu devinimler, miizige
hareket katarak A' bolmesiyle karsitlik yaratir. Bu climle ikiger 6l¢iiliik iki kisma
boliinebilir. 19. Sl¢liden itibaren baslayan ikinci kisimda ezgi oktavlarla gelir ve

a”’ye baglamr.

a’ (21-28)

21. olgtide baslayan ctimle, iki kisma aynlabilir. 24. dlgliye dek siiren ilk
kisimda a"’deki ezginin degistirilmis bir benzeri duyulur; sol eldeki eslik de bazi
farklarla beraber benzerlikler tagimaktadir. Ayni ezgi, 24. 6lgiide baglayan yeni
kisumda daha giiglii ve dramatik olarak yinelenir. 26. 6lgiiyle beraber orgii degisir ve
17. dlgiide goriilen motifin tekrarlariyla agirlasarak 29. olgiideki A*nin girisine

baglanur.

A? (29-39)

Girig (29-32)

Buradaki giris, ikinci bélim’tn bagindakinden hayli farklidir. Uzayan
akorlarin arasinda bu kez Re bemol sesi tekrarlanir, ancak 31. Sl¢iide bu tekrar

dortlik akorlarin gelisiyle kesintiye ugrar.

a® (33-39)

Girigin sonundaki akorlarin (fa-do-fa) akoruna ¢6ziilmelerine ragmen bu
ciimle a'’deki gibi eslikte mi bemol sesleriyle devam eder. Ezgi, 34. 6l¢iiye kadar a'
ile aymi ¢izgiyi izler, fakat dortliik sus ile kesilir ve sonunda Si bemol sesine baglanir.
Bu ses uzarken, Mi bemol duyumlan devam eder ve sol elde yine a' temasi duyulur.
39. odlgiiyle beraber ezgi iyice kaybolur ve kendi iginde bir dominant etkisi yaratan

bir akorla aftacca olarak final boliimiine baglanir.
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II1. Boliim

Bu bolim 9/8’lik (2+2+2+3/8) aksak Olglstiyle “Horon” karakteri tasir.
Rondo formunda yazilmistir. Eolyen®® (Aeolian) modunun hakimiyeti boliim
boyunca hissedilir. Armonik yapi, ikili araliklarin yarattign dissonanslar temel
almistir ve bu akor yapilar1 miizigin orgiisel yapisim olusturan esas 6ge olan

kontrpuantik yaziya ritimsel bir eglik sunar.

Al (1-15)

a' (1-8)

Si bemol Eolyen modundaki ezgi sag elde duyulur. Sekizliklerden olusan
ezgiye sol el partisinin ritmik akorlar eslik etmektedir. Bu akorlarin yarattig1 aksan

etkisi, kendi i¢inde bir ritmik kalip yaratmaktadir:

. . \
N 5 5 Y

Y'}: ¥ & [ & & |4l[§ y ] ¥ J & &
_Z \1 P })}V\ 1 P’[ i b FZQ\_Q\___TP_I__L
pe’ i‘ & b &
Ornek 14

Kalin seslerde baslayan ezgi, 5. ve 6. Slgiilerde goriilen motif aracihiyla bir

oktav iiste taginir. Bu motif 6yledir:

i b l’:;
e e

a% (9-13)

Bir 6nceki ciimlenin tersine forte olan bu ciimle temelde a' ile aym 6zellikleri

1

tasir. Ancak 12. l¢iintin geligiyle, yine a' ciimlesinin aksine si bemol notasina

stiriiklenen inici bir hareket goriiliir.

% Eolien (Yun.), Antik Yunan uygarlig miizik sisteminde bir mod. Latince modus aeolicus. Dilimizde
eolyen. Ortagagda Hiristiyan din adamlar1 bu modu dislamistir. Eolyen, 16. yiizyildan baglayarak
resmen kabul edilmigtir. Kilisenin bu moda uzak durmasinin nedeni, halk arasinda yaygin oldugu igin
insanlara “Diinyevi duygular” yasattig diistincesiydi. Say, Miizik Sozliigd, s.181.
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Koprii' (14-15)

14. 6l¢iide baslayan iki 6lgiiliik bu kiigiik képrii, yeni bir 6rgiiniin habercisidir
ve B bolmesi i¢in bir giris islevi goriir.

B (16-45)
a' (16-23)

Bu ciimlede si bemol Eolyen modunda yazilmis bir ezgidir. Ses tekrarlarina

dayanan 6zgiin bir orgiiyle birlikte esliksiz olarak duyulur. Ezginin temelini Ornek
16’daki motif olugturur.

N
BT
1)

IE==ET

Ornek 16
Koprii® (24-31)

Koprii?, miizigi La Eolyen moduna gétiirmek gibi bir isleve sahiptir. 24. ve
25. olgtiler ilk koprityli andirmaktadir ancak burada kadans benzeri bir yapr goriiliir.
Ug sesten olusan bu yap: (si bemol, la bemol, sol bemol) bir si bemol ekseninde son
bulur ancak yanagik hareketlerle 28. 6lgiide La eksenine geger. 30. ve 31. 6lgiilerde

ise 32°de baslayacak yeni ctimlenin Grgiisiiniin bir 6n serimi yapilmis olur:

0
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Ornek 17
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a% (32-39)
Ezgi La Eolyen modunda gelir. Sag elde kirilmis oktav hareketleriyle verilen
ezgiye sol elde dinamik bir yapi eslik etmektedir. Esgligin armonik yapisi,

“polimodal” bir dokunun meydana gelmesini saglar.

Koprii® (40-45)

40. 8lgiide baslayan koprii>*te, a'’deki drgiiye geri doniiliir, ancak bu kez sag
el partisine oktavlar eklenmigtir. 44. ve 45. Slgiilerdeki do diyez-sol diyez-la diyez
akorlariyla A%’ nin bagindaki armonik yapiya deginilir.

A? (46-55)
a' (46-53)
A bSlmesinin ezgisel yapisi, La Eolyen modunda geri gelir, a' her yoniiyle A

bslmesindeki a' ciimlesine (1-8. 8lgiiler) benzemektedir.

Koprii* (54-56)

54. slgiide baglayan koprii®, kakisiml ve ritmik 6zellikli akorlarla bir farklihk

icerir ve C bdlmesine baglanir.

C (57-109)

a' (57-66)

C bolmesinin ilk ctimlesi, iki dlgtluk kigiik bir girig ile baglar. Burada sol
elde Si Hicaz etkisi veren bir yap1 bulunsa da, miizik Mi eksenlidir. Dinamik bir

esligin lizerinde yalin bigimde gelen tek sesli ezgi bu ciimlede Si’de yarim kalig

yapar.
S \a'll » 3

Je
J

Ornek 18
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a* (67-74)
Bir 6nceki ciimleyle aynmi temel yapiy: tasiyan a® cevap niteligi tasir ve ezgi

mi sesinde tam kalis yapar. Eslik ise amodal bir yap: olusturmaktadar.

b’ (75-82)

75. 8lgtide baslayan b’ ciimlesi, a' ve a*’nin ritmik dokusunu korumaktadir:

% \
R
i 1

o

Ornek 19

Ritmik 6zellikli akorlardan olugan bir eslik lizerinde duyulan ezgi, sol diyez
ekseni etrafinda désnmektedir ve bu yeni bir modiilasyonun isaretini verir. Once tek
sesli olarak duyulan ezgi birden oktavlarla gii¢lendirilir ancak bu yiikselig bir subito

piano ile kesilir.

b? (83-90)

Bu ciimlede C bolmesinin 57. Slgtide baglayan a' ciimlesindeki eslik yapisim
yansitan bir eglik bulunmaktadir. Ezgi yine tek sesli olarak baglar, 6nceki ciimlede
oldugu gibi oktavlarla ve dramatik bir crescendo ile giiglendirilir ancak bu kez

kesilmeden 91. dlgiide sol diyez ekseninde doruk noktasina ulagir.

a® (91-98)
Sag elde oktavlarla gelen ezgi a'’dekinin aymsidir. Eslikteki dinamik

akiskanlik devam etmektedir, 97. 6l¢liye dek ostinato benzeri bir yap: goriiliir:

et

| S—

Ornek 20

a* (99-105)
Bu ciimlede, kosutu olan 67. dlgiide baslayan a® ciimlesinin tersine, tam kalig

yapilmaz. Sol eldeki eslik de artik ostinato benzeri bir yapidan arinmgtir.
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Koprii® (106-109)
106. olgiide baglayan bu yeni kopri®, 54. olgiide baslayan kopri® ile
benzerlikler gosterir. Onun gibi iki yapidan; akorlardan ve inici bir hareketten olusur

fakat burada hem akorlar farklidir, hem de inici hareket daha uzundur.

D (110-126)

a' (110-115)

Yeni bir orgiiniin ortaya ¢iktif1 bu kesitte, ezgi bas seslerde duyulur ve iki
Olgtiliik kiigiik bir girisin ardindan gelir. Ezgi oktavlarla verilmistir ve giiglii

zamanlarda gelir. Zayif zamanlar ise kakisimli akorlara birakilmigtir.

a® (116-120)
116. slgtide baglayan bu ikinci ciimlede 6nceki climleden farkh olarak ezginin

zayif zamanlara da tasmis oldugu goriilmektedir. Onceki climle ile aym yap
korunmaktadar.

Koprii® (121-126)
Maestoso bagh@im tasiyan k6prii6, bir dinlenme noktasidir. 3/4’liik Sigiiniin
geligiyle aksak ritim kesintiye ugratilmis ve Mi bemol eksenli dramatik bir teksesli

¢izgi ile A® bolmesi hazirlanmistir.

A’ (127-146)
a' (127-134)

Burada ezgi yeniden Si bemol eksenli olarak ve bu kez daha da kalin
seslerden duyulur. Miizik temel olarak rondo temasimn (A) ilk gelisindeki a ile
kosutluk icerir ancak ezginin gelisimi farklidir. Omegin 133. 6l¢iide Si bemol
ekseninden birden uzaklasilarak Mi sesine ugrar, ancak buradan yeni ciimlenin

baslangiciyla yeniden Si bemole doniiliir.

a’ (135-138)

a"i takip eden bu ciimle, hemen coda’ya baglanan bir kdprii yapisindadur.
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Coda (139-146)

Coda once iki 8l¢iilitk ani bir acilig yapar, akorsal (dikey) ve ritmik nitelik
tagtyan bu agihigin ardindan dramatik bir inici harekete gegilir. Bu hareket, kaynagim

koprii*’ten almaktadur. Eser, si bemol seslerinde fortissimo olarak sona erer.

Andaonte
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Sekil 7: Bestecinin el yaziyla “Kar” isimli preliitiiniin ilk sayfasi

I1.3. Kar
Kar, Darmar’in besteciliginin ilk dénem eserleri arasinda yer alan ve Fransiz
miiziginin etkisinde, empresyonist (izlenimci) karakter tastyan bir piyano eseridir.

Besteci, bu eserini Devlet Sanat¢isi piyanist Arn Karamiirsel’e adamig ve ilk kez
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onun tarafindan 12 subat 1981 tarihinde Atatlirk Kiiltiir Merkezi’nde verdigi piyano
resitalinde seslendirmistir.”

Kar, yurti¢i ve yurtdisindaki seslendirilislerinde olumlu elestiriler almugtir.
Selmi Andak’1in yazis1 bunlardan birisidir:

“l..JAli Darmar’in “Kar” adh prelidi, siiresindeki kisa
goriiniige karsilik, 0zgiin motifleri ve bigimsel yonden ilging
buluglariyla geng bestecinin arastirici yeteneklerini belirtiyor.
Arin  Karamiirsel’in  parmaklarinda  yeni  bir  beste
kazamliyor|...] . 7
Besteci bu eserinde, kar yagisinin hafif hafif baglamasim kar tanelerinin
havada ugusmalarin1 betimler. Bir stire sonra ¢ikan riizgar siddetini arttirarak hafif
baglayan kar yagisin tipiye doniistiirlir ve birden kesilen riizgar ile tipi, yerini yagan
karin sakinligine birakir.”
Betimlemeci karakteri, piyano yazis1 ve dzgiin modal iislibu ile Debussy’nin

piyano preliidlerini animsatan bu piyano pargasi, monotematik (tek temali) bir yapiya
sahiptir.

Al (1-34)

a' (1-11)

Melodik bakimdan Mi bemol aktarimli inici Hiiseyni makamindan olan
tema,sol elde ilk dl¢iiden itibaren belirgin bir sekilde duyulur:
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Ornek 21

Bu sirada sag el partisinde sekizliklerden olusan bir eglik duyulmaktadr.

7005 Mayis 2004 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
" Selmi Andak, “Arin Karamiirsel Piyano Resitali”’, Cumhuriyet Gazetesi, 10 Mart 1981, s.5.
7219 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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a% (12-26)
a* kesiti, dort Slgiiliik Mi bemol tonunun vurgulandi bir giristen sonra, 16.
6lglide temayi bu kez ti¢ sesli bir 6rgii igerisinde sunar. Sol elde noktal1 dortlitklerden

olusan bir bas ¢izgisi, sag elde ise ezgi ve a'’de de sunulmus olan eslik duyulur.

Koprii (27-34)
27. dlgtide ezgi, yerini oktavlarla gii¢lendirilmis eslige ve onu destekleyen bas

yapisina birakir. Bu &rgii, temanin yeniden gelisine dek varligim siirdiiriir.

A? (35-47)

Burada yeniden bir 6rgli degigimi goriiliir. Tema, tekrar ortaya ¢ikar ancak
cok gecmeden gelistirilir. Sekizliklerden olusan eglik ise, Mi bemol ekseninden
kopmus ve polimodal bir yapiya doniigmiistiir. Bu yeni coskulu yap1 da 43. dlgiiyle

birlikte yerini yine Mi bemol eksenli yapinin dingin (plus calme) atmosferine birakir.

A3 (48-58)
a* (48-55)

Parcadaki 6rgiisel degisimlerin en karakteristik olam 48. &liglide baglayan bu
yeni kesitte goriiltir. Ezgi, sag elde iki sesli araliklarla varlifim siirdiiriirken, sol el
partisinde otuzikiliklerden olusan ‘rlizgérlar’ esmektedir. Bu betimleme temeli kuran

iki bas sesi izleyen dort seslik yapilardan olugmaktadar:
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Riizgar betimlemesi, 54. 6lglide ezgiyi eksene gotiiren 6 sesli armonik yapinin

gelisiyle kesilir ve son kez 55. 6l¢iide eksen iizerinde duyulur.

Codetta (56-58)

54. ¢lgtideki dikey orgiiyii temel alan Codetta, 55. 6lgiideki eksen ¢oziiliigtini
gliclendirme iglevini tistlenir ve bunu armonik bir ‘gesni’nin ardindan bir tiir geken-

eksen baglanigi ile yapar.
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Sekil 8: Bestecinin el yaziyla yayl: sazlar orkestrasi i¢in yazdig1 “Metamorfoz” isimli
eserin ilk sayfasi.
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I1.4. Metamorphose

Darmar’in son donem eserleri arasinda olan Metamorfoz, yayh calgilar
orkestrasi i¢in 1997 yilinda bestelenmis ve sef Giirer Aykal yonetimindeki Izmir
Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan ilk kez 11 Aralik 1998 tarihinde
seslendirilmistir.” Darmar bu eserinde tabiatin ve insan dogasimn varolus ve yasam
stirecinin gegirdigi degismelerin firtina ve huzur kargitligin betimliyor.™

Metamorfoz, agir ve “espressivo” bir karakter tagir. Uzayan pedal sesler
eserin ¢ogunlugunda yer alir. Renkli bir yapiya sahip olan pargada, kontrbaslara
verilen kudiim havasi, Klasik Tiirk Miizigi usulleri ve makamlarinin kullanimiyla da
yer yer tasavvuf miizigi etkisi hissedilir. Eserde, bircok karsit 6ge bir araya gelir.
Ornegin, C bslmesindeki belirgin bir modal yapiya ragmen, miizik beklenmedik bir
bigimde Mi bemol major eksen akoruyla son bulur. Armonik yapidaki, dissonans ve
konsonans tinilar arasindaki ¢ekisme, eserde hem gerilimin hem de ve huzurun
varligim hissettirir. Parcanin formu biiyilk bélmeler halinde diisiiniilebilir ve

herhangi bir klasik tamimlamaya uymaz.

Metamorfoz, yurtigcinde ve yurtdisinda birgok kez seslendirilmis ve

yayinlanan elestiri yazilarinda dvgiiler almigtir. Bunlardan bazilan séyledir:

“l...] Sef Giirer Aykal yonetimindeki Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi'min 11-12 Aralik 1998 giinlerinde verdigi konser
programimin ilk yapiti, Ali Darmar’in Metamorfoz (Baskalagim)
adindaki yapitiydi. “Metamorfoz “un ilk kesiminde belirii bir sesin
cevresinde devinen atonal bigimin gerilimini getiren notalar var.
Kisa bir sinyalin ardindan baskalasim gerceklegiyor; dinginlesen
miizik, makamsal nitelikler kazaniyor. Bence giizel bir ¢alisma.
Orkestra seflerimizin Tiirk bestecilerinin ¢egitli yapularim sik sik

seslendirmesini dileriz.[..]”."

“l...] Tiirk Besteci Ali Darmar’m, Ziirih'te ilk olarak c¢alinan

“Metamorfoz” adli eseri aym konserde ¢alinan bir diger esere

™ 05 Mayis 2004 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.

™ 07 Nisan 2004 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.

7 Onder Kiitahyali, “Degerli Bir Ogretmene Adanan Dinleti”, Cumhuriyet Gazetesi, 16 Aralik 1998,
s.14.
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Elgar’'m “Serenad”’mma yakinhk tagsiyordu. Darmar’in dili
tamamen farkli ve soyut olmasina karsin yapiti romantik ¢izgiler
iceriyor. Piyanodan forteye her yiikselis ve zaferi andiran son,
par¢aya romantik bir hava veriyor. Yapitin ortasinda “oryantal”
bir melodi ortaya ¢ikarak eseri davul vuruglarindan
konturbaslara kadar ritmik olarak destekliyor. H.Griffiths’in kisa
agiklamasina gore dinyamn hiclikten olusmasimi anlatiyor. ik
patlamadan sonra pargamin ortasinda insanlik doguyor ve daha

da mistik bir hal aliyor. Bu mistik dgeler gercektende eserin

yapisina uygun diigiiyor [...] . 76

Giris (1-22)

Girig, orgiisel farklhiliklar gésteren i{i¢ boliite aynlmaktadir. Bu farkliliklar
V1.2’de, Vla.’da ve Vlc.’de goriilmektedir. V1.1, Vic.’nin iki grubu ve Cb. ise

agsagidaki pedal seslerini 22. lgliye dek uzatirlar.

ba

hbeo
Ornek 23

1. Béliit (1-8)

Eser viyolonsel ve kontrbasta duyulan baglayan pedal sesleriyle pianissimo
olarak baslar. Uglincii 6l¢tide buna kemanlardaki pedal sesler de katilir. 6. dlgliden
itibaren V1.2, Vla ve Vlc’nin birinci grubu 8. olgiiye dek stirecek olan bir pizzicato

zinciri olustururlar:

" Evin ilyasoglu, “Cagdas Mtizikte Cagdas Sesimiz", Cumhuriyet Gazetesi, 19 Mayis 1999, s.15.
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Ornek 24

2. Boliit (9-19)

Olgti 5/8°lige doniigiir. Pedal sesleri devam ederken V1.2, Vla ve Vlc’nin
birinci grubunda 6nceki béliitte goriilen pizz. zincirinin bu kez sekizlik ritimlerle
geldigi gorulir. Bu yapr 16. olgliye kadar niiansta kiigiik inig-gikiglarla varligim
stirdiirtir. 17. 6lglide arco ile gelen bir dortliik zinciriyle bu yapi sona erer ve bir 8lgii

boyunca geriye sadece pedal sesleri kalir.

Koprii' (20-22)

Koprii', pedal seslerinin tistiinde siiriip giden ve bir cresc. molto ile miizigi A

bSlmesine tasiyan kromatik figiirlerden olusur. Bu figiirler V12.’de ve Vla.’da

duyulur:
-’ 5
Vin. 11 ey 1 e
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Ornek 25
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Koprii', 22. lgiide tiim orkestranin fremolo olarak sundugu bir cluster

(salkim) akor ile A bélmesine baglanilir:

bena
\‘d\} T
o
Ee)
Ornek 26
A (23-79)
a' (23-33)

23. olgiiyle birlikte “koral” bir yazi goriiliir. Ciimleye tamamen hakim olan
tremolo’lar, mistik atmosferi pekistirmektedir. Ug &zellik goze garpar V1.1%in birinci
grubunda duyulan ezgi ve onun V1.2’nin ikinci grubunda kiigiik 9’lu pese yapilmis
transpozisyonu, Vla’nn ikinci grubundaki ikilik figiirler, ve Vl¢’nin ikinci grubunda
ve Cb’da duyulan bas partisi ile onun Vlc.’nin ilk grubunda duyulan biiyikk 7°li

tizden yapilmis olan transpozisyonu:
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a' genel olarak bakildiginda inici yapidaki tonlarla ilerleyen bir ezgisel yap:
goriiliir. 31. 6l¢lide yaz1 yeniden duragan bir karaktere biiriiniir. Vla. ve Vic.’deki
dortliik hareketler 33. Slgiide son bulur ve kdprii’ye gegilir.

Koprii’ (34-41)

Kopri®, esasen uzayan seslerin arasinda beliren kiigilk devinimlerden
olugmaktadir. Bunlar devinimler, 36. &l¢tide baglar ve sirasiyla V1.1’in ilk grubunda,
Vla.’nin ikinci grubunda, Vlc.’nin ikinci grubunda, V1.1’in birinci grubunda, Vlia’nin
figlincii grubunda ortaya ¢ikar. 40. §lgtide V1.1°de gelen ve A bdlmesinin temel fikri

olan ezgisel motif 41°de Vla.’da goriiliir:

&N ol

A.‘jL 1

Ornek 28

a’ (42-45)

a"’den ¢ok farkli bir orgiiye sahip olmasma ragmen, bu kesit A bélmesinin
teme] ezgisel fikrinden dogar ve bu fikri gelistirir. Ana motif, degismis olarak 42.
ol¢iide duyulur:

e be #i

e

I
_Ax

£ie

?i ]
\\av

Ornek 29

V1.I’de gelen bu motife V1.2’deki altililardan olusan devinim eglik
etmektedir. Ana motif, hem ritimsel hem de ezgisel olarak gelistirilir. 43. Slgliyle
birlikte uzayan pedal sesler yerlerini Vlc. ve Cb.’da duyulan sekizlik ritmik
devinimlere birakirlar. Yeni yapi, 46. Olgliye dek miizige dinamizm katmay:

stirdiiriir.
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Koprii® (46-47)
Koprii’, a®’deki ritmik motiflerden yararlamlarak olusturulmugtur. Bir cresc.

igerisinde gelen kopriide, uzun sesler yogun bir akor olusturarak yeniden duyulur:

Ornek 30

Koprii®, V1.1, Vla.nin ilk grubu ve Vlc.’nin ikinci grubunda duyulan ritmik

motiflerle a*’e baglanur.

a’ (48-62)

Bu kesitin, diger a kesitlerine kosut olmasimn nedeni, a2’ de goriilen degisime
ugramis ana motifin V1.1’in ikinci grubunda bu kez ikincil bir karakterde yeniden
ortaya ¢ikmasidir. Bu yeni orgiide, Vla. ve Vlcler ile V1.2 nin arasindaki diyaloktan
olusan ritmik motifler eslik yapisimi olusturur. S6zii gegen ritmik eslik motifi

asagidadir:

Vin. 11

Vin. II

{H

\d ) #7.
Ornek 31

Eslik sadece bu motiften olusmaz, koprii’te duyulmus olan bazi ritmik
motifler de eglife katkida bulunurlar. Ciimlenin biitiinliigi, VL.1’in ilk grubunda
duyulan genis ritimli Si bemol Eolyen (Aeolian) ezgi tarafindan saglamir. Ezgi, 50.
lgtiden itibaren V1.1’in ikinci grubunda kiigiik altili pesten, V1.2°de ise bir oktav
alttan kosut ¢izgilerle desteklenir.
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53. dlgtiden itibaren dinamik eslik motiflerinin kaybolmasiyla miizik yeniden
duragan bir koral havasina doner. En sonunda, 59. 6lgiide ezgi de son bulur ve
baslardaki dortliik devinimlerin ardindan tremolo’larla Si bemol tizerinde belirgin bir

kadans gerceklesir.

Koprii* (63-79)

Koprii*, bir “taksim” karakteri tagir. Ezgi V1.1’de solo olarak duyulur ve
Hicazkar makamim hissettirir. Eglik tamamen pedal seslerinden olusmaktadir,
uzayan sesler orkestranin tiim diger calgilarna dagitilmigtir. Eglikte kopriiniin

sonuna dek higbir degisiklik gerceklesmez:

%

Ornek 32

Ezgideki, Hicazkar makam seslerinden bir kesit.

P |
I 1

Ornek 33

76. olgiiye dek akigina devam eden ezgi, rallentendo’nun ardindan 78. Slgiide
sona erer. 78 ve 79. 6lgiilerdeki armonik yapi ise kiiglik ‘bir koprii islevi goriir ve

ardindan B bdlmesi baglar.

B (80-115)

a! (80-91)

80. Slglide baslayan a'’in en karakteristik 6zelliklerinden biri, kontrbaslarin
birinci grubunda ¢alginin kasasina ¢iplak elle vurularak elde edilen (Frapper avec la

main sur la caisse de la Cb.). kudiim etkisidir.



49

632
) |

TR A
= —=
Ornek 34

Burada duyulan ritim Klasik Tiirk Miizigi Usullerinden 4/4 liikk Sofyan’’ ‘dir.
Bu ritmik yapiya Cb.]larn ikinci grupta pizzicato notalarinin vurus baglarinm gosteren
darbeleri ve 82. Olgiiden itibaren Vlc.lerdeki dogal armonikler eslik eder. V1.1,
V1.2°’de ise 92. olgliye dek siiren Si bemol-Si-Do-Do Diyez kromatik seslerinin
duyumu yer alir.

Bu 4 ¢lg¢iiltik girigin ardindan 84. &lglide Vla.’da Re Hicaz modunda bir ezgi

baglar. Dortlilklerden olugan ezgi, bu kesitin temel miiziksel fikridir:

T

o p be ' :
—
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Ornek 35

Ezgi, gelisimini 92. Slgiiye dek siirdiiriir ve a>’ye baglanr.

a* (92-99)

a”’de a' gibi Si bemol eksenli olarak gelir ve V1.1’in ilk grubu ile V1.2’nin
ikinci grubunda oktava katlanmis olarak duyulur. Burada Vla.’da ikiliklerden olusan
degerlerle kemanlara kars: kontrpuan tiirti bir yap: olusturur. Kudiim vuruslan a® ile

birlikte sona erer.

a® (100-107)
a° ile birlikte 107. dlgtiye kadar siiren “koral” bir bslim baslar. V1.1 ve Vla.
ezgiyi bu kez Sol bemol merkezli olarak- seslendirmekte, V1.2°de ise ezgiye biiyiik

ala pesten eslik eden bir transpozisyon yapilir. Vle. ve Cb. ise 6zgiir bir bas

77 Sofyan Usiil; 4 zamanh Klasik Tiirk Sanat Miizigi usuliidtir.iki tane iki (2+2) zamanin veya iki Nim
Sofyan’in birlesmesinden meydana gelmistir. 4/8’lik ve 4/4°lik iki ¢esidi olmasina ramen daha ¢ok
ikinci gegidi kullanilir, Pesrevlerde, ilahilerde, sarkilarda, tirkillerde, oyun havalarinda kisaca 6zel
ustll mecburiyeti olmayan hemen her formda kullaniimistir. Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi
Nazariyati ve Usulleri, Otiken Nesriyat, {stanbul, 2000, 5.573.
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partisini sunarlar. Piano niians: igerisinde akan ve konsonan tinilara yer veren bu

kesit yerini a*’e birakar.

a® (108-115)

Buradaki yap: bir dnceki kesite benzerlik gosterir, ancak kontrapuan 4 sesli
olmugtur. V1.1%in birinci grubu ve V1.2 ana temay: katlanmis olarak ¢alarlar; tema
yeniden Re merkezli duyulmaktadir. Bas partisi ise Vla. ve Cb.’da katlanmig olarak
gelir, Vic’de ise bu ¢izgi kiigiik ticlii tistten duyulur. Kesit yine Re ekseninde uzayan

seslerie son bulur.

C (116-140)
Giris (116-122):
Giri, a*’tin sonundaki akor heniiz kaybolmamigken baglar Vic’nin ikinci

grubunda asagida ki ritmik motif duyulur:

Ornek 36
Bu motif Vlc.’nin ikinci grubunda ve Cb.’da duyulan La-Mi beslisinin
{izerinde pizzicato olarak duyulmaya devam eder. 118. Sl¢tiden itibaren ise V1.1°de
baglayarak tlim orkestraya yayilan 12 girigli bir fugato duyulur. Fugato
descrescendo 'lar ile gittikge azalarak yerini mi-mi bemol-fa-fa diyez pedal seslerine
birakir.

a' (123-126)

a' kesitinde, V1.2 nin figiincii grubunda yeni bir eslik yapis1 yer alir.

Ornek 37

Yeni eslik yapis1 Vla.ile diyalog igindedir. 124. 6lglide ise giristeki ritimsel
Ogelerden yararlanan bir ezgi V1.1°in ilk grubunda duyulur:
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Ornek 38

1. Keman solosu Mi bemol-Mi-Fa-Fa diyez pedal sesleri {izerinde duyulur.

a’ (127-130)

a’ kesitinde I. Keman’1n solosunu Vla. tekrarlar. Cb.’da siiregelen genis ritimli
serbest bas ¢izgisi varhigim siirdiirir, bu yapiya V1.1°de ve Vic.’deki sekizliklerden
olusan iki serbest gizgide katilir. 130. &l¢iide, Mi bemol-Si bemol beslisi lizerinde

kiiciik bir kadans duyulur. Bu, coda’nin habercisi sayilabilir.

A’ (131-133)

Yazi tarzinda A*’te belirli degisiklikler goriiliir. Ezgisel yapt bu kez de
Vic.’ye gegmistir. Kemanlarda yanagik seslerden olugan bir karsi-¢izgi hiikiim baglar,
[I.LKeman’in partisini ise Vla. istlenir. Cb.’deki serbest bas ¢izgisi degisim
géstermez. Ancak 133. 6Slgiiyle birlikte tiim partiler yeniden uzun seslerin hiikiim

stirdiigii mistik atmosfere donerler.

Coda (134-140)

Coda, bu kez uzun seslerle ve baslarda baslayan 6n girigli bir Fugato ile
baslar. 137. 6l¢iide biitiin girisler tamamlanir ve kemanlardaki tremololar ile eser

crescendo iizerinde bir Mi bemol majér eksen akoruyla fortissimo olarak sona erer.
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Du mein Geliebter (Askin elinden)

Andante mosso Der Sopranistin Suna Korat gewidmet
y o e a—— f - Musik: All Darmar
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Sekil 8: Bestecinin san ve piyano igin besteledigi “Askin Elinden “isimli eserinin
piyano partisinin ilk sayfasi.

IL.S. Askin Elinden

Askan Elinden, Ali Darmar’1n ilk dSnem eserleri kapsaminda yer alir. Besteci,
bu eserini Devlet Sanatgisi kolaratiir Suna Korat’a adamigtir. Askin Elinden ilk kez
soprano Filiz Ergiin tarafindan Mayis 1972 tarihinde seslendirilmistir. Ancak eserin
tanmnmast 19 Mart 1973 tarihinde koloratiir Suna Korat’in Maksim Salonu’nda

verdigi konserden sonra olmustur. Bu eser aym1 zaman da Ali Darmar’in miizik
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cevreleri tarafindan taninmasini saglamasi agisindan ayn bir 6neme sahiptir. Biilent

Tarcan konserden sonra yazdig: yazida s6yle demistir:

“[...] Bu resitalde geng¢ kompozitoriimiiz Ali Darmar’in
“Askin Elinden” adli pargasi bizim igin kivang verici bir
sirpriz oldu. Temiz bir lirizmin, gimdiden egsigini asan bu
gencin gelecekte bizlere bilyiik seyler vadettigine inantyorum.
Kariyerinin kapisini yeni agan geng sanatgimizin eserine deger

veren Suna’yt bunun iginde alkiglarim. /... ]”.78

Bliyllk ozan Yunus Emre’nin “Askin Elinden” siirinin giifie olarak

kullanildig: “Askin Elinden”in formu bu siiri temel alarak olusturulmustur.

Bilmem nideyim Meskenim daglar
Askin elinden Gozyas: ¢aglar
Kande gideyim Durmaz kan aglar
Askin elinden Askin elinden
Dinle zarimi Kaddim yay oldu
Kodum arimi Bagrim nay oldu
Verdim zarimi Isim zar oldu
Askin elinden Askin elinden
Varim vereyim Yunusun sozii

Kadre ereyim

Dogrudur 6zii

Uryan olayim Kan aglar gozii
Askin elinden Askin elinden”

Yunus Emre’nin tasavvufta Tanr1 agkinda kaybolma mertebesi sayilan
fenaﬁlldhgo mertebesine erigmesini anlattifn bu siir, tasavvuf miizigini ¢agristiran,
yalin ve modal bir yapida bestelenmistir. Miizigin formu, iki biiyiik A bolmesinden

olugur. Bolmeleri birbirine bir intermezzo baglar.

78 Biilent Tarcan, Konserlerden Yankilar, Orkestra Dergisi, Say1 109, Nisan 1973, 5.55.

 Cahit Oztelli(haz.), Yunus Emre Yasam ve Biitiin Siirleri, Istanbul, 1986, Ozgtir Yaymn-Dagitim,
55.301-302.

% Fenafillah; Fena, kul igin Allah’a yaklasmanin en istiin derecesidir. Kul kendi benligini yok
etmeden Allah’a yaklasamaz. Fenafillah mertebesine erigen kul, diinya nimetleri ile ilgisini tamamiyla
keser, birlik mertebesine ybnelir. Daha sonralar: fenafillah, bir par¢anin biitiinde kaybolmasi anlamina
gelmistir. Meydan-Larousse Ansiklopedisi, cilt IV, Meydan Yaymevi, istanbul, 1971, 5.583.
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Giris (1-5)
Eser beg o6lgiiliik bir piyano girisi ile baglar. Girigin melodisi La aktarimli inici

Kiirdi makamindadir. Ritmik yap: itk 6l¢tiden itibaren senkoplu bir yap1 i¢indedir

F

&S
ANIVJ
Y]

Ornek 39

Sforzando ile baglayan miizik ol¢ti Olgli hafifleyerek, piano’ya ulagir. 2.
Olgiide, sag el partisinin tekrarlandigim1 ancak sol eldeki bas partisinin yanagik
hareketi stirdiirdiglinti goriirtiz. 3. 6lgiiden itibaren 6rgii degisir ve basta bir ¢eken-

eksen baglantisina dogru gidilir:

y A
L= Aﬁ’ [ @)

Ornek 40

A’ (6-18)

a’ (6-9)

a' 6nciil climlesi, pargamn tiimiiniin ‘genetik’ yapisim ortaya koyar. Miizigin
devaminda goriilecek birgok 6ge, temelini buradan alir. Bu ctimledeki piyano Srgiisii,
bazi degisikliklerle de olsa, Intermezzo haricinde miizigin tiimiinde kendini g&sterir.
Sag elde san partisi duyurulur, buna ikilik degerlerden olusan bir arka plan eslik eder.
Sol elde ise figlii armoni ilkesine gore kurulu bir yap: bulunmaktadir. Once bas
duyulur, ardindan onu temel alan armoniler dortlik devinimlerle duyulurlar. 6.

Slgiideki yap1 bu orgiiye 6rnektir:
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Ornek 41

Burada san partisinde gériilen ezgi, yiiriyiigsel bir yapiya sahiptir:

A

. WL
3V

o

Ornek 42

San partisindeki prozodik yap1 da parganin geri kalan tiimiinde goriilecek bir

yap1 olusturur. Biitlin sézler, temel olarak su ritmik yap tizerinde yer alirlar:

Ornek 43

Ciimlenin armonik yapisinda 6,7 ve 8. dlgiilerde kromatik bir yiiriiyiis goriiliir:

o % P2y
Ornek 44

Bu bas yiirliyligiin islevi miizigi Re Kiirdi makamina tagimaktir. 9. 6lgiide

senkoplu ritmiyle girigi hatirlatan bir 6rgiiniin ardindan bu makam igerisinde karar
kilinr.

b (10-14)
Bu ciimle, a' ciimlesini temel alsa da, farkli bir ezgisel akisa ve ritmik yapiya
sahiptir. a' ciimlesinin sonundaki modiilasyonun etkisinden ilk Slgiideki mi natiirel

sesleriyle kurtulunur ve miizik yeniden La Kiirdi igerisinde akmaya baglar. Ezgideki
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ritmik ve melodik yap: daha ilk olgiide (10. 6l¢ii) goriiliir. Sol el partisinde, a'*deki
eslik yapisi yogunlastinlmigtir. Sag eldeki ikinci ¢izgi ise ortadan kalmus, ezgi

oktavlarla sunulmustur:

- L~
e)l ] ! ] L
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Ornek 45

Ezgi a'’deki gibi yiirliyen bir karaktere sahiptir ve La’da karar verir.

Ciimledeki armonik iskelet kabaca s6yledir:

L })jas 3 J)r- ‘! ; A l g u
Fo— — v R i
vV ¥ O ﬁo'hd €3 ]!
Ornek 46
2
a® (15-18)

a’ ezgisel olarak a' climlesinin Re Kiirdi seslerinde tekrandir. Piyano orgiisii
de temel olarak a' ctimlesi gibidir ancak sag elde ezginin oktavlarla verilmesi ve yine
sag eldeki ikincil ¢izginin ilk iki 6l¢ti boyunca dortlikk devinimlerle hareket etmesi
gibi farkliliklar bulunur. Ciimle onaltilik bir devinimle Intermezzo’ya baglanir:

aAnl
S

y 2

Ornek 47
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Intermezzo (19-23)
Intermezzo, ilk iki dl¢iisii haricinde girigin tamamen aymsidir. 11k iki slgtideki
farklilik (19 ve 20. dlgiiler) sag el partisinin oktavlarla (ve ilk &lglide bir oktav tiz

olarak) gelmesinden ve 20. 6lgiide sol eldeki ek seslerden ileri gelir.

A% (24-37)

a' (24-27)

Bu ciimle A"’ deki kosutunun aymsidir.
b (28-32)

Bu ciimle A" deki kosutunun aymsidur.

a® (33-37)

Parcamin bu son ciimlesinde san partisi A'’deki kosutunun aymsidir.
Degisiklikler, yine o ciimleyi temel alan piyano 6rgiisiinde goriiliir. Sol el partisi, son
iki ol¢li hari¢ yine armonik akorlarin dortliik devinimlerinden olusur. Sag el
partisinde ise ezgi varlifim1 onaltilik siislemelerle stirdiirtir. Bu siislemeler b

climlesinden kaynaklanirlar.

—|—=® "‘—L
—
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Ornek 48

Sol elde son iki Slgiide sag el ile kosut bir 6rgili ortaya c¢ikar ve miizik Re

Kiirdi makamai etkisinde son bulur.
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Ornek 49
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UCUNCU BOLUM

Eser Dizini

I11.1. Eser Dizini

San ve Piyano icin

“Askin Elindern”, siir: Yunus Emre, 1972.

“Neden”, siir: Karacaoglan,1977.

“Dostluga Cagr1”, siir: Zeria Karadeniz, 1982.
“Aglar Gezerim”, siir: Kéroglu, 1985.

“Hog Diinya”, siir: Eti Koen, 1985

San ve Orkestra igin

Bes lied’i aym1 zamanda orkestraya da uyarlanmugtir.
Solo Piyano

“Alt Piyano Preliidii”, 1971-1986.

“Piyano Sonat1”, 1986.

“Katibim Fantezisi Konstatinopol 'dan Istanbul’a”, iki piyano i¢in, 1993.
“Iki Dans”, dort el i¢in, 1992.

“Elegie”, 2001.
Bale Miizigi

“Metroda”, 1990.

Orkestra Icin

“Stimela”, senfonik siir, 1987.

“Metamorphose ”, yayh ¢algilar orkestrasi igin, 1997.
Koro I¢in

“Sirin Déne”, karma koro igin, 1985.

“Us Parg¢a”, esliksiz koro igin,1985.
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IIL.2. SONUC

Sonug olarak bu ¢alismada; Ali Darmar’in yagsam ve eserleri genel anlamda
incelenmistir. Besteci, ¢agdas miizigimize yaratilanmn yaminda Tiirkiye’ye
dondiikten sonra gorev aldipx Bilkent ve Yildiz Teknik Universitesi’nde yetistirdigi
ogrencilerle de katki saglamistir. Ayrica diizenlemis oldugu ulusla arasi1 yarigma ile

de Tiirkiye’nin adim diinyaya duyurmugtur.

Darmar’in bestecilik stirecinde dénem $zelliklerinden s6z etmek miimkiindiir.
Kar ve Askin Elinden ilk donem eserleri arasinda yer alan yapitlandir. Bu dénem de
daha ¢ok empresyonist (izlenimci) akimin etkileri goriilir. Bu iki eserde de
makamsal dokudan faydalanilmigtir. Ikinci dénem eserleri kapsaminda olan Piyano
Sonat1 klasik anlayista yazilmugtir. Ancak ilk dénem eserlerine gére ritmik dokusu
daha 6n plandadir. I11. bslimde piyanoda uygulanan tekniklerle olusan vurmah galg
etkisi bunun bir gostergesidir. Son dénem eserleri arasinda yer alan Metamorfoz
bestecinin san ve piyano pargalarindan farkli olarak yayl calgilar orkestrasi igin
besteledigi modal bir eserdir. Sonat’ta oldugu gibi bu eserinde de kontrbaslardaki

ritmik islemeler ve makamsal miizikteki tasavvuf etkisi 6n plandadir.

Darmar’in eserleri genel olarak ele alindiginda, bat1 armonisini Tiirk miizigi
ezgileriyle biitlinlestirmek gibi bir ¢aba i¢ine girmemis, yaratilarinda somut olarak
yer vermedigi makamlardan ton gereci olarak yararlandigi goriilmiistiir. Darmar

eserlerinin bir kisminda mistik havayi: mutlaka hissettirmigtir.

Ali Darmar’in yaratilarina bakildiginda bir akimin ya da akimlarin etkisinde
oldugu sdylenemez. Darmar, kendine 6zgii stili ve bestecilik anlayis: ile gagdas ve

Ozglin eserler veren bir bestecidir.
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IIL5. Ekler “Metamorphose’un Partisyonu”
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