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ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyse various translation problems encountered in
the tranglations of works belonging to the bilingual and bicultural literature. This study
is about the situation and effect of the language to tranglation including of the bilingual
and bicultural migrant literature and the literature of Y oko Tawada, which is not in the
compass of the migrant literature. The source text in the bilingual and bicultural
literature is not everytime formed by one language and culture. Because of this it is
problematic to choose one of the translation methods, which are most only source or
target oriented. The source text in bilingual literature can be seen as an aready
trandated text. That causes of this become trandation problems to be more
complicated. The fact that the target readership is not definite, creates various
difficulties on deciding a trand ation method. In content of all this results, the trandation
problems at Y oko Tawada s Talisman and Von der Muttersprache zur Sprachmutter isa
possible tranglation proposal. It is hoped with this thesis to contribute to the area of

Trandation Studies.



OZET

Bu c¢alismada amag, iki dilli ve iki Kkiiltiirli 6zellikler barindiran eserlerin
cevirisinde karsilasilan sorunlar1 incelemektir. Iki dil ve kiiltiirlii gogmen edebiyat: ile
tam anlamiyla gd¢cmen durumunda olmayan Yoko Tawada’nin eserlerinde dil
olgusunun ¢eviriye olan etkileri ele alinmigtir. Bu tiir eserlerde kaynak her zaman tek bir
dil ve kiiltiir degildir. Bu nedenle de, bu tiir eserlerin ¢evirisinde erek odakli veya
kaynak odakli bir ¢eviri yonteminde gore hareket etmek cok da dogru olmayacaktir.
Ozgiin metnin kendisinin de bir ¢eviri metin olmasindan dolay1, cok daha farkli ceviri
sorunlar1 ¢ikmaktadir. Bu tiir metinlerin hitap ettigi okur kitlesinin de degisken olmasi,
ceviri yaparken izlenecek yontemin se¢iminde giicliik yaratmaktadir.

Tiim bu durumlar gozetilerek, iki dil ve kiiltiirlii metinlere bir 6rnek olan Yoko
Tawada’nin Talisman ve Von der Muttersprache zur Sprachmutter adli anlatilar1 igin
ceviri Onerisinde bulunulmus ve cevirisinde ortaya ¢ikabilecek sorunlar ele alinmistir.
Boylece ceviribilim alanina, iki dil ve kiiltilirlii metinlerin ¢eviri sorunlar1 baglaminda

katki saglanmaya ¢aligilmustir.
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GIRIS

Giliniimiizde baz1 eser tiirlerinin gé¢men edebiyatt bashigi altinda
adlandirildig1 goriilmektedir. S6z konusu eser tiirlerinin bu baglik altinda
toplanmaya ¢alisilmasi, yabanci bir lilkede bulunan go¢ etmis kisilerce kaleme
alinmasi oldugu kadar, bu kisiler {izerine kaleme alinmis metinler olmalarindan
da kaynaklanmaktadir. Go¢men edebiyati baglaminda uyanan ilk cagrisim
kuskusuz, bir iilkeye go¢ etmis konuk isciler {izerinedir. Ozellikle Almanya’nin
is gliciine ihtiya¢ duymasiyla, iilkeye giden konuk isciler vasitasiyla edebiyat
diinyasina girmis bir yazin tiirii ¢ikmistir ortaya. Konuk is¢ilerin, ozellikle
yasadiklar1 sikintilar1 dile getirdikleri bu tiir eserler, zamanla artmis, kapsami
genislemis, konular1 degismistir. Zamanla gd¢men durumundaki kisilerin,
kaleme aldiklar1 eserler kapsamli olarak ele alindiginda, bu tiir eserlerin sadece
konuk iscilere ait olmadig1 goriilmiistiir. Bunun nedeni, bir iilkede yabanci ve
gocmen konumunda bulunan kisilerin sadece iscilerden olusmadiginin da goz
oniinde bulundurulmasidir. Gogler sadece ¢alismak amaciyla degil, siirgiin veya
egitim amagli ve kalici olabildigi gibi gecici de olabilmektedir. Gogmen olma
durumundaki bu cesitlilik, gé¢gmenler tarafindan veya gocmenler i¢in kaleme

alinan eserlerde de kendini gostermektedir.

Yoko Tawada’nin da, Almanya’da bulunan bir yabanct durumunda
olmas1 da, kaleme aldig1 eserlerin, go¢men edebiyatt kapsaminda
degerlendirilme olasiligin1 dogurmaktadir. Calismamin amaci Tawada’nin
eserlerinin ¢eviri diizleminde imcelenmesi oldugundan, Oncelikle yazarin
eserlerinin hangi yazin dizgesine ait olduklarinin saptanmasi gerekmektedir. Bu
tirden bir inceleme Tawada’nin eserlerinin hangi yazin tiiri kapsaminda
cevrilecegi, hangi ¢eviri yontemlerinin uygulanacagi konusunda 151k tutacaktir.
Bu baglamda, yabanci bir yazar olmasi sonucunda, eserlerinin Almanya’daki
gécmen edebiyatinin neresinde durdugunu saptamak gerekmektedir. Bu tiirden
bir saptama Almanya’da ve Alman yazinsal ¢ogul dizgesinde gogmen edebiyati

konular iizerinden ele aliacaktir. Bu konu kapsaminda, Almanya iizerinden



gocmen edebiyatinin anlatimindan 6nce genel olarak gogmen edebiyatini da ele

almak gerekmektedir.

Yoko Tawada’nin eserlerinin, uygulanacak ¢eviri yOntemlerini
belirlemede 6nemli bir etken olan, yazin tiiri 6zelligi, gogmen edebiyat1 kadar,
iki dil ve kiiltiirlii metinler kapsaminda da degerlendirilmesi miimkiindiir. Yoko
Tawada’nin eserlerinin iki dil ve kiltiirlii olusu, ceviri siirecinde birtakim
zorluklar dogurmaktadir. Kaleme aldigi eserler Almancadir, ancak eserlerin
yazar tarafindan yabanct bir dilde kaleme aldigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, kaynak dil ve Kkiiltiirin Almanca olmadig1 ortaya
cikmaktadir. Kaynak dil olarak ele alinan Almanca metin aslinda, diisiinsel
olarak da olsa Japonca’dan cevrilmis bir metindir. Metnin heniiz iiretilme
asamasinda ¢eviri bir metin olarak ortaya c¢ikmasi iki dil ve kiiltlirli yazinin
temel Ozelligidir. Bundan dolay1 da, go¢men edebiyati kapsaminda, yazarin
yazin tiirline iligskin yapilan inceleme sonrasinda, eserleri iki dilli yazin basligi
altinda da incelemek gereckmektedir. Ciinkii Almanya’da Almanca eserler
kaleme alan yabanci yazar olarak, go¢cmen edebiyat1 kapsaminda
degerlendirilebilecegi  gibi, daha ¢ok iki dilli yazin kapsaminda

degerlendirilmesi de miimkiindiir.

Caligmamin 2. boliimiinde yazarin sosyal kimligi, eser 6zellikleri ve dil
yaklagimi ele alinacaktir. Yazar iizerine ele aliman bu bdliim, eserlerin ¢eviri
stirecinde hangi metinsel 6zelliklerin yonlendirici olmast gerektigi konusunda,

cevirilerinden de 6rnekler sunulmasi nedeniyle, 151k tutacak nitelikte olacaktir.

Yazarin kaleme aldigi metnin heniiz iiretilme asamasinda ¢eviri bir
metin olarak ortaya ¢ikmasi ve bundan dolay: da iki dil ve kiiltiirli bir yazin
tiirline de ait olmasi nedeniyle, ¢alismamda yer alacak ¢eviri boliimiinde, uygun
olabilecek ceviri yontemleri tizerinde durulacaktir. Yazarin saptanan 6zellikleri
dogrultusunda, Vermeer’in ceviride ama¢ ve islevi temel alan ve oldukca

kapsamli bir ¢eviri kurami olan skopos kurami, bu ¢alismanin amacma 151k



tutacaktir. Ciinkli 3.3.2. bolimde de nedenleri ele alinacagi iizeri, 6zellikle
metinlerin iki dilli yapisindan kaynaklanan ¢eviri sorunlarinin asilmasinda, erek
ya da kaynak odakli bir ¢eviri kuramindan ¢ok, skopos kurami dogrultusunda

gergeklestirilen bir ¢evirinin basarili olacagi goriisiindeyim.

Ele alinan tanimlar, ¢eviri yaklagimlar1 ve ¢eviri kurami 15181inda, yazarin
Yoko Tawada’nin heniiz Tiirkgeye ¢evrilmemis olan Talisman ile Von der
Muttersprache zur Sprachmutter anlatilarinin  geviri Onerileri sunulacaktir.
Ancak calismamin genelinde, c¢eviri Onerileri baglaminda sadece bu iki
anlatiyla smirli kalimmayacaktir. Ozellikle skopos kurami cergevesinde, bu
anlatilarin disinda metinlerinde karsilasilabilecek sorunlar tizerinden de

¢Ozlimler tlizerinde durulacaktir.



1. GOCMEN EDEBIYATI

1.1. Gécmen Edebiyati Uzerine Tanim Onerisi

Insanoglu yiizlerce yil once topluluklar halinde ve belirli bir toprak
iizerinde yerlesik durumda yasama bi¢imini benimsemistir. Bunun sonucunda
bir araya gelen insan topluluklar1 toplumlar1 olusturmus ve belirli topraklari
kendilerine vatan edinerek millet halini almistir. Millet kavraminin ortaya ¢ikisi
ve bu kavramin toplumsal norm ve yasal diizenlemelerle desteklenmesi de iilke
olma durumunu dogurmustur. Ancak millet olma bilinciyle yerlesik durumda
yasamak, diinya iizerinde tek bir topluma has olmadig gibi, yerlesik durumdaki

toplumun gelisimi ve kalkinmasi i¢in de yeterli degildir.

Glniimiizde de oldugu gibi, toplumlarin gerek kalkinma gerekse
toplumsal gelisimi igin birbirleriyle alisveris halinde olmalar1 gerekmistir.
Stiregelen toplumlar arasi aligveris ve iletisim, zamanla icerisinde toplumlar
aras1 gocli de beraberinde getirmistir. Farkli nedenlerle meydana gelen gogler
kiiltiirler aras1 etkilesimde onemli bir etken olmustur. Bu baglamda, go¢
olgusunun kiiltiirler arasi iletisimde oldugu kadar, diller arasi etkilesimde de

onemli bir yere sahip oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Gocmen edebiyatinin tanimi icin Onerilen kavramlari ele almak
bakimindan, ¢calismanin ¢ikis noktasi baglaminda, Almanya’nin oldukca 1yi bir
ornek oldugu fikrindeyiz. Almanya 2.dlinya savasi sonrasinda, ekonomik
kalkinma alaninda zor bir siirece girmis ve ciddi oranda is giicline gereksinim
duymustur. Buna bagli olarak da, 1960’11 yillarda is alimi i¢in, aralarinda
Tirkiye’nin de bulundugu c¢esitli iilkelerle “is gilicii alim1” anlagmasi
imzalamistir (SerifeY1ldiz 10). imzalanan bu anlagsma sonucunda, Almanya’nin
gerek ekonomik gerekse toplumsal diizenini ciddi bir boyutta etkileyecek olan

gb¢ hareketi de baslamistir.



Ulkeye giris yapan gd¢menlerin, sadece is giicii olarak gegici bir siire igin
orada bulunduklarini ifade edecek sekilde konuk isci (Gastarbeiter) olarak tabir
edildikleri bilinmektedir. S6z konusu gé¢menler konuk olarak adlandirilsalar
da, bircogu zamanla Almanya’ya yerlesmis ve ailesini de getirmistir. Bu
stirecle birlikte go¢menlerin toplumsal yansimalar1 ve etkilesimleri 6nem
kazanmigtir. Almanlarin goziinde konuk is¢i olan ve gecici olacaklarinin
digiiniilmesinden dolayr ¢ok da oOnemsenmeyen konuk isciler, zamanla
toplumsal bir olgu olarak edebiyat alaninda da yazar ve konu olarak yer almaya
baslamislardir. Is¢i gd¢menlerin de edebiyat alaninda yer almasiyla birlikte,
yabancilarla ilgili edebiyati tanimlayan kavramlar konusunda cesitlilik de

artmistir.

Gogmenlerin yasadiklari sikinti, duyduklar1 6zlem ve go¢ edilen yabanci
toplumla etkilesimleri sonucunda ortaya ¢ikan yazin ¢esidi i¢in, tek bir tanim
onermek olduk¢a zordur. Go¢men edebiyati dendiginde, ana vatanindan ayri
yasayan kisilerin kaleme aldig1 veya yansitildig1 bir yazin tiirii anlagilmaktadir.
Yabancilar tarafindan {iretilen veya yabancilart konu alan eserlerin, tek bir
kesim tarafindan kaleme alinan ve yine ayni kesime yonelik olabilmesinden

2 (13

dolay1, “konuk is¢i edebiyati”, “siirglin edebiyati” , “gd¢men edebiyati”
yabancilar edebiyat” gibi tamimlamalarin onerildigi bilinmektedir. Ancak bu
sekilde tek bir baglik altinda toplanmay: olanakli kilan tek tip olma durumu,
zaman i¢inde kaybolmustur. Go¢men ve yabancilarla ilgili yazan kesim,
yazilanlar1 okuyan kesim ve hatta yazilanlarda biiyiik Olgiide degisiklikler
olmustur. Konuk is¢ilerin sikintilarin1 dile getirirken “konuk is¢i edebiyati”
(Gastarbeiterliteratur); is¢i olmak icin degil de, siyasi nedenlerden dolay1
ilkeye gelenlerin kaleme aldiklart daha ¢ok “silirglin  edebiyati”
(Fliichtlinsgliteratur); zamanla konularin gé¢menlerin farkli durumlarina da
yonelmesi veya hi¢ gocmenlerle alakali olmayan eserlerin de yabancilar
tarafindan  kaleme  alinmasi  sonucunda  “yabancilar  edebiyat1”
(Auslaenderliteratur) olarak adlandirildigi goriilmektedir. Ancak bunlarin

disinda Onerilen diger bir tanim da “gd¢men edebiyati” (Migrantenliteratur)

kavramidir. Gé¢menlerin yazdiklar1 ve gé¢menler i¢in yazilanlarin kapsadigi



genis alan ve ¢esitlilik baglaminda “gd¢men edebiyati” tanimini kullanmak

yanlis olmayacaktir.

Bir iilkede bulunan yabancilar1 konu alan eserlerin, gerek yazar profili
gerekse konularin cesitliligi ve ele alinis bigimleri bakimindan ayni baslik
altinda toplanmasinin dogrulugu tartisilir. Ancak, yazar profili (is¢i,
akademisyen veya gd¢men ailenin ¢ocugu olarak o iilkede bulunan bir kisi
olabilecegi gibi), konularin tiirii ve ele alimis bigimleri ile eserin edebi tiirii
(roman,hikaye,film,tiyatro gibi), kullanilan dil ve islup (gdgmenlerin kendi
dilinde veya bulunduklar iilke dilinde yazmalar1 gibi) noktalarinda farklilik
gosterse de, hepsinin “gd¢men edebiyati” bashigi altinda toplanabilmesindeki
en Onemli etken olarak, eserlerin dolayli veya direk olarak iilkede bulunan
yabancilarla alakali olmasidir. Ornegin; eserin icerigi, herhangi bir sekilde goc
veya gO¢men olgusu iizerine kurulu olmasa bile, yazarinin bir gdg¢men
kimliginde olma olasilig1 da mevcuttur. Bu baglamda, go¢gmen edebiyatinin
sadece go¢menlerle ilgili konular1 igermedigini, gd¢cmenlerin bulunduklari
iilkede o iilkenin diliyle, go¢men konularindan bagimsiz olan eserler de

iiretebilecegini eklemek yerinde olacaktir.

S6z konusu gogmen kisilerin kaleme aldig1 veya konu edildigi eserleri
tek bir baslik altinda tanimlamanin giigliigii ortadadir. Bu tiirden bir edebiyatin
kapsami, ortaya cikisi, gecirdigi evreleri, bugiinkii durumu, yazarlari ve en
uygun tanimi onerebilmek baglaminda, kuskusuz bagl basina bir tartisma ve
aragtirma konusudur. Elimizdeki bu calismanin kapsami agisindan buraya
kadar, gd¢men edebiyatin, ulusal bir edebiyat igerisinde hangi acilardan
bakilarak adlandirilmak istendigine kisaca deginmek istedik. S6z konusu
edebiyatin, yazar kimliginden dolayr veya icerdigi konu baglaminda, goc
olgusuyla iligkili oldugu goriilmektedir. Bundan dolayi da, bu baglamda kaleme
alinan eserleri, ulusal bir edebiyat igerisinde, gdo¢men edebiyati olarak

adlandirmak yanlis olmayacaktir.



Calismanin Yoko Tawada’nin eserlerini kapsamasi bakimindan, benzer
ozellikteki eserlerin hangi edebiyat tiirii bagligina ait olabilecegi konusunda 1s1k
tutulmaya c¢alisilmigtir. Yoko Tawada, iki dil ve kiltirlii bir yazar olmasi
nedeniyle “gé¢men edebiyat1” tiirline bir yOniiyle dahil olurken, diger bir
yoniiyle ayrilabilmektedir. Calismanin tamaminda yapilan incelemeler
sonucunda, Tawada’nin gog¢men edebiyati bashigina dahil olup olmadig

saptanmaya caligilacaktir.

1.2 Diinya Edebiyatinda Go¢cmen Edebiyati

Belirli bir iilke smnir1 igerisinde, ortak kiiltiir, ortak dil ve ortak
cografyaya ait edebiyati ulusal veya milli edebiyat olarak tanimlamak
miimkiindiir. Ulusun olusum siirecinden baslayarak, tiim degisimlerini ve
ozelliklerini yansitan bu tlir edebiyat, ulusun aynasi niteliginde bir 6gedir.
Ulusal edebiyatin, belirli bir dil ve cografya ile siirlanarak tanimlanmasinin
karsisinda, diinya edebiyatinin tanimi daha karmasiktir. Diinya edebiyati
dedigimizde, akla ilk gelen, bir ulusal edebiyata ait eserin, diinya capinda bir
eser olarak kabul gormiis olmasidir kuskusuz. Kabul gérmiis olmasi, ulusal bir
eserin, diger ulusal edebiyatlara girebilmis olmasidir. Bu durum da
gostermektedir ki, diinya edebiyati ¢cercevesinde anilan bir eser, kendi ulusu ve
kiiltiirli disinda da kabul gérmiistiir. Diger bir deyisle; diinya edebiyatinin,
kendi kiiltiiri disinda da taninmis ve kabul gormiis, ulusal eserlerden olustugu

seklinde tanimlamak miimkiindiir.

Ozellikle iilkelerin sanayilesme siirecine girmesiyle, uluslar arasi
aligveris ve etkilesim 6nem kazanmistir. Sanayilesme siir[] cini[] devami olarak
da gorebilecegimiz, kiiresellesme kavrami ile tanimlanan siire¢ de, gliniimiizde
uluslar arasindaki etkilesimi giiglendirmektedir. Sanayilesme ve kiiresellesme
stireclerinde yasanan etkilesimler, toplumun her kesimine ve hayatin her
alanimna yansimaktadir. Toplumlar kendilerine yabanci olanlar1 gérmekte ve
stirecin dogal bir sonucu olarak da, yabanci olani tanima ve benimseme yoluna

gitmektedir. Yabanci olan1 tanimak veya benimsemek, kemiklesmis yapilarda



degisikligi getirmektedir. Bu degisiklikler, sosyal, ekonomik, siyasi olabilecegi
gibi, edebiyat ve sanat alaninda da kendini gostermektedir. Ancak, ulusun
sadece kendi sinirlar1 igerisinde yasam siirmeyip, ¢esitli nedenlerle diger
uluslarla da etkilesim i¢ginde olmasi, edebiyati i¢in de gecerlidir. Birgok alanda
oldugu gibi, edebiyat alaninda gerceklesen aligveris ve etkilesimlerde ¢evirinin

onemi goz ard1 edilemeyecek diizeydedir.

Bu baglamda, bir eserin diinya edebiyatina dahil olmasinda da yine
¢evirinin rolii géz ardi edilemeyecek derecede 6nemlidir. Cevirinin, bir ulusal
edebiyata ait bir eseri, diinya ¢apinda bir esere doniistiirmesine Rus Edebiyati,
Alman Edebiyati, Fransiz Edebiyati, ingiliz ve Amerikan Edebiyatlar1 énemli
birer o6rnektir. Rus Edebiyatindan Nicolay Gogol, Dostoyevski, Anton Cehov
ve Maksim Gorki; Alman Edebiyatindan Schiller, Goethe, Georg Biichner,
Thomas Mann; Ingiliz ve Amerikan Edebiyatindan Charles Dickens, James
Joyce, T.S. Eliot, Ernest Hemingway; Fransiz Edebiyatindan Montaigne, La

Fontaine, Moliere akla ilk gelen 6nemli 6rneklerdendir.

Omek olarak sunulan yazarlar, diinya ¢apinda klasiklesmis ve kendi ulus
edebiyatlarin1 asmis edebi kimlikler tasimaktalar. Bu ulusal edebiyatlarin
kimligi, hangi ulusal edebiyatlarin diinya edebiyati adi altinda anildig:
baglaminda olduk¢a 6nemlidir. Gii¢lii ve gelismis iilkelerin, diinyanin sosyal ve
ekonomik yapisina etkisi, sanatsal ve kiiltiirel alanda da goriilmektedir. Ancak
elbette ki, gelismis {ilkelerin, edebiyat ve sanat alanindaki Onciiliikleri,
aydinlanma siiregleri ile de bagintilidir. Bir ulusun sahip oldugu diisiince ve
yazin Ozgirligiiniin, o ulus edebiyatim diinya edebiyati standartlarina
yiikseltmesi dogal olarak ortaya cikan bir sonugtur. Bunun tam aksi bir
durumun, yani yazin ve diisiince 6zgiirliigiiniin kisitlandig1 uluslarin ise, diinya
edebiyati standartlarinda kabul goérecek, evrensel eserler verebilmesi oldukga
zordur. Her ulus edebiyatinin, diinya edebiyati diizeyinde kabul gérmemesinde
bu gibi 6zelliklerin etkisi yadsinamaz. Ancak, eserlerin diinya edebiyatina dahil
olmasinda, s6z edilen 6zellikler kadar, dilden dile aktarimi gergeklestiren ¢eviri

eylemi de 6nemli bir yer tutmaktadir.



Diinya edebiyatinda, ulusal edebiyatlarin1 agsmis eserler kadar, gogmen
yazarlarin kaleme aldig1 eserler de biiyilk 6neme sahiptir. Kendi iilkesinden,
caligmak, akademik kariyer, savas, slirglin veya siyasi nedenlerle ayrilmig
bircok yazar da eserleriyle diinya edebiyati igerisinde Onemli bir yer
tutmaktadir. Ikinci diinya savasi nedeniyle Almanya’dan kacan birgok aydin ve
yazar; Almanya’ya topluluklar halinde gogii getiren anlasma sonucunda gog
eden kisiler kaleme aldiklar eserlerle; Tiirkiye’den siiriilerek iilkesinden uzakta
edebi caligmalarim1 siirdiren Nazim Hikmet gibi kimliklerin, diinya
edebiyatinin tanimlanmasinda énemli bir yere sahip olduklar1 gériilmektedir.
Yasadig1 go¢ ile diinya edebiyatina katkida bulunmus tiim yazar ve eserler,
basli basina bir calisma konusu niteligindedir. Ancak bu calismada, diinya
edebiyati i¢inde, go¢men edebiyatin yeri ve Onemini agiklayabilmesi

baglaminda, Nazim Hikmet’i kisaca ele almak yerinde olacaktir.

Siyasi ve edebi kimligi Nazim Hikmet’1, iilkesinden ayrilarak, diinyadaki
gelismelere Moskova’dan dahil olmaya itmistir. Yiriittiigii siyasi miicadele ve
bu konuda karsilastigr giigliikkler, onun bir Tiirk olarak vatanindan uzak
kalmasina neden olmustur. Siyasi nedenlerle gergeklestirdigi bu gog¢, tiim
hayatint ve edebiyatin1 sekillendirmistir. Eserlerinde, gd¢menligi nedeniyle
yagadig1 vatan hasretini yogun bir bi¢gimde islemistir. Tlim diinyaca taninan ve
eserleri onlarca dile g¢evrilen, Tiirkge ve Rus¢a yazan Nazim Hikmet, heniiz
yirmili yaslarinin basinda iilkesinden kopmus ve tiim bu yazarlik basarilarini
yabanci bir iilkede elde etmistir. Eserlerini bulundugu tilkede kendi dilinde
kaleme almis olsa da, Tiirkiye’de yayinlayabilmesi, siyasi nedenlerden dolay1
mimkiin olmamistir. Bir gogmen olarak Nazim Hikmetin diinya edebiyati
icindeki yerini, kendisi de “Yazilarim otuz kirk dilde yazilir. Tirkiye’mde

Tiirkgemle yasak™ sozleriyle dile getirmistir ( Dogan 31)

Nazim Hikmet gibi baska Ornekler de vermek elbette miimkiindiir.
Ancak, bu ¢aligmanin kapsami agisindan, bagl bagina Nazim Hikmet’in hayati

ve yazar kimligi ile; iilkesinden kopup, ulusal kimligi ve anadilini kullanarak,
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hem Tiirk Edebiyatina hizmet etmesi, hem de bu hizmetle Tiirk Edebiyatini
Diinya Edebiyati standardina tasimast bakimindan, gé¢men edebiyatinda

Onemli bir kimliktir.

Gogmen edebiyati taniminin kapsami ve 6nemini belirtebilmek amaciyla,
diinya edebiyati ¢ergevesinde de ele alinmistir. Ancak, bu ¢alisma kapsaminda
diinya edebiyati baslig1 altinda, hangi ulusal edebiyatlarin baskin durumda
oldugunun netlestirilmesinin zorlugu kadar, diinya genelinde gogmen
edebiyatini incelemek de oldukca zordur. Dolayisiyla “diinya edebiyat1” tanimi
kapsamli bir inceleme yerine daha ¢ok, gogmen edebiyati tanimina etkilerini

gostermesi bakimindan ele alinmistir.

1. 3 Almanya’da Gocmen Edebiyati

Ikinci diinya savasinin vermis oldugu sosyal ve ekonomik zararlardan
kendisini en hizli bi¢imde kurtarma ihtiyact duyan en 6nemli iilke kuskusuz
Almanya olmustur. Almanya’da ikinci diinya savasi ile yasanan olumsuzluklar
ve Ozellikle ekonomik ¢okiisii giderebilmek ancak biiylik atilimlarla miimkiin
olmustur. Almanya, iilke ekonomisini diizeltebilmek i¢in 1950’lerde ekonomik
kalkinma nedeniyle yogun bir is giicline ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyaci
karsilayabilmek i¢in aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu ¢esitli iilkelerle, “is

glicii alim1” anlagmas1 imzalamistir (Serife Yildiz 10).

Bu anlagsmaya istinaden, diger iilkelerden Almanya’ya, sadece bir
stireligine kalacak olan, konuk is¢iler giris yapmislardir. Ancak, anlagsmalarla
baslayan go¢ler, ne Almanya’nin ne de is¢ilerin diislindiigii gibi geri doniislerle
sonuclanmistir. Aksine, Konuk is¢i (Gastarbeiter) olarak adlandirilan yabanci
is¢ilerin birgogu, zaman igerisinde ailelerini de yanlarina alarak, Almanya’da

kalmayi tercih etmistir.
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Go¢ eden isciler Almanya ve Alman toplumu i¢in ne kadar yeni ve
farkliysa; Almanya da isciler i¢in o denli yeni ve farkliydi. Karsilikli olarak
yasanan alisma siirecinde, iki taraf i¢in de en biiyiik sorun kuskusuz dil
eksikligi olmustur. Almanlarin ve iilkelerine gelmis olan yabancilarin kendini

ifade etme zorluklarinin, yabancilik olgusunu pekistirdigi sdylenebilir.

Hamm’in Einfiihrung in die deustchsprachigeGastarbeiterliteratur adli
kitabinda degindigi iizere; go¢menlerin birakip geldikleri iilkelere gore, sosyal
ve toplumsal uyum siirecinde yasanan zorluklar da farklilik gostermistir. Eger
gocmenler Miisliiman ve dogu iilkelerden gelmislerse, neredeyse taban tabana
olan toplumsal ve sosyolojik farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Aksine italya gibi bati
iilkelerinden gelen go¢cmenlerde uyum siirecinin, kiiltiir, din ve sosyal yapi
benzerlikleri nedeniyle, daha ilimli gegtigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Gog¢ eden kisiler ve go¢ alan Almanya arasindaki uyum siireci, farklarin
yarattig1r durumlar, is¢ilerin Almanya toplum ve diizenine alismaya calisirken
yasadig1 zorluklar, oradaki yasam kosullari, gitmeden onceki hayalleri ve
gittikten sonraki hayal kirikliklar1 bir siire sonra kagida dokiilmeye baslamistir.
Kagida dokiilen hayal kirikliklari, sikintilar, yasanan dil sorununa paralel
olarak, oncelikle gogmen isgilerin ana dillerinde dile getirilmistir. Almancalari
yeterli olmadig1 halde yazmalarinin nedeni, sikintilarimi Almanlara anlatmak
yerine, kendileri gibi ayn1 durumlara sahip, ayni sikintilar1 yasayan insanlarla
paylagsmak istemeleridir. Yazilanlar kimi zaman bir tiirkii, bir siir, bir mani
veya ani da olsa, amaci ve aktarmak istedigi diisiinceler aynidir; yasanan
yabancilik, dislanma, vatan hasreti. 1950’lerde go¢ almaya baslayan
Almanya’da, 1970’lere kadar, gog¢menlerin disiinceleri 6zellikle Almanca
olarak pek dile gelmemistir. Go¢menlerin Almancay1 ve Almanya’yr anlama
stireglerine paralel olarak, yasananlar, fikirler ancak 15-20 yillik bir siireg

sonunda edebiyat yoluyla anlatilmaya baslanmigtir (Hamm 29).

Ancak Hamm’a gore, fikir ve izlenimleri dile getirme siyasi boyutlarda
olmadig1 gibi, iki dillilik ve iki kiiltiirliilik konular1 da ele alinmamistir. Hamm,

bu tiir yaklasim ve konulardan 6zellikle uzak duruldugunu da vurgulamaktadir.
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Ozellikle Tiirk yazarlarin siyasi konulardan uzak kalmalarini ise, duyduklari
baz1 kaygilara baglamaktadir. Diger is¢i gocli aliman Avrupa dilkelerinden
olmayan Tiirk vatandaslar, herhangi bir gereklilikte yabancilar kanununa gore
degerlendirilmekteydi. Budan dolayr da, dile getirdikleri bir konu veya
durumdan otiirii, yabancilar kanunu geregince smir disi edilme korkulart
bulunmaktaydi (Hamm 46). Bu baglamda, yabancilarin kaleme aldiklar
eserlerin, uzun bir silire “konuk is¢i edebiyati” (Gastarbeiterliteratur)
kavramiyla tanimlanmasinin, konularin konuk is¢ci durumlar {iizerine

olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.

Gogmenlerin sorunlarini, diisiincelerini yazi yoluyla dile getirmelerinin
yant sira, Ozellikle Tirk iscilerin, tiirkiilerle de kendilerini ifade etmeye
calistiklar1 da goriilmektedir. Oyle ki, Tiirk iscilerin gurbette yaptiklar tiirkiiler
“Almanya Tiirkiileri” olarak da adlandirilmaktadir (Oztiirk 42). Tiirk halk
tirkiileri iizerine arastirmalar yapan ve oldukc¢a kapsamli ¢aligmalar yiiriiten
Prof.Dr. Ali Osman Oztiirk, s6z konusu Tiirkiileri de, gogmen edebiyati olarak
tanimlamakta ve bu baslik altinda incelemektedir. Ciinkii Almanya’da ¢alisan
Tiirk isciler tarafindan, acilarini, 6zlemlerini, sikintilarini dile getiren tiirkiiler
Tiirkgedir ve bir bakima da, is¢ileri kendi agizlarindan anlatan ilk metinlerdir.
Tiirkiilerden alinan bu iki kita, yukarida tiirkiilerin degindigim noktalarini

orneklemektedir.

“Trenin yollart demir degil mi?

Isciye verilen emir degil mi?

Silaya kavusmak nasip degil mi?

Mezarim yad elde kaldi neyleyim? *

“Unutturdular sana ana dilini

Makinaya nikahladik gelini

Coktiik aha biikecekler belini

Yurda dén hey bacim yurda dén yurda! (Asik Kemteri).”
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“Ulan Almanca germanca
Konusup anlayamadim seni
Bogazimda laflar tikanir kalir

Meister baglar dir dir dir. (Riza Taner) “

Adi gegen tirkiilerin varlig, Ozellikle Tirk isci-gdgmenlerin,
diistincelerini  dile getirebilmek i¢in, ilk etapta Almanca O6grenmeyi
beklemedikleri goriilmektedir. Tiirk iscilerin en biiyiik sikintilarindan biri, dil
bilmemektir ve tiirkillerde de bu sik¢a dile getirilmektedir. Ornegin;
Almanya’da bir is¢i olan Riza Taner, Almancay1 anlayamadig: i¢in yakindigi

ornek dortliikle bunu oldukca agik bir bicimde ifade etmistir.

Almancay1 bilmiyor ve anlamiyor olmalari, go¢menler i¢in tabii ki ¢ok
biiylik bir sikintiydi. Ancak dili 6grendikten ve anlamaya basladiktan sonra,
gocmen olmanin getirdigi toplumsal sorunlar1 dilsel boyutta da algilamaya
baslamiglardir. Bu sorunlarin, dilsel boyutta da kendini gostermesini,
gocmenler hakkinda yapilan olumsuz konusmalar, alayci ifadeler, rencide edici
espriler olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Kisacasi, gog¢menler
Almancayr Ogrendikten sonra, kendilerine yonelik yapilan konusmalar1 da
anlamaya baslamislardir. Yasadiklar1 sikintilara, haklarinda yiiriitiilen
diistinceleri, 6grendikleri bu dil yoluyla anlamalar1 da eklenmistir (Hamm 114).
Gocmenlerin algiladigi bu durumlar da, Tiirklerin kaleme alacagi eserlerde
konu olarak kendini gostermistir. Ancak, ozellikle Tirkler, kendi dillerinde
yaptiklari tiirkiiler ve yazdiklari siirlerden sonra, anlamaya basladiklar1 Alman

dilini de, sikintilarini dile getirme araci olarak kullanmakta gecikmemislerdir.

Almanya’daki gd¢menler arasinda, Tiirkler ve Italyanlar &n plana
¢ikmaktadir. Bunun nedeni, Italyanlarin Almanya’daki en eski yabanci isci
grubunu olusturmast veya Tirklerin diger gd¢men gruplardan sayica fazla
olmas: degildir. Ornegin; Yugoslav gdcmen sayisi, Tiirk gdemen sayisina
oldukca yakin olmustur ve gogmenlik deneyimleri de diger gogmenlerden ¢ok

farkli degildir. Fakat ne Yugoslavlar ne de diger go¢men gruplari, Tiirkler ve
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Italyanlar kadar, 6zelikle edebiyat yoluyla, kendini ifade etme girisiminde

bulunmamislardir (Hamm 31)

Goc¢men iscilerin kaleme aldigi ve diislincelerini igeren eserleri birgok
kisi tanimlamaya, edebi alanda bir bashik altinda toplamaya c¢alismistir.
Giliniimiizde de, bir iilkede yabanci bir yazarin kaleme aldig1 eserlerin, hangi
baslik altinda  toplanabilecegi  netlesemeyebilmektedir.  Almanya’da,
1970’lerden baslayarak 2000’lere kadar yabancilar tarafindan kaleme alinan
eserlerin tamamini burada ele almak, ¢alismanin kapsami bakimindan maalesef
miimkiin degildir. Ancak, 30 yillik siirece ve alman edebiyatinda adi gecen
cesitli yazarlara iliskin derlenen bilgiler 1518inda, ¢alismanin hareket noktasi
olmas1 baglaminda, “Almanya’da go¢men edebiyati” basliginin gelisimi, ifade
ettikleri ve bu baslik altinda adi gecen bazi eserlerle yazarlara deginmek
yerinde olacaktir. Ancak bu baglamda, Almanya’da bulunan yabancilarin
kaleme aldig1 eserlerin tanimlanmasina yonelik calismalarda, agirlikli olarak
Tiirk gd¢gmenlerin eserlerinden yola ¢ikildigr goriilmektedir. Buna bagli olarak,
bu c¢alismada kisaca deginecegim tanimlamalarin da bu dogrultuda olmasi

kacinilmazdir.

Gogmen  edebiyatt olarak adlandirilan edebi  yapitlarin, ilk
adlandirildiklar1 zamanlarda “konuk is¢i edebiyati” (Gastarbeiterliteratur),
“gurbetci edebiyati” (Literatur der Betroffenheit) olarak adlandirildig:
goriilmektedir. Ancak, yazanlarin sadece is¢iler olmamasi sonucunda, “is¢i”
tabiri eksiltilip, “yabancilar edebiyati- Auslaenderliteratur” olarak da
tanimlanmaya baslanmistir (Gobenli 3). Franco Biondi’nin Naoum Taufiq ile,
oldukca Onemli bir c¢alisma olarak gosterilen ortak eseri “Literatur der
Betroffenheit” da, “Betroffenheit-ezilmislik,darbe almis olma” durumunun,

eserlerin adlandirilmasindaki 6nemini gostermektedir (Ehnert 45).

1980 yilinda bir gocmen edebiyati yayin organmi olan “Siidwind”
tarafindan, gé¢cmenlerin yazdig: eserleri tanimlayacak kavram iizerine tartisma

baslatilmistir. italyan asilli yazar Franco Biondi ve Iran asilli yazar Rafik
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Schami, “gd¢men is¢i” ve “gd¢cmen ig¢i edebiyati” kavramlarinin, gogmenlerin
dislanmighigini ve ezilmesini vurgulamasi bakimindan, kullanilmas1 gerektigini
savunmuslardir. Ancak, siyasi, toplumsal ve bazi edebi gelismeler sonucunda,
iki yazar da yabancilar edebiyat (Auslaenderliteratur) kavramini kullanmanin

daha uygun olacagini belirtmiglerdir. (Gobenli 3).

Go¢men edebiyatini, Prof.Dr. Mahmut Karakus’un “Interkulturelle
Literatur in Deutschland” adli makalesinde degindigi ii¢ boyutlu tanimlama
caligmasiyla ele almak da miimkiindiir. Buna gore “GO¢men edebiyati” ile;
“gbocmenlerin hayatini anlatan eserler”, “gd¢menken okunan eserler” veya
“gocmenler tarafindan kaleme alinan edebiyat”, olarak tanimlanabilir. Karakus
onerdigi bu agimlamalarla, kavram karmasasina 151k tutmustur (Karakus 2007).
Ancak, agimlamalarin “gd¢” ve gd¢menlik” olgular iizerine kurulu olmasi,
gocmen edebiyati olarak kastedilen eserlerin igerik ve yazarlari baglaminda,
agirlikli olarak gd¢menler tarafindan kaleme alinan edebiyati isaret ettigini
sOylemek yerinde olacaktir. Karakus’un gé¢cmen edebiyatina getirdigi bu
acimlamalara bakildiginda, yabanci bir yazar olarak Yoko Tawada’nin da

gocmen edebiyatina dahil goriilebilecegi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Gogmen edebiyat1 kavraminin agiklanmasinda, bu kavramla tanimlanan
edebi eserlerin degisim siireci de olduk¢a Onemlidir. Yabanci yazarlar
tarafindan kaleme alinan ilk eserlerle bugiinkiiler arasinda ne gibi farkliliklar
oldugunun sorulmas: gerektigi gibi, ilk kusak yazarlarla sonraki yazarlar

arasinda ne gibi farklar oldugunun da altinin ¢izilmesi gerekmektedir.

Hamm’in da wvurguladigi {izere, go¢men edebiyatinin gelisiminin
gozlenmesi bakimindan Almanya’da Tiirk gé¢men yazarlarin olduk¢a 6nemli
ve 1yi bir ornek olusturduklar goriilmektedir. Bu baglamda, gd¢men edebiyati
slirecini somutlastirabilmek i¢in agirlig1 Tiirk gdgmen yazarlara vermek yerinde
olacaktir. Tiirk gogmenlerden ilk kusak yazarlar arasinda Tiirk¢e yazanlar da
olmustur ve gé¢men is¢i olarak yasanan zorluklari, gurbette cektikleri acilar

dile getirmislerdir. Nevzat Ustiin (1924-1979), 1985°te Adelbert von Chamisso
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odiiliinii alan yazar Aras Oren , Yiiksel Pazarkaya, Bekir Yildiz (1933-1992)
ilk kusak yazarlardandir. Ikinci kusak yazarlarsa, gd¢men isci sorunlari, vatana
duyulan 6zlem gibi konulardan uzaklasarak, agirlikli olarak, yasadiklar1 kimlik
catigmasi ve sosyolojik sorunlar1 dile getirmeye baslamiglardir. Osman Engin,
Zehra Cirak, Zafer Senocak,Feridun Zaimoglu ve Akif Piringci ikinci kusak
gocmen yazarlardandir. Ancak Akif Piringi ve Feridun Zaimoglu diger
yazarlardan, yazdiklar1 eserlerle ayrilmaktadir. Akif Piringi gogle ilgili
konularda yazmak yerine, polisiye romanlar yazmistir. Feridun Zaimoglu ise,
“Kanak Attak Manifestosu” ile “kanak atak” olarak adlandirdigi, kimlik

politikalar1 ve ¢okkiiltiirciiliige kars1 ¢ikan bir akim ilan etmistir (Gobenli 5).

Prof.Dr. Nuran Ozyer de gd¢men edebiyati kavramina farkli bir agidan
yaklagmustir. Yazarlari {i¢ gruba ayirarak, gogmen edebiyatinin tanimlanmasina
yardimc1 olmustur. Birinci grup, yasadiklarini, algiladiklarini, 6zlemlerini kagit
iizerinde dile getiren konuk iscilerden olusmaktadir. Ikinci grup, herhangi bir
sebepten dolay1 (6zellikle egitim amaciyla) Almanya’da bulunan kisilerden
olusurken; ti¢iincii grup da, Almanya’da bulunan ikinci veya {ligiincii kusak
yabancilardan olusmaktadir. fkinci ve iigiincii kusak yabancilar, konuk is¢ilerin
Almanya’da diinyaya gelen veya yetisen ve egitim gormiis cocuklaridir
(Karakus 2007). Ozyer’in gd¢men edebiyatina getirdigi bu tanimlamaya gére,
Yoko Tawada’nin gd¢men edebiyati basligi altinda ele alinmasi miimkiindiir.
Tawada da, Almanya’ya is¢i gogii gibi bir sebepten gelmemis ve geldigi tilkede

edindigi izlenimleri aktarmaktadir.

Bu baglamda, Almanya’da go¢ iizerine veya gocle iliskili konularda
yazanlarin sadece is¢iler ve yabancilar olmadig1 bir kez daha vurgulanmaktadir.
Almanya’da bulunan yabancilar sadece is¢i go¢menler, egitim amaciyla
gidenler veya oradaki go¢cmen ailelerin orada dogmus ¢ocuklarindan
olusmamaktadir. 1970’lerde Tiirkiye’den Almanya’ya konuk isciler disinda,
Tiirkiye’deki siyasi olusum ve durumlar sonucunda vatandasliktan c¢ikarilan,

siyasi suglu ilan edilen veya siyasi olaylar sonucunda kendi tercihi ile
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Almanya’ya yerlesmis veya kagmis olan bir¢ok kisi de olmustur. Boylece,

Almanya’ya isciler disinda entelektiiel kesimden de go¢ olmustur (Hamm 42).

Yabancilarin gog ile ilgili edebiyatlar1 disinda, gogle iliskili olarak yazan
alman yazarlar da bulunmaktadir. Eleni Torossi almanyada bulunan yabancilar
iizerine yazan Onemli bir yazardir. Yazar, cocuklar i¢in hazirlayip radyo
kanaliyla anlattig1 hikayelerinde, bir arada yagsama konusunu ele almistir. “Tanz
der Tintenfische.Gutenachtgeschichten, nicht nur fiir Kinder.” adli eserinde,
farkl kiiltiirlerin bir arada yasama durumunu, bir kamyonda bir arada bulunan
meyvelerle 6zdeslestirmistir. Bu yolla, farkl kiiltiirlerin birlikte yasamalarinin

onemini, ¢ocuklarin anlama seviyesine de indirgeyerek ele almistir (Ehnert 48).

Farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesi iizerine yazan en onemli Alman
yazarlardan biri de Uwe Timm’dir. “Der Schlangenbaum™ adli eserinde, i¢inde
bulundugu iilke kiiltiirii ve toplumuna yabanci olan bir kisiyi konu etmektedir.
Bir miihendis gorev i¢in bulundugu Giiney Amerika’da gordiigii bir baharati
merak eder ve o anda tadina bakar. Ancak satict ve yerli halk buna ¢ok biiyiik
tepki gosterir. Orada bir yiyecegin tadina bakarak yiyecek hakkinda karar
vermek hos karsilanmamaktadir. (Ehnert 52). Kiiltiirleraras1 farkliligi ve
olabilecek catigmalarin boyutunu anlatmasi bakimindan, yabanci olmayan bir

yazar tarafindan kaleme alinmis, olduk¢a 6nemli bir eserdir.

Genel anlamiyla yabancilar tarafindan ya da yabancilar iizerine kaleme
alinan eserleri kapsamasi bakimindan, ¢alismanin devaminda Yoko Tawada’ nin
eserleri ile yapilacak karsilastirmalarda “gd¢men edebiyati” kavraminin
kullanilmasi yerinde olacaktir. Ancak s6z konusu karsilagtirma, Tawada’nin
eserleri ile gogmen edebiyati kapsamindaki eserlerin 6zellikleriyle Ortiisme
durumunu Olgme c¢ergevesinde goriilebilir. Tawada’nin eserlerinde, ceviri
eylemini yonlendiren ozelliklere benzer o6zellikler goriilmesi baglaminda, bu
eserlerin go¢men edebiyati c¢evresinde tanimlanmasi uygun olmustur.
Tawada’nin sosyal kimligi ile eserlerinin 6zelliklerini vurgulamanin, konuya

kapsamli bir agiklama olmas: diisiincesindeyiz.
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1.4 Alman Yazinsal Cogul Dizgesi Isiginda Gocmen Edebiyati

Yukarida da degindigimiz iizere; Almanya’da go¢men edebiyatinin
degisimi ve gelisim siireci, gdogmenlerin sosyal durumlariin degisim ve gelisim
stirecine paralel olmustur. Ancak gé¢men edebiyatinin Almanya’daki konum
ve gelisiminin sosyal durum ve olgular zemini diginda, bilimsel bir g¢eviri
kurami1 1s18inda incelenmesi de, calismanin baglami1 acgisindan, yerinde
olacaktir. S6z konusu incelemeye Itamar-Even Zohar’mn “Yazinsal Coguldizge

(134

Icinde Ceviri Yazinin Durumu” adli makalesinde ele aldigi “’coguldizge

kuram1” 151k tutacaktir.

Zohar yazinsal ¢oguldizge kuramini, ulusal yazin dizgesi i¢indeki geviri
metinler baglaminda olusturmustur (Zohar 192). Yazmsal c¢oguldizge
(edebiyatin tiimii) i¢inde ¢eviriden yola ¢ikarak, yazinlararasi dongiiyl ele
almaktadir. S6z konusu dongii, ulusal bir yazin dilinde yazilmig tiim eserlerin,
olusturduklar1 ~ katmanlar  cergevesinde  birbirleriyle olan iligkisini
tanimlamaktadir. Ancak, ¢alismanin bu boliimiinde ¢eviri metin ve ulusal metin
iligkisi yerine, Zohar’in kurami yardimiyla, Alman edebiyati igerisinde go¢men

edebiyatinin konumunu aciklamaya calisacagiz.

Bu baglamda; ¢eviri yazim1 bash basina bir dizge degil, coguldizgenin
tarithi icerisinde yer alan ve c¢oguldizge i¢indeki tiim ortak dizgelerle iliski
icinde olan bir dizge olarak tanimlamasi, ulusal bir yazin igerisinde, gogmen
edebiyat1 i¢in de gecerlidir. Kavramlarin agiklayiciligi bakimidan; Zohar’in
yazinsal ¢oguldizge ve ¢eviri yazin dizgesi olarak adlandirdig: iki olgu igin “iist
edebiyat” ile “alt edebiyat” terimlerinin de kullanildigin1 hatirlatmak yerinde
olacaktir (Zohar 193).

Bir ulusal edebiyat, farkli alanlarda kaleme alinmis bir¢ok edebiyat dizgesinden
olusmaktadir. Bu dizgeler; ulusal dil edebiyata ait metinler, bagka ulusal
edebiyatlardan ¢evrilmis metinler olabilecegi gibi; yazarmin anadili yabanci

oldugu halde wulusal dilde kaleme alinmig metinleri de iginde
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barindirabilmektedir. Almanya’da da, ana dili almanca olmayan ve alman
ulusuna mensup olmayan yazarlarin kaleme aldigi metinler, ulusal yazin

icerisinde bir dizge olusturmaktadir.

1.3. bolimde de degindigimiz iizere; Alman edebiyatindaki bu dizge,
dizgeyi olusturan metinlerin yazarlarina bagli olarak, bircok kavramla
tanimlamaya calisilmistir. Almanya’ya go¢ olarak adlandirilan en O6nemli
olgunun, yabanci iilkelerden is¢i alimi oldugu diisiiniiliirse, “konuk 1isci
edebiyat1” (Gastarbeiterliteratur) olarak tanimlanan yazinin, gdgmen edebiyat
dizgesinin alman edebiyat1 dizgesi igerisinde belirgin bir bigimde ilk kez yer
aldig1 halidir. Ulkeye isci olarak gd¢ etmis kisilerin, Almanya’da yasadiklari
sorunlart dile getirmeleri, onlarin yazdiklariyla edebiyat diinyasina girmeye

baslamstir.

70’lerde Alman edebiyatina giren bu yazin tiirii zamanla kapsam ve yazar
acisindan degistikce, yazinsal c¢oguldizge igerisindeki konumunun da
devingenlik kazandig1 goriilmektedir. Tanimlamanin zamanla zorlagsmasi, s6z
konusu yazin dizgesinin konu ve kapsamlarinin genisledigi ve kapsadigi
tiirlerin arttigim gdstermektedir. ilk kez edebiyat diinyasina girdiginde, iscilerin
acilarini, Ozlemlerini, sikintilarin1 anlatan edebiyat, zamanla kimlik
catigsmalarina kadar, her kesimden her nedenden gd¢men olanlar1 konu
edinmeye baslamistir. Konularin toplumsal durum ve gelismelere paralel olarak
degisip genislemesi, edebiyatta da gittikce onemli bir yer edinmesine neden
olmustur. Tiim bu gelismelere bakildiginda; Zohar’in ceviribilim alanindaki
coguldizge kuraminin temeli olan, edebiyat katmanlar1 arasindaki devingenlik
akla gelmektedir. Devingenligi saglayan yazin katmanlari, alt katmanlardir ve
iste dogru cikarlar. Alt katmandaki bir yazin dizgesi, bu devingenlikle iist
katman bir yazin dizgesi durumuna gelebilmektedir. Bircok nedene bagl olarak
gerceklesen devingenlik, merkezi konumdaki bir yazin1 da alt katmanlara
tagiyabilmektedir (Zohar 194). Bu baglamda, Zohar’in kuraminin,

Almanya’daki yabanci yazarlarin kaleme aldigi edebiyat tiirleri arasindaki
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devingenligi de tanimlayabilecegi ve boylece yasanan kavram karmasasina da

bir ayrim getirebilecegi sdylenebilir.

Yazinsal ¢oguldizge i¢indeki bu devingenligi, gogmen edebiyati i¢in ele
aldigimizda; gé¢men edebiyatin gegen otuz yil igerisinde, 70’1 yillara nazaran,
bugiinkii Alman edebiyatinda olduk¢a 6nemli bir yerde oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Gerek ekonomik gerekse kiiresellesme nedeniyle degisen
toplumsal yap1, gogmen edebiyatiyla meydana gelen yazinsal dizgenin kapsami
ve ulusal edebiyat i¢indeki yerini de zamanla degistirmis, daha iist katmanlara
tasimigtir. Gogmen edebiyati dizgesinin yasadigi devingenlik, bu edebiyat tiirii
etrafinda farkli kavramlarla adlandirilan diger tiirler arasinda da meydana
gelmektedir. Daha agik sOylemek gerekirse, gog¢men edebiyati olarak
tanimlanan yazinin, “konuk is¢i” kavramiyla ortaya ¢ikmis bir edebiyat tiirii
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Zamanla degisen sartlara, gdg¢men
kimligine ve kaleme alinan eserler bagli olarak, bu yabanci yazin farkh
basliklar altinda da toplanmistir. Ancak, yazinsal dizge icindeki yerinin
belirleyici 6zelligi gogmenlik olgusu oldugu i¢in, tarafimdan kapsamli olmasi

bakimindan gé¢men edebiyati olarak ele alinmistir.

Almanya’da gé¢men edebiyatin1 kavram ve igerik bakimindan kapsaml
bir bicimde ele almak, yazinsal ¢cogul dizge i¢indeki yerini ve merkez yazina
gore konumunu saptamak, elbette basli basina bir inceleme ve tartisma konusu
niteligiyle bu ¢alismanin kapsamini asmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda ise,
sadece kavramlarin degiskenligi ve bu degiskenliklerin sonucunda Yoko
Tawada’nin eserlerinin hangi dizgeye ait olabileceginin saptanabilmesi
baglaminda ele almmustir. Yoko Tawada, yabanci bir yazar olmasi ve
yabancilik ilizerine Almanca eserler yazmasi baglaminda, gogmen edebiyatina
dahil oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Ancak, bu izlenimin ne derece dogru
oldugu, yazarin sosyal kimligi ve eserlerinin 6zellikleri {izerine hazirlanmis 2.

boliimde daha net olarak ortaya konacaktir.
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2. YOKO TAWADA

2.1 Yoko Tawada ve Sosyal Kimligi

Yoko Tawada’nin Almanya go¢men edebiyati igerisindeki yeri ve
farkinin, sosyal kimliginin, ele aldig1 konularin analizinin, metinlerinin ¢ikis
noktasi ile dilsel ozelliklerinin daha anlasilir olmasi baglaminda, Almanya’da
gocmen edebiyati yazar 6zelliklerini, hatirlamak baglaminda, kisaca ele almak

yerinde olacaktir.

“Almanya’da go¢cmen edebiyat1” basligi altinda degindigimiz lizere, s6z
konusu yazarlar kaleme aldiklar1 eserlerin igerikleri ile Almanya’da bulunma
nedenleri baglaminda, genel olarak gd¢men edebiyati basligi altinda
toplanmaktadir. Almanya’ya is¢i gogii kapsaminda, egitim amagli veya siirgiin
gibi birgok nedenden otiirii yerlesmis ve “gd¢men” adi kapsaminda olan bir
azinlik bulunmaktadir. S6z konusu azinligin devaminda, Almanya’ya
yerlestikten sonra, siirecin dogal getirisi olarak, ikinci ve i¢iincii kusak bir
gocmen toplulugu da olusmustur. Gilinlimiizde gégmen edebiyati baslig altinda
anilan edebiyat tiirinlin olusumu ve Alman edebiyati icerisinde yer
edinmesinde ilk go¢ eden azinlik kadar, sonrasinda gelen kusaklar da etkili
olmustur. Ancak, Almanya’da olusan gé¢men edebiyati icin, sadece gogmen
is¢1 ve yabancilar tarafindan kaleme alindigini sdylemek ¢ok da dogru
olmayacaktir. Go¢men edebiyatin1 kaleme alan iscilerin disinda, sonraki
kusaklardan Alman vatandagligini almis yabanci uyruklular oldugu gibi,
Almanlarin kendisi de bulunmaktadir. Ancak is¢i gdgmenler, sonrasindaki
kusaga mensup olan yabancilar, egitim amaciyla go¢ edenler ve gé¢cmenler
lizerine yazan alman yazarlarin, “gd¢menlik” konusunu genel olarak kimlik
catigmalar1 diizleminde ele aldiklarin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Buna
gore, gocmen olma durumunun Alman kiiltiirii ile gé¢menler arasindaki
farkliliklarin yarattig1 zorluk ve sorunlarin ele alinmasi tlizerine kurulu oldugu

goriilmektedir.
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Genel olarak bakildiginda, dikkate alinmasi gereken diger bir konu da;
gdemen edebiyatinin ¢ikis noktasinin “yabanci” olma durumuyla ilgili sorunlar
lizerine olmasina ragmen, donem ve sartlara gore sorunlar ile sorunlarin ele
alimis bicimlerinin de farklilk gosterdigidir. Ornegin; Almanya’da gdcmen
edebiyati olgusunu baslatan yabanci is¢iler, Almanya’da yasadiklari kiiltiir
catismasi ile iletisim sorununu ele alirken, bir sonraki kusak daha c¢ok arada
kalmishik sorununu ele almistir. Ulkelerine gelmis olan yabancilar iizerine
eserler kaleme alan alman yazarlar da, iilkelerine gelen gociin etkilerini

kendileri agisindan degerlendiren eserler yazmislardir.

Yoko Tawada ise, metinlerinde yabancilik unsurunu islemis olsa da,
metinleri daha ¢ok yabanci ve ana dil arasindaki dilsel farklilik odaklidir. Bu
baglamda da, Yoko Tawada’nin, “gd¢men edebiyati” dendiginde, akla ilk gelen
ve yukarida degindigimiz genel Ozelliklerle sinirlandirilamayacagi
goriilmektedir. S6z konusu 6zelliklerle sinirlandirilamama nedeninin anlagilir
olabilmesi i¢in, oncelikle kimligi, Almanya’ya gelis ve yerlesme siirecine

kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Tokyo dogumlu Yoko Tawada, Waseda Universitesinde edebiyat
okumus ve Rus dilinde uzmanlagsmistir. 1979 yilinda ilk kez, gezi amaciyla
olmak tizere, trenle Almanya’ya gelmistir. 1982 yilinda Hamburg’a yerlesmistir
(Tawada, Kitap kapagi biyografi-1996). Almanya’ya yerlestigi ilk donemde
kitap dagiticisinda calismis ve Almancayr 6grenmistir. Bir siire sonra da,

modern Alman edebiyati lizerine egitim gérmeye baglamistir (Brandt 3).

Yoko Tawada, fotokopi yoluyla c¢ogalttig1 ilk romanimmi 12 yasinda
kaleme almistir. Daha sonra ilk edebi eserleri “Japan-Lesebuch” adli eser
icerisinde yaymlanmistir. Almanya’da ilk eserini kitap halinde ilk kez 1987
yilinda, Japonya’da ise 1992 yilinda yaymlamistir. Aldigi modern Alman
edebiyat1 egitimi sonrasinda, ¢esitli liniversitelerde egitim vermeye baslamistir.

Akademik calismalar1 giiniimiizde de devam etmektedir. Akademik alanda
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verdigi egitim ve yuriittiigli ¢aligmalari, seminerleri sadece Almanya ile siirh
degildir. Yazar diinyanin birgok iilkesinde edebiyat alaninda ders vermekte ve

seminerler diizenlemektedir (www.tawada.de ).

Yirmi alti yildir, ne sadece Almanya ne de sadece Japonya’da
yasamaktadir. Calismalar1 dogrultusunda, yilin bir bolimiinii Almanya’da, bir
bolimiinii de Japonya’da yasayarak gec¢irmektedir. Dolayisiyla, Yoko
Tawada’nin Almanya’da yasayan bir yabanci oldugu yadsinamazken, kendisini
biitiinliyle gé¢men olarak tanimlamak da dogru olmayacaktir. Almanya’ya
gelisi ile sonrasinda yaptig1 ¢aligmalar ve bugiinkii sosyal kimligi, Almanya’da
bulunma durumunun, gé¢men isgilerin ortak amact olan “caligmak’tan ziyade,

akademik egitim ve arastirmalara odakli oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda, yazarin tam anlamiyla iilkesinden go¢ etmemis olmasi,
gocmen edebiyati tanimindaki gé¢menlik olgusuna dikkat ¢ekmektedir. Yazar
bu durumuyla, gd¢men edebiyati taniminin kapsadigi bir ¢cok gogmen yazardan
ayrilmaktadir. Ancak, iki ulusal edebiyata da dahil olmasinin ise, yazara bir
bakima diinya edebiyati kapsaminda “gd¢men” kimligi kazandirdiginm

sOylemek yanlis olmayacaktir.

2.2 Yoko Tawada’nin Sosyal Kimliginin Eserlerine Yansimasi

Yoko Tawada, yukarida da degindigim iizere, sosyal kimlik olarak
gocmen iscilerin konumundan farkli bir konumda bulunmaktadir. Almanya’ya
geldikten sonra modern Alman edebiyati {izerine egitimini sirdirmiis ve
edebiyat alaninda ¢alismalar yiirlitmiistiir. Bunlarin yani sira, anavatani olan

Japonya’dan bir kopma yasayip, tamamen Almanya’ya yerlesmemistir.

Alman dilini, akademik alanda verdigi egitimlerde kullanabilecek ve
edebi eserler kaleme alacak en iist diizeyde 6grenmistir. Almancay1 6grenme

stirecinde, bat1 toplumunu, bat1 dilini tanimaya c¢alismis ve anavatani, ana dili
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ile kiyaslamalar yapmistir. Bu kiyaslamalar eserlerine konu olmus ve eserlerini
farkli bir boyuta tagimistir. Tawada, Almanya’da bulunan gé¢men isgilerin ve
sonrasindaki kusagin genel sorunlarmin dile getirildigi eserlerin aksine
eserlerinde yabanci bir diinya, yabanci bir dil ve yabanci bir kiiltiire mensup

insanlarin, dil iizerinden algilanmas1 tizerinde durmaktadir.

Yoko Tawada, yirmi alti yildir ana dili olan Japonca’nin yam sira,
sonradan 6grendigi bir dil olan Almanca ile gilinlilk yasamini siirdiirmektedir.
Bu iki dille yasamanin ve yazmanin getirdigi tecriibeleri, eserlerinin temelini
olusturmaktadir. iki dilli bir yasamin, bireyi yabancisi oldugu bir topluma ne
sekilde yakinlastirdigi ve ana diline bakis agisim1 ne sekilde etkiledigini
yansitmaya c¢aligmaktadir. Yabanci olanin neden yabanci olarak algilandigi
konusunda, eserlerindeki kahramanlar iizerinden yanitlar aramaktadir. Ancak,
“yabanc1” olanin neden yabanci oldugu konusundaki diisiinceleri, yabanci

is¢iler ve kiiltiir catigmasi yasayan ikinci kusak gécmenlerden farklidir.

Gogmen isgiler, yabanct olma durumundan rahatsizlik duyarken, Yoko
Tawada “yabancilik” ve “6teki” gercekliginin nedenlerini dile getirmektedir.
Ancak gé¢men iscilerin aksine, yabanci olma durumu, Yoko Tawada iizerinde
bir aci, liziintli veya dislanma olarak etki etmemektedir. Yoko Tawada ile
yapilan bir sOyleside, yazarin yabancilik {izerine diislincesinin, vatan 6zlemi
duyan gé¢menlerden ne denli farkli oldugu goriilmektedir. Soyleside kendisine
yoneltilen, ”Anavatana duyulan 6zlemi, olumsuz ve rahatsiz bir durum olarak
gormediginizi soyleyebilir miyiz?” sorusuna verdigi yanit, yabanci olma

durumuna yaklagimini gosteren bir drnektir:

Almanya’da insanlarin, anavatana duyulan 6zlemden olumsuz bir durum
olarak s6z etmeleri beni yillardir sasirtiyor. Hatta bu bakis acisina sahip
kimi insanlar, benim i¢in de iiziiliiyorlar. Oysa ben, artik orada degil de
burada yasadigim i¢in neden bir sey kaybetmis oldugumu
anlayamiyorum. Ben burada sadece yeni bir dil 6grenmekle kalmadim,
Japonca’yr da yeniden kesfettim (www.inlitera.de.htm Interwiev mit
Yoko Tawada).
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(Ich habe mich jahrelang dariiber gewundert, warum die Menschen in
Deutschland vom negativen “Heimatverlust® sprechen. Einige von ihnen
haben sogar Mitleid mit mir. Aber ich wusste nicht, warum ich etwas
verloren haben soll, nur weil ich jetzt hier lebe und nicht dort. Ich habe
hier nicht nur eine neue Sprache gewonnen, sondern auch die japanische
Sprache wieder neu entdeckt)

Yoko Tawada’nin bu sdylemi, eserlerinde gegen “yabanct” (alm.fremd)
kavramina bakisini vurgulamaktadir. Yazar yabanci olmay1, olumsuz bir 6zellik
olarak goérmek yerine, kazanim saglayacak bir durum olarak goérmektedir. Bu
bakis acisi, eserlerinde de oOzellikle, dili ele alma bi¢imiyle kendini

gostermektedir.

2.3 Yoko Tawada’nin Dil Yaklasimi ve Eserleri

Yoko Tawada’nin, yabancilik olgusu baglaminda dile yaklasimi da
oldukca farklidir. Ana dilini kendisi, yabanci dili de o&teki olarak
algilamaktadir. Ancak “6teki”ni tanirken, aslinda kendisini de yeniden ele
almaktadir. Dogustan sahip olunan ve bireyin diinyayr ilk algiladigi dili,
yabanct bir dilden hareketle, “6teki” olarak incelemektedir. Kendisinin bir
parcas1 olan Japoncada diger dillerde olan veya olmayan o6zellikleri fark edip,
bunlar dil 6grenmede veya anlamada bir zorluk olarak gérmek yerine, ana dili
ile ilgili farkindalik olarak vurgulamaktadir. Yazar Uberseezungen (Deniz
Aswr1 Diller) adli eserinde, birey ile ana dil ve yabanci dil arasindaki iliskiyi

asagidaki soylemiyle agiklamaktadir:

Ben Japoncanin i¢ine dogdum, tipki bir ¢uvalin i¢ine atilir gibi. Bundan
dolay1 da, bu dil benim tenim gibi oldu. Almanca ise, yuttugum bir dildi.
Yuttugumdan bu yana da, karnimda duruyor.

(Ich war ins Japanische hineingeboren,wie man in einen Sack
hineingeworfen wird. Deshalb wurde diese Sprache fiir mich meine
aeussere Haut. Die deutsche Sprache jedoch wurde von mir
hinuntergeschluckt.Seitdem sitzt sie in meinem Bauch.(Uberseezungen
103).
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Tawada, ana dili tene benzetirken, bireyden ayrilamaz bir biitiin olarak
gormektedir. Bireyden ayrilmast durumunda, canini acitacak bir 6gedir anadil.
Bunun yanmi sira, ana dilin diger onemli bir o6zelligi de, bireyin kendisi
tarafindan, kendinden ayr1 olarak incelenememesidir. Birey, teni olan ana dili,
dogal bir parcgasi olarak tagsmaktadir. Yabanci bir dil 6grenmedigi siirece de,
ana dilini inceleme ihtiyact duymaz. S6z konusu inceleme ihtiyaci, aslinda
yabanc1 olan dili anlamanin bir sonucudur. Birey bagka bir dili anlayabilmek
icin, kendisinde var olan dilden yola ¢ikar. Dolayisiyla da, dogal bir pargasi
olan dili, gerek dilbilgisel, gerekse kiiltiirel ozellikleriyle ele almaya baglar.
Tawada da, ana dilin bireyi neredeyse goriinmez olacak bir bi¢cimde siki sikiya
sardigini; 6te yandan yabanci bir dilin de, par¢ca parca ayrintili olarak birey

tarafindan kendine eklenen 6geler oldugunu vurgulamaktadir (Brandt 4).

Yoko Tawada, ana dilin bireyle biitlinliigii konusunda, bagka bir noktaya
daha dikkat ¢cekmektedir. Ana dil, bireyi dogumundan itibaren saran bir 6gedir.
Diinyay1 ilk kez algiladigi, anlamlandirdig1 dildir. Birey ana diliyle biiyiir,
yetigkin bir birey olur. Ana dilinde diisiiniir, riiya goriir ve dilin 6zelliklerini
diisiinmeden, dogustan var olan bir parcasi olarak tagir. Ancak birey, ana dilinin
sadece dilbilgisel veya Kkiiltiirel ozelliklerini gérmemekle kalmaz. Ayni
zamanda, yabanci bir dili konusmaya basladigi donemde yasadigi zorluklarla,
ana dilini ilk konusmaya bagladiginda yasadig1 zorluklarin ayn1 oldugunu da
fark etmemektedir. Yabanci bir dil 6grenirken, karsilagilan zorluklar, bir
bakima aslinda yabanci dilde yasanan bir g¢ocukluktur. Tawada’ya gore
yabanct dil Ogrenirken karsilagilan zorluklar, daha cogunlukla insani zor
durumda birakmis kotii tecriibeler olarak goriilmektedir. Tawada, bu konuya,
yabanci dil 6grenirken, yeniden bir ¢ocukluk donemi yasandigi fikriyle de,
farkli bir bakis acist kazandirmaktadir. Bu baglamda, yabanci bir dilin,
cocukluk dénemiyle oldukga siki bir bagi oldugu diistincesindedir (Brandt 7).
Ozellikle Talisman (Tilsim) adli eserinde bulunan kisa hikayelerinde de bu
yaklagiminin, gerek konu gerekse anlatim Ozelligi olarak, hakim oldugu

gorilmektedir.,
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Yazarin eserleri, otobiyografik olmamakla birlikte, Avrupa ve
Almanya’da bulunan Japon bir kadin yazarin goziinden anlatilanlar olarak
kaleme alinmistir. WO Europa Anfaengt adli eserinde anlatict ve eser
kahramani, Japonya’dan trenle yola ¢ikip, dogudan batiya yapilan uzun bir
yolculukla Avrupa’yr gérmeye gelen Japon bir kadindir. Cocukluk hayallerini
stisleyen Avrupa kavrami, eser kahramanina bu yolculugu yaptirmistir. Yazar,
bu ve diger eserlerinde kendini anlattigini agikca ifade etmese de, yazar ile
bagkahraman arasindaki benzerliklerin olduk¢a fazla olmasi dikkat
cekmektedir. Ornegin; yazar da Sibirya’y: transit gecen bir trenle Avrupa’ya
gitmistir (Wo Euroa Anfaengt, kitap kapagi). Avrupa hakkindaki gbzlemleri de

kendisi gibi Japon bir kadinin géziinden aktarmaktadir.

Bu gibi benzerlikler, diger eserlerinde de goriilmektedir. Talisman
(Tilsim) adli eserinde, Japon bir kadin yazarin, Almanya’ya yerlesme ve bati
kiiltiirlini anlama siirecini, birinci agizdan anlatmaktadir. Eser icindeki
Talisman (Tilstm) baglikli anlatisinda baskahraman, Almanya’da yasamaya
baslamis ve Almancay1 yeni 6grenen Japon uyruklu bir yabancidir. Almanya’da
ilk kez gordiigli olaylar ve davranislar karsisinda yasadigi saskinligi ve
gosterdigi anlama ¢abasini dile getirmektedir. Ancak bunu, gdzlemlerini
kaleme aldig1 dilin, dilsel 6zelliklerinin yarattig1 farkliliklardan yola ¢ikarak
gerceklestirmektedir. Ornegin; bir nesne ile bire arasindaki iliskinin dilsel alg

yoluyla, yani dil tizerinden gergeklestigini vurgulamaktadir (Talisman 10)

Tawada’nin yazin bi¢imine bakildiginda, eserlerinin merkezini dilin
kendisinin olusturdugu goze carpmaktadir. Kaleme aldigi eserler, bulunulan
yerin, siirekli dogal bir degisim silireci yasayan bireye etkilerini
vurgulamaktadir. Bu baglamda da, kiiltiir ve kimlik konusuna yaklagiminin
farkli oldugu goriilmektedir. Eserlerinde bu 6ge ve 6zelliklerinin yani sira; hem
gercekei bir anlatimla aktarilan gézlemler, hem de aniden beliren diigsel ve
hayali olgular da goriilmektedir (Wo Europa Anfaengt 72,85,86,87). Giinliik
yasamdan kesitler sunarken, hayal veya riiya 6geleriyle, anlatim1 bolmektedir.

Ayn1  durum, dil konusunda, diisiinmeye sevk edecek saptamalarda
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bulundugunda da goriilmektedir. Yazinindaki bu 6zellikle, okuyucuyu dil
iizerinde diisiinmeye sevk ederek, karsilasilan sorulara verecegi yanitlari
yeniden gozden gecirmesini ve gézden kagirdiklarimi fark etmesini sagliyor.
Eserlerinde yarattig1 karakterler, bir siireligine Almanya’da yasayan, yasadigi
kargilagmalara sasiran ve yabanci olanin, neden yabanci oldugunu anlama
cabasinda olan kisilerdir. Tiim bu 6zeliklerin disinda eserlerinde vazgecilmez
olan yazin Ozelligi, karamsarliktan ve olumsuz bir bakis acgisindan uzak
durarak, var olami oldugu gibi anlamlandirma c¢abasi i¢inde olmasidir. Bu

cabasini, dil iizerinde yaptig1 oynamalarla gostermektedir.

Elbette, Tawada’nin eserlerinin 6zellikleri, ele aldigim konularla sinirh
degildir. Edebiyat alaninda yapilacak daha kapsamli bir calismayla, eserlerin
dil 6gesi disinda da bir ¢ok 6zelligi saptanabilir. Ancak bu ¢aligmanin ¢eviri
odakli olmasi ve Tawada’nin eserlerinin geviri diizleminde ele alinacak olmast,
yalnizca dil ve anlatim diizeyinde Ozelliklerin vurgulanmasini olanakli

kilmaktadir.

2.4 Talisman (Tilsim) Hakkinda

Yazarmn diger birgok eseri gibi, Talisman (Tilsim) adli kitab1 da tek bir
anlatidan olugsmamustir. Kitabmmi “Denemeler” (Literarische Essays) olarak
tanimlasa da, kitap icindeki bazi anlatilarin gozlem, bazilarinin deneme,
bazilarimin ise hikaye niteliginde oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, kitap
icerisinde bulunan eserleri i¢in “anlatr” kavramimin kullanilmast yanlig
olmayacaktir. Kitap, konular1 fakli olan on alt1 anlatidan olusmaktadir. Ancak,
konulan1 farkli olsa da, konularin ¢ikis noktalar1 6zellikle “yabanci”lik ve
yabancilifin yol ag¢tig1 algilar iizerinedir. Calismamin c¢eviri kuramlari
dogrultusunda sunulan c¢eviri Onerisinin verilecegi bdliimiinde ve skopos
kuraminin ele alindig1 boliimde, yazarin bu kitabina ait anlatilar1 ele alinacaktir.
Bu baglamda ele alinacak anlatilarin dilsel, metinsel ve bicem ozelliklerine

deginmek yerinde olacaktir.
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Kitabin ilk anlatis1 olan, “Von der Muttersprache zur Sprachmutter”
(Ana Dilden Dil Anasina) , Almanya’da bulunan Japon uyruklu bir yabancinin,
yabancisi oldugu kiiltlir ve dile dair gozlemleri aktarmaktadir. Eser kahramani,
gozlemlerini birinci agizdan dile getirmektedir. Kendisinde saskinlik yaratan
davranis ve dil ozelliklerini, yadirgayan bir bakis acisindan uzak, eglenceli
sayilabilecek bir dille aktarmaktadir. Yoko Tawada’nin bir¢ok eseri gibi, bu

anlatis1 da, dil irdelemeleri lizerine kuruludur.

Eser Kahramani, yabancisi oldugu bir diinyay1, tanidig1 nesnelerin yeni
adlartyla, yeniden kesfetmektedir. Calistig1 ofisi, bu baglamda yeni bir diinya
olarak gérmekte ve nesnelerin yeni adlarin1 benimsemeye ¢alismaktadir. Nesne
isimlerini benimsemeye calisirken, nesnelerle arasindaki algiya dayali bagin
dilden kaynaklandigimi fark etmektedir. Buradan yola ¢ikarak, Almancadaki
cinsiyet ayrimi iizerinde durmaktadir. Eser kahramani, ofis malzemelerinin
bliylik bir cogunlugunun eril oldugunu fark eder. Nesneleri eril olarak
nitelendirmesinin nedeni, Almancada eril-disil-nétr tiiriinden, isimlerin dnlerine
bir (Artikel) tanimlik gelmesidir. Bizler icin Tiirk¢ede yabanci olan bu durum,
Japonca igin de yabancidir. Ozellikle nesneler igin bir cinsiyet ayrimina
yabanci olan Japon eser kahramani, ofisteki nesnelerden bir tanesine dikkati
cekmektedir. Tiim eril nesneler igerisinde, bir tane disil nesne bulunmaktadir:
yaz1 makinesi (Die Schreibmaschine) . Eser kahramani, ofiste dikkatini ¢ceken
tek disil nesne olan bu makineyi, kendisine dil kazandiran bir anne olarak
gormektedir. Yazi makinesine kagidi yerlestirip, tuslara basmasi, Almanca
yazabilmesi ic¢in yeterlidir. BOylece yazi makinesi, yazara yeni bir dil
kazandirmaktadir. Eser kahramani, kendisine yardim ettigini diisiindiigii bu
nesneye, “dil annesi” adinm1 vermektedir ( Talisman 13). Yazi makinesi igin
yaptig1 dilsel ¢oziimleme ve yeniden adlandirma, yazarim genel bir edebi

ozelligini yansitmaktadir.

Ancak, yazarin eserlerinde goriilen diger 6nemli bir ozelligi de, dili

kullanma bi¢imidir. Yoko Tawada, diger eserlerinde oldugu gibi, bu anlatisinda



30

da akici bir dil ve kisa climleler kullanmaktadir. Almanca agisindan karmasik
olmamakla birlikte, bagka bir dile ¢evrilme siirecinde zorluk yaratacak dil
analizleri bulunmaktadir. Almancanin dil yapisini, gramer ve kelime
diizeyinde, alg1 ile bagdastirarak irdelemektedir. Ornegin; Almancada neden
bircok nidanin “Tanr1” kelimesini ic¢erdigini hem kiiltirel hem de dilsel

diizeyde sorgulamaktadir (Talisman 13,14).

Sorguladig1 ve dikkat cektigi diger bir kelime de, Almanca tiimcelerde
siklikla kullanilan ve notr- anlamsiz olarak tanimlanan “es” (O — belirtme
durumu) sozciigiidiir. Eser kahramani, “es” sozciigiiniin hemen her durumda
kullanilmasia karsin, neden tek basma bir anlami karsilamadigi ve bu
durumun da insanlar tarafindan fark edilmedigi lizerinde durmaktadir. Eser

kahramani tizerinde durdugu bu iki sozciikle ilgili diislince ve gozlemlerini su

sekilde ifade etmektedir:

“O zamanlar 6zellikle dikkatimi ¢eken iki varlik vardi. Bunlar sik sik,
tanimadigim goriintiileriyle karsima ¢ikiyordu. Bunlarin tam olarak kim
veya ne olduklarin1 bilmiyordum. Kaldi ki, bunu kimseye sormam da
miimkiin degildi. Ciinkii goriiniise gore, is arkadaslarim bunlart fark
etmiyordu. Bunlardan biri “Tanr1”, digeri de “O” idi. Bunlar kendilerini
sik sik farkli climlelerde gosteriyordu * (Talisman 13)

(Es gab damals zwei Figuren in der deutschen Sprache, die mir stark
auffielen. Sie standen oft mit verdeckten Gesichtern vor meinen Augen.
Ich wusste nicht genau, was oder wer sie waren, und es war nicht
moglich, jemanden danach zu fragen; denn meine deutschen
Mitarbeiterinnen schienen sie nicht sehen zu kdnen.Die eine Figur hiess
“Gott” und die andere “Es”. Sie zeigten sich immer wieder in
verschiedenen Saetzen.)

Yazarin eser kahramanini, ben dilini kullanarak, dil hakkinda kendi
perspektifinden yapilan tespitleri dile getirmesi, eserlerinin otobiyografik bir
acidan kaleme alindig1 izlenimini de uyandirmaktadir. Ancak yazar, ne eserleri

ne de agiklamalarinda bu konuya deginmektedir.

Kitaba adin1 veren “Talisman” (Tilsim) adli anlat1 da, yine Almanya’ya

yeni gelmis Japon uyruklu bir karakter tarafindan ben dilinde anlatilmaktadir.
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Eser kahraman1 Almanya’ya gelmeden once, Alman ve bat1 kiiltiirii hakkinda
edindigi bilgileri, karsilastig1 ilging durumlar karsisinda devreye sokmaktadir.
Ormnegin; bati toplumunda, kisiler arasinda bir yakinlik bulunmamasi
durumunda karsidaki insana direk olarak sorular yoneltilmemesi gerektigi
bilgisi gibi (Talisman 52). Anlatinin ana konusu, dilden ziyade, kiiltiir
kargilasmas1 ve iki tarafin bu karsilasmadaki davranis bi¢imidir. Ancak,
gdemen edebiyatina konu olan kiiltlir karsilagsmalarindan ayrilan temel 6zellik
yine, Japon olan eser kahramaninin bu karsilasmada herhangi bir olumsuzluk
duyumsamayarak, bunlar1 dilsel diizlemde ¢6ziimlemeye ¢alismasidir. Olaylart,
diinyay1 yeni kesfeden ve anlamlandirmaya c¢alisgan bir cocuk edasiyla
aktarmaktadir. Almanya’daki birgok kadmin kiipe takmasini; kulagina
ozellikle delik deldirmek suretiyle, metal bir par¢ca takmak olarak
tanimlamaktadir. Sasirmakla birlikte, bu durumu bat1 toplumuna 6zglii ve
olabilir bir davranis olarak kabul etmektedir. Eser kahramaninin bu durumu
dile getirmesindeki sebep, durumun nedenini 6grenme istegidir. Kahraman
tarafindan merak edilen ve cevaplanmasini istedigi bu merakin dilsel algidan
uzak oldugu diistiniilmemelidir. Ciinkii yazar, takilan nesnenin tilsim olduguna,
beden ozelliklerini ve viicut dilini yorumlama sonucunda karar vermektedir.
Omegin;komsusu ile kiipe iizerine konusurken, komsusunun kiipe konusundaki
aciklamasina karsin, konusurken elini kulagina gotiirmesini bir cevap
niteliginde gormistiir (Talisman 53). Kahramanin sergiledigi bu tutum bir
yerde de, gordigii nesneyi dil diizeyinde tanimlayamamasidir. Gordiigi
nesnenin karsiliginda, kahramana gore dilde bir bosluk durmaktadir. O da, bu

boslugu kendi kiiltiirel algisiyla doldurmaya ¢aligmaktadir.

Kiipe konusunun aciklik kazanmasindan sonra, kendi kiltiiriindeki
kotiliik kovucu tilsim ile Almanya’daki bir komsusunun kotiilik kovma
bigimine sagirmaktadir. Bu saskinligin1 da yine dilsel ve kiiltiirel 6zelliklerin

harmanlandig1 bir bakis agisiyla dile getirmektedir:

“Gilda’nin  Tilsim olarak sectigi sey, benim diisiindiiglimden ¢ok
farkliydi: Ben daha ¢ok saman bir bebek veya bir parga yilan derisi gibi
bir sey diislinmiistiim. Fakat Gilda, siradan bir marketten ii¢ tane etiket
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satin aldi. Her etiketin {lizerinde bir resim ¢iziliydi: bir araba, bir atom
bombasi, bir silah. Ve her bir resmin iizerinde de “hayir, tesekkiirler”
yaziliydi. Agikgasi, kotii bir giicii kovarken ona bir de tesekkiir edilmesi,
bana fazla kibar bir davramig gibi geldi. Ama belki de, “tesekkiir”
sozclugii ile diismandan gelebilecek olasi bir saldir1 engelleniyordu”
(Talisman 55)

(Was Gilda sich als Talisman dann aussuchte, war etwas anderes als das,
was ich mir vorgestellt hatte: Ich hatte mir eher eine Puppe oder aus
Schlilf oder ein Stiick Schlangenhaut vorgestellt. Gilda kaufte sich aber
in einem alternativen Lebensmittelladen drei Aufkleber. Auf jeden
Aufkleber war ein Bild gemalt, das wahrscheinlich die bose Kraft
verkorpern sollte: ein Auto, ein Atomkraftwerk, ein Gewehr. Und {iber
jedem Bild stand: Nein Danke. Es kam mir zwar zu hoflich vor,
gleichzeitig eine bose Kraft abzulehnen und sich bei ihr zu bedanken,
aber vielleicht sollte mit dem Wort “Danke” versucht werden, keine
Aggression bei dem Gegner hervorzurufen.)

Metnin bu parcasinda da goriildiigii lizere, eser kahramani karsilastig
farkliliklari, yeni 6grendigi dilin her bir kelimesinin sézciik diizeyinde anlami

ve kendi kiiltiiriinden edindigi diinya goriisiiyle anlamlandirmaya ¢aligmaktadir.

Sieben Geschichten der sieben Miitter (Yedi Annenin Yedi Hikayesi) adli
anlatida, adindan da anlasildig1 {lizere yedi baslik bulunmaktadir. Ancak bu
basliklar birer hikayeden ziyade, yedi kavramin tanimin1 vermektedir. Yazar
bu anlatisinda, kadin- anne oOgesinin, dil igerisindeki yerlesmisligini
vurgulamaktadir. Ele aldig1 kavramlar, varlik olarak “annelik™ ile iliskili olsalar
da, her dilde farkl adlandirilmislardir. Ancak yazarin dikkat ¢ektigi nokta, bu
kavramlarin 6zellikle Almancanin yapist baglaminda, birebir “anne” soézciigi

ile tanimlanmasidir.

Yazarin anlatida tanimladigi kavramlar “Stiefmutter” (livey anne),
“Gebaermutter” (dol yatagi), “Doktormutter” (doktor anne), ‘“Perlmutter”
(sedef), “Muttermal” (dogum lekesi- ben), “Muttererde” (toprak ana),
“Mutterseelenallein” (yalniz anne ruhlar). ilk alti kavram, Almancaya ait olan
kavram adlaridir, ancak sadece alman kiiltiirii ve diline has degildir. Bu anlatida
anne kavrami ile ele alinmalarinin nedeni, Alman dilinde bu kavramalarin her

birinin “anne” sifatiyla kullanilmasidir. Yazar da, Alman dilinin bu 6zelligini,
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evrensel olan bu alti kavramla vurgulamistir. En son tanimladigi kavram
(Mutterseelenallain) ise, Alman dili 6zelligine uygun, yazarin kendisinin dil

oyunu ile yarattig1 bir kavramdir.

Anlatinin dili, diger eserlerinde de oldugu gibi yine climlelerin kisa ve
anlatimmin akici olmasindan dolayi, oldukca kolay anlasilir bir diizeydedir.
Ancak, yazarin eserlerini ¢eviri baglaminda ele aldigimda, Almancada ele
aldig1 bu dil 6zelliginin, 6zellikle birbirine uzak olan kiiltiirleraras1 bir ¢eviride
oldukca zorlayict durumlarin ortaya ¢ikmasini engelleyemedigi goriilmektedir.
Bu baglamda, yazarin bu boliimde ele alinan Talisman ve Ana Dilden Dil
Annesine ve Sieben Geschichten der sieben Miitter anlatilar1 4. boliimde ¢eviri

Onerileriyle daha kapsamli olarak ele alinacaktir.
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3. CEVIRI

3.1 Yazin Cevirisi

Yazin gevirisini tanimlayabilmek baglaminda, sorulabilecek bir¢ok soru
vardir. Bunlardan bazilari; “yazin gevirisi nedir?”,” Bir yazin dizgesi i¢inde
yazin g¢evirisinin yeri ve dnemi nedir?”, “ Yazin tiirlerine gore, zor veya kolay
yazin gevirisi olmak iizere bir ayrim var midir?”,” lyi ya da kotii yazin gevirisi
nasil meydana gelir ve iyi olup olmadigina kim karar verir?”, “ Hangi tiirler
yazin c¢evirisi dahilindedir?” olarak siralanabilir. Yazin gevirisi hakkinda bu
sorular gibi daha bir¢cok soru sormak miimkiindiir. Ancak sorularin miimkiin
oldugunca yanitlanabilmesi, dolayisiyla yazin cevirisinin tanimi i¢in, yazin

cevirisini kuramlar 15181nda ele almak gerekmektedir. .

Ceviri, bir bilim dali olma siirecini kuramsal agidan tamamlamistir.
Ancak yine de, tek bir kural veya genel geger yargi niteliginde kesin sonuglara
varildigin1 soylemek cok da dogru olmayacaktir. Dolayisiyla da yukarida
sorulan sorulardan, “Yazin ¢evirisi nedir?” sorusu disindakilere kesin bir cevap
verilememektedir. Yazin ¢evirileri olarak, 6zgilin yapitlarin s6z konusu olmasi
dolayisiyla, daha ¢ok 6znel ceviriler gosterilebilir. Rapor, kullanma kilavuzlar
gibi metinlerin ¢evirilerinde degismez bilginin erek dile aktarimi
gergeklestirilir. Yazin eserlerinde ise degismez bir bilgi yerine, yazar tarafindan

kaleme alinmis bir olay orgiisii, duygu yogunlugu bulunmaktadir.

Ceviride, bir metnin yazildig: dil olan kaynak dilden ¢evrilecegi dil olan
erek dile aktarrmi ayni zamanda bir kiiltiir aktarmmdir. Iki kiiltiir arasinda
gergeklestirilen bu aktarim nedeniyle de c¢eviri olduk¢a genis kapsamli bir
konudur.. Aksit Goktiirk Ceviri:Dillerin Dili adli inceleme c¢alismasinda,
Ceviriyi yonlendiren etkenleri; sozciik ve anlamin, metin tiirliniin, iletisimin,
alicinin, metnin ilkesinin ve metnin islevinin 6nemini ele alan alt1 baslik
toplamustir (Goktiirk 1989: 18). Yine ayni incelemesinde ¢eviri konusunda dile

getirdigi diigiincesi, 6zellikle yazin ¢evirisine 151k tutmaktadir:
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“Cevirmenin gorevi tek tek sozciikler ya da tlimcelerden ¢ok metinleri
cevirmektir. Sozciiklerin ya da tiimcelerin 6nemini azimsamak anlamina
gelmez bu. Nitekim, tek bir sdzciiglin ya da tiimcenin biitiin bir metin
islevi kazandig1 durumlar da yok degildir. Bununla birlikte basarili
ceviri, ¢evrilmesi s6z konusu olan metin ile ilgili iletisimsel 6zelliklerin
yakindan taninmasiyla gergeklesebilir” (Goktiirk 1989: 17)

Goktlrk ayn1 zamanda, ¢evirmenin sahip olmasi gereken ozelliklere de
deginmektedir. Cevirmenin hem kaynak dil hem de erek dilin isleyis diizenini
cok iyi bilmesi ve ikisinde de dilbilgisel 6geleri ¢oziimleyebilecek nitelikte
olmas1 gerektigini dile getirmektedir. Goktiirk’iin ¢eviri ve ¢evirmen
konusundaki bu diisiinceleri, yazin gevirisine 11k tutmasinin yani sira, Yoko
Tawada gibi, eserlerini kaleme aldig1 yabanci dilin 6zelliklerini irdeledigi
yazinsal metinlerinin ¢evirisi i¢in de oldukca Onemlidir. Tawada, Almanca
yazarken, Almancanin dilbilgisel diizlemde incelendigi bir bakis agisini
benimsemektedir. Goktiirk’lin basarili ¢eviri i¢in goz Onilinde bulundurulmasi
gerekliligini  vurguladigi  “metnin iletisimsel o6zellikleri”, Tawada’nin

eserlerinde 6ne ¢ikan bir 6zelliktir.

Yazin metinlerinde, belirli metinsel kaliplar yerine, metin genelinde
esneklik s6z konusudur. Yazin metinleri i¢in ancak tiir baglaminda kaliplardan
s0z etmek miimkiindiir. Roman, siir, oyun, deneme gibi tiirlerin getirdigi
bicimsel kaliplar disinda, dil ve diizeyinde mutlaka uyulmasi gereken bir
kaliptan s6z etmek dogru olmayacaktir. Bu oOzellikler g6z Oniinde
bulunduruldugunda da, ¢evirmenin bilgisel kesinlikler bulmasi giiclesmektedir.
Bir yazin eseri, tek bir konu iizerinden her aliciya gore degisken bir bilgi
icerebilir. Dolayisiyla yazin eserlerinde ceviri yoluyla aktarilacak bilginin
somut bir bilgi olmasindan ¢ok, ¢evirmenin aliciya yonelik saptanacak bilgi
onem kazanmaktadir. Bu baglamda Yoko Tawada’nin eserlerinin ¢evirisinde,
aliciya ve ceviri amacina gore, ¢evirmen aktarilacak bilginin onceligine karar
verecektir. Bunun nedeni, eserlerinin yazinsal bir eser olarak, aktarilmasi
gerekebilecek birgok bilgiyi icermesidir. Buna gore, Gotktiirk’tin de dile
getirdigi gibi, dilbilimsel diizlemde yapilan c¢eviri saptamalar1 yetersiz
kalacaktir (Goktiirk 1989: 39)
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Ozellikle dilbilimsel diizlemde, ceviri konusunda iizerinde durulan
esdegerlik kavraminin kapsami bu konuda olduk¢a dogru bir 6rnek olacaktir.
Dingay Koksal’in Ceviri Kuramlar: adli kitabinda da degindigi iizere, ¢eviri
alanindaki caligmalarin ¢ogunun genellikle esdegerlik kavrami {izerinde
durdugu goriilmektedir. Esdegerligin olduk¢a dnemli bir ¢eviri sorunsali olarak
goriilmesinden dolayi, bu konuda sunulan bir¢ok 6neri bulunmaktadir (Koksal
1995: 47).

Ancak bu calisma kapsaminda, c¢eviribilimciler tarafindan sunulan
Onerileri tek tek ele almak yerine, yazin ¢evirilerinde hangi diizeyde bir sorun
olarak ortaya c¢iktigin1 ele almak daha dogru olacaktir. Esdegerligin, sorun
teskil ettigi diizlemler baglaminda, dilsel esdegerlik (sozciik ve anlam
diizeyinde) ve anlamsal esdegerlik olarak ele almak miimkiindiir. Dilsel
esdegerlik diizleminde ortaya g¢ikan sorunun temelinde, diller arasi sodzciik
karsiliklarinin  ayn1 olamama durumudur. Buna gore, ceviri siirecinde,
cevirmenin karsilastigi kavram ve sozciikleri erek dilde hangi kavram ve
sozctiklerle kargilamasi gerektigine karar vermesi gerekmektedir (Koksal 1995:
48). Kaynak metinde bulunan ve erek dilde esdeger anlamda bir s6zciigiin
bulunamamasi da olasidir. Ornegin; Tawada’nin Talisman adli anlatisinda
gecen “Ohrring” sdzciigiiniin ¢evirisinde benzer bir durumla karsilagilmigtir.
Tiirk¢edeki “kiipe” sozctigii ile Almancadaki “Ohrring” s6zciigii, ayni nesne ve
ayni anlami tagimaktadir. Ancak buna karsin, ¢eviride “Ohrring” s6ézcligiiniin
“kiipe” sozciigii ile karsilanmas1 miimkiin olmamistir. Clinkii anlatida gecen bu
sozciik gercekten kiipe anlaminda kullanilmis olsa da, metnin yabancilik
iizerine oturtulmus konusunu yansitan onemli bir parcadir. Eser kahramani
“Ohrring” sozcligiinii duydugunda “ring” halka sozciigiinlin kendisini tedirgin
ettigini sdylemektedir. Halka sozciiglinti tedirginlik yaratmasi durumu, metnin
baglaminda g6z ardi edilemeyecek, dolayisiyla da metinden ¢ikarilamayacak
bir boélimdir. “Ohrring” sozcligiinii Tiirkgede birebir karsilayan “kiipe”

sOzcligl yerine, “kulak halkas1” seklinde bir tanim kullanilmstir.
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Kargilagilan bu sorun, yazin eserlerinin c¢evirilerinde siklikla
goriilebilmektedir. Talisman adli anlatida, soruna getirilen ¢6ziim, bir bakima,
esdegerlikten ¢ok, “yeterlilik” saglanmasi yoniinde olmustur. Goktiirk’{in sanat
icerikli metinlerin ¢evirisinde ¢cok da Onermedigi, ancak kolay anlagilirlik
saglamasi bakimindan ceviride gerektiginde kullanilabilecek bir yontem olarak
“yeterlilik” yaklasimi, bu sorunun ¢oziilmesinde yardimei olmustur. Goktiirk
“yeterlilik” durumunu; metindeki bilginin amacmma goére veya okur
toplulugunun diizeyine gore degisiklik yapilmasi gereken durumlarda
kullanilmasini 6nermistir. Bu baglamda da, 6nerdigi bu yontemi yazin gevirisi
icin, ancak uyarlama diizleminde gerekli gérmiistiir. Bu goriisiinii de, diinya
klasiklerinin, ¢ocuk edebiyatina uyarlanmasi durumuyla da somutlastirmistir
(Goktiirk 1989: 76). Ancak Yoko Tawada’nin eserinde kullanilan ydntemin
“yeterlilik” diizleminde oldugu diisiiniildiigiinde, yazin ¢evirisinin gesitliligine
paralel olarak, oOnerilen yontemlerin kullanim amaclarinda da farkliliklar

olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Birebir bilgi aktarimi saglayan rapor, kullanma kilavuzu gibi metinlerin
aksine, belirli bir bilgi aktariminin mecbur tutulamayacag1 yazin cevirilerinde
esdegerlik saglanmasinin, ¢eviriye olan olumsuz etkilerine Hans J. Vermeer de
deginmistir. Vermeer, esdegerlik arayisiyla yapilan cevirilerde ortaya ¢ikan
sorunun nedenini, 6zellikle islevsellige iliskin olmamasina dayandirmaktadir
(Vermeer 2008: 46). Bu goriisiinii skopos kurami baglaminda, “Skopos kurami,
ceviriyi biitiinliyle, bir erek kiiltiirde erek kiiltiir alicilart i¢in islev gdren bir

3

metin agisindan ele alir “ seklindeki ifadesiyle desteklemektedir. Yukarida
verdigim ceviri 6rneginde oldugu gibi, Tawada’nin eserlerinde meydana gelen
diger ceviri sorunlarinda da, benzer uygulamalarin kullanildiginm1 diisiintirsek,

bir yaklasim oldugu sdylenebilir.

Ornegin, Tawada’nin Sieben Geschichten der sieben Miitter (Yedi
Annenin Yedi Hikayesi) adli anlatisinda, Almancadaki “Mutter” (anne)

sozcligli vurgulanmaktadir. “Mutter” sozciigli ile olusturulan birlesik yedi
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sozcliglin, yazar tarafindan, anlati yoluyla ele alindig1 goriilmektedir. Ancak
yazar bunu, bir acgiklama metni seklinde degil, yazinsal bir anlatimla
gergeklestirmektedir. Dolayisiyla ceviri siirecinde bu metin iizerinde, eserin
anlamsal biitiinli eksiltecek ya da bozabilecek higbir degisikligin yapilmamasi
gerekir. Ciinkii metnin amaci ve islevi, ne sadece dil ne de sadece anlam
diizleminde saklidir. Bundan dolay1 da, ¢eviriyi ne sadece dilsel ne de anlamsal
esdegerlik diizleminde yapmak miimkiindiir. Konuyu metinden alinan 6rnek bir
boliim tizerinde agiklamak daha aydinlatici olacaktir.
“Perlmutter

Die Perlmutter ist der von einer Perlmuschel abgesonderte Stoff, aus dem
sich die Innenschicht der Schale und eventuell die Perle bildet. Das
heisst, die Perle

entsteht in der Mutter, die ausgeschieden wird. Also nicht die Frucht,
sondern die Ausscheidung bildet die Kostbarkeit, die man als Perlenstiick
bezeichnet.”

“Sedef
Sedef, istiridye kabugundan salgilanan ve kabugun i¢ kismin1 olusturarak
inciyi meydana getiren maddedir. Bu da incinin, disart atilan bir anneden
meydana geldigini gosterir. Yani c¢ok kiymetli olan inci, bir
yavrulanmayla degil de, ayrilikla olusmaktadir” (Talisman 102)

Ele alinan metnin, Almancadaki amac1 ve islevi, “annelik” olgusunun,
“anne” sozcligliyle olusturulmus ifadelerin anlamiyla karsilastirilmast ve bu
konuya dikkat cekmektir. Yazar bu amaci yerine getirirken, 6zellikle yine
“ausgeschieden” ,“Die Perlmutter” , “Ausscheidung” gibi kelimeleri Alman
kiiltiirtine dayali anlamlariyla kullanmistir. “Ausscheidung” sozctigii Tiirkgede
ayirma ve c¢ikarma sozciikleriyle karsilanmaktadir. Oysa bu metinde, bu
sozcliklerin ~ kullanilmasi, metnin  baglami agisindan, gerekli anlanu
verememektedir. Ancak ayni anlami verebilecek baska bir sozciik bulmak da
oldukca giictiir. Bagka bir kavramin kullanilmasi durumunda, metnin tamamen
degistirilmek suretiyle, tamamen Tiirkge ifadelerle yazilmasi gerekecektir.
Boyle bir ceviri yontemi ise, daha metnin basliginin se¢iminde kullanilan
“Perlmutter” sozciigii lizerinde bile anlam sapmasina neden olacaktir. Metnin,
cevirisinde Almancanin 6zelliklerini vurgulamasi bakimindan, Almanca yazin

sekline uygun c¢evrilmesi gerekir. Onerilen ceviride, bu durum verilmeye
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calisilmistir. Ancak gortliiyor ki, yazin eserlerinin bu gibi 6zelliklerinde geviri,
kaynak metni yok edebilecek diizeyde bozabilmektedir. Dolayisiyla
orneklendirilen bu parcanin g¢evirisinde ortaya ¢ikan sorunun, ¢evrilemezlik

sorunsal1 diizeyinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sara Sayin, Anlama ve Somutlama Siireci Olarak Yazinsal Ceviri adl
makalesinde yazinsal ¢eviriyi, kaynak dildeki ikincil géstergeyi anlama ve erek
dilde somutlama siireci olarak tamimlamaktadir. Ikincil gosterge, yazin
eserlerinde kullanilan kelime ve ifadelerin okuyan kiside yaptig1 ¢agrisimdir.
Okurun okudugunu anlamast ve erek dilde yeniden dile getirmesiyle
somutlama siireci tamamlanmig olur. Bu baglamda, Saym’in yazinsal geviri
tanim1 oldukg¢a kapsamli bir tanimdir aslinda, ¢iinkii ¢cevirmen yazin metnini
okur, anladig1 ve ifade yetisi el verdigi dlglide erek dilde yeniden kaleme alir.
Yukarida da degindigim iizere, yazin g¢evirisinde degismez nesnel bir bilginin
aktarimindan s6z etmek olduk¢a zordur. Dolayisiyla da, kaynak metnin erek
dile aktarimi, en iist diizeyde cevirmenin donanimi ve algisina bagli oldugu
kadar, kaynak metnin dil ve kiiltiiriine de baglidir. Yoko Tawada’nin eserlerinin
ozellikleri goz oniinde bulunduruldugunda, yazinsal metinler olarak, bu tiir bir
somutlama yontemiyle ¢evrildiklerinde ortaya ¢ikacak c¢evirinin basarist

oldukea diisiik olacaktir.

Cevirmenin, anlama siirecinde okur niteligi agir basmaktadir.
Cevirmenin cevirmenlik kimligi, anladigin erek dilde somutlama siirecinde
one ¢ikmaktadir. Cevirmen, erek dilde yeni bir anlam yapisi olusturur. Metin
yapisint olustururken, ¢ikis noktas: kaynak metin ve kaynak metnin olustugu
dilsel baglamdir. Amaci ise, kaynak dildeki gostergeyi, amac dilde yerini
tutacak bir gostergeyle karsilamaktir (Saym 21). Cevirmenin bu sekilde, erek
dil dizgesiyle yeni bir metin yapisi olusturmasi, yazinsal ceviri siirecinin

somutlama kismidir.

Kaynak metnin, yazinsal bir metin olmast baglaminda, degismez bir

anlam igermedigi gbzoniinde bulunduruldugunda, yazinsal bir metnin her
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cevirisinin farkli bir anlama ve somutlama siireci sonucunda ortaya ¢ikacagi
aciktir. Bu baglamda, her g¢evirmenin, yazinsal geviri siirecinde, Oncelikle

yorumcu kimligi tasidigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Aksit Goktiirk, Yazinsal Cevrilebilirlik Sorunu adli makalesinde bu
konuya yaklasimini asagidaki sekilde dile getirmektedir:

“Metinici iligkiler, gondergeyi de, anlami da belirliyor. Anlamin nesnesi,
gondergesi metnin disinda degil, dilin 6zel islevleriyle metnin i¢inde
olusuyor. Metnin dili ile estetik gondergesi 6zdeslesiyor bir bakima.
Yazinsal g¢evirinin, c¢ogunlukla c¢etin bir ¢eviri tiiri olarak
tanimlanmasinin nedeni de, yazin metninin bu 06zelliginden dogar.
Herhangi bir dogal dil istiine temellenmis, kendine 06zgii bir dil
diizenlemesi olan metin, baska bir dile, o kendine 6zgiiliigiinden bir sey
yitirmeden, ne dlgiide aktarilabilir?” (Goktiirk 162).

Goktirk’iin bu sOylemi, yukarida ornek olarak ele alinan metnin
cevirisindeki zorlugu tanimlar niteliktedir. “Die Perlmutter” adli bdliimiin
cevirisinde, yasanan sorunun temelinde de, metin i¢i iligkilerin gonderge ve
anlami belirlemesinin oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Kaynak metinde
kullanilan sézctiklerin se¢imi, alman kiiltiirlindeki gonderge nitelikleriyle
iliskili olarak kullanilmistir. Bundan dolay1 da, yerlerine farkli sdzciikler veya
birebir Tirkcede karsilayan sozciikleri kullanarak, basarili bir ¢eviri

verilememistir.

Yurdanur Salman da, Yazin Cevirmeninin Dilsel Donanimi adh
makalesinde, c¢evirmenin gorevini yaratict yazarhiga cok yakin buldugunu
sOylemektedir. Bu diisiincesinin nedeni de, ¢eviri eylemini kisisel secim sonucu
edinilmis bir ugras olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir. Salman’a gore,
yazin g¢evirmeni, kaynak ve erek dili iyl bilmekle kalmamali. Her iki yazin
dizgesini, yapitin iiretildigi ¢agin ruhunu, genel olarak yapitin yazarini, 6zel
olarak o yapit1 ¢ok iyi derecede bilmeli ve anlamalidir. Bir ¢evirmenin, erek
dilde metni yeniden olustururken de, erek dilin girdi ¢iktilarini, ¢agrisim
alanlarini, anlamliy1 ve anlamsizi {iretebilme gizilgiiciinii, sozciik yapilarini,

sozclik tliretme olanaklarini ve sdzdizimsel yapilarini, erek metinde eksiksiz
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olarak yeniden kodlayabilecek 6l¢iide iyi bilmesi gerektigini vurgulamaktadir

(Salman 251).

Salman’in bu yaklasimi Tawada’nin Talisman adli anlatisinin ¢eviri
stirecinde, 1s1k tutabilecegi yadsinamaz (krs. 5.boliim). Ancak, eserlerinin
genelinde hakim olan Ozelliklere bakildiginda, bu tiirden bir yaklasimin
Tawada’nin her yazinsal eserinde, basarili bir ¢evirinin olusturulmasinda
yardimec1 olamayacagini belirtmekte yarar var. Bu tiirden bir yaklasimin
yetersiz kalabileceginin en Onemli nedeni olarak, yazarin Almanca kaleme
aldig1 s6z konusu eserlerinde, Almancay1 kullanarak yaptig1 kelime oyunlarini

gostermek miimkiindiir.

Yazinsal ¢eviri lizerine yapilan bu tanimlamalarin timii ¢evirinin sadece
dil dizgesi boyutunda bir aktarim olmadiginmi gostermektedir. Ceviri siirecinde
cevirmenin dilsel donanimini tamamlayici bir unsur olarak kiiltiir donaniminin
da olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu genel yarginin, 6zellikle gogmen
edebiyati ve iki dilli metinlerin genelinde de ne denli 6nemli oldugunun altini

cizmek yerinde olacaktir.

Yazinsal ¢eviride, ¢eviri siirecini ve eylemini belirleyen 6zelliklerin en
onemlilerinden biri de, ¢evirinin erek dizgedeki yeridir. Aslinda buna
belirleyici ilk unsur demek de yanlis olmayacaktir, ¢iinkii ¢eviri erek dizge icin
yapilir ve hangi metnin cevrilecegini de bir bakima erek dizgenin yazinsal
dizge durumu belirler. 1.4. bolimde, Alman yazinsal dizge baglaminda ele
aldigimiz, Itamar-Even Zohar’in ceviri yazinin durumu baglaminda yazinsal
dizge konusunda ileri siirdiigli “yazinsal ¢oguldizge kuram1”, ¢eviri eyleminin
oziinde erek odakli bir eylem oldugunu bilimsel olarak ortaya koymasi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Zohar bu kuramiyla, yazin c¢evirisinin, ulusal kiiltiirlerin
bigimlenmesindeki 6nemli islevini ortaya koymustur. Yazinsal Coguldizge

Icinde Ceviri Yazinin Durumu adli makalesinde, ¢eviri metinlerin ayr1 bir dizge
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olarak incelenmesi gerektigini soylemektedir. Zohar’a gore, ceviri yazin
ifadesi, ¢evrilmis metinlerin toplami1 demek degildir. Ceviri yazin, yapisi ve

isleviyle bir dizge olan metinler toplulugu anlamina gelmektedir (Zohar 192).

Ote yandan, cogul dizgede egemen olan yazin durumun, gevrilecek
eserlerin se¢imini belirledigini de dile getirmektedir. Cevirisi yapilacak
metinler, erek edebiyatta gorecekleri isleve gore secilirler. Bu se¢imin
gorildiigi iic durum olabilir. Bunlardan birincisi; c¢oguldizge heniiz
olusmamisken, yani edebiyat heniiz gen¢ ve gelisme siirecindeyken, ikincisi;
edebiyat ya cevresel ya giligsiz ya da her iki durumdayken, igiinciisii;
edebiyatta bunalimlar, doniim noktalar1 ve yazinsal bosluklar varken meydana

gelen durumlardir (Zohar 194).

Bir yazin dizgesinin ¢evresel konumda olmasi, yani merkezi konumda
olmamasi,  merkezi konuma aday durumda oldugunu gostermektedir.
Edebiyatin gelisme asamasinda oldugu durumlarda, ¢evirinin yogunlagmasi,
cogunlukla edebiyata yeni yazin tilirlerinin kazandirilmasi amacini tagimaktadir.
S6z konusu duruma, Tiirk edebiyatina roman ve tiyatro tiirlerinin ¢eviri yoluyla
girmesinin oldukga iyi bir 6rnek oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Edebiyata yeni tiirlerin girmesi, dolayisiyla c¢eviri yoluyla eserler
kazandirilmasi, edebiyatin gen¢ olmast durumunda oldugu kadar, kisir
dongiide, bunalimda ve doniim noktalarinda oldugu doénemlerde de
gorilmektedir. Goriildiigl lizere, yazin g¢evirisinin, kiiltiir gelisiminde oldugu
kadar, ulusal edebiyat olusumunda da rolii olduk¢a 6nemlidir. Zohar, kuramiyla
bu 6nemi ispatlamis ve ¢evirinin erek odakli bir eylem oldugunu, bu nedenle de

kort kortine bir sadakat anlayisindan uzaklasilmas: gerektigini gostermistir.

1970’lerde ileri siiriilen bu kuramin iizerinden ¢ok uzun bir zaman
geemis olmasina ve ceviribilim ¢alismalarinin bu yillardan itibaren erek odakli
yaklasgim ¢evresinde yogunlagsmasina ragmen, sadakat kavrami hala
tartisilmaktadir. Bu kavramin tartisildigi birincil alan da yazin cevirisidir,

ciinkii gevrilecek metin 6zgiin bir metindir ve &zgiinligiinii yitirmemelidir.
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Amag¢ hi¢ kuskusuz, metnin, Ozgiinligiinii kayba ugratmadan, erek dile
aktarimidir. Ancak bu amaci yerine getirirken, metnin 6zglinligliniin erek
dilde wverilebilmesi i¢in, hangi Ogelere bagh kalinmasi ve hangilerinden

vazgecilmesi gerektigi sorusunu, yanitlamak oldukea giictiir.

Sara Sayin, somutlama siirecinde 0zgiin yapita bagh kalindigini ve
kalinmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Ancak, soziinii ettigi baghilik sekli,
ceviri konusunda giinlimiizde hala iizerinde tartisilan sadakat kavramiyla ayni
anlamda degildir. Sayin, sadakat konusunda “sozciigii sozciigiine c¢eviri
anlayisi, yazinsal c¢eviride sadakat istemi, yazinsalliga, yazinsal iletiye
sadakatsizlik olur “ diyerek, goriislinii belirtmistir. (Saym 22). Sayin’a gore,
cevirmen Ozgilin metne bagl kalmali, fakat metnin iletisini sadece erek dilin
sinirlar1  dahilinde vermek yerine, sinirlar1 zorlayarak verebilmelidir. Bu
zorlama, dilin tiim diizlemlerinde olmalidir. Sinirlara baglhi kalmamaya
calisilmasinin nedeni, kaynak kiiltiirin dil, duygu ve diislince yapisin

uyarlamak yerine, yabanci olani erek kiiltiire kabul ettirmektir.

Sayin’in sadakat konusundaki goriisiiniin olduk¢a 6nemli ve dogru
oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ciinkii yazinsal dizgeye giren her ceviri
metin, Zohar’in yazinsal ¢oguldizge kuraminda da belirttigi gibi, yeni bir yazin
dizgesi olusturur. Tawada’nin eserlerine bakildiginda da, ceviri agamasinda,
dilsel veya anlamsal diizeylerden herhangi birine duyulmasi gereken bir
sadakatten s6z etmek zordur. Bunun nedeni, yazarin iki dil ve kiiltiiri
harmanlamasi sonucunda, dilsel boyut ile anlamsal boyutun i¢ i¢e ge¢gmesidir.
Dolayistyla, Tawada’nin metinlerinin gevirisinde, d6geleri metin baglaminda ve
sOylemlerini vurguladigr duruma gore cevirmek gerekmektedir. Kaleme aldigi
eserlerin kiiltiir ¢ikist hem Alman, hem Japon oldugu icin, erek kiiltiirde ister

istemez yeni sozciikler liretme geregi de ortaya cikabilmektedir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan baska bir tartisma konusu da, ¢evirinin ¢eviri
kokup kokmamasidir. Oysa Zohar’in yazin cevirisi ile yazin dizgesi arasindaki

iliskiyi bilimsel olarak ortaya koyan yazinsal coguldizge kurami, bu tartigmanin
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ne denli yersiz oldugunu gostermektedir. Cevirinin, ¢eviri oldugunun belli
olmamasi ¢abasinin, yazin dizgesinin g¢eviri yardimiyla gelisimi géz Oniinde

bulunduruldugunda, yanlis ve gereksiz bir ¢aba oldugu goriilmektedir.

Sadakat veya sadakatsizlik, diger bir deyisle kaynak veya erek odaklilik
baglaminda, ortaya ¢ikan asil sorun, yazin cevirisinin nasil yapilmasi
gerektigidir. Diinyaca {inlii ¢cevirmen Edmond Cary, Ceviri nasil Yapilir adli
kitabinda ceviri yontemlerine deginmistir. Cary agiklamalarina, nerede, kim
icin, ne c¢evrildigi sorularindan yola ¢ikarak yon vermistir. Dilsel baglam,
Cary’ye gore, yalnizca islemin malzemesini olusturur (Cary 51). Cary igin
onemli olan daha ¢ok, diisiince ve duygu yapisidir. Bunun nedeni de, yazin
cevirisinde algilama ve yorumlamanin roliidiir. Bir metnin c¢evirilerinin
birbirinden farkli olabilecegi goriisiinden yola ¢ikarak, ¢eviri alanindaki begeni
ve kullanim degisikligini ele almistir. Bu degisikligi ise Binbir Gece Masallart
lizerinde yaptig1 incelemeyle agiklamistir (Cary 51). iki dilli yazar Yoko
Tawada’nin, iki dil ve kiiltiirii harmanlayarak kaleme aldigi metinlere 151k
tutmas1 baglaminda, Cary’nin bu incelmesine kisaca deginmek faydali

olacaktir.

Dogubilimci Antoine Galland 18. yy’da Binbir Gece Masallarini
cevirmistir. Galland, ¢ok klasik bir bicem inceligiyle metni siislemis ve erotik
sayilabilecek herseyi metinden ¢ikarmistir. Yaptigi bu ¢eviri Avrupa’da
oldukg¢a begeni kazanmistir. Galland’dan sonra, 1900’lerde Mardrus’un yaptig1
ceviride, Galland’in ¢ikardig erotik boliimler yeniden esere alinmistir. Torrens
ve Lane tarafindan yapilan g¢evirilerinde, daha ¢ok derleme 6zelligi ¢cikmistir
ortaya. John Payne, erotizmi 6n plana ¢ikarmis ve kelimeleri olabildigince agik
secik kullanmistir. 1885-1886° da Richard Burton tarafindan yayinlanan
ceviride, dogu hakkinda sahip oldugu kiiltiir ve bilgi birikimiyle, erotik ifadeler
belgesel niteliginde dipnotlarla verilmistir. Birbiri ardina ¢ikan tiim ceviri
cesitlerinde, ayni kitaba bir donemin algilama zevklerine ve olanaklarina uygun
bir imaj verilmistir (Cary 52). Tiim gevirilerin de kabul gordiigii géz oniinde

bulunduruldugunda, hangisinin dogru bir g¢eviri oldugunu sdylemek
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giiclesmektedir. Bu konuda bir karara varmak oldukga gilictiir, ¢linkii sz
konusu g¢eviri 6zgiin bir metin ¢evirisidir. Cevirmen anladigini erek dilde kendi
donanimi ve istegi dogrultusunda yeniden vermistir ve her bir ¢eviri de kendine

bir okur kitlesi bulmustur

“Binbir Gece Masallarin”inin ¢eviri ¢esitlerinde ortaya ¢ikan bu
sonuglarin, Tawada gibi iki dilli yazarlarin eserlerinde de ortaya ¢ikmasi
yiiksek olasiliklidir. Bunun nedeni, metinlerin heniiz yazilma asamasindayken
bile, iki kiiltlirlii ve geviri metin niteliginde olmalaridir. Metinlerin bu 6zelligi,
ceviri i¢in segilen erek dil ve kiiltiir baglaminda, farkli anlayislara yol acacaktir.
Dolayisiyla da, ayni eserin farkli dillerde veya ayni dilde yapilan farkli
cevirilerine bakildiginda, farkliliklarla karsilasma olasihig1 yiiksektir. Ornegin,
Tawada’nin metinlerindeki kimi dilsel incelemeler, metnin dili olan Almancaya
yabanci iken, ¢evrildigi dil olan Tiirk¢e’ye daha yakindir. Ayni durum, Japon
kiiltiirinden kimi durumlarin yine Anadolu kiiltiirliyle benzerlik gdstermesi
durumunda da s6z konusudur. Bu gibi durumlar da, Tiirkgeye yapilan bir
ceviride, Alman kiiltiirline yabanciligi vurgulayan kiiltiirel bir ifade veya
algmin, geviri stirecinde karsilagilan zorluklar1 hafifletebilecegi gibi, erek dil

olan Tiirk¢ede daha kolay anlagilabilmesini de saglayabilmektedir.

Talisman adli anlatinin Tiirkgeye ¢evirisinde benzer tiirden bir durumla
karsilagilmistir. Anlatida gecen “Bei uns sagt man auch, dass der Name eines
gefaehrlichen Wesens nicht laut ausgesprochen werden solle. Sonst erscheine
dieses Wesen in der Wirklichkeit” climlesi, Japonya’daki bir batil inanci
aktarmaktadir. Bu climle i¢in “Bizim oralarda, korkulan koétii bir varligin
adinin dile getirilmemesi gerektigi tembihlenir” seklinde bir ¢eviri Gnerilmistir.
Onerilen ¢evirinin hem metin biitiiniine, hem de Tiirk¢enin kullanimina oldukca
uygun oldugu goriilmektedir. Metnin ne anlamsal ve dilsel diizleminde bir

kayip meydana gelmistir.

Ote yandan, Tawada’nin bir metninin Tiirkceye ¢evrilmesi ile drnegin

Fransizcaya cevrilmesi arasinda Onemli farkliliklar meydana gelebilecektir.
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Ciinkii metnin dilsel ve anlamsal 6zellikleri Fransizcaya, iki dil ve kiiltiiriin
harmaniyla uzaktir. Fransizca gibi, uzak erek dil ve kiiltiirlere yapilan
cevirilerde de, Binbir Gece Masallar1 6rneginde oldugu gibi, farklt metinlerin

ortaya ¢ikmasinin olasi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yazin g¢evirisinde, yukarida da degindigim lizere dil bilgisinin yani1 sira,
kiiltlir bilgisinin de ayr1 bir énemi vardir. Bir ¢evirmenin, rapor, kullanim
kilavuzu gibi metinleri sadece dil bilgisiyle ¢evirmesi miimkiindiir, ancak ayni
yontemin bir roman g¢evirisinde kullanilmasi dogru olmayabilir. Yazinsal metin
olmalarmin yam sira, iki dil ve kiiltiirlii olmalar1 baglaminda, Tawada’nin
eserlerinin c¢evirilerinde de, sadece dilbilgisiyle ¢eviri yapilmasit durumunda,

ceviride dnemli hatalarin ortaya ¢ikmasi kagiilmazdir.

Bu yontemle c¢evrilmesi elbette imkansiz degildir. Her kelimenin,
climlenin sozliikk anlaminda karsiligi verilerek c¢evrilebilmesi miimkiindiir.
Ancak, boyle bir ceviriden erek kiiltiir okuyucusu olan bir Tiirk’{in, esere dair
ne anlayacagl biiyiik bir soru isareti dogurmaktadir. Erek kiiltiir okuyucusu
biiylik bir olasilikla, sadece, dilbilgisi tiirlinde bir metin okuyacak, karsilasilan
durumlarin ve karakterlerin yansittigi anlami fark edemeyerek, metnin amacini
anlamakta zorlanacaktir. Dolayisiyla, ¢eviri siirecinde, dile getirilen
durumlarin, tizerinde durulan olgularin, kullanilan ifadelerinin Tiirk kiiltiiriinde
varsa tam karsilig1 bulunmali, yoksa eger climlelere gereken yerlerde eklemeler
yapilarak veya dipnotlar yardimiyla, en yakin ifadelerin kullanilmasi

gerekecektir.

Yazinsal geviride iletisimin 6nemini Alman edebiyatindan baska bir
ornekle de agiklayacak olursak, ayn1 durum yine gbze ¢arpacaktir. Almanya da
Tiirkiye de ikinci Diinya Savasini yasamis iilkelerdir, fakat iki iilkenin bu savas
nedeniyle yasadiklar1 birbirinden ¢ok farklidir. Ikinci diinya savasi dendiginde,
bir Alman’la bir Tiirk’iin zihninde ¢ok farkli ¢agrisimlar uyanmaktadir. Bu
baglamda, Almanya’da ikinci diinya savasinin konu edildigi bir romaninin,

Tiirkge’ye sadece dilsel diizeyde yapilmis bir ¢evirisinin, erek kiiltlir okuyucusu
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olan bir Tiirk okur i¢in anlasilmaz bir metin olmasi bile miimkiindiir. Alman
yazar Giinter Grass’in savas sonrasi edebiyata kazandirdig: eserleri, daha genis
kapsamli bir ¢alismada, bu konu baglaminda olduk¢a 6nemli bir 6rnek olarak

ele alinabilir.

Eger ¢eviride, erek kiiltiir baglaminda erek dil kullanicisinin dilsel
diinyas1 goz onilinde bulundurulursa, okur roman1 veya metnin igerigini olmast
gerektigi gibi anlayacaktir. Bu noktada, ¢evirmenin, erek Kkiiltiiriin giinliik
yagsami, sOylem bicimleri, atasozleri, kiiltiirel deyimleri, deger yargilar1 gibi
bir¢ok 6geyi ¢ok iyi tanimalidir. Yazin metinlerinde islenen konular ¢ogunlukla
insana, insanin yasayisina, diisiin diinyasina iliskindir. Kiiltiir bilgisinin bu
denli 6nemli olmasinin nedeni de budur. Yukarida Sara Sayin’in yaklagimi
1s18inda degindigim sadakat kavraminin da ancak bu durumun g6z Oniinde
bulundurulmasiyla gergeklesebilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir. Kaynak
metindeki kelimelerin belki sozliikteki tam karsilig1 verilmeyecek, ancak yerine
o kiiltiire dair dyle bir ifade kullanilacak ki, metinde anlatilan1 miikemmel

diizeyde aktarabilecektir.

Universitelerde okutulan ceviri dersleri biinyesinde zaman zaman
cevrilmis metinler, hem kaynak dil hem de erek dilde incelenmekte ve hatalar
saptanmaya calisilmaktadir. Bu tiir calismalarda da ogrenciler, kaynak
metindeki ifadelerin genellikle sozliikteki diiz anlamlarini arayarak, ¢evirinin
dogrulugunu o6l¢cmeye caligmaktadirlar. Aranan ifadenin dil so6zliigiinde
bulunamamasi durumunda da, ¢eviriyi yanlis ceviri olara tanimlamaktadirlar.
Bu gibi durumlarda 6grencilere, ¢evirinin bir yabanci dil egitimi olmadigi
agiklanmalidir. Ozellikle yazin gevirisinde onemli olan, kelime karsiligi degil,
ifade, duygu, diisiince karsiligidir. Ancak bunu goéz ardi edenler bazi
durumlarda maalesef sadece Ogrenciler degildir. Yanlis olan sozctigi
sOzciigiine ceviri yontemini, hala bir¢ok cevirmenin, esere sadik kalma adi

altinda gerceklestirdigini de vurgulamakta fayda vardir.
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Yazimnsal metin cevirilerinde, ¢evirmenin diger ceviri tiirlerine oranla
daha serbest olmasimin, ¢evirmenin lehine olan bir durum oldugunu ve
cevirmeni zorlayan, kisitlayan 6ge sayisinin azalabilecegini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Cevirmen, lehine olarak tanimlanan bu durumu, dogru bir sekilde
kullandiginda, erek yazin dizgesi iginde cevirisinin kabul gormesi ve
yerlesmesi gibi gelismeler ¢ok kolay olacaktir. Giiniimiiz edebiyat diinyasina
baktigimizda, Da Vinci Sifresi adl1 eserin ¢evirisi bu konuda iyi bir érnektir.
Olay orgiisii baglaminda dikkat edilmesi, ¢evirinin iyi olup olmadigini
anlamaya yetmektedir. Sifre niteligindeki paragraflar, deyimler, kelime

oyunlari olay orgiisii i¢indeki 6zelliklerini yitirmeden Tiirk¢eye cevrilmistir.

Bir metnin dogru ¢evrilmesinde, kiiltiirlin yan1 sira yazari tanimak da
cevirinin dogru yapilmasini saglayan en onemli unsurlardan biridir. Kaynak
metni yazan yazarin yasamini, belirgin kisisel 6zelliklerini bilmek, eserlerinin
coziimlenmesinde, dolayisiyla da erek dilde dogru verilmesinde olduk¢a 6nemli
bir etkendir. Ancak dikkat edilmedigi taktirde, bu avantaj bir dezavantaja
dontisebilir. Cevirmen, belli bir yazarin, her eserini ayni 6geleri goz Oniinde
bulundurmak adina, kisisel 6zelliklerine bagli olarak ¢evirmemelidir. Bildigi,
tanidig1 bu Ozellikleri hangi eserinde gbz Oniinde bulundurmasi ve hangi

eserinde goz ard1 etmesi gerektigini ¢ok iyi ayirmalidir.

3.2 iki Dilli Eserler ve Ceviri

Diinyanin herhangi bir yerinde, kendi kiiltiir ve dilinden farkli bir kiiltiir
ve dil ortaminda bulunmanin etkisiyle, s6z konusu yabanci dilde kaleme alinan
eserler icin “iki dilli eserler” kavramimi kullanmak yanlis olmayacaktir. Bu
tirden bir durum i¢inde kaleme alinan eserlere, Almanya’ya giden konuk
is¢ilerin yazdiklar1 kadar, akademik ¢aligmalar1 dogrultusunda iki iilkede birden
yasayan Yoko Tawada’nin eserleri de dahildir. iki dilli eserlerin genelini
incelemek, calismanin kapsami agisindan burada miimkiin degildir. Ancak,

caligmanin ¢ikis noktasi olan gogmen edebiyati ve Yoko Tawada’'nin eserlerini
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kapsamas1 bakimindan, metin Ozellikleri baglaminda deginmek yerinde

olacaktir.

Goc¢men edebiyatinda, eserlerin genelinde hakim olan olgu, farkli kiiltiir
ve kimliklerin kargilagmalaridir. Bu karsilagsmalar kimi zaman eserlerde
catigma, kimi zaman olagan siire¢ler olarak dile getirilmektedir. Bireylerin go¢
ettikleri tilkede yasamlarin1 yeniden sekillendirmeleri ve bu siiregte kendi
kiiltiirlerinde meydana gelen eksilme ve degisimler, dillerine de yansimaktadir.
Dolayisiyla, yabanci bir iilkede bulunanlarim hem dilleri hem de kiiltiirleri
karma bir sekil almaktadir. Go¢men edebiyati kapsaminda kaleme alinan
eserlerde, yasanan kimlik ve kiiltiir karsilasmalar1 bireyler agisindan olumsuz
bir durum olarak aktarilmaktadir. Tawada’nmin ise, farkli bir kiiltir ve dille
tanigsmaya yaklagimi, eserlerine daha ¢ok olagan bir durum ve siire¢ olarak
yansimaktadir. Bu farkli iki yaklagima karsin, Tawada’nin eserlerinde de,
gbégmenlerin eserleri kadar olmasa da, karma bir dil goriilmektedir. Von der
Muttersprache zur Sprachmutter adli anlatisinda gegen “Ein deutscher Bleistift
unterschied sich kaum von einem japanischen. Er hiess aber nicht mehr
“enpitsu”, sondern “Bleistift” (Alman bir kursun kalemin Japon olanindan
higbir farkt yoktu. Ama artik adi “enpitsu” degil, “kursun kalem”di) climlesi bu
tiirden bir duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Yazar, Almanca bir ciimle ile dil
yordamiyla algilama durumunu orneklerken, nesnenin Japonca ismini de

metinde kullanmistir.

Tawada, yeni bir dil ve kiiltiirii tanima siirecini bir kazanim ve §grenme
stireci olarak tanimlarken, 6z kiiltlir ve ana dilin yabanci kiiltiir ve dil
yardimiyla gozden gecirilmesini de saglamaktadir. Ayni eylemi, ana dil ve 6z
kiiltlir lizerinden yabanci dil ve kiiltiir i¢in de gergeklestirmektedir. Almanca
kaleme aldig1 eserlerine baktigimizda, Almancayr kendi kiiltir ve dil
anlayisindan yola ¢ikarak irdeledigini gérmekteyiz. Bu da gostermektedir ki,
Tawada’ya ait iki dilli eserler, alisilagelmis kiiltiir ve kimlik g¢atismasinin

disinda yer almaktadir.
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Tawada’nin iki dilli eserleri, dilinde ve konularinda da iki dilliligi
yansitmaktadir. Kendisinin iki dil ve kiiltiirle yasamasi gibi, eserleri de iki dil
ve kiiltlir anlayisin1 barindirmaktadir. Yazar bu durumu anlatilarinda agikga
sozcliklerle ifade etmese de, anlatilarinin igeriginde yiiriittiigli mantik bunu
gostermektedir. Almancayi irdeleme bicimi, alisilagelmis sozciik yapilarini
coziimleyerek bir mantik yiirlitme g¢abast ve anadili Almanca olanlarin fark
edemeyebilecegi dil, anlam ve ¢agrisim 6zelliklerini sunmasi bu durumun agik
bir gostergesidir. Yazarin bu oOzelligini, Von der Muttersprache zur

Sprachmutter adli anlatisindan bir 6rnekle gostermek miimkiindiir:

“Mesela bir dolmakalem gordiigiimde, onu gergekten eril bir varlik
olarak gormeye c¢alistyordum. Bunu da zihnimde degil, hislerimle
yapmaya calisiyordum. Onu elime aldigimda, uzun uzun bakip, bir
yandan da sessizce siirekli kendi kendime tekrar ediyordum: eril, eril,
eril“ (Talisman 12)

(Wenn ich zum Beispiel einen Fiiller sah, versuchte ich, ihn wirklich als
maennliches Wesen zu spiiren und zwar nicht im Kopf, sondern mit
meinem Gefiihl. Ich nahm ihn in die Hand, starrte ihn lange an, waehrend
ich leise vor mich hin wiederholte: maennlich, maennlich, maennlich)

Iki dilli eserlerin, gé¢cmen edebiyatinda da, Yoko Tawada’nin eserlerinde
de goz oniinde bulundurulmasi gereken ¢ok 6nemli bir 6zelligi bulunmaktadir.
S6z konusu bu 6zellik, kaleme alinan eserlerin aslinda kaleme alindiklar1 dilde
iretilmis olmamalaridir. Yani iki dilli eserlerin daha ilk yazildiklarinda bile
birer c¢eviri metin olduklaridir. Yazar kendi dilinde yiiriittiigii diisiinceleri,
icinde yasadig1 yabanci kiiltiire, bu kiiltiiriin dilinde sunmaktadir. Bu tiir bir
yazinin heniliz olusum asamasinayken aslinda bir ceviri slirecinden gectigini
diistinlirsek, ¢eviri siirecinde ele alman kaynak metnin de aslinda yazarin
diisiinceleri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Iki dilli eserlerin, kaynak
metin olarak goriliirken, aslinda bir ¢eviri metin olmalari, sadece yazarin
diisiincelerini yabanci dile ¢evirmesiyle olusan bir durum degildir. Yazarin
kendi kiiltiirel olgularini, yazdigir yabanci dilde dilsel ve kiiltiirel baglamda
karsiliklart olmamasina karsin kaleme almasi da, yine kaynak metnin bir ¢eviri
stirecinden gectigini gostermektedir. Boyle bir duruma iyi bir 6rnek olarak, bir

yazarin ana dilindeki deyim ve atasozlerini yabanci bir dile aktarmasim
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gostermek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla, iki dilli bir eserin gevirisi, aslinda

ikinci dilden yapilmis bir ¢eviridir.

Yoko Tawada’nin eserlerindeki iki dillilik somut olarak, daha once de
belirttigim gibi, daha ¢ok dili ele alma bi¢iminde goriilmektedir. Ornegin;
“Diese weibliche Maschine, die mir eine Sprache schenkte, nannte ich
Sprachmutter” (Bana bir dil armagan eden bu disi makineyi dil annesi olarak
adlandirdim) (Talisman 13)  ciimlesinde, dilsel diizeyde c¢eviri sorunu
goriilmemektedir. Ancak yazarin, makine i¢in “disi” sifatin1 kullanmasi, metin
iizerindeki kiiltiirel yansimayr gostermektedir. Almancada “Maschine”
(makine) sOzciiglinlin artikelinin “die” (disil) olmasina ragmen, yazarin “die
Maschine” (Makine) demek yerine “weibliche Maschine” demesi, metne
yazarin iki dillilik ozelligini katmaktadir. Almancayr yeni Ogrenen bir
yabancmin kendi bakis acisiyla, 6grendigi bu yabanci dili, yine aym dili

kullanarak yorumladig: goriilmektedir.

Omnek olarak kullanilan bu ciimle, iki dilli metinler konusunda, baska bir
noktaya daha dikkati ¢ekmektedir. Tawada’nin oldukc¢a akici bir dil ve
genellikle kisa climleler kullanmasi, ilk bakista sanildig1 gibi, ceviriyi kolay
kilmamaktadir. Aksine, akici bir dille aktardigi olgularin kendisini, erek dilde
aynt akicilik ve anlamla verebilmek zorlasabilmektedir. “Diese weibliche
Maschine, die mir eine Sprache schenkte, nannte ich Sprachmutter” (Bana bir
dil armagan eden bu disi makineyi dil annesi olarak adlandirdim) (Talisman 13)
ciimlesinde, nesnenin cinsiyet sahibi oldugu ve kendisinin de buna bagli olarak
yeni bir isim yarattigi goriilmektedir. Ciimlenin Tiirk¢e ¢evirisinde “disi
makine” sozclgiiniin akiciligt bozdugunu, fakat ayni zamanda climleye
anlamimi kazandiran 6ge oldugunu da sdylemek yerinde olacaktir. Ote yandan,
makinenin cinsiyetinin olmasi, Tiirk¢ede de yabanci bir durumdur. Dolayistyla,
“disi makine” sézcligli nlin kullanimi, dil diizeyinde akiciligi engelliyormus
gibi dursa da, anlamsal diizeyde verilmis olan yabancilik olgusunu Tiirk¢ede de

vermesi bakimindan oldukca uygundur.
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Bu durum karsisinda akla gelen diger bir konu da, Tawada’nin
Almancada sasirip, dikkati c¢ektigi dilsel ozelliklerin, Tiirk¢e icin de gegerli
olmasidir. Ornegin cins isimlerin eril, disil ve nétr olarak siniflandiriimast,
Japoncadan sonra almanca 6grenen birine oldugu kadar, Tirk¢eden sonra
Almanca &grenen birine de anlasilmaz gelecektir. Ote yandan yazarin, Sieben
Geschichten der sieben Miitter adli anlatida, acgikladigi kavramlardan
bazilarinin Tirkgeye cevirisi, ¢evrilemezlik boyutunda zorken, bazilarnin
cevirisi ise Tiirkgede de aymi soOzciikle karsilanmasindan dolayi, oldukga

basarili olabilmektedir.

“Stiefmutter” (iivey anne), “Gebaermutter” (dol yatagi- ana rahmi),
“Doktormutter” (doktor anne), “Perlmutter” (sedef), “Muttermal” (dogum
lekesi- ben), “Muttererde” (toprak ana), “Mutterseelenallein” (yalniz anne
ruhlar) yazarin anlatida tanimladigi kavramlardir. “Stiefmutter” (iivey anne) ile
“Muttererde” (toprak ana), “Gebaermutter” (dol yatagi- ana rahmi) kavramlari,
Tiirkgcede de bire bir sozciikk diizeyinde karsilanan ve ayni kelimelerin
birlesiminden meydana gelen kavramlar olduklari i¢in, Tiirk¢eye cevrilmeleri
metnin biitiinliigli baglaminda bir bozulmaya yol agmamaktadir. Ancak ayni
durum, “Perlmutter” (sedef), “Muttermal” (dogum lekesi- ben),

“Mutterseelenallein” (yalniz anne ruhlar) kavramlari i¢in gegerli degildir.

Ozellikle “Mutterseelenallein” (yalmz anne ruhlar) kavrami, yazarin
kendi iirettigi ve daha ¢ok diislinsel bir 6ge olarak kullandig: bir kavramdir. Bu
kavramin kaynaginin, yazarin iki dil ve kiltiirlii diisiin diinyast olmasi,
cevirisini yiiksek diizeyde zorlastirmaktadir. Ote yandan, bu tiir karma bir dil
ve kiiltiir tirinli olan metinlerde, ¢eviri esnasinda metnin hangi yoniine agirlik
verilmesi gerektigine, standart ¢eviri yontemlerinden yalnizca birini tercih

ederek karar vermek oldukga giictiir.
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3.3. Ceviri Yaklasimlar

Ceviribilim alaninda 6ne ¢ikan yaklagimlara kisaca deginmek gerekirse
18. yiizyilda ceviri iizerine yiiriittiigli fikirleriyle Schleiermacher’dan soz
etmek yerinde olacaktir. Schleiermacher daha 18. ylizyilda, ceviri yaparken
yazar1 okura ya da okuru yazara gotiirmek tiirtinde olmak tizere iki yaklasimdan
sOz etmistir. Bu iki yaklasimi, 1813 yilinda Berlin Kraliyet Bilimler
Akademisinde gerceklestirdigi, Uber die verschiedenen Methoden des
Ubersetzens (Cevirinin Cesitli Yontemleri Uzerine) baslikli konusmasinda “Ya
cevirmen yazari oldugunca rahat birakir ve okuru ona dogru yaklastirir; ya da
okuru rahat birakir ve yazar1 ona dogru yaklastirir” sozleriyle ifade etmistir
(Kurultay 1985: 198). Schleiermacher’in okuru yazara gotiirmekle kastettigi
yontem, ¢evirmenin Ozgiirce c¢eviri yapmasidir. Bu durumda, ¢evirmen erek
metinde kaynak metnin dilsel ve kiiltiirel farkliliklarini oldugu gibi vermelidir.
Bu yontemle ulasilmak istenen amag, kaynak kiiltiir ve dilin yabanciligini erek
dil ve kiiltiire tanitmaktir. Diger yontemde ise, ¢evirmen metni, okurun kendi

dilinde yazilmig bir metinmis gibi ¢evirerek okura sunmaktadir.

Bundan sonraki, ozellikle de c¢evirinin bir bilimdali olma siirecinde
yapilan c¢aligmalar, ortaya atilan kuramlar genel olarak bu iki yontem
cercevesinde gerceklesmistir. Okuru yazara gotiirme yontemi kaynak odakli
yaklagimi sekillendirmistir ve c¢eviribilim alaninda oncelikle bu yaklasimin
hakim oldugu goriilmektedir. Ciinkii ¢eviri dendiginde akla gelen ilk fikir, bir
metnin bagka bir dile miimkiin oldugunca aslina sadik bi¢imde aktarilmasi
durumu olmustur. Ancak zamanla, erek odakli yaklasim olarak sekillenen,
yazar1 okura gétlirme yontemi 6n plana ¢ikmustir. Erek odakli yaklagimin 6nem
kazanmasinda, yazinsal ¢oguldizge i¢inde ¢evirinin durumunu inceleyen Itamar
Even-Zohar ve betimleyici ceviri ¢aligsmalariyla Gideon Toury’yi etkili olan

baslica ceviribilimciler olarak 6rnek gostermek yerinde olacaktir.
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Gliniimiizde ise, c¢eviribilim alaninda kuramsal yaklagimlar, kaynak
odakli (dilbilimsel) yaklagim, erek odakli (betimleyici) yaklasim ve siireg
odakli (Islevsel-iletisimsel) yaklasim olmak iizere ii¢ bashk altinda
toplanmaktadir. Yukarida kaynak odakli ve erek odakli yaklagimlara kisaca, 6n
bilgi olmas1 bakimindan deginildi. Fakat bu c¢alismada ele alacagim asil konu,
yukarida belirtilen yaklasim tiirlerinden siire¢ odakli (Islevsel-iletisimsel)
yaklagimi benimseyen en 6nemli kuramcilardan Hans j. Vermeer’in skopos
kuramidir. Skopos kuraminin 6nemi, g¢eviride oldugu kadar oncelikle siireg

odakli yaklasimda doniim noktasi yaratmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Erek odakli yaklagimlar her ne kadar son 30 yildir, ¢eviribilimde oldukga
onemli bir yap1 tas1 olmussa da, kaynak odakli ¢eviri yontemleri de tamamen
elden birakilmamustir. Cevrilen metnin ¢evirisinde, tiirli, amaci, islevi, kendi
yazinsal dizgesindeki konumu ve bunlarla birlikte daha sayilabilecek birgok
ozelligi, hangi yontemin tercih edilecegini belirlemektedir. Bunda kuskusuz,
kiiltiirler arasi iletisim siireci kadar bu siirecin gerekliligi de etkili olmustur. Iki
dilli metinler ve gdgmen edebiyati baglaminda, islevsel- iletisimsel yaklagim ve
skopos kuraminin, Olgiitleriyle ¢eviri yapilmasinin daha uygun olacagin
sOylemek yerinde olacaktir. Metinlerin iki kiiltiir ve dili yansitma durumunun
ticlincii bir dile aktariminda karsilasilacak zorluklarin asilmasinda, amag ve
isleve yonelik skopos kuraminin olduk¢a uygun bir ¢eviri yontemi sundugu

gorlisindeyiz.

3.3.1 Islevsel - Iletisimsel yaklasim (Siirec Odakh Ceviribilim)

Stire¢ odakli ¢eviribilim veya diger tabiriyle islevsel-iletisimsel yaklasim,
erek odakli ve kaynak odakli ¢eviri yaklasimi basliklarinin disinda, diger bir
yaklagim tiiriidiir. Skopos kuraminin bu yaklasima dahil olmasi nedeniyle,

stire¢ odakl yaklasima kisaca deginmek yerinde olacaktir.
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Islevsel-iletisimsel yaklasimda séz konusu olan agirlik noktasi gevirinin
islevi ve iletisimi saglamadaki roliidiir. Bu konuya siire¢ odakli ¢alisan hemen
her c¢eviribilimci farkli noktalardan yola ¢ikarak deginmistir. Bu baglamda
ornek olarak Wolfram Wills’e, Gert Jéger’e, Mary Snell-Horby’ye ve

Katharina Reiss’a kisaca deginmek yerinde de olacaktir.

Wills, ¢eviri siirecini ele alirken iletisimsel esdegerlik konusunu
vurgulamistir. Wills’e gore ¢eviri metni, kaynak metinle igerik ve bigem
konusunda olabildigince esdeger olmalidir (Berk 49). Buna gore ¢eviri,
cevirmenin metni once anlam ve bicem olarak ¢dziimleyerek anlama yoluna
gitmesiyle gerceklestirilir. Yapilan bu c¢o6ziimleme sonrasinda iletisimsel
esdegerligi goz Oniinde bulundurarak yeni bir dilsel yapilandirmayla ceviri

metni tretilir (Berk 49).

Gert Jiger de ¢evirinin iletisimsel yOniinii vurgulamigtir. Jéger, bir
metnin, yazildig1 dildeki iletisimsel degerini kaybetmeden baska bir dilde
yeniden kodlanmasindan bahseder. Jager’e gore amag, 6zglin metin ile geviri
metni iletisimsel diizlemde esdeger kilarak iletisimi saglayabilmektir (Berk 49).
Ancak Ozlem Berk’in de “Ceviribilim Terimcesi” adli eserinde degindigi
izere, Jager’in bahsettigi iletisimsel esdegerligin nasil saglanacagi tam olarak

aciklanmamustir.

Marry Snell-Horby, ¢eviri siirecini ¢evirmenin bakis agisindan
degerlendirmektedir. Cevirmen kaynak metni yorumlayarak ve erek dilde
yeniden kaleme almaktadir. Bir metni 6nce anlayip, daha sonra yeniden kaleme
alarak, ¢eviri metni ortaya koymus olmaktadir. Ceviri siirecini, Snell-Horby’nin
de, siire¢ baglaminda, metnin ¢éziimlenmesi ve erek dilde yeniden {iretilmesi

olmak {iizere iki agama olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Bu yaklasim ic¢inde olan ve bir bakima Vermeer’in skopos kuraminin
onemli bir pargasini ele alan Katharina Reiss’a daha kapsamli olarak deginmek

yerinde olacaktir. S6z konusu Onemli parga, metnin islevi ve iletigimi
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saglamadaki roliidiir. Yukarida degindigim diger ceviribilimciler gibi, Reiss da
erek dilde, kaynak metne islevsel olarak esdeger bir metin olusturulmasindan
yanadir (Berk 51). Reiss’a gore her yazarin metninin bir islevi vardir.
Cevirmenin bu islevi ¢eviri metinde de gosterebilmesi igin, ele aldigr metnin
hangi metin tiiriine ait oldugunu saptamasi gerekir. Reiss metin tiirlerini {i¢

sinifa ayirmistir:

1. Bilgilendirici metinler - igerigin iletilmesinin 6nemli oldugu metinler
(Rapor, resmi konusmalar, kullanma kilavuzu, brosiir gibi)

2.Anlatimc1 metinler- Sanatsal bir bigimde diizenlenmis igerigin iletilmesi(
yazin eserleri)

3.Islevsel metinler- Icerigin ikna edici bir tarzda iletilmesi (reklam metinleri,

se¢im konusmalart gibi metinler) (Berk 51)

Metin tiirlerinin ii¢ smifta toplanmasiyla, her metnin mutlaka bu
siniflardan birine ait oldugunu sdylemek yine de ¢ok dogru degildir. Bazi
metinlerde, yukarida belirtilen her bir sinifin 6zelliginin oldugu durumlar da
olabilir. Reis da bdyle durumlarda, metnin baskin olan 6zelligine gore hareket
edilmesi gorlisiindedir (Berk 51). Reiss’in bu goriisii, iki dilli metinlerin
cevirilerinde, izlenecek yontemin belirlenmesi konusuna énemli derecede 151k
tutmaktadir. Yoko Tawada’nin Talisman adli kitabinda bulunan eserler de
metinsel Ozellikleri baglaminda, ¢eviri diizleminde ele alinmadan Once
tarafimdan, tanimlanmaya calisilmistir. Oncelikle, kisa anlatilar oldugu
sOylenmig, ardindan da yabanci yazarin kaleme aldigi eserler olmalari
nedeniyle, go¢cmen edebiyati ve iki dilli eserler diizleminde ele alinmistir.
Ceviri diizleminde ele alinan 6rneklemelerde, dncelikle metnin yazinsal 6zelligi

g6z oniinde bulundurulmustur.

Ceviri yapilirken g6z oOnilinde bulundurulmasi gereken bircok oge
mevcuttur. Bunlar, erek kiiltiir, erek dil dizgesi, kaynak kiiltiir, erek okuyucu,
cevrilecek metnin tiirli, ¢eviri politikasi, erek dizgenin yazinsal dizge durumu

gibi 6geler yonlendirici olabilir. Ornegin bir tip metninin gevirisi ile bir roman
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cevirisinin yoOnlendirici Ozellikleri ayni1 olamayacaktir. Dolayisiyla ¢eviri
teknikleri, izlenen yontemler de farkli olacaktir. Tip metninde dolaysiz bilgi
aktarimi s6z konusuyken, roman c¢evirisinde duygu yogunluklu olay oOrgiisii
aktarimi s6z konusudur. Oysa c¢evirmen kaynak dilde yazilmis bir romanin
etkisini, erek dil araciligryla erek dil kullanicisina vermeye ¢aligmaktadir. Bu
nedenle de, ¢evirmen daha 0zgiin bir ¢eviriye basvurabilir. Ancak, iki dilli
metinlerde, ¢eviri yontemi konusunda, metin tiirli baglaminda tek bir yoldan

gitmenin zorlugu, Reiss’in goriisiiyle, bu noktada bulusmaktadir.

Skopos kuramina 6n agiklama olmasi baglaminda, ¢evirinin iglevsel ve
iletisimsel yoniinii vurgulayan bazi ¢eviribilimcilere deginildiginde, s6z konusu
ceviribilimcilerin  tiimiintin  iglevsel esdegerlik ekseninde diisiindiigi
goriilmektedir. Uzerinde durduklar1 esdegerligin saglanmasi icin metnin
cozlimlenmesi ve yeniden iiretilmesi olmak tizere, iki asamanin vurgulandigi da
goriilmektedir. Sadece metnin tiirii ve ¢oziimlenmesinin, islevi yerine getirip
getirmeyecegini tam olarak anlamak amaciyla, Vermeer’in skopos kuramin
kapsamli bir bi¢cimde ele almak yerinde olacaktir, ¢iinkii Vermeer, skopos
kuramiyla c¢eviride amag 6gesini ele alarak, islevsel ve iletisimsel yaklagimin

onemli bir yap1 tagini yerine oturtmustur.

3.3.2 Hans J. Vermeer ve Skopos Kurami

3.3.1 bolimde ele alinan, siire¢ odakli yaklasim baglaminda ¢alisan
ceviribilimcilerin ¢eviride ¢ézliimleme ve yeniden iiretme noktalarina agirlik
vererek iletisim ve islevi vurguladiklar1 goriillmektedir. Ancak Vermeer geviri
siirecini; metin, metnin amaci, ¢evirmenin amaci, isverenin amaci, ¢eviride
kiiltiir etkisi ve uygun ¢eviri gibi ¢ok dnemli konular baglaminda ele alarak
oldukca kapsamli bir kuram olusturmustur. Olusturdugu bu kuramin, iki dilli
eserlerin ve Yoko Tawada’nin eserlerinin g¢evirisinde uygulanmasi oldukca

dogru bir kuram oldugu goriisiindeyiz. Skopos kuramin1 Tawada’nin eserlerinin
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cevirilerinde uygulanabilecek yoOntemler baglaminda ele almak yerinde

olacaktir.

Ceviribilim alaninda ortaya atilmis en ¢ok ses getiren kuramlardan biri
kuskusuz Hans J.Vermeer’in skopos kuramidir. Ancak skopos kuramini sadece
Vermeer’in kurami olarak ele almak ¢ok da dogru olmayacaktir, ¢iinki
kuramin ¢ikis noktast Katharina Reiss’in metin tiirlerine iliskin yaptig1
ayrimdir. Reiss ¢eviriyi yonlendiren baslica etmenin metnin tiiri ve metnin
baskin olan 6zelligi (icerik, bicim veya apel) oldugunu vurgular. Vermeer’in de
buradan yola ¢ikarak ¢eviriyi amacin yonlendirdigini belirtmesi ve bu amaci da
metin ile alicinin belirledigini vurgulamasi skopos kuraminin temelini meydana
getirmigtir. Reiss ve Vermeer’in ortak calismalar1 sonucu Vermeer tarafindan
ortaya atilan skopos kuraminin énemi, ¢eviribilim alanina yeni bir bakis acisi

kazandirmis olmasinda yatmaktadir.

“Skopos” sozciigii Yunancada amag, erek anlamlarma gelmektedir.
Kuramin temeli, ¢evirinin bir eylem oldugu ve her eylem gibi, belli bir amag
dogrultusunda gerceklestigidir. Vermeer, daima c¢evirinin bilimsel bir alan
olarak ele alinmayi hak ettigine inanmis bir ¢eviribilimcidir. Ceviride amag
Ogesini ele aldig1 kuramina Yunanca bir sozciik olan “skopos” adini vermesi,
ceviriye bilimsel bir kimlik kazandirma ¢abasinin 6nemli bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Bu goriis lizerine oturtulan kuramin anlasilabilmesi igin,
oncelikle Vermeer’in “ Ceviride Skopos Kurami ” adl1 kitabindan yola ¢ikarak,

ceviri hakkindaki gortislerine deginmek yerinde olacaktir.

Vermeer sadece kuramina verdigi isimle degil, ¢ceviri konusunda yaptig
tanimlarla da c¢evirinin bilimsel bir alan oldugunu vurgulamaktadir. Skopos
kuram1 cercevesinde yaptig1 ¢eviri ve g¢evirmen tanimlarinin da bu konuda
onemli birer 6rnek olduklar1 goriilmektedir. Vermeer “geviri” sézctigiinii iki
anlamliyla ele almis ve kuraminda da iki anlamina da yer vermistir. Cevirinin,
bir yoniiyle ¢evirmek eylemi anlamina gelirken, diger yoniiyle de bitmis ¢eviri

anlamina geldigini vurgulamaktadir. Cevirmeni tanimlarken de, ceviri eylemi
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sirasinda “iki dili de iyi bilen araci kisi” olarak gelisi gilizel bir tanimlamadan
kaginmistir. Aksine gevirmeni, iki dili ve bu dillerin kiiltiirleri baglaminda nasil
kullanilacagin1 ¢ok 1iyi bilen, c¢eviriyi yonlendiren uzman kisi olarak

tanimlamastir.

Ceviri eylemine bilimsel olarak Translation, ¢eviri iirliniine Translat ve
uzman kisi olan g¢evirmene de Translator isimlerini uygun gormiistiir.
Ceviribilim alanindaki bu tiirde detayli ve agiklayici tanimlama yontemi,
skopos kuraminin genelinde goriilmektedir. Ceviri alaninda amag kavramini ele
alirken de, amaci sadece c¢evirinin amaci olarak ele almamistir. Amag,

Vermeer’e gore ii¢ farkli anlama gelebilmektedir:

1. Ceviri siireci ve siirecin amaci
2. Ceviri lriinii ve triiniin amaci

3. Ceviri yontemi ve yontemin amaci

Belirlenen bu amaglarin her birinin belirleyicisi, ¢eviriyi yapacak olan
uzman kisi, yani translatordur. Uzman kisi, ¢evirinin amacini belirledikten
sonra, buna bagl olarak stratejisini de belirler. Cevirinin yapilmasina karar
veren ve c¢evirmenden bunu isteyen isveren de olsa, yonlendiren Kkisi,

Vermeer’e gore, ¢cevirmendir.

Vermeer’in ¢evirmen konusundaki yaklasiminin o6nemi, Tawada’nin
eserlerinin ¢eviri siirecinde de kendini gostermektedir. Tirkceye heniiz
cevrilmemis olan eserler, tarafimdan bu ¢alisma baglaminda, ¢eviri diizleminde
incelenmistir. Yapilan incelemelerde, eserlerin c¢eviri siirecinde ¢esitli
zorluklarla karsilasildigi ve bu zorluklarin asilabilmesi i¢in, ¢cevirmenin iki dil
ve kiiltliri de ¢ok iyi taniyan kisi olarak, inisiyatifini kullanmas1 gerektigi
goriilmektedir. Ornegin; Talisman ve Von der Muttersprache zur Sprachmutter
metinlerinin ¢evirisinde, sorun yaratan durumlarin ¢6ziimii i¢in, dip notlarla
aciklama yaparak, anlasilabilirlik saglanma yoluna gidilmistir. Tarafimdan

uygulanan bu ¢6ziim yontemi, metnin iki dil ve kiiltiirliiligiinii erek metinde de
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verme zorunlulugu nedeniyle kullanilmistir. Tawada’nin eserlerinde,
Vermeer’in vurguladigi iletisimselligin oldukca {iist diizeyde olmasi, ceviri
siirecinde karsilasilan sorunlara bu kuramin yaklasimi 1s18inda ¢oziimler

iiretilmesini beraberinde getirmistir.

Vermeer’in ¢evirmeni uzman kisi olarak ele almasinin nedeni, dili
kiiltiirel bir olgu ve c¢eviriyi de iletisimsel bir eylem olarak gérmesine
baglanabilir. Vermeer’e gore ceviri, bir cesit bilgi aktarimidir ve bilginin
alictya dogru olarak aktarilabilmesi, bilginin alici tarafindan en iyi sekilde
anlayabilecegi bigimde verebilmesi bakimindan 6nemlidir. Cevirinin amacini
belirleyen en 6nemli etmen alicidir. Dolayisiyla da, ceviri aliciya yonelik
yapilacaktir. Ancak, aliciya bu denli 6nem vermesi, kaynak metni tamamiyla
g0z ardi ettigi anlamina gelmemelidir. Tawada’nin eserleri iizerine sunulmus
ceviri Onerilerine bakildiginda, erek metinde kaynak dil ve kiiltiire ait 6gelerin
muhafaza edilmesiyle, erek dil ve kiiltiir 6zelliklerinin kullanilmasi arasinda bir

dengede durulmaya ¢alisildig1 goriilecektir.

Vermeer kaynak metni bilgi kaynagi olarak gormektedir. Dolayisiyla
kaynak metne bagliligi da esdegerlik diizeyinde degildir. Kaynak metne ne
kadar bagl kalinacagini, ¢evirinin amacimin belirledigi goriisiindedir. Ornekle
aciklamak gerekirse, bir doktor raporunu ele alabiliriz. Doktor raporundaki
bilgi degismezdir. Fakat doktor raporunun bagka bir dile yine doktor raporu
olarak c¢evrilmesiyle, halk dilinde anlasilir bir belge niteliginde cevrilmesi
arasinda oldukga biiyiik bir fark vardir. Bu fark, ¢evirinin sunulacagi aliciyla ve
dolayisiyla da ¢evirinin amaciyla alakalidir. Bu baglamda, ¢evirinin sade diller
arast bir eylem olmadigi da vurgulanmaktadir. Yukarida vermis oldugum
ornek, aym dil igerisinde yapilan geviri igin de gegerlidir. Oyleyse, ceviride
amacin Onemini vurgularken, aslinda metnin iglevinin Oneminin de
vurgulandigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Yoko Tawada’nin eserlerinin
cevirilerinde de, her ne kadar eserleri yazin tiiriinde olsa da, s6z konusu tiirden
bir farklilik meydana gelmesi miimkiindiir. Ornegin, yazarin dili &zellikleri

temelinde kaleme aldig1 ve dili irdeledigi metinleri, erek dilin yazin dizgesi i¢in
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cevrilebilecegi gibi, Almancanin 6gretimi i¢in de Tiirkgeye ¢evrilebilir. Ancak
yazinsal ¢eviri slirecinde ele alinan kararlarla, dil egitimi amaciyla kullanilacak
bir metine doniistiirmek tlizere gerceklesen g¢eviri siirecinde alinan kararlar ¢ok
farkli olacaktir. Boyle bir durumda, ¢eviri Onerilerinde, metnin yazinsalligini
bozmamasi baglaminda dip not yardimiyla ¢oziilmeye calisilan sorunlar,
dilbilgisel agiklama niteliginde bir veya daha fazla ciimleyle direk metin iginde

de aciklanabilir.

Vermeer, kuraminda amag {izerinde dururken aslinda kiiltiir odakl
caligmaktadir. Kiiltiir, bireyin algilama ve anlamasini yonlendiren en &nemli
etmendir Vermeer’e gore. Bireyin toplumda yasarken benimsedigi normlarin
tamami, bireyin kiiltliriinii olusturmaktadir. Kiiltlir, kisinin diinya goriisiini,
bakis agisin1 yonlendirirken, bakis acist da kiiltiirin bir parcast olan dil
kullanimini ve algilamay1 yonlendirmektedir. Bu baglamda dil-kiiltiir ayrilmaz
ikilisinin, ceviribilim alanindaki 6nemi de yine Vermeer tarafindan skopos
kuramiyla vurgulanmistir. Ceviride kiiltiiriin 6nemi, amacin belirlenmesi ve
bunun yerine getirilebilmesi i¢in secilen ifade seklini belirlemesi agisindan
onemlidir. Vermeer’in de Die Sieben Grade einer Translationtheorie adli
makalesinde degindigi gibi, yabanci dil egitiminde de sadece harfleri, sesleri ve
kelimeleri 6grenmek yetmemektedir. Ogrenilen seslerin, harflerin ve
kelimelerin, o dilin kiiltiiriine uygun olarak nasil kullanilacagimin bilinmesi

gerekmektedir.

Vermeer’in yabancit dil O6grenimi siirecinde yasanan dilsel ceviri
durumuna degin konuyu indirgemesi, Yoko Tawada’nin eserlerinde dili
irdeleme bi¢imini akla getirmektedir. Yoko Tawada’nin eserlerinin iki
dilliliginin vurgulandigi en O©nemli noktalardan biri de budur. Kiiltiir
catigmasinin  Gtesinde, Ogrenilen dilin yabancit bir kiiltiir tarafindan
benimsenmeye ¢alisilmast sorununun alt1 ¢izilmektedir. Yazarin kaleme aldigi
eserlerin ¢eviri silirecinde ortaya c¢ikan sorunlarin temelinde kiiltiirel bakis
acisinin baskinligi yatmaktadir. Eserlerde, yazarin Japon bakis agisiyla, alman

dilini degerlendirmesi ve Almancay1 bu baglamda kullanmasi, bu tiirden bir
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durumunun somut gostergesidir. Ozellikle Von der Muttersprache zur
Sprachmutter adli anlatisinin g¢eviri Onerisinde, bu baglamda ortaya g¢ikan
sorunlar, Vermeer’in kiiltiirel 0geye bigtigi Onem goriisii paralelinde

¢oziimlenmeye ¢alisilmistir (krs 4.boliim)

Vermeer’in degindigi diger dnemli bir konu da, gorecelik konusudur.
Vermeer, ceviriyi insan hayatindaki diger eylemlerden biri olarak gordiigiinii,
gorecelik acisindan ele alarak bir kez daha ispatlamaktadir. Vermeer’e gore,
gorecelik insan hayatinda her zaman vardir, dyleyse c¢eviride de olacaktir.
Cevirmenin bir metni anlayip, anladiklarin1 erek kiiltiire aktarmasi eylemi s6z
konusu olduguna gore, gorecelik de g¢eviride 6zgiirliik anlamina gelmektedir.
Vermeer’e gore, her ¢eviri bir alictya sunulan iirlindiir, dolayisiyla da ¢eviride
nesnel bir yaklagimin sergilenmesi oldukc¢a zordur. Bu baglamda Tawada’nin
Sieben Geschichten der sieben Miitter adli anlatisindan, kendi {rettigi
“Mutterseelenallein” (yalniz anne ruhlar) kavramimi 6rnek olarak gostermek
yerinde olacaktir. Yazar, Almancada “anne” sozciigii yardimiyla tanimlanan
bazi olgulari ele almistir: “Stiefmutter” (livey anne), “Gebaermutter” (dol
yatagi- ana rahmi), “Doktormutter” (doktor anne), “Perlmutter” (sedef),
“Muttermal”  (dogum  lekesi- ben), “Muttererde” (toprak  ana),
“Mutterseelenallein” (yalniz anne ruhlar). Almancadaki bu sozciik kullanimina
uygun, bir tane de kendisi liretmistir. Yazarin buradaki sozciik tiiretme durumu,
Vermeer’in c¢eviride algi ve gorecelik konusundaki goriisiinii devreye
sokmaktadir. Ciinkii yazarin Urettigi bu kavram, somut bir olgu ya da nesneyi
nitelemekten ziyade, diislinsel diizlemde, yazin yardimiyla kullanilmis bir
kavramdir. Dolayisiyla ¢evrilmesi durumunda, yazarin ne anladigi ve nasil
yorumlayacagi oldukc¢a onemlidir. Bu baglamda, yorumlama ve alginin, bu
tiirden bir 6zellik barindiran bir metnin ¢evirisinde ne kadar yardimci olacagini,

bir ¢eviri Onerisi lizerinde somutlastirmak yerinde olacaktir:

“MUTTERSEELENALLEIN

Die Sele ist die einsamste Mutter der Welt. Denn sie gebiert viele Worter
und stirbt allein. Die Worter sind nicht einmal traurig, wenn die Sele
stirbt. Sie muss ganz allein ohne Sprachen sterben.
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Die Einsamkeit ist die Mutter der Sele. Wenn ein Mensch einsam ist,
denkt er sich eine Figur aus, die ihm immer zuhort. Diese Figur
bezeichnet man wahrscheinlich

Als Sele.

Die Mutter ist die Sele der Einsamkeit.” (Talisman 104)

“YALNIZ ANNE RUHLAR

Diinyanin en yalniz annesi ruhtur. Ciinkii i¢inde birgok sozciigii
barindirtyor ve yalniz basina oliiyor. Ruh 6ldiigiinde sozciikler ¢cok da
tizlilmiiyor. O, tek basina 6lmekte.

Yalnizlik tiim ruhlarin annesi. Bir insan kendini yalniz hissettiginde,
zihninde kendi kendine konusabilecegi bir varlik yaratiyor. Biiylik
olasilikla bu varlik ruhla tanimlaniyor.

Anne, yalnizligin ruhu”

Onerilen bu ¢eviri baglammnda, Yoko Tawadanin en Onemli
ozelliklerinden birinin, dili s6zciik oyunlariyla kullanmasi oldugunu
hatirlatmakta fayda var. Kaynak metinde, yazarin yine bdyle bir kelime
oyununa basvurdugu goriilmektedir. Ruh ile yalmizligr yazinsal ozelliklerle
tanimladiktan sonra, metni, “annelik” olgusunun yalnizligin1 vurgulayarak
tanimliyor. Metni ¢eviren kisi olarak, ne anlatmak istedigini anlamis olsam da,
gorilldiigi gibi, Tirk¢ede cok da anlamli sayillamayacak bir metin g¢evirisi
cikmigtir ortaya. Bu baglamda Vermeer’in g¢eviri siirecinde, yontem
belirlemesinde yardimci olacak gorecelik ve kiiltiir 6gelerinin, Yoko
Tawada’nin bu metninin ¢evirisinde ¢ok da etkili olmadig1 goriilmektedir.
Cinkii bu metinde, kiiltiirel 6geden ziyade, yazarin dil oyunu ozelligi
sekillendiricidir. Dolayisiyla, metnin lislubu ve dilbilgisel 6zelliklerini kayba
ugratmadan, dil oyunu ile birlikte metni bir biitlin halinde ele almak
gerekmektedir. Tarafimdan sunulmus ceviri onerisinde ise, bdyle bir ¢evirinin,
bir biitiin olarak o6zellikle dilsel ve anlamsal diizlemde yapilmasimin pek de
miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Yani eserin ¢evirisinde, ne sadece kiiltiirel
algiy1 ne de sadece dilsel Ozellikleri gozetmek yeterli olmustur. Buna karsin,

ikisini bir arada tutularak ¢evirmek de, basarili bir sonug getirmemistir.

Tiim bunlara bakildiginda, Vermeer’in dilbilimden uzak bir yaklasim

sergiledigini goérmekteyiz. Vermeer’in yaklasimina gore, dilbilim ¢eviri
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alanindaki sorular1 cevaplamak ve sorunlari ¢6zmek konusunda yetersiz kalan
bir alandir. Skopos kuramini gelistirdigi yaklagim tiirii de bu yiizden iletisimsel
ve islevselci bir yaklagimdir. Cevirmen geviri yoluyla, kaynak metnin bilgisi ile
alict arasinda gerekli iletisimi saglayabilmelidir. Bunun i¢in de metnin islevini
g0z Oniinde bulundurarak, alictya gore bir amag belirlemelidir. Ancak, iletigimi
saglamak i¢in de, metnin sadece dilsel diizeyde c¢evrilmesi yeterli degildir. Bu

noktada, dil kullanimi1 ve kiiltiir etkisi kendini bir kez daha gostermektedir.

Vermeer bu konuya, kodlamak ve c¢evirmek arasinda ¢ok ince bir ¢izgi
oldugu goriisiiyle yaklasmaktadir. Ornegin, Ingilizcedeki “Dear Sir” hitap
seklinin Tiirkgede “Sevgili Bayim” olarak verilmesi gibi durumlarda kodlama
s6z konusudur. Ancak ¢eviride olmasi gereken, kodlama yerine, alicinin
kiiltiirtinde s6z konusu durumlarda kullanilan hitap seklini vermektir.
Cevirmenin, c¢evirecegi metindeki kelime ve climlelerin, erek dildeki
karsiliklarin1 vermesi, kodlama olarak aciklanabilir. Kodlama eylemi tamamen
dilsel diizeyde, dolayisiyla da yiizeysel bir eylemdir. Oysa ¢eviride, kiiltiiriin de
etkisiyle, anlamsal diizeyde bir aktarim s6z konusudur. Kaynak metindeki
kelimeleri birebir vermekle, c¢eviri yerine kodlama yapilmasi séz konusudur.
Bu durumda, aliciya yonelik ve gerekli islevi yerine getirecek bir ¢eviriden s6z
etmek olduk¢a zordur. Bunun yerine farkli kelimelerle de olsa, erek kiiltiirde
ayn1 anlami veren ifadeleri kullanmak, cevirinin islevini yerine getirmesini

saglayacaktir.

Goriildigi gibi, metinde gecen ifadeleri kelime bazinda diger dile
aktarmak olarak da yorumlayabilecegimiz kodlama eylemi ¢eviri i¢in yeterli
degildir. Cevirmenin uzmanligi bu noktada ¢ok dnemlidir, ¢ilinkii ¢evirmenin
gorevi metni, kaynak metne sadakat baglaminda, yiizeysel olarak cevirmek
yerine, anlam ve bilgi agisindan ¢oziimlemek ve aliciya anlayacagi sekilde
yeniden sunmaktir. Ancak, yukarida g¢eviri Onerisi sunulan metinde, g¢eviri

stirecinde anlam ve bilgi aktariminin da yeterli olmadig1 goriilmiistiir.
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Skopos kurami baglaminda ele alinan yaklasim, Vermeer’in ¢eviriye
bakis acisinin ne denli kapsamli oldugunu gostermektedir. Vermeer, ceviriyi
etkileyen bircok etmeni goz Oniinde bulundurarak, ¢eviri metnin amacinin
onemini vurgulamistir. Giliniimiizde ¢eviri yoluyla iletisim saglarken,
¢evirmenlerin hatalarini ve yol agtiklari zor durumlari diisiiniince, Vermeer’in
amag ve kiiltiir konularinda hakli oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ceviri
metinler incelendiginde, her ¢evirmenin mutlaka bir amaca hizmet ederek
ceviri yaptig1 goriilecektir. Ancak bu noktada Onemli olan, amacin dogru
belirlenmis olmast ve metnin de buna bagli olarak islevini tam olarak yerine

getirebilmesidir.

Yoko Tawada’nin bu calisma kapsaminda ele alinan metinlerinin
cevirisine bakildiginda; kaynak metnin amag¢ ve islevinin belirlenmesinin, iki
dil ve kiltiirli eserlerin ¢evirilerinde, oldukca yararli olabilecegi gibi, aksi
durumlarin da olabilecegi de goriilmektedir. Ancak yine de, sadece erek ya da
kaynak odakli yaklasimlar yerine, kapsami baglaminda Vermeer’in skopos
kuraminin, iki dil ve kiiltiirlii eserlerin ¢evirisinde kullanilabilecek en uygun

ceviri yaklagimi oldugunu da yadsimamak gerekir.

Calismanin son bdliimiinde, ele aldigimiz ve iki dilli metinlerin cevirisi
icin en uygun yontem olarak gorliinen bu Onemli kuram 1s18inda Yoko
Tawada’nin iki metni i¢in ¢eviri Onerileri sunulacaktir. Ceviri 6nerileri sunulan

metinler, daha once Tiirk¢eye ¢evrilmemistir.
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4. CEVIRI ONERISI

TILSIM

Bu sehirde kulagina metal bir parca takan bir siirii kadin var. Sirf bunun i¢in
kulaklarm1 deldiriyorlar. Buraya geldigimden beri kulaktaki bu metal
parcasinin ne anlama geldigini sormak istiyordum. Ama bunun hakkinda
konusmanin dogru olup olmayacagindan emin olamadim. Gezi rehberimde
yazdigina gore, Avrupa’da, yabancilara dogrudan bedenleri veya dinleriyle
ilgili soru sorulmamasi gerektigi yaziyor. Bazen, kulaklarina taktiklart bu metal
parcasinin -0zellikle de orak, ok ya da capa bi¢giminde olanlarin1 goérdiigiimde-

bir ¢esit tilstm oldugunu diisiintiyordum.

Séyle bir baktigimda, sehir ¢ok da tehlikeliymis gibi goriinmiiyor. Oyleyse
neden bir siirli kadin sokaga ¢ikarken bir tilsim takiyordu? Ayrica bazen sehrin
sokaklarinda tek basina dolagsmak oldukca iirkiitiicii olabiliyor, c¢iinkii bu
sehirde ¢ok az insan yasiyor. Giindiizleri bile ¢ogu kez, tren istasyonundan eve

gidene kadar yolda bir tek insana bile rastlamadigim oldu.

Eger kulaktaki o metal pargast bir tilsimsa, neden kadinlar arasinda bu kadar
yaygm? Kadinlarin bu tilsim yardimiyla kendilerini korumaya calistiklart
kotiiliiglin adin1 bilmiyordum. Ne oldugunu bana sdylemiyorlardi. Ben de
ogrenmek i¢in bir ¢aba sarf etmedim. Bizim oralarda, korkulan koétii bir varligin
admin dile getirilmemesi gerektigi tembihlenir. Yoksa bu kétiiliik veya tehlike
gerceklesirmis. Eger dile getirilecekse de, dolayli olarak ifade edilmeliymis.

Adini sdylemek yerine, 6rnegin “o” diyerek bahsedilebilir.

Benimle ayni apartmanda oturan Ogrenci Gilda, kulagina siirekli tiggen
bi¢iminde bir metal parcasi takiyordu. Bu kiz bana —ilk kez uzunca sohbet
ettigimizde-, Onceki giin iiniversitede 55 yasindaki kiitiiphaneci bir kadinin
intihar ettigini anlatti. Bu kiitiiphaneci kadin olene dek, calistigt boliime

getirilen bilgisayarlara karsi, kendini korumaya calismig. Gilda’nin dedigine
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gore, kadinin akli pek de yerinde degilmis. Ciinkii bilgisayarin bir canavar
degil, bir makine oldugunu bir tiirli anlamiyormus. Ama sdylendigine gore,
intiharinin nedeni boliime getirilen bilgisayar degilmis. On yildir ¢ok agir bir
depresyondaymis. Gilda, kadinin yalniz yasadigini anlatirken, bir yandan da

basparmagini kulagindaki tiggen metale gotiirdii.

Bu metal pargasinin ne anlama geldigini sordum Gilda’ya. Saskin bir sekilde
yiiziime bakip, “kulak halkasinr”' mi kastettigimi sordu. “halka” kelimesi beni
biraz tedirgin etmisti. Gilda, oldukea ilgisiz bir sekilde, kulak halkasinin sadece

bir tak1 oldugunu ve higbir anlam tasimadigini sdyledi.

Tahmin ettigim gibi, Gilda kulak halkasi dedigi seyin anlami hakkinda
konugmak istemiyordu. Bunun yerine bana, egitim diizeyi yiiksek kadinlarin,
kulaklarmi ileri yaslarda deldirmeyi tercih ettiklerini, is¢i smnifindaki

kadinlarinsa daha kiiciik yaslarda kulak halkasi takmaya basladiklarini anlatti.

Bir kitapta okuduguma gore, bazi kiiltiirlerde diizenlenen kabul toreninde,
cinsel organdan bir par¢a kesilirmis. Ama cinsel organin yerini alabilecek
baska organlar da varmis, ayak veya kulak gibi. Bu durumda, kulak halkas1

degil de, kulak memesinin delinmesi bu anlama geliyor olmali.

Iyi ama Gilda neden bu kadar korkuyordu? Giiniin birinde pencere pervazlarina
iki tane porselen kopek biblosu koydu. Ona hediye ettigim saksilar1 oraya
koymak istemedi. Bu kopekler tiim giin orada oturacak ve evini koruyacakti,
tipk1 bizde de heykel kopeklerin kutsal sandiklar1 korudugu gibi. Gilda, ¢cogu
zaman — evde yalniz oldugu zamanlarda- sanki bir yabanciin pencereden

iceriye girtyormus hissine kapildigini anlatt.

Bir gece yarist bana geldi ve bilgisayarinda bir sorun oldugunu sdyledi. Beni

bunun i¢in uyandirmasima sagirmistim. Cilinkii Gilda, benim bilgisayardan bir

' Kiipe Almanca’da “Ohrring” sézciigii ile karsilanmaktadir. Ancak metin baglaminda,
yazarin nesneye duyulan yabancilik ve sasirma durumunu vermek istemesi nedeniyle,
kiipe “kulak halkas1” olarak ¢evrilmistir.
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sey anlamadigimi biliyordu. Ama kisa siire sonra sorunun ne oldugunu
anladim: Gilda, bilgisayarinda yabanci bir varligin yasadigin1 ve ciimleler
yazdigimi iddia ediyordu. Yazdig1 yazilarda, kesinlikle kendisinin yazmadigi
climleler goriiyordu siirekli. Bu konuda 6rnek vermek istemiyordu, c¢iinkii
bunlar olduk¢a uygunsuz ciimlelermis. Igindeki “kétii varhgin” ¢ikmasi ve
yenilerinin girmemesi i¢in, bilgisayara bir tilsim takmasini oénerdim Gilda’ya.
Ona “kotii varlik” diyordum, ¢iinkii baska nasil adlandirabilecegim hakkinda

bir fikrim yoktu.

Gilda’nin tilsim olarak sectigi sey, benim diisiindiiglimden farkliydi; ben bunun
samandan yapilmig bir bebek veya bir parca yilan derisi olacagini
disiinmiistiim. Gilda ise, siradan bir marketten ii¢ tane etiket aldi. Her birinin
tizerinde, sanirim kotii varligi temsil eden, bir resim ¢iziliydi: Bir araba, bir
atom bombasi, bir silah. Ve her bir resmin istiinde “hayir, tesekkiirler”

yaziliydi.

Acikeasi, kotii bir giicii kovmaya calisirken, ona tesekkiir edilmesini tuhaf
bulmustum, ama sanirim “tesekkiir” kelimesiyle diismanin asabilesmesini

onlemeye calistyordu.

Gilda, etiketleri bilgisayar ekraninin kenarma yapistirdi ve rahatlamis goriindi.
Bir hafta sonra ii¢ etiket daha aldi ve bisikletine, buzdolabina, daire kapisina

yapistirdi.

Ama ben, Gilda’nin bunlarla tam olarak rahatladigina inanmiyorum. Bilgisayar1
arinmis gibiydi, ama goriiniise gore, bu sefer de bedenine bir varligin girdigini
diisiiniiyordu. Uzerinde biiyiik bir kaplan basi resmi olan bir kazak satin ald1.
Kaplan, Gilda’nin karsisinda duran herkese keskin bir bakisla bakiyordu. Gilda
bunun yani sira, kendine hayvan derisinden yapilmis bir ceket aldi. Gilda
leopar desenli bir pantolon giyiyor ve iizerinde ii¢ tane iiggen metal parcanin
oldugu bir kemer takiyordu. Bir de yliziine bir aslan maskesi taksaydi

sasirmazdim dogrusu.
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Tiim bunlara ragmen rahatlamanisti. Ornegin, aksam yemegi sirasinda,
mutfakta yalniz basina c¢orba ictigi sirada aniden, siirekli kurtulmaya caligtig
seyin c¢orbanin i¢inde oldugunu diisiiniiyordu. Bu yiizden birka¢ hafta orug
tutacagini soyledi bana. Yemekte bir siirli zehir oldugunu anlatti. Ayrica,
viicudunda da zaten fazladan ve gereksiz et varmis. Gilda sisman degildi, ama
viicudundaki eti sevemiyordu, ¢iinkii etinde yabanci bir elementin varligini
hissediyordu. Bu elemente “kimya” diyordu. Her kiiltiiriin kendine has arinma
seremonilel] i val] . Fakat bu sehir[] e, seremwiye hangi giin, hangi saatte ve
hangi duayla baglanacag: belirlenmemis. Belli bir sey yok, daha dogrusu, kural
diye tanimlayabilecegim bir kural yok. Gilda bir giin, kendine oru¢ tutmayla
ilgili bir kitap aldi ve birka¢ giin sonra merdivenlerde karsilastigimizda,
baslamisti bile. Yiizii eskisi gibi uzun degil de, yuvarlaklagmisti, sanki derisinin
altinda su birikmisti. Kulagindaki metal parcasi daha agir ve 6ncekinden daha
soguk goriiniiyordu. Ona sdylemek istedigim kelimeleri yuttum, ¢ilinkii beni -
ayn1 dili konustugumuz halde- anlamayan bir yabanci gibi gériinmiistii goziime

aniden.

Daire kapisinin iistiinde bir etiket, kaygan metal yiizeyden ayrilmak istercesine,

sallantyordu.
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ANADILDEN DiL. ANNESINE

Almanya’daki ilk yilimda, gin igerisinde edindigim izlenimlerin
yogunlugundan kurtulabilmek i¢in, giinde dokuz saatten fazla uyuyordum.
Biiroda gegen her olagan giin, benim i¢in bir dizi bilmece zinciri gibiydi. Bir
biiroda calisan herkes gibi, benim de etrafimda bir siirii ofis malzemesi vardi.
Ik etapta yeni ¢evrem bana ¢ok da yabanci gelmiyordu: Alman bir kursun
kalemin Japon olanindan higbir farki yoktu. Ama artik adi “enpitsu” degil,
“kursun kalem”di'. “Kursun kalem” kelimesi bende, sanki yeni bir nesneyle
tanigmigim izlenimi uyandiriyordu. Bu nesne i¢in yeni ismini kullanmaktan

cekiniyordum biraz.

Bu duygu, yeni evlenmis bir yakinima yeni soyadiyla seslenmem gerektiginde
hissettigim duyguya benziyordu. Kisa bir siire sonra, artik bir “enpitsu” ile
degil de, bir kursun kalemle yazmaya alistim. Boyle bir durumla karsilasana
dek, kursun kalemle aramdaki bagin tamamen dilden dolayr oldugunu fark

etmemistim.

Bir giin, bir i arkadasimin kursun kalemine kizdigimi gérdiim: “Aptal kursun

"’

kalem! Delirdi! Bugiin yazmak istemiyor!” . Kalemi her defasinda yeniden tras
ediyordu, ama kalemin ucu her yazmaya c¢alistiginda, yine kiriliyordu.
Japoncada bir kalem bu sekilde kisilestirilemez. Bir kursun kalem ne aptal
olabilir ne de delirebilir. Japonya’da herhangi birinin hi¢, kursun kalemine

kizip, onunla sanki insanmis gibi kavga ettigini gormedim.

Bunun bir tiir Alman animizmi oldugunu diisiindiim. Ilk basta kadinin,
gercekten mi o derece sinirlendigini yoksa kizginligimi sakayla karigik mi
abarttigin1 anlayamadim. Ciinkii benim goziimde, bu kadar basit bir nesneye

karst bu derece yogun bir duygu gostermek miimkiin degildi. Mesela ben

! Almanca’da kursun kalem “Bleistift”, Tiirkgedeki karsiligiyla kelime diizeyinde de
tam olarak ortiigmektedir. Blei = kursun, Stift = kalem. Bundan dolay1 da, eserdeki
Almancadan kaynakli yabancilik, Tiirk¢edeki karsiligiyla verilmistir.
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hayatimda higbir yazi aracina sinirlenmedim. Ama kadmnin sozleri — anladigim
kadariyla- pek de sakaymis gibi degildi. Cok ciddi ve sinirli bir sekilde elindeki
kalemi ¢0p kutusuna att1 ve eline yeni bir kursun kalem aldi. Cop kutusunda

duran kursun kalem, birden ilging bir sekilde, bana sanki canliymig gibi geldi.

Bu kursun kalem ve kadinla aramdaki yabanciligin nedeni dildi. Kursun
kalemin, bu dilde kadina kars1 gelme imkani vardi. Kadin da, kalemi yeniden
kontrolii altina alabilmek i¢in, ona bagirabilirdi. Kadinin elindeki en 6nemli

giic, kursun kaleme kars1 konusabilmesiydi. Kursun kalem ise konusamiyordu.

Kadin belki de, bu giiciinii ispatlamak i¢in ona 6fkesini dile getiriyordu. Ciinkii
kadin bir tiirlii yazamadigi i¢in, oldukga sarsilmis goriintiyordu. Siirekli kirilan
kalem ucundan ya da eksilen yazma yetisinden dolayr olmasa da, bir anda
yazamamak her insani1 endiseye diisiiriir. insan oyle bir durumda, yazma
yetisinin yok olmadigini gostermek i¢in, kalemine kizmalidir. Maalesef burada

meydana gelen durumun, animizmle ilgisi yokmus.

Yine de, kadin kalemine kizdiginda, kalem bana canliymig gibi geldi. Hatta
erkekmis gibi bile geldi, ¢iinkii adinin Oniine eril bir tanimlayan (alm. Kursun
kalem = der Bleistift) gelmekte. Japoncada ise kelimelerin tamami
cinsiyetsizdir. Gergi cins isimler — say1 bildiren kelimelerde oldugu gibi- belirli
gruplara ayriliyor, ama gruplara ayirma higbir zaman eril veya disil olarak
yapilmiyor: Ornegin, diiz, uzun ya da yuvarlak nesnelerden olusan bir grup var.
Evler, gemiler ve kitaplarinsa kendi gruplar1 var. Tabii ki, insanlar1 ayiran bir
grup da var: kadinlar ve erkekler bu gruba dahil. Gramere gore, Japoncada, bir

erkek bile eril degil.

Almanca bir ismin gramere dayali cinsiyetini 6grenmekte olduk¢a zorlandim.
Sanki isimle hi¢bir bagi yokmus gibi, hemen unutuveriyordum. Bir yabanci dil
kitabinda anlatildigina gore, ana dili bu dil olan insanlara, cinsiyet belirten
tanimlamalarin kelimenin ayrilmaz bir parcast gibi geldigi yaziyordu. Siirekli

bu fikri benimsemenin yollarini artyordum.
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O zamanlar kendime goére buldugum bir yol vardi: Bir insan goriintiisiiyle
karsilagtigimda, ilk 6dnce kadin mi erkek mi oldugunu algiliyordum. Bir insan1
cinsiyetinden bagimsiz olarak algilamamak; bu ayrim, bana diisiince olarak bile
sacma geliyordu. Herhalde esyalar1 da ayni sekilde cinsiyetlerine gore
algilamaliydim —o zamanlar 6yle saniyordum- , yoksa gramerdeki cinsiyetlerini

hi¢ aklimda tutamayacaktim.

Mesela bir dolmakalem?® gordiigiimde, onu gercekten eril bir varlik olarak
gormeye calistyordum. Bunu da zihnimde degil, hislerimle yapmaya
calistyordum. Onu elime aldigimda, uzun uzun bakip, bir yandan da sessizce
stirekli kendi kendime tekrar ediyordum: eril, eril, eril. Bu yontem bana yeni bir
bakis acist kazandirdi. Yazi masamdaki kiiciik kralligin her bir ferdi, yavas
yavas cinsiyet sahibi oldu: Kursun kalem, tiikkenmez kalem, dolma kalem — eril
varliklar orada erkek olarak yasiyor, elime aldigimda da bir erkek olarak

karsimda duruyorlardi.

Yazi masasinda bir tane de disi bir esya vard: bir yazi makinesi °. Uzerinde
alfabenin tiim harflerinin bulundugu dévmeli, biiyiik ve genis bir gévdesi vardu.
Onu karsima aldigimda, sanki bana bir dil vaat ediyormus gibiydi. Bu vaadi,
tabii ki Almancanin benim anadilim olmadig1 gergegini degistirmiyordu. Ama

yine de bir dil annem olmustu.

Bana bir dil armagan eden bu disi makineye “dil annesi” adin1 vermistim. Gergi
heniiz sadece, onun iizerinde bulunan isaretleri tekrar ediyordum. Bu da
demekti ki, yazi1 yazmanin benim i¢in tekrar etmekten 6te bir anlami yoktu.
Biiroda yazdiklarim tabii ki, siir degil, sadece is yazigmalartydi. Yine de,
harfleri tuslarken biiyiik bir mutluluk duyuyordum. Harflerden her hangi birini
tusladigimda, hemen inanilmaz bir bicimde aynis1 beyaz kagidin {istiinde siyah

olarak beliriveriyordu. Insan, yeni bir dil annesi olunca, ikinci bir ¢ocukluk

% Dolmakalem Almancada eril artikellidir; Der Fiiller
’ Yaz1 makinesi Almancada disil tanimhidir; Die Schreibmaschine
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doénemi yasiyor. Insan ¢ocukken, dili kelimelerle algiliyor. Boylece de, her bir
kelime climlelerden bagimsiz bir canlilifa biiriiniiyor. Hatta baz1 kelimeler o

kadar canli ki, mitolojik varliklar gibi, kendi tarihlerini yazdirabilirler.

Almancada, o zamanlar 6zellikle dikkatimi ¢eken iki varlik vardi. Bunlar sik
sik, tanimadigim goriintiileriyle karsima ¢ikiyordu. Bunlarin tam olarak kim
veya ne olduklarini bilmiyordum. Kaldi ki, bunu kimseye sormam da miimkiin
degildi. Ciinkii goriiniise gore, is arkadaslarim bunlar1 fark etmiyordu.
Bunlardan biri “Tanr1”, digeri de “O” idi. Bunlar kendilerini sik sik farkli

climlelerde gdsteriyordu.

Tanr1, cogunlukla, bir duygu belirtisinde kadinlarin agzindan ¢ikiyordu: “Aman
tanrim!”, “Yiice Tanrim!”, “Tanriya siikiirler olsun!”, “Tanr1 askina!”. Bu
ifadelerden herhangi birini duydugunda, bana hiikkmetmeye ¢alisan biiyiik bir
giicin varligin1 hissediyordum. Bu giiciin etkisini engelleyebilmek icin, bu
kelimeyi gormezden geliyordum. Bugilin hala, i¢inde “Tanr1” kelimesinin

gectigi hicbir ifadeyi kullanamryorum.

Dikkatimi ¢eken diger varliksa, “O > kelimesiydi. “Yagmur yagi- yor™
deniyordu. Dilbilgisi kitabinda, bu sekilde kullanilan “0” kelimesinin, higbir
anlam tagimadig1 yaziyordu. Bu kelime, sadece dilbilgisel olarak, ctimledeki bir
boslugu doldurmaktadir. Ciinkii bu kelime eklenmediginde, ciimlenin 6znesi
eksik kalirmis ve bu kesinlikle yanlismigs. Cilimlenin mutlaka 06znesi

olmaliymis. Bana goreyse, bir climlenin mutlaka 6znesi olmas1 gerekmiyordu.

Ayrica zaten, “0” kelimesinin bir anlami olmadigina da inanmiyordum.
Yagmur yagdigini sOylerken, gokten yagmuru yagdiran bir “o” ¢ikiyor ortaya.
Yine de kimse bu kelimeyi pek umursamiyordu. Kendine ait bir ismi bile

yoktu. Oysa durmaksizin ¢alistyor ve dilbilgisinde bir ag1g1 kapatiyordu.

* Almancada yagmur yagiyor “ es regnet” seklinde kullanilmaktadir. Kahramanin
burada anlamlandiramadigi s6zciik, edilgenlik belirten “es” (3.tekil kisi “O”
sOzcigudiir).



74

Yazi masamdaki krallikta en ¢cok hosuma giden nesne zimba teli’ ayiricistydi.
Bu olagan iistii ad1 ile yabanci dile olan ilgimi arttirtyordu. Dort disli basiyla,
bir yilani andiran bu nesne, okuma yazma bilmedigi halde, yazi1 arag
gereglerine dahildi: Bir tilkenmez kalem veya yazi makinesinin aksine, tek bir
harf bile yazamiyordu. Sadece zimba tellerini kagittan ayirabiliyordu. Bu
nesnenin ismi, yabanci dile karsi duydugum meraki perginliyordu, g¢iinkii

birbirine zimbalanmig kagitlar1 ayirmasi, bana bir sihir gibi geliyordu.

Ana dilde de, kelimeler insanlara zzimbalanmus gibi. Oyle ki, insan ¢ogu zaman
dilin eglenceli yonlerini géremiyor. Diislincelerle kelimeler birbirlerine dyle
sik1 zimbalaniyor ki, birinin digerinden ayrilip u¢gmasi miimkiin olmuyor. Ama
bir yabanci dilde, insanin elinde sanki bir zimba teli ayiricist var: O, birbirine

zimbalanmis her seyi birbirinden ayiriyor.

> Heftklammerentferner = zimba teli ayiricisi
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5. CEVIRI ONERISININ COZUMLENMESI

Yoko Tawada’nin daha 6nce Tiirk¢eye ¢evrilmemis olan Talisman ve Von
der Muttersprache zur Sprachmutter adli iki anlatisinin birer g¢eviri Onerisi
sunulmustur. Sunulan bu ¢eviri 6nerilerinde, iki dilli bir metnin ti¢lincii bir dile
cevirisinde karsilasilan zorluklar goriilmektedir. Onerilen cevirilerde, genel
olarak erek ya da kaynak odakli yaklagimlar yerine, metnin islevi ve amacina

yonelik calisilmistir.

Cevirinin en 6nemli amacinin kaynak metni, erek dile aktarmak oldugu
diigtiniiliirse, bir sonraki 6nemli amacin da bilgi aktarimi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bilgi aktariminin ne sekilde gerceklestirilecegi ise,
¢evirinin amac1 baglaminda, ¢evirmene baghdir. Ozellikle bu iki metin gibi, iki
dilli eserlerde, cevrilmesi olduk¢a giig, hatta cevrilemez olarak goriilen
durumlarla karsilagilabilmektedir. Bunun temel nedeni, yazarin iki dilliligini
vurgulayan 6geleri, kelime segimleri, ciimle yapilar1 ve zaman zaman da
konularidir. S6z konusu nedenlerden dolay1 ortaya ¢ikan zorluklara Talisman
ile Von der Muttersprache zur Sprachmutter anlatilarinda da siklikla

rastlanmustir. Ornegin;

Bu metal pargasinin ne anlama geldigini sordum Gilda’ya. Saskin bir
sekilde yliziime bakip, “kulak halkasin” mi1 kastettigimi sordu. “halka”
kelimesi beni biraz tedirgin etmisti. Gilda, oldukca ilgisiz bir sekilde,
kulak halkasinin sadece bir taki oldugunu ve hig¢bir anlam tagimadigini
sOyledi”

( Was fiir eine Bedeutung hat das Mettalstiick, fargte ich Gilda. Sie
blickte mich verwundert an und fragte nach, ob ich ihren “Ohrring”
meine. Das Wort “Ring” wirkte auf mich etwas beunruhigend. Gilda
sagte, des-interessiert, der Ohrring sei nur ein Schmuckstiick, er habe
keine Bedeutung (Talisman 53)

Yazar anlatinin bu parc¢asinda bat1 kiiltiiriindeki bir nesneye yabanciligini
vurgulamaktadir. Karsilastigi bu yabanciligi, dil diizeyinde algilamakta ve
asmaya ¢alismaktadir. Metnin bu islevinin erek dilde basarili bigimde

verilebilmesi i¢in, bu ii¢ ciimleyi miimkiin oldugunca hem anlam hem de
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sOzciik diizeyinde cevirmek gerekmistir. Ceviride ortaya c¢ikan bu gereklilik
baglaminda ¢6ziim fretilirken, Anton Popovic’in Ceviri Coziimlemesinde
“Deyis Kaydirma” Kavrami adli makalesinde ceviri lizerine dile getirdigi
diisiincelerinden yararlanilmistir. Popovic, ¢evirinin amacini, belli baz1 zihinsel
ve estetik degerleri bir dilden Obiiriine aktarmak olarak tanimlamistir (Popovic
133). Cevirini bu amacinin basarili bir bi¢imde yerine getirilebilmesi i¢inse,
cevirmenin kaynak metnin amacima baglh kalabilmek baglaminda, gerekli
gordiigli yerlerde, kaydirmalar yaparak, islevsel esdegerligi saglayabilir
(Popovic 139). Popovic’in bu yaklasimi 1s1ginda, ¢eviri siirecinde ortaya ¢ikan
bu soru; erek dilde sozciik ve anlam diizeyinde karsilayan sozciik olmasina
karsin, benim tarafimdan iretilmis bir isim tamlamasiyla ¢oziilmeye

calisilmustir.

Eser kahramanina yabanci gelen nesne kiipedir. Almancadaki kiipe ile
Tiirkgedeki kiipe kelimeleri birebir ayni nesneyi karsilamaktadir. Ancak,
eserdeki yabanciligi verebilmesi ve sozciiklerin kahraman {izerindeki etkisini
aktarabilmek icin, Almancadaki “Ohrring” sozciligline karsilik “kulak halkas1”
tabirini kullanmak uygun olmustur. Ancak Almancadaki kiipe sozciigiiniin
Tiirkcedeki karsiliginda herhangi bir yanlisa yol agmamasi ve iiretilen bu
sozcliglin sadece bu metnin anlagilabilirliginin goriilmesi i¢in de, dipnot ile
aciklama yapilmistir. Aksi halde, sozciik direk Tirkcedeki karsiligiyla
cevrilmis olsaydi, anlatidaki yabancilik 6gesini aktaran cok Onemli bir 6ge
silinmis olacakti. Kahramanin ‘“halka” sozciigiinden tedirgin olmasi, 6z
kiiltiiriine dayali algisindan kaynaklanmaktadir. Ote yandan bu anlati, edebi
yoniiyle degil de, dil 6grenimi i¢in yardimci bir kaynak olarak g¢evrilmek
istenseydi, sorun teskil eden bu soOzcilik, ciimle igerisinde dilbilgisel

acgiklamalarla da verilebilirdi.

Ayni1 sorunla, Von der Muttersprache zur Sprachmutter adli anlatida da
oldukca sik karsilasilmistir. Konu ve dil diizeyindeki iki dil ve kiiltiir harmani,
ne sadece bigeme ne de sadece icerige baglh kalmaya uygundur. Dolayisiyla,

erek dilde ikisini de veren bir geviriyi gerektirmektedir. Bu anlatinin geviri



77

Onerisinde boyle bir sorunu n ¢ézliimii olarak, bir ifadenin metinden ¢ikarilmasi
gerekmistir. Bu tiirden bir sorunla, anlatida Almancaya ait “Es” sozcliglinlin

aciklandig1 kismin ¢evirisinde karsilagilmistir.

“Dikkatimi ¢eken diger varliksa, “O ” kelimesiydi. “Yagmur yagi- yor”
deniyordu. Dilbilgisi kitabinda, bu sekilde kullanilan “o0” kelimesinin,
higbir anlam tagimadig1 yaziyordu. Bu kelime, sadece dilbilgisel olarak,
climledeki  bir boslugu doldurmaktadir. Ciinkii bu  kelime
eklenmediginde, climlenin Oznesi eksik kalirmis ve bu kesinlikle
yanligmis”

(Die zweite Figur, die mir damals stark auffiel, war “Es”. Man sagte: “Es
regnet”, “Es geht mir nicht gut”, “Es ist kalt”. Im Lehrbuch stand, dass
dieses “es” garnichts bedeute. Dieses Wort fiille nur die grammatische
Liicke. Ohne “es” wiirde naemlich das Subjekt des Satzes fehlen, und das
ginge auf keinen Fall, denn das Subjekt miisse sein (Talisman, 14) )

Anlatinin bu parcasinda sozii edilen “es” sOzciigiiniin, Almancada
edilgen durumlu fiillerde, 6zneyi karsilayan bir sozciik oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Dilbilgisel diizeyde Tiirk¢e ile karsilastirildiginda, Tiirkge

(13

“yagmur yagiyor” climlesinin fiilindeki — yor’ ekiyle karsilandigi
goriilmektedir. Bundan dolayr da, almanca “es regnet” ciimlesinin Tiirkge
cevirisinde dilbilgisel diizeyde de, anlam diizeyinde de herhangi bir kayip veya
sapma olmadigr goriilmektedir. Ancak ayni durum “es geht mir nicht gut”
(kendimi iyi hissetmiyorum) climlesi i¢in gegerli degildir. Almancada kendini
iyi hissetmeme durumu, “es” sézcligii kullanilarak dile getirilirken, Tiirkcede
boyle bir durum bulunmamaktadir. “kendimi 1yi hissetmiyorum” cilimlesinin
Oznesi, almanca karsiligindaki gibi degildir. Cilimlenin 6znesi, birinci tekil
sahistir. Bu noktada ortaya ¢ikacak olan hatayr 6nlemek amaciyla, “es geht mir
nicht gut” (kendimi iyi hissetmiyorum) cilimlesi ¢eviride yer almamaktadir.
Hata olarak degerlendirilen durumsa, metinde bu ciimlenin verilmesiyle, okura

genis Olclide bir gramer verilmesi gerekliligi ve bu tiirden bir durumun da,

metnin biitiinliigl ve akiciligini biiyiik 6l¢iide olumsuz etkileyecek olmasidir.

Benzer durum aymi paragrafta ayni konu kapsaminda kullanilmis olan

“es 1st kalt” (hava soguk) ciimlesi i¢in de gegerlidir. Almancada 6znesi “es” (O)
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ile verilen bu ciimlenin Tiirkge cevirisinde de 6zne iiglincii tekil sahistir. Ancak,
cimlede Almancasinda oldugu gibi, bilinmeyen bir seyin soguk olmasi durumu
bulunmamaktadir. Soguk olan sey, havanin kendisidir. Dolayisiyla ciimle acgik
Ozneyle kurulmustur. Cevirisinde, anlam ve dil diizeyinde hataya yol
acabileceginden, ¢eviriye alinmamasi daha uygun goriilmiistiir. Ancak, ceviri
dil egitimi amactyla yapilmis olsaydi veya s6z konusu “es” sdzciigiiniin,
metinde Tiirkcede de ayni anlamla verilebilecek bir 6rnegi olmasaydi, birebir
ortiisenin ¢evrilerek dipnotla agiklama verilmesi yerine, metin i¢inde agiklama
yapilarak da cevrilebilirdi. Ornegin, “es” sozciigiiniin, yazarin aktardig

kadariyla kalmayip, ceviride anlasilir olmasi baglaminda, bagka ciimleler de

eklenebilirdi.

Tawada’nin anlatilarinin ¢evirilerinde dikkat ¢eken diger bir konu da,
cimle bigimleridir. Yazar sonranda Ogrendigi Almancayi, dilin gramer
kurallarina uygun kullanmaktadir. Anlatilar1 her ne kadar akici ve giinliik
konusma dilinde yazilmis olsa da, climlelerde herhangi bir devriklik veya
sokak agzina (alm. Umgangssprache) ait oOzellikler goriilmemektedir.
Dolayistyla, aynmi akiciligi, erek dilde de miimkiin oldugunca vermek
gerekmektedir. Ciinkii s6z konusu bur durum, yazarin dili kullanmadaki 6zeni
ve dikkatinin yani sira, dilde tespit ettigi olgular1 yazinsal boyutla anlatma

cabasin1 da yansitmaktadir.

Yazarin bir¢ok metninde, kendisi tarafindan, Almancanin sozctik tiiretme
imkan: dogrultusunda, iiretilmis sozciikler bulunmaktadir. Ceviri Onerisinde
bulundugum Ana dilden dil annesine adli anlatisinda da bu 6zellikler
bulunmaktadir. Anlatinin basliginda da goriildiigli tizere, yazar yazi makinesini
kendi goriisiiyle, “dil annesi” olarak yeniden adlandirmistir. Ceviri esnasinda,
erek dilde kullanomi ya da yazimi, “kulagi tirmalayici” olarak
nitelendirebilecegimiz bir durumun ortaya ¢ikmasi olasidir. Ancak bu tiir
ogelerin, kaynak dilin islev ve amacinin temeline dayandig diisiiniildiigiinde,
erek dilde de mutlaka verilmesi gerektigi goriilecektir. Bu tiir ifade ve

sozciiklerin, kaynak dilde de yabanci birer 6ge olmalari, erek dildeki
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yabancilia karsin dogru bir ¢eviri sonucu olacaktir. Anlatinin ¢evirisinde bu
tirden bir duruma ornek olarak; yazarin yazi makinesi i¢in kullandigi
“Sprachmutter” sozciigli bir 6rnektir. Yine yazi makinesinin Almancada disil
taniml1 bir nesne oldugunu vurgulamak amaciyla, yazi makinesinin kendisi i¢in
onemini vurgularken kullandig1 “weibliche Maschine” ifadesi de bu baglamda,
erek dile sozcilik diizeyinde esdegerlikle “digil makine” olarak g¢evrilmistir.
Yazarin bu Ozelliklerini yansitan 6zellikleri i¢in, ¢alismanin 3. boliimiinde ele
alman baslhiklar altinda, diger bir anlatisindan ornekler de incelenerek

sunulmustur.

Ceviri Onerilerinde ele alinan anlatilarin kaynak dili, yazarin ana dili
degildir. Ana dili ile yiiriittiigi mantik ve diislincelerin yabanci bir dile
cevirileridir. Dolayisiyla, ceviri siirecinde 6zellikle sozciikler diizeyinde, zaman
zaman kaynak, zaman zaman da erek odakli g¢eviri yapilmasini
gerektirmektedir. Metnin kimi yerlerinde, almanca bir ifadenin, Tiirkgede
dogru verilmesi, anlagilir kilinmasi1 gerekirken; kimi yerlerde de, bir Japona
tuhaf gelen ve hikaye kahramaninin agiklamaya calistigi Almanca bir tabir veya
davranisin, erek dil olan Tiirk¢ede verilmesi gerekmistir. Metinlerin bu 6zelligi
nedeniyle, sozciik diizeyinde erek ya da kaynak odakli ¢eviri yapilmasi, metni
bir biitlin olarak bu yontemlerden biri dogrultusunda ¢evirmek olduk¢a zordur.
Ancak, belirli bir yaklagim dogrultusunda ceviri yapma geregi duyulmasi
nedeniyle, ceviri silirecinde Vermeer’in skopos kurami ve Anton Popovic’in
deyis kaydirma kuramlar 1s181inda ¢evirmenin uygun olacagi diisliniilmiistiir.
Bu baglamda, dncelikle metnin islevi ve amaci belirlenmistir. Metnin islevi ve
amaci, yabanci bir birey tarafindan yabanci dil iizerine yapilan gozlemleri

vermektir.

Bu islev ve amag¢ dogrultusunda, kaynak ya da erek odakli bir yonteme
bagli kalmak yerine, Vermeer’in Skopos kurami 6zelliklerine agirlik verilerek
cevrilmeye c¢alisilmistir. Ancak, bu tir iki dil ve kiiltiirli metinlerin
cevirilerinde amag ve islevin belirlenmesinin en énemli kosul olmasi, ¢eviride

bu 6zelligi vurgulayan bir geviri yontemi bile kullanilsa, tek bir ¢eviri yontemi



80

1s181inda ¢evirmenin her zaman basarili bir ¢evirinin ortaya ¢ikmasinda yeterli
olamayacag1 da goriilmiistiir. Bu duruma yazarin, ¢eviri Onerileri boliimiinde
ele alinan metinleri disinda, diger bir anlatisindan verilen ornekle 3.3.2.
boliimde aciklik getirilmistir. Bu baglamda; skopos kuraminin iki dil ve
kiiltiirlii metinlerin ¢evirisinde gbz oniinde bulundurulmasi gereken o6zellikleri
kapsamli bir bigimde ele almasina karsin, metinsel biitiinliikte anlamsal ve
dilsel diizlemlerin harmanlanmasinin ortaya ¢ikardigi c¢eviri sorunlarinin
¢Oziimiinde, tek bir kuram dogrultusunda ¢evirmenin yeterli olamayabilecegi

gorilmiistir.
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SONUC

Yiriittiiglim bu calismada oOncelikle Yoko Tawada’nin kendi iilkesi
disinda bir iilkede bulunurken kaleme aldigi eserlerin hangi edebiyat tiirii
kapsaminda ele alinabilecegi {izerine ¢alistim. Yoko Tawada’nin, Almanya’da
bulunan ve Almanca eserler kaleme alan bir yazar olmasi, ilk bakista gogmen
edebiyatina dahil oldugu diislincesini uyandirmaktadir. Ancak Yoko
Tawada’nin, go¢men edebiyatina ne Ol¢lide dahil oldugu kadar, gd¢men
edebiyati taniminin da c¢ok belirgin smirlarla ¢evrilemedigini gérdiim. Bu
baglamda gogmen edebiyati konusunda yapmis oldugum arastirmalar,
gocmenlerin kaleme aldigi eserlerin tek bir baglik altinda toplanmasinin
zorlugunu dogrular niteliktedir. Go¢men edebiyatinin tanimi kapsaminda,
diinyada gogmen edebiyati durumunu da, ele almayr uygun gordiim. Ancak,
diinya edebiyati igerisinde, ¢alismanin kapsami bakimindan, gog¢men
edebiyatint detaylica ele almam mimkiin olmamistir. Ancak Tiirk
Edebiyatindan, onemli bir o6rnek ve diinya edebiyatinda gegerliligi artik
degismez bir yazar olan Nazim Hikmet’in gégmenlik durumu {izerinden, diinya
edebiyatinda gd¢men edebiyatinin durumunu somutlagtirmaya c¢alistim. Yoko
Tawada’nin ise, eserlerinin diinya c¢apinda kabul gordiigliniin ve diinya
edebiyat1 gibi bir tanimlamanin kapsamina girip girmediginin saptanmasi ¢ok
da miimkiin olmamistir. Yazin1 konusunda, diinya edebiyati icerisinde yerinin
belirlenmesi heniiz gii¢ olsa da, iki iilke ve dilde birden yasamas1 durumunun,
iilkeler arasi durumu baglaminda yazara gogmen kimligi kazandirdigi ortaya

cikmistir.

Yazarm iki dil ve kiiltiirde yagamasinin, Almanya’daki yazar kimligine
151k tutmast baglaminda, Almanya’da gogmen edebiyatinin tanimi konusunda
ortaya cikan kavram karmasasini ele almak da oldukg¢a faydali olmustur.
Yabanci yazarlarin ve yabanci dilde yazdiklar eserlerinin siniflandirilmasi igin

onerilen tanimlardan yola ¢ikarak, Yoko Tawada’nin eserlerinin de Alman
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edebiyati i¢indeki yeri i¢in, Onerilen siniflandirmalar baglaminda, “gd¢men
edebiyat1” taniminin olduk¢a uygun olabilecegini gordiim. Ancak, Tawada’nin
sosyal kimligini kapsamli sekilde ele aldigimda, iki dilli ve kiltirli 6zellikler
tagidig1 kesinlik kazanirken, yine de tam olarak gogmen durumunda olmadigi
da netlik kazanmigtir. Buna karsin {irettigi eserlerin edebi eser 6zelligi tagimasi
da, eserlerinin bir edebiyat tiirii altinda incelenmesi gerekliligini
dogurmaktadir. Dolayisiyla, kaliplasmis “gd¢men” tanimlarina, yabanci bir
yazar olma durumu disinda, bire bir uymasa da edebi alanda yapilabilecek daha
kapsamli bir ¢alisma ile “gé¢men edebiyat1” iist basligi altinda, eserlerinin
kendine has Ozelliklerini iceren bir kavram yardimiyla tanimlanabilecegi
goriisiindeyim. Bu tiirden bir tanim icin, gogmen edebiyat1 {izerine Onerilen
kavramlardan “yabancilar yazin1” kavramini uygun bir tanim olarak onermek
miimkiindiir. Yazarin eserlerinin ait oldugu edebiyat tiirtinii belirleyebilmek,
daha ¢ok edebiyat alaninda yiiriitilecek kapsamli bir ¢alismanin konusu
niteligindedir. Bu calisma kapsaminda Tawada’nin eserlerinin hangi tiire ait
oldugunu saptamaya c¢alismamdaki temel amag ise, bu eserlerin ¢evirisinde
uygulanacak ¢eviri yontemlerinin hangi dogrultuda segilebilecegini netlestirme
istegidir. Ote yandan, bu eserlerin ¢evirisinde uygulanabilecek ydntemlerin, ait
olduklar1 edebiyat tanim1 kapsamindaki diger yazarlarin eserlerinin ¢evirilerine

de 151k tutmasi bakimindan 6nemli oldugu goriistindeyim.

Bu baglamda c¢eviri diizleminde saglayacagi yararlarn gozeterek,
Almanya’da bulunan yabancilarin kaleme aldiklar1 eserlerle Tawada’nin
eserlerinin edebiyat tiirli baglaminda karsilastirilmasini uygun gérdiim. Yapilan
bu karsilagtirmanin, Tawada’nin eserlerinin ele alinmasinin amacina ulastigi
sOylenebilir. Almanya’daki gd¢men edebiyati kapsaminda anilan yabanci
yazarlarin eserlerinin ozellikleri ile Yoko Tawada’nin eser ozellikleri
karsilastirildiginda, yalnizca ele alinan konularin temelinde yabancilik
olgusunun yatmas: durumunun ortak oldugu goriilmiistiir. Bunun disinda
yazarin sosyal kimligini yansitan ve eserlerinde kullandig1 anlatim 6zellikleri
ile dile getirdigi konular, Alman Edebiyat1 kapsaminda gé¢men edebiyat olarak

anilan eserlerden ayrilmaktadir. Tawada eserlerinde, diger go¢men yazarlara
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gore daha ¢ok, kendisine yabanci olan alman dilinin 6zelliklerini yazinsal
metinlerle dile getirmektedir. Ancak, Onerilmis olan go¢men edebiyati
tanimlarindan bir¢cok 6zelligiyle ayrilmasi, eserlerinin 6zgiinliigii nedeniyle
hangi edebiyat tiirline ait oldugunu tam olarak saptamakta zorluk tegkil

etmektedir.

Bu baglamda 151k tutabilecegi goriisiiyle, Itamar Even- Zohar’in Cogul
dizge kurami kapsaminda da gé¢men edebiyatini ele alarak, Tawada’nin ait
oldugu yazin dizgesinin belirlenebilmesine yardimci olmaya calistim. Ancak,
eserlerinin 0zgiinliigli nedeniyle, yazarin alman yazinsal ¢cogul dizgesi iginde
hangi katmana ait oldugunu tam anlamiyla tespit etmek miimkiin olmamustir.
Yalnizca, yukarida da belirttigim {izere, go¢men edebiyat1 iist bashigi altinda
kullanilabilecek bir edebiyat tiirii basligiyla siniflandirmak miimkiin olacaktir.
Bu baglamda c¢alismaya yarar saglayacagini diisiindiigiim “edebiyat tiirii
tanimlamasinin”, g¢eviri siirecinde diisiindiiglim diizeyde yardimci olmadigini
gordiim.  Calismanin biitliinlinde ele aldigim eserlerin c¢eviri Ornek ve
Onerilerinde, yazarin hangi edebiyat tiiriine ait oldugundan ¢ok, metinlerinin iki
dil ve Kkiiltirli olmasindan kaynakli 06zelliklerin yonlendirici oldugu

saptanmigtir.

Yazarin iki dil ve kiiltiirlii oldugunu savundugum calisma biitiiniinde,
eserlerin c¢evirisinde uygun bir yontem olabilecegi diisiincesini uyandiran,
Vermeer’in skopos kuramimi ele aldim. Yazarin, iki dil ve kiiltiirli olma
ozelligini tagidi@in1  gordiiglim eserlerinin  cevirileri  siirecinde ortaya
cikabilecek sorunlarin ¢oziimiinde, skopos kuraminin amag¢ ve isleve dayali
kapsaminin, basarili bir ¢eviri iiretimi i¢in uygun olabilece§i goriislinii ortaya
koymaya calistim. Calismamin genelinde, konular baglaminda verdigim g¢eviri
ornekleri ile biitiin halinde sundugum iki metnin g¢eviri Onerileri iizerinde, bu

goriisiin dogrulugunu tespit etmeye calistim.

Ancak ceviri 0rnekleri ve onerilerinde ortaya ¢ikan sorunlarin, bu kuram

1s181nda asilabilecegi gibi, zaman zaman metnin anlamsal ve dilsel 6zellikleri
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nedeniyle yetersiz kalabilecegi de goriilmiistiir. Tawada’nin bazi metinlerinde
ceviri siireci, anlamsal ve dilsel diizeyde kullandig1 6zelliklere dayali olarak,
rahat islerken; kimi metinlerinde de dilsel ve anlatimsal o6zelliklerin
harmanlanmis bir bi¢imde barindirilmasi nedeniyle, g¢eviri siirecinin verimli
sonuclanamayacagi goriisiindeyim. Skopos kuraminin bu tiirden sorunlarla
karsilasildiginda, yalnizca kaynak ya da erek odakli bir yaklagim olmamasindan
dolayi, ¢eviri siirecinin basariyla sonuglanabilecegi gibi, bazen de tek basina
yetersiz kalabilecegi goriilmiistiir. Bu goriisii edinmemin nedeni, ¢alismamda
ozellikle skopos kuraminin tanimi kapsaminda verdigim bazi o6rneklerde,
cevrilemezlik durumunu yaratacak diizeyde ceviri sorunlarinin ortaya ¢ikmasi
durumunda, ceviri siirecinde, skopos kurami gibi kapsamli da olsa, tek bir

kuramsal yaklasimin yetersiz kalabilecegini gérmiis olmamdir.

Calismam igerisindeki c¢eviri ornek ve onerileri ile iki dilli bir metnin
cevirisinde, sadece erek ya da kaynak odakli bir ¢eviri yapmanin zorlugu kadar,
bircok konuyu kapsayan skopos kurami baglaminda da tek bir ceviri

yontemiyle ¢evrilmesinin zorlugu ortaya konmustur.
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TALISMAN

Es gibt in dieser Stadt viele Frauen , die ein Stiick Metall am Ohr tragen. Sie
lassen sich dafiir extra ein Loch ins Ohrlaepchen machen. Ich wollte schon kurz
nach meiner Ankunft fragen, was das Metallstiick am Ohr bedeuted. Ich war bloss
nicht sicher, ob ich dariiber offen sprechen darf. In meinem Reisefiihrer steht zum
Beispiel, dass man in Europa einer noch nicht vertrauten Person keine Frage
stellen solle, die direkt ihren Korper oder Religion betrifft. Manchmal dachte ich
mir, dass das Metallstiick —besonders wenn ich eines in der Form einer Sichel,

eines Bogens oder eines Ankers sah — eine Art Talisman sein konnte.

Die Stadt scheint mir auf den ersten Blick nicht so gefaehrlich zu sein. Warum
tragen dann aber so viele Frauen einen Talisman auf den Strassen? Allerdings ist
es manchmal unheimlich, alleine in der Stadt unterwegs zu sein. Es gibt einfach
zu wenig Menschen, die in dieser Stadt wohnen. Sogar tagsiiber kam es schon
haeufig vor, dass ich auf dem Weg vom Bahnhof bis nach Hause keinen einzigen

Menschen sah.

Wenn das Metallstiick am Ohr eine Art Talisman sein sollte, warum ist es unter
Frauen so verbreitet? Ich kannte den Namen der bosen Kraft nicht, vor der sich
die Frauen mit Hilfe des Talismans schiitzen wollten. Sie verrieten mir den
Namen nicht, und ich habe nie richtig versucht, ihn herauszufinden. Bei uns sagt
man auch, dass der Name eines gefaehrlichen Wesens nicht laut ausgesprochen
werden solle. Sonst erscheine dieses Wesen in der Wirklichkeit. Man miisse €S
indirekt nennen. Zum Beispiel kann man an der Stelle seines Namens einfach “es”

sagen.

Gilda, eine Studentin, die in demselben Haus wohnte wie ich, trug immer ein
dreieckiges Metallstiick am Ohr. Sie erzaehlte mir — als wir zum erstenmal laenger
unterhielten- , dass eine fiinfundfiinfzig jaehrige Bibliothekarin in der Universitaet
einen Tag zuvor Selbstmord begangen habe. Diese Bibliothekarin wehrte sich bis
zum Tode gegen die Eingiihrung der Computer in ihrer Abteilung. Gilda sagte, die
Frau sei nicht intelligent gewesen, denn sie haette nie verstanden, dass ein

Computer nur ein Werkzeug und kein Monster sei. Die Einfiihrung des



Computers sei aber angeblich nicht der Grund ihres Selbstmords gewesen. Sie
habe schon seit zehn Jahren eine starke Depression gehabt. Sie lebte allein, sagte

Gilda, und beriihrte dabei mit dem Zeigefinger ihr dreieckiges Metallstiick.

Was fiir eine Bedeutung hat das Mettalstiick, fargte ich Gilda. Sie blickte mich
verwundert an und fragte nach, ob ich ihren “Ohrring” meine. Das Wort “Ring”
wirkte auf mich etwas beunruhigend. Gilda sagte, des-interessiert, der Ohrring sei

nur ein Schmuckstiick, er habe keine Bedeutung.

Wie ich es schon vermutet habe, wollte Gilda nicht iiber die Bedeutung des
Ohrrings reden. Statt desen erzaehlte sie mir, dass Frauen, die ein hohes
Bildungsniveau haben, sich raltiv spaet ein Loch ins Ohr machen lassen,

waehrend Frauen aus der Arbeiterschicht schon als Maedchen Ohrringe tragen.

Ich hatte in einem Buch gelesen, dass es Kulturen gebe, in denen ein Teil des
Geschlechtsorgans bei der Initations- Zeremonie abgeschnitten wird. Das
Geschlechtsorgan konne dabei aber durch einen anderen Korperteil vertreten
werden; zum Beispiel durch die Fiisse; oder durch die Ohren. Nicht der Ohrring,

sondern das Lochen des Ohrlaepchens miisse in diesem Fall die Bedeutung tragen.

Warum war Gilda aber so aengstlich? Eines tages stellte sie zwei Hunde aus
Porzelan auf die Fensterbank. Die Blumentopfe, die ich ihr geschenkt hatte, wollte
sie nicht dort hinstellen. Diese Hunde sollen dort den ganzen Tag sitzen und ihre
Wohnung bewachen; wie die Hunde aus Stein , die bei uns die shintoistischen
Schreine bewachen. Gilda sagte, sie habe oft das Gefiihl — wenn sie allein in der

Wohnung sei-, dass ein Fremder durch das Fenster in ihr Zimmer hereinkaeme.

Einmal kam sie mitten in der Nacht zu mir und erzaehlte, dass ihr Computer nicht
in Ordnung sei. Es wunderte mich sehr, dass sie mich deshalb geweckt hatte.
Denn Gilda wusste, dass ich vom Computer keine Ahnung hatte. Bald verstand
ich aber, worum es ging: Gilda behauptete, dass ein fremdes Wesen in ihren
Aufsaetzen immer wieder Saetze produziere. Sie entdeckte in ihren Aufsaetzen
immer wieder Saetze , die sie ganz bestimmt nicht selber geschrieben hatte. Sie

wollte mir aber kein Beispiel nennen, denn diese Saetze seien sehr unanstaendig.



Ich empfahl Gilda, einen Talisman an dem Computer festzumachen, damit die
bose Kraft ihn verlassen und keine neue hineinkommen konnte. Ich bezeichnete es

als “bose Kraft”, weil ich nicht wusste, wie ich es sonst haette nennen konnen.

Was Gilda sich als Talisman dann aussuchte, war etwas anderes als das, was ich
mir vorgestellt hatte: Ich hatte mir eher eine Puppe aus Schilf oder ein Stiick
Schlangenhaut vorgestellt. Gilda kaufte sich aber in einem alternativen
Lebensmittelladen drei Aufkleber. Auf jeden Aufkleber war ein Bild gemalt, das
wahrscheinlich die bose Kraft verkdrpern sollte: ein Auto, ein Atomkraftwerk, ein

Gewehr. Und iiber jedem Bild stand: Nein Danke.

Es kam mir zwar zu hoflich vor, gleichzeitig eine bose Kraft abzulehnen und sich
bei ihr zu bedanken, aber vielleicht sollte mit dem Wort “Danke” versucht

werden, keine Agression bei dem Gegner hervorzurufen.

Gilda klebte die Aufkleber auf die VVorderseite neben den Bildschirm ihres
Computers und schien damit zufrieden zu sein. Eine Woche spaeter kaufte sie
noch drei weitere Aufkleber und klebte sie auf ihr Fahrrad, auf den Kiihlschrank

und an die Wohnungstiir.

Ich galube aber nicht, dass Gilda dadurch ganz beruhigt wurde. IThr Computer war
zwar gereinigt, aber dafiir bekam sie anscheinend das Gefiihl, dass ein fremdes
Wesen in ihren Korper eindrang. Sie kaufte sich einen Pullover, auf dem ein
grosser Tigerkopf zu sehen war. Der Tiger warf einen scharfen Blick auf jeden
Menschen, der Gilda gegeniiberstand. Gilda kaufte sich dazu eine Jacke, die aus
der Haut eines toten Tiers hergestellt war. Gilda trug eine enge Hose mit Leopard-
Muster und einen Giirtel dazu, an dem einige dreieckige Metallteile befestigt
waren. Ich haette mich nicht gewundert, wenn sie sich auch noch eine Maske mit

Lowen- Gesicht aufgesetzt haette.

Trotz alldem war sie noch nicht beruhigt. Beim Abendessen zum Beispiel, wenn
sie alleine in der Kiiche sass und ihre Suppe ass, bekam sie plotzlich das Gefiihl,
dass sich gerade in der Suppe genau das befand, dem sie die ganze Zeit zu

entgehen versuchte. Sie erzaehlte mir, dass sie deshalb ein Paar Wochen fasten



wollte. Es gebe so viel Gift im Essen, erklaerte sie mir, und ausserdem habe sie zu
viel liberfliissiges Fleisch am Korper. Gilda war nicht dick, aber sie konnte ihr
eigenes Fleisch nicht lieben, weil sie in ihrem Fleisch ein fremdes Element spiirte.
“Chemie” nannte sie dieses Element. Jede Kultur hat eine oder mehrere
Reinigungs-Zeremonien. In dieser Stadt ist es aber nicht festgelegt, an welchem
Tag, zu welcher Uhrzeit und mit welchem Gebet man die Zeremonie beginnt. Es
gibt keine Bestimmung dafiir, zumindest gibt es keine Regel, die ich als Regel
erkennen konnte. Gilda kaufte sich eines Tages ein Buch iiber das Fasten, und
einige Tage spaeter, als ich sie im Treppenhaus traf, war sie schon dabei. Ihr
Gesicht sah nicht so schmal aus wie immer, sondern eher rund, als waere ein
Wasserstau unter der Haut. Das metallstiick an ihrem Ohr wirkte schwerer und
kaelter als sonst. Ich verschluckte die Worte, die ich ihr sagen wollte, denn sie
erschien mir plétzlich wie eine Fremde, die mich —obwohl ich in ihrer Sprache

lebte- nicht versteht.

An ihrer Tir flatterte ein Aufkleber, der sich von der glatten Metalloberflaeche

16sen wollte.



VON DER MUTTERSPRACHE ZUR SPRACHMUTTER

In meinem ersten Jahr in Deutschland schlief ich taeglich tiber neun Stunden, um
mich von den vielen Eindriicken zu erholen. Jeder normale Biiroalltag war fiir
mich eine Kette raetselhafter Szenen. Wie jede andere, die in einem Biiro arbeitet,
war ich umgeben von verschiedenem Schreibzeug. Insofern wirkte meine neue
Umgebung auf mich zuerst nicht so fremd: Ein deutscher Bleistift unterschied sich
kaum von einem japanischen. Er hiess aber nicht mehr “enpitsu”, sondern
“Bleistift”. Das Wort “Bleistift” machte mir den Eindruck, als haette ich jetzt mit
einem neuen Gegenstand zu tun. Ich hatte ein leichtes Schamgefiihl, wenn ich ihn

mit dem neuen Namen bezeichnen musste.

Es war vergleichbar mit dem Gefiihl, das auf mich zukam, als ich meine
verheiratete Bekannte mit ihrem neuen Familiennamen ansprechen musste. Bald
gewoOhnte ich mich daran, mit einem Bleistift- und nicht mehr mit einem Enpitsu
zu schreiben. Bis dahin war mir nicht bewusst gewesen, dass die Beziehung

zwischen mir und meinem Bleistift eine sprachliche war.

Eines Tages horte ich, wie eine Mitarbeiterin iiber ihren Bleistift schimpfte: “Der
blode Bleistift!Der spinnt!Der will heute nicht schreiben!” Jedesmal, wenn sie ihn
anspitzte und versuchte, mit ihm zu schreiben, brach die Bleistiftmiene ab. In der
japanischen Sprache kann man einen Bleistift nicht auf dieser Weise
personifizieren. Ein Bleistift kann weder blod sein, noch spinnen. In Japan habe
ich noch nie gehort, dass ein Mensch iiber seinen Bleistift schimpfte, als waere er

eine Person.

Das ist das deutsche Animismus, dachte ich mir. Zuerst war ich nicht sicher, ob
die Frau ihre Wut scherzhaft iibertrieb oder ob sie wirklich so wiitend war, wie sie
aussah. Denn es war fiir mich nicht vorstellbar, so ein sarkes Gefiihl fiir einen
kleinen Gegenstand empfinden zu konnen. Ich bin zum Beispiel noch nie in
meinem Leben iiber mein Schreibzeug wiitend geworden. Die Frau schien aber —
soweit ich es beurteilen konnte- ihre Worte nicht als Scherz gemeint zu haben.

Mit einem ernsthaften Gesicht warf sie den Bleistift in den Papierkorb und nahm



einen neuen in die Hand. Der Bleistift, der in ihrem Papierkorb lag, kam mir

plotzlich merkwiirdig lebendig vor.

Das war die deutsche Sprache, die der fiir mich fremden Beziehung zwischen
diesem Bleistift und der Frau lag. Der Bleistift hatte in dieser Sprache die
Maoglichkeit, der Frau Widerstand zu leisten. Die Frau konnte ihrerseits iiber ihn
schimpfen, um ihn wieder in ihre Macht zu bekommen. Ihre Macht bestand darin,

dass sie tiber den Bleistift reden konnte, waehrend der Bleistift stumm war.

Vielleicht schimpfte sie iiber ihn, um sich dieses Machverhaeltnisses zu
vergewissern. Denn die Frau war sehr verunsichert an dem Moment, als sie nicht
weiterschreiben konnte. Unabhaengig davon, ob es an der staendig brechenden
Belistiftmiene liegt oder an der mangelnden Kreativitaet, wird jeder Mensch
verzweifelt, wenn er plotzlich nicht weiterscheiben kann. Er muss dann seine
Position als schreibender wiederherstellen, indem er tiber sein stummes Bleistift

schimpft. Leider handelt es sich hier nicht um einen Animismus.

Trotzdem kam mir der Bleistift lebendig vor, als die Frau iiber ihn schimpfte.
Ausserdem kam er mir maennlich vor, weil er der Bleistift hiess. In der
japanischen Sprache sind alle Worter geschlechtslos. Die Substantive lassen sich
zwar —wie das bei den Zahlwortern sichtbar wird — in verschiedene Gruppen
aufteilen, aber diese Gruppen haben nie das Kriterium des Maennlichen oder des
Weiblichen: Es gibt zum Beispiel eine Gruppe der flachen Gegenstaende oder der
laenglichen oder der runden. Haeuser, Schiffe, und Biicher bilden jeweils eigene
Gruppen. Es gibt natiirlich auch die Gruppe der Menschen: Maenner und Frauen
gehoren zusammen dahin. Grammatikalich gesehen ist im Japanischen nicht

einmal ein Mann maennlich.

Es machte mir viel Miihe, das grammatische Geschlecht eines deutschen Wortes
zu lernen. Ich vergass es sofort, als haette es gar keine Beziehung zu dem Wort.
Einem Muttersprachlichen komme das grammatische Geschlecht als ein

natiirlicher Teil eines Wortes vor, stand in einem Sprachlehrbuch. Ich versuchte

immer wieder herauszufinden, wie man sich diese Empfindung erwerben konnte.



Es gab einen Vergleich, an dem ich mich damals orientierte: Wenn ich zum
Beispiel eine Menschengestalt sehe, nehme ich als erstes vor, ob es eine Frau oder
ein Mann ist. Auch bei dem Gedanken, diese Unterscheidung sei fiir mich
vollkommen bedeutungslos, konnte ich keinen Menschen wahrnehmen, ohne sein
Geschlecht wenigstens zu beachten. Ich sollte wahrscheinlich die Gegenstaende
genauso wahrnehmen —dachte ich mir damals- , sonst kénnte ich mir niemals ihr

garmmatisches Geschlecht merken.

Wenn ich zum Beispiel einen Fiiller sah, versuchte ich, ihn wirklich als
maennliches Wesen zu spiiren und zwar nicht im Kopf, sondern mit meinem
Gefiihl. Ich nahm ihn in die Hand, starrte ihn lange an, waehrend ich leise vor
mich hin wiederholte: maennlich, maennlich, maennlich. Der Zauberspruch
brachte mir langsam einen neuen Blick. Das kleine Reich auf dem Schreibtisch
wurde nach und nach sexualisiert: der Bleistift, der Kugelschreiber, der Fiiller —
die maennlichen Gestalten lagen maennlich da und standen wieder maennlich auf,

wenn ich sie in die Hand nahm.

Es gab auch ein weibliches Wesen auf dem Schreibtisch: eine Schreibmaschine.
Sie hatte einen grossen, breiten taetowierten Korper, auf dem alle Buchstaben des
Alphabets zu sehen waren. Wenn ich mich vor sie hinsetzte , hatte ich das Gefiihl,
dass sie mir eine Sprache anbot. Ihr Angebot aenderte zwar nichts an der
Tatsache, dass Deutsch nicht meine Muttersprache ist, aber dafiir bekam ich eine

neue Sprachmutter.

Diese weibliche Maschine, die mir eine Sprache schenkte, nannte ich
Sprachmutter. Ich konnte zwar nur die Zeichen schreiben, die sie bereits in und
auf sich trug, das hiess, das Shcreiben bedeutete fiir mich nichts weiter, als sie zu1
wiederholen, aber dadurch konnte ich von der neuen Sprache adoptiert werden. Es
waren natiirlich nur Geschaeftsbriefe und keine Gedichte, die ich im Biiro schrieb.
Dennoch spiirte ich oft grosse Freude beim Tippen. Wenn ich tipte, stand es sofort
auf dem Papier, schwarz auf weiss und geheimnisvoll zugleich. Wenn man eine
neue Sprachmutter hat, kann man eine zweite Kindheit erleben. In der Kindheit
nimmt man die Sprache wortlich wahr. Dadurch gewinnt jedes Wort sein eigenes

Leben, das sich von seiner Bedeutung innerhalb eines Satzes unabhaengig macht.



Es gibt sogar Worter, die so lebendig sind, dass sie wie mythische Figuren ihre

eigenen Lebensgeschichten schreiben konnen.

Es gab damals zwei Figuren in der deutschen Sprache, die mir stark auffielen. Sie
standen oft mit verdeckten Gesichtern vor meinen Augen. Ich wusste nicht genau,
was oder wer sie waren, und es war nicht moglich, jemanden danach zu fragen;
denn meine deutschen Mitarbeiterinnen schienen sie nicht sehen zu kénnen. Die
eine Figur hiess “Gott” und die andere “Es”. Sie zeigten sich immer wieder in

verschiedenen saetzen.

Gott kam oft aus dem Mund einer Frau, wenn ein Gefiihl ohne Kommentar
herauskam: “Oh, mein Gott!”, “Ach du lieber Gott!”, “Gott sei Dank!”, “Um
Gottes willen!” jedesmal, wenn ich einen von diesen Ausdriicken horte, spiirte ich
eine grosse Macht, die mich beherrschen wollte. Um ihren Einfluss zu vermeiden,
versuchte ich immer, dieses Wort zu ignorieren. Noch heute kann ich keinen

Ausdruck verwenden, in dem das Wort “Gott” vorkommt.

Die zweite Figur, die mir damals stark auffiel, war “Es”. Man sagte: “Es regnet”,
“Es geht mir nicht gut”, “Es ist kalt”. Im Lehrbuch stand, dass dieses “es”
garnichts bedeute. Dieses Wort fiille nur die grammatische Liicke. Ohne “es”
wiirde naemlich das Subjekt des Satzes fehlen, und das ginge auf keinen Fall,
denn das Subjekt miisse sein. Ich sah es aber nicht ein, dass ein Satz ein Subjekt

haben musste.

Ausserdem glaubte ich nicht, dass das Wort “es” keine Bedeutung hatte. In dem
Moment, in dem man sagt, dass es regnet, entsteht ein Es, das das Wasser vom
Himmel giest.Wenn es einem gut geht, gibt es einen Es, das dazu beigetragen hat.
Dennoch schenkte ihm keiner besondere Aufmerksamkeit. Es besass nicht
einemal einen Eigenennamen. Aber es arbeitete immer fleissig und wirksam in

vielen Bereichen und lebte bescheiden in einer grammatischen Liicke.

Was mir im Reich des Schreibzeugs besonders gut gefiel, war der
Heftklammerentferner. Sein wunderbarer Name verkorperte meine Sehnsucht

nach einer fremden Sprache. Dieser kleine Gegenstand, der an einen



Schlangenkopf mit vier Fangzaehnen erinnerte, war Analphabet, obwohl er zum
Schreibzeug gehorte: Im Unterschied zu dem Kugelschreiber oder zu der
Schreibmaschine konnte er keinen einzigen Buchstaben schreiben. Er konnte nur
Heftklammern entfernen. Aber ich hatte eine Vorliebe fiir ihn, weil es wie ein

Zauber aussah, wenn er die zusammengehefteten Papiere auseinandernahm.

In der Muttersprache sind die Worte den Menschen angeheftet, so dass man selten
spielerische Freude an der Sprache erfinden kann. Dort klammern sich die
Gedanken so fest an die Worte, dass weder die ersteren noch die letzteren frei
fliegen konnen. In einer Fremdsprache hat man aber so etwas wie einen
Heftklammerentferner: Er entfernt alles, was sich aneinandergeheftet und sich

fesklammert.
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