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OZET

Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiinun edebiyatinin Onciilerinden biridir. O,
siirleriyle bu donem {iizerinde Tevfik Fikret’le birlikte en ¢ok etkiyi yapan sair
olmustur. Cenab Sehabeddin, sairlige baska sairlere dykiinerek baglamistir. Onceleri,
klasik siir temsilcisi Muallim Naci’nin etkisiyle siirler yazmis, daha sonra Recaizade
Mahmut Ekrem ve Abdulhak Hamid’i 6rnek almistir. Avrupa edebiyatini tanimaya
baslamasiyla sairliginde yeni bir doneme girer. Fransiz edebiyatindan bir ¢ok sairi

taniyarak yeni siirler yazar. Bu siirecten sonra kendi orijinal siirlerini yazar.

Cenab’1n siirlerinin temel konusu ask ve tabiattir. Cenab i¢in siirde resim ve
musiki ¢ok onemlidir. Kelimelerle tablolar olusturmak ister. Bunun yani sira siirde
ahenge biiyiik 6nem verir. Bir tablo siir olusturmak ve bu tablo siire musiki katmak

ister. Bunlar1 yaparken renk, ses, 151k ve zaman gibi unsurlardan yararlanir.

Bu ¢alismada Cenab’in agk temal siirleri incelenmis; ses, renk, 151k ve zaman

ifade eden kelimelerin ask temasiyla iliskileri tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cenab Schabeddin, Servet-i Fiinun, Ask, Renk, Ses,

Isik, Zaman



ABSRACT

Cenab Sehabeddin is one of the pioneers of Servet-i Fiinun literature. He was
a poet who the most influence with the Tevfik Fikret over this period together with
poems. Cenab Sehabeddin began to emulate other poets writing poetry. Initially, He
writes poems the influence of classic poetry representative Muallim Naci, then who
samples received to Recaizade Mahmut Ekrem and Abdiilhak Hamid. He enters a
new era in poetry writing with European literature beginning to recognize. He writes
a new poems as to ecognition of French literature.He writes own original poems after

the process.

The fundamental issues are love and nature of Cenab poetry. The image and
music is very important in poetry for Cenab. He wants to create the table with
Words. Besides,He gives great importance to harmony in the poem. He wants to add
music to table poem and to create a table poetry. He takes advantage of elements

color, sound, light and such as time While He does these.

In this study, had examined with the theme of love poems of Cenab that were
detected to determine the relationship with sound, color, light and time to express the

love of words and themes associated.

Key Words: Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiinun, Love, Color, Sound, Light, Time
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XII

ONSOZ

Edebiyatimizda Tanzimat donemiyle basglayan yenilesme hareketi, Servet-i
Fiinun edebiyatiyla o zamanin tahminlerinin de otesinde bir basariya ulagmuistir.
Servet-i Fiinun sanatkarlar1 ortak bir sanat anlayisiyla ortaya ¢ikarak Tiirk
edebiyatina yeni bir tarz, hissetme ve algilama bi¢imi getirmisler ve bunu da

eserlerinde basariyla uygulamislardir.

Gerek miintesiplerinin kisisel yapisi, gerekse zamanin siyasi sartlarindan
dolayr sosyal olaylara uzak duran Servet-i Fiinuncular, kendilerine yeni bir kap1
acarak hayati1 sanatla birlestirmeye calismiglardir. Sanatlarina da bitmez tilkenmez bir
Ozellik tasiyan ask ve tabiati konu edinmislerdir. Bu donemin 6nde gelen sairlerinden
olan Cenab Sehabeddin, agk ve tabiat temalarmi kendi duyus ve algilayis bi¢cimine
gore islemistir. Onda ask ve tabiat, vazgecilmez iki unsurdur. Tabiatin renklerle
resmi ¢izilip, seslerle musikisi tamamlandiktan sonra i¢i askla doldurulur. Renk, ses,

151k ve zaman siirlerin bedenini olustururken ask ise bunlara can veren bir ruh olur.

Bu tezin hazirlanmasinda iki unsur etkili olmustur. Birincisi Servet-i Flinun
sairlerinin, dolayisiyla Cenab’in bir tablo ve musiki sairi olmast; ikincisi ise bu tablo
ve musikinin konusunun ask olmasidir. Daha once Cenab’in siir estetidi ve
siirlerindeki tabiat temasi {izerine tezler yapilmis, ancak Cenab’in siirlerindeki ask

temasi etrafinda ortaya konan ayrimtili bir ¢alismaya rastlanmamugtir.

Bu tezin amaci, Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Edebiyati oncesi,
Servet-i Fiinun Edebiyati donemi ve Servet-i Fiinun Edebiyati sonrasindaki ask
temal siirlerinde gegen renk, ses, 151k ve zaman bildiren kelimelerin agk temasina
etkilerini tespit etmek, adi gecen kelimelerin bu ii¢ donem icindeki degisim ve

dagilimlarin1 gézlemlemektir.

Burada 151k ve zaman’in ni¢in ayr1 basliklar altinda ele alindigini belirtmek
isterim. Isik, belki renk kelimesinin i¢inde diisiliniilebilirdi. Ancak, 1518a belli bir renk

atfetmek miimkiin olmadigindan bu baslik altinda incelenmistir. Zaman, her ne kadar
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vakit olarak anlagilsa da zamanin vakitlere gére degisen renkleri vardir. Gece, zaman
birimi olarak kullanildig1 gibi karanligin, dolayisiyla karaligin da gostergesi olur. Bu
gostergenin agk temali siirlerdeki islevini tespit etmek icin bu baslhik altinda

incelenmistir.

Calismamizda sozii edilen {i¢ donemde yayinlanmis agk temalr siirler tespit
edilmis, bu siirler i¢cinde gecen renk, ses, 151k ve zaman bildiren kelimeler alfabetik
olarak siniflandirilarak kelimelerin kullanim sikliklar1 ortaya ¢ikarilmistir. Bir
yandan da dagilimda goriilen degisimlerin sebepleri izah edilmistir. Renk, ses, 151k ve
zaman bildiren kelimelerin agkla ilgili hangi durumla iligkili oldugu ve hangi varlikla

birlikte kullanilarak anlamlar kazandig1 saptanmaya calisilmistir.

Cenap Sehabeddin gibi bir sair {izerinde ¢alismak, hem zor hem de zevkli
oldu. Gerek bu tezi tavsiye ederek bana yol gosteren, gerekse bu tezin hazirlanigi
siirecinde desteklerini esirgemeyen danisman hocam Yard. Dog. Dr. Ahmet Ciineyt

ISST’ya; bu tezi hazirlarken ihmal ettigim aileme ve dostlarima tesekkiir ederim.

Hakan UNALAN



GIRIS

Yiizyillar i¢cinde kendi estetik prensiplerini olusturarak mazmunlar ve klige
soz sanatlart tireten ve belli bir noktaya ulastiktan sonra duraganlagsmaya baglayan
Klasik Tiirk edebiyati, akilct ve gercekei bir eksende kendini olusturmaya baglayan
Tanzimat donemiyle birlikte eski ihtigamini yitirmeye baslamistir. Her ne kadar
Tanzimat doneminde ve kismen sonrasinda Klasik Tiirk edebiyatina ait iriinler
verilse de Tanzimat donemi, edebiyatimizda artik geri doniisii olmayan Batili bir
degisimin fitilini ateslemistir. Bu donemle birlikte bir yandan edebiyatimizda batili
birtakim yeni tiirler denenmeye baglamigken konu ve tema tercihlerinde farkliliklar
olusmaya baslamistir. Ote yandan, ozellikle Tanzimat’in baslangicinda edebiyat

dilinde de halkg1 bir egilimle sadelesmeye gidildigi goriiliir.

Edebiyatimizda goriilen bu yenilesme ve degisim hareketini salt edebi
sebeplerle izah etmek miimkiin degildir. Bati medeniyetiyle temas neticesinde siyasi,
askeri, sosyal vd. alanlarda goriilen degisimler siiphesiz hayatin ve insanin;

dolayisiyla sanat ve edebiyatin da degismesine neden olmustur.

Siyasi, mali, tibbi ve askeri alanlarda 6grenim goérmesi i¢in Avrupa’ya
gonderilen insanlarimiz, gittikleri yerlerde gordiiklerinden, okuduklarindan ve
kurduklar1 dostluklardan etkilenmisler; hayat, sanat ve edebiyata dair yeni fikirlerle
tilkelerine donmiislerdir. Bu anlamda, denebilir ki Bati medeniyet ve edebiyatiyla
tanigiklik, edebiyatimizi yenilestirmek fikrinin de onemli atesleyici gii¢lerinden biri
olmustur. S6z gelimi, Klasik Tiirk siirinde s6z konusu edilmeyen akil, hak, kanun
gibi kavramlar, Maliye 6grenimi gormek icin Fransa’ya giden Tanzimat edebiyatinin
onemli adlarindan Ibrahim Sinasi tarafindan ilk defa siire dahil edilir. Onu, kendisi
gibi cesitli gerekcelerle Avrupa’ya gonderilmis insanlarla bu yenilikleri benimsemis
iilke i¢indeki baz1 gencler takip eder, yenilesme hareketine eserleriyle onlar da katk:
saglamaya calisirlar. Iste, edebiyatimizda Sinasi ile ve Tanzimat doneminde dncelikli
olarak ve Ozellikle igerikte, kismen de olsa sekilde baslayan bu edebi
degisim/donlisiim hareketi, bugiinkii modern Tirk edebiyatinin da zeminini

olusturur.



Ik oldugundan ¢ogu zaman acemi drneklerle kendini ortaya koyan Tanzimat
edebiyatin1 biitiinleyen, onu daha da gelistirip miikemmellestiren Servet-i Fiinun
edebiyati, Tiirk edebiyatinda 1860°tan beri devam eden Dogu-Bati miicadelesinin
kesin sonucunu -Bati edebiyatinin lehine olarak- tayin eden sonuncu safhasidwr

(Akytiz 1997: 88).

Gerek Servet-i Fiinun edebiyat1 sanat¢ilarinin sahsi idrak, his ve gayretiyle
gerekse Avrupa’daki edebi akimlarin tesiriyle bu donemde birgok teknik denenmis,
yeni sekil, iislup ve temalar siire dahil edilmistir. Calismamizin konusu, Servet-i
Fiinun siirinin icerigine iliskin oldugu i¢in bu dénem siirinin tema estetigi iizerinde

durulacaktir.
1. Genel Hatlariyla Servet-i Fiinun Edebiyat1 Siirinin Temasi

Tanzimat donemiyle baslayan yenilesme hareketi, en basarili {riinlerini
Servet-i Flinun doneminde vermistir. Servet-i Fiinun doneminde sanat, hayata ait
diger unsurlara gore daha bir 6n plana alinmistir. Bu baglamda Servet-i Fiinun
sanatcisi, sanat faaliyletlerinde belli bir yol izlemeye, 6rnekleri Avrupa’da goriilen
edebi akimlar takip etmeye calismistir. Ote yandan, farkli duyus ve diisiiniisleriyle
eserlerinde sanat, ask, tabiat vd. unsurlar1 yeni bir bakis a¢isiyla ele almislardir. Bu
ozellikleriyle Servet-i Fiinun edebiyatinin Batili anlamda bir ekol olma &zelligini

tasidig da belirtilmelidir.

Gerek bu edebiyata mensup sairlerinin karakter yapisi gerek icinde bulunulan
devrin siyasal atmosferi ve gerekse Avrupa’yla kurulan temaslar neticesinde Servet-i
Fiinun déneminde ortaya konulan siirlerin temalarinda da bir degisim goriiliir. Milli,
sosyal, siyasal meselelerden ziyade kisisel/ruhi meseleler edebiyatta daha ¢ok islenir.
Servet-i Fiinun sairlerinde, “ask”, “tabiat” ve “aile hayati” baslica temalar: teskil
eder (Akyliz 1997: 94). Realiteden nefret eden Servet-i Fiinuncular, ruhlarini tabiat,
ask ve hayal ile avutmaya ¢alisirlar (Kaplan 2006: 110). Tabir uygunsa ask, tabiat ve

hayal onlarin nefret ettikleri ger¢eklikten kagtiklarinda sigindiklari sigiaklar olur.

Bu donem sanatc¢ilarinda karamsarlik, kotiimserlik ve melankoli hakim

duygudur. O nedenle, donem sanatgilart iglerine kapandilar, ince ruh hallerini tahlil



etmekle mesgul oldular. Ask, tabiat, hayal ve sanatla oyalandilar. Sanata en iistiin
kiymet olarak baktilar (Kaplan 2006: 100). Boylelikle, bir yandan sanatlarin1 ikame
edip muhtelif eserler verirken diger yandan sanati kendilerini hayata baglayacak bir
gii¢ ve kaynak olarak gordiiler. Bu durum, edebiyatin onlar i¢in bir ¢esit yasam sekli

oldugunun da gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Diger tiirlerde oldugu gibi siir alaninda verdikleri eserlerde de hayali
saadetler ve korkun¢ hakikat arasindaki ¢atisma onlarin baglica temidir (Kaplan
2006: 104). Hayal ve hakikat arasindaki ¢atisma, -o donemin ruhsal ve zihinsel
anlamdaki melankolik ve karamsar duyarliliginin sembolik bir ifadesi olarak da
okunabilecek Mai ve Siyah adlandirmasinda goriildiigii gibi- mavi ve siyah
renklerinin ¢agrisimsal zitliklar ile temsil edilebilir. Servet-1 Fiinuncular, siyah renk
ile sembollestirdikleri hakikatten, hayatin ac1 gerceklerinden kagarak hayal alemi,
mutlulugun yapay cenneti ya da hayalin fildisi kulesi gibi temsili icermeleri olan
mavi’ye siginmiglardir (Akay 1998: 176). Onlara gore, hayatin ve siyasetin agirligi,

ancak hayali birtakim yer ve durumlar araciligi ile hafifletilir.
a. Tabiat

Tabiat, Servet-i Fiinun sairlerinin hemen biitiin siirlerinde ya tema olarak
yahut da ele alinan tema igin bir ¢ergeve anlamina da gelen konu olarak c¢ok sik
kullandiklar1 anlam iiretme alanlarindan biridir. Bu tercihte siiphesiz hem mizaglari,
hem de romantik diisincenin hayat ve tabiat zithg konusundaki disiinceleri etkili
olmustur. Onlara gore, ¢esitli sosyal ve siyasal nedenlerle safiyetini kaybetmis olan
reel hayat’a gore tabiat, safligt ve el degmemisligi, ilkelligi Orselenmemisligi
simgeler. Tabiati, tiim ayrintilartyla, adeta malzemesi kelimeler olan bir ressam gibi
cesitli duygu ve diisiincelerinin bir aynasi olarak siirlerinde kullanmislardir. Tabiati
bir tablo biitiinliigli icinde sunma gayreti, bu donemde goriilmeye baslanmistir.
Ozellikle, ayn1 zamanda resimler de cizen Tevfik Fikret, kimi siirlerinde adeta bir
tabiat manzarasinin resmini kelimelerle ¢izmektedir. Onun, Servet-i Fiinun
edebiyatinin diger sairlerine de bu konuda Onciiliik ve 6rneklik ettigi sdylenebilir.
Bununla birlikte Cenab Sehabeddin de tabiat1 ele aldig: siirlerinde oldukga basarili

tablo siirler olusturmustur.



So6ziin burasinda sunu da vurgulamak gerekir: Servet-i Fiinuncular, daha
ziyade tabiatin dis goriiniistinii tasvir ettiler. Onlar ilgilendiren sey, dini ve felsefi
fikirlerden ziyade, renk, sekil ve hareket idi (Kaplan 2006: 99). Onlar, kendilerinden
onceki sairler gibi tabiati dini ve felsefi birtakim meseleler i¢in mecaz kullanmak
yerine daha ¢ok kendi kisisel duygu ve diisiincelerini yansitan bir ara¢ olarak
degerlendirmislerdir. Bu bakimdan, parnasizmi 6rnek alan Servet-i Fiinuncular, ruhu

olan canl1 bir tabiat olusturmak i¢in kimi zaman da sembolizme bagvurmuslardir.

Servet-i Fiinunculara gore tabiat, 6lii bir manzara degildir; ruh ile yakinlig
olan, hatta bazen evrensel bir ruhun (evrenin ruhunun) somut bir gériintiisti olarak
algilanan bir varliktir (Akay 1998: 173). Dolayisiyla onlar, agklarini, askin c¢esitli
hallerini tabiat betimlemeleri arasinda duyurmaya, hissettirmeye ¢alisirlar. Bazen de

tabiat, onlarin siirlerinde sevgili ile sair arasinda bir el¢i olur.

Servet-i Fiinun siirinde tabiat, Divan siirinde oldugu gibi kimi klise
mazmunlarla dile getirilen bir fon olusturmak maksadiyla kullanilmaz. Batili yeni
siirin iginde tabiat, sanat i¢in bir amag olmugstur; sanat eserini besleyen bir kaynak

olmustur. Ustelik siir sanatinin estetik giicii ve dinamizmi olmugstur (Parlatir 2004:

59).

Yeni tamlamalarin, sifatlarin ve siirde daha once hi¢ rastlanmayan
kelimelerin kullanilmasi, tabiati yeni bir sekilde algilama ve anlatma gayretinin
sonucudur. Varliklart ayri ayri tavsif ve tasvir endigesi, onlart sifat ve isim
tamlamalarina gotiiriiyor. Farsga terkip mekanizmasi, kiiciik imajlara bir biitiinliik

veriyordu (Kaplan 2006: 114).

Tabiatin tablosunu yapan Servet-i Fiinuncular, resim ile birlikte musikiyi de
sevdiler. Bu sevgi eserlerinde sadece miizikal temleri islemek seklinde kendini
gostermez, tisluplarina da tesir eder. Servet-i Fiinun giiri, sadece resim degil, ayni
zamanda musikidir. Tanzimat sairlerinin cok ihmal ettikleri ahenk, Servet-i
Fiinuncularda muhteva kadar onemli bir yer tutar (Kaplan 2006: 99). Bu ahenk hem
siirin dis yapist hem de i¢ yapisiyla saglanmaya ¢alisilmistir. Yeni nazim sekilleri
tercih edilip siirin dig musikisi temin edilirken, tercih edilen kelimelerin ses degerleri

ve cagrisimlariyla da i¢ musiki olusturulmustur. Musiki elde etmek i¢in tercih



ettikleri kelimelerin anlagilmaz ve arkaik oldugu hususunda bir¢ok elestiriye de

maruz kalmislardir.

b. Ask

Servet-1 Filinun siirlerinde, tabiatin yaninda ask temas: da biiyiik yer tutar.
Hayal ve hakikat catismasinda sikisip kalan ve kendilerine yeni bir mecra arayan
donem sanatgilart agk temasina sarilirlar. Bireysel bir 6zellik tasiyan agk, onlar i¢in

genis bir 6zgiirliik alan1 olusturur.

Servet-i Fiinun girinin iki onemli temsilcisi Tevfik Fikret ve Cenab
Sehabeddin’in ilk siirleri ask konusundadir. Fikret, kendinden oénceki ustalarina
ozenerek kaleme aldigi siirlerinde hep ask temini 6n plana almis ve onu islemistir
(Parlatir 2004: 58). Cenab Sehabeddin’in de Servet-i Fiinun edebiyati 6ncesindeki

stirlerinin biiyiik ¢ogunlugunun temasini ask olusturur.

Bu doénem siirlerinin ask temasi klasik edebiyatimizda oldugu gibi sevgiliye
vaklasma-kavugamama geriliminde yer almaz. Bununla birlikte bu donemde aska
felsefi bir derinlik getirilmis de degildir. Askin niteligi, sairlerin sahsi
duygulaniglarina ve algilamalara gore belirlenir. Aile yasamina baghlik, kizlarin
askdan veremle 6lmesi, asigin sevgiliyle birlikteyken 6lme istegi, kendini sevgilinin

gogsiine saliverme arzusu ve agkin giizelligi... gibi konular siirlerde islenir.

2. Cenab Sehabeddin’in Siirlerinde Ask

Servet-i Flinun siiri i¢in 6nemli bir ad olan Cenab Sehabeddin’in siirlerinin
baglica temalar1 ask ve tabiattir. Cenab Sehabeddin’in siire baslamasi ve negsir
sahnesinde gériinmesi taklit ile de olsa terenniim ettigi ask sayesindedir (Akay 1998:
75). O, hem Servet-i Fiinun topluluguna katilmadan 6nce Muallim Naci, Seyh Vasfi
taklitleriyle yazdig: siirlerinde, hem Recaizade ve Hamid gibi sahsiyetlerin eserlerini
tanzir ve taklit ederek olusturdugu donemde ve hem de Avrupali sairlerden
etkilenerek yazdigi Servet-i Fiinun donemi siirlerinde her zaman aski terenniim
etmistir. Denebilir ki ask, Cenab’in siirlerinin baslica temasi olmakla birlikte siirin de

varlik sebebidir; onu siir yazmaya sevkeden en 6nemli temadir:



Ask olmasa inmezdi yere §i’r ii terane;

Sevmek! Bu heves olmasa dogmazdi dehaet!’

Yukaridaki dizeler Cenab’in Servet-i Fiinun edebiyati doneminde yazilmis bir
siirinde gecer. Ancak Cenab, buna benzer dizeleri Servet-i Filinun edebiyati
oncesindeki siirlerinde de yazar. Bu da siirlerinin temasinda askin vazgeg¢ilmez bir

yeri oldugunu, sair i¢in agk ve siirin vazgecilmez ikili oldugunu gosterir:

Kalir mi sdir olan bi-nasib, mihnetsiz

Yasar mi §i’r ile me’lif olan muhabbetsiz (s. 80)

Cenap icin ask ve siir yapisik ikizler gibidir; birini digerinden ayr1 diisiinmek
miimkiin degildir. Sair, ask duygusunu hissettigi anda hemen siire sarilir; orada ask

bir ses olup nagmelenir:

Bad-1 askin neler fisildarsa
Vezn ile kafiyeyle bestelerim;

Olur onlar benim negidelerim. (s. 214)

Servet-1 Fiinun sairleri icinde aski ve dolayisiyla kadini ¢ok yogun ve farkli
duygular/goriintisler esliginde ele alan sair Cenab’tir. Ask temas:, mahiyeti
bakimindan, onda degisik sekiller gosterir. Bu ask, bazen ¢ok hissi hatta romantik
(Son Arzu); bazen de ¢cok maddi hatta sehvetlidir (Don Juan). Bu bakimdan, onun
siirlerinde kadinin, bazen ¢ok idealize edilmesine karsilik, bazen de sadece bir zevk
vasitast sayidigr goriiliir (Akyiiz 1998: 101). Ask: ¢esitli yonleriyle yakalamaya,
icini ¢ok renkli hayallerle doldurmaya c¢alisan sair, onu sabit bir his hali olarak
algilamak yerine siirekli bir degiskenlik olarak gérmek ister. Bu anlamda o, i¢i kadin
ile doldurulmus aski degil, ask kavraminin ve onun kavramsal ¢agrisimlarinin asik

olunacak bir maraz olduguna inanir:

' Cenab Sehabeddin, Cenab Sehabeddin ’in. Biitiin Siirleri, (Haz. Mehmet Kaplan, Inci Engiiniin, Birol
Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman), I.U. Ed. Fak. Yay., Ist. 1984, s.258. (Bundan sonra, bu
kitaptan yapilacak alintilarda alint1 sayfas1 alint1 sonrasinda parantez i¢inde belirtilecektir.).



Bir kadindan gegince digerine
Zannederim ki aski bulmustum,
Usanip buseden, kadin yerine

Maraz-1 aska asik olmugstum. (s. 268)

Yukaridaki dizelerde, gercek bir kadin’dan ¢ok onunla ilgili siir ve
hikayelerin merkezinde yer alan ve asik ic¢in ¢esitli heyecanl duygusal ve diisiinsel
tecriibeler demek olan maraz-1 agk’'ma asik oldugunu belirtir. Baska bir siirinde ise,
yine ayn1 anlama gelecek sekilde somut bir kadina duyulan agktan ¢ok, siire¢ ve

sonucunda yasanan Aulya’y1 d6nemsedigini, asil ona asik oldugunu ifade eder:

Clinkii: Ben hoppa, sith u ndzende
Istemem kendi bezm-gdhimda
Bana ldzim netice-i hulyd,

Lekesiz bir netice-i sevda: (s. 247)

Sair, “Nekahet-i Kalbiye” (s. 235) siirinde, sevgilinin askindan kurtulunca
rahatlik ve sihhat buldugunu sdyledikten sonra bir tereddiide diiser. Acaba goniil
hastalig1 sevmek midir, yoksa an-be-an onu solduran sevmemek mi bir hastaliktir,

buna tam karar veremez:

Maraz-1 dil midir aceb sevmek,
Yoksa ben simdi mi alil oldum?
Derd-i askindan iftirak ederek

Ne i¢in bilmem an-be-an soldum? (s. 235)

Yukaridaki dizelerde sair, aslinda ayrilmanin da hasta edici bir duygu olarak
yine agk’a igaret ettigini vurgular. Siirinin ilk kitasinda derd-i asktan kurtularak reha
buldugunu sodyleyen sair, son kitasinda durumun aslinda hi¢ de boyle olmadigini,
ayriligin ardindan kapandigini sandig1 yare-i muhabbeti tekrar agmak istedigini ifade

ederek ayriligin aski tekrar baslatan bir yonii olduguna isaret eder:



Sanirim hep benim reha dedigim
Yine kalbimde bir nekdhettir,
Yine rithumda a¢gmak istedigim

Kapanan ydre-i muhabbettir. (s. 235)

Sair, agk olmazsa bahar mevsiminin de, sevgilinin giizelliginin de bir anlam1
olmadigini; ask sayesinde varligin anlam kazandigimi ifade eder. O nedenle,
tasavvufi anlamda olmasa da, Fuzull’nin “Ask imis her ne var dlemde” dizesinde

ifade edilen ask tarifine mutabik diisiinceler sergiler:

Ask olmasa md 'nasi nedir fasl-1 bahdrin?

Ask olmasa bi-faidedir niir-1 melahat! (s. 257)

Cenap Sahabeddin’e gore, hayatin etrafinda kuvvetli bir sanat halesi
orglilestiren en muktedir ve tek gilic kaynag asktir. Biitiin giizel eserler, ask ve
faziletin iiriiniidiiv. Aska bigane kalan sanat ddhisi gosteremezsiniz. Aski
kaldirirsaniz alem-i nefdis tamamiyle bosalir. Ask nagmelerinin kesilmemesi gerekir
o yiizden. Clinkii ilerlemenin biitiin meyveleri, “tarih ile fen, sanat, siir, musiki ve
medeniyet” askin eseridir. Siir, hayal ve ask daima beraber olmalidir (Akay 1997:
19).

Onun temas: agk olan siirlerinde sevgiliyle vuslata erememe konusu bir
kenara birakilir. Kadin, eskiden beri edebiyatimizda kavusulmaz bir varlik olarak
gosterilirken 6zellikle Cenab’in siirleriyle birlikte somut ve ulasilabilir bir varlik
olarak anlatilir. Serif Aktas, siirlerindeki bu sekilde bir kadin algisiyla ilgili olarak
sunlar1 soyler: Siirimizde kadin, gergek yerini Cenab ile almaya baslar denilse
abartma olmaz. Ya asigi tarafindan biitiin insani kusurlart unutulmus, giizelligin
cisimlegmis sekli olarak idealize edilmis bir varlik halinde siire girer;, ya hayatin
acilarimi unutturan, onun monoton akisini renklendiren viicudu, hareketleri ve
tavriyla ayri bir his diinyasimin giizel ve canli objesi olarak misralarda ifadesini
bulur veya sehevi hislerin muhatabidir. Her ii¢ halde de tipki tabiatta oldugu gibi,

his haliyle kadinin varligi arasinda karsilikli bir iletisimin mevcudiyeti sezilir. Tabiat



ve kadin adeta giizellik objesidir, onlara hissiyle yaklasan insan, ask kelimesiyle

ifade edilen ruh halinin yasar (Aktas 2003: 89).

Siirlerini agk’la dolduran ve esyay1 agskin adesesinden gérmeye calisan Cenab,
gercekten de —ne kadar ¢ok yonlii nitelik arz ederse etsin- ask hissini émriiniin
sonuna kadar, ilk siirlerindeki mahiyetini kaybetmeksizin, siirdiirmiis, hayatinda ve
sanatinda bunu terenniim etmistir (Akay 1998: 75). Sair, farkli temalarda siirler de

yazmis olsa agk, onun siirinin her zaman baskdsesini isgal eden bir tema olmustur.

3. Cenab Sehabeddin’in Sairligi ve Siir Anlayisi

Cenab’in sairliginin baglangicinda taklidin ¢ok biiylik bir yeri vardir.
Denilebilir ki Cenab, siirlerine taklitle baslamis olmakla birlikte siirekli bir tekamiil
gostererek nihayet Servet-1 Fiinun doneminde kendine oOzgii siirler viicuda
getirmistir. Sair, bir makalesinde taklit yoluyla siir yazmanin gayet dogal oldugunu,

ancak son kertede sairin kendi tislubunu olusturmasi gerektigini su sdzlerle anlatir:

Zira, evvelki bir eski sairin tislubunu taklit etmek bir geriye gidis, bir meyl-i
tedenni degildir. Felasife-i lisan kavliyle muhakkaktir ki hi¢ kimseyi taklit etmeksizin
bir lisan, bir tislup sahibi olmak miimkiin degildir. Bir ¢ocuk i¢in ya valdesini, ya
pederini, ya dadisini taklit etmeksizin séze baslamak miimkiin olmadigi gibi... Ancak
her zamanin efkdr ve hissiyati baska oldugundan, a’sar-1 sabikadan birinin iislubu
asr-1 ldhikin fikir ve hissini teblig ederken bi’z-zarure bazi tadilata ugrar, bu tadilat
kolaylikla hissolunacak bir mertebeye reside olunca zannolunur ki ortaya ¢ikan yeni,
biitiin biitiin yeni bir tisluptur. Uslub-1 lafzive ait olan bu mecburiyeti taklit hi¢hir
teceddiid-i edebiye mani degildir (Ergun 1935: 35).

Cenab’in sairliginin ilk donemlerinde Muallim Naci, Seyh Vasfi ve
Nasuhefendizadde Mustafa Asim Efendi’nin tesirleri goriiliir. Onlara yazdigi tahmisler
ve nazirelerle bir yandan da kendi siirini olgunlastirmaya ¢alisir. Muallim Naci’den

gordiigii takdir ve tesvik, ondaki sair ruhunu daha da hareketlendirir.
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Cenab’mn ilk doénem siirleri incelendiginde nazim sekli ve kelime tercihinde
klasik siire yakin; ancak tema ve imgelerinde klasik edebiyattan farklilik goriiliir.
Servet-i Fiinun edebiyati doneminden dnceki siirlerinin ana temasi biiyiik oranda agk
olan Cenab, tabiat tablolar1 olusturma yolunda da gayret gosterir. Bu esnada yeni
betimlemelere basvursa da sonraki donem siirlerindeki kadar basarili olamaz. Klasik
siirin yalnizca bir fon olarak kullandig: tabiat anlayisina uygun olarak siirlerinde

sevgiliyi 1siklar icinde tarif etme egilimi, ilk donem siirlerinde siklikla goriiliir.

Cenab, bir yandan siirler yazmaya devam ederken diger yandan da siir
tizerine okumalarim1 ve tefekkiiriinii devam ettirir. Bat1 edebiyatiyla -en azindan
okuyarak- temas kurmaya baglar. Klasik siirde devam eden Muallim Naci ve siire
yeni acilimlar ve nazariyeler getiren Recaizade Ekrem’in edebi tartigmalarinda
kendini Recaizade’nin diisiincelerine daha yakin goriir ve Tanzimat Edebiyati’nin
ikinci donem sanatkarlarina ilgi duymaya baslar. Abdulhak Hamid’in siire getirdigi
yeni imgeler ve felsefi perspektif, genc¢ sairlerin ilgisini ¢eker ve siirlerine nazireler
yazilir. Abdulhak Hamid’in ‘bir kus’ redifli miiseddesine bir¢ok geng¢ sair nazireler
soyler. Bu nazireler i¢inde Cenab’in siiri daha uzun omiirlii olur. Hatta okuma

kitaplarina bile alinir (Ergun 1935: 12).

Bu tanisiklikla birlikte, Cenab’in siir ve tabiat algisinda Abdulhak Hamid’in
tesirleri goriiliir. Ancak bu tesir, birebir Abdulhak Hamid’in kopya edilmesi
diizeyinde degildir. “Taklit devresi’nin bu ikinci safhasinda, Cenab’in “yeni’ye
actk bir siir isciligine basladigi goriilmektedir. Hamid’in siirlerine yazdigt
nazirelerle zaman zaman yeni hayal ve ifadeler dikkati ¢cekmeye baslamistir (Akay
2007: 23). Cenab, her taklit doneminde oldugu gibi bu donemde de siirlerine kendi
0zgiin kisiliginin mihriinii basar. Sair, kainata/kozmik dleme Abiilhak Hamid gibi
gozleri kapali ve arkasinda mana arayan gozlerle bakmaz. O, kendi ruh adesesinden
gecirdigi kainati siirlerinde gormek/kurmak istedigi gibi anlatir. Bundan dolay:
siirlerinde daha canli ve kendi ruhundan ruh ilave ettigi kainat betimlemelerine yer
verir. Sairin kendine 0zgii siiri bulmasinda baslangictaki dykiinmelerin etkisinden
s0z edilebilir. Ancak, su da var ki Cenab’in siir gelisimini tamamen taklitlerle izah

etmek, sairin 6zgiin siirlerine haksizlik anlamina gelir. Cenab, taklitlerle kendine
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sadece bir ufuk agmig, zamanla bu ufuklarin ¢ok tesinde ve zengin duygulu siirler

liretmistir.

Cenab’in sairliginde esas orijinalitenin, kendine hashigin goriildiigii donem
Servet-i Flinun’la baslar. 1895 senesinden itibaren nesrettigi manzumelerde Cenab,
daima tekamiil, daima bir yenilik gosteriyordu. Siirlerinin bir kismi sekil itibari ile
eski olmakla beraber ruh cihetinden bambaska idi. Bu yazilarda bir Garp zevki
mevcuttu (Ergun 1935: 19). Cenab, siirinde bahsettigi Don Juan’in bir kadindan
digerine geg¢mesi gibi siir cephesinde yenilik ve orjinallik ugruna birgok sairden
0z/etki alir. Aslinda, Cenab’in Servet-i Fiinun donemi 6ncesinde de yetkin ve yeni
siirleri vardir. Ancak, Servet-1 Fiinun donemiyle birlikte yazdig: siirler daha ¢ok ses
getirdiginden ve bu siirlerin diger sairleri de etkilemesi ve kendi etrafinda bir ilgi
halesi olusturmasindan dolay1 bu dénem, sairin 6ne ¢iktig1 ve 6zgiin bir sair olarak

kabul edildigi donemdir.

Cenab’mn sairliginin bu doneminin Bati edebiyatinin, 6zellikle de Fransiz
edebiyatinin taklidiyle olustugunu ifade eden Hasan Akay, bu donemi i¢in $oyle der:
“Taklit devresi’nin bu son safhasinda, Fransiz sair ve yazarlarimin tesiri
goriilmektedir. Cenab’in Fransa’da bulundugu esnada Natiiralistlerin hiikmii
gecmektedir. Cenab orada geng¢ Fransiz sairleriyle, Charles Guerin ile tanisip
goriismiis, cagdas Fransiz siirini yakindan tammus, Verlaine, Mallerme gibi etkili
sanatc¢ilart ve eserlerini okumus ve yeni manzumelerinde bunlardan bir takim izler
tasimis oldugu bilinmektedir. Manzumelerinde eski siir gelenegine ait bir takim
ozellikler bulunmakla birlikte sekil ve ruhta Bati dillerinden terciime edilmiy izlenimi
uyandiracak derecede bazi yenilikler agik¢a kendini géstermektedir (Akay 2007: 24,
25).

Cenab’in Avrupa doniisiinde yayinlanan siirleri biiyiik ses getirir. Hatta bazi
siirleri Fransizca’dan terclime zannedilir. Siirlerinde bambaska hayaller, imgeler,
terkipler goriiliir. Sectigi kelime ve terkiplerle, olusturdugu hayal diinyasi, imgeler ve
tablo siirlerle bir yandan hayranlarini artirirken diger yandan da muarizlarini ¢ogaltir.
Ahmet Mithat Efendi’nin -0zellikle “Terane-i Mehtab” siirinden sonra- kiigiik
gormek/diisirmek maksadiyla Cenab’a dekadan (geriye giden, anlasilmaz)
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yakistirmasina, yazdigi bir makale ile cevap veren Cenab, dekadan iinvaninin
“miinasebetsiz olmaktan ziyade haksiz” bir yakistirma oldugunu uzun uzun izah
etmistir. Bu izahlarindan sonra Ahmet Mithat Efendi yakistirmayir Cenab igin
yapmadigini, bagkalar1 i¢in sdyledigini ifade etmistir. Siir hususunda kendine ¢ok
giivenen ve cesur ¢ikislar yapan Cenab’1 ne muarizlarinin saldirisi, ne de sevenlerinin
goklere ¢ikarmasi etkiler. Siir yolunda bildiginden donmez ve ¢ok farkli imgeler,
hayaller igeren siirler yazmaya devam eder. inci Engiiniin’e gore Cenap, Avrupa’dan
donitistinde artik, eski siirlerindeki taklitleri hi¢ hatirlatmayacak siirler yazmaya
baslar. Sanki yaptigi her seyde yadirganmak ister. Kelimeleri bile baskalarinin
kullandiklarindan farkhidir. Siirleri, lehinde ve aleyhinde bir¢ok sozler soylenmesine
yvol agar. Sairliginin artik herkes tarafindan bilinip takdir ya da tekdir edildigi
donem bu donemdir (Enginiin 1989: 7).

Cenab’in Avrupa doniisliinde yazdigir ve biiyiik giiriiltii koparan siirlerinde
siiphesiz Fransiz edebiyatinin etkilerinin biiylik bir payr vardir. Daha Avrupa’ya
gitmeden evvel Bati edebiyatiyla ilgilenen, Baudelaire’den -okumalar yoluyla-
yararlanan Cenab’in 6zellikle sectigi kelimeler ve olusturdugu yeni imgeler ac¢isindan
siirleri incelendiginde basta Mallerme ve Verlaine olmak iizere bir¢ok Fransiz
sairinden etkilendigi soylenebilir. Sair, Mallerme’yi ¢ok iyi anlayamadigini ancak
Verlaine’i ¢cok sevdigini soyler (Ergun 1935: 19). Aslinda, anlayamadigini soyledigi
Mallerme’nin varligi imgeler araciligiyla gorme/anlatma diisiincesini bizzat kendisi
de uygulamus. Sivah hayal, yesil riiya, mavi hiilya, saat-i semenfam gibi irettigi
bircok imge bazilar tarafindan anlasilmaz bulunarak elestirilmistir. Yine kelimelerin
sesi ve intibastyla bir musiki olusturma diisiincesinden hareketle ¢cok farkli kelime ve
terkipler segerek de Verlaine’nin yolundan gitmistir. Bir makalesinde Verlaine’nin
“Ahenk, yine ahenk, yine ahenk” dizesini 6rnek gostererek siirde ahenk ve musikiyi

onemsediginin altin1 ¢izmistir.

Cenab’1n siirlerinde agirlikli olarak sembolist ve parnasyen etkiler goriilse de
kendisinin sembolist olmadigini, edebiyatimizda da hakiki sembolizm devri
goriilmedigini kaydeder. Cenab’a gore, manasiz yahut manasi anlasilamayan seyler
sembolik degildir. Her sembolik siirin manast anlasilir, fakat sairin maksadi

anlasilmaz (Tarak¢i 1986: 49). Sair, hi¢cbir akima baghh olmadigini, tarafsiz bir
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sekilde her birinden yararlanmak gerektigini ve sembolizmle ilgili diisiincelerini su
sOzleriyle anlatir: Bir kari’-i bi-taraf i¢in meslek yok eser vardir. Biz Avrupa asar-i
edebiyesine karsi daima birer kari’-i bi-tarafiz. Bu haysiyetle hiikmediyoruz ki
sembolizm meslek-i edebisi de mesalik-i saire-i edebiye gibi ne iyi ne fenadir; fena
bir eser sembolik olmakla hi¢bir sey kazanmayacagi gibi iyi bir eser de sembolik

oldugu igin hi¢bir sey kaybetmez (Tarakg1 1986: 62).

Bati edebiyatiyla iliski neticesinde Cenab, Tiirk siirinde elestirel yeni bir
bakis agis1 gelistirmistir. Kendi kabiliyetlerini de bu bakis agisina gore ortaya
koymaya calismistir. Avrupa edebiyatin1 bir paradigma kabul ederek Tiirk
edebiyatinin eksik ya da farkliliklarin1 bu karsilasma/karsilagtirmayla gorebilme
imkanin1 bulmustur. Edebiyatimizda resmin biiyiikk bir eksiklik oldugunu ve
kendisinin tablo siir yazma hususunda Charles Brevet’ten yararlandigini su sozleriyle

anlatir:

Bizden evvelki nesl-i edep bir manzumenin elfaz ile resmedilen bir levha
oldugundan gaflet géstermisti; bu cihetle eserlerini birer levha gibi ¢erceveleyerek
tahdit etmiyorlardi. Ben bu liizum-1 tahdidi Paris’te kendisinden edebiyat dersi

aldigim Sarl Brevet isminde bir adamdan ogrendim (Ergun 1935: 20).

Kelimelerle resim yapma diislincesini ilk siirlerinden itibaren uygulamaya
calisan Cenab’ta resme olan ilgi cocuklugundan beri vardir. O, iyi bir tablo siir
yazmayl her zaman diislinmiistiir, ancak bunu miikemmel sekilde yapabilmesi

Servet-i Fiinun doneminde olmustur. Cenab, resmi ¢ok sevdigini su sézlerle anlatir:

“Kiigiikken en tatli eglencem resimli kitaplarin yapraklarini ¢evirmekti: Her
musavver sahife beni dakikalarca massederdi. Diyebilirim ki hayat-1 tesaviri o
zaman ben hayat-1 hakikatten daha gayan-u istigal bulurdum. Bir aga¢ resmi bence
bir ¢imardan veya bir serviden ziydde gériilmeye sdyandi. Oniimde agik bir kitap
oldugu saatlerde ben biitiin masal sehzadelerinden mesuttum.: Karsimdaki boyalar,
golgeler, ¢izgiler beni sik sik alir, dlem-i hakdyikin otesinde ndzenin ve mutalsam

ufuklara yiikseltirdi” (Akay 2007: 22)
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Cenab’in tasviri/tablo siirlerini alegorik siirler, ev i¢i tasvirleri ve gece
siirleri olmak iizere lige ayiran Mehmet Kaplan’a gore Cenab in siirleri kronolojik
olarak gozden gecgirilirse, biitiin denemelerinin gayesinin “resim yapmak” oldugu
goriiliir (Kaplan 2002: 394). Fikret’te oldugu gibi bunu fircayla degil, siirindeki

renklerle, yani isim ve sifat tamlamalariyla yapar.

Cenab’in Servet-i Fiinun doénemi Oncesindeki siirlerini tek parcadan
miitesekkil gormemek gerekir. Sair, ilk siirlerinden Avrupa siirini taniyana kadar
olan donemdeki —ki Cenab, Servet-i Fiinun’dan ¢ok dnce Avrupa siirini tanimaya
baslar- siirlerinde daha ¢ok klasik tarzda betimlemelere rastlanir. Resme ait bir unsur
olan 151k ve parlaklik ifade eden kelimeler bu dénem siirlerinde yogun bir sekilde
kullanilir. Bunun nedenini yine Cenab’tan Ogrenmek gerekir. Sair, bir resim
sergisinde gezerken bazi resimleri su sozlerle degerlendirir: Biz sarkliyiz, giinesimiz,
gogiimiiz, denizimiz gibi parlamak, parlamak isteriz (Tarak¢r 1986: 49). Bu
climleden hareketle, Cenab’in ilk donem tablo siirlerinde 151k ve parlakligin yogun
bir sekilde kullanmasininin nedenini klasik siir etkisine baglayabiliriz. Bunun yan
sira, heniiz varliga siimullii bir bakis acist gelistiremedigini, batili ve rasyonalist

baglamda belirgin bir resim/renk algisinin olusmadigini da sdylemek gerekir.

Cenab’in tablo siirleri 6zellikle Avrupa edebiyatini tanidik¢a olgunlagmaya
baglar. Cenab, orijinal ve farkli siirler yazmak icin biiylik bir siir is¢iligi yapar.
Varliklar1 anlatirken yeni tamlamalar, kelime ve imajlar kullanarak siiriyle belirgin
resimler ortaya koymak ister. Servet-i Flinun siirine -dolayisiyla Tiirk siirine- orijinal
imaj, alegori ve sembol sokan, esyada ilk defa yeni renkler goren ve ruhi halleri,
renkli manzaralar halinde ortaya sermesini o6greten Cenab 'tir. Sembolistlerin nokta-i
nazart olan ruh-1 kainat, yani egyada esrarli bir ruh aramak fikri de Cenab’in
siirleriyle baskalarina yayimistir (Kaplan 1993: 41). O, her ne kadar bir sembolist
gibi goriinse de, yukarida da anlatildig gibi, tiim akimlarin kendince giizel gordiigi

yonlerinden azami sekilde istifade etmeye caligmistir.

Cenab’1n siirlerle ¢izdigi resim duragan degil, canli ve hareketli bir karakter

tagir. O, esyay1 en ince ayrintisina kadar resmederken empresyonist bir yaklagimla
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esyaya ruh verir. Onda taibat tasvirleri ¢cok subjektif bir karakter tasir ve bunlarin
zaman kadrosunu ¢ogunlukla mevsimler (daha ¢ok sonbahar) ve geceler kurar
(Akytliz 1998: 101). Zamana ait goriintimleri de ustaca ve alegorik bir sekilde anlatir.
Gece, bahar, hazan gibi zaman dilimleri, siirlerde belli bir tablonun ana
manzarasint olusturur. Sairin tasvir kuvveti arttikca, mevsimleri de renk ve sekil
kazanmir (Kaplan 2002: 403). Cenab, zaman 1n resimsel yoniinii anlatirken buna bir
musiki ilave etmeyi de ¢ok iyi basarir. Onun sonbahar manzarali bir siirini okurken
hem sonbaharin yavas yavas renk degistirisini, hem de bu mevsimin hiizniinii
cagristiran musikiyi gormek miimkiindiir. Cenab’1n siirde musiki olusturma tarzi cok
cesitlidir. Sectigi nazim tiiriiyle, kullandig1 kelimelerin —sehka, oksiiriik, ihtizar, enin
gibi- anlam cagrisimlart ve anlamlariyla sesleri arasindaki iligkiyle bu musikiyi

olusturmaya calisir.

Cenab’in kelime diinyas1 ¢ok zengindir. Olusturmak istegi siiri i¢in pek
kullanilmayan kelimeler bulur. Aym varligt ya da methumu anlatan bircok
miiteradifi siirlerinde kullanir. Mehmet Kaplan, Cenab’in, siirlerinde kullanmak i¢in
sectigi kelimeleri ihtiva eden bir kelime defterinden soz eder. Daha Onceki siirlerde
hi¢ goriilmeyen kelime ve terkipler, Cenab’in siirlerinde ilk defa kullanilsa da
anlatilan duygunun hem anlam, hem de ses acisindan en iyi temsilcisi olur. Bu
terkiplerle kiigiik kiiciik resimler ve bu resimlere uygun ahenk olusturularak asil

bliylik resim ve musiki olan siirinin i¢ine serpistirir.

Cenab’in siirlerinde musiki/ahenk fikri de Avrupa edebiyatini tanidik¢a
gelisir. Ozellikle Servet-i Fiinun dénemi siirlerinde ses bildiren kelimeler onceki
donem siirine gore daha yogun kullanilir. Cenab’in tablo siir kabiliyetine paralel
olarak, siirlerinde musiki de kendini gosterir. Cizdigi tablolarin ritmini ve sesini

ihmal etmez.

Hasan Akay’a gore Cenab, tabiatta yeni renkler, sesler ve kokular kesfetmis,
ruhunu tabiatin ruhuyla iligkiye sokmus, ruh halleriyle ortaklik kurmus, orda mevcut

en basit varliklarin siirini soylemeye ve i¢ alemlerinde sesler duyurmaya ¢aligmis bir
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sanatkar olarak tamnmigtir (Akay 2003: 88). O, sessiz varliklarin bile kendince

sesini/ruhunu bulmus ve bunu siirinde duyurmaya caligsmistir.

Ozellikle Servet-i Fiinun dénemiyle birlikte resim ve musikiyi birlikte ele
alan ve ikisini mezcedip musikili bir tablo siir ortaya koymaya ¢alisan Cenab, tabiata
bir ressam goziiyle, bir miizisyenin hassas kulagi ve kuvvetli bir sair duyarliligiyla
bakmistir (Akay 1998: 224). Arzuladig siiri olusturabilmek i¢in musiki ve resim
kavramlarini ifade eden kelime ve terkiplere sik sik yer vermistir (Akay 1998: 251).

Mehmet Kaplan, Cenab’'in teknigine musiki fikrinin hakim oldugu halde,
Fikret’inkine daha ziyade resim fikrinin galebe ¢aldigini soyler (Kaplan 2006: 111).
Ancak, siirleri dikkatli bir nazarla incelendiginde Cenab’in resim ya da musikiden
birine oncelik vermedigi, ikisini bir arada basarili bir sekilde kullanmaya c¢alistig
goriiliir. Cenab, tabiati ayrintili bir sekilde betimledigi siirlerinde bile ses ve
musikiden vazgecmez. Tercih ettigi kelimelerle siirin igindeki musikiyi sezdirmeye

caligir.

Cenab’a gore giizel musiki, ¢ok genis bir lisandir. Giifte anlasilamasa bile
bestenin tesiri insani mest edebilir (Tarak¢t 1986: 52). Dolayisiyla Cenab,
anlasilamamak kaygisin1 hi¢ tasimaz. Yazdigi siirler anlasilamasa da, bir seyler
sezdirebilirse amag hasil olur. Yine Cenab’a gore biz hala anlayamadik ki edebiyat
bir musikidir, soziin ve lisanin musikisi... ondan yalniz zevk-i bedi’i beklemek
hakkina malikiz. Edebi nazm ve nesr bir nevi beste, bir nevi tablo, bir nevi heykeldir

(Tarakg1 1986: 53).

Bu ¢alismada Cenab’in yayinlanmis siirleri, Servet-i Fiinun edebiyati dncesi,
Servet-i Flinun Edebiyat1 donemi ve Servet-i Fiinun Edebiyati sonras1 olmak iizere {i¢
donem olarak incelenmigstir. Aslinda sosyal bir varlik olan insanin donemlerini
matematik hesabina gore ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii insan siirekli eskisinin
izerine bir seyler ekleyip kendini yenileyen ya da tam tersi kendinden bir seyler

kaybedip eskiyen bir varliktir. Ancak, Mehmet Kaplan bagkanliginda bir komisyon
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tarafindan yayinlanan Cenab’in yayinlanmus biitiin siirleri boyle bir siniflandirmaya

tabi tutuldugundan biz de bdyle bir siniflandirmaya sadik kaldik.

Temast agk olan siirler, donemlere gore tespit edilmis ve bu siirlerdeki resmin
unsurlar1 olan renk ve isik; zaman bildiren kelimeler ve musikinin unsuru olan ses
bildiren kelimeler incelenmistir. Bu kelimelerin ask temasiyla iliskileri, imgeler,
benzetmeler yoluyla kazandigi anlamlar belirlenmeye; sairin, agsk temasiyla iliskili
olarak hangi renk, 151k, zaman ve ses bildiren kelimeyi tercih ettigi ve adi gegen bu

unsurlarin hangi duygularla iliskisi oldugu tespit edilme ¢alisilmistir.
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1. BOLUM

CENAB SEHABEDDIN’IN SERVET-I FONUN EDEBIYATI DONEMI
ONCESINDE YAYINLANMIS SIiRLERINDE ASK VE YANSIMALARI

Servet-i Fiinun edebiyati oncesindeki siirlerinin temalarinin ¢ogunun ask
olmasindan dolay1 Cenab, en azindan bu dénem igin bir ask sairi olarak nitelenebilir.
Sairin Servet-1 Fiinun edebiyat1 6ncesinde yayinlanan seksen iki siiri incelendiginde,
bunlardan altmis bes adedinin agk ve agka dair unsurlar igerdigi goriiliir. Bu donemde
sair, gazeller ve Ornegin Muallim Naci gibi sairlerin gazellerine tahmisler de

yazmuigtir.

Sairin bu donemdeki siirlerinin bazilarinin ana temasi agk iken, bazi
siirlerinde de bir sekilde asktan bahsedildigi goriiliir. Bu ¢aligmada ask temali ya da
bir sekilde asktan da s6z eden tiim siirler incelenmistir. Bu tezin konusu olan renk,
ses, 151k ve zaman ifade eden unsurlarin bazi siirlerde orantili olarak, bazi siirlerde
bir unsurun digerinden daha az ya da daha fazla kullanildig1 goriiliir. Baz1 ask temal

siirlerde ise bu unsurlarin higbirine rastlanmadigi da olur.

A. RENK IFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun donemi Oncesindeki ask temal
siirlerinde renk ifade eden birgok kelime vardir. Bazi siirlerde renkler bizzat kendi
adlariyla, bazi siirlerde esanlamlilartyla kullanilmistir. Bunun yani sira baz siirlerde
de kan, kefen ve ¢cemen gibi esyalar araciligi ile renk imgeleri olugturulmustur. Ancak
bu kelimelerden yalnizca renk yoniiyle kullanilan sekilleri degerlendirilmistir. Levn
kelimesi ve istikaklar’ ile remk kelimesi ¢esitli tamlama ve terkipler icinde
kullanilarak renk ifade eden kelime guruplari olusturulmustur. Levn ve renk
kelimeleriyle yapilan tamlamalar, alfabetik siralamanin disinda tutularak en basta ele
alimmistir. Bu donem siirlerinde beyaz, kirmizi, lacivert, mavi, pembe, sar1, siyah ve
yesil anlami ifade eden kelimeler i¢inde siyah anlami veren kelimeler daha yogun

olarak kullanilmistir.
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1. Renk ve Levn

Renk ya da levn kelimesi, belirli bir rengin adi olmadigindan herhangi bir
renk ¢agrisimi yapmazlar. Ancak, bir tamlama i¢inde diger kelimelerle kullanilarak
yeni bir anlam/imge olustururlar. Bulunduklar1 dizelerde kendi yapisinda renk
bulunan varliklarin adiyla birlikte kullanildiklarinda daha ¢ok o varliklarin renklerini
kuvvetlendirmislerdir. Bunun yani sira, renksiz varliklarla birlikte anilarak yeni
imgeler de yapilmistir. Soyut ve somut, cok farkli kelimelerle birlikte kullanilmig
reng-i safd, seb-renk, reng-i hiizn-efzd, levn-i miicessem-i melehdt gibi tamlamalar

olusturulmustur.

Insana ait duygular soyut ve renksiz olmasma ragmen, renk kelimesiyle
kurulan terkiplerle duygulara bir renk verilir. Sevgilinin giizelliginin giinese bile renk

ve nese verdigi reng-i safd tamlamasiyla ifade edilir:

Masrikta dogan o dfitdba

Bin reng-i safa verir bu hiri (s.114)

Aslinda mutluluk duygusunun esanlamlis1 olan safdnin bir rengi oldugundan
s0z etmek miimkiin degildir. Sair, huri gibi giizel olan bir sevgilinin gilinesi bile

sevindirdigini, giinesin bu sevingle renginin reng-i safd aldigini ifade eder.

Eyliyorken dfitab-1 dlem-drd ihticab / Garbda bin reng-i hiizn-efza alir her
bir sehdb (s. 114) dizelerinde glinesin yavas yavas batmasiyla gokyliziindeki
bulutlarin aksamin rengine dogru kaydigi resmedilir. Bulutlarin beyazligin1 aksamin
karanligina teslim etmesiyle ayrilik vaktinin geldigine isaret edilir. Bulutlar istemese
de giindiiziin/glinesin 151¢indan ayrilmak zorunda kalirlar. Bu ayrilik, hiiznii

beraberinde getirir. Hiizniin rengi, glinesin batmasindan sonra ortaya cikar.

Miikedder bir kalbin matemli anneye benzeyen siyah bir kus olarak
betimlendigi “Murg-1 Siyah” (s. 111) siirinde renk kelimesi murg-1 sevda-reng

tamlamasinda kullanilir. Siirin sonunda murg-1 siyahin mikedder bir kalp oldugu
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sOylenir. Boylece, sevda-rengin kederli bir kalbin rengi oldugu ifade edilerek keder

ile sevda-reng eslestirilmis olur:

Misal-i mader-i mdtem-zede bir murg-1 sevda-reng

Tevali-i fusule ragmen eylerdi figan her dem (s. 111)

Sevgilinin yliz giizelligi O giizel renkli ulvi ¢ehre (s. 45) dizesiyle anlatilirken
bu dizeden 6nce sevgilinin yiizli Ziihre’yle karsilastirilmis ve giizelligin rengi olarak
Zihre’ye isaret edilmistir. Bir levn-i miicessem-i melehdt (s. 24), dizesinden once
sevgilinin Bir ulvi cenneti-i fitrat oldugu sdylenerek sevgilinin yliz rengi cennetle
irtibatlandirilmistir. Boylece rengi olmayan, ancak daha ¢ok 1s181yla bilinen varliklar

renk kelimesinin yardimiyla, adeta bir renge boyanarak siirde yerini bulur.

“Tasvir-i Canan” siirinde sevgilinin yiizi bir gelin odasina benzetildikten
sonra, odanin i¢i/sevgilinin yiizii kendine has bir rengi olmamasina ragmen sabahin

ve dolunayin 1siklarinin rengiyle resmedilir:

Ruy-1 terinde eylemis ikad-1 haclegdh

Elvan-1 subh-1 sadik ii envar-1 bedr-i tam (s. 73)

“Tahassiir” (s. 41) siirinde kainatin rengi tamlamasi kullanilir. Ancak, kainat
tek bir renkten olugsmamasma ragmen bodyle bir tamlama yapilmistir. Asiklarin
nurunun cihant doldurdugu, her tarafin aydinliklar ve atesler icinde kaldig1
betimlendikten sonra Seyre daldim kainatin rengini dizesi kullanilarak sanki kainatin
renginin 1siklar icinde goriildiigli ifade edilmistir. Buna benzer bir kullanim “Gtizel
Bir Rii’ya” (s. 30) siirinde de vardir. Yine pertev, hursit, envar gibi 151k ve parlaklik
ifade kelimelerle betimlemeler yapildiktan sonra Elvdn sagilirdi asiimdne dizesiyle

elvanin 1s1klardan kaynaklandig anlatilir.
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2. Beyaz

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fliinun donemi 6ncesinde yayinlanan ask temali
siirlerinde beyaz ve beyaz anlami veren kelime ve tamlamalar yedi yerde
kullanilmistir. Sair, sevgiliye ait unsurlar1 bilezikli beyaz giil-ten, beyaz u behget-
efruz didar, pertevli beyaz kol, beyaz bir pirehen gibi tamlamalarla anlatir. Ya
tamlamalarin kendisiyle ya da tamlamalarin kullanildig1 dizelerin devamindaki

misralarda beyazin ¢agristirdigi anlamlara isaret edilir.

Didar: beyaz u behget-efriiz (s. 9) dizesi, sevgilinin yiiziinlin beyazligin1 ve
bu beyazligin izleyenlere seving duygusu hissettirdigi, bulundugu yeri gilizellestirdigi
vs. gibi anlamlar etrafinda diistiniilmelidir. Pertevli beyaz kolu belimde dizesinde ise
sevgilinin beyaz kolu 1s1ikl1 olarak tasvir edilir. Beyaz kolun pertev kelimesiyle
nitelendirilmesi ve ardindan gelen dizelerde sevgilinin kucagmin yumusak bir
yataga, asigin gonliine mutluluk veren bir yastiga benzetilmesiyle sevgilinin beyaz

kollar1 tarafindan tamamen kusatilma istegi disa vurulmus olur.

Bilezikli o beyaz giil-teniniz! (s. 45), dizesiyle sevgilinin teni, bilezik, giil ve
beyaz kelimeleriyle anlatilir. Bu dizeden once Sa’id-i sdf sivanmis; ne giizel
dizesiyle “bilezikli o beyaz giil-ten”in saadetle dolu oldugu ifade edilerek beyaza

huzur ve saadet anlam1 yiiklenmis olur.

Beyaz bir pirehendi zib ii zeyni / Cikar mi hdatiruimdan yd bu dilber (s. 22)
dizeleriyle sevgilinin giysi ve siisliniin beyaz bir géomlek oldugu ifade edildikten
sonra dilberin hatirdan ¢ikarilamadiginin sdylenmesiyle beyaz unutamamanin

simgesi olarak gosterilir.

“Ta’yin-i Metalib” (s. 121)’de beyaz, asiyan kelimesiyle birlikte kullanilir ve
golgelerle ¢evrili, beyaz ve yiice bir yuva istegi ifade edilir. Golgeler iginde yer
alacak beyaz bir yuva istegi, aslinda pek de miimkiin gorlinmemektedir. Bu
baglamda, dizenin ¢ift yonlii bir anlam ifade ettigi golgelerle iimitsizlige gondermede

bulunurken asiyanin beyazla resmedilmesiyle, beyaz bir timit isteginin simgesi olur:
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Isterdim bir de sdyelerle muhdat
Bir beyaz asiyane-i ta'ziz
Ki deruinunda ba-kemal-i nesat

Rithum etsin timidini tehziz! (s. 121)

3. Kirmzi

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun donemi Oncesindeki ask temall
siirlerinde kirmizi kelimesi bizzat kirmizi seklinde kullanilmamistir. Kirmizi anlamu,
kan, kizarmak, la’l, siirh, humret ve giil kelimeleriyle karsilanmistir. Bu kelimelerin
coguyla sevgiliye ait 6zellikler anlatilmaktadir. Sevgilinin bedeni, ylizii, yanag ve

dudagi kirmizi rengin arasindan goriiliir.

Kirmizi anlami ifade eden kelimeler daha cok sevgilinin dudagi igin
kullanilir. Dudak, 1a’l, siirh, kizarmak ve giil kelimeleriyle yapilan tamlama ve
terkiplerle kirmizi anlami verilir. Kirmizinin sevgilinin dudagiyla ve 6pmekle ¢ok
sik1 bir ilsikisi vardir. Sevgilinin kirmizi dudagini 6pme arzusu ve Optiikten sonra
sarabi terk etme, mest olma istegi, hasretiyle yanma gibi diisiinceler 6ne ¢ikarilir.
Sevgilinin kirmizi dudagmin kendinden ote gostergeleri ve islevleri oldugu ima
edilir:

Cok mudur eyler isem ld'lin optip terk-i serab (s. 49)

Lutfet oleyim mesti-i la'linle senin kim ('s. 76)

Leb-i giil-famin i¢in hasta-i hicran olarak (s. 84)

Bir lem'a-1 terle leb kizarmis (s. 12)

Siirh ile dudak kelimeleri birlikte kullanilarak yine dudagin kirmizihigi ve

cekiligi ilizerinde durulur. Dudaklardaki parlaklik ve siisii anlatmak icin surh-1

musaffd seher tamlamasit kullanilir. Seher kelimesiyle sabahin aydinligi
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cagristirilarak sevgilinin dudaginin insan1 uyandirmasina isaret edilir. Bu durum bir

istitham ile ifade edilir:

Nedir o surh-1 musaffa seher dudaklarda?

Safak yanaklariniz giin ilah! Gézleriniz (s. 61)

Alem kizarir meldhatindan / Efldk yanardi humretinden (s. 31) dizelerinde
sevgilinin yiiz giizelligini anlatmak i¢in humret ve kizarmak kelimesi tercih edilir.
Devam eden dilerde bu kelimelerin yanisira pertev ve hurgit kelimeleri kullanilarak
sevgilinin giizelligi miibalagali bir sekilde anlatilir. Alemin kizarmas: ve feleklerin

kirmiziligina sevgilinin yiiziiniin giizelligi sebep gosterilir.

Lebriz-i negdt idi dudaklar / Ates saciyordu giil yanaklar (s. 76) dilerinde
sevgilinin yanagma olan hayranlig: ifade etmek i¢in giil, yanak ve ates kelimeleri
birlikte kullanilir. Sevgilinin giil yanagindaki giizelligin sactig1 ates, ask atesidir. Bu

ask hem sevgiliyi gormekle hem de yanaginin atesiyle yanmakla hissedilir.

4. Lacivert

Lacivert kelimesi, “Yad-1 Sebab” ve “Mescere-1 Saadet™ siirlerinde kullanilir.
Benim evvelki hayalat-1 gam-endazanem / Ldciverdi-i semddan daha safvetli idi! (s.
101) dizelerinde gokyiiziinlin /acivert renkle gegmisteki hayallerin verdigi gam
kiyaslanir. Gamla lacivert arasinda, gam duygusunun olumsuzlugu iizerine iliski
kurulur. Onceki gamlar, hevesler ve hayatm, simdiki hayata gére daha iyi oldugu
anlatilmak i¢in lacivertin koyulugundan faydalanilir. Lacivert, bir renk olmaktan
ziyade sairin Onceki ve sonraki hayati arasindaki farki anlatmaya yarayan bir
olumsuz durum ol¢li birimi olarak kullanilir. Evvelki hayata ait unsurlarin siirekli
‘laciverdi sema’dan daha ‘safvetli’ oldugunun ifade edilmesi, simdiki hayata ait bu

unsurlarin daha iyi olmadig1 anlamini da i¢inde barindirmaktadir.
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“Mescere-i  Saaddet” (s.116)’te ormanda gezen iki sevgili resmedilir.
Goklerden ayin en parlak 15181 alan bir bulutun, biitiin diinyaya lacivert 1siklar
sagtig1, ziya-yt laciverdi ve niir-1 laciverdi tamlamasiyla verilir. Bu 1siklarla biitiin
ormana semavi bir giizellik indigi anlatilir. Ormana inen semavi giizellik iki gencin

muhabbetinden kaynaklanmakta ve gokyiizili laciverdi bir 1s18a bilirlinmektedir.

Lacivert ve ziyd kelimesinin birlikte kullanilmasiyla yeni bir imge
olusturulur. Gecenin karanligi ile 15181n bulugmasi lacivert rengini olusturur. Lacivert
anlam olarak koyulugu ifade ederken, muhabbetin yansimalar1 ve agskin mutlulugu bu

renkle ifade edilerek renge pozitif bir anlam yiiklenir:

Semddan bir sehdb-1 riisen-dsda mah-1 enver
Biitiin arza dokerdi bir ziyd-yi laciverdi;
Biitiin ormana bir hiisn-i semavi bahs ederdi

O nir-1 laciverdi, ol kebiudi-i miinevver. (s. 116)

5. Mavi

Cenab’in Servet-i Fiinun Donemi Oncesindeki siirlerinde mavi renk i¢in mar
bazen de kebiudi kelimesi kullanilir. Cenab’in bu doneme ait siirlerinde her iki

kelimenin ayni siklikta (her ikisi de beser kez) kullanildig1 goriiliir.

Mai ve kebudi kelimeleri siirlerde daha ¢ok sevgilinin ve gokyiiziiniin
rengidir. Bu iki varlik arasinda da siirekli bir iligki vardir. Sevgilinin mavi gézlerinin
asik olduktan sonra, hayran hayran mavi gokyliziinii seyretttigi; askin tesiriyle
maviden basgka higbir rengi goérmedigi ima edilir. Mavi, hayranhigin ve agka

kapilmighigin rengidir:

Mai goziinii bus edeli niir-1 muhabbet
Cesmim gibi hayran-1 kebudi-i semddir
Elbet edemez arz-1 siyah-tali'e ragbet

Cesmim gibi hayran-1 kebudi-i semddir (s.77)
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Sevgilinin mavi gozii, hayat ve heyecanin kaynagi olarak da anlatilir. Asigin
yarali ve gii¢sliz oldugu, sevgilinin mavi gozlerinin gii¢lii ve hayat verici oldugu
ifade edilerek mavi renk, canlilifin isareti olarak gosterilir. Karamsarligin oldugu

yerde mavi gozler timit gorevi goriir:

Getirdi yareli cana acikli bir halecan

Su mat gozlii giizel ki bahar giildiiriiyor. ( s.65)

“Hab-1 Seheri” (s.88)’de sevgilinin mavi gozii ile mavi siimbiiller kiyas edilir.
Asigin gonlii, sevgilinin goz kapaklarinin altindaki mavi gozlerini belli belirsiz
goriince ince bir tiiliin altindaki siimbiillerle aklina gelir ve sevgilinin goziinii bu
stiimbiillerle karsilastirir. Sevgilinin mavi gozii goriildiigiinde, kendini degil mavi
stimbiilleri ¢agristirmistir. Stimbiil canliligin ve giizelligin semboliidiir. Uyurkenki
goriilen mavi gozde bile siimbiillerin hatirlanmasiyla mavi, canliligin ve giizelligin

kaynag olarak anlatilir:

Hicab-1 ¢egminin altinda mai gozlerini
Géoriince belli belirsiz goniil kiyas eyler:

Rakik bir tiiliin altinda mar stinbiiller! ('s. 88)

Aglar goziinde safvet-i her-dem ter-i kebud (s. 88) dizesinde sevgilinin gz
renginin yant sira gozyasimmin rengi de mavi anlamindaki kebid kelimesiyle

karsilanir. Sevgilinin saf mavi bir gdzyas1 vardir:

Mavi ve gok rengi anlamlar1 olan kebiid Cenab’in Servet-i Fiinun donemi
oncesindeki siirlerinde daha ¢ok sema kelimesiyle birlikte kullanilmaktadir. Kebiid

gecenin ya da gogiin rengi olarak ifade edilmektedir.

Kebudi-i seb-i hiisn igre parlayan ahter / Ne miimkiin eyleye taklid ¢esm-i
tabimizi (s. 72) dizelerinde giizel gecenin maviligi i¢inde parlayan yildizla sevgilinin

giizelligi ve goéziinlin parlakligi karsilagtirilir. Bu gilizel gecenin maviligi i¢inde
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parlayan yildizin, sevgilinin karsisinda aciz kalacagi; sevgilinin goziiniin parlakligini

taklit etmesinin miimkiin olmadig1 ifade edilerek sevgili yiiceltilmeye ¢aligilir.

Kebud kendisinden giic ve ilham alinan bir renk 6zelligi de tagimaktadir.
Kebid aska ve duygulara canlilik verir. Gogiin o kebtdi rengine bakildikca yeni yeni

ilhamlar alinir. Mavi renk hayalleri costurur, korkulardan arindirir:

Isterim kim kebiid u sdf semad
Olsun dfdak-1 ihtisdsdtim;
O kebudi iginde bi-perva

Cevelan eylesin hayaldtim (s. 72)

Mai géziinii biis edeli niir-1 muhabbet

Cesmim gibi hayran-i1 kebudi-i semddir ('s. 77)

“Aks-i Mah” (s. 117)’da aym kaybolmas1 sonrasindaki gecenin hali Asiimdn
vek-pare mai bir giiher dizesiyle betimlenir. Siyah bir gece yerine, mavi bir gece
imgesi yapilir. Sair geceyi siyah olarak gormek istemez. Siyah tamamen timitsizligin,
donuklugun ve hareketsizligin rengidir. Mavi ise canligin isaretidir. Maviyle
duygular duragan degil, hareketli bir hal alir. Mavi bir gokyiiziinde aglayan bir ay

resmedilir. Ayin aglamasiyla bile, bir duygu halininin yagsandigi goriiliir:

Mihr-i taban eylemisti igtirab;

Asiiman yek-pdre mat bir giiher

Haline etmisti giiya inkilab

Agliyordu yalniz dnda bir kamer! (s. 117)

Yine mavi rengin duygular1 aktif hale getirdigi, bulundugu yere bir can kattigi

kebiidi-i miinevver terkibi kullanilarak asagidaki dizelerde anlatilir:

Biitiin ormana bir hiisn-i semavi bahs ederdi

O nur-1 laciverdi, ol kebiidi-i miinevver. (s.116)
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6. Pembe

Pembe renk, Cenab’in Servet-i Fiinun dncesi siirlerinde bes yerde kullanilir.
Hemen hepsinde ya direkt sevgili anlatilir ya da dolayl olarak sevgiliye etkisi olan
varliklar anlatilir. Pembeyle daha sakin duygular ve daha hareketsiz betimlemeler 6n
plana ¢ikar. Penbe yumusak eli elimde (s. 9) dizesinde yumusaklik ve pembenin
birlikte kullanilmasiyla yeni bir imge olusturularak. Pembenin narinlik ve nezaket

igerdigine isaret edilir.

Doékiiyor penbe c¢icek drizimiz, (s. 44) dizesiyle sevgilinin yanaginin ¢ok
pembe oldugu ifade edilir. Yanagin mi? Yerine giil mii kodun? dizesiyle devam
edilerek hem bir istitham olusturulurak hem de yanak ve giil kelimeleri kullanilarak

sevgilinin pembe yanagindaki cekicilik daha da kuvvetlendirilmeye calisilir.

Penbe ruhunu biis edeli ebr-i muhabbet (s. 77) dizesinde sevgilinin ruhuna
penbelik verilir. Ruhun herhangi bir rengi olmamasina karsin pembeyle birlikte

anilarak sevgilinin ruhundaki letafet ve nezaket 6ne ¢ikarilir.

“Héb-1 Seheri” (5.89)’de pembe, hayanin sembolii olarak gosterilir.
Viicudunun gériinen kisimlarini nazarlardan esirgeyen sevgilinin bu “haya”h
durumu, Gelir o yattigi penbe, hafif bisterden! dizesiyle sevgilinin yattig1 yatakla
iligkilendirilir. Yatagin pembe ve hafif olusu hayanin sebebi olarak gosterilir. Pembe
ve hafif bilingli olarak secilmis iki kelimedir. Pembe ve hafif kelimeleriyle hayanin
etrafi orgililenerek hayanin ¢ok miithim ve nazik bir duygu oldugu ifade edilir. Aym
kitanin devam eden dizelerinde bu pembeligin sevgilinin ruhunu yiicelten riiyalarin

goriilmesine vesile oldugu da ifade edilerek haya duygusu yiiceltilmeye ¢alisilir.

7. Sar1

Sar1 renk, sari, sarisin ve zerd kelimeleriyle ifade edilir. Sar1 ve sarisin

sevgiliye ait giizellikleri ifade ederken zerd kelimesi askin hiizniinii anlatmak icin

kullanilir.
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Sevgilinin saglarinin rengi sar1 kelimesiyle, yiiz giizelligi sarisin kelimesiyle
ifade edilir. Melek-likd, sarisin bir peri-i bi-emsal (s. 88 ) dizesiyle sariginlik melegin
ve perinin Ozelligi gibi gosterilir. Meleklik ve perilik klasik siir anlayisinda

giizelligin zirvesini olusturur. Sarisin sevgili de o zirveyi hak eden giizelliktedir.

Hazanin giizele benzetilerek alegorik bir sekilde anlatildigi bir baska siirde
Biitiin cihan sarisin bir melahata makrin (s. 118) dizesiyle cihanin sarigin bir giizele
kavustugu ancak bu giizelligin “kalbe keder” verdigi ifade edilir. Hazan
goriintiistindeki sariginliktan dolayr gilizel olarak nitelirken gecip giden seyleri

cagristirdigi i¢in hiizne kapi acar.

Zerd kelimesi melal, hiiziin ve keder ifade etmek icin kullanilir. Gosterir
simd-y1 zerdim bak meldl-i agkimi (s. 56) dizesinde sararmis yiiz ve askin melali
birlikte anilarak zerd melalin rengi olarak ifade edilir. Askin melaliyle sararan sima,
ictekin hiizniin disa yansidigmi gosterir. Yine A dondiim berg-i zerde bdd-1 kalb-
efriiz ile dizesiyle kalbi yakan ask riizgarinin agig1 sararan bir yaprak gibi soldurdugu

ifade edilerek hiizne isaret edilir.

Sevgilinin ask acisiyla sararip solmasi, hazana ugramis yapraklari bile

korkutur. Onlarda boyle bir derde yakalanmanin endisesini yasar:

Riiy-1 zerdindeki ugukluktan
Miitehagi olurdu berg-i hazan. (s. 116)

8. Siyah/Kara

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Flinun 6ncesindeki siirlerinde siyah/lik anlami
kara, siyah, siyeh ve zulmet kelimeleriyle karsilanir. Sair, daha ¢ok sevgilinin
goziinii ifade etmek icin siyah kelimesini kullanir. ‘Kara’ kelimesi sevgiliye ait higbir
unsurun anlatiminda kullanilmaz. Cesm-i siyah, siyah gozler siklikla kullanilan

tamlamalardir. Bununla birlikte siyah-fam gozler terkibi de kullanilir.
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Sevgilinin siyah gozlerinin sadece rengine dikkat cekilmez. Siyah gozler
goriindiigiinden ote ozellikleri de igerir. Siyah gozlerin asik iizerinde c¢ok farkli
etkileri ve olagan tistli 6zellikleri vardir. Siyah gozler mutlaka bir sekilde asig1 ya da
bulundugu ortami kendi etki alanina alir. Kimi zaman asigin canim alir, kimi zaman
ise etrafi hayretler i¢inde birakir:

O gozlerdir ki beni maktul eden ah

Siyah-fam i dilaradwr o gozler ( s. 59)

Didari beyaz u behget-efriiz
Cesmani siyeh ii hayret-efriz (s.9)

Siyah gozler, ii¢ yerde siiziilmesiyle one ¢ikarilir. Bu siiziilmelerin etkisinin
cok biiylik oldugu anlatilir. Siyah goézlein gectigi dizelerde ya da baglamlarinda fer-i
ceberiit, uliivv-i hiisn ve ask-1 semdvi gibi bliylikliik ve yiicelik belirten terkipler
yapilarak siyah gozlerin siiziilmesinin ¢ok biiylik etkilerine dikkat ¢ekilir. Tabi

sevgilinin siyah gozlerinin yiiceligi ad1 ge¢en unsurlarin daha da 6niine ¢ikar:

Olur, fer-i ceberdta pendh gozleriniz

Diisiik diisiik siiziiliince siyah gozleriniz ( s.61)

Tebessiimdt-1 garibane i¢re mest-i nigah;
Uguk uguk siiziiliir géz kirpan o ¢esm-i siyah

Uliivv-i hiisne makarr olmusg ol stirir-1 ilah!.. ( s.67)

Stiziiliince o siyeh gozleriniz

Akiyor ask-1 semavi billdh!... (s.45)

Yine siyah gozlerin biiyiileyiciligi, kahrediciligiyle ve kendisine tutkun

ediciligiyle vasiflandirildig1 dizelerde siyah gozlere olaganiistii 6zellikler verilir:

Ne sahirdne nigehli! Ne kdahirdne durur!

Bulunca kirpiginizden siyah gozleriniz (s.61 )
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Canima sihr etti necm-i tar-1 alem-siiz-1 ask

Bir kizin ¢egm-i siyahinda miiebbed can esir ('s.70)

“Nisfii’l-Leyl” (s. 114)’de sevgilinin derdini ¢eken asigin once gece yarisina
(Nisfi’l-Leyl) sonra sevgiliye arzularini anlattifi goriiliir. Asik, siyah geceden
dertlerini siyah agzinin en derinlerine atmasini1 ve bu dertlerden kurtarmasini ister.

Dertleri yutan bir gece karanlig1 imgesi olusturulur:

Ey zulemdt zulemdt-1 leyal,
Ey ser-i balin-i siydh-1 hayal,
Derdimi at ka'r-1 siyeh-famina! (s. 61)

“Yine Siz” (s. 45)’de sevgili olaganiistii giizellikler i¢inde resmedilir.
Sevgilinin siyah c¢arsaf icindeki ¢ehresinin parlaklifiyla Ziihre’nin parlaklig
karsilastirilir. Ziihre 6zellikle se¢ilmistir. Ziihre en parlak yildizdir. En parlak yildizin
bile siyah carsaf i¢indeki sevgilinin yliziinii kiskanacagi vurgulanir. Sevgilinin
yiizliniin siyah carsafin i¢ine; siyah telli kaslarinin ise gozlerine ¢ok yakistig1 ifade
edilir:

Size resk eylemesin mi Ziihre?

Ne yakismis! - O siyeh-cariniza

O giizel renkli ulvi ¢ehre-..

Gozler ebri-y1 siyeh-tariniza (s. 45)

“Tahmis-1 Gazel-1 Muallim” (s. 52)’de sevgilinin gozlerinin asiklara kible
olmast arzu edilir. Sonraki dizede ise sevgilinin gbzlerine siyah ziiliiflerinin 6rtii
oldugu anlatilir. Burada Kabe ve Kabe’nin siyah Ortiisiine telmihte bulunularak

sevgilinin 6zellikleri bir kudsiyet i¢inde arzedilmeye ¢alisilir:

Olsa ¢ok mu ehl-i askin kible-gdhi gozlerin

Same etmig kendine ziilf-i siyahi gézlerin (s. 45)
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Siyah kelimesi, sevgiliye ait unsurlarin disinda soyut ve somut varliklarin
ozelliklerinin anlatilmasinda kullanilir. Sevgilinin asik olduktan sonra, artik kara
talihe ragbet edemeyecegi Elbet edemez arz-1 siyah-tali'e ragbet (s. 77) dizesiyle
anlatilir. Giinliik yasamda kara talih olarak bilinen sanssizlik nasipsizlik anlamina bu
tamlama siyah-tali' terkibiyle anlatilir. Cenab’in kara kelimesine oOzellikle uzak

durdugu bu tamlamada da kendini gostermektedir.

Alemin ufuklarmin ve semanin renginin siyah oldugu ifade edildikten sonra
Gonliim gibi hava siyeh-reng (s. 13) dizesiyle sairin gonliiniin rengiyle havanin rengi
karsilastirilir. Asigin gonlii agktan kararmis, sikintilara girmis, kederlerle dolmustur.

Ask sevda-zedeyi yemistir.

“Benim Kalbim” (s. 124)’de iimitsiz bir kalbin hali, asiga benzetilip
kisilestirilerek anlatilir. Siyah mescere, en karanlik yer, seb-renk, seb-i siyah peyker
gibi tamlamalarla iimitsiz kalp betimlenir ve limitsizlik daha da pekistirilir. Bu siirde

siyah, timitsizligin ve kederin sembolii olur.

Murg-1 Siyah (s.111) adli siirde miikedder bir kalp siyah kusa benzetilerek
betimlenir. Siirekli figan eden kusun siyah gagasinin yiirek pargalayan bir ahenge
benzedigi ifade edilir. O gagadan hi¢ tath so6z ¢ikmamakta, siirekli ahlar eninler

duyulmaktadir.

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun 6ncesindeki siirlerinde zulmet kelimesi
de siyahi ifade eden kelimeler arasinda yer alir. Zulmet, gercek anlamiyla ¢ok az
kullanilir. Gergek anlamiyla kullanildig siirlerde zulmet-i leyl veya leyal tamlamalari
tercih edilir. Zulmet daha ¢ok yan anlamlariyla ve imgelerle kullanilarak matemin,
acinin, sikintinin, kederin, firkatin, hiizniin rengi olur. Siyahin negatif duygular
iceren anlami zulmette karsilik bulur. Bu durum yapilan betimlemelerle daha da

kuvvetlendirilir;

Afék-1 hazin ii zulmet-abad

Bir zulmette alem oldu miinkad
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Gokten geliyor hezar feryad
Matemle san dsman kararmug

Gonliim a¢ilip cihan kararmus

Nalis yagiyor garik-i nekbet
Feryad iniyor elif-i zulmet
Rikkat dokiiliir refik-i ducret (s. 39)

Zulmetin ifade ettigi mecaz anlamlar, etrafim1 orgiileyen kelimelerle iyice
belirginlestirilmeye ¢aligilir. Zulmetin anlamina uygun firkat, nalan, rikkat, feryat

gibi kelimeler anlamin derinlestirilmesine yardimci olur.

Firkat yetisip mesar gitti
Zulmet erisip nehar gitti (s. 24)

Handdan olarak ziya girizan

Nalan olarak zalam rizan (s. 13)

Zulmet bir yerde olumlanir ve gilizel goriiniir. Zulmetin giizel goriinmesi

sevgiliye duyulan asktan kaynaklanir.

Derdimin dsaridir ey giil-beden
Zulmet-i yelday giizel gésteren

Dide-i hasret-kes-i giryanima! (s. 114)

9. Yesil

Yesil kelimesi bizzat ‘yesil” olarak Cenap’in ilk donem siirlerinde hig
kullanilmamustir. Yesil, cemen kelimesiyle animsatilir. Cemen de ger¢ek anlamiyla
kullanir. Cemen, giizellik mutluluk ve huzur veren ortamlarin betimlemelerinde

kullanilir.
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B. SES iFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Schabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi Oncesindeki ask temal1
siirlerinde ses ifade eden kelimeler oldukc¢a fazla kullanilmistir. Bunlar i¢inde musiki
ve melodiye ait ses ve terimler, siir ve siir terimleri, tabiat taklidi sesler, konusmaya
dair sesler biiylik yer tutmaktadir. Bu seslerle agka ait mutluluklar ifade edildigi gibi

yine aska ait aci, keder, hiiziin vd. anlatilmistir.

I. MUSIKi VE MELODI iFADE EDEN KELIMELER

1. Ahenk

Ahenk kelimesi daha ¢ok tamlamalar i¢ginde kullanilarak anlamini tamlamalar
icinde pekistirir. Bu tamlamalar yerine gore sevgili, yerine gore tabiat, yerine gore
as1gin kendisiyle ilgili olabilmektedir. Bunun yani sira tek basina kullanildigi, ancak
anlaminin 6zneye gore belirginlestigi de olur. Bu kelimeyle hem aci, hiiziin, keder

ifade eden duygular hem de mutluluk, seving ifade eden duygular ifade edilir.

Peri-i ask ile dem-sdz-1 sevk olan biilbiil / Susar isitse o dheng-i piir-
delalinizi. (s .72) dizelerinde iki asigin konusmalarindaki ahengin ask perisine karsi
Oten bilbiiller1 bile susturacagi ifade edilirek askin konusmalara bile bir
biiyiileyicilik kattigina isaret edilir. Yine asagidaki dizelerde iki asiZin birbiriyle

konusmalarindaki ahengin bahari ve biilbiilleri etkiledigi ifade edilir.

Riiyamizi séylesir giilerdik
Hiilyamizi soylesir giilerdik
Asvatimizi hezar dinler

Ahengimizi bahdr dinler (s. 12)

Sevgilinin asik olduktan sonraki nagmelerine tabiatin da ahengiyle istirak
ettigi, asktaki bu giizel duygularin tabiat1 da etkisi altina aldig1 ve askin mutluluguna

ortak oldugu anlatilir:
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Taze lebini biis edeli murg-1 muhabbet
Gonliim gibi seb-ta-be-seher nagme-serddir
Dem-sdzi hem-avazidir ahengi tabiat

Gonliim gibi seb-ta-be-seher nagme-seradwr (s. 77)

Ahenk uygunluk, diizen, eglence anlamlarini tagimasma karsin, dizelerde
kelimenin etrafin1 orgilileyen aglamak, matem ve figan gibi kelimeler vasitasiyla,
sevgilinin ac1 ve kederini ifade etmek i¢in de kullanilir. Aslinda ahenk giizellikteki
uyumu belirtmek ic¢in tercih edilen bir kelimedir. Sair, hiiziinden kaynaklanan
seslerde bile bir ahenk bularak hem yeni imge olusturur hem de yasanilan negatif

duyguyu daha da hissettirmeye c¢aligir:

Misal-i mader-i matem-zede bir murg-1 sevda-reng
Tevali-i fusiile ragmen eylerdi figan her dem;
Onun olmustu minkar-1 siyeh-rengi ile tev'em

Yiirekler par¢alar surette piir-tesir bir dheng! (s. 61)

Dumii'unuz miitebessim, figamniz aheng / Siz agladik¢a olur hande-gah
gozleriniz (s. 111) dizelerinde yine sevgilinin {iziintiili hali resmedilir. Sevgilinin
figanmimin ahenkli oldugu ifade edilerek sevgilinin bu hiiziinlii halinin bir haz alindig1
gosterilir. Siikiinet i¢re cihdn yek-ser ah! Yek aheng (s. 66) dizesinde de silikunet
icinde olan alemden bir ahenk i¢inde ahlar geldigi ifade edilir. Sessizlik i¢inde ahlar

isitilerek ac1 ve kederli duygular yasandigina géndermede bulunulur.

2. Nagme

Nagme kelimesi, Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi dncesindeki
ask temali siirlerinde sekiz yerde kullanilir. Askla, sevgiliyle, mevsimle ilgili
konular1 anlatmaya yardimci olur. Nagme kelimesi tek basina ya da tamlamalar
icinde kullanilir ve askin heyecani, sevgilinin nazi, sevgilinin uykudaki giizelligi,
askin mutlulugu gibi agka dair giizellikler anlatilir. Agka dair bu giizelliklerin disinda

bir siirde firkatin acisini anlatir:
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Nagme-han-i firkat oldu ah ydr-1 ndzenin

Pek hazindir nagme-i can-siiz-1 firkat pek hazin (s. 60)

3. Neside

Neside kelimesi siirlerde ii¢ yerde gecer. Bu kelimenin kullanildig: ii¢ yerde

de sevgiliye ahenkli sozler soyleme dilegi ifade edilir. Bu kelime yardimiyla alay

edilme pahasina da olsa sevgiliden kabul goérme istegi, sevgiliye gonderilen bir selam

ve agkin tesiriyle kuslardan ilham alma ve onlar gibi sakima istegi ifade edilir:

Manzimeler insdad edeyim ben,

Sen onlari tenkid ile eglen! (s. 99)
Gah ii bi-gah ag¢ bu defteri sen
Bu miiessir nesideyi bul kim

Sana hog bir selamdir benden! (s. 92)

Onlarin sevk-i agikaneleri

Beni tav'en neside-saz etsin (s. 121)

4. Saz

Saz kelimesi “sazende ve saz” seklinde bir siirin iginde iki dizede kullanilir.

Atesli ask, heyecan veren nagmelerin ¢algicisi roliinii listlenirken sevgili bu calgict

esliginde firkat nagmeleri sdyler. Asigin gonliine ise sazin mizrab1 gibi inlemek

diiser:

Nagme-yi vecd-dver-i sdzende agk-1 dtesin
Nagme-han-i firkdt oldu ah yar-1 ndzenin

Pek hazindir ndagme-i can-siiz-1 firkat pek hazin
"Iftirdkin fashim yazdikca eyler dil enin"

" Kilk-i hiizn-engiz gonliim sazinin mizrabidir” (s. 60)
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5. Terane

Terane kelimesi dort dizede kullanilir. Agzinda andelib-i muhabbet terdne-
hdan (s. 73) dizesiyle sevgilinin agzinda biilblil varmis gibi hos konustugu ancak
devamindaki Kalbinde mevce-sazdir endise-i visal dizesiyle sevgilinin kavusma
endisesi yasadig1, dolayisiyla sevgilinin biilbiil gibi sakimasiyla bu endiseyi terenniin
ettigi anlatilir.

Sen tath bir terdne, ben asiude bir gece (s. 103) dizesinde sair kendisini
asude bir geceye, sevgiliyi ise bu mutlu gecenin feranesine benzetir. Devaminda
gelen Ben yadigar-i kohne sen iimmid-i nev-zuhur dizesiyle gecenin
kohnelesecegine, eskiyip gidecegine ancak teraneye benzetilen sevgilinin bir {imit
gibi daima ayakta kalacagina isaret eder. Gecenin faniligine karsit olarak sesin

bakiligine gondermeden bulunur.

Terane kelimesi, bir siirde aska dair olumsuz duygulara isaret eder. Goriilen
her seyde ve duyulan her seste negatif duygular cagrisir. Terenniimdt-1 cihan dah i zar
fevkinde! (s. 66) dizesiyle duyulan bu seslerin cihanin sesleri oldugu ve aglayip

inlemeden daha aci1 oldugu ifade edilir.

6. Zemzeme

Zemzeme kelimesi iki siirde kullanilir. Siirlere gore zemzeme mest eden,
sarhosluk, mutluluk veren seslerdir. Sevgilinin hos sesinin, asigin agzim besledigi
onu da giizel konusturdugu, bunun yani sira asigin ruhunu oksayip onu mest mutlu

ettigi ifade edilir:

Beslenir can-1 dehen zemzeme-sdzinla senin

Mest olup zemzeme-i ruh-nevdzinla senin (s. 83)

Sair, “Yad-1 Sebab”da gengliginde sodyledigi siirlerin insan1 mest eden bir
nagme oldugunu ifade eder. Yukaridaki siirde oldugu gibi zemzeme kelimesi mest

olmakla iligkilendirilir:
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Nerde eski nesatim? Nerde cananem?
Eski es'arim olan zemzeme-i mestanem

Ey benim hatird-i ahd-1 sebabim nerede? (s. 101)

I1. ACI VE SIKINTI iFADE EDEN KELIMELER

Ah kelimesi, Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi 6ncesindeki ask
temali siirlerinde oldukca fazla yer alir. Kelimeyle daha ¢ok aska dair olumsuz
duygulara yer verilmekle birlikte olumlu duygular i¢inde kullanildig1 goriiliir.
Kelime siirlerde iki tiirlii kullanir. Birincisi, konusma tislubunun akisi i¢inde iinlem
olarak  kullanmilmis ve hiiziin, aci, gam, keder ve ayrilik gibi duygular ifade
edilmistir:

Birdenbire ah ¢ekildi gitti (s. 20)

Madtem imis ah mdtem (s. 40)

Ah dondiim berg-i zerde bad-1 kalb-i efiiz ile (s. 57)

O gozlerdir beni maktil eden ah . (s.59)

Hazin hazin miitebessimmis ah gozleriniz (s. 61)

Nagme-han-i firkdt oldu ah yar-1 nazenin (s. 60 )

Ah! Ogrendim yine bir hiss-i gdm-peydd-y1 nev (s. 87)
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Yine ayni sekilde konusma iislubunda ve iinlem olarak kullanilmig ancak bu

kullanimlarda arzu, istek, heyecan ve hayranlik gibi olumlu duygular ifade edilmistir:

Behget dokiiliir ah o giizel gozlerinizden (s. 64 )

Kilar bahart nevin dh o sahirane revig (s. 65)

Ikinci olarak, ah kelimesi fiillerle, sifatlarla ve tamlamalarla birlikte
kullanilir. Bu kullanimlarda ikilemeler seklinde de oldugu gériiliir. Ikinci kullanim

tiirii birincisine gore daha azdir:

Birdenbire bir de ah ettim
Bir gence-i nev-bahdr oturmusg

Bir dilber-i igsvekar oturmus (s. 9)

Gordiim dil-firib giizellikte ben seni

Bin canla ah ii vahina diistiim muhabbetin (s. 82)

Ates-i sevdalar oldu ah ii vahim atesin (s. 56)

2. Enin

Ac1 ve sizidan inleme anlami olan enin iki siirde kullanilir. ftirdkin fashn
vazdik¢a eyler dil enin (s. 60) dizesinde iftirak ve enin kelimeleri bir arada

kullanilarak gonliin ayrilik acisindan dolayi inledigi belirtilir.

Sevgilinin sesindeki ndz ve niydzin tatll titremesi akarsularin sesinin
giizelligine benzetilir. Enin kelimesi tatli kelimesiyle sifatlandirilarak inlemeyi,

sizlamay1 giizel gostermeye ¢aligan bir imge olusturulur:

Akarsulardaki tatlh enin gibi vardir

Sesinde lerze-i girin-terin-i ndz u niydz (s.109)
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3. Feryad

Feryat kelimesi iki siir i¢cinde sadece ii¢ dizede kullanilir. Seher vakti
sevgilinin goriilmesinin bagiris ve ¢agirisla her yana duyurulacag: ifade edilerek

feryat olumlanir:

Burada gorse sizi ulviler

-Seherin hande-i rithu inmis!-

Diye feryad u figan eyler. Der:
-Felegin feyz-i sabiihu inmis! (s. 45)

Asagidaki siirde ise feryat her tiirlii imitsizligin ve kederin sesli bir sekilde

gelmeye basladig: ifade edilir:

Nalis yagryor garik-i nekbet
Ferydd iniyor elif-i zulmet
Rikkat dokiiliir refik-i ducret (s. 39)

4. Figan

Figan kelimesi dort siirde kullanilir. “Yine Siz” (s. 45)’de feryat kelimesiyle
yaptig1 ikileme ile ilan, miijdeci anlamlar1 verilerek olumlu sekilde ele alinir. Yine
figanin olumlu sekilde kullamildig1 Dumii'unuz miitebessim, figaniniz ahenk (s. 61)
dizesinde sevgilinin aglayip sizlanmasinda bir ahenk goriildiigii anlatildiktan sonra
Siz agladik¢a olur hande-gdah gozleriniz dizesi gelerek bu aglamanin ona gilizellik

kattig1 ifade edilir.

Figanin aglama, inleme ifade ettigi baz1 dizelerde kus temsilleriyle anlatilir.
Sevgilinin olmadigr bir diinya dar ve sikintili olarak betimlenir. Bundan sonra bir
baykusun nicin kederli oldugu sorulur ve figanin biiyiikliigii Neden figan ediyor
inkisar fevkinde? (s.66) dizesiyle ifade edilir.
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“Murg-1 Siyah” (s. 111)’ta kederli bir kalp siyah bir kus olarak temsil edilir.
Matemli bir anneye benzetilen kederli kalbin, mevsimler gegtikce aglayip inledigi

Tevali-i fusiile ragmen eylerdi figdn her dem; dizesiyle anlatilir.

5. Giryan

Giryan kelimesi Servet-i Fliinun donemi 6ncesi ask temali siirlerde bes yerde
kullanilir. Giryan, dert, keder, aglamak, hasret gibi kelimelerle bir arada getirilerek
verdigi anlam gili¢lendirilmeye ¢alisilir. Bununla birlikte giilmek, hande gibi
kelimelerle de bir arada kullanilarak yiizii giilen ancak i¢i aglayan anlami verilmek

istenmistir.

Sairin igideki hiizinden dolay1 alemi gamla doldurdugu bu yilizden de alemi
g0z yaslaryla islattig1 Esk-bar ettim cihdni ¢esm-i giryanimla ben (s. 51) dizesiyle

anlatilir.

Sevgiliden ayrilan ve ondan bir iimit alamayan asik, onu ¢ok sevmesine ve
bunu sevgilinin ¢ok iyi bilmesine ragmen ona hasret kalisini ve ondan bir {imit

alamayisini asagidaki dizelerle anlatir:

Sevdirip kendini evvelce perisan ettin
Ihtisasatimi efkdarimi amalimi sen
Niir-1 didem, beni sen sonra da giryan ettin

Goziimiin niru gibi hiirmet ederken sana (s. 74)

As18in gozlerinin hasretten dolayr agladigi, ancak ask derdinden dolayr bu

aglayan gozlere uzun karanlik gecelerin bile giizel goriindiigii anlatilir:

Derdimin dsaridwr ey giil-beden
Zulmet-i yelday giizel gésteren

Dide-i hasret-kes-i giryanima! (s. 114)
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Bir gencin goziinlin giildiigii ancak gonliiniin agladigi ve giildiikce
gozlerinden yaglar geldigi ifade edildikten sonra gencin hayallerinin de agladigi

kederli ve tiziintiilii oldugu Incinirdi hayal-i giryan (s. 124) dizesiyle anlatilir.

Baktim o da hande hande giryan / Bildim o da o marazla nalan (s. 10
dizelerinde ask derdine diisen bir kizin aci aci giilmesi resmedilir. Yiizii hande

handedir ancak gonli giryandur.

6. Nalan / Nale / Nalis

Nalan, nale ve nalis kelimeleri onbir dizede kullanilir. Bu kelimelerle gam,
keder, matem, sikinti, timitsizlik ve agki yasama istegi anlatilir. Kelimelerin daha
cok, sevgili, asik, asigin kalbi ve ruhu ve bulunulan ortamla bir arada kullanildig:

goriiliir.

As1gin kalbi, sevgilinin kalbi lizerinde inleyerek aci keder ve sikintilar ¢eker
ve teselli bulmak ister. AsiZin kalbinin sevgilinin kalbiyle iist tiste geldigi bir imge
olusturulur. Sevglinin kalbi {izerindeki sairin inleyen kalbi birlikte askin kalp

atiglarini dinlerler:

O zamanlarda kim cihan inler
Kalbin iistiinde kalb-i nalanim

Daraban-1 muhabbetti dinler (s. 98)

Nalan kelimesiyle i¢inde bulunulan yer, gok ve karanlik gibi ortam bildiren
yerlerde de inleme, aglama seslerinin oldugu, gam keder ve sikintilarin etrafa

doldugu ifade edilir:

Nalis yagryor garik-i nekbet
Feryad iniyor elif-i zulmet
Rikkat dokiiliir refik-i ducret (s. 39)
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Handan olarak ziyad girizan
Nalan iistiinde zaldm rizdn
Bir yanda zalam diis-ber-diig

Ustiimde memat ciis-ber-ciis (s. 9)

7. Zar

Zar kelimesi dort dizede kullanilir. Sevgilinin dudagi, asigin kalbi, cihan ve

hazan zar kelimeleriyle bir arada kullanilarak anlami belirginlestirilmeye ¢aligilir.

As1g1n aglayan kederli kalbini sevginin nazli bir bakisinin giildiirdiigii, Nigeh-
i naz gehi kalb-i zdr giildiiriiyor (s. 65) dizesiyle anlatilarak zdr’in kederden

aglamak inlemek oldugu belirtilir.

Leb-i zarindaki donukluktan / Ldl i hayrdn kalirdi hep murgan! (s. 124)
dizelerinde sevgilinin dudaginin aglamaktan soldugu, ancak kuslarin bu dudaga
hayran kaldig: ifade edilerek sevgilinin aglayan dudaginda bile bir giizellik oldugu

gosterilir.

Riizgarin 1slik gibi giizel sesinin gokten inerek diinyanin kulagini doldurdugu
belirtildikten sonra diinyadan ise giizel ses yerine, hazanin aglama inleme seslerinin
gboge yiikseldigi alegorik bir tarzda anlatilir. GOk, gilizellikleri anlatir ¢iinkii hergiin
rengi aynidir, ancak diinyanin rengi mevsim mevsim degisir. Bu degisim ise onu

aglatir:

Asmaéndan safir-i bad-1 vezan
Ediyor giis-1 arza istild
Biitiin afaki eyliyor imla

Koparak yerden ah ii zar-1 hazan (s. 124)
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III. YANSIMALI YA DA TABIAT TAKLiDi SESLER

1.Biilbiil / Hezar / Andelib

Cenab Sechabeddin’in Servet-i Fiinun Doénemi Oncesindeki ask temali
siirlerinde biilbiil kelimesi alti, hezar kelimesi {ic ve andelib kelimesi bir dizede
olmak tizere toplam on dizede kullanilir.

Bu kelimelerle, sevgilinin agzi ve tatli sesi biilbiiliin sakimasiyla ya
karsilagtirilir ya da ona benzetilir. Sevgiliden gelen biilbiil sakimas1 gibi giizel sesler

as1gin1 mest eder:

Ne tekelliimdeki titrekli a kiz
Dehen-i goncene biilbiil mii kodun? (s. 44)

Bana unutturamaz giil-dehdan-1 nabinizi.

Peri-i ask ile dem-sdz-1 sevk olan biilbiil (s. 72)
Arizlart mihr i méah-1 giil-piis

Giil-lebleri bir hezar-1 hamius (s.9)

Agzinda andelib-i muhabbet terane-hdn

Kalbinde mevce-sazdir endige-i visal (s. 9)

Bunun yani sira iki asigin asklarindan dolayi, birbirleriyle biilbiiller gibi

konustuklar1 ya da asiklarin bu konugmalarini biilbiillerin bile dinledigi ifade edilir:

Asvdtimizi hezar dinler (s. 9)

Biilbiil gibi nagme-saz olurduk (s. 9)
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Bunca dem bekledigim devr-i muhabbet geliyor / Bad ile biilbiil ile miijde-i
vuslat geliyor (s. 86) dizelerinde ise biilbiil, agigin sevgiliye kavusacaginin miijdecisi

olarak resmedilir.

2. Velvele

Velvele kelimesi iki siirde yer alir. Velvele kelimesiyle mekana/ortama

¢oken kasvet, azap ve sikint1 anlatilir:

Bir velvele-i azab i¢inde

Bin ndle-i izdirdb iginde (s. 30)

Bir velvele ki simah catlar

Bir gamgama sanki hak patlar (s. 39)

IV. SIiR VE SiiR TERIMLERI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Doénemi Oncesindeki ask temali

siirlerinde siir kelimesiyle birlikte, siir terimi olarak nazm kelimesi kullanilir.

1. Nazm

Nazm kelimesi nazm ve manzume seklinde iki siirde kullanilir. Nazm iki
yerde de sevgiliyle irtibati saglayan bir unsur olarak goriiliir. Nazm, sevgiliye
gonderilen bir s6z; ve karsiliginda sevgiliden beklenen bir tavir icin araci olur.

Sair, eger sevgiliden once oliirse, ona yazdig kirik dokiik siire bakmasini ve

kendisine bir giiliiciik gondermesini ister:

Bak su nazm-1 sikeste-besteye kim

Bana bir hande yollasin senden (s. 91)
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Sair, agkin1 gostermek i¢in sevgiliye siirler yazdigini sevgilinin ise siirleriyle

dalga gegerek eglendigini ifade eder:

Manziumeler insdad edeyim ben,

Sen onlari tenkid ile eglen! (s. 99)

2. Si’r

Siir kelimesi daha ¢ok ger¢ek anlaminda kullanilir. Ancak siir kelimesinin
gercek anlamiyla kullanildig1 dizelerde mestlik, hiiziin, agk ve mihnet gibi duygular
ifade edilir. Bunun yani sira bizzat sevgili siire benzetilir. Siir sevgiliyle sair arasinda

bir el¢i, sevgiliye agkin ifadesi i¢in bir arag olarak goriliir.

Sair olanin mihnetsiz olamayacagi ve siirle mesgul olanlarin muhabbetsiz
kalamayacagi ifade edilir. Siirle i¢ ice olmak asgkla i¢e olmak demektir, ask siiri siir

ise aski gerektirmektedir:

Kalir mi sdir olan bi-nasib, mihnetsiz

Yasar mi §i'r ile mel'if olan muhabbetsiz (s. 80 )

Yine Si'rler ilhdm ederdin gaire (s. 41) dizesiyle sevgilinin saire siirler ilham

ettigi, sevmek ve siir yazmanin birbirini gerektirdigi ifade edilir.

Sairin askinin kirk dokiikliigiinii, yine onun siirlerinde izlemek gerektigi,
siirlerin agkin bir gostergesi oldugu Arz eder giiftar-1 si'vrim insical-i askimi (s. 56)

dizesiyle anlatilir.

Sevgilinin siir vasitastyla tarif edilebilecegi, onun giizelliklerinin siirle
anlatilabilecegi Fikrimden akan girye-i es’ar/ Etsin senin evsdfint teghir! (s. 99)

dizeleriyle anlatilir.
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Siir sayesinde asiklarin birbirlerini yad ettigi ve siirin bir yadigar olarak
verilebilecegi belirtilerek siir, unutmamanin/unutulmamanin bir simgesi olarak
gortliir. Hatta siirin, sevgilinin bir tutam sagiyla takas edilebilecek bir agk malzemesi

oldugu anlatilir;

Seni ydd eylerim bu si'r ile ben
Ydd edersen beni bu si'r ile sen
Yadigar eylerim bu si'ri sana

Aldigim ziilfe karsilik senden! (s. 91)

Ey sih! Sen s§i'r-i musaffa degil misin/ Kim bende olmasin sana siddetle
irtibat (s. 103) dizeleriyle sevgilinin bizzat saf bir siire benzetildigi ve bu saf siire

siddetle baglanma istegi dile getirilir.

Siirin, asig1 mest edip mutluluklar verdigi sevgiliyi hatirlatan nagmeli bir ses

olarak goriildiigl anlatilir:

Nerde eski negatim? Nerde candnem?

Eski es'arim olan zemzeme-i mestanem (s. 101)

Sairin siirlerini gérmesi ve ona acimasi diisiincesiyle sevgiliye siir mecmuast
verilir. Siir, bir acindirma ve merhamet dileme araci alarak goriiliir. Ancak sevgili,
siir mecmuasini alip kendini yelpazeleyerek sairle alay eder ve bundan bir zevk alir.

Bunu goren sairin timitleri tiikenir:

"Es’arimi gorse acir elbet bana" derdim,
Ol fikr ile mecmuda-i es'drimi cand sana verdim
Mecmudm ile kendini yelpazeliyorsun

Derdimle demek nes'eni tazeliyorsun (s. 120)
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V. DIGER SES BIiLDIiREN KELIMELER

Belli bir siniflandirmaya tabi tutulamayan ses bildiren kelimeler bu baslik

altinda incelenmistir.

1. Ses

Ses, seda ve savt kelimesi bu baslik altinda incelenmistir. Bu kelimeler, tek
olarak kullanildiklarinda belirgin bir seye ait ses anlami veremeyebilirler. Ancak

tamlamalar i¢inde kullanildiklarinda seslerin neye ya da kime ait oldugu anlasilabilir.

Cenab Sehabeddin’in bir gazeli bastan sona sevgilinin sesi iizerinedir.
Sevgilinin sesinin ruhu oksadigi, yasam kaynagi oldugu, ask sarhoslugu verdigi

anlatilir:

Senin sesinde olan ihtizaz-1 rith-nevaz

Bulundugu yeri eyler bir dsiyane-i naz.

Senin sesin bana vermekte mesti-i nisyan

Senin sesin bana hos gosterir hayati biraz! (s. 109)

Su sengldh-1 fenada bugiin bu kevn me'yus/ Gelir kulagima sesler biitiin biitiin
ma'kus (s. 66) dizeleriyle timitsizlik ve bedbinlik ifade edilir. Ayni siirin sonlarindaki
Aceb sadast midir ki giiler uzaklarda, dizesiyle sevgilinin sesinin yakinlarda

hissedilmeye baglamasiyla sairin timidinin canlandig: goriiliir.

Iki sevgilinin birbirleriyle tatli tatli konusmalarinin mutlulugunu miibalagal:
bir sekilde anlatmak igin Asvdtimizi hezdr dinler/ Ahengimizi bahdr dinler (s. 9)

dizeleri kullanilir.
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2. Soylemek

Soylemek kelimesi bu donemde yayinlanan dokuz siirde gecer. Daha ¢ok bir
istegi anlatma anlaminda kullanilir. Bunun yani sira haber verme, konusma ve sarki

sOyleme anlamlarini da belirtir.

Soylemenin anlatma anlaminda kullanildigi dizelerde goniildeki hiiziin ve
yeis gibi duygular1 anlatma istegi vurgulanir. Bu durum ‘géniildeki meram maksat’

anlamini tastyan mdfi'z-zamir, mdfi'l-bal gibi kelimelerle de desteklenir:

Ey melek-rit soylemek ister mi mafi'l-balimi

Clinkii hiizniin séyliiyor efkar-1 alii'l-alimi (s. 52)

Rithum gelir dudaklarima sevk-i ye's ile

Mafi'z-zamir-i safimi séyler iken sana (s. 52)

Goénder ey dil, o giizel sih-1 dil-drama selam / Séyle kim fasl-1 dil-dara-y
muhabbet geliyor (s. 85) dizelerinde agkin, muhabbettin zamaninin geldigi bu mutlu

durumun sevgiliye bir selamla bildirilmesi gerektigi sifade edilir.

As1gin daha ¢ok sevgilinin konusmalarini dinlemekten zevk aldigi, sevgilinin

ise konuskan bir yapiya sahip oldugu ve konusmay1 ¢ok sevdigi anlatilir:

Miidam dinleme, eglenmedir benim zevkim

Hemise soyleme, giilme amin tabiatidir. (s. 79)

Soylemek kelimesi “sOylesmek™ seklinde de kullanilmistir. Asiklarin
karsilikli konusmaktan hoslandiklar1 Riiyamizi séylesir giilerdik / Hiilyamizi soylesir
giilerdik (s. 112) dizeleriyle ifade edilir.
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4. Soz

S6z kelimesi bes yerde kullanilir. S6z, agizdan ¢ikan kelime, s6z verme,

yalan sOyleme gibi anlamlarda kullanilir.

Sair, sevgiliye karsi askinin ¢ok biiyiik oldugunu ve bunu tek bir kelimeyle

anlatabilecegini Bir soziim isbadta kafidir kemal-i agkim (s. 112) dizesiyle anlatir.

As1gin sonsuz bir aski oldugu, bu askin zevk ve mihnetini anlatmaya
kelimelerin yetmedigi, ask gibi bitmek tiikenmek bilmeyen bir kelime hazinesine

sahip olma istegi ifade edilir:

O zevk u mihneti belki eder idim tasvir

Muhabbetim gibi olsayd: soz nihdyetsiz (s. 80)

Sevgiyle sadik kalinacagi ve bunun i¢in s6z verildigi, Ben seni riiz-1 hasre dek
severim/ Veririm boyle soz elinde elim! dizeleriyle anlatilarak soz, sadakatin teminati

olarak goriiliir.

Sevgilinin kandirildig1, sdylenen s6zlerin yalan oldugu ve onun igfal edildigi
"Seni sevdim! Bana sensiz yasamak gayri muhal!" / Gibi sozlerle seni eyledim ey

mah igfal; dizesiyle ifade edilerek soz, yalanla eslestirilir.

B. ISIK iIFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Doénemi Oncesindeki ask temali
siirlerinde 151k ifade eden kelimeler diger unsurlara gore oldukea cesitli ve fazladir.
Bunlar, giines ve esanlamlilar1, ay ve esanlamlilari, yildiz ve es anlamlilari, nur ve
istikaklari/tiiremisleri, cevher/maden parlakliklari, melek, huri, peri gibi fizik Gtesi
varliklarin parlakligi gibi iist bagliklar altinda toplanmistir. Bununla birlikte 151k ve
parlaklik ifade eden lema, sua, pertev, ziya, ates, sule, pertev, tab, ates, berk gibi

kelimelerde vardir.
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I. GUNES VE ESANLAMLILARI

Isik bildiren kelimeler icinde giines kelimesinin yani sira esanlamlilar1 da

kullanilmistir. Bunlar afitab, glines, Hursit, mihr ve sems kelimeleridir.

1. Afitab

Afitab kelimesi sekiz dizede kullanilir. Sevgilinin giizelliginin giinese
benzetildigi ya da gilinesle karsilastirildig: yerlerde sevgili ve giines birlikte kullanilir.
Sevgilinin yiiziindeki giizelligi belirginlestirmek, bu giizelligin asiklar ve diger
varliklar iizerindeki tesirini géstermek i¢in bu kelimeden yararlanilir. Bunun yani sira
sevgilinin ¢ekiciligi, alemi kendine hayran etmesi ve asiklarin duydugu mutlulugun

anlatilmasi i¢in kullanilir.

Masrikta dogan o dfitdba

Bin reng-i safa verir bu hiiri (s. 17)

Alemi taltif icin sen eylesen ref'-i nikab

Niira miistagrak olur ciimle cihdn ey daf-tab (s. 49)

Afitab kelimesi daha cok sevgiliyle birlikte kullanilmasma karsilik asikla
birlikte kullanildig1 da goriiliir. Glinesin can alict 15181min yiikselmesi ile asigin nemli

gozlerine siis ve can verdigi ifade edilir:

Zib verdi dide-i nem-nakime

Can-fezad i’tila-y1 afitab (s. 41)

Afitab, bir dizede gercek anlaminda kullanilir. Glinesin batmaya baslamasiyla
birlikte batidaki her bir bulutun hiiziin rengini aldig1 ifade edilerek giinesin batmasi

hiiziinle irtibatlandirilir:
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Eyliyorken afitab-1 alem-dard ihticab
Garbda bin reng-i hiizn-efza alir her bir sehdb (s. 38)

2. Giines

Gilines de aym afitab gibi daha cok sevgilinin giizelligini, benzetme ya da
karsilastirma yoluyla ifade etmek i¢in kullanilir. Sevgilinin goriiniisiiniin tam olarak
betimlenemedigi bu donemde, klasik siirimizde oldugu gibi sevgili giinese

benzetilerek anlatilir. Bu sekilde sevgiliye olaganiistiiliik ve hayranlik kazandirilir:

Didar mi bu giines midir ya? (s. 19)

Giines zemine mi inmis? Haydl-i yar midir? (s. 67)

Asigim, gittikce giizellesmeye basladigi ve bu giizelligi giinesin 151¢1indan
aldig1 Pertevler alir idim giinesten/ Gittikce melih olur idim ben (s. 11) dizeleriyle

anlatilir.

“Lika-y1 Hazan” (s. 118)’da yer ve gok gibi bir¢ok varlik kisilestirilerek
anlatilir ve aska dair olumsuz duygular verecek ortamlar betimlenmeye c¢alisilir. Bu
betimlemeler icinde de Ddkerdi sisler icinde giines sikdyetler dizesiyle giinesin

1siklarinin sisler arasindan diinyaya inmesi “sikayete” benzetilir.
kl | dand “sikayete” b til

3. Hursid

Hursit kelimesi, sadece “Giizel Bir Riiya” (s. 30)’da dort kez kullanilir.
Baharin geldiginin hayal edildigi bu siirde, baslangicta tabiat betimlemeleri yer alir.
Baharin gelmesinin isareti olarak gilinesin diinyay1 en giizel sekilde aydinlattigi ve

insanlarin bu duruma bakislar1 miibalagali bir sekilde tasvir edilir:
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Pertev sagarak gelirdi hursid
Diinyalara serpilirdi hursid
Envar dokerdi hak-dane
Elvan sactlirdr asiimane
Birden atese dalardi alem

Hursid yarild: derdi ddem

Isiklar icinde bir ortam betimlemesi yapilan bu siirin devaminda, sevgili
betimlenmeye baslanir.  Sevgilinin  yanaklarinin  giizelligi, Hursid diiser
yvanaklarindan dizesinde yine hursid kelimesiyle anlatilir. Hursid sevgilinin
yanagindan diisen bir giiliiciik gibi goriiliir. Ger¢ek hursid, sevgilinin giizelligi

karsisinda hafife alinir.

4. Mihr

Mihr kelimesi on siirde ve onalt1 dizede kullanilir. Mihr kelimesiyle daha ¢ok
sevgilinin giizelligi tasvir edilir. Bunun yani sira gercek anlaminda da kullanilir.
Mihr-i zibd, mihr-i taban, mihr-i safd-ver, mihr-i enver gibi tamlamalar i¢inde

kullanilarak ifade ettigi anlamlar belirginlestirilmeye ve pekistirilmeye caligilir.

Bir mihr-i hired-sikardir (s. 20), Arizlari mihr i mah-1 giil-piis (s. 9),
Yumunca ¢esm-i dil-asiibunu o mihr-i bahd (s. 89), Sems-i diddarina bir peyk olamaz
mihr-i zaman (s. 83) gibi dizelerle gerek benzetmeler ve gerekse karsilastirmalar

vasitastyla sevgilinin yliz giizelligine ait unsurlar betimlenir.

Mihr kelimesi ve safd kelimesi, mihr-i safda seklinde tamlama iginde
kullanilarak bu tamlamayla sevgilinin giizelliginin asiga verdigi seving ve mutluluk

anlatilir;

Cikar m1 hatirimdan ya bu dilber

Bu mah-1 miitebessim, mihr-i safda-ver (s. 22)
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Bir mirh-i safa-mealdir o

Hiuirilere bir misaldir o (s. 37)

O isaret ne? Vedd-i firkat!

Yazik ol mihr-i safd azmedecek! (s. 45)

Glinesin dogusunu seyretmenin, gami kederi giderdigi ve insani rahatlattig

Seyreyler idim tulii’-1 mihri/ Terkeyler idim gumiim-1 dehri dizeleriyle anlatilir.

5. Sems

Sems kelimesi, Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Dénemi 6ncesindeki ask
temali siirlerinde dort dizede kullanilir. Sems kelimesiyle daha g¢ok sevgilinin
giizelligi ifade edilir. Kelime sems-i fiirug-efsan, sems-i diddr tamlamalariyla
kullanilir. Sevgiliyi uyurken seyretmenin hazzinin yasandigi bir anda, Bir nir mu

semsten agiimis (s. 18) dizesiyle sevgili giinesin ¢ok parlak 1s181na benzetilir.

“Ma-fi'l Bal” (s. 83)’de sems iki dizede geger. Sevgili zamanin gilinesiyle
kiyas edilir. Sems-i diddrina bir peyk olamaz mihr-i zaman dizesiyle gilinesin
sevgilinin yiiziiniin parlakligina bir uydu bile olamayacagi anlatilir. Yine siirin
devaminda Kameri, semsi biitiin dlemi verdim sana dizesiyle giines ve aym hatta

biitiin alemin giizellik kaynaginin sevgili oldugu anlatilir.

Devre-i sems-i fiiriig-efsana her bir an esir (s. 70) dizesiyle biitiin varliklarin,
her an giinesin 1siklarina mahkum oldugu anlatilir. Bir kizin ¢esm-i siyahinda
miiebbed cdn esir dizesinde de, bir kizin gozlerinin siyahinda asigin gonliiniin esir
kaldig: ifade edilerek giinesin 1siklarinin her tarafi kendine tutsak yapmasi ile kizin

siyah gdzlerinin as181 tutsak almasi 6zdeslestirilir.
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II. AY VE ESANLAMLILARI

Cenab Schabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi Oncesindeki ask temal1
siirlerinde 151k bildiren kelimeler icinde ay ve esanlamlilari ¢cok miktarda ve cesitli
sekillerde kullanilmistir. Bunlar, ay, bedr ve mah/meh seklindedir. Bununla birlikte

mehtab kelimesi de ayla iliskili olarak sik¢a kullanilan kelimelerdendir.

1. Ay

Ay kelimesi, sadece bir siirde ve iki dizede kullanilir. Sevgilinin goz
kamastiric1  giizelliginin etrafinda aym dolandigr Aylar dolasirdi behgetinden
dizesiyle anlatilir. Diger dizede ise sevgilinin vefasizligindan sonra yalniz kalis ve bu

yalnmizligin agirligi, ayin kaybolusuyla resmedilir:

Ay! Sondii. Yazik hayati bitti

Gitti adem-i memdta gitti (s. 13)

2. Bedr

Bedr kelimesi dort siirde kullanilmistir. Umitsiz bir anda, alemin hazanla dolu
oldugu resmedildikten sonra Bedre tercih eyledim dehrin leyal-i tarimi (s. 54)
dizesiyle ayin 15181 yerine gecenin karanliginin tercih edildigi goriiliir. Bu tercihle

siirin biitlinline uyumlu olarak bir karamsarlik ve timitsizlik havasi verilir.

Sevgilinin yiiz giizelliginin aya benzetilmesi ve sairin gonliinii mutlulukla
doldurmas1 Sevdigim bedr-i cemalin génliimiin mehtabidir dizesiyle anlatilir. Bedr-i
tab oksardr hiisn i amm dizesiyle sevgilinin gilizelliginin ay 15181 tarafindan

oksandig1 ve giizellestirildigi ifade edilir.

“Tasvir-i Candn’da sevgilinin taze yiizii bir gelin odasina benzetilir. Elvan-i
subh-1 sadik i envdr-1 bedr-i tam dizesiyle bu gelin odasinin ayin isiklar ile

parlatildigr ifade edilmistir.



55

3. Kamer

Kamer, daha ¢ok kisilestirilerek ya da benzetmeler yapilarak kullanilir. Siirin
atmosferine gore sevgiliye ait giizellik anlatilabildigi gibi karamsar ve olumsuz

tablolarda g¢izilir.

Etrafina mutluluk sacan bir giizel goriildiikten sonra betimlemeler yapilir.
Giiya ki kamer cihdna girmis (s. 43) dizesiyle kamer giizele benzetilir. Sevgilinin
bulunulan/seyredilen ortama girip neselendirmesi ile ayin diinyayr aydinlatmasi
birbiriyle eslestirilir. Yine sevgilinin giizelli§ine nispetle ayimn giizelliginin ¢ok zayif

kaldig1, Kamer-i hiisniine nisbetle nedir mah-i cihdn (s. 83) dizesiyle anlatilir.

Siikiinet i¢re cihan yek-ser ah! Yek dheng / Safiha-i kamer olmus leviha-i piir-
jeng (s. 66) dizelerinde ayin yiiziinlin tamamen toz ve topraga belendigi ve sessizlige

biiriinmiis bir resim olusturularak karamsar bir tablo ¢izilir.

Ayn kisilestirilerek anlatildigr “Aks-i Mah” (s. 117)’da giinesin 1siklarinin
sondiigli, gokyliziiniin mavi bir cevhere benzedigi bir ortam resmi olusturulur.
Agliyordu yalniz anda bir kamer dizesiyle de bu mavilik i¢inde yalnizligin acisini

hisseden ayin agladig: ifade edilir.

5. Mah / Meh / Mehtab

Ay anlami olan kelimeler i¢inde mah kelimesinin kullanildigi dizeler oldukga
fazladir. Daha ¢ok méh ya da meh seklinde kullanilmakla birlikte mehtab, mahitab,
meh-lika, meh-pare seklinde de kullanilmigtir. “Aks-1 Mah” gibi bizzat mah ismiyle

anilan siirler de vardir.

Sevgilinin glizelligini vurgulamak i¢in bizzat meh/mah kelimesi kullanildigi
gibi madh-1 miitebessim, meh-i handdn, meh-i su’le-bar, mehpare-i ruhsdar, meh-likd

gibi tamlamalarla sevgilinin yiiz giizelligi de anlatilir. Sevgilinin giizelligi ile aymn
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parlakliginin  karsilastirildigr da goriiliir. Sevgilinin giizelligiyle birlikte ¢ekici,

sevimli, unutulmaz, nazli ve nese kaynagi oldugu da belirtilir:

Haverdeki afitab-1 sarik

Sonmekte bu meh olunca atif (s. 19)

Andirr sevdd-feza bir subh-gahi gozlerin

Pertevinden sondiiriir ervah-1 mahi gozlerin (s. 68)

Cikar mi hatirimdan ya bu dilber

Bu mdh-1 miitebessim, mihr-i safd-ver (s. 22)

Bir mah-1 melek-nigan imig o (s. 43)

Mehpare-i ruhsarini goster! (s.99)

Giinesli necm-i miinevver ne dil-riibddir o mah! (s.67)

Bir giizelsin ki behisti ey mah (s. 45)

Ey mah! Sen o Ziihre-i zehrd degil misin? (s. 103)

Kamer-i hiisniine nisbetle nedir mah-i cihan (s. 83)

Ayin ve ay 1s181n1n sevgili disinda gergek anlamiyla kullanildigi da goriiliir.

Ay 1518min goriilmesiyle, sevgiliyle bulusma ya da onu goérme zamaninin geldigi

goriiliir. Ay 15181inin hemen ardindan denize dair betimlemeler yapilir ve ardindan da

sevgili goriliir ya da onu gérme istegi ifade edilir:

Mehtab ile her civar piir-tab

Gevher gibi ben denizde seb-tab
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Bir hayret ile gezer iken ben
Birden gériiniip o niir-1 riisen
Mutlak ona eyleyip tesddiif
Mutlak onu eyleyip ta’arriif! (s. 12)

Vakta ki eder mah-1 seb-ara
Derydya meziyydtin isra,
Seb-hiz periler gibi cana
Gel sahil-i deryd-yi vesia;

Mehpdre-i ruhsdrini goster! (s. 99)

Ay kendisi ya da 1s18min seyredilmesinin asigin ilizerinde ¢ok c¢esitli
tesirleri olur. Mehtapli gecelerde sandala binilip etrafin 1s1iklar seyredilir. O/ mah-1
safd-niimd-y1 enver / Afdka doker zivali giiller dizeleriyle bu ay 1181nn nese ve

mutluluk verdigi ifade edilir.

Iki mest sevgilinin ormanda gezindikleri tasvir edildikten sonra ay 1s1ginin

onlarin golgelerini topraga diisiirdiigii anlatilir:

Bu ormanda iki mest-i sebabin zill-1 zerdi

Diiserdi hake mehtabin ziydsiyla beraber (s. 116)

Ay kisilestirildigi “Aks-i Mah”da, ayin 1siklarinin tenha diinyaya glimiis

g0z yaglart gibi dokiildiigii resmedilir. Bu tasvirle bir hiiziin havasi olusturulur:

Sine-i tenhd-y1 arza ser-te-ser
Esk-i siminin dokerdi mahitab!
[Ittihaz etmisti bir sim-ber

Esk-i simin-i sema-y1 came-hab (s. 117)

Yad eyleyerek subha kadar vechini yarin / Ettim bu gece ben meh-i garrdya

perestis (s. 50) dizelerinde bir yandan sevgiliyle yasanan giizel hatiralar sabaha kadar
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yad edilirken diger yandan parlak ay 1s181n1 seyredilir. Ay, seyredildik¢e sevgilinin

hatiralar1 daha da canlanir ve onu hatirlatict bir gésterge olur.

Parlak bir bulut gibi olan ay, en nurlu 1siklariyla diinyay1 aydinlatir ve bu

aydinlik ormana semavi bir giizellik verir:

Semadan bir sehdab-1 rusen-dsa mah-1 enver
Biitiin arza dokerdi bir ziya-yt laciverdi
Biitiin ormana bir hiisn-i semdvi bahs ederdi

O niir-1 laciverdi, ol kebudi miinevver (s. 116)

I11. YILDIZ VE ESANLAMLILARI

Yildiz, kelime olarak iki siirde geger. Siirlerde yildiz kelimesinden baska, es
anlamlilar1 olan ahter, enciim, kevkeb, necm, seyyare, sitare, veniis, ziihre ve sihab
kelimeleri kullamilmistir.  Enciim-i ask-1 meldl-efza-y1 hande ahterim, Enciim-i
seyydreden yan yan nigah-1 gozlerin, Sabah yildizi san necm-i tar1 giildiiriiyor gibi

bazi dizelerde y1ldiz anlam1 veren kelimeler bir arada kullanilirlar.

1. Ahter

Ahter kelimesiyle sevgilinin giizelligi ve kelimenin ger¢ek ve mecaz
anlamlar ifade edilir. Sevda giinesinin batimi tasvir edildikten sonra Enciim-i ask-1
melal-efza-y1 hande ahterim (s. 38) dizesiyle asigin talihinin ancak melal/hiiziin
sacan bir giilme olacag: anlatilir. Ahter kelimesiyle asigin sanssizligi ve talihsizligi

anlatilir.

Hosca akip giden bir irmaga yansiyan yildizlar, Ol ciy-1 hos-revana diiser
aks-i ahterdan (s. 113) dizesiyle betimlenir. Bu dizeden sonra siirin sonuna kadar
timitsizlik ve keder ifade eden dizeler gelir. Bir sairin hayalidir ol cii-y1 bi-meadl
dizesiyle de sairin biitiin {imidinin o anlami bilinemeyen/agiklanamayan 1rmak

oldugu anlatilir.
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Ahterle sevgilinin giizelligi karsilastirilir ve giizel bir gecenin maviligi icinde

parlayan ahterin ancak, sevgiliyi gosteren aciz bir levha olabilecegi ifade edilir:

Semd-y1 hiisniintiziin bir kemine levhasidir

Kebudi-i seb-i hiisn i¢re parlayan ahter (s. 72)

2. Kevkeb

Kevkeb kelimesi, kevkeb ya da kevakib seklinde ii¢ siirde kullanilir. Sevgilin
gozlerinin giizelligi, karamsar ve iimitsiz bir durum, mutlu bir anda yildizlar

seyretmenin giizelligi anlatilir.

Her tarafin elemin tozuyla bezenmesi betimlendikten sonra bu elemli
durumun karisikligr ve karamsarligi gokteki yildizlarin karnigikligiyla karsilastirilir.

Elemli durumun yildizlarin karisikligindan daha beter oldugu séylenir:

Nedir bu jeng-i elem igbirar fevkinde
Kevakib andiriyor i'tikar fevkinde (s. 66)

Sevgilinin gozlerinin saire ilham verdigi, dogunun parlakligini hatirlattigi en

parlak yildizlari bile sondiirecek giizellikte oldugu ifade edilir:

Si'rler ilham ederdin sdire
Andirwrdl gozlerin haverleri

Sondiiriirdii kevkeb-i enverleri (s. 41)

Giizel bir havada ve mutlu bir zamanda yildizlarin seyredilmesiyle daha da

mutlu olundugu anlatilir:

Bir boyle giizel havada Allah!
Kevkeblere gibta-res olurdum

Her halde bin safa bulurdum (s. 11)
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3. Necm

Necm kelimesi dokuz siirde gecer ve necm, enciim, niiciim seklinde kullanilir.
Necm kelimesi araciligi ile sevgilinin yiliz ve goz giizelligi ile karamsar bir tablo ve

talih ifade edilir.

Daha ¢ok sevgiliyle iliskili olan necm, sevgilinin kendisi ya da goziiyle
kiyaslanir ve sevgilinin goz ve yiiz giizelligi yildizlarin parlakligindan her zaman
daha giizel ¢ikar. Yildizlardan daha giizel olan o gozler, cilveli, cazip, goniil alic1 ve

hayranlik uyandiran giizelliktedir:

Bakindik¢a sanirsin enciim oynar

Hemige cilve-peymdndir o gozler (s. 59)

Asumani seyrederken sanki ta'lim eylemis

Enciim-i seyydreden yan yan nigahi gozlerin (s. 68)

Giinesli necm-i miinevver ne dil-riibadir o mah! (s. 67)

Sevgilinin biiyiileyici ve nazh yiirliylisii bahar1 bile mutlu edecek
giizelliktedir. Bu durum sabah yildiziyla karsilastirilarak sevgilinin yiriiyiisiindeki

giizellik daha da kuvvetlendirilmeye ¢aligilir:

Kilar bahart nevin ah o sahirane revig

Sabah yildizi san necm-i tari giildiiriiyor (s. 65)

Necm kelimesiyle hem mutlu hem de karamsar bir tablo olusturuldugu da
goriiliir. Sevgiliyle birlikte olundugunda mutluluktan goziin higbir seyi gormedigi
Bakmaz idik ah asmane / Enciim ugusur imis ki Oyle (s. 24) dizeleriyle anlatilirken
karamsar ve matemli bir durum da Nerde acaba niiciim-1 hiirrem / Sondiirdii mii

onlari da mdtem (s. 23) dizeleriyle anlatilir.
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Necm, sans talih anlamlarinda da kullanilir. Sair, Gonliimiin yok kimseye
alemde mecbhiiriyeti / Seyredin bir necm-i ikbalimdeki ulviyeti (s. 53) dizeleriyle
kalbinde kimseye baglhiligin olmadigini, gonliiniin hiir oldugunu ve gelecekte

sansinin iyi gidecegini ifade eder.

Enciim-i ask-1 meldl-efzda-y1 hande ahterim (s. 38) dizesinde ahter ve necm

bir arda kullanilir ve agi1gin talihinin ancak melal veren bir giilme oldugu sdylenir.

Cdmima sihr etti necm-i tar-1 dalem-suz-1 ask (s. 70) dizesiyle agkin alemi
yakan karanlik yildiz1 gibi bir imge olusturulur. Bundan sonra gelen Bir kizin ¢cegm-i
siyahinda miiebbed can esir dizesiyle de bu karanlik yildiz ile sevgilinin siyah gozii

eslestirilir.

4. Sitare

Sitare sadece bir siirde ve sadece bir dizede kullanilir. Karamsar bir ortam
betimlemesinde ayin yliziiniin pas, kiif i¢inde tasvir edilmesinden sonra gelen
Zeminde niir... Semdda sitareler seb-reng (s. 66) dizesiyle karamsarlik havas1 daha

da kuvvetlendirilir.

5. Sihab

Sihab kelimesi iki siirde gecer ve ikisinde de sihab sevgilinin bakis, yanak ve
gamzesine benzetilir. Sevgilinin yanak ve gamzelerinin ¢ekiciligi, yiirek hoplaticilig
ve glizelligi anlatilir:

Masrikta dogan o dfitaba

Bin reng-i safd verir bu hiiri

Safvet u¢uyor yanaklarindan

Ismet dokiiliir dudaklarindan

Her lem'dsi benziyor sihdba (s. 17)
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Bir nazrada oynatir cindni

Bir gamzesi bin sihab1 muhtir (s. 31)

6. Yildiz

Yildiz kelimesi sadece iki dizede goriiliir. Asigin yalniz basina ¢emende
bulundugu bir gece ortam1 betimlenerek Yildizlar dokiiliir idi cihdne (s. 24) dizesiyle

mutlulugun fotografi netlestirilmeye calisilir.

Sevgilinin biiyiileyici yiirliylisiiniin bahar1 mutlu etmesi, sabah yildizinin

karanlik yildizlar1 aydinlatmasina benzetilir:

Kilar bahart nevin ah o sahirane revis

Sabah yildizi san necm-i tart giildiiriiyor (s. 65)

7. Ziithre / Veniis

Ziihre kelimesi bes siirde, Veniis kelimesi sadece bir siirde kullanilir.
“Gordim”de, sevgili Veniis’e benzetilir. Hos elbiseler icinde ve etrafa nese veren
sevgilinin gorildigl, Guyd ki Veniis bihar i¢inde dizesiyle de sevgilinin denizin

icinde Veniis kadar giizel oldugu ifade edilir.

Ziihre kelimesi de tamamen sevgiliyi betimlemek icin kullanilir. Sevgilinin
kendisi, sinesi ya da yiizii ziihreye benzetilir. Ziihreyle sevgilinin giizellgi miibalagali
bir sekilde anlatilir. Ziihrenin kullanildigi dizelerin baglamlarinda olumsuz higbir

duygu cagristirilmaz:

Envar dogard: ¢ehresinden

Ezhar diiserdi ziihresinden (s. 9)

Sinene ziynet verirdi bir ¢icek

Fer verirdi ziihreye sinen melek! (s. 42)
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Ey mdh! Sen o Ziihre-i zehrd degil misin? (s. 103)

Sevgilinin yiiz giizelliinin anlatildigr ve Ziihre’nin sevgiliye 6zendirildigi
dizelerde farkli bir imge olusturulur. Siyah ¢arsaf i¢inden sevgilinin goriinen yiizii,
karanlik i¢inde goriilen Ziihre’ye benzetilir:

Size resk eylemesin mi Ziihre?

Ne yakismis! - O siyah cdariniza

O giizel renkli ulvi gehre- (s. 45)

IV. FiZiK OTESI VARLIKLARIN PARLAKLIKLARI

1. Hiri

Huri kelimesi birgok siirde kullanilir. Huri ile sevgili arasinda farkli agilardan
iliski kurulur. Istiare, karsilastirma ve benzetmelerle sevgilinin giizelligi, yiizii ve
bakist anlatilir. Huri-yi can-sikar, hiri-yi isve-kar, huri-yi hired-sikdar gibi

tamlamalarla kullanilarak sevgilinin agiga hangi duygular1 yasattig1 ifade edilir.

Huri, istiare yoluyla bizzat sevgilinin kendisi olarak anlatilir ve mutluluk

verdigi, akli bagtan aldigi, cilveli ve can alic1 oldugu belirtilir:

Bin reng-i safa verir bu hiiri (s. 17)

Bir huri-yi isvekdrdir o (s. 19)

Cennette mi yad nigar nerde?

Ol huri-yi can-sikdr nerde (s. 23)

Bir mirh-i safa-medldir o

Hiirilere bir misaldir o (s. 37)
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Huri-yi hired-sikar gordiim (s. 43)

Sevgilinin yiizii ve bakisimnin, Huri’nin yiizine ve bakislarina benzetildigi

dizelerde sevgilinin can alicilig1 ve giizelligi anlatilir.

Yarab ne de hiiriyane ¢ehre

Bir katre-i asman mi ayd? (s. 19)

Aklimi aldr o hiirane bakus

Yine bak bak giiliiyorsun giizelim. (s. 44)

Sevgilinin terk ettigi asik, sevgiliyi takip edecegini, birakmayacagini hatta
harilerle bile birlikte olsa bile onu unutmayacagini syler. Sevgili hurilerden daha da

giizel ve cazibedar bulunur:

Takib ederim seni birakmam
Etmem melegim seni feramiis

Hiiriler ile olunca tev’em (s. 24)

2. Melek

Melek, daha ¢ok sevgilinin giizelligini betimlemek i¢in benzetme, istiare ya
da karsilastirma yoluyla kullanilir. Bir melek mihmdn-serd-y1 sinemin mihmanidir (s.
24), Etmem melegim seni feramiis (s. 48), Nirdan bir levha asa sineni agtin melek
(s. 55) gibi dizelerde melek kelimesiyle daha ¢ok sevgilinin kendi ifade edilir. Ancak
melek-rii, melek-simdt, melek-siar, melek-likd gibi tamlamalar yardimiyla ve dize

icindeki ifadelerle sevgilinin farkli yonleri de anlatilir.

Sevgiliye ait unsurlar, melek kelimesiyle birlikte anilarak duygusal
cagrisimlar yapilir. Sinene ziynet verirdi bir ¢icek / Fer verirdi ziihreye sinen melek
(s. 42), Melekane eliniz her yeriniz; (s.45), dizeleriyle sevgilinin ¢ekiciligine isaret

edilir.
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Birden o melek-simati gordiim / Sandim ki o dem haydti gérdiim (s. 24)
dizeleriyle sevgilinin hayat kaynagi oldugu ve melek kelimesiyle de bu imgenin daha
da desteklendigi goriiliir. Bununla birlikte sevgilinin bulunulan yerin hakimi ve
sultan1 oldugu Cesm-i sehhariyla aldi kabza-i teshirine / Bir melek-simd viiciid

iklimin sultanidir (s. 48) dizeleriyle anlatilir.

Gokten 1siklarin sacildigr bir ortam tasvirinde Guyd ki niizill eder meldik” (s.

30) dizesiyle gokteki 1siklar meleklere benzetilir.

3. Peri

Melek ve huri de oldugu gibi peri de sevgiliyi anlatmak i¢in se¢ilmis bir
kelimedir. Peri kelimesi ormanin perisi, peri-i ask, sarisin bir peri-i bi-emsal, peri-i
hdbide, peri-i zerrin-per gibi tamlamalar ve sifatlarla kullanilarak islevi

genisletilmeye caligilmistir.

Peri gibi giizel sevgili geldigi her yere nese ve mutluluk katar. Sevgilinin
geldigi ortama bir canlilik ve cazibe katmas1 Agir agir gelen nazl sivekar midir? /

Su ormanin perisi... hande-i bahar midr? (s. 67) dizeleriyle anlatilir.

Peri kelimesi sevgiliyi anlatmanin disinda bir yerde peri-i ask seklinde
kullanilir. Agk perisiyle biilbiil birlikte sarkilar sdylese yine de sevgilinin berrak giil

agzini unutturamayacag ifade edilir:

Bana unutturamaz giil-dehan-1 nabinizi.

Peri-i ask ile dem-sdz-1 sevk olan biilbiil (s. 72)

V. PARLAK MADEN/CEVHERLER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Doénemi Oncesindeki ask temali

siirlerinde maden/cevher parlakliklar1 ifade eden kelimeler ¢esit ve say1 olarak ¢ok
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fazla degildir. Kullanilan kelimeler altin, zer, yaldiz, billur, elmas, gevher, giiher,

sim/simin, ve minadir. Bu kelimeler de toplam on dokuz kere kullanilmistir.

1. Altin

Altin kelimesi sadece iki siirde kullanilir ve bu iki kullanimda da sevgilinin
sact sifatlandirilir. Hazanin hiizniiniin her yani sardigi bir resim tasvir edilir.
Ardindan sevgiliden altin saclarin1 sinesine dokmesi ve sairin Olmiis hayallerini

canlandirmasi istenir:

Altun sagimi ey giil-i ziba

Dok sine-i her dem terin tizre;
Gonliimdeki pejmiirde hayali
Kil saye-i ziilfiin ile ihya (s. 99)

Sair, Altin saginla lihye-i siminimi benim / Mezceylesem de ey meh-i leb-riz-i
ihtisam (s. 103) dizeleriyle sevgilinin altin sa¢1t ve kendi sakalini birbirine
karistirmayi istiyor. Daha sonraki dizelerde ise birbirine karistirilmis sevgilinin sagi

ve kendi sakalinin sabah aksam meziyetlerini sergilemesini ister.

2. Billar

Billur kelimesi, billiir gerden tamlamasiyla bir siirde kullanilir. Sevgilinin
billur boynunda, yeni yetismis bir ruhla, ask dolu bir giizelligin kucaklastigi
resmedilerek billur boyunda bir ask manzarast goriiliir. Billurla sevgilinin

boynundaki yeni yetismis ruha isaret edilir. Bu ruh askla doludur:

Billiir gerdeninde ederken mudnaka

Bir nev-demide rih ile bir hiisn-i piir-gardm (s. 73)
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3. Elmas

Elmas kelimesi sadece, Ziilfiin tariyyor sdne-i elmds ile canan (s. 50)
dizesinde geger. Sevgili saginin giizelligine altin tarakla taranmasi ayr1 bir c¢ekicilik
katar. Etmez mi goniil ziilf~i mutarrdya perestis dizesiyle de bu ¢ekici ve taze saga

gonliin perestis edecegi anlatilir.

4. Gevher / Giither

Gevher kelimesiyle, asigin kendisi, sevgilinin saglari, pazilar1 ve gokyiizi
anlatilir. Gevherle sevgilinin sa¢1 karsilastirilir ve Parlar o sari sa¢lar o gevherlere
ragmen (s. 64) dizesiyle sevgilinin sar1 saclarinin gevherden daha parlak oldugu

ifade edilir. Gevher bu dizede sar1 renkle birlikte kullanilir.

Bir baska dize de ise giinesin batmasmin ardindan Asumdn yek-pdre mai bir
giiher (s.117) dizesiyle gokyiiziiniin goriinilisii, mavi bir gevhere benzetilir. Bu dizede
ise gevher mavi ile birlikte anilir. Bu dizenin devaminda ise Agliyordu yalniz anda
bir kamer dizesi gelerek mavi giiher renginin hiiznii ifade etmek icin kullanildigi

goriiliir.

Mehtapl bir gecede her yanin aydinlik oldugu Mehtab ile her civar piir-tab
(s. 12) dizesiyle anlatilir. Bu dizeden sonra Gevher gibi ben denizde seb-tab dizesi
gelerek as18in bir gevher gibi gece karanlhifindaki denizi aydinlattigi ifade edilir.

As1gin bir gevher gibi denizi aydinlatmasi imgesiyle, asigin mutlulugu anlatilir.

5. Mina

Sise, cam ve billur anlamlar1 olan mina sadece bir gazelde gecer. Sevgilinin
gozlerinin seyredildigi ve bundan sayisiz feyiz alindigi ifade edilir. Tal'atinla olsa
¢ok mu tdk-1 mind gark-1 nir (s. 55) dizesiyle sevgilin bu giizelliginin parlakliginin

billur gibi parlak gokyiiziinii nurla doldurmasi arzulanir.
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6. Sim / Simin

Sim ve simin kelimeleri iki siirde dort dizede kullanilir. “Aks-1 Mah” da ayin
1siklarin1 diinyaya gondermesi miibalagali bir sekilde ve kisilestirilerek anlatilir.
Diinyanin tenha sinesinin her yanina, ay 1s18inin glimiis gibi goz yaslarin1 doktiigii
resmedilir. Diinyanin gogsii tamamen giimils gozyaslariyla kaplanir. Giimiis

gozyaslariyla ayin hiizlinlii hali anlatilir:

Sine-i tenhd-y1 arza ser-te-ser
Esk-i siminin dokerdi mahitab!
[Ittihaz etmisti bir sim-ber

Esk-i simin-i semd-y1 came-hdab (s. 32)

Sair, sevgilinin altin sagtyla kendisinin giimiis sakalinin mezcedilerek sabah
aksam meziyetlerini gostermelerini ister. Sevgilinin saginin altin ve kendi sakalinin
giimiigle vasiflandirilmasiyla marifetin sevgilide oldugu, kendisinin ise bundan

faydalanmak istedigi gosterilir:

Altin saginla lihye-i siminimi benim
Mezceylesem de ey meh-i leb-riz-i ihtisam
Alemde ictimd-1 meziyyat-1 subh u sam

Bizde tahakkuk eyleye olmaz mi giiltenim? (s. 103)

7. Yaldiz

Yaldiz kelimesi Servet-i Fiinun Oncesi ask temali siirlerinde bir kere
kullanilir. Sair giizel bir rilyada gordiigii olaylar1 anlatir, ancak riiyada oldugunu
bilmez. Riiyada goriilen giizel kiz yaldizlar sagarak irmagin derinliklerine girer.
Giizel kizin gitmesiyle etraftaki biitiin giizellikler de gider:

Birdenbire ciiybara girdi

Yaldiz sacarak ‘amdka erdi

Heyhat! Guriib ederce gitti (s. 32)
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8. Zer / Zerrin

Zer ve zerrin kelimesi ile sevgilinin kendisi, sac1, sagini taradigi altin tarak, ve
basini Orttiigii altin sapka anlatilir. Altin saclh sevgili, altin tarakla sagini tararken her
tarafin cilalanmig bir aynadan bosalan nurlarla doldugu betimlenir. Sevgilinin altin
sac1 ve altin tarak etrafi nura bogmustur. Sair ise bu duruma sagirdigini “Allah Allah”

diyerek dile getirir:

Ziilf-i zer-tarin tararken sdne-i zerrin ile

Allah Allah oldu mir'dt-1 miicella gark-1 niir (s. 55)

Serpiis-1 zer-nigart safaktan nigan verir (s. 73) dizesiyle sevgilinin bagindaki

altin iglemeli sapkanin goriildiigiinde safagi hatirlattig ifade edilir.

“Benim Kalbim”de sair, temsil yoluyla imitsiz kalbini betimler. Kalbini
hasta-i mugber diye niteler. Bu kiiskiin hastanin kim oldugunu bilmedigini ima
ederek goge dogru yonelip kim oldugunu sorar. Cevabini gokten bir peri verir.

Ancak bu altin kanatlh peri, sevgili degil hayali bir varliktir:

Eyledi bir peri-i zerrin-per

Asumadndan su yolda bast-1 cevib (s. 125)

VI. NUR

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi Oncesindeki ask temali
siirlerinde 1s1k bildiren kelimeler i¢inde nur ve istikaklar1 miktar ve ¢esit olarak en
c¢ok kullanilan kelimelerdir. Nur, envdr, enver, tenvir, miinevver, miinir, miistenir
gibi tlirevleriyle kullanilir. Bu kelime yogun kullanildigindan dolay1 iist baglik olarak

alinmistir.

Nur, sevgiliyi ve sevgiliye ait unsurlar1 betimlemek icin siklikla bagvurulan

bir kelimedir. Mahbiibe-i asman-1 enver, nir-1 dide, rith-1 enver, nir-1 hdndan gibi
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tamlamalar ve dize igindeki sifatlarla, sevgilinin kendisi, gozii, sinesi, yiizii, sag1 ve

ruhu nurla birlikte kullanilir.

Nur aynm1 zamanda gonlii, afaki, alemi, cihani, yeri ve giilistan1 kaplayan ve
kapladig1 yere degisik duygular1 yansitan bir aractir. Bunun yam sira nur, ayin ve

giinesin gonderdigi 1siklardir.

Sevgili benzetme, karsilastirma, sifatlandirma yollariyla nurla anilir. Bu
dizelerde daha cok sevgilinin kendisi anlatilir. Sevgilinin giizelligi, ¢ekiciligi, goz
aliciligr ve olagan istiiliigli nur kelimesiyle betimlenir. Sevgilinin nurlu giizelligi

bazen duragan ve edilgen, bazen de kendindeki nurla etrafi etkileyen bir 6zelliktedir:

Ol kadar benzerdi mah-1 envere
Kim samirdr her bakan ol dilbere

Bir agag¢ altinda aks-i mah uyur (s. 117)

Tenvir ediyor melami'i bu
Bir niir mu semsten agilmuis

Etrafi ne siile-ver su mahin (s. 18)

Terketmisti cihani ol dem
Mahbube-i dsman-1 enver

Ol suh-1 vefa vii ndz perver (s. 44)

Nurun birlikte kullanildig1r varliklardan biri sevgilinin goziidiir. Andirird:
gozlerin haverleri / Sondiiriirdii kevkeb-i enverleri (s. 41) dizeleriyle sevgilinin
goziinlin yildizlar bile sondiirecegi ifade edilir. Bu miibalagali anlatimdan daha da
ileri gidilerek sevgilinin gozlerinin envdr-1 ildhi kadar etkileyici oldugu sdylenir.
Sevgilinin goéziiniin nuruyla Allah’in nuru karsilagtirilir. Buna benzer bir sekilde
sevgilinin ¢ehresindeki nur da feyz-i Huddya benzetilir. Bu tiir benzetme ve

kargilastirma Tiirk edebiyatinda pek rastlanan bir durum degildir:
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Cok mu bulsa tabisinden ¢cesm-i dsik zib ii fer?
Allah Allah serper envdr-i ilahi gézlerin (s. 69)

Envar dogardi ¢cehresinden
Ezhar diiserdi ziihresinden
Ya feyz-i Hudd cihdna inmis

Ya pertevi giilistana inmis (s. 10)

Sevgilinin sinesi de nuruyla etrafini etkiler. Sevgili sinesini a¢tiginda alemin

her yanini nur kaplar:

Nirdan bir levha-dsa sineni actin melek

Alem oldu in'ikdsindan serapd gark-1 niir (s. 55)

Giil sacarken reng-i revnak-barini

Nesrederdi sine-gah envarini (s. 42)

Sevgilinin yliziine ve gogsiine sagilmis saglar1 da nurla birlikte anilir.
Benzetme ya da karsilastirma yoluyla giines ve ayla birlikte kullanilir. Bu imgeler

asik da hayranlik ve kiskanglik duygularini agiga cikarir:

Strma sa¢i diisunda sagilmug

Diisunda da niirlar agiimis (s. 19)

Dense layik levh-i hdaver riiyuna
Mihr-i enver ziilf-i anber-biiyuna
Strma ziilfiin sa¢ilirdi dusuna

Resk ederdim nazenin dgisuna (s. 42)

Ziilfiiniiz 6yle dagilmis riiya
Sanki bir perdede mehtab nihan
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Ask-1 envar sagilmig riya

Sanki bir mahda bin berk 1ydn! (s. 45)

Nur kelimesinin gegtigi siirlerde, nurun ortami, cihani, gonli ve ufku

kaplamas1 imgesi siklikla goriiliir. Ozellikle “Nazire-i Gazel-i Muallim” (s. 55)

gazeli gark-1 niir redifiyle bu imgenin 6rneklerini sergiler. Nur bu imgeyle ask doker,

mutluluk verir, derdi kederi alir. Ad1 gecen unsurlarin nurla dolmasi sevgiliden ya da

yasanilan duygudan kaynaklanir. Nur, sevdali zamanlarin ortam tasvirlerinde de

golgeyle birlikte anilir:

Olmasin mi giilsitan-1 negve-bahsa gark-1 niir

Feyz-i ruhsarinla oldu verd-i hamrd gark-1 niir (s. 45)

Alemi taltif icin sen eylesen ref'-i nikab

Niira miistagrak olur ciimle cihdn ey daf-tab (s. 49)
Yarab ne giizel garib tesadiif

Cesman u dilim siirurla doldu

Billah goéniil miinevver oldu

Yarab ne giizel garib tesddiif (s. 43)

Iki sevdd-zede niir u zilal icre giderdi (s. 116)

Ay ve giinesin 15181min nur kelimesiyle ifade edildigi dizelere oldukca sik

rastlanir. Glinesin ve ayn 1siklart yansidiklar: ortamlarin duygusal durumlarina tesir

eder:

Semddan bir sehab-1 rusen-asa mah-i enver
Biitiin arza dokerdi bir ziya-y1 laciverdi
Biitiin ormana bir hiisn-i semdvi bahs ederdi

O niir-1 laciverdi, ol kebiidi miinevver (s. 116)
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Arzedince riiy-1 pertev-barint mihr-i miinir

Feyz-i dlem-tabdan olmaz mi dlem miistenir? (s. 38)

Hiizniin, matemin ve yalnizligin islendigi dizelerde nur, tesirini gosteremez.
Nur, karanlik ve siyah renkle birlikte kullanilir ve onlarin ifade ettigi acili duygularin

canlandirilmasina yardimet olur:

Stikunet igre cihan yek-ser ah! Yek dheng
Safiha-i kamer olmusg leviha-i piir-jeng
Zeminde niir... Semdda sitdreler seb-reng
Su halde olunmaz mi1 muzdarip dil-teng?

Gajend-i diyk-1 cendn 1stibar fevkinde (s. 66)

Tenha kaldim esir-i zulmet
Sevdalr vii miistenir-i zulmet
Afak-1 cihan sema siyeh-reng

Gonliim gibi hava siyeh-reng (s. 13)

VII. PARLAKLIK VE ISIK iIFADE EDEN DIiGER UNSURLAR

Isik ve parlaklik ifade eden ancak belli bir smiflanlandirmaya tabi

tutulamayan kelimeler bu baglik altinda incelenmistir.

1. Aks

Niirdan bir levha dsa sineni actin melek / Alem oldu in'ikdsindan serapd
gark-1 niar (s. 55) dizelerinde sevgilinin sinesini agmasiyla etraf nurla dolar. Bu

yansimayla bir goz alicilik ve ¢ekicilik meydana gelir.
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2. Ates

“Tahmis-1 Gazel-1 Muallim” (s.56)’de ates ve atesin kelimesi siire hakim olan
kelimedir. Sair, kendisine ait her unsuru ates ya da atesin kelimesiyle betimler. Sairin
mekani, gonlii, inlemesi ve inleyen kalbi, dudaklar1 gozleri, bakislari/nigahi, fikirleri,

himmet dolu sinesi ve gittigi yol ateslerle doludur.

Kisaca sairin bedenine, ruhuna ve zihnine ait ne varsa hepsi atestir. Sair,
Kaldim dtesler icinde cdy-gahim dtesin / Dil piir-ates sine-i sevda-pendhim dtesin
gibi dizelerle yandigini; Her makadlim dtesin efkarima biirhan olur / Gorse fikr-i

dtesinim ehl-i dil hayran olur gibi dizelerle de yaktigini ifade eder.

Ates, sairin askindaki, ac1 keder ve 1zdirabi; fikir ve sozlerindeki canlilik ve

etkileyiciligi belirtir:

" Bir soziim isbdta kafidir kemal-i askimi"”

" Bdrek-Allah miidded parlak, giivahim ategin"

Diger siirlerde ates, ortam1 dolduran mutluluk ve seving, sevgili, asik ve ask
anlamlarinda kullanilir. Ates geldigi ve kapladigi ortamlara mutluluk, seving ve

heyecan getirir:

Yer yer oluyordu ask barik
Ateste yiizer idi mesarik (s. 9)

Birden dtese dalardi alem

Hursid yarildi derdi ddem (s. 30)

Ufka dolmus guiyiya niir-1 cindn
Kaldi pertevler iginde haverdn

Levh-i ateg-ndke dondii asman (s. 41)
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Sevgilinin bakislar1 ve giil yanaklarmin g¢ekiciliginin ve cezbediciliginin

betimlenmesi i¢in ates kelimesinden yararlanilir:

Geldi yanmima oturdu soyle
Bir an tanimam safali béyle
Bakti yiiziime garib ii me'yiis

Her nazrasi ah atesindi (s. 24)

Lebriz-i nesat idi dudaklar
Ates saciyordu giil yanaklar (s. 24)

“Nazire-1 Gazel-1 Muallim” (s. 57)’de ates kelimesi iki yerde islenir. Hiiziinlii
ve kederli temin iglendigi siirde, sevgilinin asigin durumundan bihaber olusu sitemli
sekilde anlatilir. Asik i¢indeki askin, sevgili tarafindan bilinmemesine, ancak kizgin

ve Ofkeli hallerinin bilinmesine sitem eder. Atesle 6tkeli ve kizgin olusunu anlatir:

Olmuyor candn cenan-1 su’le-barimdan habir

Lik oldu megreb-i ateg-nisarimdan habir (s.57)

Ayriligin ve sevgilinin ilgisizliginin islendigi “Tahmis-1 Gazel-1 Muallim”
(s.60)’de Nagme-yi vecd-dver-i sazende ask-1 atesin / Nagme-han-1 firkat oldu ah
yar-1 nazenin” dizeleriyle atesli askin vecd veren bir calgici ve sevgilinin ise ayrilik
sarkilar1 sOyleyen bir sarkici oldugu anlatilir. Atesli ask, vecd ve heyecanin
kaynagidir. Ancak sevgili, nagmeleriyle bu heyecani acilagtirir. Yine aym siirdeki
Sine bir seyyal-i ateg-ndke mizan olmasin dizesiyle asigin gonlii atesler sagip dolasan
gok cisimlerine benzetilir. Seyydl-i ateg-ndk tamlamasiyla da avarelige gondermede

bulunulur.

3. Berk

Berk kelimesi, barik ve barika gibi tiiremis halleriyle de kullanilir. Berk

kelimesiyle, bir 1sik topundan gsimsekler gibi tek tek kopan isiklar anlatilmaya
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calisilir. Alt1 siirde gegen berk kelimesiyle sevgiliye ait unsurlar, ortama etkileri ve

bir dizede as18in vicdani anlatilir

Berk kelimesiyle, sevgilinin giiliisi, ruhunun giizelligi ve saglar1 anlatilir.
Rityunda bir ibtisdam-1 barik / Her nigehi serar-1 hatif (s. 19) dizesiyle sevgilinin
giilmelerindeki parlakligin goz kamastirict bir kivileim gibi oldugu ifade edilir ve
sevgilinin goziine hayranlik duyulur. Sevgilinin yiiziine dagilan saglar, bir perdenin
arkasindan mehtabin seyredilmesine benzetildikten sonra Ask-1 envar sagilmis riya /
Sanki bir mdhda bin berk olmus (s. 45) dizeleriyle sevgilinin saglarinin tellerinin
parlamasi yildirima benzetilir. Yildirimin 15181 ile de goz kamastiricilik ve hayranlik
ifade edilir. Bagka bir siirdeki Berk urmada bin lem'a riih-1 enverinizden / Gozler
kamasir pertev-i ulviyetinizden (s. 64) dizeleriyle de ayni1 resim olusturulmaya ve

hayranlik pekistirilmeye ¢alisilir.

Yasanilan ortamin gilizelligi ve ask dolu olusu Yer yer oluyordu ask barik /

Ateste yiizer idi mesarik (s. 10) dizeleriyle anlatilir.

Sair, sevgilinin ilgisizliginden yakindig1 bir gazelinde Berk-i samdn-siiza
dondii vecd ile vicdanim dh (s. 57) dizesiyle vicdanin yildirim 1g181n1n {irpertisi gibi
rahatsiz oldugunu, cok atesli fikirleri olmasina karsin kendisinden habersiz
olunusuna sitemkar oldugunu anlatir. Berk kelimesiyle vicdanin {irpertisi ve heyecan

anlatilir.

4. Hatf

Ruyunda bir ibtisam-1 barik / Her nigdht serdr-1 hatif (s. 20) dizeleriyle

sevgilinin bakislarinin can alic1 oldugu ve cazibeyle birlikte hayranlik uyandirdig:

anlatilir.
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5. Lem’a

Lema kelimesi sevgilinin ruhu, dudagi ve bakisiyla birlikte kullanilir.
Sevgilinin giizelligi ve cekiciligi pekistirilmeye c¢alisilir. Sevgilinin  kizarmis
dudagimin parlaklig1 ve c¢ekiciligi Bir lem'a-1 terle leb kizarmig (s. 55) dizesiyle
verilir. Sevgili huriye benzetilip yanagi, dudagi betimlendikten hemen sonra Her
lem'dst benziyor sihdba (s. 17) dizesi gelerek sevgilinin bakiglar1 lema ile karsilanir.
Berk urmada bin lem'a ruh-1 enverinizden (s. 64) dizesiyle sevgilinin nurla dolu
ruhunun 1s18indan binlerce simsek cakmasi imgesi olusturulur. Ardindan gelen

Gozler kamasir pertev-i ulviyetinizden dizesiyle de sevgilinin giizelligi vurgulanir.

Lemanin istikaki olan melami’ kelimesi, Tenvir ediyor melami'i bu (s. 18)
dizesinde sevgilinin nurunun, parlakliklari daha da parlattigin1 vurgulamak i¢in nura

kiyas olarak kullanilir.

6. Miicella

Ziilf-i zer-tarin tararken sdane-i zerrin ile / Allah Allah oldu mir'at-1 miicella
gark-1 niir (s. 55) dizesiyle sevgilinin altin tarag: ile altin sagini taramasiyla her
yanin parlak bir aynaya benzedigi anlatilir. Sevgilinin giizelliginin her yanda

yansimas1 saskinlik ve hayranlik uyandirir.

7. Miistail

Seksen yasindaki asigin da sevmeye ve sevilmeye layik oldugu Layik degil
mi sevdicegim liitf u sefkate / Berf-i herem icinde kalan ruh-1 miistail? (s. 104)
dizeleriyle anlatilir. Seksen yasindaki asik berf-i herem tamlamasiyla nitelenir.
Seksen yasinda da olsa asigin yanan bir ruhu oldugu ise rith-1 miistail tamlamasiyla

verilir. Burada gonliin yasinin olmayacagina da vurgu yapilir.
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7. Niran

Sevgilinin bedenine ait unsurlar Sa'idleri nesve-za-y1 canmis / Niran-1 safd ile
donanmis (s. 17) dizeleriyle betimlenir. Sevgilinin el ve ayaklarinin seving ve
mutluluk verdigi anlatildiktan sonra safa veren aydinliklarla donandig: ifade edilir.

Niran nese ve mutlulugun simgesi olur.

8. Parlamak

Parlamak kelimesi dort siirde kullanilir ve gectigi dizelerde ¢ok genis
anlamlar icermez. Bulunulan ortamin giizelligi ve mutluluk vericiligi Gokler gibi yer

parildiyordu / Cilar tasarak sarildiyordu (s. 30) dizesiyle anlatilir.

Sevgilinin sacalarinin gevherden daha parlak oldugu Parlar o sari saglar o
gevherlere ragmen (s. 64) dizesiyle ifade edilerek sevgilinin saglarinin sarihigi ve

gevher karsisindaki durumu giiclendirilmeye calisilir.

Semd-y1 hiisniiniiziin bir kemine levhasidir / Kebidi-i seb-i hiisn igre
parlayan ahter (s. 72) dizeleriyle sevgilinin yildizdan bile giizel oldugu anlatilir.
“Parlayan yildiz” tamlamasiyla da yildizin parlakligt vurgulanir. Ancak onceki
dizedeki aciz/kemine kelimesiyle sevgilinin giizelligi karsisinda bu parlakligin bir
anlami olamayacagina isaret edilir. Parlak kelimesi sevgilinin giizelligini yilikseltmek

i¢in bir vasita olur.

9. Pertev

Pertev, daha ¢ok sevgiliyle iligkilendirilir. Bu kelimeyle sevgilinin giizelligi,
dudagi, teni, gozleri ve cilvesi betimlenir. Bununla birlikte pertev, ask anlaminda da
kullanilir. Sevdalt bulutlara biiriinmiis / Pertevler ile bana goriinmiis (s. 31), Gozler

kamagir pertev-i ulviyetinizden (s. 64) gibi dizelerle sevgilinin giizelligi anlatilir.
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Nerde meh-i su’le-bar nerde?/ Pertevli o isvekar nerde? (s. 23) dizeleriyle

sevgilinin ¢ok cilveli ve ¢ekici oldugu ifade edilir.

Sevgilin konusmalarinin giizelligi ve dudaklarinin etkileyiciligi Pertev

dokiiliir dudaklarindan (s. 31) dizesiyle anlatilir.

Sevgilinin gozleri sevda sacan bir sabah vaktine benzetildikten sonra bu
gozlerin aym 151811 bile sondiirecegi ve bu giicii pertevinden aldig1 Pertevinden

sondiiriir ervah-1 mahi gozlerin (s. 68) dizeleriyle anlatilir.

Pertev kelimesi, her yana dokiilen, yayilan bir sevda ve ask olarak da

kullanilir:

Sevda sagilirdr haverane

Pertev yayihirdi hakdane (s. 24)

Ufka dolmus giiyiyd niir-1 cindn
Kaldi pertevler iginde haverdn (s. 41)

10. Riisen

Rusen ii¢ dizede gecger ve ikisinde sevgiliye ait glizellikler betimlenir, bir
dizede ise aymn parlakligin1 ifade eder. Sabah riiseni gérdiim bakinca ¢ehrenize /
Hazin hazin miitebessimmis dh gozleriniz (s. 61) dizelerinde sevgilinin ¢ehresi
sabahin aydinligina benzetilir. Sabahin aydinligi ig¢indeki bu c¢ehredeki goz, hem
hazin hem de miitebessim kelimeleriyle nitelenir. Sevgilinin gonliiniin hiiziinli,

gozlerinin ise miitebessim olduguna isaret edilir.

Bir hayret ile gezer iken ben / Birden gériiniip o niir-1 riisen (s. 12) dizeleriyle
sair giizel bir mehtapli gecede gezerken sevgiliye rastladigini ifade eder. Sevgiliyi

nir-1 rigen tamlamasiyla anlatir
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11. Safak

Safak kelimesiyle daha c¢ok sevgili ve sevgiliye ait unsurlar one c¢ikar.
Sevgilinin tabiata ait unsurlarla anlatildigi “Hatinmdan Cikar m1?” (s. 21)’da Seher
gliya teressiim eylemisti / Safak sanki tecessiim eylemisti dizesiyle sevgili beyaza
yakin bir parlakhik icinde anlatilmaya calisilir. Safak yanaklarimz giin Ilah!
Gozleriniz (s. 61) dizesiyle de yanaklarin giizelligi anlatilir. Ancak bu siirde sevgiliye
ait unsurlar icinde gozler en On siradadir. Yanaklar ancak gozlerin giizelligine
yardimci olur. Serpiis-1 zer-nigdri safaktan nigan verir (s.73) dizesinde de sevgilinin

basindaki altin nakish sapka safagin parlakligina benzetilir.

12. Svw’a

Sua kelimesi daha ¢ok sevgilinin gozleriyle birlikte kullanir. Aym 1518nin
huzmeleri/oklar1 ile sevgilinin kirpikleri arasindan siiziilen bakislar birbirine

benzetilir:

Hi¢ ayrilir mi murik-1 sud-1 mahindan

Ne miittefik o semavi-nigah goézleriniz (s. 61)

Yine gozler redifli bir gazelde (s. 59) sevgilinin gozlerinin verdigi mutluluk
Halik’in vechinin sualarmi izlemenin mutluluguna benzetilir. Burada Cennet’te
Allah’in  nurunu seyretmeye telmihte bulunulur. Sair bu benzetme ya da
karsilastirmalarda o kadar ileri gider ki sevgilinin yiiziinde Allah’in suasinin
dondiigiinii ve sevgilinin 15181yla  Allah’in  suasinin  sondiigiinii  séyler. Nur
kelimesinde oldugu gibi sua kelimesinde de sevgiliye ait unsurlar Allah’a ait

sifatlarla birlikte anilir:

Dokiilmekte sud-1 vech-i Halik
Ilahidir safd-zdadir o gozler (s. 59)
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Vechinde doner su'a-1 Allah
Tabiyle soner su'a-1 Allah (s. 10)

“Hab-1 Seheri”de giizel bir yatak odasindan yansiyan 1siklar betimlenir. Bu
isiklarin, bir annenin merhametli bakislar1 gibi bakan sevgilinin sevimli
bakislarindan kaynaklandig: ifade edilir. Egia-i kerem tamlamastyla sevgiliden bir

merhamet beklenir:

Sanirsin olmada her giisesinde sa'sa'a-saz
Esia-i keremi mdderadne bir nigehin,

Sevimli nazralari bir sabi-i bi-giinehin! (s. 88)

14. Su’le

Sule kelimesi, asigin gonlii ve sevgilinin giizelligini belirten unsurlarla
birlikte anilmaktadir. Bunun yani sira fikir kelimesiyle de tamlama ve terkipler

olusturur.

Nerde meh-i su’le-bar nerde? / Pertevli o isvekdr nerde? (s. 23) dizesinde
sevgili 151k sacan aya benzetilir. Meh-i su’le-bar tamlamasiyla, pertevli o igvekar
tamlamas1 bir biriyle eslestirilir. Sevgilinin cilveli olusu su’le-bar ve pertevli

kelimeleriyle pekistirilir.

Pugidesi su'leler icinde / Balinine serpilir safalar (s. 17) dizesinde sevgilinin
oOrtiistinilin 1s1klar i¢inde oldugu sdylendikten sonra yastigina safalar, neseler sacildigi

ifade edilerek sule kelimesi nese ve mutluluk vericiligi ile 6ne ¢ikar.

Olmuyor canan cenan-1 su’le-baruimdan habir / Lik oldu mesreb-i ates-
nisarimdan habir (s. 57) dizeleriyle asik gonliindeki asktan sevgilinin habersiz
oldugunu soyler. Ancak as18in disa yansiyan davranislarindan ¢ok atesli bir kisilige
sahip oldugunun sevgilin tarafindan anlasildig1 belirtilir. Ates yakma ve yansima

olarak suleden daha giicliidiir. Sule ve ates kelimeleri bu dizelerde bilingli olarak
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secilir. Asik sevgiliyi ¢ok sevmesine ragmen sevgilinin habersiz olmasindan dolay1
icine gdmdiigii askini sule ile; agkinin bilinmemesinden kaynaklanan hir¢inliklarinin

yansimasini ise ates ile ifade eder.

Sair iki siirde su’le kelimesini fikir kelimesiyle birlikte kullanir. Alemin
giilzari1 sonbahar gibi hiiziinlii gordiiglinii bundan dolay1 karanlik geceleri aya
tercih ettigini sOyler. Su’le-yi hikmetle tes'il eylesin efsiirde-gan (s. 54) dizesiyle
gayretsiz ve duygusuzlardan bu havayr su’le-yi hikmetle aydinlatmalarimi ister.
Aslinda burada gamsizlara siz aydinlatamazsimiz diye gonderme de bulunur.
Ardindan da Soyleyin ey ehl-i himmet mes'al-i efkarini dizesiyle himmet ehlinden
yardim istenir. Afitdb-1 evc-i hiisn arzeylese diddrin dizesiyle de ne gayretsizlerin ne
de ehl-i himmetin alemi bu hiiziinlii durumdan kurtaramayacagini ancak sevgilinin

didar1 ile hiizniin kaybolacagin ifade edilir.

Sair, gonliiniin, fikrinin ¢ok atesli oldugunu betimledigi “Tahmis-i Gazel-1
Muallim” (s. 56)’de suleyi iki dizede kullamilir. Ben bu dteslerle dondiim su’le-yi
cevvaliye dizesiyle gonliinii yakan agk atesiyle, gezip duran bir ates alevine

dondigiinii anlatir. Su 'le-yi cevvaliye tamlamasiyla avare asik betimlemesi yapilir.

Cahiller ve duygusuzlarla yoldas olamayacagini belirttikten sonra Rahs-1
fikrim su'le piiskiirtmekte, rahim atesin dizesiyle fikirlerinin ¢ok atesli oldugunu ve
suleler piiskiirttiiglinii ifade eder. Sule goniildeki duygularin ve zihindeki fikirlerin

yansimasi olarak isaretlenir.

15. Tab / Taban / Tabis

Tab, taban ve tabis kelimeleri daha ¢ok sevgilinin giizelligini nitelerler.
Bununla birlikte ortamin aydinligi, ayin ve gilinesin 1siklar1 ve asigin kalbi de bu

kelimelerle betimlenir.

Bu kelimeler sevgiliye ait yiiz, géz ve gogiis unsuruyla birlikte kullanilir.

Sevgilinin gilizelliginin asiga can ve giic verecegi sOylenir. Sevgilinin giizelligi
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Allah’in cemaliyle karsilagtirilacak kadar miibalagali bir sekilde islenir. Sevgiliye ait
unsurlar i¢inde goz daha ¢ok yer alir. Sevgilinin gozlerinin giizelligi, ¢ekiciligi ve

cilveli olusu bu kelimelerle islenir:

Vechinde doner su'a-1 Allah
Tabiyle soner su'a-1 Allah (s. 11)

Can fedaolsun bu hiirun tal'at-1 cezzabina

Aferin ol dfitabin dide-i piir-tabina (s. 52)

Cesmanmnizin ctinbis-i taban-i1 giizeldir

Behget dokiiliir ah o giizel gozlerinizden (s. 64)

Cok mu bulsa tabisinden ¢cesm-i asik zib ii fer?
Allah Allah serper envér-i Ilahi gézlerin (s. 68)

Bu kelimelerle ortama gelen aydinlik, ayin ve gilinesin 15181n1n yansimalar: da
anlatilir. Bu yansima ve aydinliklarin ortam ya da sevgiliye de etkileri anlatilir. 7ab,
geldigi ortama ya da sevgilinin giizelligine giizellik katmaktadir. Katilan bu

giizelliklerle pozitif duygular olusuturur:

Edince arz-1 tal’at mihr-i taban
Meh-i handdna dondii drizeyni
Kiyam etti safa-bahgane dilber
Cekildi gitti mihr-i naz-perver (s. 22)

Mehtab ile her civar piir-tab
Gevher gibi ben denizde seb-tab (s. 9)

Naks-1 kalbim riyunun bir suret-i piir-tabidir / Sevdigim bedr-i cemalin
gonliimiin  mehtabidir dizesiyle asigin kalbi, sevgilinin 1sikla dolu yiiziine

benzetilerek bu 1s1kl1 yiiziin asiga nese ve mutluluk verdigi ifade edilir.
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16. Yanmak

Yanmak kelimesi sadece iki dizede kullamilir. Alem kizarir melehdtinden /
Efldk yanardi humretinden dizesinde gilizelligindeki kirmiziliktan g6giin bile yanmis
gibi kizardig1 ifade edilir. Melehat, kizarmak, yanmak ve humret kelimeleri bir araya

gelerek sevgilinin cazibesi ve goz aliciligr anlatilmaya ¢aligiimistir.

Mekana ve ortama ait biitiin unsurlarin matemle resmedildigi “Mahsul-1
Matem” (s. 38)’de Sddi samirim ki mdtem olmus/ Alem yanarak cehennem olmus
dizelerinde yanmak ve cehennem kelimeleri matemi kuvvetlendirici bir unsur olarak

kullanilmistir.

17. Ziya

Ziya kelimesi ile sevgiliye ait unsurlar ve ayim 1s18inin islevleri anlatilir.
Bununla birlikte kelime gercek anlaminda da kullanilir. Ancak gercek anlaminda

kullanimlarinda bile olaganiistii sifatlarla kelime mecaz anlamlar kazanir.

Kelime daha once pek gorilmeyen anberli ziya, ziyali giiller, ziya-y1 riih-
nevaz, ziya-yi laciverdi gibi tamlamalarla kullanilarak anlam1 genisletilmeye ve yeni

imgeler olusturulmaya caligilir.

Guyd ki ziya tecessiim etmis (s. 31) dizesinde ziya kelimesiyle bizzat
sevgiliden bahsedilir. Sevgili 1siklar i¢inde goriilmek istenir. Ince bir tiil i¢indeki
melek ylizli, hayat kaynagi sevgili, betimlendikten sonra Anberli ziyalara siiriinmiis
(s. 10) dizesiyle sevgilinin kokusu da belirtilir. Anber ve ziyanin birlikte anilmasiyla

151810 gittigi yere sevgilinin kokusunun da gitmesi ¢agrigtirilir.

Ziya kelimesi ile iglevsel bir ay 15181 imgesi de ¢izilir. Ol mah-1 safa-niima-yt
enver/ Afaka déker ziyali giiller (s. 10) dizeleriyle ay 15181 giil doker. Giil dokiilen
yerde de mutlu ortamlar olusur. Ay 15181 ziya-y1 laciverdi ile de diinyaya dokiiliir ve

bu dokiiliisiiyle birlikte giizellikler de doker:
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Semadan bir sehab-1 rusen-dasa mah-1 enver
Biitiin arza dékerdi bir ziya-y1 laciverdi
Biitiin ormana bir hiisn-i semdvi bahs ederdi

O niir-1 laciverdi, ol kebiidi miinevver (s. 116)

Ziya, diger varliklardan bagimsiz, kendi anlaminin 6n plana ¢ikmasiyla da
kullanmilmistir.  Stiziilmede sarisin bir ziya-yt ruh-nevaz / Latif perdelerinden latif
hab-gahin (s. 88) dizelerinde ziyanin ruh oksadigi, ince duygular verdigi betimlenir.

Ayrica sarigin kelimesiyle de sifatlandirilarak sevgili gekiciligi verilir.

Sevgiliyle mazide yasanan giizellikler anlatildiktan sonra, ana doniiliir ve o
giizelliklerin gidip gam ve kederin geldigi sdylenir. Devaminda Handan olarak ziya
girizan / Nalan olarak zalam rizan dizeleriyle ziyanin mutlu bir sekilde kagtig1 ve
zalamin inleyerek dokiildiigii anlatilir. Ziya mutluluk ile es tutulur. Mutluluk varken

ziya vardir ama ne zaman gam-keder gelir o zaman ziya kacar.

D. ZAMAN IFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi Oncesindeki ask temali
siirlerinde bircok zaman bildiren kelime vardir. Bunlar, mevsim, bahar/nevbahar,

hazan, sabah/subh, seher, aksam/sam, seb, gece, leyl, ruz, eyyam, dem vd.’dir.

Siirlerde zaman, bizzat kendi anlamim ifade ettigi gibi anlattigi zamanin
aydinlik, karanlik vs. 6zelligine gore betimleme araci olarak da kullanilir. Bununla

birlikte zaman ¢esitli duygularin olugsmasini saglayan bir unsurdur.

I. MEVSIMLER
Mevsim kelimesiyle ilkbahar, sonbahar gibi mevsimler ve mevsimlerin
cagristirdigi duygu ve ortamlar betimlenir. Mevsim kelimesi bir¢ok dizede bu haliyle

kullanilir.
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1. Mevsim

Mevsim kelimesi lic dizede kullanilir. Belirli bir zamana ya da zaman

dilimine vurgu yapmada yararlanilir.

“Miijde-i Bahar” (s. 85)’da ana tema olarak agk zamanin gelmeye basladig:
anlatilir. Giilerek, oynayarak mevsim-i vuslat geliyor dizesiyle de kavusmanin

zamani mevsim-i vuslat tamlamasiyla ifade edilir.

En nagmeger, en miibtesim, en taze ve en sdf / Bir mevsim ufuktan kiireyi
tazeliyordu (s. 105) dizelerinde canli bir mevsimin diinyay1 yeniledigi ifade edilerek
ilkbahar mevsimine géndermede bulunur. Mevsim giizellik ifade eden unsurlarla
nitelenir. Bir diger dizede mevsim-i hazan tamlamasiyla kullanilarak sonbahar

mevsimine isaret edilir.

2. Bahar / Nevbahar

Bahar kelimesi, siirlerde ilkbahar1 anlattig1 gibi ilkbaharin yasattig1 duygular
da ifade eder. Betimlemelerle bir bahar ortami olusturulmaya galisilir, ancak bu
bahar salt bir resim degil, ayn1 zamanda canli ve beraberinde duygular1 da getiren bir
bahardir. Baharin gelmesi mutluluk, seving ve heyecan gibi duygular1 ifade ederken

baharin gidisi ise hiiznii anlatir.

Benzetme ve karsilastirmalar yoluyla da sevgiliye ait unsurlar bahar
kelimesiyle karsilanmaya calisilir. Sevgili, yerine gore baharin giizelliklerini ve ona

dair duygular1 ¢agristirdig: gibi yerine gore de bahari bile etkileyen bir 6zellik tagir.

Bahar kelimesi en ¢ok sevgiliye ait unsurlar1 anlatmak i¢in kullanilir. Bahar
kelimesiyle sevgilinin kendisi ve yiizii betimlenmeye calisilir. Bununla birlikte
sevgilinin bahar1 etkilemesi, baharin giizelligini sevgiliden almast teminin

vurgulanmasi siklikla goriilen bir durumdur:
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Agir agir o gelen nazl sivekar midir?

Su ormanin perisi... hande-i bahdar midir? (s. 67)

Su mat gozlii giizel ki bahar giildiiriiyor (s. 65)

Asvatimizi hezar dinler

Ahengimizi bahdr dinler (s. 9)

Bahar, birgok giizellikle birlikte gelir. Mutluluk, nese, seving ve sevk gibi
bircok duyguyu tetikler. Bahar bir resim goriintiisiinden daha ziyade canli ve

duygulariyla birlikte gelen bir varliktir. Girdigi ortama bir canlilik katandir:

Giiya ki dem-i bahar gelmis

Avan-1 safi-nisdr gelmis (s. 30)

Behisti ¢cehreli bir mihr-i ziba
Tahayyiirle temdsa eyliyordu
Hurig-1 gam-fezd-y1 ciiybari

Bediat-1 safda-y1 nevbahdri (s.21)

"Gordiim dsdarin bahdrin oldu sahralar benim" / "Olmamak miimkiin mii en
siddetli sevdalar benim" (s. 21) dizelerinde baharin sevdalar1 da beraberinde
getirmesi ifade edilir. Bahar ile sahra kelimelerinin bir arada kullanilmasi dikkate
degerdir. Sahra, sevda kelimesiyle eslestirilir ve baharin saire sevdalar/sahralar

verdigi ifade edilir.

Bununla birlikte bahar kelimesi, mecaz anlamlariyla da kullanilir. Bahar kimi
zaman Omriin en kiymetli ve en zevkli zamanlarina isaret eder. Ah déndiim berg-i
zerde bad-1 kalb-i efriiz ile / Gegti omriim olmadan zevk-i baharimdan habir (s. 57)
dizelerinde bahar sairin yagaminin en zevkli zamanlar1 olarak nitelenir. Versem

bahar-1 6mriimii ey giil beden sana (s. 81) dizesiyle de aynt durum anlatilir.
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3. Fasl

Fasl kelimesi iki siirde fasl-1 muhabbet ve fasl-1 hazdn tamlamalariyla
kullanilir. “Miijde-1 Bahar” (s. 85)’daki Geliyor ah, yine fasl-i muhabbet geliyor /
Uyan ey bister-i sinemde yatan tifl-1 garam dizelerinde sevmenin, asik olmanin
zamaninin gelmekte oldugu anlatilir. Siirin igeriginde her hangi bir bahar
betimlenmesine rastlanmaz. Ancak baharin ask zamani olusu siirin adiyla ifade

edilir.

Vakta ki olur fasl-1 hazanin / Ahzdm biitiin rii-y1 cihdmin / Bir piisis-i tebni-i
melali (s. 99) dizeleriyle, sonbaharin hiiziinlerinin biitiin cihanin yiiziinii saman
renkli Ortiisiiyle Orttiigli zamana isaret edilir. Bundan sonra da sevgiliden somut ve

soyut biitiin giizellikleriyle saire bir canlilik vermesi istenir.

4. Hazan

Hazan kelimesi, gectigi her dizede sonbahar mevsimini anlatir. Sonbahar
mevsiminin bir resminden daha ziyade ¢agristirdigi duygular 6ne ¢ikar. Hazan hep

hiiziinle anilir. Hazan sararip solmanin, yavas yavas yok olmanin adidir.

Hazan kelimesinin gectigi dizelerde leydl, ah u zar, tebni, girye, zulmet, zildl,
zerd ve donukluk gibi hiiziin ifade eden kelimelerle ortam betimlemeleri yapilarak

ortamin hiiznii iyice hissettirilmeye caligilir:

Asméndan safir-i bad-1 vezin
Ediyor giis-1 arza istild
Biitiin dfaki eyliyor imla

Koparak yerden ah ii zar-1 hazan (s. 98)

Dokerdi sisler icinde giines sikayetler
Tazalliim eyler idi gokte sarsar-1 nalan

Zeminde berg-i hazan titriyordu piir-heyecadn (s. 118)
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Ol ciiy-1 hos-revina diiser aks-i ahterAn
Ol ciiy-1 girye-rize iner zulmet-i leyal;
Bir giin zilal-bahs olur egcar-1 piir zilal

Ferdasi berg-i miirde doker mevsim-i hazdan (s. 113)

Hazanla sevgiliye ait hiiziin ifade eden unsurlar karsilagtirma ya da benzetme
yoluyla anlatilir. Boylece sevgilinin hiiznii daha da kuvvetli bir sekilde ifade edilmis
olur:

Riiy-1 zerdindeki ucukluktan

Miitehdsi olurdu berg-i hazan (s. 124)

Bakip terahhum ile riy-1 arz-1 piir-jenge
Soluk dudagi, soluk gozleriyle bir duhter
Verirdi tesliye berg-i hazan-1 bi-renge (s. 118)

II. GUNUN BOLUMLERI

Cenab’in bu donem ask temali siirlerinde giine ait sabah, aksam, gece ve
seher gibi zaman bildiren kelimeler siklikla goriiliir. Bu kavramlar i¢inde daha ¢ok

gece, leyl, seb gibi geceyi bildiren kelimeler 6ne ¢ikar.

1. Aksam / Sam

Aksam kelimesi dort siire kullanilir. Kelime gectigi farkli dizelerde ortak bir
anlam ifade etmez. Bir dem envdr-i meserrdt ile doldu didem / Seni sevmistim o dem
/ Istedim bir giiniin aksami hulil eylemesin (s. 90) dizeleriyle aksamin gelmemesi

istenir. Clinkii aksam sevinci azaltict olarak goriiliir.

Sabahin belli bir zaman dilimi olarak gériildiigii, Isterim bir hafif bad-1 sabd /
Ki getirsin bana sabah, aksam / Yeni bir fikr, taze bir hiilyd / Tatli bir vezn, bir
giizide makam (s. 121) dizelerinde sabah ve aksam fikrin, hayalin ve nagmelerin

gelmesinin vakti olarak belirtilir.
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Sair, sevgilinin altin saglar ile kendi sakalinin birlesmesini sabah ve aksama
benzetir. Bu altin sagla sairin sakalinin, sabah ve aksamin meziyetlerini tahakkuk
ettirmesi istenir. Sevgilinin altin saclar1 sabah duygularini sairin sakali ise aksam

duygularini betimler:

Altin saginla lihye-i siminimi benim
Mezceylesem de ey meh-i leb-riz-i ihtisam!
Alemde ictimé-1 meziyyat-1 subh u sam

Bizde tahakkuk eyleye olmaz mi giiltenim? (s. 103)

2. Gece Ve Esanlamhilan

Zaman bildiren kelimeler icinde gece, seb ve leyl geceyi karsilayan
kelimelerdir. Bu kelimeler i¢inde gece, bir dize hari¢ gectigi ii¢c dizede aksamla sabah
arasin1 belirten zaman dilimi anlaminda kullanilmistir. Gece ve esanlamlilarini,
zaman olan gece, ortamin karanligini betimleyen gece ve sevgili ya da asiga ait
sevingli ve kederli duygular ifade eden gece olmak iizere ii¢c baslik halinde incelemek
miimkiindiir. Bunlar i¢inde ilk ikisi esit yogunlukta olmakla birlikte, duygular: ifade

eden gece bunlardan daha fazla kullanilmistir.

Gece kelimesiyle, hiiziin, keder, matem, melal anlatildigi gibi mutluluk,
vuslat ve hosca gecen vakitler de ifade edilir. Gece kendisinden medet umulan bir
varlik gibi goriiliir. Gecenin getirdigi duygular, benzetme, karsilagtirma veya

terkiplerle ortaya ¢ikarilir.

Sair, kederli kalbi, siyah bir kusa benzeterek temsil yoluyla anlatilir ve Onun
dfakim tahdid ederdi bir seb-i mdtem; (s. 111) dizesiyle kederli kalbin ufuklarini

matemli bir gecenin sardigini ifade eder.

Dense revadwr dil-i ehl-i melal / Ey seb-i tdrik, senin namina! (s. 114)
dizeleriyle gece, melal ehlinin gonliine benzetilir. Devamindaki Sen de bulur tesliyet

ehl-i kelal, / Derdini mezceyleyip dlamina dizeleriyle de gonlii yorulmus kelal ehline
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gecenin teselli verecegi ifade edilir. Gecenin elemleri gidericiligi, teselli vericiligi ve

siginilacak bir varlik oldugu belirtilir.

Intizar-1 leyle-i vaslhindayim ey cesm-i can / Ey seb-i hicr ii firaki bir seb-i
velda-y1 nev (s. 87) dizesiyle sevgiliye kavusulacak giiniin iimitle beklendigi ancak
sevgiliden ayr1 olunan gecelerin ¢ok uzun ve aci oldugu anlatilir. Seb kelimesi hicr,

firak ve yelda kelimeleriyle birlikte kullanilarak vuslatin zorlugu ifade edilir.

Gece duygusal yoniiniin disinda karanligi ve karanligin orttiigli bir ortamda
yapilan fiilleri de anlatir. O/ ciy-1 hos-revana diiser aks-i ahteran / Ol ciiy-1 girye-
rize iner zulmet-i leydl; (s. 113) gibi dizelerde gecenin karanligiyla ortam
betimlemeleri yapildig1 gibi, Zulmet-i leyl i¢re gérsem bir hayal-i hi¢ hi¢ / Aglarim
amma nigin bilmem kimingiin aglarim!? dizeleriyle de bir gecenin karanliginda

yapilan eylemlere yer verilir.

Gece kelimesiyle, aksam ve sabah arasindaki zaman da ifade edilir. Bu zaman
dilimi genellikle gece kelimesiyle karsilanir. Bunun yani sira seb kelimesi de ayni
gorevle kullanilir. Bu kelimelerle, belli zaman diliminde yapilan eylemlere ve

yasanilan duygulara da yer verilir:

Yad eyleyerek subha kadar vechini ydrin

Ettim bu gece ben meh-i garrdya perestis (s. 50)

Bir boyle seb-i safada Allah Allah
Bir boyle giizel havada Allah Allah

Kevkeblere gibta-res olurdum

Her halde bin safd bulurdum (s. 11)

Taze lebini biis edeli murg-1 muhabbet

Gonliim gibi seb-td-be-seher nagme-seradir (s. 77)
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3. Riiz

Rz kelimesi iki siirde kullanilir. Ben seni riiz-1 hasre dek severim (s. 107)
dizesiyle sevgilinin kiyamet giinline kadar sevilecegi ifade edilir. Lutfet 6leyim mesti-
i la'linle senin kim / Ta riiz-1 ebed gonliime bir zevk ola medfen (s. 76) dizesiyle de
sevgilinin kirmizi dudagi opiilmek i¢in istenir ve bu dpmenin zevkinin sonsuza kadar
gontilde saklanacagi ifade edilir. Ruz yirmi dort saatlik bir giinii degil, ¢ok daha uzun

zamanlari anlatir.

4. Sabah

Sabah kelimesi subh, sabuh ve i1sbah gibi istikaklariyla da kullanilir. Sabah
kelimesi ii¢ kategoride incelenebilir. Bunlar sirasiyla sevgiliye ait maddi-manevi

unsurlar, duygusal bir ortam olusturan sabah ve belli bir zamani1 ifade eden sabahtir.

Sevgilinin yiizii, gozleri ve dudagi sabahin aydinhigiyla iliskilendirilir.
Sevgiliye ait bu unsurlar sabaha ait pozitif duygular1 da beraberinde getirir. Sevgili,
sabahin bereketi olur, asi@in goziinii kamastirir onu sarhos eder, sevda sacar.
Sevgilinin gozleri sevda sacan bir tan vakti olur; sabahi siisler, aksam glinesini

kiskandirir:

Sabah riiseni gordiim bakinca ¢ehrenize

Hazin hazin miitebessimmis ah gézleriniz (s. 61)

Andirr sevdd-fezad bir subh-gahi gozlerin

Pertevinden séndiiriir ervah-1 mahi gozlerin (s. 68)

Olurdu mirheva-zen riyine ziya-yi seher

Giilerdi gonce dehaninda safvet-i 1sbah (s. 88)

Bir subh-1 musaffa gibi ey yar,
Kil kalb-i heva-hahimi teskir! (s. 99)
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Sabah vaktinin gelmesiyle mutlulugun ve nesenin geldigi anlatilir. Sabah

geldigi ortami pozitif duygularla doldurur ve gami kederi alir:

Bir sabdh-1 nesve-zda-y1 nevbahadr
Bir seher-gdah-1 safa-y1 nevbahar

Nesve-bahs oldu dil-i gam-nakime (s. 41)

Heyhdt gelir mi ol zamanlar?

Revnakli leyal, o subh u anlar! (s. 9)

Muhabbetinle senin ey peri-i habide! / Sabdha dek géziime girmez oldu uyku
benim! (s. 89) ve Yad eyleyerek subha kadar vechini yarin / Ettim bu gece ben meh-i
garrdya perestis (s. 89) gibi dizelerle de sabah belli bir zaman dilimi olarak

kullanilir.

5. Seher

Seher kelimesiyle daha ¢ok sevgilinin giizelligine ait unsurlar anlatilir. Bunun

yani sira seherle belli bir zaman dilimi ve seherin getirdigi duygular da ifade edilir.

Yapilmis mahdan bir gonca giiya / Seherden can temennd eyliyordu / Seher
gaya teressiim eylemigsti (s. 21) ve Burada gérse sizi ulviler / - Seherin hande-i rithu
inmig!- / Diye feryad u figan eyler. Der: / -Felegin feyz-i sabiihu inmig! (s. 45)
dizeleriyle sevgili, seherin giizelligine, giilen ruhuna benzetilir. Etmekte giil
dudaklarint handeler tavaf / Giilmekte cebhesinde leb-i taze-i seher dizeleriyle
sevgilinin yiizlinde seherin getirdigi mutluluklarin giildigii resmedilir. Seher

sevgiliye ait giizelliklerin ve getirdigi giizel duygularin bir ifade araci olur.

Gonliim gibi seb-td-be-seher nagme-serddir (s. 77), Seni goriince seher vakti
hal-i metside (s. 89) ve Bir seher-gah-1 safd-y1 nevbahar (s. 41) gibi dizelerde seher

hem zamanin belli bir an1 hem de duygular getiren bir unsur olarak goriiliir.
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III. SONSUZLUK iFADE EDEN KELIMELER

Bu dénem siirlerinde sonsuzluk ifade eden kelimelerden sadece ebed kelimesi

kullanilmastir.

1.Ebed

Ebed kelimesi sadece iki siirde kullanilir. Lutfet 6leyim mesti-i la'linle senin
kim / Ta riiz-1 ebed gonliime bir zevk ola medfen (s. 76) dizesiyle sevgilinin dudagini
Opmenin zevkinin sonsuza kadar goniilde saklanacag ifade edilir.

“Benim Kalbim” (s. 124)’de sair aglamalarinin ve gozyaslarinin kalbine bir
yatak oldugunu soyler. Siyah yiizlii, ebedi bir gecenin ise sairi iimitsizlik sarhosu
ettigini ifade eder. Ebed kelimesi, her iki dizede de yasanilan durumu pekistirmek

i¢in kullanilir.

IV. DiGER ZAMAN iFADE EDEN KELIiMELER

Belli bir siniflandirmaya tabi tutulamayan dem, mazi ve miistakbel kelimeleri

bu baslik altinda incelenmistir.

1. Dem

Dem kelimesi tamamen zaman bildiren bir kelime olarak kullanilir. Her dem,
hi¢hbir dem, ol dem, bunca dem gibi tamlamalarla birlikte anlam kazanir. Terketmisti
cihant ol dem / Mahbiibe-i dsmdn-1 enver (s. 37), Bunca dem bekledigim devr-i
muhabbet geliyor (s. 85) ve Gitti o dem-i bahdr gitti (s. 11) gibi dizelerde

kullanilarak an, zaman ve vakit anlamlarini alir.
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Mazi kelimesi ii¢ siirde geger ve ikisinde mazi hatirlandik¢a mutlu olunurken
bir siirde mazinin hatirlanmasi keder verir. Sair, mutlu bir sabahta ve gonle ferahlik
veren bir zamanda Maziyi ben tahattur eyledim.. (s. 41) dizeleriyle maziyi hatirlar.
Devamindaki Nazli nazli goz siizerdin sahire / Si’rler ilham ederdin sdire dizeleriyle

de mazinin giizelliklerini anlatir.

Mazideki bu safali anda / Sevddya alistigim zamanda / Bir taze ¢igek idim
rebi't / Bir nazli melek idim tabii (s. 10) dizeleriyle de mazinin sairin hatirindaki

giizelliklerine deginilir.

Miistakbeli hayadl ile sen ettik¢e gurur / Ben aglarim hayal ile maziyi gizlice
(s. 103) dizelerinde ise miistakbelle sevgili gurur duyarken, sair mazisini hayal

ettikge aglar. Maziye karsilik olarak miistakbel sadece bu dizelerde kullanilir.
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2. BOLUM

CENAB SEHABEDDIN’IN SERVET-i FUNUN EDEBIYATI DONEMINDE
YAYINLANMIS SIIRLERINDE ASK VE YANSIMALARI

A. RENK IFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun doneminde yayinlanmis siirlerinde
pekcok renk ifade eden kelimeler vardir. Renk kelimeleri bizzat sari, mavi, beyaz
gibi isimleriyle kullanildig1 gibi esanlamlilart ile de kullanilmistir. Bu calismada
renkler giinliik hayatta herkes tarafindan bilinen isimleriyle bagliklar altina alinmais,

esanlamlilar1 ise bu basliklarin i¢inde ayri1 bir baslik agilmadan degerlendirilmistir.

1. Renk

Renk kelimesinin kendi basina bir anlami olmadigi i¢in farkli kelimelerle bir
terkip olusturulur. Bu terkiplerde, betimlenen varligin rengi anlatilmaya galisilir.
Siirlerde daha ¢ok renk kelimesiyle tamlamalar yapilmis olmakla birlikte fam ve gun

kelimeleriyle yapilan tamlamalarda vardir.

Ihata etmis iken bir hardbe-i seb-reng (s. 132), Bir goz yasi renginde olan
gcesm-i hayadlin!.. (s. 182), Bir firtinadan evvel neyse kamerin rengi (s. 230) gibi
dizelerde renk kelimesi yanindaki kelimelerin anlamina uygun olarak aci, keder ve

korku gibi duygular1 anlatir.

Sana da diistii reng-i ye'si sebin / Golgelendi senin de reng-i lebin gibi
dizelerde ise renk kelimesi yasanilan soyut duyguyla birlikte kullanilarak yeni bir
imge olusturulmaya galigilir. Umitsizligin renginin olmayacagi bilinmesine ragmen

bdyle bir tamlamayla timitsizlik daha da renk araciligi ile hissettirilmeye ¢aligilir.

Yazdigim her hayal-i giil-rengi / Topladim giil-dehdan-1 ndzindan (s. 190),

Ver ellerini ellerime ey lebi giil-reng / Sozler bulayim ben sana sozler ki piir-elhan
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(s. 197) gibi dizelerde ise somut, rengi bilinen ve olumlu duygusal ¢agrisimlar: olan

kelimelerle tamlamalar yapilmistir.

Kedersiz ruhu ve sevingli kalbiyle yasayan bir kizin ask derdine tutulunca
kalbinden giil renkli bir bulut ¢iktig1 Deride oldu o dem bir sehabe-i giilgiin (s. 134)

dizesiyle anlatilir.

Fam kelimesi ¢ok az siirde kullanilir. Sevk eyleyerek nahun-i giil-famini gahi
/ Fekketmeli ber sehkd-i hiinin yiiregimden (s. 188) dizeleriyle sair, sevgiliden giil
renkli tirnaklarini kalbine sokarak kanlar i¢cinde bir ¢iglik ¢ikarmasini ister. Giil
renkli tirnaklar nazik bir ¢cagrisim yapmasina karsilik, kanlar iginde bir ¢iglik aciyr

cagristirir. Sair ac1 da ¢ekse sevgiliden gelecek seylere razi oldugunu ima eder.

Sair, “Terane-i Mehtab” (s. 159)’da alegorik bir sekilde ay1 sevgili yerine kor
ve Artik uyan ey mah / Ey mah-1 dil-aram / Zira gegiyor ah! / Saat-i semen-fam
dizelerini soOyler. Saat-i semen-fam imgesine edebiyatimizda daha Once hig
rastlanmaz. Bu siir yayinlandig1 zamanda da epeyce tartisilmistir. Zira gegiyor dh
dizesiyle geg¢enin zaman oldugu dolayisiyla saat-i semen-fam dizesinde ana unsurun
saat oldugu goriiliir. Semen-fdm tamlamasiyla da yasemin renginin ¢agristirdigi
giizelliklere gondermede bulunulur. Dolayisiyla yasemin renginin g¢agrisimlarinin

yasandig glizel zamanlarin gittigi ifade edilir.

2.Beyaz

Beyaz ve beyazlik anlamlar1 beyaz, ak, sefid ve berf kelimeleriyle karsilanir.
Beyaz kelimesinden ortam ve egya tasvirinde yararlanildig1 gibi sevgiliye ait unsurlar
da beyaz kelimesiyle anlatilir. Beyaz girdigi yere beraberinde c¢agristirdigi duygulari

da gotiiriir.

“Bas Ucunda” (s. 157)’da beyaz 1siklar i¢indeki beyaz bir yatak odasi
betimlenir. Beyaz perdelerin arasindan beyaz yatak odasina inen beyaz isiklar, bir

annenin merhametkar bakigina ve gilinahsiz bir ¢ocugun temiz ruhuna benzetilir.



98

Isigin siit gibi siiziildiigi de soylenerek hem siitiin beyazligi hem de siiziiliisiiyle
betimlemeye canlilik katilir. Bu betimlemeyle odaya bir siikunet, narinlik havasi

verilir. Siirin devaminda sevgilinin boyle bir oda i¢indeki durumlar1 anlatilir:

Leben gibi siiziiliir bir ziyd-y1 pak u sefid
Beyaz perdelerinden beyaz hab-gehin:
Nazar sanir ki olur her dericesinde bedid
Ya hale-i keremi mdderdne bir nigehin

Ya riih-1 bi-lekesi bir sabi-i bi-giinehin! (s. 157)

Yine ortam betimlemesinin agirlikli oldugu “Mah-1 Nisfii’l Leyl” (s. 186)’de
karanliklar i¢inde ve canli bir 6zellik tasiyan gece tasvir edilir. Yeryiiziiniin inci
yanakli sevgilisi diye nitelenen ay, aniden beyaz 15181yla ufka dogar. Kara benzeyen
belirsiz kopiikler doker. Isigin beyazligi kar ve kopiik kelimeleriyle desteklenir. Ay
getirdigi bu beyaz 151k ayn1 zamanda beyaz bir iimidi getirir. Ay, sevgilinin temsili
olarak anlatildig1 bir esya durumundadir. Biitiin esyay1r orten gecenin karanligina

karsin ayin beyaz 15181 bir iimit olur:

Nagehan ufka bir ziyd-y1 sefid
Kar gibi doktii bir kef-i miibhem,
Geldi rith-1 sebe beyaz-1 iimid: (s. 186)

Beyaz daha ¢ok sevgiliye ait unsurlar1 nitelemek icin kullanilir. Su mar tillii
vesil dlemin icinde ani / Kolaydi benzetivermek beyaz bir ¢igcege (s. 170) dizesiyle
sevgili beyaz bir ¢icege benzetilir ve ilerleyen dizelerde beyaz c¢icegin peri ve

melekten daha giizel oldugu vurgulanir.

Beyaz yerine ak kelimesinin kullanildigi yerlerde ak kelimesi tamamen
sevgilinin saclarinin beyazlamishigini 6ne ¢ikarir. Yillardir iimit ve intizarla bekleyen
ama bir tiirli istedigi as181 gelmeyen sevgilinin beklemekten agaran saglar1 berf-i
zaman tamlamasiyla verilir. Agaran bu sac¢larin karlara benzetilmesiyle yeni bir imge

olusturulur. Yagan bu karla, -agaran saglarla- ask mevsiminin gectigine isaret edilir
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ve giizelin talihsizligi Dokiildii saglarina gizli gizli berf-i zaman / Bu karlar tistiine
artik konar mi miirg-i baha dizeleriyle belirtilir. Siirin sonunda Bakin goniil ne
tuhaf sey: Bugiin hiisn-i hazin / Sag¢indan -dyine pisinde- aklari yoluyor, / Bu
mesgaleyle o mensiye tesliyet buluyor! dizeleriyle gilizel kadinin agaran saclarini
ayna karsisinda yolup yeniden genclesmeye c¢alistigt bir imit ve teselli aradig

vurgulanir.

Cismi dul, kalb ii ruhu bos kalmig... (s. 181) elli yasindaki bir kadinin bir
hayal aleminde bir an yakisikli bir erkekle karsilagsmasi betimlenir. Erkek hasretin
sevkiyle giizel kadindan daha fazla seyler isteyince kadin Sag¢larindan, kemal-i
hiffetle / Iki ak tel yolup da gostererek: bu saglarin renginin, askla geri gelmeyecegini

soyler. Neredeydi akliniz? diye sitem eder.

Beyazin sevgiliyle anildigi dizelerde iki sey agirlikli olarak goze carpar.
Gorsel olarak beyaz sevgilinin agaran saclaridir. Ancak duygusal anlamda beyaz

umit ve teselli beklentisidir.

3. Kirmizi

Kirmiz1 kelimesi, bizzat kirmizi seklinde siirlerde yer almaz. Kirmizi,
ihmirar, stirh ve riimman kelimeleriyle karsilanir. Kirmizi, siirlerde az geg¢mekle
birlikte gectigi yerlerde tamamen sevgiliye ait unsurlar anlatilir. [hmirar kelimesiyle
sevgilinin duygular1 nitelenirken sevgilinin dudaklar1 stirh ve riimman kelimeleriyle

ifade edilir.

Sevgilinin gonliindeki neseli duygularin gittikge artmasi Her ihtisasina
verdikge ihmirar-1 negat (s. 132) dizesiyle anlatilir. Bu duygularin sevgilinin yiiziinii
pembelestirdigi Seher gibi acilird: yiiziinde penbe hiydt dizesiyle ifade edilir. Ihmirar

duygular1 koyulastirici, sevinci artirict bir islev goriir.
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As1Zin sevgiliyi sevip de askina karsilik bulamayisina, sevgilinin cevap
verisindeki duygusallik ihmirdri-i hiss-i rikkat (s. 251) tamlamasiyla ifade edilir.
Ihmirar duygulan niteleyici, duygularin anlamlarmi koyulastirict bir gérevde

kullanilir.

Kirmiz1 ti¢ dizede de siirh kelimesiyle ifade edilmis ve bu ii¢ dizede dudak
kelimesiyle bir arada kullanilmistir. Senin dudaklarin iistiinde bir siirhi-yi da’vet /
Benim dudaklarin iistiinde ra’se-i niyyet (s. 179) dizelerinde sevgilinin kirmizi
dudaklarmin ¢ok cekici oldugu siirhi-yi da’vet tamlamasiyla ifade edilmistir.
Dudaklarin ¢ekiciligi kirmizi renk iizerinden anlatilmaya caligilmistir. Sevgilinin
dudaklarinin ¢ok giizel sozler sdyledigi, En neseli sozler leb-i siirhunda giiltimser
(s.183) dizesiyle anlatilir. Yine sevgilinin dudaklarinin bir nar kirmizilig: gibi kirmiz1

ve glizel olusu Ver ellerini ellerime ey lebi riimman (s. 197) dizesiyle ifade edilir.

Kirmizi sadece Etti ziya-yi surh ile bir tab-1 mutedil (s. 139) dizesinde gercek

anlaminda kullanilarak 15181n kizillig1 anlatilmaya ¢aligilmistir.

4. Mavi

Mavi anlami veren kelimeler mai, kebud ve firizedir. Mai kelimesi dokuz,
kebud kelimesi iki ve firize kelimesi bir dizede gecer. Mavi daha ¢ok aska dair riiya,
hayal ve nese gibi soyut kelimelerle iliskilendirilir. Mavi renkle riiya goriiliir, hayal
kurulur, hayaller gerceklestirilir ve diisiinceler genisler. Bu anlamda mavi her zaman
pozitif anlamlar tasir. Bununla birlikte mavi, ortam/mekan ve esya betimlemelerinde
de kullanilir. Sevgilinin gozleri ve gozlerinin ¢agristirdigr duygular da maviyle ifade

edilir.

Cocukluktan ¢ikip gen¢ kizliga adim atan bir kizin, agkla tanigmaya
baslamasiyla, geceleri sabaha dek kurdugu hayaller Heniiz acilmayan ezhdr-1 aski
gostererek / Fisildasiyordu hayalinde mai rii’yalar (s. 132) dizeleriyle anlatilir.

Hicab-1 ¢esmine diistiikce, dide seyreyler/ Rakik bir tiiliin altinda mart siimbiiller (s.
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157) dizeleriyle bembeyaz 1s1klarla dolu odada uyuyan bir giizelin gordiigii riiyalar

mai stimbiiller tamlamastyla ifade edilir.

“Hayal-1 Raiyane” (s. 163)’de yeni yetismis bir ¢oban kizinin karanlik bir
ormanda, nehir, ¢igek gibi varliklarla iliskisi ve kurdugu hayaller anlatilir. Mai sema
yiiziindeki sdfi sehabeler / Ancak onun istedigi seyi arzeder, dizeleriyle ¢oban kizinin
hayallerini ancak mavi gokyiiziindeki bulutlarin gergeklestirebilecegi soylenir.
Devam eden dizelerde hayran hayran bulutlar1 seyreden ¢oban kizinin giivercin gibi
narin ruhuna hayal aleminde Firizeler icinde kopiikten bir asiydn insa ettigi ifade

edilir.

Bir muharririn hikaye yazma macerasinin anlatildigi “Teadiil” (s. 183)’de
mubharrir giindiizden aksam yazacagi siirleri diisiintir. Aksam, siir yazdig: vakitlerde
oday1 sevgilinin giines gibi giizelligi, nefesinin sicaklig1 gibi unsurlar sarar. Bu hayal
ortaminin kagmamasi i¢in muharrir, Indirip ince mai perdeleri ve O kebidi siperli

fantisun altinda siirini yazmaya calisir.

Sevgilinin merhamet eli sairin biitlin elemlerini gotiirlir. Sair, nesesinin
ufkuna bir nd-miitendhilik geldigini, arzularinin arttigini, esyaya bakisina bir viisat ve
genis bir mavilik geldigini sdyler. Bu durumu, bu alemde ebediyetin goriilmesi

olarak niteler:

Acildi na-miitendhilik ufk-1 nesemde;
Nazargdhimdaki esyaya geldi bir viis'at;

Bir imtidad-1 emel, bir kebidi-i fiishat

Ki anladim ebediyyet nedir bu dlemde... (s. 229)

Sevgilinin mavi gozlerini belirtmek i¢in mavi kelimesi iki dizede tercih edilir.
Bir mai goziin var ki niydz-1 nigehiyle / Kadir bana ettirmege her kini feramiis
dizelerinde sevgilinin mavi gozlerinin bakislarinin saire biitlin kini unutturacak giicte
oldugu ifade edilir. Mavi goz, goriinenden ote 6zelliklere sahiptir. Sairin kalbine ve

zihnine hitkmedecek ve ona bir¢ok seyi unutturacak bir agirligi vardir.
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“StirGd-1 Sehhar” (s. 171)’da bir giizel kizin mavi gozlerinin, aydinlik

semadan parlak bir aynaya diisen 151k kadar giizel ve anlaml1 oldugu anlatilir:

Rakibesi bile eylerdi siiphesiz ikrar
Ki mai gozleri bir liicce-i miicelldya
Diisen semd-y1 miinevver misdli ma 'nidar

Idi

Ayni siirde mavi ortam/mekan tasvirinde de kullanilir. Olumlu duygularin
yasandig1 betimlemelerde mavi ve yesil hemen 6ne ¢ikan renk olur. Bir giizel kizin
etrafi seyrettiginde yesil daglari ve bunu tiil gibi 6rten mavi gégii gordiigii, derenin
de gok gibi mavi oldugu ve sabah riizgarinin alemi yelpazeledigi ifade edilir. Biitlin

bu betimlemeler, bu manzara i¢indeki kiz1 beyaz bir ¢icek gibi gérmek icindir:

Yesildi daglar, etekler yesildi; mai semd
Olurdu bunlarin iistiine tiil gibi mer'i

O dil-riiba derenin rengi gok gibi mai

Idi; bu dlemi yelpdzelerdi bdl-i sabd!... (s.171)

5. Pembe

Pembe kelimesi Cenap’in Servet-i Fiinun Donemi siirlerinde iki dizede geger.
Sevgilinin duygularinin 1yice kabardigi anda yiizlinlin pembe bir Ortii gibi

pembelestigi Seher gibi acilird: yiiziinde penbe hiydt (s. 132) dizesiyle ifade edilir.

“Handeler” (s. 173)’de onbes yasindaki bir giizel kizin handeleri dudaga
benzetilir. Kizin bu handelerinin, muhabbetin dudagindan bir pembe biise almak igin
rica eder gibi goriindiigii ifade edilir. Pembe kelimesinin hande, biise, muhabbet, rica
kelimeleriyle bir arada kullanilmasiyla pembeligin ¢ekiciligi, gonle haz vericiligi

islenmeye calisilir.
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6. San

Sar1  kelimesi siirlerde ¢ok az kullanilmakla birlikte daha ¢ok
sararmak/solmak anlami verir. Sadece bir yerde sevgilinin sariginligi vurgulanir.
Bunun disindaki kullanimlarda sararip solmak, iimitsiz bir duruma diismek gibi

anlamlarda kullanilir. Bu anlami1 veren zerd kelimesi de bir dize de kullanilir.

Ask derdine tutulmus sarisin bir kizin, ayni ilkbaharin bitmeye basladigi
vakitler gibi sararip soldugu anlatilir. Ancak yine de dudaginin tebessiim etmeye

meyilli oldugu belirtilir:

Guriba yaklagan eyyam-i1 sonbahdr gibi
O negeli sarisin kizcagiz sararmus iken

Tebessiimadta yine iltifat ederdi lebi! (s. 135)

“Temasa-y1 Hazan” (s. 221)’da O sararmis giyah, o yapraklar / Biise-i
elveddya nd-kddir, / Hasta, firkat-reside leblerdir. dizeleriyle sevgilinin, elveda
Oplicligii vermeye giicii yetmeyen, hasta ve ayriliga maruz kalmig dudaklari, sararmis

otlara ve yapraklara benzetilir.

Bir imit ve intizar icinde Omrii gegen sevgilinin agarmis saglari
betimlendikten sonra A¢ildi sam-1 haydtin sehabe-i zerdi (s. 165), dizisiyle sevgilinin
aksam gibi olan hayatinin sararmis solmus bulutlarinin agildig: ifade edilir. Sevgilin

hayatinin mutsuz, olumsuz ve timitsiz zamanlar1 bu dizeyle anlatilir.

7. Siyah

Servet-i Flinun Donemi ask temali siirlerde, renk ifade eden kelimeler
arasinda en ¢ok siyah ve esanlamlis1 olan kelimeler kullanilir. Siyahlik kara, siyah ve
zulmet kelimeleriyle olusturulur. Siyah, daha c¢ok karanlhigin rengi olur. Muzlim
orman, siyeh-berg-i seb, imtiddd-1 zalam, zulmet-geh-i semd, bag-1 muzlim gibi

tamlamalarla karanlik ortam betimlemesi yapilir. Bu betimlemeler iginde gecenin
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karanlig1 daha ¢ok goriiliir. Karanlik sadece renk bildirmez, ayn1 zamanda canli bir

ozellik de tagir. Karanligin da bir ruhu, duygusu vardar.

Giines artik uful edip gitmis / Ortalik biisbiitiin kararmisti (s. 180), Nev-reste
bir ¢oban kizi bir muzlim ormanin / Damdn-1 sdyeddrina diigmiistii bi-mecal (s. 163),
Her cihetten olurdu tide-niima / Bir nihayetsiz imtiddd-1 zalam / Her yer olmustu
cesm-i nd-bind / Gibi der-beste-i sevdd-1 zalam (s. 180) gibi dizelerde kendini iyice
hissettiren bir karanlik resmi ¢izilerek bundan sonra islenecek olaylarin

ortami/mekani tanitilir.

Biitiin esya zalam iginde nihdan / Biitiin esya garik-i samt u siikin / Cevf-i
velddda, bi-fiitir-1 derun / Sade bir zulmet eyliyor nabazan!... (s. 186), dizelerinde
sessiz ama canli bir gecenin nabiz atiglart duyurulmaya caligilarak ruhu olan bir gece

olusturulur.

“Temasa-y1 Leyal” (s. 218)’de bir hilalin oynayan bakislarinin, karanligin
kalbinde titreyen gizli sirlari, bir bulut kenarindan seyrettigi resmedilir. Karanligin
kalbi ve bu kalbin igindeki gizli sirlar gibi imgeler olusturulur ve karanligin

bezeyiciliginden, her seyi orten, gizleyen yoniinden yararlanilir:

Seyreder bir bulut kenarindan
Bir hildlin nigah-1 tanndzi

Kalb-i zulmette titreyen razi. (s. 218)

Siyah anlami ifade eden kelimeler, hdk-i siyeh, siyeh-berg-i hayal, kara bir
biirkd-1 nisyan, mematin o muzlim cendhi, karanhk firak gibi tamlamalarla, kara
toprak, kederli hayaller, 6liimiin karanlik yiizii ve ayriligin aciligr gibi anlamlar da
verir. Ancak bu sayilan unsurlar siirlerde birer kere geger. Bunun yan sira siyah
kelimesi Su'le-i dide-i siyahinla / Doldur afak-1 leyl-i sefkatimi. (s.231) dizelerinde
sevgilinin goziiniin siyahligim1 ifade eder. Servet-i Fiinun ddnemi Oncesinde
sevgilinin géz renginin nitelenmesinde sik¢a kullanilan bu renk, bu donemde sadece

bu dizede bu islevi goriir.
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8. Yesil

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Doénemi oncesinde oldugu gibi bu
donemde de yesil anlami veren kelimeler oldukca azdir. Siirlerde yesil anlami ifade
eden kelimeler yesil ve zlimiirriid seklindedir. Yesil kelimesi sadece “Siirtid-1
Sehhar” (s. 170)’da dort yerde kullanilir. Derenin yesil sahili, yesil daglar ve yesil
etekleri, yesil alem tamlamalariyla mekan tasviri yapilarak bu sayilan unsurlarin

giizellikleri anlatilmaya caligilir.

B. SES iFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi ask temali siirlerinde ses ifade
eden kelimeler, Servet-i Fiinun Donemi Oncesi ve sonrasina gore miktar ve cesit
bakimindan oldukc¢a fazladir. Siirde musiki arayisinda olan Cenab 6zellikle bu
donemde bu amacin1 gercgeklestirmek i¢in ses ¢agrisimlart olan pek ¢ok kelimeden

yararlanir.

I. MUSIKi VE MELODI iFADE EDEN KELIMELER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi agk temali siirlerinde ses ifade
eden kelimeler icinde miizik ve melodi ifade eden kelimeler ahenk, elhan, musiki,
nagme, neside, terane, zemzeme, siirud, muganni, ninni, mutrib, saz, ud, ¢eng, kaval,
nay ve kemandir. Bunlar i¢inde daha ¢ok elhan, nagme, terane, neside ve zemzeme

kelimeleri kullanilir.
1. Ahenk
Ahenk kelimesi, ii¢ siirde bes dizede gecer. Ahenk, daha ¢ok sevgiliye ait

unsur olarak dne ¢ikar. Sesinin tath ihtizazindan / Iktibas eyledim bu dhengi (s. 190)

dizesinde ahenk sevgilinin sesinden alinir. Lebinde vard: yine bir tebessiim ii aheng



106

(s. 132) dizelerinde sevgilinin gonlii harap olsa da dudaklarinda bir ahenk oldugu

ifade edilir.

Gecelerin riizgar1 saire bir ¢ok ses getirir. Riizgar, ¢6lleri nagmelendiren
calgicilarin basidir. Ancak sair tek diize bir ahengi sevmedigini Ben neyleyim elhdn-1
vek-aheng-i cihani? (s. 150) dizesiyle ifade eder. Bundan sonra riizgardan sadece

tabiattaki nagmeleri degil, goniildeki ahenkleri de getirmesini ister:

Ey bad-1 megacir,
Anlat bana dildeki dheng-i nihdani
Gonder ban bir zemzeme-i sdf,

Bir nagme-i seffaf... (s. 150)

2. Ceng Ve Ud

Ol dem ki olur, dest-i billirunda semavat / Bir ¢eng-i dil-aviz-i miizehheb, /
Bir 1id-1 miikevkeb... (s. 150), dizesinde riizgarin billur eliyle, goniil alici melodiler
¢ikaran bir ¢ceng gibi sesler verdigi ve bu sesin gokleri sardig1 sdylenir. Ayni riizgar
yildizl1 bir uda benzetilir. Yine ud sesine benzeyen riizgarin sesi her yan1 kaplar. Bu
anlardan sonra sair, rlizgardan sevgiliye ait sesler getirmesini ve sevgiliye
kendisinden bir @h gotiirmesini ister. Biitiin gokleri dolduran bu sesler, sevgiliden

gelmesi beklenen bir ses ve sevgiliye gidecek bir ah i¢indir:

Ol dem getir ondan bana ey bdd-i1 peyem-res
Ondan bana sen gizlice bir ses,

Ey bad-1 peyam-res,

Ol dem getir ondan bana sen gizlice bir ses,
Ol dem gotiir, ey bad-1 seban-gah,

Benden ona bir ah!...
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3. Elhan

Elhan kelimesi lahn ve elhan seklinde pekcok siirde kullanilir. Elhan
kelimesiyle sevgiliye, saire ve ortama ait unsurlar anlatilir. Sevgiliden saire giden
nagmeler sair lizerinde tesir uyandirir. Sairden sevgiliye giden/gidecek nagmeler
sevgiliden daha ziyade yine sair iizerinde etkilidir. Bunun yani sira elhan ask

ortaminin melodisi olur. Elhanli saatler agkin yasanma saatleri olarak gosterilir.

Si'rimin dogdu vezn-i dil-sengi / Senin elhdn-1 dil-niivazindan (s. 190) ve Bu
lahn-1 daveti giis eyledikce aldanirim, / Kolunda bir gecelik bir misafirim sanirim (s.
212) dizelerinde sevgiliden gelen nagmelerin sairin gonliinii oksadigr ve onu mest
ettigi ifade edilir. Sevgilinin aska tutulduktan sonra degisimi Degisti kahkahast
baskalasti elhdni (s. 132) dizesiyle anlatilir. Ask, sevgilinin gonliiyle birlikte sesinde
de bir degisiklik meydana getirir. Esasinda sesteki bu degisim, goniildeki duygularin

degismesinin tezahiiriidiir.

Saire ait nagmelerin sevgili iizerinde etkili oldugu hi¢ goriilmez. Sairin
nagmeleri yine sairi etkiler. Ver ellerini ellerime ey lebi giil-reng / Sozler bulayim
ben sana sozler ki piir-elhdn (s. 197), Hep bir emel-i ask u perestigle perisan, /
Benden sana gitsin biitiin elhdn ile ezhar; (s. 232) dizeleriyle sair sevgiliye nagmeler
gonderir. Sair, nagmeleri sevgiliden daha c¢ok hiisn-i kabul gérmek i¢in gonderir

ancak umdugunu bulamaz.

Elhan kelimesiyle ayni zamanda askin yasanma vakitleri de belirlenir.
Elhanla dolu gegen zamanlar askin yasandigi veya yasanacagi zamanlar olarak
goriliir:

Kalbi onun ezhdr-1 telasim ile melfiif

Sadt-i hayatiyyemiz elhdn ile mazrif (s. 189)

Her ldnenin oldu

Her biilbiilii bidar;
Her giiseye doldu
Elhan ile envar (s. 159)
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Elhan riizgarin sesi olarak da goriiliir. Senden alir elhanini ebhar u mecari
Her sahile bir nes’e verirsin / Bir ses getirirsin (s. 150) dizelerinde denizlerin, akip

giden sularin ve sahillerin neselerini riizgarin elhanindan aldiklar ifade edilir.

4. Kaval

Kaval kelimesi, sadece “Siir0d-1 Sehhar” (s. 170)’da gecer. Karanlik bir
ormanda korkusuzca gezen ve ormanin giizellikleriyle mest olan giizel bir kizin, bir
kaval sesini duymasiyla nefesi kesilir. Bu ses kiz1 hi¢ gérmedigi bilmedigi ¢cobana
asik eder. Kaval, kavaldan 6te Ozellikler tasir ve kaval sesi bir kizin bir ¢obana asik

olmasini tetikleyen 6nemli bir unsur olur:

Bir anda mesgereden bir terane-i mahziin
Dagild titreyerek: Bir kaval sesiydi bu ses
Bu ses gelince kizin giisuna, lebinde nefes
Kesildi destini vaz’ etti kalbine; zird

Kaval ¢alan ¢obana oldu gormeden meftiin!

5. Keman

Keman kelimesi sadece “El ele” (s.197)’de geger. Sair sevgiliden ellerini
ellerine vermesini ister. Sevgilinin elleri, ellerinde olunca piir-elhdan sézler bulacagin
ifade eder. Ciilarla, sabdlarla, kemdnlarla hem-dheng dizesiyle de bu sozlerin bir
keman sesi kadar giizel, bir irmak ve riizgar sesi kadar biiyiileyici olacagini ifade

eder.

6. Muganni

Muganni kelimesi sadece “Riyah-i Leyal” (s. 150)’de dort dizede gecer. Hab-
1 muganni ve bdd-1 muganni seklinde tamlamalarla kullanilir. Riizgarin bir ninni ile
gecelerin ruhunu uyuttugu ve bu ninni ile biitiin ervahi Bir hab-1 muganniye davet

ettigi ifade edilir. Bu giizel seslerin dinlendigi uykuda ruhlarin avutulmasi ve
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goniillerin giizel riiyalar gormesi betimlenir. Ey bdd-1 muganni ki haddikte veririsin /
Her nagmeye, her saza muadil / Yapraklara bir dil... dizeleriyle bu hdab-1 muganni

biitliin nagmelerden ve sazlardan daha giizel ses verdigi anlatilir.

7. Musiki

Musiki kelimesi siirlerde dort dizede geger. Bir dizede sair ve sevgilisinin
sohbet konusunun musiki oldugu sdylenerek musiki ger¢ek anlaminda kullanilir.
Kalbimin musiki-i mahzinu / Seni etsin yavas yavas giryan... (s. 231) dizelerinde
musikinin sairin gonliindeki acili ve hiiziinli duygular oldugu goriiliir. Sair bu

hiiziinlii musikinin sevgiliyi de yavag yavas aglatmasini ister.

Sevgilinin dudaklarindan ¢ikan musikiler ise saire siir yazma arzusu ve sairin

usanmig gonliine bir saadet vaadi verir:

Gonliimii raks-1 si're davet eden

Muisiki-i leb ii makalindir (s. 214)

Dudaklarindan u¢an miisiki-i raz-1 hayadt

Seb-i fiitiruma bir va'd-i mes'adet birakir (s. 228)

8. Mutrib

Mutrib kelimesi sadece Senir Dinlerken (s. 198)’de kullanilir. Sair sevgiliyi
dinlerken tabiat manzaralar1 aklina gelir ve siirin basindan sonuna kadar tabiat
betimlemeleri yapar. Son kitadaki Senin bahdr-1 natikin / Senin bahdr-1 mutribin, /
Senin leb-i mudgsikin / Senin leb-i miihezzibin / Gelir dehdn-1 ruhuma dizeleriyle

sevgilinin bahar gibi neseli sesler ve duygular getirdigi sdylenir.

9. Nagme
Nagme kelimesi gectigi bir siir disinda tamamen aska ait unsurla birlikte
kullanilir. Nagme korkusuzlugun alemeti, teselli kaynagi, askin heyecani, sevgiliye

duyulan sevgiyi ifade edecek anlamlar alir.
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“Riyah-1 Leyal” (s. 149)’de riizgar ses yonii One alinarak alegorik bir
betimleme yapilir. Riizgar sevgiliden sesler getirir, sevgiliye ahlar gotiiriir. Kimi
zaman diger varliklarin sesini alip baska yerlere gotiiriir. Daglarda akan ¢esmelerin
hos nagamati / Eyler seni, ey bad-1 tabiat / Dagdan daga da’vet dizelerinde daglarda
akan hos cesmelerin seslerinin riizgar1 dagdan daga davet ettigi sOylenir. Sair, bu
sekilde sesler gotiirlip getiren, bir ¢esit ses tastyicist olan riizgardan giizel ve hos bir
ses getirme istegini Gonder bana bir zemzeme-i sdf,/ Bir nagme-i seffaf... dizeleriyle
anlatir. Aslinda sairin bekledigi bu nagmeler sevgiliye ait nagmelerdir. Yoksa farkli

nagmeleri riizgar zaten getirmektedir, ancak sairin arzusu bunlar degildir.

Bu siirin disindaki siirlerde nagme aska dair duygularin sesidir. Bir koyli
kizinin bir ¢oban kavalinin nagmelerinden etkilenerek asik oldugu Ona muhabbeti
etti bu nagmeleri ilham: / Goriindii ruhuna giiya sabah iginde sabah, / Sabah-1 sdf-1
rebiide subh-1 sdf-1 garam! (s. 170) dizeleriyle anlatilir. Aynmi dizelerin 6ncelerinde
koyli kizinin karanlik ve tenha bir ormanda korkmadan yoluna devam etmesi
Memadti, geng¢ olan insan eder mi hi¢ der-pis / Seher zamani zaldm-1 leyali kim
diistiniir / Lebinde hande vii nagme devam eder yoluna; dizeleriyle anlatilarak

nagmeler sdylemenin 6liimden korkmamanin ve cesaretin gostergesi oldugu belirtilir.

Sevgiliyle etkilesimde bulunmada nagmenin ¢ok biiyiik rolii vardir. Iki asik
bir gece ask sarhosu iken bedenlerini 6liimiin kollarina terk etmeyi ister. Olsun seb-i
kiyamete dek hem-siiridumuz / Bir cii-yi nagme-hiz (s. 147) dizeleriyle de iki
sevgilinin bu andaki seslerinin kiyamete kadar nagmeler sdyleyen bir irmak gibi

anilmasi istenir.

Sair, sevgilinin ellerini ister ve sevgilinin ellerinin ¢ok etkileyici nagmeler
sOyletecegini Ver ellerini ellerime ey leb-i hurrem / Sozler bulayim ben sana sozler ki

nagam-sdz / Sisler arasindan gériinen ay gibi tanndz (s. 197) dizeleriyle anlatir.

Diz iistii dinledigim nagme-i beydninla / Leb-i sikayetim olmakta miilzem
mebhiit... (s. 228) dizelerinde sair sevgiliden sikayet¢i oldugunu ancak sevgiliden

gelen nagmelerin kendisini sasirtip susturdugunu soyler. Sevgilinin sozleri ¢ok
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etkileyicidir ve sairin aklin1 fikrini alt st eder. Siirin sonunda sair, Biitiin yalandwr o
hos nagmeler, fakat ne zarar: / O kizb i¢inde bulur kalbim bir ihtizaz-1 hayat /
Hayatimi o yalanlar birer iimide sarar. dizeleriyle sevgilinin bu sozlerinin yalanda
olsa kendisini teselli ettigini sdyler. Nagme bu siirde, hem asig1 susturan, hem

gonliinii alan, aklin1 ¢alan hem de teselli eden bir 6zellik tasir.

10. Nakarat

Nakarat kelimesi iki siirde gecer. “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de Ey daglarin saf
Ui tabii nakardti / Tekrir-i siiridunla agaglar/ Cilar gibi ¢aglar! dizelerinde riizgarin

daglardan getirdigi ses nakarat olarak adlandirilir.

“Handeler” (s.173)’de Goziinde her ceveldni riydh-1 sevddnin, / Lebinde her
nakardti neside-i emelin dizelerinde hafif mesrep bir gelinin goziinde sevda
riizgarlarinin gezindigi, dudaklarinin ise siirekli arzu ve isteklerini mirildandig: ifade

edilir. Nakarat kelimesiyle bu gelinin emellerinin siirekli tekrar ettigine isaret olunur.

11. Nay

Nay kelimesi iki siirde gecer. “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de ufuklara gecenin
dumanl Ortiisii inince riizgarin esmeye basladigi anlatilir. Bu esmeyle birlikte riizgar
birgok ses getirmeye baslar. Bir ndy- ziimiirriid gibi nalan / Destinde nihdlan...

dizelerinde riizgarin elinin altindaki varliklari bir ney gibi inlettigi sdylenir.

“Miilhime-1 Eg’arima” (s. 190)’da Kalemim oldu nay-1 hissiyyat: / Biitiin
es'arima senin nefesin / Verdi ihtizaz-1 hiss i haydt! dizelerinde sair siirlerine
sevgilinin nefesinin hayat verdigini sdyler. Sevgilinin nefesi sayesinde sairin kalemi
bir ndy-1 hissiyat olur. Bir ney gibi nagmeler doktiirmeye baslar. Burada ney ile
sevgilinin nefesinin bir arada kullanilmas1 bilingli bir tercihtir. Ney nefesle ¢alinan
bir ¢algidir. Dolayisiyla sevgili, saire bir ney gibi nefes verdikge/iifledikce sairden
nagmeler dokiilmektedir. Nay sair olmasina karsin ona ses ve can veren sevgilinin

nefesi olur.
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12. Neside

Neside kelimesi tamamen aska ve sevgiliye dair hususlarin islenmesinde
kullanilir. Neside kelimesinin gectigi siirlerin ¢ogunda sevgili etken, sair ise edilgen

bir rol oynar. Sevgilinin oldugu her yerde neside de beraberinde gelir.

Sair, sevgiliyi dinlerken bir hayal alemine dalar ve tabiati1 betimlemeye baslar.
Iner gusin-1 rikkatin / Iner siiriid-1 lerzisi / Meldik-i meldhatin / Nesdid-i nevazisi /
Iner siméh-1 riahuma! (s. 198) dizeleriyle sevgiliyi dinlerken giizel meleklerin goniil
oksayan nesidelerini dinliyor gibi oldugunu ifade eder. Yine sevgilinin askindan
nesideler alindig1 Bdd-1 askin neler fisildarsa / Vezn ile kafiyeyle bestelerim; / Olur
onlar benim negidelerim (s. 214) dizeleriyle ifade edilir. Hatta sair, sevgilinin sesini
kullanarak hi¢ duyulmamis nagmeleri olan siirler yazacagini Veznim sesin olsaydi,
nesidemde bulurdum / Si'rin daha hi¢ duymadigi lahn-1 amiki; (s. 232) dizeleriyle
anlatir. Neside sevgilinin gozlerine bakilinca da hatirlanir. O rengi dem'd-i sefkatte
muhtefi gozler / Ne dsikane, ne hissi nesideler soyler: / Lehdzelerle eder serzenis,
verir sozler! (s. 175) dizelerinde sevgilinin gozyaslarinin arkasinda kalan gozlerinin

cok hissi nesideler sdyledigi ve gdz ucuyla serzenisglerde bulundugu ifade edilir.

Neside kelimesi, bir dizede yukarida anlatilanlarin disinda hafif mesrep bir
gelin betimlemesinde kullanilir. Géziinde her cevelani riydh-1 sevddnin, / Lebinde
her nakarati negide-i emelin, / Ziydst hande olan bir cihdn-1 seyddnin / Sevahilinde
gezen bir sebiik mizdc gelin (s. 173) dizeleriyle sevda derdinde olan ve hep bir
sevdanin tiirkiistinii sdyleyen atesli bir kiz tasvir edilir. Bu dizelerde neside, bitmek

tilkkenmek bilmeyen emeller ve arzular anlamini alir.

13. Neva

Neva kelimesi, sadece “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de geger. Bol miktarda ses
unsurunun kullanildi@1 bu siirde sair, Mizmdr-1 serddan gelen dsiide nevilar,
dizesinden sonra ses unsurlarini saymaya devam eder. Ancak hig¢birinin gonliinii

dinlendirmedigini ve gonliine hos gelmedigini, Vermez dil-i seb-hizime dram; /
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Etmez beni hog-kdam! dizeleriyle anlatir. Yerden gelen hos kaval nagmeleri, sairin

huzursuz gonliine huzur getirmez.

14. Ninni

Ninni kelimesi sadece “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de iki dizede gecer. Bir ninni
ile riih-1 leydl-i uyutursun / Ervaha eder ddvet o ninni / Bir hab-i muganni!
dizelerinde riizgarin, gecelerin ruhunu ve tiim ruhlart uykuya davet ettigi belirtilir.

Bu siir basli basina ses ¢esitlemesiyle doludur. Sair bu siirde ninniyi de kullanmistir.

15. Saz

Saz kelimesi de “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de gecer. Yine diger miizik aletleri
riizgarin sesiyle kiyaslanir. Ey bdd-1 muganni ki haddikte veririsin / Her nagmeye,
her sdza muddil / Yapraklara bir dil... dizeleriyle riizgarin yapraklara bir saz sesi gibi

nagmeler soylettigi ifade edilir.

Yine aymi siirde Ciulardaki sdzende hayalat dizesindeki sdzende hayalat
tamlamasiyla ¢algilarin seslerinin verdigi hayaller anlatilir. Bu hayalleri irmaklarin
sesleri de verir. Ancak Cilardaki sdzende haydldat’in sairin uyamik gonliini
uyutmadig1 ve hos etmedigi, Vermez dil-i seb-hizime aram; / Etmez beni hos-kam!

dizeleriyle anlatilir.

16. Siirad

Siirud kelimesi az kullanilan kelimelerdendir. Iki sevgilinin birlikte
sOyledikleri sarkilarin, irmaklarin nagmeli sesi gibi kiyamete kadar unutulmamasi
istegi Olsun seb-i kiydmete dek hem-siiriidumuz / Bir cii-y1 nagme-hiz (s. 147)

dizeleriyle anlatilir.

Siirud tabiata ait seslerin betimlenmesinde de kullanilir. “Riyah-1 Leyal” (s.

150)’de Ey gizli kebuiterlerin aheste siirudu, dizelerinde riizgarin geceye getirdigi ses
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giivercinlerin nagmelerine benzetilir. Iner gusin-i rikkatin / Iner siiriid-1 lerzigi
dizelerinde yine tabiata ait ses tasviri goriiliir. Sair sevgiliyi dinlerken ince agac
dallarinin titreyen nagmelerini duymaktadir. Sair sevgilinin sesini tabiatin degisik

seslerine benzetir. Onu dinlerken tabiata ait sesler duydugunu hisseder.

17. Terane

Miizik ve melodi ifade eden sesler iginde en ¢ok kullanilan1 terane
kelimesidir. Terane kelimesiyle tabiata ait sesler, sevgiliye ait veya sevgiliyle iliskili
olan sesler ve aski cagristiran sesler anlatilir. Belli ortamlarda/mekanlarda, askin
olusumu, yasanisi ve sairle sevgili iizerindeki etkileri hep terane kelimesiyle ifade

edilir.

Bir ormanda giizel bir dereyi seyreden bir kiz agaclik bir yerden bir ferdne-i
mahziun duyar. Bu sesi duymasiyla kizin nefesi kesilir ve heniiz géormemesine
ragmen duydugu kaval sesinden dolayi, kaval ¢alan ¢obana asik olur. Bir kavalin
teranesi, bir kizi1 ¢alanin kim oldugunu bilmeden/bakmadan asik eder. Kavalin

teranesi sanki askin baslangic diidiigii olur:

Bir anda mescereden bir terdane-i mahzin
Dagildi titreyerek: Bir kaval sesiydi bu ses!
Bu ses gelince kizin giisuna, lebinde nefes
Kesildi, destini va '’z etti kalbine; zird

Kaval ¢alan ¢obana oldu gérmeden meftin! (s. 170)

Sair, sevgilinin teranelerinin, kendisine miras olarak hayret ve saskinlik
titremeleri biraktigini Ruhuma hep senin terdanelerin / Miiris-i lerze-i tahayyiirdiir. (s.
216) dizeleriyle anlatir. Benim biitiin seb-i omriimdeki diydr-1 siikut / Dolar terane-i
mestane-i dehdninla (s. 228) dizeleriyle de sairin biitin dmriindeki sessizligin
sevgilinin agzindan ¢ikan teranelerle doldugu ifade edilir. Sairin bos kalbinin agkla

dolusu ve yeni bir yol arkadas1 bulusu Bir giin rdah-1 hayatim, biitiin yolum / Memlii
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gortindii niir u teraneyle ser-te-ser / Duydum o giin gezindi hayatimda ra’seler.

(s.215) dizeleriyle anlatir. Terane asik olmanin simgesi olur.

Terane tabiata ait betimlemelerde de kullanilir. Tabiata ait bazi sesler,
sevgilinin sesine benzer. “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de riizgar her taraftan gonle ve

cana ferahlik veren bir terane getirir:

Ey zemzeme-fermd-y1 ser-dheng-i sahdari
Her siidan edersin dil ii cane

Isal-i terdne (s. 150)

Sair, “Seni Dinlerken” (s. 198)’de sevgiliyi dinledigi andaki tabiatin
betimlemesini yapar. Aynen “Riyah-1 Leyal”’de oldugu gibi biitiin tabiat seslerini
betimlemeye ¢alisir. Bir farkla ki bu siirde sevgiliyi dinledigini hayal eder. Yine
“Riyah-1 Leyal” siirinde oldugu gibi giivercin seslerinden faydalanir. Giivercin sesi,

ses betimlemelerinde sairin siklikla kullandig1 bir unsurdur. :

Iner... Iner birer birer
Kebiiteran-i1 astiman
Iner... Iner teraneler,

Terane-i kebuiteran (s .198)

Yukaridaki dizelerde sair kebiiter ve terdne kelimesinin telaffuza ait
ahenklerinden de yararlanmak ister. Siirde kebiiterdn kelimesinin son bes harfi
(teran) ile terane kelimesinin ilk bes harfi aynidir. Hem anlam hem de ahenk

acisindan birbirine uygun dizeler olusturulmaya calisilir.

Giivercin ve terenniim kelimeleri “Yar-1 Muhayyel” siirinde de birlikte
kullanilir. Sair, sevgilinin uyuyan bir kus gibi sakin ve bir gilivercin kalbi gibi
mahmurluk veren bir terenniim i¢inde olmasini ister:

Gah olmali bir tdir-i naim gibi sakin.

Bir kalb-i kebiiter gibi mahmiir-1 terenniim, (s. 188)
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18. Zemzeme

Servet-i Flinun Donemi agk temali siirlerde, zemzeme kelimesiyle daha ¢ok
tabiata ait varliklarin ¢ikardigr ezgili sesler anlatilir. Bununla birlikte sevgilinin sesi
ve agiklarin ortamini dolduran ses de zemzeme kelimesiyle anlatilir. Bir¢ok siirinde
canli bir tabiat resmi ¢izen sair, kullandig1 seslerle bu canliligt daha da
kuvvetlendirir. Sair riizgardan gonliinii okuyacak ve duygularini anlatacak bir ses

ister. Temiz, saf ve seffaf bir ses:

Ey lane-i seyyal-i mezahir,

Ey bdd-1 megsacir,

Anlat bana dildeki adheng-i nihani
Goénder bana bir zemzeme-i sdf,

Bir nagme-i seffaf... (s. 150)

Glizel bir kizin karanlik ormanda gezinmesi betimlendikten sonra gelen
Zaman zaman o mehib ormanmin deriinundan / Sehdb-i1 zemzeme-kar tuyiir olur
perran. (s. 170) dizelerinde bu ormanda nagmeler sdyleyen kuslar ve boceklerin
ucustuklar1 anlatilir. Yine ayni siirde yesil bir derenin sesi, diirr i giiherin birbirine

carparak cikardig giizel sese benzetilir:

Ne tatli zemzeme. Ancak bu savti hasil eder

Tesadiim eylese billiir iginde diirr ii giiher (s. 170)

Sevgiliye ait zemzemelerin sair lizerinde tesirleri goriliir. Gah etmeli astidegi-
i kalbimi ihlal / Bir zemzeme-i bdd-1 leziz-i segdfiyla; (s. 188) dizelerinde sevgiliden
delice sevmesini ve bu sevmenin tatli riizgarinin zemzemesiyle kalbinin huzurunu
kacirmasini ister. Sair, ask riizgarinin zemzemelerini duymay1 arzu eder. Kalbinin

huzurunun kagmasi pahasina da olsa agkin lezzetli sesi duyulmak istenir.

Bir tath sesin var ki olur naza vesile / Hem zemzeme-i hiddeti, hem durmasi

hamiis. (s. 232) dizelerinde sevgilinin sesinin ¢ok tatli oldugu hem zemzemesinin
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hem de susmasinin naza vesile oldugu belirtilir. Burada zemzeme ¢ok da dnemli

goriilmez. Clinkii sevgilinin sesi olsunda nasil olursa olsun diisiincesi hakim olur.

II. ACI VE SIKINTI IFADE EDEN KELIMELER

Cenab Sehabeddin’in Serveti Fiinun Donemindeki ask temal1 siirlerinde act
ve sikint1 bildiren birgok kelime vardir. Bunlar, ah, biika, efgan, enin, giryan, nalan,

sehka ve zar kelimeleridir.

1. Ah

Ah kelimesi siirlerde ¢ok gecmekle birlikte iki tiirlii kullanimi vardir.
Birincisi, Sen gittin, dh, kaldi benim her saadetim (s. 213) dizesinde oldugu gibi
bizzat liziintiili durumlarin tinlemi olarak ifade edilir. Daha ¢ok bir hitap 6zelligi
tasir. Ikincisi ise Ol dem gétiir ey bdd-1 seben-gih / Benden ona bir dh!.. (s. 149),
Kari'lerimin rihunu titretmeli si'rim: / Gah olmalr bir dh-1 tahassiir gibi lerzan, (s.
188) dizelerinde goriildiigli gibi ah kelimesinin ¢agrisimi yapilir. Birinei kullanim

sekli ikincisine gore daha fazladir.

Ah kelimesiyle sevgiliden ayrilis, istenilen arzularin gerceklesmemesi, gegip
giden zamanin iiziintiisii gibi olumsuz durumlar anlatilir. 4k ben ondan iftirdk edeli
(s.145), Sen gittin, dah, kaldr benim her sadadetim (s. 213), Dékiiliirken hep o, dh
vapraklar (s. 221), Ah , o giysu-y1 tesliyet-karin / Edemem itr-1 mihribdanini terk; (s.
244) gibi dizelerde ah kelimesiyle sevgiliden ya da sevgiliye ait unsurlardan
ayrilmanin tziintisi dile getirilir. Artik uyan ey mah,/ Ey mah-1 sabdhat / Zira
geciyor, dah! / Sadt-i muhabbet (s. 159) ve N'olurdu, ah, geceydi bu hab iginde
hayat!? (s.157) dizelerinde ge¢ip giden zamanin ve bu zaman i¢inde yasanmak

istenen duygularin yasanamamasinin {liziintiisii ifade edilir.

Bir istiyor insan onu, bir istemiyor...Ah, / Sevmek bile dogmak gibi élmek

gibi bir sey! (s. 210) dizelerinde sairin sevmedeki kararsizlig1 ifade edilir. Benim en
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sade en giizel si'rim / Bir hitdbindir ah! Sevdicegim!... (s. 248) dizeleriyle de

sevgiliye ait bir sesin duyulma 6zlemi anlatilir.

Ahin ikinci kullaniminda ise sevgiliye gonderilen sitem, sevgilinin hasretinin

acisl, sevgiliden merhamet dileme gibi durumlar anlatilir.

2. Biika

A4

Biika kelimesi sadece “Cesm-i Yar” (s. 175)’da gecer. Sair sevgiliye bakinca
gozlerinde yaslar goriir. Bu yagslarla birlikte sevgili saire goziiyle aska dair bazi
sozler soyler. O handelerde biikdlarda gizlenen sézler: / Hafice rithuma iste bu
sozleri soyler / O ruh ile goriisen si're dsind gozler! dizeleriyle de hem aglayan hem

de askla giilmek isteyen sevgilinin gozleri anlatilir.

3. Efgan

Efgan kelimesinin gegtigi iki siirde de sairin efgani anlatilmaktadir. Iki siirde
de sairin efganinin sevgiliyi mutlu ettigi anlatilir. Ben eski sevgililerimden sikayet
ettikge / Sen eski rithumun efgamm igittikce / Aciwr, terahhum edersin!.. (s. 195)
dizelerinde sairin efganina sevgilinin acidigi, merhamet ettigi anlatilir. Devamindaki
Elinle yiktigin enkaz-1 kalbi gordiikce/ Nigin tebessiim edersin dizeleriyle de
sevgilinin sairin efganiyla oynadigi goriiliir. Etsin benim efgdn-1 haydtim seni handan
/' Benden sana gelsin biitiin aldm ile ekdar dizeleriyle de sairin elem ve kederleri

sevgiliye gittik¢e sevgilinin mutlu olacag ifade edilir.

4. Enin

Enin kelimesi sadece “Temasa-y1 Hazan” (s. 220)’da geger. Bdd-1 piir-va'd-i
nevbahdri eder / Bir enin-i elim ile tekzib / Oksiiren inleyen su bad-i ratib dizelerinde
sonbaharin nemli riizgarinin, ilkbaharin vaat dolu riizgarimi acili bin inlemeyle
yalanladig1 anlatilir. Hazanin i¢inde bahara dair emareler goriilse de bunda bir iimit

olmayacagi ima edilir. Hazanin hiiziin ve iimitsizlik gosteren resimleri ¢izilir.
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5. Giryan

Giryan kelimesi dort dizede gecger. Sair, sevgili ve hazanin aglamasini anlatir.
Sevgilinin gidisine dayanamayan sair, ona olan 6zlemini Girydn, arar hayalini bir
istiyak ile (s. 213) dizeleriyle ifade eder. Giryan olmanin hasretin bir yansimasi
oldugu goriliir. Sair, yliziinii sevgilinin basinda, sevgilinin elini de kalbinde
hissederek onun oniinde yalvarip yakarmasini Ben bu vaz'-1 niyaz ile giizelim / Pis-i
hiisniinde iste giryvamim (s. 231) dizeleriyle ifade eder. Giryan olarak sevgiliyi
kendine acindirir ve istediklerini elde etmeye caligir. Sair, siirin devaminda gonliinde
sakl1 isteklerin sevgilinin ruhunun derinliklerine girmesini ve mahzun olan kalbinin
sevgiliyi giryan etmesini ister. Cektiklerinin anlagilmasini isteyen sair, sevgilinin de

giryan olmasini arzu eder:

Gonliimiin istiyak-1 mekniinu
Etsin a’'mak-1 rithuna cereyan
Kalbimin musiki-i mahzinu

Seni etsin yavas yavag giryan... (s. 231)

Hazan mevsiminin hiiziinlii bir resmini ¢izmek isteyen sair sebnem-i mdtem
tamlamasiyla hazan mevsimindeki sebnemleri matemli olarak resmeder. Her tarafin

gizli yaslarla dolu oldugunu ifade ederek hazanin hiizniinii 1yice hissettirmeye caligir:

Bir kiiciik katre sebnem-i matem
Mevsimin her yerinde lerzandir,

Her taraf gizli yasla giryandir... (s. 221)
6. Nalan / Nale
Nalan kelimesini sair, daha c¢ok riizgarla birlikte kullanir. Riizgar aglayan

inleyendir. Gecenin karanligi girince riizgar esmeye baglar. Bu esmeyle birlikte

hayalleri costurur. O/ dem ki olur, ey tarab-amiiz-1 hayalat, / Bir ndy- ziimiirriid gibi
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nalan / Destinde nihalan... (s. 149) dizelerinde de riizgarin oniline kattig biitiin

varliklar1 bir ney gibi inlettigi ifade edilir.

“Temasa-y1 Hazan” (s. 220)’da Oksiiren inleyen su bdd-i ratib dizesinde
nemli riizgarm oOksiiriip inledigi ifade edilir. Inleme, oksiirme ve ratib/nemli
kelimelerinin bir araya gelmesiyle hasta, acili ve sancili bir riizgar resmi ortaya
konur. Devamindaki Sar'a-i ihtizar iginde gusiin / Curpinr, ¢carpinir, kirar, kirtlr, /
Bad-1 nalana haykirir darilir dizelerinde aga¢ dallar1 sara hastaligi i¢inde ¢irpinan,
carpinan bir varlik olarak betimlenir. Sarali dallara bu durumu yasatan da yine bdd-1
ndldn’dir. Riizgar kendinde olan hiiznii ve hastalif1 aga¢ dallarina da verir. Zaten
hiiziinle dolu hazan mevsimine riizgarin inlemesi ve agac¢ dallarinin ¢arpinip
cirpinmast eklenerek hastalikli ve kederli bir resim ortaya konur. Hazan mevsimi
icinde anlatilan biitin bu aglamalar, inlemeler ve g¢irpmnmalar ‘ayrilmak

istememenin’ ya da ‘ayriliga maruz kalmanin’ simgesi olarak goriiliir.

Gilinesin ve gegtigi yerlerin betimlenmesiyle baslayan “Siirid-1 Sehhar”da
Birer siikiife-i nalan misali dilberdi / Giisin-1 sebz arasinda tuyir-1 zemzeme-saz
dizelerinde nagmeler sdyleyerek ucan kuslarin her biri, birer inleyen c¢icege
benzetilir. Kuslarin ¢igeklere ve kanat seslerinin de inlemeye benzetilmesi daha dnce
goriilen bir imge degildir. Varliklarin kisilestirilmesi ve insani 6zellikler tasimasi
edebiyatimizda siklikla basvurulan bir durumken bir varligin baska bir varliga

benzetilerek yeni imgeler olusturulmasina ¢okc¢a rastlanmaz.

Nalan kelimesi tabiat varliklarinin disinda sair ve sevgili disinda iki dizede
gecer. Koparip sine-i nizarimdan / Kalbimi aldi penge-i sadefin; / Bos kalan sadr-1
nale-karuimdan / Geliyor simdi sehka-i segafin. (s. 201) dizelerinde sair, kalbini
sevgilinin sadeften pencesiyle sokiip aldigini resmeder. Daha onceleri askin inleme
seslerinin duyuldugu sairin sinesinden, simdi sevgilinin agk ¢igliklar1 duyuldugunu
ifade eder. Sair, nalan kelimesiyle sevgiliye kars1 agkla dolu kalbini anlatir. Nalan
olan bir kalbe razidir. Ciinkii kalbi sevgilinin agkiyla dolu oldugu i¢in inlemeler bile

askin hazzin verir.
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“Plir-Hiizn-1 Heves” (s. 232)’de sevgiliye ait biitiin unsurlar sairi teslim alir.
Sair sevgilinin olumlu ya da olumsuz her seyine razidir. Sevgilinin kizmalari,
hiddetle sdylenmeleri bile saire mutluluk verir. Ndaldn-i1 terenniim goriinen
serzenisinden / Kalbimde dogar gizlice bir hiss-i tesekkiir dizeleriyle sair, sevgilinin
serzeniglerini bile inleme terenniimleri olarak goriir. Sevgilinin bdyle de olsa
kendisiyle ilgilenmesine tesekkiir eder. Nalan, inleme ve aglama gibi olumsuz
anlamlar icermesine ragmen sevgilide buna benzer bir halin goriilmesi bile iyiye

yorumlanir.

7. Sehka

Sehka kelimesiyle daha cok sairin gonliindeki aci ve kederler resmedilir.
Sehkanin duyuldugu yer, sairin kalbidir. “Yér-1 Muhayyel” (s. 188)’de sair,
sevgilinin hayalini diigiiniir ve bu hayalden ¢ok biiylik beklentileri oldugunu siir
boyunca anlatir. Sevgilinin bir ilham gondermesiyle siirinde titremeler olusturacagini
ifade eder. Sevk eyleyerek ndahin-1 giil-famini gdhi / Fekketmeli ber sehka-i hiinin
yiiregimden dizeleriyle sair, sevgilinin giil renkli tirnaklarini yliregine sokarak
yireginden c¢igliklar c¢ikarmasini ister. Sair, buna benzer bir anlatimi “Sevmek
Istedikge” (s. 201)’de yapar. Koparip sine-i nizarimdan / Kalbimi aldi pence-i
sadefin; / Bos kalan sadr-1 nale-karimdan / Geliyor simdi sehka-i segafin. dizeleriyle
sevgilinin kalbini sokiip aldigini, kalbinin yerini dolduran inlemelerinin yerini
sevgilinin ¢igliklarinin aldigini ifade eder. Sehka kelimesinin goriildiigli yerde sairin

sevgili tarafindan kalbinin sokiilmesi imgesi de goriiliir.

“Ferda-y1 Iftirak” (s. 213)’ta ayrihim acis1 ve sair iizerindeki farkli tesirleri
islenir. Sair biitliin acilarini kabine gémer ve iizlildiigiini belli etmez. Ancak duyar
sehik-i tahassiir-medlimi / Bir mendil i¢inde kalan itr-1 yadigar dizeleriyle 6zlemini
anlatan higkiriklarint ancak bir mendilin i¢inde sevgiliden yadigar kalan kokunun
duyabilecegini ifade eder. Sehik kelimesiyle sevgiliye duyulan 6zlem ve onun

hasretinin Giziintilu kederli hali anlatilir.
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Hazan mevsiminin islendigi “Temasa-y1 Hazan” (s. 220)’da sonbaharin
gelmesi tabiatin zaaf gostermeye baglamasi olarak anlatilir. Bitkilerin sararip solmasi
ve tabiatin bunu engelleyememesi zaaf olarak gosterilir. Bu zaaf karsisinda tabiattan

gizli bir ¢1glik ve dua yiikselir.

Za'f'ile diz ¢oken tabiatten
Yiikselir bir feci' vaz'-1 dua

Gizli bir sehka, bir siikiit-1 recad.

Sehka kelimesi ayriliga maruz kalmanin bir ¢i1glig1 olur. Tabiat eski halinden
memnundur, ayrilmak istemez. Ancak, elinden de gelen bir sey olmadigi i¢in

cigliklarimi bile gizler.

8. Zar

Zar kelimesi ii¢ siirde gecer. Ask acisiyla aglama ve inlemeyi anlatir. Senin
leb-i hevesin bir viiciidu-1 mecrithun / Dehdn-1 zarini opmekle zevke makrundur; (s.
178) dizelerinde sevgilinin hevesli dudaklariyla, gonlii yarali bir asigin aglayan
dudaklarin 6pmekten zevk aldigi ifade edilir. Kalbin yarali ve asik olmasi
beraberinde zdr1 da getirmektedir. Aglamak, inlemek asik olmanin emaresi olarak
goruliir.

Sair nerde bir sevimli bir dilber gorse hemen aklina fikrine {iziintiiler
geldigini iste o zamanda aglayan yarali kalbinin ¢irpinip melalle doldugunu ifade
eder:

Nerde gorsem sevimli dilber

"Sanihatimda giryeler titrer."

O zaman kalb-i zar-1 mecrithum,

Cupwr..., daima melal-aver. (s. 247)

Sair, aglayan yarali kalbinin ni¢in ¢irpindiginmi ilerleyen dizelerde anlatir.
Ciinkii bu sevimli dilberler hoppa, suh ve nazende’dir. Ancak sair meliil ii hande-

nisar dilberler ister.
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“Temasa-y1 Layal” (s.217)’de sair sevgiliyle birlikte levha-i kainati seyreder.
Gecenin karanlhigin1 ve ortamin sessizligini betimler. Bu sessizlik i¢indeyken ¢ok
uzaklardaki dudaklardan aglayan nefeslerin geldigini soyleyerek aska dair hiiziinleri

ve kederleri hissettigini ima eder:

Gelir ancak bu bag-1 muzlimde
Gelir enfds-1 zar uzaklardan,

Ta uzaklardaki dudaklardan...

III. YANSIMALI YA DA TABIAT TAKLIiDi SESLER

Cenap Sahebettin’in Servet-i Fiinun Donemi ask temali siirlerinde yansimali
ya da tabiata ait sesler hem ¢esit hem de say1 olarak ¢ok fazla degildir. Biilbiil,
caglamak, daraban, fisildamak, kahkaha, infilak, oksiiriik, safir, sarir, sarsar ve

velvele bu doneme ait tabiata ait seslerdir.

1.Biilbiil

Biilbiil ve esanlamli hezar bu donem siirlerde birer kez kullanilirlar. “Terane-i
Mehtab” (s. 159)’da sevgili aya benzetilerek alegorik betimlemeler yapilir. Sair,
sevgiliye silirekli ask zamaninin ge¢gmekte oldugunu hatirlatir ve artik uyanmasini
ister. Her ldnenin oldu / Her biilbiilii bidar; / Her giiseve doldu / Elhan ile envar
dizelerinde her yuvanin biilbiiliinlin uyandigi ve her tarafin aydinlanmaya ve
nagmelerle dolmaya basladigi sdylenir. Biilbiillerin uyanmaya baslamasi ile her
as1gin sevgilisiyle bulusmaya basladigina géndermede bulunulur. Gecenin ask dolu

saatlerini yasamak i¢in sevgiliden de bir an 6nce uyanmasi istenir.

Bir lafz- 1 dil-agibunu na-gah isitince / Duydum gibi zannetmeliyim lahn-1
hezart (s. 188) dizelerinde sevgilinin goniil alict kelimeleri, biilbiiliiliin sesine
benzetilir. Sair biilbiiliin sesinde aski ve goniil oksacilig1 goriir ve sevgilinin sesinin

de boyle olmasini ister.
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2. Caglamak

Caglamak kelimesi “Riyah-1 Leyal” (s. 150)’de riizgarin daglardan ve
agaclardan getirdigi ezgilerin irmaklarin ¢aglamasi kadar gilizel oldugunu anlatmak
icin kullanilir. Irmaklarin ¢aglamasi bir gilizellik 6l¢tisti birimi olarak goriiliir. Yani
giizel olan 1rmaklarin sesidir. Riizgarin daglardan ve agaclardan getirdigi sesler

ancak 1irmaklarin sesine benzerse giizeldir.

“Makdem-i Yar” (s. 162)’da bir giizel ormanin goriiniisii ve ormandaki sesler
betimlenmeye ¢aligilir. Orman bir peri-hdneye benzetilir. Siire bakildiginda, sairin bu
manzalardan hoslandig1 anlasilir. Caglardi leb-i sim-i hiyaban-i1 semende / Bir
cesme-i billur ile bir cu-y1 binirin dizelerinde iki yan1 yaseminlerle dolu yolun giimiis
gibi kenar1 ve bu yolun kenarindaki irmaklarin ve ¢esmelerin ¢aglamasi anlatilir.
Biitiin bu betimlemeler bu orman iizerinden sevgilinin ay gibi dogmasini anlatmak

icin yapilir. Caglamak mekana giizellik katan bir unsur olarak gortiliir.

3. Daraban

Daraban kelimesi sadece “Mest ii Miistagrak” (s. 231)’da geger. Ortelim
askimizla yaremizi; / Bir siikit-1 leziz ile giizelim, / Kapayp revzen-i nezzaremizi /
Dardbdn-1 garami dinleyelim: dizelerinde sessiz bir ortam resmi ¢izilmeye ¢alisilir.
Askin yarasinin lizeri lezzetli bir sessizlikle ortiiliir, gozler kapanir. Bu ortamda
sadece agkin carpintilarinin sesi duyulmaya g¢alisilir. Askin carpintisinin bir kalp atis

gibi sessiz oldugu ve kulakla degil hislerle duyulabilecegi ima edilir.

4. Fisildamak

Dort siirde gecen fisildamak kelimesi dizelerin hi¢ birinde ger¢ek anlaminda
kullanilmaz. Cocukluktan ¢ikip genglige yeni adim atmis ve belli belirsiz agki
hissetmeye baglamis bir kizin, aska dair hayaller kurmasi1 fisildamak kelimesiyle

anlatilir:
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Ona resdse-i rii yd dokerdi Yeldalar:
Heniiz agilmayan ezhar-1 aski gésterek

Fisildasirdr hayadlinde mai rii 'yalar! (s. 133)

“Riyah-1 ilhdm” (s. 214)’da Bdd-1 askin neler fisildarsa / Vezn ile kafiyeyle
bestelerim; / Olur onlar benim negsidelerim. dizelerinde fisildamak sevgiliden gelen
ilhamlar anlaminda kullanilmistir. Sevgilinin agki ilhamlar fisildar ve bu sairin

nesideleri olur.

“Makdem-i Yar” (s. 162)’da giizel bir orman betimlenir ve ormanin vahsiligi
degil sirinligi anlatilmaya calisilir. Ormandaki ceylanla yarasanin ve yaprakla

cigeklerin bir irmak kenarinda fisildasdiklari, yani giizel glizel yasadiklar1 anlatilir.

Sevgilinin sag1 ve bu sacin sair lizerindeki etkilerinin islendigi “Giysi-y1 Yar”
(s. 243)’da sair, sevgilinin sa¢ini yiiziine siirdiigiinii ve Oplip oksadigini sdyler.
Ba’zan o bana raz-1 baharan fisildar dizesiyle sevgilinin sacinin kendisinde bahari
ve baharin yasattigi duygulari hatirlattigini ifade eder. Fisildamak bir seylerin

hatirlanmasi, akilda canlanmasi anlamini alir.

5. Kahkaha

Uc dizede gegen kahkaha kelimesi birinde mutlugun emaresi olan giilmek
anlaminda iken, diger iki dizede ise rutin dis1 farkli bir durumla karsilasildig1 andaki

ac1 kahkaha anlatilir.

“Inkisar-1 Bazige” (s. 132)’de neseli bir kiz portresi ¢izilir. Kahkahalariyla
bulundugu yeri neselendiren, gittigi her yere mutluluklar1 da beraberinde gdtiiren bu
kiz askla tanigsmaya baslayinca kahkahalarinda bir degisme goriiliir. Mutlulugun
kahkahalarini agkin hiiznii ve melal kahkahalar1 almaya baslar:

Degisti kahkahalar: baskalasti elhdni:

Giilerken 1slatiyordu haddk-i sefkatini

Muhabbetin o sirisk-i nezih ii reyyant
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“Seydayane Bir Hayal” (s. 180)’de askin her tiirlii infialini yasams, cismi dul,
kalb i ruhu bos kalmug ellisinde bir kadin portresi ¢izilir. Hayalinde bir yakisikli bir
erkege asik olusu ve yasadiklar1 anlatilir. Erkek, kadinin hi¢ beklemedigi kadar giizel
iltifatlar yapar. Yillardir, asksiz ve asiksiz yasayan kadin hayalindeki bu erkege aci

bir kahkahayla simdiye kadar nerede oldugunu sorar:

Sonra: "Nerdeydi akliniz?" diyecek,
Giilecek... Kahkahat ile giilecek!..
Kalbini bir eliyle setrederek

Asabi kahkahat ile 6lecek!..

Bu dizelerde kahkaha terkedilmisligin, yillardir asksiz kalisin ve kahrolusun

bir sembolii olur.

6. infilak

“Inkisar-1  Bazice” (s. 132)’de astk bir kizin, sevgilisi tarafindan
giicendirilmesiyle yasadigi duygularin karmakarigikligi ve bu duygular i¢inden ¢esitli
tesellilerle kurtulmaya c¢aligmas1 anlatilir. Yeniden kavugmaya dair bir yalanci emel

goriince, beklemenin ac1 ve 1zdirabiyla gozlerine bir 6liim bayginlig: gelir:

Dogunca fikrine bir sahte sabdah-1 emel
Bir intizar-1 feci’in sud’-1 dil-hiinu

Getirdi ¢egmine baygin bir infilak-1 ecel.

Infilak kelimesi bir seyin patlamasi, yarilmasi olarak bilinmesine ragmen bu
dizelerde heyecan gibi olumlu, hiiziin gibi olumsuz duygularin bir arada yasamasi ve
bedenin bu duygusalligi kaldiramamasi neticesinde bayginlagmasi anlaminda

kullanilir.
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7. Oksiiriik

Oksiiriik kelimesi sadece “Temasa-y1 Hazan” (s. 219)’da iki dizede gecer.
Bir dizede hazan riizgarinin bir veremli misali 6kstirdiigii, hem de bu 6ksiiriiglin ¢cok
stirdiigiic ifade edilir. Hazanin umutsuzlugu ve hiiznii bir veremli hastanin
Okstirmesiyle anlatilir. Bir tip doktoru olan Cenab, varliklarda duymak istedigi sesleri

tibba/hastaliga ait kelimelerle de ifade eder:

Sevgilim, dinle bad-1 hazan
Miiteverrim misali oksiiriiyor,

Hem de bir oksiiriik ki ¢ok stirtiyor

Tabiat ve Oksiiriik kelimesi bir arada diisiiniilmesi zor iki kavramdir. Ancak
sair, hiiznli kederi iyice hissettirebilmek i¢in bdyle bir imgeye basvurur.Yine ayni
siirde bahara dair umutlar goriildiigii ancak bu umutlart Oksiiren inleyen su bad-1

ratib 'in tekzib ettigi ifade edilir. Oksiiriik limitsizligin sembolii olur.

8. Safir ve Sarir

Safir ve sarir kelimeleri farkli anlamlarda olmalarina karsin ard arda gelen
dizelerde gectigi ve birbirleriyle anlam iliskisi kurulmaya ¢alisildig1 icin birlikte

alinmastir.

Sair, “Riyah-1 Mesa” (s. 203)’da Aksamin bad-1 piir-sairinde / Agliyor
kalbimin gam u hevesi... dizelerinde aksamleyin giizel seslerle esen bir riizgar
betimlemesi yapar. Bu esen riizgarla birlikte sairin gam ve hevesleri de aglamaya
baslar. Aksam riizgarinin bu sesi, sairin i¢indeki duygulari tetikleyici bir 6zellik tasir.
Agliyor hamemin saririnde / Si'rimin lafzi, vezni, kafiyesi... dizelerinde ise sair
kaleminin ucundan ¢ikan gicirt1 ve cizirtiy1 aglamaya benzetir. Siirinin lafzi, vezni ve
kafiyesini ise bu aglamadan dokiilen sozler olarak goriir. Safir ve sarir kelimesinin
ikisinin de aglamak fiiliyle kullanilmasiyla bu kelimelere hiiziin ve keder anlamlar

yiiklenir.
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9. Sarsar

“Berg-1 Hazan” (s. 130)’da bir hazan yapragiin agactan yere diisene kadar
basindan gecen olaylarin anlatilir ve bu olaylar askla iliskilendirilir. Giirtiltiiyle esen
rlizgar, hazan yapragin siiriikler. Yaprak ise kendisi i¢in hazirlanmig taze bir giilsene
gittigini sanir. Riizgar karsisinda yapragin zayifligt ve yapragin kendince teselli
aramastyla sairin teselli arayislar1 arasinda bir iligki vardir. Siirin sonlarinda sair,

kendisinin de berg-i hazan gibi bir hevesle dolastigini sdyler:

Sandi kim sarsar-1 gusiin-efken
Bagska bin yerde eylemis ihzar

Ona mabhsiis taze bir Giilsen

10. Velvele

Velvele kelimesi, sadece “Piir-Hiizn ii Heves” (s. 232)’de geger. Sair, sevgili
icin siirler yazar ve Bilmem ne igin oldu bu dvare neside / Giindiiz gibi piir-velvele,
aksam gibi sakit? dizeleriyle siirlerinin giindiiziin seslerini, aksamin ise sessizligini
yansittigint ifade eder. Sair, dvdre neside tamlasinmi da kullanarak siirlerindeki

kararsizliga isaret eder.

IV. SiiR VE SiiR TERIMLERI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi agk temal: siirlerinde siir terimi

olarak siir, kafiye ve nazm kelimesi kullanilir.
1. Kafiye
Kafiye kelimesi siirle ilintili olarak kullanilir. Siirin anlam &zelliklerinin

belirginlesmesi i¢in kafiye ve vezn gibi kelimelere basvurulur. Agliyor hdmemin

saririnde / Si'rimin lafzi, vezni, kafiyesi... (s. 203) dizelerinde sair, kaleminin
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ucundan ¢ikan dizelerin kaleminin gicirtist gibi agladagini ifade eder. Kafiye, aglama

sesi olarak ifade edilir.

Bunun yam sira kafiye kelimesinin miistakil olarak kullanildig1 dizelerde
vardir. Bdd-1 askin neler fisildarsa / Vezn ile kafiyeyle bestelerim; / Olur onlar benim
negsidelerim. dizelerinde ask riizgarinin fisildadig: seslerin ¢ok dnemsendigi ve bunun
vezn ve kafiyeyle bestelenecegi anlatilir. Vezn ve kafiye siirin musiki yoniiniin
vazgecilmez unsurlarindandir. Dolayisiyla agk riizgarinin sesi siradan bir ses olarak

goriilmez. Uzerinde hassasiyetle durulmas: gereken sestir.

2. Nazm

Nazm kelimesi, siirlerde ¢ok 6nemli bir yer tutmaz. Nazm da siirin bir pargast
ya da esanlamlis1 gibi kullanilir. Bunun yani sira nazm, dert ve elemleri anlatmaya
yarayan bir ara¢ gibi goriiliir. Alamini etmek iizere takrir / Manzum siihan nedir,
nedir beyt? (s. 136) dizelerinde sairin elemlerini anlatmaya manzum sozlerin bile
yetmeyecegi ifade edilir. Bu dizede “manzum siihan” ile elemlerin anlatildigi da
goriiliir. Demek ki manzum siihanla elemler anlatiliyor, ancak sairin elemlerini

anlatmaya bu yetmiyor.

3.Sir

Siir kelimesi, bu donem ask temal: siirlerde oldukca fazla yer alir. “Miilhime-
1 Eg’arima” gibi, temas1 ask ve siir olan siirler de vardir. Siir kelimesi daha ¢ok
gercek anlaminda kullanilmakla birlikte, yan anlamlariyla ve imgeler iginde de
kullanilir. Aymi siir iginde, gsiir kelimesinin hem gergek anlamiyla hem de yan

anlamlartyla kullani1ldig1 goriiliir.

Siirin gergek anlaminda kullanildig1 dizelerde sair, siir yazma kudretini ve
ilhamini, sevgiliden, sesinden, séziinden ve hayalinden aldigini ifade eder. Sevgili

siirlerin yazilmasinin en biiylik vesilesidir. Sairin siirlerini ancak sevgili tamamlar,
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sevgilisiz bir siir eksik olur. Sair, biitiin siir yazma giicliniin miisebbibi olarak

sevgiliyi gostermekle kendi aczini de itiraf eder:

Si'rimin dogdu vezn-i dil-sengi
Senin elhdn-1 dil-niivazindan/
Cesm-i sehhar-1 niikte-sdazindan

Aldt si'vim nikdt-1 nirengi (s. 190)

Veznim sesin olsaydi, nesidemde bulurdum
Si'rin daha hi¢ duymadigi lahn-1 amiki;
Yddimda kalan sozlerini yazmis olurudum

Yazsam sana sdyeste olan nazm-1 rakiki. (s. 232)

Bir hiyabdn-1 vezn ii kafiyeden
Gegiren fikrimi haydlindir:
Gonliimii raks-1 si're da’vet eden

Musiki-i leb ii makalindir ~ (s. 214)

Es'arima bahsetmeli bir lerze-i riigen,

Isar ederek hdle-i ilhaminy gihi

Sevk eyleyerek nahun-i giil-famini gaht
Fekketmeli ber sehka-i hiinin yiiregimden. (s. 188)

Eylerdi senin viictidun ihya
Rithunda yatan biitiin hayali;
Her si'rimi sen ederdin imla

Si'rim bile simdi kaldr hali (s. 137)

Sair, sevgilinin sevgilinin kendisine bir hitabim1 bile siir olarak goriir ve
bunun en giizel siiri oldugunu ifade eder. Sevgiliden her sadir olan sey, saire gore

siirdir. Siir ve sevgili birbirine denk bir deger tasirlar:
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Dinle! Simdi ben i 'tirdf ederim
Benim en sade en giizel si'rim

Bir hitabindwr ah! Sevdicegim! (s. 248)

Siir kelimesi ger¢ek anlaminin diginda hayal anlaminda da kullanir. “Teadil”
(s. 183)’de sair, sevgiliyle ilgili kurdugu hayalleri anlatir. Ben bu hiilyd-yi si're

dalmigken dizesinde siiri, kurulan hayaller anlaminda kullanir.

V. DIiGER SES BiLDIiREN KELIMELER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi agk temali siirlerinde, belli bir
siiflandirmaya tabi tutulamayan lafz, makal, siihan, nutuk, sada, savt, ses, soylemek,
s0z gibi bir¢cok ses vardir. Bu kelimeler tek baslarina kullanildiklarinda genis bir
anlam ifade etmezler. Tamlamalar ve baglamlar yoluyla ifade ettikleri anlamlar

belirginlestirilir.

1. Lafz

Lafz kelimesiyle sevgilinin duydugu ve sdyledigi sozler; sairin dilindeki ve

gonliindeki siir ya da konusma sozleri anlatilir.

Kararsa da aralikta amingiin ufk-1 hayat, / Kulagima gelen elfdz-1 miigfikane
ile / Geger giderdi girdibad-1 hissiyat! (s. 133) dizelerinde Umitsizlige ve
karamsarlifa diismiis glizel bir kizin sefkatli bir sozle yeniden iimitlenip teselli

buldugu anlatilir.

Soz soyler iken etmeli simin eli takdim / Her gevher-i lafzi ile bir biise-i simin
(s. 187) dizelerinde sair, sevgilinin sozlerinin bir gevher gibi olmasini ve bunu da
giimiis eliyle takdim ediyor gibi takdim etmesini ister. Sevgilinin lafzinin gevherle

eslestirilmesiyle sevgilinin agzindan ¢ikan sozlerin sair i¢in ¢ok kiymetli oldugu ima



132

edilir. Giimiis elle takdim edilmesinin istenilmesiyle de sozlerin bir eda ile isveyle

duyulmak istendigi goriiliir.

Aglyyor hdamemin saririnde / Si'vimin lafzi, vezni, kafiyesi... (s. 203) ve Lakin
dil-i elfazima dikkatle bakarsan / Her sozde goriirsiin yine bir nazrd-i mecrith (s.
232) dizelerinde sair, lafz kelimesini siirinin sozleri anlaminda kullanir. Sairin

siirinin sdzleri aglar ve yaralidir. Siirinin sozleri ac1 ve keder anlatir.

2. Makal

Makal kelimesi sadece li¢ siirde gecer. Sevgilinin giizel sozlerini ve sairin
sevgiliye soyledigi sozleri anlatir. Gonliimii raks-1 si're da’vet eden / Miisiki-i leb ii
makalindir (s. 214) dizelerinde sevgilinin dudaklarindan ¢ikan sézlerin sairin

gonliine siir yazma ilhami verdigi ifade edilir.

Ben ne yazsam biitiin makalatim / Sana dair birer teessiirdiir, (s. 216)
dizelerinde sair sevgiliye yazdig1 her soziin ancak birer iizlintii ve keder oldugunu
ifade eder. Piir-ciir'eti mestane, piir-liiknet-i istirham / Damanina serpildi ser-geste
makalatim; (s. 230) dizelerinde ise sarhos gibi cesaretle dolu oldugunu ve yalvararak

dagimik sozlerini sevgiliye sdyledigini belirtir.

3. Sada

Sada kelimesi iki dizede kullanilir. Sair, bir c¢ok varligin riizgarla
etkilesiminden ¢ikardigi sesi betimledikten sonra Ebhdr ii sevahildeki bihiide saddlar
/ Vermez dil-i seb-hizime drdm; / Etmez beni hos-kam! dizelerinde denizlerin ve

sahillerin dalga seslerinin gonliinii hos etmedigini ifade eder.

Bir ¢oban kizinin karanlik bir ormandaki varliklarla iliskileri betimlenir. Bir
sevdigi sadayr sorar c¢aglayanlara (s. 163) dizesiyle ¢aglayanlara sevdigi sesi
sordugu ifade edilir. Kizin aradigi ses askin ve asikinin sesidir. Dolayisyli sada

kelimesi aska dair bir sesi anlatir.
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4. Savt

Savt kelimesiyle dogaya ait sesler anlatilir. Sair, kendini mutlu ve teselli
edecek glizel haberler getirecek sesler arar. Ancak daglardaki esvat (s. 150) da sairin

gonliinli mutlu etmez.

Ormanda gezen bir koyli kizi ormanin biitiin giizelliklerini goérerek ve
hissederek yoluna devam eder. Agaclarin seslerinden ¢ok hoslanir. Ne tatli zemzeme:
Ancak bu savti hdsil eder / Tesadiim eylese billir icinde diirr ii giiher (s. 170)

dizeleriyle de bu ses birbirine ¢arpan diirr ii giiherin sesine benzetilir.

5. Ses

Ses kelimesinin gegtigi dizelerin tamamina yakininda sevgilinin sesi anlatilir.
Sevgilinin sesi daima giizel duygular1 da beraberinde getirir. Sevgilinin sesi nazhdir,

kudretlidir.

Sair, “Riyadh-1 Leyal” (s. 150)’de riizgardan daima sevgilinin sesini
getirmesini ister. Riizgar dagdan, denizden, agaclardan, geceden sesler getirir ama
bunlarin hi¢ birisi sairin aradigr ve gonliinii hos edecek sesler degildir. Sairin

gonliinii ancak sevgilinin sesi teselli edecektir:

Bir ses getir ondan bana ey bad-1 peyem-res
Bir seb getir ondan bana ey bdd-i1 peyem-res

Ondan bana ses

Sevgilinin sesinin 6zelligi, tatl, tiz, baygin gibi sifatlar sayesinde belirtilmeye
caligilir. Sevgilinin sesinin nazliligi O6ne c¢ikar. Saire gore sevgilinin sesinin

hiddetlenmesi de susmasi da naza vesiledir:

Bir tatl sesin var ki olur ndza vesile

Hem zemzeme-i hiddeti, hem durmasit hamiis. (s. 248)
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Tiz bir sesle ihtirdz ettin

Bu tereddiitle sanki naz ettin (s. 251)

Diistintirken simahima bir ses
Hisli bir sineden ¢ikan baygin,
Tatl bir ses eder idi isal

Mesela soyle bir hayal: (s. 184)

Sevgilinin sesi saire siir yazma kudreti verir. Sevgilinin sesi sayesinde ahenkli

ve ¢ok derin anlamlari olan siirler yazabilecegini ifade eder:

Veznim sesin olsaydi, nesademde bulurdum

Si'rin daha hi¢ duymadigi lahn-1 amiki; (s. 232)

Sesinin tatl ihtizazindan

Iktibds eyledim bu dhengi (s. 190)

“Umid ii Intizar” (s. 164)’da bir camin arkasinda {imitle bir sevgili bekleyen,
onalti yasinda bir kiz anlatilir. Sokakta zahir olan her ayak sesinde garib / Bir
ihtizaz-1 begaret, bir ihtizdz-1 niivid; / Sanmir gegen delikanli odur, o zevc-i nesib
dizeleriyle kizin her ayak sesinden sonra bir miijde alacakmis gibi heyecanlandigi
anlatilir. O ayak seslerinin sahibini, yolunu bekledigi miistakbel es sanar. Ayak sesi
bu dizelerde ses olmaktan ¢ok ote 6zellikler tasir. Ayak sesi, bir gosterge olur ve ¢cok
farkli seyleri gosterir. Ayak sesi, hayalleri ayaga kaldirir, imit, heyecan ve miijde

verir. Ayak sesi sahibine, sahibi ise kizin hayallerindeki mutluluga isaret eder.

6. Soylemek

Soylemek kelimesi sadece bir dizede gercek anlamiyla kullanilir. Diger
dizelerde dizenin baglamina gore ¢ok farkli anlamlar alir. S6z soyler iken kendisi

aldanmaliyim ben: (s. 187) dizesinde sdylemek, konusmak anlaminda kullanilir.
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O rengi dem'a-i sefkatte muhtefi gézler / Ne dsikdne, ne hissi nesideler soyler:
/ Lehdzelerle eder serzenis, verir sozler! (s. 175) dizelerinde sairin sevgilinin
gozlerine bakinca edindigi intibalar soylemek kelimesiyle ifade edilir. Gozler, sair
icin ¢ok biiyiik anlam tagir ve sair bu gozlere bakinca duygularinda bir¢ok ¢agrisim

olur. Bu durum gozlerin konusmasiyla anlatilir.

Sair, “GiysQ-y1 Yar” (s. 244)’da sevgilinin saclarin1 kisilestirerek onunla
konusur. Gonliim ona her derdini soyler, / Her hissimi, her fikrimi dinler dizeleriyle
her derdini sevgilinin saclarina anlattigin1 ifade eder. Sacglara derdini sdylemekle

sevgilinin saclarinda teselli bulma istegi izhar edilir.

Sen bir dsabi hiddet ile soyleniyorken / Oksar beni bir gizli temenni-i tekerriir
(s. 233) dizelerinde sdylenmek kelimesi kullanilir. Sevgili saire kizar ama sair bu

durumdan bile ¢ok haz alir.

7. Soz

Soz, hem miktar olarak hem de anlam olarak birgok siirde geger. “Cesm-i
Yar”, “El ele”, “Yar-1 Muhayyel”, “Piir-Hiizn i Heves” gibi siirlerde anlam c¢esitliligi
bakimindan da sayisal anlamda da bol miktarda kullanilmistir. Soz kelimesiyle
konusmak, siir, s6z vermek gibi kelime ve kavramlar anlatilir. Sairin sevgiliye

sOylemek istedigi sézlerin goguyla siir ima edilir.

“Yar-1 Muhayyel” (s. 187)’de ikinci kita Soz soyler iken kendisi,
aldanmaliyim ben: dizesiyle baslar ve sevgilinin sozlerinden etkilenme istegi
belirtilir. Ikinci kitanin sonundaki Bir gizli melek si'r okuyor sanmaliym ben.
dizesiyle de sevgilinin agzindan c¢ikan o giizel sozler melegin okudugu siire

benzetilir.

“Plir-Hiizn i Heves” (s. 232)’de soz kelimesiyle siir kasdedilir. Sair, daha

siirin basinda Ben sair olaydim sana, ey yar-i dil-aram / Hemsgire-i rithum gibi sézler
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getirirdim,; dizeleriyle sozlerinin siir oldugunu anlatir. Siir boyunca da bu sdzlerin
nasil olacagini tarif eder. Yadimda kalan sozlerini yazmis olurdum / Yazsam sana
sdyeste olan nazm-1 rakiki dizesiyle sairin hatrinda sevgiliye ait sézlerin en giizel en

duygusal siiri olacagini soyler.

“El ele” (s. 197)’de sair, sevgilinin ellerini ellerine almak ister ve bunun
ilhamiyla sozler bulmak istedigini belirtir. Bulunmak istenen sozler, siir sozleridir.
Sozler bulayim ben sana sézler ki nagam-sdz / Sisler arasindan goriinen ay gibi
tannaz, Sozler ki dertinunda benim kalb-i hayalim / Cirpinsin ufuklardaki kuslar gibi
her an!, Sozler bulayim ben sana sozler ki piir-elhdn gibi bir ¢cok dizede bu sozlerin
ozellikleri anlatilir. Dort kita boyunca sevgiliye sozler bulma istegi belirtilir. Sairin
son kitada bu s6zlerden bir beklentisi oldugunu belirtir. Bu s6zlerinin lafzindan daha
ziyade manasina bakilmasini ister. Bu sdzlerinin sevgiliye sabit bir goniil ve ciddi bir

sefkat kazandirmasini arzu eder:

Ver ellerini ellerime ey lebi sdkit
Sozler bulayim ben sana sozler ki dil-aram
Ancak ede elfaz arasindan sana iftham

Bir sefkat-i ciddiye ile bir dil-i sabit!

Sevgiliye ait teselli verici sozler ve onun konusmalar1 da soz kelimesiyle
karsilanir. Sevgilin sozleri teselli verici, ¢ok neseli ve kalbin diizensiz atis1 gibi
titrektir:

Senin dii-dest-i veda'indan ayrilinca elim,

Kulaklarimda kalan sozlerinle aldanirim: (s. 228)

En negeli sozler leb-i stirhunda giiliimser, (s. 183)

Her nefhasi bir biise-i kalbi gibi niisin

Her handesi bir va'd-i teldki gibi sirin
Bir liiknet-i kalbiyye gibi her sozii lerzan (s. 187)
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Fakat lebimde tiikenmis gibi hararet-i ask / Soziimde serdi-i ca'liyet asikar
oldu (s. 206) dizeleriyle de sairin sozleri anlatilir. Kalbinde agkin harareti tiikenmeye

baslayan sairin sozlerinde de bir yapmaciklik ve kabalik goriiliir.

C. ISIK iIFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemindeki agk temali siirlerinde 151k
ifade eden kelimeler Servet-i Fiinun oncesine gore oldukg¢a azdir. Bunlar, giines ve
esanlamlilari, ay ve esanlamlilari, yildiz ve es anlamlilari, nur ve istikaklari,
cevher/maden parlakliklari, melek, huri, peri gibi fizik 6tesi varliklarin parlaklig
gibi st basliklar altinda toplanmistir. Bununla birlikte 151k ve parlaklik ifade eden

lema, sua, pertev, ziya, ates, sule, pertev, tab, ates, berk gibi kelimelerde vardir.

I. GUNES VE ESANLAMLILARI

Servet-i Fiinun donemi agk temali siirlerde, diger 151k ifade eden kelimeler
gibi giines ve esanlamlilar1 da miktar ve gesitlilik agisindan oldukca azdir. Afitab,

giines, mihr ve gems bu donemde kullanilan kelimelerdir.

1. Afitab

Afitab kelimesi Servet-i Fiinun Donemi ask temali siirlerde bes dizede
kullanilir. Giines, iki dizede gergek anlamiyla gecerken diger dizelerde farkl
anlamlar alir.

Sair, yorgun gozleri uykuya daldiginda sevgilinin giil yiiziinii gérmeyi imit
eder. Eylerse tevecciih dfitdaba / Vardiwr yine sence bir iimidi! (s. 136) dizeleriyle de
giinese bakmay1 ve baktiginda sevgiliye dair seyler gormeyi ister. Giines, sevgiliyi
gormek i¢in bir iimit olur ve sair, sevgiliyi gérme imidini giinese tevecciih etmekte

bulur.

Asiimdn bir sahife-i dhen; / Sisler iistiinde dftab-1 hazin / Bir biiyiik dane

diirre-i hunin... (s. 221) dizelerinde gilines, biiyiik bir kanli inci tanesine benzetilirek
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aksam vaktindeki goriiniisii betimlenir. Gokyiizii demir gibidir ve gilines hiiziin

vericidir.

Iki dizede ise sevgili, giinese benzetilir. Bir dfitdb-1 ufuk-nd-sinas u bi-perva /
Ki her serdresi bir nesve-i miizi-yi sabiih (s. 173) dizelerinde sevgilinin, gilines gibi
ufuk tanimayarak giizelligiyle biitiin her yeri kapladig1 anlatilir. Glinese ait unsurlar,

sevgiliye dair giizellikleri ifade etmek i¢in kullanilir.

Senin envdr-1 dfitdbinla / Bir zuhiir-1 seher bulan odada (s. 183) dizelerinde
sevgilinin yiiz glizelligi giinesin tim oday1 parlatmasiyla karsilastirilarak anlatilmaya
calisilir. Giines yine sevgilinin giizelligini belirginlestirmek i¢in kullanilan bir unsur

olur.

Seher gibi agilird: yiiziinde penbe hiyat / Semd-y1 neg'esinin dfitab-1 handani /
Her ihtisasina verdikce ihmirdr-1 nesdt (s. 132) dizelerinde bir giizel kizin neseli
duygularini en giiclii yasadigr zaman ve durumlar giinese dair unsurlarla anlatilir.
Kizin sevingli duygularini yasadigi en yogun nokta, dfitab-1 handan tamlamasiyla
karsilanir. Kiz, bu “afitab-1 handan”indan aldig1 kizillig1 tiim sevingli duygularina
aktarir ve kizin yiizii bir seher sabahi gibi olur. Glinesin kizillig1 ile neseli duygularin

yogunlugu eslestirilerek kizin neseli duygularinin en yiiksek an1 afitabla temsil edilir.

2. Giines

Bu donem ask temali siirlerde giines li¢ dizede gecer. Bu ii¢ dizede de giines
gercek anlaminda kullanilir. Giines.. O tifl-1 ziya-¢ehre dogmamisti heniiz; (s. 170)
dizesinde giines parlak yiizlii bir cocuga benzetilir ve heniiz dogmadig: ifade edilir.
Ayni siirdeki Giineste yanmis olan pdy-1 esmeri ¢iplak dizesiyle de bir koyli kizinin
ayaginin, giines 1s1ginda yanmis oldugu belirtilir. “Seydayane Bir Hayal” (s. 180)
Giines artik uful edip gitmis / Ortalik biisbiitiin kararmisti / Sine-i haba terk-i rith
etmig, / Biitiin esya siikiita varmisti dizeleriyle baglar. Giinesin batisiyla birlikte
baslayan bir aksam resmi betimlenmeye baglanir. Giinesin batmasi, aksamin gelisini

gosteren bir durum olur. Bu aksam i¢indeki durum ve hayallerle siir devam eder.
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3. Mihr

Sadece bir dizede gecen mihr kelimesiyle bir pencere kenarinda hayal ettigi
sevgiliyi bekleyen bir kiz mihr-i sefkat tamlamasiyla anlatilir. Yillardir bekleyip bir
es bulamadig i¢in miistakbel bir esin bir¢ok kotii huyuna razi olur. Bu mihr-i sefkate,
eyvah! Yok mu bir yoldas? / Zaman gegip gidiyor, ¢iinkii asti yirmiyi yas! (s. 165)

dizeleriyle de bu sefkatli giizel kizin durumu anlatilir.

4. Sems

Sems kelimesi, giines anlaminda kullanilir. Bir kéylii kizinin evinden ¢ikip
gidecegi yerler anlatilmadan Once, giines ve giinesin 1siklarinin mekandaki
goriinlimleri betimlenir. Kiisade ¢esm-i terakkubdu nd-sikibdne / Tulii’-1 sems-i
miinire biitiin nisib i firdz (s. 170), dizelerinde biitiin inis ve yokuslarin giinesin
dogusunun 1siklarim1 sabirsizca bekledigi ifade edilir. Sems, sabahin olmasini

saglayan ve mekan1 aydinlatan bir varlik olarak gercek anlaminda kullanilir.

II. AY VE ESANLAMLILARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Dénemindeki agk temali siirlerinde 151k
bildiren kelimeler iginde ay ve esanlamlilar1 Servet-i Flinun oncesinde oldugu gibi
cok miktarda kullanilmamistir. Bu donem siirlerinde ay ve esanlamlilar1 olarak ay,
bedr, hilal, kamer, mah/meh ve mahitab kelimeleri vardir. Bunlar icinde meh/mah
haricindeki kelimeler, bir yekun teskil etmeyecek kadar azdir. Meh/mah kelimesinin
miktarinin ¢ok olmasinda “Terane-i Mehtab” siirinin etkisi vardir. Ciinkii siirde ¢cok
miktarda meh/mah kelimesi anilir. Ancak, degerlendirmelerde ayni anlama gelen

meh/mah kelimeleri bir kere ele alinmustir.

1. Ay
“Terane-i Mehtab” (s. 159) siirinde ay 15181 altinda duygusal ortami olan bir
gece betimlenir. Ay 15181nin oldugu vakitler, sevgiliyle bulusmanin ve goriismenin

zamani olarak gosterilir. Ayin batisi ile muhabbet zamani biter. Sair, Ay pir-i fezdnin
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/ Agiisuna gitti: / Ay batti...cihdnin / Rigenligi bitti dizeleriyle aym batisgin1 da

duygusallastirir. Sanki ay1 gecenin kucagina gonderir.

“El ele” (s. 197)’de sair, sevgilinin ellerini eline alarak onun i¢in giizel sdzler
bulmak istedigini sdyler. Sevgiliye, bulacag: sozlerin Sisler arasindan gériinen ay
gibi tanndz olacagim ifade eder. Sisler arasindan bir goriiniip bir kaybolan ayin sanki
seyredenlerle egleniyor oldugu ima edilir. Sevgiliye de eglendirici sdzler bulunmak
istendigi anlatilir. S6ziin aya benzetilmesi, ¢ok rastlanan bir durum degildir. Ancak

sair yaptig1 betimlemelerle boyle bir cagrisimi yapar.

2. Bedr

Bedr kelimesi, bedr-i miibtedi ve bedr-i miinevver tamalalar i¢inde iki dize
de kullanilir. Sair, sevgili ve hayallerinin sonsuzluk bahg¢esinde el ele gezmelerini
ister. Yeni dogmaya baslayan ayin ise el ele gezen bu hayallerin mutlulugu tizerinde
bir avize olmasini ister. Boylece iki sevgilinin hayalleri, iizerinde avize olan bir ay

imgesi olusturulur:

Gezsin hadiki ebediyette el ele
Amal-i bélimiz
Avize olsun dlem-i sevkinde onlarin

Bir bedr-i miibtedi; (s. 147)

“Hayal-1 Yar” (s. 182)’de sevgilinin hayali betimlenir. Bir perdenin altinda
kalan bedr-i miinevver / Tarzinda belirsiz...O kadar miibhem i meftir / Bir hal ile
seklin nazarimdan giizer eyler; dizelerinde sevgili, bir perdenin ardindaki parlak ay
gibi belirsiz sekilde sairin nazarindan geger. Sair, sevgilinin yiiziinii net bir sekilde

goremez. Ay sevgiliyi anlatmak icin bir benzetme unsuru olur.
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3. Hilal

Hilal kelimesi, sadece “Temasa-y1 Leyal” (s. 218)’de Seyreder bir bulut
kendrindan / Bir hilalin nigdh-1 tanndzi / Kalb-i zulmette titreyen rdzi dizelerinde
kullanilir. Hilalin alayci bakislariyla, bir bulut kenarindan karanlik bir kalpdeki gizli
sirlart  seyrettigi  bir resim olusturulur. Karanlik kalple gecenin karanligina
gondermede bulunulur. Gecede gizli kalan her seyi ay, 1s181yla goriir ve aydinlatir.

Hilal benden higbir sey kagmaz der gibi alay eder.

4. Kamer

Kamer kelimesi de sadece iki dizede gecer. “Makdem-i Yar” (s. 162)’da
Diismiistii siyeh-berg-i sebe sebnem-i simin; / Sebnem gibi titrerdi kamer leyl
tizerinde; dizelerinde gece ve i¢indeki ay alegorik bir sekilde anlatilir. Gece yapraga,
kamer de bu yaprak iistiindeki glimiis renkli ¢ig tanesine benzetilir. Kamerin gece
icindeki titrek goriintiisii, yapraklardaki sebnemlerin titremesine benzeltilir. Biitiin
bu betimlemeler, siirin son lclugiindeki Sen bir meh-i zi-rith gibi yiikseliyordun

dizesine ortam hazirlamak ve sevgilinin giizelligini ortaya koymak i¢indir.

“Kable’l Garam” (s. 230)’da sair sevgiliye ¢ok giizel seyler sdyler. Sevgilide
saskin bir suskunluk vardir. Sevgilinin yiizii halden hale girer ve yiiziinde bir
tereddiit goriiliir. Bir firtinadan evvel neyse kamerin rengi / Cebhen senin oyleydi, ey
omriimiin evrengi dizeleriyle de sevgilinin surati firtinadan onceki ayin rengini
andirir. Sevgilinin yiizii kamerin rengine benzetilir. Firtina kelimesiyle de sevgilinin

yiizlinde kizginlik emaresi oldugu gosterilir.
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5. Méh / Meh

Mah, meh, mehtab ve mahitab kelimeleri bu baslik altinda incelenmistir. Bu
donem ask temal1 siirlerinde mahitab ve mehtab kelimeleri birer kez kullanilmistir.
Mah kelimesi, gercek anlamiyla ¢ok az kullanilir. Bu kelimeyle daha ¢ok sevgiliye
ait unsurlar 6ne ¢ikarilir. Sevgili, bazi siirlerde dogrudan mah kelimesiyle anlatilir.

Bazi siirlerde ise sevgili, aya benzetilerek tasvir edilmeye calisilir.

“Terane-i Mehtab” (s. 159)’da mah ve istikaklar1 on iki dizede gecer. Biiyiik
cogunlugu sevgiliyi ve sevgiliye ait unsurlart igerir. Bu siirde ayisiginda bir gece
resmi betimlenir ve gecenin bu hali, aska ve sevgiye dair duygularin yasandig1 zaman
olarak ortaya konur. Sair, uyuyan sevgiliden bir an 6nce uyanmasini agk saatlerinin
gecmekte oldugunu degisik dizelerle tekrarlar durur. Sevgili sirasiyla mah, mah-1 dil-
daram, mah-1 dirahsan, mah-1 tegdfiil, mah-1 sabdhdt, ve mah-1 kemdlat kelime ve
tamlamalariyla aya benzetilir. Bu siralama rastgele bir siralama degildir. Gecenin
ilerleyisine ve sevgilinin durumuna gore bu siralama belirlenir. Sair, sevgiliye
seslenmeye Artik uyan, ey mah dizesiyle baglar ve ilk once sevgilinin giizelligine
dikkat ¢eker. Ardindan mah-1 dil-aram, mdh-1 dirahsan tamlamalariyla sevgilinin bu
giizelliginin goniil aliciligy ifade edilir. Vakit ilerledikge sair, Artik uyan, ey mah
dizesiyle sevgiliyi uyandirma gayretlerine devam eder ama sevgili uyanmayinca Ey
mah-1 tegdfiil dizesiyle sevgilinin umursamazhigindan sikayet eder. Sair, yine
uyandirma cabalar1 gosterir. Sevgiliye Artik uyan, ey mah / Ey mdh-1 sabdhat diye
hitap eder. Artik sabah olmaya baglamistir ama sair sevgiliyi yine uyandiramaz.
Sevgili uyanmayinca Artik uyu, ey mah, / Ey mdh-i kemalat, / Etti giizer, eyvah! /
Saat-i miilakat! dizelerini sOyleyiverir. Sair sevgiliye bu hitaplar1 segerken gecenin

ilerleyisine uygun olarak seger. Zamanin gectigi iyice hissettirilmeye caligilir.

Mah kelimesinin, sevgiliye ait unsurlart anlattigi farkli siirlerde vardir.
Diinyada saddet ii feldhim / Bir liitfuna muntazirken ey mah (s. 136) dizelerinde de

sevgili mah kelimesiyle anlatilir.
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Destine leblerim edince temds / Sanirim ta semdya gitmis de / Leb-i diirri-yi
mdht biis ederim (s. 161) dizelerinde de sair sevgilinin elini dpmeyi ayin inci gibi
parlayan dudagini G6pmeye benzetir. Ayr Kkisilestirerek sevgilinin  giizelligini

belirginlestiren ve sevgiliye hayranlik saglayan bir arag olarak kullanilir.

Mahm gergek anlamiyla kullanildigi, ancak alegorik bir sekilde
betimlemelerin de goriildiigi dizeler vardir. Mah.. O ydr-1 sadef-izdr-1 zemin / A¢ti
zulmet-geh-i semddan o dem / Perdesiz derige-i simin dizelerinde ay ve diinya
arasinda bir muhabbet iligkisi olusturulur. Ay, yeryiiziiniin sadef yanakli sevgilisi
olarak resmedilir. Bu sekilde ay, her ne kadar gercek anlaminda kullanilsa da
olusturulan imgelerle aska ve muhabbete dair bir varlik olarak yerini alir. Bu tiir

kullanimlar Cenab’1n siirlerinde siklikla goriiliir.

I11. YILDIZ VE ESANLAMLILARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi ask temali siirlerinde bu bashk
altinda incelenebilecek kelime sayisi oldukga azdir. Cenap, yildiz ve esanlamlilarini
bu donemde, Servet-i Fiinun Oncesine goére hem c¢esit hem de miktar bakimandan
daha az kullanmistir. Onceki donemde kullanilan ahter, necm, veniis ve yildiz

kelimelerini bu donemde hi¢ kullanmamustir.

1. Kevkeb

Kevkeb kelimesi iki dizede miikevkeb seklinde kullanilir. Kelimenin
dogrudan askla iligkisi goriilmez. Ancak aska dair duygusal ortamlarin ve
cagrisimlarin olugmasi icin yararlanilir. “Riyah-1 Leyal” (s. 149)’de gece riizgarinin
sesi bir ¢ok varligin sesine benzetilir ya da onlara nispet edilir. O/ dem ki olur, dest-i
billirunda semavat / Bir ¢eng-i dil-aviz-i miizehheb, / Bir ud-1 miikevkeb...
dizelerinde #id-1 miikevkeb tamlamasinda kullanilir. Yildizli bir ud anlamia gelen
tamlamada “miikevkeb”in sesle yakin bir anlam iliskisi yoktur. Sair ud ile gokler
arasinda miikevkeb kelimesi araciligi ile bir iliski kurar. Bu kelime miizehheb

kelimesine bir kafiye olusturmak i¢in zorunlu olarak da se¢ilmis olabilir.
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“Seni Dinlerken” (s. 198)’de siirin sonuna kadar tabiata ait sesleri betimleyen
dizeler yazar. Biitiin bu tabiat seslerini son kitada sevgiliyle iliskilendirir. Iner seb-i
tabiatin / Iner leb-i miizehhebi / Leydl-1 asikiyyetin / Hamiisi-i miikevkebi/ Iner
stmahi rihuma! dizelerinde sesden daha ziyade sessizlik hakimdir ancak sair, bu
sessizligin sesinin kulaklarina geldigini sOyler. Hamiisi-i miikevkeb tamlamasiyla da
gece icinde yildizli bir sessizlik imgesi olusturur. Burada bir Onceki siirde
degindigimiz miizehheb ve miikevkeb kelimeleri yine birlikte kullanilip bir kafiye
olusturmus. Ancak bu siirde hamisi kelimesiyle ses/sessizlik ¢agrigimi

yapilabilmistir.

2. Sitare

AL

Sitare kelimesi sadece “Cesm-i Yar” (s. 175)’da gecer. Sevgilinin gézbebegin
de giilen bir yildizin gorildiigii Goriir onda giiler bir sitare-i hayrdan dizesiyle
anlatilir. Sevgilinin gozbebekleri o kadar hayranlik uyandiricidir ki sanki gogiin

karanlig1 i¢indeki parlak yildizlar gibi goriiniir.

3. Ziihre

Ziihre kelimesi “Riyah-1 Leyal” (s .150) ve “Makdem-1 Yar” (s. 162)’de birer
dizede gegerler. Sair, “Riyah-1 Leyal”de giizel kokulu bir riizgarin semadan her
ziihreye, giizel kokulu agk mektubu ve goniil alan bir Opiiciik getirdigini sdyler.
Biitiin bunlar riizgarin, sairin istegini yerine getirmesi igin anlatir. Riizgara ¢ok
giclii oldugunu hatirlatmaya calisir. Semadan yildizlara bir mektup ve Opiiciik
getirdigini kendisine de sevgiliden bir ses getirmesini ister. Bunun riizgar i¢in hi¢ de

zor olmayacagini ima eder:

Ey bdd-1 muattar ki semadan getirirsin
Her ziihreye bir name-i hos-bii
Bir biise-i dil-cil...

Bir ses getir ondan bana ey bdd-1 peyem-res
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“Makdem-i Yar” (s. 162)’da tabiat betimlesiyle baglar ve son dizede sevgili
betimlenen bu tabiatin en giizel yerine yerlestirilmeye ¢alisilir. Gokteki ziihre, 15181n
altinda doniip duran altin bir kelebege benzeltilir. Bu ziihrenin yesil ¢imenlikte
titredigi ifade edilir. Bu sekilde bir tasvirle siire giris yapilir ve yine betimlemelerle

devam edilir:

Pervane-i zerrin gibi ziihre-i zerrin

Titrerdi ziimiirriid-gdh-i1 lerzdn-1 cemende,

IV. FiZiK OTESI VARLIKLARIN PARLAKLIKLARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi agk temal: siirlerinde fizik 6tesi
varlik olarak melek ve peri kelimeleri gecer. Onceki donemde gériilen huri kelimesi

bu donemde hi¢ goriilmez.

1. Melek

Melek kelimesi, gercek anlaminda ve sevgiliye ait unsurlarin
betimlenmesinde kullanilir. Mekan ve ortam betimlemelerinde melek kelimesi
gercek anlamiyla yer alir. Beyazliklarla dolu bir odada, giizel bir kizin uyumasinin
tasvir edildigi “Bas Ucunda” (s. 157)’da kizin uyumasi iyice one ¢ikarilir. Siirin son
bes dizesinin ilkinde Bu hdb i¢inde Huda hep melekleri uyutur; dizesiyle meleklerin
de boyle gilizel uyuduklan ifade edilir. Bu uykunun ozellikleri anlatilarak devam

edilir. N'olurdu, ah, gegeydi bu hab iginde hayat!? dizesiyle de siir bitirilir.

Yine tabiat betimlemeleriyle baslanan “Seni Dinlerken” (s. 198)’de sair
ruhuyla tabiati dinler. Her dortlilkten sonra Iner simdh-1 rihuma! dizesi gelir.
Meldik-i melahatin / Nesdid-i nevazigi dizeleriyle de giizel meleklerin goniil oksayan
seslerini dinledigini anlatir. Melekler, tabiati giizel sesleriyle siisler. “Temasa-y1
Leyal”de de melek gercek anlamiyla, tabiat betimlemeleri i¢inde kullanilir. Her taraf

hufte her taraf rakid,/ Sanki engiist ber-dehdan, melekut / Biitiin esyaya der: Siikiit,
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suikit! (s. 217) dizelerinde her tarafin sessizlik i¢cinde oldugu, meleklerin ise

parmaklar1 agizlarinda biitiin esyaya susun dedikleri ifade edilir.

Sevgiliye ait unsurlarin melek kelimesiyle ifade edildigi dizeler, gergek
anlaminda kullanilanindan daha fazladir. Sevgilinin bizzat melege benzetildigi veya

melek ylizlii olarak betimlendigi dizeler vardir:

Bahar-1 hanesine azmeder gibi o melek
Tahayyiildt-1 muhabbet icinde magsiyyen
Uzatti ruhunu dergadh-i izzete giilerek (s. 135)

Bunun yani sira beyaz bir ¢icege benzetilen sevgili melekten bile daha giizel

olarak goriiliir. Melek sevgilinin giizelligi i¢in ancak bir 6l¢ii olur:

Su mat tillii yesil alemin iginde ani
Kolaydi benzetivermek beyaz bir ¢icege
Bir is mi benzetirmek o riitbe sdf olani

Yabani bir ¢icege, bir periye, bir melege? (s. 170)

Sevgili siir okuyan bir melege de benzetilir. Sair, sevgili konusurken Gyle
etkilenmek istier ki So6z soyler iken kendisi aldanmalyyim ben: (s. 187) der. Devam
eden dizelerde sevgilinin, semanin yapraklarini acip ediplerin mahzun ruhlarina siir
okumasin ister. Bir gizli melek §i'r okuyor sanmaliyim ben dizesiyle de siir okuyan

sevgiliyi bir melek gibi gérmeyi arzular.

Sair, kavugmanin sarhoslugu icinde kendinden gecen ve bayilacak sekilde
bas1 donen bir sevgili resmi ¢izer. Siikiit-1 cismine rithun nigah eder giilerek; / O
sanki omriiniin tistiinde bir yabanct melek (s. 212) dizeleriyle de sevgilinin ruhunun
bedeninden yukari dogru ayrilip yukaridan bedenini seyrettigini sdyler. Sevgilinin bu
durumdaki ruhu yabanci bir melege benzetilir. Burada hem sevgilinin tamamen

kendinden gecisi hem de bir melek giizelliginde ruhu oldugu vurgulanir.



147

2. Peri

Peri kelimesi de iki dizede kullanilir. Bu iki dizede de baskin anlamlari
yoktur. Dolayisiyla Servet-i Fiinun doneminde peri kelimesi nitelik olarak bir anlam
ifade etmez. Melek bahsinde sevgilinin melekten bile giizel oldugunun anlatildigi,
Bir is mi benzetirmek o riitbe sdf olani / Yabani bir ¢igcege, bir periye, bir melege?
dizelerinde melek ve peri birlikte kullanilir ve sevgilinin giizelligine bir 6lci
olusturur. “Inkisar-1 Bazige” (s. 132)’de hiydz-1 peri-hdne-i tezevviic tamlamasi

icinde kullanilir. Perihane kelimesi burada peri degil, efsunlu, biiyiilii anlamindadir.

V. PARLAK MADEN/CEVHERLER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Finun Donemi ask temali siirlerinde
maden/cevher parlakliklar1 ifade eden kelimeler Servet-i Fiinun oncesine gore ¢esit
ve sayl olarak daha fazladir. Kullanilan kelimeler billur, elmas, gevher/giiher,
miizehheb, sadef, sim/simin, ve zer/zerrindir. Bu kelimeler de toplam otuz yedi kere

kullanilmistir.

1. Billar

Bu donem ask temal: siirlerinde billur kelimesi dort dizede kullanilir. Bir
dizede sevgilinin gozyaslar i¢in billur kelimesi kercih edilir. Kalan ti¢ dizede ise

billur kelimesi ses ifade eden unsurlarla bir arada kullanilir.

As1gin1 beklemenin hasretiyle iiziilen sevgilinin gézyaslar Bir taze sah-dane-

i billir-1 intizar (s. 139) dizesinde iri bir billur tanesine benzetilir.

“Riyah-1 Leyal” (s. 149)’de Ol dem ki olur, dest-i billirunda semavadt / Bir
ceng-i dil-aviz-i miizehheb, / Bir ud-1 miikevkeb... dizelerinde riizgarin billur elinin
giizel sesler ¢ikardigi sOylenir. Billur, sesle birlikte anilir. Buna benzer billur ve ses
iliskisi Caglardi leb-i sim-i hiyabdn-1 semende / Bir ¢esme-i billiir ile bir cii-y

biliirin (s. 162) dizelerinde de vardir. Billur ve ses sairin ortam betimlemelerinde bir



148

arada kullandig1 kelimelerdir. “Siirdd-1 Sehhar” (s. 170)’da da bu iliski goriiliir.
Gizel bir derenin sesi Ne tatli zemzeme: Ancak bu savti hdsil eder / Tesadiim eylese
billur iginde diirr ii giiher dizeleriyle anlatilarak yine billur kelimesiyle ses kelimesi

bir arada kullanilir.

“Riyah-1 Leyal”de riizgarin billur gibi sesinden yardim dilenir ve sevgiliden
bir ses getirmesi istenir. “Makdem-i Yar” ve “Siird-1 Sehhar”’da ise sevgilinin
bulundugu mekan betimlenirken o mekanin billur gibi sesler i¢cinde oldugu ifade

edilir.

2. Diirr

Altr siirde gegen diirr kelimesiyle daha ¢ok sevgili ve sevgiliye ait unsurlar,
giines ve bir kizin asik oldugu erkek anlatilir. Destine leblerim edince temds /
Sanmirim ta semdya gitmis de / Leb-i diirri-yi mahi biis ederim. (s. 161) dizelerinde
sevgilinin ellerinin Opiilmesi, aymn inci dudaginin Opililmesine benzetilir. Ayin
yiiksekligi ve incinin parlakligiyla sevgilinin elini 6pmekten ¢ok biiyiikk mutluluk

duyulduguna isaret edilir. Sevgilinin elini Opiip sevingten goklere ¢ikildigi ima edilir.

Ey diirr-i yetim-i sedef-i sefkatim, ey yar (s. 162) dizesinde de sair sevgiliyi
sefkatinin incisi olarak goriir. Ardindan gelen Sen bir meh-i zi-rith gibi yiikseliyordun
/ Muzlim korunun zilli icinden geliyordun dizeleriyle de inci gibi glizel ve sevgiye
layik sevgilinin, canli bir ay gibi goge dogru yiikseldigi ifade edilir. Diirr ve ay
arasinda bir iligki kurulur. Sevgili yerde iken bile parlak bir inci gibidir. Sevgilinin

goge dogru yiikselmesiyle, inci gibi olan sevgili canli bir aya tahavviil eder.

Bahr-i heveste ¢ektigim dlama karsilik / Bir diirre-i semine gibi kaldi yadigar
/ Dest-i dilimde hatira-i nazenin-i yar... (s. 234) dizelerinde de sair heveslerinden
dolay1 ¢ektigi elemlere karsilik, yarin nazli hatirasinin gonliinde kalan bir kiymetli
bir inci gibi oldugunu sdyler. Hatiralarin sevgiliden kalan en degerli sey oldugu

diirre-i semine tamlamasiyla anlatilir.
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Bir cam kenarinda talihini bekleyen bir kizin, gece vakti hayallerinde
miistakbel esini aradig1r ve onu hazinelerin incisi gibi gordiigii Teldtumat-1 hayalat
icinde mahfice / Gelirdi sahil-i timmidine o diirr-i kiintiz (s. 165) dizeleriyle anlatilir.
Kizin hayal ettigi, bekledigi asig1 “diirr-1 kiiniz”dur. Kiz hazinelerin incisini elde

edecegini hep hayal eder ancak kizin bu hayali ger¢eklesmez.

“Temasa-y1 Hazan” (s. 221)’da Asiiman bir sahife-i dhen; / Sisler iistiinde
aftab-1 hazin / Bir biiyiik dane diirre-i hunin... dizeleriyle demirden bir sayfa gibi
goriinen, sisli bir sema ve bu sema iginde hiiziin verici bir glines resmi ¢izilir. Hiiziin
verici giines de kanli bir inci tanesine benzetilir. Betimlemeler hazanin duygularina
uygun sekilde ilerler. Demirden bir sayfa gibi gok, sisler, hiizlin verici giines, ve

kanli bir inci tanesiyle, sair gittikce yogunlasan bir hiiziin resmi olusturur.

3. Giiher / Gevher

Giiher kelimesi ti¢ siirde kullanilir ve biri hari¢ digerlerinde so6zle iliski i¢cinde
kullanilir. Daha 6nce billur maddesinde incelenen Ne tatli zemzeme: Ancak bu savti
hasil eder / Tesadiim eylese billir icinde diirr ii giiher (s. 170) dizelerinde diirr ve
gither ger¢ek anlaminda kullanilir. Bir billur igindeki diirr ve giiherin birbirine

carpmasindan ¢ikan ses giizel bir irmagin sesine benzetilir.

Giiher kelimesinden sdylenen soziin, siirin ve konugmanin giizelligini
belirtmek i¢in yararlanilir. Pencere oniinde hayalindeki asigin1 arayan bir kiz, zengin
olmayan fakat biitiin efkart bir feza-y1 giiher (s. 164) ve ehli i¢in bir giiher-sitana
deger! giizel makaleler ve renkli siirler yazan bir erkegin sokaktan ge¢gmesini hayal

eder. Ancak hayalindeki o asik doniip de kizdan yana bakmaz bile.

Soz soyler iken etmeli simin eli takdim / Her gevher-i lafzi ile bir biise-i simin.
(s. 187) dizelerinde sevgilinin konusurken ki hali hayal edilir. Sair sevgilinin giimiis
bir Opiicligiinii ve sozlerinin cevherlerini sanki giimiis eliyle takdim etmesini ister.

Gevherle soziin giizelligi ve etkileyiciligi ifade edilir.
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4. Miizehheb

Miizehheb kelimesi, bu donem siirlerinde ii¢ siirde geger. Bu kelime tabiat
betimlemesinde ve oliimle iliskili olarak kullanilir. O/ dem ki olur, dest-i billtirunda
semavat / Bir ¢ceng-i dil-aviz-i miizehheb, (s. 149) dizelerinde bir riizgar tasvirinde
gecer. Riizgar bir ¢cenge benzetilir ve miizehheb olusu bu ¢engin bir 6zelligi olur.
“Seni Dinlerken” (s. 198)’de tabiattaki ses/sesizlik iizerinde durulur. Iner seb-i
tabiatin / Iner leb-i miizehhebi dizelerinde tabiatin bir dududag: varmis ve yeryiiziine
sesler gonderiyormus gibi betimeleme yapilir. Tabiatin dudagi ise miizehheb
kelimesiyle nitelenir. Miizehheb kelimesinin sese iliskin bir anlami ve g¢agrisimi

olmamasina karsin sair, bu kelimeyi tercih etmistir.

Sevgilinin sagiyla hem hal olup onunla konusan, onun kokusundan bile
ayrilamayacagini sdyleyen sair bunu, Edemem itr-1 mihribanini terk; / Kefenim olsa
bir ziilf-i zer-tarin/ Bir miizehheb firas olur bana merk (s. 244) dizeleriyle anlatir.
Sair, sevgilinin altin telli saclarin1 kefen, 6liimii ise altin bir yatak olarak gortir.
Sevgilinin sacglariyla birlikte olunduktan sonra 6liim bile sair i¢in bir altin yatak
kadar giizeldir. Bu dizelerde, altin telli saglar ile altin bir yatak arasinda da bir iligki
vardir. Sevgilinin altin saclarina sarmalanmakla zaten Oliimiin altin yatagina

yatilmistir. Dolayisiyla her iki durum sair i¢in ayni1 degere sahiptir.

S. Sadef

Dort siirde gecen sadef kelimesi, sevgili ve sevgilinin bulundugu yerin
betimlenmesinde karsimiza ¢ikar. Sair, Ey diirr-i yetim-i sedef-i sefkdtim, ey yar, (s.
162), dizesinde sevgiliye hitap eder ve ona kars1 sefkatini daha iyi hissettirebilmek
icin sevgiliyi sadef igerisinde sarmis gibi bir imge olusturur. Sevgilin sadef i¢indeki
inci gibi gosterilmesiyle ayni1 zamanda sevgilinin sair i¢in ¢ok kiymetli oldugu da

vurgulanir.

Mah.. O ydr-1 sadef-izdar-1 zemin / A¢ti zulmet-geh-i semddan o dem / Perdesiz

derige-i simin (s. 186) dizelerinde ay ve diinya arasinda bir agik-masuk iligkisi
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olusturulur. Ay, yeryiiziiniin inci yanakli sevgilisi olarak gosterilir. Karanlik
gokyliziinden diinyaya goriiniisii, glimiis bir pencereye benzetilir. Sadef, bu dizede de

sevgilinin bir giizellik unsuru olarak goriiliir.

Sair, sevgilinin ellerini bir pence olarak betimler ve bunu pence-i sddef (s.
201) tamlamasiyla anlatir. Bu sadef pengeyle sevgilinin kalbini sokerek yerine kendi
sesini koydugunu sdyler. Penge negatif ¢agrisimlar yapmasina karsin sair, sadef

nitelemesiyle kelimeyi olumlamaya calisir.

6. Sim / Simin

Simin kelimesi yedi dizede geger ve agirlikli olarak sevgiliye dair tasvirlerde
kulanilir. Sevgilinin eli, génliindeki duygular1 simin kelimesiyle anlatilir. Soz séyler
iken etmeli simin eli takdim / Her gevher-i lafzi ile bir biise-i simin (s. 187)
dizelerinde sevgilinin gevher gibi giizel sozlerini ve giimiis gibi dpliciiglinii, glimiis

eliyle agigina takdim etme istegi anlatilir.

Ddékiildii nesesine bir temevviic-i nermin / Ziya-y1 mah-1 muhabbetle in'ikds
etti / Buhayre-yi diline bir hadika-i simin dizelerinde sevgilinin gonliinde yumusak
bir dalgalanma oldugu, muhabbet aymin 1s18inin, sevgilinin gonliindeki kiiciik
denize, glimiisten bir bahce gibi yansidigi anlatilir. Muhabbet aymnin 1s18inin
yansimasi, sevgilinin asik olmaya baslamasima sebep olur. Sevgilinin gonliindeki

duygularin kabarmasi da hadikd-i simin olarak adlandirilir.

Isigin  yansimasimin agka dair duygular1 beraberinde getirmesi imgesi
“Mev’id-1 Telaki” (s. 139)’de de goriiliir. Etti ziyd-yr surh ile bir tab-1 mu’tedil /
Fagfur ocaktan o giil-i simine in’ikds! / Ihtar-1 yar edince bu sirin temds dizelerinde
fagur ocaktan ¢ikan miilayim bir 1518imn glimiisten bir giile yansimasiyla hemen

sevgili hatirlanir. Glimiis renkli giiliin 15181, sevgilinin bir gostergesi olur.
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Simin kelimesi iki siirde de ayla iliskili olarak gecer. “Makdem-i Yar” (s.
162)’da Diismiistii siyeh-berg-i sebe sebnem-i simin; / Sebnem gibi titrerdi kamer
leyl iizerinde,; dizelerinde ay giimiis renkli bir sebneme benzetilir. Ayin rengi glimiis
rengi olarak goriiliir. Ayin karanliklar i¢inden diinyaya yiizlinii géstermesi Perdesiz
derice-i simin (s. 186) ac¢ilmasi olarak anlatilir. Ay, diinyaya yiizlinii gosterince
giimiisten bir pencere agilmig gibi 151k verir. Siire gére bu durum, ayin diinyaya olan

sevgisinin tezahiiriidiir.

7. Zer / Zerrin

Zer ve zerrin kelimeleri birbirinden farkli bircok varligin betimlenmesinde
kullanilir. Sevgilinin sag1, gelin odasi, odadaki 1s1k, ormanda bir tarla, yildiz ve

kelebek, zer ya da zerrin kelimesiyle nitelenir.

Sevgilini sag1, zer-i ziilf, giysu-yi zerrin, ziilf-i zer-tar (s. 243) tamlamalariyla
anlatilir. Bu altin saglar sairi biiyiileyen bir 6zellik tasir ve sair bu saglarin yanindan

ayrilmak istemez.

Pervine-i zerrin gibi ziihre-i zerrin / Titrerdi ziimiirriid-gdh-1 lerzdan-i
cemende; (s. 162) dizelerinde bir kelebek ve bir yildiz, altin renkleriyle anlatilir.

Gokteki altin renkli y1ldiz, sanki bir kelebek gibi ¢gimenlikte gezinir.

Zer ya da zerrin kelimesi, Bir kiigiik sem'anin ziyd-y1 zeri (s.180) dizesinde
11810 Enzari, karsisindaki zer-sine tarlamin / Deryd-yi1 siinbiildtina eylerdi istimal,
(s. 163) dizelerinde bir tarlanin; Biitiin tasavvuru bir hacle-gdh-1 zerrinin (s. 132)

dizesinde ise bir gelin odasinin betimlenmesinde kullanilir.
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VI. NUR

Nur kelimesi, envdr, niinevver, miinir, tenevviir ve nevvar seklinde birgok
istikakiyla birlikte kullanilir. Bu dénem ask temal: siirlerinde, nur, sevgili ya da bir
kizin giizelligini belirginlestirmede kullanilir. Nur kelimesinin bu sekilde kullanimi
diger anlamlarindan ¢ok fazladir. Benzetme, karsilastirma ve ad aktarmasi yapilarak
nur kelimesiyle sevgili ya da giizel bir kizin beden, yliz, géz ve yanak giizelligi gibi
yonleri betimlenir. Sevgili ya da giizel kiz nurla etrafina bir gilizellik ve nur verir ya
da etrafindaki nurlardan bir giizellik alir. Nur kelimesinin gectigi dizeler mutlulugun

da ifade edildigi dizelerdir. Nur hep mutluluk, seving ve heyacani beraberinde getirir.

Ederdi hanesini kahkahat ile piir-zevk / Kilardi niir-1 meserretle ddima
rahsan (s. 132), Senin envar-i1 dfitabinla / Bir zuhiir-1 seher bulan odada (s. 183) ve
Baktik¢a ona gérmeliyim ben ki parildar / Ufk-1 seb-i riithumda bir dyine-i nevvar. (s.
188) dizelerinde sevgilinin ya da giizel bir kizin tiimiiyle bir nur olarak etraflarina

yansidig1 ve beraberinde mutlulugu getirdigi ifade edililir.

Onun goziindeki bir niir-1 miibhemiyyetten / Diisiince kalbime bir ra'se-i
heyecdan / Bu bir muhabbettir (s. 206) ve Ki mai gozleri bir liicce-i miicelldya /
Diisen semd-y1 miinevver misdli maniddar / Idi (s. 170) gibi dizelerde sevgilinin

gozlerinin nurla olan iliskisi anlatilir.

Nur kelimesiyle, bir ortamdaki mutluluk aninda, o ortamin nurla dolmasi ya
da ortam1 nurun kaplamasi anlatilir. Asik olununca, sevgililer bulusunca, sevgiliye ait

bir seyle mesgul olunca vs. her taraf ve asiklar nurlar i¢inde kalir:

Bir giin rah-1 hayatim , biitiin yolum

Memli goriindii niir u teraneyle ser-te-ser (s. 215)

Her ldnenin oldu

Her biilbiilii bidar;
Her giiseye doldu
Elhiin ile envar (s. 159)
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Birdenbire tenha gibi geldi bize her yer,

Ancak ikimizdik yasayan, mest ti miinevver... (s. 211)

Ziilfiin arasindan bana mutlak
Alem goriiniir niir ile memlii;
Bir 1yd-i miinevver gibi ey hiisn-i semen-bii

Omriim ancak ziilfiin arasindan giiler ancak (s. 243)

Nur kelimesi bir diger kullaniminda ise mekana inen aydinlik ve 151k olarak
karsimiza ¢ikar. Bu tiir kullanim sadece bir siirde vardir. “Siirdd-1 Sehhar” (s. 170)’a
bir tabiat betimlesiyle giris yapilir. Olurdu niir-1 seher arza incild-perdadz; / Kiisdde
cesm-i terakkubdu nd-sikibane / Tulii-1 sems-i miinire biitiin nigib ii firdz dizeleriyle
seherin aydinlanmaya basladigi ve biitiin inis ve yokuslarin giinesin 15181yla

aydinlandig: ifade edilir. Nur sabahin aydinlig1 ve giinesin her yan1 saran 15181 olur.

VII. PARLAKLIK VE ISIK iIFADE EDEN DIGER UNSURLAR

Buraya kadar sayilan 151k ve parlaklik bildiren kelimelerden baska bir
sinflandirmaya tabi tutalamayan kelimeler da vardir. Bu kelimeler sirasiyla ates,
dirahsan, incila, in’ikas, lamba, lema, parlamak, rahsan, rusen, serare, sua, sule, tab
ve ziyadir. Bu kelimelerin ¢ogu, sairin Servet-i Flinun Donemi ask temali siirlerinde
birer ya da ikiser kez gecer. Bu kelimelerden bazilari, ayni siir icinde ve birbirini
takip eden dizelerde kullanilmistir. Baglam olarak birbirleriyle iligkileri olan bu tiir
kelimeler ortak baslik altinda degerlendirilmistir. Bagliklar, daha sik kullanilan

kelimeye gore belirlenmistir.
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1. Ates Ve Serére

Ates ve serare kelimeleri “Handeler” (s. 173)’de ayni kita i¢inde kullanilirlar.
Onbes yasinda hafif mesrep bir gelin atesli bir ruha sahiptir. Saire gore tapinasi
sevilmeye ve Opililmeye layiktir. Ates, bu giizel gelinin i¢indeki aski, sevdayr ve

ihtiras1 belirginlestirmek i¢in kullanilir.

Sevgili, ayn1 kitada devam eden dizelerde korkusuz, ufuk tanimaz ve her yeri
aydinlatan bir glinese benzetilir ve her kivilciminin/seraresinin sabahin 151k veren
nesesi gibi oldugu ifade edilir. Serareyle sevgilinin bakislarina da gonderme de

bulunulur. Sevgilinin bir bakisi mutluluk ve huzur verir:

O iste heniiz on besinde bir seyda
Sezd-y1 buis u perestis bir dtes-i zi-rith
Bir dfitdb-1 ufuk-nd-sinas u bi-perva

Ki her serdresi bir negve-i muzi-yi sabiih. (s. 173)

2. Berk ve Lem’a

Lema kelimesi bu donem siirlerinde sadece bir kez ve berk kelimesiyle ayni
kita ve baglam i¢inde kullanildigi icin bu bashk altinda incelenmistir. Berk
kelimesiyle asik olma ani1 ve durumunu belirginlestirilmeye c¢alisilir. Sair, goniilde
giil yiizlii bir sevgili belirince insanin basinda tathi bir doniis olacagini ve hayata ait
bir bosluk acilacagimi ifade eder. Bir lem'a-i nev sasaasiyla eder ihfa; (s. 210)
dizesiyle de olusan bu boslugu bir lemanin, parlamasiyla gizleyecegini soyler.
Devamindaki Bir berk arkasindan ederek omrii temdsd / Bir miiddet igin goz
kamasgir... Iste muhabbet dizeleriyle de bir simsek 15131nm gz kamastiricilign gibi

g0ziin kamagacagini bunun ise muhabbet oldugunu soyler.

“Unutulmayan Saniye” (s. 211)’de de berk ve cevf/bosluk kelimeleri asik
olusla ilgili kullanilir. Bir anda biitiin benligimiz etti tenevviir; / Efkdrimizi kaplad:

bir cevf-i tahayyiir / Kalmis gibi bir sa'saa-i berk-i ademde / Hep alemi hamiis u
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miuzi gordiik o demde dizelerinde sair sevgiliyle kendisinin benliklerinin
aydinlandigin1 ve fikirlerinde bir bosluk olustugunu soyler. Sanki yokluk simsegi
parlamig gibi her yani 1siklar ve sessizlik i¢inde gordiigiinii sOyler. Bu siirlerde, asik
olunacagi zaman once bir bosluk hissedilir ardindan da bir simsek 15181 gibi her yan

aydinlanir ve muhabbet ortaya ¢ikar.

Berk kelimesi, “Seni Dinlerken” (s. 198)’de yasayan ve insani ozellikler
tastyan bir tabiat betimlemesinde kullamilir. Sair tabiattaki tiim sesleri, Iner simdh-i
rihuma diyerek dinler. Varliklar birbiriyle konusur ve sair bunlara da kulak verir.

Riizgar ve simsegin konusmalarini, Miisdafehdt-1 berk ii bad dizeleriyle anlatir.

3. Dirahsan

Dirahsan kelimesiyle ay gibi giizel sevgilinin giizelligi daha da pekistirilir.
Artik uyan ey mah, / Ey mah-1 dirahsan, / Zira gegiyor, ah! / Sadt-i piir elhdn

dizelerinde sevgilinin ¢ok parlak bir ay gibi oldugu sdylenir.

4. incila

Incila kelimesi tabiat betimlemelerinde aydinligi anlatmak icin kullanilir.
Olurdu niir-1 seher arza incila-perdaz; (s. 170) dizesinde sabahin 15181min diinyay1
aydinlattig1 ifade edilir. Nigin bugiin yeni bir incild-y1 miibhem var / Likd-y1 hak-i
zeminde, sipihr-i taremde? (s. 229) dizelerinde yeryiiziinde ve gokkubbede belirsiz

bir aydinlik oldugu ifade edilir. Incila kelimesiyle tabiatin aydinlig: anlatilmis olur.

5. in’ikas

In’ikas kelimesi iki dizede kullanilir ve tek basma anlam vermez. Ancak
yanindaki 1s1k ifade eden kelimelerle anlami netlesir. Bir gen¢ kizin gonliine agka
dair duygularin yansimasi Ziyda-y: mah-1 muhabbetle in'ikas etti / Buhayre-yi diline

bir hadiki-i simin (s. 132) dizeleriyle anlatilir.
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Etti ziyda-y1 surh ile bir tab-1 mutedil / Fagfur ocaktan o giil-i simine in’ikds /
Ihtér-1 yar edince bu sirin temds: (s. 139) dizelerinde kirmizi bir 151k fagfur ocaga
yansiyinca asigin aklina hemen sevgili gelir. Bu iki siirde de bir 15181n yansimasinin

ardindan gonle de agk yansir.

6. Parlamak

Sadece iki dizede kullanilan parlamak kelimesi sevgiliye ait unsurlarin
anlatilmasinda kullanilir. Yanaklarinda fakat parliyordu niir-1 safak / Uzun saginda
fakat vardy bir hayal-i ziya (s. 170) dizelerinde sevgilinin yliziinde safagin nurunun
parladig ifade edilir. Parlamak kelimesiyle, sevgilinin yiiziindeki giizelligin disariya

yansidig1 ve kendisini ¢ok giizel gosterdigi anlatilir.

“Yéar-1 Muhayyel” (s. 188)’de Baktik¢a ona gormeliyim ben ki parildar / Ufk-
1 seb-i riuhumda bir dyine-i nevvar dizelerinde sair sevgiliyi, karanlikta kalmis
ruhunun iistiinde parlayan bir aynaya benzetir. Sevgiliye baktikca, parlayan aynayi
gormek ister. Ayna gibi parlayan sevgili, sairin karanlikta kalmis ruhunu

aydinlatacaktir.

7. Rahsan

Rahsan kelimesi, giizel bir kizin bulundugu yerin mutlulukla dolmasini ve
sevgilinin gozbebeklerinin parlamasin1 anlatir. Kilardi niir-1 meserretle daima rahsan
/ Onun muhitini bir halka-i muzid-i sevk (s. 132) dizelerinde giizel bir kizin daima bir
mutluluk i¢inde etrafina neseler sacgtigi anlatilir. Rahsan, bir 151k olmaktan daha

ziyade etrafa nese sagmak anlaminda kullanilir.

Senin kiireyve-i rahsan-1 ¢cesmine nigeran/ Olan, eder seher-i sermediyyeti
rii'vet (s. 175) dizelerinde rahsan kelimesiyle, sevgilinin gézbebeginin ¢ok parlak

oldugu ve onun parlakligini seyredenlerin sanki ebedi bir sabahi seyrettigi anlatilir.
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8. Riisen

Rusen kelimesi bes siirde gecer ve bunlardan sadece birinde gercek
anlaminda kullanilir. Ay pir-i fezanin / Agiisuna gitti: / Ay batty... cihdamin / Risenligi
bitti (s. 159) dizelerinde ayin battif1 ve artik 15181n1 vermedigi ifade edilir. Rusen,
tebessiim kelimesiyle bir arada kullanililarak mutluluk resmi belirginlestirilmeye

caligilir:

Bahar-1 gagy ii tebessiimle eyledin riisen

Bugiin benim biitiin dfdk-1 piir-hakayikimi (s. 229)

Kiigtik, giizel, bir oyuncak gibi olan dilini

Thata etmis idi bir tebessiim-i riisen! (s. 132)

“Yar-1 Muhayyel” (s. 188)’de sair, hayalindeki sevgiliden siirekli bir seyler
ister. Es'drima bahsetmeli bir lerzen-i risen, / Isar ederek hdle-i ilhdmin gahi
dizeleriyle de bir ilham halesini gondermesini ve bu haleyle siirlerine parlak bir
titreme vermesini ister. Sair, titremeyle siirin ahengini, rusen ile de anlamindaki

giizelligi vurgulamak ister.

9.Su’a

Sua kelimesi li¢ dizede kullamilir ve sevgiliye ait unsurlar ve duygular
betimlenir. Sud'-1 gamzeni bir kerre eyleyen rii'vet / Kalir o niira hayalen ilelebed
nigeran! (s. 175) dizelerinde sevgilinin gamzesinin goériiniimii bir 151k suasina
benzetirilir. O nurlu gamzeyi gorenlerin ise ebediyyen ona bakip kalacaklar1 sdylenir.
Sevgilinin gamzesinin, bir 151k demetinden ¢ikan sualar gibi can alici ve ¢ekici
oldugu anlatilir. Ruhumda séniip gitti suaat-1 cemalin (s. 182) dizesiyle de sevgilinin

yiizii 1s1klar i¢inde anlatilir ve sair sevgilinin yiiziinii hatirlamadigini soyler.
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“Inkisar-1 Bazice” (s. 134)’de Dogunca fikrine bir sahte sabdh-1 emel / Bir
intizdr-1 feci’in sud’-1 dil-hiinu / Getirdi ¢esmine baygin bir infilak-1 ecel dizelerinde
sevgilisinden ayrililan giizel bir kizin kendini teselli edici emeller arayisi iginde
oldugu anlatilir. Kizin gonliindeki beklemenin acisi, sud -1 dil-hiin tamlasiyla ifade
edilir. Bu aci ise kiza bir 6liim bayginligi verir. Sua kelimesiyle kizin gonliindeki aci,

1zdirap ve keder anlatilmis olur.

10. Su’le

Sule kelimesi gectigi lic dizedede farkli varliklarla birlikte kullanilarak her
birinde farkl anlamlar alir. Su'le-i dide-i siydhinla / Doldur dfak-1 leyl-i sefkatimi (s.
231) dizelerinde sule, sevgilinin siyah gozlerinden akan 11k olarak gosterilir. Sair,
sevgilinin gdziinden ¢ikan bu 1sikla, kendi kararmis sefkatinin aydinlatilmasini ister.
Gonlii gece gibi karanlik olan sair, sevgilinin goziinden ¢ikan o sevgi 1s181yla

gonliiniin aydinlanmasini arzu eder.

Dokundu bir gece efsiirde bir dudak serine: / Yavas yavas ¢ekilip su’le-i
nizdr-1 hayat / Mematin indi o muzlim cenahi bisterine (s. 135) dizelerinde sule giizel
bir kizin cani olarak resmedilir. Kizin hayatindaki zayif isiklarin sénmesi, 6lim
vaktinin geldigini gosterir. Sule bir hayat emaresidir. Sulesi sonen kiz kendini

mematin kollarinda bulur.

Bir hiyaban-i tar i ndimde / Camlar iistiine resmeder ancak / Dest-i geb,
su'leden bir zanbak... (s. 217) dizeleriyle bir gece icindeki ortam betimlemesi yapilir.
Gecenin karanligl icinden camlara vuran isiklar, camlarda sanki zambak gibi
goriintliler olusturur. Siirde, bu 1siklarin neyin 15181 oldugu sdylenmez. Ancak ay ya

da yildizlarin cama yansiyan 1siklar1 olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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11. Taban

Taban ve tabende seklinde kullanilan bu kelimelerle bir oda i¢indeki mumun
titreyen 15181 ve sairin hayalleri anlatilir. Bir kiigiik sem'anin ziyda-yi1 zeri / Titredikge
sikeste-tabdane / Odanin hep ipekli perdeleri / Bayilip titresirdi mestane (s. 180)
dizelerinde bir mumun altin gibi parlak 15181 titrer ve titredikg¢e kirik kirik 1siklar
verir. Bu kirik 1siklar, odanin igindeki perdelere yansir ve perdeler de mest olur

titresir.

Bir kiigiik hacle-gdhde yalnizca / Hevesdatim, haydl-i tabendem / Naf-1 sdfinda
titresin her dem!... (s. 247) dizelerinde sair, bir gelin odasinin saf ortaminda

heveslerinin ve parlayan hayallerinin titremesini ister.

Bu iki siirde de taban kelimesi bir oda i¢inin duygusal ortaminit anlatmak i¢in
kullanmilir. 1ki siirde de titreyen 1siklar odanin ortamina bir mutluluk ve mestlik

getirir.

12. Ziya

Bu donem agk temal1 siirlerinde, ziya kelimesi hem miktar hem de cesit
olarak cok miktarda kullanilir. Bunlarin iginde sevgili ve sevgiliye ait unsurlar ve
durumlar biiyiik bir yer alir. Sevgilinin nesesi, elbisesi, sag1 ve giillisii hep ziya
kelimesiyle anlatilir. Ortama asgktan ve sevgiden dolayr mutluluklarin indigi, ortamin

neseyle doldugu da ziya kelimesiyle anlatilir:

Suyu goriince kizin gézlerinde oldu 1yan

Bir eski dostunu gormiis gibi ziyd-y1 stirur, (s. 170)

Gonliim ona her derdini soyler,
Her hissimi, her fikrimi dinler

Bir mahrem-i rithumdur o giysii-y1 ziyadar (s. 244)



161

Goziinde her ceveldni riyah-1 sevdanin,
Lebinde her nakardt: neside-i emelin,
Ziydst hande olan bir cihdn-1 seydanin

Sevahilinde gezen bir sebiik mizdc gelin... (s. 173)

Ederdi hanesini kahkahdt ile piir-zevk
Kilard: niir-1 meserretle daimd rahsan

Onun muhitini bir halka-i muzia-i sevk (s. 132)

Bir oda ortaminin i¢indeki 1siklarin da ziya kelimesiyle anlatildig: goriiliir. Bu
151k, bir lamba ya da mumun 15181 da olabilir. Bununla birlikte 15181n kaynagi
belirtilmeden de oda icinin 1s1kl1 hali anlatilir. Bu 1s1klar oday1 sadece aydinlatan bir

ara¢ degil, odaya beraberinde bir duygusallik da getiren varlik olur:

Leben gibi siiziiliir bir ziya-y1 pak u sefid,
Beyaz perdelerinden beyaz hab-gehin:
Nazar sanir ki olur her dericesinde bedid
Ya hale-i keremi mdderdne bir nigehin,

Ya riih-1 bi-lekesi bir sabi- bi-giinehin! (s. 157)

Etti ziya-y1 surh ile bir tab-1 mu tedil
Fagfur ocaktan o giil-i simine in’ikds

Ihtdr-1 yar edince bu sirin temds: (s. 139)

Ayin ve glinesin 1siklar1 da birer dizede ziya kelimesiyle ifade edilir. Ancak
dogrudan ay ya da giines 15181 denmez bir betimleme i¢inde yer alirlar. Giines, ziya
cehreli bir ¢ocuga benzetilir. Ay ise iki sevgilinin bulundugu bir mekanin istiinde

ziyal1 bir opiictik gibi anlatilir:

Giines... O tifl-1 ziya ¢ehre dogmamusti hentiz; (s. 170)
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Bir biise-yi muzi tuta fevkinde onlarin

Bir mdah-1 sermedi (s. 147)

Bir dizede ise ziya kelimesi timit anlaminda kullanilir. Nagehan ufka bir ziya-
v sefid / Kar gibi doktii bir kef-i miibhem; / Geldi riith-1 sebe beyaz-1 iimid: (s. 186)
dizelerinde iimidin beyaz rengiyle ortaya ¢ikmasini, ansizin ortaya ¢ikan bir beyaz

ziyanin sagladig ifade edilir.

D. ZAMAN iFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-1 Fiinun Donemi agk temali siirlerinde birgok
zaman bildiren kelime vardir. Bunlar, sene, mevsim, ay, bahar/nevbahar, fasl,

hazan, rebii, sabah/subh, seher, aksam/sam, seb, gece, leyl, ruz, eyyam, dem vd. dir.

Siirlerde zaman, bizzat kendi anlamimi ifade ettigi gibi anlattigi zamanin
aydinlik, karanlik vs. 6zelligine gére betimleme aract olarak da kullanilir. Bununla

birlikte zaman c¢esitli duygularin olugsmasini saglayan bir unsurdur.

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fliinun Donemi agk temal: siirlerinde mevsime
ait kelimler ¢ok sik goriilmesine karsin yil ve ay bildiren kelimeler oldukga azdir.
Yilin es anlamlisi olan sene kelimesi sadece {ii¢ siirde kullanilir. Ay bildiren

kelimeler ise sadece ay seklinde kullanilir ve hi¢bir ay ismi gegmez.

I. SENE VE ESANLAMLARI

Sene kelimesi kullanildig: ti¢ siirden ikisinde gercek anlamiyla kullanilirken
bir siirde yan anlamiyla kullanilmistir. “Seydayane Bir Hayal” (s. 180)’de cismi dul,
kalbi ruhu bos kalmus bir kadinin hayalinde bir sevgili arayis1 anlatilir. Kadinin elli

yasinda oldugu Sinni asmisti kirki; on senedir dizeleriyle anlatilir.
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“On Sene Sonra” (s. 145)’da sair, sevgilisinden ayrililali on sone gectigini ve
bu zaman i¢inde acilar g¢ektigini ifade eder. Sevgilinin bu on yil boyunca neler

yapmis olabilecegini anlatarak simdi ne halde oldugunu merak eder:

On sene gecti almadim senden
Bir haber, kiiciik bir nigan-1 viiciid!
Acaba nerdesin, ne oldun sen?

Bari oldun mu, bari sen mes iid?

“Temasa-y1 Hazan” (s. 222)’da sene, tabiatin genis bir dosegi icinde can
cekisen bir varlik gibi anlatilir. Hazanin gelmesiyle bir senenin 6lme vakti de gelir.
Ardindanda kis mevsiminin gelmesiyle sene kefenler i¢ine sarilmis olur. Senenin

Olmesi gibi bir imge sairin orijinal imgelerinden biridir:

Senenin cismi muhtazir gibidir
Su mesdfat-1 bi-nihayette,

Bister-i vasi'-i tabiatte...

II. MEVSIMLER

Bu donem siirlerinde mevsimlerle iligili olarak bahar, fasl, hazan, ks,
mevsim, nevbahar, rebii ve sonbahar kelimeleri kullanilmistir. Bu kelimelerle
mevsimler ve mevsimlerin ¢agristirdigi duygular ve ortamlar betimlenir. Ayrica
siirlerde bizzat “mevsim” seklinde kullanimda vardir. Bu kelime herhangi bir

alfabetik siralamaya sokulmadan basta ele alinmistir.

1. Mevsim

Mevsim kelimesi iki siirde geger. “Ilk Muhabbet” (s. 209)’de belli ber zaman
araligini anlatir. Geri kalan mevsim kelimeleri “Temasa-y1 Hazan” (s. 222)’da geger.
Mevsimle, hazan mevsimi kasdedilir. Hazan mevsimine ait duygular mevsim

kelimesiyle de ifade edilir:
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Bir kiiciik katre sebnem-i matem
Mevsimin her yerinde lerzandir,

Her taraf gizli yasla giryandir...

2. Bahar / Nevbahar

Bahar mevsimi, bahar, nevbahar ve rebii kelimeleriyle anlatilir. Rebii
kelimesi, sadece bir dizede gecer. Bahar, ger¢cek anlaminda kullanilip ilkbahar anlami1
verdigi gibi sevgiliye ve aska dair birgok hususun anlatilmasinda da kullanilir. Bahar,
cansiz ve sadece bir resim olarak karsimiza ¢ikmaz. I¢inde duygular barindiran,
geldigi yere mutluluk getiren, karamsarlhig1 gotiiriip timidi getiren bir mevsim olarak
goriiliir. Tabiata getirdigi canlilik ve fer, duygulari da besler. Bahar vaadlerle

doludur. Asiklarin altinda huzur bulduklar1 bir siginaktir:

Biitiin meldahatini gésterirdi sanki bahar,

Bahar.. O fasl-1 meldhat, o fash piir i'cdz. (s. 170)

Yeter artik nezzaremiz giizelim
O senin mevti gérmemis diden
Korkarim incinir rii'yetten;

Gel bahar-1 hayali seyredelim (s.222)

Kursan bahar tistiimiizde gizlice

Bir tiirbe-i semen (s. 147)

Baharla ayn1 zamanda sevgilinin giizelligi, ¢ekiciligi, mutlulugu da anlatilir.
Sevgili bahara ait ozellikler tasir. Baharin getirdigi duygular sevgili de getirir.
Sevgili de bahar gibi oynak ve nagmelidir. Bahdr-1 hanesine azmeder gibi o melek (s.
135) dizesinde giizel kizin hanesinin bahar gibi mutluluk ve huzur verdigi anlatilir.
Ba’zan onu ben riyuma serper, / Oksar operim mest ii miinevver, / Ba’zan o bana

rdaz-1 baharam fisildar (s. 244) dizelerinde sair sevgilinin sagini yiiziine serptigini
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oksayip Optiigiinii ve bazen sevgilinin sacinin kendisine bahara dair sirlar
fisildadigin1 sdyler. Sevgilinin sag1 baharla 6zdeslestirilir. Bahdr-1 gasy ii tebessiimle
eyledin risen / Bugiin benim biitiin dafak-1 piir-hakayikimi (s. 229) dizelerinde
sevgilinin kendinden gecercesine giiliisii bahara benzetilir. Bahar gibi bu giiliis sairin

hakikatle dolu ufuklarin1 da aydinlatir.

Bahar bir¢ok dizede de askin ve sevincin adi olur. Bahar demek, ask, nese
mutluluk demektir. Bahar bir zaman gostergesi olmaktan ziyade bir duygu gostergesi
olur. Murg-1 askin biitiin teraneleri / Ufk-1 rithumda ihtizaz etti. / Her biri ayrit bir
bahar eseri / Gibi bir mevsim eglenip gitti (s. 209) dizelerinde aska dair, biitiin
nagmelerin baharin nagmeleri gibi heyecan ve zevk verdigi, ancak bunlarin da bahar

mevsimi gibi bir zaman eglenip gittigi anlatilir.

Askin eyyam-1 nevbaharinda / Titretir kalbi bir hirds-1 firak (s. 203)
dizelerinde aska yeni baslanmis zamanlar, baharin baglangic zamanlaryla
Ozdeslestirilir. Nasil ki baharin ge¢mesi istenmez ve gegecegi bilindikge kaygi, keder
verir onun gibi de yeni baglayan bir askin bitecegini diisiinmek baharin bitecegini

diistinmek gibi ac1 verir.

Bu hab icinde girer nev-bahara hissiydt / Bu hab iginde dil elbette derdini
unutur (s. 157) dizelerinde duygularin pozitif yonde degismesi nev-bahara girmek

olarak adlandirilir.

3. Hazan

Hazan kelimesiyle sonbahar mevsimi, hiiziinlii durumlar ve ozellikle aciya,
kedere, sikintiya maruz kalmig kizlar anlatilir. Sairin “Berg-i Hazan” ve “Temasa-y1
Hazan” adli, hazan1 her yoniiyle anlatan siirleri de vardir. Bu siirlerde mevsimin

goriiniimii ve ¢agristirdigl duygular alegorik bir sekilde islenir.
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Hazanin mecaz anlamlari, gercek anlamindan daha fazla kullanilir. Bir aciya
ve hastaliga maruz kalmis sevgililer ya da kizlar hazan kelimesiyle sifatlandirilirlar.

Sevgilinin sag1 ve yiizii hazana dair goriintiilerle betimlenir:

Bu gam-giisar yalanlar iginde oldu 1yan
O gizli illetin dsdr-1 hedm ii tahribi

Onun giizel basina diistii bir zilal-1 hazdn (s. 134)

-Hazan hututu gibi ¢izgilerle- oldu ryan;

Dokiildii saglarina gizli gizli berf-i zaman (s. 165)

Kadin ri-y1 saye-nakinde
Farkeden saye-ndk didesini
Hissederdi nigah-1 pakinde

Infidl-i hazan-residesini. (s. 180)

Sair kendini de hazana ugramis bir yapraga benzetir. “Berg-i Hazan” (s.
130)’da hazan mevsiminde agactan diisen bir yapragin hikayesi alegorik bir sekilde
anlatilir. Siirin sonunda sair, Kildin avdre sevgilim beni sen / Ben de simdi misadl-i
berg-i hazdan / Gegerim bir hevesle her yerden dizeleriyle kendisinin de ayni hazan

yapraklar1 gibi basibos kaldigini sdyler.

Cenab da canli bir hazan vardir. Ancak, bu canli hazan hep hiiziinle
yasamaktadir. Gel bugiinde siikiit ile giizelim / Ihtizar-1 hazdm seyredelim:
dizelerinde sonbahar mevsiminin bitisi can ¢ekisir/muhtazir kelimesiyle ifade edilir.
Sair yagayan bir mevsim hissettirmeye ¢alisir. O kadar ki Sevgilim, dinle bdd-1 hazdan
/ Miiteverrim misali oksiirtiyor, / Hem de bir oksiiriik ki ¢ok siiriiyor dizelerinde

hazan riizgarinin esmesini, oksiiren veremli bir hastaya benzetir.
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4. Kis

Kis kelimesi sadece “Temasa-y1 Hazan” (s. 222) siirinde kullanilir. Bu diram
simdi muntazir gibidir / Perde-i berfin arza inmesine, / Kisin asayis-i mukaddesine...
dizelerinde sonbahar mevsiminin bittigi ve her yan1 beyaz bir perdenin kaplayacagi
ifade edilir. Her yanin beyazla kaplanmasi, kisin mukaddes asayisi olarak

adlandirilir. Duygularin dinginlesecegine, yasama bir siikunet gelecegine isaret edilir.

III. AY iFADE EDEN KELIMELER

Cenab’in Servet-i Fiinun 6ncesindeki ask temali siirlerinde ay ifade eden
kelime hi¢ yoktur. Servet-1 Fiinun doneminde ise sadece ay kelimesi kullanilir ve bu
kelimede iki dizede geger.

1. Ay

Bir zaman birimi olan ay kelimesi Hep biise icinde zevk iginde / Pek hosg
yvasamistik altt ay biz (s. 169) ve Divdnece bir ask ile aylarca sevistik; (s. 182)
dizelerinde kullamlir. Iki dizede de sevgililerin belli bir ay zevk ve nese iginde

yasadiklar1 anlatilir.

IV. GUN VE GUNUN BOLUMLERI

Cenab’in Servet-i Fiinun oncesindeki ask temali siirlerinde giin ve giiniin
boliimlerinde aksam, sam, eyyam, fecr, gece, seb, leyl, sabah, subh ve seher

kelimeleri vardir. Bunlar i¢inde gece ve esanlamlilar biiytik bir yer tutar.

1. Aksam

Cenab’n siirlerinde daha ¢ok gece tercih edildigi i¢in aksam kelimesi ¢ok
fazla yoktur. Kelime bes dizede geger bunun da ii¢ii “Riyah-1 Mesa” siirindedir. Bu
kelimeyle aksam vakti, aksamin sessizligi, aksam riizgar1 ve giizel bir kadinin
gencligini kaybetmeye baslamasi anlatilir. Aksam kelimesiyle hi¢ olumlu ¢agrigimlar

yapilmaz. Hiizilin, yeis, keder ve ayrilik duygular1 iglenir.
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Aksam vaktinin hiiznii Bugiin aksam nigin hazin oldu? / Nereden geldi
ndagehan bu melal? (s. 203) dizeleriyle; bir kadinin saclarinin agarmasiyla gengligin
giizelliginden yavas yavas uzaklagsmaya baslamas1 Bu karlar iistiine artik konar mi

miirg-i bahd? / A¢ildr sam-1 haydtin sehabe-i zerdi (s. 165) dizeleriyle anlatilir.

2. Eyyam

Eyyam kelimesi Cenab’in Servet-i Fiinun 6ncesi ask temali siirlerinde hig
bulunmaz. Servet-i Fiinun doneminde ise li¢ dizede kullanilir. Guriitba yaklasan
eyyam-1 nevbahdr gibi / O neseli sarisin kizcagiz sararmis iken / Tebessiimdta yine
iltifat ederdi lebi! (s. 132) dizelerinde bir kizin derdinden yiizliniin sararip solmasi
ilkbahar giinlerinin aksam vaktine benzetilir. Askin eyydm-1 nevbaharinda / Titretir
kalbi bir hirds-1 firak (s. 203) dizelerinde askin baslangic zamanlar1 ilkbahar
giinlerine benzetilir. {lkbahar giinlerinin gegip gitmesinin endisesi gibi sairi de ayrilik
korkusu titretir. Ger¢i ben simdi, piir-fiitur u siikit / Kosarak arkasindan eyyaamin /
An-be-an sevgiden uzaklasirim dizeleriyle sair lizerindeki gevseklikle giinden giine

asktan uzaklagtigini ifade eder.

3. Fecr

Fecr kelimesi bir dizede, ask derdine bir teselli arayan kizin durumunu
anlatmak i¢in kullanilir. Bu derde vermek istedi pdyan: / Bir ibtisam-1 tevekkiil
dudag iistiinde / Kiigade eyledi bir fecr-i kazib-i nisydn (s. 134) dizelerinde kizin
dertlerini unutarak kendine gecici teselli aramasi, yalanci fecr olarak anlatilir.

Yalanci fecr ile sabah olmayacagi gibi unutmak da kizin derdini ¢6zmeyecektir.
4. Gece Ve Es Anlamlilan
Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemindeki agk temali siirlerinde en

cok kullandig1 zaman ifade eden kelime gece ve es anlamlilaridir. Gece, seb ve leyl

kelimeleri onun siir tablosunun vazgecilmez renkleridir. Sairin, “Riyah-1 Leyal”,
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“Mah-1 Nisf’iil Leyl”, “Temasa-y1 Leyal” gibi adinda gece gegen siirleri vardir. Bu

siirler gecenin yogun bir sekilde anlatildig: siirlerdir.

Gece, aski yasamanin ve siir yazmanin vaktidir. Gece olunca gelir tim
ilhamlar. Gecenin i¢inden goriiliir tim varliklar. Gece hayallerin ayaga kalktig
zamandir. Gecenin sinesi askla, sevdayla hos seslerle doludur. Giindiiz duyulmayan

sesler, gece olunca duyulur. Gece olunca, kdinatin ruhu kendini hissettirmeye baglar.

Gece, hem giiniin belli vaktini bildiren zaman dilimi olarak gercek anlaminda
hem de karanlik bir ortam olusturan imgesel anlamda esit oranda kullanilir. Gecenin
dikkat ¢ceken yanlarindan biri de canli ve ruh sahibi olmasidir. Bunun yani1 sira gece,
seb-i omr, dfdak-1 leyl-i sefkat, leyal-i haydt gibi tamlamalarla yan anlamlar da

kazanir.

Gece, bircok duyguyu da i¢inde barindirir. Bazen {imit, bazen de timitsizlik
verir. Bir camin arkasinda hayalen miistakbel sevgilisini bekleyen bir kizin imidi,
Zaman zaman -be-husiisa huliil edince gece / Telatumadt-1 hayadlat icinde mahfice /
Gelirdi sdhil-i iimmidine o diirr-i kiiniiz (s. 165) dizeleriyle anlatilir. Ozellikle
geceleyin hayaller canlanmaya baglar. Bu hayaller i¢inde asigimin gelecegi timidi
vardir. Bir bagka siirde de gece timitle birlikte anilir. Nagehan ufka bir ziyda-y1 sefid /
Kar gibi doktii bir kef-i miibhem, / Geldi rith-1 sebe beyaz-i1 iimid.: (s. 186) dizelerinde
gecenin ruhuna imidin beyazliginin geldigi ifade edilir. Aym1 gece, limitziligin de
adresi olur. Sevgilim... gélge her taraf gélge; / Sana da diistii reng-i ye'si sebin /
Golgelendi senin de reng-i lebin / Sen bile basladin goriilmemege (s. 218)
dizelerinde gecenin rengi iimitsizlik olarak belirtilir. Bu timitsizlik sevgilinin yiiziine

de yansir.

Geceye hakim bir duygu belirlemek olduk¢a zordur. Bazi siirlerde gece
hoslugun, mutlulugun, nesenin ve timidin yasandigi zaman olurken bazi siirlerde de
karamsarligin, kederin, sikintinin, hasretin ve hicranin yasandigi bir zaman olur.

Ancak su varki gece duygularin yogun olarak yasandigi bir zamandir. Gece sadece
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bes duyu organinin algiladigi bir zaman dilimi degil, ruhun ve gonliin de kavradigi

hissettigi bir vakittir.

Gecenin olimle de iligkisi vardir. Bir giizel kizin 6lmesi, sevgiliyle birlikte
6lme istegi, 6lme zaman1 geceyle anlatilmaya calisilir. Dokundu bir gece efsiirde bir
dudak serine / Yavas yavas ¢ekilip su’le-i nizar-1 haydt / Memadtin indi o muzlim
cendhi bisterine! (s. 135) dizelerinde giizel bir kiza 6liim bir gece vakti gelir ve
Oliimiin karanlik kanadi kizin yataginda hissedilir. Birlikte terk-i cism edelim mevte,
bir gece / Mest-i garam iken (s. 147) dizelerinde sair, sevgiliyle ask sarhosu olduklari

bir gecede 6lmeyi ister.

Memati, geng olan insan eder mi hi¢ der-pis / Seher zamani zaldm-1 leyali
kim diisiiniir (s. 170) dizelerinde sair, gen¢ birinin S6liimii diisiinmeyecegini ifade
eder. Genglik, seher zamanina benzetilirken Oliim ise gecelerin karanligi olarak

gortliir. Sair 6liimii gecelerin karanligina benzetir.

Cenap, bir tablodaki sade bir resim gibi duran geceyi ¢ok kullanmaz. Onun
siirlerindeki geceler hareketlerle, duygularla ve seslerle doludur, canli ve ruh
sahibidir:

“Bir ninni ile rith-1 leydl-i uyutursun
Ervdha eder davet o ninni

Bir hdab-1 muganni” (s. 149)

Sine-i leyle her olan nigeran
Hisseder bir teneffiis-i mevziin,
Sanki olmus avalime makriin

Bir siyah gélge, bir menam-1 girdn (s. 186)
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5. Sabah

Sabah kelimesi yedi siirde gecer ve gectigi dizelerde farkli farkli anlamlar
verir. Ger¢ek anlaminda sadece bir siirde kullanilir. Sabahleyin uyaninca gidip su
doldurmak: / Onun vazifecigi simdilik budur ancak! (s. 170) dizelerinde bir kdyli

kizinin sabah kalktiginda su doldurmaya gittigi anlatilir.

Sabah askin, mutlulugun, sevgilinin giizelliginin ve emelin adi1 olur. Ona
muhabbeti etti bu nagmeler ilham: / Goriindii rithuna giyd sabdh iginde sabdh,/
Sabdh-1 sdf-1 rebiide subh-1 saf-1 garam! (s. 172) dizelerinde bir kizin asik olmast,
sabahin i¢inde bir sabah olarak anlatilir. Ask, sabahin icindeki sabah olur. Kizin bu
durumu daha 6vgiilii bir sekilde ilkbaharin saf bir sabahindan daha da saf olarak

nitelenir.

Artik uyan ey mdh,/ Ey mah-1 sabahdt (s. 159) dizelerinde de sevgili aya

benzetilir ve sabahlarin ay1 diye nitelenir.

Giizel bir kizin agkindan dolay: inkisara ugradiktan sonra kendine hayali
teselliler aradig1 anlatilir. Dogunca fikrine bir sahte sabdh-1 emel (s. 134) dizesiyle
de bu hayali tesellinin ancak bir sahte emel oldugu ifade edilir. Kizin emelleri

yalanci sabaha benzetilir.

6. Seher

Seher kelimesiyle daha c¢ok sevgiliye ait gilizellikler, benzetme ya da
karsilastirma yoluyla anlatilir. Bununla birlikte genglik, {imit gibi anlamlarda alir. Tki
dizede de gergek anlamiyla kullanilir. Seher gibi agilirdi yiiziinde penbe hiyat /
Semd-y1 nes'esinin dfitdab-1 handani / Her ihtisdsina verdikc¢e ihmirdr-1 negat (s. 132)
dizelerinde sevgilinin duygularinda bir hareketlenme olunca yiiziiniin pembelestigi
ifade edilir. Sevgilinin yiiziindeki pembeligin yavas yavas belirmeye baglamasi, seher
vaktinin yavas yavas ortami aydinlatmasina benzetilir. Senin kiireyve-i rahgan-i

cesmine nigeran / Olan, eder seher-i sermediyyeti rii'vet (s. 175) dizelerinde
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sevgilinin parlak gbz bebegine bakilinca sonsuzlugun seherinin goriildiigii ifade
edilir. Sevgilinin gézbebeginin parlakligi sehere benzetilir ve bu seherin ebedi bir
seher oldugu belirtilir. Senin envar-1 dfitabinla / Bir zuhiir-1 seher bulan odada (s.
183) dizesiyle de sevgilinin girdigi odayr giines gibi aydinlattigi ve odaya bir
mutluluk getirdigi ifade edilir.

Seher, ger¢ek anlamiyla da kullanilir ancak gercek anlaminda kullanilirken
bile sehere bir canlilik atfedilir. Bu laneye getirir ninniler riydh-1 sabah / Bir hiisn-i
naimi yelpazeler ziyd-yi seher (s. 157) dizelerinde seherin bir giizel kadinin
bulundugu oday1 serinletmesi ve aydinlatmasi anlatilir. Ancak seherin bu oday1
yelpazeledigi soylenerek sehere bir canlilik verilir. Olurdu niir-1 seher arza incila-
perdaz;, (s. 170) disesinde seherin diinyayr aydinlatmasi anlatilirken seherin

1s1iklarinin diinyayi cilaladigr ifade edilir.

Memati, geng olan insan eder mi hi¢ der-pis / Seher zamani zaldm-1 leyali
kim diistiniir (s. 170) dizelerinde seher zamani1 genclik zamanlarina benzetilir. Gengik

zamanlarinda da 6liimii diisiinmenin kimsenin aklina gelmeyecegi ifade edilir.

III. SONSUZLUK iFADE EDEN KELIiMELER

Cenab Sehabeddin’in bu donem siirlerinde sonsuzluk bildiren kelimeler hem
cesit hem de miktar bakimindan Servet-i Fiinun 6ncesine gore daha fazladir. Servet-i
Fiinun 6ncesi agk temali siirlerde sonsuzluk bildiren kelime ebettir. Bu donemde ise

ebet, namiitenahi ve sermedi kelimeleri kullanilir.

1. Ebed

Ebed kelimesi daha cok fiillerle kullanilarak yapilan ya da yapilacak olan bir
fiilin sonsuza kadar yapilacagini ifade etmek i¢in kullanilir. Sevgilinin sonsuza kadar

sevilecegi, sairin gonliiniin ebediyen basibos kalist vs. anlatilir:

Td ebed serseri kaldr gonliim (s. 130)
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Ebedi sevmege yemin ettim. (s. 201)

Ebediyyen seninle dost olalim... (s. 204)

Ebedi kelimesi yanina gelen kelimelerle ebedi iftirak, hadikd-i ebediyyet,
vecd-i ebediyyet gibi tamlamalar olusturur ve yanina geldigi kelimenin niteleyicisi
olur. ki siirde de herhangi bir fiil ya da isimle kullanmilmayip bizzat sonsuzluk
kelimesinin kendisi de anlatilir. Bu karanlik leydl-i kasvette / Oyle hisseyleriz ki giiya
biz / Ebediyyetle ri-be-ri geliriz. (s. 218) dizelerinde karanlik kasvetli geceler de
yasamak, ebediyetle yiiz yiize gelmek olarak anlatilir. Sairde, karanlik kasvetli

geceler sonsuzlugu gagristirir.

Sair, sonsuzlugun ne oldugunu anladigini ifade eder. Saire gore sevinglerinde
niheyetsiz bir ufuk acilmasi, baktig1 varliklara bir genislik gelmesi, emellerinde bir

artma olmasi ve genis bir mavilik, bu alemde sonsuzlugun ne oldugunu gosterir:

Acildi na-miitendhilik ufk-1 nesemde;
Nazargahimdaki esydya geldi bir viis'at;

Bir imtidad-1 emel, bir kebudi fiishat

Ki anladim ebediyyet nedir bu alemde (s. 229)

2. Na-Miitenahi

Namiitenahi kelimesi dort dizede kullanilir. Kelimeni anlami tamlamalar
icinde belirginlesir. Kelimeyle sonsuzluk anlami ifade edilir. Bununla birlikte A¢mus
vardk-1 nd-miitendahi-yi semdyr (s. 187) dizesinde gokyiiziinliin sonsuzlugu ifade

edilir.
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3. Sermedi

Sermedi kelimesi gegtigi lic dizede de tamlamalar i¢inde kullanilir. Bir biise-
yi muzi tuta fevkinde onlarin / Bir mah-1 sermedi! (s. 147) dizelerinde iki asigin
tizerlerinde, aymn sonsuza kadar bir Opiiciik gibi durmasi istegi ifade edilir. Senin
kiireyve-i rahsdn-1 cesmine nigeran / Olan, eder seher-i sermediyyeti rii'vet (s. 175)
dizelerinde sevgilinin gozbebegine bakanlarin onda sonsuzlugun seherlerini
gorecekleri ifade edilir. O miirde kalbimi bir sermedi kefen sararak / Biitiin haydt-1
muhabbetten iftirak ettim!... (s. 206) dizelerinde sair, 6lmiis kalbini sermedi bir
kefenle sardigin1 ve bir daha asik olmayacagini ifade eder. Kalp oliir, kefene sarilir

ve ebediye ugurlanir.

VI. DiGER ZAMAN iFADE EDEN KELIiMELER

Belli bir siniflamaya tabi tutulmayan dem, nagah/nagehan ve saat kelimeleri

bu baslik altinda incelenmistir. Bu kelimeler bir¢ok siirde yer almistir.

1. Dem

Dem kelimesi tiim siirlerde zaman anlaminda kullanilmistir. Zamanin hangi
dilimini ifade ettigi tamlamalar i¢inde belirlenir. o/ dem, her dem, dem-be-dem gibi
tamlamalar icinde kullanilir. Bir dizede dem-i feldket tamlamasi geger. Kelimenin

siirlerde belirleyici bir fonksiyonu yoktur.

2. Nagah / Nagehan

Nagehan kelimesi birdenbire, aniden anlamlarinda kullanilir. Daha ¢ok
sevgiliye dair duygu ve disiincelerde kullanilir. Ey muhibbem nigin yiiziin soldu?/
Boyle ndgdh eden nedir seni lal? (s. 203) dizelerinde sevgilinin bir anda yiiziiniin
sarar1p soldugu ve sustugu anlatilir. Bir lafz- 1 dil-asubunu nd-gah isitince / Duydum

gibi zannetmeliyim lahn-1 hezar: (s. 188) dizelerinde sevgilinin sesinin duyuldugu
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anda biilbiil sesinin akla geldigi sOylenir. Ndgehdn bir siirekli handeyle / Beni ikaz
ederdin... Ah o zaman (s. 183) dizelerinde sairin hi¢ beklemedigi bir anda sevgilinin

giildiigii ve bunu siirekli yaptig1 ifade edilir.

Ndgehan ufka bir ziyd-y1 sefid / Kar gibi déktii bir kef-i miibhem (s. 186)
dizeleriyle de tabiattaki bir olayin birdenbire oldugu ifade edilir. Bir anda bir beyaz
151k ¢ikar ve kar gibi koptikler doker.

3. Saat

Saat kelimesi, ara¢ olarak da zaman birimi olarak da kullanilir. Ancak daha
cok zaman birimini ifade eder. Onceki dénem siirlerinde saat kelimesi hig
kullanilmamistir. Bu donemde ise Ozellikle bazi siirlerde ¢ok miktarda kullanilir.
Saat, yanina gelen kelimelerle tamlamalar olusturur. Bu tamlamalarin bir kism1 daha

once hi¢ kullanilmayan tamlamalardir.

“Terane-i Mehtab” (s. 159), saat kelimesinin her kitanin sonunda yer aldig:
bir siirdir. Saat, belli bir zaman dilimini ifade etmek i¢in kullanilir. Sair, her kitanin
sonunda saat kelimesiyle tamlamalar olusturur. Bu tamlamalarin olusturulmasinda
belli bir sira takip edilir. Oncelikle gecenin ilerleyisine gdre tamlamalar tespit edilir.
Bu tamlamalarin anlam1 bir 6nceki kitalarda belirginlestirilir. Mesela, Saat-i semen-
fam dizesi siirdeki saat kelimesiyle kurulan ilk tamlamadir. Yasemin renkli saatler
anlamini tagir. Aksam vaktinin heniiz girdigi, aymn 1s18inin belirgin oldugu vakitte
yaseminler seyredilebilir durumdadir. Bundan dolay1 bu tamlama kullanilir. ikinci
olarak saat kelimesiyle Saat-i piir-elhdn tamlamasi kullanilir. Bu tamlamanin gectigi
kitadan bir dnceki kitada Her giiseye doldu / Elhdn ile envar dizeleriyle bu dizeye
hazirlik yapilir. Bundan sonra kullamilan Saat-i tahayyiil ve Saat-i muhabbet
dizelerinden 6nce de bu dizelere hazirlik yapildigi goriiliir. Dolayisiyla sair bu
tamlamalar1 rastgele bir diizene gore degil, vakit, duygu ve kelime uyumuna gore
yapar. Gece ilerledik¢ce duygular degisir, duygular degistikge de sairin kullandigi

kelimeler degisir.
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Saat kelimesiyle, sddt-i hasret, sdat-i sebab, sadt-i hayatiyye gibi terkipler
olusturularak genclik zamanlari, hasretle gecen vakitler ve hayatta gegen zamanlar

anlatilir. Belli bir zaman dilimi ifade edilmis olur.
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3. BOLUM

CENAB SEHABEDDIN’IN SERVET-i FUNUN EDEBIYATI DONEMINDEN
SONRA YAYINLANMIS SIiiIRLERINDE ASK VE YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Doneminden sonra yayinlanan siirleri
onceki iki doneme gore daha azdir. Bunun ¢ok degisik sebepleri vardir. Servet-i
Fiinun dergisinin kapanmasi, sairin bu donemde daha ¢ok nesirle mesgul olmasi
sebepler arasinda sayilabilir. Sairin bu donemde otuz siiri yayinlanmistir. Bunlardan
on liclinde agk temasi islenir. Bu siirler icinde dogrudan agk temasi islenenler oldugu

gibi bir sekilde asktan bahsedilenleri de vardir.

A. RENK IFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab’in bu donem siirlerinde askla birlikte incelenen hemen her unsur da
miktar ve cesit olarak bir azalma goriiliir. Renk belirten kelimeler de sairin
kelimeleri arasinda 6nemli bir yer tutmaz. Bu dénemde kullanilan renk ifade eden

kelimeler, ak, beyaz, la’l, kebud, pembe, sari, siyah ve yesildir.

1. Beyaz

Beyazlik belirten kelimeler, gectigi li¢ siirin ikisinde beyaz, birinde ak
seklinde kullanilir. Sevgilinin beyaz etekligi, yaz mevsimindeki beyaz ¢icekler ve
sairin agaran saclar1 anlatilir. Beyaz etekliginin ihtizaz-1 bariki / Oper nezdhetini
bahdr-1 handdanin / Senin refrefi-i pervazin ey melek sanki / Letdfetiyle sacar kalbe
bir iimid-i nevin (s. 255) dizelerinde sevgilinin beyaz etekliginin, neseli bir bahar
kadar giizel ve temiz oldugu anlatilir. Beyaz etekligin parlayarak ihtizaz etmesi
baharla 6zdeslesitirilir. Sevgilinin salinan etekliginde baharin nesesi, limit verisi ve

canlilig1 gortliir.

Geldi kuslarla yesil dallara yaz: / Varsa ruhunda cicek si’ri biraz / Yere

giiller dizerek penbe beyaz, / Sevdigin gonce-femin ismini yaz (s. 300) dizelerinde,
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sair, yaz mevsiminin geldigini ifade eder. Bu vakitte siir yazmaya kabileyeti
olanlarin, topladiklar1 pembe ve beyaz cicekleri yerlere dizerek bu cigeklerle
sevgilinin adim1 yazmalarim ister. Beyaz ve pembe cicekler yazin gelisinin ve

duygularin aska acilisinin isareti olarak goriliir.

Sair, sevgiliyi pencerede gordiikce kalbindeki hiiziinlerin gittiini ve
hayallerinin kendini genglestiridigini ifade eder. Sorarim ak sagimin orttiigii yillar
nerede (s. 306) diyerek gecen yillara iiziildiiglinii ifade eder. Ak saglar, gecen yillarin
ve lzilintiisiiniin gostergesidir. Devamindaki dizelerde ise bdyle genglestigi siirece

yillarin gegip gitmesinin hi¢ dnemli olmadigini ifade eder.

2. Kirmizi

Kirmiz1 kelimesi 1a’l seklinde bir dizede kullanilir. Sevgilinin dudaklarim

sifatlandirmada kullanilir. Sevgilinin dudaklar1 kirmizi bir siir olarak goriiliir:

Si’r-i la’liyle giil dudaklarinin

Miiterennim riibdb-1 efkarim (s. 271)

3. Mavi

Mavinin esanlamlis1 olan kebud kelimesi iki dizede kullanilir. Kebud
kelimesiyle sevgilinin gozii ve ufkun maviligi anlatilir, ancak ufkun maviligi de yine
sevgilinin gozlerine bakilarak goriiliir. Eyler nakardtimla uzaklarda tekelliim /
Gamzen, nazarin, hande-i egfak-niimidun / Ahfada eder revzen-i si’rimde tebessiim /
Bir dide-i hemsire gibi ¢esm-i kebiidun (s. 256) dizelerinde sair, sevgilinin mavi
gozlerinin siirlerinde giildiigiinii anlatir. Sair, sevgilinin mavi gozlerini kendinden
sonra gelecek nesillere siiriyle ulagtirir. Sevgilinin gozleri sairin siiriyle bir kardes

gibi olur.

Anliyordum kebidi-i ufku / Sana baktik¢a rdz-1 ¢cesminden; / Giillerin itri,

kuslarin nutku,/ Kaindtin melehdtiydin sen (s. 289) dizelerinde sair sevgiliye
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baktik¢a gozlerinin igindeki sirlardan ufkun maviligini goriir. Sevgilinin gozleri

ufkun maviliginin sirlarin1 hatirlatir.

4. Pembe

Pembe kelimesi gectigi iki dizede sevgilinin dudaklarini ve yaz mevsimindeki
pembe cicekleri sifatlandirir. Gonliime avdet eder her unutulmus nisan / Ne zaman
gengligini yolda hirdman gérsem. / Eskiden penbe dudaklarda dagilmis biisem /
Toplanir leblerime, bir gece dalgin dursan.(s. 306) dizelerinde sair sevgiliyi
geceleyin dalginca goriince, sevgilinin pembe dudaklarindaki Opiiciiklerini hatirlar ve
dudaklarinda yeniden sevgilinin Opiicliklerini hisseder. Sevgilinin dalgin durusu

gecmis zamanlardaki pembe dudaklarini ve yasattiklarini animsatir.

5. San

Iki dizede gegen sar1 kelimesiyle sevgiyi yasayamamaktan dolay1 sararmak ve
aksam vaktinin rengi ifade edilir. Sevmek! Seb-i erviha dogan necm-i muzdaf! /
Dogmazsa o yildiz sararir cebhe-i ismet! (s. 257) dizelerinde sevmek ruhlarin
gecelerine ayn1 anda iki kez dogan yildiza benzetilir. Eger o yi1ldiz dogmazsa, yani
ruhlar sevemezse masum ylizlerin sararip solacagi ifade edilir. Sararmak sevgiden

mahrum kalmanin bir alameti olarak gosterilir.

Sesin isler gibi bir sith kanat gamlarima / Seni dinlerken olur kalbim ugan
kuslara es, / Giin batarken samirim gélgeni bir baska giines, / Sarisinlik getirir
gozlerin aksamlarima (s. 306) dizelerinde sevgilinin sesinin suh bir kanat gibi sairin
kalbindeki gamlarini ugurdugu ifade edilir. Sair, sevgilinin giin batimindaki gélgesini
ikinci bir giinese benzetir. Ciinkii sevgilinin gozleri sairin aksamlarina sariginlik
getirir. Aksam gam, keder ve sikintinin zamanidir. Sevgilinin gozleriyle gelen sarilik

aksama ait kotli duygulardan sairi uzaklastirir ve ona teselliler verir.
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6. Siyah

Siyahlik anlami1 veren kelimeler, Servet-i Fiinun sonrasinda sadece ii¢ dizede
gecer ve bu dizelerde sevgilinin kara topraga diismesi ve kaslarinin rengi anlatilir.

Sairin hislerindeki kararsizlik ve karamsarlik da zulmet kelimesiyle ifade edilir.

Nesim-i ask ile u¢mus ona giil-i zer-tar / Siyah kaslarimin fevk-i saye-
darindan / Eda-y1 nes’e-fiirinunla dem-be-dem ey yar. / Olursun dleme bir mecma -1
beddyi sen... (s. 255) dizelerinde ask riizgarinin, sevgilinin siyah kaslarinin iistiine
altin sirmal1 bir giil gdnderdigi anlatilir. Asik olan sevgilinin kaglarindan bu durumun

anlasildig1 ima edilir.

Uyanip bahtimizda bir kabiis / Iki rih oldu td-ebed magliib: / Sen tiirdb-i
siyehte bir mahbis, / Ben ¢elipd-y1 gamda bir maslib! (s. 269) dizelerinde sairin de
sevgilinin de bir kabusla ebediyen maglup olduklar1 anlatilir. Sevgili, kara topraga
diismiis, sair ise sevgilinin saciyla asilmistir. Kara toprak ve sevgilinin kakiilii can
alma gibi bir gorevi iistlenirler. Cogu zaman karamsarlig1 ve sikintiyr getiren siyah

renk burada da daha ileri giderek 6liimii getirir.

Dolaswr arz u arsi bin kere / Hislerim mest-i bi-fiitiir u bi-karar, / Simdi
pervane, simdi seb-pere, / Simdi zulmet ve simdi su’le arar (s. 293) dizelerinde sairin
duygularindaki karamsarlik, kararsizlik ve sikintilar zulmet kelimesiyle anlatilir.

Duygular1 zulmet i¢inde kalan sair bir iimit olarak sule arar.
7. Yesil
Yesil kelimesi sadece Geldi kuslarla yesil dallara yaz: (s. 300) dizesinde yaz

mevsiminin geldigini isaret eden renk olarak geger. Dallara yazin geldigi, yesilinden

ve iizerine konan kuslardan anlagilir.
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B. SES IFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Serveti Fiinun Donemi sonrasi ask temali siirlerinde ses
bildiren bir¢ok kelime vardir. Ancak bu kelimeler, ¢esit olarak ¢cok olmalarina karsin
miktar olarak azdirlar. Miktar1 diger kelimelere gore daha ¢ok olan siir ve siir
terimleridir. Bununla birlikte ah, enin, nalan, ahenk, beste, elhan, giifte, lafz,

nakarat, ninni, nutuk, soz, savt, terane, mizrab, ney vd. gibi kelimeler kullanilir.

1. MUSIKi VE MELODI iFADE EDEN KELIMELER

Cenab Sehabeddin’in bu donem siirlerinde de miizik ve melodi ifade eden
kelimeler ahenk, beste, giifte, elhan, nakarat, ninni, terane, mizrap, ney ve udtur. Bu

kelimelerden bazilar1 sadece bir dizede bazilar ise iki veya ii¢ dizede gegerler.

1. Beste - Giifte

Magribin hiiznii etti peyveste / Ince bir §i’re bir siikiit-1 leziz: / Bizet'in beste
Verlaine'in giifte; / Iki ddhiyi simdi hissederiz (s. 293) dizelerinde giin batigmin
hiizniiniin giizel bir siire lezzetli bir stikut verdigi ifade edilir. Bu leziz siikutun

bestelerinin Bizet’inkini; giiftelerinin ise Verlaine’inkini hissettirdigi sdylenir.

2. Elhan

Bu donem siirlerinde ii¢ dizede kullanilan elhan kelimesiyle zevk, seving ve
mutluluk anlatilir. Elhanin gectigi dizeler mutlulugun orgiilenmeye basladigi
dizelerdir. Elhanin varligi mutlulugun isareti oldugu gibi yoklugu da hiizniin alameti

olur.

Elhdn arasindan bizi ettikce temasa / Leb-ber-leb ii dgiis-be- dgiis, eder ahlaf
/ A’sdr iizerinden bana manziimeler ihdd, / A’sar iizerinden sana giil-biuiseler ithdf!
(s. 256) dizelerinde arkadan gelen nesillerin sair ve sevgilisini nagmeler iginde

seyrettikce, dudak dudaga kucak kucaga gelecekleri sOylenir. Saire manzumeler
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hediye edecekleri, sevgilisine ise Opliciikler armagan edeceklerini ifade eder. Bu
dizelerde elhanin biiyiik tesiri vardir. Elhan sairin siirleridir. Sairin siirlerini okuyan

asiklar dudak dudaga kucak kucaga gelirler.

Ellerim ellerinden ayri iken / Anlamam si’r-i mah ii mehtabi; / Sen siikiit
eyleyince lanemden / Attim elhdni, iidu, mizrabi... (s. 288) dizelerinde sairi musikiye
sevk edenin sevgili oldugu belirtilir. Sairin nagmeler sdylemesi, sevgiliyle birlikte
olmanin sonucudur. Sevgili varsa elhan da olur, sevgili yoksa sairin nagmelerle isi

olmaz. Sevgili sairin elhan kaynagidir. Elhan ise sevincin ve mutlulugun remzidir.

Bir damla miirekkepte bulur niikte sevenler, / Bir nefhd-i neyden c¢ikarir
lahn-1 meserret! (s. 257) dizelerinde niikteyi sevenlerin bir damla miirekkepte ve bir
ney lflemesinde bile mutululuk nagmeleri bulabilecekleri anlatilir. LaAn mutlulugun

alameti olur.

3. Ney

Sadece bir dizede gegen ney, niikte erbabinin bir iiflemeyle mutluluk

nagmeleri ¢ikaracagi bir ¢algi aleti olarak goriiliir:

Bir damla miirekkepte bulur niikte sevenler,

Bir nefhd-i neyden ¢ikarir lahn-1 meserret! (s.257)

4. Ninni

Sadece bir dizede gegen ninni sairin kalbindeki yaralar1 dindirmek igin
sOyledigi nagmelerdir. Ayrilik hissine dayanamayan ve inleyen sair, teselliyi bu enini
nazmedip ninni gibi sOylemekte bulur. Firkat hissini unutmak i¢in ninni ile kalp
uyutulur. Aglaya aglaya firkat unutulur:

Nazmedip ninniler eninimden

Zahm-1 kalbimde hiss-i firkati ben

Aglaya aglaya unutmalyim! (s. 262)
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5. Terane

Terane kelimesi li¢ dizede kullanilir. Terane askin bir neticesi olarak goriliir.

Ask olmazsa teranin de olmayacag ifade edilir. Terane agkin gostergesi olur:

Ask olmasa inmezdi yere §i’r ii terane;

Sevmek! Bu heves olmasa dogmazdi dehdet! (s. 258)

Terane, tabiattaki mutlulugun alameti olarak da goriiliir. Kuslar teranelerle
ucusur mutlu ve sendirler. Ancak sairin hatirinda, sessizlik karlar1 yagar. Mevsimin
utkunda sarkilar, tiirkiiler varken sair yine Oliimiin soguklugunu seyrederek
mutsuzdur. Terane kuslara mutluluk olarak yansir, ancak sair i¢cindeki sikintilardan

dolay1 bu mutluluga ortak olamaz:

Ucusurken teranelerle tuyir
Yagiyor hatirimda berf-i siikiit;
Ufk-1 mevsimde hep siirid u siirir

Diig-1 rithumda bir soguk tabiit! (s. 269)

6. Ud — Mizrab

Ud, mizrab ve elhan ayni dizede kullanilirlar. Sair, Sen siikiit eyleyince
ldnemden / Attim elhdami, ndu, mizrabi... (s. 288) dizeleriyle sevgilinin olmadig:
yerde bir seyler ¢alip sdylemenin anlamsiz oldugunu ifade ederek udu, mizrabi bir

kenara attigin1 ifade eder.
IL. ACI VE SIKINTI iFADE EDEN KELIMELER
Cenab Sehabeddin’in Serveti Filinun DoOneminden sonraki ask temali

siirlerinde aci1 ve sikint1 bildiren kelime olarak ah, enin ve ndlan kelimeleri vardir. Bu

kelimeler de birer kere kullanilirlar.
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Ah kelimesi Bilemem ah, o tath didelere / Ne kadar yil pestis ettim ben: /
Bakmadim semse, bakmadim kamere, / Goziimii hi¢ ayirmadim senden (s. 289)
dizelerinde gecer. Sevgilinin gozlerinden ayri kalmanin acisimi ifade eden iinlem
olarak kullanilir. Yillarca, bakip bakip hazzina varilan sevgilinin gozlerinden ayri

kalmanin acis1 ve o gozlere olan 6zlem sairin dilinden bir ah olarak cikar.

2. Enin

Sair, sevgilisinden ayrildiktan sonra ¢ektigi acilar1 ve sikintilar1 enin
kelimesiyle ifade eder. Nazmedip ninniler eninimden (s. 262) dizesiyle enini ninni

yaptigin1 ve kalbindeki ayrlik yarasini unutmak istedigini soyler.

3. Nalan

Sairin ve sevgilisinin ayrildiktan sonra aci ve sikintilar ¢ektigi Ayri hislerle

gerg¢i simdi naldniz (s. 262) dizeleriyle anlatilir.

III. SiiR VE SiiR TERIMLERI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi sonrasi ask temali siirlerinde
siir terimleri diger ses bildiren kelimelerden daha ¢ok kullanilir. Bu kelimeler siir,

kafiye, nazm ve misradir.

1. Kafiye

“Ihdaiye” (s. 256)’de sair sevgilinin gecici giizelligini efsin-1 beydmiyla
ebedilestirdigini soyler. Yazdig: siirlerle, sevgilinin adi asirlardan asirlara aktarilir.
Bir dalda oten es iki es biilbiil gibi eyler / Bir kafiye bir kafiyeye namini tekrar
dizeleriyle de sevgilinin adinin siirlerinde birbirinin kafiyesi gibi tekrar edildigini

ifade eder.
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2. Misra

Misra kelimesi sadece bir dizede gecer. “Ihdaiye” (s. 256)’de Bir misra -1
plir-itrimi kim eylese tertil / Her lafzimi bir biise sanwr giil deheninden dizelerinde
sair, bir misrasini usuliine uygun okuyan kisinin, bu misrasinin her kelimesini

sevgilinin Opiicligii zannedecegini sdyler.

3. Nazm

Nazm kelimesi gectigi dizelerde siir ya da siir dizeleri anlaminda kullanilir.
Her an leb-i nazmimda durur lezzet-i busen”, Nazm edip ninniler eninimden

dizelerinde sair siirlerini kasdeder.

4. Si’r

Siir kelimesi, Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun sonrasi agk temali
siirlerinde ses bildiren kelimeler i¢inde ¢ok kullanilan kelimedir. Siir, bu donemde
cok farkli anlamlar alir. Siir, hep sevgiliyle birlikte anilir. Sevgilinin dudaklar siir
olur, saire ilham verir. Sevgili yokken sair siirleri bir kenara atar. Ask olmazsa
siirinde olmas1 miimkiin olmaz. Kainat bir siir olarak goriiliir ve bu siirin bast ve
sonu sevgilidir. Siir bir tasiyict olur, sevgilinin goézlerinin giizelligini gelecek

nesillere aktarir. Sair ve sevgili goklere zevklerin ve elemlerin siirlerini verir:

Ellerim ellerinden ayri iken
Anlamam §i’r-i mah ii mehtabi;
Sen stikiit eyleyince lanemden

Attim elhani, tidu, mizrab... (s. 288)

Si’r-i la’liyle giil dudaklarinin

Miiterennim riibdb-1 efkarim (s. 271)



186

Eyler nakaratimla uzaklarda tekelliim
Gamzen, nazarin, hande-i esfak-niimiidun
Ahfada eder revzen-i si’rimde tebessiim

Bir dide-i hemgire gibi ¢esm-i kebtidun (s. 256)

Ask olmasa inmezdi yere §i’r ii terane;

Sevmek! Bu heves olmasa dogmazdi dehdet! (s. 258)

Seni ben kaindt-1 es’drin

Mebde vii miintehds: bildimdi. (s. 270)

IV. DIiGER SES BiLDIiREN KELIMELER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi sonrasi ask temali siirlerinde,
belli bir siniflandirmaya tabi tutulamayan /lafz, nutuk, ses, séz kelimeleri vardir. Bu
kelimeler tek baglarina kullanildiklarinda genis bir anlam ifade etmezler. Tamlamalar

ve baglamlar yoluyla ifade ettikleri anlamlar belirginlestirilir.

1. Lafz

Lafz kelimesiyle sairin misralarindaki her bir kelime ve ayr1 kalinan
sevgilinin sozleri anlatilir. Bir misra’-1 piir-itrimi kim eylese tertil / Her lafzint bir
biise sanmir giil deheninden / Eyler leb-i si’rimde leb-i sdfim takbil! (s. 256)
dizelerinde lafz kelimesi, sairin dizelerindeki kelimelerdir. Sair, bu kelimeleri
sevgilinin Gpliciigline benzetir. Bu dizeleri okuyanalarin da sevgilinin saf dudaklarinm

Opmiis gibi olacagi ifade edilir.

Sevgiliden ayrilan ve ayrildigimi bir tiirli kabullenemeyen sair Daha
sem’imde ¢ilgin elfazin (s. 288) dizesiyle sevgiliyi ve konusmalarini hala

unutamadi@ini ifade eder.
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2. Nutuk

Giillerin 1tr-1, kuglarin nutku, / Kaindtin melehatiydin sen... (s. 289)
dizelerinde sevgili gilllerin kokusuna ve kuslarin nagmelerine benzetilir. Hatta

kainatin giizeli oldugu sdylenir.

3. Ses

Sadece Sesin isler gibi bir siih kanat gamlarima / Seni dinlerken olur kalbim
ucan kuslara es (s. 306) dizelerinde gegen ses kelimesiyle sevgilinin sesi, bir suh
kanat gibi salinarak sairin gamlarina teselli ve serinlik verir. Sair, sevgiliyi dinledikce

de kalbinde rahatlama olur, gamlarindan uzaklasir ve kuslar gibi dertten azade olur.

4. Soz

S6z kelimesiyle sevgilinin tatli sozleri anlatilir. Biitiin mevaid-i vuslat, o tath
sozleriniz / Birer emel gibi rithumda muhtazir simdi... (s. 255) dizelerinde sair
sevgilinin biitiin vuslat vaadlerinin ve tatli sozlerinin birer emel gibi ruhunda can
cekistigini ifade eder. Sair, vuslati ve tatli sozleri arzuladigini ancak arzular
gerceklesmedigi i¢in iiziildiigiinii ifade eder. Sevgilinin tatli séziine ulasamamak

sairin gonliinii aciya ve kedere bogar.

C. ISIK iFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun Donemi sonrasindaki ask temali
siirlerinde 151k ifade eden kelimeler diger donemlere gore ¢ok azdir. Bunlar, giines ve
esanlamlilari, ay ve esanlamlilari, yildiz ve es anlamlilari, cevher/maden
parlakliklari, fizik otesi varliklar gibi iist basliklar altinda toplanmistir. Bu dénemde
nur kelemesi diger donemlere gore oldukca az ve sadece bir dizede kullaniimistir.
Bununla birlikte 151k ve parlaklik ifade eden ates, in’ikas, parlak, avize, sule, ziya,

gibi kelimelerde vardir.
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I.GUNES VE ESANLAMLILARI

Bu doénemde incelenen diger unsurlar gibi gilines ve esanlamlilar1 da 6nceki
donemlere gore daha azdir. Alt1 dizede giines, sems ve mihr seklinde kullanilir.
Kelimelerin kullanim sayilarinin az olmasi ve birbirine yakin anlamlar ifade

etmelerinden dolay1 ayni1 baslik altinda incelenmistir.

1. Giines-Mihr-Sems

Gilines kelimesi ger¢ek anlamiyla ve yan anlamlariyla kullanilir. Gergek
anlaminin kullanildig1 yerlerde sevgiliyle iliskilendirilir. Sair, sevgiliyi gdstermeyen
glines ve giindiiziin hicbir anlam ifade etmedigini, yillardir sevgilinin gdzlerine
baktigin1 bundan dolay: giinese ve aya bakma ihiyaci bile hissetmedigini, sevgilinin
gblgesinin bir giines gibi oldugunu ifade eder. Giines, sevgilinin karsisinda aciz ve

zayif birakilir. Sevgili, glinese ihtiya¢ birakmayacak kadar tistiin 6zelliklere sahiptir.

Her sey aglar nigah-1 mugberime,
Bence artik biitiin cihdn oksiiz;
Seni gostermeyince gozlerime

Neme lazim benim giines, giindiiz! (s. 269)

Giin batarken sanirim golgeni bir baska giines;

Sarisinlik getirir gozlerin aksamlarima. (s. 306)

Bilemem dh, o tatl didelere
Ne kadar yil pestis ettim ben:
Bakmadim semse, bakmadim kamere,

Goziimii hi¢ ayirmadim senden (s. 289)

Sair, Mihr-i fikrindi ziilf-i zer-tarin; / Dehenin menba'-1 hayalindi: (s. 269)
dizelerinde sevgilinin altin sirmali saclarini fikirlerinin giinesi olarak goriir.

Sevgilinin altin gibi saclarinin diisiinceleri gibi parlak oldugu ima edilir.
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“Don Juan” (s. 267)’da Don Juan, dvare bir giinese benzetilir. Her su tistiinde
in'ikds ettim dizesiyle, Don Juan’in her giizele bir sekilde yanasmaya calistigi;
Dideler parladi hayalimden dizesiyle de kendisini hayal edenlerin gozlerinin
parladig1 ve akillarinin baslarindan gittigi anlatilir. Kimseden su'le almadim kendim
dizesiyle de basta sOylenen Sanki dvare bir giinestim ben dizesi desteklenir. Don
Juan’in agki, sevday1 ve ¢ilginligr kendi i¢inde barindirdigi, her hangi bir kimseden
bu duygular1 almaya ihtiyact olmadig1 ifade edilir. Giines, Don Juan’in igindeki

cilginca ask duygularinin simgesi olur.

“Senin I¢in” (s .306)’de Doguyor émriime bir yirmi sekiz yas giinesi dizesiyle
sair, gonliinde yirmi sekiz yaslarinin askina dair duygu ve diisiincelerin yeniden
dogmaya basladigini ifade eder. Yirmi sekiz yas giinesi tamlamasiyla bu yastaki
yasanan ask duygularina gondermede bulunur. Kitanin sonundaki Avucundan alirim
kis giinii bir yaz atesi dizesiyle de sairin yasi, kisa benzetilir ve ilerlemis oldugu
gosterilir. Yaz atesi ise agska sevdaya dair duygu ve diisiincelerdir. Sairin yasi, kis

gibi ihtiyar olsa da gonlii yaz gibi diri ve aska istiyaklidir.

II. AY VE ESANLAMLILARI

Bu donem siirlerinde ay kelimesinin kendisi hi¢ kullanilmaz. Bu donemde

kullanilan mah ve kamer kelimeleridir. Bunlarda dort dizede gegerler.

1. Kamer ve Mih

Kamer ve Mah kelimelerinin gectigi lic dize “Firak” (s. 288) siirindedir.
Ellerim ellerinden ayri iken / Anlamam gsi’r-i mah i mehtdbi; dizelerinde sair
sevgiliden uzak oldugunda ay ve ayisigina dair siirler yazamayacagini sdyler. Ay ve
ayis181 sairin sevgiliyle beraber oldugundaki anlarin, siir temasi olarak gortliir. Ay
ve ayisigl vuslatin ve sevgiliyle halvette olmanin simgesidir. Sair, ayni siirde
Bilemem dh, o tath didelere / Ne kadar yil pestis ettim ben: / Bakmadim semse,
bakmadim kamere, / Géziimii hi¢ aywmadim senden dizeleriyle de sevgilinin

gozlerinin gilizelligi karsisinda ay ve giinesin kendisi i¢in bir anlam ifade etmedigini
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sOyler. Sevgilinin gozleri sairin diinyasini aydinlatan varlik olarak goriiliir, sevgilinin

gozleri varken ay ve giinese ihtiya¢ duyulmaz.

“Aksam Hisleri” (s. 293)’de Riuhumuz sanki bizden ayrilarak / Bize goz
kirpiyor kevdkibden. / Kalbimizdir kamerde bizden uzak / Nazenin nazenin tebesstim
eden dizelerinde sair, kalbindeki sevgi sayesinde ruhunun sanki bedeninden ayrilarak
yildizlara ¢iktigini, oradan goz kirptigini; kalplerinin de sanki ayda nazenin nazenin
tebesslim ettigini sdyler. Kamerin 15181, iki asigin kalbinin sevincine isaret eder. Ayin

15181 ve kalbin tebessiimiiyle bu seving belirginlestirilir.

I11. YILDIZ VE ESANLAMLILARI

Bu donem siirlerinde yildiz ve esanlamlilar1 olarak necm, kevkeb ve yildiz
kelimesi alt1 dizede kullanilir. Yildiz ve esanlalilariyla, sevmek, mazideki ihtisam ve
aksamin giizelligi anlatilir. Bununla birlikte sevgili ve asiklara ait unsur ve durumlar

yildiz kelimesiyle ifade edilir.

1. Kevkeb

“Don Juan” (s. 267)’da Ddnerek mdzi-i miikevkebime / Ne zaman etmek
istesem sizi yad / Getiri hatwrdtimiz lebime / Gizli bir lezzet-i tiirab-1 remdd...
dizelerinde Don Juan ge¢misteki ihtisamli giinlerini yad eder ve yasadigi asklari
hatirlamasi bile ona haz verir. Miikevkeb kelimesiyle, Don Juan’in mazide ayn1 anda

bircok kadinla agk yasamasinin ihtisam ve talih olarak goriildiigii anlatilir.

Rithumuz sanki bizden ayrilarak / Bize goz kirpryor kevakibden (s. 293)
dizelerinde sair ve sevgilinin ruhlarinin sanki bedenlerinden ayrildigi ve yildizlara

cikarak onlara g6z kirptig1 anlatilir.
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2. Necm

Sevmek! Seb-i erviha dogan necm-i muzaaf! / Dogmazsa o yildiz sararir
cebhe-i ismet! (s. 257) dizelerinde sevmek ruhlarin gecesine dogan muzaaf yildiz
gibi goriliir. Bu yi1ldiz dogmazsa, yiizlerin parlakligini sararip solmaya birakacagi
ifade edilir. Sair, sevmeyi gokyiiziinde dogan bir yildiza benzetir. Nasil ki yildiz
dogmazsa gece karanlig timitleri kirar, kalplere bir keder verir. Sevmek olmayinca

da kalp kararir ve agikta timitsizlik hakim olur.

Sevgilim bizleriz semdya veren / Si'r-i ezvaki, si’r-i alami,; / Hiss alir enciim
dii-cesminden / Astiméanin uyiin-1 ecrami! (s. 293) dizelerinde sevgilinin gozlerinin
cok giizel oldugu ve gokteki yildizlarin bile 1s18in1/hislerini sevgiliden aldig ifade
edilir. Yildiz goklerin gozii olarak goriiliir. Goklerin goziiniin feri ancak sevgiliden

alinabilir.

3.Yildiz

Cebhemi varsin o solgun seneler soldursun / Yeni yildiz gibi dogdukc¢a giizel
her aksam / Gengligim boyle benimken kocamam, hi¢ kocamam... (s. 300)
dizelerinde sair giizel aksamlar yasadiginda ihtiyarlamayacagini ifade eder.
Aksamlarin giizelligi ise yeni dogan bir yildizin giizelligine benzetilir. Yildiz,

aksamin giizelliginin sembolii olur.

IV. FiZiK OTESi VARLIKLARIN PARLAKLIKLARI

Bu donemde fizik Gtesi varlik olarak melek ve peri kelimesi kullanilir ancak

bu kelimeler de birer dizede yer alirlar.

1. Melek - Peri

Melek ve peri kelimeleri “Melal-i Bahar” (s. 255)’de gecer. Senin refref-i

pervazin ey melek sanki / Letdfetiyle sacar kalbe bir iimid ii nevin dizelerinde sevgili



192

bir melege benzetilir. Refref-i pervaz tamlamasiyla sevgili kanatlart olan ve salinan
bir varlik olarak betimlenir. Bu betimlemeye uygun olarak da melek kelimesi segilir.
O hal-i ruh-giizanizla ey peri-sima dizesinde ise sevgilinin yiiziiniin peri gibi giizel

oldugu ifade edilir.

V. PARLAK MADEN/CEVHERLER

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Filinun sonrast agsk temali siirlerinde
maden/cevher parlakliklar ifade eden kelimeler diger donemlere gore cesit ve say1

olarak oldukca azdir. Kullanilan kelimeler elmas, yaldiz ve zerdir.

1. Elmas

Elmas kelimesi, “Terdne-i Garam” (s. 258)’da Ger¢i sevisenler bu
gamhdnede aglar, / Lakin dokiilen gozyasi elmas gibi parlar! dizesinde gecer.
Sevisenlerin gozyaslarinin elmas gibi parladig: ifade edilir. Gozyaslarinin elmas gibi
parlak goOsterilmesiyle kiymeti ortaya konur. Gozyast askin, sevdanin aci ve
kederinin hasilasidir. Dolayisiyla ask derdinden dokiilen yaslar askin da degerini

ortaya koyar.

2.Yaldiz

Yaldizlamis ahdadk-1 harabat-1 cihdani / Ummid ile, biiseyle, nevazigle tabiat!
(s. 257) dizerinde cihanin harab olmus gozbebeklerinin, tabiat tarafindan {imit,
oksama ve Opmeyle yaldizlandig1r ifade edilir. Tabiatin cihanin harab olmus
gozbebeklerini yaldizlamas1 aski sevdayr yasatmasiyla miimkiin olur. Cihanin
gbdzbebegini yaldizlamak, cihan1 agkla doldurmaktir. Bu dizelerin devaminda sair ask

olmazsa baharin ve giizelligin hi¢bir 6neminin olmadigini anlatir.
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3. Zer

Zer kelimesi, ziilf-i zer-tar, itr-1 ziilf-i zer ve giil-i zer-tdr tamlamalari i¢inde
kullanilir. Sevgilinin sag¢lar1 ve altin sirma bir giil anlatilir. Mihr-i fikrindi ziilf-i zer-
tarin; / Dehenin menba'-1 hayalind: (s. 269) dizelerinde sevgilinin altin gibi telleri
oldugu ve fikirlerinin de bdyle parlak oldugu anlatilir. Sevgilinin altin telli saglar
hem dis giizelligini hem de ruh giizelligini gosterir. Sevgiliden ayr1 kalan sair
sevgileye ait birgok seyi hatirlar. Sakli sanende tr-1 ziilf-i zerin, / Ellerin eldivende
gizlenmis (s. 288) dizeleriyle sevgilinin saginin taradig: taraktaki altin gibi saglarini
koklayarak teselli bulur. Bahar mevsiminde agk riizgarinin sevgiliye altin sirmali bir

giil gonderdigi Nesim-i ask ile ugmus ona giil-i zer-tar (s. 255) dizeleriyle anlatilir.

VL. PARLAKLIK VE ISIK iIFADE EDEN DiGER UNSURLAR

Bu doénem agk temali siirlerinde bu baslik altinda ates, avize, barik, in’ikas,
parlamak, sule ve ziya kelimesi incelenmistir. Siirlerde bu kelimeler biiyiik bir yer

tutmazlar.

1. Ates

Ates kelimesi iki dizede geger. “Don Juan” (s. 267)’da siirinde sair Don
Juan’in agk anlayisini/hayatin1 anlatir. Ey benim miinhezim fiitadelerim, / Sevdiniz
hep sevilmeden beni siz; / Yanmak isterdi gégsiiniizde serim / Atesimden kiil oldu
atesiniz... dizelerinde Don Juan’in diiskiinlerinin onu sevilmeden sevdikleri sdylenir.
Don Juan, sevgililerinin gégsiinde, basinin agkin atesiyle yanmasini ister. Ancak son
dizede kendisindeki ask ve ihtirasin ¢ok biiylik oldugunu sevgililerin atesinin bile
kendi atesi karsisinda kiil oldugunu soyler. Ates kelimesinin kullanilmasiyla, Don

Juan’daki agk ve ihtirasin sadizm derecesinde yogun oldugu ifade edilir.

Doguyor émriime bir yirmi sekiz yas giinesi / Bir kus oksar gibi sen saglarimi
oksarken / Koklaklarim ellerinin giilleri koklar gibi ben (s. 306) dizelerinde sairin

gencliginden uzak oldugu bir zamanda iginde yeniden yirmi sekiz yas duygularinin
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dogmaya basladig1 anlatilir. Devamindaki Avucundan alirim kis giinii bir yaz atesi
dizesiylede gencliginden uzak zamanlarini kis giiniine, bu zamanlarda yasanmaya
baslayan genclik asklarina ait duygularin1 yaz atesine benzetir. Yaz atesini sevglinin

avucundan alir. Yaz atesi genclik zamanlarinda yasanan aslarin gostergesi olur.

2. Avize

Avize kelimesi, Sevmek! O bir avizesidir mahbes-i omriin... / Mdtem-geh-i
alemde o bir hande-i fitrat! (s. 257) dizelerinde sevmek Omriin hapsedildigi yerin
avizesi olarak goriliir. Sevmek insan Omriiniin istiinde bir avizeye benzetilir.
Avizenin bulundugu yere aydinlik ve ferahlik verdigi gibi sevmenin de hayata bir

nese ve mutluluk verecegi ifade edilir.

3. Barik

Beyaz etekliginin ihtizaz-1 bariki / Oper nezdhetini bir bahdr-1 handéanin, (s.
255) dizelerinde sevgilinin beyaz etekliginin parlayarak salinmasinin baharin
giizelliklerini ¢agristirdigr ifade edilir. “IhtizAz-1 barik ve bahar-1 handan” kelimeleri
eslestirilir. Sevgilinin eteginin parlayarak salinigi, baharin getirdigi mutluluga

benzetilir.

4. in’ikas

“Don Juan” (s. 267)’daki Sanki dvare bir giinestim ben / Her su tistiinde
in'ikas ettim dizelerinde, Don Juan’in her giizele bir sekilde yanastigi, onlarin bir
sekilde gonliine girdigi ifade edilir. In’ikas kelimesiyle sevgililerin goniillerine

girme, orada bir sekilde yer alma anlamini verilir.
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5. Niir

Onceki iki dénemde ¢ok miktarda gegen nur kelimesi bu dénem siirlerinde
sadece bir dizede geger. Ask olmasa ma’nasi nedir fasl-1 baharin? / Ask olmasa bi-
faidedir nir-1 meldhat! (s. 257) dizelerinde ask olmazsa giizelligin nurunun da bir
faydast olmayacag: ifade edilir. Nur kelimesi, melahat kelimesiyle bir tamlama
icinde kullanilarak yiiz giizelligini ifade eden melahatin anlam1 daha da pekistirilmis

olur.

6. Parlamak

Parlamak kelimesiyle sevgilinin hayalinde canlanma ve sevgilinin gézyasinin
parlamasi anlatilir. “Don Juan” (s. 267)’da Sanki dvare bir giinestim ben / Her su
uistiinde in'ikas ettim: / Dideler parladi haydlimden, / Kimseden su’le almadim
kendim dizelerinde Don Juan’in sevgililerinin onu hayal ettikleri zaman gézlerinde
bir 151k gibi parladigr ifade edilir. Parlamak kelimesiyle, Don Juan’in sevgililerinin

zihinlerinde/hayallerinde canlanmasi anlatilir.

Gerg¢i sevisenler bu gamhanede aglar, / Lakin dokiilen gézyas: elmas gibi
parlar! (s. 258) dizelerinde parlamak kelimesiyle asiklarin godzyaslarinin rengi
anlatir. Elmas gibi olan bu parlamayla, ask derdinden dokiilen gbzyaslarinin ne kadar

kiymetli oldugu gosterir.

7. Suw’le

Uc siirde gecen su’le kelimesiyle asigin icindeki ask, sevgilinin gdzlerinin
etkileyiciligi, ve aksam vaktinin mest eden duygular1 anlatilir. “Don Juan™ (s.
267)’da Sanki avare bir giinestim ben dizesiyle baslayan kita Kimseden su’le
almadim kendim dizesiyle biter. Don Juan’in ig¢indeki agk ve ihtirasin ¢ok biiyiik
oldugu ve bunun kaynaginin yine kendisinde oldugu ifade edilir. Giinesin nasil ki
kimseden su’le/isik almaya ihtiyact olmazsa Don Juan’in da kimseden ask

devsirmeye ihtiyact olmaz. Onun gonlii, aska asik olacak kadar agkla doludur.
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Vermiyor su’le gézlerin kafese; / Bos durur dul kalan salonda yerin / Oliidiir
bence ev, goriinmezse / Kafesin arkasinda didelerin... dizelerinde sevgilinin
gozlerinin pencereden 151k vermedigi, artik salonu aydinlatmadigi, boyle bir evin ise
6li oldugu anlatilir. Kafes, evlerin pencerelerindeki haremlik korumalaridir. Sair bu
korumalarin arasindan kendi salonuna bir sule yansimasi ister. Sule, sevgilinin

goziiniin aydinlig1 anlamini alir.

Dolaswr arz u ars1 bir kere / Hislerim mest-i bi-fiitir u bi-karar / Simdi
pervane, simdi seb-pere, / Simdi zulmet ve simdi su’le arar (s. 293) dizelerinde
stirekli ikilemeler olusturulur. Sairin duygular1 arz ve ars1 dolasir. Bir kararsizdir, bir
timitlenir. Bir kelebek goriir, bir yarasa goriir. Bir karanlik arar, bir 151k arar. Bu
sekilde aksam vakti yasanan duygulardaki gelgitler anlatilir. Isik, timidin giizel

duygularin temsilcisi olur.

8. Ziya

Yaralansam miicadelatimda / Zahmima dest-i sefkatindi deva; / Sarsilan
kiilbe-i hayatimda / Kollarindy birer amiid-1 ziya dizelerinde sairin sarsilan ve
yikilmaya yiiz tutan hayat kulubesine sevgilinin kollarnin isiktan bir siitun olarak
onu yikilmaktan kurtardigi anlatilir. Sevgilinin kollar1 siituna benzetilip hayat
kurtaric1 6zellik verilirken ziya kelimesiyle de bu siitun daha da saglamlastirilmaya

caligilir.
D. ZAMAN iFADE EDEN KELIMELERDE ASK’IN YANSIMALARI
Cenab Sehabeddin’in Servet-i Flinun sonrasi ask temali siirlerinde zaman
bildiren kelimeler ¢ok fazla degildir. Bunlar, sene, mevsim, ay, bahar/nevbahar, fasl,

hazan, rebii, sabah/subh, seher, aksam/sam, seb, gece, leyl, ruz, eyyam, dem vd. dir.

Siirlerde zaman, bizzat kendi (vakit) anlamimi ifade ettigi gibi, belirtilen

zamanin aydinlik, karanlik vs. 6zelligine gore betimleme araci olarak da kullanilir.
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Bu donem siirlerinde yil, sene, bahar, hazan, kig, yaz, mevsim ve nisan
kelimeleri zaman belirten kelimelerdir. Bu doneme ait, renk, ses ve 1sik bildiren

kelimeler gibi zaman bildiren kelimelerde ¢ok fazla kullanilmaz.

I. SENE VE ESANLAMLARI

Bu donem siirlerinde y1l ve sene kelimesinin her ikisi de kullanilmistir.

1. Sene

Sene kelimesiyle Omre ait seneler anlatilir. Yek-digere hayran yasayan
gozlere karsi / Birkag senelik 6mre gelir bir ebediyet (s. 258) dizelerinde kars: cinse
ait gozlere hayran olarak yasanan birkac senenin, 6mre ebediyet verecegi ifade edilir.

Sevgilinin gbzleri seneleri ebediyete ¢evirir.

Sair, yirmi sekiz yasiin duygusal halinin betimlendigi “Senin Igin” (s.
306)’de yasimun ilerlemis oldugunu ima eder. Cebhemi varsin o solgun seneler
soldursun dizesiyle solgun/aciyla gegen senelerin kendi yliziinii soldurmasindan
cekinmez ve yillara meydan okur. Gengligin boyle benimken kocamam, hig
kocamam... dizesiyle bedeni ihtiyarlasa da ruhen ihtiyarlamayacagini solgun

senelerin hi¢ umurunda olmadigini gosterir.

2. Y1l

Bilemem ah, o tatli didelere / Ne kadar yil perestis ettim ben: / Bakmadim
semse, bakmadim kamere, / Géziimii hi¢ ayirmadim senden (s. 289) dizelerinde sair
sevgilinin gozlerini yillardir, hayranlik duyarak sevdigini ve goziinii ondan hig

ayirmadigini ifade eder.

Sair, yillarin kendini ihtiyarlattigini, saglarini agarttigini, ve geg¢ip giden
yillara tzildiginli Sorarim ak sag¢imin orttiigii yillar nerede (s .306) dizesiyle

anlatir.
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II. MEVSIMLER

Bu donem siirlerinde mevsimlerle ilgili olarak bahar, hazan, kis, yaz ve
mevsim kelimeleri kullanilmistir. Bu kelimelerle mevsimler ve mevsimlerin

cagristirdigi duygular ve ortamlar betimlenir.

1. Mevsim

Mevsim kelimesi sadece bir dizede geger. Dizelerin baglamindan bahar
mevsiminin anlatildigr anlagilir. Sevgilisini kaybeden sair, etrafta ucusan ve
nagmeler sodyleyen kuslari, mevsimdeki giizel nesideleri ve mutluluklart goriir.
Ancak bunlarin higbirisi sairi mutlu etmez. Onun goénliinde sevgilisini kaybetmenin

kederi vardir:

Ucusurken teranelerle tuyir
Yagiyor hatirimda berf-i siikiit;
Ufk-1 mevsimde hep siirid u siirir

Diig-1 rithumda bir soguk tabiit! (s. 269)

2. Bahar

Bahar kelimesi mevsim anlaminda ti¢ dizede geger. Beyaz etekliginin ihtizdz-1
bariki / Oper nezdhetini bir bahdr-1 handdann, (s. 255) dizelerinde bahar mevsiminin
giizelligi, inceligi ve duygular1 oksamasi ile sevgilinin beyaz etekliginin parlayarak
salinmasi kiyaslanir. Giizel bahar mevsiminde sevgilinin etekligi onun giizelligine

giizellik katar.

Ask olmasa mad’ndst nedir fasl-1 bahdarin? / Ask olmasa bi-faidedir niir-1
meldhat! (s. 257) dizelerinde ask olmazsa bahar mevsiminin hi¢bir anlami
olmayacag ifade edilir. Burada gizliden de baharin giizel oldugu vurgulanir. Demek

ki bahar giizel goriiniir ki bu giizellik askla kiyaslanir.
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Sair sevgiliyi kaybettikten sonra her seyin degisecegini zanneder. Ancak
hicbir sey sandig1 gibi olmaz. Sevgili 6liince artik bahar gelmez zanneder sair, lakin
bahar yine gelir. Saniyordum ki arz olur gam-zdr / A¢maz artik zeminde verd ii
semen: / Iste sensiz de geldi fasl-1 bahdr / Kabrin iistiinde bitti tdze ¢emen. (s. 269)
dizelerinde sair, sevgiliyi kaybettikten sonra olmaz sandig1 seylerin oldugunu anlatir.
Aslinda bahar sairin mutlu olabildigini gdsterir. Ciinkii istese de istemese de bahar
gelecek. Bahari kabullenmemek onun gelmedigini gosterir. Ancak sair, Iste sensiz
de geldi fasl-1 bahdr diyerek bahari, yani sevgiliyi kaybettikten sonra mutlu
olabilmeyi kabul eder.

3. Hazan

Seni zanbak gibi gérdiikce acik pencerede / Giil acar bahtimin evvelki
hazanhk korusu (s. 306) dizelerinde sair, sevgiliyi gordiikce bahtinin evvelki
hazanlik korusunda giil agtigim1 soyler. Buradan sairin mazideki duygu ve
diisiincelerine talihinin glilmedigi anlasilir. Ancak sair, sevgiliyi agik olan pencerede
gordiikge hazan mevsimi gibi kurumus talihi acilir. Evvelki isteklerine kavusmaya

baglar.

4. Kis ve Yaz

Kis ve yaz kelimeleri ayn1 dize i¢inde yer alirlar. Doguyor émriime bir yirmi
sekiz yag giinesi / Bir kug oksar gibi sen saglarimi oksarken / Koklaklarim ellerinin
giilleri koklar gibi ben / Avucundan alirim kis giinii bir yaz atesi (s. 306) dizelerinde
sair yasinin gegmis oldugunu ancak duygularinin genclesmeye basladigini ifade eder.
Kis giinii sairin ilerleyen yasidir. Yaz atesi ise ilerleyen yasa ragmen elde edilmeye

baslayan genclik arzularidir.

Sair, “Yaz Sarkis1” (s. 300)’nda yaz mevsiminin geldigini ve artik sevgilinin
isminin yerlere ¢iceklerle yazilabilecegini anlatir. Mevsim olarak yaz gelir ancak,

bedenden ziyade ruhta bir canlilik baslar.
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III. AY BiLDIiREN KELIMELER

Ay bildiren kelime olarak sadece nisan ay1 kullanilmistir. O da sadece bir

dizede geger.

1. Nisan

Nisan, sairin ge¢miste sevgiliyle yasadigi giizel zaman dilimlerinden biridir.
Sair gencligini hatirlayinca hemen aklina nisandaki yasadiklar1 gelir. Gonliime avdet
eder her unutulmug nisan / Ne zaman gengligini yolda hiraman gorsem. (s. 306)
dizelerinde sair, gencligini hayal ettiginde nisana ait duygu ve diisiincelerin gonliinde
canlandigini ifade eder. Devamindaki Eskiden penbe dudaklarda dagiimis biisem /
Toplanir leblerime, bir gece dalgin dursan dizeleriyle de sevgilinin dalgin
duruglarin1 ve onu Opiislerini hatirladigini ifade eder. Nisamin sevgiliyle birlikte

gecen gilizel zaman dilimleri oldugu goriiliir.

IV. GUN VE GUNUN BOLUMLERI

Cenab’in Servet-i Fiinun sonrasindaki ask temal siirlerinde aksam, gece ve
seb kelimeleri giiniin boliimlerini ifade eder. Bunlarda diger donemlere gore oldukca
azdir.

1. Aksam

Sair, bu donemde aksam kelimesini iki dizede kullanir. Ancak, “Aksam
Hisleri” (s. 293)’nde hi¢ aksam kelimesi gegmemesine ragmen aksamin yasattigi
duygular1 anlatir. Simdi zulmet ve simdi su’le arar, Sevgilim bizleriz semdya veren /
Si’r-i ezvdki, si'r-i alami, Magribin hiiznii etti peyveste / Ince bir si’re bir siikiit-1

leziz gibi dizelerde duygusal anlamda gelgitler olsa da mutluluk daha hakim olur.

Sesin isler gibi bir sith kanat gamlarima / Seni dinlerken olur kalbim ugan
kuslara es, / Giin batarken sanmirum golgeni bir baska giines; / Sarisinlik getirir

gozlerin aksamlarima. (s. 306) dizelerinde giinese benzetilen sevgiliden, bir 151k
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vererek aksami aydinlatmasi istenir. Aksam kederle, hiiziinle doludur. Onu ancak

giines gibi bir sevgili aydinlatarak huzur ve seving getirir.

Ayni siirin son kitasindaki Cebhemi varsin o solgun seneler soldursun / Yeni
vildiz gibi dogdukg¢a giizel her aksam / Gengligim boyle benimken kocamam, hig
kocamam.../ Rihum, olsem bile ben, sen yasayan ruhumsun dizelerinde de sair
yiizliniin ihtiyarlig1 géstermesinin 6nemli olmadigini; giizel aksamlara eristigi siirece
gonliiniin genclesecegini ve kocamayacagini soyler. Gilizel aksamlar askla gecen

aksamlardir ki ask, geng kalabilmenin iksiri olarak goriiliir.

2. Gece ve Esanlamhilar:

Bu donem siirlerinde gece ve seb kelimesi kullanilir. Uyanip diin gece, odam
tenha, / Seni koynumda bulamayinca dedim: (s. 289) ve Eskiden penbe dudaklarda
dagilmis biisem / Toplanir leblerime, bir gece dalgin dursa (s. 306) dizelerinde bir

zaman dilimi olan gece vakti anlatilir.

Sinem tistiinde simdi hissederim / Sevdigim bir elin nevazisini / Masseder
dstkane didelerim / Gecenin intibdk-1 lerzisini.. (s. 293) dizelerinde sair duyularinin
gayet kuvvetli oldugunu belirtir. Sair, gecenin titreyerek yiikselmesini gozleriyle
emdigini soylerek farkli bir imge olusturur. Sair, geceye yogunlasip onu gozleriyle
yavas yavag emmeye baslayinca, gece titreye titreye yerinden ayrilir ve saire dogru

surtklenir.

Sevmek! Seb-i erviha dogan necm-i muzdaf! / Dogmazsa o yildiz sararir
cebhe-i ismet! (s. 257) dizelerinde gecenin ruhlara ait oldugu ifade edilir. Ruhlarin
gecesini aydinlatan yildiz ise sevmektir. Ruhlar, tiim agiklarin ruhlaridir. Sevmekten
mahrum kalan ruhlar, gecenin karanligina benzer negatif duygular igindedirler.

Sevmek agiklarin ruhlarinin gecesini aydinlatir ve onlar1 mutlu eder.
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V. SONSUZLUK BIiLDIiREN KELIiMELER

Bu donem siirlerinde sonsuzluk bildiren kelimeler sadece ebed ve sermedidir.

Bu kelimelerde sadece birer dizede kullanilirlar.

1. Ebed

Yek-digere hayran yasayan gozlere karsi / Birkag senelik omre gelir bir
ebediyet (s. 258) dizelerinde sevgililerin birbirlerinin gdzlerine hayran bir sekilde
baktiklar1 siirece, birka¢ senelik Omiirlerinin ebediyet kazanacagi ifade edilir.

Ebediyet, sevgilinin goziine hayran bir sekilde gegirilen zaman dilimi olur.

2. Sermedi

“Mersiye” (s. 270)’de sair, sevgiliyl kaybettikten sonraki yasanan zamanlarini
ve durumlarini anlatir. Sevgili baki olan diinyada onu beklerken, yasamanin bundan
sonra bir yiik oldugunu, sevgiliyi artik bekletmeyecegini, o biiylik ve sonsuz vaad

edilen yere gidecegini ifade eder:

Yasamak bence ba’d-ezin bir yiik
Muntazirken sen arz-1 bakide;
Seni hi¢ bekletir miyim o biiyiik,

Sermedi mev’id-i teldkide”
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Servet-i Fiinun edebiyati, bircok 6zelliginden dolayr kendinden Onceki ve
sonraki edebiyat donemlerinden keskin ¢izgilerle ayrilir. Sanati, sanatin asil gayesi
yaparak onu bir yasam bi¢imi haline getirmek, sanattan sadece giizellik beklemek;
siirde kliselesmis imge ve hayallerin digina ¢ikarak yenilerini kurgulamak ve siire ait
veni bir dil kurmak basl basina bir edebiyat devrimi niteligindedir. Bununla birlikte
siirde yeni nazim sekillerini kullanmak, klasik temalara farkli a¢ilimlar getirmek ve

yeni temalara yer vermek bu donemin en belirgin tarafini olusturur.

Bu edebiyat doneminin 6nde gelen sairlerinden Cenab Sehabeddin, Oykiinme
yoluyla basladigi siir yolculugunu orijinal ve 6zgiin siirlerin sairi olarak taclandirir.
Siirleri kronolojik olarak incelendiginde gerek tema ve gerekse kendi siirini
olusturma yoniinden, kademeli bir ilerleme kaydettigi goriiliir. Bunun yani sira, onun
siirlerini merkeze alarak kendinden sonraki Tiirk siirine etraflica baktigimizda

siirimize 6nemli acilimlar getirdigini gérmek de miimkiindiir.

Bu kadar etkili bir sairin, her ne kadar edebi sebepler haricindeki saiklerden
dolay1 bir zaman siirlerine uzak durulmus olsa da, bu durum onun sanatci1 kimligine
halel getirmez. O, sairlik kabiliyetini ¢ok biiyiik bir iscilik yaparak gelistirmis; bir
yandan kendi sairligini tahkim ederken 6te yandan yeni Tiirk siirinin insasinda biiyilik
bir rol oynamistir. Boyle bir sairin gec¢irdigi  donemleri inceleyip

degisimini/gelisimini gozlemledigimizde ask temasi etrafinda bazi sonuglara ulasiriz.
A. Icerik Degerlendirmesi

Cenab Sehabeddin’in Servet-i Fiinun donemi Oncesinde, Servet-i Filinun
doneminde ve sonrasinda yaymlanmus siirleri incelendiginde ana temanin agk oldugu
goriiliir. Bu konuda sayisal bir degerlendirmeye gecmeden Once, ¢aligmamizin
konusu olan Cenab’in yayinlanmuis siirlerinde ask olgusu etrafindaki renk, ses, 151k ve

zaman bildiren kelimelerin mahiyeti {izerinde durulacaktir.

Cenab’in Servet-i Fiinun donemi ile Servet-i Fiinun sonrasindaki siir

anlayisinda ¢ok keskin bir bigim ve igerik farki yoktur. Bu iki donem arasinda sayisal
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anlamda degisimler goriilmektedir. Bundan dolayr bu iki donemin icerik

degerlendirmeleri bir arada alinmistir.
1. Ask/Sevgili

Sairin ilk donem agk temali siirlerinde daha ¢ok klasik siirin ask anlayisi
hakimdir. Cenab’1n 6zellikle Muallim Naci ve dolayisiyla klasik siir tesirinde yazdigi
siirlerinde pesinden kosulan, ancak vuslata erilemeyen, seyriyle biiyiik bir zevk
veren; saci, gozii, yanagl can yakan/alan, 1siklar i¢inde ve olagan iistii ozelliklere
sahip sevgili portresi ¢izilir. Sevgili, dyle olagan Ustiiliikklere sahiptir ki “Masrikta
dogan o dfitaba / Bin reng-i safa verir bu hiri” (s. 17) dizelerinde goriildiigii gibi
giinese dahi mutluluk verecek kadar duygusal 6zelliklere ve huri kadar da giizel

niteliklere sahiptir.

Didar mi bu, giines midir ya? / Inmis mi aceb zemine Ziihre? (s. 19)
dizelerinde de sevgili gokte bir giines, yerde bir ziihre olarak resmedilir. Bunun yan
sira, sevgili betimlenirken behisti ¢ehre, pertevii igvekdar, hiri-i can-sikar, ulvi-i
cenneti-i fitrat, yar-i safda-yi fezda, mahbiibe-i dsman-1 enver, mah-1 melek-nigan,
melek-ri gibi pek cok tamlama kullanilarak klasik siirimizdeki sevgili anlayisina
devam edilir. Hatta, Vechinde déner su’a-1 Allah / Tabiyle soner su’a-1 Allah (s. 10)
dizeleriyle Oyle bir sevgili portresi ¢izer ki, klasik siirimizde bdyle cesurca bir

betimlemeyi gérmemiz miimkiin degildir.

Cenab’in ozellikle ilk donem siirlerinde yiice/her yoniiyle kusatici bir
sevgilinin atmosferi/tesiri altinda kalma arzusu vardir. Sair, sevgilinin yiiceligi
nispetinde kendi acizligini hissederek bundan bir haz alir. Burada sevgili-egemen bir
ask anlayisimi gérmek miimkiindiir. Belki betimleme itibariyle disil bir sevgili
cizilmeye ¢alisilsa da, sevgilinin 6zellikle kudret ve hakimiyet gibi 6zellikleriyle
erkeksi bir nitelik tasidigr da goriliir. Cilinkii asik/sair edilgen ve notr kalirken,

sevgili daha etken ve daha giicliidiir.

Cenab’1n sevgili/ask anlayisi, siir gelisimiyle paralellik gdsterir. Yeryliziinde,
gokler Otesi Ozellik tasiyan sevgili —bu Ozelliklerini kismen korusa da- zamanla

yeryiiziine ait insani 6zellikler tasimaya baslar. Sen tatli bir terane, ben aside bir
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gece, (s. 103) dizesinde goriildiigii gibi sevgili, bes duyu organiyla algilanabilecek
sekilde betimlenir. Ilk dénem siirlerinde giiclii bir iktidar sahibi olan sevgili, Seni
ben ey garibe pek severim; (s. 107) ve Hazdan hutitu gibi ¢izgilerle oldu 1yan, /
Dokiildii sa¢larina gizli gizli berf-i zaman: (s. 165) gibi dizelerle normal insani
ozellikler icinde ele alinir. Hatta etken/giiclii sevgili bir sekilde pasifize edilerek
edilgen, kandirilan ve igfal edilen kisi konumuna diiser: Seni sevdim! Bana sensiz
vasamak gayrit muhal! / Gibi sozlerle seni eyledim ey meh igfal; (s. 119). Goriildigi
gibi sairin sevgilileri giinliik hayatta goriilebilen ozellikteki bir tipleme olmaya
baglar. Ancak, bunun yani sira ilk siirlerindeki gibi ozellikler tasiyan sevgili
betimlemelerine hala yer verildigi goriiliir. Sevgiliyle vuslata erisememe bir kenara
birakildig: gibi birlesip ayrilmalar bile yasandigi goriiliir: Ben unutsam sezd onun
adini, / O benim namimi unutsa gerek: / O, benimgiin bir ecnebi kadini / Ben

onungtin yabanci bir erkek! (s. 145)

Cenab, Oyle sevgili portreleri ¢izmistir ki siirimizdeki sevgili/kadin algisini
altiist etmistir. Ozellikle Servet-i Fiinun donemi sonrasinda yayinlanan “Don Juan”
siirinde erkek-muktedir bir ask algis1 6ne c¢ikarilir. Sevgili, bikilip usanilan, terk
edilebilen, degistirilebilen bir duruma diiser. Hatta, sevgilisiz bir agk istegi

vurgulanarak “aska asik” olundugu belirtilir:

Bir kadindan gecince digerine
Zannederdim ki aski bulmustum;
Usanip biiseden, kadin yerine

Maraz-1 aska asik olmugtum. (s. 268)

Gortldiigii gibi, Cenab’in baslangictaki siirlerinde olagan {iistii 6zellikleri
tasiyan sevgilileri, onun siir gelisimine paralel olarak bir degisim gosterir. Avrupa
edebiyatin1 tanidik¢a ask algisindaki siki kurallar1 yikarak daha esnek, daha insani
sevgililer cizer ve betimlemelerinde de daha diinyevi sifatlar kullanmaya baslar.
Bununla birlikte aski/sevgiliyi, alegorik betimlemelerle anlatarak —her ne kadar
kendisi sembolist oldugunu kabul etmese de- sembolik bir siir dili olusumuna katki

da bulunur.
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2. Renk

Cocuklugundan itibaren resmi ¢ok seven ve resimle -seyrederek de olsa-
istigal etmekten biiyiik bir zevk alan Cenab, bir tablo sairi olma gayreti i¢inde siirler
yazarken bunlarda pek ¢ok renk ifade eden kelime kullanmistir. ilk dénem siirlerinde
renklerle iyi bir tablo siir olusturdugu sdylenemez. Kirmiziyla daha ¢ok sevgiliye ait
dudak, yanak ve yiiz giizelliginin ¢ekiciligi anlatilir. Letafet, nezaket ve yumusaklik
gibi sifatlar pembe renkle anlatilmaya ¢alisilir. Yine beyaz kelimesiyle de sevgilinin

giizelligine dair hususlar betimlenir.

Cenab’in Servet-1 Fiinun donemi Oncesindeki siirlerinde goze carpan iki
temel renk mavi ve siyahtir. Kebiid ve mai kelimeleri yardimiyla gokyliziiniin
genisligi ve sevgilinin goziiniin gilizelligi anlatilir. Bu dénemin en ¢ok kullanilan
rengi siyahtir. Sairin ilk donem siirlerinde ¢esm-i siyeh/siyah ve siyah gozler gibi
tamlamalarla 6zellikle sevgilinin gozleri siyah renkli olarak goriiliir. Zulmet ve kara
kelimeleri ise karanlik ortamlar olusturabilmek i¢in siklikla kullanilan kelimelerdir.
Yerine gore bu iki kelime birlikte kullanilirak karanligin koyulugu iyice
pekistirilmeye calisilir. Karanlik hep hazin ve aci duygularin gdstergesi olarak

anlatilir.

Servet-i Fiinunla birlikte renklerin anlamlari ve gostergeleri lizerinde de
farkliliklar goriilmeye baslar. Onceki donemden farkli olarak beyaz renkle sevgiliye
ait ozelliklerden ziyade mekan betimlemeleri yapilir ve bu mekanlara duygusallik
katilmaya calisilir. Kirmiz1 renkten, —az kullanilmakla birlikte- yine sevgiliye ait
betimlemelerde yararlanilir. Bununla birlikte, duygulardaki asirilik, kirmizi renkle
betimlenerek duygusallik daha da pekistirilir. Bu donemde mavi kelimesiyle yine
gokyiiziinlin ve sevgilinin gozii anlatilmaya devam edilir. Bunlardan farkli olarak
mar riiyd, mai stimbiil, kebudr fiishat gibi tamlamalarla yeni imgeler olusturulmaya
calisilir. Siyah kelimesiyle yine karanlik ortam betimlemeleri ve bu ortamlarin
negatif duygusal halleri anlatilmaya ¢alisilir. Karanlik firak, kara bir biirkd-i nisydn,
karanlik leyal-i kasvet, zulmet-geh-i semd gibi tamlamalarla mutsuzluk, umutzukluk,
hiiziin gibi insan1 menfi bir bakis acisina gotiiren duygusal ortamlar betimlenir.

Sevgilinin géz rengi olan siyah, dnceki donemde sik¢a kullanilmasina ragmen bu
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donemde sadece bir dizede kullanilir. Cenab’in Servet-i Fiinun donemi siirlerindeki
renk ve resim kompozisyonun olgunlastigi, fablo siir olusturma gayretinin netice

verdigi goriiliir.

3. Isik

Isik bildiren kelimeler, Cenab’in 6zellikle ilk donem siirlerinin vazgecilmez
resim unsurudur. Sair, betimlemek istedigi birgok seyi/nesneyi 11k bildiren
kelimelerle ¢izmeyi dener. Siirlerine kronojik olarak bakildiginda, hemen her siirinde
151k bildiren kelimelerle olusan dizeler ve tamlamalarin varlig1 goriiliir. Mihr i mah-1
giil-piis, mah-1 safd-niimd-y1 enver, pertevli isvekar, goziimiin nuru, nir-i didem,
meh-pare-i ruhsare gibi pekcok 1sik bildiren tamlamayla daha ¢ok sevgilinin goz
kamastiric1 giizelligi betimlenir. Cenab, o6zellikle ilk donem siirlerinde sevgiliyi
1s1iklar icinde resmetmekten hi¢c vazge¢cmez. Yukarida Ask bashiginda da anlatildig:
gibi, sevgiliyi Allah’in nuruyla karsilastiracak cesarette dizeler sdyler. Bunun yan
sira, ziyd-yi seher, bedr-i tab, aks-i mah, tabis-i fikr gibi tamlamalarla da mekan,

zaman ve diisiince gibi farkli unsurlarin betimlendigi goriiliir.

Cenab’in 6zellikle Servet-1 Fliinun donemi siirlerinde en ¢ok kullandigi unsur
151k bildiren kelimelerdir. Sayisal degerlendirmeler ayr1 bir boliimde ele alinacaktir,
ancak burada sairde i1siktan renge dogru bir kayis oldugunu gdstermek i¢in bu
hususla ilgili bir degerlendirmede bulunulacaktir. Sair, varliklar1 1s1k bildiren
kelilemeler yoluyla betimler; ancak 1s1gin varliklar1 tam olarak betimleyemedigini,
kesin smirlarini ¢izemedigini, tablosunda yeterince renk kullanmadigini ¢ok sonralari
fark etmeye baslar. Isikla birlikte renklere de agirlik vererek tablo siir amacina
ulagsmaya gayret eder. Bu durum, Servet-i Fiinun donemi dncesinde yazilmis, ancak,
Servet-i Fiinun doneminde tekrar yazilma geregi hissedilmis iki siirin baslarindan

alinan dizelerle aciklanacaktir.

Hab-1 Seheri
Stiziilmede sarisin bir ziyd-y1 rih-nevaz
Latif perdelerinden latif hab-gehin

Sanmirsin olmada her glisesinde sa’sa’a-saz



208

Esia-i keremi mdderdne bin nigehin

Sevimli nazralar: bir sabi-i bi-giinehin! (Hazine-i Fiinln, 8 Eyliil 1894)

Bas Ucunda
Leben gibi siiziiliir bir ziya-yi1 pak u sefid
Beyaz perdelerinden beyaz hab-gehin:
Nazar sanir ki her dericesinde bedid
Ya hale-i keremi mdderdne bin nigehin

Ya rih-1 bi-lekesi bir sabi-i bi-giinehin! (Mekteb, Temmuz 1896)

“Hab-1 Seheri”, Servet-i Fiinun edebiyati oncesinde, “Bas Ucunda” ise
Servet-i Fiinun edebiyati doneminde yazilmistir. Birinci siirin ilk iki dizesinde ruhu
oksayan bir 15181n /atif bir yatak odasinin /atif perdelerinden igeri siiziildiigii anlatilir.
Ikinci siirin ilk iki dizesinde ise sefid/beyaz ve temiz 1513m siit gibi siiziildiigii ifade
edilerek ortama siitiin beyazlig1 indirilmeye caligilir. Birinci siirin ikinci dizesinde
“latif hab-geh ve latif perde” kelimelerinin yerini, ikinci siirin ikinci dizesinde
“beyaz hdb-geh ve beyaz perde” kelimeleri alir. Sair, latif yerine beyaz rengi secerek
¢izdigi tablonun rengini belirginlestirmeye calisir. Birinci siirin sonraki ii¢ dizesinde
151k bildiren kelimelerin yogunlugu, ikinci siirin sonraki ti¢ dizesinde azaltilir. Siirin
devamindaki dizelerde renk bildiren kelimeler yerini korurken, 1s1ik bildiren

kelimeler azaltilmaya calisilir.

Cenab, Servet-i Fiinun doneminde 151k bildiren kelimeler kullanmaya devam
etse de azalma goriiliir. Bu donem siirlerinde sevgiliyi 1siklar iginde betimlemekten
ziyade renklerle daha belirgin portreler cizilmeye ¢alisilir. Renk bildiren kelimelerle
cizelen tablolarda varliklar gercege yaklastirilir; algilanmalar kolaylastirilmaya ve
siirlar1  iyice belirginlestirilmeye calisilir.  Varliklar gercege yaklastirildikca
duygularin da ¢esitlendigi; 1siklar icinde resmedilerek siirekli hayranlik beslenen
sevgilinin, terk edilmesine kadar gidilebilecek duygusal durumlarin siire yansidigi

goriiliir.



209

4. Zaman

Cenab’n siirlerinde zaman bildiren kelimeler sadece bir vakte isaret etmek
icin kullanilmaz. Zamanin 6zellikle renk ve duygu belirten yonleri lizerinde de
durulur. Zaman’la verilmek istenen duygu, yanina yerlestirilen kelimeler yardimiyla
sezdirilmeye ¢alisilir. Sonbahar/hazan mevsiminin verdigi hiizlin, ah u zadr, girye,
zulmet gibi kelimeler yardimiyla anlatilirken, ilkbaharin mutluluk veren yani hande,

giilmek, safa gibi kelimelerle desteklenir.

Cenab, en ¢cok mevsim bildiren ve giiniin boliimlerini ifade eden kelimeleri
kullanir. Bunlar i¢inde 6zellikle mevsimlerden sonbahar; giinlin boliimlerinden ise
gece One ¢ikar. Servet-i Flinun donemindeki siirlerde bu iki zaman birimi ustalikla ve
allegorik bir tarzda betimlenir. “Temasa-y1 Hazdn” ve “Temasa-y1 Leyal” isimlerini
siirlerine baslik yapmasi ve bu siirlerde orijinal alegoriler ortaya koymasi Cenab’in
bu iki zaman dilimini 6nemsedigini de ortaya koymaktadir. Gece, Cenab i¢in ¢ok
onemli bir zaman dilimidir. Zihnindeki resmi ancak gece yardimiyla ortaya koyar.
Tabiata ruhunu ancak geceyle verir ve yine duygulart geceyle birlikte harekete
gecirir. Sair, edilgen, cansiz ve fon goriiniimlii bir geceden haz etmez. Giindiiz
hissedilmeyen duygular, duyulmayan sesler, goériinmeyen resimler hep geceyle

birlikte ortaya ¢ikar.

Cenab’in 6zellikle Servet-i Fiinun’la birlikte, zamanla duygular arasinda siki
bir iliski kurdugu goriiliir. Duygular, zamana gore sekillenir. Aym siirde ilerleyen
zamana gore duygularinda farkli sekiller aldigi goriliir. Bu, ozellikle “Terane-i

Mehtab”da basarili bir sekilde uygulanir.
5. Ses

Ses bildiren kelimeler, Cenab’in ask temali siirlerinin en Onemli
unsurlarindandir. Cenab, Servet-i Flinun doneminden 6nce yazdig: siirlerinde ses
bildiren bir¢ok kelime kullanir. Ancak, biiyiik ¢cogunlugunu aci, sikinti ve keder

veren sesler olusturur. Ozellikle Servet-i Fiinun donemiyle birlikte ses bildiren
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kelimelerin bilingli olarak kullanilmaya baslandigi, bu hususta biiyiik bir iscilik
yapildig goriiliir.

Siirde musiki arayist Cenab’it bu konuda daha hummali bir calismaya
sevketmistir. Servet-i Fliinun 6ncesinde daha ¢ok aci, keder ifade eden kelimelerden —
bilingli ya da bilingsiz- yararlanan Cenab, Servet-i Fiinun doneminde 0Ozellikle
terane, neside, nagme, dhenk, elhdn ve zemzeme gibi musiki bildiren kelimeleri daha
cok kullanilir. Klasik siirin tesirinde yazdig: siirlerde kavusamama/erisememe aci ve
keder ifade eden seslere tekabiil ederken artik sevgiliye rahatlikla kavusulabildigi

Servet-i Fiinun siirlerinde ise musiki one ¢ikar.

Cenab, tablo siirlerine musikiyi de ekleyerek musikili tablo siir olusturmaya
calismistir. Onun siirleri dikkatli bir nazarla incelendiginde bu konuda basarili
oldugu da goriiliir. Siirleriyle ¢izdigi tablolarin sadece goze hitab eden cansiz bir
gorlintii vermesini istemez. Cizdigi tablolarla siirinin bedenini olusturan Cenab,
ahenk ve musikiyle de bu bedene ruh vermek ister. Aslinda siirlerini bir video
goriintiisiinde sunmaya ¢alistig1 da sdylenebilir. Ancak bu goriintiiniin duygusal yanm
hi¢bir zaman ihmal edilmez. Gériintii, ses ve duygular arasinda paralel ilerleyen bir
iliski olusturmaya calisir. Bununla birlikte bu goriintii gercegin birebir kopyas: degil,

sairin zihninde canlandirdig1 hayalin yansimasidir.

Cenab, siirlerinde sadece kendine ait sesleri olan veya ses ¢agrisimlar: olan
varliklar1 kullanmaz. Aynm1 zamanda higbir ses 6zelligi olmayan varliklara da sesler
atfederek duragan, cansiz ve soyut varliklara hareket ve canlilik verir. Askin sesi
olmamasina ragmen sair, kalp carpintisinin sesini agka hamlederek dardban-1 garam
tamlamasin1 kullanir. Yine bunun gibi riiyanin kendine has bir sesi olmamasina
karsin Fisildasirdi hayalinde mar rii'yalar! (s. 133) dizesinde riiyaya bir ses 6zelligi

katilir.

Cenab i¢in hangi sesin hangi varliga ait oldugu ¢ok dnemli degildir. Sesler ve
varliklar arasinda ¢ok farkli iliskiler kurarak seslerle ilgili yeni, sembolist ve orijinal
imgeler kurar. Olusturdugu gorsel imgeleri, ses imgesiyle tamamlar. Mesela,
Sevgilim, dinle bdad-i1 hazdn / Miiteverrim misali oksiiriiyor (s. 219) dizelerinde

veremli bir hazan riizgar1 imgesi olusturulur ve bunun ses imgesini vereme uygun
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olarak Oksiirmenin sesiyle tamamlanir. Burada da goriildiigii gibi Cenab igin
olusturulan tabloyla bu tablo arasindaki ses-anlam uyumu ¢ok énemlidir. Bunun yani
sira, meslegi tip doktorlugu olan Cenab’in yukaridaki dizelerde oldugu gibi pek¢ok

dizesinde tibba ait kelimeler kullandig1 goriiliir.

B. Cenab  Sehabeddin’in Ask Temal  Siirlerinin  Sayisal

Degerlendirmeleri

Cenab Sehabeddin’in agsk temali siirleriyle ilgili olarak sayisal
degerlendirmeler asagidaki tablolar yardimiyla yapilmis, gerekli izahlar tablo

altlarinda verilmistir.

Tablo 1. Cenab Sehabeddin’in Ask Temal: Siirlerinin Sayisal Degerlendirmeleri

DONEMLER YAYINLANAN ASK ASK RENK, SES, ISIK VE ZAMAN
SIiR SAYISI TEMALI TEMALI BELIiRTEN KELIMELERIN
SIiR SIIRLERIN SAYILARI
SAYISI YUZDE

ORANLARI RENK SES ISIK ZAMAN

S.F.D.O. 82 65 % 79 99 168 356 110
S.F.D. 91 53 % 58 82 240 172 164
S.F.D.S. 30 13 % 43 14 59 36 32
Kisaltmalar:

S.F.D.O.: Servet-i Fiinun Dénemi Oncesi
S.F.D. : Servet-i Fiinun Donemi
S.F.D.S. : Servet-i Fiinun Donemi Sonrasi

Tablo 1.’e bakildiginda Cenab Sehabeddin’in siirlerinde ask temasinin biiyiik
bir yeri oldugu goriilmektedir. Ozellikle Servet-i Fiinun doénemi oncesinde
yayinlanan siirlerinin ¢ogunlugunda ask temasi goriilmektedir. Yine Servet-i Fiinun
doneminde de, ilk donem kadar olmasa bile- ask temas: 6nemini korumaktadir.
Servet-1 Flinun sonrasinda yayinlanan siirlerde agk temasinin 6nemsendigi, ancak

diger donemlere gore bir diisliis yasandigr goriilmektedir. Sairin agk temalarinda
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kademeli bir diislis gbze ¢arpmaktadir. Bunda 6zellikle Cenab’in siir gelisiminin ¢ok
biiylik pay1 vardir. Servet-i Fiinun donemiyle birlikte, ask disindaki temalarin sairin
ilgi alanina girmesi, Ozellikle tabiat betimlemelerine siirlerinde biiylik yer vermesi

Cenab’1 kismen de olsa ask temasindan uzaklastirmistir.

Tablo 2. Donemlere Gore Ask Temali Siir Bagina Diisen Renk, Ses, Isik ve Zaman Unsurlarinin

Oranlar1
DONEMLER ASK RENK, SES, ISIK VE ZAMAN
TEMALI BELIRTEN KELIMELERIN SiiR BASINA DUSEN
SIiiR SAYILARI
SAYISI
RENK SES ISIK ZAMAN
S.F.D.O. 65 1,52 2,58 5,48 1,69
S.F.D. 53 1,54 4,53 2,10 3,09
S.F.D.S. 13 1,08 4,54 2,57 2,46

Kisaltmalar:

S.F.D.O.: Servet-i Fiinun Dénemi Oncesi
S.F.D. : Servet-i Fiinun Dénemi
S.F.D.S. : Servet-i Fliinun Doénemi Sonrasi

Yukaridaki tablodan Cenab’in ask temali siirlerinde renk unsurunun her iig¢
donemde de birbirine yakin olarak kullanildigi goriilmektedir. Burada tablo siir
olusturmak isteyen Cenab’in neden renk sayisinda bir artisa gitmedigi gibi bir soru
gelebilir. Birincisi, sairin agk temasinin kismen azalmaya baglamasiyla renk bildiren
kelimeleri farkli temali siirlerde kullandig1 sdylenebilir. Ikincisi, Cenab’ta gece ve
hazan gibi zaman bildiren kelimelerin renge bakan yaninin biiyiikk 6nemi vardir.
Nitekim, Servet-1 Fiinun donemi siirlerine baktigimizda zaman bildiren kelime
oraninda biiyiik artis oldugu goriiliir. Yani sair, tablolarinda/siirlerinde zamanin

goriintiisiinii betimleme araci olarak kullanmaya baglamigtir.

Servet-i Fiinun donemiyle ses bildiren kelimelerin biiyilk oranda artis

gosterdigi goriilmektedir. Kismen Servet-i Fiinun dncesinde ve biiyiik oranda Servet-
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1 Fiinun doneminde siirlerinde ahenk olusturma pesine diisen Cenab’in bu arzusu ses
bildiren kelimelerin artisiyla kendini gostermistir. Sair, Servet-i Fliinun doneminden
sonra da bu durumu devam ettirerek siirlerinde ahenk, musiki ve ritim olusturma

isteginden vazgegcmemistir.

Cenab’in ask temali siirlerinde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri de 1s1k
bildiren kelimelerdir. Sair, Servet-i Flinun donemi oncesinde 151k bildiren kelimeleri
¢ok yogun olarak kullanir. Ancak Servet-1 Fiinun donemi ve sonrasina baktigimizda
151k unsurunun kullaniminda ¢ok biiyiik oranda bir diislis goriiliir. Burada iki 6nemli
hususu belirtmek gerekir: Sair, Servet-i Fiinun donemi Oncesindeki siirlerinde
sevgilinin stlin, yiice ve hayranlik vericiligini daha c¢ok 1s1k unsuru {izerinden
gosterir. Bir diger husus ise, tablo siir viicuda getirirken 151k unsuruyla ¢ok keskin ve
belirgin resimler ortaya konamamasidir. Bundan dolayr 151k unsurundan
vazgecilmeye baslanir. Bununla birlikte 151k daha cok klasik siirin baslica imge
kaynaklarindan biridir. Cenab, Avrupa edebiyatin1 tanidik¢a bu imge anlayisindan

belli bir oranda uzaklasmaya c¢aligsmistir.

Yine zaman unsuru da Servet-i Fliinun doneminde diger donemlere gore cok
fazla kullanilir. Zaman unsuruyla tablo siirler olugturma isteginin bunda biiylik pay1
vardir. Seher, gece, hazan gibi zaman birimlerinin goriintiiye bakan yanindan
yararlanilarak betimlemeler yapilir. Bunun yani sira zaman kendindeki degisimleri
duygulara da yansitan bir varliktir. Baharla birlikte seving, hazanla birlikte hiizniin

islenmesi, zamanin kullaniminda bir kolaylik saglamaktadir.
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