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OZET

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladipimiz bu ¢aligma Cumhuriyet donemi
edebi akimlarindan biri olan Ikinci Yeni’nin diizyazi siirlerinin incelenmesine
dayanir. ikinci Yeni sairlerinin diizyaz) siirleri ile Batt ve Tiirk edebiyatinda tiire
snciilik eden verimler arasindaki iligkiler degerlendirilmig ve fkinci Yeni diizyazi
siirine kaynaklik edenin daha ok Bati edebiyati verimleri oldugu sonucuna
wlastimistir. Tkinci Yeni edebiyatinin ortaya ¢ikmasma dénemin toplumsal, siyasal
sartlari ve Bati edebiyati etkisi yanna daha onceki edebiyat anlayiglarin
zamanlarnt doldurmast da eklenmelidir. Bu “Tkinci Yeni” edebiyat yeni anlam, yeni
dil ve dolayisiyla yeni anlam ve dilin getirdigi yeni bir bigimle dogmugtur. Diizyaz:

siiri de bu bigimlerden biri kabul etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Yeni, diizyaz giir, dil, bi¢im, anlam.



ABSTRACT

This study conducted as a Master of Arts thesis aims to analyse the “prose
poems” in the period of “Ikinci Yeni” (The Second New), one of the literary
movements in “Republican Era” in Turkish Literature. Those are the correlations
between the prose poems by the poets of “Ikinci Yeni” movement and the preleading
works of Western and Turkish Literatures evaluated; moreover, it was concluded that .
the prose poems of “Ikinci Yeni” movement takes its source from the works of
Western Literature. In addition to social and political conditions of the era and the
influence of the Western Literature, it should also be considered as one of the reasons
that this was the era when the olden literal perceptions faded, which led the
emergence of “Ikinci Yeni” (The Second New) movement. “Ikinci Yeni” literature
was born with 2 new meaning, a new language, and a new form that originated from

the language itself. It is also possible to accept the Prose Poem as one of these forms.

Key Words : “Ikinci Yeni”, prose poem, language, form, meaning.



ICINDEKILER
ICINDEKILER X
ONSOZ v
KISALTMALAR .. VIE
GHEIS cvvrenenrreresreesesstse st sesre s e e sre e ee b ba b AR b SRR e bR e bs R bR P bR bR 1
1. Batida Diizyazi Siirin Dogusu, i1k Omekler ve Genel OzelliKIeti .....oouuucucenieneriserrrnisrenerssnsresnses 1
1. 1. Gaspard De La Nuif ve DIZETIET] ..o 1
2. Modern Tiirk Edebiyatinda Mensur Siir: Etkilenmeler, Tk OrnekIer .....oouecrrereoncconcrinninsmnssrenees 7
2. 1. Servet-i FInun’da MEenSur STl ......coveoiiceiorimccrmcnsnisnnniesssses s srrsssernssnssscssesssnsenss 8
2. 2. Ikinci Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Mensur Siir ... oot r bt en e saran 19
2. 3. Cumhuriyet Doneminde Mensur SHE eeveeieneereerererrrecnnens st 32
L 39
1. Ikinci Yeni siiri: Genel OzelIKIET .....ovurvuseveeeerercetinsesenmisnisnississrsssssressssasssresssssssssssasssmrassssssssessens 39
1. 1. Tkinci Yeni’de DUZYazs SHI.vvevvreereveeseemmeeseeseessrsoseereesreon e eeeee e 41
1.2. Ikinci Yeni’nin Diizyazr Siir Adlandirmast Uzerine. .........oooovveererncerncurersceemcnerserennes 43
1.3. Ikinci Yeni Sairleri ve Diizyaz: Siirle flgili DUSUDCEIETT ..cvuvecrererecereceereveinvireinicnennen 46
1.3, 1. THHAT BEIK oo eeeeesre e sess ettt s sassesssebessna e ssss e assarssesssensansnsasnencssacnensn 46
1.3.2. ECE AYNAN ottt et st en st 49
1.3.3. TUFGUE UFAL ittt eassesteess e n et s st ss s st smen s 50
1.3.4. Cemal STICYA..cuccreoieriereeerertcrtree ettt s st sse s ss s e pa s b et es s se e s nn s nasbenaranases 51
1.3.4, EQIP CaDSEVET...ccviviieiciiitnict it iesera s bass s s bbb s bt st s et 53
1.3.5. Genel Degerlenditme/TartISma ..o e 53

TE B TTM oo eeee oo e em s essssesassesensasseeasens enenseensrenensemenseeeae A shebea bt eaeb et e R e ensa s e s s aserennannin 55



II

1. IKINCI YENI DUZYAZI SHRININ TEMATIK INCELENMEST ..ocoovvminineerrcennsinssseccnnncesssnens 55
1.1 TTRAI BEIK oovvveeeeseeeircvrsreetese e e st s sss s as s s s e s se s s ereseseso e sassbasnseunbes e s s enesnine 55
1.1.1. Bir “Nesne” Etrafinda Kurulmus Diizyazi Siirler ... eeeeeerererenranns 55
1.1.1.a. Nesne Qlarak Edebiyat Eserleri/KHaplar. ..o 57
1.1.1.b. Nesne Olarak BItKiler ... ..o e s s 58
1.1.1.c. Nesne Glarak Hayvanlar.. et ss s s s rnssnessns s 62
1.1.1.d. Nesne Olarak Cansiz Varlikiar ............... S U O 63
1.1.2. Birey Etrafinda Kurulmug Diizyazl STrIer ... 64
1.1.2.a. Cercevenin iCINAE BIrY ......coccvveeeieeeeescree e ssrcse e rss e rases s e s eass e sre s ra s s ens s 65
1.1.2.b. Cercevenin DISINAA BIr Y ... vttt crssmr e e e 67
1.1.3. Mekan/Doga/Kent Etrafinda Kurulmug Dilzyaz: Slrler ... 69
1.1.3.a. Cergevenin igindeki Mekan/DoZa/Kent......cincmcnsnenscsinsscneens R 69
1.1.3.b. Cercevenin Disindaki Mekan/Doga/Kent ...t sreesnnees 71
1.2.4. Tarih Etrafinda Kurulmus Diizyaz: SHITET ...covvveereiiriiiiiciin s 74
1.2.5. Ask ve Cinsellik Etrafinda Kurulmus Diizyaz: Siirler ..o, 75
1.2, B8 AVRAD cveietititet et ert et ecen e ne b sn b s s s b aa s s bbb e e e ea s nanansaenane 77
B2 1. TAIIR vttt s st secs et e e e e n et e e s s e e s s bbb e SRS b b e b rsabs e 77
1.2.2. IKEAAT KATSIHEL ..ocoeveieiieveiceeceevcacireesessssesseesesssenrsssssensnsassasstnsssesessanssensessensessass 80
12,3  KAGIN et enr s riss st e nae e s et teeesaeen s s e e e r e e be e s s st e b st n 82
1.2.4. Toplum SOTUIIATL...cccoiiiieiri ettt s e b v e ns e 83
1.2.5. Yalmizlik, AYTIKSIIK .coooviireirirecernrr et esce e sassessssbsnssasvansassessoseeaesnen 84
1.2.6. CISEIIIK cveeicteeieeeiee et e e e ereseesn e s esn e ema e smo s st e b s s be s b et s b s s aesa s ensans 86
I BOLUM oottt eeesasisbessesessassrassesssrassssassebs et sas st sra st s st st et e s ene et st ses et sa s bt tsesnsnrestn 89
1. IKINCI YENI DUZYAZI SHRININ BICIM OZELLIKLERI ...orvooe ettt naees 80
1.1, Noktalama ISArEtlErh ......cecveerrrermerrmsirierenecri e sreeesesseensssiessesssnsssssssesssssassassonses 90

L1 1 NOKLE (L )eeererrnncrienieeeinicnitnevassssssessesee s tes s essn s s s s e s bass e s b s s e e b e b e s a s b ennesa s s nasens 90



HI

1.1.1.a. Tek Sézelik Sonunda Kullanilan NOkta ... 90
1.1.1.b. Ciimleyi Olusturan Ogeler Arasinda Kullanlan NoKta .........ccoevveeerererreenreecnnenecenoenn. 91

B 120 U0 CIZEL () oottt et s e e 92
1.1.2.1. Sairin I Diinyasim Yansitan ifadelerde Uzun Cizginin Kullanimi ..o, 92
1.1.2.2. Uzun Cizginin Siirin Anlaminin Bir Parcast Oldugu Kullammiar.......ovnnn, 94
F13  EBIK CIZEE (/) ceeieiieeericcriceieins et st n s s s s e r s s 95
F.1. 4. PAraniez { Jeecveeeeeeereeiereeisert e isecsiesisstecnesseesaessarsan s sa s sssss e s s s s s a s e ssn e res s e e et 96
1.1.4.a. Parantez i¢i ifadenin Kisisel Duygu/ic Ses’i VUIBUIBMASE cov..evreerersrveermessssssasssosssnees 97
1.1.4.b. Parantez i¢i ifadenin Objektif ve/fveya Subjektif Actklama icermesi....cooveceeevrcnnees 98

1.2, CUMIC KUTUIUSIAL 1rrr oo eseeeeseseeseeees e seesereeseeseeseesscesseessmersesesresesseesmsse s 100
1.2.1. DevIiK CHMIE coviviiiiieeet et s e b a s s a s 100
1.2.2. BRSHH CUIMIC.cccviieieni et rte e ettt ene b s 102
1.2.3. SOTU CHMIEST 1eeurerirreeeieerieeeeeeeseeeeserer e smese st ars it st sssnsss s e s e renn s ens s 102
1.2.3.a. Sdzde Soru Camleleri......covevriienrrirnsre e e 102
1.2.3.b. Disiin{diir)me, Sorgula{t}ma Amach Soru Clmleleri ... 103

1.3. Haber Kipi kullanimlari.......oociiii vttt s 103
Lo BOSIUK ot bt bt b e sae s 104
IV, BOLTUIM oot sserreesesssessesessassssssssse seses s sessesessessssnssssessassssssssssssossssssanes e sessssssssessesssesssesen 107
1. IKINCI YENI DUZYAZI SHRINDE DIL VE USLUP ..ottt enie s 107
1.1, Dilde DEefOrmMAaSYON c.uvivirerrerreeereincersensesineesesieesstsestesressessssessaste s cssssssssbesesessessneraesas 108
1.1.1. Yazimsal Sapma/Deformasyon ...t enenesees 110
1.1.1.a. Kiiclik Harf Kullanimindan Dogan Yazimsal Sapmalar ... 110
1.1.1.b. S6zciikleri Bitisik Yazmaktan Kaynaklanan Yazimsal Sapma.......cccovviinvninens 111
1.1.2. Bigimbilimsel SAPMa......coereererimrieiersennirrs b ssass e sesesens 111
1.1.3. SOZCUKSE] SAPINA ..ceirireririerierserterterce e nt s e sre bbb e b s an s s sbsn e saenn s 112

1.1.4. S6zdizimsel SaPmMa......cormirciieeiininscciitctntesis s a e 112



v

1.1.5. Anlambilimsel Sapma (Alisilmanug Bagdagtirmalar):........ccovervevcvicniensirnnnnns 113

1.2 YIREIBIMICIET et ecte et sttt s n et e e s e e et e e s e ne s me st sranr s s b s st abbss s b aabb s b assas 114
1.2.1. Cimle Yinelemeleris oot ctss s sres bttt ss s 114
1.2.2. S6zclk YIREIEMEIETT .ouveeieeieee et s ea s 114
1.2.2.a. Ayni SOZCUEUN YINEIENIMEST ...viuieiiivr st n s 114
1.2.2.b. Tiirdes SOZCUK YINEIEMES. e oottt s b s a e n e 117

1.2.3. S5 YINEIEMEIET ... cceeiireeeer e st et 118

1.3. Yabanct Kelime/CmIELEr ...ooveurereereeceiereineet et s sn s sess e s essesaens 119
1.4, KIGHIESUIIIIO .o veeeeereiecrerenence et e br e b e e b st s e tnesb e b s b anens s neasansenses 121
1.5, BENZEUTIE .. vecueieerieeceeie e eeaeree e ses e esee e e e st sbas bbb as b s bbb bbb e s s sa s e an s e s s aea e b e rentnaras 122
1.6. AnJatim 1eKIKIEE.c.vocveriecieieie e rer et e ss e css e ee e s s rae s e s 124
16,1 BEUIMICMIE ...eveeoeseeserersres s eemsee s ssssssessssssssssssesesssssss s ssssssssessssssss e soees 124
1.6.2. OVKUIEME w.oovevvercerrecerceeiresesessets st easessses s aessecasesessonnosnsensennees eereerians 125
1.6.3. GOTSEl ANIALINL ...covvvereriieerencrre e es st s s ses s s s s s s nrens s ke e b s e bs s ebanabeen 127
SONUG, oo ere e eeeeeeeesecosesesseseseseeseseseeeseseseeseseesses st 00 129
KAYNAKCA ottt b e bbb s s s R e bt e e e s s sbn st s r b e na s 134
A. Tkinci Yeni DUzyazs SHELET .o.cuivierereerrsesereeseeereesemeessersemeeesecsssssinsssssssesiessssses 134

B. Diger KaynaKlar........c.ccovcerriemeeecrciissses s sescsers s sasesssessssssens 134



ONSOZ

Siiri unsurlarina ayumayarak onu bicim, tema ve 6z biitlinil kabul eden Ikinci Yeni

sairleri, siire cesitli bigimsel yenilikler getirirken diizyazi siir Srnekleri de vermislerdir.

Hem mensur siir veya diizyazi siir, onun tarihsel ve tiirsel kokenleri, Tirk
edebiyatindaki yeri, rnekleri vb. ile ilgili hem de Ikinci Yeni siirinin genel 6zellikleri ve bu
grubu olusturan sairler hakkinda gesitli caligmalar yapildigim bilinmektedir. Ancak, bu
calismalarda, stz konusu siirin Tkinci Yeni siiri ile iligkisi, bu siir anlayig icerisinde ‘diizyaz
siir’ kavrammin satir aralari, Ikinci Yeni diizyaz: siirinin bigim ve icerikle ilgili 6zelliklerinin
ayrintilart ve bu ayrmtilann Ikinci Yeni anlayigim belirlenmesindeki katkilar tizerine pek
odaklanilmamaktadir. Bu durum, elinizdeki bu ¢alismanin yapilmasiun en &nemli

nedenlerinden biridir.

Calisma, okuyucunun Ikinci Yeni diizyaz: siiriyle, Bat1 ve Tirk edebiyatinda daha
dnceki donemlerde yazilmus diizyazi siirler arasinda bag kurmasim saglamak amaciyla
genelde diizyaz: giirin edebiyat diinyasinda, 6zelde ise Tlrk edebiyatinda gecirdigi seriivent
kapsayan bir “Giris” bliimiiyle baslamaktadir. Bu bliim, Ikinci Yeni’ye kadarki diizyazi iiri

belli bagls adlar, eserler ve 6zellikler etrafinda tarihsel olarak ele almaktadur.

Bir diger bolimde ise once Ikinci Yeni siirinin genel o6zelliklerinden kisaca
bahsedilmistir. Ikinci Yeni’nin diizyaz: siirle iliskisini kesin olarak tespit etmek amaciyla bu
grupta ver alan sairlerin diizyaz1 siirleri sayisal olarak ortaya konmustur. Bu islemden elde
edilen bilgi dogrultusunda ilhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyazi siirlerinin genel anlamda
Ikinci Yeni diizyaz1 siirini temsil edecegine karar verilmistir ve inceleme esas itibariyle bu iki
sairin diizyazi siirleri Uzerinden yiritilmis ve sonuclandinlmistir. Calisma, adi gegen
sairlerin kitap olarak basimis diizyazi siirlerini kapsayacak, gazete ve dergilerde kalanlari
dista birakacakiir. Bu tavrimizda gazete ve dergilerde kalan dilzyazi siirlerin séz konusu

sairlerin acemilik dénemi iiriin{i olmalarinin da pay1 vardir. Yine bu bolimde Ikinci Yeni’nin



VI

stz konusu giirlerini diizyaz1 giir olarak adlandirma nedenimiz tizerinde tartigilmistir. Bu
boliim, Tkinci Yeni sairlerinin dil, anlam, bigim ve Gslupla ilgili diisiinceleriyle diizyazi siir
arasinda bir iligkilendirmeye gidilmek suretiyle tamamlanmigtir. Diger boltimler ise sirasiyla
fkinci Yeni (Ilhan Berk, Ece Ayhan) diizyaz1 siirinin tematik incelemesine, bigim

dzelliklerine, dil ve lstup konusuna ayrilmustir.

Her zaman oldugu gibi bu calisma siirecinde de beni valmz birakmayan dostlarim
Mehtap Cetinkal ve Kubilay Unsal’a, aileme; bu ¢alismada ve lisansiistit §grenimimin her
asamasinda akademik destegini hep yammda gordiigiim damsmamm Dog. Dr. A Ciineyt

Isst’ya tesekkiir ederim.
Nazli Eser

Mugla 2010
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KISALTMALAR

abg: Altim ben ¢izdim

bkz.: Bakiniz

C.: Cilt

Fak.: Fakiilte

hzl.: Hazirlayan

s.: sayfa

S.: Sayi

TDK: Tirk Dil Kurumu
vb.: ve benzeri

Yay.: Yaynlan

YKY: Yap1 Kredi Yayinlan



GIRIS

1. BATIDA DUZYAZI SIiRiIN DOGUSU, ILK ORNEKLER
VE GENEL OZELLIKLERI

1. 1. GASPARD DE LA NUIT VE DiGERLERI

Diizyaz: siir, Fransiz edebiyatinda dogmustur. Bu siirin ilk drneklerini veren
Aloysius Bertrant’tir. Sanatcimn Gaspard De La Nuit adim verdigi eser, 1842 yilinda
sapatginmn  ¢litmiinden bir yil sonra yayumlamir. Bertrant’m Ornefine daha dnce
rastlanmamig bu tlirde eser vermesi bir tesadiif degildir, aksine eseri son derece
bilingli bir yaratidir. Sanatginin diizyaz: siirlerini topladig: eserinin bagina ekledigi
“Gaspard De La Nuit” adim tagiyan béliim, okuyucuya eserin ortaya ¢ikis seriivenini
hayali bir étmosferde anlatir. Bu boliim ashnda eserin tamamu gibi kurgusal ve
edebidir. Louis Bertrant, Gaspard De La Nuit ile karsilasmis, onunla sanat hakkinda
sohbet etmistir ve onun kendisine okumasi igin verdifi kitabim, -buna bazen
elvazmast da demektedir- almigtir. Ertesi giin kitabini geri vermek tizere Gaspard De
La Nuit’yi arasa da bulamaz. Ciinkii o gseytandir. Bolum sdyle sona erer: Sag ol,
ahbap!... Gaspard De La Nuit cehennemdeyse, kizarsin orada. Kitabint bastyorum
(Bertrant 1999: 49). S8z konusu boliim, kurgusal metinlerde oldugu gibi belli bir
olaylar dizisini (6ykiiyll) icerdigi gibi bu Sykiiyii aym zamanda siirsel bir s6ylemle
dile getirmektedir. Bu 6zelliklerinin diginda boliim, giire dair birtakim tanimlamalar
yapmasiyla poetik bir endiseyi de disa vurur: Badem agaglarina benzer giir:
Cicekleri giizel kokulu ama meyvesi aci. (Bertrant 1999: 33).

Bertrand’a gore kitabin yazan seytandir ve kitap da seytanla aym adi

tagimaktadir. Ayrica, Fransa’nmn bir tasra kenti olan Dijon sSylencelerinde —burasi

Bertrant’in yagadigi kasabadir- Gaspard De La Nuit’nin “Seytan’ olarak tanindigim



dgreniyoruz (Bertrant 1999: 27). Bertrand’in eserine bu adi vermesi, hatta kitabm bu
ilk bolimiinde kitabi yazamn da Gaspard adli seytamn oldugunu sdylemesi, o
zamana kadar denenmemiy yeni bir tiir ortaya koymasiyla ilgili olabilir. Yeni, cogu
geleneksel algilama bi¢iminde oldugu tizere, ‘seytan’ isi olarak nitelendirilmistir.
Dizeyle yazidmayan, olcii kullanimayan, uyak’a yilz vermeyen bir metnin ‘siir’
olabilecegi digiincesi bile basl basina bir devrimdir 18 ve 19. yiizyillarda (Ince:
1999: 8). Bu baglamda, diizyaz1 siirin daha énceden denenmemis bir yazma sekli
olusu, yadirgatic: ve yabanciligi, klasik/aligilmug siir bigimine sekil olarak uzaklig

vb. onun, olsa olsa, seytan isi olabilecegini diigiindiirebilir.

Diyalog seklinde diizenlenmig, kitapla aym ad: tagryan séz konusu boéliimde
Gaspard De La Nuit'nin yazdiklari Bertrand’a verdikten sonra sdyledikleri,
diizyaz1 siirin uzun ve yorucu bir arayig, musiki ve resme iligkin birgok tecriibelerin
de kullamldig bir ara sekil oldugunu gostermektedir: Bu el yazmasi, diye ekledi, saf
ve anlamli notayr veren ¢algyt buluncaya kadar dudaklarimin nice saz denemis
oldugunu, 151tk-golge dagilimimn alaca tanyerinin ortaya qiktigim gorinceye kadar
tual iizerinde nice firca eskittigimi sdyleyecektir size. Ahenk ve rengin degisik, belki

| de yeni uygulamalart iste buraya yazdmustir, didinmelerimin elde ettigi biricik sonug

ve biricik odiil. Okuyun onu...(Bertrant 1999: 47).

~ Kitabin sohunda ver alan “Ekler” bashigi altnda ise iki alt baghk
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi “ Gaspard De La Nuit’nin Resimlenmesiyle Ilgili
Bilgiler”, digeri ise “Sayfa Diizenleyicisi Beye Agiklayict Bilgiler”dir. Eserin
yapisiyla ilgili okura 11k tutucu nitelikteki bu bashiklar, esasen yaymci ve sayfa

diizenleyicisi igin yaiﬂzmg ve kitaba sonraki baskisinda eklenmistir.

Kitabin tam ad1 Gaspard De La Nuit, Rembrant ve Callot Tarzinda Fanteziler
seklindedir. Rembrant ve Callot, 17. Yiizyilda yagarms ressam ve graviir
sanatcilanidir. Bertrant’in eserini “Rembrant ve Callot Tarzinda Fanteziler” adiyla
tanzmlamast, yazarn eilimiyle ilgili iki niyeti ortaya koyabilir: Siirleriyle yaptifimn
bir cesit kelimelerle resim c¢izmek oldugunu ve bunlan fantastik unsurlarla
stisledigini. Bertrant, siirlerinde bityiiciiler, cinler, ¢esitli gotik 6geler ve birgok dini

unsura yer vermistir. Kitabin “Gaspard De La Nuit'nin Resimlenmesiyle Ilgili



Bilgiler” boliimiinde yazar, sayfa diizenleyicisinden kitabim resimlendirmesini ve bu

resimlemede, eserde adlan gecen fantastik figiirleri kullanmasim istemistir.

Kitabm “Sayfa Diizenleyicisi Beye Agiklayic: Bilgiler” baslig altinda yazar,
sayfa diizenleyicisinden bu kez metninin baz: yerlerinde beyaz alanlar (bogluklar)
birakmasint ister. Bu istek, yazarin gekil’i esere anlam katan 6gelerden biri olarak
dijgiinmesi ya da diizyazi siirde bicim olusturmak istemesi geklinde

degerlendirilebilir.

Eserde yer alan siirler ortalama beg alti kisa paragraftan olugmaktadir. Ancak
goriintigteki bu kisalik, yakin okuma yapildiginda fark edilecegi gibi, yamlticidir.
Anlam olarak yogun ve derin yapisi itibariyle uzun olan bu metinlerin arasinda, sairin

istedigi gibi, kimi yerlerde beyaz bosluklar da birakidmistir.

Siirlerin konusunu ¢ogunlukla gesitli tarihsel olaylar olusturur. Konu anlatilir
ve degerlendirilirken tasvire 6zel bir Snem verilmektedir. Ornegin, “Gamba’nin
Viyolasi™ adl: giirde viyola tellerinden ¢ikan sesler bile tasvir edilmeye ¢aligilmstir.
Tasvirler genellikle duyu aktarimlari, somutlamalar, benzetme ve kisilestirmeler
yoluyla olugturulmustur. Siirlerin bir baska 6zelligi, onlann diyaloglarla ytiriitiilmesi
ve gelistirilmesidir. Bu tiir siirlerinde tasvirin yamnda olay aktarimlarina da yer
verilmektedir. Tekrarlar da ahenk unsurlarindan biri olarak sik¢a kullanian ve siirin

anlamsal vurgusunu ifsa edici bir ydntem olarak okurun kargisina ¢ikmaktadur.

Stirlerin  tasvir agirbkli olmasi, esasen romantizm tecritbesinin bir
yansimasidir. Romantizm, dogay: fark etme, onu tanyip egemenlik altina alma ve
boylece bir yandan gizeme vurgu yaparken é,ltl:an alta da onu akil ve sezgi yoluyla
algilamaya gegisi temsil eder. Bunlart yaparken kullanlabilecek en temel araglardan
biri ise siiphesiz tasvirdir. Bertrant, tasvirleriyle dogay: resmetmis ve bﬁylecé onu

kendi bakig a¢isimin ¢ercevesine hapsetmistir.

Genellikle tarihi konu edinen Bertrant'mn siirleri, tarihi elegtirel bir
perspektifle ve kimi zaman da bagkaldirt perspektiflerinden ele alir. Monarsi, s6miirit

diizeni ve kilise onun elestirdigi kurum ve olgularin basta gelenleridir.



Gaspard De La Nuit, siir tarihinde, yalnizca diizyazt giirin (poéme en prose)
Jilk drneklerinin toplandidi bir kitap degil, aym zamanda bir donemin kapanip yeni

bir donemin bagladigr doniim noktasidir (Ince 1999: 6).

Bertrant’in siirlerinde dikkat ¢eken bir baska husus ise, inlem ciimlelerini ¢ok
stk kullanmasidir. Ayrica baglacla baglayan (ama, ve..) paragraflanin sayis1 da

oldukca fazladir.

Ozdemir Ince’ye gore (¢)agdas siir tarihsel olarak Aloysius Bertrand'in ‘n
Gaspard de la Nuit'si ile baglamustir. Bertrand siirin klasik bigimlerin disinda kalan
alamn kesfetmistiv. Boylece siir klasik dize, dlgii ve uyak tutsakligindan kurtulmus,
siirsel ufkun simwrlart devingenlik kazanmugtr. Cagdas siirin en onemli Ogesi

sayilabilecek “dilsel sapma”, siirsel soylemin temel tagt olmustur (Ince 2008: 211).

Bertrant’in ardindan bu tiirde eser veren onemli isimlerden biri de Charles
Baudelaire’dir. Gaspard De La Nuit’den yirmi yedi yil sonra (1869) yayimlanan
Paris Stkintist adli eserin Arséne Houssaye’e sundugu 6nsdziinde Baudelaire, eserini
Gaspard De La Nuit’den etkilenerek yazdifim acik yiireklilikle belirtir: dloysius
Bertrandin tnlii yapitt (siz, ben ve dostlarimizdan bazilar: adim bildigimize gove
inlii sayilmak hakkidir.) Gaspard De La Nuit'i belki en az yirminci kez karistirirken
kendi kendime ‘nigin ben de buna benzer bir sey yapmayayim, Aloysius’'nun eski
yasamin o ¢ok giizel resmine uyguladig cagdas yasamn, daha dogrusu ¢agdas ve
daha soyut bir yasamin resmine uygulamayayim? dedim (Baudelaire 2006: 8).

Boylece Bertrant’m ilk 6rnegini ortaya koydugu tiir, Baudelaire ile yeniden
hayat bulmus ya da yeni bir ivme kaianmmtn‘. Ancak Béudelaire, Bertrant gibi
eski’yi (tarih) degil, yeni olan’i resmetmek arzusundadir. Bertrant'm (bju el
yazmast, dive ekledi, saf ve anlamli notayt veren c¢algyr buluncaya kadar
dudaklarimin nice saz denemis oldugunu, 151k-gdlge dagilimmun alaca tanyerinin
ortaya ¢iktiginu goriinceye kadar tuval iizerinde nice firga eskittigimi séyleyecektiv
size. Ahenk ve rengin degisik belki de yeni uygulamalar: iste buraya yazilmistir,
didinmelerimin elde ettigi biricik sonug ve biricik odiil (Bertrant 1999: 47).
degerlendirmesine karsihk Baudelaire eserini ortaya koyus nedenini/mantigim

ritimsiz, uyaksiz ama ezgili, ruhun lirik devinimlerine, disin kiviim lavrim



dalgalanmalaring, bilincin swcrayislarma uyum saglayabilecek kadar yumugak ve
ayni zamanda karsitliklar igeren bir giirsel diizyazi tansigini tutkulu giinlerinde hayal
eimeyenimiz var mi? (Baudelaire 2006: 15) degerlendirmesiyle izah etmeye caligir.

Ezgi ve resim’e 6zel 6nem vermeleri agisindan iki yazar benzesirler.

Bertrant’'n eserinden et'kilerzdiginf ve Paris Stkantist'm olustururken onun
eserine oykiindiigiini sdylese de, Arséne Houssaye’e sundufu Snstzden anlasildif
gibi Baudelaire, caligmaya baglar baglamaz asil modelinden uzaklagmigtir
(Baudelaire 2006: 16).

Betrant’m siirleri gekil olarak birbirine ¢ok benzer. Her paragraf arasinda
bogluk blfakmak konusunda sayfa diizenleyicisine not yazacak kadar hassastir.
Siirler genellikle bes alti paragraftr. Siitlerin uzunluklart da her siir iginde
paragraflarin uzunluklari da neredeyse esittir. Bu paragraflanin geneli uzun, tek bir
climleden olugur. Oysa Baudelaire’in siirleri sekil olarak belli bir standarda bagh
gérﬁnmédigi gibi uzunluk kisalik bakimindan da siirleri birbirlerine pek benzemez.
Onun yarim sayfalik siiri oldugu gibi yedi sayfa tutan siirleri de vardir. Baudelaire’de
paragraflarin uzunlukian da degiskendir. Bertrant’ta oldugu gibi paragraf aralarinda
bosluklar birakmaz.

Baudelaire, konu bakimindan da diizyaz: siire ¢esitli yenilikler ilave etmigtir.
Zaten bu durumu eserine yazdign “Onsoz’de de sezdirmektedir. O, Bertrant’m
Ask, yalmzlik, yoksulluk, acgdzliiliik, riyakérlik gibi davrams ve olgular, gesitli
manzara ve kurgular arasinda ele alinan belli bash duygusal temlerdir. Son olarak,
Bertrant’la karsilastinldiginda Baudelaire’in siirlerinde dykiilemenin betimlemenin

Sntine gectigi sdylenmelidir.

Charles Baudelaire’den sonra 1873’te vayumlanan Les Hluminations (Renkli
Graviirler) ve Une Saison en Enfer (Cehennemde Bir Mevsim) adh eserleriyle
Rimbaud ve 1864’te yayimlanan Divagations (Hezeyanlar) adli eseriyle Mallarmé
bu tiirde drnekler veren isimlerdir (Gariper 2006: 361). Ozellikle Mallarme’nin sz
konusu eseri, mensur siirin Fransiz edebiyatinda koklii bir yer kazanmasinda gok

etkili olmustur (Dervisoglu 1995: 21). Daha ¢ok genglik dénemlerinde bu tarzda



eserler kaleme almig Paul Claudel, Andre Gide, Marcel Proust da bu tarzin Snemli
adlart arasmda sayiimalidir (Gariper 2006: 361). Paul Claudel’in Rimbaud’nun
Cehennemde Bir Mevsim’ine iligkin distinceleri dlizyaz: giirin doZasini yansitmast
bakimindan 6nemlidir: (...) Stradivarius kemanmun yumusak ve kuru tahtast gibi en
son liflerine dek sesi ice igleyen o gorkemli dimyasi duyuracaktir bizlere. (...)
Diistincenin yiiriiyiigi arttk mantitksal gelisimle degil de, tipki bir miizisyenin yaptigi
gibi ezgili desenlerle ve yan yaﬁa notalar arastirisiyla harekete geger (Dervisoglu
1995: 19). Bu ciimlelerden anlagildig tizere Rimbaud’nun diizyaz: siirleri kendinden

Onceki dmekler gibi ezgiye dayanmaktadir.



2. MODERN TURK EDEBIYATINDA MENSUR SiiR:
ETKILENMELER, iLK ORNEKLER

Tiirk edebivatinda ilk ciddi ve tam mensur siir 6rmegini “Mensur Siirler”
(Izmir Hizmet gazetesinde 13 Kasim 1886 tarihinde) (Andt 2000: 94) bashig: ile Halit
Ziva Usakligil vermis olsa da bu tiirlin edebiyatimrzdaki ilk 6rneklerinin izleri daha
uzak bir gegmiste aranabilir. Siirimizde zamanla gerceklesen sekil ve tema
yenilikleri; yazarlarin farklt rub halleri ve Batihi gesitli akimlardan etkilenmeleri,
tarihsel siirecin kendine has o6zellikleri siirimizde ilk bakigta birbirine zit gibi
goriinen iki kelimenin birlesmesiyle olusan (mensur ve siir) bu yeni stir tiirlinii
dogurmustur.

Tiirk giirinin 6nemli aktSrlerinden biri olan Abdiilhak Hamit, siirin yalnizca
| iceriginde degil, seklinde de cesur degisimler gergeklestirmis bir isimdir. Manzum
yazilmig tiyatro eserlerinde vezne dikkat etmeyip sadece kafiyeyle yetinmesi, o
zamana kadar nazmm temel unsuru olarak kabul edilen “mevziin olma” sartm:-
ihmal/ihldl etmesi (Cetigli 1986: 12), Makber adli kitabma yazdifi mukaddimenin
mensur siir ozellikleri tagimast onu mensur siir baglaminda anmamuzi gerektirir.
Niyazi Aki, o dénem nesrinin zirve si saydifn Mukaddime’yle ilgili olarak fedrig,
miibaldga ve antitezlerle oriilii ciimlelerinde duygu ve diistince yogunlugu ile Hamit,
Makber mukaddimesinde, bu devreve ait nesrin zirvesine ulagir(Aki1 2001: 49)
demektedir. Bununla beraber Hamit, diizyaziyla giir yazilabilecegi; ancak vezin ya
da kafiye olmaksizin siir yazilamayaca@ inancim tagimaktadir: Manzume adi alfinda
vezinsiz, kafiyesiz seyler yazmanmn karsisindayim. Bir giizel sozii, vezinli ve kafiveli
degilse, ancak manevi giizelligi yoniinden diizyazi halinde bir giiv sayabiliriz. Ama
manzum ve manzume divemeyiz.(...) Inancima gire, siir diizyazi seklinde olur, fakat
diizyazi manzum olamaz. Nazimda ya vezin ya da kafive olmali. Boylece, nazim ve

nesri birbirinden ayirt etmis oluruz ( Mardin 1976: 165).



Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhan, Talim-i Fdebiyat ve Pejmiirde
adli eserlerinde edebiyatla ilgili teorik gorislerini aciklamistir. Ozellikle Her siir
mevzun ve mukaffd olmak lazim gelmez,’ her mevzun ve mukaffd soz siir olmak iktiza
etmedigi gibi (Kaplan 2007: 24) disiincesi, mensur giire agilan kapiyr aralamasi
bakimindan Snemli ve anlamhdir. Mehmet Kaplan, Ekrem’in bu diisiincesinin
Servet-i Fiinun sairlerine nazmi istedikleri sekle koymak icin ruhsar verdigini
soyledikten sonra ayrica edebiyatumizda bir mensur §iiv tarzimn dogmasina sebep
olmugtur, demektedir (Kaplan 2007: 24). Birgok edebiyat aragtirmacisma gore
Zemzeme 6ns0zil ve Pejmiirde’deki bazi boliimler, mensur siir 6zelligi tasimaktadir.
Ekrem, mensur siire karsilik olarak nesr-i muhayyel (Parlatir 1983: 81) tamlamasini

kullanmustir.

2. 1. SERVET-i FUNUN’DA MENSUR SiiR

Bilindigi gibi Tevfik Fikret’in basina ge¢mesiyle Servet-i Flinun, bir edebiyat
dergisine doniigmiigtiir. Bu donemde Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yalgin, Ahmet
Hikmet Miiftiloglu, Celal Sahir, Faik Ali gibi adlar dergide sik stk mensur siirler
yazip yayimmlgiarken Saffeti Ziya, Siileyman Nazif, Hiiseyin Suat, Silleyman
Nesip, Ali Nusret, Esat Necib gibi yazarlar yalmizca birkag denemede bulunmuslardix
(Gariper 2006: 367). Halit Ziya ise Servet-i Fiinun edebiyatimn 8nemli mensur stir
yazaridir. Bundan once, 1884- 85 yillarinda edebiyat diinyasinda dogdugu kabul
edilen Ara Nesil edebiyatgilarindan Mustafa Resit, Mehmet Celal, Ali Nusret,
Mustafa Fehmi, Ali Nadir, Ismail Safa ve daha bircok gencin mensur siir alaninda

kalem denemesi yapti1 s6ylenir ( Birinci 2000: 89-103).

Servet-i Fiiniin edebiyati, menstir siir tarzim yadwgamaz. Bilakis duygularin
ifadesinde sevilerek kullamlan bir nev’i olur. Cinkii bu edebi toplulugun geng
mensuplart edebiyat dlemine, Ekrem’in onderliginde, onun actigr yoldan ilham
alarak adimlarmm atarlar. Edebivat-1 Cedide estetiginin temelini Talim-i Edebiyat
yazart hazirlar. Ayrica bu nesil batiya agilma konusunda, kendilerinden dncekilerden
cok daha ileridedir. (...) Unutulmamas: gereken bir diger sebep de mensur giir
tiriimii Tirk edebiyatinda ilk tamitan yazar olarak kabul ettigimiz Halit Ziva'nin bu

ekolun en giichi sahsiyeli oldugudur (Cetigli 1987: 110). Tum bu sebepler ve mensur



giirin tiir olarak Servet-i Fiinuncularn anlatmak istediklerine uygun olmasi, onlan bu
tire vaklagtirmustir diyebiliriz. Servet-i Fiinun edebiyat¢ilarini mensur  giiri
yadirgamadiklannin, hatta savanduklannin bir gostergesi de Tevfik Fikret'in su
sozleri olmustur: Maltimdur ki siir bazilorimiz tarafindan el’an tarz-1 hdsi’l-hdss-1
beldgat addedilmek istenen nazma miinhastr ve miifiekir degildir. Binaenaleyh lisan-
1 siir denildigi zaman mutlaka keldm-1 mevzun anlagimak iktiza efmez (Parlatir 1987:
22). Bu digiincelerine paralel olarak Fikret’ in giirleriyle nazmi nesre yakiagtﬁd@l

bilinmektedir.

Halit Ziva Usakligil, kiiciik yasta kogullarint zorlayarak Fransizca dersler alip
yine Fransizca egitim veren bir okula devam eder. Iyi derecede Fransizca 6grenir ve
boylece Fransiz edebiyatini yakindan takip etme firsati bulur. Amlarinda belirtmese
de Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé gibi Fransiz mensur siir yazarlarimn eserlerini
okumus olmasi muhtemeldir. Nitekim, bu sairler bizde 19. ylizyilda yeni Turk

edebiyatcilarinin en fazla haberdar oldugu, eserlerini okudugu sahsiyetlerdir.

Halit Ziya’mmn ilk mensur siir denemesi, Terciimdn-1 Hakikat gazetesinde
yayimlanmigtir ve “Askimin Mezar1” baglhigm: tagir. Bu siir, Muallim Naci’nin su
alayl1 ciimlesiyle yaymlanmustit: Mezarda Ask aramak, meyyitte can aramaya benzer
(Andr 2000: 92). ik eserinin bu sekilde agagilanmasina ragmen Halit Ziya mensur
siiri terk etmez. 1884’te Istanbul’da basthip Izmir'de dagitilan Nevruz adli dergide,
1885°te de Istanbul’da ¢ikan Berk mecmuasinda bu tiirdeki siirlerini yayimlamay1
sirdiiriir. Buraya kadar yazilon bu yamlarinda yazar, o etrafinda tartismalar
koparan “mensur giir” isimlendirmesini kullanmaz. Bu yazilari, yayimlandigi
mecmualarda ya mensure dive amlr, yahut herhangi bir tiir ismi verilmeden yer alir

(And1 2000: 94).

Halit Ziya, mensur siir adim ilk kez 1886-87 willannda Izmir’de,
¢ikarilmasinda kendisinin de pay1 olan Hizmet gazetesinde kullamir. 1891 sonlarinda
Hizmet’in “Kiigiik Kitaplar” serisi i¢inde yayinladify Mensur Siirler adli kitaptaki 48
adet mensure baslikli iir, ilk 6nce s6zii edilen bu gazetede yayinlanmig siirlerdir.
(And1 2000: 94, 99) Servet-i Fiinun mecmuasimn sahibi Ahmet Thsan, kitabm éikaslm

soyle duyurur: “esaret-i vezn iginde kalmug kelimelerden maddasina siir denilemez
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divenlere kitap unvanyla itiraz eyliyor, muhteviyatiyla isbdt gésteriyor (Rauf, hzl.
Hiilya Argungah 2002: 34).

Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit gibi sanatgilarn siir alaninda
actiklar: yeni yolu genisletmesine ragmen Halit Ziya’mn bu ¢ahgmalar ilk zamanlar
tepkiyle kargilamir. Yazar, bu konuda Kwk Yi’da sunlart | soyler: Mensur
Siirler!.. " Hizmet"in ilk sayisindan bagslayarak her sayida bunlardan ikiser tane
vayimlaniyordu. Ik sayidan, ilk yayinlananlardan baslayarak bunlar yazarimn
cevresinde kmamalarm, elestirmelerin, hafife alma ve alay etme belirtilerinin
toplanmasina neden oldu. Mensur Siirler ne demekti? Herkesin goris agisinda
birbirine karsit olan bu belirtmeyle belirtilmis, tipki siyah kar,beyaz komiir, kuru su
cesidinden bir tamlama degil miydi? O zaman icin, ozellikle o ¢evrede siir, dizgiin
ve giizel yazma kitaplarmmn dar tammlarimn digina ¢ikamazdr. Bu kiigik (diizyazi
halindeki) siirlerin genel bashigt olan “Mensur Siirler "le edebiyatla ilgili disiinceler
o kadar ugrastilar ki, ona oylesine kopamayacak olgiide ilisip kaldilar ki, etegi
dikenli bir telin gengeline takilmg bir adam gibi burayr asamayarak, sanyorum o

genel bashign altim okumak firsatim bulamadilar (Usakhgil 1987: 220).

Halit Ziya’mn siirine saldirilar, Recaizade Mahmut Ekrem’den gazete adimna
gelen bir mektubun Hizmet'te yayimlanmastyla biraz durur. Mektupta Ekrem, Halit
Ziya’y!r ve onun mensur giitlerini yiiceltmektedir (Usakligil 1987: 223). Boylece,
Ekrem’in de onayimu alan tiirlin 6nil iyice agilmis olur. Mensur siir tliriiniin yaygmlk
kazanmasi ve adeta bir “moda” haline gelmesi Servet-i Fiinun donemiyledir (Cetisli

1987: 110).

Sekil itibariyle degerlendirdigimizde siirlerinin diizyaziyla yazilmig olmasi,
Bat: edebiyatindaki &rneklerinde oldugu gibi ve bazi edebiyat aragtirmacilarinca
tiirtin bir 6zelligi kabul edildigi gibi kendine ait bir baglik tasumasi, kisaliff,
paragraflarla yazilmasi, klasik nazimdaki anlamda 6l¢ii ve uyaktan uzak olusu Halit
Ziya’mn mensur siirlerini Bat1 drnekleriyle ortistirtir. Kigisel duygu ve distinceleri
ele almasl, zaman zaman belirli toplumsal durumlara elestirel yaklagim:, tasvirlere
agirhk vermesi; inlemli ifadelerden, benzetme ve kisilestirmelerden faydalanmasi ve
en onemlisi, bunlar kullanarak diizyaziyla siir dili yakalanmus olrast onun bu tiirii fyi

anladif1 ve uyguladifimn gstergesi olarak degerlendirilebilir.
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Bertrant’in mensur siirdeki amacinm bir anlamda resim yapmak oldugunu,
Baudelaire’in de bu yéniiyle onu 8rnek aldigini; ancak onun gibi mensur siirlerle
tarihin (gegmis) degil cagin (simdi) resmini yapmak istedigini daha &nce soylemistik.
Halit Ziya da Mensur Siirler’in aym: ad1 tagiyan Snsdzlinde girvelerimi, nesvelerimi
musavvirdirler, (Usakligil 2002: 26) demekle aslinda siirlerinin tasvir yahut
resimleme agirhkll yoniinii vurgulamaktadir. Mensur siirlerinin geneline bir biitiin
olarak baktifimizda adeta bir tablo ile karsi kargiyayizdir. Bunlar Bertrant’in tarihi
yansitan tablolarnindan ziyade Baudelaire’inkiler gibi kendi cagmmin gesithi
manzaralarindan olusmaktadir. Siirlerinde agk, tabiat ve 6liim etrafinda dénen Halit
Ziya, bu izleklerle yagadigi ¢agin tamgi degilse bile ¢afinin edebiyat anlayisin;
edebi ve duygusal duyarhiliklarim yansitir. Yine bu ii¢ temel i1zlegi ¢erceveleyen
hitziin, karamsarlik, kotiimserlik atmosferi, Halit Ziya gibi c¢agm diger

edebiyatcilarimn da paylagtift duygulard1r.1

Halit Ziya’mmn siirinde agk, tabiat ve 8lim izlekleri birbirlerine yérenlik
ederler. S6z gelimi, “Sart Gul”, “Istigrak”, “Yad-1 Hazin”, “Tahattur” gibi siirler
dlimle biten agkin tabiat vasitasiyla stirdiiriildiigli; “Hatular musin?”, “Ne
Demistin?”, “Coban Kiz1”, “Kamere Kars1” gibi giirler ise egsiz tabiatta dolasan

giftlerin birbirlerine olan agklarimin agikérlagtif metinlerdir.

Halit Ziya, kimi mensur siirlerinde toplumsal konulara da yonelmistir. Hatta
bu siirlerin bazilarinda var olan sisteme karsi bir muhalefet de sezilmektedir.
Stirlerinin bu yonii bize Baudelaire’i, daha ¢ok da Bertrant’1 hatirlatmaktadir. Halit
Ziya’nmn bu alandaki giirlerine verilebilecek en glizel dmek “Hayat midu” adh
siirdir. “Hayat-1 Fuhs-410d”da ise elegtirel bir tavir takinmak suretiyle fuhug batagina

saplanmig bir kadim bu duruma itekleyen sosyal nedenler lizerinde durur.

Kalabalik sehir hayatindan kagip dogaya sifimma istegi Halit Ziya’nin

mensur siirlerde yer verdigi bir tema olmustur: Kendimi gehrin dvdz-1 hdy u

! Bkz. Mehmet Kaplan (2007), Tevfik Fikret, Devir, Sahsivet, Eser, Dergah Yay., Istanbul.
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hityundan bert , arzm insanlardan hdli bir mevkiinde bulmaktan ruh-perver, cavidini

bir saadet hissediyorum (Usakligil 2002: 102).

Ritimsiz ve wuyaksiz olduklarini belirttifimiz Halit Ziya'nmin giirleri
kelimelerin dizilisi, tamlamalar, kelimelerin ses degerleri, yiiklenen anlamlar ve
yapilan tasvirlerle bir ezgisellik de kazamr. Onun siirlerinde olusturulan tablolar:
sadece gbrmeyiz; riizgarla salinan aga¢ yapraklarmin higirtisy, kus civiltilan,
derelerin siriliisy, sevgilinin kahkahasmi duyariz da. Bunlar yaminda, siirlerinin bu
niteligini vurgulamak istercesine siirlerde “ses” ve “sukilf” kelimelerini ¢ok sik
kullandi@1 da goriilmektedir. Ses ve sukit’lar, siirlerin dokusuna uygun olarak hazin,
yalmz, derin ve dehsetli bir ortam kurar. Az da olsa gevk-engiz nagmelere rastlanir.
Siirlerde gorme ve duyma digindaki diger duyulara ¢ok az rastlanmaktadir. Bu
anlamda Halit Ziya'nin tablolar1 sesli ve biraz da hareketlidir, denebilir. - “Levha”,
“manzara”, “seyrediyorum”, “miigdhede ediyorum” gibi s6z ve sbz gruplarm
siirlerinde sik¢a kullanarak okuyucuyu bir tabloyla karg1 karsiya getirmistir. Siirini
tablolagtirma ve ona kendince ezgi katmada belirli s6z ve stz gruplanm kullanmasi,
mensur giir tanimina uygun siir yazma cabasi gibi goriinmekte ve bu haliyle Halit
Ziya’nin baganisiu golgelemektedir. Ayrica, siirlerin geneline yayilmig belirli
sézciikler de sair tekrara diiglirmiigtir. Bu da okuyucuda bir siire sonra aym
manzaraya baktifn duygusunu uyandumaktadir. “Gece”, “sema”, “deniz”, “yildiz”
(“kevdkib” ve “niiciim’™), “riizgar”, “agaclar”, “kuglar”, “kamer”, “bulutlar”,
“sahra”, “gines” gibi sozcikler siirleri kugatmis haldedir. Siirlerde gecen bulut ve
buhar sozeiiklerinin gorevi sanki sadece tablo ¢izmek degildir. “Bulut” ve “buhar”,
siirlerde nesneleri arkalarina gizleyerek hayale ortam hazirlayan diigsel bir ortamm
yaraticilari, romantik duyus ve hayalin yardimeilan gibidirler: Sems bulutlar
arastmdan o derece kesif goriniivor ki bir perde-i sirigk altindaki gozleri andiriyor

(Usakligil 2002: 106) . Seni bulut arasindan miisdhede edivordum (Usakhgil 2002:
108)

Baudelaire’in vurguladifs karsutlik, Halit Ziya’mn mensur siirlerine siirsellik
katan dgelerden biridir. Ancak, karsithklar onda daha ¢ok karamsarlik duygusunu
yogun olarak hissettirmeye yarar. Mutlu olunan anlarda dokillen gozyaglari,

memnuniyetlerde bile insam terk etmeyen hiiziin duygusu, celigkileri iyice
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belirginlestirir: “Medfen-i sirir mezarlar” (Usakhgil 2002: 48Y, “zalam-1 maziye

istigrak edip giden zaman-1 sebdbin pertev-nisdr handeleri”(54), “tebessiimben
dokiilen kanl: giryeler” (56), “girve-i Hande-ndk”(58), “memnuniyei-i hazine "(106),
“kahkahalar kalbinin sithdk-t ye's ile par¢alandifim gisterecek derecede hiizn-

dver”(122) 6rnekleri bu diigiincemizi destekler nitelikteki 6rneklerdir.

Omer Faruk Huyugiizel, bu anlamda bir karsilagtirma yapildiginda Halit Ziya
Usakhgil’in roman hikdye gibi diiz yaz: tiirinde verdigi eserler ile mensur siirleri
arasindaki fark oldugunu soyler: Yazar bunlarda da roman ve hikayelerinde
kullandigr sanatkarane dislubu kullamr. Farkly olan taraf mensur siirlerde hitap
kelimelerinin goze hitap eden tasvir unsurlarinin degisik zaman ve kurulusa sahip
kisa ctimlelerin sik sik kullanilmasidir. Bazan da bu yazilar umulmadik, siirprizii bir
sonugla biterler. Bu yazidarin ¢arprer lesivi kasaltklarindan ve bu saydigimiz
ozelliklerinden ileri gelir (Huyugiizel 1995: 66). Huyugtizel’in belirtmis oldugu bu
ozellikler, bir bagka yandan mensur siire giirsellik katan unsurlan da ortaya ¢ikarmmsg

olur.

Halit Ziya, Mensur Siirler’in “Sair” adinm verdigi mensuresinde bu tiiriin

ozellikleri hakkinda bilgiler verir:

Sdir; tabiatin beddyiini, nitvlar i¢inde galtdn safakiara, niiciim ile miiltemi’
- semdlara hiiziinlerle girvan guriplara karst terenntim eimek icin yaranlmigs;
ciceklerin, wniictimun §i'r-i sdkitine terciiman olmak iizere halk edilmis hayatin
letdfetlerine, meldllerine lisan vermek icin sahralarin, ormanlarn, cemiyetlerin icine

salwverilmis bir mahliiktur.

Lékin gdirin gdzleri bagka bir semd-yt ulviye ndzir, baska cihanlara

miistagraktir.

? Halit Ziya Usgakligil’in mensur slirleri tek bir kitaptan almtilanacagindan bundan sonraki alinfilarda

sadece sayfa numaras: verilecektir.
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Bir giin terenniim ettigi hayat gozlerinde bir haydl seklini alwr. O zaman sdir,

tahayyiil ettigi avdlim-i ulviveye miiteveccihen per-giisd-y1 tayerdn olur.” (150)

Mezardan Sesler, Mensur Siirler gibi yazann Izmir devresi eserlerinden olup
Hizmet gazetesinde yayimlanmig, 1891 yilinda aym gazetenin “Kigik Kitaplar™
serisinden kitap olarak ¢itkmigtir (And: 2000: 105). Eser, annesi Behiye Hanim’in
6liimiiniin onda yarattig1 fiziintii ve bu 6limiin onu &liim ve hayat durumlar: izerinde
diiglinmeye itmesiyle viicut bulur. Yazar, eserin ortaya ¢ikisint su climlelerle ifade
eder: Yirmi yasumin stiphelerinden, tereddiitlerden, halledilememis suallerin
yeislerinden, mahiyetlerine en biiyik hamlelerle bile tekarriib edilememis
hakikatlerin fiitirlarmndan terekkiib eden miicadeldt bende Oyle me’yils bir felsefe
yaratmus idi, beni dyle inkdra benzeyen bir imdna sevk etmis idi ki bu makhilrriyet-i
mdneviyyeyi itmdm etmek igin bir kiigiik fiske kdfi idi. Ben ise hayatta miimkiin
olabilen en biyiik darbeye ugranustim, hayati mevcidivetinin arasindan gérmek
me luf oldugum bir viicuttan mahrum kalyvordum. Ruhumun biitiin iplikleri ona vdsu
olur ve onda diigiimlendikten sonra hayata, esyaya, eshdsa gegerdi. (...) Bu menbai
kaybetmis oluyordum. Onun teslivetini ararken Mezardan Sesler yazimis oldu. Bu
kiiciik kitap ki pek basit, fakat perisan ve me yus bir gencin felsefesinden dogmugtur.
(Usakigil 1987: 144-146)

Mezardan Sesler bir .mezardan yitkselen Zd’ir! Sen higsin! (Usaklhgil 2002:
178) sozleriyle baslar ve eser boyunca bu ses anlaticryla diyalogunu siirdiiriir. Yazar,
onun aracih@ ile yagsami, Sliimii, insanligi, medeniyeti sorgular; insanhifin kanh
elini, medeniyetin yikicithifim elestirir. Yazann sorgu ve elestirmeleri Mezardan
Sesler’i, onun ilk eseri Mensur Siirler’den aywan Ozelliklerden biridir: Kaw!...
Kan!...senin terciime-i hayatim yalniz bu isgal ediyor. Hilkatinden iki yiiz aswr sonra
vine o haldesin. El’an kan igiyorsun. Temeddin!... Terakki!... Bunlar seni fiynetindeki
vahsetten kurtaramadi. Bilakis, simdi onun hikmiinti icrdya da daha kuvvetli

vasttalar buluyorsun (204).

Eserde yasam ve oliim gergegi kozmik - unsurlardan faydalanilarak
anlatilmaktadir. Eserin sonunda mezardan yikselen sesin anlattiklart yardimiyla

yaradilig sirrt ¢bzilmis ve bagtaki Aiglik duygusu yenibmigtir:
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Sana “hi¢” demis idim, bu ld-yetendhi mevcuddta nispeten idi.

Kalbini dolduran dmdl-i vdhiyeyi dereke-i ldyikasina indirmek icin bu bir
hakikattir. Fakat senin bu kainatta bir vazifen var, bu kainatwn her ciiz’-i ferdi bir

vazife ile miikelleftir. O vazife sen meveut oldukea yani ilelebet meveut olacat.

Gozlerin kapamp da bu riya-yt hayattan uyandifn zamon su viicudu
topraklara tevdi edip de yegane nisdn olarak tizerine goyle bir mezar tas diktigin
zaman, evet o zaman emin ol ki sen yalniz bir par¢a foprakian ibaret kalmayacaksin,
bugiin viicudunun ecza-i ferdivesindeki hareket-i hayatiyeyi idare eden kuvve-i zekd
zanneder misin ki mahvolup gitsin? O zaman Me’ miin ile Nemrut arasinda ne fark

kalirdr? (230).

Mezardan Sesler, anlatirmyla siirsel 6zellikler tagisa da tek bir bashk altinda,
belirli bir kurguyla ilerleyen hayli uzun bir metin olmasiyla mensur siir tiirtiniin
disinda goriinmektedir. Andr’min bu eserle ilgili bu kurgu ozelligine baklarak
Mezardan Sesler’i bir hikaye karkast icine yerlestiven bir uzun mensur siir seklinde
(And1 2000:114) degerlendirmesi Argungah’a gore de tiiriin tanimum zorlamaktadir
(Rauf 2002: 34).

Mehmet Rauf, Server-i Fiinun edebivatinda tirii moda haline getirendir.
Onun Sivah Inciler baslhig altinda topladigt mensur siivler tiiviin en iyi orneklerinden
sayidmaktadir. (Rauf, hzl. Hiillya Argungah 2002: 35) Ayrica Mehmet Rauf, Servef-i
Fiinun yazarlart icinde en ¢cok mensur siir kaleme alms yazarmuzdrr (Cetigli 1995:
109). Rauf’un hem Fransiz edebiyatinm hem de Halit Ziya’nin etkisiyle mensur siire
yakinlik duydupu diistiniilebilir. Bunlann yamnda, férdi duygulara ifade alan:
vermesi, ruhun lirik devinimlerine uyum saglayabilen, ezgili, karsitliklar iceren bir
tiir olmasi Rauf’u bu tiire yonelten sebeplerdendir, diyebiliriz. Rauf’un miizige olan
tutkusu da bilinir. Yakup Kadri, amlarinda Rauf i¢in solugunu Ban miiziginden alan
bir melomands. der (Karaosmanoglu 1990: 19). Halit Ziya’mn amlarinda da Rauf’un
miizige olan diigkinliigiine siklikla deginilmistir. Nitekim, mensur siir de miizigi ve

resmi bilinyesinde tagtyan bir tiirdiir.

Sivah Inciler’deki 65 metnin sadece 47°si mensur siir olarak kabul

edilmektedir. Mensur siir kabul edilmeyen 18 metnin 13’4 (“Fenerci”, “Ada
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Vapurunda”, “Ask ve Vefa”, “Gelirken”, “Saglar”, “‘Mi_ilevves”, “Zehirlerim”,
“Miirebbiye”, “Képriide”, “Kelebek”, “Eyiip Yolunda”, “Yalanca Dost”, “Sadaka”)
hikdye, 51 (“Infidl”, “Denizde”, “Esef”, “Son Mektup”, “Telaki”) hatira Szelligi
gostermektedir. Hikéaye olarak degerlendirilen metinler belli bir olayn anlatimi ile
bunun gevresindeki insan ve mekdmin tasvirini 6n plana tagirken, hatira olarak
degerlendirilenler yazarn yagamig oldufu olaylarnn anlattmm &n  plana

¢ikarmaktadir (Cetisli 1995: 119).

Siyah Inciler; “Kelebek”, “Genglik”, “Ask”, “Spleen”, “Kii¢ik Seyler” olmak
{izere beg boliime ayrilmustir ve bu beg boliim sirasiyla Halit Ziya, Hiiseyin Cahit,
Celal Sahir, Faik Ali ve Samipasazade Sezai’ye ithaf edilmistir. “Kiigiik Seyler”
~ adin tasiyan Besinci boliimiin Samipasazade Sezai’ye ithaf edilmesi, bu béliimde yer
alan metinlerin gogunun az once de belirtildiji gibi aslinda hikaye olmalan ile
ilgilidir.

Raufun yaptig1 adlandirmalarda tizerinde dtigtiniilmesi gereken hususlardan
biri de kitabin adr (Sivah Inciler) ile bir bolime baghk olan “Spleen”dir. Ranf,
kitabina ad verifken adeta yazdig tiire génderme yapmaktadir. “Mensur siir” adinin
karsit goriinen iki sdzciigiin birlesmesinden olugtufunu, hatta sirf bu iki kelimeyi yan
yana getirdiji icin, Halit Ziya’mn eserlerinin belki de okunmadan elegtirildigini
biliyoruz. Siyah Inciler’in de mensur siir gibi karglthk tasiyan iki sozcikten
olusmas1 bu baglamda anlam kazanabilir. Boylece Rauf, yazdig: tiire dikkat ¢ekerken
bir yandan da Halit Ziya’mn yolunu takip ettigini ima etmektedir. Aym zamanda bu
bashigin Rauf’un mensur siirlerinin tagidigs karamsar ruh durumuna bir génderme
oldugu da disiiniilebilir: siyah. Boliimlerden birinin ad1 olan “Spleen” ise Fransiz
edebiyatinda mensur siir tiiriiniin canlanip yayginlagmasini saglayan Baudelaire’in
bu tiirde yazdigi eserin adm: ¢agnstirmaktadu: Le Spleen de Paris (Paris Sikintist).
Boylece Raufun Siyah Inciler’i yazarken hem Bati hem de Tirk edebiyatinda
kendinden &nceki mensur siir yazarlarm bildigi ve belki de onlardan etkilendigi

anlamim ¢ikarabiliriz.

Siyah Inciler’deki izlekler ile Halit Ziya'nmin Mensur Siirler’indeki izlekler
birbirinden pek farkh degildir. Agk, oliim, yalmzlik, kagis, yagamdan duyulan

bikkinlik ve tiim bu izlekleri saran karamsarlik, Rauf’un giirlerinin genelinin ana
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hatlarin1 belirleyen sozciiklerdir.’ Rauf ‘un Siyak Inciler’de toplumsal konulara
degindigi metinler ise daha ¢ok hikdye Ozelligi gosterenlerdir. Onlar da tipks
mensurelerde oldugu gibi acima duygusu etrafinda yogunlagsan, elestirel tavn

olmayan metinlerdir.

Rauf’un siirlerinin merkezine “kadin/lar” oturmustur. Kadm/lar ozlenen,
aranan, sevmesi, geri gelmesi beklenen, yoklugu o6lim demek olan, kalbiyle,
vefasiyla bir valide olan, sabip olunsa hayat: anlamli kilacak, mutluluktan aglatacak
olan(lar)dir. Bu(nlar) ete kemige biirlinmiiy; bir zaman sagindan bir futam kesip
verebilen { Rauf 2002: 36)4, bir zaman sairin yataginda firketesini birakan (35), bir
zaman baskalarmm para kargilifi nail olabildigi (16), bir zaman ise eski
sevdalarmdan bahsederek yaralayan (38) gercek kadmn(lar)dir. Bu, Halit Ziya'mn
siirlerinde  yakalayamadigimiz  bir gergeklik duygusudur. Nitekim Mensur
Siir’lerdeki siirlerin genelinde daha ¢ok bir tabiat manzaras: iginde, adeta tabiatin bir
pargast olmus, askim dile getirirken bile konusmayan, belki utanan, narin ya da

6lmesine ragmen sevgisi hissedilen kadin/lar boy gosterir.

Yasamaktan duyulan bikkxnlzk (52, 54, 55), kagma istegi (53), yalmzlik (49,
48), mutsuzluk (43, 45, 46) gibi duygular “Spleen” adli boliime toplanmugtr.

Halit Ziya siirinin en 6nemli unsuru olan tasvir, Mehmet Raufun siirinde
sekil ve gérev degistirmistir. Daha dnce belirttifimiz gibi Halit Ziya’da ozellikle
tabiat tasvirleri genis yer tutar, hatta bazen tasvir, siirin biittiniinit gekillendiren bir
stylem bi¢imidir. Bu durumda, Halit Ziya’mn 6rnek aldifn Batil: mensur siir

yazarlar1 gibi mensur giirle resim/tasvir arasinda bir bag kurmasinin rolii olmahidir.

¥ Ayrintils bilgi igin bkz. Cetighi, Ismail, “Mehmet Rauf'un Mensur Siirleri Uzerine Bir Inceleme”,
Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 1, Isparta, 1995,
5. 110-118.

* Mehmet Raufun mensur siirferi tek bir kitaptan alintilanacagindan bundan sonraki alinfilarda

sadece sayfa numarast verilecekiir.
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Rauf’un mensur siirlerinde ise tasvir yahut resim, giirin biitiiniine hakim degildir.
Servet-i Fiinuncularm tabiatta bir halini bulma ya da tabiata bir ruh yiikleme
arzulart Siyah Inciler’de de goriliir. Mehmet Rauf icinde bulundugu ruh hali
dolayistyla tabiati degistirebilmektedir. Bu sebeple tabiatin eser boyunca sadece
baska seyleri, dzellikle de romantik ve kirtlgan duygular: yansitmak iizere bir vasita
olarak kullanddigi ve subjektif anlatildig kolayca fark edilebilir (Rauf 2002: 45).
Ornegin, kardesin 6liimiiniin anlatildig siir&e giin niltili, slak, siyah bir ks giintidiir
(49). Yine sikintilarla gegen bir giinde magmiim magmim kararan gecenin, ufukia
birka¢ hin-alid leke ile a@layan guritbun karsisinda, bu inleye inleye bir
nihdyetsizlikten gelip bir nihdyetsizlige giden dalgalarin arasindadir (45).

Mehmet Rauf, Servet-i Fiinun edebiyati duyarliliina uygun olarak mensur
siitlerinde ben’in diinyasim yansitrug, ferdi tabasstirleri giirinin merkezi haline
getirmistir. Mensur siivler M. Rauf’un moral ve ruh portresinin aydinlafilmasinda
son derece onemlidir. Ciinkii onlar oldukca samimi olduguna inandigumz birer
itirafndme gibidir. Metinlerdeki bedbin, yasama mutlulugunu yitirmis, pasif, ice
doniik, kadm ve agks hayatimn en biiyiik gayesi haline getirmis, toplum ve onun
degerleriyle ciddi bir diyalog kuramams, yalniz dert ve elemlerinden hem sikayet
eden hem de zevk duyan, biitiin kapilar kaparnca oliime siginan M Rauf arasinda
cok siky iligkiler oldugu kanaatindeyiz (Cetigli 19935: 118).

Onun mensureleri konugma havasi iginde geger. Okurda duygularin akildan
gectigi gibi kagida dokiiliiverdipi hissi uyandmr. Ferdi tahasstirler denebilecek acilar,
agklar, buhranlar, bikkinliklardan kurtulmanin bir yolu gibi diisiiniilebilecek ig¢
dokme, bu siirlerin en belirgin tonudur. Bu, metinlere siirsellik katan 6gelerden biri
olmakla birlikte mensur siir tiirintin de belli bagl: 6zelliklerindendir: Benim misin?
Arttk benim, minhasiran benim,ebediyen benim... Ah sahiden mi benimsin? Soyle
soyle, bunu tekrar et, fakar sdde gozlerinle degil, artik dudaklarmla da soyle,
kalbinle, artik kendinle soyle... O kadar benim, kimsenin olmadifm siirette mi

benimsin? (31).

Metinlere siirsellik katan diger Sgeler ise eksiltili ciimleler, kelime ve ses

tekrarlari, tinlemler, soru climleleri, paragraf baslarinda kullanilan baglaglar (ve,
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fakat gibi.), ctimle i¢i baglaglant (ki, fakat gibi) ve edebi bir dil meydana getiren

benzetmeler, kisilestirmeler, somutlamalar, karsilagtirmalardir.

Halit Ziya’mmn mensur siirlerinde sik rastlamadifimz eksiltili climleler

Rauf un siirlerinde dnemli bir yer tutmaktads:
Bir Miisdmereden Sonra

Simdi niir u zeheb, gimdi zdl u zaldm.. Simdi zz'ycﬁ siiv, haydt...Simdi gece,
sukiit, vahdet... Simdi kadinlar, erkekler,nes’e, hande...Simdi, simdi hig...Simdi ben,

sdde tabiat ve ben...

Simdi onun handeleri, gamzeleri, oh uzaktan séde bir tesddiif-i nazarla rithu
tenvir eden tebesstmleri, belki bana degil fakat rihumu tenvir eden o

tebesstimler...Simdi sitkiin, zulmet ve hdb... Onsuzluklarimla ben...Sdde ben... (23)

Paragraf basinda baglag kullanum Bertrand’mn Gaspard De La Nuit’sinde de
yaygindir; fakat Halit Ziya’da baglacin bu gesit kullanimyla kargilagmayiz. Rauf ise
hem siirlere baglarken hem de siiri olugturan paragraflara baglarken baglag

kullanmustir. Bu tiir kullammlar baglaglara, baglama gorevi d1$mdé anlamliar yiikler.

Rduf’u bu tarza fazla ragbet gostererek yayimasina hizmet etmis bir yazar
saymak miimkiinse de nevi i¢ itibariyle en ilerive gotiiren olmadigr asikardwr. Ciinkii,
zamamna gore oldukca temiz bir dili akict bir cimleyle kullanarak nisbi bir
virtiioziteye ulagsmasina ragmen, okuyanlara sirayet ederek onlarwn hisleri ve onlarin
fikirleri olabilecek sicak ve canlt muhtevay bﬁlamadzg’rt icin mensureleri i¢c bakimdan

kuru ve si kalmug ve bir fantezi hiiviyetini asamamigtr (Aka 2000: 49).

2.2. IKINCI MESRUTIYET’TEN CUMHURIYET’E MENSUR $iIR

Servet-i Fimun dergisinin 1901°de kapatilmasiyla topluluk da dagidr.
Edebiyat diinyasi, yedi yilhk bir aradan sonra lkinci Mesrutiyet dénemiyle
suskunlugunu bozar. Servet-1 Fiinun estetik zevkini bu yeni doneme tagiyan gencler
Halit Ziya ile Mehmet Rauf’un gelistirdigi mensur siir tiirinde de eserler verirler.
Tkinci Megrutivet yvillarinda, ¢ogu Fecr-i Ati toplulugunu olusturan bu gengler

arasmda mensur siir tiriinde eser veren Halide Edip, Omer Seyfettin, Ali Siiha,
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Bedrettin Miimtaz, Tahsin Nahit, Celal Sahir, Siileyman Bahri, Refik Halit, [zzet
Melih, Hamdullah Suphi, Raif Necdet, Emin Lami, Hasim Nahit, Ilyas Macit, Sekibe
Ali, Tahsin Hakk:, Mithat Omer, Sahabeltin Sileyman ve Yokup Kadri gibi kalabalik
bir isim kadrosu bulunmaktadir. Fecr-i dti mensuplarinca dénemin gegitli gazete ve
dergilerinde ¢ikan bu mensur gsiirlerin bir kismr zamanla cegitli kitaplarda

toplanmugtir (Gariper 2006: 372-373).

Halide Edip’in 1905-—1910. villann arasinda yazdi@i mensur siirleri ilk eseri
Harap Mabedler adl1 ykiiler kitabinda (1911) yer bulmustur. O halde, Halit Ziya ve
Mehmet Rauf (Sivah Inciler Eylil’le aym yil basilmigtir:1901) gibi Halide Edip de
edebiyat hayatina mensur siirlerle baglamistir denebilir. Yazar, bu ilk kitaptan sonra
bir daha mensur siir yazmayacaktir. Kitabta kitaba adim da veren Harap Mabedler
basta olmak fizere toplam dokuz mensur siir vardir. “Harap Mabetler” adli mensur
siir ve digerleri ilk 8nce Tanin gazetesinde yaymlanmistir. Yakup Kadri gazetede
okudugu bu siirler kargismdaki diisiincelerini anilarinda goyle dile getirir: Cok
gecmeden samirim yine Tanin gazetesinde Harap Mabedler basligy ile yayimlanan
bir nesir serisinin altinda bu adr bulur bulmaz bir g¢ocuk gibi bayram etmis ve o
nesirleri acayip bir “cezbe”ye kapiarak adeta sarki cagwrir gibi yiksek sesle
okumaya koyulmustum. (...) Harap Mabetler yazari, bu harap mabedlerin kendi
cocukluk mabedimiz oldugunu anlatadursun, ben buna o kadar dnem vermiyordum.
Nice sair ve yazarlar cocukluk ¢aginda kurduklart masal diinyasin ytklisim tirli
sekillerde, tirlii tirlii duygu agilarmdan bize anlatmislardr. Fakat Halite Hanim
“...nihayetsiz yesil ormanlardan direkleri, engin denizlerin ¢agiltisindan ‘ahenkdar’
ilahileri olan mabet, cocukluk mabedimiz! Biitin ¢icekler, biitin agaclar, biitiin
kayalarla konustugumuz zaman, biitiin bécekler, biitiin  kuslara tapindifimiz
‘mukaddes’ yer...” derken bana bambaska ve esrarlt bir geyler soyliiyor gibi

i

gelmisti. Hele bunun biraz asagismdaki su “...sarism, kumral, esmer ask hayalleri
ve bu ‘mabut’lar icin vaptigimiz fdni mabet” sozleri kalbimin idistiinden bir keman

yayimn hiiziinlii ezgisi gibi gecmigti (Karaosmanogu 1990: 240).

Yakup Kadri’nin bu ciimlelerinde tizerinde durulmas: gereken vurgular; stz

konusu siirlerin sarke ¢agwir gibi okunmasi ve onda bir keman yaywun hiiziinli
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ezgisini cagristumasidir. Gergekten de, daha Onceki mensur siir yazarlarmmn

metinlerinde de musiki/ ezgi Snemli bir rol oynamaktadir.

“Harap Mabetler” adl: mensur siirde c¢ocukken i¢inde bulunulan ruh
durumlari, savanmasizlik, korkular, hayaller vb. somut sifatlarla betimlenmistir. Siir,
hem ¢ocukluk hem de agk’in mabedini anlatir. Cocukluk mabedi giizeldir; ancak ona
geri doniis yoktur. Ask da bir mabeddir; ama o da hayal kinkliklari ve hiisran
doludur. Beklenen ruh esi gelmeyecektir. Ask hiisrandir, gocukluk geri doniilemez
olandir. Siirde bu iki soyut kavram; ask ve cocukluk bir mabet olarak adeta mekana

doniistiiriilerek tasvir edilmigtir.

“Taglagmig Ruh”da anlatic1 tanrisalliga ve sonsuzluga ulagma istegindedir,
ona ulagamayacag: diislincesi ise adeta ruhunu taslagtinir. Bu durum, Taksim’de

dilenen cirkin bir dilencinin sahsinda somutlagtinlir.

“Ey Ana Toprag”, “Harap Habetler”le aym yil yazilmasina karsin bambagka
bir ruh tasir. Siir, adeta Milli Miicadele ruhunu ateglemek i¢in yazilmg gibidir. Vatan
kisilestirilmigtir. Arna toprag: diye seslenilerek siir boyunca vatanla konusulur.

Lirizm doruktadir. Unlem ve sora cijmieie_ri daha sik kullamilmigtir.

“Sultan Osman’in Selam:” da “Ey Ana Toprag™ gibi milli bir ruh tagir.
Sultan Osman hagmetli mezarindan seslenmektedir. Benzetmelerle stislenmig
tasvirler safak vaktini anlatir. Bu vakitten giinesin dogusuna kadar halkina seslenir

Sultan Osman. Sihirli bir atmosfer yaratir bu aralikta yazar.

“Eller” siirinde anlatict act ¢ekmekte, kendiyle ve kadm olmakla
hesaplagmaktadir. Cektigi actlant ve kadinli@i kendisini yazmaya iten giic olarak

goriir.

“Bilmem Topraklar Sicak midir”da anlatict diinyanin  soguklugundan,
vapaylhigindan sikilmistir. Sicak oldugunu vmdugu topraga, vani 6liime siginmak
ister; fakat insanlik alemiyle bagim bir sekilde stirdiirmek de ister. Duymak ister.
Sicak yatafinda yani topragin altinda diinyanin soguklugundan etkilenmeden bu dis
diinyamn olumsuzluklarindan haberdar olmak ister sonsuza dek. Bir anlamda kendini

koruma altina almaktir amaci. Zarar gbrmek istemez.
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“Penizin Antlanindan 1, 2, 3” adh {i¢ siirde ise giirsel unsurlarin yaninda

hikaye unsurlar1 da agir basmaktadur.

Mensur siirin genelinde oldugu gibi Harap Mabetler de betimleme ve
somutlama iizerine kurulmustur. Unlemler ve eksiltili ciimleler kullantimugtir. Kitap,

imge yiiklii, alegorik, benzetme ve ¢agrisimlarla dolu siirlerden olugmaktadir. |

Béyle bir duygu durumunun diizyazi ile yazilmasi, kelimelerin, climlelerin
birbirini durmaksizin takip etmesi aslinda okuyucuyu yormaktadir. Bunlar akla
geldigi gibi gelisi giizel yamlms dizeler degildir. Halide Edip’in mensur siirlerinin
en belirgin ozelligi, swa ciimlelerin ¢oklukta olmasidir. (...) Stfatlarla yiklii
isimlerden meydana gelen tamlamalar, bazen biitiin bir ciimleyi kapsayacak kadar
wzun  tutulmustur (Dervisoglu 1995: 155). Uzunluklant @i¢ sayfayr bulur. Bu
yonleriyle Halide Edip’in mensur sgiitleri kendinden Once yazilanlarla
kiyaslandifinda oldukga uzun sayilir. Buna ragmen metinler siirsel dgeleriyle,
duygulani 6n planda tutmasiyla, hikdye veya deneme gibi tiirlerin ozelliklerini

tagimamasiyla siire daha yakindar.

Bu siirler karamsar bir ruh hali tagimalarniyla bir yandan Servet-i Fiinun
ddneminde yazilms mensur siirlere yaklagir; fakat onlarda bu karamsarlifn yonii,

sekli degigmistir.

Halide Edip, mensur siirlerinde insamn yeryiiziindeki varlig ile bir “hig”ten
ibaret olusu ve yasamak igin direnmenin éliim fikrinden uzak kalmaya calismanin
bosunaligt iizerinde durur. Halide Edip ile onun mensur siivlerini ¢ok basarilt bulan

Yakup Kadri'yi birlestiren de bu temay: stkea islemeleridir (Dervigoglu 1995: 118).

Omer Seyfettin de 1902 ile 1919 (Seyfettin 2000: 141-182) yillar: arasinda
gesitli dergilerde (Mecmua-i Edebiye, Irtika, Maltmat, Hoftalik Jzmir, Bahce,
Yirminci Aswda Zekd, Diken) mensur siirler yaymmlamms yazarlanmizdandir.
Siirlerinin ¢ofu Haftaltk [zmir dergisinde yayimlanmigtir. Mensur siirlerinin
genelinin Izmirde yayimlanmasi bize Halit Ziya'yr anmmsatmaktadir. Burada
yéy1mlanan siirlerinin geneline giire ismini de veren bir varlik yerlestirmistir. Bu
varlik/lar pivano, papagan, otomobil, kursun kalem, duba, sakiz, sansar, cember,

kumrular, camekdnlar’dmr. Bu varliklar genellikle kisilestirilerek tasvir edilir.
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Dolayisiyla canli/cansiz bedenlere insan ruhu giydirilen bu varliklar hiiziinlii bir
durumda canlandirilir ya da en azindan sonlari hiiziinlii olur, Tasvirler ise bu
varliklar1 ve onlarin ruh durumlarnm anlatmada kullanilir. Cevre tasvirleri bu

varliklarin ruh durumuyla uygunluk géstermektedir.

Duba, kendisini senede birkac ayhgma nhtima ¢eken istimbotu
kiskanmaktadir: Yalmz su kendisiyle hem-sin olan magrur istimbotun her sene baska
bir renge girmesi, her sene “Bak ben ne kadar sik ve zi-hayatim!” diyen miistehzi bir
reveransla oniine gecmesi yegane elemidir (Omer Seyfettin 2000: 156)°. Ayrica
dubann (...) limamn en tenha bir yerinde duran sivah ve kirli duba, dlmiis bir fil
ciissesi, meghul bir mamut bakiyye-i viicudu gibi unutulmus ve metrukiur (156)

seklinde tasvir ediligi de yalmzlhigim, mutsuzlugunu isaret etmektedir.

Piyano, kasvetli perdeleri hep kapali duran bir oda iginde tasvir edilir.
Zavallidir, ecnebi ve esirdir. Hewniiz doviilmiis bir kile, bir zenci gibi masum ve
miitevekkil, beyaz diglerinin hande-i miistemendiyle swritarak susar. Ve ayrildigr bi-
payan ufuklarm parlak ve ziya-dar gindiizlerini diigtinerek bu saye-dar salondaki
mahrum-1 sabah ve miiebbet kutup gecesinin mahfuz soguklugunda igir, donar

(157).

Sansar, sart ve parlak tiylerivie, vahsi ve sevimli bakisyyla, cok tiylii
kuyruguyla bu kigiik, maskara bir masal evidd: gibidir (165). Kendisine iki aydir
pusu kuran sayfiye usafi tarafindan heniiz camm teslim etmemisken derisinin
yiiziilmesiyle hayati son bulur: Ve hafif yaz riizgaryla zivas: dalgalanan lfasik
lambanin meskitk aydinlig altinda ebkem ve ketum seyirciler gibi titregen zildl-i leyl
icinde ve sayfiyedekilerin karsisinda ise baslar; yillarca bilenmeyen kor bicagiyla
heniiz kimildayan etlerini kopararak gayr-i miiterakkib ¢irpimmalaria can vermeye

calisan bu ufacrtk mecruhun giizel ve kiymettar derisini ¢ikarir (166).

® Omer Seyfettin’in mensur siirleri tek bir kitaptan alintilanacagindan bundan sonraki abntilarda

sadece sayfa numaras) verilecektir.
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Yazar siitlerinde bazi varliklara insani hassasiyetler yiikleyerek onlarin
dykilerini anlatirken (“Duba”, “Piyano”, “Kursun Kalem”, “Sansar”, “Cember”)
bazilarm da baska duygular anlatmada arag¢ olarak kullanmistir (“Otomobil”,
“Kumrular”, “Sakiz”, “Hediye™). Daima komsunun sagaginin yagmurlugunda duran
iki kumru yalmzhgm, asksizligin hatirlaticisidir:  Her meveudun mutlaka cift
olmasmm tabii addettiklerinden midir, nedir, beni boyle bu ndsuti yuva icinde tek
gormekten fevkaldde miitehayyir olurlar. Sonra bana: “ Zavalli yalniz!” dive acirken
miiteessifane bakarak donerler, deruni nagmeleriyle, agiz agza tekrar buse-gin
olurlar (169). Konsolun lizerinde duran sakiz beyaz ve miicessem bir peri
tebessimiidiir ki onun giilerken goriinen pdk ve mutalsam dislerinin hayalini

muhafaza eder (154) ve boylece sevgiliyi, onun Spiislerini duyurur.

Bunlarm diginda “Sonbahar” ve “Ilkbahar™ adli iki mevsim siiri de vardir ki

bunlar doga tasvirlerinin yapildigi mensur siirlerdir.

“Oliim Sahili” ve “Harabeler” adli iki mensur siir uzun bir aradan sonra,
1919°da yazilmis ve “Mensur Siirler: 17, “Mensur Siirler: 27 {ist bagliklanim
tasimaktadir. Diken mecmuasinda yayimlanan bu giirlerin tizerine diigiilen bir de not

vardir:
-Sehremini Cemil Pasa Hazretlerine-

Bir arkadasim var. Son derece hassas bir gair. Fakat realist. Hissederken
gorir. Goriirken hissettifini yazar. Gegenlerde bana defterini vermisti de okudum.

Cok miiteessir oldum. Bazi par¢alarim buraya naklediyorum (180).

Bu not eger Omer Seyfettin’in kendisine aitse bize Bertrant’1n Gespard De La
Nuit’sinin ayni adi tagtyan onsoziinde kendi eserini seytamin yazdify seklinde
kurgulamasim hatilatir. Ayrica yazar, boylece siirlerin realist 6zellikler tasidifim da
okuyucuya onceden duyurmus olur. “Oliim Sahili”nde bir riiya atmosferi iginde
sunulan gergekiistii olaylar diinyanin girkinligini, acimasizigini sembolize eder ve
bu, yazar tarafindan agikca dile getirilir: Ah, evet, bu sahil, hayatin bir timsali!
Batak, cife, les, siiprintii, pislik, | taaffiin! Bilmem nicin bu sahilden ayrimamak,

zehirli taaffiinlerle bogulmak, nefes almak istivorum. Deniz sakin! Hava berrak!
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Kopek ceteleri uluyarak leslerin etrafinda dolaswor. Suraya wzansam bir dakika
icinde benim de yalniz iskeletimi birakacaklar! (181).

“Harabeler”’de de yine aym ¢irkinlik ve acimasizhk anlatithr. Yazar, bu
siirinin de realist oldugunu siirin ilk ctimlesinde Voltaire’e seslenerek belirtir: Ey
Voltaire! Ey Voltaire! Senin fenaya dair yazdigmn siirleri hatwlamak icin geldim
(182).

Omer Seyfettin’in mensur giirleri, isim ve sifat tamlamalormm stkca yer
aldigt uzun ciimlelerden meydana gelmistir. Bu siirlerde kullandigi dil, yazarin daha
sonra yazacak oldugu hikdyelerinde kullandigr sade dilden ¢ok uzaktir. Bu Ornekler
yazarm ilk siirleriyle beraber Fecr-i Ati’nin derin izlerini tagir.(Dervisogla 1995:
150) Ayrica, Osmanlica tamlamalar metinlere sairanelik katan unsurlardandir.
Nitekim yazar, difer mensur siir yazarlarimn kullandig1 devrik ctimlelere, tekrarlara,
tinlem ve soru ciimlelerine, eksiltili ciimlelere onlar kadar yer vermemistir. Onun
siirlerine az da olsa sairanelik katan, gifrlerin pek ¢ogunda genis zaman ekinin

kullanm: (Dervigoglu 1995: 151) ve dili kullanim sekli/iislubu olmustur.

Bu 6zellikleriyle mensur siirden uzaklagan metinlerin 8ykil ve deneme tiirline
yaklagtig1 goriilir. Bu yazilarin onemli bir kismu aklm ve zihni yapoun yirittigi ,
ver yer diyaloglara dayanan iislup arayvislariyla sairane duyarlifa ve sanatkdrane

soyleyise bagli olan mensur siirin onemli 6l¢iide digina diiser (Gariper 2006: 372).

Yakup Kadri, mensur siirlerini 1910-1914 ile 1917-1922 yliiarz arasinda
yazmistir. 1914-1917 yillart arasinda ise bu tiirde eser vermemistir. Niyazi Aki da
yazarmn giirlerini iki safhada degeriéndirmek’cedir. Ik devrede yazdig: siitler Servet-i
Fiinun dergisinde yayimlanmus; fakat kitaplastirtmanustir. “Yildizlarm Bikesligi”,
“Badibanmm Bir Mendil Oldu”, “Eyliil”, “Istimdat”, “Bahara Dair Eir Hitabe” bu
mensur siirlerdendir. Ikinci devrede yazdifi mensur siitler ise Erenlerin Bagindan

(1922) ve Okun Ucundan (1940) bagliklar ile kitaplagmistir.

Birinci safhanmn ilk mensur giiri “Yildizlarin Bikesligi” insanlar arasinda
higbir yakinliFin mevcut olmadigini ve olamayacagini terenniim eder; siir unsuruny
icten ve bilhassa ayrhk fikrinden alan yazi Mavpassant'tn Solidute adli parg¢asimn

ikinci kismuyla biiyitk bir yakinlk arz eder.(...) Bddibdmm Bir Mendil Oldu ile
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icinde sonbahar rizgarlarvun hamleleri sezilen Eylil, askta ve hatwralarda
olumliliik sizerine yazilmis mensur giirlerdir. Her ikisinde de sesli ve sessiz harflerin,
kelimelerin, cz‘émlelerin tekrarlaryla, kisa, ritim ve alz’rerasyonlar vasutasiyla bir
miizikaliteye ulasma gayreti vardir ki, Yakup Kadri'den once maksatlt olarak boyle
bir tesebbise rastlamiyoruz. (...) Bu mensurelerinde seslerin, kelimelerin ve hatta
ciimlelerin kaynasmis ahengi pesinde kogan muharrire emotif bir miizisyen demek
miimkiindiir. Yakup Kadrinin bu tesebbiisleri, kendisine, 19. asw sonlarinda
musikinin edebiyata yaptigi miidahaleden sembolistler yoluyla gelen bir fesir
sayilabilir (Ak: 2000: 55-58). Akr’nin bu fikirlerinden yola ¢ikarak Yakup Kadri’nin
ilk dénemde yazdigr mensur siirlerin Servet-i Fiinun ruhuna ve mensur giir tiiriiniin
Szelliklerine uydugu sonucuna ulasabiliriz. Nitekim siirlerdeki yalmzlik ve 6lim
izlegi bizi Servet-i Fiinun edebiyatina; tekrarlar, ritim ve aliterasyonlarla saglanan

miizikalite de mensur siire gotiiriir.

Erenlerin Bagimdan adli kitapta yazarin baghk yerine numara verdigi on dort
mensur siir yer alir. Yazar, giirlere baslik vermemesinin ve kitaba FErenlerin
Bagindan adim vermesinin sebebini s0yle aciklar: Bu mektuplarin birbiriyle hicbir
alakast yok. Her biri bir baska duyguyu, bir baska diigiinceyi ifade ediyor. Onlarin
hepsini umumi bir serlevha alftinda toplayisim, her birine ayri bir isim vermek
zahmetinden kurtulmak icindir. “Erenlerin Bagindan” terkibini giiniin birinde Yahya
Kemal’le beraber bulduk. Bir kitaba ne giizel unvan olur dive diisinditk. Ya o ya ben
bu muhayyel kitabi yazincaya kadar terkibin tadi kacacak. Onun igin ben, ilk
firsatian istifade ederek onu bu kiigiik parcalarin bagina geciriyorum ve ikimizin mall
oldugu igin Yahya Kemal'e ithaf ediyorum (Ak: 2000: 61). Yazar, kiigitk pargalar
dedigi mensur siirlerini 4ziz Dost diye seslendigi Yahya Kemal’e yazdig mektuplar
olarak tahayyiil etmigtir. Mensur siir adim kullanmamas: ve bu kigiik parcalar
diyerek herhangi bir tiir belirlemesinde bulunmamasi, Halide Edip’in de yazilarina

nesir par¢ast demesine benzer.

Yazarm ikinci devrede yazdig: mensur siirlerinin dilinde ilk devreye gore
baz1 degisiklikler olmustur. Tirklik cereyami baglayinca, zaten az kullandig:,
yabanci terkipleri ve yabanct lugatlar: biishiitin atti; arttk “Erenlerin Bagindan”™

mensurelerini yazarken onu iﬁidesinin sekli itibariyle daha sade; fakat ruhu
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itibariyle daha olgun goriyoruz (Sevikk 1940: 488). Yazarin kendisi de Erenlerin
Bagimdan’1 yazarken dil unsuruna dikkat ettigini, hatta bu eserin Tiirk dilinin ruhunu
buldugu Halk edebiyat: diliyle yazmay1 denedigini anilarinda dile getirmistir: Tiirkce
yazmak icin her seyden énce Tirkce diistinmeliyiz. Aksi taktirde dilimizi
sadelestirelim ya da dzlestirelim derken onu sadece bagka bir dilin yani
Osmanlicanin terciimesi sekline sokmug oluruz. Halbuki bir dilin ozelligini
sézlﬁgﬁnde degil ruhunda, dehasmda aramak gerekir. Ben bu ruhu, bu dehayt da
Osmanliliktan  onceki Tirkce metinlerle Halk edebiyatimizda bulacagima
inantyorum. Yahya Kemal kendisine bu inancimdan bahsettigim zaman bana hak
vermekte ftereddiit gostermemisti. Hotta bu yolda yaptgim bazi  dislup
denemelerimden de hoslanmisti. “Edebiyvat Ustadi”mn bu hoslanmasindan aldigim
cesaretledir ki, Isvigre'de tedavide bulundugum swalarda Erenlerin Bagindan adi
altindaki nesirleri yazmustim. Nitekim bu nesirlerde Aziz Dost diye hitap ettigim de
. Yahya Kemal dir (Karaosmanogiu 1990: 118).

Bu mensurelerdeki siir unsuruna gelince, yazar bunu, fikir ve duygularia
kelimelerin siki stkiya birbirinin karsiigi olmasinda, disla igin birbirinin yerine
gegip birbirini unutturacak kadar uzlasmasinda arar, Yakup Kadri mensur siirlerinin
cogunda his ve fikri, yani igi, hale mahsus mekdm asarak hemen tamamen
tasavvurdaki maziye ve tasavvura baglar. Kelimelerin tedaiye en miisait olanlarim
secisi de bundandwr. Bu giiri besleyen ve devam ettiren bir hususiyet daha var ki o
da, yazarm bir sual veya hiikiim olan ilk cumleyi, bir musiki temi gibi, her adimda
ayni his ve fikir yikiing daha cok tagiarak, fokat baska bir tat veya bagska bir
kiyafetle karsimuza ¢rkarmasidiv. Her pargamn genmisleyerek akan nesrinde, ilk
ciimleden son ciimleye kadar, adeta aym akorun birbirine cevap veren gegitli
seslerini bize duywmaya ¢alisir. Bu tedai geniglemeleri ve armoni bizi duygularin
iistiin mertebelerine wlagtirmak icin vazarm kullandigt en onemli usuldir. (...)
Yazarm mensur siirlerini yiiriiten iki unsurdan biri tedai digeri miiziktir (Ala 2000:

62-63).

Yakup Kadri’nin mensur siirleri de Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un mensur
siirleri gibi, konusuyormus havasinda gegmektedir. Yakup Kadri bu konusma

havasim siirlerinde genellikle Aziz Dost ve Rabbe, ruha, Serendip’e, Horatius’a,
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oliime bazen de dogaiistii varliklara seslenerek gergeklestirir. Agk izlekli mensur
siirlerin yer aldigt Okun Ucundan’da aski kisilestirerek siir boyunca agka

seslenmekte, onunla konusmaktadir.

Tekrarlar, kisilestirmeler, benzetmeler, tasvirler, soru climleleri siirlerin
vazgecilmez unsurlardir. Tasvirler ve kisiléstirmeler, benzetmeler dogaiistii

varliklan anlatmada kullamlir.

Yakup Kadri’nin mensur siirlerinin bir 6zelligi de sikga ya tarih sayfalarinda
va edebi eserlerde ya da efsanelerde yerini almug kisilerden bahsetmesi, bu insanlan
adlanimin gegtifi olayla birlikte kendi diglincesine 6rnek olarak kullanmas1 veya
icinde bulundupu durumla bunlar arasmda benzerlikler kurmasidir. Bu ozellik,
Yakup Kadri’den Onceki mensur siirlerde gorillmez. Boylece Yakup Kadri’nin
siirleri tarihle de bir bag olusturup gegmisi ana tagimaktadir: Sana derlerse ki sevda
atesi tathdir; inanma! Leyla ve Mecnun'u hatirla, Juliette’le Romeo’yu hatirla,
Abelard’la Heloise'i hatirla; hangisinin yiizii gildii (Yakup Kadri 1970: 375, (..)
ne krallar kralt Agamemmon’u oldiren kadin, ne Mork Antuan’in sevgilisi, ne
Hamlet’in anast , biitiin ;zefaszzlarm hichiri (...} (51), () ki burada Isa'mmn
golgesinde yattigy zeytin agaglart ve pirimiz Yunus'un yemiginden yedigi erik

agaclar: (...) (45).

Erenlerin Bagmdan’da yazar, diger mensure yazarlari gibi agk, yalmzlk,
kagis, 6liim izleklerine yer vermisse de bu izlekleri onlardan farkli olarak felsefi bir
temele oturtmustur, diyebiliriz. Siirlerdeki felsefl bakis agisi din ile iligkilidir. Her bir
siirde yazarn diinyaya farkli bir bakisi, belki de yagamun gizemlerini ¢oziisii
sezilmektedir. Siirlerin bu 6zellidi bize az da olsa Baudelaire’in mensur siirlerini
hatirlatir. Eserin igerigi baghgiyla uyum gostermektedir. Bir eren olarak Yakup
Kadri, kendi bagindan mahsuller sunmaktadir okuyucuya. Bunu yaparken dogaiistii

égelerden dzellikle cinlerden, perilerden yararlanir. Bu dogatistii 6geler dogamn/

6 Yakup Kadri’nin mensur giirleri tek bir kitaptan alintilanacagindan bundan sonraki ahintilarda sadece

sayfa nuwmaras: verilecektir.
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yasamin surmnt algilamasinda ona yardimet roldedir. Ashnda yazar, biylece sahip

oldugu sirlar1 okuyucusuna aktarmada bu 88elerden yardim almug olur.

Birinci siirde diinyamin boglugunu anlatilirken anlamh olamin Elest bezmi
oldugu vurgulamr. Biz ki elest bezminde sevmigler, elest bezminde mest olmuslariz.
Bu zevéhir dlemindeki her fiilimiz o ulvi sarhoslugu bozmadan baska bir seye

yaramadt (15).

ikinei siir, safvet kavramu tizerine kurulmugtur. Safvet, kisilestirilmis hatta bu
haliyle tasviri bile yaplmstir: Gozlerinde yash tebessiimler parliyor; agzi hayretla
yart actk duruyor; ince, uzun parmakli beyaz elleri var. Daima bir yasemin dali
tutuyor; giydigi yensiz. Yakasiz bir beyaz gomlektir. Endam, orfacag ressamlarinin
ziihdi levhalarindaki gogsii ve karm diiz, bakir Meryem vidcutlart gibi. Ve sanirim
Meryem gibi acisiz, ihtildesiz doguruyor (16). Bu Kisilestirme giir boyunca devam
eder. Onu kaybedenlerin haline acinir, onsuz saadet ve zafere ulasiimaz, o, nefret ve
stipheyi kovar; fakat tiim bu szelliklere ragmen kamgt tutamaz, secaatin anasi iken
kavgadan g¢ekinir. Diigmanlan giigliidiir; onlar yilan sagli, uzun tirnakli, cilgn,
merhametsiz cinler olarak tasvir edilir. Saf ve temiz duygular ile insanlifx giinaha
davet eden duygular arasmdaki catisma islenmektedir. Yakup Kadri, hayatin bu
duygular arasindaki ¢atigmada sakh oldugunu sezdirir. Bu, ozellikle siirin son
kismunda agikca goriiliie: Heyhat, aziz dost, diinyada hi¢hir yer tekin degil. Hayat ¢ok
tehlikeli. Ruha, her yag baska bir tuzak gibi (18).

Uglincti siir, Yakup Kadri’nin siirinde genis yer tutan uzler diiglincesi tizerine
kurulur. Uzlet, onun adeta yasam kesfettigi/erdigi yer olmugtur. Bu giirde ereﬁin
sundugu diisiince yalmz “simdi”nin bir degeri var. “Diin” ve “yarn” mevcut degil
bile. En giizel ana “dwr” demek ve onu uzatmaktir (22). Ayrica, asil hazzin goniille
iliskili olmast gerektigi vurgulamur. Yazar bu diisiinceleri cin, peri gibi dogatistii bir

varlifa s6yletmektedir. Belki boylece okuyucu karsisinda haklilifim da artoroug olur.

Dordiincii  siirde mutlulugun sin uvzletin kendisidir. Uzlet, yalmzlik
duygusuyla islenir; ancak Yakup Kadri'nin yalmzh@ kendinden Onceki mensur
siirlerde gegen yalmzhga benzemez. Kalabalik iginde duyulan yalmzhiktic onunki.

Sehir ve insan sahtedir. Insanlar i¢inde insansiz kalmak yerine gergekten bir bagina
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oldugu bir yalnizh@y/uzleti secer. Uzlet sorulara cevap buldurur buldurmasina; ama
ona ulasmak da zordur. Yol uzun, dik ve zahmetlidir ve tekrar donmek kabil degildir
(26).

Besinci siir, dini unsurlari yogun olan, Aziz Dost’un yamnda Rabbe de
seslenilen siirlerdendir. Siire ruhun diinyada siirgiin oldugu diislincesi hakimdir ve bu
ac1 vericidir. Duyulan hasret, Rabbedir. Ona kavusulacak giin beklenmektedir. Bu

siir de diinyanmn boslugu diiglincesine gotiiriir okuyucuyu.

Sair bu mektuplarin birbiriyle hichir alakast yok. Her biri bir baska duyguyu,
bir baska diistinceyi ifade ediyor (Aki12001: 61), dese de altnc siir ile dordiincii siir
arasinda bir iliski vardir. Sair bu siire uzlet dedim ki diye baglar ve dordiincii giirde
sﬁyiedikierini tekrarlar: Bazi rublar icin hem saray hem bahge hem de mdbettir (30).
Boylece uzlet diistincesiyle bir bag kurulur. Uzlet bir ige doniig, diinyevi zevklerden

sakinma, ruhu ehlilestirme, kendini gergeklestirme, Allah’a ulasma yolculugudur.

Yedinci siir, tarih temelli bir siirdir. Roma’mn yikihigi, diinyanin degigimleri,

Roma’nin artik yalmizca tarih, efsane olarak kaldig:; ondan korkulmadig anlatilr.

Sekizinci siir sevda iizerinedir. Birine duyulan askin, sevdanmn aksine bu
duygularin insanlik fizerine etkileri anlatilir. Sevda, agk ermenin bir pargasidir. Sevda
cekmek olmekten beter tutulur. Oliimle konusulur. Olim sevda i¢in ben onun
yamnda mahzun bakish kiigiik bir mahlikum. Ondan iirkehler bana sigmrlar. (...)
Trajediyi doguran ben degilim odur (38-39), der. Sevdayr musallat eden de fanilerce
gérillemeyen, ilah? bir baba ile geytani bir anadan dogan, gdzil biiyiili bir bagla
baglandigindan agilamayan, etrafa sevda oklari firlatan kii¢lik bir ¢ocuktur. Bu
dogatistt varhkla askin, sevdanin secenek olmadify vurgulamr. Askm giizel
yonlerinden de bahsedilir ve il&hlarin en mucizelisi sayilar: Gergi, bilirim okunun
degdigi verde, bir ciiceden bir dev ¢ikarwsin, bir kaditten en giizel endam yaratirsin

ve sonmiiy gozlere yeniden fer verirsin (39).

Dokuzuncu siirde de kargimiza c¢ikan oliim izlegi, difer mensur siirlerden
farklt olarak sorgulanir. Bugiin var olanin  yarm  birden yok olmas:
anlamlandirifamaz. Gidenlerden, ozellikle analardan ve sevdallardan, haber

gelmeyisi sasirticidir; fakat sonra tarihte biiytik islere imza atmug kigilerin de 6ltime
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gidisleri, gidilen yerin korkulacak bir yer olmadi@ sonucuna ulastirir: Orasy, nigin
buradan daha kasvetli, daha elim ve daha korkung olsun? Bahusus ki, hayata bir

krymet verenlerin hepsi de hayattan el cekti (42).

Onuncu siir, kaba ve ¢irkin unsurlarin siirde yer alamayacaf {izerine

kuruludur.

On birinci siir, saadet summm sumaktadir. Saadete giden yolun ruhun
durulmasindan gectigi goriisii hakimdir. Mal miilk, talih, dinyevi hazlar mutluluk
getirmez, Thtiras, arzu, tamah ve haset gibi duygular gergekten degerli olanm Gniind
kapar ve degerli olamin goriilmesini engeller. Ancak bu duygulart asarsak ardindaki

kiymetleri gbrebilir ve saadete ulagabiliriz.

On ikinci siir asil hasret ¢ekilenin, ulagilmak istenenin Tann oldugu, sevgiliye
duyulan sevdanin bu kavugmanm yamnda yetersiz oldugu tizerine kuruludur. Daba
dnceki siirlerde de zaman zaman gegen Tanm’yla beraber olunan elest bezmine
dzlem vardir ve bu 6zlemle seslenilir: Rabbim, ya bu ¢olii o cennete ¢evir, ya bu

hatwray: gonlimiizden sil, zira halimiz yamandyr (49).

On iiciincit siirde bunca vzletin ardindan uzletin bile Sniine gecen bir durum
vurgulanmaktadir: Ey dost, meger ne kadar gdfil ve safderun imisiz! Asul hezimet,
bizim icin gonltimiizii milletin askima bagladigimiz giinden basladi. Velilt ve

muhtesem uzletin kapilari bize o giinden beri kapand: (52).

On dérdiincd siir, tim bu muhakeme ve uzletten sonra ulagilan/erilen son
noktay1 anlatir gibidir. Siirin baginda beliren dumansiz “bir mesaleye benzeyen kizil
ve uzun sacli meveut”, siirin sonunda anlatict sozlerini bitirmeden kahkaha ile
havalara dagilir. Anlaticinm siirde sdylestigi, hatta belki kavga ettigi bu doBatisti
varliktir. Bu varlik, sézleriyle anlaticiyr hak yolundan ¢ikarmaya c¢ahlisir. Fakat o,
artik eski ham ruh degildir ve soyle yamt verir: Diinya bahgelerinin giillerini mermer
sinelere attim; hepsi de birer birer solsun dive. Bu mermer sineleri muhteris
dudaklara biraktim; 14 ki atesleri, bise biise ardinca sénsiin dive.. Sen, bana
sinmeyen ateslerden ve solmayan giillerden bahset! Fdni olan hichbir sey giizel
degildir ve istirap nihdyetsiz bir an oldugu icindir K, onu tatl sandigm biitin

Ighzalara tercih ettim. Gamin burusturmadigt hangi alm giizeldir? Azap elinin
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dokunmadigr hangi viicutta hayat vardw? Binbir serapla dolu bu ucsuz ve 1ss1z ¢olde
yoksul kalbler kafilesini raksettiven musiki bir feryadin ifadesinden baska bir sey
midir?(55).

Okun Ucundan, Yakup Kadri'nin agk izlekli mensur siirlerini topladigi
eseridir ve Erenlerin Bagindan’dan bu ydniiyle ayrilir. Beg mensur giir iceren eserin
ads, kisiyi vurarak onu askla zehirleyen okun ucundaki zehirden gelir ve bu, eserdeki
ilk siirden anlasilmaktadir: Geldi ve degdi... Ve dedikleri gibi ucu zehirli idi... Bu
yanmalar, bu tutusmalar hep o zehirden geliyor. Yoksa okun kendisi narin ve rakikti
(60). Bu siirlerde agk ac1 verse de; ates, zehir ve hanger tasisa da vaz gegilemeyen
bir duygu olarak islenir. Musa, Siileyman, Leyla ve Mecnun gibi anlatilardan agk

ifade etmede yardim alinir.

On yii agan bir zaman diliminde kaleme aldigi pesimist ferdiyetcilikien
gittikge topluma dogru genisleyven bu yaz koleksiyonunda yazar, insan ruhunun yer
yer mirvanaya ve mistik diigiinceye giden arayislarim sergilemeye ydnelir.‘ Edebi
metnin kendi iizerinde donen, sanatkdrdan gelen artistik tavrum asarak insant kendi
yazgisyla ve rubuyla kargt karsiya birakan bu yazilar varlik-yokluk, Ea;langzg~son,
dmit-timitsizlik gibi asli problemler etrafinda yogunlasw. Insanm vuh kdinatin

aralayarak “i¢ benlik”le karst karsiya getirir (Gariper 2006: 373).

2. 3. CUMHURIYET DONEMINDE MENSUR S$iiR

Servet-i Fiinun ve Tkinci Mesrutiyet donemindeki kadar olmasa da
Cumburiyet déneminde de mensur siir drnekleri verilmistir. Bu donemde mensur siir
yazarlarma Rugen Esref. Kenan Hulusi, Mehmet Nureitin, Etem Ongun, Arif Nihat
Asya, Ali Nihad Tarlan, M. Kaya Bilgegil, Melih Cevdet Anday, Umit Yasar
Oguzcan, Acar Tuncer, Necat Cavug, Hiiseyin Ferhad, Semih Baylan, Salih Bolat,
Ali Cengizkan, Ahmet Erhan, Kemal Ozer, Engin Turgut, Sikrii Erbas, Hasan
Oztoprak gibi sair ve yazarlar eklenir. (Gariper 2006: 374).

Bu dénem mensur siir yazarlan daha onceki dénemlerdeki yazarlar gibi
genellikle ask, sevgi konularmi iglemis, hiizlinlii manzaralar sunmus; siirlerde

aliterasyonlar, seciler ve tekrarlarla ahenk yaratmiglardir.
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Bu bsliimde Cumhuriyet dénemi mensur siirine Srnek teskil etmesi amaciyla

M. Kaya Bilgegil ve Ali Nihat Tarlan’m mensur giirleri tizerinde durulacaktir.

M. Kaya Bilgegil, 1944 yihinda Cehennemm Meyvas: adiyla yayimlattig
mensur siirlerinin girigine “Siir ve Mabad1” adin verdigi bir poetika ekler. Bu yazida
Bilgegil, saf siir i¢in veznin ve musranm gerekliligini vurgulasa da vezinsiz siir
yazilabilecegine, hatta ahenk igin mutlaka misra gibi bir belirlemenin gerekli
olmadigina deginir ( Bilgegil 1944: 41, 43)7:

Mensur siir viicuda getirilmesinin imkamms kabul edisimle hazirlanmaya
baslanan bu kitap, en giizel gsiirin mutlaka nazimla insa edilebilecegi kanaatine
vardigim gim negr olunuyor. Bu ciimle hichir zaman Shelleyin  (...) Sairin mifdd
olan bazi sakiler altinda hissivatim ifade etmesi sart degildir. Ruhundaki armoni
sezildikten sonra gseklin  chemmiyeti yoktur.” fikrini reddettigim zannin
vermemelidir. Ancak, ruh armonisi, sekli armoni iginde ifade edilmek imkant
bulursa, eserin cok tistiin olacagi da muhakkaktir: An’anevi sekilde olmasa bile, her

ruh halinin riyazi bir beyan kisvesi bulmasi giir icin sarttr (44).

Bilgegil’in eserini mensur siiri kabul ederek yazmaya baglamass; fakat eseri
tamamlaylp yayimlama asamasina geldiginde mensur siirin saf giire, en glizel giire
ulagmada vetersiz oldugu fikrine ulagmas1 belki de eseri boyunca saf sitre
ulasamadigim diistinmesinden, bu siirleri yeterince bagaril: bulmamasmmdandir. Eser,

bu anlamda Bilgegil i¢gin yukaridaki sonuca ulagtiran bir deney dzelligi tagzmaktadir.

Yazar, kitabinda siirlerini kronolojik olarak swralars ve buna gére de
sirastyla mahallf renklerin sihri altinda oldugu siirler, gonil islerinde kisa bir
tevakkuf dedidi siirler ve son olarak Cehenmem Meyvalar: olarak kabul ettifi
siirlerine yer.verdigini belirtir (43). Ayrica bu kitap Cehennem Meyvast degildir:
Bazi yapraklari Cehennem Meyvast miiellifinin ¢ocuklugu ile, genclife girigini,
bazilart da asil Cehennem Meyvasi’nt takdim eder: Fal, Yalmzlik, Ue Ses, Fani,

Raka...bashikly parcalar bu kadro dahilindedir, (44) diyerek Halk edebiyat:

M. Kaya Bilgegilden almtilar tek bir kitaptan yapilacagmdan bundan sonraki alintilarda sadece sayfa

numarast verilecektir.
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etkisindeki siirleri ile aski anlattifn giirlerini gocukluk ve genclifine dair siirler

smifina yerlegtirir.

Yazarin mahalli zevklerin etkisinde oldugu siirleri yine kendisinin belirttigi
gibi Dede Korkut iistubunun ihyasim gozettigi (44) siirleridir. Bunlar, dzellikle “Bir
Yurdun Efsanesi”, “Ceri Dili”, “Ayse’ye Mektup” adli giirlerdir. Bu siirlerde kafiye
ve seciye daha cok yer verilmistir; ayrica konu ve Uslup olarak da halk edebiyat:
s6yleyisine daha yakindir, diyebiliriz. Efnan Dervisoglu da “Ayse’ye Mektup” igin
Halk edebivatimizin kogmalarindan aldigumiz tadi, nesiv seklinde tertip edilen bu
siirle de aliyoruz diyerek (Dervigoglu 1995: 188) diisiincemizi destekler. Nihat Sami
Banarls, bu siirdeki dlciiye dikkat ceker: Bu nesirlerin yazary, Tiirkcede duydugu gizli
aruzu Dede Korkut dilivle birlestiren bir tisluba varmustir. Cehennem Meyvasi 'ndaki
“ar1 olsam giltindeyim” (fa’ildtiin mefdi’lin), “haber olsam felindeyim” (fa’ildtiin
mefdi’lin) ciimleleri, yahud: “kugu boynun bilkiilmesin” (fa’ildtin mefdi’lin),
“kumru goymin cekilmesin” (fa’ildtin mefdi’lin) sézleri. (Banarlt 1971: 180).
Simdiye kadar yazilmis mensur siitlerde 6lgli, uyak ve halk edebiyati duyusu bu

denli sezilmediginden Bilgegil’in siirleri bu anlamda farklilhik gosterir.

“Bir Yurdun Efsanesi” ve “Ceri Dili”, tarihi konu edinen siirlerdir ve tarihi
olaylart anlatan siirler dier mensur siir yazarlarinda da g@riilen bir izlek olmasi
bakimndan yazan eski mensur siir yazarlariyla ortaklagtirir. Bu iki mensur siir,
yazarin diger mensurelerine nazaran olduk¢a fazla giizel sebebe baglama sanati
icerir. Bunun sebebi, siirlerin kahramanlik temini igermesindendir. Boylece yazar,
hem milletinin kahramanhfm doruga ¢ikarmaktadir hem de vatan toprafmin

siirlarinin gizilmesinde, olugmasinda yigitlerin roliinit vurgulamaktadir:

Bu yigidi gormek igin bagim kaldiran Simal toprag, hayretien dona kaldy:
Simal daglar: tesekkiil efti.

Kizilirmak, atagimn degdigi yere yiliziinii stirmek igin bikltim biikifim oldu.

Kayseri selamlamak icin yekindi: Erciyes dag tesekkill etti. (30)

.....

“Ayse’ye Mektup” gibi agki anlatir. Ancak, bu iki siir arasinda ¢ok bliyiik bir tislup
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farki sezilmektedir. Bu iki siir, kitapta birbiri ardinca yer alir. Iki siir, halk siirinden

modern siire gegisin de kavsag gibidir:
“Ayge 've Mektup
(...}
Susuz isen bagrim var; merhem isen agrim var Aysem.
Yufka bagrim, sen Tohma ¢ayi nusin; yazin sazin, giiziin sizin kesilmez?
Elimin deynegi, sirtimin gdyneyi, gdyniimiin kaynagi Aysem.
Goniil kilidini agmaga, kark diigiimii gecmege ¢calig! (35)
FAL
()
“Yol” deme; yolum yarida kalds.
“Sana agilmis eller var” diyorsun; elim geride kaldl.

Deste deste kdgitlat mui var? Muhakkak cezvene aln yazilarum dokiilmiig

olacak.
Kalabalik goriiyorsun: Fincammna zihnimi bogalttimdi, bu az mi?
Istemem, istemem, fincarn senin olsun: zihnimi geri cevir! (56)

Bilgegil’in mensurelerinde tabiat 6nemli bir isleve sahiptir. Kendisi de giire
mevzu veren tabial, insan zihninin kaliplarina biiriinmiiy olan tabiattr (27). diyerek
bu durumu aciklar. Siirlerde tabiat tasvirleri genis yer tutmaktadir. Tabiat,
kisilestirilerek siirde yer edinir; ancak bu kisilestirmeler yazarin ruh durumuna,
i¢ginde bulundugu hale uygun yapilmaktadir. Adeta tabiat bir kisi olur ve aslinda o
kisi yazarm kendisidir. Yazar doga kargisina gecer ve bir aynaya bakiyormusgasina

onda kendini/i¢ ditnyasim gériir ve bu i¢ diinya ¢ogunlukla hiiziinlii, karamsardir:

Semdverden kdse kdse kan akmada. Cmarlar sdbur gozlerle karsi daglara

bakmada: Nazarlarinda, gﬁfmiig gecirmiglere has bir kadere razilik var.
Gogiin tehdithdr homurtusu bosandi: Agaglar korktular ve biiziildiiler.

Dalgalar igini cekti.
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Kasvetengiz tas masalar ...
Sokakta bir ¢iplak dilenci.
Soluk yiizlii akasyalar aglyor.

Sahilde garip bir delikanli... Bezgin... (64)

(...)

Yalilarin nemli gozlerini kuruladig: perdeler..
Sahilden yorgun fasl-1 saba
Gerinen mahmur sandal: Ben ve sen... (61)

Bazen de doga ona yarenlik eder ya da bir kadinin hiizniiyle biitlinlesir (65,
66).

Bu tabiat kullammlart Bilgegil’in metinlerine siir ozelligini yiikleyen
unsurlarin énemlilerindendir. Bunun yaminda musiki, benzetme ve sembollerin de
siirlerinin bu yoniinii kuvvetlendirdigi goriiliir. Cehennem Meyvas: adi altnda
toplanan bu nesirlere baktiginuzda; kitaba adimi varen mensur siirden itibaren,
nesirde ulasilan ahengin, bir musiki ahengi uyandwdigm soylememiz yerinde
olacaktr (Dervisoglu 1995: 187). Yazarin kendisi de musiki ve benzetmenin siirde
gerekliligini vurgularmstir. Siirde musiki igin siir insan rulunda gegen vakialara
lisan miizikalitesinden beden verme san'atidw (11). Siir, lisan musikisinde erimis
ben’dir (15), der. Nitekim bu, mensur giirin de bir Ozelligidir. Ancak
unutulmamalidir ki Bilgegil’in bu goriigleri sadece mensur siiri degil, genel olarak
siiri de kapsar. Benzetmeyi ve sembolik anlatimi da su sekilde ifade eder: Siir dilinin
sadece ahenkli olmak vasfi mi1 vardw? Haywr! Diger bir vasif daha mevcut. Buna
vasif degil de rol demek dogru olur: Ziruh{canly) ve gayri ziruh varliklara yeni adlar
takmak (Bilgegil 1944: 21). Yazann deyisiyle zi-ruh ve gayr-i zi-ruh varliklara yeni
adlar takmaya en iyi 6rnek kitaba da adint veren “Cehennem Meyvas1” (47) adh giir
olacaktir. Bu siirde kiraza karsilik cehennem meyvast tamlamast kuilambir. Hatta

seytanmn dallardan sizan gozyaglarr da yine aym meyveyi kargilar.
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Ali Nihat Tarlan’mn Kugular adli eseri dort bolimden olusur ve bu
boliimlerden sadece ilki mensur giirlere ayrilir, Mensur siirlerin ilki olan “Kugular”
kitaba admi veren siirdir. Tarlan, kitabindaki diger boluimlerde farkli pazm
bigimlerindeki siirlere yer vermistir. Bunlar arasinda gazel nazim bigimiyle yazdif

stirleri de vardir.

Kugular’daki mensur siirlerin en belirgin 6zelligi hayata farkhi bir bakisla
yaklagmasidir. Bu farkli bakigta dogadan ardim almir. En ¢ok hayvanlar dleminden
insanoglunun yasamina gegis goriiliir. Yazar, 6nce iginde bulundugu mekéan: tasvir
eder. Bu mekin daha ¢ok bir park, bahge ya da hayvanat bahgesidir. Etrafi bize
gezdirdikten sonra objektifini mekandaki belli bir varliga gevirir ve ona yaklagir. Bu,
genellikle bir hayvan (aslan, giivercin, kaplumbaga, 6rdek, maymun) ya da heykel,
fiskive, agac, kukla gibi bir varhiktir. Sonra bu belirli yonden yola ¢ikarak insan
dogasmna, yasammna bazen yumusak bazen de keskin sayilabilecek bir gegis yapar.
Dogayla insan arasmda kurdupu bu bagla her goziin ve kalbin sezemeyecegi duygu

ve diiglincelerini paylagir.

Siirlerin bu yoniinii yansitabilecek en giizel orneklerden biri “Deniz
Kaplumbagas1” (Tarlan 1970: 41) adh siirdir. Siir, radir deniz hayvanlarim
negredildigi bir salonda gecer. Once bu salonun tasviri yapilir: Salon los...giizel
dekorlarla sislii camekaniarin | icinde g¢esit cegit, irili ufaklt deniz mahlukatt
dolasyor. Igi bulanik bir su ile dolu olan bu orta biyiklikte camiart nereden sizdig
belli olmayan hafif bir stk aydinlatiyor. Insami hayretler iginde bwrakan tiirli
baliklar, tiirlii deniz boceklerinin icinden biivitkce bir deniz kaplumbagasi segilir ve
tasvir edilir. Kaplumbaga bakigini anlaticiya gevirir sonra: Nihayet hakkimda kifi
bilgi edinmigti. Beni de kendi kanaat ve hiikmine sarip, dleminin icinde bir rafa
yerlestirmisti. Artik rahatti.  Sira kaplumbagadan insana gegisi saglayacak meseleye
gelir: Diisiindiim, suyun iginde gorebilecek sekilde yaratilmig o goziin hususiyetleri,
biitiin perdeleri, bulanik, acik yegil su ve nihayet kalin bir cam... Kaplumbaga biitiin
bunlarin arkasindan bakmuy ve benim hakkimda bir karar vermisti. Ve insanoglu:
Hangimiz egya ve hadiseler hakkandaki hitkim ve kanaatlerimizde bu

kaplumbagadan daha talihli oldugumuzu iddia edebiliriz. Iste bu son ciimle siirin
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asil soylemek istedigi ctimledir, siirin varolug sebebidir., Yazar bu ciimleye sahip

olmasa bu giir yazilmayacaktir belki de.

Ornegin “Kugular”da her geyin ziddiyla var olabilecegi, “Ask ve Ekmek™te
askin aclik duygusunun dahi oniinde oldugu, “Renkli Maymun”da yaratiligta hata
olmayacagl, “Kader ve Hayat”ta hayatin avuglarimizdan bir kus gibi ucup gittigi
anlatilir.

Tarlan’mn mensur siirleri bir varlift merkeze almastyla Omer Seyfettin’in
mensur siirlerini, sonunda yapigt ¢ikarmmlarla da Yakup Kadri’nin mensur siirlerini
animsatir. Omer Seyfettin, daha ¢ok merkeze aldign varlifin hikayesini anlatirken
Tarlan bu varliktan yola ¢ikarak duygu ve diigiincelerini somutlar/gorsellik
kazandirir. Yakup Kadri’nin siirleri Tarlan’a gore daha ruhani ve dini boyutta fikirler

icerir.
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1. BOLUM

1. IKINCi YENI SiiRi: GENEL OZELLIKLER

Ikinci Yeni edebiyati, edebiyat tarihi acgisindan Muzaffer Erdost’un 19
Apustos 1956 tarihli Son Havadis gazetesindeki “Ikinci Yeni” baghkl yazisiyla
baslatilabilir. Ikinci Yeni adi ilk kez bu yazida kullamlmustir. Ancak,
unutulmamalidir ki hareketin dogusu bir siirectir. Ikinci Yeni; Fecr-i Ati, Yedi
Mes’aleciler, Garipgiler ya da Hisarcilar gibi ortak bir bildiriyle ve bir dergi etrafinda
toplanan sairlerce ohigsturulmus bir topluluk degildir. Ilhan Berk, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Sezai Karakog gibi sairler, birbirlerinden
habersizce 1950°1i yillardan itibaren Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati, Pazar Postasi, A,
Istanbul gibi dergilerde dil, bigim, igerik, iislup yontinden daha onceki siirden
tamamen farkli siirler yayimlamaya baglarlar. lBa§1ang1gta dagimk big¢imde,
kendiliginden olusmaya baslayan bu giirsel degisim, s6z konusu sairlerin siir ve
yazilarimt  1956’dan itibaren Pazar Postasi’nda yayimlamaya baslamasiyla
belirginlesmeye baslayan bir hareket niteligi kazanir. Bu adlara daha sonra Ulkii
Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda, Kemal Ozer, Ozdemir Ince, Nihat Ziyalan,
Alim Atay, Seyfettin Bas¢ilar, Erctiment Ugar1 gibi bagka isimler de eklenir.

Fce Ayhan ve Cemal Siireya disindaki Ikinci Yeni sairlerinin heniiz kendi giir
yolarim bulmadiklan ilk siirlerinde kendilerinden onceki siir hareketlerinden (Garip,
Toplumeu Gergekei, Ulusguw/Hececi ) birinin ya da birkagmim etkisi altinda kaldiklan
ooriiliir. Cemal Siireya ve Fce Ayhan ise ilk siirlerinden itibaren kendi yollarinda

ilerlerler.
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Ikinci Yeni’nin olugmasinda toplumsal, sanatsal ve bat1 kaynakli etmenlere
baglanabilir. Bu siir anlayisim doguran ve belirli isimleri yan yana getiren ana etmen
ise devam edegelen hakim poetikalarm gerceklik anlayigina, dili kullanimina ve
bicimine gosterilen tepkidir. Ikinci Yeniciler dile, akla, tarihe, diiglinceye, aligilmig
algilama bicimine karst ¢ikarak siyasal veya sanatsal iktidann her tiirliistine
bagkaldimsglardir. [Than Berk’in Toplumcu Gergekeiligi, Edip Cansever ve Turgut
Uyar’in Garip siirini, yine Tufgut Uyar’in Ulusgu/Hececi siiri, Sezai Karakog un
hececi siirin bigim Ozelliklerini terk etmesi, bu poetik yollan yetersiz gordiiklerinin
gstergesidir. Su halde Ikinci Yeni hareketi i¢in Tanzimat'tan beri siiregelen egemen

diisiince ve giirsel kosullara tepkidir denebilir.

Onceki poetikalan yikmak/gdzden diisiirmek ve yeni bir siir olugturmak igin
Ikinci Yenicilerin yéneldigi en Ovemli kaynaklardan biri Bati ve Ozellikle
gercekiistiicli siir ve sairlerdir. Bunun yaninda, batilt resim ve miizik de bu sairlerin
ilgisini cekmis, onlan etkilemistir. Bu etkiler dogrultusunda siire yeni bir dil ve imge
getiren Ikinci Yeni sairleri, siirin sekil unsurlarinda da gergekustiiciilerden
etkilenerek diizyaz1 siirler de yazmislardrr. Ikinei Yeni'nin dnciilerinden Edip
Cansever siitlerinde diizyazimin alanlarindan yararlansa bile “diizyaz1 siir” olarak
adlandirdifimiz siir tliriinde eser vermemigtir. Sezai Karakog da, boyle siirler
yazmamugtir. Oysa, Karakog’un ikin_ci Yenicilerle bulugmasim saglayan en Snemli
alan bicimdir. Bir yazisinda bunu s6yle ifade etmektedir: Benim Ikinci Yenivle ilgim,
aynt dénemde siir yazmam, belki bigim bakimundan belli ortak yanlarumin
bulunmasmdan ibaretti (Karaca 2005: 12). Ancak, diizyaz: giir yazmamasi, onun bu

bulugmasimn her anlam ve bi¢imde olmadigim da gostermektedir.

Ikinci Yeni’de Diizyazt Siir bashikh ¢alismamuz, Ikinci Yeni’nin onciileri/yol
acicilart kabul edilen diizyaz: siir yazarlan Ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar,
Cemal Siireya, Edip Cansever’in diizyaz: siirle iligkilerini tartisacaktir. Bu yazarlar
iginde diizyaz siir alaminda en gok eser verenler 6nce IThan Berk ve sonra Ece Ayhan
oldugundan ve esas olarak bu yazarlarin diizyaz: siirleri Ikinci Yeni diizyazi siirini

belirlediginden ¢alismamiz bu iki sairin diizyaz: siirleri tizerine temellendirilecektir.
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1. 1. IKINCI YENI’DE DUZYAZI SiiR

lhan Berk Galile Denizi (1958)’nden itibaren farklt bi¢im arayislarina, bu
arada diizyazi siir denemelerine baglanustir. Bu kitapta yer alan “Sakarya Sokag
Baladr” adl1 siir, sairin diizyaz: siire gegis seriivenine Galile Denizi’yle basladignin
gostergesidir. “Sakarya Sokapi Baladi”nt yazis stirecini (bju siirde, bir bigim isi beni
enikonu sardy, bir bambaska bigcim deneyeyim diyorum bu kere (Berk 2005 (A): 21)
s6zleriyle anlatir. Sair, bu siiri yazarken dizyazi siirlerden olustufunu bildigimiz
Lautréamont’un Maldoror Sarkilar: adli kitabindan etkilendigini dile getirir (Berk
2005 (A): 21). Galile Denizi’nde yer alan “Sakarya Sokag1 Baladi”, “Sur”, “Az”,
“Fakir Kolyozlar Korosu”, “Ilk Gékyiizii Cekip Gitti”, “Gokyliziiniin Ard1”, * Kalan
Kovanin Eski Zaman Yalmzlik Baladi”, “Sevdalar Hep Sevdalar”, “Ilhan Berk
Galata Kulesi’nin Diislerini Anlatiyor”, “Te Deum”, “Virgtll”, “Galile Denizi”
siirlerinde yeni bir bigim olarak diizyaziy1 kullamr. Ancak, bu metinlerin dili sairin
daha sonraki kitaplarinda yer alan dﬁzyaz1 siirlerinin dilinden ziyade normal
stirlerinin diliyle bir benzerlik gdsterir. Aynca bu giirlerin bazilarinda nazim ve nesir
birlikte kullanilmaktadir. Dolayisiyla, Gealile Denizz”ﬁdeki ad: gecen siirleri diizyazi
' siir degil, yalmzea “siir” olarak simflandirmak daha dogru olacaktr. Ilhan Berk’in
diizyaz siir denemeleri Civi Yazist ve Ofag adli kitaplarinda devam eder ve asil
diizyaz: siirleri ise Mistrkalyonigne’de kendini gosterir. Bu bilgilere dayanarak ithan
Berk’in diizyaz: siirlerini Miswrkalyonigne’den itibaren incelemeye baglamay1 uygun
gordiik.

ilhan Berk’in Misirkalyonigne’de 6, Agtkane’de “Av Vakti” (Berk 2007 (A):
317-326) adi altinda toplanmis 10 diizyazi siiri yer almaktadir. Berk’in tamamimun
diizyaz1 siirlerden olugtugunu sdyledigi bir baska siir kitabi Senlikndme’de ise 14
diizyaz: siir meveuttur. Atlas’ta 40, Kil’'de ise “Berk Sozliigi” bashis altinda 19,
“Goskdortgen” bashg altmda 3 olmak tizere toplam 22 diizyaz: siir yer almaktadir.
Deniz Eskisi’nin “Korfez” baslikli boliimiinde 5, “Kiyr” baghkls béltimde 2 olmak
{izere toplam 7 diizyaz1 siir bulunur. Delta ve Cocuk’ta sadece 1 diizyaz: siir yer alir.
Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum sairin tamam diizyazi siirlerden olugan bir

diger siir kitabidir ve 12 diizyaz: giir igerir. Sonuc olarak, adi gegen kitaplarinda
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sairin toplam 112 tane diizyaz: siiri yer almaktadir. Galata ve Pera’da diizyaz1 siir
alaninda kabul edilebilir. Ilhan Berk, siir hakkinda diigtincelerine yer verdigi Siirin
Gizli Tarihi ve Sairin Kam adli kitaplarint da diizyazi siir simifina sokmaktadir. Bu
kitaplarda aym baghk altinda yer alan tek ve uzun bir metin yer almaktadir. Bu
dzellik ise diizyaz: siirlerin kisa olma dzelligine uymadigmdan ve metinlerin daha
ziyade sairin siir anlayisini ortaya koyan birer manifesto/poetika_ degeri tasumasindan

¢aligmada bu kitaplara yer vermemeyi uygun bulduk.

flhan Berk’in siir kitaplarinda nazim ve nesri bir arada kullandify siirleri de

mevcuttur. Iki bi¢imin bir arada kullamldip: bu siirleri ¢aligmamiza dahil etmedik.

Diizyaz1 siirleri olan bir bagka Ikinci yeni sairi ise Ece Ayhan’dir ve onun
1965°te yayimlanan Bakissiz Bir Kedi Kara adh kitabin tamam diizyaz siirlerden
olusmaktadir. “Bir Fotografin Arabr” ve “Bakigsiz Bir Kedi Kara” olarak iki bolime
ayrims kitabin ilk boliimiinde 6, ikinci bolimiinde 9 olmak iizere, toplam 15
diizyaz1 siir yer almaktadir. Sairin 1968°de yayimlanan Ortodoksluklar adli kitabr da
tamamen diizyaz: siirlerden olugmakta ve bashk olarak yalmzca Romen rakamlar
verilmis toplam 27 siir bulunmaktadir. 1973’te yayimlanan Deviet ve Tabiat ya da
Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Icin Siirler’in ikinei boliimii olan “Yazi Siirler”de 2
diizyaz giir yer alir. 1982 yilinda yayunlanan ve yine tamami diizyazi siirlerden
olusan Cok Eski Adwladwr “Hero ile At”, “Bir Hamam Araniyor”, “Melankolya
Cigegi”, “Nigari Boyle Yazd:” olmak iizere 4 boliimden olugmaktadir. Bu dort
boliimde toplam 42 diizyaz: siir bulunmaktadir. 1993°te yayimlanan Son Siirler’de
ise yazann 6 diizyaz1 siiri vardir. Sonug olarak, Ece Ayhan’in biitiin siirlerinin bir
araya getirildigi Biitiin Yort Savul'lar’da toplam 92 adet diizyazi siire ulagmak
miimkiindiir. Tespit edilen bu sayi, bizi gairin diger siirleriyle (106) diizyaz
siirlerinin sayisal oran olarak birbirlerine ¢ok yakin oldugu, bu anlamda diizyaz: siir

ve normal siirler arasinda anlaml: bir ayrim yapmadig sonucuna ulagtirmaktadir.

Turgut Uyar, Dinyamn En Giizel Arabistant ve Titinler Islak adh
kitaplarmdaki pek gok siirini nazim-nesir karisik yazmis olmasina rafmen tamamen
diizyazidan olusan ve diizyazt giir olarak adlandinlabilecek siirlerinin sayist sadece

3’tiir. Bunlar, Diinyamin En Giizel Arabistani’nda yer alan “Kanada Menekseli Iy
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Uzun Balkon” ile Titiinler Islak’ta yer alan “Ellerimde bir Calg1” ve “Islakt:
Tiitiinlerle Siiliinler...” adl siirlerdir.

Cemal Siireya’nin diizyazi siirlerine ise yalmzca Giiz Bitigi adh eserinde
rastlanmaktadir. “1 Diizyazi”, “20 Siir”, “1 Sarks”, “I1 Beyit” “16 Dize”
bashiklaryla boliimlendirilmis olan kitabin, bagliktan da anlagilacags lizere, sadece ilk
bolimiindeki “Siz, Saatleri” adli metin diizyaz: siirdir. Sevda Sézleri'nde yer alan
“Yirtilan Ipek Sesiyle”, “Burkulmus Altn Hali Giinesin”, “Yiiregin Yaban Argosu™

baglikh stirler, nazim ve nesrin bir arada kullanildif kanigik siirlerdir.

fkinei Yeni’nin bir bagka 6nemli ad: Edip Cansever’in ise diizyaz: siir olarak
kabul edilebilecek siiri bulunmamaktadir. Bununla birlikte, yukarida ele alinan diger
sairlerde oldugu gibi onun da dilzyazinn imkanlanm siire dahil ederek siirini

zenginlestirmeye ¢alistifi nazim-nesir karisik siirleri bulunmaktadir.

1.2. IKINCI YENI’NIN DUZYAZI STIR ADLANDIRMASI UZERINE

Fransiz edebiyatnda Bertrand’m Gaspard De. La Nuit'siyle dogan bu ftiir
siire, Fransiz edebiyatinda ve genel olarak edebiyat diinyasinda verilen ad “poéme en
prose”dur. Bu sozciik grubunun Tiirkgedeki karstlign ise “diizyazida/diizyaz: iginde
siir” (Ince 1999: 7) dir. “Diizyaz: siir” bu karsiligt icine alan, ifade eden bir kullanim

oldugundan tiiriin Bat1 edebiyatindaki érneklerine uygun goriinmektedir.

n [

Tiirk edebiyatinda ise Halit Ziya’ya gelinceye kadar “mensure”, “nesr-i §i'r-

A ~ 22 (13

amiz”, “ nesr-i nazm-dmiz”, “nesr-i muhayyel”, “ nesr-i gdirdne”, “mensiire-i
sdiréne”, “haydli nesir” gibi adlarla anilmis ve bu yolda bir takim denemelerde
bulunulmugstur. Mensur giir adlandumasi ise 1886'da Halit Ziya'min Hizmet
gazetesinde yazdigi ve daha sowra Mensur Siirler bashgla topladigh orneklerle
karsiniza crkacaktir (Andi 2000: 90). Tiwk edebiyatinda bu tarz siirin ilk olgun
orekleri Halit Ziya Usakhgil tarafindan verildiginden Halit Ziya’y: takip eden
donemlerde bu tiirde verilmis eserler hep aym adla adlandiwiimistir. - Tirk
edebiyatimin gerek Halit Ziya ve gerekse daha sonraki Ikinci Yeni’ye kadar olan

dénemde bu tarzda yazilmus siirlerle ilgili ¢aligmalar yapan aragtirmacilar da bu
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adlandirmay1 (mensur siir, mensure) kullanacaklardir. Ancak, ¢aligma boyunca bu
siirler Halit Ziya’mmn adlandirmastyla mensur siir olarak degil, bu tamlamanin 8z
Tiirkge karsilig oldugu gibi (Aslinda mernsur siir’in bu baglamdaki Sztiirkge kargiligt
diizyazilmiy siirdir; ancak bazi aragtirmacilar, dmegin Cafer Gariper, bu geviriyi
diizyazi giir geklinde yapm1$t1r.8) Gariper’in deyigiyle diizyaziyla siir arasindaki ara
tiire (Gariper 2009: 139) mensei olan Bati edebiyatinda da poéme en prose (Ozdemir
Ince, bunu Tirkge’ye diizyazida/dizyazt icinde siir geklinde cevirmigtir.)
denilmesinden hareket edilerek Ikinci Yeni sairlerinin tercih ettikleri diizyazi siir

tamlamasi kullanilacaktir.

Ote yandan, Tkinci Yeni sairlerinden bu tiirde en ¢ok eser veren ilhan Berk’in
bu tarzda yazdif siirlerini “diizyaz: siir” seklinde adlandirmas: da bu adlandirmayi
tercih etmemizde etkili olmustur. IThan Berk’in siir tizerine diigiincelerini ayrintils
olarak degerlendirirken yeniden temas edecegimiz gibi, Berk “Siirin Gizli Tarihi”
adl1 eseri ile ilgili yaptig: bir roportajda diizyaz: igin sunlari sbyler: Diizyazi yalinlik,
kararliltk, dogruluk ister; bir diisiincenin islenigini, diigiincenin kendisini koyar
ortaya ve diizyaz: siir i¢in (d)ilin, anlamin kisaca, sitrin alanlarima sokulus, uclart
kurcalayis, buralardan yeni bicemler bulmak; bicemi, anlami, dili giindeme
getirmek...(Berk 2005 (B): 68). Bu ifadeler, onun diizyazi siir tamlamasindaki
diizyazi ifadesini normal diizyaz: formundan bazi bakimlardan farkl: bir anlamda
kullandigim gostermekiedir. Ona gore siradan diizyazi, yeni bir bicem endigesinin,
kisacas1 bir arayis’m ifadesi olamayaca@ gibi yalmzea var olan’t oldugu gibi devam
ettirir. Bu baglamda seriivene, bosluga, belirsizlik ve kapalilifa kapalidir. Oysa
diizyaz giirde diizyazi, bu statik ve tekrar edici olma anlamim kaybeder; siir’in,

dolayisiyla arayis, macera, yenilik, belirsizlik, ucu agiklik ve kapalihin anlamlarim

8 Bu bildiride son willarda iizerinde stk¢a dwrulan mensur siiv (diizyazi siiv)'in diizyan ile siir
arasindaki yerini belirleme gayreti icinde olacak, bir ara tir olarak dislup ozellikleri iizerinde
durmaya calisacagiz”. (Cafer Gariper, “Siirle Diizyaz1 Arasmda Bir Tiir Olarak Mensur Siir ve
Uslup Ozellikleri?, Istanbul Kitlttr Universitesi Uluslar Arasi Tirk Dili ve Edebiyati Kongresi
UTEK 2007, 27-28 Agustos 2007, Istanbul 2009, s. 139.
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kusamr. Sonug olarak, denebilir ki [lhan Berk’in kullandigr diizyaz1 siir

tamlamasinda siirin biittin anlam alanlan diizyaziy1 hitkmii altina ahr.

Sonuc olarak, Halit Ziya Usakligil’in Mensur Siirlerinin Ons6z’tinde yer alan
(...) girvelerimi, nesvelerimi musavvirdirler.(...) hissiydtum,  miitaladtimi
ndtiktirlar.(...) Muharriri onlart o kador Gl buldu ki tezyindt- ldfziye ile telbisten
hicap etti.(...) Bu makaleleri teviid eden fikirler sdirdne oldugu icin onlara Mensur
Siirler ndmum vermek istedim. Siivi vezin ve kafiyede arayanlarin edecekleri itiraz
indimde bir itiraz-1 hig-a-hi¢ kalr (Usakligil 2002: 26) ifadeleri ile bagsta Ithan Berk
olmak iizere Diizyaz1 siirler yazan Ikinci Yeni sairlerinin bu tarza yiikledikleri anlam
ve fonksiyonlar biiyiik oranda birbirlerinden farklidir. Esasen farklidik yalnizea
bunlarla da simrl: degildir. “Mensure”, “nesr-i gi'r-dmiz”, “ nesr-i nazm-dmiz”,
“nesr-i muhayyel”,  wnesr-i sdirdne”, “mensire-i gdirdne”, “haydli nesir” gibi
adlandirmalart kullanan gerek Tanzimat déneminin kimi adlari, gerekse de 6zellikle
Halit Ziya Usakligil, her ne kadar Batilt bir realist edebiyat anlayisimn stzcileri
iseler de mensur siirlere ydnelmelerindeki endiseye, bu tarz siirlerde ele aldiklan
igeriklere bakildiginda heniiz romantik egilimlerden kendilerini biitiiniyle
uzaklastiramadiklari, sanata bir oyun ve sanat eserine de bu oyunun yapay bir
nesne’st olarak bakamadiklan asikdrdw. Bu baglamda, denebilir ki Fransiz
edebiyatindaki poeme en prosé onlar1 daha ¢ok adi, naif bireyselligi ve salt nazim ve
salt nesirden farklz olusuyla kendine ¢ekmis, ancak Batida oldugu gibi sozclifiin tiim
anlamlariyla modern bir biling bizde bu yeni bigim igine yerlestirilememistir. Kald:
ki, heniiz modernizmi bile tam anlamiyla icsellestirememis, bir biling diizeyine
¢ikaramanus bir neslin adlandirmastyla modernizmi igsellestirdigi gibi bu bilince,
sessiz ve yavasca da olsa, postmodernizmin tepkiler ortaya koydugu bir dénemde
eserler kaleme alan Tkinci Yeni’nin aym adlandirmayt devam ettirmesi hem yalnizca
bir anakronizm olusturabilirdi, hem de icerik ile adlandirma arasinda bir
uyumsuzlugu beraberinde tagiyabilirdi. Kisaca soylemek gerekirse, Ikinci Yeni’yi
diizyaz: giir yazmaya iten biling ve igerikle Halit Ziya’y1 mensur giir yazmaya iten
biling ve igerik birbirinden ayridir. Halit Ziya ile Ikinci Yeni’nin bu anlamda diizyaz:

siiri tercih ediglerinde birlestikleri tek husus vardir: Monotonlugu kirmak.
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1.3. IKINCI YENIi SAIRLERI VE DUZYAZI STIRLE ILGILI
DUSUNCELERI

fkinci Yeni sairleri, siirleriyle oldugu gibi siir hakkinda goriis beyan ettikleri
diizyazilanyla da giindeme gelirler. Onlar siir anlayiglart ve siirleri hakkinda
aciklama ve degerlendirme yazilar: yazmaya iten nedenlerden biri, kendilerinden
onceki siirle karstlagtirildiginda daha farkli bir siirl kaleme aldiklar: igin genel
geleneksel ve dolayisiyla kaliplasip statiklesmis siir anlayigma mensup sanatg1 ve
elestirmenlerce yapilan elestirileri gogiislemek, kendi siirlerini bir yandan onlara
anlatmaya caligirken diger yandan da siirlerinin okurlarim yetigtirmek gayreti oldugu
s6ylenebilir. Bu saiklerle kaleme alinan yazilar, ister savunma ister benimsetme
nev’inden olsunlar, Ikinci Yeni siir anlayigmn sanata oldufu gibi hayata
bakiglarinin, onu algilayiglarinm da belli bagh ilkelerini, dip akmtilarmi ortaya

koymalar: bakimindan Snemli yazilardir.

Bu bélimde, Tkinci Yeni sairlerinin siir hakkinda kaleme aldiklar
diizyazilan, ozellikle diizyazi siirle ilgili gortisleri agisindan degerlendirilecektir.
Séziin burasinda, bu tarz yazilan degerlendirmeye gegmeden énce Ilhan Berk diginda
diger ikinci Yeni sairlerinin bu tarz hakkinda ¢ok fazla bir goriis belirtmedikleri
séylenmelidir. Bu sebeple, Ilhan Berk diginda kalan diger ikinci Yeni sairlerinin siir
hakkindaki genel diistinceleri diizyaz1 siirle de ilintilendirilmeye ¢ahgilarak
degerlendirilecektir. Bolimde goriiglerine yer verilecek sairler en gok diizyazi siir

sunmus olandan baglanarak en az diizyaz: giir yazmig olana dogru siralanacakirr.

1.3.1. ilhan Berk

ikinci Yeni’nin 6nemli sairlerinden biri olan [lhan Berk igin (g)iir, duvarcimn -
elinden digirdigii tuglamn yere diigmesinde degildir. Havada asili kalmasindadir
(Berk 2009: 11). Bu tammmdan yola ¢ikarak diyebiliriz ki Berk’e gbre siir
olaganiistii 6zelliklere sahip, dolayisiyla anlamlandinimast zor olan; beklenmeyen
etkisi yaratan ve dolayisiyla sagirtan, tiim bunlarn sonucunda da, Berk’in deyimiyle
tansikly bir yaratidir. Byle tammlanan bir siirin s6z konusu etkiyi yaratabilmesi i¢in
siiphesiz kendine has 6zel bir dil kullanmas1, anlatim bigimi ve igerife yaslanmasi

beklenir.
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[than Berk siirinin yarattif fansik dili kullamginda gizlidir. Onun siirinde gok
canly, ele avuca sigmaz hareketlilikte bir varlik olan bu dil, hatta zaman zaman
sairinin de elinden yetkiyi alarak kendisi kullanmaya baglar. O, kendi siir dilinin bu
niteligiyle ilgili olarak (d)zneyi diglar, bagma buyruk sirdiriir edimini (Berk 2007:
11), (...) parampar¢adir. Basibog atlar gibi tepinip durur, dur durak bilmez. Esrik,
cugin, kafay dsiitmiils, zincirden boganmus, ucuktur (Berk 2007: 21) der.

[Than Berk, siirde tekdiizelie karsidir. Sairin siirini hep aym bigemde,
dolayisiyla aym teknik ve sdylemle yazmasi ona gore hem siirin, hem de sairinin
olim’t anlamina gelir. Bunun Oniine gegmek icin her siirin yeni bir teknik ve
séylemle; yeni bir yapiyla sunulmast gerekmektedir (Berk 2009: 46). Bu diisiinceye
bagh olarak o, stkryonetim siiri diye niteledigi gelencksel kosuk giir anlayisina; bu
siirin en dnemli kiymetlerinden biri olan uyaga ve belli bagh dize diizenlemelerine
karsi mesafeli bir tutum takinir. Siirini bir cendere oldugunu diisindigi uyagin
hegemonyasindan korumak, bu kaliplagtiran ve dolayisiyla tekdiizelestiren uyak-
bagimly ritim anlayigmm cenderesinden uzak durabilmek icin siirlerinde uyaklar
arasina Ozellikle uzakhk koydufunu, boylece o kalip’y boldugini, yerinden
oynattigim ifade eder (Berk 2009: 33). Boyle bir endise, yani hem sair hem de okuru
i¢in zihni tembellestiren, yarattii aliskanbkla algiy1 uyusturan; kisacast metnin
kendisi i¢in oldugu gibi her iki vcundakiler i¢in de (sair-okur) éliim anlamina gelen
| kaliplasma endisesi, muhtemeldir ki [Than Berk’in diizyaz: siirlere yonelmesinin, bu
tarzda denemelere girismesinin de en Oneml itici kaynak diistincelerinden biridir.
Kaldi ki, bu tespitimizi kendisi de bir yazisida dogrulamaktadir: Kitaplarimin
kimilerinde diizyazi bigimlerine, ya da olgiilii siirlere, 0zgiir kosuga bagvuruyorsam
hep bu tekdiize anlatiy bigimine kar;z- durmak icindir (Berk 2005 (B): 64). Sonug
olarak, ona gore tekdiizeligi yikmak icin o ¢ok miinbit olan giir tarlasm kazmak,
onun sonsuz zenginligini arastirmak gerekir. Yeni, ancak bu tarla bu arzuyla
kazildig: zaman kurulabilir (Berk 2005 (B): 74).

Yeni bigemler deneyerek siiri taze tutma kayglanmin yamnda Berk’in
diizyaz: giire yoneliginin altindaki 6nemli bilingalt diirtiilerinden biri de muhtemelen
muhalif kisiligi, anarsist mizach ve Szgiirhiik tutkunu biri olmasidir. Bu anlama denk
gelecek sekilde, Senlikname’deki “Mai ve Siyah” (Berk 2007 (A): 347-349) ve
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“Orhan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382) baslikli iki diizyaz siiriyle ilgili olarak
yaymlandigr zaman bana anti-giirden soz edildi. Daha énce boyle bir adlandimayt
diigiinmiiy degilim. Yalniz bu tir siirleri yazmaya basladigim zaman siire karsi bir

gikis geregini duyuyordum (Berk 2005 (B): 16), demektedir.

Tkinci Yeni, siirde anlami kapali ve belli belirsiz birakarak bir yandan okurun
yorum alanini sinsrlandirmamaya, bir yandan da siirin agiklanamazligi duygusunu
olusturarak, hatta buna inanarak, biiyii etkisi yaratmaya gayret eder. Onlara gGre
anlamm/anlatmanin yeri siir degil, nesirdir. Siirde anlam elbette vardir; fakat sair
anlam kaygisiyla siir yazmaya koyulmaz. Siirin amact anlatmak degil; sezdirmek,

duyurmaktir.

[than Berk’in diizyaz siirlerine bakildiginda anlatma ve sezdirmenin i¢ ice
oldugu diistiniilebilir. Bu siirlerin ¢ogunun -anlami kapalt olanlar da vardir- yiizeyde
gorlinen bir anlammm (belki 6ykiisiistin) oldugu; fakat bu anlamin altinda ya da
siirin satir aralarinda sezdirilmek istenen bagka duygu ve durumlar yaratildigt

sOylenebilir.

_ [than Berk, énceleri ayr1 bir kitap olarak diigiindiigtinii, fakat daha sonradan
yaymecinin da tavsiyesiyle Deniz Eskisi adli kitabimn sonuna bir bolim olarak
koydugunu soyledigi “Siirin Gizli Tarihi”ni kendisiyle yapilan bir rdportajda
degerlendiritken onunla ilgili sunlart séyler: (y)azi demek bilmem dogru mu? (...)
Diizyazi; yalnlk, kararliik, dogruluk ister; bir dilgiincenin isleniyi, diigiincenin
kendisini koyar ortaya. Dogrusu boyle dizge goriilmez onlarda. Ben onlara diizyazi-
siir dive bakarmm. Dilin, anlamin kzsacé, stirin alanlarma sokulus, uclart kurcalayrs,
buralardan yeni bicemler bulmak; bigemi, anlami, dili giindeme getirmek...(Berk
2005 (B): 68). Bu stiyledikleriyle bir anlamda diizyaz siiri igin de bir taﬁlm yapmig
olur. Anlasiliyor ki ona gére diizyaz1 siir, bir anlamda diizyazmnmn bilinen kaliplarim

yikar ve diizyaz siirde, giirin biitlin alt anlamlan diizyaz: hitkkmeder.

Senlikname’deki anlamin dizzyazmn anlam olmadifim ifade eden yazar, bu
kitaptaki metinlerin kullandigy dil ve anlam iligkisiyle ilgili olarak (s)ézciiklerin
anlamlart yoktur, kullarimlar: vard (Berk 2005 (B): 83) der. Esasen bu, sanatsal bir
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metin olan diizyaz: siir ile salt bilgilendirmeye doniik olan dsizyaz: dilini birbirinden

ayirmakiir.

Ithan Berk, Ahmet Oktay’a verdigi roportajda (b)ir diizyaz siir yaratmak
istedim dedigi Galata ve Pera adli kitaplanindan séz ederken diizyazimmn diizyazi
siir’e evrilmesine ve ondan farkl: bir dile déniigmesinin yollarina da deginmis olur:
Bu, metni imgelere, carpict goviintiilere, egretilemelere (metaforlara) stirmekle olur.
Asil da timcenin yapist belirler buru. Daha ¢ok da metnin i¢sel uyumu, ritmi.
Sovleyis anlatiun sah damar: olur bunda. Séziin bag donmesi, anlayacaginiz (Berk
2005 (B): 130). O halde Berk’e gore diizyaz:i siir, soyleyis giizelligine, ritim ve
ahenge, imge ve sdz oyunlarina dayanir. Bir anlamda Berk’in bu diigtinceleri diizyaz:

giirin 6zelliklerini ortaya koyar.

1.3.2. Ece Ayhan

Otorite ve miilkiyet diisiincesine, kaliplasmaya karsit oldugunu ima eder
tarzda kendisini sokak kedisi olarak adlandiran Ece Ayhan, karsit bir siir anlayiginn
gelistiriiebilmesi icin var olan giir kaliplanmn diginda yeni bir dil ve bicemin
gelistirilmesi gerektigine inarur. Sairin diizyaz: siire yonelmesini de bu tavrmin bir
sonucu olarak degerlendirmek bize miimkiin gﬁrﬁnmektedir. Siiriyle neleri
amacladigin dile getirdigi su sozleri onun tavrum izaba gerek olmayacak agiklikia
ortaya koyar: Ikinci Cephe’yi agmak, us diginda da bir anlam oldugunu savunmak,
siir kurallart konusunda andwist davranmak, anlamsizligin anlanuna dogru gitmek,
bu gergeklikleri dil kurallaryla  smwrlayamadigim icin dili. asmak, tilcikleri
ozdeginden kurtararak, yeni oziin zorunlu sonucu olan yeni bigim, yeni bigimin de
zorunlu sonucu olan yeni 6zii getirmek (Ayhan 2007 (B): 12-13). Sairin burada altin
ozellikle ¢izdigi yemi 6z igin sectigi bicimlerden biri de diizyaz:i siir olmugtur

denebilir.

FEce Ayhan’in siiri de tipk: Ithan Berk’te oldugu gibi anlam kapahh@ ve
belirsizligine dayanir. Onun giirinin de anlami vardir elbet; ancak bu anlam, sadece
sezilebilir/duyulabilir. Bu anlam, okuyucunun hiir ve aktif olmasinin dniinii agan bir
anlayigla kurulur. Ayhan’in genel olarak giir hakkinda vurguladig: bu gorigler,

diizyaz siirlerinin mantiginda da aymyla izlenebilir.
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Ece Ayhan, Ikinci Yeni siirini sivil siir olarak adlandirir. Ona gore sivillik
devletin karsisinda degil, digtnda olmaktir (Ayban 2007(A): 35). Sivil tamimima
karsilik olarak Srnekledigi kimlik ise bir genelev ¢alisanu olan “Canakkaleli Melahat”
olmustur. Iktidarn disindaki insanlar sivil ve onun adlandirmasiyla karagin
insanlardir. fktidardakileri ise sarigin olarak tamimlar (Ayhan 2007 (B): 46). Sairin bu
diistinceleri dogrultusunda iktidar siirinin de sarigim oldugu ve bu sargn siirin
dizeye dayandigy, wyak-bagimlt ritim anlayigmmn cenderesinde, klasik bigimlerle
olusturulmus oldugu dusiiniilebilir. Sivil giir/karagim  giir ise sangin  siirin
pzelliklerinin disinda olmak, kargisinda olmamak demekse, farkh bir bicim ve
anlatimla yazilabiliyorsa Ece Ayhan’1 diizyaz: giir yazmaya iten sebep karaginligidir
ve diizyazi siir ona gore karagn/sivil bir siirdir, diyebiliriz. Ece Ayhan, Sait Faik’i
hem siki hem sivil olarak degerlendirmenin yaninda onu dykiiciiden ¢ok sair olarak
goriir. Hikdye olduguna bakmaym, yazdiklar: siirdir, der. Hatta Mehmet Fuat'a
hazirladiBt siir antolojisine Sait Faik’i almadi@y i¢in kizgin oldugunu belirtir (Ayhan
2007(A): 48). Bu durumdan Ayhan’in Sait Faik’in hikayelerini diizyazi siir gibi
kabul ettii sonucuna ulagilabilir. Ayrica sairin siir alaninda siir tanimadigy; siir icin

nazim, nesir ayrumi gézetmedigi agikca anlagilir.

Ece Ayhan, Ikinci Yeni sairleri i¢inde diizyazi siire en ¢ok ilgi duyan
sairlerdendir, diyebiliriz. Bu anlamda en ¢ok etkilendii esér Arthur Rimbaud’nun
diizyazi siirlerinin toplandigy Hluminations’dur: Bakigsiz Bir Kedi Kara'da
Rimbaud 'nun etkisinde kalmisim denebilir, istenirse. HMuminations 'u okudukian
sonra yazmigtum (Ayhan 2007(A): 63), diyen sair, 6zellikle Bakigsiz Bir Kedi Kara
ve Cok Eski Adylady”da diizyaz: siirlere yer vermistir.

1.3.3. Turgut Uyar

Siir bir séz, dolaysiyla bir anlam sanatidir. Turgut Uyar’a gore anlam,
kelimelerin yan yana getirilmesindeki giizellik degeridir; kelimeler ancak anlamla
saglam bir yap1 kurarak bir araya gelebilir; anlam yoklugu sanat eserini basarisiz
kilar. Uyar, anlamin secik olmas: taraftar degildir ve ashnda anlamh ama kapali
siiriyle Ikinci Yeni zincirinde yerini ali: Anlamak bikmarn ilk admwdir. Insan

anladigr seyleri sevebilir, ama anladigi icin onunla eglenebilir de. Oysa kapall
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yazmak bagka tirlii. Tanrisal kitaplarm yizydlardir boyle bas dstiinde tutulmalar
samrim biraz da bu yiizdendir (Uyar 2009: 32).

Hem dizelerle yazilanlarda hem de diizyaz siirlerde Oykiiyli olmazsa
olmazdan sayan Uyar, Sykiiden kastettiginin biitlin Sl¢ti ve deerleriyle dyki sanaty
olmadigmin altin gizer. Siirde dykiiniin basl bagma' bir deger haline getirilmesine,
siivin bu dykiye arag edilmesine ve Oykiimiin giirde bir tahkiye saglamligina
wlasmasma karsidwr, (b)ir kisioglunun dykiisti, anlik yahut uzum, bir tek durumuny
yahut tirlii durumlarim anlatan bir Oykii, bir “bastangegen” bir “yazgt” dir

bahsettigi (Uyar 2009: 98).

Kurulacak yeni siir diliyle anlam arasinda bag kuran sair, bu dilin uydurulmug
sozlerle depil sairin kelimelere kendi diinyasindan anlamlar yiiklemesiyle olugmas:
gerektigini savunur (Uyar 2009: 45). Siirde uydurma kelimelere sicak bakmayan gair
dilin zorlanmasina karsi degildir. Dile yeni imkén ve ifade giicti kazandurdip siirece

dilin bilingli zorlanmasinm arkasmdadir (Uyar 2009: 300).

Uyar, siirde yeni bigimin yeni Ozlerle kendilifinden geldigini,
sdyleyeceklerinin yeni oldugunu sezen bir gairin kendini yeni bigimler kurmak
zorunda hissettigini soyler ve Steinbeck’in bir sdziiyle diisiincesini destekler:
Alisilnug bicimler; sanatgpn aliginug ozlere zorlar... (Uyar 2009: 432). Uyar, bu
diigiincesiyle diizyaz1 siirin alamna yaklasir, ayrica dizyazimin ya da ‘dizyazimn
kynlarinda dolagmarun’ siirsel giiciine hala inaniyorum. Siirin yararlanamayacagi
bir alan digiinemivorum  (Uyar 1985: 113), diyerek bu siir sekliyle ilgili

diisiincelerini dile getirir.

1.3.4. Cemal Siireya

Siiri bir dil isi, dilde yangmnlar yaratma sanati (Streya 2008: 123), olarak
gdren Cemal Siireya’ya gore diizyaz: i¢in dil bir aracken, siirde dil hem bir ara¢ hem
de bir ortamdir; dil, siirin gévdesidir ve bu bakig agistyla siir dilin kendisidir ayn
zamanda (Siireya 2006: 352-353).

Cemal Siireya “Folklor Siire Diigman” (Stireya 2006: 192) yazisinda (¢)agdas
siir geldi kelimeye dayandi, der. Daha sonra yaptifi bir sOylegide bu sdziyle

kelimeyi ve kelimenin siirlarini zorlayan bir siir anlayigina isaret ettigini dile getirir
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(Stireya 2008: 15). Nitekim, ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar gibi Ikinci Yeni

sairlerinin yaptig: gibi siirinde kelimenin simrlarint zorlar, ona yeni anlamlar yiikler.

Siireya’ya gore siirle diizyazi arasindaki énemli farklardan biri diizyazimn
téreyi yiiklenmesi ya da itmesi, giirin ise toreyi ve gelenegi sadece itmesidir, yani
giir; sanatm,'kentin, siirin, diizyazinin téreleriyle catigir (Siireya 2006: 286). Burada
sairin fore ile kastettigi edebiyatta/yazmda aligilagelmis kurallar bitiintidiir,
diyebiliriz. O halde Cemal Siireya igin de Ilhan Berk ve Ece Ayhan’da oldugu gibi
siir bir karst ¢ikig, bir bagkaldirt anlamum igerit/igermelidir. O, (¢)agdays siir, hep
aliskanliklara, yerlesmis simetrilere, edinilmis rahathiklara karsi olmugtur. N'olursa
olsun yenilenmek, en biiyitk kaygisi bu onun. Bunun icin de sik sik ¢ikiy yapmasi,
huyunu suyunu degistirmeye kalkmast, yerlesmis simetrileri ytkmast az rastlanan
haller degildir (Sireya 2006: 243), derken diizyaz1 siirin alanina da girer. Sonugta
diizyazi siir yerlegmis gekillere kars: bir ¢ikis olarak kabul edilebilir, diizyaz: siirle

yerlesmis simetrilerin yikildig: da distiniilebilir.

Yazann diizyazilarinda ve kendisiyle yapilan soylesilerde iizerinde sikhikia
durdugu, kisilik kavranudir. Yazara gore kisilik; stilizasyon yani bir anlamda bagka
tiirlit ele alistir. Bu anlam dogrultusunda sair, kisilikle bigim arasinda bir ilisi kurar
ve bunu havati, diinyayt kendi imbiklerinden gecirmis (Sireya 2008: 203) sanatcilar
olarak tammladi1 cins sanatgilarda bulur: Cins sanatgilarda sanat eserinin bicimi
sanatcrun salt kisiligine iliskin bir seyden “iistup "tan ayri olmuyor. Bu daha ¢ok,
siirde bayle. Ciinkii iiri doguran kigisel bicimlerdir (Siireya 2006: 210). Stireya’nin
bu diigiinceleri ile Tkinci Yeni diizyaz: siiri ve sairi arasinda bir bag kurmak miimkiin
goriiniir. Sairin cins sanatgilar tanimi iginde degerlendirilebilecek Ikinci Yeni
sairlerinin kullandiga bigimlerden biri olan diizyaz: siir onlarn iisluplan geregidir,
diyebiliriz. Ikinci Yeni’nin yeni iislubunun kendisi gibi yeni siir bigimlerine ihtiyaci
olmus, bu ihtiyag dogrultusunda diizyazi siir Ikinci Yeni siirinde viicut bulmus

olabilir.
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1.3.4. Edip Cansever

Edip Cansever, siirlerinde diizyazinin alanlarina girse bile tamamu diizyazidan
olusan siitler yazmamug, ditzyazi ve nazim birlikte kullanmigtir. Siirlerinin bu

dzelliginden onun siir goriigleri tizerinde durma geregi duyulmugtur.

Edip Cansever, diger lkinci Yeni sairleriyle kargilagtinldiginda onlardan
farklh olarak siirde digiince tizerinde fazlaca durur ve giirde diisiincenin
savunuculupunu yapar (Cansever 2009: 90, 106, 236). O, siirde diistinceyi saklamak
yerine, onu agiga gikarmayi ve giirsel mutluluga bdylece varmayr Onerir. Sair i¢in
diistinceyi agiga gikarmak, onu imgeler halinde siire sokmaktir: (T)emelinde imge
demek olan siir, diistinceyi de duyguyu da esdegerde yansuabilir icerik olarak
(Cansever 2009: 237). Sair siirde diigiince kavramu dogrultusunda kendi giirlerini
anlik duygularinin siirleri olan kisa stirler ve diigiinceye agirlik veren bir sorunsali
iceren uzun siirler olarak ayirir (Cansever 2009: -258). Nitekim sairin diizyazmm

alanlarindan yararlandig siirleri diistince agirlikh, sorunsali igeren, uzun siirlerdir.

Sairin pusra konusundaki diistinceleri diizyaz siiré olan yakmligim
hissettirit: Misra islevini vitirdi; siivi siir yapan bir birim olarak yiiriirliikten kalkn.
Eski rahathgm, o sessiz, kiputisiz diizenindeki rahathgim bosuna araniyor gimdi.
Ofkelerin, bunluklarin, baskaldiwrmalarin disinda kendini yineliyor daha ¢ok. Nedenli
giiclii goriintirse gorinsin, duygularumzi, gerilimlerimizi, digince coskularimizi
baslatict bir dge, bir olgii olmaktan coltan ¢ikti. Insam, insanla gelen en cagdas
sorunlari karsilayamaz oldu. Oylesine durallasts ki onca bir sézcitk yili da uzak kaldr
bize (Cansever 2009: 134). Bu sozleri Cansever’in misray1 ¢agdag insan: anlatmada
yetersiz gordiigiini dolayisiyla misra diizeninin yikilmas: gerektifine inandigmi
diistindiirtir. Sair siirde dlginiin yerini de artik diigtinsel/ussal bir Slciiniin almasi
gerekliligini vurgular (Cansever 2009: 134). Sonug olarak bilinen misra ve Gl¢linlin

yikilmasi siiri diizyaziya tagiyabilir.

1.3.5. Genel Degerlendirme/Tartisma

ikinci Yeni sairlerinin siirde anlam ve bigim konusunda genel olarak birbirine

yakm diisiinceler ileri siirdiikleri goriilmektedir. Onlara gdre yeni ¢afin yeni insant,
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onun durum ve duygular ancak sezilebilen bir anlamla, simrlarim zorlayan bir dille
ve yeni siir bigimleri iginde anlatlabilir. Iste, onlann tecriibe ettigi bu yeni siir

bigimlerinden biri de diizyazi siirdir.

ikinci Yeni sairlerinin diizyaz1 siire yonelme nedenlerinde de bir
ortaklagmanin s6z konusu oldugu sezilir. Bir manifestolar1 olmasa ve Ikinci Yeni ad1
altinda amlmalart kendiliginden gelisse de bu sairler, bilingli ya da bilingsiz,
kendilerinden 6nceki edebiyattan ayrigmis, dahasi o edebiyata bir karst ¢ikagim
dnciileri olmuslardir. Bu baglamda, yazmis olduklar: diizyaz: siirleri de bir anlamda
bu kars1 cikisin bir goriiniigli, muhalefetlerinin bir ifadesi saymak yerinde olacaktur.
Bu kars: ¢ikis, siirin sekil ve igerigindeki tekdiizelige, eski bigimlerin dogurdugu eski

dzlere/muhtevalara/iisluplara kars1 geligir.



55

IL. BOLUM

1. iIKINCI YENI DUZYAZI SHRININ TEMATIK
INCELENMESI

Tkinci Yeni diizyaz: siirinin &zelliklerini yansittigindan, Ikinci Yeni diizyaz:
siirinin tematik incelemesinde Ilhan Berk ve Ece Ayhan’mn diizyazi siirleri

incelenecektir.

1.1. ILHAN BERK

fIhan Berk diizyaz: siirlerinde daha cok ask, cinsellik, tarih, doga, birey gibi
temalar efrafinda donerken zaman zaman resim, fotograf, graviir gibi sanat
alanlarindan yararlanmis, zaman zaman da fenomenolojinin etkisiyle anlattiklarmi
nesnelestirme/nesne gibi gérme yoluna gitmistir. {Than Berk’in diizyaz: siirlerinin
tematik ozelliklerini daha iyi belirleyebilmek igin, Ithan Berk’in diizyaz1 siirlerinin
temalarim bu hususlart gbz oniinde bulundurarak incelemek onun yalmzca diizyazi

sitrinin degil, tiim siirlerinin anlam atlasim yakin plandan gérmemizi saglayacaktir.
1.1.1. Bir “Nesne” Etrafinda Kurulmus Diizyazn Siirler

ilhan Berk, nesnelerle olan iligkisini Marx, Sartre ve Francis Ponge’la izah
eder. Marx’in Kapital’inden el degistiren para vasitasiyla nesneyi fark eden sair,
Sartre’in felsefi kitaplariyla nesnelere bizden biri gibi bakmaya baglar. Tam bu
sirada, nesneleri diinyanin yasayan varliklart gibi anlatan Ponge’un siirleriyle tamsir.

Sair, Ponge’un etkisiyle nesnelerin siirini yazmaya baglamasim sdyle anlatir: Ug
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yiimi Ponge’a ayirdim. Her gseye boyle bakmaya basladvm. Hi¢ unutmam
Senlikname kitabimdaki “Hamsi” siivi boyle ciktr. Hamsiyi yazmak istedim. Otlart da
aynt sekilde. Yarom kilo hamsi aldim, bir tabaga koydum, her giin is donisi
hamsilerle iliski kurdum, kisacast hamsiye baka baka, hamsi iizerine kitaplar okuya
okuya nesneler dinyasing girdim. Senlikname bunun sonucudur (Berk 2005 (B):
111-112). Bu ciimlelerinden Berk’in yazacag: nesneyle dogrudan bir temas kurdugu,
onun siirini yazmak icin genis okumalar yaptig: anlagilmaktadir. Burada dikkat geken
bir diger husus, sairin hayvanlar diinyasina ait samsi ile bitkiler diinyasina ait olan
gesitli otlar birer nesne olarak degerlendirmesidir. Ilhan Berk, diizyaz: siirlerinde
anlattipy varliklan canli cansiz gdzetmeksizin nesnelestirerek betimlemigtir. Bu
siirlerde kisilestirmenin de yaygin olarak kullamilmasi nesnelere bizden biri gibi
bakmanin dogal sonucudur. Bu bilgiler dogrultusunda bu baglik altinda Ilhan Berk’in

varliklar nesnelestirdigi diigtindiigiimiiz siirlerine yer verdik.

{lhan Berk’in nesneye yaklagim: ve onun siirini yazmast su sozleriyle daha bir
aciklik kazanmaktadir: Ben, sanki usumla diiginiyor, kavramiyor, anlamiyor
gibiyim. Beynin boyle bir girevi yoktur sanki. Ben de her gey viicutla var gibi. Alalim
su dokunma duygusunu; elim, dokundukca vardw benim. O, bir nesneyi ancak c')'ylé
kavrayabilir. Adacayim yaziyorum diyelim, onu oniime almakla yetinmem. Gérmek
yetmez bana. Avucuma alip dokunmaya baglar baglamaz, adagaymn varligt vurur
bana. Nesnelerle iliskilerimin sonucu olacak, bir siredir sozciiklerin nesnel karsilig
yoksa o sozciik de benim ditnyamdan ¢ikip gidiyor. (...) Hava, us, biling, duygu,
hiiziin, sevda sozciikleri, gittikge benim alammdan gikiyorlar. Sevdayt da inim gibi
yani basimda duyuyorum. Bir sozciik gibi degil, bedensel bir varlik gibi duyuydrum.

Yani konugan, kokan, ele avuca gelen bir sézciik olarak var (Berk 2005 (B): 36).

[lhan Berk, bu baghk altinda incelediimiz diizyazi siitleriyle varliklan
nesnelestirmek suretiyle adeta ¢oziimlerken, onlarla kendi arasmda bir iligki kurarak

kendini ve belirli degerleri de onlar etrafinda anlatir.

flhan Berk’in tamam diizyaz1 siirlerinden olusan kitab Senlikname ve Kiil
adl: kitabin diizyazi siirlerden olugan “Berk Sozligti” bolimiindeki siirlerin geneli

nesneleri anlatan diizyazi siirlerdir. Serlikname’de okur daha gok bir resim, bir
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graviirden yansiyan nesne kargisindayken, “Berk Sozliigii"nde birebir nesnelerle
karst karsiyadir. Sairin nesne anlatan siirlerini edebiyat eserleri/kitaplar, bitkiler,

hayvanlar, cansiz varliklar olarak siniflandirdik.
1.1.1.a. Nesne Olarak Edebivat Eserleri/Kitaplar

“Mai ve Siyah”(Berk 2007 (A): 347-349) siiri, Halit Ziya’nin bu adla
yayimladifn romanmn saire diigiindiirdiikleri, hissettirdikleri -siirin baginda eserin
kinyesi de verildiginden metnin bu eser etrafinda yamldif1 iyice
belirginlestirilmistir- iizerine yazilmigtir. Mai ve Siyah romam siirde hem bir kagit
hem de Husser’in tarifini yaptigi bir femomen olmak iizere iki bakimdan ele
almmgtir. Sairi eserin dzellikle fenomen olusu ilgilendirmekte; siyasal, sosyal ve
bireysel tarihle iliskilendirerek, zaman zaman parantez i¢i ifadelerle agiklamalar da
yapmak suretiyle onun dilini ¢8zmeye, ondaki cesithi kisi ve olay/olgularin zihninde
uyandirdiklarmi ifade etmeye caligir.  Siirde; kitapta gegen virglil sayisi, boliim
say1si, sayfa numaralarryla bazi sifatlar, “o” harfinin sayisi, puntosu, dizgi yanhst
gibi veriler kullamlarak kitabin somut gergevesi ¢izilmis ve bu cergevenin igine Halit
Ziya, Ahmet Cemil, Ahmet Sevki vb. roman yazar ve karakterleri yetlestirilerek
Edebiyat-1 Cedide kigisel bir tarzda ele alimmgtir

_ “Piri Reis” (Berk 2007 (B): 109-111), Piri Reis’i anlatsa da onun Kifab-1
Bahriye’sine uzanan ve oraya temel atan bir siirdir. Sair, siirini bu kitaptan yola
cikarak yazmustir. “Piri Reis”le Kitab-1 Bahriye’nin yazihis seriivenini duyumsariz.
Adeta, Piri Reis’le cahsir, onunla birlikte denizleri dolagir, onun diistincelerine, hatta
endiselerine ortak oluruz. Kitab-1 Bahriye'nin son ciimlesi olan (a)nlaitum hepsini,
hep gordiigiimii climlesi ve ardindan gelen IThan Berk’in (b)oyle bitiyor iste benim bu
stivi yazarken sik stk elime aldigim o hepinizin bildigi kitabi ctimlesiyle hem sairin

hem okurun Piri Reis’le ve Kitab-1 Bahriye ile giktig1 yolculuk sona erer.

“Sis” (Berk 2007 (A): 353-358), Tevfik Fikret’in aym adi tagiyan siirinin
Berk tarafindan degeﬂendirilmedir. Sectigi nesneyi eline alarak, irdeleyerek, farkl:
ozelliklerini swalayarak anlatan gair bu kez de bir siiri kendine nesne olarak

secmistir. Tevfik Fikret’in Sis’ini ondan misra Orekleri vererek, aruz kalibim
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belirterek; uyaklari, iinlemleri ve musra sayismna da deginerek anlatir. Bu sekilsel
ozelliklerinin disinda Sis siiri Tevfik Fikret’in betimlemesine, siirin yazildig

doénemde yarattif1 etkiye de yer verilerek ve zaman zaman da kisilestirilerek anlatilir:
Bir ses: mef it / mefdilii / mefdilii / mefdilii / fetiliin. Diizenli. Uzun.

Fikret'e giden. Ulamalar, zihaflar, imalelerle sirecektir. Bir yikantiy daha iyi

duyurmak icin mi? Onun igin yan sézciiklerle yirir; tozlu, derin, muzlim.
Bitmez:
Bir zulmet-i beyzd ki, peya peymiitezdyid
demek icin. (Berk 2007 (A): 353)

“Asikane” (Berk 2007 (A): 359-368) ise [Than Berk’in aym adi tasiya
kitabinin heniiz basilmamus, defter halindeki niishasiun diizyaz: siiridir. Bu giirde

sair hem kitabim hem de kendi siir seriivenini anlatir.
1.1.1.b. Nesne Olarak Bitkiler

lilhan Berk’in Kl kitabimn “Berk Sozliigii” adli bolimiinde yer alan bu
metinler sairin kisilestirdigi ve onlara yiikledigi basitlik, siradanlik, algakgoniilitilik
gibi 6zelliklerle Gvgliye deger buldugu bitkilerin degerlendirilmesi, hatta sairce
tammlanmasidir, diyebiliriz. Sairin giirlerine konu olarak sectigi bitkilerin siradan,
- ilgi gormeyen, varligindan bile sdz edilmeyen, bitki sozliklerinde bile kisaca
depinilen bitkilerden segilmesi tesadiif degildir. Sair bu bitkileri kullanarak okura
baktign ama gormedifi diinyay: sunar, gibidir. Bitkiler diinyasim Oznel olarak
yansittig: siirleriyle Berk, aslinda kendi degerlerini okura sunarken bir yandan da
hayatin anlammin dogalliktan, siradanbktan gectigini, her toprakta biiyliyen bitkiler
gibi her ortamdan bilgi ve deneyim kazanabilmenin, her orfama uyabilmenin,
alcakgoniillilliigin en énemli erdemlerden sayildigim soylemek ister gibidir. Daha
sonra tekrar definecegimiz “Lale” siirinde sair, laleyi, gdstermek istedigi diinyay1
olumsuz drmegiyle vargulamak i¢in kullanir. Lale, sairin bitkilerle anlattifn miitevazi

hayatin digindandar.
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“Patates” (Berk 2007 (B): 227-228) adl1 diizyaz1 siir, biri bagta diferi sonda
olmak ftizere iki (pjatatesi sevinem ciimlesinin arasina yazilmugtir. Sair tarafindan
bigimiyle, rengiyle, ¢aligkanligiyla begeni toplasa; dayamkliligi, degiskenligi ile
ressamlar icin uygun bulunsa da yagamint bir basina siirdiirememesi, siirli duygusuna
sahip goriilmesi, sadece paylagmak igin var sayilmastyla sevilmez. Ancak bu siirden
yillar sonra yazdigim belirttii bir dziir mektubunu Berk bu siirin ardina ekler.
Sevgili patatesle baslayan ve (h)oscakalla biten bu mektupta neden sonra patatesin
asil biytikligiinin bu swradanlikta, bu paylagmada, bu yitiste oldugunu anladifin:
séyler. Bu sekliyle denebilir ki siirde siradanbk, paylagim ve algakgoniilliilik bir

deger olarak igaretlenmeye ¢alisilongtir:

Patatesi sevimem. Oysa biitiin diinyada patates yenir, her yerde yetigir, sinr
tanimaz;, uluslar arast bir ailedendir. Bir simf adami degildiv, smmfsizdur,
toplumcudur. Béylece biitiin halkgt ozellikleri tagwr. Bu da az bir gey degildir.
Patatesi sevimem ama bayiirum bigimine. (...) (Berk 2007 (B): 227)

“Ebegiimeci”nde (Berk 2007 (B): 229) ise baghkla aym addaki ot bencilligi
asmus, efendiligi, celebiligiyle, ermigligiyle, alcakgonilliliigiyle- degil mi ki her
toprakta yetigir- sairin dikkatini ¢ekmis ve siire girmeyi hak etmigtir:

)

Sanki bir ebegiimeci olarak bir ozamn éniinde durmasmn, onu eline almasini,
ona bakmasmn,bu giire girmesini yadirgyor. Hangi ot bu denli alcakgoniilliidiir?
Hangi ot onun gibi evlere, sofralara biitiin govmils gecirmisligini, ezilmisligini,
celebiligini, efendiliini takvnp girer? Daha diin koparmanus miydim onu. Bu yazi
icin. Bir siire girmek nigin onu bu denli trkitiyor? Hem bdyle bir ot giire

girmeyecektir de kim girecektir?

“Ayrkotu” (Berk 2007 (B): 230-234) adh diizyaz1 giirde Berk, ashinda onu
anlatmaya niyeti olmadifima, sevdigi pek ok siradan ot gibi onu kendine saklamay:
planladigma deginir. Ancak gair, Bacon’mn bir cilimlesinde ayrikotunu sdkilip
atilmas: gereken zararli —ya da yararh olmayan- bir ot olarak tanimlamasiyla

aynkotunun savunuculufunu yapmaya karar verir. Onun yararlarim sayar,
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alcakgoniilliiliigiine deginir. Ashinda, ayrikotunu anlatirken Bacon’u elestirmektedir,
sair. Ayrikotu bu amaca yardim eden bir arag olmustur sanki:

(...) Gelelim Bacon’m giizellik anlayigina: Cok sevdigi, saray bahgelerinin
tek giizel agact dive gosterdigi servi mi, yoksa goriilen her yerde sikip atilmasim
istedigi ayrikotu mu giizeldir? Once servinin nesini sever Bacon? (...) Bir de olsa
olsa Eyfel Kulesi gibi ta uzakian gorillmesini, goze carpmasmn: “Kiigiik daglart ben
yarattim!” der gibi de kurumunu. Her seye lepeden bakan Bacown'in serviyi

sevmesine bu yetmigtir iste. Artik iistiine diigtinmez.(...) (Berk 2007 (B): 231)

Siirin sonundaki “sunu” béliimii de sairin patatese yazdig1 gibi ayrikotundan
diledigi 6ziir mektubudur. Mektupta kendi halinde, onuruyla yasayan ayrikotunu
kalemine dolamasiyla onun gizliligine, sessizligine ihanet ettigini diistniir gibidir.
Kimse bilmemeliydi seni benden baska, ben, bir ben bilmeliydim. (...) Ama

yapamadim, derken de yazmak cehennemine vurgu yapmaktadir.

“Sarmisak™ta (Berk 2007 (B): 235-236) sair, mitolojik &ykiisiiyle, sekliyle,
yapisiyla, kokusuyla, kendince ona yiikledigi kisilikle, sanimsag anlatur:

Sovlencelere gore, sarimsag yeryiiziine Asklepios indirmistir. Yagmurlar oli
Asklepios 'un elindeki receteden olugtururlar onu. Boylece diinyaya gelen sarumsak,
Homeros 'un da elinden 'tut'maszyla, onunla birlikte, bir diinya vatandast olur. (...}

(Berk 2007 (B): 235)

“Sardunyaya Ovgii” (Berk 2007 (B): 237-238) siiri, Cou Dun-i adlx bir Cin
ozanmun lotus ¢igegi sevgisine karsin Berk’in sardunyay: tercih ettigini belirtmesiyle
baslar. Giiclii, ¢abuk biiyiiyen, her yerde yetigen bu eveil, algakgoniillii, efendi ¢igege
ovgiiler yagdintlir. Lotustan farklidir; ancak siirin sonundaki “sunu” béliimiinden
anlagtlacag) iizere lotus seven Cin ozaniyla Ilhan Berk arasinda bazi ortakliklar da
vardir ve bu vesileyle Ithan Berk de kendini anlatmaktadir: Degil mi ki o da benim
gibi kiigiik konularin adamdir. (Berk 2007 (A): 238)

“Kereviz” (Berk 2007 (B): 239-240) adli siirin bitki temals diger siirlerden

farks, siirde kerevizin anlatici konumunda olmasidir. Siir Bir kerevizim ben, diye
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baglar. Siiri yazilmak i¢in dalindan koparilan ve bu sebeple her giin ozanin kargisina
cikanilan kereviz, 6Hime her an daha ¢ok yaklagiyor olmasina ragmen durumundan
sikdyetei degildir. Ctinkii 6ldiikten sonra, en azindan orta halli bir siirde yasayacaktir.
Bu, onu teselli etmeye yeter. Sair kerevizi kigilestirmek suretiyle onun dilinden
kendini anlatma firsati yaratir.  Berk, onun diliyle kendini yikik, wmarsiz,
kara;evdalz; yikntilar ve burukluklar adamr; ozanlar katinda kiigiik bir yere sahip

sozciikleriyle betimler:

(...) (Biliyorum ki bir yazida yasamak, bu diinyada o_lmak demektir. Bundan
her sabah beni karsisina alan, her sabah kalemini agan, swralayan, pipolarin:
dolduran, dizen, bu yikintilar, bu burukluklar adamina ses ¢tkarmamam. (...) (Berk

2007 (B): 239)

“Cinar’da (Berk 2007 (B): 241-243) Kasmmpaga’daki Piyale Paga Camii
éniinde duran ve daha onceleri yalnizea kitaplarda resmini gordiigii ¢inars bir kig

giinii ziyaret eden sair, onunla gegitli konularda konugur:

(...) Hem kim bilir, belki de Goethe 'nin yashiliginda sik sik gérmeye gittigi o
mese agacwn, Oliimiinden once bir kez daha gormek, “Allahaismarladik” demek
istemesi gibi bir sey benim de bagima gelebilir. Nigin olmasin? Hem ozanlar iginde
agaglarin degerini bilen yazmz Goethe degil ki! Bdki'lerin, Nedim’lerin, Yahya
Kemal lerin, Ndzim'larin arasina bundan boyle beni de, ben zayifi da katmani

isterim. (...) (Berk 2007 (B): 242)

“Lale”de (Berk 2007 (B): 244-245) sair, lalenin tarihini anlatirken onun
tarihimizdeki yerine de deginmis, tarihte ugursuz kanli bir ¢igek olarak tanndigm
anlatmustir. Siirin sunu bélimii ise sairin lale hakkindaki goriiglerini igerir. Sair laleyl
sevmez; ciinkii laleyi sevdigi diger bitkiler gibi alcakgoniilli degil, furslt ve acgozlii,

iin diigkiinii olarak goriir:

(...) Kitaplara, siirlere girecegim diye de tutturmugtur. Necati gibi, daha nice

kendi halinde ivi sairi bastan ¢ikarmamig midir? (...) (Berk 2007 (B): 245)
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1.1.1.c. Nesne Olarak Hayvanlar

Sair “Hamsi” (Berk 2007 (A): 373-376) adl: siire bu siiri yazma amacini
sezdirerek baslar. Bu amag hamsinin kendisini yazmaktan baska degildir. “Anka”da
(Berk 2007 (A): 351-352) oldugu gibi giire hamsi kelimesini olugturan harfleri
coziimleyerek devam eder. Hamsiyi; sifatlar, sayisal degerler siralayarak; suda
yasayan diger canhlarla kargilagtirarak; kendi diigtincelerini yansitarak betimler.
Cinselligine de deginir. Suda asili durmasm bile formiillestirir. Albenili olmasima
ragmen -albenili buldugu &zelliklerini de maddeler halinde yazar- simdiye dek siire

girmeyisinin nedenlerini diigiinmekten kendini alamaz.

“Dana” (Berk 2007 (B): 223) adh diizyaz1 siirin yazilma sebebinin -Ilhan
Berk’in nesneyi anlatan pek ¢ok diizyazi siirinin de yazilma sebebidir- danadan daha
once siirde bahsedilmeyisi gergegi oldugu soylenebilir. Dana, gdzlerinin
giizelliginden bahsedilerek anlatilmaya baglamur, ardindan etinin giizelligine gegilir
ve sonra bir kisilik kazandinlarak diger yonleri gibi bu yoniiyle de Svgliye defer
bulunur. Danamn hem kisilik sahibi bir canh hem bir gida maddesi olarak
metinlesmesi, yani birbirine zit yonleriyle (canli/cansiz) deferlendirilmesi onun
nesne olarak goriildiigiiniin de bir gdstergesidir. Yine de sair en ¢ok dananin
gozleriyle ilgilenir ve onunla kendi arasindaki bag goz yoluyla kurar. Siir (hjem

benim gézlerim de karadir, climlesiyle biter.

“Gritvercin” (Berk 2007 (B): 246-247) adl siirde giivercin, “Lale” ve “Car”
siirlerindeki gibi tarihle iligkilendirilerek, hakkinda ortaya g¢ikan sdylenler dile
getirilerek anlatilir. Giivercin, sdz konusu siirde IIL Selim’in kuggubagisinin
diigimceleriyle, Islam Ansiklopedisi ile Tevrat’ta hakkmda anlatilanlarla birlikte

verilir:

(...) dma Tevrat 'ta elgileri kus, biniti yel olan Sileyman Peygamber’in (sam

her zaman ulu ve yiice olsun) yatak odalarina degin girip ¢tktigi yaziidr.

Ote yandan Duru Tarihi hi¢ de samidigr gibi uysal, evcil gérmez onu. (...)
(Berk 2007 (B): 246)
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1.1.1.d. Nesne Olarak Cansiz Varliklar

Ilhan Berk, nesneler etrafinda kurulu siirlerinde genellikle o nesne hakkinda
daha énce yazilan, sdylenen ve cizilenlerden bahseder; bu durum onun yazacag
nesneyle yakin temas kurdugunun, onun hakkinda uzun okumalar yaptifimn bir
isaretidir. “Pipo” (Berk 2007 (B): 218-220) siirine pipoyla ilgili kimlerin neler
yazdinm bilmedigini sdyleyerek baglar. Az ¢ok bir pipo adamm olarak pipoyu
yazmay1 kendinde hak goriir. Esasen sair, pipoyla birlikte kendini anlatmaktadir. O
nedenle, sik stk Benim gibi ifadesini kullarur. Pipoyu dalyp gitmesini bilen diis
adamlarina; ihtiyar, evcil, masabast adamlarma; ozanlara vergi gdrmesiyle kendini
de bu adamlardan sayar. Yine siirde pipoyu anlatirken kullanilan diinyayr bir pencere
goren, dinyayr bir pencere bilen, tekdiizeli bir yasam adamiligr: Sinirli, mizmiz,
kargili ve ilencli, sikintily, ¢ilgin, bir ortagag adami tammlamalan aslinda daha gok
flhan Berk’in kendini anlatma/anlama gabasimn bir sonucudur. Sair, piponun
sekilsel dzelligini anlattif1 ciimlede bile kendini anlatir gibidir: Biyik, uzun boyly,
uzun yiizlidir. [Than Berk’in béylece kendisini ona, onu kendisine benzettigi piposu

agirbashlipy, algakgoniilliiliigti, sabr ile saire katlanan sadik bir dostudur:

(...) Alcakgoniillii agaglar soyundandir. Agwbash, yalm, som. Halk
kokenlidir. Halk gibi siissiiz piissiiz, siradan. Ama yine onun gibi dayavikly, saglikli,
sevecen. Hagari, haytaci, misrif degildir. Titiin segmeyen, sessiz, igten ice yanan,

oleili, tutumly, dengelidir. (...) (Berk 2007 (B): 219)

flhan Berk’in “Virgil” (Berk 2007 (B): 221-222) adli diizyaz1 siiri virgiilii
anlatmaktadir. Baska bir noktalama igareti yerine virgiil(,) tin Berk’in siirine konu
olmasi sairin virgiil’ii kendine, kigiligine yakin gormesinden kaynaklamyor gibidir.
Virgtil, saire gore siireklilik saglayan dolayisyla durukiuga karst olan, imgelem
adamidir ve bu sozciikler IThan Berk’in aslinda kendini anlattif intibaim uyandurr.
Baska noktalama isaretlerini, virgiille karsilagtirmak igin anlatan gair, tinlemi kurum
satan, noktay1 bas olmak isteyen, soru isaretini de soru sormak icin tepinen seklinde

kisilestirirken virgiilil uysal, dimly, giivenli, kardes sdzctkleriyle betimler.
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“Ekmek”te (Berk 2007 (B): 224) sair ckmegin bagimsizhify, Oziiyle var
olmasi, halkla yakinlifn ve kdy kokenli olmas: tizerinde durur. Bu anlatimlarla

“Ekmek”, [Than Berk’in kendini/bireyi anlatti®1 eserlerinden olur, diyebliriz.

“Kurgunkalem” (Berk 2007 (B): 225-226) siirinde nesne olarak tanumlanan
kursunkalemin kisiligi; dzdegin biitin kurallarmma uyma, belli bir uzunlugu olan
boyunu koruma, yazi yazma olan igine bagli kalma seklinde maddelenir. Ayrica
saire gore bir kursunkalem olmak, her an fetikte; ama sessiz, sakin, wuysal,
baskaldiricy, lurin, dfkeli; ama agirbash, ol¢iilii olmaktir. Isi oliim, aci, isyan, umut
aktariciigichr. Siirde siklikla kursunkalemin wzun, ince olusuna deginen Berk, bu
sekilde kursunkalemle kendi arasinda bag kurduguna isaret etmis, hem kursunkalemi

hem kendini anlatmsgtr.
1.1.2. Birey Etrafinda Kurulmus Diizyaz Siirler

Bireyi anlatan diizyaz1 siirlerinde Berk, kiginin/sanatgrmn  fiziksel
szelliklerinden sanatina, biyografisinden yagam tarzina, hayata bakisina dek uzanan
bir ¢izgide ilerler. Bu ¢izgi diizyaziya yakin goriinse de ondan gok uzakta, daha bir
baslﬁa buyruk, daha sevdali, coskulu, anlatilam siirin ¢emberinden gecirmeyi
bagarmus olarak kendi yolunda ilerler. Her dokundugu nesneyi, sihirli kalemiyle siire
doniigtiirmeyi bagaran Berk, bireyi/insan ve bu bireyin/insanin sirtladiklarim diizyaz:

giirleriyle siirlestirmeyi bagarmigtir.

iflhan Berk’in birey etrafinda kurulan diizyan siirlerinde -nesne etrafinda
kurulan diizyaz: siirlerde de zaman zaman kargilagtigimiz- bireyin; bir fotografindan,
resminden, graviiriinden hareketle anlatildigi, bireyin oldugu kadar s6z konusu
fotografin, resmin, graviiriin de siiri kabul edilebilecek bir anlatimla karsilagilir. Bu
tir anlatimla yazilmis diizyaz: siirleri “Cergevenin I¢inde Birey” baghg altinda
incelemeyi, bu anlatmn diginda yer alan birey efrafinda kurulmus siirleri

“Cercevenin Diginda Birey” baglig1 altinda incelemeyi uygun gordik.
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1.1.2.a. Cercevenin Iginde Birey

“Nigari” (Berk 2007 (A): 335-336) baglikh siirde Ilhan Berk, her ne kadar
Nigéri’nin yaptig: resimlerden yola ¢iksa; bunlar vasitasiyla Kanuni, Yavuz Sultan
Selim, Barbaros gibi tarihte yeri olan dnemli kisilere resimlerdeki halleriyle definse
de ashinda sairin yaptig1 Nigéri’yi anlatmaktir, denebilir. Bunun diginda sair bu siirle
sanatin (burada resmin) padisahlari, krallar dahi istedigi sekilde/durumda geleceZe
tagryabilme giiciinii vurgulamak ister: Artik Kanuni hep diigiincelidir, Barbaros ne
zaman arkasina bir sey givse acitk mavidir (Berk 2007 (A): 336), Nigéri nasil

resmettiyse oyle kalacaklardir.

Sair “Asik Veysel” (Berk 2007 (A): 378-379) adl: diizyazi siirde bu giiri
Veysel’in Orhan Peker tarafindan yapilmug bir resmi kargisinda yazdigum, siire italik
olarak Astk Veysel, Portre: Orhan Peker sozciikleriyle baglayarak belirtir. Ithan
Berk’in, bir resimden etkilenerek yazdi siirlerinden farkh olarak, bu siire kaygilari,
rakist, kendi kendine konusmasiyla ressamin kendisi ve resmi yaparken aldigi hal de
katilmistir.  Siirden, ressamin karsisinda Veysel yokken onu gizmeye- ¢aligtifl
sezilmektedir. Resimdeki Veysel ressamun hayalinden tuvale ve oradan da Ilhan

Berk’le siire yansimaktadir:

(...) Bakiyor Orhan Peker. Bir giirese hazirlamr gibi: Bir ustayla. Atmis

onun icin gomlegini, boyunbagmi ve kol saatini.

Bakwyor saygily: yiiziine, ellerine, urbalarma. Déniiyor sonra yavas yavas

kendine:
“JIk nerede gordiim, diyor, Veysel’i?” Ilk ¢izgiyi ¢ekiyor. Kara. Acili. Kendisi

gibi Veysel’in.

Gidip uzaktan bakiyor sonra “Tamam” der gibi, yudumlayyp rakisint. (...)
(Berk 2007 (A): 378)

“Karahisari”de (Berk 2007 (A): 377) sair bir hat sanatkér olan Karahisari’nin
resmi karsisinda gibiyse de bu kez, bu durum hakkinda bilgi vermez. Resim
kargisinda  defilse, siirde tamamu biiylik harfle yazilmug GECTI HAYFA
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KARAHISARI PIR ciimlesi karsisinda olabilir. Karahisari; kalemi, kalemtiragi,
miktasy, diviti, kagitlariyla sairin zihninde belirdigi haliyle siirlesmistir.

“Hac1 Bektas Veli” (Berk 2007 (B): 108) adli diizyaz: siirde sair Hac1 Bektag
Veli’nin kucagmnda bir ceylan ve aslanla; tepesinde bir bulut, yaninda yeryiiziiyle;
yalin, uzun mintamyla; bagdas kurmug oturmakta oldugu bir resmi kargisindadir.
Berk’e gore, Hac: Bektag Veli’nin evinin kapist hep agiktir ve ber sabah yam
basindaki dogay1 okumaktadir. “Hac1 Bektas Veli” siirinde gair, resimdeki Hact
Bektas Veli’yi anlatmakla birlikte, onun diinyaya bakisindan da sz eder:

Bir resimde bagdas kurmus oturuyor Hact Bektas Veli. Evi gibi yeryiizil.

Bir bulut diigiirmiis bagma duruyor. Onunla gidip gelen. Uzakia belli belirsiz.

(.2

Hayvanlart mu severdi Hact Bektagi Veli? Bilmiyoruz. Ama agikti hep evinin

kapist. (...)

“Yahya Kemal” (Berk 2007 (B): 112-114) siirinde Ilhan Berk, Yahya
Kemal’in kendi imzasim tastyan bir fotografindan yola gikar. ilhan Berk, Kemal’in
fotografta aldigs hali yorumlayarak kisiligine de deginir: Bastonlu ginkil elini hig
vermeden giilerek gececektir Cumhuriyet adli kopriilerden | Hep kendi gok kubbesi
altinda ve hep sapkasi elinde (Berk 2007 (B): 113).

“Safiye Ayla”da (Berk 2007 (B): 118-120) da Berk, Safiye Ayla’nm Afatiirk
karsisinda sahneye ¢ikms bir fotografindan yola ¢ikarak sanatginin biyografisinden,
' kisiliginden, gériintiisinden ve durugundan yararlanarak okura bir bagka fotograf
gosterir gibidir. Safiye Ayla’nm yetim biiylimesi ve zor bir gocukluk gegirmesi,
sesinin gtizellipi Ilhan Berk’in anlattiklartyla kurulan bu yeni fotograftadir.

Sairin “Fatih” (Berk 2007 (A): 369-372) adli diizyaz siiri de resimden yola
cikilarak bireyin anlatildig siirlere 6rnektir.
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1.1.2.b. Cercevenin Disinda Birey

“Orinan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382) siirin basinda giire giden bir konu:
Yalin. Ciplak. Saydam. olarak betimlenir ve giirde Orhan Duru’nun hayati ve edebi
seritveni hakkinda ip uglar verilir. Dogum yeri ve yili, cocuklugu, ilk hikayesi,
etkilendigi yazarlar, yasadign kentler smralamir. Bir Orhan Duru biyografi siiri

yazilmigtir adeta:

(..)

Bu giizel ot, Istanbul 'un kiigiik beyaz taglar: arasinda biyiir. Rumelihisari’ni

arnavutkaldirimly, Ermenili diikkdnlart arasinda gider gelir. Bir kolu uzar.

Biiyiik memeli bir kizdan alfabe ogrenir. Ulkeler cografyasma ¢aligir.
Babaswyla sokaga cikar.

Bir hikdye: Kadm ve Igki (Kiiciik Dergi, 1953). O zamanlar digtinmiiyordur
ki (...) (Berk 2007 (A): 380)

Kiil’de yer alan “Gékdortgen” adli boliim “Sait Faik”, “Cihat Burak™, ve “Ece

Ayhan” adim tasiyan ii¢ diizyazi siirden olugur.

“Sait Faikte (Berk 2007 (B): 279) sair, Sait Faik’i bir bi¢ime indirger ve
sonra adeta o bicimin igine egilip bakar. Bu durumda Sait Faik’te gordiikleri
cesitlilik, doluluk, her seyden biraz almislik, dogallik, hayatin icindenliktir. Siirde
Sait Faik ve diinyasy/Sykiileri kiigiik ama aradifimiz her seyi bulabilecegimiz,

rengarenk, eski mahalle bakkallar1 gibi betimlenmistir.

Ressam Cihat Burak da Berk’in “Cihat Burak” (Berk 2007 (B): 280-284) adli
diizyaz: siirinde tiim renkleriyle ve karanlipryla (bir in adami olarak adlandirilmigtir)
anlatilir. Bu siirde Cihat Burak’: resimleri, ¢ocuklugu, babasiyla iligkileri, kigiligi,

fiziksel gbriiniisii, yagam tarziyla sezeriz/duyumsariz:
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Boyu yoktur, ya da bitin 1915 dogumiu Aksarayhlar gibi bir insan
boyundadir ve babasiyla pek el ele yirimemiglerdir. Onun igin gocuklugunun
suluboya takymlart rafa kaldirdnugstir; (...) (Berk 2007 (B): 282)

Cihat Burak’: siirinde bir in adamu diye anlatan Ilhan Berk, “Ece Ayhan”
(Berk 2007 (B): 284-286) adli diizyaz: siirinde Ayhan’1 adasmun tek insan: bir ada
adamu ve yolu izi bilinmeyen Ortacag kaleleri geklinde anlatir. Bu benzetmeler, Ece
Ayhan siirinin kendinden oncekilere benzemezligine gondermedir. Kapilari hem
kapalidir hem herkese agiktwr, seklindeki yorum ise siirinin anlamsal kapalilifina;
fakat konu alani olarak genisligine dikkat ¢eker. Siirde sairin fiziksel $zelliklerinden

de az da olsa bahsedilir.

“Bedri Rahmi Eyiiboglu™ (Berk 2007 (B): 377-380), “Behget Necatigil”
(Berk 2007 (B): 381-383) Deniz Eskisi’nin son boliimil “Kiy1”da yer alan iki diizyazi
siirdir. Sairin, bu iki sanatgiyr anlatimi da tistup bakimindan, kisiyi merkeze aldifn
diger siirleriyle benzerlik gdstermektedir. Bedri Rahmi de Behget Necatigil de
sanatg: tavirlan, eserleri, yasamlarindan izlerle “sozciik adam”lar oluverirler. Bedri
Rahmi’ni siirler dizdigine sahit oluruz. Ev iclerinden, odalardan, gehirlerden
uzaklasip ormanlar, daglar, ovalar ve sularda yeniden sekillenen giir macerasint
sezeriz. Catalkara’sina olan agkim, acisii, siyah ve beyaz arasinda gidip gelisini
duyariz. Behget Necatigil’in hayati da “Behget Necatigil” adlr siirde dogumu,
cocukiugu, yashlipi ve &liimiyle ve yazdiklaniyla, yasadiklariyla anlatilir.
Istanbul’un eski sokaklarindan Kabatas Lisesi’ne, 1935’te yayimlanan ilk basth
siirinden gretmenlik ve askerligine; Kapali Carst, Dar Cag, Panik, En/Cam gibi

siirlerine kadar pek ¢ok bilgi “Behget Necatigil” siirinin duvarlarini Srmiigtiir.

“Oktay Rifat” (Berk 2007 (C): 165-167) ve “Giizel Devedikeni” adlr diizyaz
siirler de bu baglik altinda degerlendirilebilir. “Giizel Devedikeni” (Berk 2007 (C):
235-239) Ithan Berk’in Turgut Uyar’: anlattigt diizyaz siiridir.



69

1.1.3. Mekéin/Doga/Kent Etrafinda Kurulmus Diizyaz Siirler

“Birey Ftrafinda Kurulmug Diizyaz1 $iirler”in baginda anlatildigi sebeple, bu
baghk altinda incelenecek diizyazi siirler de gergevenin iginde ve gergevenin diginda

olmak tizere iki baglik altinda incelenecekiir.
1.1.3.a. Cercevenin Icindeki Mekén/Doga/Kent

“Atkestanesi’nde (Berk 2007 (B): 115-117), Ilhan Berk, Bedri Rahmi
Eyiboglu’nun Beyazit Kahvesi'ndeki atkestanesi agaciu resimledigi tablosu
kargisinda gibidir. Beyazit Kahvesi'ni onun bu resminden hareketle hayal eder adeta.
Sair, Bedri Rahmi’nin resmini yaptig1 agaci kigilestirir. Ona yastyla da iligkili olarak
yash, gormiis gecirmis bir ruh verir; bu gorkemli agacin uzayan govdesine, dallarma
yagantiyla, tecriibeyle, miicadeleyle dallamp budaklanmanin, olgunlagmanin rubunu
giydirir. Bedri Rahmi’nin bu resmi karsisinda Ilhan Berk de siiriyle 1941 lerdeki
Beyazit alanmi, Istanbul’un dokusunu; kahvede oturup resim yapan, etrafa bakan,
diigtinen Bedri Rahmi Eyiibojlu’nu; tiim yagamishgiyla kok salan atkestanesini

gosterir okuyucuya:

()

Bir agag cekilmiy igine, yalmz kendini dinleyen, kendi olan ve ihtiyar.
Ihtiyar, ¢iinkii bir yasamalara gidip gelmigtir, uzamuistir elleri ve saclart.

Bilir ki biiyiimek, atmakiwr,yenilemektir kendini, doniip icine cikarak i¢inden
(...) (Berk 2007 (B): 115)

“Turan Erol’un Ug Resmi Ustiine”, Agag, Kir, Luxembourg Park: adlarryla tig
siirden olugur. Bu {i¢ siirde de sair resimler kargisinda hissettiklerini somutlar gibidir.
“Agac”ta (Berk 2007 (B): 106) ¢amur iginde bir agag, varlik miicadelesi verircesine
ressamuimn Sniinde siraya girer. Benim de sesim olsun, der ve bu ciimlesiyle IThan
Berk ona ses vermis olar. “Kur” (Berk 2007 (B): 107) ve “Luxembourg
Parki”min(Berk 2007 (B): 107) siyah beyaz resimler oldugu anlagihr. “Ku’da siir

boyunca konugan, kendini anlatan resmin kendisidir. Bozkir ¢icekli bir Kayas kiry,
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okulu asmig bir 6gle sonu, bir kadn agzinda sarks soyler gibi bir giiz gogudiir.
“Luxembourg Park1” siirinde park gece yarisi vardiyasina hazwrlaniyor seklinde
anlatilirken parktaki bir afac da buikli, stkidgan ve adam asily uzunlukia

sozciikleriyle anlatilir.

[Ihan Berk’in “Tagbaskis1” (Betk 2007 (B): 78-81) adl1 diizyaz1 siiri gotik bir
Budapeste tablosu karsisindaki sairin, adeta bu tablo igine girerek Budapeste
sokaklarinda dolagmasmin anlatildign bir giirdir. Bu durum siirde gegen (glin'de
dogmayr ister miydin sen Szusza, bir Cin graviiriine de ¢ikmay: ve de basimay ve de

elden ele dolagsmayr (Berk 2007 (B): 80), ctimlesiyle daha bir netlik kazamr.

Sair “Istanbul” (Berk 2007 (A): 341-346) adli diizyaz: siirine bir Istanbul
graviiriinii anlatgint belirterek baglar: Kiigiik, yatik bir dikdorigen. Ve bir timce:
Istanbul, 1574; Braun-Hogenberger. Gravilr (Berk 2007 (A): 341) . Bu graviirden
yola ¢ikarak sair Istanbul’un cografi yapisim ve tarihi dokusunu anlatir. Korfezler,
Bogaz, kuleler, surlar, manastirlar, semtler, padigahlar, adalar siirde bir bir yerlerini

alir:

()

Anemas Kulesi'ne siirtiiniip gecer. Sagda birakarak Theodos Surlari’m. Bir
haglm yarmnda dinlenir artik. Sapsart Isa’st elinde. Onu oper. Ve yeniden kazar
surlart, kaswlart. Bir yalwun onimde durur. Iki kapili. Karanlik. Daha lyi gormek
icin Sarayburnu’nu ve Topkapi’yi. Topkapt! Bir kent. 699.000 metrekare. Bir tavan:
kubbeli ve sedef. (...) (Berk 2007 (A): 344)

“Seker Ahmet Paga” (Berk 2007 (B): 103) adli diizyaz1 siirde Seker Ahmet
Paga’ya ait bir resmin (Talim Yapan Erler), “Etlik Sirtlarinda Ankara”da (Berk 2007
(B): 104) Esref Uren’in ayni adi tagiyan bir peyzaj calismasinimn, “Kar”da (Berk 2007
(B): 105) ise Selmin Bagak’a ait yine aym adi tasryan bir fotografin karsisindaki

sairin gordiikleri ve duyumsadiklarindan yanstyanlar siiri olusturur.
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1.1.3.b. Cercevenin Disgindaki Mekin/Doga/Kent

“Karadeniz” (Berk 2007 (A): 337-340), sairin her yOniyle Karédeniz’i
anlatugy siirdir. Siir, (i)ste Karadeniz distiine bildiklerimiz (Berk 2007 (A): 337),
ciimlesiyle baglar. Siirde Karadeniz’in matematik konumu, en uzun eckseni gibi
sayisal veriler, tarihiyle ilgili bilgiler, cografi 6zellikleri; sairin Karadeniz hakkindaki
goriisleri, kisilestirme ve benzetmeleri sunulur. Aynca siirin yukarida belirttigimiz
baslangig ciimlesinden baska (b)izim bir denizimiz oldugunu soyledik mi ciimlesini
icermesi ve (b)dyle bir seydir iste Karadeniz ile sona ermesi bilgi vermek amagli
yazildigt intibasim uyandirsa da sairin ashinda yapmak istedigi bir nesne olarak

Karadeniz’in simirlarint ¢izmek, yapisim belirlemekiir.

“Goktepe” (Berk 2007 (B): 248-249) adl diizyaz: siirde sair gok ile tepeyi
ayr1 ayn kisilestirmis, gok ile tepe arasinda bir arkadaglik iligkisini var saymistir. Bu
iki sozcligiin “Goktepe” seklinde bilesik isim olugturmas: bu gagngimi kurmay1
kolaylastirmugtir.  Bir sozcilikte birlesen gok ile tepe artik yalnizligi veryiiziinden
stirmilgtir. Sair bu siirde Goktepe bilesik isminden yola gikarak ve gok ile fepenin
nezdinde yalmzlik ve dostluk duygularina deginmis olsa da ashinda bir cografl

olusum karsisinda hissettiklerini onun hakkinda yazilanlardan yola ¢ikarak anlatir:

(..)

Bu birlik iste o giinden sonra yalmzligin gerillalarina boyle karst koymus,

yalnizligt yeryiiziinden boyle sirmiistiir.

Goktepe igte bunun icin gogiin bir parcast, goge bitisik, onunla i¢ iceymiggibi
durur, der, eski metinler. (Berk 2007 (B): 249) '

“Kapali Carsy”, “Kimaliada”, “Topburnu” adli diizyaz: siirlerinde gairin bu
mekanlan betimleme ve kisilestirmeyle yogurarak mimari/cografi, tarihi bir takim
szellikleri iizerinde durarak anlattifi, bu dogrultuda adeta bu yerlerin ruhunu,
diiniinii, bugiiniing ¢izdigi goriiliir. “Kinaliada™da 1770 y:li 10 Eyliil Pazar giinkii
saym kitigii (Berk 2007 (B): 253) diyerek sair dnce Tiirk, Stiryani, Yahudi, Ermeni

olmalarina gdre yagayan insan sayisini ve sonra ayri ayr: adadaki binalarin, cegitli
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bitki ve hayvanlarm (3 kelebek, 4 kaplumbaga gibi) sayisin verir. Bu sayim, siirde
adanmn sinirlarim daha bir belirleyen, onun i¢ine kapamik, sessiz, kendi halinde
olusunu destekleyen bir anlatuma donGsiir. Sonug olarak bu diizyaz1 siirlerde
Kinahiada, Kapali Carsi, Topburnu adli mekénlar Ilhan Berk’in tammlamak,

pargalarina ayirarak 6ziinii bulmak ¢abasinda oldugu varliklar arasinda yerini alir.

“Bana Alarga Et Gel Gel Diyen Gok” (Berk 2007 (B): 158-164) ana baghi
altinda siralanan “Poyraz”, “Kervansaray”, “Burun”, “Lodos”, “Bekir”, “Yol”,
“Torba Koyu” adl1 diizyaz: siirler, sairin Halikarnasos’tan (Bodrum) dolayisiyla da
gokyiizinden, denizden, riizgirdan, koylardan &zetle Halikarnasos’un dogasindan
etkilenerek yazdigi anlagilan siirleridir. Sair bu diizyaz: siirlerde alarga, pruva gibi
denizeilik terimlerini; denizcilik icin neli olan riizgérlanin adlarmu (lodos, poyraz);
denizcileri, tekneleri; Pasalimam, Glimiislik, Akgaalan, Cataltepe, Torba Koyu gibi
mekén adlarini kullanarak ve bu terimler, adlar etrafinda olusturdugu Sykiilemeletle
Halikarnasos™un diizyazi siirlerini yazmigtir, diyebiliriz. $airin “Biik” (Berk 2007
(B): 179-180) ve “Tekne” (Berk 2007 (B): 181) adl1 diizyaz siirleri de denizi anlatan

siirlerindendir:
Lodos

— Deniz de ihtivarlar! Dedim. Puruvaya atladim. Demirler alind:.

— Kayalar!

Kayalara siiriinerek gegtik. Halatlart ve tuzu duydum. Degirmenburnu
yarildi. Durup agacin sesini dinledik. Gemici fenerimiz de yandi miydi? Harenten'e

tuttum diiment.

— En akilli balik hangisidir diye sordum. Duruk suda bir iskorpit gortiniip
kayboldu. Denizin alm inip kalkti. Lodos kentin agzindaydi. Ketenhelvaciyla mi
konusuyordu? Ortanca Sokag’m donmistii ki bir kizmn yiiziinit alp giydi. (...)

(Berk 2007 (B): 161)
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Diin Daglarda Dolagtim Evde Yoktum adli kitapta yer alan diizyazi siirlerin
anlami i¢in Ilhan Berk (R)erkes istedigi anlamu verebilir. (...) Ama ashnda (bir
dzellikse bu), hichir seyin ele gelmemesi, hichir seyin hichir yerinden
tutulamamasidir. Bir diis gibi, bir diiste yiriir gibi yiriimek, gitmek... Her geye
yeniden bakiyorum, ikinci ¢ocuklugu yagiyor gibiyim. Daglar, taglar, ovalar yeni
yeni yerlerini alyyorlar sanki (Berk 2005 (B): 181) agiklamasim yapar. Bu diizyazi
siirlerde sair yﬁkarldaki alintidan da anlasilacag: gibi diinyayv/yasami sorgular,
yeniden yorumlar. Bunu yaparken de diigiincelerini somutlamak icin bile olsa hemen
hemen her siirde dogay: kullanr. Omegin, kitaba adini veren siir “Diin Daglarda
Dolagtim Evde Yoktum” (Berk 2007 (C): 173-174) da sairin dolaghii daZ bir
diigiince evreninin dagidir. Burada “ev” gergek diinyanin egretilemesi olarak kabul
edilebilir ve bu durumda “daglar” sairin gercek diinyadan uzaklagip diislince

diinyasinda gezinti yapt181 bir diinya olur:

Giéneg cebimde bir bulut peydahladi Tas, kordir diye yazdim. Oliim
geleceksiz. Seylerin yalmiz adi var. Ve:”Ad evdir.”(Kim séyledi bunu?) Diin
daglarda dolastim, evde yoktum. Bir ucurum bize bakmusti, ucurumun konustugu

usumda (Berk 2007 (C): 173).

Kitabin adimn da Diin Daglarda Dolastum Evde Yoktum olmasmdan yola
cikarak sairin bu tutumunu kitaptaki tiim diizyazi siirlerde strdGgi sonucuna

ulagabiliriz.

Sair daglarda/diistince’ diinyasinda yaptign gezintilerinde etrafa her seyi ilk
gdriiyormuscasina bakar. Bu gezintilerden var olmayla, yagamla ilgili bir dolu yeni
ciimle toplayarak doner: Bir sovlene doniigmek icindir dinya. Onun igin bagka bir
son yok (Berk 2007 (C): 174), (Yammak usu durduruyor (Berk 2007 (C): 175),
(s)onra diye ir gey yoktur (Berk 2007 (C): 178), (a)dlarla gordigiimiz dinya dinya
degildir (Berk 2007 (C): 191). Aynca bu diizyaz: siirler sairin s6zciikler diinyasiyla

ilgili pek ¢ok diigtincesini de igerir.

Ithan Berk (b)ir diizyazi siir yaratmak istedim (Berk 2005 (B): 130) dedigi

metinleri Galata ve Pera ‘da (Beyoglu) bu semtlerindeki evleri, sokaklan,
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diikkanlar, insanlar1 anlatir. Fakat sairin anlattift Pera ve Galata simdinin degil
gecmisin semtleridir. Sair bu semtlerin giizelligini gecmislerinde bulmustur ya da

gecmise Ozlem duymaktadir.

. Sairin bu kitaplarda yer alan giirlerindeki tislup Senlikname’deki siirlerin
iistubuyla benzegmektedir. Sair, bu kez semtleri her seyiyle anlatarak
nesnelestirmeye ¢alisir. Bu haliyle kitaplar bir kent rehberini ammsatmaktadir,
Kitaplardaki metinlerde mekadndan mekéna yapilan izl gecis Galata ve Pera’mn

hizl: hayatinin yansiticisi olur.

Sair bu kitaplart yazarken James Joyce’un Dublin’in, bu kentin goriintiisti bir
giin yeryiiziinden silindiginde, bir rehber kitap gibi, Ulysses’e bakarak, yeniden
eksiksiz bir bicimde kurulsun istivorum sozlerinden etkilendifini belirtmis, aym
zamanda Pera’nin ilk sayfasinda da bu s6ze yer vermigtir. James’in bu sézlinden yola
cikarak ilhan Berk’in amacinin da Galata ve Pera’yr yok olduklarmda yeniden

yaratacak kadar ayrintili bir sekilde anlatmak istedigini anliyoruz.

Anlatimda (6zellikle Galata’da) resimler, graviirler, krokiler, kartvizitler,
tabelalar vb. kullanilmaktadir. Bu sefer bu araglarin resimleri kitaba bastlmus,

bdylece anlatim gorsellesmis ve anlatilan]lar somutlanmastir.
1.2.4. Tarih Etrafinda Kurulmus Diizyaz Siirler

Ilhan Berk’in diizyaz1 siirlerinde “tarih” daha ¢ok ilk ¢agin kavramlariyla
karsimiza ¢ikar. Bu kavramlar daha ¢ok tilke, kent, kisi adlaridir. Bu egilim daha ¢ok
Miswkalyonigne’ da kendini gosterir (Kurdakul 1987: 231).

[lhan Berk’in “Us Carsaft” (Berk 2007 (A): 291) adli diizyaz giiri tarihi
imgelerle yiiklii bir diizyaz: siirdir. Siir; Galya, Ramses, Paris krallar, Lidya, Roma,
Girit, Sart Uygurlar, Prenses Nefertiti sozciikleri {izerine temellendirilmigtir. Sairin
“Delta” (Berk 2007 (A): 298-300) ve “Ve” (Berk 2007 (A): 304-305) adl giirleri de
tarihle iligkilendirilebilecek sozciiklerin yer aldig), tarihi bir atmosfer yaratan diizyaz

siirlerdir.
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“Av Vakti” (Berk 2007 (A): 317-326) bir Ondeyis ve Sondeyis’in arasina
dizilmis, birden ona numaralanmis, kendilerine ait bashiklar da tagiyan, aralarinda
fistup, tim, ton, fon benzerlikleri sezilen diizyaz: siirlerden olusur. Siirlerde
“tarih/gecmis” ile “sen” ve “ben” gegisleri hissedilir. Tarih, sairin o zamanlar dedigi;
ava gidilen, av etinin dagitildig:, savagmn digtiniilmedigi, gergeflerin gerildigi,
bagbozumlarin yapildigi, giilsularmin serpildigi, padigabh, kralieli, surlu, ip
cambazli, heniiz Amerika’mn olmadigr bir zérnandlr. Bu tarih imgeleri arasina
serpistirilmis olan agik sagik bir siire baslayan, bitiremeyen, oynayan, bir kadin
yikayan, ¢izgilerini alip giden; bir ¢cocugu alip giden; yeni ve hilali bir gomlek giyen,
ayakta duramayan, zayy olan; kalyownlar: atese veren bir “ben” ile bir adam
tarafindan alinan ve brakilmayan, ayaklar: “ben”in giogine dayanan; biyiimiis
inen; boyuna bir merdiveni inip ¢ikan sdzlerinde “sen” i goriiriiz. Sair bu siirlerde
artik tarih olmus, gegmiste kalmis bir manzaradan; birliktelik umudu kalmamig “ben-

sen” iligkisine bakar gibidir.
1.2.5. Ask ve Cinsellik Etrafinda Kurulmus Diizyaz: Siirler

Deniz FEskisi'nde, “Littera Amor” baghfiim tasiyan ve birden bese
numaralanmg diizyaz1 siirler ithan Berk’in agki anlattigy siirlerdendir. Bu siirler
anlamsal olarak birbirini takip eden bir diizende de okunabilir. Seslenilen, sevilen
beyaz tenli kadin aym kadmdir. Bu kadin, siirlerde bir minyatiir, ortagagin ¢rplak
resimleri ve yikmtlar, 6lii kentler vasitasiyla tahayyil edilir. Sairin cehennemi,

tutkuyla bagli oldugu bu beyaz bedene dokunamamakisr:
Littera Amor, V

Boyle sizi resimlerden, olii kentlerden bu 1980 kisuun aksamiistlerine
indirdigim zaman, neden bilmem, sizi, sizin o bugdaylar, uzun giizel otlar, rmaklar
tadmndaki durgun, gizil beyazhigimzi anlatamayacagmm anlarim. Cocuklugumun
karne wotlart gibi o hizinli giizelliginizi siz sanki bu diinya yiiziine hig
cikarmamussiniz gibi gelir bana. Bunun i¢in de sizi hichir seyle karsilastiramanm.
Yine sizin korkunc beyazligmiza olan o onmaz tuthumun nerden geldigini bilemem.

(...) (Berk 2007 (B): 315)
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Aflas’ta yer alan “Asklar” adli bolimdeki diizyazi siirler de agk izlegi
etrafinda sekillenmistir. “Asklar I, Bozgun”da (Berk 2007 (B): 127) agiklarn
birbirinden kopma noktasina gelmesi sonrasinda bir seslenis, belki son bir ¢abayla bu
ask icin bir umut 1gmin yanmasidir konu. Bu durum sairin génliinde Gyle biytk bir
yer edinmistir ki kendisiyle beraber tiim dogay: (insanlar, kuslar, kanincalar, otlar,
dag yollar, sular) silah golgesinin sessizliginde sikigms olarak anlatir. Oyleyse bu
bityiik bir askin biiyikk bir bozgunudur. Bu karanlik ve tehlikéli manzarada, sair
sevdigine ulasmaya cabalayan bir kahraman gibidir ki amacina da ulagir. Son olarak

sevgilinin soniik atesleri yakmas: iliskinin diizeleceginin umut 15181 olur

“Asklar TI, Seni [k Goriiyordum™un (Berk 2007 (B): 128) diger ctimlelere
gore satirin disinda yazilmus ik ve son ciimleleri bir araya getirildiginde bunun bir
“ilc goriiste ask™ siiri oldugu sezilmektedir: Seni ilk goriivordum. Yeni bir ask
admnaydi govden. © Asklar I, Bozgun”da yasadig1 bozgunun biiytikligiini etkisini
genis bir cografyaya yayarak ifade eden sair, “Asklar II, Seni Ilk Goriiyorum™ (Berk
2007 (B): 128) da sevdigini, bu diinyamn digindan, sulan gevirip ugurumlan
diizelterek gelmis, kullugu yok etmis biri olarak anlatir ve boylece se‘.rdiginin onun
nazarmndaki degerinin bitylikliigiinii ifade eder. Siirin biittintine yayilmis benzetmeler

de sevilene olaganiistil 6zellikler katar:

Seni ilk goriyordum. Deli otlar gibiydin. Govdeni daha tarumiyordum.
Ogrenilecek bir ders gibi olan govdeni. Dilnyamiza diigmistiin. Bir suyu ¢evirmis,

bir yar: diizeltmis gelmistin. Iimigtin bunlugu, ezinci. Kullugu stirmiistin. (...)

“Asklar V, Bitez"de, (Berk 2007 (B): 131) sevilenle dogada gegirilen bir
dgleden sonra anlatilmaktadir. Sairin sevgisini anlatma sekli yine sevilene olafaniistil
ozellikler yiikler. Oyle ki saire gore sevilenin dokundugu agaclar, otlar hatta gok, bir

dag bile sevilenin bicimini alir.

“Zeus'un Seriivenleri” (Berk 2007 (B): 132-135) tist baglig1 altinda siralanan
“Danae”, “I0”, “Europa”, “Leda”, “Asteria” adli bes diizyazi siir, aduu Yunan
mitolojisinde tanrt kabul edilen Zeus™un sevgililerinden alwr. Siirler, bagliklarmi

tagidiklar: mitolojik Sykiilere gdndermeler yaparak asks ve cinselligi anlatir. Ornegin
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“Buropa”da gegen (s)essizce gegtim suyu ve (@)rtik yurtluguma gekiyordum seni
boga kiliginda (Berk 2007 (B): 134) ciimleleri Zeus’un Europa’y1 iirkiitmemek icin.
beyaz bir boga kiligina girisine, onu sirtina alip denizi gegirigine ve Girit’e getirigine

igaret eder.

“Kent” (Berk 2007 (A): 292), “Pavurya” (Berk 2007 (A): 293), “Kartaca”
(Berk 2007 (A): 296) Miswkalyonigne’de yer alan agk temal: sayilabilecek diizyazi
siirlerdir. Bu siirlerdeki ask, yalnizhik ve bunalimla baglantil olarak islenmigtir:

Kent

Sizi gordiim denizin evinde. Aksamiistleri gibi gizeldiniz. Bir balik su
degistiriyordu. Yeni yeni bunalim duvarlary gikiyorduk her gin. Stkinfimiza giriyordu

adm. Biiyiittiikce: artryordunuz. (...)

“Asklar II, Ogle”, (Berk 2007 (B): 129) “Agklar IV, Orman”, (Berk 2007
(B): 130) « g(Berk 2007 (A): 294)” de sairin cinselligi 6n plana gikardif: diizyazi

siirleridir.

1.2. ECE AYHAN

Ece Ayhan’in tamami diizyaz: siirden olugmus kitaplarina baktigimizda bu
kitaplarin her birinin kendi iginde belli temalar etrafinda yazildigun goriiriiz. Bu
tespite gore Bakissiz Bir Kedi Kara’da yalmzhk ve ayriksilik, Ortodoksiuklar’da
cinsellik, Cok Eski Adyladir’da ise tarih ve iktidar karsith temalariyla yazilmig

diizyaz siirlerin agirlikli oldugunu sdyleyebiliriz.
1.2.1. Tarih

Cok Eski Adyladwr, Ece Ayhan’m, diizyazi siirlerden olusan, tarih/gecmis
_ olgusu eksenine yerlesmis bir siir kitabidir. Kitapta yer alan kurk iki giir, kurk ikiden
geriye dogru numaralandirilarak siralamir. Bu geriye numaralandirma ile Ece
Ayhan’in tarih bakisi/yaklasimi arasinda bir bag kurulabilir. Ahmet Orhan’in sairin

bu kitabr icin sarf ettigi su ciimleleri bu diigtincemizi destekler niteliktedir: Bu 42
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siirin toplandigi biitiinden yola ¢ikdabilir. Kitapta yer alan stirlerin sondon basa
dogru numaralandirimast sairvin su sozleriyle belirli bir aciklik kazaniyor: “Bence
geri donerek yiriinmelidir sart tarihte, Tanzimat'a dogru 1839°a. Ancak belki o
zaman biraz sivillige, bagibozuklugun giizelligine, ihtiyac toplumuna varabiliriz.” O
halde Cok Eski Adiyladir’da toplanan siirler, sairin sart tarihte yaptig: bir gezintidir
ve varilan nokta (ashinda yola ¢ikilan nokia) “Padisah ile Aslan”dw. Daha en

basindan anlyoruz ki, bu kitabmn bir i¢ mantigt vardir (Orhan 2002: 65).

Gergekten de Ece Ayhan igin diiztarih; gegmis olgular, olaylar: ve oluslart
pek kurcalamadan, (iktidarlarin disinda kalimmayarak) irdelemeden ve (otopsi yapar
gibi nesterle) desmeden olup biteniere bakmaktir (Ayhan 1993: 46). Diiziarih
yazarlar, sarisinlar dedigi iktidardir. Ece Ayhan, diiztarihe ve sangin tarihgilere
kargidir. Gergek sairin yarisinn taribgi oldugunu soyleyen (Ayhan 1993:42) Ayhan,
Cok Eski Adiyladir’daki siralamas: ile sanigin tarihgilerin diiztarihini tersine gevirmis
olur. Kitabin 1 numarali son siiri, bir anlamda zimnen sonun en basta yer almasi
geregini ima etmektedir. Sozii edilen giirin adi “Padisah ile Aslan”dir. Siirde bir
aslanla padisahin arkadaghigi bir vakaniivis ile sairin bakig agisia gore

degerlendirilir:

“Cesaretli padisah, zincirsiz aslan” diyedir yazmus sapsart kesildigi belli bir

vakanivis.
Kara goziimde ve de kara gergekte; cesaretli aslandir! Padisah zincirsiz!
( Ayhan 2008: 225)°

Vakaniivisin sapsar kesilmesi yanmda sairin gozii ile gercegin kara olmast,
vakaniivisin iktidar tarihgisi olduguna ve gergegin kara yani vakaniivisin
kaydettiginin tersi oldupuna vurgudur. Gergekie cesaretli olamn zincirsiz padisah

kargisindaki aslan olmast da bagh bagna bir tersine ¢evirmedir. Sairin diiztarih

® Bee Ayhan'in  diizyazt siirleri, siirlerinin toplandifi Biitiin  Yort Savudlliar adli kitaptan

almtilanacagindan bundan sonraki alntilarda sadece sayfa numaras: verilecektir.
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karsithgint anlatmanin yaninda iktidar/diizen karsithfim da ifade eder. Siirde gegen
(c)ok eski adiyla Istanbul ciimlesi ise bu kurgunun tiim kitaba hékim olusunun

isaretidir.

“Hero ile At” (175) siiri ise kitabin ilk; fakat kirk iki numarasiyla son siiridir
(sonun baslangicy). Siir, Hero ile Leandros sdylencesi lizerine kurulmustur. Abydos,
Bogazin Anadolu kiyisinda, Canakkale/Néraburnu'nda Miletliler tarafindan kurulan
cok eski bir kenttir. Abydos'un karsisinda, Gelibolu kiyisinda, Isa'dan yedi yiiz yil
once, yine Miletlilerin kurduBu Sestos kenti bulunmaktadir. Hero, Afrodit’in
Sestos’taki tapmagindan bir rahibedir. Leandros ise Abydos'ta yasamaktadir.
Leandros ve Hero ‘Afrodit ve Adonis’ bayraminda birbirlerini gériir ve birbirlerine
agik olurlar; fakat evlenmelerine izin verilmez. Bunun {zerine Leandros Hero’yla
bulugmak icin, her gece bogaz1 yiizerek geger. Hero da her gece bir kulenin tepesinde
clinde tuttugu mesale aleviyle, denizde yiizmekte olan Leandros’a yol gsterir.
Firtinali bir gecede, Leandros yine bogazi gegmek i¢in yiizerken sert esen rilzgdr
Hero’nun elindeki mesaleyi sondiiriir. Azgin dalgalarla bogusan Leandros, karsi
kiyida bir 151k gorebilmek igin son giiciine kadar yilizmeye devam eder. Bir siire sonra
artik dalgalarla bogusacak giicii kalmaz ve bogularak &lir. Leandros’un kiyiya vuran
cesedini sabah bulan Hero, bu acitya dayanamaz ve kendini dalgalara atarak hayatina

s0n Verir.

Fce Ayhan siirinde Leandros’un yerini At alir, ne Hero oliir ne de At.
Sevgililer Dikizci rahip tarafindan yakalamr ve biri Asya biri Avrupa’ya
gonderilerek birbirlerinden ayrilir. Siirdeki diger figtir Ecebaba’dir. Ecebaba timar
karsihigr kendisine BEce Ovast verilmis olan Yakup Ece’dir. Tirbesi ovanin
yukarisinda Kamabeli’dc'bulunmaktadlr. Ece Ayhan siirde Ecebaba’yr Hero ile At"in
birlikteligini onaylayan, destekleyen bir ses olarak kullatur: “Ama argin sabahlar
unutulmus” dedi bir Fcebaba. “Kiz burada kalsin. Tarihler iki tiriin de agklarim
tagr.” (175). Bu aym zamanda Ece Ayhan’in da sesi gibidir. Argin sabahlarin
wnutulmast Leandros’un sabah oldupunda Sestos’tan Abydos’a doniistinden
bahsedilmemesi, demektir. Bu sz Ece Ayhan’in diiztarih kargithfina isaret eder

goriiniir. Arkasindan gelen ctimlede sevgililerin birlikte olabilecegine kamt/sebep
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olarak tarih/ge¢mis one stiriiliir; yani gegmigte bu tir agklarin yasanmig olmast
onlarm iligkilerini de mesrulagtiracaktir. Sevgilileri aywan Dikizci Rahip sangin
tarihgilerin, Ecebaba ise karagin tarihgilerin sembolii gibidir. Ecebaba/karagin tarihi,
gergek tarihi de ortaya c¢ikardigindan Ece Ayhan’a gore, bir anlamda, adalet

saglayicidir.

Ece Ayhan’in tarihi olaylari, iktidar karsithfim anlatmada bir yol olarak
kullandig1 diizyazi siirlerini “Iktidar Karsithgr™ baghg: altinda incelemeyi uygun
bulduk.

1.2.2. iktidar Karsithg

Ece Ayhan diizyaz siirlerinde iktidar kargithg diigtincesini anlatmak igin
uzak (Osmanl) ve yakin (Cumhuriyet) tarihi kullanr, bu donemlerde adaletsiz,
carprk oldugunu diistindiigii uygulamalari, olaylart dile getirerek hem Osmanl
iktidarim hem de Cumhuriyet iktidarmi yerer. Zaten Tirkiye Cumhuriyeti,
Osmanhmn kilik degistirmis bir bigimidir ona gore (Erdogan 2007: 305). Bunu
yaparken kendi anilarindan da yola ¢ikar.

Ece Ayhan, “Kor Bir Cesme” (204) adl diizyazi siirinde Cumbhuriyet
donemini kor bir cesmeye benzetip, insanlann zalimligine ragmen Osmanli d6nemini
Cumburiyet’e tercih ettiklerini anlatr. Siirde Mutafa Kemal icin V. Mustafa admu
kullanan sair, bu kullanimiyla onu padisahlardan ayrs tutmadifim gostermistir: Ve bir -
kir cesmenin icinde, zalim bir padisalun zamaranda dogmadik diyedir dovindiiler

dervigler (204).

“Gormedik™(177) adl dilzyazt gifr 1971 yih 6grenci olaylarim anlatir. Siirde
gegen gazallar dgrencileri, avellar ise kafgl giicleri sembolize eder. Aveilar gazallart
oldiiriir.  Dinya dergdhina sifinan bu gazallan, dergahtaki difer gazallar
Sahmdrddn’dan hayw, gormedik diyerek saklar. Siirde Sgrencilere karsilik olarak
ceylan anlanmm tagtyan gazal sOzcligiiniin, iktidar ve iktidar giiglerine karsihk
Sahmérdan ve aver s6zciiklerinin segilmesi sairin bu olaylar kargisindaki tarafimn

~ iktidar olmad:gin agikea g&isterir.
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“Cankurtaran”(182) adli diizyaz1 siir Aya Sofya meydaninda gerceklestirilen
bir idama, izci ogrencilerin katildigim anlatr. Cizilen manzarada, dg ayakit bir
agacta boynu kirtk bir adam karsisindan, ayazda, kepleri ve trampetleriyle gegen

yavru kurtlar goriiliir. Bu manzaradaki ¢arpiklikla sair donemin elegtirisini yapar.

Canakkaleli Meldhat’e Iki El Mekiup adli bir siir kitabi da bulunan Ece
Avhan, Canakkaleli Meldhat figtirinii iktidarn disinda olma/sivil olma dilglinceleri
icin adeta metaforlastirmistir. Ece Ayhan'mn diizyazi siirlerinden olan “Melahat
Gecilmez” (181) de bu figiiriin Sliimiinii anlatir. Bir hayat kadim olan Melahat,
Tombalac1 Ceylan tarafindan kafasindan kursunlanarak oldirtilmistic. Bu siirle
“Canakkaleli Meldhat™i “Meldhat Gegilmez”(abg) yapan sair onu Kurtulug
Savasi’ndaki Canakkale Cephesi kadar miihim kilmustir: Gonderilen celenklerde
“Gegilmez” yazilmisti soyagac. Kiiciik harflerle de fuhsun amsina’. Burada sairin
Melahdhat’ec  verdigi onemin sivillige verdigi Onemden kaynaklandif
unutulmamalidir.  Siirin  Canakkaleli Melahat'in torenine polis bandosu da

katmistir cimlesiyle sonlanmas: Meldhat’in sonunu ironiklesgtirmigtir.

“Ah Tanzimat! Ah Tanzimat!”(217) adli diizyazi giirde ise sair, iktidar
giiclerinin toplum cikarlari dogrultusunda degisen yasalar karsisinda gosterdikleri
olumsuz tepkiye ornek vererek iktidari elegtirir. Ece Ayhan’in siirdeki iktidar
figiiriine (Bursa valisi) sariginligz uygun gormesi, olaya bakis agismin da gdstergesi

olur:

Sarisin bir Bursa valisi, ¢ekmis kilvcwm, vurur da vurur kustiiyii yastiklara;

duvardan koparmigtir.

Ah Tanzimat! Ah Tanzimat! Diizyaziya doniismeye baslanns bir vergiyi

- Defterdar’a toplattiramyormug. (217)

“Bir Geyik Resmi” (209) adl1 diizyaz1 siir II. Abdiilhamit’e kargt ayaklamp
dapa cikan Ittihat ve Terakki fiyesi Resneli Niyazi’yi konu edinmigtir. Siirde
Niyazi’nin Istanbul’a dénerken daglarda kendisine yol gosteren geyigini de yarunda
getirdigi anlatilir. Niyazi’nin 8ldiirlilmesinin ardindan geyigin para karsihi: halka

gosterildigi bilinir. Siirde bu durum su cimleyle anlatili: Geyik éndedir, orta, digi,
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ady bilinmiyor, insan gikacak delige bakiyor, yiiziimiin bir anlami yok. Bu climleden,
giirde tiim bu yasananlara karst geyigin goziinden/bakigindan yanstyan bir elestiri

sezilir.

“Deniz Kiyisinda Bir Otag”, “Kapaklt Saat”, “Riyaziye”, “Carsafl1 Bir Oliim
Yatagi”, “Anka”, “’La Paix’”, “Sivil”, “Bir Sivil Sairin Olimii” adli dilzyazi
siirlerde Ece Ayhan’mm iktidar karstti dugtincelerini  amlarmdan, tarihten,

okuduklarindan, diigtincelerinden yola ¢ikarak sundugu siirlerinden kabul edilebilir.

1.2.3. Kadin

Fce Ayhan, kadim anlathfi diizyazi giirlerinde kadmm metalastmlmasini,
cinsel anlamda sOmirilmesini elestirmektedir. Bu amagla giirlerine fuhug

sektoriindeki kadinlari konu ettigi goriiliir.

“Karhane” (191) adh diizyaz1 giirde kendilerine sermaye olduklarint syleyen
cacaya (h)i¢ bile, benim niifus kdgdima ‘agir is¢i ekmek karnesi’ verildi duruyor,
ciimlesiyle cevap veren kadmin dilinden Ece Ayhan bu sekitriin ¢aliganlarini agr
isci olarak kabul ettigini, bu kadinlara sermaye/mal olarak bakilmasina karst

oldufunu anlatmaktadir.

“Ortodoksluklar XI?(97) adli diizyaz1 siir, genel evdeki kadmin cinsel
istismarim konu edinir. Bu siirde sair genel eve yeni gelmis bir geng kizin iginde
bulundugu durumu ve ruh halini anlatir. Kizla birlikte olacak adammn —argo bir
tabirle- ay1 olarak adlandinimasi sairin durumdan duydugu hognutsuzlugu yansitir:

Siriilecektiv bozukluklar bigimi. Bir kiz’la milgteri bir ayinin kucaklasmasindan.

“Urkii’de (183) sair kadinlari taciz etmeye yOnelik bir beklenti iginde
bulunup bunun igin siirekli firsat kollayan adamlara ay:, onlarin yagant: alanlarina da
orman der. Bu benzetmeler paralelinde kadin da dal olarak adlandirlir. Siirde
kadin/dal kendisine cinsel bir meta olarak yaklasan adam/ayﬂara meydan okurcasina

soyunur. Bu karg1 ¢ikis adam/ayilart tirkiitmiigtiir:

Urkii
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Yazin. Bir dal yapayalniz kasabadan koye doniiyordur. Bir sirii boz ayiyla
karsilagtr dar bir gegitle.

Umarsiz. Ustindekileri basindakileri fora eder. Anadan dogma ¢irilgiplak.

Ayidar duraklarlar, homurtulart kesilmistiv. Ormanlarinda boyle bir aykirilik

gormemislerdir hic. (185)
1.2.4. Toplum Sorunian

Bce Ayhan, diizyaz siirlerinde toptumsal sorunlara kars1 duyarh oldugunu da
gosterir. Sairin, kadina yonelik cinsel istisman elestirdigi diizyaz: siirleri de bu

baglamda diigiiniilebilir.

Ece Ayhan'm digsiinsel ¢izgisi ve sanat anlayisini belirleyen ydnsemeler
bakimindan “halker” sifat tasidigun sovlemek gercekle bagdasmaz; ancak “deviet
halk” ikiligi baglamnda digtinilince “halk”m yanmnda yer aldigi da yadsinamaz.
“Halk” yoksulluk ve yoksunluklari, devletle sorunlu iliskileri, act ve ¢aresizligi, hem
ekonomik hem de kiltiirel yonlerden geri birakilmiglig vb. durumlar icinde yer tutar

onun siirlerinde (Erdogan 2007:317).

“Stirtimdeger”(178) adh diizyazi siirde farkli sosyal tabakalardan kadmlar,
cesitli para birimleri ve Basmane, Sigli Terakki sozctiklerinin yarathifi zithktan
faydalanarak kargilastmilir. Basmane yoksul bir semt, Sigli Terakki ise zengin
gocuklarimn gittigi bir okuldur. Bu kargilagtirmada toplumdaki ekonomik esitsizlige

gonderme sezilmektedir:

Islenen iki incir cekigiyor. Bin liralik kadinlar, yiiz paraltk dedil. Basmane
Tzmir 'dedir.
Katarlarla doner siriimdeger Sisli Terakki’ve. Milyonluk kadinlar, yiiz

papellik degil. (178)

“Karartma”da (193} bkur, gazyadi alamayacak kadar yoksul ve kimseden

yardim isteyemeyecek kadar yalniz bir anamn karanlifina ortak edilir:



84

Kendi kendisinin oniinde oturmaya mahkiim Eyiplii bin ana.

Karsilar Siitliice ve Ciksalin. Lambalardaki gazyaglar bitmis. (193)

“Dokiilecekler” (195) ise egitim sorununun ironik bir anlatimla dile getirildigi
bir diizyaz: siirdir. Siirde, &gretmenin haritay: tahtaya asmastyla gollerin, irmaklarim
. dokiilecepinden korkan dgrenciler anlatilir. Bu durum 6grencilerdeki soyut diigiinme

kabiliyeti eksikligini sezdirmektedir.

Fce Ayhan’in adaletsizligi de toplumsal bir sorun olarak gérdiiglini
diigtiniirsek adalet kavramim vurgelayan “Michael Kohlhaas” adh diizyazi siiri bu
bashk altinda degerlendirebiliriz. Michael Kohlhaas, Heinrich von Kleist'm ayn: adt
tagtyan Sykistiniin kahramandir. Bir sdvalye tarafindan iki atina el konan Kohlhaas
atlarint geri alabilmek igin bir miicadeleye girisir. Miicadelesi ilerledikge atlar1 geri
kazanmak onemini yitirmeye; ugradign haksizhig: ortadan kaldumak, adalete ulagmak

onem kazanmaya baglar. Siir tam olarak syledir:

Padisah. Gozli Oglum’u aghigimda sormusum; “Michael Kohlhaas nasil

yazdyor?”
en giizel diinyacast Kantarlik in bir sey konmanug. (176)
1.2.5. Yalnizhik, Ayriksilik

Balkissiz Bir Kedi Kara adh kitap Ece Ayhan’in yalmzlik duygusunu en ok
yansith kitabidr, diyebiliriz. Bu kitapta yer alan diizyaz1 siirlerdeki yalmzhk sairin
ruhsal, digtinsel aynbklanndan dogar, gibidir. Hissettigi yalmzhbk onu

hosnutsuzluga, hognutsuzluk duygusu da kagma istegine gtiirtir.

Erenel’e gore de sair “Bakissiz Bir Kedi Kara”da cogunlukla kendinden sz
eder, coculduk, genglik ginlerine dalar, <karaduygululugunuy yalmzligim anlatir,

yakirur; sairin gozlemci bir niteligi yoktur bu siirlerde.

“Bir Fotografin Arab1” (67) nda sairin yalmzhigma ortak olanin dahi ileng
oldugu gortli: (...) gittiim her yere gitirdigim, gittigim gorimmeyen kipegim

ileng.—Kim benimle arkadashk edebilir. Bu &mek sairin yalnizhik duygusunun
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agarhgim  fazlasiyla sezdirir. Siirde ¢ocukluk giinlerindeki sikintilar anlatilir,
yalmzlik duygusu hakimdir. Bu bir fotografin arabt olsun benden, eline gececek mi
bir giin? (...) goriinmeyen kopegimle cektirdigim. Issiz ve korkung ctimlelerint de
g6z Oniinde bulundurdugumuzda sairin ileng olarak gdrdiigii bir durumdan dolay:
kendini bir fotografin arab1 gibi silik, ayriks: hissettifi ve bu duyguyu yamndan

ayirmadigini hissediyoruz.

“Sardunya ve Cocuk™a (69) ise Selanik’ten gdc ettifini diiglinebilecegimiz
bir gocugun sikintili diinyasi anlatilir. Yasam zorluklanyla miicadele etmesiyle
yasitlanindan ayrisan bu gocugun ruh diinyas1 (r)izgar sirikleyip duruyor
disarlarda; kiif gozlii tenckeden bir ejderhayi ve pasiy bir cesedi. Imsaklarda beklenir
her zaman, derin bir gulyabani giinkii s6zleriyle anlatilir. Yeni bir yere go¢ etmistir,
belki evini ve arkadaslarmi 6zlemektedir; para kazanmak igin ¢icek satar, okulda

uyuklar. Tiim bunlarin sonucunda yalmzlik hisseder.

“Gizli Yahudi®(70) adli diizyaz1 siirde sairin  gizli yahudi olarak
tammladigainin kendisi oldugu ‘sezilir: (...) bir ne gizli yahudiyimdir ben. Bu
adlandirma ile Ikinci Diinya Savast yillarinda yahudilerin kimliklerini saklamalarim
iliskilendirebilir, sair icin gizlenme gerekliliginin onemini sezebiliriz. Siirde gegen
(o)telde onun (Ceset’imin) yataginda yatarim.(...) Damarlarmmdaki lagimlarda bir
fare Indigim  kenti ve igimdeki daragacu kemirir. (...) Kagardim korkung
karsilasmamak igin bir bezbebekle climleleri sirastyla yalmizlik, sikinti ve kagma
duygularmi sezdirmektedir. “Bir Fotografin Arabi”nda (67) saire eslik eden, bir
anlamda onun yalnizligina isaret eden, yandag1 ileng/kdpektir. Bu siirde ise bu islevi

yiiklenen kendi cesetidir.

“Kargiumus Bir Ilkyaz”(71) ise olumsuzluklar, tersliklerle ¢izilmis bir ilkyaz
manzarasidir. Bu olumsuzluklar sairin ruh diinyasiun yansumast gibidir: Ay,
gecikmis ag, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis gece; kanatsiz yarasalar, 1slanmig

silahlar. Devrilmis bir tramvay caddede.(...)

“Bakissiz Bir Kedi Kara” (75) diizyazi sirine adim veren tamlamay1 sair

kendisini ve kendisi gibileri (ayriksi1) anlatmak igin kullanmigtir sanki. “Kara kedi”
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yalmz birakilmisligs, “kedi kara”, yalmz birakilmighk ve aynksiligi simgeler gibidir.
Siirde #i¢ fighir yer alwr: Dalgm cambaz, kor kadin ve Kedi Kara. Kedi Kara su
ciimlelerle anlatilir: fnusancil okullardan kovgun. Geger sokaktan bakissiz bir Kedi
Kara. Cuvalinda yeni 6lmiis bir g¢ocuk. Kanatlar: sigmamis. Onun insancil
okullardan kovgun olmasi yalmz brrakilmigligini agikea anlatmaktadir. Cuvalinda
tagichg, kanatlari cuvala sigmayan 6lii ¢ocuk ise yine kendisidir. “Gizli Yahudi”de
(70) cesetiyle yan yana yatan sair bu kez de kendi ¢ocuk Sliisiinii tagimaktadir. Bu

6lii gocuk/sair, kanatlari olmasina ragmen ugup 6zgiirlesmeyi bagaramamisgtir.

“Kalig”(77) adli diizyazi siirde, sairin kitabin bagmnda beri hissettifimiz
ayriksiligimn sebebini sezeriz. $Siirde gegen (b)ir kralicedir oglum kanatlarint agms.
Ortiiniir canfes ciimlelerindeki canfes'” srtiinmiis kralige ogul’daki ogul ve kralice
sozciiklerindeki ikilik ve de bu oglun canfes Ortiinmesindeki ayrinti ayriksiligin
hiinsalikla ilgili oldugunu dilgindiirmeye yeter. Siirin ikinci paragrafinin son climlesi
de bu diigiincemizi destekler niteliktedir: A glayan bir melez ben. Siirin son ciimlesi
ise bu durumun sairde yarattifi duygu durumunu dzetler gibidir: dnlatiimaz bir
kilictir kuganmus tagrim belimde kamduygulul;wk Ayrica son iki alinti climlede
gecen aglayan ve karaduygululuk sdzciikleri bize yine yalnizlik duygusunu hatirlatir.

“Ey Kanatsizlik” (81) ise sairin, kanatsizhifima ragmen, bir cocuk saflifiyla en
derin denizlerin dibinde aglamasma sebep duygulardan kurtulma/anlagiima/dahil
olma umudupu yansithg diizyazi siiridir: Awlasimayacaksin. Ey kanatsizitk!

Koyulagir ve bir denizin denizinde aglarken. Bekleyen bir cocuk. Yelkeni.

1.2.6. Cinsellik

fkinci Yeni sairlerinden ilhan Berk’in de cinsellik temah diizyazi siirleri

oldugundan bahsettik; ancak Ece Ayhan’in diizyazi siirlerindeki cinsellik bu

' parlak, ince, gogu zaman iki renkli gibi goriinen ipek kumas. (kaynak: Erener, Ender, Ece Ayhan
Sazlig (online), http:/ epigraf fisek.com.tr/index. php?num=974, {Ziyaret Tarihi: 2 Temmuz 2010}.
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sairinkinden farklidir. Fce Ayhan diizyazi siirinde cinsellik ensest iligki,

erselik/hiinsalik/cift cinsiyetlilik ve egcinsellikle karsimiza gikar.

“Kardesce Fuhus”(196) adh diizyaz1 siirdeki ensest iliski agik bir dille ifade

edilmigtir:
Iki kardes. Biri haremlikte obiirii selamitkta. Kis.

Hi¢ evienmemigler, Yalmzca bayramlarm ilk ginlerinde bulusurlar ve

kardesce fuhus.
Simdi garsonlar Hiisniitabiat ta onlar: hangi masayaoturtacaklar?

Ece Ayhan’m, cinsel anlam yiikledigi imgeleri daha ¢ok diizyaz siirlerinden
olusan Ortodoksluklar adl kitabinda kullandig gériiliir. Sair “Bakigsiz Bir Kedi
Kara”daki (75) ayriksilik ve yalnizlik duygularm iizerinden atmistir ya da bu giirler
vasttasiyla atmaya calismaktadir, diyebiliriz. Nitekim “Ortodoksluklar, I"(87) de ilk
kez ¢ift cinsiyetlilik anlamindaki erselik sozciigiinii kullanmaktadir: Yazdwrr
gogsine zafranla. Yineledigi bir sozeiik kezlerce: Erselik! Sevigir isirarak kendi
agzinz. Sair erseligi, bu sozelgi siirdeki ¢ocuga kezlerce tekrarlatacak, onun gogsiine

kazitacak kadar kabullenmis goriinir.

“Ortadoksluklar XV”de (101) de bir escinselin toplum baskisindan kurtulup
kendini oldugu gibi kabul etmesi, onun kendini dogurmast olarak ifade edilmis:

Kendini doguruyordu bir cinaedi’’. Dimdogru. (...)

“Ortodokstuklar. XXIII” (109)de bir zangocun egcinsel iliskisine deZinilir:
(...) Bir zangog¢ unutamadigt bir cinaedi’yi yeniden kurarken, bir gravir

kaziyacaktwr, tortudan. Siir elinden tutuyor.

' pugt, oglan Erener, Ender, Ece Ayhan Sozligi (online), http:// _epigraf.fisek.com.tr/index.
phpnum=974, [Ziyaret Tarihi: 2 Temmuz 2010].
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Sairin agilikli olarak cinsellik temasim kullandifmi syledigimiz diizyazi
siirlerden olusan Ortodoksluklar adli kitapta, sairin daha gok kendi imgeleminden
yansiyan sozciikler kullanmasi, birbiriyle anlam iligkisi kuraimasi zor ciimleler
stralamast, bu kitaptaki siirlerin tematik olarak incelenmesini gliclestirse de pek gok

siirde goriilen cinsel imgeler goz oniinde bulundurularak bu sonuca ulagilabilir.
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. BOLUM

1. IKiNCI YENI DUZYAZI SHRININ BICIM OZELLIKLERIT

fkinci Yeni sairlerinin siir hakkindaki diisiincelerine genel olarak deginirken bu
goriislerini diizyazt siirleriyle ilintilendirerek deferlendirsekte, Ikinci Yeni diizyazi
siirini -bu alanda en ¢ok {iriin veren Ilhan Berk ve Ece Ayhan oldugundan- ilhan
Berk ve Ece Ayhan’m eserleri etrafinda irdeleyecegimiz igin bu sairlerin siirde

bigimle ilgili disstincelerini ana batlanyla hatirlamakta fayda var:

Hem ilhan Berk hem de Ece Ayhan siirde bigim ve ©z’ti birbirinden ayr
diisimmez. IThan Berk’e gére bigim ve oz bitigik kardeglerdir (Betk 1994: 27) ve 6z
beraberinde bicimini de belirler. Ece Ayhan’m (yjeni 0z yeni bicim getiremiyorsa, ya
o 0z yeni degildir ya da yaput daha bitmemigtir, yeni bicimi ortaya ¢ikarincaya dek
bitmemistir (Ayhan 1993: 13) sozleri de onun bu konuda flhan Berk gibi

diisiindiigiinii gdsterir.

Bu goriisler, ilhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinde de bigimi anlam
destekleyen, tamamlayan araglar olarak gdrdiiklerinin altim cizmektedir. Alaattin
Karaca, Ece Ayhan ve flhan Berk’in ¢ogu Ikinci Yeni sairi gibi bigimi #slup
anlaminda kullandigy belirtir. Ona gore Ece Ayhan'm eskilerin bicim ile “kalip™i
birbirine karistrdiklarin, bigimi kaliba idirgediklerini soylemesi (Karaca 2005: 472)
ve Ilhan Berk’in bicim denilince dizelerin gorsel anlamda siralanmastin
anlagildigini; oysa bunlarm “kalip” oldugunu, bir kalip iginde degisik “anlatim
bicimi” kullamlabilecegini (Karaca 2005: 465) belirtmesi, sairlerin bigimi Uslup

anlaminda  kullandiklarinin  gostergesidir. Bu  diglinceler g6z  Oniinde
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bulunduruldugunda, her iki sairin, bigim unsurlarim siirin anlam pargalanindan biri
olarak gordiikleri ve dolayisiyla da  Dbigimi Gslubun bir parcast olarak

deperlendirdikleri sonucuna ulagilabilir.

1.1. NOKTALAMA ISARETLERI

ilhan Berk ve Ece Ayhan’m diizyaz1 siirlerinde noktalama isaretleri siirin
onemli bir parcasidir. Onlarda noktalama isaretlerini siire anlam, ritim, ahenk
kazandmran araglar olarak gérmek miimkiindir. Agagida siralanan bagliklardaki

ornekler ve agiklamalar da bu diigtinceyi destekler niteliktedir.

1.1.1. Nokta (.)

Ece Ayhan ve Ilhan Berk’in diizyaz: siirlerinde noktalama isaretlerinden en
¢ok ()’y1 kullandiklar: dikkati gekmektedir. Nokta, onlarm siirlerinde sadece
ciimlenin tamamlandifim ifade etmek igin depil, degigik bazi fonksiyonlar da

yiiklenerek karsimiza ¢ikar.
L.1.1.a. Tek Sozciik Sonunda Kullanidan Nokta

[Ihan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinde nokta, kimi zaman bir yargi
tastmasa dahi, tek bir sdzciigiin hemen sonrasinda kullanilir ve islevi, o sdzciige
ciimle degeri kazandirmaktan ¢ok, okuyucuyu o sizciikte bekletmek suretiyle

sOzciigil tyice vurgulamaktir,

Ece Ayhan’m {i¢ paragraftan olusan “Bir Fotografin Arabi”nm (67) ilk iki
paragrafinda noktanm bu tirli bir kullammum gormekteyiz. Birinci paragrafia
“ileng™, ikinci paragrafta ise “gigek” kelimesi, tek bir sozciik olarak kendilerinden
sonra noktamn kullamldigr kelimelerdir. Bu kelimelerden sonra gelen climlelerde ise
bu kelimelerin saire hissettirdikleri, sair tarafindan nasil algilandig1 anlagilir. Yani,
hefn “leng.”, hem de “Cigek.” kelimeleri kendin sonra gelen climlelerde sifatlariyla

anlatilir ve adeta igleri doldurulur:

leng. Iste beni bu selenli harfiyle hi¢ birakmayacak olan ileng, gittigim her

yere gotirdigiim, gittifim gorinmeyen kopegim ileng.(...)
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Cicek. Cicek saticiligiyla baslamigim seriivenlerime. Iplere dizili gigekler ve
cocuklar, giil kurusu.(...) (67)

Bu tek sozciiklerin sonuna konan noktalar iki nokta (:) islevi goriiyor gibidir.

() sonrasinda agiklanan, daha ¢ok sdz konusu sézciiklerin sairdeki ¢afrisimlandir.

[lhan Berk’in siirlerinde sonuna nokta konan tek sozciiklerin art arda
kullammi dikkat cekmektedir. Tek szciiklerin sonuna nokta igaretinin konulmastyla
ve bu tarz tek ya da iki-ig tane sifat olan kelimenin art arda kullamlmasiyla soz
konusu sifatlar betimlenen varhgm anlamsal olarak geklini, niteligini ortaya koyar.
Sifatlarin tasidiklar noktalar da sifatlar esliginde siirde anlatilan varbgin simurlarim
gizer gibidir. Ayrica, siirlerde birbiri ardinca siralanan ctimleler arasinda, bu tek
kelimelik ciimleleri kesik kesik okumak- noktalardan dolayi- giire bir ritim de
kazandirmaktadir. Bu kullanim, .Gzeilikle Senlikname’deki diizyazi siirlerde
karsmmiza ¢ikmaktadir. Séz gelimi, “Karadeniz’de (Berk 2007 (A): 337-340) siirin
biitiniine serpistirilmis gibi duran ve genellikle ikisi ticii art arda siralanmis, sifat
deperindeki sozciikler tek kelimelik cilimlelermis gibi noktayla sonlandurilir: Sig.
Sikintili.; Urkiing. Soguk. Asi; Tagbasmast. Dairevi.; Eksibeli.; Kara., Hwe¢m.;
Yabaml.; Donuk., Negesiz., Karamsar. Benzer bir kullanim onun “Mai ve Siyah”
(Berk 2007 (A): 347-349), “Orhan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382) ve “Hamsi”
(Berk 2007 (A): 373-376) gibi siirlerinde de goriikiir.

1.1.1.b. Ciimleyi Olusturan Ogeler Arasinda Kullarilan Nokta

flhan Berk (Senlikname) ve Ece Ayhan’da yaygmn olarak kullamlan nokta,
kimi zaman da bir ciimlenin Ogelerinin arasinda yer alarak o climleyi sekil
bakumindan oldugu gibi anlam bakimindan da bolmek amaciyla kullamlbr. Bu
kullanim, siiri ve okuru bir anlam biitiini olugturmaktan alikoyarken bir yandan da
yeni anlam diizeyleri olusturmasina neden olur. Ayrica, noktalarla climlede adeta
hece ve aruz dlciistindekilere benzer duraklar olusturdugu ve bu duraklarla diizyazi
siirde bir ritim yarattiklart sezilir. Ornegin Ece Ayhan (klagmus bir catanayla
kiiliistiir ve cin. Calarak sinsi mizikast bilinmezlik. Kara miirekkebin. (79), Uzundur
bir ad. Bulmaya ¢alisiyordu Finduktar. Bir hiima tirii, yok olacagimi. Bilir kimden
diyakos larla (98) derken, benzer olarak Ilhan Berk (kazilacaktir, celik bir kalemle.
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Baka baka bir tas basmasma. Galatali bir Yahudi 'nin verdigi.(1-341), (y)edi ugtan

sessizce ve dik. Caddelere ve yollara iner. Bir bogaz asip, vzun, dar.(1-342) der.
1.1.2. Uzun Cizgi (—)

ilhan Berk ve Bce Ayhan’m diizyazi siirlerinde uzun ¢izginin konugma
cizgisi iglevinin diginda kullanildify ve yine diger isaretler gibi uzun ¢izginin de giire

—porsel oldugu gibi- esas olarak anlamsal bir katk: sagladig: gorillmektedir.

1.1.2.1. Sairin I¢ Diinyasint Yansutan ifadelerde Ugun Cizginin Kullanumt

1.1.2.1.5. Tek Uzun Cizgi

fkinci Yeni diizyaz: siirinde uzun ¢izginin daha ¢ok sairin i¢ diinyasiyla ilgili
duygu ve diigtincelerini belirginlestirmek, sairin s6zii kendi ben’ine dondirdiiginii
gostermek igin kullanildip1 goriilmektedir. Bu baglamda, sz gelimi Ece Ayhan’mn
“Bir Fotografin Arabi” (67) adli diizyaz: §iirinde her {i¢ paragrafin sonuna dogru
kullandigr uzun cizgi dikkat cekicidir. S6z konusu uwzun cizgilerden sonra gelen
kelime grubu ya da ciimlelerde sair, kendi igine domerek bir cesit kendisiyle
konusma/hesaplagma siirecine girer. Kisaca ifade etmek gerekirse, Ikinci Yeni
diizyaza siirinde uzun gizgiler hem siiri hem de sairini okuyucudan, genelgecer
olandan kendisine; bireysel, subjektif ve ¢agrigimsal olan’a ceviren bir simir ¢izgisi
islcvi gbriit.  Siirin  anlam  atmosferinde anlam, anlammn muhatabi  ve
objektiflik/subjektiflik gibi bir dalgalanma yaratarak monotonlugun kirllmasma katki
saglayan uzun ¢izgi, sairin ve dolayisiyla siirin elden ele dolasmasmi, boylelikle
muhatap (okur) bakimindan oldugu gibi anlam bakimmndan da gesitlenmesini saglar.
Okur-sair/okur-sair/okur-sair... geklindeki miindvebeli deisimin bir gbrsel araci
olan wzun cizgi, bu gesitliligi ve dalgalanmay1 saglayan 6nemli bir anlamsal stratejik

unsur olarak kargimiza ¢ikar.

Ece Ayhan’in “Sardunya ve Cocuk” siirinde da uzun ¢izginin bagka bir
amagcla kullamldigim gorilyoruz: Icerlerdeki, o utanc magaralarina, corgamur ~
sekerekten vine de, bir cocuk sigmwyor (69), seklinde baslayan siirde utang

magaralarina sigmak icin seken g¢ocuk imgesi, her uzun ¢izgiyle birlikte bu sekme
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eylemini gorsel olarak da pekistirmektedir. Tamamu ti¢ paragraftan olugan giirin ilk
iki paragrafi gocugun ruhsal/hayali diinyasim sezdiren ifadelerden olusur ve gocuk,
iginde bulundufu karamsar/olumsuz durumdan uzun ¢izgiler yardimiyla, adeta
onlarin Uzerine basarak sicramak/sekmek suretiyle ¢tkmaya calisir. Siirin son
boliimiinde ise uzun ¢izgi kallamlmamistir; ¢iinkii artik gergek diinyaya doniilmiigtiir

ve bu diinya, sigramalara izin vermeyen bir agirhiktadir:

Cocuklugun da Selanik kapilari, biyiik lavanta ve fokmaksiz. Gidip bir
ilkokulda uyuyacaknwr, biitiin o sig denizleri, seytan minarelerini, belki de. Yazdan
unutulmus agik bir pancuru gibi halasiun. Oliimiin ve arkadagimn muzikasiyla,
yeryiiziinde geceleri satisa ¢tkarimis sardunyalarin agir Oykilsinin arabasini

anlatan ¢ocuk, yalnizea. (69)

Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinde iki uzun ¢izgi kullanimyla karsilagilmaz.
flhan Berk’te ise iki uzun cizgi, bir ciimledeki arasozin basinda ve sonunda
kullanilan kisa iki ¢izginin isleviyle kullamldig1 goriilmektedir. Nadiren de olsa onun
siirlerindeki iki uzun ¢izginin arasdz olmak diginda bagka amaglart da var gibidir.
Aflas adl kitabindaki “Piri Reis” (Berk 2007 (B): 109-111) bashkl siirde biitiin
Gelibolulular gibi —ki timsah gibi su iginde biyiirler (v)e sabah aksam silistre
sesleriyle uyanwlar— uzun boylu uzun sakallydr (2-109) tle (kjendisi gibi sakall,
deniz kurdu Kolomb 'un —ki ikisi de ¢ok iigiir ve kug, agac, ¢icek dallanyla doludur
cepleri— (2-110) ciimleleri, bu kullanima &rnek olarak verilebilir. Ormeklerde
goriildigi gibi vzun ¢izgiler araé1ndaki yargilarda benzetmeli, ¢agrigmml bir dil
kullamlmistir. Boylelikle, §3.11‘11’1 denizlerin haritasim ¢izen Piri Reis’i anlatirken
cagnsimlarn cizgiler igine siurladigy, onlan diger climlelerden boylece ayirarak
siirinin bir gesit dil haritasiu ¢ikardigs, bu anlamda da Piri Reis’in tarihsel kimligiyle
yakinlagmaya/ortaklasmaya ¢aligthf1 diigiiniilebilir. Ayni zamanda bu tarz uzun
cizgiler arasindaki sozlerin, okuru sairin i¢ dimyasma —yine Piri Reis Ornegiyle

uyumlu olarak- kisa siireli bir yolculuga gikardif1 da diistmiilebilir.
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1.1.2.2. Uzun Cizginin Siirin Anlamuun Bir Parcast Oldugu Kullanimlar

Ikinci Yeni diizyaz siirinde uzun ¢izgi, siirde sozciiklerle saglanan anlamin

devamu, bir pargast olur.

Ece Ayhan’in bes paragraftan olusan “Epitafio” adlt diizyaz: giirinde uzun
gizgi, siirin ilk d6rt paragrafinin her birinin sonunda kullanilmaktadir. Isaret, kelime
ve kelime gruplarindan sonra kullanilmug ve hemen ardindan da nokta () almigtir.
Cizgilerin ardindan konan bu noktalar, uzun ¢izgilerin isaretten ¢ok climlenin gorsel
bir unsuru ve bu baglamda da son kelimesi oldugu intibaiu uyandirmaktadir. Bu
isaretler, yarattiklan belirsizlikle giiri yoruma agik bir metin haline getirmekte,
okuyucuyu o ¢izgi iizerinde ylirlirken tahminlerinde (yorum yapma, ekleme ve
¢ikarmalarda bulunma) ozgiir birakmaktadir, Siirin besinci paragrafinin  soru
isaretiyle bitmesi ise buraya kadar kullamlan uzun ¢izgilerin yaraitif1 eksiklikleri,

bosluklar sorar/sorgular bir gdriintii olusturur:

Bogulmus geldiler denizden ikindi iizeri, yesil cuhall kahveler rihituvminda

gizlenmiy ¢ivit rengi evierine. Fali Ispanyol—.

()

Gorilyorlar, ne de giizel giiliiyorlar 6yle uzun uzun. Ama gelemeyecekler iste.

Bohgalar derleniyor. Aceleleri var. Ciiriik—.

Acaba ¢itkar mi yine oniine, kopgalarim ilikletmek isteyen o sisko kadmn,
Afrika’ya giden yosunlu ve getin yollarimn da, ablalari? (68)

Uzun ¢izginin bu islevle kullanlmasina gairin “Ortodoks-Ortodoks™ siirinde

de rastlanmaktadir:

Diisen bir Katolikos orta bir Dagya goliine— . Kanatlart balmumu albast.
(82)

[lhan Berk’in bazi diizyaz: siirlerinde virgiil’den sonra da uzun ¢izginin
kullamldigt gorillmektedir. Uzun ¢izginin bu sekilde kullamminda fonksiyonunun
anlamla birlikte siirde -anlama uygun bir ritim yaratmak oldugu sSylenebilir.
Ciimlenin baz1 6gelerine uzun gizgiden sonra yer verilmesi, bu 6gelerin ciimleden

uzaklastirlmasiny/otelenmesini  sagladif;;  anlamin  buna  gbre  yeniden
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diizenlenmesini zorunlu kildig: asikardir. Okur, her uzun ¢izgide stz konusu
uzaklipy/Stelemeyi duyumsayarak siiri sekil olarak oldugu gibi anlam olarak da belli
bir ritim icinde alglar: Bir egri: Kalin. Bir Hint sarwsina  dayanrr,
yavasca,—agagilarda. Uzatp egrisini. Genis ve rahat. Bir ¢ikma yapip sag kola:
kwvrik, dilim dilim,—dolagip dizlerini Fatih’in—Ve orada élecektir (1- 369).

- Asagidaki ornekler de uzun ¢izginin yukaridan beri siralanan maksatlarla

kullanim sdz konusudur:

Adalar birakarak yine,—ayaklari disarida kaldigindan. Bir ahtapot gibi atip
kollarini. Artik orada ¢ifilesir,—uayr1 gévdesinden. (1-342)

Nicedir yeraltinda dolasmus, yalmzhiklary silmigtiv,—gagvun biyiitagi. (1-
357)

1.1.3. Egik Cizgi ()

Fee Ayhan, diizyaz: giitlerinde egik ¢izgi kullanmaz. Ilhan Berk ise 6zellikle
Misirkalyonigne’deki diizyaz: siirlerinde egik ¢izgiyi yaygm olarak kullanmaktadr.
Bgik ¢izgi, kimi ifadelerin arasina bir, kimi zaman da iki ya da li¢ tane yan yana

konulmak suretiyle kullamlmaktadir.

ilhan Berk’in “Us Carsafi” (Berk 2007 (A): 291) siiri, birbirinden bagimsiz
gorimen paragraflarla, yiklemi olmayan kelime gruplanmin otomatik yazi
yontemiyle; yani gairin o an aklina gelenleri yaziya gectigi bir metin gibidir. Kelime
gruplar1 arasma konmus olan egik ¢izgiler anlamsal olarak sairin zihinsel

sigramalarmi, konu digina ¢ikiglarim isaret ediyor gibidir:

geciyordu soguk fticcarlary, bunalm tiiccarlar: majestelerinin sakall,
ticcarlar tiiccart deniz ticcarlary/4, 6, 8/Alplerin dtesindeki galya/kral yolu ramses
[Wdaha agach bir diinyada XII. paris krallary/kiiciik bir barbar kenfiuncheuvre

ilassis/kreziis ve lidyalilarin sonu

(..)
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MISIRBALIKLARI prenses nefertiti/cebi kug iiziimiiyle dolu Tzmirli tiiccar///.
Misirkalyonigne  (devam) ' '

bakiim geciyordu

durdum isyana bir beyaz

bir esmer
(Berk 2007 (A): 291)

Aym siirde iki kez yan yana ii¢ egik ¢izginin (/) kullamldig ve siirde
yalmz bu kullanimlardan sonra yiikleme yer verildigi dikkat gekmektedir. Ug egik
¢izgi, zihinsel sigramanin yavagladigim ve kelime gruplarmin artik bir yargiya
'baglandlgim isaret ediyor gibidir. Siirin -yukaridaki metinde koyu renkle yazarak
vurguladigimiz- iki “gegiyordu” kelimesi arasinda yer almast ve egik cizgilerin de
bu kelimeler arasinda bulunmasi, siirin us’tan bagka alana/alanlara gegtiginin
‘giistergesi olarak degerlendirilebilir. Egik ¢izginin sik kullanildigs diger bir siir de
“Delta”dir (Betk 2007 (A): 298-300). Bu siirde de egik ¢izgi aym iglevle

kultamimustir:

(...) kelt uzun egemenlikleri kuzeyug egemenlikleri/uygarlik tecim gerisinde
ve kayser gerisinde o denizlere, Iu devletinden bayan wen-ciang i giizel uzakliginin

mercurus gogiine/o benim dedigim (...) (1-298)
1.1.4. Parantez ()

Fice Ayhan bir soylesisinde parantez isareti icin (bluradaki ‘parantez’e ben
‘epokhe’ diyorum. Husserl'in ‘epokhe’si. Yani aile; soy, sop, mahalle arkadaslar,
okullar, sevdalar, ‘parantez’e alimyor. Bu parantez aradan gikariirsa kalan sey
Mutlak Ben’dir. Kendi yiiziinii dislagtirip, kendi karéma koymak gibi (Ayhan 1996:
128-129) demektedir. Bu agiklamalarna ragmen, Son Siirler harig, Ece Ayhan’m
diizyaz1 siirlerinde parantez isareti ( ) yer almaz. Stz konusu isareti en ¢ok Ilhan

Berk siirlerinde kullanmaktadir. Onun bu isareti gogu zaman vurgulama, gegisi
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saglama, somutlama, gergeklik katma, gaire dolagmak igin daha rahat bir alan

olusturma gibi islevler i¢in kullandig1 diistiniilebilir.
1.1.4.a. Parantez I¢i Ifadenin Kisisel Duygu/I¢ Ses’i Vurgulamast:

ithan Berk’in “Us Cargafi”nda (Berk 2007 (A): 291) parantez isareti, siirde
olusturulan tarihi atmosferden ¢ikilarak sairin i¢ diinyasina déniilen anlar ve bu
anlarla ilgili duygu ve distinceleri icerir. (Simdi kim bilir deniz kenarlarina
ctkwyorsunuzdur) ve (Yorganlarim titin kokuyordu) ciimleleri siirin biitiinlinden
bagimsizdir. Otomatik yazi teknigiyle yazilnug intibaim yaratan, bu yontemle bir
tarih parcasindan bir bagka tarih pargasina atlayan siir, parantezler iginde tarihi
cografyalardan sairine déner, orada duraksar, nefes alir. Buna benzer bir kullamm -
acilan; fakat kapanmayan paranteze de ornektir- “Av Vakti” (Berk 2007 (A): 317-
326) iist bashi altinda yer alan “Adamlar” (Berk 2007 (A): 322) siirinde gdruilir.
“Us Carsafi” (Berk 2007 (A): 291) gibi taribi bir atmosfere sahip bu giirde de

parantez, gecmis ile simdi arasinda bir kdpril, bir sigrama tahtas Szelligi tasir gibidir:

...ve adamlar oralar alw donanmaya katilirlards. Cikardi sonra Padisah.
(Birden bakiyorum ellerin degisik) Padisah bagdag kurar oturur. Senin ayaklarin

giderdi gecede. Sonra o adam
uzun,
giizel
seni alir. Sen.
Padisah hep oturur. Bakar. (Bir kipti gider ipi oksar.)

(O adam seni birakmaz. O adam giler. Ayaklarin var ya senin (hi¢ olmad
ayaklarin senin) yaslamr gogime benim. Padisah ¢tkar. Donanma durur. Belki hi¢

cithkmaz.

()
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Ve Padimh ctkar. (Otobiisler durur.) (Berk 2007 (A): 322) climlelerinde

parantez igindeki ifadeler padigahli, donanmali siirin temasma uzaktan bakar gibidir.

Parantez igine alinmis soru ciimleleri flhan Berk’in daba gok kendine sordugu
sorular intiba: yarattigindan kendine has subjektif diitincelerinin giirlerine yansimasi
olarak diigiiniilebilir. “Hamsi”deki (Berk 2007 (A): 373-376) (Virk alfabesinin
onuncu harfi. Bir sessiz. (Burada, U’dan sonra en ¢ok sevdigim harfin H oldugunu
soylemeli miyim?), “Sis™eki (1)ek bir kogik kurmak icin (Tek bir kogik diye
diigiimemeyiz mi Sis’i?) cimleleri bu diisiincemizi destekler mahiyettedir. Bu soru
climlelerini tastyan parantezler, sairin i¢ sesini tagimanin yaninda 6nceki cilimleyi de
diigtindiirtir/sorgulattirir niteliktedir. Ayrica, “Hamsi’deki parantez i¢inde verilen ve
sairin dogrudan kendine seslendigi bir tinlem climlesi mevouttur: Uzun burunly, yart

termal agizly, dorsal yiizgecli. (Ne mutlu sana ilhan Berk! Hamsiyi anlatiyorsun.)

Ece Ayhan’in da [lhan Berk gibi parantez igine kendi i¢ sesini yiikledigi,

parantezi siirden kendi igine doniis yeri olarak kullandit olur:
Artik yeter ve yetti patron!

(Gergekte ‘patron’ dive yazili bir sézciik var midw dinyada? Yalmz bir soru

bu.) (246).

Ufuriikli ve kipeli! (Sahi Osmanlilardaki bir kulaga kiipe takma aliskanligt
ve olgusu gercekte nereden geliyor?) (242).

1.1.4.b. Parantez Ici Ifadenin Objektif ve/veya Subjektif Aciklama Igermesi

{lhan Berk, agiklamalarim, bilgilerini giire katarken zaman zaman nesnel,
zaman zaman da &znel bir tavir sergiler. Nesnel aktarimlar, 6zellikle
betimleme/nesnelestirme anlatilanin sinurlarm daba bir belirgin kilar. Oznel
aktarmmlar ise agiklama, bilgi verme islevi tagisa da sairin yasanmsliklar, duygular,

benligi ile yogrulmustur.

Karadeniz’i fiziki, cografi ve tarihi 6zellikleriyle anlatarak nesnelestirdigi siiri

“Karadeniz”de (Berk 2007 (A): 337-340), seirin, Herodotos'tan beri var
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ciimlesinden sonra parantez icinde yazdigs (Herodotos mersinbaligindan soz ederken
Karadeniz’i anar) ciimlesi, kendinden onceki ctimlenin agiklayicisi nitelifinde,
Karadeniz’le ilgili ansiklopedik bilgi igeren bir ctimledir. Ik climle sadece var
yiiklemiyle bile Karadeniz’in nesnelestirilmesine hizmet eder; ancak bu iki ciimlenin
birlikte tagidig bir anlam daha vardir: Var olmanin yaziimaktan gegtigi anlamu. Ilhan

Berk’e gore Karadeniz’in dogum gilinii Herodotos™un onu kiida gegirdigi giindir.

flhan Berk, zaman zaman adlanna diizyazi siirler yazdify sanatcilann
eserlerini, yaym yillan, yeri, yaymmlandig: dergi, yaywevi gibi kiinye bilgilerini
parantez iginde aktarmugtir. Bu bilgiler vasitasiyla Ilhan Berk’in siirine konu olan
eser somutiuk ve gerceklik kazanmr. “Bedri Rahmi Eyiiboglu”, “Behget Necatigil”,
“Orhan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382) siirlerinde bu kullanima &rnek bulmak
miimkindir:

Ve yere uzanmis (kapaktan belli) Karadut'u okuyor (kendi kitabim.: Siirler,
Inkilap Kitabevi, 1948, Istanbul). (Berk 2007 (B): 379)

Parantezin bu islevde kullantmini Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinde gérmek

miimkiindiir: |

Bir Bagdat Hirsizi'min ‘an’asil ve bedava avukati ya da daha dogrusu dava
vekili (1977). Kiiciik semt sairleri giderek ‘Nankorce'de (bir dergi) bir acele nasil da
boyle dumura ugrayabiliyorlar? (236).

ilhan Berk ve Ece Ayhan’a ait bu drneklerdeki parantezler dogrudan bilgi

vermenin yanminda siirde gergeklik ve somutluk duygusu da yaratir.
Yine Ece Ayhan’da parantez, sairin sdyledigini destekleyen bilgileri de tagr:

Hic degilse adi Altin Boynuz olan ama simdi Boklu Boynuz. (Istanbul ‘un
bitiin lagimlar: oraya dokiiliir.) (246).

[lhan Berk’in kimi siirlerinde, parantezdeki agiklamanin onceki climleye ya
da kelimeye ait bir 6ge olabildigi dikkat ¢eker: “Piri Reis™te (vje inceydi hig
gormedigim biyiklart (hep asagi diisen, hep uzun) ya da (b)iyik, giizel bir Osmanlt
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cildi icin (altin yaldizl, koselikli, 368 yaprakly,; “Yahya Kemal’de (v)e Latin
harfleriyle (kiigitk yazip y’yi ve biraz siisleyerek ve biraz da uydurarak Beyatli'min
B’sini); “Atkestanesi’nde (b)ir yapraga, uzun incecik sapli bir iiclige donisen (bir
atkestanesi yapragi olarak); “Cihat Burak™a (d)egil mi ki ininin karasevdalt
cicekleridir ve actyla biyimiislerdir (gok girmez ¢inkii evine ve sokaklar coktan

baglarmm alip gitmiglerdir) Srneklerinde gorildiigii gibi.

1.2. CUMLE KURULUSLARI
_1.2.1. Devrik Cimle

1950°1i yillarda Almanya, Fransa gibi iilkelerde yaygmhk kazanan “rastlansal
miizik” ya da “12 ton miizigi” adlar verilen atonal miizik, beklenmedik bir bigimde
hava degistirme, birden askida kalma, bir yola alismadan bagka bir yola atlama;
kisacast geleneksel miizigin ses diizenini kirma gibi temel niteliklere sahiptir.
(Karaca 2005: 147). Devrik ciimle de yapis1 itibariyle diiz climlenin geleneksel
diizenini kiran, dgelerin siralamgim bozan, yiiklemin yeri degistikge anlamin bagka
yollara, ¢izgilere atladigr distiniilebilecek bir climle yapisidir. Ithan Berk ve Ece
Ayhan’in diizyaz: siirlerinde devrik ciimlelerin siire miizikteki gibi bir atonallik
kattig soylenebilir. Nitekim, diiz olanm devrilerek kuruldugu yeni climle anlam
olarak diiz climlenin anlamim tagiyor gibi goriinse de gelencksel yapiyr ve diizeni
kirdidy, yol degistirdigi icin -siire kattif1 ritimle beraber- siire diizene kargi durma,

var olan1 yikma, yeni bir yapt kurma gibi anlamlari kattig1 tizerinde diistiniilebilir.

Devrik cilimle yapisi, Ikinci Yeni dilzyaz: siirine giirsellik katan onemli bir
" yapidir. Hemen biitlin diizyazi siirlerde fazlaca kullamilan devrik ciimleler, Ece
Ayhan diizyaz1 siirinin de temel ahenk unsurlarindandir: Cankurtaranis yavru kurtlar
da geciyorlar kepleri ve trampetleriyle ayazda (182). Bu tiir kullammlarin yani sira,
sairin, bir paragrafta/siirde her ciimlesi yiiklemle baglayan devrik ciimlelerle
kurulmus siirleri de mevcuttur. Bu sdylem, aym zamanda destan sOylemiyle de
paralellik gosteren epik  bir soylemi ammsatmaktadir. Sundugumuz Srnekte
yiiklemleri koyu renkle yazarak bu kullammm daba agik bir sekilde gbstermeye
galigtik:
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Bindirir ata Bardugomeos’un sag eli, bilmezlerin Mikael'ini kuskular. Siirer

cirkin kan Ruzukant kaygilara oglan yedi nal. Giglidir bir yerinde benzeri kadin.
(---) (93).

Gegirdi ¢ilginlik bir kasketi basma. Kostu paslandifi bolgelere silah

saticilarin. Kurdu okul kacaklar imparatorlugu. Buldu altin bir top da Manastir 'da

(..)(72).

Fce Ayhan’da devrik ctimleyi anduan diger bir kullamm, siirde tamlama
Sgelerinin  yer deistirilmesiyle bazen de tamlama oOge ya da eklerinin
kullaniimamastyla olusturulur: Tutunur bir utang ince. (87), Seriyor zambaklarun
faskanghgn bir delikanli. (88), Korkular: ispati’'nin. (98), (...) konagmn afili usag
gelmistir kargiki (211). Bu, sairin diizyaz: siirinde sik¢a karsilagilan, metne sifrsellik

katan, ayni zamanda dili deforme eden bir kullanimdir.

Ece Ayhan’da devrik ctimle kullanimi aym zamanda var olan sisteme karst
¢ikigin bir yolu olarak da diigiiniilebilir. Dolayisiyla dgelerin Ozne-tiimlec-yiiklem
seklinde kuralli bir siralamaya tabi olmasi, tiim dil kurallarim alt tist eden Ece

Ayhan’dan beklenen bir tutum degildir.

flhan Berk’in diizyaz1 siirlerinde devrik ctimle kullanmm, Ece Ayhan’in
siirlerindeki kadar yaygindir. Sairin Kul’tn “Berk Soézlugi” adli boliimiindeki
siitlerinde devrik ciimle yapismmn sayisinda belirgin oranda azalma dikkat ¢eker.
Kitabm bu boliimiinde devrik climlelere az rastlanmasiyla, bu boliimdeki diizyazi

stirlerin deneme tiiriine yaklagmas: ve giirsellikten vzaklagmasini iliskilendirebiliriz.

ilhan Berk siirinde kullamilan devrik ciimlelerin siirde anlamla ig birligi iginde
' oldupu da olur. Kultin “Asklar” adli bélimiinde yer alan ve bir iliskinin bozgununu,
bitisini anlatan “Agklar I, Bozgun™ (Berk 2007 (B): 127) adl: siirde kisa devrik ve
diiz ciimlelerin siire yayilmasi; bozgun, yikim, dagimklik duygusunu sekilsel/dilsel
olarak kagida doker/somutlar; sairin iginde kopan firtmarun duyulmasina yardim

eder.
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1.2.2. Eksiltili Ciimle

. Eksilti, Ilhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz siirlerinde kendine genis bir alan
bulur.  Ikinci Yeni diizyazi siirinde noktarun kullanimum anlatirken Ikinci Yeni
diizyaz1 giirinde eksilti konusuna da deginmistik. Kisaca yinelemek gerekirse, Ece
Ayhan ve Ilhan Berk’in diizyaz: siirlerinde, eksiltili climlelerin zaman zaman tek
6geden olustugu goriiliir. Bu sairlerin siirinde eksilti, bazen ciimleyi olusturan
5gelerin noktalar kullamilarak pargalara ayrilmastyla ortaya ¢ikar. Bu kullanimlar
yardimiyla sairlerin, okuru noktalarda bekletmek, ciimleyi olugturan dgeleri
pargalamak suretiyle metinde farkli bir siirsellik yakaladifn soylenebilir. Sairler,
bilinen genel cksiltili climlelerin aksine, bu tiir eksiltilerinin okur tarafindan
tamamlanmasini beklemezler. Bu sebeple olmalt ki, eksiltilerinin sonunda {i¢ nokta

kullanmay: tercih etmezler.
1.2.3. Soru Ciimlesi

Ece Ayhan’m diizyazi siirlerinde yer alan soru ciimleleri, {lhan Berk’inkilerle
karsilastinldiginda oldukea azdir. Bu bashk altinda, Ikinci Yeni diizyaz: siirinde
parantez igaretinin kullanim ve iglevleri anlatilirken parantez iginde yer alan soru

ciimlelerine degindigimiz igin bu hususa burada tekrar deginmeyecegiz.

ithan Berk’in diizyaz1 siirlerinde soru ciimlelerinin en ¢ok konu olarak nesne
ve birey merkezinde kurulmus siirlerde kullamildigy goriiliir. Bu kullamm iki temel
amaca baglamak miimkiindiir: Gergekte soru sormayip soyleneni pekistirmeyi veya
onaylatmay: amaglama ve bir durum, nesne, olgu iizerinde diislinme ya da bir nceki

ciimlede sSylenenin sebebini sorgula(t)may1/tahmin et(tirymeyi amaglama.
1.2.3.a. Sizde Soru Ciimleleri

ilhan Berk’in “Ece Ayhan” (Berk 2007 (B): 284-286) adh siirinde art arda
straladign soru ciimleleri onay alma ve pekigtirme amagh soru climlelerine 6rnektir:
Yalmz sozciiklerin mi? Alfabe de onunla yerini almadi mi? U daha dnce ortalarda
gorimmezdi, F de bugiin en ¢ok basilan harfimiz degil mi? Sonra P,Z harflerini
raflardan kim indirdi? Ya bin yilik timceleri yerinden kim etti? (Berk 2007 (B):
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284).  “Ayrikotu”,  “Kereviz”, “Givercin”, “Sannmsak”, “Ebeglimeci”,

“Patates”,”Pipo”da bu kullanimin pek ¢ok Smegi bulunabilir.
1.2.3.b. Diisiin(diir)me, Sorgula(tyma Amacl Soru Ciimleleri

[than Berk’in “Ece Ayhan”daki (e)n wzun paltolart o giyer: En uzun
arkadasliklar icin mi? (Berk 2007 (B): 286), “Cihat Burak™a (g)ordiim ve anladim
yasamak mdcerdsm mu diyordur, bir gikma yapip Yahya Kemal’e? (Berk 2007 (B):
281), “Ebegiimeci™nde (e)y unutus mu demistir? (Berk 2007 (B): 229), “Hamsi”deki
(s)onra suyun yiiziine ¢ikar. Bir horona katmak i¢in mi? (Berk 2007 (A): 373-376)
soru cﬁﬁleleﬁ bir sey fizerine diigiinme, sebepleri sorgulama veya tahmin etme
amacli kullamma omek olarak verilebilir. Soru ciimlelerine bu gekilde tasarruf
edilmesi, ilhan Berk’in siirleriyle yapmak istediginin/yaptifinin da gostergesidir.
Nitekim Ithan Berk’in soru climleleri 6meklerini aldigimiz bu siirlerde yaptiy, bir
anlamda sectipi nesneyi, bireyi bir metin olarak gérmek ve bir metin okur gibi onu
okumaktir. Siirlerde gegen soru ciimleleri de nesneyi/bireyi metin okur gibi okumada

yardimerdur.

1.3. HABER KiPi KULLANIMLARI

kinci Yeni'nin diizyazt siirlerde kullandiklar: kip ekleri de, siirleri

anlamada/yorumlamada dikkat edilebilecek gramatikal yapilardir.

ilhan Berk’in siirlerine kip ekleri agisindan bakildiginda nesne ve bireyi
merkeze alan ya da bir tablodan esinlenerek yazilmug siirlerin daha ziyade genig
zaman, bazen de simdiki zaman ekiyle ¢ekimlendigi dikkat gekmektedir. Boylece,
“her zaman” ya da en azindan “okundugu an”da varlimm hissettiren nesne, birey
veya mekan karsisindayizdir. S6z konusu nesne, birey ve mekam yazarak adeta var
eden Berk, kullandips kiple onlar1 genis zamanlara tagir; bir anlamda konu olarak ele

aldig1 seyi kullandiggt zaman ekiyle stireksizlestirir, diyebiliriz.

[than Berk’in “Nigari” (Berk 2007 (A): 335-336) adli siirinde kip eklerinin
kullammm adeta siiri iki béliime ayirir ve boylece kip ekleri siirin anlaminda iki

onemH alan acar. Sair, gdrillen ge¢mis zaman ekiyle (-di) Nigéri’yi, genis zaman
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ekiyle (-r) de Nigari’nin resimlerini yaptif kigilerin resimlerdeki hallerini anlatir.
Béylece, sanatgimin gelip geciciligi, eserlerin sonsuzlugu bu gramatikal yapiyla da

belirginlestirilmis olur.

Sairin “Asik Veysel”de (Berk 2007 (A): 378-379) kullandig: simdiki zaman
cekiminin Veysel’i de siii de simdiki zamana hapsettifi diigtiniilebilir. $iir,
Veysel’in bir resminden yola ¢ikilarak yazildigindan, siirde simdiki zaman kullanim,
resim sanatmin zamani tuval iizerinde durdurmasinmn giir sanatma yansimast gibi

degerlendirilebilir.

ilhan Berk, ask temah siirlerinde ise, aski igerigi gecmiste kalmis, yalnizca
ad1 bugiine tagmmus bir olgu olarak gordugiinden olacak, genellikle gegmis zaman
eki kullanir.

Ece Ayhan’da aym siirde farkli kip eklerinin kullamildigh goriiliir. Birbiriyle
uyumsuz goriinen; siirden bir anlam g¢ikartmayi, bir hikdye kurmay: giiclestiren bu
szellik, Ece Ayhan’mn aykin siiri s6z konusu oldugunda yadirganmaz. Nitekim sair,
siirle anlamsizhigin anlamina yol almaktadir. Asapgdaki siirde koyu renkle yazarak

vurguladiginmz fiiller bu kullanim Srneklemektedir:
Stisiine Kagmamus
Soguk Haziran'lar kalabaliklar 6lmiistii. Bir arkaday arkalarindan yiiriiyor.

Celenkler ters cevrilir ve gigekler, biraz ¢iiritk ama, lavanta lavanta kokmaya

bashyor.

Eski Mecidiyekdy'den gelenler sunu diislinmiiy olabilirler. “Bu kez siisiine

kacilmanug!” (184)

1.4. BOSLUK

{than Berk, diger siirlerinde oldugu gibi diizyaz siirlerinde de bir sayfay1 bog
birakma ve kelimeler arasina normalinden daha uzun bogluklar koyar. Berk, gorsel

oldugu gibi anlamsal olarak da igini doldurdugu bu kullanumlar igin sozliigimdiir,
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der. Bunlar, ona gore brraktips degil yazilan seylerdir. Goziin yazdigi bir yazidir bu
(Berk 2005 (B): 17). Bosluklar, sdzciiklerin yoresinde bir sessizligi gerceklestivirler,
bu yiizden de asi bilyiik etki sagan, dev boyuttaki ‘anlam olan, sessizliktir.(...) Dilin
belinin geldigi; ama gene de kendini tuttugu, bosalmadig, alttan alta yazdig, daha
cok da sezdirdigi, duyurdugu bir tist anlamdir bu (Berk 2007: 20).

Berk’in bosluklar biraktip1 diizyazi siirleri daha gok Miswrkalyonigne’de yer
almaktadir. Sairin usundan gecenlerin dagmik olarak/anlaml bir biitiin olusturmadan
aktantmasinin siiri gibi distnilebilecek “Us Carsafi”nda (Berk 2007 (A):. 291)
birakidan genis bosluk, sairin zihnindeki derin boglufun gorsel olarak da
onaylanmasidir. (Bu siir Ikinci Yeni diizyazm giirinde egik ¢izginin iglevlerini

anlatirken 6rnek olarak sunulmustur. Istenirse oradan tekrar okunabilir.)

“Hamsi” (Berk 2007 (A): 373-376), yeni bir sayfaya gegilip parantez icinde
vb. yazilarak biter. Bu ibarenin yer aldif1 sayfada yazili herhangi bir sdzciik, isaret
yer almaz. Bu yeni sayfaya gegis ve (vh) ile uzayan bosluk, siire ve orada ele alinan
anlam katlarma siireklilik katar; (vb) bu baglamda okurun giire etkin olarak déhil
olmasini da zoruntu kilar. Ote yandan bu ifade, sdylenebileceklerin ¢oklugunun, gok
olmasina ragmen Onemsizlifinin, unutma arzusunun vb. gostergesi olur. FHamsinin
hikéyesi sairin zihninde devam ettigi gibi okurun da zihninde devam eder. Daha nce
hakkinda ¢ok sey yazilmamis ve diigiiniilmemis hamsi hakkinda gairin bunca
ayrintiyr sunmasi ve daha da sunabilecefini gostermesi, okuyucuyu yeryiiziini

paylastifi, fakat 6némsemedigi ya da hakkinda diigiinmedigi varliklara gotliriir,

Ask siiri kabul edilebilecek “Kartaca”daki (Berk 2007 (A): 296) yanm
sayfay:r geckin bosluk, sairin sevdigiyle bas basa kaldigz bir amin hayalinin
doldurdugu, paylasmak istemedigi birtakim manzaralann gizlendigi bir bogluk
gibidir:

Kartaca

sizi Olityorum, bir deniz oluyorsunuz, aciyorum/bir ata biniyordum okulun

‘Paydos ¢camm ¢aliyordum denizde’ konaklarim: yalinayak seslere birakiyordum.
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sizi bilmem ben kartacaya geldim kalirim

boyle sesinleyin gittim, bir yalmzlik olan geceyi agtum//defterlerimde ilk
gemilerin dolastig denizlerdi agk, ilk kayiklar

ve gemiler,
- sevdim bir uzak
S ‘den gelerek sana,

giderek seni/

bir agact topluyordum/biiyiyordum giizelligini,
sizi oliivordum

kartaca’da olmak ivi, kalwr riizgarlarim

(Berk 2007 (A): 296)

Ece Ayhan’m diizyaz1 siitlerindeki bogluklar siirlerde paragraf aralarinda
birakilan sabit aralikli bosluklardir. Ayhan’in siirlerindeki bu bosluklar Bertrand’in
siirlerindekini andirmakta ve tipki onun diizyazi siirlerindeki gibi diizyaziyla
kurulmus metni sekilsel olarak siirlestirmekte, metne, bir anlamda, sekilsel bir ritim

de kazandirmaktadir.
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IvV. BOLUM

1. IKINCi YENi DUZYAZI SIIRINDE DIL VE USLUP

ikinci Yeni diizyaz: siirinin dil ve Uslup ozelliklerine gegmeden once dil ve

slup kavramlarina deginmek yerinde olacaktir:

Edebi dilin 6zellikleri Tsmail Cetisli tarafindan $6yle siralanmaktadir: Edeb?
dilin kaynag, milletin ortak dil hazinesidir. Edebi dil, ginlik hayatta kullamilan- dil
degildir. Edebi dil, ilmi hayatta kullanlan dil degildir. Edebi dil, ortak yaz dilini
esas alw. Edebi dil, islenmigtiv. Edebi dil, zengindir. Edebt dil, ferdidir. Edebi dil,
“soz”ditr. Edebi dil, ortak/tabii dile gore sapmaduwr. Edebt dil, muglak ve kapalidir.
Edebi dilin varlik amacy giizelliktiv. Edebi dil, bire bir terciime edilemez (Cetishi
2001: 116-124).

Uslup ise (b)elli bir duyus, goris ve birikime sahip olan sanatginin hayatt
boyunca edindigi tecriibe ve tavirlarla sectigi konuyu, bicim ve igerigin belirledigi
vasita ve yontemler kullanarak kendisine has bir bicimde Ordugi kelimelerle
anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve olgiisii (Coban, 2004: 10) olarak

tamimlanabilir

[kinci Yeni’nin diizyaz siirini [lhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinden
yola gikarak inceledigimiz ¢alismamizda, adi gegen sairlerin genel olarak dil

anlayiglarin aydinlatmak icin bu konudaki gortislerine yer vermeyi uygun bulduk:

Ilhan Berk’e gore dil bir anlatma aracidir; fakat bazen' anlatti: sadece dilin

kendisidir. Anlamn olmadifi yerde de islevini siirdiirebiliv. Ithan Berk, siirle
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dogrudan bir seyler anlatmayr amaglamaz. Ona gbre siir, anlatmamah
hissettirmelidir. Bu sebeple Ilhan Berk’in siirinde dil metaforiktir, okurun hayél
kurmasmn éniinii agar. Ayrica dil siirde (s)dzin distinii cize gize yiriyebilir. Dil, bir
yandan kendini olustururken bir yandan da yikabilir, yok edebilir. Ozellikle de
dagilyp parcalanarak gorsel yapuar, bigimler edinir. Bu zaman dil kendi yapisinin da
disina ¢ikarak, basr donmiis gibi kendini oradan oraya vurur; ereksiz, amagsiz
dolagwr. Dogasina karst gzkaf. Bir uyurgezerdiv artik. Diigiin, usdisin, cinnetin
stmrlarina gelip dayarr (Berk 1997: 11). Bu distinceleri dogrultusunda sair diizyazi
siirlerinde de anlattigi gibi ele avuca sipmayan, degisen, cagnsimlar kurduran,

deforme edilen bir dille kargimiza ¢ikar.

Ece Ayhan (g)indelik konusma dilinin ¢ok dar bir sdzlige dayandifim
diigtiniir ve bunun sikimntisii yasar (Ayhan 1996: 77). Bu noktada gerceklikle
strlandiramadigy dilinde . goriilen patlamalar onun giir dilini olusturur (Ayhan
1996: 101). Bu patlamalarm sonucunda Ece Ayhan aligilmms dili degistirir, sbz
dizimini bozar ve dile yeni imgeler getirerek yiktig1 dilin yerine yeni bir dil koyar.
Onun siirinde dil bozulmugtur; amav tarihe, mitolojiye, dine, gondermelerle yikli
kavram ve sozciiklerin tistiindeki perde aralanabilivse siirlerinde derin bir anlamin

var oldugu goriilecektir (Karaca 2005: 316).

1.1. DILDE DEFORMASYON

Cafer Sen, edebi eserde dil deformasyonunun nedenlerinden birini eserin
estetigiyle iligkilendirir. Ona gbre edebi eser reel gerceklikten ve alisilagelen dilden
ne kadar koparsa o kadar estetize olur (Sen 2010: 159). Sair ve yazarlar, eserlerini
reel gerceklikten uzaklagtirmak icin edebi eserin bammaddesi kabul edebilecegimiz
dili bozma yoluna giderler; verili dilde sessel, yazimsal, sozciiksel, dizimsel

sapmalara yonelerek dilin, dolayisiyla da anlamin yapisim ve stmrlanm zorlarlar.

Sen, yazart deformasyona gotiiren sebeplerden birine felsefe bilimiyle agiklik
getirir. Ona gore dil deformasyonun felsefl zemininde alisilagelmis dille kurulan ve
bireye zarar veren gercegi tartismaya agmak (163) disiincesi yatar. Kant’a gore

diinyanmn yasanabilir bir hale getirmek amaciyla rasyonellestirilmesi, varhk ve
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yokluk sorulanmin yanitlanmasim zorlagtirmaktadir. O nedenle, yapilmast gereken,
hi¢ olmazsa zaman ve mekdn deformasyonlarinin sanat eserlerinde yapilarak sz
konusu durumun mekanikligini asmaya caligmaktir (Sen 2010: 163). Genelde sanat,
ozelde ise edebiyat uygarligin yok ettigi biling digt unsurlari telafi etme ¢abalarina ait
birer alandir. Yani, estetik faaliyetin kokeninde “bastirilanin geri doniigii” vardir (Sen

2010: 164).

fkinci Yeni sairlerinden ozellikle Ece Ayban ve Ilhan Berk, siirlerinde dili
deforme etme yoluna gitmislerdir. Yukanda degindigimiz nedenlerin yamnda bu
sairlerin dilde deformasyona gitmeleri verili dil ve edebiyat anlayigmna karsi
olmalarindandir. Onlar, eski dille yeni bir edebiyat olusturulamayacagi inancim
tagirlar. Bunun yaninda, anlayis olarak siirde anlam kapaliligini benimsemeleri de
onlar1 deformasyona gétiiren nedenlerden bir digeridir. Ece Ayhan, deformasyonu
yerlesik sdzdizimi ile yazimayacak her geyi yeni sozdiziminden yararlanarak dile
getirmek (Ayhan 1993: 187), olarak degerlendirirken fthan Berk Ikinci Yeni’deki
deformasyonu, Ikinci Yeni, belki de giiri tersinden okumakpr. Tkinci Yeni misrayt
dzellikle farmak, dili bozmak, bir deformasyon yaratmak ister, ctimleleriyle agiklar
- ve dil deforme edildiginde siirinin daha gergekei oldugunu vurgular (Berk 2005 B:
159). Ayhan’in (b)en yiktigim bir yilantidan ¢ikip gelmek istedim, (Ayhan 1996: 135)
sézleri de bizi ilhan Berk’in ‘yikarak yapmak’ anlayisiyla paraleldir. Ece Ayhan’m
Ece siirinde dilin tepe taklakiigi deformasyonu one almak degildir. Anlamla ilz‘;kfsf
sonucu carpiktr o (Ayhan 1996: 134), sozleri, sairde deformasyonun amag degil,

olsa olsa anlamin ondaki bir gdriiniimii, yansimasidir.

ithan Berk’i dil deformasyonu konusunda rnek aldign E. E. Cummings’tir.
Sair, siirlerindeki carpik dille Cummings okumalarinin etkilegimi konusunda sunlar:
soyler: (...) onun dildeki deformasyonuydu beni en ¢ok sagirtan. Ben sanki 0 zamana
kadar kullandigim dile bakmamigim da sanki Cummings'i okuduktan sonra dil nedir,
dildeki bozma nedir, konularim diisinmiisiim (Berk 2005 (B): 91).

Dildeki deformasyonlar ayni zamanda dilde meydana gelen sapmalardir. Bu
baslik altinda {lhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz siitlerinde yazimsal, sozciiksel,

s6zdizimsel sapmalar/deformasyonlar incelenmektedir.
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1.1.1. Yazimsal Sapma/Deformasyon

Ikinci Yeni diizyazi siirinde sozciiklerin yazim kurallarnina uygun olarak

kullanilmamasindan dogan yaznmsal sapmalar gériilmektedir.
1.1.1.a. Kiiciik Harf Kullantmundan Dogan Yazimsal Sapmalar

flhan Berk’in diizyaz: siirlerinde bag harfi biiyiik harfle yazilmas1 gereken
bazi sozciiklere kiictik harfle baslandig: olur. Sairin bu kullammiyla agirlikli olarak
kargilagilan kitab1 Misirkalyonigne’dir. Noktayla nadiren karsilastigimiz bu kitaptaki
“Us Carsafi” (Berk 2007 (A): 291), “Kartaca” (Berk 2007 (A): 296), “Delta” (Berk
2007 (A): 298-300), “Ve” (Berk 2007 (A): 304-305) adli diizyaz: siirlerde paragraf

baglarindaki ciimlelere, 6zel isimlere dahi biiyiik harfle baglanmadig goriiltir:
Ve

misw krallarim sedra uzun egemenlikleri, hiyeroglif egemenlikleri, uygarhik
tecim ve kral gerisinde/kent tarih baski daglarinda, bunluk tay kaynasmalarindan,
kent heredotos oldukea frikya fenike wmaklari, yani kiyiun bulunan iilkesine, fenike

elverisli Ajtarih gehirlerinde,
bir meydana iilke fenikeliler fenike karisip kurdular
(...)(Berk 2007 (A): 304)

Bu siirler efik gizginin kullanildig: ve otomatik yazi teknifine yakin bir
teknikle yazilmis olmalan bakimindan da benzesirler. O halde, bu diizyaz1 siirlerde
nokta ve bityilk harf kullamimamasiyla otomatik yaz teknigi arasinda bir iligki
kurulabilir. Nitekim, icten geldigi gibi durmaksizin ve disiinmeksizin yazmak
eyleminde yazami durduracak, duraklatacak cesitli noktalama igaretlerine, metnin

gorsel akigin degistirecek biiyiik harflere ihtiyag duyulmayabilir.

Yazim kurallarina uymayarak, biiyiik harf kullaniimas: gereken yerde kiigitk
harf kullammmi Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinde de goriilin: Hig tasalandimz mi?

uzun, stkict ve ¢arpitilmis tarih boyunca boylu (245), ciimlelerinde soru isaretinden
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sonra gelen “u” harfi, soru ciimlesi ve ardindan gelen ctimle bir biitiin olarak
diisiiniildiigiinden biiyiik degildir. Sairin, Cok Eski Adiyladir kitabindaki “Michacl

Kohlhaas” ve “Sivil” adl: siirlerin ikinci ve son paragraflart da kiigiik harfle baglar.
1.1.1.b. Sézciikleri Bitisik Yazmaktan Kaynaklanan Yazimsal Sapma

Ayt yazilmas: gereken sozciiklerin bitisik yazilmasindan dogan bu tiir

yazimsal sapma Ilhan Berk ve Ece Ayhan’n diizyaz siirlerinde kargimiza gikar: -

ilhan Berk’in “g” (Berk 2007 (A): 294) adl siirde enuzakyosunlar: kelime
grubu, 's1ra51yla “Littera Amor I” (Berk 2007 (B): 311) ve “Littera Amor III” (Berk
2007 (B): 313) adl: siirlerde, baghgm hemen iistiine, parantez isareti ¢inde yer alan
(bindokuzyiizseksenyilindaondigtemmuzcumagiinithalikar nassostainmistir) ve

(eybenimsevilmigyrkimigyinim) ctimleleri bu kullanima 6rnektir.

Ece Ayhan diizyaz siitlerinde de taggoguga, yazgisinimor (90) ayri yazilmas
gerektigi halde bitisik yazilmigtir. Bu kelimelerin bitisik yazilmasi birbirleri
arasindaki anlam bapgim  gliclendirmekte ve beraber olusturduklann anlami
vurgulamaktadir.

1.1.2. Bigimbilimsel Sapma

Ortak dilin belli, kaliplagmis evlem ¢ekimlerinde, sozciiklerin baska
sozciiklerle bagdastirimasmda bilingli degisikliklere gitmek, bir cesit ozgurlik

yaratma ve beklenmeyen kullamimlardan yararlanma demektir (Aksan 1995: 174).

Ece Ayhan ve Ilhan Berk’in diizyazi siirinde zaman zaman sdzcliklerin yazim

kurallarina aykir kullandig1 yazimsal sapmalar (deformasyon) goriilmekiedir.

Ece Ayhan’mn diizyaz siitlerinde “birakmayacak” yerine birakmicekin (67)
kullaniimasi, konusuldugu gibi yazmanm gostergesidir. “Tabanca”nmn tamlanani
tutakinda (76) sézciiginde “tutafinda” seklindeki yumusamammn yapilmamasi,
olasilikla silahin sert imajuun altmu ¢izmeye donikk bir kullamm olmahidir.
Taskasap 'dan, Barig’dan (198) sozciklerinde ise {instiz benzesmesine aykwilik
dikkat ceker. “Gelibolu'nun” seklinde yazilmas: gereken sozctigiin Gelibolu un

(108) olarak kesme isaretsiz ve kaynastirma harfsiz yazilmas: dretnotlarca vurulan
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yanmadadaki  hasarm/yikimin - gorsellesmesi/somutlagmasi  gibidir:  Giin-tiin

esitlendiginde doviivor Gelibolu un fabrikalarim dretnotlar (108).

(Ciiriirdiir (83), kalmistirdr (90), geciktirsin igin (geciktirmesi i¢in)(97)
s6zciiklerindeki ¢ekim ekleri gibi dilbilgisi kurallarina aykin az sayidaki kullanimlar

da Ece Ayhan’in diizyaz: siirinde karsimiza gikar.

[lhan Berk’in diizyazi siirlerinden “Kig”, “Karaada” ve “Patates™te bu tiir
yazimsal sapma Srneklerine rastlanir: isteyor (Berk 2007 (B): 96), kireyorduk (Berk
2007 (B): 97), dileyorum (Berk 2007 (B): 227)

1.1.3. Sozciiksel Sapma

Sozciksel sapma, siirde cagriggmh bir dil olusturmak icin aligtimamig
sbzciikler tiiretmektir. Bu tirde, dilde var olan kok ve ek bicimbirimlerin yeni yeni
birlesimler icinde, yeni oOgelerin tiretilmesinde kullamidigh, boylece, dilde

bulunmayan gostergelerden yararlamldig goriliir (Aksan 1995:167).

Ece Ayhan'mn diizyazi siirlerinde sozciiksel sapmaya Omek olarak
carilcamur (69), simrug (78), dimdogru (100}, yiiziikuylu (103), ustangil (144), Azize
Sofya (182), karasin (225, 244) sdzcikleriyle karsilasinz. Sairin yapim ekleriyle de
yeni kelimeler olusturdugunu goriirtiz: 1ssizliksiz (113), Osmanogiullart (205).

1.1.4. Sozdizimsel Sapma

Dogan Aksan’m “Oteki Sapmalar” bagh@ altinda inceledigi stzdizimsel
sapma siirde s6zdiziminin bozuldugu sapmadir (Aksan 1995: 179). Ilhan Berk’in

daha ¢ok da Ece Ayhan’in diizyaz1 siirlerinde gériilen bir dil deformasyonudur.

Yorgunlugu kusursuz bir at mor. (T7), Bir kilwla keserler kirpiklerini uzun.
(78), Toka giimiis. (90), Giriyor bir kumru i¢eri camdan catlak. (180), Helas: icerde
konagn afili usag gelmistiv kargiki. (211) climleleri Ece Ayhan’in diizyazi
siirlerindeki sozdizimsel sapmalara Srnektir.

[than Berk’in “Kartaca”da (Berk 2007 (A): 296-297) yer verdigi biiyiyordum

giizelligini ve sizi oliyordum geklindeki kullanimlar da s6zdizimsel sapmaya

drnekiir.
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Sozdizimsel Sapmalar” bashi altinda ters gevirme yoluyla olusturulan
sapmalar da incelenebilir. Bu fiir ters gevirmelere Ikinci Yeni Sairlerinden en ¢cok Ece
Ayhan'da rastlanr (Karaca 2005: 211). Bakigsiz Bir Kedi Kara (75), elinde potin
ayaginda semsive(112), giizeligelis (99) stzcik gruplarinda ters cevirme sdzclik
grubu icinde gerceklesir. Bakigsiz Bir Kara Kedi, elinde semsiye ayafinda potin,
gelisigiizel s6zcik gruplari deforme edilmistir. Dimdogru (100), babadan dogma
(101), avakyazisi (113) sdzciik gruplannda ise sdzeligin kendini cagngtirabilecek
bagka bir sozcitkle yeri degigtirilir. Bdylece anadan dogma, alinyazis1 sézciik gruplan

siirde deforme edilmis olur.
1.1.5. Anlambilimsel Sapma (Ahsilmamis Bagdastirmalar):

Bapdagtima, anlam bakimindan birbiriyle uyusmus iki ya da daha ¢ok
sézciikkten meydana gelmis tamlamadir. Ancak edebiyatta Gzellikle de slirde
anlatilmak isteneni daha etkileyici bir bigimde aktarabilmek igin anlamsal olarak
birbiriyle uyusmayan sozciiklerle; nesnel gerceklige, akil ve bilim kurallarma ters
gelen alisilmamig bagdastirmalar kurulur. Sairler sozciiklerle, onlarin bagdastirima
bicimleriyle oynayarak dilde daha once kullamilmamug tirelme ve birlestirmelere
giderek okuyan/dinleyene anlam bakimindan daha giglii bir dil sunmaya onlarin
zihninde yepyeni, degisik tasarimlar, imgeler olusturmaya yénelmektedirier {Aksan

1995:176).

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde algilmamig bagdagtirmalara yonelmesinde
sairlerin gergekiistiiciilikten etkilenmelerinin pay: bityiiktir. Tkinci Yeni’deki dilsel
sapmalarm, anlamsal yapmin bozulmasimn ve akla kars: ¢ikmamn ana kaynaginda
gercekiistiiciilik aranmalidir. (...) Gergekiistiiciiler, akln denetimindeki imgelem

bicimini kirmay: amaglamiglardir (Karaca 2005: 221).

Bir tist dilin/edebiyat dilinin olusturulmasinda etkili olan alistlmamis
bagdastirmalar Ece Ayhan ve Ilhan Berk’in ditzyaz: siirlerinin siirselliklerini artiran

dnemli 6gelerdir.

Ece Ayhan’mn dizyaz siitlerinde gegen kehribar marpuglu miisteriler (199),

tagyapraksiz bir oglen uykusu (220), yaziklanmanin kamburu (88), pwlanta bir
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aligkanlik (89), boylu postu bir mutsuzluk (144) bagdastirmalar: ile IThan Berk’in
diizyaz: siiderinde gegen bunalim -duvarlart (Berk 2007 (A): 292), denizin
pencereleri (Berk 2007 (A): 293), gecenin pancurlart (Berk 2007 (A): 294), ay
arabast (Berk 2007 (A): 298) bagdastirmalart absiimames bagdastirma Smekleridir.

1.2. YINELEMELER

Yineleme, siire ritim, ahenk ve musiki kazandiran bir yontemdir. Ayrica,
yinelenen sézciik veya cimleler siirde vurguyu tizerine geker. Ece Ayhan ve Ilhan
Berk, diizyaz: siitlerine zaman zaman yinelemeler yoluyla ritim, ahenk, musiki ve

vurgu kazandirma yoluna gitmislerdir.
1.2.1. Ciimle Yinelemeleri:

[Than Berk’in baz: diizyaz: siirlerinde, bir giirde aym ciimlenin araya bagka
climleler alarak yinelendigi goriliir. “Asklar 11, Seni Ik Goriiyordum™da siire ad olan
(s)eni ilk goriiyordum (Berk 2007 (B): 128) ciimlesi, “Asklar IV, Orman”da (s)eni
seviyordum (Berk 2007 (B): 130) ciimlesi, “Patates™te (p)atatesi sevmem (Berk 2007
(B): 227) ciimlesi iki kez yer alir.

1.2.2. Stzciik Yinelemeleri
1.2.2.a. Aynt Sozciigiin Yinelenmesi

Fce Ayhan’in dilzyaz: siirlerinde s6zciik yinelemeleri az da olsa dikkatlerden
ka@mamaktadir. Pekistirme islevi yiiklenmis bu sézcikler, metne siirsellik de katar.
Asya’'da karanlik karanlik karanld bir topluluk (179), Celenkler ters cevrilir ve
cicekler, biraz ¢iriik ama, lavanta lavanta kokmaya baghyor. (184), Cagwrmak ister
onu td Selanik’ ten, Urkiing Amca’st kiligimda—igneli fiilara, igneli ficilara. (69)

climleleri yinelemeye Srmektir.

ilhan Berk’in diizyaz: siirlerinde ayni stzciigiin art arda yinelenmesiyle pek
karsilasilmaz: Yeni yeni bunalim duvarlart cikiyorduk her giin (Berk 2007 (A): 292).
Bunun yerine paragraf baglarinda, birbirini takip eden climlelerde, siir igine

serpigtirilmis gibi ara ara yinelenen sozciiklerle kargilagilir.
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Sairin “Adamlar” (Berk 2007 (A): 322) ve “10” adh diizyaz: siirleri, belli bir
sézcligtin siirin genelinde yinelenmesi durumuna Srnektir. “Adamlar”da (Berk 2007
(A): 322) siklilla yinelenen sézciik padisahken, “I0” da (Berk 2007 (B): 133)
divordu fiilidir. Ayni sdzcligtin siir iginde bu sekilde yinelenesi siire belli bir ritim ve
ahenk kattifn gibi siirde sanrili, sancili bir dil de olusturmus olur. Verdigimiz
orekteki koyu renkle yazarak vurguladifimiz sdzciiklere dikkat edilecek olursa bu

durum sezilebilir:
o
Giindiiz soyle diyordu geceye: "Ciplaktr. Pitrak gibiydi ¢iplakligr. Agikty agzi.

Agzim gezdim. Bir bardak su uzakta duruyordu.

—-Seni soydum! Diyordu adam. Sonra soyunuklugunu uzatyordu. Otlarin
oraya getirip birakiyordu. Biyiyordu goriyordum daha bir. Sonra bir denizi

aliyordu. Alip birakiyordu. Boylece giin 6ldii.

Gece siyle diyordu: “Gel! diyordu. Nedense boyle diyordu. Orada misin?

demeden.
(...)

Ben kisi zamirinin yalin halde ya da ek alarak yinelenmesine “Littera Amor™
* bashkl diizyazi siirlerde (Berk 2007 (B): 311-315) rastlamr. S6z konusu siitlerde
hitap edilen/sevilen kadina zaman zaman sen zaman zaman da siz diye seslenilir.
Siirde ben, sen ve siz zamirlerinin bu denli vurgulanmasi ben ile sen/siz arasinda bir
bosluk/uzaklik doéu@aktadlr, “ben” seven ve sevilenin kavugmasmnmn
imkansizliginn sesi, “biz” olamamamn ¢i3higidir. Bu ¢igh duyurmak igin zamirleri

koyu renkle yazarak vurguladik:
Littera Amor, 11

(-

Bunun icin de ben, bu yeryiiziinde yalmz semin vilcudunun koydugu
dokunulmazligy, bir onu, tek uzaklik diye bilirim. Ben ki bu diinyada herkesler gibi

gittim geldim, yiiziim cok giinesler gordi; sesleri, kokular, bunu, bunsuzlugu,
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yenilgiyi, utkuyu tanidim. Elim yerkiireye dokundu. Ama yalmz o sizin koydugunuz
korkung dokunulmazlik sirdii durdu bende. Bir ona yenik diigtii. Bir-onda yikald,
~ pargalandy, un ufak oldu. |

Bu yiizden degil midir ki bem ne zaman siginle olsam, her seferinde
yanmizdan kiillerle ¢iktim. Orda sayriy, varla yok arast kaldim (Berk 2007 (B):
313).

Yine ilhan Berk’in “Pipo” (Berk 2007 (B): 218-220) adl: siirinde ben kisi
zamiriyle gibi edatimin olugturdugu edat Sbegini (benim gibi) defalarca kullandigina
(5 kez) tanik oluruz. Siirde yinelenen benim gibi’lerle sair hem pipoyla arasinda bir

bag kurar hem de pipo vasitasiyla kendini anlatms olur, siiri de s0yle sonlandirir:

VEDO 'yu iste biitiin bu huylart igin severim. Benim gibi birine dayandig

icin.
(Berk 2007 (B): 219)

fthan Berk’in diizyazi siirlerinin bazilarinda siirleri olugturan paragraflarn
baginda aym sézciiglin yinelenmesi durumuyla karsilasiriz. Bu, paragraf bagt sozcik
yinelemesinde bazen yinelenen sozciik bir baglag da olur. Sairin “Atkestanesi” adli
siiri, yinelemenin pek ¢ok gesidine uygun orekleri icinde tagm. S6z gelimi, siirin
“ye” ile baglayan ilk ve son paragrafi, paragraf bagi baglac yinelemesine bir Srnektir.
ilhan Berk’in Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nu Beyazit'ta bir kahvede atkestanesinin
resmini yaparken hayal etmesinden dogan siirin iki ve arasmda yer almasi, adeta
siirin yazalt kismunin diginda yaziya gegmemis bir ncesi ve sonrast oldugu intibaint
uyandirir. Baplaglarla baslayan paragraflar disginda dort paragrafin bir agag
tamlamasiyla baslamast ve bunlar diginda dort paragraf baginda bir, {i¢ paragraf
basinda da bakiyor sézciklerinin yinelenmesi soz konusudur. Tiim bu yinelemeler,
"paragraf basinda ses tekrarim (b sesi) da dogurmus olur. Bu paragraflardan sonra da
devam eden siirde bakyor c¢ekimli fiiliyle baslayan paragraftan sonra gelen
paragraflarin hemen hepsinin bakiyor gibi gimdiki zamanda gekimlenmis fiille
baglamasi paragraf baglarmndaki uyumu stirdiirtir. Tim bu kullammlarin daha agik

goriilebilmesi igin Srnekteki belirli sozciik ve ekleri koyu renkle yazmay tercih ettik:
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Ve Bevazit'ta bir agact (...) / Bir agag, belki bin ydlik (...) / Girintiler,
cthkntilar, oyukiar, (...) | Bir agac ¢ekilmis, ince (...} / Ihtivar, ciinkii (...) | Bilir ki
bityiimek, (...) | Kati bir yasann elinde, (...) ! Bir agag, sayrilt, uzamg yiizii, (...) /
Onun icin kizgin (...) / Hem kim hazwlanr (...) | Bir agag iirkiing, drkiing ¢iinkil
diveniyordur (...) | Bunun igin iste ayri hepsinden (...} / Bir Istanbul gigiine (...)/
Balkayor Bedri kdgida (...) | Bakwor bir dalin kivnilisina (...) [ Bir budaga (...) | Bir
yapraga (...) | Bir koke(...) | Bakiyor kocams koke (...) / Alyor onlari da (...) /
Diistiniiyor ¢iinkii (...) / Divor.(...) | (Degil mi ki (...) / Sait Faik, boyact sandiklar

(...)/ Dongipor (...} Ve birden ¢eviriyor sonra gozlerini (...)
(Berk 2007 (B): 115-117)
1.2.2.b. Tiirdes Sézciik Yinelemesi

Tiirdes sozcitk yinelemesi yaziliglar, antamlar: ayn olup yalmzca sézetik tiirti
ortakligr tastyan sozciiklerin yinelenmesidir. Bu tiir yinelemeler de Ikinei Yeni

diizyaz1 siirinde siirin ritmine, ahengine, musikisine hizmet eden kullanimlardir.

Tiirdes sozciik yinelemesi Ilhan Berk’in diizyazi siirlerinde yaygin olarak
goriilmektedir. Berk, dzellikle birbiri ardina siralanan adlagmus sifatlar ve adlan

diizyaz1 siirlerinde 8nemli ritim ve ahenk saglayicilar olarak goriip kullanmugtar.

ilhan Berk’in “Karadeniz” (Berk 2007 (A): 337-340), “Mai ve Siyah” (Berk
2007 (A): 347-349), “Orhan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382), (Berk 2007 (A): 380-
382) “Sis” (Berk 2007 (A): 353-358) adl siirleri birbiri ardmnca siralanan adlagmig
sifatlarin ahenk ve ritim sagladigina drnekler igerir. “Hamsi”de (Berk 2007 (A): 373-
376) de sdzeiik ve sozciik grubu olugturan sifatlar siirde dikkati gekecek kadar genig
bir kullanima sahiptir.

Sairin “Sait Faik”, “Cihat Burak”, “Senlikname” adl: siirleri de isimlerin bir
climle i¢inde siralanmasmin belirgin Srneklerini tagir. Siirlerde birbiri ardmca

siralanmig isimlerle siir huzl bir ritim ve akicilik kazanmugtir:

Senlikname
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(-2

Ibrahim Pasa (Rumeli Beylerbeyi), Kara Bdli Bey(Mulfak Emini), Nisanci
Mehmet Bey (Diigiin Naziry), Yenigeri Agast O baksin diye ayaktadir.

(.)

Zirhlar, migferler, bigaklar, siseler, mizraklar gecirdi. Bir silah miizesi igin.

Bir atlikarincayr, bir dolap beygirini, bir urganct makinesini biraktt. Gegtiler.

(384)

“Cihat Burak” adh diizyaz1 siirden yapilan alintidan anlagilacagy tizere birbiri
ardma siralanmis bu isimler, aym zamanda, siirde anlatilan bakkinda koca bir

diinyay1 barindiran ipuglar gibidir:

Bir in adamidir Cihat Burak. Ininin dip odalarinda top top eski kdgitlar,
kediler, eski jiletler, kuslar, fircalar, kursunkalemler, dis macunlari, ari olilleri,
hokkalar, karafakiler, divitler, ¢alar saatler, mogsallahlar, cep aynalart ve gimdiki
zaman adint verdigi tarihle oturur. (...) (Berk 2007 (B) 280).

1.2.3. Ses Yinelemeleri

Ithan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz1 siirlerinde seci’ ve uyak deferi tagiyan
ses yinelemeleri siirde bir anlam tastmasi1 yoniinde kuallamlmigtir, diyebiliriz. Her iki

sairin de uyak bagimli ritim anlayigina karg1 olmalar bu durumun belirleyici olabilir.

Ece Ayhan’in diizyaz:i siirlerinde ctimle igi, ciimle ya da paragraf sonu ses
benzerlikleri goriilmezse de “Bir Fotografin Arabi™nin (67) paragraf sonlarindaki ses
benzerligi oldukca dikkat cekicidir: Lekesi gibi U. [/ Gibi U. / U. §iir, sairin
cocuklugunda yasadigi sikintilart sezdirir. “U” harfi sairin o glinlerde sikintilarla
uyumaya calisugt gecelerde viicudunun aldigy seklin figiiri gibidir. U'nun ti¢ kere

tekrarlaniyor olmasi, bu gecelerin devamliifma, stkicilifina gonderme yapmaktadir:
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(...) ve durulmaz bir ¢alkantiyla oradan oraya kosuyorum yalinayak ve

kiiciiciik cenemde biiyiik bir ben, kapali giizelligimle taruniyorum hald. Lekesi gibi U.
(...) Mevsimin ne oldugu bilinmiyor ve ben pek iisilyorum. Gibi U.
(...) Gegmicek diyedir kaygidanyorum. U.

flhan Berk’in “Diigiinmek Istemiyorum” adli diizyazi siirinde art arda
siralanan ii¢ climlenin sonundaki ses benzerligi, bir sonraki ciimlenin anlarmm gekil

ve ses olarak destekler gibidir:

(...) Agaclar acemi (abg). Her sabah devesiyle ise gidiyor bir Bedevi (abg).
Her aksam kusunu dolagtiriyor iki Cinli (abg).

Bir yinelemedir diinya. (...) (Berk 2007 (C): 198)

1.3. YABANCI KELIME/CUMLELER

flhan Berk’in diizyazi siirlerinde Fransizca, Ingilizce, Yunanca, Latince

climle ya da sozciiklerle en ¢ok karsilastigimrz kitab Senlikname’ dir. '

Yunanca sozcikler daha ziyade Senlikname’de yer alan diizyazi siirlerde
gecer. Berk, bu kitapla fenomen olarak yaklastigi bazi nesneleri/varliklari siirine
konu etmistir. Bu baglamda Berk, siirinde, zaman zaman anlattif1 varhklarn
isimlerinin Latince ya da Antik Yunan’daki kargiliklarma yer vermistir. “Karadeniz”
(Berk 2007 (A): 337-340) adh siirde yabanc: sozciik grubu anlamiyla birlikte siire
girmigtir: Pontus Euxinus: misafirperver olmayan deniz (338). Boylece, soz konusu
yabanc1 tamlamayla sair bir zamanlar o denizin kiyisinda yasémzs va da yagamakta
olan baskasi’nin o denize bakigmn, ona hangi anlamu yiikledigini belirttii gibi dte
yandan bagkasinin anlam alam ile Karadeniz adlandirmasi arasindaki iliskileri
giindeme tagimus oluyor.  “Istanbul” (Berk 2007 (A): 341-346) adli siir, Braun-
Hogenberger’e ait bir graviirii anlatir. Graviiriin tistiindeki Latince ctimle graviiriin
diger oOzellikleri gibi siire olduu gibi geger: BYZANTYUM LUNC
CONSTANTINOPOLIS .
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flhan Berk’in Senlikname’de yer alan, yabanci dili en ¢ok kullandi:
“Agikane” (Berk 2007 (A): 359-368) adli siiri Tiirkeyle birlikte ti¢ dille (Fransizca,
ingilizce) yazilmistir, denebilir. $iir, sairin bunu vurguladigim diistinebilecegimiz
ciimlelerle baglar: defter, Cizgisiz. Sart. El yazili. Bir agki kazir ¢linkii. U dilde. Siir,
sairin alintilar, siirler, caligmalar not ettii bir defterin anlatilmasindan dogmus
gibidir. Siirde ara ara verilen tariblerle de bu diisiinceyi destekler. Akla gelenlerin,
belki etkilenilenlerin not edildigi defterde §airin iyi bildigi yabanci dillerden parcalar
olmast dogal goriinmektedir. Sonugta defter onun i¢ diinyasin yansimasidir. Sair,
daha once Agikane adli kitabinin bagmda yer verdigi, Walt Whitman'a ait Sex
contains all (Seks her seyi kapsar/igine alir) ciimlesini bu kez tamam bilyitk harf
kullanilarak yazilmis, her kelimesi tek bir sayfaya yerlestirilmis olarak kullanir. Bu
ciimle ve onun kullanilis sekli siiri yazilan defterin bir anlamda sairin aym ad:
tasryan kitabimt (Agikane) olusturan siirler igin kaynak olusturduguna, hem de sairin
genel olarak cinsellige bakigina vurgu yapar gibidir. Diger taraftan, siirin genelinin
satir aralannda hissettirilen duygu da en bagta verilen o ciimlenin etrafinda

belirginlestirilir.

ilhan Berk’in siirlerinde yabaner dil kullanma nedenlerinden biri olarak da
ondaki otomatik yazma anlayisi gosterilebilir. Yabanci sdzciikler igeren ve otomatik
yaz1 teknigiyle yazilmis intibaini uyandiran “Asikane” (Berk 2007 (A): 359-368) ve
“Us Cargafi” (Berk 2007 (A): 291) adli siirler yabanci dil bilen bir gairin zihninin
otomatik stiregleri sonucunda ortaya gikmig metinlerdir. “Su Saat” ve “Fatih” (Berk
2007 (A): 36'9—372) baslikli siirlerde de yabanci sbzciiklerin bolea kullanildig:

goriilmektedir.

Ece Ayhan’m diizyazi siirleri Ispanyolca (epitafio), Rumca (porne) birkag
s6zetlk diginda yabanci sozeiik igermese de anlamlart siradan bir okur igin
bilinmemesi muhtemel pek c¢ok sozciikten olugur. O nedenle, sairin siirleri iyl
anlagilsm diye hazirlanms iki s6zlik galigmasi bulunmaktadir. Bunlardan biri Ender
Erenel’ ait olan Ece Ayhan Sézligii (23 sozeik diginda digerleri diizyaz: siirlerinden
olusan Bakigsiz Bir Kedi Kara ve Ortodoksluklar’a aittir)’dtr. Ender Erenel,
hazifladipn Ece Ayhan Sozligi'ndeki sozctikleri (mjiizikle, tiyatroyla ugrasmus,
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bugiin artik yasamayan kisiler — ¢ogu Rum, Ermeni bunlarin; efsanelerde,
masallarda rastlanan kuglar, kisiler; falcilikla, biyicilikle ilgili sozciikler, zehirli
bitkiler; Ibrani, Ermeni-Bizans tarihinden kisiler, yerler, sozcilkler seklinde
stmiflandirmis ve tim bu alanlarin Ece Ayhanmn ilgi alanlariyla baglant1 oldufonun
iizerinde durmustur: Renkli, carpici gorintilerini ¢izdigi sozciiklerin kaynagin onun
okudugu kitaplarda bulabiliviz. Diinyasun kitaplar iizerine kurar ve giirinin ham
maddesini bunlardan devsirir. Cogu zaman ham madde olarak aldigt bu sozctiklerin
anlamint bilmek yetiyor bize. Ama bazen da bir ansiklopedinin ¢ergevest disinda,
ilgili olduklart konularda ozel bir bilgi gerektiriyorlar. Arkebiiz, arkegon, domra,
tar, okarina, ipeka gibi sozcikleri kitap karistirmadan bilmek, bulmak biraz giic.
Anlagilacag tizere, Ece Ayhan’in kullandii anlam herkesge bilinmeyen sozciikler
onun kendi diinyasiun pargalaridir ve Ayhan okuyucuyu bu sozcitkler vasitastyla

kapilan siki kapatilmus diinyalara tagimaya galigir.

Kemal Yalgin-Orhan Alkaya ise Cok Eski  Adwladr  Sozligi’ni

hazirlamislardir.

1.4. KISILESTIRME

Fce Ayhan’in diizyazi siirlerinde kisilestirmeye rastlamak pek miimkiin
olmaz. IThan Berk’inse kisilestirmeyi siklikla kullandigma sahit oluruz. Bunalimmn
giizelim elleri boslukta kald: (Berk 2007 (A): 293), (g)in gerindi (Berk 2007 (B):
132), (van gozle bakiyor doga (Berk 2007 (C): 106), (o)tlarla konusmaktan
geliyordum. Olii bir yaprak, adini unutmus bir sokak, sav dolu bir tiimce, suglu bir
wmak, bir de partal bir kug yiiriiyorduk (Berk 2007 (C): 228) ciimleleri Ilhan Berk’in

cesitli kitaplarindan alinmus kisilestirme Srnekleri igerir.

fthan Berk’in tek bir varlifs konu edinen diizyaz siirlerinde, sairin bu varlig
genelde kisilestirdigini goririiz. “Karadeniz” (Berk 2007 (A): 337-340) adh siirde
ara ara kullanilan sifatlarla Karadeniz’i kisilestirir: Stkintds. Hirgn. Karamsar.

gormiis gegirmis! usa arkasw donmiis... “Hamsi” (Berk 2007 (A): 373-376) adh
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siirde hamsi, gokceyazimn dlkesini yeglemesi, yalmzligt sevmemesi, giyinip su
yiiziine ¢tkmastyla kisilik kazanr. Kisilestirmenin en belirgin oldugu diizyaz: siirler
sairin Kl adli  kitabuun “Berk Sozlugd” bslamiindedir. Bu bdliimdeki
kigilestirmelerle sair, giirini yazdigi varhklarla arasinda bir bag kurar ve bdylece
onlarla aym diinyaya taginmg olur, hatta onlar vasitastyla ashinda kendini anlatir.
Sair “Kereviz” adh siirde siir boyunca kerevizi konusturmak suretiyle kisilegtirir,
bsylece hem kendini hem de kerevizi anlatmis olur: (...) bilivorum ki Iﬁr yazida
yasamak bu dinyada olmak demektir. Bundan her sabah beni karsisina alan, her
sabah kalemlerini agan, swalayan, pipolarim dolduran, dizen, bu yikntilar, bu
burukluklar adamina ses gtkarmamam. Biliyorum ozanlar katmda onun da yeri
benim gibi kiigtik bir yerdir. Ama algakgonilliligiin de bir yeri olmalt bu diinyada.
Bu hele benim gibi biriyse. Bunun igin iste yakinmiyorum. Hem benim gibi birinin
orta halli bir siirde yasamas: daha bir giizel degil midir? Ancak bayle daha bir
insan, daha bir ben olmaz mywm? Sag ol, omriine bereket, sevgili ozan! (2- 239).
Berk’in, orta halli bir diinyammn orta halli bir insam oldugunda kendini daha bir insan

saydifim Ogreniyoruz kerevizden.

1.5. BENZETME

ilhan Berk’in diizyaz: siirlerinde betimlemelerini benzetmelerle siisledigi ve
siirsellestirdigi ya da destekledigini s6ylemek miimkiin gorinmektedir. Nitekim “Sait
Faik” adli diizyaz siirinde Berk (b)ir bigime indirgendiginde ;S'am bir kavuna benzer
Sait Faik Abastyanik. Sari, uzun tiyli bir kavuna: Mor ctkinuly, kaln damarli.
Yerviizit pafialart gibi karmakarigik; koylar burunlar, adalar birbirine girmistir
(Berk 2007 (B): 279) benzetmeleriyle Sait Faik’i, kisiligini somutlayarak,
resimleyerek betimler. Yine sairin “Ece Ayhan” adh siirde (@)dalara, gemilerin
binde bir ugradigy, insan ayaginn binde bir bastigi adalara benzer Ece Ayhan. Bir
de Ortacag kalelerine, satolarma, o surlar, hendekler, kuleler, mazgallar, asma
kopriilerle cevrili, nerden ve nasu gidilecegi belli olmayan, bu yiizden de yanmmna pek
yaklagimayan ancak kargidan goriilen, bakilan Ortagag kalelerine, satolarma (Berk
2007 (B): 284) cilimleleriyle yaptif1 benzetmeler, Ece Ayhan’n kisgiligi ve sairligini

okura somutlayarak sunar.
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ilhan Berk, “Littera Amor I’ (Berk 2007 (B): 311) ve “Littera Amor II"deki
(Berk 2007 (B): 312) benzetmeleriyle anlattig: kadmi yiiceltmektedir. “Littera Amor
"de, bir minyatiirdeki cariyeyle, “Littera Amor II”de ise Ortagag resimlerindeki
ciplak kadmlarla sevilen kadm arasinda benzerlik kurmaktadir sair. Tablolardaki
kadimnlar sevilen kadini ¢agrishrmaktadir. Cizgi kadmlardaki gizem ve gilizellik bu
benzetmeyle sevilen kadina yansir ve seslenilen kadmin sairin bakigindaki gorkemi,
giizelligi, biiyiisii okuyucu tarafindan hissedilir hale gelir. Boylece, benzetme bu
siirlerde bir anlamda somutlama iglevi goriir. Zaman zaman kadimn miibalagal: bir
dille anlatilmasi da kadini biiyiilii nesne kilan bir unsur olur. Bu miibalagals
anlatimlarla kadin Divan edebivatindaki sevgili tipine yaklasir. Sairin bu gizemli
giizellige sahip olamamast, ona yaklasamamas: da Divan edebiyatim ve onun “asik”

tipini hatirlatir.

Sairin benzetmeyi betimleme aract olarak kullandif1 da gdriiliir. Boylece,
betimleme hem siirsellik kazamr, hem betimlenen varligin 6zellikleri somutlanm1$
olur. “Sarimsak” (Berk 2007 (B): 235-236) adh diizyaz1 giirde yaptift “sarimsak”
betimlemesi bu kullamma Omek olabilit: Kat kat giyinmis, zwrhly, silahlt bir
sovalyeye benzer. Ortagag satolart gibi de icine surlar, asma kopriiler, i¢, dis
avlular, tas merdivenler, tas katlardan, mazgallardan, kulelerden gegilerek girilir.
Duustan kapalt carsilar, agw, keskin kokular satan misk¢i ditkkdnlar: gibidir. Disina
hi¢ su sizdirmayan desiilere benzer. Uyuyan bir kiliseye ya da (biitin pencereleri,

kapilart kapali, hig 15tk sizmayan, hi¢ hayat olamayan) (Berk 2007 (A): 235). |

Ece Ayban diizyaz1 siirlerinde de benzetmenin somutlastima isleviyle one
¢iktigy goriiliir. “Bir Fotografin Arabi”nda (67) sair ilenci gittigi her yere gotirdiiga

goriinmeyen bir kdpege benzeterek somutlar.

Ece Ayhan’in diizyazi siirlerinde gok ogeli benzetmelerden ziyade sadece
benzeyen ya da benzetilen 6fenin yer aldifn tek &6feli benzetmeler olarak
tammlanabilecek egretilemelere rastlanir. Sairce kendilerine yiiklenen anlami sairin
diizyazilanndan, roportajlarmdan Sgrendigimiz ve ¢aligmamizda daha Onceki
bslimlerde bu anlamlarina degindigimiz sarigin (217) ve karasin (244) sbzcikleri

epretilemeye drnektir. Sarisin Ece Ayhan’in karst oldugu her tiirlii iktidann, karagin
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ise iktidarn diginda olmanin egretilemesidir. “Aykin” sozciigtine karsihik olarak
kullamlan Hiristiyan da epretilemeye bagka bir Srnektir: Bir sivil sair yine de “Biz
cumhuriyette hayvan gibi yasadik!” diyebilmistir; siirde ilk Hristiyanlar olarak!
(235). Ece Ayhan siiride Canakkaleli Melahat (247) de iktidarm disinda olmanin

metaforu olmustur.

1.6. ANLATIM TERKNIKLERI
1.6.1. Betimleme

flhan Berk’in diizyazi siirinde betimlemeler sikga kullanilan bir anlatim
teknigidir. Hatta betimleme, sairin kimi siirinde siirin biitlinline yayilmustir ve siir
boyunca da varligmi baskin bir sekilde hissettirir. Bunlar betimlemenin adeta siirin
dokusunu olusturdugu siirlerdir. Betimleme siiri olarak adlandirilabilecek bu giirler
sairin daha gok bir nesne etrafinda kurulmus siirleri ile birey, doga, mekéan merkezli

siirlerinde karsimiza gikarlar.

Var olmay: yazili olmayla, yaziya gegmeyle iliskilendiren flhan Berk’in
dizyaz1 siitlerinde varliklarin gergevesini gizmesi, onlart siirde barflerle adeta
yeniden var etmesi ve bunu da belki varliklarla/dogayla arasindaki mesafeyi azaltip
dogamin bir parcast olma/onlara katilma adina yapmasi, diizyazi siirlerinde

betimlemelerin ¢cokluguna bir agiklik getirebilir.

flhan Berk’in diizyazt siirlerinde Edmond Husserl’in temellerini attig1
fenomenolojinin etkileri, sairin diizyazi siirlerden olugan eseri Senlikname icin bir
roportajda dile getirdigi (@)nlam, asi Senlikname ile yeni bir kiliga girer. Birden
Edmond Husserl'in golgesi diigmiistiir distiime. Onunla diinyay: bir daire igine alip
bakmaya baslamisvmdir. Dinyada her seyi, birden yeni goriiyorumdur. Her sey artik
benim “ben merkezimdir "(Berk 2005 (B): 83) s6zlerinden agikea anlagiimaktadir. Bu
dogrultuda sairin diizyazi siirlerinde yaptig: betimlemelerle fenomenoloji arasmda

bir bag kurulabilir.
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Fenomenolojide belirli bir varlik yorumu siginda fiziki ve "gercek” bir
bigimde tek-yanli kavranan nesne ve dzne parantez igine alimr, yeni ve kOkli bir
oznellik alamna geri donilir, onun baghlagigi olarak da yeni bir nesnel kutup
kesfedilir. Bu, seylerin éziine erisim izni veren bir metodolojik baslangic islevi goriir.
(...) Amag¢ dinyanm oziing, onu rastlantisal dis goriniislerden soyarak ortaya
cikarmaktir. Boylece nesneler diinyast icin ‘salt 0z’ (Eidos), ‘salt varlik’ (Essentia)
diizlemine erismek icin yapilan eylem gerceklesir (West 1998: 46). Iste [lhan Berk
siirinde, parantez igine ahmp 6ziine erisilecek varhgm dis goriintishi betimlemelerle
adeta yaprak yaprék soyulur ve bylece betimleme sanki salt 6z ve salt varlig ortaya

¢ikarilmaya yardmmer olur.

Ece Ayhan’in diizyazi siirlerinde ise uzun betimlemelere rastlanmaz.
Betimlemeler, onun siirlerinde amag degil, siirin Sykiisiinli ve genel atmosferini
tamamlayan araglardir. Alisilmamig bagdastirmaya 6mek olabilecek betimlemelerle
sair, siirin cagrisim giictinil de arttirir: Herlemis gece; kanatsiz yarasalar, islanmis
silaklar. (...) mor gozlii cocuk 6liisi bir pazar (...) (T1), (d)ort ayakls ¢igek yizlii bir
kug (89).

1.6.2. Oykiileme

Ece Ayhan’m diger siirlerinde de genelde oldugu gibi, diizyaz: siirlerinin
anlamlart kapalidir, Onun siirlerini anlamak/sezmek igin sairin bakig agisi,
yasanmighklar: hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Bazi siirleri, bireysellifi ve
lirizmi zirve yaptiir ve anlasilmalan da o oranda giigtiir. Cogu diizyaz: siirinde ise
sair dykiilemeli bir anlatimi tercih eder. Oykiileme, Ayhan’in herhangi bir amsindan,
okudugundan, duydugundan, gordigiinden yola ¢ikarak yazildig: intibamnt uyandiran
diizyazi giirlerinin temel anlatim teknigidir, denebilir. Sairin kimi diizyazi giirleri
biitiiniiyle bir 6ykii anlatmasa da bir dykiiye isaret eder. Omegin “Michael Kohlhaas™
(176) adli siir, okuru Michael Kohlhaas'in giristii amansiz adalet miicadelesinin
oykiisiine gotiiriir. Boyle siirlerde tarihten, mitolojiden, anilarindan bir parga sunan
sair, sundugu bu parga ile okura biitlin’it hissettirir. 86z gelimi “Gormedik™ (177)
adh siirde 1971'de Ogrencilerin iktidar gﬁg:lerin.den kagiglar1 ve arkadaslarina

sigrmslan anlatilir. Anlatilanla okur 1971°de yasanan olaylarm biitiiniine gider.
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Sairin diizyaz: siirlerinde anlattiklar genelde kendi hayat tecriibelerinin ya da tarihi

bir olaymn yine kendi bakis agisinda siiziilmiis yanszmalaridir.

ithan Berk ve Ece Ayhan’in 6ykiilemeli siirlerinde ¢ogu zaman diyaloglara
yer verdikleri goriilmektedir. Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerinden “Kérhane”, fthan
Berk’in diizyazi siirlerinden “Kervansaray”, “Lodos”, “Bekir”, “Torba Koyu”

dykiilemenin diyalogla yiiritildagt siirlere Ornektir:
Bekir

(...)

— Vurgunu o zaman yedim! dedi. (...)

— Kalinos oradan gorimir mi? dedim. (...)
- Bu yol ¢ikryor mu? dedim.

— Cikmaz! dedi.

(Berk 2007 (B): 162)

{lhan Berk’in sykiileme teknigini kullandign siirleri daha ¢ok bireyi konu
edinen giirlerdir, diyebiliriz. Bu siirlerde Ilhan Berk, Sykiillemeli bir dille anlatify
bireylerin yasamlarindan cesitli kesitler sunar. Birey, kimi zaman siirlere bir
resimden, graviirden ya dzi bir fotograftan yansm. Bu hususa, diizyazi siirlerinin
tematik incelemesini yaparken deginmigtik. Sairin bu siirlerinde daha gok betimleme
teknigini kullandigt goriiliir. Oykiilemenin 6n plana giktig1 diizyaz: siirlere dmek
olarak “Nigari” (Berk 2007 (A): 335-336), “Orhan Duru” (Berk 2007 (A): 380-382),
“Bedri Rahmi Eyiiboglu” (Berk 2007 (B): 377-380), “Behget Necatigil” (Berk 2007
(B): 381-385) sayilabilir. Ayrica Berk’in “Av Vakti” (Berk 2007 (A). 317-326)
baslig altinda toplanmus, tarihi bir fonda kendini de anlattin 10 diizyaz siirinde ve
“Bana Alarga Et Gel Gel Diyeﬁ Gok” (Berk 2007 (B): 158-164) baghg altinda
toplanmus 7 diizyazi siirde de bu teknigin oncelikli olarak kullamidig1 goritlmektedir.
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1.6.3. Girsel Anlatim

Gorsel anlatimdan kastimiz, diizyaz: sgiirlerde gﬁrselligiﬁ bir anlam aract
oldugu dikkat ceken belirli kullanumlardir. Siirde tamami biiyik harfle yazilnug
ciimleler, sayfanin neredeyse tamarmini kaplayan kalin puntoyla yazilmig bir virgiil
ya da harf, yine koyu renkle yazilmus bir isaret ya da harf gorsel anlatimin Srnekleri

olabilir.

Bu tirden gorsel bir yam da olan kullammlar, Ilhan Berk’in ditzyazi
giitlerinin  esashi  6zelliklerindedir. Ece Ayhan’in dizyazi siirlerinde ise bu

kullanumlara rastlanmamaktadir.

ilhan Berk, gorsellipin anlatim olanaklarm ilk olarak Misirkalyonigne’ deki
bazt diizyaz1 siirlerinde kullanir. “g” (Berk 2007 (A): 294) de KRAL COCUK SAKAL
sozciikleri séyfamn ortasina yarim daire olusturacak gekilde dizilmistir. “Kartaca”da
(Berk 2007 (A): 296) ise bir matematik ifadesi olan }. (sigma) isaretiyle bu
matematik ifadesinin anlam diinyasma, dzelligine insani diizlemde ornekler verilir.
(G)elerek sana, giderek seni sozctkleri bir serinin belirli sekanslarla birbirini tekrar
etmesi yamnda, esasen askin bir merkez etrafindaki sonsuz trafigine de gondermede
bulunmaktadir, “Delta” (Berk 2007 (A): 298-300) da yahudiyeyeXo ifadesinde kalin
punto ve biiylik harfle yazilarak digerlerinden farklilig ozellikle gorsellestiren X
isareti, siirin devamimnda bos bir sayfaya koyu renk, biiylik puntoyla yazilmig bir
virgiil dikkat ¢eker.

Senlikname’deki “Asikane” (Berk 2007 (A): 359-368) adli siirde her sozcugi
biiyiik puntolarla bir sayfaya yazilmug Sex, cbntains, all yazist, Kil'in “Berk
Sozligt” bolimindeki “Harfler” (Berk 2007 (B): 215-217) adh siirde yanmsgar
sayfay1 kaplayacak bityiiklitkteki iki “O” harfi de belirgin Srneklerdir. Sair bu “O”lar

ile anlattifin: bir de gistererek ifade eder.

ilhan Berk, gorselligi Diin Daglarda Dolastin Evde Yoktum adly dizyazi
siirlerinden olusan kitabinda farkl: bir ySntem ve amagcla kullanmistir. Bu kitaptaki
siitler, bir yanda ilhan Berk’in el yazisiyla yazilmig gekli, difer yanda matbaa

harfleriyle yazilmis sekli birlikte yaymlanmigtir. Sairin bunu yapmaktaki amaci
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gorselligin de tesindedir. Bu el yazist metinlerle yazmak eylemi swasinda asi
metnin disima tasan, atilan pek ¢ok dize (siir uglary) gosterilebilecektir. Ayrica
okuyanlar el yazisinda ikinci, tgincii bir siirin olusumunu da bulgulayacak, yazmak
denen cehennemin seriivenini izleyecek, o labirente inme olanagum bulacaklardir

(Berk 2007 (C): 161).
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SONUC

ikinci Yeni edebiyati, 1956°da Ilhan Berk, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Edip
Cansever, Turgut Uyar gibi sairlerin siirleri ve diizyazilarmmn Pazar Postasinda

yayimlanmaya baglanmasiyla sékilienmistir.

Ikinei Yeni siirinin en dnemli 6zelliklerinden biri, var olan siir ve edebiyat
anlayisim kabul etmemek, kars1 ¢ikmaktir. Bu anlayis iginde siirin dilini oldugu gibi
bigimini de zorlamusglar, hatta zaman zaman gesitli yeni kullanimlar da deneyerek
bigimle birlikte anlama da farkli yollar agmaya cahismiglardir. Bu ¢aligmada ele alip
degerlendirmeye calistifimiz, farkl bigim araylsldn cercevesinde yeniden kargimiza
¢ikan fkinci Yeni’nin diizyazi siirleridir. Yeniden dedik, zira, bilindigi gibi,
edebiyatimizda diizyaz1 siirin ilk olgun Srnekleri Mensur Siirler adiyla Halit Ziya
Usakligil tarafindan verilmistir. Bu tarz siir Mehmet Rauf, Halide Edip, Omer
Seyfettin, Yakup Kadri gibi yazarlarca devam ettirilmis, Cumhuriyet déneminde de

Ali Nihat Tarlan, Kaya Bilgegil vb. yazarlarin kaleminde varligin stirdGrmistir.

Fransiz edebiyatinda diizyazi siirin giliclii temsilcilerinin tamami gair iken
Tiirk edebiyatinda ilk donemlerde bu temsilciler Sykii ve roman yazarlari arasindan
cikmustir (Yakup Kadri, Halit Ziya, Halide Edip gibi). Caligmamizin “Giris”
boliimiinde bahsedildigi gibi mensur siir bu yazarlarin ilk edebi tirtinleridir. Yazarlar
bu ilk mensur siir denemelerinden sonra giirden uzaklasip hikdye ve roman tiitlerine
yonelmistir. Yine “Girig” boliimiinde soyledigimiz lzere bu yazarlarin genelinin
mensur giirlerinde kullandiklan dil dykii ve romanlarinda kullandiklar: dilden daha
agirdr. Tanzimat edebiyatindan Once edebiyata hakim tiirlin siir oldugunu ve bu
yazarlarm divan edebiyati siir gelenegiyle yetistifini de g6z oniinde bulundurursak
Yeni Tiirk edebiyatimn ilk dénemlerinde yaziloug mensur siirleri siirden romana,

dykiiye gegis eserleri olarak da degerlendirebiliriz.

fkinci Yeni’de ise sairlerin kaleminden sunulan bir diizyaz: siirle karsi
karsiyayiz . Tiirk edebiyatinda Srnekleri olmasina ragmen Ikinci Yenicilerin bu tarz
siirlerinde Bati edebiyatindaki Ornekleri model aldiklart sOylenebilir. Deneme

nitelikli yazilarna bakildigmda Tiirk edebiyatiun mensur siirinden ve sairlerinden
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depil, Bati edebiyatin diizyaz1 siirinden s6z edilmesi de bu dugtincemizi
kuvvetlendiriyor. Ozellikle Baudelaire ve Rimbaud, Lautréamont vb. gibi batili
diizyaziyla siir yazan sairler, Ikinci Yeni gairlerinin 6rnek aldiklari ve siks bir gekilde
takip ettikleri isimlerdir. Bu sairlerin yamnda Ikinci Yeni diizyaz siirini olugturan

kaynaklar arasida gergekiistiicii giir anlayigs, batili resim ve miizik de sayilabilir.

1950°1i yillarda Almanya, Fransa gibi batil tilkelerde yaygmhk kazanan ve
“rastlansal miizik” ya da “12 ton miizigi” adlar1 verilen atonal miizik ile Tkinci Yeni
stiri ‘arasmda bazi benzerlikler vardir. Beklenmedik bir bigimde hava degistirme,
birden askida kalma, bir yola aligmadan bagka bir yola atlama, kisacast geleneksel
miizigin ses diizenini kirma, atonal miizigin temel niteliklerinden bazilaridir. [lhan
Berk ve Ece Ayhan’mn diizyazi siirlerine baktiimizda, bazlarmm bu Szelligi
tasidifim  sGyleyebiliriz. Ozellikle Ilhan Berk’in Misirkalyonigne’deki ve Ece
Ayhan’msa Ortodoksluklar®daki diizyaz: siirlerin dili atonal miizigin diliyle benzesir,
diyebilitiz.

fkinci Yeni diizyaz: siiri ile non-figiiratif resim arasinda da benzerlikler
kurulabilir. ikinei Yeni sairlerinin adint sik¢a andifn baslica ressamlar Kandinsky,
Paul Klee, Paplo Picasso, Marc Chagall vb.’dir. Bu ressamlarmn ¢ogu, resimde dis
gerceklige  itibar  etmemisken bir bolimii  gergegi bozarak  yeniden
kurgulama/yaratma yoluna gitmistir. Bir boliimil ise dis gergeklikten biitlintiyle farkl1
yeni bir gerceklik yaratma pesine diigmiigtiir, Bu resimler, akhin ve mantigin aligilms
algilamasiyla kavranamaz. Biitlin bu normal mantik kurallarma gore deformasyon
olarak algilanabilecek tavrin arkasinda su anlayis yatar: Sanat, artik gercegin Eir
| sykiinmesi degil, insani bir yaratigtir, [lhan Berk ve Ece Ayhan’in diizyaz: siirlerini
incelerken siirlerinin dil ve anlam alanlarinda gesitli klasik, aligilagelmis modellerle
kiyaslandiklarinda cesitli deformatif eylemierde bulunduklari sdylenebilir. Siiri
diizyaziyla yazmalann bu eylemlerinin  en belirginlerinden biri  olarak
degerlendirilmelidir. Ote yandan, sadece diizyaz siirlerinde degil, diger siirlerinde de
bu bigim ve bigemin i¢ini degisik imla ve noktalama uygulamalariyla doldurmalan,
gorselligi; 6zellikle de non-figiiratif resmin gergeklik mantik ve algisim anlam’a

eklemeye ¢alismalar: bu bahiste degerlendirilmelidir.
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Gergekiistiiciiler, duyu organlaniyla algillanan  “gergek”  disinda,
diislenebilecek seylerin de gergepin alanina girebilecegini savunurlar. Boylece,
aligilmis gerceklik evreninin disinda bilingaltini, bilingdisini ve diigi kegfederler.
Gergekiistiiciilerin akil ve mantipn devre digt birakma gabalan sairleri serbest
¢agrigima gotlirmiistiir. Serbest ¢afrisim, sairlerin bilingaltinin suursiz dilnyasina ve
rastlantisalliga dayali bir siir kurma g¢aligmalarina yol agmustir. Bu anlayis, siirin
bigiminde de degisikliklere neden oiﬁlu§m. Oregin kosuk siir ve dize anlayismm
giderck yerini diizyaz: siire birakmast siirecinde varoluggu duyarh@in bityiik bir pay

vardir,

Batida ve bizde dreklerini gordiikleri diizyaz: siir, Tiik giirinde dil, anlam
ve bicimde aligilmis/geleneklesmis kurallara bag kaldiran, bu tir kati kurallan

yikmaya caligan fkinci Yeni sairlerinin elbette dikkatini gekmistir.

Calismamzin  “I.  Bélim™inde Ikinci Yeni sairlerinin diizyazi siire
yaklagimlarini sairlerin genel siir diiglincelerinden de yola ¢ikarak yansitmaya
calistik. Ayrica, siir kitaplaninda bastmiy diizyazi siirlerinin sayisim tespit ettik.
Sonug olarak Ece Ayhan ve [lhan Berk Ikinci Yeni siirinin diizyaz: siire en ¢ok ilgi
gosteren iki sairidir. Ece Ayhan’in diizyaz: giirlerinin sayisi IThan Berk’inkilerden az
olsa da sairlerin toplam siir sayilariyla diizyaz: siir sayilan oranlandifinda Ece
Ayhan’in diizyaz1 siire egiliminin daha fazla oldugu agiga ¢ikmaktadir. Turgut Uyar,
Edip Cansever ve Cemal Siireya da zaman zaman diizyazi siirin olanaklarmdan
yararlannuglardir. Ancak, yazdiklar miistakil diizyaz: siirler (baz1 giirleri nazim-nesir
karigiktir ornegin) Ilhan Berk ve Ece Ayhan’m diizyazi siir mantif icerisinde

kolayca eriyebilir.

Calismamizin “II. Bslim™iinde Ikinci Yeni diizyazi siirlerini (IThan Berk ve
Ece Ayhan drneklerinde) tematik olarak inceledik. Ilhan Berk’in diizyaz: siirlerinin
nesneler, tarih, ask, cinsellik, mekéan, doga etrafinda kuruldugu, Ece Ayhan’in da
cinsellik, agk ve tarih konularinda ilhan Berk’le ortaklastifi ve bu temalar yaninda
ferdi tahassiirlerini yansittigi (valmzlik, aynksilik), topluma ve toplumsal yasayisa
duyaflxk gosterdipi (kadmn, iktidar kargitlifn) sonucuna ulastik. Sairlerin ortaklagtift
temalardaki tutumlar birbirinden farkhidir. Ece Ayhan’m diizyaz1 siirlerindeki
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cinsellik kars1 cinsle yasanan bir cinsellik olmamakla birlikte, cinsellifin konu
oldugu siirler sairin duygularnmi yansitmamaktadir. Yani, Ece Ayhan siirlerinde
cinsellie kendisini digarida tutarak yer verir. Ilhan Berk, tarthin zemin olarak
kullamldig siirlerinde onu daha gok bir fon, arka plan olarak goriir. Ece Ayhan’m ise

tarih’i iktidar elestirisi yapmada arag olarak kullandi diisiintilebilir.

Ece Ayhan ve Ilhan Berk’in diizyazi siirlerindeki temalan Batt ve Tirk
edebiyatinda onlardan nce yazilmug diizyazi siirlerle kargilastirdigimizda da bir
ortaklasmamn soz konusu oldugu goriilmektedir. Ornegin Ece Ayhan, diizyazi
siirlerinde tarihi olaylara elestirel bakigtyla Bertrant’a; yalmzlik, ayriksidik gibi ferdl
duygulara yonelmesiyle de Servet-i Fiinun ve Mesrutiyet donemi diizyazi siirlerine

yaklasir.

Calismammzin  “TI.  Boélim™ind Ikinci Yeni dilzyazi siirinin  bigim
ozelliklerine ayirdik. Ece Ayhan ve Ilhan Berk’in diizyaz siirlerinin bigim
dzelliklerini noktalama isaretleri, eksilti, yineleme, devrik ciimle, soru ctimlesi,
bosluk, kip eki gibi gesifli yapilarin belirledigini ortaya koymaya calistik. Bu
bigimler, siirde ritim ve ahenk saflamamn yam sira onun anlamma katki da
saglamaktadir. Bu hususlardan hareketle Ikinci Yeni diizyaz siirinde bigim
sgelerinin siirin anlam atmosferini belirleyen onemli somut gostergeler, lislup
sekilleri oldufunu soyleyebiliriz. Ayrica, dzellikie ilhan Berk’in siirlerinde daha sik
karsimiza gikan gegitli alistimamig bigim unsurlarinmn kullanilmasi bu kullanimlarnin
altinda Ikinci Yeni anlayismn verili olan kargisindaki tavrnmn yattifim da ima

etmektedir.

Calismanuzin son ve “IV. Bolimii"ni Ikinci Yeni diizyazi siirinin dil ve
lislup dzelliklerine aywrdik. Ikinci Yeni diizyaz siirinin dil ve tslubunu belirlemede
onemli olduguna inandifimiz deformasyon, yineleme, yabanci dil kullanimi,
kisilestirme, benzetme, betimleme, dykiileme, gorsel anlatim konularina degindik.
Benzetme, yineleme, betimleme ve Sykiilemenin diizyaz1 siirin bizdeki ve Bati’daki
oreklerinde kullamldigmma deginmistik. Ancak farkli sair ve donemlerin verimi olan
diizyazi siirlerde ortaklagan bu &gelerin kullamm sebeplerinde farklidiklar

sezilmektedir. Ornegin Halit Ziya Usakhgil’in betimleme kullanmm daha g¢ok
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romantizmin etkisine baglanabilirken, Ilhan Berk’in betimleme kullanimina sebep
olarak fenomenoloji gosterilebilir.  Diizyaz1 giirde deformasyon, yabanci dil
kullanimi, gorsel anlatim gibi alanlarm, Ikinci Yeni diizyam siirinden once
kullamldigini tespit etmedik. Bu yeni kullammlar sairlerin dile, gelenege “bagkaldirr”
5geleri olmalariyla da dikkat geker. O halde Ikinci Yeni diizyaz siirinin dil ve iislup
ozellikleri bakumindan diizyaz1 siire yenilikler getirdifini ve bu yeniliklerin
bazilarina sebep olarak bu sairlerin verili olana kars: tutumlarinin yam sira cesitli

felsefl ve edebi akumlarin etkisinin gosterilebilecegini sdyleyebiliriz.

Sonug itibariyle, ikinci Yeni’yi diizyaz: siir yazmaya iten sebepler Fransiz ve
Tiirk edebiyatindaki diizyaz siir 6rnekleri, 50°li yillarda hdkim olan varolusculuk
akimi ve mantig1 siirindwmda tutmak gerektiFini sdyleyen otomatik yazi anlayisiyla
atonol miizik ve non-figiiratif resimdir diyebiliriz. Tim bunlarin yam sira, Ikinci
Yeni diizyaz: giirini varolan klise edebiyat anlayiglarima ve statik yapisina

bagkaldinimin bir metaforu gibi degerlendirilebilecegini S(iyleyébiliriz.
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