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ÖZET

 Özellikle a�k ve kahramanl�k konulu Türk halk hikâyeleri (Tahir ile Zühre, 

Asl� ile Kerem, Ferhat ile �irin, Yusuf ile Züleyha, Â��k Garip ve Bezirgan K�z� gibi) 

masallara ve destanlara oranla kad�n kimli�inin daha çok i�lendi�i –öncesinde sözlü 

daha sonra yaz�ya geçirilmi�- edebiyat ürünleridir. Masallarda yal�nkat bir figür 

olarak ve genellikle de nesne olarak var olan kad�n�n konumu, arkaik destanlarda da -

yaz�ya yak�n zamanlarda geçirilmi� olanlar hariç - benzer bir durum gösterir. 

  Türk halk hikâyelerinin kurgusunda kad�n�n rolünü ara�t�rmak, sözlü kültür 

ürünü olarak özellikle erkek â��klar ve meddahlar taraf�ndan icra edilen bu tip halk 

hikâyelerinde, kad�na nas�l bir rol biçildi�i, kad�n�n yerle�tirildi�i konum ve kad�na 

yüklenen görevleri yans�tmas� aç�s�ndan dikkate de�erdir. Kad�n�n anlat�n�n 

kurgusundaki rolü (sevgili, anne, dad�, sihirbaz, büyücü vb.), konumu (özne/nesne, 

etken/ edilgen), kurgudaki görevi (kahraman, yard�mc�, ba���ç�, kar��t kahraman, 

engelleyici) masallara ve destanlara oranla, daha yak�n zamanda kurguland��� için 

halk hikâyelerinde daha belirgin ve ayr�nt�l�d�r. 

 Türk halk hikâyelerinde, hikâyelerin ad�nda da görüldü�ü gibi –ilk ad erkek 

kahramana ait olsa da ikinci ad kad�na aittir. Kad�n�n masal ve destanlardaki 

“edilgen” varl���n�n halk hikâyelerinde –söz konusu anlat�lara oranla- daha etken bir 

konuma ta��nd��� görülmektedir. 

 Bu çal��mada da Türk halk hikâyelerinde kad�n�n nas�l temsil edildi�i ve 

kurgudaki rolünün ne oldu�u dikkatlere sunulacakt�r. 

Anahtar Kelimeler: Halk hikâyesi, kad�n, kad�n�n rolü, kad�n�n görevi, özne kad�n, 

nesne kad�n. 

 

 

 



 

 

 

 

 

ABSTRACT 

Particularly on the Turkish folk stories of love and heroism (Tahir and Venus, 

with Original Carter, Ferhat and Sirin, Yusuf Züleyha, like the girl fall in love, 

strange and Bezirgan) epics fairy tales and more committed than the woman's 

identity, then post-passed before the oral-literature products.  Simplificative tales as a 

figure and as an object existing in the position of women generally, archaic legends 

recently passed except the-post - shows a similar situation. 

Turkish folk stories investigate the role of women in fiction, especially the 

male lovers as the product of oral culture and folk stories of this type were carried 

out by meddahlar, biçildi�i a role in how women, the woman placed the loaded 

position and duties of women in terms of reflecting notable. Women's role in 

narrative fiction (lover, mother, nanny, wizard, sorcerer, etc.), Position (subject / 

object, active / passive), in fiction of task (the hero, helper, donor, opposite the hero, 

blocking) than in fairy tales and legends, a closer constructed also for the more 

specific and detailed folk stories. 

Turkish folk stories, stories-the first step, as shown in the name of the male 

hero, although the second name belongs to the woman. In sagas women's tale and 

"passive" than in the presence of folk-stories-narratives that people are moved to a 

location factor. In this study, the representation of women in Turkish folk stories and 

will be submitted to the attention of what is the role of fiction. 

Keywords: Folk tales, woman, the role of woman, woman’s task, woman subject, 

object, woman 
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ÖNSÖZ 
 

Halk hikâyeleri bir dönemin anlat� ihtiyac�n� kar��layan göçebe hayattan 

yerle�ik hayata geçi�in ilk mahsullerinden olan a�k, kahramanl�k gibi konular� 

i�leyen ve �ran, Kafkasya, Orta Asya, Hindistan ve Arabistan anlat� geleneklerinden 

beslenen, Anadolu oca��nda bizim insan ve dünya görü�ümüze göre i�lenmi� halk 

edebiyat� anlat� türlerindendir. 

 Halk hikâyeleri üzerine pek çok çal��ma yap�lm��t�r. Biz çal��mam�zda halk 

hikâyeleri kurgusunda “kad�n�n rolü nedir?”sorusundan hareketle, kurgudaki rolüne 

göre, kurgudaki konumuna göre ve kurgudaki görevine göre kad�n� ele al�p 

incelemeye çal��t�k. Çal��mam�z� yaparken halk hikâyelerinin zenginli�i ve çe�itlili�i 

göz önünde bulundurularak otuz alt� hikâye ile çal��mam�z� s�n�rland�rd�k. Bunun 

içinde ba�ta Saim Sakao�lu, Ali Berat Alptekin, Yurdanur Sakao�lu ve Esma �im�ek 

taraf�ndan haz�rlanan Meddah Behçet Mahir’in Bütün Hikâyeleri I. ve II. cildi, �smail 

Görkem’in haz�rlam�� oldu�u Halk Hikâyeleri Ara�t�rmalar� Çukuroval� Â��k 

Mustafa Köse ve Repertuar� eserlerinden yararlan�lm��t�r. Muharrem Ergin’in 

ne�retti�i “Dede Korkut 1”adl� eserinden, Fikret Türkmen, Do�an Kaya, Metin Ekici, 

Saim Sakao�lu, �sa Öztürk, Yakup Çelik gibi ara�t�rmac�lar�n yay�mlad��� 

metinlerden yararlan�lm��t�r. 

Bu çal��mada, Tahir ile Zühre, Kirman�ah, Ferhat ile �irin, Asl� ile Kerem, 

Â��k Garip ile Bezirgân K�z�, Migumi Han, Yaral� Mahmut, Zalo�lu Rüstem, Hütüt 

Ku�u, F�rdevs �ah, Latif �ah, Mu�dat Pehlivan, Â��k �enlik ile Sümmanî, 

Ka��zmanl� Â��k H�fz�,  Köro�lu bat� kollar�, II. Han Mahmut, Â��k Halil, Güzel 

Ahmet, Hur�it �le �lik Han�m, Asuman ile Zeycan, Murad �ah, Dede Korkut 

Anlat�lar�,(12 anlat�), Yusuf ile Züleyha, Hançerli Han�m, �ah �smail hikâyeleri 

toplam otuz alt� hikâye de�erlendirilmeye al�nm��t�r. 

 Kad�n�n rolünü aç�klamak için çe�itli co�rafyalardan beslenen anlat�lar�n 

toplumsal kültürel etkileri de göz ününde bulundurularak, toplumun, bireyin kad�na 

bak�� aç�s� irdelenmi�, böylelikle kad�n olgusunun kurgudaki yeri gösterilmeye 



 
 
 
                                                                                                         

 

IV

 

çal���lm��t�r. Bu çal��mada dilbilimden, yorum bilgisinden, sosyolojiden, sosyo-

psikoloji gibi, sosyal bilimlerin di�er disiplinlerinden yararlan�lm��t�r. 

Kad�n�n halk hikâyeleri metinleri kurgusundaki varl���n�n özne konumunda 

m�, nesne konumunda m� oldu�u belirlenerek, kad�n rolünün kurguya nas�l ve ne 

�ekilde etki etti�i gösterilmi�tir. Kurgudaki kad�nlar�n rol da��l�mlar� belirlenerek, 

sevgili, anne, dad�, k�z evlat, sihirbaz, bilici, kâhin- falc� gibi roller üzerinden 

kad�nlar�n özellikleri saptanarak ve birbirleriyle ili�kileri, birbirlerine etkileri göz 

önünde bulundurularak kurgudaki yerleri ortaya ç�kar�lmas� amaçlanm��t�r. Daha 

sonra kurgudaki görevine göre kad�nlar; kahraman, yard�mc�- ba���ç�, kar��t, 

engelleyici �eklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne �ekilde ortaya ç�kt�klar� 

ve olaylara nas�l etki ettikleri gösterilecektir. 

Son a�amada ise, Özkul Çobano�lu’nun “Halk Bilimi Kuramlar� ve 

Ara�t�rma Yöntemleri Tarihine Giri�” kitab�ndan da yararlan�larak, halk 

hikâyelerinde kad�n kahraman kal�b� ortaya ç�kar�lacakt�r. 

Çal��mamda gerek kar��la�t���m problemlerin çözülmesinde, gerekse birçok 

kayna��n tespitinde �ahsi kütüphanesinden ve fikirlerinden istifade etti�im say�n 

hocam Yard. Doç. Dr. Ümral Deveci’ye, te�ekkürü bir borç bilirim. 

         

                                                                                          Kadriye AYYILDIZ 

        2011 MU�LA 
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    G�R�� 
 
    AMAÇ 

 
Bu çal��mada halk hikâyeleri kurgusunda “kad�n�n rolü nedir?”sorusundan 

hareketle, kurgudaki konumuna göre, kurgudaki rolüne göre ve kurgudaki görevine 

göre kad�n�n ele al�nmas� amaçlanm��t�r.  

Di�er anlat� türlerine (masal, destan, mitler) oranla kad�n�n varl��� halk 

hikâyelerinde daha bask�n bir �ekildedir. Kad�n varl���n� halk hikâyelerinin ad�nda, 

erkek kahramanla beraber an�larak göstermektedir. Erkek kahraman�n ailesi ve 

çevresi tan�t�l�rken ayn� �ekilde e� zamanl� olarak kad�n kahraman�n da ailesi ve 

çevresi tan�t�lmaktad�r. Hikâye boyunca varl���na etken bir �ekilde rastlad���m�z 

kad�n rollerinin kurgudaki yerinin belirlenmesi amaçlanm��t�r. 

 Kad�n�n halk hikâyeleri metinleri kurgusundaki varl���n�n özne konumunda 

m�, nesne konumunda m� oldu�u,  kad�n rolünün kurguya nas�l ve ne �ekilde etki 

etti�i belirlenmeye çal���lm��t�r. Kurgudaki kad�nlar�n rol da��l�mlar� belirlenerek, 

sevgili, anne, dad�, k�z evlat, sihirbaz, bilici, kâhin- falc� gibi roller üzerinden 

kad�nlar�n özellikleri saptanarak ve birbirleriyle ili�kileri, birbirlerine etkileri göz 

önünde bulundurularak kurgudaki yerlerinin ortaya ç�kar�lmas� amaçlanm��t�r. Daha 

sonra kurgudaki görevine göre kad�nlar; kahraman, yard�mc�- ba���ç�, kar��t, 

engelleyici �eklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne �ekilde ortaya ç�kt�klar� 

ve olaylara nas�l etki ettikleri gösterilmektedir. 

Sonuç olarak kad�n kurgudaki yeri, önemi, konumu ve görevi aç�lar�ndan 

incelenmi�tir. Bunun akabinde de halk hikâyeleri metinlerinde kad�n kahraman kal�b� 

ç�kart�lmaya çal���lm��t�r. 
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YÖNTEM 
 
  

Bu çal��mam�zda “belgesel gözlem” yönteminden yararlan�lm��t�r. Belgesel 

yöntemden k�saca bahsetmek gerekirse; “varolan kay�t ve belgeleri inceleyerek veri 

toplamaya belgesel tarama” denir. Duverger (1973)’in “belgesel gözlem” dedi�i bu 

tekni�i, Rummel (1968) ve daha bir ço�u “döküman metodu” olarak 

tan�mlamaktad�rlar. Best de tekni�i “mevcut kay�t” ya da belgelerin veri kayna�� 

olarak, sistemli incelenmesi” olarak ifade etmektedir. Belgesel taramay�, yaln�zca 

yaz�l� belgelerle s�n�rlay�p, kitapl�k ara�t�rmas� olarak tan�mlayanlar da vard�r. Bu 

anlamda belgesel tarama, belli bir amaca dönük olarak, kaynaklar� bulma, okuma, 

not alma ve de�erlendirme i�lemlerini kapsar (Karasar, 1994: 183). 

Belgesel tarama yöntemi ara�t�rmalarda s�kça ba�vurulan yöntemlerden 

birisidir. “Yorum”un etkili oldu�u çal��malarda veri toplaman�n ehemmiyeti 

büyüktür. Metinden hareketle bir tak�m bulgulara ula��ld��� için metinlere hangi 

aç�lardan bak�ld���, hangi sorulara yan�t arand��� iyi bilinmelidir. 

Belgesel tarama genel tarama ve içerik çözümlemesi olmak üzere ikiye 

ayr�l�r. Bu çal��mam�zda içerik çözümlemesinden yararlan�lm��t�r. �çerik 

çözümlemesi, belli bir metnin, kitab�n, belgenin, belli özelliklerini say�salla�t�rarak 

belirleme amac� ile yap�lan bir taramad�r. Belgelerde belli bak�� aç�lar�, felsefeler, 

dil, anlat�m vb. özellikler, derinli�ine ve belli ölçütlere göre yap�lacak 

çözümlemelerle anla��labilir (Karasar, 1994: 184). 

Halk hikâyeleri hakk�nda yay�nlanm�� kaynaklar�n listesi ç�kart�larak yay�n 

taramas� yap�lm��t�r. �ncelenen kaynaklar do�rudan veya dolayl� olarak (özetlenerek) 

fi�lenmi�tir. 

Kad�n�n rolü, görevi, konumu aç�s�ndan incelenen metinlerinde 

çözümlemelere gidilerek elde edilen bulgularla kad�n�n halk hikâyelerinde özne 

konumunda m� nesne konumunda m� oldu�u saptanmaya çal���lm��t�r. Metinlerde 

öncelikle sevgili rolünde kad�n üzerinde çözümleme yap�lm��t�r. Daha sonra anne ve 

di�er yard�mc�, kar��t, engelleyici rolündeki kad�n üzerinde çözümlemelere 

gidilmi�tir. Bu çal��mada dilbilimden, yorum bilgisinden, sosyolojiden, sosyo-

psikoloji gibi, sosyal bilimlerin di�er disiplinlerinden de yararlan�lm��t�r. 
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 1. HALK H�KÂYELER� 

  1.1. HALK H�KÂYES� NED�R VE ÖZELL�KLER� NELERD�R? 
 

Halk hikâyeleri, göçebelikten yerle�ik hayata geçi�in ilk mahsulleri olup; a�k, 

kahramanl�k ve a�k-kahramanl�k gibi konular� i�leyen anlatmaya dayal� bir türdür. 

Kayna�� Türk, Arap- �slâm ve Hint- �ran olan çok geni� co�rafyalarda anlat�la gelmi� 

â��k edebiyat� zenginliklerimizden olan halk hikâyeleri ço�unlukla â��klar ve 

meddahlar taraf�ndan kahvehanelerde icra edilen naz�m-nesir kar���m� anlatmalard�r. 

“Hikâye” kelimesi ilk defa dokuzuncu yüzy�lda Cehiz taraf�ndan kullan�lm�� 

olup bu hususta �slâm Ansiklopedisinde; “Evvela kelime, e�lendirmek maksad�yle 

“taklid” mânâs�na gelir. Bu i�i meslek edinmi� olan hakiya, ba�kalar�n�n tav�rlar�n�, 

lisanlar�n� ve karakterlerini biraz gülünç bir tarzda taklid eder” denilmektedir (�slâm 

Ansiklopedisi, 1977: 477). 

Hikâye kelimesinin di�er ansiklopedilerde ve sözlüklerdeki tan�mlar�na da 

göz atal�m: 

Türk Ansiklopedisi’nde �u �ekilde tan�mlanmaktad�r; “Bir sürü haberi nakl ve 

rivayet eylemek, bir nesneye benzemek, bir kimseyi fi’len yahut kavlen taklid 

eylemek, bir kimseden bir söz nakeylemektir. Arapça hakeve ( ) kökünden türeyen 

bu kelime, “anlatma, benzetme, tarih, destan, k�ssa, masal, rivayet” mânâlar�n� da 

ifade eder. Hikâye en basit mânâs�yle vak’a demektir; vak’alarla, hikâye yolu ile 

anlatma, en eski ifade nev’ilerinden biri olup, maksad�, dinleyenleri veya okuyanlar� 

dü�ündürmekten çok heyecanland�rmaktad�r; vak’alar uyand�rd�klar� heyecan 

yüzünden alakay� art�rarak ifadeye çekicilik kazand�r�r (Türk Ansiklopedisi, 1971, 

231). 

Türk Dili ve Edebiyat� Ansiklopedisine bakt���m�zda ise; “Arapça olan 

kelimenin lugat mânas� “bir sözü ve haberi nakl ve rivayet eylemek” bir nesneye 

benzemek, bir kimseyi fi’len yahut kavlen taklit eylemek, bir kimseden bir söz 

nakletmek”tir. Kelime ayr�ca “anlat�, benzetme, tarih, destan, k�ssa, masal, latife, 

f�kra, roman, siyer, menk�be, maktel, vb, gibi birbirinden farkl� muhtevalara sahip ve 

fakat umumiyetle olaya dayal� anlat�m unsurlar�n� da kar��lamaktad�r (Türk Dili ve 

Edebiyat� Ansiklopedisi, 1981: 225). 
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Yeni Türk Ansiklopedisi’nde �u tan�ma rastlamaktay�z; “vak’aya dayal� 

anlat�m; edebî tür. Bat� dillerindeki “historie”, “story” ve “geschiehte” kelimeleriyle 

Arapça’daki “hakaytaanhu’lhedis” ifadesindeki �ah�s ve mekânca tarihî, yani olmu� 

veya henüz devam eden (olmakta bulunan) olaylar�n anlat�lmas�na hikâye edi� 

(tahkiye) denir. Böylece hikâye etme yolu ile anlat�m, masal, destan, menkabe, fabl, 

lâtife, k�ssa, hikmet, meddah hikâyeleri ve romanlar�, modern roman, k�sa hikâye 

kavramlar�n�n tamam�n� içine alan bir geni�lik kazanm��t�r. Mitoloji efsane, destan, 

masal, menkabe, gazavatnâme gibi türler ile vuslatl� veya vuslats�z bir a�k� yahut bir 

�ehre, bölgeye tesir etmi� özel vukaat� veyahut da maceralar� konu edinen halk 

hikâyeleri de tahkiyeli anlat�m grubuna girer (Yeni Türk Ansiklopedisi, 1985: 1288). 

Sözlüklere bakt���m�zda: 

Büyük Türkçe Sözlük’te �u �ekilde tan�mlanm��t�r; “Olmu� ve olmas� 

mümkün olaylar� yaz�l� ve sözlü olarak anlatma” (Büyük Tükçe Sözlük, 1982: 423). 

Ferit Develio�lu’nun, Osmanl�ca-Türkçe Ansiklopedik Lugat�’nda: 

“Anlatma; roman; masal; olmu� bir hadise” (Develio�lu, 1979: 440). 

�emsettin Sami Kamûs-� Türkî’de; “Nakletme, bir vak’a ve sergüze�ti 

s�ras�yla anlatma; hakiki veya uydurma ve ekseriye hisse kapma�a mahsus sergüze�t 

ve vukuat, k�ssa” (Sami, 1978: 554). 

Türk Dil Kurumu’nun haz�rlam�� oldu�u Türkçe Sözlük’te ise; “bir olay�n 

sözlü ya da yaz�l� olarak anlat�lmas�” (Türkçe Sözlük, 1983: 532) �eklinde 

tan�mlamalar yap�lm��t�r. 

Türk ve yabanc� ara�t�rmac�lar�n hikâye hakk�ndaki tarifleri ve görü�leri ise 

�u �ekildedir: 

Pertev Naili Boratav’�n hikâye için yapt��� tan�mlama �u �ekildedir: “Bunlar 

yeni �artlara uygun yeni bir edebî nev’in mahsulleridir; baz�lar�n�n mevzular� eski 

destanî eserlerin mevzular�yla mü�terek oldu�u tahmin edilebilir; bundan ba�ka 

birçok temalar ve motifler, hattâ birçok ifade kal�plar� da bu destanî eserlerden, 

onlar�n yerlerini alm�� olan halk hikâyelerine geçmi� olabilir. Fakat bu hiçbir zaman  

halk hikâyelerinin men�elerini destan diye göstermeyi icabettirmez” (Boratav, 2002: 

44). 

�ükrü Elçin ise hikâye için; “Türk halk hikâyeleri, zaman seyri ve co�rafya-

mekân içinde “efsane, masal, menkabe, destan, vb.” mahsullerle beslenerek, dinî, 
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içtimaî, hadiselerin potas�nda iç bünyelerindeki ba�lar�n� muhafaza ederek 

milletimizin roman ihtiyac�n� kar��layan eserlerdir” (Güney, 1951: 385). 

Eflatun Cem Güney �öyle tan�mlam��t�r: “Halk�n gönül dünyas�n� dile getiren 

ölmez hikâyelerdir” (Alptekin, 1997: 7). 

Otto Spies ise; “Bir sevgiliyi elde etme yolundaki maceralar� anlatan masal” 

(Alptekin, 1997: 7) olarak nitelendirmi�tir. 

Ali Berat Alptekin halk hikâyelerinin genel özelliklerini göz önünde 

bulundurarak hikâye için; “Göçebelikten yerle�ik hayata geçi�in ilk mahsullerinden 

olup; a�k, kahramanl�k, vb. gibi konular� i�leyen; kayna�� Türk, Arap- �slâm ve Hint- 

�ran olan, büyük ölçüde â��klar ve meddahlar taraf�ndan anlat�lan naz�m-nesir 

kar���m� anlatmalard�r” (Alptekin, 1997: 30) tarifinde bulunur. 

Do�an Kaya ise �u �ekilde tan�mlar; “Halk hikâyelerimiz �ran, Kafkasya, 

Orta Asya, Hindistan ve Arabistan anlat� geleneklerinden beslenen, sat�rlar� aras�nda 

örtük ve aç�k bu co�rafyalar�n kültürel etkilerini ta��yan, Anadolu oca��nda bizim 

insan ve dünya görü�ümüze göre pi�irilip kotar�lm�� halk edebiyat� türlerindendir” 

(Kaya, 2000: 7). 

Buraya kadar verdi�imiz tan�mlardan sonra hikâye için �unu söyleyebiliriz: 

Halk hikâyeleri, esas olarak anlatmaya dayal� olan, gerçek ya da hayâli, a�k, 

kahramanl�k ya da her ikisinin bulundu�u hadiselerin bir anlat�c� taraf�ndan nakl 

edilmesidir.  

Halk hikâyelerinin d�� yap�s�na bakt���m�zda naz�m-nesir kar���k bir yap�ya 

sahip oldu�unu görürüz. Ço�unlukla olaylar�n naklinde mensur bir anlat�m söz 

konusu iken, duygu ve heyecan� bildiren k�s�mlarda ise manzum anlat�m hâkimdir. 

Özellikle â��klar�n at��mas�nda dörtlüklere rastlamaktay�z. �ekil bak�m�ndan halk 

hikâyeleri –gelenekteki anlat�� halinde- �u �emay� verir: Hikâyeci bir fas�lla i�e 

giri�ir. Bu fas�l umumiyetle bir divanî ile ba�lar; divanînin asl�nda vezni fâilâtün 

fâilâtün fâilâtün fâilün olmas� gerekir. Fakat â��klar aruzu kullanmada yetkin 

olmad�klar� için hece veznini tercih etmi�lerdir. O zaman 4+4+4+3 hece ölçüsünü 

kullanm��lard�r. Kâfiye �emas�: Birinci k�ta a a b a, ikinci k�tadan itibaren c c c d, e e 

e f, …�eklinde olmu�tur. Ondan sonra bir tecnis (kâfiyeleri cinasl� türkü; tecnis ayn� 

zamanda makam ad�d�r). Arkas�ndan tekerleme ad�n� verdikleri ikinci bir türkü; 

ondan sonra cinass�z ve 6+5 vezinli bir türkü olan ko�ma; arkas�ndan bir semâî (8 
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heceli, çok defa hakimâne edal�), en sonra bir destan okunur: Bu mizahî, uzun bir 

�iirdir; pire destan�, zü�ürtlük destan� gibi (Boratav, 2002: 32). Bunlar�n yan� s�ra 

fas�llarda bir Köro�lu söylemekte muhakkak laz�md�r. E�er hikâyeci de bir â��k ise 

ortaya bir muamma att��� ve cevap bekledi�i görülür. Buradaki amaç hikâyenin 

musannifini veya ustan�n hat�ras�n� onun türküleriyle yâd etmek riayet edilen bir 

ananedir. Saz fasl� bittikten sonra, baz� â��klar�n dö�eme ad� verdikleri, mensur 

tekerleme ba�lar: Bu, olmayacak �eyleri komik bir �ekilde anlatan ufak bir 

sergüze�ttir; â����n ba��ndan geçmi� gibi anlat�l�r.  

As�l hikâye bir dua ile ba�lar: Bu çok defa, muhtelif â��klarda aynen tekrar 

edilen, sabit kli�e mahiyetinde bir duad�r. Mensur hikâye k�sm�nda anlat�c� hikâyenin 

ana hatlar�ndan sapmamak kayd�yla be�enmedi�i k�s�mlar� ç�kar�r veya ho�una giden 

bir ba�ka hikâyeyi uygun bir yere ilave edebilir (Boratav, 2002: 32). Bu �ekilde 

sonradan ilave edilen hikâyelere “karavelli” ad� verilir.  

Hikâyelerin özellikle giri� k�sm�nda, asl�nda olmayan, anlat�c� taraf�ndan 

sonradan ilave edilen manzum parçalara rastlanabilir. Bu bölüme “selçuk”, 

“türkülerin pe�revi”, “sersuhane” gibi adlar verilir. Bu durum daha çok �iir söyleme 

kabiliyeti olan ve �iire merak� olan anlat�c�lar�n hikâyelerinde görülmektedir.  

Hikâyenin sonunda hikâye kahramanlar�ndan birine uzunca bir güzelleme 

söyletilir. Oynak ve ne�eli olan bu türküye toy ad� verilir (Boratav, 2002: 34). 

Güzellerin ve çirkinlerin tasviri, t�pk� masallarda oldu�u gibi kal�pla�m��, 

cümlelerle ifade edilir.  

Bir halk hikâyesi metninde pek çok halk edebiyat� ürünlerine rastlayabiliriz. 

Kimi zaman masal motiflerine kimi zaman efsane, destan özelliklerinin izleri 

görülürken, yer yer de duâ, bedduâ, deyim, atasözü, bilmece gibi ö�elere rastlamak 

mümkündür. 

Halk hikâyelerinin d�� yap�s�na k�saca göz att�ktan sonra muhteva 

özelliklerine de �öyle bir göz atal�m.  

Halk hikâyelerine bakt���m�zda ço�unlu�u ya a�k çerçevesinde (Erci�li 

Emrah, Ferhat ile �irin, Tahir ile Zühre) ya da kahramanl�k (Köro�lu) çerçevesinde 

�ekillenmektedir. Bazen de a�k ve kahramanl�k (Kirman�ah, Yaral� Mahmut, �ah 

�smail) ikisi bir aradad�r. Gerçek veya gerçe�e yak�n hadiselerle örülü olan yap�s�, 

icra edildi�i topraklar�n da sosyal, içtimaî �artlar�n� muhtevas�nda bar�nd�rmaktad�r. 
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Kahramanlar�n ba��ndan geçmi� gibi görünen pek çok hadisede ola�anüstülükler 

vard�r. Kahramanlar genellikle tek olup ola�anüstü bir �ekilde dünyaya gelirler 

(Alptekin, 1997: 19). Hikâye kahramanlar� genellikle saray çevresindendir. 

Ço�unlukla k�zlar zengin ve sarayda, erkekler ise fakir ve halk aras�nda yeti�ir 

(Alptekin, 1997: 20). Hikâyelerin ba��nda kahraman�n dünyaya gelmesine yard�mc� 

olan ak saçl� ihtiyar�n sonras�nda da kahramana ad vermede, e�itiminde, â��k 

olmas�nda ve sevgiliyi aramak için gurbete ç�kmas�nda yol gösterici oldu�una 

tan�kl�k etmekteyiz.  

Kahramanlar genellikle dört �ekilde birbirlerine â��k olurlar. Bunlar bâde 

içerek, ayn� evde büyüyen kahramanlar�n karde� olmad�klar�n� ö�renerek, resme 

bakarak â��k olma ve ilk görü�te â��k olmad�r. Hikâyelerde, kahraman�n en büyük 

yard�mc�s�, Hazreti H�z�r’dan sonra att�r. Hikâyelerin sonunda genellikle â��klar 

birbirlerine kavu�urlar. Fakat Ferhat ile �irin, Tahir ile Zühre, Kerem ile Asl� gibi 

anlat�larda â��klar�n kavu�mas� söz konusu de�ildir. Â��klar�n sonu bir araya 

gelemeden ölmeleriyle vukû bulur. Kahramanlar taraf�ndan yap�lan duâ ve bedduâlar 

mutlaka gerçekle�ir. Halk hikâyelerinde mekân dünyad�r. Bu mekân bazen çok 

dard�r, bazen de geni� bir co�rafi alana da��l�r. Hikâyelerde as�l kahramanlar�n 

d���nda; kahramanlar�n yak�n çevresi (anne, baba, karde�), idareciler (padi�ah, vezir, 

bey), yard�mc� tipler (ak saçl� ihtiyar, bezirgânlar), ara  bozucu tipler (kocakar�, kara 

vezir, üvey ana)  ve insan olmayan tipler (at, vs)vard�r (Alptekin, 1997: 25). 

 

1.2. HALK H�KÂYELER�N�N TASN�F� 
 

Halk hikâyelerinin mevzular� bak�m�ndan de�i�ik tasnifleri olmu�tur. Baz� 

ara�t�rmac�lar konular�na göre baz�lar� �ekil ve hacimlerine göre 

de�erlendirmi�lerdir. Bu hususta ilk olarak Ignacz Kuno�’un tasnifini görmekteyiz. 

Kuno�’un tasnifi �öyledir: 1. Kahramanl�k roman� 2. Saz �airlerinin roman�; 3. Saz 

�airleri-kahramanl�k roman� (Boratav, 2002: 15). Bir dönemin roman ihtiyac�n� halk 

hikâyelerinin kar��lad���n� dü�ünürsek, bu terimin o kadar da yanl�� olmad���n� 

söyleyebiliriz (Alptekin, 1997: 43). 

Otto Spies ise Kuno�’un tasnifi be�enmiyor, “bu sathî ve görünü�e göre 

yap�lm�� bir tasniftir” diye tenkit ediyor. Ona göre edebiyat ilmi bak�m�ndan, halk 
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hikâyelerinden ancak bir tip masal olarak bahsetmek mümkündür. Bununla beraber, 

Spies be�enmese de, hikâyelerin karakterini anlatmak istedi�i zaman Kuno�’un 

tasnifini esas olarak al�yor (Boratav, 2002: 20).  

Nihat Sami Somyark�n (Banarl�) ise halk hikâyelerini tasnif ederken destan 

ve masallardan ayr��t�rmam��t�r. Banarl�’n�n tasnifi �u �ekildedir: 1. Menkabevî 

kahramanl�k hikâyeleri; 2. A�k hikâyeleri; 3. Klâsik edebiyattan do�ma hikâyeler 

(Boratav, 2002: 15). 

�smail Habib biraz daha farkl� bir tasnif yapm��t�r. Halk hikâyelerini 

hacimleri ve �ekilleri aç�s�ndan tasnif etmi�tir. �. Habib’in tasnifi ise �u �ekildedir: 1. 

Büyük halk hikâyeleri 2. Bozlaklar. Bu tasnifte, birinci madde, üzerinde durdu�umuz 

halk hikâyelerini, ikinci madde ise, k�sa hikâyeli tasnifleri içine almaktad�r. Ayn� 

ara�t�r�c� konuyla ilgili bir ba�ka tasnif daha ileriye sürer: 1. Dede Korkut hikâyeleri 

2. Destanî halk hikâyeleri 3. Hamâsî halk hikâyeleri 4. A�kl� hikâyeler (Alptekin, 

1997: 44). 

Edmond Saussey ise: 1. Men�e destanlar� 2. Müslüman �övalye romanlar� 3. 

Saz �airleri etraf�nda te�ekkül eden hikâyeler olarak tasnif etmi�tir (Alptekin, 1997: 

44). 

Hikmet �layd�n halk hikâyelerini klâsik �ark edebiyat�ndaki hikâye çe�itleri 

aras�ndaki mevkilerine göre de�erlendirmi�, mevzular� ve muhtevalar�na göre tasnif 

etmi�tir. �layd�n’�n tasnifi �öyledir: 1. Dinî mevzular (Mevlût gibi); 2. Millî 

mevzular, destanî eserler (�ehnâme, �skendernâme gibi); 3. Â��kane mevzular (Leylâ 

ile Mecnun gibi) ( Boratav, 2002: 16). 

Bu tasniflerden yola ç�karak Pertev Naili Boratav ise halk hikâyelerinin 

tasnifini konular�na göre üç ba�l�k alt�nda vermi� olup onlar� da alt ba�l�klara 

ay�rm��t�r. 1. Kahramanl�k  hikâyeleri; A. Köro�lu kollar�, B. Di�er kahramanl�k 

hikâyeleri; a. Köro�lu dairesine ba�l� olanlar, b. Di�er hikâyeler 2. A�k hikâyeleri; 

A. Kahramanlar� muhayyel olanlar, B. Â��k- �airlerin romanla�m�� hayatlar�; a. 

Ya�ad�klar� rivayet olunan â��klar, b. Ya�ad�klar� muhakkak olanlar 3. Bu kategoriye 

tamamiyle girmeyen hikâyeler; A. Â�k maceralar�, B. Me�hur kaçaklara (e�k�yalara) 

ve kabaday�lara ait hikâyeler (Boratav, 2002: 18). 
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Eflatun Cem Güney ise, halk hikâyelerini hem hacimleri hem de konular� 

bak�m�ndan iki �ekilde tasnif etmi�tir. Hacimlerine göre �u �ekildedir: a) Koca 

hikâyeler b) Kara hikâyeler. 

Konular�na göre ise �öyledir: a) Konusunu bir yerde geçen yürekler ac�s� bir 

vâk�adan alan  (gerçek hikâyeler) b) Özünü babayi�itlik maceralar�ndan alan 

(kahramanl�k hikâyeleri) c) Mayas�n� halk �airlerinin hayat�ndan alan (â��k 

hikâyeleri) (Güney, 1971: 41-63).  

Halk hikâyelerinin “popüler roman” haline getirilmesini savunan Faruk R�za 

Gülo�lu eserleri alt� ba�l�k alt�nda toplam��t�r. Bu tasnif �u �ekilde olmu�tur: a) A�k 

masallar� b) Millî cenk ve kahramanl�k kitaplar� c) Dinî halk hikâyeleri ç) Birinci, 

ikinci, hattâ bazen üçüncü gruptakiler örnek ittihaz edilerek icad edilmi� yeni 

hikâyeler d) Ta�basmalardan matbaa bas�m�na geçme �eklinde de�il de do�rudan 

do�ruya halk a�z�ndan yeni tarihlerde tesbit edilip bast�r�lm�� hikâyeler e) Millî 

hikâyeler ad� alt�nda basit realist mevzular� i�lemi� müellifi belli baz� hikâyeler. 

Mustafa Nihat Özön de �u �ekilde tasniflemi�tir: a) Klâsik edebiyat�m�z�n 

manzum hikâyeleri b) Klâsik edebiyat�m�z�n mensur hikâyeleri c) Halk aras�nda 

yaz�l���ndan okunan hikâyeler ç) Zümrelerin kendine mahsus ve gayelerine uygun 

�ekle soktuklar� hikâyeler. 

Behçet Necatigil iki grupta s�n�fland�rm��t�r: a) Kahramanl�k öyküleri b) A�k 

hikâyeleri  (Alptekin, 1997: 50). 

Türk Dili ve Edebiyat� Ansiklopedisi’ndeki halk hikâyesi maddesini yazan 

�nci Engünün ve Mustafa Kutlu halk hikâyelerini, musannifi ve konular�na göre 

tasnif etmi�lerdir: a. Musanniflerine göre: 1. Musannifi belli olan hikâyeler 2. 

Musannifi belli olmayan hikâyeler b. Konular�na göre: 1. Sevda hikâyeleri 2. 

Kahramanl�k hikâyeleri (Türk Dili ve Edebiyat� Ansiklopedisi, 1981: 58-59). 

Ali Berat Alptekin “Â��klar�n Hayat� Etraf�nda Te�ekkül Eden Halk 

Hikâyeleri” isimli çal��mas�nda konuyla ilgili hikâyeleri üç grup halinde incelemi�tir: 

a) Sadece Türkiye’de tan�nan â��klar�n hayatlar� etraf�nda te�ekkül eden halk 

hikâyeleri b) Sadece Azerbaycan’da bilinen â��klar�n hayatlar� etraf�nda te�ekkül 

eden halk hikâyeleri c) Anadolu, Azerbaycan ve di�er Türk boylar� aras�nda bilinen 

â��klar�n hayatlar� etraf�nda te�ekkül eden halk hikâyeleri (Alptekin, 1997: 51). 
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Ali Öztürk de, Türk Anonim Edebiyat� adl� eserinde �öyle bir tasnifte 

bulunmu�tur: 1. Mistik A�k Hikâyeleri 2. Romantik A�k Hikâyeleri a) Nesir ve 

Naz�m�n birlikte, yan yana olu�turdu�u hikâyeler b) Sadece nesirle �ekil alan 

hikâyeler 3. Didaktik- E�itici ve Ö�retici Hikâyeler 4. Realist- Gerçekçi Hikâyeler 

(Öztürk, 1986: 61-85). 

Necdet Sakao�lu “Halk�n Okudu�u Cenk Kitaplar�- A�k Masallar�” adl� 

makalesinde konu ile kitaplar� bir arada de�erlendirmi�tir: a) A�k hikâyeleri b) 

Ola�anüstü kahramanl�k masallar� c) De�i�ik kurguda cenk, a�k, korku, serüven 

kitaplar� ç) Mizah hikâyeleri d) Din kitaplar� e) De�i�ik konulu kitapç�klar 

(Sakao�lu, 1985: 38). 

Halk hikâyeleri üzerine çal��ma yapan Ali Duymaz, Nevruz Bey Hikâyesi 

adl� çal��mas�nda Türk dünyas�n�n genelini göz önüne alarak bir tasnif yapm��t�r: A) 

Konular� bak�m�ndan halk hikâyeleri; a) A�k hikâyeleri b) Kahramanl�k hikâyeleri c) 

A�k ve kahramanl�k hikâyeleri B) Co�rafi yay�l��lar� bak�m�ndan halk hikâyeleri; a) 

Anadolu’da bilinen halk hikâyeleri b) Türk dünyas�n�n bir bölümünde bilinen halk 

hikâyeleri c) Türk dünyas�n�n genelinde bilinen halk hikâyeleri (Alptekin, 1997: 54). 

Nerin Köse de halk hikâyelerini �ekil, hacim ve konular�n� göz önüne alarak 

tasnif etmi�tir. �ekil bak�m�ndan: 1. Türkülü halk hikâyeleri A. Klasik halk 

hikâyeleri B. Kaside (serkü�te)ler C. Bozlaklar 2. Türküsüz hikâyeler A. Karavelliler 

B. Kara hikâyeler. 

Hacimleri bak�m�ndan: 1. Uzun halk hikâyeleri 2. K�sa halk hikâyeleri. 

Konu bak�m�ndan: 1. A�k hikâyeleri A. Kahramanlar� muhayyel olan 

hikâyeler B. Â��k- Saz �airlerinin hayat hikâyeleri 2. Kahramanl�k hikâyeleri A. 

Köro�lu kollar� B. Di�er kahramanl�k hikâyeleri 3. Realist hikâyeler (Köse, 1996: 

12-16). 

1.3. HALK H�KÂYELER�N�N KAYNAKLARI 
 

Halk hikâyelerinin kayna�� konusunda çe�itli görü�ler vard�r. Halk 

hikâyelerinin men�ei meselesiyle, her hikâyenin mevzuunun kaynaklar� meselesi 

birbirine kar��t�r�lmaktad�r (Boratav, 2002: 19). Bu konuda ilk ciddi çal��may� yapan 

Fuat Köprülü’dür. Köprülü meddahlarla ilgili makalesinde konuyu �u �ekilde 

s�n�fland�rm��t�r: 1. Eski Türk an’anesinden geçen mevzûlar 2. �slâm an’anesinden 
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geçen dinî mevzular 3. �ran an’anesinden geçen-ekseriyetle dinî olamayan ve bazen 

de zahiri bir �slâmi renge boyanm�� mevzular ( �ran yolu ile geçen Hind mevzular� da 

bu devre girebilir) (Alptekin, 1997: 38). 

Ignacz Kuno� �öyle bir de�erlendirmede bulunmu�tur: “Lisan ve 

mevzular�ndan istidlâl edildi�ine göre bunlar�n ilk vatan� Azerbaycan ve �ran 

Türklerinin oturduklar� yerlerdir. Bunlar, hakikat halde Türkmenlerin kahramanl�k 

masallar�d�r. S�ras�na göre, Osmanl� veyahut �ran Türkleri aras�na gelmi�, yerine göre 

�iî veya Sünnî bir renk alm��, herhalde Anadolu’dan evvel Azerbaycan’da 

ya�am��t�r” (Boratav, 2002: 19). 

Meszaros’a göre Türk halk romanlar�n�n anavatan� Arabistan ve 

Acemistan’d�r (Boratav, 2002: 19). 

Nihat Sami Somyark�n (Banarl�) ise önsüz bir geçmi�e sahip olan halk 

hikâyelerinin bugün en eski verimlerinin elimizde olmad���n� belirtir. XVII. As�rdan 

ba�latt��� halk hikâyeleri için “yaln�z bir tek ki�inin, bir tek ozan�n kendi verimi 

olarak ortaya konulmad���, bunlarda bütün bir ulusun birle�ik yarat�c�l���, birle�ik 

duygu ve dü�ünceleri bulundu�u”(Boratav, 2002, 19) fikri ileri sürmü� ve millî 

hikâyeler k�sm�n� olu�turmu�tur. Banarl� bir de “klâsik edebiyattan do�ma hikâyeler” 

(Boratav, 2002: 19) diye bir k�s�m ay�rm��t�r. 

Pertev Naili Boratav, Halk Hikâyeleri ve Hikâyecili�i adl� eserinde halk 

hikâyelerini dört büyük kaynak biçiminde ele alm��t�r: 1. Olmu� vakalar, 2. Ya�am�� 

veya ya�ad��� rivayet olunan (baz�lar�n�n ya�am�� olma ihtimalleri çoktur) â��klar�n 

tercüme-i halleri, 3. Köro�lu menkabeleri ve bu tipte di�er menkabeler, 4. Klasik 

manzum hikâyeler, masal ve hikâye kitaplar� ve sözlü gelenekteki masallar (Boratav, 

2002: 21). 

�ükrü Elçin ise halk hikâyelerinin kaynaklar� konusunda �öyle der: 1. Türk 

kayna��ndan gelenler, 2. Arap-�slâm kayna��ndan gelenler, 3. �ran Hind kayna��ndan 

gelenler  (Elçin, 1981: 444-445). 

Azerbaycan halk hikâyeleri sahas�nda çal��an Azerbaycanl� ara�t�r�c� 

M.H.Tehmas�b konuyu �u �ekilde de�erlendirmi�tir: 1. Na��llarla ba�l� mehebbet 

dastanlar�, 2. Gedim eposla ba�l� mehebbet dastanlar�, 3. Yaz�l� edebiyata ba�l� 

mehebbet dastanlar�, 4. Orijinal mehebbet dastanlar�, 5. Mecazi mehebbet dastanlar� 

a) Astral dastanlar, b) Remzi dastanlar (Alptekin, 1997: 40). 
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Bir ba�ka kaynakta ise, Azerbaycan halk hikâyelerinin kaynaklar�n� dört ana 

ba�l�k alt�nda toplam��t�r: 1. Baz� halk hikâyeleri kaynaklar�n�, rivayet, hikâye, 

efsane ve k�ssadan al�r, 2. Baz� halk hikâyelerinin kaynaklar�n� masallar te�kil eder, 

3. Baz� halk hikâyeleri â��klar�n hayat hikâyeleri etraf�nda te�ekkül eder, 4. Baz� halk 

hikâyeleri ise oldukça eski olup bunlar bütün dünyada bilinmektedir, a) Baba ve 

o�lun birbirlerini tan�madan sava� meydan�nda kar��la�mas� b) Erke�in bilmeden 

kendi ni�anl�s�n�n dü�ününe gitmesi c) Erke�in gitti�i yerden geri dönmesi ç) 

Kahramanl�k göstererek ni�anlama (Alptekin, 1997: 41). 

Ali Berat Alptekin ise Halk Hikâyelerinin Motif Yap�s� adl� çal��mas�nda 

�öyle bir de�erlendirmede bulunmu�tur: 1. Türk kayna��ndan gelen halk hikâyeleri, 

2. Arap, Fars ve Hint kayna��ndan gelen halk hikâyeleri, 3. Masal-efsane kaynakl� 

halk hikâyeleri, 4. Â��klar�n hayat�ndan kaynaklanan halk hikâyeleri (Alptekin, 1997: 

42). 

1.4. HALK H�KÂYELER� ÜZER�NDE YAPILAN ÇALI�MALAR 
 

Türk edebiyat�nda hikâye gelene�inin �slâmiyet öncesi devirlere kadar 

uzand���n� görmekteyiz. Destanlar�n te�ekkül etti�i dönemden, menk�be 

özelliklerinin a��r bast��� hikâyelere ve divan edebiyat�nda yayg�nla�an a�k 

hikâyelerine kadar edebiyat�m�zda zengin bir anlat� çe�itlili�i hâkimdir. Halk 

hikâyelerine bakt���m�zda öncelikle destandan halk hikâyelerine geçi� dönemi 

eserleri olan Dede Korkut Anlat�lar�’na rastlamaktay�z. Bazen bir ara�t�r�c� taraf�ndan 

incelenmi� bazen de bir derleyici taraf�ndan derlenerek günümüze kadar ula�m�� pek 

çok halk hikâyeleri ve hikâye gelene�i üzerine çal���lm�� eserler vard�r. 

Fuat Köprülü’nün Edebiyat Ara�t�rmalar� adl� çal��mas�nda (1986) meddahl�k 

gelene�i üzerinde durmu�tur. “Türkler’de halk hikâyecili�ine ait baz� maddeler 

meddahlar” ba�l��� alt�nda meddahl���n geli�im sürecini ve XIV. As�rdan XX. as�ra 

kadar olan süreçte k�ssahanlardan ve meddahlardan bahsetmi�tir (Köprülü, 1999). 

Macar Türkolog I. Kuno�, Proben … serisinin VIII. Cildindeki Osmanl� 

metinleri içinde halk hikâyesi metinleri yay�nlam��t�r. Kuno� bu metin ne�rinden 

sonra “Anadolu Halk Romanlar�” ismiyle ondokuz halk hikâyesini temel alan bir de 

inceleme ne�reder (Alptekin, 1997: 64).  
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Otto Spies’in 1921 y�l�nda Almanca olarak yay�mlad��� Behçet Gönül 

taraf�ndan 1941 y�l�nda dilimize çevrilen Türk Halk Kitaplar� adl� çal��mas�nda halk 

hikâyelerinin kaynaklar�, mevzular�, motifleri, �ekilleri, stil ve iç yap�lar� incelenmi�; 

Melik�ah ile Güllühan ve Asuman ile Zeycan hikâyelerinin metinleri verilerek eserin 

sonuna bir motif indeksi ve fihrist eklenmi�tir (Alptekin, 1997: 65).  

Pertan Naili Boratav “Köro�lu Destan�” adl� çal��mas�nda, Köro�lu 

rivayetlerinin mevzular�, Köro�lu hikâyelerindeki çe�itli motifler, destan kahraman� 

Köro�lu’nun �ahsiyeti hakk�nda halk telakkileri, Köro�lu Destan�’n�n tesirleri, 

Köro�lu Destan�’n�n men�ei meselesi gibi alt ba�l�klar halinde Köro�lu Destan�’n� 

tasniflemi�tir (Boratav, 1984: 13). 

Frans�z ara�t�rmac� Edmond Saussey, 1936 y�l�nda Paris’te yay�nlanan ve 

daha sonra 1951 y�l�nda �lhan Ba�göz taraf�ndan Türkçeye çevrilen Türk Halk 

Edebiyat� isimli eseri mevcuttur (Ba�göz, 1951). 

Pertev Naili Boratav ile Halil Vedat F�ratl�’n�n birlikte haz�rlad�klar� �zahl� 

Halk �iiri Antolojisi’nde Dede Korkut ve Köro�lu kollar�n�n yan� s�ra Kirman�ah, 

Emrah ile Selvi, Kerem ile Asl�, Tahir ile Zühre, Â��k Garip, �ah �smail ve Bey 

böyrek hikâyeleri yer almaktad�r (Alptekin, 1997: 67). 

Pertev Naili Boratav, 1946 y�l�nda yay�mlad��� Halk Hikâyeleri ve Halk 

Hikâyecili�i adl� eserinde de hikâyeleri bibliyografya, mevzu, �ekil ve üslûp 

meseleleri, nev’i meselesi, hikâyelerin do�u�u ve geli�mesi- müellif meselesi- 

varyantlar meselesi, halk hikâyelerinde tarihi hadiseler ve �ah�slar hikâyelerin tarihle 

ilgisi, halk hikâyelerinin kitaba geçi�i gibi ba�l�klar alt�nda çok geni� aç�lardan 

konular� ele al�p de�erlendirmi�tir.  

1949 y�l�nda ise �ükrü Elçin’in Kerem ile Asl� Hikâyesi adl� çal��mas� 

yay�nlan�r (Elçin, 1949). 

Eflatun Cem Güney’in Â��k Garip ve Tahir ile Zühre isimli eserleri de 1960 

y�l�nda yay�mlanm��t�r. Eflatun Cem Güney’in Folklor ve E�itim isimli eserinde de 

halk hikâyelerinin e�itimdeki yeri, önemi ve neler yap�labilece�i meselesi üzerinde 

durulmaktad�r (Güney, 1966: 8-9). 

Mehmet Kaplan’�n Hikâye Tahlilleri adl� çal��mas�, Dede Korkut 

Hikâyelerinin Türk Kültür Tarihindeki Yeri, De�eri Ehemmiyeti”, “Kaz�l�k Koca 
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O�lu Yigenek”, “�slâmi Devir Hikâyeleri”, “H�z�r ile Zülkarneyn Hikâyesi” bu 

sahadaki bir ba�ka önemli çal��mad�r (Aptekin, 1997: 68). 

1973 y�l�nda Mehmet Kaplan, Mehmet Akal�n ve Muhan Bali taraf�ndan 

haz�rlanan Köro�lu Destan� yay�nlan�r (Alptekin, 1997: 69). 

1972 y�l�nda Fikret Türkmen’in Â��k Garip Hikâyesi Üzerinde Mukayeseli 

Bir Ara�t�rma adl� çal��mas� bas�lm��t�r (Türkmen, 1995). 

 �ükrü Elçin’in 1981 y�l�nda yay�mlanan Halk Edebiyat�na Giri� adl� eserinde 

Kerem ile Asl� ve Köro�lu hikâyelerinden bahsedilmektedir (Elçin, 1981, 444-565). 

1983 y�l�nda Fikret Türkmen’in haz�rlam�� oldu�u Tahir ile Zühre adl� eseri 

hikâyenin varyantlar� ile beraber mukayeseli epizot çal��mas� mevcuttur (Türkmen, 

1998). 

Gül Derman’�n haz�rlam�� oldu�u Atatürk Kültür Merkezi Yay�n�ndan 1989 

y�l�nda bas�lan Resimli Ta� Bask�s� Halk Hikâyeleri adl� çal��mada halk 

hikâyelerinde resimlerin genel özellikleri, konular�, üslûp özellikleri üzerinde 

durulmu�tur (Derman, 1989). 

Do�an Kaya ve M. Sabri Koz’un haz�rlam�� oldu�u halk hikâyeleri adl� 

eserde Âsuman ile Zeycân, Â��k Garip ile Bezirgân k�z�, Hur�id ile �lik Han�m ve 

Murad �ah metinlerine yer verilmi�tir (Kaya, Koz, 2000). 

1997 y�l�nda Ali Berat Alptekin’in haz�rlam�� oldu�u Halk Hikâyelerinin 

Motif Yap�s� adl� çal��mas� yay�mlanm��t�r. Halk Hikâyelerine Genel Bir Bak��, Halk 

Hikâyelerinin Hikâye Örgüsü, Halk Hikâyelerinin Motif Yap�s� adl� ba�l�klar alt�nda 

hikâyeleri inceledi�ini görmekteyiz (Alptekin, 1997). 

Yakup Çelik taraf�ndan haz�rlanan 1999 y�l�nda bas�lan Hançerli Han�m 

Hikâye-i Garibesi’ne rastlanmaktad�r ( Çelik, 1999). 

Muharrem Ergin’in haz�rlam�� oldu�u Dede Korkut Kitab�’nda on iki anlat� 

metni verilmi�tir (Ergin, 2006). 

Kültür yay�nlar�ndan ç�kan 2006 bas�ml� Kerem ile Asl� adl� eser mevcuttur 

(Öztürk, 2006). 

Meddah Behçet Mahir’in Bütün Hikâyeleri adl� iki ciltten olu�an eser Saim 

Sakao�lu, Ali Berat Alptekin, Yurdanur Sakao�lu, Esma �im�ek taraf�ndan 

haz�rlanm��t�r. Behçet Mahir’in hikâyecili�i, �airli�i üzerinde durulmu� ve iki ciltte 

toplam 25 hikâye metnine yer verilmi�tir (Alptekin, Sakao�lu, �im�ek, 1997-1999). 
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Erman Artun taraf�ndan haz�rlanan “Â��kl�k Gelene�i ve Â��k Edebiyat�” adl� 

çal��ma, Â��k edebiyat�n�n Anadolu’da olu�umu ve geli�imi, Â��kl�k gelene�i, 

Â��kl�k gelene�i, Â��klarda halk hikâyesi anlatma gelene�i, Â��k �iirinde biçim, 

üslûp, içerik, â��k fas�llar� ve â��k kar��lamalar� gibi ba�l�klar halinde 

s�n�fland�r�lm��t�r (Artun, 2001). 

Ali Duymaz “Kerem ile Asl� Hikâyesi Üzerinde Mukayeseli bir Ara�t�rma” 

adl� eserinde, Kerem ile Asl� hikâyesinin varyantlar� ve bu varyantlar�n yap� 

bak�m�ndan mukayesesi, Kerem ile Asl� hikâyesindeki �iirler, Kerem ile Asl� 

hikâyesinin motif yap�s�, Kerem ile Asl� hikâyesiyle ilgili problemler ve Kerem ile 

Asl� hikâyesinin tesirleri ba�l�klar�na yer vermi�tir (Duymaz, 2001). 

“Â��k �eref Ta�l�ova’dan Derlenen Halk Hikâyeleri” adl� çal��mada halk 

hikâyesi metinlerine yer verilmi�tir. Usta mal� halk hikâyeleri, kendi tasnifi halk 

hikâyeleri ve Serencam tipinde halk hikâyeleri olmak üzere üç ba�l�k halinde 

toplanm��t�r (Türkmen, Ta�l�ova, Tan, 2008). 

Metin Ekici taraf�ndan haz�rlanan “Türk Dünyas�nda Köro�lu” adl� eserde 

Köro�lu hakk�nda yap�lan çal��malar, Köro�lu’nun ve Köro�lu anlatmalar�n�n ortaya 

ç�k��� hakk�ndaki görü�ler, do�u ve bat� versiyonlar�nda Köro�lu’nun ilk kol 

anlatmalar�n�n kar��la�t�r�lmas�na ve metinlere yer verilmi�tir (Ekici, 2004). 

Halk hikâyeleri ile ilgili olarak yap�lm�� yüksek lisans ve doktora tezleri 

bulunmaktad�r. Zeynelâbidin Makas’�n Yaral� Mahmut ile Mahbub Han�m Hikâyesi 

isimli doktora ön çal��mas�, Ali Berat Alptekin’in haz�rlad��� Kirman�ah Hikâyesi 

Üzerinde Bir Çal��ma, Metin Karada�’�n doktora ön çal��mas� olarak haz�rlad��� 

�irvan �ah ile �email Banu Hikâyesi Üzerinde Bir Ara�t�rma, Zeynelâbidin 

Makas’�n Tufarganl� Abbas ve Gülgez Peri Hikâyesi, Ensar Aslan da Yaral� Mahmut 

Hikâyesi Üzerinde Bir �nceleme, Metin Karada�’�n Erzurum ve Çevresinden 

Derlenen Halk Hikâyeleri Üzerinde Ara�t�rmalar adl� çal��malar� mevcuttur.  

Eflatun Cem Güney Folklor ve Halk Edebiyat� adl� eserinde halk 

hikâyelerinin  kavram, tasnif, halk hikâyecili�i gelene�inden bahsederek Kerem ile 

Asl�, Â��k Garip, Köro�lu, Dertli Kaval gibi hikâyelere eserinde yer vermi�tir. 

�lhan Ba�göz’ün Folklor Yaz�lar� adl� eserinde Türk Halk Hikâyelerinde Dü� 

Motifi Zinciri, Türk Halk Hikâyelerinde Söz Kal�plar�, Hikâye Anlatan Â��k ve 

Dinleyicisi gibi makaleler yay�nlam��t�r (Alptekin, 1997: 72). 
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Esma �im�ek’in yüksek lisans tezi olan Arzu ile Kamber adl� çal��mas� 

varyantlar�n mukayesesi ve epizotlardan olu�maktad�r. 

Fikret Türkmen’in gözetiminde yap�lan Metin Ekici’nin Dede Korkut Tesiri 

ile Te�ekkül Eden Halk Hikâyeleri ve Nerin Köse’nin Türk Halk Edebiyat�nda K�sa 

Hikâyeler isimli yüksek lisans tezleri bulunmaktad�r. 

1990 y�l�nda Nimetullah Haf�z taraf�ndan Bulgaristan Türk Halk Edebiyat� 

Metinleri adl� eser de �ah �smail, Tahir ile Zühre gibi hikâyeler yay�mlan�r 

(Alptekin, 1997: 73). 

1991 y�l�nda Hayrettin Rayman taraf�ndan haz�rlanan, Â��k Sümmani adl� 

doktora tezinde, Sümmani’nin üç hikâyesine yer verilmi�tir. 

Ali Duymaz’�n Kerem ile Asl� Hikâyesi Üzerinde mukayeseli bir ara�t�rma 

adl� çal��mas� 1992 y�l�nda tamamlanm��t�r. 

Gazi Üniversitesi’nde �smet Çetin’in Türk Halk Hikâyeleri �çinde Hikâye-i 

U�ru ile Kad�, Selçuk Üniversitesi’nde Â��k Emrahlar Üzerine Mukayeseli Bir 

Ara�t�rma, Atatürk Üniversitesi’nde Aynur Karata�’�n Elif ile Mahmut Hikâyesi 

Üzerinde Bir Çal��ma, Mahmut Karademir’in Halk Hikâyeleri Külliyat� (Selim-i 

Cevheri, Zeynel-Esnam, Duhter-i �ah-� Ke�mir) Metin-�nceleme, Cumhuriyet 

Üniversitesi’nde �ahamettin Kuzucular’�n, E�ref Bey Hikâyesi Üzerinde Mukayeseli 

Bir Ara�t�rma, Erciyes Üniversitesi’nden Erdo�an Alt�nkayanak’�n, Halk Hikâyeleri 

(Metin-Tahlil) ve Bayram Durbilmez’in Karsl� Â��k Murat Çobano�lu Hayat�- Sanat� 

ve Eserleri, F�rat Üniversitesi’nde Süleyman Y�ld�zba�’�n Asuman ile Zeycan 

Hikâyesi Üzerinde Mukayeseli Bir Ara�t�rma, 19 May�s Üniversitesi’nden �ahin 

Köktürk’ün Kurbani ve Peri Hikâyesi Üzerine Bir Ara�t�rma, isimli tezleri de son 

y�llarda çe�itli üniversitelerimizde yap�lm�� yüksek lisans tezlerimizden birkaç�d�r 

(Alptekin, 1997: 74). 

Bekir Sami Özsoy, Posoflu Â��k Sabit Müdami Hayat� Edebi �ahsiyeti ve 

Eserleri adl� doktora çal��mas�nda Müdami’nin be� hikâyesi mevcuttur. 

Nerin Köse taraf�ndan haz�rlanan ve henüz yay�nlanmam�� olan Seyfülmülük 

Hikâyeleri Üzerinde Mukayeseli Bir Ara�t�rma isimli doktora tezi yine önem arz 

eden çal��malardan biridir. 

Do�an Kaya’n�n Mahmut ile Nigar Hikâyesi Üzerine Kar��la�t�rmal� Bir 

Ara�t�rma adl� çal��mas� bulunmaktad�r. 



 
 
 
                                                                                                         

 

17

 

Faruk Çolak’�n �ah �smail Hikâyesi ve �smet Çetin’in Türk Edebiyat�’nda 

Hazret-i Ali Cenknameleri isimli doktora çal��malar�na rastlamaktay�z. 

1995 y�l�nda halk hikâyeleri ile ilgili iki doçentlik takdim tezi haz�rlanm��t�r. 

Bunlardan ilki Öcal O�uz’a ait olup, Â��k Efgan Hikâyesi (�nceleme-Metin) ismini 

ta��maktad�r. Bunlardan ikinci çal��ma Mustafa Cemilo�lu taraf�ndan haz�rlanm�� 

olup, Halk Hikâyelerinde Do�um Motifi ismini ta��maktad�r.  

1996 y�l�nda Ali Duymaz taraf�ndan haz�rlanm�� olan Nevruz Bey Hikâyesi 

mevcuttur. 

1996 y�l�n�n sonlar�na do�ru Saim Sakao�lu ve Ali Duymaz taraf�ndan 

haz�rlanan Hur�it ile Mahmiri hikâyesi yay�nlanm��t�r. 

1996 y�l�nda Nerin Köse’nin Ara�t�rmalar II adl� çal��mas�nda daha önce 

de�i�ik dergilerde yay�nlanm�� olan “Türk Halk Hikâyelerinin Yeniden Tasnifi 

Hakk�nda”, “Türk Halk Hikâyelerinde Yap�”, “Türk Halk Hikâyelerinde 

Haberle�me”, “�tba�l� Ulus Efsanesi ve Türk Halk Hikâyeleri”, “ Kar�� Dünür Olma 

Adeti ve Türk Halk Hikâyeleri”, “Necip ile Telli Hikâyesi”, “Binbir Gündüz 

Külliyat�nda F�kralar Üzerine”, “Manilerimizde Bilim ve Teknolojinin �zleri” 

makalelerini içine almaktad�r (Alptekin, 1977: 77). 

Nerin Köse’nin bir ba�ka çal��mas� da 1997 y�l�nda yay�nlad��� Halk 

Hikâyelerinde Gurbet ad�n� ta��yan kitab�d�r. 

Ümral Deveci’nin “Dede Korkut Anlat�lar�n�n Kar��tl�klar Kuram�na Göre 

Çözümlemedi ve Bu Kuram�n Anlat� Ö�retiminde Kullan�m�” adl� doktora çal��mas� 

mevcuttur (Deveci, 2004). 
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 2. KADININ ANLATILARDAK� ROLÜ 
 
Türk kültüründe kad�n�n aile içerisinde ve sosyal ya�am içerisinde sayg�n, 

güçlü bir konuma sahip oldu�undan bahsetmi�tik. Halk anlatmalar� da halk 

kültürünün bir parças� oldu�una göre, halk anlatmalar�nda kad�n�n önemli bir yere 

sahip oldu�u sonucu ortaya ç�kar. Halk anlatmalar�nda mitolojik anlat�larda, 

destanlarda, masallarda, halk hikâyelerinde kad�n�n sahip oldu�u yeri ve konumu 

irdelemeye çal��al�m. 

 

2.1. KADININ HALK ANLATILARINDA ROLÜ (mitolojik anlat�lar, 
destanlar, masallar, halk hikâyeleri) 

 

Mitler, ba�lang�çlar� simgeleyen, her zaman bir yarad�l���n öyküsünü anlatan 

yaban�l insan�n inançlar�n�, özlemlerini, do�a kar��s�nda tak�nd�klar� tavr�, duygular� 

gösteren üretildikleri dönemde kutsal kabul edilen yarad�l��la ilgili neden, niçin 

sorular�na yan�t arayan anlat�lard�r. 

Türk, dünya yarad�l��� mitolojisine göre kainat yarat�lmadan evvel alem, talay 

yani denizden ibaret idi. Bu alemde yaln�z Kayra Han Ulgün ata vard�. Ulgün ata 

yaln�zl�ktan usanm��t�. “Ne yapay�m? Ne yaratay�m” diye dü�ünüyordu. “Önünde ne 

varsa tut!” ilham� do�du. O vakit denizde “Akine” yani beyaz anne göründü: -“ittim-

bitti!” = yaratt�m oldu!” de! dedi kayboldu. Ülgün Ata, Akine’den  i�itti�ini tekrar 

etti. Bütün benli�i “ittim-bitti!” ilhamiyle doldu. Art�k kainat� yarat�yordu. ��te milli 

Türk Dünya yarad�l��� efsanesine göre erkek ve kadir-i mutlak olan merhametli 

Ulgün Ata tanr� bu güzel kainat� Akine’den ald��� ilham ile yaratt�. “Akine” 

olmasayd� erkek tanr� Ülgün Ata ilhams�z kal�r,  hiç bir �ey yaratma�a muktedir 

olamazd� (�nan, 1968: 274). Ülgün Ata ahlâk�n esas�, do�rulu�un, dürüstlü�ün, 

metanetin temsilcisi olarak nitelendirilmi�tir.  

Nur alemi olan ülgün aleminde ise kuvvetli ilaheler vard�r. Orhon 

abidelerinde ismi geçen merhametli Umay bugüne kadar �aman Türklerde çocuklar 

ve hayvan yavrular� koruyucu di�i ruhtur. �amanist Türklerde Umay “ana” olarak 

tabir edilmektedir. Umay ad�na ilk defa Göktürk yaz�tlar�nda rastlan�lm��t�r. Bilge 
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Ka�an Kültegin yaz�t�nda “babam hakan öldü�ü vakit küçük karde�im Kültegin yedi 

ya��nda idi. Umay gibi anam sayesinde küçük karde�im Kültegin er- kahraman ad�n� 

ald�. �l inesi �nkey ve Ana Mayg�l nur aleminin kuvvetli ilahelerindendir. �nsanlar�n 

saadet ve refah�n� temin eden aile tanr�s� Ate� ilahedir (Ot-ine, ot ana, ot ine ailenin 

daimi hami�idir) (�nan, 1968: 274). Türk mitolojisinde ate� tanr� taraf�ndan insanlara 

arma�an edilmi�tir. Türklerde ate�, evi ve aileyi, ailenin kutsiyetini temsil eder. Uraz, 

Türk mitolojisinde kad�n imgesini �öyle aç�klam��t�r:  

Kar� ile koca da evde Od Ana ile Od Ata’n�n temsilcileri olmu�lard�r. Ailenin 

temelini te�kil eden kar� ve koca ate�i onlara arma�an eden ola�anüstü gücün 

temsilcisidirler. Onun deste�ine ve yard�m�na mazhar olmu�lard�r. Hükümdar da 

yaln�z de�ildir. O da e�iyle birlikte an�l�rd�. Hakan, Ay Ata’y� temsil eder. Ay Ata 

alt�nc� kat gökte otururdu. Hatun’un temsil etti�i Gün Ana, Hakan’�n temsil etti�i Ay 

Ata’dan bir kat daha yüksekte bulunmaktad�r. Ailede kad�n�n yeri bak�m�ndan bu 

dü�ünce tarz� çok önemlidir.  

Yahudi, H�ristiyan ve �slam âlemlerinin rivayetleriyle ortaya ç�kt��� 

dü�ünülen dokuz seciyeli, yalan söyleyen y�lan gibi zehirli bir kad�n vard�r. Targ�n 

Neme (tik adem)i Südün arun (mukaddes yer)den ç�karan bu kad�n�n belas�d�r (�nan, 

1968: 275).  

Altay silsilesinde kad�n ad�n� ta��yan bir da� vard�r. Bu da�, Altay 

Türklerinde kad�n hakk�nda söylenen birçok �airane destanlara mevzu olmu�tur. Bu 

destanlarda kad�n sadakati, harpte öldürülmü� zevcine a�lamas�, tanr�dan k�yamete 

kadar a�lamak için da� yapmas� ricalar� terennüm olunur. Bu Kad�nda�� Altay 

Türklerinin kad�nl�k �erefine diktikleri bir abidedir (�nan, 1968: 275). 

Karak�rg�zlar�n Manas destan�nda kad�n evin talihi ve namusunun muhaf�z� 

olarak tasvir edilir. Kahramanlar�, ciddiyet ve so�ukkanl�l�klar�n� kaybederek 

namussuzca bir i� yapacaklar� dakikalarda kad�n kurtar�r. Kad�n sözüne kulak 

asmad��� gün kahraman�n ölümüdür. Kad�n�n sadakatinde ve aile yuvas�na 

muhabbetinde hiç hudut yoktur. Kocas�n�n vefat�nda genç dul kalan kad�nlar 

evlenmekten imtina ediyorlar (�nan, 1968: 276). Manas Destan�nda kad�n ailede söz 

sahibi, sosyal hayat�n içinde aktif bir roldedir.  

Kazak K�rg�zlar�n Kobland� destan�ndaki kad�n bir ilahe, bir hamidir. 

Kahraman�n dünyada en büyük arkada�lar� kad�n ile at�d�r. At�na hitap ederken 
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kad�n� hakk�nda “Senin sevgili annen! Bizim sevgili annemiz!” diyor. Kobland� 

bütün zafer ve galebelerinde kad�n�na ve onun besledi�i ata medyundur (�nan, 1968: 

276). 

Ba�kurt ve Kazak K�rg�zlar�n “Kuzukörpeç ve Bayan” destanlar�nda kad�n bir 

melek olarak tasvir olunur. Kad�n�n gösterdi�i fedakârl�klara nazaran ellerin 

fedakârl�klar� a�a�� kal�yor. Baz� rivayetlerde güzel bayan sevdi�i için kurban oluyor. 

Baz� rivayetlerde Kuzukörpeç bayan�n fedakârl���yla murad�na nail oluyor. Umumen 

Sarki Türk halk edebiyat�nda kad�n�n mevkii büyük ve muhteremdir. Mamafih 

kad�nl�k �eref ve namusuna h�yanet eden kad�n�n cezas� da deh�etlidir. Çapk�n 

k�sraklar kuyru�unda cezalar�n� buluyorlar. Fakat böyle kad�n gayet seyrek bulunur 

(�nan, 1968: 276). 

Türk destanlar�nda kad�n�n mevkii oldukça yüksektir. Kad�n bazen evin 

dire�i, erke�in vefal� arkada��, çocuklar�n anas� olarak kutsal bir göreve sahiptir.  

Göktürkler ve Uygurlar döneminde de kitabelerde Türk kad�n�n anne olma 

vasf�na dikkat çekmi�tir. Kitabelerde hakan babas�n�n ve annesinin beraber tahta 

ç�kt�klar�n� belirtir. Ana, Bilge Hatun unvan�n� ta��r. Bunun anlam� devletin bilgin ve 

egemen melikesi demektir. O�ullar�n e�itimiyle ilgilenen annelere Eski Türklerde 

çocuklar� koruyan tanr�ça olan Umay s�fat� yak��t�r�lm��t�r. Kitabelerde  “Umay gibi 

Hatun anam sayesinde karde�im kahraman ad�n� ald�” ibaresine rastlanmaktad�r 

(�nan, 1975: 27). Oguz’un annesi Ay Kagan da böyle, mukaddes bir kad�nd�. Gene 

O�uz Ka�an’�n ilk kar�s� ���ktan ikinci kar�s� a�açtan do�mu� mukaddes kad�nlard�r. 

O�uz Ka�an ola�anüstü özelliklere sahip oldu�una göre, kar�s� da s�radan biri 

olamaz. O�uz Ka�an’�n ilahi özelliklere sahip oldu�unu biliyoruz. Onun bu 

özellikleri do�rultusunda e�lerinin de ola�anüstü özelliklere sahip olmas�ndan daha 

do�al bir �ey olamaz. Bu kad�nlar�n güzellikleri O�uz Ka�an Destan�nda bir peri 

masal� ahengiyle söylenir; gülen gökler, kutup y�ld�zlar�, �rmak dalgas� saçlar, inci 

gibi di�ler ve kars�s�nda süt gibi, k�m�z gibi olup eriyi�ler halinde anlat�l�r. Burada 

söylenen (ay ay, ah ah, öler biz!) sözleri, düpedüz bir terennüm lisan�d�r.  

“Kutadgu Bilig” adl� eser, Orhun kitabeleriyle kar��la�t�r�ld���nda Kutadgu 

Bilig’deki güzellik zihniyetin eski Türk geleneklerinden uzakla�m�� oldu�u görülür. 

Türkler, �slâmiyeti kabul eden di�er kavimlerin de etkisinde kalarak, Türk 

toplumunda kad�n�n bir önceki devreye göre haklar� çok k�s�tlanm��t�r. K�z çocuklar� 
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için �öyle bir ö�ütte bulunuluyor: “Dostum, sana kesin sözümü söyleyeyim. K�z 

do�mazsa, do�arsa ya�amazsa, daha iyi olur”. Böylece k�z çocu�u istenmeyen ve 

önemi olmayan bir duruma dü�ürmü� oluyor. Kad�nlar için ise “ Bilgi sahibi do�ru 

sözünü söyleyemez, kad�ndan haya gitti yüzlerini örtmezler” (�nan, 1975). 

Türk edebiyat�n�n en seçkin örneklerinden destanlardan halk hikâyelerine 

geçi� özelli�i gösteren Dede Korkut anlat�lar�d�r. XV. yüzy�lda yaz�ya geçirilmi� 

olan metinlerde kad�n kahramanl�k ve anal�k fonksiyonlar� ile ön plândad�r.  

Anal�k yetene�i için �u deyimler kullan�l�r. Dünyadaki en güzel ve kutsal 

ki�iler say�l�rken “A�ca sütün doya emziren analar” ba�ta yer al�r. O�uz namenin 

kahramanlar� “Ana hakk�n� Tanr� hakk�” olarak kabul ederler. Ana olmayan 

kad�nlara hor bak�lmaktad�r. Törenlerde o�lu olan ana ak, k�z� olan k�rm�z�, hiç 

çocu�u olmayan kad�n ise kara çad�rda oturur. Eserde Dede Korkut kad�nlar� dört 

grupta de�erlendirilir:  

Birisi solduran soptur, birisi dolduran toptur, birisi evin daya��d�r, birisi nice 

söyler isen baya��d�r. Bunlar� ayr�ca �öyle tarif eder: “Evin dayas� olanlar, eve 

misafir gelse, erkek evde olmasa, o onu yedirir, içirir, a��rlar, gönderir.” 

Solduran sop, sabahleyin kalkar, elini yüzünü y�kamadan t�ka basa yemek 

yer, elini bö�rüne vurur. Bu evi harap olmas� erke�e varal�dan beri karn�m doymad�, 

aya��m pa�mak, yüzüm ya�mak görmedi” diye s�zlan�r. 

Dolduran top, kalk�nca elini yüzünü y�kamadan soka�a ç�kar, oban�n bir 

ucundan bir ucuna gezer, ö�leyin evine gelince h�rs�z köpe�in evini birbirine 

katt���n� görür. Kom�u kad�nlarla niye evime bakmad�n�z diye çatar. 

Nice söylesen baya�� tip ise, evine misafir gelse erke�i evde olsa ve ona 

ekmek getir yiyelim dese: “Ne yapal�m bu y�k�las� evde un yok elek yok” der ne 

gelirse benim soframa gelsin diye evine arkas�n� çevirir.” Bu ay�r�mlar bize 

kad�nlar�n iyi ve kötü yönlerini göstermektedir. Toplumda kabul gören kad�n tipi 

çizilerek, kad�n�n sahip olmas� gereken nitelikler belirlenmi�, e� olarak, anne olarak 

kad�n idealize edilmi�tir.  

“Masal, Türk gelene�i içinde daha çok “masal analar�” diye de tabir edilen 

kad�nlar taraf�ndan anlat�l�r. Bu sebeple, masallarda kad�n kahramanlar da erkek 

kahramanlar kadar etkili ve belirgindir. Güzel, sa�duyulu, iyi yürekli, uysal, çal��kan, 

dürüst kad�n, masallarda talihsizli�in veya bir eksikli�in ortaya ç�kmas�yla, 



 
 
 
                                                                                                         

 

22

 

mücadelenin içine girer, ola�anüstü niteliklerdeki yard�mc�lar�n yard�m�, kendi hüner 

ve sabr�yla sonsuz mutluluk, zenginlik ve ba�ar�ya kavu�ur” (Günay 1999: 327). 

 “Masallarda sa�duyulu, iyi yürekli, uysal, çal��kan, do�ru güzel kad�n 

type’tir. Ba�roller, ço�unlukla bu yap�daki kad�nlara verilmi�tir. (Destanlarda ise 

kad�n, erkek niteliklerine yakla�t��� ölçüde önem kazan�r; kendi nitelikleriyle 

siliktir). Ama bu örnek huylarla bezenmi� olsa bile, kad�n veya genç k�z, hayatta 

oldu�u gibi masalda da hemen üne kavu�maz: Üstüne kanat germesini bekledi�i 

erke�in hoyrat isteklerine boyun e�medi�i için, ya da güzelli�iyle, iyi huylar�yla 

kendi cinsinden kötülerin: Üvey analar�n, k�skanç ablalar�n, kumalar�n, fesatç� komsu 

k�zlar�n… Hasetlerini depre�tirdi�i için, türlü belâlara u�rar. Onun en koyu silah�, 

ço�unlukla, sonsuz bir sab�rd�r. Masallarda, sadece bu sab�r t�ls�m�n�n gücüyle ya da 

gene sonuna kadar, �ikâyetsiz dayanm�� olman�n bir mükâfat� olarak ola�anüstü 

varl�klar�n ise kar��mas�yla, uzun, zahmetli s�nama bir gün sona erer, kötü günler 

iyiye döner”(Boratav, 2002: 16).  

Masallarda özel isimle kad�n tipleri, kurulu düzenin kendilerine tan�d��� 

imkânlar� kabul etmeyen daima daha fazlas�n� isteyen ve rakiplerini bazen gülünç 

duruma dü�ürerek, bazen korkunç �ekilde cezaland�rarak istediklerine ula�an 

karakterleri temsil ederler (Günay, 1999: 328). Ço�unlukla masallarda rastlad���m�z 

kad�nlar anlat� boyunca aktif bir rol sergilemezler. Daha çok nesne konumunda yer 

al�rlar. Kimi zaman ödül objesi olarak anlat�larda yer al�rlar. Masallarda güçlü 

karakterler olarak de�il daha çok yard�mc�, ba���ç� gibi ara rollerde kad�n tipine 

rastlar�z. Erkek egemen toplumlarda yayg�n olarak kullan�lan ve bir erke�in iktidar�n� 

simgeleyen “at, avrat, silah” üçlüsü ayn� ataerkil yap�da kad�n�n bak�� aç�s�yla 

masallarda “ev, er, evlat” üçlemesine kar��l�k olarak gösterilebilir (Sad�ç, 2008: 39). 

Ahmet Kabakl� halk hikâyelerindeki ve masallardaki ki�ileri �u �ekilde 

kar��la�t�r�r: Masal ki�ileri, her ça�da ve her yerde ya�ayabilir. Hikâyedekiler ise, 

çevreleri, sosyal durumlar� ve kimlikleri ile az çok belirtilmi� durumdad�r. Bunlar 

toplumun her kat�ndan, her zümresinden olabilirler; ancak erkekler aras�nda yoksul 

dü�mü� bir beyzade veya tüccar o�lunun kad�nlar aras�nda, çok nüfuzlu bir bey, pa�a 

k�z�n�n kahraman yap�ld��� daha çok görülür. Bu kahramanlar, halk�n sevgili 

varl�klar�d�r. Kusursuz, Allah’a yak�n, yüce ruhlu ki�ilerdir. Kar��lar�nda, taassup 
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zenginlik ya da asilik dolay�s�yla, bunlar�n a�k ve emellerine engel olan “kötü” 

ki�iler vard�r (Kabakl�, 2008: 94) 

Halk hikâyelerinde de kad�n önemli bir yer tutar. Kad�n�n do�umu, genellikle 

ola�anüstü yollarla gerçekle�mektedir. Halk hikâyelerindeki kad�nlar genellikle fiziki 

bak�mdan da çok güzeldirler. Genellikle boylar� selvi gibi uzun, gözleri siyah veya 

elâ, saçlar� daima uzun, gür ve siyah, tenleri beyaz, yanaklar� ve dudaklar� ise 

k�rm�z�d�r. 

Halk hikâyelerinde kad�nlar�n hocaya medreseye veya okula gitti�inden 

bahsedilir; ancak ald�klar� e�itimin mahiyeti hakk�nda herhangi bir bilgi 

verilmemektedir.  

Halk hikâyelerinde kad�n sevgili olarak u�runa ordular�n çarp��t���, erkeklerin 

ard�ndan y�llarca gurbete dü�tü�ü, kahramanl���ndan ziyade güzellik unsurlar� ön 

plâna ç�kan bir karakter olmu�tur. Halk hikâyelerindeki kahramanlar genellikle “bâde 

içerek, ayn� evde büyüyen kahramanlar�n karde� olmad�klar�n� ö�renmeleri ile resme 

bakarak ve ilk görü�te” birbirlerine â��k olurlar. 

Çal��mam�zda inceledi�imiz halk hikâyelerinde kad�n kahramanlar� etrafl�ca 

inceledi�imiz için bu bölümü bu kadarla s�n�rland�rmay� uygun görüyoruz. 

 

    3. TÜRK HALK EDEB�YATINDA KADIN ÜZER�NE 
YAPILAN ÇALI�MALAR 

 

Halk edebiyat�nda kad�n üzerine yap�lan çal��malar makaleler ile ba�lam��t�r. 

Tespit edebildi�imiz ilk makale Abdulkadir �nan’a ait olan ve 1934 y�l�nda “Türk 

Yurdu”nda yay�mlanan “Türk Mitolojisinde ve Halk Edebiyat�nda Kad�n” ba�l���n� 

ta��maktad�r. 

Abdulkadir �nan, daha sonra bu makalesini 1968 y�l�nda bas�lan “Makaleler 

ve �ncelemeler” isimli eserine de alm��t�r. Makalede Türk mitolojisinde ve 

destanlar�nda yer alan kad�nlar hakk�nda genel bir bilgi verilmi� ve toplumun kad�na 

olan bak�� aç�s� üzerinde durulmu�tur. 

Orhan �aik Gökyay’�n 1973 y�l�nda bas�lan “Dedem Korkud’un Kitab�” 

isimli eserinde ise kad�nlar üzerine geni� bir inceleme yap�lm��t�r. �ncelemede 
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kad�n�n Türk mitolojisindeki yeri belirtildikten sonra Dede Korkut Hikâyeleri’ndeki 

kad�nlar anal�k ve kahramanl�k vas�flar�yla tan�t�lm��t�r. 

2000 y�l�nda Ni�de Üniversitesi’nde Hatice Toman taraf�ndan “Anadolu 

Sahas� Türk Halk Hikâyelerinde Kad�n” ad�na ta��yan bir yüksek lisans tezi 

yap�lm��t�r. Çal��mada “halk hikâyelerine göre kad�n�n özellikleri, kad�n�n e�itimi” 

ve bunun yan� s�ra “halk hikâyelerinde kad�n�n sosyal hayattaki fonksiyonu ve halk 

hikâyelerinde evlilik müessesesi” incelenmi�tir. Çal��man�n ba��nda ise incelenecek 

olan halk hikâyelerinin adlar� s�ras�yla verilmi�tir. 

1999 y�l�nda Ankara’ da “Uluslararas� Dede Korkut Bilgi �öleni”nde Metin 

Ekici’nin “Dede Korkut Kitab�’nda Kad�n Tipleri” adl� makalesi ise Dede Korkut 

hikâyelerindeki kad�n tiplerini, I- �deal E� ve Anne Tipi II- �deal Sevgili Tipi, III- 

Yard�mc� Tipi olarak üç grupta incelemi�tir. Yine ayn� �ölende Alev Kâhya 

Birgül’ün “Dede Korkut Hikâyelerinde Kad�n�n Konumu” adl� makalesinde ise Dede 

Korkut Hikâyeleri’ndeki kad�nlar�n ailedeki konumu, evdeki söz hakk� ve miras 

üzerindeki hakk� gibi konular incelenmi�tir. 

Muhsine Helimoglu Yavuz’un 2002 y�l�nda Kültür Bakanl���’ndan 

yay�nlanan “Masallar ve E�imsel ��levleri” adl� eserinde eserdeki masallar�n ana 

kahramanlar� olarak belirtilen kad�nlar�n özellikleri “Kad�n Kahramanlar” ba�l���nda 

yedi grupta ele al�narak incelenmi�tir. 

�senbüke Togan’�n “Kan�key’in Dü�ünü: Kad�n Tarihi Aç�s�ndan Bir 

De�erlendirmenin Manas Varyantlar� ve Dede Korkut Hakk�nda Dü�ündürdükleri” 

adl� makalesinde ise Manas destan� ve Dede Korkut hikâyeleri birlikte ele al�nm��, 

Türklerin tarihinde kad�nlar�n toplum içinde ve ev hayat�nda oynad�klar� rol üzerinde 

durulmu�tur. Kad�nlar�n cinsiyetlerinin de�il, ya� ve tecrübelerinin toplum içinde yer 

edinmelerinde etkili oldu�u bunun daha sonralar� yerini gençlik, ak�l ve güzelli�i de 

içine ald��� vurgulanm��t�r. 

2004 y�l�nda Milli Folklor dergisinde yay�mlanan Ayfer Y�lmaz’�n “Türk 

Kültüründe Kad�n” adl� makalesinde kad�nlar�n Türk toplumundaki yeri ve önemi 

Dede Korkut hikâyelerinden, Manas Destan�’ndan örnekler verilerek incelenmi�tir. 

Yeni Türk Edebiyat� sahas�nda yapt��� çal��malarla tan�nan Mehmet Kaplan’�n 1951 

y�l�nda yay�mlanan “Dede Korkut Kitab�nda Kad�n” ba�l�kl� makalesinde Dede 
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Korkut Hikâyeleri’nde yer alan kad�nlar; anal�k, kahramanl�k, sevgili, sadakat ve ev 

han�ml��� ile fiziki özellikleri bak�m�ndan incelenmi�tir. 

1988 y�l�nda Samsun 19 May�s Üniversitesi’nde Yalç�n Kara taraf�ndan 

“Halk Hikâyelerinde Kad�nlar” ad�n� ta��yan kad�n üzerine ilk yüksek lisans tezi 

yap�lm��t�r. Çal��mada Dede Korkut Hikâyeleri ile yirmi Halk Hikâyesinin Azeri 

varyantlar� ele al�nm��t�r. Önce hikâyelerin özetleri verilmi�, daha sonra hikâyelerde 

yer alan kad�nlar�n özellikleri ve karakter özellikleri incelenmi�, çal��man�n sonunda 

ise hikâyelerde geçen kad�n adlar�na yer verilmi�tir. 

1994 y�l�nda Milli Folklor’da yay�mlanan Nerin Köse’nin “Sevdi�ini 

Yenerek Alan Genç K�z Motifi ve Türk Halk Hikâyeleri” makalesi kad�nlar�n 

kahramanl�k vasf�, üzerinde durmas� ve onlar�n en az erkekler kadar güçlü 

olduklar�n� göstermesi bak�m�ndan ehemmiyet arz etmektedir. 

Ensar Aslan’�n 1995 y�l�nda Folklor/Edebiyat dergisinde yay�mlanan “Dede 

Korkut Hikâyeleri ile Türk Destan ve Halk Hikâyelerinde Alp-K�z Motifi” adl� 

makalesinde de kad�nlar�n kahramanl�k vas�flar�n�n üzerinde durulmu� ve bu devirde 

kad�nda aranan ilk vasf�n kahramanl�k oldu�u belirtilmi�tir. 

Yine Folklor/Edebiyat Dergisi’nde yay�mlanan “Kad�n ve Erke�e �li�kin 

Alg�lamalar�n Sözlü Türk Halk Kültürüne Yans�mas�” ad�n� ta��yan ve Tülay Er 

U�uzman’a ait olan makalede halk aras�nda kad�na verilen de�er, atasözleri ile 

desteklenerek anlat�lm��t�r. 

Esma �im�ek’in “Türk Masallar�nda Kad�n�n Yeri” adl� yay�mlanmam�� 

tebli�inde çe�itli toplumlar�n ve Türk toplumunun kad�na bak�� aç�s� verildikten 

sonra “Kad�n ile Erke�in Mukayesesinde Kad�n�n Ba�ar�l� Oldu�unu Gösteren 

Masallar”, “Do�rudan Do�ruya, Kad�n�n Akl�n�, Becerisini ve Sadakatini Gösteren 

Masallar” ve “Kötü Kad�nlara Kar��l�k,_�yi Kad�nlar�n da Oldu�unu Gösteren 

Masallar” ba�l�klar� alt�nda Türk masallar�nda yer alan kad�nlar, incelemeye tabi 

tutulmu�tur. 

Ayr�ca “Aksiyon” dergisinin 48. say�s�nda yay�nlanan “ Kad�n A��k Olursa” 

adl� Ülkü Özel Akagündüz’e ait makale A��k Veysel’in ard�ndan gelen kad�n 

a��klar�n 2000’li y�llarda da çal�p söyleyerek, saz omzunda ülke ülke dola�maya 

devam etti�ini belirtirken, bu kad�n â��klar�n ilginç hayat hikayelerini anlatm��t�r. 
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Makalede kad�n â��klar�n t�pk� erkekler gibi “derdimend”, “sar�cak�z” gibi 

mahlaslar�n�n oldu�u ve bu kad�nlar�n saz çald�klar�, â��k s�fat�n� ald�klar� için 

toplumda tepkiye maruz kald�klar� belirtilmi�tir. Bu kad�nlar ya evlenememi�ler ya 

da evlenip kocalar�ndan tepki görmü�ler ve bo�anm��lard�r. 

Ruhi Ersoy’un 2007 y�l�nda Türkbilig dergisinde yay�nlanan “Kad�n 

Kamlar’dan Göçerevli Türkmenler’de “Ebelik” Kurumuna Dönü�üm” adl� 

makalesinde ise geleneksel Türk dini hayat�n�n çok yönlü fonksiyonlar�yla varl�k 

gösteren kad�n kamlar�n tarihi geli�im içinde geçirdi�i, de�i�im, dönü�üm, payla��m 

serüveni ve Türkmen a�iretleri aras�nda bulunan Ebe analar�n ve “ebelik kurumunun” 

ya�ad�klar�, toplumda üstlendikleri i�levler ve kad�n kamlar�n ebe analar üzerindeki 

yans�malar� incelenmi�tir. 
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B�R�NC� BÖLÜM 
 

 
     A�K VE KAHRAMANLIK KONULU HALK H�KÂYELER�N�N 
KURGUSUNDA KADININ ROLÜ  

 

    1.KURGUDAK� ROLÜNE GÖRE KADIN 
 

 Rol terimi tiyatrodan ödünç al�nm�� sosyolojik bir terimdir. Rol, örgütlü 

sosyal bir yap� içinde bireyin bulundu�u pozisyonu, bu pozisyonla ilgili 

sorumluluklar�, ayr�cal�klar� ve di�er pozisyonlardaki insanlarla etkile�imi 

yönlendiren kurallar� gösterir. Rollerin da��l�m�nda kültürün etkisi görülmektedir. 

Roller ki�iden ki�iye kültürden kültüre de�i�ebildi�i gibi “toplumsal cinsiyet rolü” ile 

toplumun tan�mlad��� ve bireylerin yerine getirmelerini bekledi�i cinsiyetle ilgili bir 

tak�m beklentiler de söz konusudur (Dökmen, 2004: 16). Bu rollerin �ekillenmesinde  

toplumun kendi kal�plar�n� bireye dayatm�� olmas�n�n yan� s�ra ki�inin kendi duygu 

ve dü�üncelerini de dikkate al�p harmanlamas� söz konusudur.  

  Halk anlat�lar�nda da toplumun kad�na yükledi�i psikolojik, sosyolojik bir 

tak�m özelliklere rastlamaktay�z. Bunun yan� s�ra kad�n�n toplumun yazd��� 

senaryoya ba�l� kalmaks�z�n rolünü kendi istek ve arzular�na göre �ekillendirdi�ine 

de �ahit olmaktay�z. “Do�ayla özde�le�tirilen kad�n yarat�c�, güçlü, korumac� bir 

yana sahiptir.  Dolay�s�yla kad�ndan beklenen olumlu özellikler: duygusal, çekici, 

düzenli, etkileyici, fedakâr, görgülü, iyi huylu, kibar, terbiyeli, pratik, sab�rl�, 

sevimli, sayg�l�, sevecen, sad�k, tatl� dilli, itaatkâr, üretken, yumu�ak, zarif olmu�tur” 

(Dökmen, 2004: 113) .  

 Metin Ekici “Dede Korkut Kitab�’nda Kad�n tipleri” adl� çal��mas�nda Dede 

Korkut içinde yer alan kad�n karakterleri bütün özellikleriyle inceledikten sonra, 

bunlar�n olu�turduklar� tipleri üç grupta toplam��t�r: 1. �deal E� ve Anne Tipi 2. �deal 

Sevgili Tipi 3. Yard�mc� Tipi (Ekici, 1999: 123). Anlat�larda e�ine yol gösteren, 

sorunlar�n çözülmesinde üretken bir rol oynayan sad�k bir e� rolü çizilmi�tir. Sevgili 

rolünde ise cesur, aktif, d��a dönük alp tipi kad�nlara rastlamaktay�z. Yard�mc� 

tiplerinde ana kahramanlar� tamamlay�c� özelliklerine de�inilmi�tir.  



 
 
 
                                                                                                         

 

28

 

Gilligan (1993) da Freud’un, yan� s�ra di�er geli�im kuramc�lar�n�n -örne�in, 

Piaget, Kohlberg-, kad�n�n moral geli�imini erke�e k�yasla tamamlanmam�� ve daha 

az geli�mi� olarak nitelemelerine kar�� ç�kmaktad�r. Kad�nlar�n kendilerini ili�kiler 

çerçevesinde anne, e�, â��k vb. olarak tan�mlad�klar�n� ve bak�m verici olmaya göre 

yapt�klar�n� vurgulamaktad�r (Dökmen, 2004: 16). Bireylerin sosyal hayat 

kar��s�ndaki tutumlar� davran��lar�, onlar�n kimlikleriyle, do�alar�nda var olan sevme, 

sahiplenme, k�skançl�k, h�rs gibi bir tak�m ö�elerle belirlenir. Bu nedenle kad�n-

erkek, kad�n-toplum, kad�n-çocuk gibi bir tak�m kar��l�kl� ili�kilerde sevgili, anne, 

dad�, hizmetçi, cazi gibi bir tak�m kad�n rollerinin özelliklerini belirlemeye çal��al�m. 

 

1.1. SEVG�L� ROLÜNÜN KR�TERLER�  
 

1. Anlat�larda rastlad���m�z sevgili rolündeki ço�unlukla k�zlar zengin ve 

varl�kl� ailelere sahiptirler. Erkek kahraman ise kad�n kahramanla ya denk bir statüye 

sahip ya da daha çok fakir bir rolde kar��m�za ç�kmaktad�r. 

Â��k Garip ve �ah Senem hikâyesi bir a����n ba��ndan geçen maceralar� 

anlat�r. O yüzden hikâye Â��k Garip’in ve çevresinin tan�t�m�yla ba�lar. Â��k Garip 

kimi varyantlarda zengin bir ailenin çocu�uyken sonradan fakir dü�en ve â��k olarak 

hayat�n� sürdüren biri olarak kar��m�za ç�kar. Â��k Garip ve ailesi tan�t�ld�ktan sonra 

�ah Senem’in babas� da birçok varyantta varl�kl� bir bey olarak an�l�r. Hatta bir 

varyantta da Tiflis’in ileri gelenlerinden nüfuzlu birisi oldu�u anlat�l�r.  

Tahir ile Zühre adl� hikâyenin varyantlar�n�n bir k�sm�nda her ikisinin -birçok 

halk hikâyesinde oldu�u gibi- medresede birlikte okuduklar� ve orada birbirlerini 

görüp â��k olduklar� ifade edilir. Kimi varyantlarda ise birbirlerini karde� bilen Tahir 

ile Zühre, Tahir’in oyun oynarken ya�l� bir kad�n�n testisini k�rmas� üzerine kad�n 

asl�nda karde� olmad�klar�n� ö�renirler ve bunun sonucunda aralar�nda a�k geli�ir. 

Ferhat ile �irin hikâyesinde ise �irin zengin, varl�kl� bir teyzenin ye�enidir. 

2. Halk Hikâyelerinde s�kça rastlanan bir ba�ka durumda henüz on-on üç ya� 

dilimi aras�nda olan k�zlar�n –erkek kahramanlar da genellikle ayn� ya�tad�r-

kendilerine ait kö�klerinin veya saraylar�n�n olmas� ve burada dad�lar�, cariyeleri ile 

birlikte kalmalar�d�r.  
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Örne�in: Zühre ve �irin kendisine ait bir kö�kte kalmaktad�r. Bezirgân K�z� 

da yine kendisine ait olan bir sarayda oturmaktad�r. Halk Hikâyelerinde özellikle ana 

karakterlerden birini olu�turan genç k�zlar�n kendilerine ait ya�am alanlar�na sahip 

olmalar� ve dolay�s�yla özgür, rahat, bir ya�am sürmeleri dikkat çekicidir.  

E�ref Bey hikâyesinde, Zöhre Banu cariyesi ayn� zamanda çok yak�n s�rda�� 

ile birlikte kalmaktad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 24). 

Firdevs �ah hikâyesinde, Gatmer’in kendisine ait kö�künden, emrindeki 

hizmetlilerden bahsolunur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 46). 

Latif �ah anlat�s�nda, hükümdar k�z� olan Gatmer Çiçek’in kendisine ait 

kö�kü ve cariyeleri mevcuttur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 71). 

II. Han Mahmut hikâyesinde, Gülendam cariyesi ile birlikte kendisine ait 

kö�kte kalmaktad�r. Dad�s� da kendisine yard�mc� olmaktad�r (Görkem, 2000: 210). 

Âsuman ile Zeycân hikâyesinde, Zeycân cariyesi Gülbuy ile kendisine ait 

kö�kte kalmaktad�r (Kaya, 2000: 30). 

3.Ayr�ca halk hikâyelerinde k�z çocuklar�n�n da e�itimine son derece önem 

verildi�i de görülmektedir. 

 Tahir ile ayn� okula giden Zühre en iyi hocalardan ders al�r. Zühre’nin göz 

al�c� güzelli�inin yan�nda zekâs�n�n parlakl��� da dikkate de�erdir. Halk 

hikâyelerinde iyi bir e�te güzellik kadar, bilge olmas�, maharet sahibi olmas�, asaletli 

olmas� gibi özellikler de aranmaktad�r. Halk hikâyeleri bu yönüyle de di�er masal ve 

destan gibi anlat� türlerinden ayr�l�r. Örne�in O�uz Ka�an destan�nda kad�n gök tanr� 

taraf�ndan ���k huzmeleri içerisinde gönderilen görenin akl�n� ba��ndan alacak 

güzellikte ve O�uz Ka�an’a sa�l�kl� erkek çocuklar� do�uracak bir konumdad�r. 

Erkek çocuklar� do�urduktan sonra anlat�daki görevi de biter. Destanda kad�n�n akl�, 

mahareti, iyi bir anne iyi bir e� iyi bir insan olup olmad��� i�lenmez. Sadece çok 

güzel oldu�undan söz edilir ki bu da kad�n�n sa�l�kl� oldu�u vurgulamak içindir. 

Güzel kad�n sa�l�kl�d�r. Sa�l�kl� kad�n nesli devam ettirecek sa�l�kl� çocuklar 

do�urur. O�uz Ka�an’�n yurdunu emanet etmek için alt� erkek çocu�a ihtiyac� vard�r. 

Ayn� özelliklerdeki bir di�er kad�n daha O�uz Ka�an’a üç erkek çocuk do�urur. 

 Masallarda, masal�n -kelo�lan, padi�ah�n o�lu gibi- ba� tipleri çe�itli 

s�namalara tabii tutulup s�namalar� geçtikten sonra masal�n ba��ndan beri edilgen 

konumda olan prensesler, güzel k�zlarla ödüllendirilirler. Burada prensesler ve güzel 
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genç k�zlar nesne konumunda görev al�rlar. Sadece birer ödüldürler kendilerine ait 

bir kimlikleri ve ya�amlar� yoktur. Oysa halk hikâyelerinde sevgili rolündeki k�zlar�n 

da saz çald�klar� erkek kahramanla kar��l�kl� türkü söyledikleri görülmektedir. 

Tahir’in saz çald���n� ö�renen Zühre de hemen saz çalmaya ba�lar. Bezirgân K�z� ile 

Â��k Garib, Ferhat ile �irin kar��l�kl� türkü söylemektedirler. K�zlar kahramana 

duyduklar�, sevgiyi, hasreti, özlemi, ba�l�l�klar�n� türkülerle rahatl�kla ifade 

edebilmektedirler. Bir bezirgâna Â��k Garib’i soran Bezirgân K�z�’ndan gerçekten 

â��k ise bunu kan�tlamas�, beyit dizmesi istenir. Beyitleri dizmeye ba�layan k�z 

bezirgândan derdine çare olmas�n� isteyerek sevdi�ini ellere sormas�n�n ay�p 

olmad���n� belirtir (Kaya, 2000: 83).  

Kirman�ah anlat�s�nda Mahperi’nin iyi bir e�itim alm�� oldu�u kendi el yaz�s� 

ile yazm�� oldu�u levhada yap�lan vurgu ile anla��lmaktad�r. “Mahperi eli ile yazdi, 

çünkü hükümdar k�z�” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 137).  

Â��k Halil hikâyesinde, Halil ile Sultan’�n beraber okula gidip geldiklerinden 

bahsolunur (Görkem, 2000: 272). 

4. Her aç�dan geçi� dönemi ürünü olan anlat� türleri aç�s�ndan da hem destan 

hem halk hikâyeleri özelli�i gösteren Dede Korkut anlat�lar�nda da Bams� Beyrek ve 

Banu Çiçek hikâyesi halk hikâyeleriyle benzerlik gösterir. Benzer kurguyla halk 

aras�nda sözlü olarak bu güne kadar anlat�lan Bal Bö�rek hikâyesinde de sevgili 

rolündeki Akkavak K�z� t�pk� Banu Çiçek gibi cesur, kahraman, ata binmesini, ok 

atmas�n� bilen bahad�r bir tiptir. Akkavak k�z� kendisini pehlivanl�kta kim yenerse, 

atç�l�kta, okçulukta kim geçerse onun ile evlenece�ini bildirir. (Görkem, 2000: 230).  

Pehlivanl�k özelli�i gösteren kad�n, kendi gücüne denk ya da  daha güçlü bir erke�i 

kendisine e� olarak uygun görmektedir. Bu sebeple pek çok erke�i �ehit vermi� bir 

kad�n tipi kar��m�za ç�kmaktad�r. Bu alp tipi kad�n hem atas�na hem meclise hem 

halka kar�� durmu� kendi davas�n� yürütmü�tür. 

Bu bahad�r alp tipini gösteren kad�n� özellikle yak�n dönemlerde yaz�ya 

aktar�lan arkaik destanlarda daha çok görmekteyiz. Kad�n dönemin �artlar�na göre 

hareket ederek, göçebe toplumun ya�am ko�ullar�na göre davranarak, e�inin yan�nda 

sava��r ( Kabakl�, 2008: 182). Güçlü olmak zorunda kalan kad�n kimi zaman erke�i 

yokken evini, çocuklar�n� korumu� kimi zaman erke�iyle birlikte sava�ta yar alm��t�r. 
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Do�ayla mücadelede erke�ine yard�mc� olmu�tur. Kad�n, erkek kahraman kadar 

sosyal hayat düzeni içerisinde mücadeleci davranmaktad�r.  

Kirman�ah hikâyesinde, Yemen Padi�ah�’n�n k�z� “ben yendi�im, y�kt���m 

genci almam. Beni kim y�karsa ben oni aliram” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

52). 

�ah �smail hikâyesinde, Arap Üzengi yedi hükümdardan haraç alan, k�z 

oldu�unu kimsenin bilmedi�i bir alp tipidir. Arap Üzengi kendine uygun has�m 

aramaktad�r. “Her kim benim dalimi yere getirir, benim üsdüme ç�karsa benüm 

sevgüllüm odur. Ben y�kd�g�m erkekleri alan degilem” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 180) demekte, elinde bu dava ile yürümektedir.  

Yaral� Mahmut hikâyesinde, Mehbub’un babas�na “benim yumru�umun 

alt�na yedi takla geden erke�i al�p da alt�na y�k�l�r m�yam? Hangi erkek, hangi 

deliganni, benim dal�mi yere getirirse, isderse f�kara çocugi olsun, ben onu al�ram. 

��de erkek odur derem”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 230).  

Zalo�lu Rüstem anlat�s�nda, Zeynep’ten çok güçlü, kuvvetli olarak bahsedilir. 

Zeynep kendi gücüne denk bir erke�i aramaktad�r”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 388). 

Güzel Ahmet hikâyesinde, Pamuk Güzeli, hende�e at� kim atlat�rsa, mermeri 

kim k�rarsa, turnalar geçerken onunun boynunu kim vurursa onunla evlenece�ini 

bildirir (Görkem, 2000: 179). 

5. Sevgili rolündeki kad�n kahramanlar genellikle pir elinden bâde içirilerek 

â��k edilirler. 

Hikâyelerde erkek kahraman ve kad�n kahraman�n pir elinden bâde içirilerek 

birbirlerine â��k edildikleri görülür. Kirman�ah hikâyesinde Kirman uyurken odas�na 

gelen aksakall�lar Kirman’� uyand�r�rlar. Allah a�k�na, k�rklar a�k�na ve sonuncusunu 

da Mahperi a�k�na bâde içirirler (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 74). Mahperi de 

odas�nda uyurken pirler taraf�ndan uyand�r�l�r ve üç bâde içirilir. Pirler iki 

parma��n�n aras�ndan Mahperi’ye Kirman’� gösterirler. K�z tutay�m derken yata��n 

üzerine y���l�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 75). 

Migumi Han anlat�s�nda Perizat ve Migumi birbirlerine alem-i me’na da â��k 

olmu�lard�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 147). 
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�ah �smail hikâyesinde Türkmen Beyi’nin k�z� Gülizar’�n çad�rda kergah 

dokurken �ah �smail taraf�ndan fark edilir. Oldukça güzel ve maharetli bir k�z olarak 

tasvir edilen Gülizar da at üstündeki delikanl�y� fark eder. �kisi birbirine bakarken 

ikisinin gö�sünden bir ok ç�k�p ikisinin de içerisine bir sevda ba�lan�r (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 166).  

�ah �smail anlat�s�nda �ah �smail’in güre�ti�i ve dal�n� yere serdi�i Arap 

Üzengi’ye de â��k oldu�unu görmekteyiz. Arap Üzengi kendisini yere seren �ah 

�smail’i görünce bir gönülden bir gönüle u�rar. �ah �smail de Arap Üzengi’nin 

nikab�n� kald�rd���nda gördü�ü güzelli�e â��k olur. �kisi birbirine sarma� dola� olur 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 184).  

Zalo�lu Rüstem hikâyesinde Zeynep, a�ac�n alt�nda yatan Zalo�lu Rüstem’i 

görünce â��k olur” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 388). Kendisini bu pehlivana 

lay�k görür. 

E�ref Bey hikâyesinde, E�ref Bey, Gandehar �ah�’n�n k�z� Zöhre Banu a�k�na 

nû� edilirken, Zöhre Banu da E�ref Bey a�k�na nû� edilir (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 16). 

Firdevs �ah hikâyesinde, Derdli Gurbanî’ye pirin koltu�unun alt�ndan 

Gül�an, Gül�an’a da Derdli Gurbanî gösterilerek birbirlerine â��k edilirler (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 54). 

Kerem ile Asl� anlat�s�nda, ayn� mektebe giden Kerem ile Asl� birbirlerine 

â��k olurlar, candan ba�lan�rlar (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 114). 

Leyla ile Mecnun hikâyesinde Mecnun, Leyla a�k�na nû� edilirken, Leyla da 

Mecnun’un a�k�na nû� edilir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 137). 

Züleyha, Yusuf’u görünce â��k olur. Yusuf’un cemalini görmesiyle bir 

gönülden bin gönüle u�rar (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 161). 

Â��k �enlik ile Sümmanî hikâyesinde, Sümmanî’ye Bedi�han �ah�’n�n k�z� 

Gülperi â�k�na bâde içirilirken, Gülperi’ye de Sümmanî â�k�na bâde içirilir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 260). 

Ka��zmanl� Â��k H�fz� anlat�s�nda, ayn� mektebe beraber gidip gelen H�fzi ile 

Sonay birbirlerine â��k olurlar (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 309). 
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II. Han Mahmut hikâyesinde, Mahmut her gün rüyas�nda gördü�ü 

Gülendam’a â��k olur (Görkem, 2000: 197). Gülendam da rüyas�nda Mahmut’u 

görmektedir (Görkem, 2000: 208). 

Hur�id ile �lik Han�m hikâyesinde, Hur�id ile �lik Han�m’�n birbirlerine â��k 

oldu�undan ve birlikte bolca zaman geçirdiklerinden bahsolunur ( Kaya, 2000: 101). 

Murad �ah anlat�s�nda, Yemen �ah�’n�n k�z� Gülizar Murad �ah’�n rüyas�na 

üç gece gelerek ona bâde içirir ve �öyle der: “Ey Murad �ah beni arad���n vakit 

Yemen �ah K�z� Gülizar deyip bulas�n” (Kaya, 2000: 135). 

6. Halk hikâyelerine bakt���m�zda genellikle a�k öncelikle kad�nlar taraf�ndan 

dile getirilmekte ve itiraf edilmektedir.  

Tahir ile Zühre hikâyesinde önce Zühre Tahir’e â��k olur. Zühre, Tahir i 

uyurken gizlice öper. Tahir ilk ba�ta bu ilgiden ho�lanmaz. Çünkü Zühre’yi karde�i 

bilmektedir. Ancak Zühre’nin Tanr�’ya dua edip kalbindeki a�k�n yar�s�n� Tahir’e 

vermesini dilemesi ve Tahir’in karde� olmad�klar�n� ö�renmesi sonucu Tahir de 

Zühre’ye â��k olur ve hikâye böyle ba�lar.  

Â��k Garip ve Bezirgân K�z� hikâyesinde, Memlekete iyi �iir söyleyen saz 

çalan bir â��k gencin geldi�ini ö�renen Bezirgân�n k�z� �ahsenem, babas�ndan bu 

genci dinlemek istedi�ini onu saray�na getirtmesini ister. �ahsenem’in saray�na gelen 

Â��k Garip perdelerin arkas�nda �ahsenem’i görmeden sanat�n� icra eder. �ahsenem 

perdenin arkas�ndan gizlice izledi�i ve �iir söyleyi�ine hayran oldu�u Garib’e â��k 

olur.  �ahsenem hizmetindeki Akk�z ile Â��k Garip’le haberle�menin yolunu bulur. 

Bu hikâyenin kurgusu da böyle ba�lar. 

 Ferhat ile �irin hikâyesinde de Ferhat’� görüp de â��k olan �irin’dir. �irin,  

Ferhat’�n gö�süne turunç atarak onu dikkatini çeker ve kendisine â��k olmas�n� 

sa�lar. Kad�nlar erkeklerden önce â��k olmas� ve bunu cesurca erkekle payla�ma 

yollar�n� aramas� nedenini kad�nlar�n daha erken olgunla�mas�na ba�layan 

ara�t�rmac�lar bulunmaktad�r. Erich Fromm’a göre kad�nlar�n do�urgan olmalar�, 

onlarda sorumluluk ve sahiplenme duygusunu daha fazla artt�rm��t�r. Kad�nlar�n 

do�as� gere�i sevgisini, ilgisini kar�� tarafa iletme e�ilimi erkeklere göre kad�nlarda 

daha fazla geli�mi�tir (Fromm, 1998: 32). 

Yusuf ile Züleyha hikâyesinde a�k önce Züleyha taraf�ndan dile getirilmi�ti 

ama Yusuf’un dinine geçmedi�i için Yusuf taraf�ndan bu â�k kabul olunmam��t�. 
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Daha sonra Yusuf’un dinine giren Züleyha, beli bükülmü�, di�leri dökülmü�, gözleri 

a�lamaktan kör olmu� bir �ekilde Yusuf’un kar��s�na ç�kar ve Allah a�k� için 

Yusuf’un elini kendisine uzatmas�n� ister. Yusuf eli diye kamç�y� uzat�r. Kamç�dan 

tutar tutmaz Züleyha’n�n üç yüz altm�� alt� damar�ndan ç�kan cereyan Yusuf’un üç 

yüz altm�� alt� damar�na birden giriftar olur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 167). 

Âsuman ile Zeycan anlat�s�nda, abdest al�rken Âsuman’�n perçemini gören 

Zeycân �öyle dua eder: “Ya Rab, helâlinden �u yi�idi bana nasip eyle” der. O�lan� 

ça��r�p bir a��r ya�l�k ile cevâhir küpesini verir (Kaya, 2000: 24). 

 6. Sevgili rolündeki kad�n�n kahramana ba�l�l���, sadakati ise oldukça 

kuvvetlidir. Kahraman�n gurbete ç�k�p, uzun süre dönmedi�i y�llarda bile kad�n�n 

sadakati devam etmektedir. 

 Zühre’nin evlendirilece�ini duyunca yedi y�ll�k gurbetten dönen Tahir’e, 

Zühre �u sözleri söyler:  “Ey benim efendim, benim hükmüm elimde de�il. Ben hâlâ 

ahd�mda duruyorum. Ama beni, babam filan padi�ah�n o�luna nikâh etmi�, ancak 

benim gönlüm sendedir. Etimi lokma lokma eyleseler de senden gayr�s�na varmam” 

(Türkmen, 1995: 243). Bu sözlerle Zühre, kararl�l���n� Tahir’e olan ba�l�l���n� aç�kça 

göstermektedir. 

 Â��k Garib’in de para kazanmak için yedi y�l memleketten ayr�l�p geri 

dönmemesi ve bir haber göndermemesi üzerine akrabalar� taraf�ndan bir padi�ah 

o�luyla evlendirilmek istenen Bezirgân K�z� da Â��k Garib’e olan a�k�n� bu konudaki 

kararl���n� ve sadakatini �u dizelerle dile getirir:  

  

“Sen gideli garip oldum a�lad�m 

  Senin a�k�nla ci�erim da�lad�m 

  Gelince selâm�ndan anlad�m 

  Yedi y�ll�k hasretim sen sefa geldin” (Kaya, 2000: 90) 

 

 Bal Bö�rek hikâyesinde de Akkavak K�z�’n�n Kel Vezir ile dü�ünü yap�l�rken 

Akkavak K�z�’n�n yas halinde olmas� Bal Bö�rek’e olan a�k�n� ve sadakatini gösterir.  

�irin’in de uzun bir süre a�kla Ferhat’� beklemesi ayn� sebeptendir. 

Kirman�ah anlat�s�nda dev taraf�ndan kaç�r�lan Mahperi, bir gün Kirman gelir 

ümidiyle deriden, ipten merdiven örmü�tür. “Sevgüllüme asaram, sevgüllüm, bunlara 



 
 
 
                                                                                                         

 

35

 

basa basa, yan�ma gavu�ur” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 113) diye dü�ünür. 

Anlat�n�n sonuna do�ru Kirman’dan ayr� dü�en Mahperi Kirman’a ula�abilmek için 

yedi yol ayr�m�nda saraylar yapt�r�r. �öyle de bir levha ast�r�r: “Ey elçi garda� ye, iç, 

yat, gak, ata biner de, yakut yayansan ayaklar�n de�ende, Kirman�ah’�n ruhuna bir 

Fatiha oki get” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 137). Mahperi’nin Kirman’a olan 

ba�l�l��� oldukça kuvvetlidir. 

Â��k Migumi Han hikâyesinde zengin bir köy a�as� taraf�ndan kaç�r�lan 

Perizat zengin, varl�kl� bir hayattan darl��a dü�mü� olsa da köy a�as�na kar�� durmu�, 

Migumi’ye olan ba�l�l���n� korumu�tur. Köy a�as�na �öyle dedi�ini görmekteyiz: 

“Ey zal�m; Beni pare pare etsen sene göynüm ilen asla yak�n de�ilem. Ama Allah 

görücü, bilici, yapd�g�n bu kötülügü hak göriyoz. Beni yuvamdan da��ldirdin. Utan 

maz m�s�n? Bir köy a�as� olas�n erkekligen yak���r mi?” (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 157). Perizat Migumi’den ayr� dü�mü� olmas�na ra�men Köy a�as�na 

boyun e�memi� Migumi’ye de olan sadakatini göstermi�tir. 

Halk hikâyelerinde sevgili rolündeki kad�nlar genellikle varl�kl� ailelerin 

k�zlar� olup belli bir nüfuza sahiptirler. Bu kad�nlar�n aileleriyle birlikte ya�ad�klar� 

kö�klerden ve saraylardan ayr�, onlardan uzak ya�ayabilecekleri kendilerine ait 

kö�kleri veya saraylar� vard�r. Bu kö�klerde ve saraylarda onlara hizmet eden dad�lar, 

hizmetliler, muhaf�zlar, kap�c�lar bulunmaktad�r. K�zlar yanlar�nda kendilerine e�lik 

eden k�z arkada�lar�yla zaman zaman bu mekânlarda kal�r, söyle�ir, saz çal�p, �iir 

söyler e�lenirler. Arzu ettiklerinde sevgililerini gizlice yan�ndaki hizmetlilerin ve 

arkada�lar�n�n yard�m�yla ya da do�rudan muhaf�zlara rest çekerek içeri al�rlar. 

Onlarla zaman geçirirler, sevi�irler, birlikte olurlar. 

 

� 1.2. ANNE ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

 Halk hikâyelerinde anne rolündeki kad�n�n da kurguda kimi zaman do�rudan 

kimi zaman dolayl� olarak etkisi vard�r. Hikâyelerdeki erkek ve kad�n 

kahramanlar�n�n annelerinin davran��lar�nda, tutumlar�nda farkl�l�klar oldu�u 

söylenebilir. Erkek anneleri çocuklar�n� ko�ulsuz sevmekte ve korumaktad�rlar.  

Erkek kahraman�n çekti�i s�k�nt�lara, üzüntülere onlar da ortak olarak çocuklar�n�n 

sorunlar�na üzülmekte, çözüm aramaktad�rlar.  
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 1. Anlat�lar�n bir k�sm�nda anne evlad�na destek veren, her ko�ulda evlad�n�n 

yan�nda olmaya çal��an, çocu�unun iyili�ini dü�ünen ve bunun için elinden gelen 

çabay� gösteren bir roldedir. 

Â��k Garip hikâyesinde anne, �air olmak isteyen o�luna “Bak bre ! Sen �air 

mi olacaks�n?” (Kaya, 2000: 70) diye söylenir, ancak o�lunun vazgeçmedi�ini 

görünce onu kendi eliyle usta bir �airin yan�na �iir söylemeyi, saz çalmay� ö�renmesi 

için ç�rak olarak verir. Yine Â��k Garib’i iyi �iir söyledi�i için yan�nda saray�na 

götürmek isteyen bezirgân ba��n�n, dünyal�k teklifine kar��l�k Â��k Garib’in annesi 

o�luna “sen nerdeysen biz de orada olsak gerek” diyerek o�lundan ayr�lmayaca��n� 

dile getirir.  

Â��k �enlik, Sümmani ile at��ma için kar��la�madan önce epeyce kayg�l�d�r. 

Burada kad�n�n o�lunu teskin etti�i, ona nasihatlerde bulunup, rahatlatt��� 

gözlemlenmektedir. Ayn� �ekilde Sümmani’nin annesi de onu rahatlatmaktad�r. 

Anlat�n�n ilerleyen k�sm�nda kad�n�n önemli bir fonksiyonu olmu�tur. Â��k �enlik’in 

annesi evinde ziyafet verdikten sonra gö�sünün dü�melerini açarak birini 

Sümmani’nin a�z�na birini de o�lu �enlik’in a�z�na verir (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 277).  

Murad �ah’�n annesi o�lunun derdini sorup, dinleyen ona yard�mc� olmaya 

çal��an bir konumdad�r. Annesi o�lunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk 

etmemesi konusunda ikna etmeye çal��sa da ba�ar�l� olamaz. Murad �ah gurbete 

gitmek için de annesinin babas�ndan izin almas�n� ister. Kad�n�n e�ini ikna edece�i 

dü�ünüldü�ü için bu görev ona dü�mü�tür (Kaya, 2000:  133- 170). 

 “Basat�n Tepegözü Öldürdü�ü Destan”da çocuklar�n� kaybetmeye 

dayanamayan bir anne olarak hikâyede aktif konumda yerini al�r. Kendisine bir 

çoban taraf�ndan tecavüz edilen Peri K�z�, do�urdu�u Tepegözü O�uza bir bela 

olarak b�rak�r. Ancak o�lunun parma��na takt��� sihirli yüzükle onun vücudunu 

koruyarak hikâyede aktif bir konumda yerini alm��t�r (Ergin, 2006: 151-162). 

“Dirse Han O�lu Bo�aç Han Hikâyesinde kad�n kahraman, daha da aktif bir 

rol oynamaktad�r. O�lunu kurtarmak için kocas�ndan hesap sorabilmektedir. Kocas� 

taraf�ndan a��r yaral� olarak ölüme terk edilen o�lunu kurtarmak için mücadele eder 

ve bu u�urda her türlü fedakârl��a katlan�r. Hikâyenin sonunda o�lunu babas�n� 

kurtarmaya ikna edip o�luyla e�inin birle�mesini sa�lar (Ergin, 2006: 20-36). 



 
 
 
                                                                                                         

 

37

 

“Bay Börinin E�i ve Bamsi Beyrek’in Annesi Hikâyesi”nin sonunda 

kar��la�t���m�z bu kad�n karakter, nesne konumunda kabullenici bir tav�r sergileyerek 

hikâyedeki yerini alm��t�r. O�lu için ac� çeken ve üzülen bir karakter olmas�na 

ra�men olay örgüsünü yönlendirici hiçbir etkisi yoktur. Deli Dumrul’un e�inden 

tamamen tezat olarak kar��m�za ç�kan bu karakter, o�lu için can vermeyi kabul 

etmeyen bir anne konumundad�r (Ergin, 2006: 112-122). 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, Mahmut babas� öldükten sonra ayak tak�m� ile 

arkada�l�k etmeye ba�lar. Annesinin ayak tak�m�na kar�� o�lunu uyarmaktad�r. 

Onlar�n yaramaz insanlar olduklar�n� ve insan� diri diri soyabileceklerini söyler ve 

onlar�n sözlerine aldanmamas�n� tembihlemektedir. Anne o�luna yol göstericidir. 

Sultan Murat taraf�ndan orduya k�lavuzluk etmesi için bezirgân o�lu oldu�u için 

Mahmut’a görev verilir. Fakat Mahmut yol ve iz bilmemektedir. Bu yüzden annesi 

y�llard�r konu�mad��� dostuna giderek Mahmut için yolu ö�renmeye gider (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 226). Çünkü o�lunun devlete kar�� hile yapmas�n�n 

sonucunda boynunun k�l�çtan geçmesinden korkar. 

2. Anlat�lar�n sonunda uzun süre gelmeyen, varl���ndan veya dirli�inden 

haber al�namayan erkek kahramanlar�n annelerinin a�lamaktan gözlerinin kör 

oldu�una rastlamaktay�z.  

Örne�in, yedi y�l kadar gurbette kalan Â��k Garib’in annesinin gözleri 

a�lamaktan görmez hâle gelmi�tir.  

Bal Bö�rek hikâyesinde de annenin gözleri o�lunun hasretinden, 

üzüntüsünden, a�lamaktan kör olmu�tur. Ama anneler gurbete ç�kan o�ullar�na da 

kar�� durmazlar (Görkem, 2000: 222-250).  

Latif �ah anlat�s�nda, K�z�n�n arkas�ndan sadece gece gündüz  gözya�� 

dökmektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek: 1999: 71-105). 

Kirman�ah anlat�s�nda, o�lundan ayr� dü�en anne üzülen feryad eden edilgen 

konumdad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek: 1997: 43-147). 

E�ref Bey’in annesi evlad�n�n derdine ortak olmaktad�r ve elinden gelen tek 

�ey o�lunun durumuna üzülmektir  (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 1-46). 

3. Hikâyelerin bir k�sm�nda sevgili rolündeki kad�nlar�n annelerine 

bakt���m�zda durumun biraz daha farkl�la�t���n�, daha farkl� duygu ve dü�üncelerle 
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hareket ettiklerini söyleyebiliriz. K�z anneleri çocuklar�n� daha iyi statüdeki ki�ilere 

lay�k görmekte ve bu do�rultuda hareket ederken ac�mas�z olabilmektedirler. 

 Tahir ile Zühre aras�ndaki a�k� ö�renen Zühre’nin annesinin, Zühre’yi vezirin 

o�lu Tahir’e vermek istememesinin nedenlerinden biri k�z�n�n varl�k içinde 

ya�amaya devam etmesi ve sayg�n nüfuzunu koruyabilmesi için onu ancak padi�ah 

çocuklar�na lay�k görmesinden kaynaklanmaktad�r. Halk hikâyelerinde k�z 

annelerinin, hem statüleri gere�i hem de daha h�rsl�, daha fazla güç sahibi olmaya 

duyduklar� istekle hareket ettikleri görülmektedir. Ba�ka bir bak�� aç�s�yla da bir nevi 

do�umlar�na arac� olan dervi�in iste�i üzerine aralar�nda be�ik kertmesi ilan edilen 

iki gencin bir araya gelmesine özellikle k�z�n annesi taraf�ndan kar�� ç�k�lmas� ve 

be�ik kertmesinin baban�n �srarlar�na ra�men anne taraf�ndan dikkate al�nmamas�, 

de�er verilmemesi,  kad�n�n kendi dü�üncesine uymayan bir tak�m törelere kar�� 

ç�k���n� da simgeledi�ini dü�ündürebilir. 

Sultan’�n annesi k�z�n� çoban olan Â��k Halil’e lay�k görmemektedir. Bu 

fikriyle k�z�n� da etkilemektedir.  

Leyla ile Mecnun anlat�s�nda Leyla’n�n annesi, kocas�yla beraber k�z� 

Mecnun’dan kaç�ran bir roldedir. 

Kerem ile Asl� hikâyesinde de anne e�i ile beraber k�z�n� kaç�ran, sevdi�i 

gençten ay�ran bir roldedir. 

�lik Han�m�n Hur�id ile görü�tü�ü haberi annesine ve erkek karde�lerine 

haber edilince k�z�n annesinin otoriter, bask�n bir tav�rla k�z�na k�zd���n� 

görmekteyiz. “Behey külhânî k�z! Sen bu o�lan ile niçin konu�uyorsun? Sen k�zd�n, 

tutu�tun mu? Senin �imdi her yerini kara bestil gibi ederim. Yoksa senin o�lana 

varmaya gönlün mü var” (Kaya, Koz, 2000: 102) diyen annenin k�z üzerinde 

hakimiyetini görmekteyiz. K�z�n sevdi�inden uzakla�t�r�p Arap Yüzba��’ya verilmesi 

hususunda annenin  pay� büyüktür.  

  �ah �smail anlat�s�nda, Gülizar’�n annesinin varl���na anlat� boyunca 

rastlayamay�z. Fakat k�z�n annesine bir genç delikanl�n�n çad�rda k�z�n� izledi�i haber 

verildi�inde kad�n�n k�z�n� hemen sahiplendi�i ve �ah �smail’i çad�r�n etraf�ndan 

kovdu�u görülür.  

4. Evlatlar�n�n dertlerini dinleyip babalar�na aktaran anneler bir nevi arac� 

konumundad�rlar.  
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�ah �smail’in annesinin de kocas�na “o�lumuza Türkmen Bey’inin k�z�n� 

alal�m o�lumuzu gönlü dü�mü�” dedi�i görülür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

164-220). O�lunun derdini tek açabildi�i annedir. Anne evlad�na s�rda� bir rolde 

iken; kocas�na ise sözünü geçiremeyen bir roldedir. 

Mu�dat Pehlivan hikâyesinde, Miyâse iç derdini annesine bildirir. Annesi de 

k�z�n�n derdini babas�na aktar�r. Kad�n kocas�na durumu aktard�ktan sonra da k�z�na 

ümitvar �ekilde konu�ur. K�z�n�n “ kendilerine beddua etmemelerini ve i�lerinin 

in�allah olaca��n�” söyler (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 181-193). 

Ka��zmanl� H�fzî hikâyesinde, babas� taraf�ndan sevdi�ine verilmeyen Sonay 

cezaland�r�l�r. K�z�n annesinin durumu yak�n kom�ular�na anlatarak, Ka��zman’�n bir 

tak�m ileri gelenlerinden yard�m istedi�i görülür. Kad�n k�z�n�n üzülmesine 

dayanamayarak bir tek evlad�m�z var, onun mutlulu�u her �eyden önemli diyerek 

kocas�yla tart��maktad�r.  

 Anneler kimi zaman evlatlar�n� koruyup kollamaktad�rlar kimi zaman da h�rs 

ve istekleri çocuklar�n�n önüne geçmektedir. 

 

1. 3. ÜVEY ANNE ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

Bir ba�ka kad�n rolü olarak da üvey anneyi görmekteyiz. Bal Bö�rek 

hikâyesinde üvey annenin Bal Bö�rek’i ortadan yok etmeye yönelik hain planlar� 

vard�r. Padi�aha mektup yazan üvey anne Bal Bö�rek’in kendisinin de evlad� 

say�ld���n� belirterek onun bir süre yan�nda kalmas�n� ister. Daha sonra yan�na gelen 

Bal Bö�rek’in önce yeme�ine zehir katar sonra ona zehirli elbise diktirir. Padi�ah�n, 

ikinci han�m�ndan çocuk sahibi olduktan sonra kendisine kar�� ilgi ve alâkas�n�n 

eksildi�ini dü�ünen üvey anne, Bal Bö�rek’i ortadan kald�r�rsa padi�ah�n ikinci 

han�m�na duydu�u sevgi ile kendisine duyaca�� sevginin e�itlenece�ini dü�ünür. Bu 

dü�ünce ile hareket ederek Bal Bö�rek’in memleketinden kaçmas�na ve serüveninin 

ba�lamas�na sebep olur. Bu hikâyede de üvey annenin entrikalar� kurguyu 

hareketlendirir.  

Üvey anne k�skançl�k, haset gibi duygulara sahip olup, e�ine evlat 

verememesinin eksikli�iyle hareket etmektedir. Bir tak�m hilekârl�klarla çocu�u 

ortadan kald�rmaya çal��maktad�r. 
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1.4. KOCAKARI ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

Kocakar� rolünde rastlad���m�z kad�nlar, erkek kahraman�n gurbete ç�k�p 

u�runa mücadele edecekleri sevgililerinden bir �ekilde haberdar olmalar�na sebep 

olmaktad�rlar. Erkek kahramana yol gösterici, i�aret edicidirler. 

Bu  kocakar�  tipindeki  kad�n fizikî olarak da genellikle  “uzun boylu, 

g�sarak, portakal yüzlü köserek, garn� ireli götü geri, ç�kla büzük kad�n" olarak 

tan�mlanm��t�r.   

Bal Bö�rek’in sava�an, güre�en Akkavak K�z�’ndan haberdar olmas�na vesile 

olan “uzun boylu g�sarak, portakal yüzlü köserek, garn� ireli götü geri, ç�kla büzük 

bir gar�”d�r. Kocakar� rolündeki bu ya�l� kad�n rolünün genellikle merak uyand�rarak, 

olaya gizem katt��� ve kahramana “�u tarafa gitme” diye uyar�da bulundu�u görülür. 

Böylelikle kahraman�n merak�n� harekete geçirerek kurgunun gidi�at�nda olaylar�n 

çözümlenmesini sa�lamaktad�r (Görkem, 2000: 229). 

Güzel Ahmet hikâyesinde, uzun boylu, g�sarak, portakal yüzlü köserek, karn� 

ireli, götü d��ar�, ç�kla büzük bir kad�n�n testisini k�rmas�ndan bahsolunur. Birkaç 

kere testisi k�r�lan kad�n kim taraf�ndan k�r�ld���n� bilmeden beddua etmi�tir. Periler 

güzeli’nin h��m�ndan gitmesi yönünde intizar eylemi�tir (Görkem, 2000: 167). 

Mahmut’un Periler Güzeli’nden haberdar ederek, Mahmut’un maceras�n�n 

ba�lamas�na sebep olmu�tur. 

Â��k Halil anlat�s�nda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yol 

göstermeye çal��an keman çal�p dörtlük dizen bir kad�n olarak Go� Emine denilen 

kad�n kahraman kar��m�za ç�kar. Kad�n�n lakab� Dellek Deli Emine Kemanc� Go� 

Emine idir. Kad�n, Halil ile pazarl�k yapar ve belli bir alt�n kar��l���nda Halil’e 

yard�m edece�ini söyler. Anlat�da Go� Emine Sultan’�n toyuna gider ve keman� 

arac�l���yla Sultan’a vard��� adam�n çirkin, kel, pis kokan birsi oldu�unu, gelenin 

durmay�p kaçt���n� söyler. Daha sonra görmü� geçirmi� olan kad�n�n Sultan’a ak�l 

verdi�i görülür (Görkem, 2000: 295). Kad�n Sultan’�n ba�ka birine varmas�na engel 

olmu�tur. Â��k Halil’e yard�m ederek Sultan’�n onunla evlenmesi için elinden gelen 

çabay� göstermi�tir. 
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 Kad�n�n fikirde de uyan�k oldu�u görülür. Sultan’�n Â��k Halil’e vermesi için 

verdi�i mendili Halil’den alt�nlar� almadan vermedi�i görülür. Ertesi gün Go� Emine 

bütün han�mlar� dü�ün evinde toplar keman çal�p söyleyecek diye fakat kendisiyle 

beraber Halil’i de getirir. Halil’i o�lu diye tan�t�r. Yabanc� bir erkek görüp kalk�p 

gitmek isteyen kad�nlara da: “oturun yerinize orospular sizi, an do�runuzun dokuz 

oyna��n� biliyem” (Görkem, 300) dedi�i görülür. 

Kocakar� rolündeki kad�nlar genellikle ayn� betimlemeyle tan�mlanarak, 

kurguda dü�ümü sa�layan, erkek kahraman�n sevgiliye ula�mas� için i�aret edici,  

yön gösterici bir tutum sergileyerek kahramanlar�n bulu�mas�nda etken bir 

roldedirler.  

 

1.5. CAR�YE ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

Genellikle kad�n kahramanlar�n etraf�nda gördü�ümüz onlara yak�n 

arkada�l�k, s�rda�l�k eden cariye ya da ço�unlukla Akk�z ad� verilen s�rda�lar� 

mevcuttur. Kurgu içerisinde kad�n kahramana ak�l veren, sevgilileriyle bulu�malar� 

için plân yapan cariyeler kad�n kahraman�n en önemli yard�mc�lar�ndand�r. . 

Latif �ah anlat�s�nda hiçbir �ekilde E�ref Bey’den haber alamayan Zöhre’ye 

cariyesinin yard�mc� oldu�u görülür. Cariye, Genceli bir hamal bulup, onu 

yoksulluktan kurtaracak kadar alt�n bah�eder. Kar��l���nda Zöhre’nin a�z�ndan 

yazd��� na�meyi E�ref Bey’e ula�t�rmas�n� ister. 

Anlat�larda ço�unlukla kad�n kahramanlara cariyeleri arac� olurken Yaral� 

Mahmut anlat�s�nda Mehbub’a Ulu Han’�n k�z� Telli Gül�ah yard�mc� olur. Mehbub 

ile Mahmut’un bulu�malar�n� Telli Gül�ah bir plân yaparak sa�lar. Mehbub’a 

babas�na bir na�me yazmas�n�, “has bahçeye ç�k�p gezmek istedi�ini ve ikindi 

vaktine kadar kimsenin d��ar� ç�kmamas�n�” bildirmesini ister (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 291). Anlat�da Mehbub’un ba�kas�yla nikâh� k�y�lacakt�r. Yine Telli 

Gül�ah’�n araya girerek yard�mc� oldu�u görülmektedir. Telli Gül�ah Mehbub’un 

gelin gidece�i yere Mahmut’un da gitmesini sa�lar. Halas�na bir mektup yazarak 

Mahmut’a yard�mc� olmas�n�, onu misafir etmesini ister. Daha sonras�nda Mahmut’a 

cazi kad�n�n evini gösterip Mahmut’un caziyi ortadan kald�rmas�na yard�mc� olan 

yine Telli Gül�ah’t�r.  
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Yard�mc� rolde Telli Gül�ah’�n halas�na da rastlamaktay�z. Kad�n Mahmut’u 

kad�n k�l���na sokarak toy evine götürür. Kad�n toy evinde yanan ���klar� da 

söndürerek karanl�ktan istifade edip Mahmut’u yüklü�e sokar.  

Anlat�da Mahperi’nin yak�n s�rda�� Y�ld�z’d�r. Y�ld�z, çe�me ba��nda gördü�ü 

genci Kirman’a benzetir. Çünkü Mahperi, Y�ld�z’a Kirman’�n simas�n�, bak���n�, her 

�eyini anlatm��t�r. Böylelikle Kirman’�n geldi�ini Mahperi’nin annesine haber veren 

Y�ld�z olur. Y�ld�z’�n, Kirman’� tan�y�p Mahperi’nin annesine haber vermesi önemli 

bir ayr�nt�d�r. K�z�n biraz daha etken rolde oldu�unu söyleyebiliriz 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, Gülendam’�n yak�n s�rda�� Akk�z’d�r. 

Gülendam’la Mahmut’un bulu�malar�na yard�mc� olan Akk�z, kahve pi�iren, 

gözcülük eden konumdad�r 

Gülizar ba�cariyesini Murad’� saray�na ça��rmas� için göndertti�inde 

ba�cariyenin Murad �ah’�n yüzüne bak�p â��k oldu�u ve akl�n�n ba��ndan gitti�i 

görülür. Murad bir anda rengi benzi atan k�za ne oldu�unu sorunca k�z, kendisine 

â��k oldu�unu söylemekten kaç�nmaz. Gülizar’�n istekleri do�rultusunda hareket 

eden k�z�n kurguda pasif rolde oldu�unu söyleyebiliriz. Murad’a olan a�k�n� 

söylemi�tir ama bunun d���nda hiçbir eylemde bulunmam��t�r.  

Murad �ah’�n bir âk�ldâne cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine 

mektup gönderen ve cevap alamayan Murad �ah cariyesine neden cevap gelmedi�ini 

sorar. Akl� ba��nda cariye: “e�er senin pederin bizleri itsiye idi �imdiye kadar bir 

haber zuhûr ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyerek Murad �ah’�n babas�n�n o�luna 

kar�� art niyetli oldu�unu sezinleyerek fikrini beyan etmi�tir.  

Anlat�daki cariye ya da yak�n k�z arkada� olarak geçen roller, kad�n 

kahraman�n sevgilisiyle bulu�abilmesi için mektup yaz�p, erkek kahramanla kad�n 

kahraman�n bahçede bulu�mas�na gözcülük ettiklerine �ahitlik etmekteyiz. Parlak 

zekalar�yla mü�kil durumda olan kad�n kahramana destek olmakta yard�mc� 

olmaktad�rlar. 
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1.6. DADI (SÜT N�NE) ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

 Hikâyelerde dad� rolündeki kad�nlar�nda dolayl� yoldan kurguya katk�s� 

büyüktür. Erkek ve kad�n kahramanlar�n en yak�n� olarak gördü�ümüz dad� rolü 

kahramanlar� çocuklar� gibi görmekte vegerekli hassasiyeti çocuklar�na 

göstermektedirler. Onlar�n üzüntülerine, dertlerine ortak olurlar. Kimi zaman 

sevgililerin bir araya gelip bulu�mas�nda arac� konumundad�rlar. 

Tahir ile Zühre hikâyesinde Zühre’nin dad�s� Tahir ile Zühre’nin 

görü�mesine, bulu�mas�na yard�mc� olur. Zühre’nin Tahir’e yazd��� mektubu, 

Tahir’e dad� iletir. Tahir’in de dad�s� onun en yak�n yard�mc�s�, dert orta��, ak�l 

vereni ve ona hizmet edenidir.  

Hançerli Han�m’�n, Süleyman Bey ile görü�mek için arac� olarak süt nineyi 

kulland��� görülür. Süt nine, hançerlenip, yaralanm�� olan Süleyman Bey’in iyile�ip 

sokakta gezdi�ini görünce hemen han�m�na haber vermektedir. Süt nine’nin elinde 

asâs�, siyah peçesi ile acuze bir kad�n tipinde Süleyman Bey’in validesinin evine 

gitti�i görülür. Fettan, arac� rolünde olan kad�n Kamer ile Süleyman’�n durumlar�n� 

ö�renmek için ya�l� bir kad�n rolüne bürünür. Süt nine fettan bir rol oynamaktad�r. 

Süt nine kendi bakt��� ki�inin iyili�i için u�ra��rken di�er ki�ileri de ma�dur 

edebilmektedir. 

Bahçede bayg�n bir halde Mahmut’u bulan k�zlara yard�m eden Gülendam’�n 

ninesidir. Uzun boylu, g�sarak, portakal yüzlü köserek, karn� ireli, götü geri; �i�man 

bir kad�n olarak tan�t�l�r. Kad�n görmü� geçirmi� ehil sahibi bir kad�nd�r. Halil’in 

ay�lmas� için Gülendam’�n gö�üslerini ç�kart�p Halil’in yüzüne sürmesi gerekti�ini 

söyleyen nine k�zlarla beraber Halil’i k�z�n odas�na ta��maktad�r. Kad�n etken bir 

roldedir. K�z�n sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmu�tur. 

Dad� rolü kahramanlar�n mutlulu�u için u�ra� vermektedir. Kimi zaman 

lokman hekim s�fat�yla kar��m�za ç�kmaktad�r.  
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1.7. CAZ� N�NE ROLÜNÜN KR�TERLER� 
 

Hikâyelerde sihirbaz, cad� gibi daha çok masallarda rastlan�lan tiplerinin de 

yer ald��� görülür. Kehanet, falc�l�k, sihir gibi konularda genellikle ihtiyar-büyücü 

kad�nlar yetkindir. Engelleyicilere özellikle de kad�n engelleyicilere sihirli güçleriyle 

yard�m ederler.  

Tahir ile Zühre anlat�s�nda da sihirbaz cad�, padi�ah� Tahir’den so�utmak için 

yeni mezar topra��n�  efsunlay�p bu topra��n padi�aha içirilmesini sa�layarak Tahir 

ile Zühre’ nin  ayr�lmas�na sebep olur. Cad�n�n ve sihrin devreye girdi�i benzer bir 

durumu Ferhat ile �irin hikâyesinde de görmek mümkündür. Mehmene Banu’nun, 

Tantana Cad�’y� kullanarak Husrev’in üzerine içinde sihirli bir su bulunan �i�eyi 

atmas� ve �i�enin içindeki s�v�n�n Husrev’in üzerine dökülmesi sonucu Husrev’in 

ay�ya dönü�üp zincire vurulmas�na neden olur ( Elçin, 2000: 26 ).  

Köy a�as� Perizat’� kendisine almak için araya cazi neneyi koyar. Anlat�da 

cazi nenenin Perizat’�n gözünü a�an�n zenginli�i ile boyamaya çal��t��� görülür. 

Perizat’�n cazi neneyi evden koymas�na kar��l�k cazi nenenin aktifli�ini devam 

ettirerek a�aya: “sen bir köyün agas�s�n, bir gad�n� getirmeye güçün yetmiyi mi” 

(s.155) diye fitne verdi�i görülür. 

Kimi zaman kahramanlar�n anne ya da babalar�n�n cazi kad�nlar yard�m 

istedikleri görülür. Birbirini seven gençlerin ayr�lmas�nda cazi kad�nlar�n pay� 

büyüktür. Yaral� Mahmut anlat�s�nda, padi�ah�n k�z�n� Osmanl� Devleti’nden geri 

almak için cazi kad�ndan yard�m istedi�i görülmektedir. Cazi kad�n üç gün üç gece 

sihir kuvvetiyle Mahmud’un at�n�n önünde kaçarak Mahmut’u �ss�z bir yere getirerek 

birden bire kaybolur. Cazi kad�n daha sonra toy evine giderek Mehbub’un yüzüne 

okuyup üfürür. Cazinin sihrine kap�lan Mehbub da duva��n� yere çalarak at�na binip 

kendi �ehrine do�ru yola ç�kmas�na vesile olur. Sihir ile Mahmut’u toy evinden 

uzakla�t�ran cazi yine sihir ile Mehbub’un da toyu b�rak�p babas�n�n memleketine 

kaçmas�na neden olmu�tur. Cazi kad�n kurguda gerilimi sa�lay�c� etken roldedir, 

II. Han Mahmut anlat�s�nda kral H�r�zmal� güzeline ula�mak için Küp Uçuran 

kad�ndan  yard�m  ister. Kad�n kraldan kendisine bir sand�k yapt�rmas�n� söyler ve bu 

sand���n içine Güzel Ahmet’i tutsak edip getirece�ini, k�z� da art�k kendisinin 

askerleri ile almas�n� söyler. Güzel Ahmet’in saray�na giden kad�n ya�l� bir nine 
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k�l���na bürünüp yard�m ister. Güzel Ahmet’i bir anda sand��a hapsedip krala 

götürür. Kad�n cazi nine olarak etken bir roldedir.  

 Sevgilileri ay�rmak için kimi zaman kahramanlar�n anne, babalar� taraf�ndan 

kimi zaman rakip taraf�ndan sihirlerine ba�vurulan kad�nlar ara bozucu 

konumundad�rlar. 
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�K�NC� BÖLÜM 
 
 
 

KAHRAMANLIK V E A�K KONULU HALK H�KÂYELER�N�N 
KURGUSUNDA KADININ ROLÜ 

 

     1.KURGUDAK� KONUMUNA GÖRE KADIN 

 

Kurguda kad�n karakterler gerçekle�tirdikleri eylemlerle, kendilerini ifade 

etme biçimleriyle, erke�i ya da kurguyu dolayl� yoldan ya da birebir 

yönlendirmi�lerdir. Kad�n kahramanlar�n özne ve nesne olarak varl�klar�n� ne �ekilde 

ve nas�l ortaya koyduklar� örneklerle verilmeye çal���lm��t�r. 

Birbiriyle ili�ki halinde olan tüm varl�klar, etki-tepki ili�kisine göre 

varl�klar�n� ortaya koyarlar. Ya�ama yön verme, hayat� anlaml� k�lma, kolayla�t�rma, 

isteklerine ve arzular�na kavu�mak gibi sebeplerle birebir do�rudan etki ederek 

varl���n� ortaya koyan öznedir. Nesne, kar��m�zda bulunan, görü�ümüze aç�k oland�r. 

Kimli�ini salt, yal�n bir biçimde ortaya koyamayan ya kendisinden kaynakl� ya da bir 

tak�m d�� etmenlerden kaynakl� problemlerden ötürü daha çok etkilenen 

konumundad�r. 

Kad�n�n erke�e göre tan�mland���n� ve ay�rt edildi�ini; erke�in esas, kad�n�n 

rastlant�sal oldu�unu, yani erke�in özne (belirleyen) kad�n�n ise öteki (nesne) 

oldu�unu, bunun de�i�mesinin kad�n�n kurtulu�u için �art oldu�unu belirten 

varolu�çu feminizm ak�m�n�n öncülerinden Simone de Beauvair, e�er kad�nlar var 

olan toplumsal düzende öteki olmak ya�amay� kabul edip, bunu içselle�tirirlerse; 

kad�nlar�n �izofreniye ümitsizli�e kap�laca��n� söylemektedir. Bu ayn� zamanda 

nesne olmay� da kabul etmek anlam�na gelmektedir (Karaa�aç, 2010: 8). Sa�l�kl� 

nesillerin devam� için kad�n�n kendi benli�ini gerçekle�tirmesi, kendisini hür bir 

biçimde ifade etmesi gerekmektedir.  

Halk hikâyelerine de bakt���m�z zaman kad�n ba�rol ve di�er yard�mc� 

rollerde kendisini ifade etmekte, diledi�ince ya�amak için mücadele etmektedir. 

Kendisini ispatlama hususunda kimi zaman ba�ar�l� olmu� kimi zaman da aile, çevre 

ve toplumsal bask� kar��s�nda yenik dü�mü�tür.  
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1.1.ÖZNE KONUMUNDA KADIN (ETKEN) 
 

Ço�unlu�u a�k merkezli olan anlat�lar�n sevgili rolü etraf�nda �ekillendi�i 

göze çarpmaktad�r. Anlat�larda kad�n kahramanlar için ordular�n çarp��t���, 

erkeklerin ard�ndan y�llarca gurbete dü�tü�ü görülmektedir. Kimi zaman 

kahramanl�k vas�flar�n�n öne ç�kt��� kimi zamanda güzellik, zeka, iyi bir e� ve anne 

gibi unsurlar�n öne ç�kt��� kad�n tiplerine kurguda özne olarak etken bir konumda 

kar��la�maktay�z. Sevgili rolünün d���ndaki kad�n tiplerine de –anne, dad�, cariye, 

cazi kad�n vb.- kurguda aktif bir rolde özne olarak rastlamaktay�z.  

 

1.1.1. SEVG�L� ROLÜ 
 
 

Halk hikâyeleri kurgusunda erkek kahramanla birlikte ad� an�lan sevgili 

rolündeki kad�n kahramanlar�n ço�unlu�u, kurguda varl�klar�n� etkin bir �ekilde 

hissettirmektedirler. Ço�unlukla masal ve destan gibi anlat� türlerinin giri�inde erkek 

kahraman ve çevresi tan�t�l�r ve bu anlat� türlerinde kad�n daha çok pasif olarak yer 

al�r. Oysa özellikle kad�n ve erke�in adlar�n�n verildi�i –Tahir ile Zühre, Kerem ile 

Asl�, Hur�it ile Mahmuri, Elif ile Mahmut, Asuman ile Zeycân gibi halk 

hikâyelerinde hem kad�n�n hem erke�in dünyaya geli� �artlar� ve ailelerin tan�t�m� 

hemen hemen e� zamanl�d�r. 

Örne�in Tahir ile Zühre hikâyesinin de�i�ik varyantlar� incelendi�inde 

görülmektedir ki, kimi varyantlarda Tahir ile Zühre’nin babas� karde�tir. K�r�m, 

Özbek ve Türkmen varyantlar�nda Zühre’nin babas� padi�ah Tahir’in babas� da onun 

veziridir. Tobal ve Türkistan varyantlar�nda her ikisinin babalar� da dost iki 

padi�aht�r. Arnavut ve Rodop varyantlar�nda Zühre’nin babas� zengin, Tahir’in 

babas� ise fakirdir. Rodop’ta çoban Arnavut varyant�nda hizmetlidir (Türkmen, 1989: 

31) 

Kirman�ah hikâyesinin giri�inde de Yemen Padi�ah�’n�n k�z�ndan bahsedilir. 

Senede be� yüz pehlivan deviren bu k�z�n hem kuvvetlili�inden hem de güzelli�inden 

sözedilir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 92). 
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Dirse Han O�lu Bo�aç Han Hikâyesinde, kendisine “Han K�z�” diye hitap 

edildi�inden dolay�  kad�n kahraman�n soylu bir aileye mensup oldu�u söylenebilir 

(Ergin, 2006: 20-36). 

“Fevkalade güzel, att��� yay yere dü�meyen dilber bir k�z olarak tasvir edilen 

kahraman Trabzon tekfurunun k�z� olarak tan�t�lm��t�r (Ergin, 2006: 125). 

“Migumi Han” adl� anlat�da, Â��g Migumi yetim, fakir olarak tan�t�l�rken 

Perizat’tan zengin bir bezirgân k�z� oldu�undan söz edilmektedir (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 147). 

�ah �smail hikâyesinde Ethem �ah’�n o�lu �ah �smail’in tahsili, do�du�u 

topraklar anlat�l�r, Gülizar’�nda bir bezirgân k�z� oldu�u belirtilir (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 165). Yine bu hikâyede yer alan di�er sevgili rolündeki 

Arap Üzengi adl� kad�n yedi hükümdardan seneden seneye haraç alan bir pehlivan 

k�zd�r. Fakat hiç kimse onun k�z oldu�unu bilmez, kad�n oldu�unu gizler erkek 

k�l���nda dola��rd� (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 180). Anlat�da rastlad���m�z 

di�er bir sevgili ise Gülperi isimli k�zd�r. Gülperi’nin ailesi tan�t�l�rken G�rggulelerde 

büyük bir güce sahip üç a�abeyinden bahsolunur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

186). 

Yaral� Mahmut hikâyesinde, Mahmut �stanbul’da Hac� �brahim Bezirgân 

isminde ehl-i kâmil, büyük bir varl���n sahibinin o�lu olarak tan�t�l�r. Mahmut ve 

ailesi bir tak�m hadiseler ya�ad�ktan sonra Gence �ehrinin �irazl� hükümdar� Emir 

Govkan’�n on sekiz ya��nda olan k�z� Mehbub Han�m’�n dillere destan güzelli�inden 

ve ordular� dize getirecek derecedeki kuvvetinden bahsedilir. Mehbub Han�m, 

kimsenin bile�ini bükemedi�i destanlarda görülen yi�it, pehlivan k�z tipidir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997:229). 

Davuto�lu Süleyman adl� anlat�da üç hikâyeden olu�maktad�r. “Hütüt Ku�u” 

adl� anlat�da Belk�s, Reba �ehrine hükmeden, zengin bir kad�n hükümdard�r. 

Hikâyenin ilerleyen bölümlerinde Dal’�n torunu Rüstem, Gahraman-i Gatil’in k�z� 

olan Zeynep’ten bahsolunur. Zeynep a�ac� yerinden kald�racak kadar kuvvetlidir. �ki 

kahraman�n pehlivanl�k aç�s�ndan birbirine denk oldu�u ifade edilmektedir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 387) .  
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E�ref Bey adl� anlat�da ise E�ref ve Gandehar �ah� Mehmet �ah’�n k�z� Zöhre 

Banu pir elinden bâde içerler ve birbirlerine â��k olurlar (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 16). 

F�rdevs �ah hikâyesinde hükümdar olan F�rdevs �ah’�n, Gatmer ismindeki 

k�z� ak�ll�, ak�ll� oldu�u kadar da görgülü olarak tan�t�l�r. Anlat�da kar��m�za ç�kan 

di�er bir sevgili rolünde “Gül�an” adl� k�zd�r. Gül�an  Periler Padi�ah�’n�n k�z�d�r. 

Derdli Gurbanî ise ormana b�rak�lm�� yetim bir çocuktur (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 54). 

Latif �ah adl� anlat�da Horasan �ehrinin hükümdar�n�n k�z� Gatmer Çiçek’ten 

bahsedilir. Osman ise Fes Padi�ah�’n�n o�ludur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 

71-75). 

Asl� ile Kerem adl� anlat�da, Kerem, �sfahan �ehrinin �ah�n�n o�lu iken Asl� 

ise Ermeni ke�i�’in  k�z�d�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 113). 

Leyla ile Mecnun hikâyesinde pir elinden bâde içirilen Mecnun Leyla’ya, 

Leyla da Mecnun’a â��k olur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 137).  

Yusuf ile Züleyha hikâyesinde de Yusuf’un güzelli�i anlat�l�rken Züleyha’n�n 

da güzelli�inden bahsedilir. Züleyha’n�n M�s�r kral�n�n e�i olup, sarayda kald��� dile 

getirilir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 154).  

Mu�dat Pehlivan hikâyesinin giri�inde Â��g Mü�dat’�n yoksul bir pehlivan 

oldu�u belirtilirken, amcas�n�n k�z� Miyase’nin de erke�e göre daha zengin oldu�u 

belirtilir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 182).   

Â��k �enlik ile Sümmani hikâyesinde Gülperi’nin zengin bir bey k�z� 

oldu�unu kendisine ait kö�künün olmas�ndan anl�yoruz (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1999: 260). Ayn� anlat�da Gehriman ve Elmas a�k� da söz konusudur. Elmas zengin 

bir bey k�z�d�r, Gehriman ise fakirdir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 300). 

Ka��zmanl� Â��k H�fz� amcas� Cemal A�a’n�n yan�nda çal��maktad�r. K�z, 

zengin bir bey k�z� iken H�fz�, k�z�n babas�n�n kap�s�nda çal��an yoksul bir gençtir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 309).  

Asuman ile Zeycan hikâyesinde Zeycan padi�ah k�z� iken, Asuman padi�ah�n 

kethudas�n�n o�ludur (Kaya, Koz, 2000: 17). 

Â��k Garip ve Bezirgân K�z� adl� anlat�da Â��k Garip yoksul bir gençtir, 

Bezirgân k�z� ise varl�kl� bir ailenin çocu�udur (Kaya, Koz, 2000: 72). 
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Hur�id ile �lik Han�m adl� hikâyede Hur�id ile �lik Han�m’dan birbirine â��k 

iki genç olarak bahsedilir (Kaya, Koz, 2000: 101). 

II. Han Mahmut hikâyesinde çocuklar� olmayan üç padi�ahtan ikisinin o�lu, 

M�s�r padi�ah�n�n da k�z� olur. 

Murad �ah anlat�s�nda, Murad padi�ah çocu�u iken, Gülizar da Yemen 

�ah�’n�n k�z�d�r (Kaya, Koz, 2000: 135). 

Güzel Ahmet hikâyesinde H�r�zmal�’n�n kim oldu�u �öyle anlat�l�r. “Yemen 

çölünde periler güzeli olan H�r�zmal�’n�n maiyetinde k�rk tane devi vard�r, onun emri 

olmadan ku� dahi  uçamaz oralardan, devler sömürür (Görkem, 2000:167). Yine 

hikâyenin ilerleyen k�s�mlar�nda kar��m�za ç�kan sevgili Hint Padi�ah’�n�n k�z� olan 

Pamuk Güzeli’dir.  

Â��k Halil hikâyesinde uzun zamand�r çocuklar� olamayan iki karde�in 

çocuklar� olur. O�lana Halil, k�za Sultan ad� verilir.  

Anlat�larda sevgili rolündeki k�zlar�n varl�kl� olu�lar� ailelerinin ve 

çevrelerinin tan�t�lmas�yla net bir biçimde verilir.  

Örneklerden de anla��laca�� üzere hikâyelerin giri�inde erkek kahramanla 

birlikte tan�t�lan sevgili rolündeki kad�n kahramanlar�n kurgudaki etkisi en az erkek 

kahraman kadar kimi zaman erkek kahramandan da daha fazla bask�nd�r.  

1. Anlat�n�n gidi�at�n� bir tak�m önerilerle, yönlendirmelerle kad�n�n 

etkiledi�i görülmektedir. 

 Â��k Migumi hikâyesinin ilerleyen k�sm�nda haramiler taraf�ndan soyulup 

darl��a dü�en Bezirgân K�z� Â��k Migumi’ye uzaklara gitmeyi önerir. Çünkü 

herkesin kendilerini yaz�klad���n�, insanlar�n yüzüne gülüp arkalar�ndan 

konu�tuklar�n� söyler. El ele verip onlar� kimselerin tan�mad��� bir yere gidip huzurlu 

bir �ekilde ya�amak istedi�ini dile getirir. Bezirgân K�z�’n�n iste�i do�rultusunda 

Migumi’nin hareket etti�i görülür. Kurguda Perizat’�n etken bir �ekilde varl���n� 

gösterdi�i ve erke�ini yönlendirdi�i görülmektedir.  

Gittikleri bir köyde Perizat’�n güzelli�ini gören bir köy a�as� Perizat’� 

kendisine e� olarak almak ister. Perizat ise Â��k Migumi’ye de o köyü, konu 

kom�uyu be�enmedi�ini söyleyerek bir an evvel ba�ka bir köye gitmelerini söyler. 

Perizat bu tavr�yla yine kurguya yön verir, üstelik bunu kontrollüce yaparak, 

kimsenin huzurunun kaçmas�na izin vermeden kendi iste�ini gerçekle�tirir.  
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Di�er gittikleri köyde de rahat edemezler çünkü a�a pe�lerine adam 

takt�rm��t�r. Â��k Migumi evde yokken oturduklar� köyün a�as� taraf�ndan yeni 

evlerinin de duvar� y�kt�r�l�r. Perizat iki o�lunu �öyle uyar�r “Ey o�ullar�m! Eger 

guzulu�u oturana, eger de alt� ya��nda duvar dibinde a�l�yana, eger gece, eger günüz 

baban�z gelirse, haber verin, bene bir, ikinçisi, olur ki, baban�z� tan�yamazs�n�z. Her 

kim sizin derdinizi sorar, a�larsa gine bana haber verin der (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 158). Perizat’�n her defas�nda akl�yla ön plâna ç�kt��� ve durumlar�n 

düzelebilmesi için çaba sarfetti�i görülmektedir. 

Yaral� Mahmut hikâyesinde, Mahmut ve Mehbub beraber kaçarken Mehbub 

kendisine sihir yapan cazi kad�n� ortadan kald�rmad�klar� sürece yine rahat 

edemeyeceklerini Mahmut’a bildirir. Mehbub “Telli Gül�ah, cazinin gap�sini sene 

gösterir. Sene art�k öldürmekden golay bi�e yok” diye Mahmut’a yol gösterir. Daha 

sonra cazi kad�n faktörünü ortadan kald�ran Mahmut, Mehbub ile birlikte �stanbul’a 

giderler. K�z �ehre girmeden önce Gence �ah’�n�n k�z� olarak elinde bir bohça bile 

olmamas� ile konu kom�unun ilerde kendisiyle dalga geçece�ini ve �ah k�z� bile 

oldu�una inanmayacaklar�n� söyler. Bu yüzden k�z Mahmut’a: “gel, bu Kemah’da, 

birez heramilik edek. Gelen, giden bezirgânin, g�ymetli halis�n�, guma�in� alak; çeyiz 

dikdirak. Ben, eli bo�, üzü gara gidemem. Epey, bir at yükü mal y��ak, ondan sona 

geydinen gedim ki, benim, kimin g�zi oldugim bilinsin” (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 301) der. Mehbub’un sözü ile hareket eden Mahmut, Mehbub ile 

beraber yolda haraç alarak çeyiz düzer. 

Asuman ile Zeycan anlat�s�n�n sonuna do�ru Zeycan’�n bohças�n� alarak 

Asuman’a kaçmak istedi�i görülmektedir. Zeycan babas�n� ve halk� kar��s�na alarak 

a�k� u�runa büyük bir cesaret göstermektedir. Asuman k�z� kaç�rmak istemeyince k�z 

taraf�ndan yine bir fikir ileri sürülür. Asuman’�n Erzurum Pa�as�’n�n yan�na gitmesini 

ve arzuhâlini bildirmesini söyler. Zeycan erke�e göre daha aktif olup kararl� ve 

azimli bir tav�r sergilemi�tir.  

II. Han Mahmut hikâyesinde, Gülendam, Mahmut ile daha s�k görü�ebilmek 

için hemen bir çare bularak babas�na mektup yazmaktad�r. Mektupta �öyle 

demektedir: “Ey sevgili babac���m! Mayetinde yedi tane â��k var. Duydum ki iki 

tane daha gelmi�. O yeni gelen â��klar� buraya göndersen, acaba gayfesini 

bi�iremem; yemani mi veremem? Yonsa seni utand�racak bir i� mi yapar�m? Neden o 
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a����n birisini buraya göndermiyon? Biz burada hapis gimiyik? O a����n birisi gelse 

de veyahut ikisi de gelse de �urda biraz saz çal�p türkü söylese, biz de biraz 

ne�elensek olmaz m� sevgili babac���m?” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 211). 

Görüldü�ü üzere sevgili rolündeki Gülendam isteklerini ve arzular�n� babas�na büyük 

bir rahatl�kla söyler. Padi�ah�n da k�z�na yakla��m� olumludur ‘Gülistan bahçesinde 

k�zlar hapis de�iller ya’ diye dü�ünerek k�z�n�n iste�ini yerine getirmektedir. 

 Güzel Ahmet hikâyesinde, Güzel Ahmet’in dinine giren k�z�n Güzel Ahmet’ 

e saraydan bir an evvel kaçma fikrini sundu�u ve bunun içinde kendi at�n� ve 

babas�n�n at�n� ayarlatt��� görülür. 

Dirse Han O�lu Bo�aç Han hikâyesinde kad�n kahraman, o�lunun ak�betini 

ö�renmek için kocas�ndan hesap sorabilmektedir. Ayn� �ekilde e�inin “hain k�rk 

yi�it” taraf�ndan kaç�r�lmas� kar��s�nda da kay�ts�z kalmayarak mücadeleye devam 

eder. Hikâyenin sonunda o�lunu babas�n� kurtarmaya ikna edip o�luyla e�inin 

aras�n�n düzelmesini sa�lar. Dirse Han’�n han�m�, kad�n�n aile içinde baba kadar 

hatta ondan da önemli bir kad�n karakter olarak kar��m�za ç�kmaktad�r. Dirse Han’�n 

e�inin, kad�n olarak do�aya ait olmas�na kar��n, ayn� zamanda sosyolojik aç�dan da 

toplumsalla�m�� bir birey oldu�u da unutulmamal�d�r. Bu nedenle han�m�n Dirse 

Han’a verdi�i ö�ütler de kültürel otoritenin yapt�r�mlar� do�rultusundad�r (Deveci, 

2004: 46). 

Hikâyede ismi verilmemesine ra�men, Deli Dumrul’un han�m� yapt�klar�yla 

özel bir e� özelli�i kazanm��t�r. Azraile kar�� gelmenin cezas� olarak can�n� 

kaybedecek olan kocas� için kendi can�n� vermeye raz� olan tek ki�i olarak Dede 

Korkut anlat�lar�ndaki yerini al�r. 

Burla Hatun karakteri, bir e� ve anne olarak kitapta ikinci, dördüncü ve on 

birinci hikâyede kar��m�za ç�km��t�r. Burla Hatun, “Uruz Beyin Esir Olmas� 

Hikâyesinde” daha aktif bir konumda hikâyedeki yerini alm��t�r.  Hikâyede Burla 

Hatun, kocas�n� o�lunu kurtarmas� konusunda zorlayan bir anne olarak kar��m�za 

ç�km��t�r. Kocas�n�n da gidip dönmemesi üzerine “k�rk ince belli k�z�” yan�na alarak 

hem kocas�n� hem o�lunu kurtarmaya gider ve O�uz Beyleriyle birlikte dü�mana 

kar�� sava�arak istediklerini elde etmeyi ba�ar�r.  Yani hem o�lunu hem kocas�n� 

kurtaracak kadar cesur bir tutum içerisindedir.  Burla Hatun, bu hikâyede fonksiyonu 
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ve tavr�yla Dirse Han’�n han�m�yla ayn� �ekilde hareket eder. Kad�n uzla�t�r�c�, 

yönlendirici vasf�yla ön plâna ç�km��t�r. 

Burla Hatun son olarak “Salur Kazan’�n Esir Olup O�lu Uruz’un Ç�kard��� 

Destan’da da kocas�n� kurtarmas� için o�lunu zorlayan bir e� olarak kar��m�za ç�kar 

ve hikâyenin kurgusunda etkin rolü aç�kça görülür. 

2. K�z çocuklar�n�n evlendikleri erkek taraf�ndan geçimlerinin sa�lan�p 

sa�lanamayaca�� da önemli bir husustur. K�z çocuklar�n�n babalar� erke�in maddi 

gücünü s�narlar. Toplumda yayg�n olan görü� erke�in kad�na bakmakla yükümlü 

oldu�udur. Baba ne kadar zengin olursa olsun k�z�na e� olacak ki�inin de maddi 

aç�dan güçlü olmas�n� ister. Çünkü insanlar�n do�as�nda kendini a�ma çabas� vard�r. 

Ayr�ca sosyal alg�lama ve yapt�r�mlarda da toplumun bekledi�i budur. 

Miyâse’nin babas� k�z�n�n saadetini ister fakat bir yandan da ‘ben zengin bir 

kimseyim, Mü�dat Pehlivan yetim bir çocuktur, acaba benim k�z�ma bakabilir mi?’ 

diye dü�ünür. Miyâse’nin babas� ‘ikisinin nefsi birbirinden geçerse o�lan k�z�m� 

b�rak�p giderse ve k�z�m mü�kül durumda kal�rsa’ diye Mü�dat Pehlivan’dan k�z�n� 

vermek için üç yüz alt�n ister. Baban�n alg�s�nda k�z� korunakl� ve güvende olmal�d�r. 

Mü�dat Pehlivan, k�z�n�n hayat�n� rahat bir �ekilde idame ettirebilmeli, onu besleyip 

bakabilecek güçte olmal�d�r. Burada k�z çocuklar�n�n narin, naif yap�s�yla, evinin 

kad�n� olarak alg�land��� görülmekte bir aç�dan korunup sahip ç�k�lmas� gereken bir 

obje olarak alg�lan�rken di�er yandan da mutlulu�u ve huzuru dü�ünülerek kad�n�n 

birey olarak alg�land��� da görülür. 

Ka��zmanl� Â��k H�fz� adl� hikâyede, k�z�n babas�n�n gelen dünircilere �öyle 

dedi�i görülmektedir: “Allah’�n emrine bi�ey demirem amma benim g�zim zengin. 

Ba�i var, bahçesi var. Ba�larda, bahçelerde ah�ama gadder cariyeler hizmet edir. Ben 

Gehriman’a verdim mi bir gün, gendi yerinden ba�i ba�çesi yoh, bi�eyi yoh. Lây�h 

m�d�r bu? Ben g�zimi bele bir yohsula nasil verim?” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1999: 300) diyerek k�z�n� vermeyece�ini söyler. 

3. Kad�n kahramanlar, babalar� taraf�ndan esir edilip zindana att�r�lm�� olan 

sevgililerini esaretten kurtarmaktad�rlar. 

�ah �smail hikâyesinde Gülizar babas� taraf�ndan dire�e ba�lat�lan sevgilisine 

eli ile yeme�ini yedirib heman ganini doyurduktan sonra eli ile çad�rdan betlerini 

aç�p, atini, g�l�cini tam verip haydi sevgilim durma gaç bakal�m “gün dogmadan 
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neler dogar” der (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 173). Gülizar sevgilisini 

tutsakl�ktan kurtar�r. Gülizar’�n tüm bask�lara, yasaklamalara ra�men cesaretli bir 

�ekilde davran�p sevgilisini esaretten kurtarmas� onun nesne konumundaki durumunu 

az da olsa kurtarm��t�r.  

Güzel Ahmet anlat�s�nda, Güzel Ahmet’in ald��� k�zlardan bir di�eri de kral�n 

k�z�d�r. Kral�n k�z� zindana att�r�lan Güzel Ahmet’i görünce ona â��k olur. K�z�n bir 

bahane bulup nöbetçileri oyalad��� ve Güzel Ahmet’i zindandan ç�kard��� görülür. 

4. Anlat�larda sevgilileriyle görü�meleri engellenen, babalar� taraf�ndan 

kaç�r�lan  k�zlar mektup yazarak genellikle cariyeleri arac�l���yla sevgililerine ula�ma 

çabas� içerisindedirler. 

�ah �smail anlat�s�nda, Gülizar sevgilisine iki sat�r mektup yazar. Mektupta 

�öyle demektedir: “Ey benim sevgilim �ah �smail, eger benim üzümü görmek 

isdersen babam senin g�l�c�ndan el aman ederek beni aldi, kösmenini göçürdi. Beni 

bulursan Hind’ de, Yemen’de bul pe�ime gel” diyip zarfa iki sat�r yaz� yazar, ocak 

da��n�n aras�na koyar(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 177). K�z yine sevgilisine 

ula�mak için çabas�n� sürdürmektedir. Bu durum k�z�n pasif konumunu kendi 

çabas�yla etken hâle getirmeye çal��t���n�n göstergesidir. 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, Gülendam, Mahmut’a �öyle der: “Bak hele 

sevgilim! Burda biz gar�� gar��ya otursak, aylar�nan otursak, birbirimize faydam�z 

olmaz. �imdi sen get. Ben babama bir na�me yazar�m. Na�meyi yazd���m zaman, 

sen gel; o zaman serbes gonu�uruk. Babam gönderiyor çünkü” (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 210) 

5. Baz� anlat�larda kad�n kahramanlara e� aday� olan erkek kahramanla ilgili 

fikirleri soruldu�una da rastlanmaktad�r. Bu bazen babalar� bazen a�abeyleri bazen 

padi�ahlar bazen de meclis taraf�ndan gerçekle�tirilmektedir. 

�ah �smail hikâyesinde Hindistan hükümdar� da do�ruyu ö�renmek için 

Türkmen Bey’inin k�z�n� kar��s�na ça��r�p: “ K�z�m senin dar dünyada candan seven 

kimin var?” diye sorar. Gülizar a�l�ya a�l�ya: “Utan�yorum amma, Allah a�g�na 

utancag�m galmadi. Benden hagigat cevab bekliyorsuz. Ben de namusuma dogri 

söyliyecegime and içdim. Benim dar dünyada candan yanan bir sevgilim var. 

Sevgilim �ah �smail �iraz-Gandehar hökümderi Ethem �ah’�n o�ludur”( Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 194). Daha sonra k�za sevgilisini mi yoksa babas�n� m� 
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tuttu�unu sorarlar. K�z “sevgilimi tutuyorum, sevgilimin yan�na gidece�im” 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 195) der. K�z�n sevdi�i genci istemesi kendi 

hayat�n� kurmas�, neslinin devam�n� sa�lamas� aç�s�ndan önemlidir.  

 �ah �smail anlat�s�nda sevgili rolünde üçüncü olarak Gülperi ç�kmaktad�r. 

Gülperi’yi H�ristiyan aleminden Demir pehlivan elçi göndererek istetmi�tir. Gülperi 

de a�layarak karde�lerine: “Ey garda� dar-� dünyada bir tek bac�zam, beni dü�mana 

vermeyin. Dü�mana verene gader, beni eliz ile öldürün. Dü�man�n eli elime 

de�mesin” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 186) diye feryad eder. Bunun üzerine 

bütün halk ve k�z�n a�abeyleri seferber olup H�ristiyan alemine  kar�� durur. K�z�n 

H�ristiyan  aleminden  Demir pehlivana varmak istememektedir ve bunu 

a�abeylerine kar�� dile getirir. Bunun üzerine halk ve a�abeyleri H�ristiyan âlemine 

kar�� cenge durur. Bu da k�z�n a�abeyleri ve halk taraf�ndan desteklendi�i, sayg� 

duyuldu�unu göstermektedir.  

Asuman ile Zeycân hikâyesinde de Zeycân’�n durumu kad� efendiye 

bildirildi�inde Kad� Efendi’nin Zeycân’� ça��r�p gönlünün kimde oldu�unu sordu�u 

görülür. Bu da k�zlar�n da söz hakk�na sahip olduklar�n� göstermektedir. 

6. Söz  konusu  kahraman  kad�nlar�n  bazen devlet  i�lerine  kar��arak 

padi�ah olan babalar�na ve meclise kar�� ç�kt�klar� görülür. 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, Mehbube, babas�n�n meclisi toplay�p de�erli 

ta�lardan birini Osmanl� Devleti’ne verilmesinde karara vard�klar�n� ö�renince 

hemen k�l�c�n�, kalkan�n� ku�an�r, esrimi� bir deve gibi babas�n�n saray�na dayan�r. 

“Köpekoglinin babasi, ne tez tuman�n dizlere dü�di? Sen meclisin topladin, meclisen 

dan��d�n, güzel. Bir de bene dan��sayd�n? Bahayd�n men ne diyem? Ben ölmü� 

müyem ki Al Osman Devleti’ne da� verirsin?” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

250) Mehbube bir h�rsla çamç�rak ta�lar�n�n ikisini al�r ve koynuna sokar. “Haydi bul 

gönder, bul yolla. Ben senden �u emri istirem. Emir ver, Gence’nin bir gap�si aç�ls�n, 

ben d��ari ç�kim, bögün Al Osman Devleti’nin gelen asgeri ile bögün gavga edim sen 

bu burçdan seyret, bütün Gence halg� seyretsin. Ben ölmemi�em da� vermem, haydi 

bul ver. Gence’nin bir kapisi aç�ls�n ç�kim” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 250) 

der. Hükümdar babas�n�n ve meclisin kar��s�na dikilen k�z, kimsenin cesaret 

edemedi�i cenge tek ba��na gider. Meclis de k�z�n yaman oldu�unu bilir. K�z�n 
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gitmesine izin verilir. K�z�n pehlivan, yi�it özelli�iyle beraber öznelli�ini devam 

ettirdi�i görülmektedir. 

7. Erkek kahraman�n tutsak edildi�i zamanlarda kad�n kahraman�n ordusuyla 

harekete geçip diyar diyar sevgilisini aray�p, cenk etti�i görülür. 

�ah �smail Arap Üzengi’ye kendisini yedi-sekiz ay beklemesini söylemi�tir. 

Fakat aradan nerdeyse bir y�l geçmi�tir. Bunun üzerine Arap Üzengi atl�lar�n� da cem 

ederek remilcisini de alarak yola ç�kar. Remilcisi �ah �smail’in bir zindan içinde 

tutsak oldu�unu söylemi�tir. Sevgilisini bulmak için önce Hind’e Yemen’e yeti�ir, 

sonra G�rkkule’ye var�r ve en sonunda da Gandehar’a gider. Her seferinde 

hükümdarlara, oran�n halk�na �ah �smail’i görüp görmediklerini sorar ve yalan ifade 

verip vermediklerinden de emin olmak için remilcisine remil att�r�rd�. Gandehar 

halk�n�n yalan ifade vermesi üzerine Arap Üzengi’nin burada cenge ba�lad��� 

görülür. “Ya �ah �smail’i verirsiz ya da odur ki ben bu ölkeleri dümdüz ederim” 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 216) der. Arap Üzengi’nin sevgilisini bulmak 

için verdi�i, gösterdi�i mücadele hikâyelerde ço�unlukla erkek kahramanlar�n 

gösterdi�i mücadelelere benzemektedir. Bu anlamda da erkek kahraman 

özelliklerinin bir k�za pehlivan özelli�inde yak��t�r�lmas� k�z�n özne konumunda 

oldu�unu göstermektedir. Yine hikâyenin sonunda kar��s�na kelo�lan k�l���nda ç�kan 

�ah �smail’i tan�yan Arap Üzengi önce ona güre�meyi teklif eder. Daha sonra 

birbirlerinden emin olup birbirlerine sar�l�rlar.  

8. Kad�n kahramanlar�n bir k�sm� da güçlü orduya, saraylara sahip devleti 

yöneten hükümdar konumundad�rlar. 

Davuto�lu Süleyman adl� anlat�da, Reba �ehrinin hükümdar� Belg�s Han�m’�n 

etraf�nda yetmi� bin tane nöbetçisi vard�r. Burada Belk�s’�n etken bir �ekilde varl���n� 

görmekteyiz.  

Güzel Ahmet hikâyesinde H�r�zmal� Yemen çölünde maiyetinde k�rk� tane 

devi olan periler güzelidir. Devleri yenen Güzel Ahmet’in sarayda H�r�zmal� ile yiyip 

içip, kahve, tütün keyfi yap�p zevk i sefa sürdükleri görülmektedir. O zamanki devrin 

kad�n ve erkek üzerindeki k�s�tland�r�c�l���n� dü�ündü�ümüzde H�r�zmal�’ n�n 

ya�ant�s�n�n daha refah boyutta oldu�unu dü�ünebiliriz. Bunun nedenlerinden birini 

de kendisinin periler güzeli olmas�na güçlü bir konuma sahip olmas�na 

ba�layabiliriz. 
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9. Ekonomik güce sahip kad�nlar�n gerekti�inde bu güçlerini sergilediklerine 

�ahit olmaktay�z. Kad�n kahraman�n erkek kahramana üstünü ba��n� düzeltmesi için 

verdi�i para kad�n�n gücünün, zenginli�inin ve iktidar�n�n göstergesidir. Erke�i 

ekonomik �iddete maruz b�rakmaktad�r. 

Migumi Han hikâyesinde zengin bezirgân k�z� olan Perizat’�n yoksul bir genç 

olan Migumi’ye gönlü dü�ünce elinden geldi�i kadar Migumi’ye akça yard�m� 

yapt���na tan�kl�k etmekteyiz. Anlat�da Perizat’�n Migumi’ye “Ya Migumi! 

Yoksulluk çekme, al bu paray�. Benim babam, anam zengin, sen yetim bir çocuksun, 

ama er geç ben senin, sen benimsin” dedi�i görülür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 148).  

Â��k Kerem, üstü ba�� peri�an, saç� sakal� birbirine kar��m�� �ekilde Asl�’n�n 

kar��s�na ç�kar. Asl�’n�n Kerem’i tan�mad��� görülür. Asl�, Kerem’e para vererek 

kendisine üst ba� almas�n� söyler. 

Belk�s, Davuto�lu Süleyman’a kendisinden vazgeçmesi için k�rk deve yükü 

alt�n gönderir. Fakat Davuto�lu Süleyman’�n buna ihtiyac� yoktur. Bir gece vakti 

Belk�s saray� ile birlikte Davuto�lu Süleyman’�n saray�n�n kap�s�n�n önüne getirilir. 

10. Söz konusu anlat�larda erke�i sava�ta olan kad�n�n ailesine kol-kanat 

gerdi�i hatta kendisinin de sava�a kat�ld���na tan�kl�k etmekteyiz. 

Daha sonra k�z Zalo�lu Rüstem’i gördü�ünü babas�na anlat�r ve ona nas�l 

hürmet etti�ini. Zalo�lu Rüstem de k�za â��k olmu�tur. Zalo�lu Rüstem memleketine 

dönüp durumu bildirince dedesi k�z� babas� Gahraman-i Gatil’den ister. Gahraman-i 

Gatil k�z�n�n daha önceki konu�malar�ndan gönlünün Zalo�lu Rüstem de oldu�unu 

sezdi�inden k�z�n� Zalo�lu Rüstem’e verir. K�z�n çok belirgin bir �ekilde etken 

oldu�unu da söyleyemeyiz edilgen konumda oldu�unu da söyleyemeyiz. En az�ndan 

güç, kuvvet konusunda kendisine denk birisini aramas� ve â��k oldu�u ki�i ile 

evlendirilmesi onu özne konumuna ta��maktad�r.  

Zalo�lu Rüstem anlat�s�nda, toylar� tutulduktan sonra Zalo�lu Rüstem yine 

dev cengine gider. Haydar-� Kerrar isminde o�lu olan Zeynep dü�manlar kalelerine 

do�ru gelince o�lunu topraklar�n� savunmas� için cesaretlendirir, Zalo�lu Rüstem’in 

o�lu oldu�unu hat�rlat�r. Cenkte Gahraman-i Gatil dünyadan göçmü�tü, a�abeyleri de 

dardayd�. Bunun üzerine Zeynep’te “Sülelemiz gitti, garda�lar�m da dara dü�ti, ben 

ne dururam” diyerek bu zavall� nâzenin, ata çengel vurdi, tebdilini aldi, o da imdada 
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gider (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 403). Kad�n babas�, a�abeyleri ve o�lu 

cenkte darda kal�nca o da cenge gitmektedir. 

11. Sevgili rolündeki kad�nlar�n kendi istekleri d���nda birilerine nikâh 

edildi�i görülür. Kad�n kahramanlar da istekleri d���nda nikâh edildikleri ki�iye oyun 

oynay�p yaralamakta ya da öldürmektedirler. Baz� anlat�larda kad�n kahraman erkek 

kahramana mektup yazarak durumunu bildirmekte ve erkek kahramandan yard�m 

istemektedir. 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, Mehbub babas�n�n kendisini zorla nikâh  

etmesine kar��l�k buna boyun e�memektedir. Atam�n sözü yere dü�mesin diye 

hareket eden Mehbub babas�n� da ‘alacagim amma, sonuni sen dü�ün’ diye uyar�r 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 284). K�z bireyselli�ini devam ettirmekte, 

bask�ya,  zorlamaya kar�� durmaktad�r. K�z toy günü dedi�i gibi yapmaktad�r. Nikâh� 

k�y�lan er ki�iye kendi r�zas�yla gelmedi�ini kendisini de pâre pâre edece�ini, 

sevgilisinin de kendisini izledi�ini söyler. Nitekim de er ki�iyi yaralar.  

Â��k Garip ve Bezirgân k�z� adl� anlat�da, ba�kas�na ni�anlanan k�z fikirde 

uyan�kl�k yaparak Bey o�lunu oyalamak için k�rk gün kadar mühlet alm��t�r. 

Hikâyenin sonunda Â��k Garip ve Bezirgân k�z� bulu�up evlendiler ise bu Gül�en’in 

çabas� ile gerçekle�mi�tir. 

Asuman ile Zeycân anlat�s�nda, yedi y�l olmas�na ra�men Asuman 

dönmeyince Zeycân’�n ba�kas� ile dü�ünü tutulur. Zeycân’�n bu zoraki evlilikten 

kurtulmak için Asuman’a bir mektup yazd��� görülmektedir. Bu mektubu dervi� 

babaya vererek sevdi�ine ula�t�rmas�n�  istemektedir. Zeycân uzun süre sevgilisinden 

ayr� kalsa da elinden geldi�ince sevgilisine kavu�mak için giri�imlerde 

bulunmaktad�r. Zeycân’�n bu çabas� da onu edilgenlikten uzakla�t�rmaktad�r. 

Murad �ah anlat�s�nda, padi�ah, Gülizar’� kendisine almak isteyince de 

padi�ah� öldürmek fikri Gülizar’dan gelir. Gülizar “Murad �ah’tan ümidimi kestim” 

diyerek padi�aha bir name göndertir ve kendisine varaca��n� söyler. Dü�ün telâ��nda 

padi�ah� yaln�z bulup Gülizar bir k�l�ç ile padi�ah� vurur. 

Â��k Halil hikâyesinde, Sultan’�n babas� da k�z�n�n Halil ile evlenmesini ister. 

Fakat Sultan babas�na Halil’e varmayaca��n� bildirir. Sultan’�n Halil’e olan sevdas�n� 

bast�rmaya çal��mas�, Halil’in kendisine olan a�k�n� görmezden gelmesi, babas�n�n 

iste�ine kar�� ç�kmas� k�z�n ba��na buyruk bir tutum içinde oldu�unu göstermektedir. 
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Sultan’�n zengin bir adamla toyu tutulur. Sultan evlendirildi�i adamla ilgili gelenin 

durmad���n� adam�n kokusundan dolay� gelenin kaçt���n� ö�renir. Bunun üzerine 

Sultan Kel Osman gelmeden yata�a uzan�r. Kel Osman geldi�inde de aya��n�n ikisini 

birden toparlayarak Kel Osman’�n dö�üne depi�i basar. Fikirde uyan�k olan k�z Kel 

Osman’� yaralad�ktan sonra “üç gün misafirlik hakk� olur uzaktan gelenin” (Görkem, 

2000: 298) diye biraz mühlet ister. K�z�n amac� zaman kazanarak Halil’in gelmesini 

beklemektir. K�z�n Halil’e ya�l� bir kad�n ile haber gönderdi�i görülür. K�z�n içine 

girdi�i çetrefil durumdan  kurtulabilmek için akl�n� kullan�p hemen çözümler üretti�i 

görülmektedir.  

12. Bahsi geçen hikâyelerde erkek kahramanlar�n sevgiliye kavu�mak ad�na 

mücadeleler verdi�i, imtihanlardan  geçti�i, s�nand�klar� görülür. Ayn� �ekilde kad�n 

kahramanlar�nda s�nand���na, çile çekti�ine tan�kl�k etmekteyiz. 

Latif �ah anlat�s�nda Katmer, ormanda o�lu ile beraber üç y�l çile çeker. 

Daha sonra Fes Padi�ah�’n�n o�lu ile evlense de ana, baba, vatan hasretiyle yanar. 

 Latif �ah anlat�s�nda, Gatmer, ormanda o�lu Hikmet’i dünyaya getirir. 

Ailesinden, evinden, vatan�ndan ayr� dü�üp ormanda tek ba��na mücadele vermi�tir. 

Çilesini doldurduktan sonra da hem ona sahip ç�kan bir ere daha sonras�nda da 

ailesine kavu�mu�tur. Olaylar silsilesi k�z�n ba��ndan geçti�i ve k�z�n maceras� 

oldu�u için k�z�n özne konumunda oldu�unu söyleyebiliriz.  

Yusuf ile Züleyha hikâyesinde gerek duydu�u a�ktan ötürü çevresindeki di�er 

han�mlar taraf�ndan ay�planmas� gerek çekti�i a�k �zd�rab�ndan ötürü sa�l���n�, 

güzelli�ini kaybedip, bir deri bir kemik kalmas� onun â��kl�k yolunda ya�ad���, 

çekti�i çileleri gösterir. Bizzat hikâyenin öznesi olmu�, kahraman olarak da 

öznelli�ini tamamlam��t�r. 

13. Ahlâk yoksunlu�u olan kad�n tiplerinin kurguda bir tak�m entrikalara, 

parçalanmalara, çat��malara yol açt��� gözlemlenmektedir. 

As�l ile Nesil adl� anlat�da Latif �ah han�m� ölünce bir ba�kas�yla evlenir. 

Fakat ald��� kad�n, sütü bozuk bir kad�nd�r. Hatta k�z�n babas� da Latif �ah’� k�z�n�n 

kendisine yaramayaca�� hususunda uyar�r. Kad�n dü�ünden sonra Latif �ah’�n 

o�ullar�ndan As�l’a yatma teklifinde bulunur. Çocuklar durumu kabul etmeyince 

kad�n kendini yaralayarak çocuklar�n kendisine sald�rd���n� söyleyerek As�l ile 

Nesil’e iftira atar ve onlar�n saraydan sürülmesine sebep olur.  Baba ve o�ullar�n�n 
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aras�n� bozan, çocuklar�n sürgün edilmesine neden olan kad�n�n hikâyenin kurgusunu 

etkiledi�i ve etken konumda oldu�u görülmektedir. Anlat�n�n ilerleyen k�sm�nda 

kad�n i�ledi�i suçun cezas�n� çekmektedir.  

14. Bahsi geçen anlat�larda kad�n kahramanlar�n kendilerini anlatmak için 

zaman zaman oyunlara ba�vurduklar� ve böylelikle kendilerini ifade ettikleri 

gözlemlenir.  

Züleyha Yusuf’un güzelli�ine dayanamay�p â��k olmu�tur ve insanlar�n laf 

etmesi üzerine de kendisinin yerinde her kim olursa olsun Yusuf’un güzelli�ine 

kay�ts�z kalamay�p etkilenece�ini küçük bir oyun yaparak han�mlara anlatmaya 

çal��m��t�r. Bunun üzerine Züleyha “Ey hanimlar, bene ay�bl� siz, ben cem ettiz, 

ay�blad�z. Ben aylarca bu gehri çekdim. Yusuf’u, cemalini göre göre siz daha bir 

dagga dayanamad�n�z. Bu kölenin üzini gördügüz zeman da h�yar� kesim derken 

herke� barma��n� kesdi. Bu �a�g�nl�k size yetmez mi? Beni kem edisiz” (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 162) diyerek han�mlar�n gözünde kendisini hakl� ç�kart�r. 

15. Kad�n kahramanlar�n ba�lar�na herhangi musibet gelmesi -kaç�r�lmas�- 

gibi durumlar�nda halk yas tutmaktad�r. 

 Kirman�ah hikâyesinde, devin, Mahperi’yi götürmesine kar��l�k, Herat’�n 

küçü�ü, böyü�ü yediden yetmi�e yas tutmak için Herat yaylalar�na ç�k�p, çad�r 

kurarlar. Herkes, al�, ye�ili ç�kart�p, ba�tan aya�a siyaha gark olup, yas tutmaya 

durdular (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 103). Babas� ve meclis taraf�ndan 

Mahperi’nin yas�n�n tutulmas� k�z�n birey olarak alg�land���n� göstermektedir.  

16. Bazen de kendine uygun e� aday�n� seçmek için kad�n�n e� adaylar�na 

oyun oynad���n� görülür. Ayn� zamanda oynad��� oyunla çevresindekilere de o aday� 

seçme sebebini göstermi� olur. Kad�n böylece meclisi de arkas�na al�r. 

Leyla ile Mecnun hikâyesinde, bir tak�m ki�iler Leyla’ya ‘sen amcan�n 

o�lunu b�rak�p bir divaneyi nas�l al�caks�n, o seni nas�l besler’ �eklinde laflar 

etmektedirler. Bunun üzerine Leyla’n�n �öyle hareket etti�i görülmektedir. Bir yaz� 

yazar ve bunu hem Mecnun’a hem Görmi�’e gönderir. Yaz�da �öyle demektedir: 

“E�er ezandan, ya barma��n ya aya��n kesersense ya da golun kesersense, ben seni 

aliram. E�er sevirsense ya golun ya aya��n kes alim yoksa almam. Beni kim severse, 

en evvel sözimi sever” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 139).Leyla yaz�y� götüren 

ki�iyi ‘ikisinin de a��zlar�ndan ç�kan sözleri yaz�p onlara getirmesi’ hususunda 
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tembihler. Amcas�n�n o�lu Leyla için uzuvlar�ndan vazgeçmeye raz� olmu�tur. 

Mecnun ise “Ben bir nefs içün, Allah’�n bene vermi� oldu�u ezalar�m� kesmem, bir 

d�rna��m� bile kesmem. Ben sagat olmam” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 142) 

demi�tir. Leyla iki erke�i s�nam��t�r. Kendisine uygun olan, ona bakabilecek olan e�i 

seçmeye çal��m��t�r. Amcas�n�n o�lunu ‘e�er uzuvlar�ndan birini kesersen bana nas�l 

bakacaks�n’ diye geri çevirmi�tir. Nitekim Leyla “Ben Mecnûn’un, Mecnûn 

benimdir. Kimse benim kar��ma ç�kamaz” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 142) 

deyip amcas� o�luna tam cevab� vermi�tir. 

17. Devlet i�lerinin yürütülmesiyle ilgili hususlarda kad�n kahramanlar�nda 

söz sahibi oldu�u, fikirlerini beyan ettikleri görülür. 

M�s�r devletinde kral seçilirken meydanda toplanan kalabal�kta ku� kimin 

ba��na konarsa kral o ki�i olurdu. Züleyha da o kalabal���n içine köle olan Yusuf’un 

da götürülmesi için emir verir.  Züleyha’n�n sözü geçen bir hatun oldu�u görülür. 

Olaylar�n gidi�at�nda Yusuf’un saraya önce köle olarak al�nmas�nda daha sonras�nda 

kral olmas�nda Züleyha’n�n etkin bir rolü söz konusudur.  

18. Söz konusu anlat�larda kad�n kahramanlar�n mahlas al�p vermede etkin bir 

rol sergiledikleri görülür. 

Kara Sultan â�k oduna dü�ünce Kerem’e “pekâlâ efendim benim ad�m Asl�, 

senin ad�n Kerem olsun” (Öztürk, 2006: 6) deyip adlar�n� verir. 

Â��k Garip ve Bezirgân k�z� adl� hikâyede, k�z�n sevgilisine ad verdi�i 

görülmektedir. 

19. Sevgili rolündeki k�zlar�n erkek kahramanlar� cariyeleri, dad�lar� 

arac�l���yla kimi zaman kö�klerine al�p görü�meleri dikkat çekicidir. Ayn� zamanda 

k�zlar�n cinsellikle ilgili cüretkâr sözler söylediklerine �ahit olmaktay�z. 

II. Han Mahmut hikâyesinde, Gülendam’�n cariyesi Akk�z ile birlikte hemen 

Mahmut’un yard�m�na ko�tu�u görülür. Gülendam ninesinin yan�na var�r ve 

bahçelerinde yatan bir delikanl� oldu�unu ve kendisinin ölmü� olabilece�ini söyler. 

Görenlerin padi�ah�n k�z�n�n saray�na biri varm�� diye dedikodular�n ç�kmamas� için 

bir an önce onu oradan kald�r�p bir yere atmalar�n� söyler. Nine Mahmut’un yan�na 

var�r ve onun sadece bay�lm�� oldu�unu görür ve tek çaresinin Gülendam’�n 

gö�üslerini Mahmut’un yüzüne sürmesi ile onun kokusuyla ay�labilece�ini söyler. 

K�z�n odas�na Mahmut’u ç�kar�rlar ve k�z�n dö�ünü aç�p Mahmut’un yüzüne sürer. 
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Bir süre sonra ay�lan Mahmut k�z� hep rüyas�nda gördü�ünü k�z da ayn� �ekilde 

Mahmut’u hep rüyas�nda gördü�ünü söyler. Gülendam’�n ninesi ve cariyesi Akçak�z 

arac�l��� ile Mahmut’u odas�na ald��� bir odada beraberce oturup konu�tuklar� 

görülmektedir.  

Mahmut ile beraber vezir de k�z�n saray�na gider. Vezir bahçede bekler. 

Mahmut ile k�z�n küçük bir at��mas� vard�r. Gülendam Mahmut’a �u dörtlükleri 

s�ralar: 

“Gel ha yarim gel ha safalar�nan  

Sana gül toplad�m gupalar�nan  

Çok ömür geçirdim cefalar�nan 

Geliver ha aslan yarim geliver” 

 

“Merduvan�n onu eni� yoku�tur 

O�lan gel mememi elininen toku�tur 

 

Senin bura gelmen be� yüz öpü�tür 

Geliver ha aslan yarim geliver” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 213). 

 

Dörtlüklerden de görüldü�ü üzere k�z oldukça cesurdur ayn� zamanda 

Mahmut’u da te�vik edici bir yan� vard�r. Kad�n kahraman�n “o�lan gel elinle 

mememi toku�tur” demesi kad�n kahraman�n cinsellikle ilgili arzular�n� rahatl�kla 

dile getirdi�inin göstergesidir. Ayn� zamanda erke�e cinsel �iddet uygulamakta, 

erkek kahraman göre daha cüretkâr bir tav�r içerisindedir.  

Murad �ah anlat�s�nda, Yemen �ah�’n�n k�z� Gülizar’�n Murad’�n rüyas�na 

girip kendisini bulmas�n� söylemesi dikkat çekicidir.  Gülizar kahveye taze civan bir 

â��k geldi�ini ö�renince derhal â���� ça��rtt�rm��t�r. Gülizar Han�m’�n gül bahçesi 

kö�kü, etraf�nda cariyeleri ile anlat�n�n ba��nda varl���n� etken bir �ekilde 

hissettirmektedir. Kö�kte be� on gün sefa sürerler. Murad anas�n� ve babas�n�n 

hasretine dayanamad���n� söyledi�inde k�z�n ifadesi onun öznelli�ini 

perçinlemektedir. E�er orda kal�rlarsa rahatta olacaklar�n� babas�n�n üç defa Yemen 

�ehrine asker yollad���n� fakat k�z�n askerlerin dirençlerini k�rd���n�, kendi yoluna 

babas�n�n nice mal ve asker kayb�na u�rad���n� söyler.  
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Murad �ah anlat�s�nda, Gülizar’�n yüzünden nikâb�n� ç�kart�p kö�künde 

Murad ile sarma� dola� oldu�u da dikkate de�erdir. “Bu garip Gülizar arzular sizi, 

gelip bunda mesrûr eyledin bizi” �eklinde beyit dizmesi de k�z�n davetkâr sözleriyle 

erke�e göre daha aktif bir konumda oldu�unu söyleyebiliriz. 

Güzel Ahmet hikâyesinde, Güzel Ahmet’i odas�na alan k�z çe�it çe�it �araplar 

dizip bir masa donatt��� görülür. Daha sonras�nda da oyun elbisesi girip Ahmet’i 

ba�tan ç�karmaya çal��m��t�r. K�z�n o kadar bekçinin,  koruman�n oldu�u bir sarayda 

zindandaki bir esiri oradan kurtar�p odas�na almas� oldukça cesur bir tav�rd�r 

20. Kad�n kahraman sevdi�i ki�iyle olmak için çaba sarf etmektir.  Kurguda 

aktif bir �ekilde varl���n� sürdürmektedir. Erke�in gücünün k�s�tland��� ve �iddete 

maruz b�rak�ld��� durumlarda kad�n kahraman direni�çi, güçlü bir konuma geçer. 

Haks�zl�klara kar�� ba� kald�rarak tepkisini göstermektedir. 

II. Han Mahmut adl� anlat�da, Gülendam, babas�n�n Mahmut’u �ad suyuna 

att�raca��n� ö�renince yüre�i s�zlayarak �u dörtlükleri s�ralar: 

“Pencereden may�l may�l bakar�m 

Yüregini a�k ördüne yakar�m 

Sen ölürsen ben saray� y�kar�m 

Öldürmen Mahmud’u ben de ölürüm” 

 

“Söyleyin babama yan�ma gelsin  

Neyimi� suçu da bana bildirsin 

B�raks�n Mahmud’u beni öldürsün 

Öldürmen Mahmud’u ben de ölürüm” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

217) 

Gülendam sevdi�i gencin öldürülme karar�na kar�� ç�kmakta, gerekirse 

babas�na da hesap sorma cesaretini göstermektedir. Ayn� zamanda Mahmut ölürse 

kendisinin de ölece�ini ya�amayaca��n� bildirerek birey olarak, istedi�i genç ile 

evlendirilmemesinin mücadelesini göstermektedir. K�z elleri ba�l� Mahmut’un 

yan�na  at�larak  iki sevgili s�rt s�rta verir. Onlar� gören Kamber de durmaz yanlar�na 

gider. Birden �ad Suyu da kükreyip üçünü birden yutar. K�z�n öznel varl��� babas� ve 

halk taraf�ndan yads�nsa da k�z�n gösterdi�i çaba, direni� onun öznelli�ini 

korudu�unu göstermektedir. Dalg�çlar cesetleri sudan ç�kar�rlar. K�rklar 
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ma�aras�ndan gelen bir eren dö�edi�i dörtlüklerle onlar�n tekrar dirilmesini sa�lar. 

Son olarak Gülendam �u dörtlü�ü dizer: 

 

“Garda�lar�m sizin yüzler ag olsun 

Söyleyin babama yan�ma gelsin 

Hizmetçim Akg�z’� Gamber’e versin 

Çald�rs�n dügünü Hak emriynen” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 221). 

 

Murad �ah adl� anlat�da, Murad �ah ve Gülizar’�n dü�mana kar�� beraber 

durduklar� görülür. Gülizar Han�m silahlar�n� ku�an�p, nikâp çekip at�na binip 

meydana ç�kar. Gülizar kahramanl�k özelli�i gösteren bir k�zd�r. Fakat koca bir 

orduya direnecek daha fazla gücü kalmam��, yaralanm�� ve nihayetinde Murad 

�ah’�n babas� taraf�ndan kendisine göz koyulmu� olup, yakalan�p, saraya kapat�l�r. 

Gülizar’�n yer yer nesne konumuna dü�tü�ünü görsek de kurguda özne 

konumundad�r.  

21. Kad�n kahraman sevgilisini görebilmek için gerekti�inde bekçilere, 

kap�c�lara bile kar�� ç�karak sevgilisini kö�küne alabilmektedir. Kad�n erke�e göre 

daha aktif bir roldedir. 

Â��k Garip hikâyesinde, Â��k Garip saray�n etraf�ndaki bekçiler taraf�ndan 

yakaland���nda Gül�en’in bekçilere k�zd���, sevgilisini korudu�u görülmektedir. 

Sevgilisinin bir k�l�na dahi zarar getirirlerse ba�lar�n� kesece�ini söylemektedir.  

Sevgilisini görebilmek için bekçilere, kap�c�lara bile kar�� ç�karak onlar� tehdit 

etmektedir. Onca k�l�çl�, kalkanl� bekçilere kar��n sevgilisini odas�na almas�, 

Gül�en’in gözüpek bir k�z oldu�unu göstermektedir. Â��k Garip gurbete gidip uzun 

süre dönmeyince Gül�en sevgilisine kavu�mak için türlü giri�imlerde bulunmaktad�r.  

22. Erkek kahramandan haber al�namad��� durumlarda kad�n kahraman�n 

mukadderat�na raz� olup pasif bir �ekilde beklemedi�ine �ahit olmaktay�z. Kad�n 

kahraman sevgilisine ula�ma çabas�ndad�r. Sevgilisinden haber alabilmek için 

bezirgânba��ndan sevgilisini sormaktad�r. 

Â��k Garip hikâyesinde aktif bir rol sergileyen Gül�en, Â��k Garip’in annesi 

ve k�zkarde�ini al�p kurulmu� çad�rlara Â��k Garip’i sormaya gider. K�z 
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bezirgânba��na sevgilisinin yedi y�ld�r gidip de dönmedi�ini anlat�r ve 

bezirgânba��ndan yard�m ister. 

23. Kad�n kahraman�n â��k oldu�u gence mendil, tak� verdi�i görülür. Türk 

toplumunun alg�s�nda kad�n�n mendil vermesi erkekte gönlü oldu�unu gösterir. 

Adeta bir ni�an emaresidir. 

Asuman ile Zeycan anlat�s�nda, Zeycan’�n o�lan� ça��r�p ya�l�k ile cevahir 

küpesini verdi�i görülmektedir. K�z�n o�lana gönülden ba�land���n� göstermek ad�na 

oyal� mendilini ve küpesini vermesi dikkat çekicidir. Asuman’a verilmeyen 

Zeycan’�n tanr�dan â��kl�k istedi�i görülmektedir. Zeycan  hak â���� olunca 

Asuman’a olan sevdas�n� aç��a vurmaktan kaç�nmaz.  

24. Â��kl�k kazanan k�zlar�n babalar�na ve çevrelerine â��kl�klar�n� 

sergiledikleri gözlemlenir. K�z�n da erkek kahraman gibi â��kl�k kazanmas� onu 

anlat�n�n ba�karakterlerinden birisi yaparak özne konumuna yakla�t�rm��t�r. 

Asuman ile Zeycan hikâyesinde, Zeycan bozu�unu da alarak â��kl�k 

hikmetini babas�na da gösterir. K�z�n babas�na sevdi�imden ayr� dü�ürme beni dedi�i 

görülmektedir. Zeycan hak â���� olarak dizdi�i dörtlüklerle derdini herkese 

duyurabilmektedir. Asuman gurbete gidince hak â���� olarak sevgili rolündeki 

Zeycan’�n da �zt�rap çekti�i görülmektedir. 

25. Söz konusu anlat�larda erke�i bir tak�m kötülüklerden korumak için 

k�zlar�n sahip oldu�u t�ls�ml� -yüzük gibi- arac� sevdi�ine verdi�i görülür. Hileli 

durumlardan sevdiklerini kurtarmaktad�rlar. 

Güzel Ahmet hikâyesinde, H�r�zmal�’ n�n Güzel Ahmet’ e bir yüzük verdi�i 

görülür. Bu yüzü�ün hikmeti Ahmet’ in önüne gelen zehirli yiyeceklerin zehrini 

almas�d�r. Bu yüzük de peri k�z� olan H�r�zmal�’n�n ola�anüstülü�üne bir i�arettir. 

Padi�ah o�lunun han�mlar�na göz koyunca Ahmet’in gözlerine mil çektirip onu 

ormana att�r�r. K�zlar�n da Güzel Ahmet’i bulmak için padi�ah�n gönderdi�i 

dünürcülere oyun oynad�klar� görülür. K�zlar�n ortada bir hile oldu�unu bir tak�m 

dolaplar döndü�ünü hemen anlad�klar� ve ona göre organize olup fikir birli�i 

yapt�klar� görülür. K�zlar etken roldedir. K�zlar�n çeyizlerini götürmeleri için yüz 

tane at ve han�m istedikleri görülür. Gelen han�mlar�n ba�lar�n� kesip çuvallara 

koyarlar ve böylelikle padi�aha kar�� sava� açm�� olduklar�n� belirtirler.  
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26. Sevgili rolündeki k�zlar�n istedikleri genci alma konusunda 

direndiklerine, kararl� bir tav�r sergilediklerine �ahit olmaktay�z. 

Migumi Han hikâyesinde, Perizat’� pek çok yerden  isteyen olmas�na  ra�men 

Perizat “ben al�rsam Migumi’yi al�ram. E�er Migumi, eli elime al�rsa benim üzüm 

güler, yoh yohsa gülmez” der(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 148). Halk, konu 

kom�unun da i�in içine girip arac� olmas�yla Perizat ve Migumi evlenirler. K�z�n 

özne konumunda oldu�u ve k�z�n emeline kavu�tu�u görülmektedir.  

Mu�dat Pehlivan adl� hikâyede, Miyâse sevgisini içten içe ya�asa da onu 

isteyenlere, annesine, babas�na boyun e�memi� ve kendi istedi�i gencin olmas� 

hususunda diretmi�tir. Miyâse’nin zaman�n �artlar�na, toplumun kad�n� k�s�tlayan 

bak�� aç�s�na kar�� çok da aciz olmayan bir tav�r sergiledi�i görülmü�tür. Birey 

olarak kararl�, sa�lam bir duru� ortaya koyarak hikâye içerisinde özne konumunda 

oldu�unu söyleyebiliriz.  

27. K�z�na, erkek kahraman�n varl�kl� bir hayat sa�layamayaca��n� gören 

baba figürünün k�z�n�n saadeti için elinden gelen yard�m� yapt���na da 

rastlamaktay�z.  

K�z�n�n da gönlü oldu�unu bilen Mustafa Bey, Gehriman’�n  babas�na 

gizliden alt�n vererek k�z�n�n  yuvas� için bir arsa al�p ev, ba�, bahçe yapmas� söyler. 

Halk�n ve baban�n sevenlerden yana oldu�u görülür. Elmas’�n babas� zengin 

varl�kl�d�r. K�z�na da varl�kl�, rahat bir hayat  sürdürdü�ü  için k�z�n�n bu ya�ant�s�na 

devam ettirebilecek birini k�z�na uygun görmektedir. Gehriman’�n yoksul bir genç 

olmas�na kar��l�k k�z�n�n  saadeti  için elinden gelen yard�m� kendisi yaparak k�z�n�n 

gönlünün olmas�n� sa�lar ve onlar�n varl�kl� bir yuva kurmas�na olanak sa�lar. 

Anlat�da  k�z�n  aktif olarak hikâyeyi yönlendiren eylemleri olmamas�na ra�men  

halk ve babas�n�n deste�ini alarak sevdi�i gençle evlendi�i görülür.  

28. Köro�lu hikâyesinde de kad�n�n iyi bir e�, güzel olmas�, merhametli 

olmas� gibi özelliklere vurgu yap�larak kad�n�n sayg�nl��� dile getirilmi�tir. 

Köro�lu destan�n�n Azerbaycan  rivayetinde Nigar Han�m’�n kendi resmini ve 

bir davet  mektubunu Köro�lu’na gönderdi�i görülür. Sonras�nda Köro�lu’nun Nigar 

Han�m’�n dairesine kadar girdi�i görülür. Konu�up kaçmaya karar verirler. Daha çok 

Köro�lu’nun kahramanl�k maceras�n�n anlat�ld��� hikâyede Nigar Han�m güzelli�i ve 

merhameti ile dikkat çekici bir konumdad�r.  
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Daha sonra Köro�lu’nun ikinci e� olarak Perizat’� ald��� görülür. Ahmet 

Pa�a’n�n k�z� Perizat Han�m Çaml�bel’e götürüldü�ü vakit Köro�lu’nun Nigar 

Han�m’dan utanarak hareme varmaktan ictinab etmesi, onun müsaadesini almadan, 

dü�ün yapamamas� da, töreye hürmetinin aç�k delilidir (�nan, 1968: 278). 

�stanbul rivayetinde ise kad�n obje konumundad�r. Ula��lmas� güç bir nesne 

olarak bahsolunur. Köro�lu’nun o�lu rüyas�nda Benli Han�m� görmü�tür. Babas�, 

Benli Han�m� ele geçirmenin zor oldu�undan bahseder; kendisi bile buna kaç defa 

te�ebbüs etti�i halde muvaffak olamad���n� söyler (Boratav, 1984: 32). K�z ve Hasan 

birbirlerini pencereden görüp konu�urlar ve kaçmaya karar verirler. Ak�am 

bulu�acaklar� yere Hasan gelmeyince k�z bir çocu�un sözlerine kand���n� dü�ünerek 

pi�man olur. Hasan ve k�z birlikte kaçarlar. K�z�n babas� taraf�ndan etraflar� 

ku�at�l�nca Hasan k�za kendisini b�rak�p gitmesini söylese de k�z�n buna raz� 

olmad��� görülür. 

Anlat�lardan da görüldü�ü üzere sevgili rolündeki kad�n kimi zaman erkekle 

omuz omuza mücadelede kimi zaman erkek kahramandan daha aktif bir rol 

sergilemektedir. Kad�n sevdi�i genci alma konusunda istekli, kararl� bir tav�rla her 

türlü zorlu�a gö�üs germi�, mücadeleci bir tav�r göstermi�tir. Sevgili rolündeki  

kad�n�n sevgilisiyle görü�ebilmek için araya yard�mc� k�zlar�, dad�lar�n� soktu�u, 

zaman zaman erkek kahramanlar� kö�klerine al�p görü�tükleri, aile, çevre gibi her 

türlü yönden gelen bask�lara kar�� durup mücadele gösterdikleri örneklerden net bir 

�ekilde anla��lmaktad�r. Anlat�larda kad�n�n toplum taraf�ndan da sayg�n bir yere 

sahip oldu�u, sevdikleri gence kavu�malar� yönünde kad�n�n desteklendi�ine kimi 

zaman meclis taraf�ndan fikirlerinin soruldu�una �ahit olunmaktad�r.  

Sonuç olarak sevgili rolündeki kad�n�n anlat�lar�n ço�unlu�unda özne 

konumunda aktif bir role sahip oldu�unu, kurguyu yönlendirip, kurguda harekete 

sebep oldu�unu görmekteyiz. 
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SEVG�L� ROLÜNDEK� KADININ A�LE YAPISI 

Hikâye Kad�n 
Kahraman 

Babas�n�n 
Görevi 

Ailenin 
Tutumu 

Erkek 
Kahram
an 

Babas�n�n 
Görevi 

Ailenin 
Tutumu 

Tahir ile 
Zühre 

Zühre Padi�ah Baba k�z�n� 
Tahir’e 
vermek istese 
de anne buna 
müsaade 
etmez. 

Tahir Vezir Bahsedilmez. 

Kirman�
ah 

1.Yemen 
Padi�ah�’n�n 
k�z� 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.Mahpe 
ri 

Hükümdar 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.Hükümd
ar 

Baba, k�z�n�n 
pehlivanl�kta 
güre�ip 
kendisini 
yenen genci 
almas�na 
kar��amamakta
d�r. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.Mahperi’nin 
babas�, k�z�n� 
sevdi�i gence 
kavu�turmak 
için elinden 
gelen çabay� 
gösterir. 

Kirman Padi�ah  Kirman’�n 
babas� senede 
be� yüz �ehit 
veren Yemen 
Padi�ah�’n�n 
k�z�ndan 
o�lunu 
korumak için 
�ehirde 
Yemen 
Padi�ah�’n�n 
k�z�ndan 
bahsedilmesi
ni yasaklar. 

Migumi 
Han  

Perizat Bezirgân  Varl�kl� bir 
baba olan 
Bezirgân k�z�n� 
önce 
Migumi’ye 
lay�k görmese 
de meclisin 
araya 
girmesiyle 
k�z�n� 
Migumi’ye 
vermeye raz� 
olur. 

Migumi Babas�zd�r
. 

Migumi 
yetim bir 
çocuktur. 

�ah Gülizar Türkmen Türkmen Beyi �smail  Padi�ah Ethem �ah 
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�smail  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.Arap 
Üzengi 
3.Gülperi 

Beyi 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

k�z�n�n 
kendilerine 
denk birisiyle 
evlenmesini 
ister. Kendi 
kabilelerinin 
d���na k�z�n� 
vermek 
istemez. 
 
 
 
 
 
 
 
3.Gülperi’nin 
güçlü orduya 
sahip üç 
a�abeyinden 
bahsedilir. 
K�zkarde�lerini 
isteyen 
H�ristiyan 
Demir 
Pehlivan’a 
sava� açarlar. 

o�lunu en iyi 
hocalarda 
okutur. 
O�lunu 
Türkmen 
Beyi’nin 
k�z�na lay�k 
görmez. 
Anlat�n�n 
sonunda baba 
gelinlerine 
göz koyar. 

Yaral� 
Mahmut 

Mehmub Hüküm 
dar  

Baba k�z�n�n 
pehlivanl�kta 
deneyip 
alaca�� ki�iye 
kar��amamakta
d�r. Baba 
Mahmut’un 
ard�ndan 
k�z�n�n daha 
fazla 
üzülmesine 
dayanamaz ve 
bir ba�kas�yla 
k�z�n� 
evlendirme�e 
kalkar. 

Mahmut  Bezirgân Varl�kl� bir 
aileye sahip 
oldu�undan 
bahsedilir. 

Hüthüt 
Ku�u 

Belg�s Bahsedilm
ez. 

Belg�s zengin 
bir 
hükümdard�r.  

Davuto�l
u 
Süleyma
n 

Bahsedilm
ez. 

Güçlü bir 
hükümdar 
oldu�undan 
bahsedilir. 

Zalo�lu 
Rüstem 

Zeynep Pehlivan  Gahraman-i 
Gatil Zalo�lu 
Rüstem’le 
o�ullar�na ve 
k�z�na iyi 

Zalo�lu 
Rüstem 

Pehlivan  Pehlivanl�k 
özelli�i 
gösteren, 
güçlü bir 
aileden 
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geçinmelerini 
tembihler. 

bahsedilir. 

E�ref 
Bey 

Zöhre Banu Gandehar 
�ah� 

Gandehar �ah�, 
Murad �ah’a 
kin tutmu�tur. 
Bu yüzden 
k�z�n� E�ref 
Bey’e vermez. 

E�ref 
Bey 

Gence 
�ah� 

Murad �ah da 
Gandehar 
hükümdar�na 
kin tutmu�tur. 
Bu yüzden 
o�lunun 
Zöhre 
Banu’yla 
evlenmesine 
izin vermez. 

Firdevs 
�ah 

Gül�an Periler 
Padi�ah� 

Peri Padi�ah� 
k�z�n� üzgün 
görünce onu 
sevdi�i gençle 
evlendirmek 
için elinden 
gelen çabay� 
gösterece�ini 
söyler. 

Derdli 
Gurbâni  

Bahsedilm
ez. 

Ormana 
b�rak�lan 
Derdli 
Gurbâni’nin 
bir çoban ve 
han�m� 
taraf�ndan 
büyütüldü�ün
den 
bahsolunur. 

Lâtif �ah Gatmer Çiçek Hükümdar Pir elinden gül 
koklay�p 
hamile kalan 
k�z�n� ormana 
att�r�r. 

Osman  Padi�ah  Padi�ah 
o�lunun bir 
orman k�z�n� 
almas�n� 
meclisten 
ileri gelen 
adamlara 
dan���r ve 
Gatmer’i 
gelini olarak 
kabul eder. 

Kerem 
ile Asl� 

Asl� Ke�i� Ke�i� k�z�n� 
Müslüman bir 
gence vermek 
istemez. K�z�n� 
diyar diyar 
kaç�r�r. 

Kerem Hükümdar  Hükümdar 
önce ke�i� 
k�z�n� o�luna 
lay�k görmese 
de meclisin 
araya 
girmesiyle 
Asl�’y� 
o�luna ister. 

Leyla ile 
Mecnun 

Leyla  Bahsedilm
ez. 

Baba araya 
fitne katan 
insanlar�n 
sözüne uyarak 
k�z�n� kaç�r�r. 

Mecnun  Babas� 
vefat 
etmi�tir. 

Yetim oldu�u 
için 
ailesinden 
bahsolunmaz. 

Yusuf ile 
Züleyha 

Züleyha Bahsedilm
ez. 

Bahsedilmez. Yusuf  Hz. Yakup 
Peygambe
r  

Karde�leri 
taraf�ndan 
k�skan�lan 
Yusuf kuyuya 
at�l�r. 
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Mu�dat 
Pehlivan 

Miyâse Varl�kl� 
bir beydir. 

Baba k�z�n� 
sevdi�i gence 
vermek 
niyetindedir. 
Fakat Â��k 
Mu�dat’tan 
k�z�na rahat bir 
hayat 
sürdürebilmesi 
için ba�l�k 
paras� ister. 

Â��k 
Mu�dat 

Babas� 
vefat 
etmi�. 

Yetim oldu�u 
için aileden 
bahsedilmez. 

Â��k 
�enlik 
ile 
Sümman
î 

(birinci 
hikâyede)Gül
peri 
 
 
(�kinci 
hikâyede) 
Elmas 

Varl�kl� 
bir beydir. 
 
 
Köy A�as� 

Bahsedilmez. 
 
 
 
 
Baba k�z�na 
varl�kl� bir 
hayat 
sürdüremeyece
�ini 
dü�ündü�ü 
Gehriman’a 
önce k�z�n� 
vermek 
istemez. Daha 
sonra k�z�n�n 
gönlü 
oldu�unu 
görünce 
Gehriman’a 
para yard�m� 
yapar ve 
dü�ünlerini 
yapar. 

Sümman
î 
 
 
 
Gehrima
n  

Çoban  
 
 
 
 
Bahsedilm
ez. 

Yoksul bir 
aile olarak 
bahsedilir. 
 
 
Bahsedilmez. 

Ka��zma
nl� Â��k 
H�fz� 

Sonay  Köy A�as� Baba k�z�n� 
H�fzi’ye lay�k 
görmez. 
H�fzi’yi 
köyden kovar. 

H�fzi Bahsedilm
ez. 

Yetim olan 
H�fzi’nin 
amcas�n�n 
kap�s�nda 
çal��t���ndan 
bahsolunur. 

Âsuman 
ile 
Zeycan 

Zeycan Varl�kl� 
bir beydir. 

Baba 
Âsuman’� 
Murad 
Suyu’na att�r�r. 

Âsuman Bey’in 
kethudas�d
�r. 

Bahsedilmez. 

Â��k 
Garip ve 
Bezirgân 
K�z� 

Bezirgân K�z� Bezirgân Baba k�z�n�n 
saray�n� çok 
s�k� bir �ekilde 
muhafaza 
ettirmekte, 
kimsenin 
girmesine izin 

Â��k 
Garip 

Bahsedilm
ez. 

Annenin 
o�lunun 
isteklerine 
önem verdi�i 
görülür. 
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vermemektedir
. 

Hur�id 
ile �lik 
Han�m 

�lik Han�m Bahsedilm
ez. 

Anne ve k�z�n 
a�abeyleri �lik 
Han�m’� 
Hur�id’e 
vermezler. �lik 
Han�m’� 
kaç�r�rlar. 

Hur�id  Bahsedilm
ez. 

Bahsedilmez. 

Murad 
�ah 

Gülizar Yemen 
�ah� 

Baba kendisine 
rest çeken 
k�z�yla ba� 
edememi�tir. 
K�z kendi 
saray�nda ayr� 
ya�amaktad�r. 

Murad 
�ah 

Padi�ah  Baba gönlü 
raz� gelmese 
de o�lunun 
gurbete 
ç�kmas�na 
müsaade 
etmektedir. 

Â��k 
Halil 

Sultan  Varl�kl� 
bir beydir. 

Baba k�z�n� 
Halil’e vermek 
istese de anne 
k�z�n� daha 
iyilerine lay�k 
görmektedir. 

Halil Bahsedilm
ez. 

Yetim bir 
çocuk oldu�u 
için 
ailesinden 
bahsedilmez. 

Bal 
Bö�rek  

1.Akkavak 
K�z� 
2.Horzan 
Kral�’n�n k�z� 

Bahsedilm
ez. 
2. Kral  

Bahsedilmez. 
2.Baba sevdi�i 
gençle 
evlenme 
hususunda 
k�z�n�n fikrini 
sorar. 

Bal 
Bö�rek 
 

Padi�ah  Bahsedilmez. 

II. Han 
Mahmut 

Gülendam  Padi�ah  Padi�ah 
Mahmut’un 
k�z�yla birlikte 
oldu�unu 
ö�renince 
Mahmut’u �ad 
Suyu’n att�r�r. 

Mahmut  Padi�ah  Gülendam’� 
bulmak için 
gurbete ç�kan 
Mahmut’a 
ailesi izin 
verir. 

Bams� 
Beyrek 

Banu Çiçek O�uz Beyi Bahsedilmez. Bams� 
Beyrek 

O�uz Beyi Baba o�luna 
istedi�i k�z� 
alma 
konusunda 
yard�mc� olur.

Kangl� 
Koca 
O�lu 
Kan 
Tural� 

Selcen Hatun Trabzon 
Tekfuru 

Baba ya�ad��� 
yerdeki üç 
canavar� 
öldürecek 
ki�iye k�z�n� 
verece�ini vaat 
eder. 

Kan 
Tural� 

O�uz Beyi Baba o�luna 
istedi�i genci 
alma 
konusunda 
yard�mc� olur.

Köro�lu  1.Nigar 
Han�m 
2. Perizat  

Sultan 
Murad 
2. Ahmet 
Pa�a 

Bahsedilmez. 
 

Köro�lu Seyis  Bahsedilmez. 
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Ferhat 
ile �irin 

�irin  Bahsedilm
ez. 

Teyzesi �irin’i 
Ferhat’a lay�k 
görmez. 
Ferhat’tan da�� 
delip su 
getirebilirse 
�irin’i 
kendisine 
verece�ini 
söyler. 

Ferhat  Nakka�  Bahsedilmez. 
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SEVG�L�(ÖZNE) ROLÜNDEK� KADININ KURGUYA ETK�S� 

Hikâye Kad�n 
Kahraman 

Kurguya Etkisi Erkek 
Kahraman 

Kad�n Kahraman 
Kar��s�ndaki Durumu 

Tahir ile 
Zühre 

Zühre  -Önce Zühre 
Tahir’e â��k olur. 
Tanr�’ya dua edip 
kalbindeki a�k�n 
yar�s�n� da Tahir’e 
vermesini diler. 
-Zühre, Tahir ile 
bulu�mak için 
dad�s�n� arac� 
olarak 
kullanmaktad�r. 
-Zühre, sand��a 
konulup deryaya 
at�lan Tahir’in 
kurtulmas� için Göl 
Padi�ah�’n�n 
k�zlar�ndan yard�m 
ister. 

Tahir  Tahir karde� 
olduklar�n� 
dü�ündü�ü için 
Zühre’nin ilgisinden 
ilk ba�larda 
ho�lanmaz. 
-Tahir, Zühre’ye olan 
a�k�ndan dolay� 
sürgün edilir. 
Zühre’nin u�runda 
cefa çeker. 

Migumi Han Perizat  -Perizat amcas� 
o�lu Migumi’ye 
â��k olmu�tur. 
-Varl�kl� bir 
hayattan darl��a 
dü�ünce Perizat, 
erkek kahramana 
ba�ka diyarlara 
gidip orda yeni bir 
hayat sürmeyi teklif 
eder. 
-Gittikleri yerde 
kendisine köy a�as� 
göz koyunca 
Perizat e�ine yine 
ba�ka bir yere 
yerle�me fikrini 
sunar. 

Â��k Migumi -Â��g Migumi de 
amcas� k�z�  Perizat’a 
a��k olmu�tur. 
-Migumi Perizat’�n 
ba�ka diyarlara gitme 
fikrini kabul eder. 

�ah �smail Gülizar  -Gülizar babas� 
taraf�ndan zindana 
att�r�lan �ah 
�smail’i esaretten 
kurtar�r. 
-Babas� taraf�ndan 
kaç�r�lan Gülizar 
�ah �smail’e 
mektup yazarak 
yerini bildirir. 

�ah �smail �ah �smail Gülizar’�n 
kendisine yazd��� 
mektup sonucunda 
Gülizar’� arama�a 
ç�kar. 

Hüthüt Ku�u Belg�s -Varl�kl�, güçlü Süleyman  -Belg�s ile evlenmek 
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olan Belg�s 
kendisini isteyen 
Süleyman’a 
varmak istemez. 
Süleyman’�n 
kendisinden 
vazgeçmesi için 
Süleyman’a k�rk 
deve yükü ile alt�n 
gönderir. 
-Belg�s Süleyman’a 
ab-� hayat içmeyi 
önerir. Ku� 
tüyünden saray 
ister. 

ister, haber göndertir. 
-Saray�, saltanat� ile 
beraber Belg�s’� 
kendi memleketine 
getirir. 
-Süleyman, Belg�s’�n 
isteklerini kör bir 
ku�a dan���r ve bu 
istekleri yersiz bulup 
yerine getirmez. 

Leyla ile 
Mecnun 

Leyla -Pir elinden bâde 
içirilen Leyla 
Mecnun’a â��k 
olur.  
-Kendisine â��k 
olan amcas� o�lunu 
ve Mecnun’u bir 
oyun oynayarak 
s�nar böylelikle 
seçti�i ki�iyi 
meclisin de 
benimsemesine 
neden olur. 

Mecnun  -Mecnun da bâde 
içirilerek Leyla’ya 
â��k edilir. 
-Leyla’n�n kendisini 
denedi�i oyunda 
Mecnun muvaffak 
olur. 
-Mecnun Leyla’y� 
bulmak için diyar 
diyar dolan�r. 

Yusuf ile 
Züleyha 

Züleyha -Züleyha, Yusuf’a 
â��k olur. 
-Yusuf’un kral 
seçilmesinde rolü 
söz konusudur. 
-Yusuf’a olan 
a�k�ndan ötürü 
güzelli�ini ve 
gençli�ini 
kaybeden Züleyha 
Tanr�’ya yalvararak 
kaybetti�i 
güzelli�e, sa�l��a 
kavu�arak 
Yusuf’un sevgisine 
mazhar olur. 

Yusuf  -Öncelikle Züleyha 
ba�kas�yla evli 
oldu�u için Yusuf 
Züleyha’n�n a�k�na 
kar��l�k vermez. 
-Daha sonra kocas�n� 
kaybeden Züleyha’y� 
kendi dininden 
olmad��� için kabul 
etmez. 
-Kendi dinine dönen 
ve sa�l���n�, 
güzelli�ini tekrar 
kazanan Züleyha’y� 
e� olarak al�r. 

Mu�dat 
Pehlivan 

Miyâse Miyâse Mu�dat 
Pehlivan’a â��k 
olmu�tur. Miyase 
anne ve babas�na 
Mu�dat’tan 
ba�kas�na 
varmayaca��n� 
bildirir. 

Mu�dat Mu�dat’�n da gönlü 
Miyâse’dedir. 
Miyâse’yi almak için 
gurbete para 
kazanmaya ç�kar. 
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Â��k Halil Sultan Sultan’�n Halil’de 
gönlü olmas�na 
ra�men Halil’i 
istemez. Halil’i bir 
yandan tersler bir 
yandan da Halil’e 
naz, niyaz eder. 

Halil  Halil, Sultan’a olan 
â�k�n� her seferinde 
dile getirir. 

Bal Bö�rek Horzan 
Kral�’n�n K�z� 

-Bal Bö�rek’i 
zindandan kurtar�r. 
-Bal Bö�rek’in 
dinine geçerek 
onun yari olur 

Bal Bö�rek Bal Bö�rek k�z, 
kendi dinine geçince 
onu almay� kabul 
eder. 

II. Han 
Mahmut 

Gülendam  -Gülendam 
rüyas�nda görüp 
â��k oldu�u 
Mahmut’u odas�na 
al�r. 
-Daha rahat 
görü�ebilmek için 
babas�na mektup 
yazar ve yeni gelen 
â����n (Mahmut) 
kendi kö�küne 
gelip onlar� da 
e�lendirmesini 
ister. 
-Babas� taraf�ndan 
�ad Irma��’na 
att�r�laca��n� 
duydu�u 
Mahmut’un yan�na 
ko�arak kendisi de 
Mahmut ile beraber 
atlar. 

Mahmut  -Gülendam’� her gün 
rüyas�nda görür ve 
ona a��k olur. 
-Gülendam’� 
arama�a gurbete 
ç�kar. 
-Mahmut â��k olarak 
Gülendam’�n 
saray�na 
girebilmektedir. 
-Mahmut, 
Gülendam’a olan 
sevgisi yüzünden 
padi�ah taraf�ndan 
yakalatt�r�l�p �ad 
Irma��’na att�r�l�r. 

Güzel 
Ahmet 

1.H�r�zmal� 
 
 
 
2.Kral�n K�z� 

H�r�zmal�, Güzel 
Ahmet’i devlerden 
korumaya çal���r. 
 
2.Güzel Ahmet’i 
zindandan kurtar�r, 
kendi dinine davet 
eder. Güzel Ahmet 
k�z�n teklifini kabul 
etmeyince k�z 
Güzel Ahmet’in 
dinine geçer ve 
onun e�i olur. 

Güzel Ahmet Güzel Ahmet, Periler 
güzeli H�r�zmal�’y� 
almak için devlerle 
mücadele eder. 
2.Kral�n k�z�’n�n 
kendi dinine girmesi 
snucu k�z� e� olarak 
al�r. 

Âsuman ile 
Zeycân 

Zeycân  -Zeycân Âsuman’� 
görüp â��k olur, 
küpesini Âsuman’a 
verir. 
-Zeycân Tanr�’dan 

Âsuman  -Âsuman da 
Zeycân’a â��k olur.  
-Âsuman da â��kl�k 
ister. 
-Âsuman ile Zeycân 
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â��kl�k ister. 
Â��kl�k kazanan 
Zeycân eline 
bozu�u alarak 
babas�na â��kl���n 
hikmetini gösterir. 
-Cariyeleri 
arac�l���yla 
Âsuman’a haber 
gönderir. 
 

at���r, birbirlerinin 
â��kl�klar�n� s�narlar. 
-Âsuman, Zeycân’�n 
pe�inden diyar diyar 
gezer. 

Â��k Garip 
ve Bezirgân 
K�z� 

Gül�en -Gül�en, Â��k 
Garip’e â��k 
olmu�tur, gözü 
ondan ba�kas�n� 
görmez. 
-Saray�n 
bahçesindeki 
bekçilere kar�� 
durarak Â��k 
Garip’i odas�na 
al�r.  
-Gurbete gidip 
dönmeyen Â��k 
Garip’i 
bezirgânba��’ndan 
sorar. 

Â��k Garip -Â��k Garip, Gül�en’i 
görmek için her �eyi 
göze al�p saraya 
gider. 
-Daha sonra yedi 
seneli�ine gurbete 
ç�kar. 
-Gurbetten 
döndü�ünde 
ba�kas�yla 
evlendirilmek üzere 
olan sevdi�inin 
yan�na giderek onu 
kurtar�r. 

Murat �ah Gülizâr -Gülizâr üç gece 
Murat �ah’�n 
rüyas�na girerek 
kendisini bulmas�n� 
söyler. 
-Gülizâr, 
kahvehaneye gelen 
â��k Murat’� 
saray�na ça��rt�r. 
-Gülizâr, Murat 
�ah yaraland���nda 
tek ba��na dü�mana 
kar�� sava��r. 

Murad �ah -Murad �ah, 
Gülizâr’� bulmaya 
gider. 
-Murad �ah, 
Gülizâr’a 
kavu�tuktan sonra 
memleketine 
dönerken dü�manla 
sava��r ve yaralan�r, 
burada k�z daha aktif 
konuma dü�er. 

Hançerli 
Han�m  

Hançerli 
Han�m  

-Hançerli Han�m, 
Süleyman Bey’e 
â��k olur ve s�k s�k 
kendisiyle bulu�ur. 
-Hançerli Han�m, 
Süleyman Bey ile 
cariyesinin 
ili�kisini ö�renince 
cariyesine türlü 
i�kencelerde 
bulunur. 

Süleyman 
Bey 

Süleyman Bey’in 
Hançerli Han�m ile 
münasebeti vard�r. 
Ancak  Hançerli 
Han�m’a de�il onun 
cariyesine â��kt�r. 
-Süleyman Bey’in 
Hançerli Han�m 
kar��s�nda elinden 
pek de bir �ey 
gelmedi�i 
gözlemlenmektedir. 
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Kangl� Koca 
O�lu Kan 
Tural� 

Selcen Hatun -Selcen Hatun’un 
babas�  canavarlar� 
öldürülene k�z�n� 
verece�ini söyler. 
-Selcen Hatun Kan 
Tural� ile beraber 
kâfirlerle sava��r. 

Kan Tural� Kan Tural� Selcen 
Hatun’u almak için 
bo�alarla mücadele 
eder. 
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1.1.2. ALP T�P� 
 

Türkler’in �slamiyet’i kabulünden önce sürdürdükleri atl�-göçebe 

medeniyetinin önde gelen ba�l�ca erkek tipi “alp tipi” idi. O�uz’da, Manas’ta ve 

Dede Korkut kahramanlar�nda alp tipini belirgin bir �ekilde görmekteyiz.  

Göçebe hayat�n gere�i sava�ç�, atik ve güçlü olmas� gereken erke�in yan�nda 

kad�n�n da bu vas�flara sahip olmas� kaç�n�lmazd�. Nihayetinde Türk kad�n�n�n da alp 

tipine yakla�t���n�; iyi derecede ok att���n�, ata bindi�ini, k�l�ç, kulland���n� ve 

sava�ç� bir ruha sahip oldu�unu görmekteyiz. Alp-bahad�r kad�n tipini gördü�ümüz 

anlat�larda dinî ve sosyal bask�lar�n da henüz erke�in yan�nda kad�n�n da e�de�erde 

görülmesini engellemedi�ini söyleyebiliriz. Bu dönemde kahramanl�k aran�lan 

vas�flardan birisidir. Nitekim Kam Püre Bey o�luna “O�uz’da kimin k�z�n� 

al�vereyim” diye sordu�unda Beyrek “baba, bana öyle bir k�z al ki ben yerimden 

kalkmadan o, kalkm�� olmal�; ben kara koç at�ma binmeden o binmi� olmal�; ben 

hasm�ma varmadan o, bana ba� getirmeli” diye cevap verir. Kangl� Koca o�lu Kan 

Tural�’n�n istedi�i k�z da ayn� bu vas�flardad�r. Her iki kahraman�n babalar�na verdi�i 

cevap, “e� olarak istedikleri k�zlar�n kendileri gibi cesur, kuvvetli bir yi�it özellikte 

oldu�u” �eklindedir(Köse, 1994: 24). Göçebe hayat�n do�urdu�u zorluklar, 

mücadeleler kad�n�n da erke�inin kuvvetini denemesine yol açm��t�r. Meselâ Ban� 

Çiçek, be�ik kertme ni�anl�s� Beyrek’in ota�� taraf�na geldi�ini görünce kendisini 

“ni�anl�s�n�n dad�s�” olarak tan�t�r ve “gel, seninle ava ç�kal�m: E�er senin at�n benim 

at�m� geçerse, onunkini de geçer. Ok atal�m: E�er beni geçersen, onu da geçersin. 

Güre�elim. E�er beni yenersen, onu da yenersin” der. Bunun üzerine ikisi de ata 

binip meydana ç�karlar (Köse, 1994: 25). Dede Korkut anlat�lar�ndaki “alp tipi 

kad�n” halk hikâyelerine de tesir etmi�tir. 

Her aç�dan geçi� dönemi ürünü olan anlat� türleri aç�s�ndan da hem destan 

hem halk hikâyeleri özelli�i gösteren Dede Korkut anlat�lar�nda da Bams� Beyrek ve 

Banu Çiçek hikâyesi halk hikâyeleriyle benzerlik gösterir. Benzer kurgular�yla halk 

aras�nda sözlü olarak bu güne kadar anlat�lan Bal Bö�rek hikâyesinde de sevgili 

rolündeki Akkavak K�z� t�pk� Banu Çiçek gibi cesur, kahraman, ata binmesini, ok 

atmas�n� bilen bahad�r bir tiptir. Akkavak K�z� kendisini pehlivanl�kta kim yenerse, 

atç�l�kta, okçulukta kim geçerse onun ile evlenece�ini bildirir(Görkem, 2000: 230). 
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Bu bahad�r alp tipi gösteren kad�n� özellikle yak�n dönemlerde yaz�ya aktar�lan 

arkaik destanlarda daha çok görmekteyiz. Kad�n dönemin �artlar�na göre hareket 

ederek, göçebe toplumun ya�am ko�ullar�na göre davranarak, e�inin yan�nda sava��r 

(Kabakl�, 2008: 182). Kad�n, erkek kahraman kadar sosyal hayat düzeni içerisinde 

mücadeleci davranmaktad�r. �bn i Batuta da seyahatnamesinde Türk Kad�nlar�n�n 

kahramanl���ndan söz etmektedir. Kad�nlar erkekler gibi ata binebilirler, k�l�ç ya da 

m�zrak ta��yabilirler, ok atabilirler ve gerekti�ine sava�a kat�labilirler (Kabakl�, 2008: 

184) 

1. Anlat�larda kad�n kahramanlar�n kendisini yenen erke�in han�m� 

olacaklar�na dair yemin ettikleri görülür. K�zlar�n evlenece�i ki�ilerin vas�flar�n� 

kendilerinin belirlemesi ve kendi güçlerine denk biriyle evlenmek istemeleri onlar�n 

öznel varl�klar�n� ortaya koyduklar�n� gösterir. 

Kirman�ah hikâyesinde Yemen Padi�ah’�n�n k�z� hem güzel hem kuvvetlidir. 

Pehlivan özelli�i gösteren k�z, padi�ah babas�na: “Ey padi�ah baba, bir tas suyu 

aferinle içer, beni �ecereden azmaya verirsen ben yendi�im, y�kt���m geni almam. 

Beni kim y�karsa ben oni aliram. Ben y�kt���m erke�in alt�na y�k�lan de�ilem. Ben 

senin sözün tutanda de�ilem. Ben gendi elimle bulur evlenirem”(Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 52) dedi�i görülür. K�z�n aktif bir �ekilde varl���n� ortaya koydu�unu 

söyleyebiliriz.   

Kirman�ah hikâyesinde Yemen Padi�ah�’n�n k�z�, Kirman�ah ile ceng eder ve 

Kirman�ah bir hamle ile usulca k�z�n dal�n� yere koyar. K�z, “beni y�kan erke�i 

al�ram, �imdi, seni ben al�ram, sen de beni al”der(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

66). Kirman�ah’�n k�z da meyli olmad���n� sadece sene de be� yüz ki�inin ölmemesi 

için ceng etti�ini söylemesi üzerine k�z “Allah a�g�na, ben sene e� kabul de�ilsem, 

beni cariye kabul et, cariye, elen su dökmiye lay�k de�ilsem, beni atan seyis gabul et. 

“Ölüncü bir güne gader, atan seyislik edeyim, hep seninle kalay�m”(Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 66) diyerek k�z�n erkek pehlivana kar�� yenilmesi onun 

direncini k�rm��, kendisini yenen ki�iye ba�l� kalmak istemesi, cariye ya da at�na 

seyis olmay� bile kabul etmesi k�z� özne konumundan biraz daha uzakla�t�rarak, 

nesne konumuna yakla�t�rm��t�r. K�z, babas�n�n da r�zas�n� alarak Kirman�ah’�n at�na 

seyislik eder. 
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Yaral� Mahmut adl� anlat�da Gence �ah�’n�n k�z� olan Mehbub, öyle bir 

kuvvete sahiptirki; gerek k�l�c� ile gerek yumru�u ile vurdu�u vurduk k�rd��� k�rd�k 

idi. Bu k�z bir dava elinde yürürdü, babas�na �öyle demektedir: “Ey �ah baba, bir de 

gendi erhan-i emsali g�zlara benim yumrugumun alt�ndan gaçan deliganniyi ben 

alamam. Alsam da benim için ay�pt�r. Neden? Benim yumrugumun alt�na yedi takla 

geden erke�i al�p da alt�na y�k�l�r m�yam? Hangi erkek, hangi deliganni, benim 

dalimi yere getirirse, isderse f�kara çocugi olsun, ben onu al�ram. ��de erkek odur 

derem” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 230). 

Zalo�lu Rüstem anlat�s�nda k�z kendi kendine “Bu pehlivan izan kim ise 

lây�kam. Bu beni alsa, ben buni alsam. �kimiz  birbirimize ho� yak���r�k. Benim 

ald���m erke�e ben bir yumruk vursam yeddi takla gidecek. Lây�k m�d�r ben onun 

alt�na yatay�m” diye k�z�n kendi kendine karar verip söylendi�i görülür (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 388). K�z “Ecep bunun bu guvvetine, bu gövdesine gar��l�k 

benim guvvetime, dengime guvvet var m�?”(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 388) 

diye Zalo�lu Rüstem’in ayakkab�s�n� ç�nar a�ac�n� kald�r�p onun alt�na saklar 

böylelikle onun kuvvetini ölçebilsin. K�z güçlü, kuvvetli bir babayi�ittir, kendisine 

de öle bir e� aramaktad�r ve bu yüzden  Zalo�lu Rüstem’i s�nar. 

Güzel Ahmet anlat�s�nda üçüncü sevgili rolünde ise Hint Padi�ah�’n�n k�z� 

Pamuk Güzeli kar��m�za ç�kar. Bu k�z hende�e at�n� kim atlat�rsa, mermer  ta��n� kim 

k�rarsa, turnalar giderken on k�lavuzun boynunu kim vurursa onunla evlenece�ini 

beyan etmektedir. Evlenece�i gencin gücünü, kuvvetini s�nad��� görülür. Binicilik, 

at�c�l�k gibi hususlarda da teste tabi tuttu�u görülür. Buradan k�z�n da güçlü, kuvvetli 

oldu�unu ata iyi bindi�ini, at�c�l�kta da iyi oldu�unu ve kendisine denk birini 

arad���n� görmekteyiz.  

“Bams� Beyrek” hikâyesinde tan�t�lan bu kahraman Bams� Beyrek’le  “be�ik 

kertme” gelene�iyle ni�anlan�rlar. Bams� Beyrek gibi O�uz geleneklerine ba�l� 

olarak yeti�tirilen Ban� Çiçek, iyi bir at binicisi, ok ve yay kullanmada usta ve bir 

erkekle ba� edebilecek kadar güçlü ve cesur bir kahraman olarak oldukça aktif bir 

konumda hikâyedeki yerini al�r. “Be�ik kertmesi” yoluyla ni�anlanmalar�na kar��l�k 

evlenece�i ki�iyi belli s�navlara tutacak kadar da cesur bir kad�n konumundad�r. 

Aktif, özne konumundaki ideal kad�n tipinin en önemli örne�i olarak hikâyedeki 
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yerini alan Ban� Çiçek, soylu bir aileye mensup, yi�itli�i ve Alpli�i sembolize eden 

önemli bir kad�n kahramand�r. 

Selcen Hatun, soylu bir aileye mensup olup, evlenece�i erke�i deneyerek 

seçen, seçti�i erke�e de sonuna kadar sad�k olan, gerekti�inde sevdi�i erke�i kendi 

ailesine kar�� savunan özne konumunda aktif bir karakter olarak hikâyedeki yerini 

alm��t�r. 

2. Kahramanl�k özelli�i gösteren kad�nlar�n k�yafet de�i�tirmi� olarak 

kar��m�za ç�kt���n� görmekteyiz. Türk halk hikâyecili�inin karakteristik vasf� olan 

“tebdil-i k�yafet”, söz konusu kad�nlar�n çe�itli defalar tan�nmamak için 

ba�vurduklar� bir yol olarak görülmektedir (s.27, Nerin Köse). 

 Kad�n kahramanlar�n bir k�sm� “arap” k�l���nda ortaya ç�karlar: Kirman�ah 

anlat�s�nda “Arap k�l���na girmi� olan Yemen Sultan�’n�n k�z� yüzünde arap ligab� 

dolan�rd�, yani g�z oldu�unu bilir ki�iler bilmez idi” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 71). K�z oldu�unun saklanmas�, gizli tutulmas� onun k�z olarak öznelli�ini 

sürdürmesine engel olmakta, sekteye u�ratmaktad�r 

3. Sevgili rolündeki kad�n kahramanlar�n zaman zaman erke�i uyararak 

tehlikeli durumlardan korumaya çal��t�klar� gözlemlenir. Kad�nlar�n sezgileri, 

gözlemleri daha aktif konumdad�r. 

Kirman�ah hakk�nda iyi �eyler dü�ünmeyen amca o�ullar� konusunda Yemen 

Padi�ah’�n�n k�z�, Kirman�ah’� “bunlar�n gizli bir mü�everesi var. Bizden gizli 

birbirleriyle, k�s-f�s konu�uyorlar”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 84) diye 

uyar�r.  

Mahperi, Kirman�ah’� korumak için Kirman’�n hay�n olan amca o�ullar�na 

Kirman’�n dev ile cenk etti�ini söylemez 

A� Dev, Kirman�ah’�n amcas�n�n o�ullar�n� kaç�r�r. Kirman�ah amcas�n�n 

meclisine gidip ifade vermek isterse de k�z onu uyar�r “e�er devin elinden ikimizin 

kurtuldu�unu, di�erlerinin öldü�ünü söylersek buna kimse inanmaz. Onlar� bizim 

öldürdü�ümüzü ve devin üzerine suç att���m�z� dü�ünürler”. Kirman�ah’a uyar�da 

bulunan k�z�n zekâs�n� kullanarak yer yer Kirman�ah’a uyar�larda bulunmas� 

Kirman’�n at�na seyislik yapan pasif konumdaki k�z� aktif hale getirerek k�z�n da 

kurguda etkili oldu�unu göstermektedir. 
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Zühre’nin Tahir ile görü�mesi ailesi taraf�ndan yasaklanm�� olsa da Zühre 

gerek dad�s�yla Tahir’e mektup göndererek gerek sand�k içerisinde �at Suyu’na 

b�rak�lan Tahir’e yard�m etmeleri için Göl Padi�ah�’n�n k�zlar�na mektup göndererek 

kendi ba��na bireysel mücadelesini sürdürmektedir. Tüm yasaklamalara, 

engellemelere ra�men Zühre’nin akl�yla, cesaretiyle var olmaya çal��mas� onun etken 

konumda oldu�unu göstermektedir. 

4. Sezgileri kuvvetli olan kad�n kahramanlar�n erkek kahramanlara yapt��� 

uyar�lar�n zaman zaman dikkate al�nmad��� görülür. 

Yolda aslan, kaplan ve Mecal Vermez gibi türlü engellerle kar��la�an 

Kirman�ah’a k�z onlarla sava�may� teklif etse de Kirman bu teklifi kabul etmez. 

Erkek kahraman�n, kad�n kahraman�n önerisini dikkate almamas� erke�in 

bask�nl���n� devam ettirdi�ini göstermektedir. Kad�n burada biraz daha edilgen 

konumdad�r. 

 Kirman hisardan amcao�ullar�n� kurtar�p onlar� d��ar� ç�kartt�ktan sonra 

kendi ç�kaca�� s�rada Mahperi, Kirman’� uyar�r. “Önce ben ç�kay�m, bunlar olur ki, 

bir fitnelik ç�kar�p, sana bir �ey yaparlarsa ben seni kurtar�r�m, sen beni kurtar�rs�n”( 

Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 118) diye ama Kirman’�n ‘iyilik etti�im 

amcao�ullar�mdan zarar gelmez’ diye Mahperi’yi dinlemedi�i görülür. 

Kirman’�n u�runda türlü mücadeleler verip ula�mak istedi�i dev taraf�ndan 

kaç�r�lan Mahperi obje konumundad�r. Fakat az önce de belirtti�imiz gibi Kirman’� 

amcao�ullar�ndan korumaya çal��mas�, Kirman’a uyar�larda bulunmas� k�z�n az da 

olsa etken konumda oldu�unun i�aretleridir. 

5. Erkek kahraman�n akl�n�, gücünü kullanma yetisini yitirdi�inde-yaralanma, 

sihir etkisine girme- gibi durumlarda kad�n kahraman aktif hale geçmektedir. 

 Kirman ba��ndan yaraland���nda k�z elbisesinden y�rtt��� parçalarla 

Kirman’�n ba��n� sarar ve Kirman’�n ba��ndan hiç ayr�lmaz. Kirman ve k�z, 

Karagaytaz adl� at�n üstünde gece gündüz yol al�rlarken k�z, her yirmi dört saatte bir 

çizgi çizer. O zamana kadar k�z “bakal�m ki biz ne zaman ç�kaca��z” (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 121) diye k�rk çizgi çekmi�tir.  

6. Erkek kahraman�n ortalarda olmad��� –kay�p ya da gurbette oldu�u- 

durumlarda kad�nlar sava�ç� bir ruhla herkese meydan okuyan bir tutum 

içerisindedirler. 
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 Ondörtbin atl�s� ile k�l�ç ku�an�p hesap sormaya giden Koca Arap’�n 

kar��s�na Yemen Sultan’�n�n k�z� ç�kar. Kirman�ah’�n nerde oldu�unu kendilerinin de 

bilmedi�ini, kendisinin Kirman’�n dostu oldu�unu hat�rlatarak Koca Arap’a kar�� 

durur. Kirmani’yi beraber aramaya karar verirler. Kirmani’yi bulmak için Koca 

Arap’la beraber Yemen Sultan’�n�n k�z� da gider. K�z, Kirman’�n amcao�ullar�na 

hesap sorar.  

Hikâyelerde rastlad���m�z kahramanl�k özelli�i gösteren bahad�r tipi kad�n 

babas�na ve meclise kar�� ç�karak güre�te, ok atmada, at binmede kendisini geçen ile 

evlenece�ini söyleyerek, u�runda pek çok kimsenin ölmesine yol açm��lard�r. Kad�n 

erke�in gücünü s�namakta, kimi zaman erke�in yan�nda sava�maktad�r. Sezgileri 

kuvvetli olan kad�n kimi zaman da erke�i mü�kül durumlardan kurtarmaktad�r. Alp 

tipi kad�n kurguda aktif bir �ekilde yer almaktad�r. 
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ALP T�P� SEVG�L� ROLÜNDEK� KADININ KURGUYA ETK�S� 

Hikâye Kad�n 
Kahraman  

Kurguya Etkisi Erkek 
Kahraman 

Kad�n 
Kahraman 

Kar��s�ndaki 
Durumu 

Bams� Beyrek Banu Çiçek -Banu Çiçek 
be�ik kertmesi 
ni�anl�s�n� 
atç�l�kta, 
okçulukta, 
güre�te 
s�nayarak kendi 
gücüne denk 
olup olmad���n� 
görür.  
-Banu Çiçek 
esir edilen 
Bams� 
Beyrek’in 
ard�ndan yas 
tutmaktad�r. 

Bams� Beyrek -Be�ik kertmesi 
ni�anl�s�n� 
atç�l�kta, 
okçulukta ve 
gür�ete yenerek 
k�z�n parma��na 
ni�an yüzü�ünü 
takar. 
-Esaretten 
kurtuldu�unda 
da ba�kas�yla 
evlendirilmek 
üzere olan 
ni�anl�s�n� 
alma�a gelir. 

Bal Bö�rek Akgavak K�z� -Akgavak K�z�, 
pehlivanl�kta 
kendisini kim 
yenerse onunla 
evlenece�ini 
söyleyerek 
herkese meydan 
okur. 
-Akgavak K�z�, 
Bal Bö�rek’e 
içki içirerek onu 
sarho� edip, 
kaçmaya çal���r. 
Bu �ekilde 
erke�i tekrar 
s�nam�� olur. 

Bal Bö�rek -Erkek 
kahraman k�z� 
pehlivanl�kta 
yenerek onu e� 
olarak al�r. 
-Dü�ün öncesi 
av avlanmaya 
ç�k�nca esir 
dü�er. 

Kirman�ah  Yemen 
Padi�ah�’n�n 

K�z� 

-Yemen 
Padi�ah�’n�n 
K�z� atç�l�kta, 
okçulukta, 
güre�te 
kendisini yenen 
ile evlenece�ini 
söyler. 
-Kirman’�n 
at�na seyislik 
eder. 
-K�z, erkek 
kahramana yol 
arkada�l��� 

Kirman  Erkek kahraman 
güre�te k�z� 

yenerek kendi 
gücünü ispatlar. 
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yaparak onu 
kötü fikirli 
amca o�ullar�na 
kar�� dikkatli 
olmas� 
hususunda 
uyar�r. 

Yaral� Mahmut Mehbub -Mehbub, 
atç�l�kta, 
okçulukta, 
güre�te 
kendisini kim 
geçerse onunla 
evlenece�ini 
söyler. 
-Mehbub, 
babas�na ve 
meclise kar�� 
ç�karak Osmanl� 
Devleti’ne 
verilmesi 
kararla�t�r�lan 
de�erli ta�lar� 
al�r ve Osmanl� 
Devleti’ne kar�� 
sava�a ç�kar. 
-Mahmut ile 
saray�n 
bahçesinde 
rahat 
bulu�abilmek 
için babas�na 
mektup yaz�p 
kimsenin d��ar� 
ç�kmamas�n� 
ister. 
-Çeyiz düzmek 
için Mahmut’a 
haramilik 
yapmay� teklif 
eder. 

Mahmut -Yüzlerce �ehit 
veren k�za kar�� 
durarak k�z� 
güre�te yener. 
-Mahmut, 
saray�n 
bahçesinde 
Mehbub’un 
ayarlad��� 
bulu�maya 
gider. 
-Mahmut, 
Mehbub’un 
haramilik 
yapma teklifini 
kabul eder. 

Zalo�lu Rüstem Zeynep  -Güçlü, kuvvetli 
olan k�z 
Rüstem’in 
gücünü s�nar 
sonras�nda 
Rüstem’e a��k 
olur. 

Zalo�lu Rüstem Rüstem de 
Zeynep’ a��k 

olur. Zeynep’i 
görmek için 

k�z�n vatan�na 
gider.  

Güzel Ahmet Pamuk Güzeli Pamuk Güzeli 
hendekten at�n� 
kim atlat�rsa, 

mermer ta�� kim 

Güzel Ahmet Güzel Ahmet 
k�z�n 

imtihanlar�nda 
muvaffak olur. 
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k�rarsa, turnalar 
giderken 
onunun 

boynunu kim 
dü�ürürse 

onunla 
evlenece�ini 

söyler. 

Pamuk 
Güzeli’ni e� 
olarak al�r. 
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1.1.3. ANNE ROLÜ 
 

Anlat�larda özne konumunda rastlad���m�z anne rolündeki kad�n kahramanlar 

kurguda �u �ekilde geçmektedirler. 

“Basat�n Tepegözü Öldürdü�ü Destan”da çocuklar�n� kaybetmeye 

dayanamayan bir anne olarak hikâyede aktif konumda yerini al�r. Kendisine bir 

çoban taraf�ndan tecavüz edilen Peri K�z�, do�urdu�u Tepegözü O�uza bir bela 

olarak b�rak�r. Ancak o�lunun parma��na takt��� sihirli yüzükle onun vücudunu 

koruyarak hikâyede aktif bir konumda yerini alm��t�r (Ergin, 2006: 151-162). 

“Begil O�lu Emren Destan�”nda, Begil’in e�i olarak tan�t�lan bu karakter 

e�inin üzüntüsünü payla�an, onun derdine çare arayan, tavsiyelerde bulunan “özne “ 

konumunda hikâyedeki yerini al�r (Ergin, 2006: 163-176). 

“Dirse Han O�lu Bo�aç Han Hikâyesinde kad�n kahraman, daha da aktif bir 

rol oynamaktad�r. O�lunu kurtarmak için kocas�ndan hesap sorabilmektedir. Kocas� 

taraf�ndan a��r yaral� olarak ölüme terk edilen o�lunu kurtarmak için mücadele eder 

ve bu u�urda her türlü fedakârl��a katlan�r. Hikâyenin sonunda o�lunu babas�n� 

kurtarmaya ikna edip o�luyla e�inin birle�mesini sa�lar (Ergin, 2006: 20-36). 

Dede Korkut anlat�lar�nda rastlad���m�z bu kad�n tipleri erkek karakterlere 

yard�mc�, yol gösterici, çözümleyici, düzenleyici ya da tehlikeli durumlarda 

engelleyici rol oynarlar. Kad�nlar bu davran��lar�yla, erkeklerin öfkeli, k�zg�n, 

küskün, ani karar veren, sava�ç� yanlar�n� dengelemektedirler. Kad�nlar daha sa� 

duyulu hareket eden karakterlerken erkekler; daha sava�ç�, kavgac�, daha keskin 

kararlar veren karakterlerdir (Deveci, 2006: 90). 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, Mahmut babas� öldükten sonra ayak tak�m� ile 

arkada�l�k etmeye ba�lar. Annesi ayak tak�m�na kar�� o�lunu uyarmaktad�r. Onlar�n 

yaramaz insanlar olduklar�n� ve insan� diri diri soyabileceklerini söyleyerek onlar�n 

sözlerine aldanmamas�n� tembihlemektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 226). 

Anne o�luna yol göstericidir. Sultan Murat taraf�ndan orduya k�lavuzluk etmesi için 

bezirgân o�lu oldu�u için Mahmut’a görev verilir. Fakat Mahmut yol ve iz 

bilmemektedir. Bu yüzden annesi y�llard�r konu�mad��� dostuna giderek Mahmut 

için yolu ö�renmeye gider. Çünkü o�lunun devlete kar�� hile yapmas�n�n sonucunda 

boynunun k�l�çtan geçmesinden korkar (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 242). 
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Kad�n her ne kadar edilgen konumda olsa da yer yer olaylar�n ak���na bir �ekilde 

müdahale etme giri�imlerinde bulunmu�tur. Çok bask�n, otoriter bir tav�r 

sergileyemese de o�lu için bir �eyler yapma çabas� onu biraz daha pasiflikten özne 

konumuna ta��m��t�r. 

Â��k �enlik, Sümmani ile kahvede at��ma için kar��la�madan önce epeyce 

kayg�l�d�r. Burada kad�n�n o�lunu teskin etti�i, ona nasihatlerde bulunup, rahatlatt��� 

gözlemlenmektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 267). Ayn� �ekilde 

Sümmani’nin annesi de onu rahatlatmaktad�r. Anlat�n�n ilerleyen k�sm�nda kad�n�n 

önemli bir fonksiyonu olmu�tur. Â��k �enlik’in annesi evinde ziyafet verdikten sonra 

gö�sünün dü�melerini açarak birini Sümmani’nin a�z�na birini de o�lu �enlik’in 

a�z�na verir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 277). Böylece ikisi karde� k�lm�� 

olur. Kad�n�n bunu yapmas�ndaki amaç Sümmani’nin tek ki�i gelmi�tir fakat o�lunun 

arkas�nda çok ki�i vard�r. Sümmani’ye zarar gelmemesi, topluluk taraf�ndan ba��n�n 

ezilmemesi için, ahret hakk� için bunu yapm��t�r. Kad�n fenal���n önünü almaktad�r, 

etken roldedir.  

Â��k Halil hikâyesinde, Sultan’�n annesi k�z�n� çoban olan Â��k Halil’e lay�k 

görmemektedir. Anne, k�z�na �öyle demektedir: “Bir çobana m� var�c�n? Ben seni ya 

a�a o�luna verrim, ya ba� o�luna verim” (Görkem, 2000: 278). Bu fikriyle k�z�n� da 

etkilemektedir. Anne figürünün baba figürünü pasif b�rakt���na �ahit olmaktay�z. 

Baba “benim k�z�m vergili de�il” dese de anne etken bir rol sergileyerek k�z�n� beye 

vermi�tir 

Hur�id ile �lik Han�m adl� anlat�da, �lik Han�m’�n Hur�id ile görü�tü�ü haberi 

annesine ve erkek karde�lerine haber edilince k�z�n annesinin otoriter, bask�n bir 

tav�rla k�z�na k�zd���n� görmekteyiz. “Behey külhânî k�z! Sen bu o�lan ile niçin 

konu�uyorsun? Sen k�zd�n, tutu�tun mu? Senin �imdi her yerini kara bestil gibi 

ederim. Yoksa senin o�lana varmaya gönlün mü var” (Kaya, Koz, 2000: 102) diyen 

annenin k�z üzerinde hâkimiyetini görmekteyiz. K�z�n sevdi�inden uzakla�t�r�p Arap 

Yüzba��’ya verilmesi hususunda annenin pay� büyüktür. Anne kurguda gerilimi 

sa�lay�c� unsur olarak aktif bir konumdad�r. 

Tahir ile Zühre anlat�s�nda gerilimi sa�layan kurgunun gidi�at�n� ba�l� ba��na 

etkileyen en önemli ki�i Zühre’nin annesidir. K�z�n� Tahir’e vermeye gönlü olan 
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padi�aha sihirli �erbet içirterek, padi�ah�n Tahir’den so�umas�n� sa�layan anne aktif 

bir rol oynayarak kurguda etken bir roldedir. 

Anne rolündeki kad�nlar kurguda etken bir �ekilde varl�lar�n� göstermi�lerdir. 

Kimi zaman evlatlar�na yol gösterici kimi zaman dertlerini dinleyici 

konumundad�rlar. 

1.1.4. ÜVEY ANNE ROLÜ  
 

Bal Bö�rek anlat�s�nda üvey anne rolünde rastlad���m�z kad�n kurguda aktif 

bir roldedir. 

Padi�ah�n, ikinci han�m�ndan çocuk sahibi olduktan sonra kendisine kar�� ilgi ve 

alâkas�n�n eksildi�ini dü�ünen üvey anne, Bal Bö�rek’i ortadan kald�r�rsa padi�ah�n ikinci 

han�m�na duydu�u sevgi ile kendisine duyaca�� sevginin e�itlenece�ini dü�ünür (Görkem, 

2000: 225). Bu dü�ünce ile hareket ederek Bal Bö�rek’in memleketinden kaçmas�na ve 

serüveninin ba�lamas�na sebep olur. Bu hikâyede de üvey annenin entrikalar� kurguyu 

hareketlendirir.  

1.1.5. KOCAKARI ROLÜ 
 

Hikâyelerde ortaya ç�kan ba���ç�, yard�mc� rolündeki kad�nlar erkek 

kahramana yol gösterici, i�aret edicidirler. Kurgunun gidi�at�nda etken konumda olup 

dü�ümlerin çözülmesine katk�da bulunmaktad�rlar. 

Bal Bö�rek’in sava�an, güre�en Akkavak K�z�’ndan haberdar olmas�na vesile 

olan “uzun boylu g�sarak, portakal yüzlü köserek, garn� ireli götü geri, ç�kla büzük 

bir gar�”d�r. Kocakar� rolündeki bu ya�l� kad�n rolünün genellikle merak uyand�rarak, 

olaya gizem katt��� ve kahramana “�u tarafa gitme” diye uyar�da bulundu�u görülür 

(Görkem, 2000: 229). Böylelikle kahraman�n merak�n� harekete geçirerek kurgunun 

gidi�at�nda olaylar�n çözümlenmesini sa�lamaktad�r. 

Kerem ile Asl� anlat�s�nda Asl�’y� gördü�ünde dü�üp bay�lan Kerem’i bir 

kocakar� Asl�’n�n memesini emdirmek suretiyle uyand�rmaktad�r (Elçin, 2000: 25).  

Güzel Ahmet hikâyesinde, uzun boylu, g�sarak, portakal yüzlü köserek, karn� 

ireli, götü d��ar�, ç�kla büzük bir kad�n�n testisini k�rmas�ndan bahsolunur. Birkaç 

kere testisi k�r�lan kad�n kim taraf�ndan k�r�ld���n� bilmeden beddua etmi�tir. Periler 
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Güzeli’nin h��m�ndan gitmesi yönünde intizar eylemi�tir (Görkem, 2000: 167). 

Kad�n kurguda Güzel Ahmet’in serüvenine yol açmas� bak�m�ndan aktif roldedir. 

Â��k Halil anlat�s�nda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yola 

göstermeye çal��an keman çal�p dörtlük dizen bir kad�n olarak Go� Emine denilen 

kad�n kahraman kar��m�za ç�kar (Görkem, 2000: 295). Kad�n�n lakab� Dellek Deli 

Emine Kemanc� Go� Emine’dir. Kad�n, Halil ile pazarl�k yapar ve belli bir alt�n 

kar��l���nda Halil’e yard�m edece�ini söyler. Anlat�da Go� Emine Sultan’�n toyuna 

gider ve keman� arac�l���yla Sultan’a vard��� adam�n çirkin, kel, pis kokan birsi 

oldu�unu, gelenin durmay�p kaçt���n� söyler (Görkem, 2000: 296). Daha sonra 

görmü� geçirmi� olan kad�n�n Sultan’a ak�l verdi�i görülür. Kad�n kurguda k�z�n 

ba�ka birine varmas�na engel olarak etken bir roldedir. Kad�n�n fikirde de uyan�k 

oldu�u görülür.  

Sultan’�n Â��k Halil’e vermesi için verdi�i mendili Halil’den alt�nlar� 

almadan vermedi�i görülür. Ertesi gün Go� Emine bütün han�mlar� dü�ün evinde 

toplar keman çal�p söyleyecek diye fakat kendisiyle beraber Halil’i de getirir. Halil’i 

o�lu diye tan�t�r. Yabanc� bir erkek görüp kalk�p gitmek isteyen kad�nlara da: “oturun 

yerinize orospular  sizi, an do�runuzun dokuz oyna��n� biliyem” (Görkem, 2000: 

300) dedi�i görülür. Kad�n bask�n bir konumdad�r ve etraf�ndakilere sözü 

dinletebilen bir roldedir. Halil ve Sultan’� bulu�turup ikisini nikâh eden kad�n aktif 

roldedir. 

Kocakar� rolünde rastlad���m�z tipler kurguda aktif bir rol sergileyerek  kimi 

zaman sevgililer aras�nda arac� kimi zaman da ara bozucu bir rol üstlenerek kurguda 

aktif haldedirler. 

1.1.6. CAR�YE ROLÜ 
 

Cariye, rolünde rastlad���m�z tipler kahramanlara yard�mc� olarak hikâyenin 

i�lerli�ini sa�lamaktad�rlar. 

Hançerli Han�m hikâyesinde, Kamer, Hançerli Han�m’�n cariyesi olup 

han�m�n�n sevgilisi Süleyman Bey ile a�k ya�amaktad�r. Hançerli Han�m taraf�ndan 

a�klar� ö�renilince Kamer, han�m�n�n i�kencelerine maruz kalm�� ve yar� üryan bir 

vaziyette ormana b�rak�lm��t�r. Kamer bir cariye olarak yeterli güce ve iktidara sahip 

olmad��� için Han�m’�n gücü ve nüfuzu kar��s�nda ezilmektedir. Süleyman Bey, 
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Kamer’i ormanda yar� bayg�n bir �ekilde bulduktan sonra onu validesinin evine 

getirttirmi� ve en iyi �ekilde bakt�rtm��t�r. Kamer sa�l���na kavu�tuktan sonra 

han�m�n�n sütninesine: “…kahpe kar� bana hiçbir �ey yapamaz. Vücudum s�hhatte, 

in�allah, yak�n zamanda sevgilimle nikâh�m�z olacak” (Çelik, 1999: 58) diyerek 

Hançerli Han�m’a kar�� direni� gösterdi�i görülür. Edilgen konumunda olan 

cariyenin sa�l���na kavu�mas�yla ve sevdi�i gencin ona sa�lam�� oldu�u güvenden, 

inançtan da güç alarak haks�zl�klara kar�� cephe açt��� görülür. Bu davran��� onu 

biraz daha öznelli�e yakla�t�rm��t�r. 

Anlat�larda ço�unlukla kad�n kahramanlara cariyeleri arac� olurken Yaral� 

Mahmut anlat�s�nda Mehbub’a Ulu Han’�n k�z� Telli Gül�ah yard�mc� olur. Mehbub 

ile Mahmut’un bulu�malar�n� Telli Gül�ah bir plân yaparak sa�lar. Mehbub’a 

babas�na bir na�me yazmas�n�, “has bahçeye ç�k�p gezmek istedi�ini ve ikindi 

vaktine kadar kimsenin d��ar� ç�kmamas�n�” bildirmesini ister (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 280). Telli Gül�ah kendisi de Mahmut’u getirece�ini söyler. O devirde 

saray�n bahçesinde iki sevgilinin görü�mesine yard�mc� olan Telli Gül�ah’�n cesareti 

onu kurguda aktif bir hale geçirmi�tir. Anlat�da Mehbub’un ba�kas�yla nikâh� 

k�y�lacakt�r. Yine Telli Gül�ah’�n araya girerek yard�mc� oldu�u görülmektedir. Telli 

Gül�ah Mehbub’un gelin gidece�i yere Mahmut’un da gitmesini sa�lar. Halas�na bir 

mektup yazarak Mahmut’a yard�mc� olmas�n�, onu misafir etmesini ister (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 285). Daha sonras�nda Mahmut’a cazi kad�n�n evini gösterip 

Mahmut’un caziyi ortadan kald�rmas�na yard�mc� olan yine Telli Gül�ah’t�r.  

Yard�mc� rolde Telli Gül�ah’�n halas�na da rastlamaktay�z. Kad�n Mahmut’u 

kad�n k�l���na sokarak toy evine götürür. Kad�n toy evinde yanan ���klar� da 

söndürerek karanl�ktan istifade edip Mahmut’u yüklü�e sokar (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 291).  

Latif �ah anlat�s�nda Zöhre’nin cariyesinin kurguda aktif olarak yer ald��� 

görülmektedir. Zöhre’nin babas�, E�ref Bey’in �ehrinden kimsenin kendi �ehrine 

girmesini yasaklam��t�r. Hiçbir �ekilde E�ref Bey’den haber alamayan Zöhre’ye 

cariyesinin yard�mc� oldu�u görülür. Cariye, Genceli bir hamal bulup, onu 

yoksulluktan kurtaracak kadar alt�n bah�eder. Kar��l���nda Zöhre’nin a�z�ndan 

yazd��� na�meyi E�ref Bey’e ula�t�rmas�n� ister (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 

27). 
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Kirman�ah anlat�s�nda, Mahperi’nin yak�n s�rda�� Y�ld�z’d�r. Y�ld�z, çe�me 

ba��nda gördü�ü genci Kirman’a benzetir. Çünkü Mahperi, Y�ld�z’a Kirman’�n 

simas�n�, bak���n�, her �eyini anlatm��t�r. Böylelikle Kirman’�n geldi�ini Mahperi’nin 

annesine haber veren Y�ld�z olur. Y�ld�z’�n, Kirman’� tan�y�p Mahperi’nin annesine 

haber vermesi önemli bir ayr�nt�d�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 106). K�z�n 

biraz daha etken rolde oldu�unu söyleyebiliriz. 

Murad �ah’�n bir âk�ldâne cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine 

mektup gönderen ve cevap alamayan Murad �ah cariyesine neden cevap gelmedi�ini 

sorar. Akl� ba��nda cariye: “e�er senin pederin bizleri istiye idi �imdiye kadar bir 

haber zuhûr ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyerek Murad �ah’�n babas�n�n o�luna 

kar�� art niyetli oldu�unu sezinlemi� olup fikrini beyan etmi�tir. 

Hikâyelerde kahramana “ad verilmesi” önemli bir motiftir. Genellikle dervi�, 

h�z�r taraf�ndan kahramana ad verilirken bu anlat�da hizmetçi bir kad�n taraf�ndan ad 

verilmesi dikkat çekicidir. Dolayl� olarak kad�n etken bir konuma yakla�t�r�lm��t�r. 

“Gurban olur aplas�, bo�ran�n üstünde bal gimi de bir bani varm��” (Görkem, 

2000: 224). Böylelikle çocu�un ad� “Bal Bö�rek” olarak hizmetçi taraf�ndan 

vurulmu� olur.  Yine hizmetçi taraf�ndan kahraman�n at� “besteli, besteli, banli, banli 

ne güzel bir taym��; abovv, gurban olur aplas�, benli bünlü bombozumu�” demesiyle 

de tay�n ad�n�n “Banli Boz” kald��� görülür.  

 

1.1.7.�SÜT�N�NE�ROLÜ�  
 

Anlat�larda rastlad���m�z süt nine, dad� rolündeki kad�nlar�n kurgudaki aktif 

rollerine rastlamaktay�z. Örnekler e�li�inde gösterilecektir. 

Hançerli Han�m’�n, Süleyman Bey ile görü�mek için arac� olarak sütnineyi 

kulland��� görülür. Sütnine, hançerlenip, yaralanm�� olan Süleyman Bey’in iyile�ip 

sokakta gezdi�ini görünce hemen han�m�na haber vermektedir (Çelik, 1999: 56). 

Sütnine’nin elinde asâs�, siyah peçesi ile acuze bir kad�n tipinde Süleyman Bey’in 

validesinin evine gitti�i görülür. Fettan, arac� rolünde olan kad�n Kamer ile 

Süleyman’�n durumlar�n� ö�renmek için ya�l� bir kad�n rolüne bürünür (Çelik, 1999: 

57). Sütnine fettan bir rol oynayarak aktif bir konumdad�r. 
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Tahir ile Zühre hikâyesinde Zühre’nin dad�s� Tahir ile Zühre’nin görü�mesine 

yard�mc� olur. Zühre’nin Tahir’e yazd��� mektubu dad� götürmektedir. Tahir’in 

dad�s� da Tahir’in her zaman yard�mc�s� olmu�tur. Onun dertlerini dinlemi� 

gerekti�inde nasihat etmi�tir. 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, bahçede bayg�n bir halde Mahmut’u bulan 

k�zlara yard�m eden Gülendam’�n ninesidir. Uzun boylu, g�sarak, portakal yüzlü 

köserek, karn� ireli, götü geri; �i�man bir kad�n olarak tan�t�l�r. Kad�n görmü� 

geçirmi� ehil sahibi bir kad�nd�r. Halil’in ay�lmas� için Gülendam’�n gö�üslerini 

ç�kart�p Halil’in yüzüne sürmesi gerekti�ini söyleyen nine k�zlarla beraber Halil’i 

k�z�n odas�na ta��maktad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 209). Kad�n etken bir 

roldedir. K�z�n sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmu�tur ve anlat�da da 

kad�n�n ehli kâmilli�inden bahsolunur. 

Kimi zaman fettan, kimi zaman arac�, kimi zaman da bilici kad�n olarak 

kurguda etken olarak yer alm��lard�r. 

1.1.8.�CAZ��N�NE�ROLÜ 
 

Hikâyelerde s�kl�kla rastlad���m�z cazi nine, sihirbaz  kad�n rolleri de kurguda 

etken konumda kar��m�za ç�kmaktad�rlar. 

Migumi Han hikâyesinde,  köy a�as� Perizat’� kendisine almak için araya cazi 

neneyi koyar. Anlat�da cazi nenenin Perizat’�n gözünü a�an�n zenginli�i ile 

boyamaya çal��t��� görülür. Perizat’�n cazi neneyi evden koymas�na kar��l�k cazi 

nenenin aktifli�ini devam ettirerek a�aya: “sen bir köyün agas�s�n, bir gad�n� 

getirmeye güçün yetmiyi mi” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 155) diye fit 

verdi�i görülür. Cazi nene kurguda gerilimi sa�layan unsur olarak aktif durumdad�r 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, kimi zaman kahramanlar�n anne ya da babalar�n�n 

cazi kad�nlardan yard�m istedikleri görülür. Birbirini seven gençlerin ayr�lmas�nda 

cazi kad�nlar�n pay� büyüktür. Padi�ah Emir Govkan’�n k�z�n� Osmanl� Devleti’nden 

geri almak için cazi kad�ndan yard�m istedi�i görülmektedir. Cazi kad�n üç gün üç 

gece sihir kuvvetiyle Mahmud’un at�n�n önünde kaçarak Mahmut’u �ss�z bir yere 

getirerek birden bire kaybolur. Cazi kad�n daha sonra toy evine giderek Mehbub’un 

yüzüne okuyup üfürür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 264). Cazinin sihrine 

kap�lan Mehbub da duva��n� yere çalarak at�na binip kendi �ehrine do�ru yola 
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ç�kmas�na vesile olur. Sihir ile Mahmut’u toy evinden uzakla�t�ran cazi yine sihir ile 

Mehbub’un da toyu b�rak�p babas�n�n memleketine kaçmas�na neden olmu�tur. Cazi 

kad�n kurguda gerilimi sa�lay�c� fonksiyondad�r.  

Güzel Ahmet anlat�s�nda kral H�r�zmal� güzeline ula�mak için Küp Uçuran 

kad�ndan yard�m ister. Kad�n kraldan kendisine bir sand�k yapt�rmas�n� söyler ve bu 

sand���n içine Güzel Ahmet’i tutsak edip getirece�ini, k�z� da art�k kendisinin 

askerleri ile almas�n� söyler. Güzel Ahmet’in saray�na giden kad�n ya�l� bir nine 

k�l���na bürünüp yard�m ister (Görkem, 2000: 173). Güzel Ahmet’i bir anda sand��a 

hapsedip krala götürür. Kad�n, cazi nine olarak etken bir roldedir.  

Tahir ile Zühre anlat�s�nda sihirbaz cad�, padi�ah� Tahir’den so�utmak için 

yeni mezar topra��n� efsunlayarak bu topra��n padi�aha sunulmas�n� sa�layarak Tahir 

ile Zühre’nin ayr�lmas�na neden olur.  

Ferhat ile �irin anlat�s�nda da Mehmene Banu, Tantana Cad� vas�tas�yla 

Hüsrev’e bir �i�e att�r�r, bu �i�enin içindeki üzerine dökülünce Hüsrev ay� olur ve 

zincire vurulur.(Elçin, 2000: 26). 

Cazi nineler sihir ya da çe�itli hileler yaparak kahramanlar� tuza�a 

dü�ürmü�lerdir. Kurguda aktif bir roldedirler. 

1.1.9. ENGELLEY�C� ROLÜ  
 

Ferhat ile �irin anlat�s�nda rastlad���m�z �irin’in teyzesi â��klar�n 

kavu�mas�n� güçle�tiren, engel olan bir konumdad�r.  

�irin’in teyzesi Mehmene Hatun’a bakt���m�zda ise oldukça varl�kl�, güçlü, 

hükümdar bir kad�n görmekteyiz. Mehmene Banu ye�eni �irin’i oldukça sevmekte, 

onun her istedi�ini yapmaktad�r. Fakat gönlü Ferhat’e dü�en �irin’i ona vermek 

istemez. �irin’i daha iyilerine lay�k gördü�ünü söylese de as�l neden Mehmene 

Banu’nun da gönlünü Ferhat’e kapt�rmas�d�r. Bu yüzden �irin’i verece�i ki�iden çok 

güç bir �ey istemektedir. Da�� delip �ehre suyu kim getirirse �irin’i ona verece�ini 

söyler.  

Ferhat ile �irin’in kavu�mas�na engel olan teyze kurgu boyunca etken 

konumdad�r. 
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1.1.10. RAK�P ROLÜ 
 

Â��k Halil anlat�s�nda sevgiliye rakip olarak kar��m�za ç�kan Sultan’�n k�z 

karde�i Emine rolüne rastlamaktay�z. 

Sultan’�n k�z karde�inin de Halil de gönlü vard�r. Emine’nin �u sözleri 

söyledi�i görülür: “emmim o�luna heç itiraz etmeden var�m. Babam�n mülküne de, 

Halil gendi mülküne de sa�ab olur. Halil, a�a olur, ben han�m olurum; yer içer, 

sar�l�r yatar�k. Bizim fay�e de nere gederse getsin” (Görkem, 2000: 284). Emine 

babas�n�n k�l�c�n� biledi�ini ve Halil’i bekledi�ini söyler. Sultan’a dizdi�i bütün 

dizeleri duydu�unu ve hiddetlendi�ini söyler. K�z�n niyeti Halil’i oyuna getirmek ve 

beraber kaçmalar�n� sa�lamakt�r.  

Hikâyelerin kurgusunda kimi zaman tamam�nda ya da baz� bölümlerinde 

kad�n kahramanla mücadele eden kar��t kad�n kahramanlar da yer almaktad�r. Kad�n 

kahramana rakip olan ve kurguda alt�n üçgeni olu�turan kad�n tipine örnek olarak �at 

Suyu’na sand�k içerisinde b�rak�lan Tahir’i kurtaran Göl Padi�ah�n�n k�zlar� 

verilebilir. Zühre’nin varl���n� bile bile önce ona yard�mc� görevini üstlenirken daha 

sonra her biri Tahir’e â��k olarak Tahir’i elde etmek için plânlar yapmaya ba�larlar. 

Ferhat ile �irin hikâyesinde ise engelleyici görevindeki kad�n rolünde �irin’in teyzesi 

Mehmene Banu yer al�r. Ancak Ferhat’a gizlice â��k olan Mehmene Banu iki 

sevgilinin kavu�malar�n� engellemek için elinden geleni yapm��t�r. Mehmene Banu, 

Ferhat’i �irin’den ay�r�p elde etmeye çal��makla gizlice de olsa �irin’in kar��s�na 

kar��t kad�n kahraman rollüyle de ç�kar. 

K�z aktif bir rol sergilemektedir. Kurgu içerisinde özne konumundad�r. 

1.2. NESNE KONUMUNDA KADIN (ED�LGEN) 
  

Anlat�lar�n bir k�sm�nda da iradî eylemleri yok denecek kadar az olan, 

“de�i�im nesnesi” olarak görülen dinî ve sosyal normlar�n getirdi�i bask� alt�nda 

engellenen kurguda pasif olarak edilgen konumda rastlad���m�z kad�n kahramanlar 

da söz konusudur. 

Hikâyelerde güçlü, alp-bahad�r tipi gösteren kad�nlara, erke�i yönlendiren, 

kimi zaman harekete geçiren, yeri geldi�inde cenge kat�lan, hakk�n� arayan kad�n 

tiplerine rastlamaktay�z. Anlat�larda bask�n, etken rolde gördü�ümüz kad�nlar�n yan� 
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s�ra iradî eylemleri yok denecek kadar az olan, olay örgüsü içerisinde pasif bir duru�a 

sahip olan kad�n kahramanlar da mevcuttur. Pasif ve boyun e�en kad�n imgesinin, 

dinleyicinin ve sözlü gelene�in beklentisiyle de bir ölçüde örtü�tü�ü dü�ünülebilir. 

 Ço�u halk romans�n�n olay örgüsünde edilgen ve pasif konumda olan kad�n 

iki erkek aras�nda veya kendi ailesi ile ona talip olan erkek aras�nda bir de�i�im 

nesnesi olarak kar��m�za ç�kabilmektedir (Uçar, 2009: 82). Halk hikâyelerinde bir 

k�sm�nda kad�n kahramanlar�n ço�u zaman aktif rolde özne konumunda olduklar� 

gözlemlense de bir k�sm�nda da nesne konumunda olduklar� görülmektedir. 

1.2.1�SEVG�L��ROLÜ 

Hikâyelerin bir k�sm�nda sevgili rolündeki kad�nlara pasif rolde 

rastlamaktay�z. Bu kad�n tiplerini kurgu içerisinde onlar� edilgen duruma dü�üren hal 

ve hareketleriyle örneklerle göstermeye çal��al�m.� � �

1. Asl� Uçar’�n ifadesiyle “ço�u halk romans�n�n olay örgüsünde edilgen veya 

pasif konumda olan kad�n ise iki erkek aras�nda veya kendi ailesi ile ona talip olan 

erkek aras�nda bir de�i�im nesnesi olarak kar��m�za ç�kabilmektedir” (Uçar, 2009: 

82). Kad�n kahraman�n kimi zaman kaç�r�lmas� da onu pasiflikten kurtararak erkek 

taraf�ndan ula��lmas� gereken “arzu nesnesi” haline ta��m��t�r. 

Kirman�ah hikâyesinde, Adil Han’�n k�z� Mahperi, A� Dev taraf�ndan Küf-i 

Gaf elametlerine kaç�r�l�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 102). 

Migumi Han anlat�s�nda kom�ular Perizat’a iftira atarlar ve daha sonra köy 

a�as� Perizat’� kaç�rt�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 156).  

�ah �smail anlat�s�nda, Türkmen Beyi cenge daha fazla kar�� duramayaca��n� 

anlad���nda k�z� Gülizar’� da alarak kaçmaya ba�lar (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 176). 

Asl� ile Kerem hikâyesinde, padi�ah ke�i�e k�z�n� o�luna vermesi için uyar�r 

yoksa kellesini vurduraca��n� söyler. Bunun üzerine ke�i� k�z�na da sihir yaparak 

han�m�n� ve Asl�’y� alarak bir gece vakti kaçar . 

2. Anlat�larda kad�n rollerinde dinî ö�retilerin ve toplumsal normlar�n 

getirdi�i “kad�nl�k namusu”nu koruma dü�üncesinin izlerine belirgin bir �ekilde 

rastlamaktay�z. Türlü belâlarla kar��la�an k�zlar kimi zaman “kad�nl�k namusunun 

korunmas�n�n” kutsiyetinden dolay� canlar�ndan vazgeçmeyi bile göze almaktad�rlar. 
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Kirman�ah anlat�s�nda Mahperi’nin, Kirman’� kaybetti�inde “k�zam, benim 

namusum gider, hem de can�m gider. �yisi namus gitmeden, can�m gitsin, namusum 

gitmesin” diyerek köprünün üzerine ç�k�p, oradan nehire atlad��� görülür (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 126). 

3. Anlat�lar�n bir k�sm�nda k�zlar�n kendi kabilelerinin d���nda d��ar�ya 

verilmedi�i, evlendirilmedi�i görülür. Töreler bask�n olmakla birlikte bir ölçüde k�z 

çocuklar�n�n özgürlükleri k�s�tlanm��t�r. 

�ah �smail anlat�s�nda, Ethem �ah o�luna Türkmen Bey’inin k�z�n� istetse de 

Türkmen Bey’inin cevab� “bizler o�ul g�z gocaya versek gendi gabilemize 

verebiliriz” der(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 169). K�z�n ailesi ve töre bask�n 

konumundad�r. K�z�n söz hakk� yoktur. Gülizar’�n �ah �smail de gönlü olmas�na 

ra�men sevdi�i gençle evlenememektedir. Gülizar’�n nesne konumunda oldu�unu 

görmekteyiz.  

4. Bazen de kad�n kahramanlar erke�i ödüllendirmek için bir obje olarak 

görülmektedir. 

�ah �smail, Gülperi’nin a�abeylerine cenkte yard�m etmi�tir ve nihayetinde 

halk Gülperi ile �ah �smail’i ödüllendirmek istemektedir. Erkek kahramana ödül 

olarak “Gülperi” verilmek istenir. Ancak Gülperi’nin fikrinin de soruldu�u 

görülmektedir. �ah �smail bir cenge girmi�tir sonucunda Gülperi ile 

ödüllendirilmi�tir ama bu Gülperi’nin de iste�i ile olmu�tur. Arzu nesnesi 

konumunda olan k�z için tamamiyle nesne konumundad�r demek güçtür. 

5. Baz� anlat�larda alegorik bir anlat�mla kad�n akl� yerilmeye çal���lm��t�r. 

Söz konusu anlat�larda kad�n sözüyle hareket edilmesinin neticesinde ortaya ç�kan 

bir tak�m olumsuzluklar örneklenerek toplumun kad�n akl�n� küçümsemeye yönelik 

olan bak�� aç�s� yans�t�lm��t�r. 

 Davuto�lu Süleyman ile Belk�s’�n toyu tutulurken Belg�s’�n bir iste�i olur o 

da ab-� hayat suyunu içmektir. Fakat ‘kör ku�un’ fikri ile bunun uygun olmad��� 

gözler önüne serilir. Belg�s’�n ikinci bir iste�i daha olur. O da ku� tüyünden sarayd�r. 

Yine ‘kör ku�un’ da fikri sorulur. Kör ku� �öyle der: “�indi sen gu� tüyünden yatak 

isdiyirsen, bir gar�n�n a�z�na girmi� Belg�s’�n sözü ile gu� tuyinden yatak isdiyorsun. 

�imdi sen bu anda gari a��zl� oldun. Sen de gari say���l�rsan. Garinin sözünü 

gonu�uyorsun. Bu anda sen erkek de�ilsin”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 350). 



 
 
 
                                                                                                         

 

99

 

Asl�nda toplumun bak�� aç�s� bir ku�un a�z�ndan dile getirilerek kad�n pasivize 

edilmi�tir. Bir tak�m örneklerle kad�n sözü ile hareket etmek iyi bir �ey de�ilmi� gibi 

gösterilmi�tir. Burada Belg�s edilgen konumuna itilmi�tir. 

6. Hikâyelerde kimi zaman k�zlar�n babalar� kimi zaman da anneleri 

taraf�ndan sevdikleri gençle görü�meleri engellenmektedir. Söz konusu anlat�larda 

yasaklanan ve engellenen kad�n kahramanlara pasif rolde rastlamaktay�z. 

E�ref Bey adl� anlat�da Gandehar hükümdar� Mehmed �ah’�n k�z� Zöhre’ye 

pir elinden bâde içirilir. K�z E�ref Bey’in a�k�ndan gece gündüz a�lar. Zöhre 

Banu’nun babas� taraf�ndan Gandehar’dan Gence �ehrine giri� ç�k��lar yasak edilir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 24). Bu yüzden k�z sevdi�ine 

kavu�amamaktad�r. Zöhre Banu için hikâyenin geneline bakt���m�zda pasif 

konumda, nesne durumunda oldu�unu söyleyebiliriz. Kendisine genellikle yard�mc� 

olan cariyesi söz konusudur.  

F�rdevs �ah hikâyesinde Peri Padi�ah’�n�n k�z� Gül�an’a Dertli Gurbani 

a�k�na bâde içirilir. K�z a�k�ndan �zd�rap çekmektedir. Babas� Peri Padi�ah� k�z�n� 

teselli eder ve derdine çare bulaca��n�, sevdi�i genç ile muratlar�na nail edece�ini 

söylemektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 47). K�z umudunu Allah’a 

ba�lam��t�r, Allah’tan ümidini kesmemektedir. K�z nesne konumundad�r, hiçbir aktif 

durumu söz konusu de�ildir. 

Ferhat ile �irin anlat�s�nda �irin’in dad�s� arac�l���yla Ferhat’a haber 

gönderdi�ini onu kö�ke ald���n� görmekteyiz. Anlat�da �irin, teyzesinin 

engellemesiyle kar��la�m��t�r ve bireysel olarak mücadelesini sürdürmekte pek de 

ba�ar�l� olamam��t�r. �irin’in kurguda nesne konumunda yer ald���n� söyleyebiliriz. 

Ka��zmanl� Â��k H�fz� anlat�s�nda, Sonay babas�na kar�� gelerek “Ey baba, 

beni pare pare etsen bile her bir parçam H�fzi’den vazgeçmez. H�fzi benim â�i��md�r, 

ben H�fzi’nin a����yam. E�er sen babayisen bizi sevündür, bizi güldür. Bizi döyme, 

bize itab etme” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 310) dedi�i görülür. K�z�n 

gözya�lar�na, çekti�i çilelere ra�men babas�n�n dedi�inde diretti�i görülür. K�z 

babas� kar��s�nda sevdi�i gence kavu�mak istedi�ini belirtse de hikâye içinde nesne 

konumundan öteye geçemedi�i görülmektedir. 

Hur�it ile �lik Han�m anlat�s�nda �lik Han�m’�n annesi ve erkek karde�leri 

taraf�ndan Hur�it ile görü�mesinin engellendi�ine �ahit olmaktay�z. Anlat� boyunca 
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k�z�n beyitler dizdi�ine ve kendisinin mü�kil durumunu ancak beyitlerle ifade 

edebildi�ini görmekteyiz. Sevdi�inden ayr� dü�ürülen k�z�n Kara Yüzba��’na 

verilmesi söz konusudur. De�i�im nesnesi olarak görülen k�z erkek kahraman�n 

anlat� boyunca diyar diyar gezmesine neden olmu�tur. Nesne konumunda 

rastlad���m�z k�z Hur�it kendisine ula�t���nda da k�z�n kaderine raz� olup cellâtlar 

taraf�ndan boynunun vurdurulaca��n� ve erke�in kendisinden vazgeçmesini 

söylemesi k�z�n pasifli�ini ortaya koymaktad�r. Hur�it �lik Han�m’� kaç�rd���nda 

uyuyakalm��t�r ve k�z�n o�lan uyans�n diye beyit dizdi�i “harâmîba�� sana kuban 

olay�m, incitme yârimi Harâmmiba��, bir yavru �ahindir gafil avland�, yand� 

ci�erci�im sinem da�land�, gaflet ile yollar�m�z ba�land�, öldürme gülümü 

Harâmîba��” (Görkem, 2000: 123)  görülür. �lik Han�m’�n belki de Harâmîba��’ndan 

sevdi�ini öldürmemesini istemesi k�z�n gerçekle�tirebildi�i tek iradî eylemlerinden 

birisidir.  

7. Söz konusu anlat�larda h�z�r elinden kudret çiçe�i al�p, bunu koklay�p 

hamile kalan k�zlar�n babalar� taraf�ndan ya kendilerinin ya da do�urduklar� 

çocuklar�n ormana b�rakt�r�ld���na �ahit olmaktay�z. Bunun nedeni evlilik d��� do�an 

çocu�un töreler aç�s�ndan utanç, ay�p kar��lanmas�d�r. Çevre taraf�ndan 

ay�planmamak, d��lanmamak ad�na kad�n cezaland�r�lmaktad�r. 

Latif �ah adl� hikâyede h�z�r elinden kudret çiçe�i al�p, bunu koklay�p hamile 

kalan Gatmer’e babas� inanmaz. K�z�n�n saçlar�ndan tutarak o çocu�u kimden 

ald���n� sorar. K�z “elime erkek eli de�medi, ben de bilmiyorum bu, ne oldu bene” 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 73) derse de babas� k�z�n� öldürmeye karar verir. 

Bir tak�m ireli gelen insanlar araya girerek “ayr�l�k da bir ölüm, lâkin sürdürelim, 

hökmetdi�imiz topraklardan sürgün edelim, ya ölür, ya gal�r, bunun bir avuç ganini 

tökme” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 73) deyip Latif �ah’� k�z�n� öldürmek 

fikrinden vazgeçirip, sürgün etmeye raz� ederler. Hikâyede görülmektedir ki; 

Gatmer, eline erkek eli de�medi�ine babas�n� inand�ramad��� için namusunu 

koruyamad��� yarg�s�yla babas� ve toplum taraf�ndan cezaland�r�l�r. K�z�n babas� ve 

ailesi taraf�ndan nesne olarak alg�land���n� söyleyebiliriz. Gatmer’in çilesini bir 

ormanda a�aç kavu�u içinde doldurdu�u görülür.  
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8. Hikâyelerde erkek ve kad�n kahramanlar aras�ndaki din farkl�l��� 

sevgililerin kavu�mas�na engel te�kil etmektedir. Kültürel, dinî farkl�l�klar kad�n ve 

ayn� zamanda erke�in önüne geçmi�tir. 

Kerem ile Asl� biri hükümdar o�lu biri ke�i�in k�z�d�r. Biri Müslüman biri 

h�ristiyand�r. Birlikte mektebe gidip gelirlerdi ve birbirlerine â��k olmu�lard�r. 

Asl�’n�n babas� k�z�n� bir Müslüman gence vermek istemez. Asl�’n�n Kerem’i 

sevmesine ra�men babas�n�n din farkl�l��� yüzünden k�z�n� Kerem’e vermedi�i 

görülür. 

“Kerem ile Asl�” hikâyesinde toplumun kad�n cinselli�i üzerinde kurdu�u 

bask� daha fazla hissedilir. Kerem, asl�’yla evlense de “arzu”suna ula�amaz. Kad�n 

cinselli�i üzerine kurulan bask�lar, Asl�’n�n “sihirli” ve çözülemeyen dü�meleri 

arac�l�yla dile gelir. Bununla birlikte, ne Asl� ne de Kerem’in bu dü�meleri 

çözememesi, eril iktidar�n kad�n cinselli�ine getirdi�i k�s�tlamalar�n kolayl�kla 

çözülemeyece�ine i�aret etmektedir (Uçar, 2009: 86). 

 Asl� sevdi�ine kavu�amayan, babas� taraf�ndan diyar diyar kaç�r�lan nesne 

konumunda sevgilidir. Kerem Asl�’n�n gül yüzünü seyretmek için Asl�’n�n annesine 

sa�lam otuz iki di�ini Asl�’n�n kuca��nda çektirmektedir. Asl� onun Kerem oldu�u 

fark edince annesini karg��lar. “Hey zal�m anne, sevdügümün di�lerini kelpetinen 

çekdin. Senin di�lerin, sa�lam di�lerin çeken olur. Bu Kerem imi�” (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 133) der. Asl�’n�n nadiren de olsa tepki verdi�i ve kurguda 

varl���n� hissettirdi�i görülür. 

Tania Modleski’nin ironik bir �ekilde belirtti�i gibi kad�n kahramanlara dü�en 

tek rol belki de ölmektir: “Joanna Russ erkeklerin bütün aktif konular� kendilerine 

mal etmi� olduklar�na i�aret ederek, “Bir Kad�n Kahraman ne yapabilir?” diye sorar. 

Ancak ölebilir. Ve ölürken de, pasif kad�ns� rolden ayr�lmak zorunda kalmaz, bu 

rolün mant�ksal uzant�s�n� sa�lar” (Uçar, 2009: 82). 

 Bir of çekip a�z�ndan alev ç�kan Kerem’i alev al�r ve tutu�ur. Asl� a�layarak 

anas�n� ve babas�n� karg��layarak Kerem’in küllerini süpürürken saçlar�n� alev alan 

Asl�’n�n da yan�p kül oldu�u görülür. Asl�’n�n belki de tek aktif haldeki rolü 

buradad�r. Annesini ve babas�n� karg��layarak sevgili konumundaki kad�n kahramana 

dü�ecek belki de tek �eyi yaparak sevdi�i gencin arkas�ndan ölmek eylemini 

gerçekle�tirmi�tir.  
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Kerem onu diyar diyar aray�p buldu�unda “sen bir memleket �ah�s�n, yaz�kt�r, 

ben sana k�smet de�ilim, sen k�smetini Hak Tealadan iste, haydi git, �imdi anam 

beyden adam getirip seni tutarlar; �imdi git”(Öztürk, 2006: 119) dedi�i 

görülmektedir. Fakat Kerem kendisinde yanan a�k odunun üçte birini Asl�’ya 

vermesi için hakka dua eder ve o anda duas�n�n kabul oldu�u görülür. Asl� da o vakit 

a�ka gelip eline bir a�aç parças� alarak �öyle der: 

 

“Yeni dü�tüm ate�ine yanar�m, 

  Yand�m Kerem beni rüsvay eyleme. 

  Beni a�k�n ate�ine salan var,  

  Yand�m Kerem beni rüsvay eyleme.”(Öztürk, 2006: 119) 

 

Asl�’n�n söyledi�i �iirlere bakt���m�zda bu �iirlerin erkek egemen toplumun 

ideal bir kad�ndan beklediklerini yans�tt���n� görürüz. Beni rezil etme, ad�m� kötüye 

ç�karma diyerek erkek egemen düzende kendisinden beklendi�i üzere “iffetini 

koruyan” kad�n rolünü oynamaktad�r. Di�er yandan ataerkil yap�n�n kad�n cinselli�i 

üzerinde kurdu�u toplumsal bask�y� dile getirdi�i de dü�ünülebilir (Uçar, 2009: 83). 

 Kerem ile kar��l�kl� türkü at��malar�n�n sonunda Asl�’n�n ‘gece gelip beni 

al�rs�n’(Öztürk, 2009: 121) dedi�i görülür. Bu hareket Asl�’n�n belki de tek iradi 

eylemlerinden biridir. Azerbaycan versiyonunda ise çocuklar� olmayan �aha ke�i�in 

ahit teklifinde bulundu�u görülür. Birinin k�z� birinin o�lu oldu�unda birbirleriyle 

evlendireceklerine söz verirler. Bu anlat�da k�z�n ad� Meryem o�lan�n ad� ise 

Mahmut olarak geçmektedir. ‘Meryem’ isminin kullan�lmas� sembolik olarak dini 

inanc� vurgulamaktad�r. Kerem Asl�’y� buldu�unda babas� Kerem’den mühlet 

istemi�tir. Asl�, Kerem’e babas�na inanmamas�n�, kendisini yine kaç�raca��n� söyler. 

Asl�’n�n bu versiyonda da pasif rolde oldu�unu ancak az önce de belirtti�imiz bir iki 

yerde pasiflikten az da olsa s�yr�lm��t�r. 

9. Bazen de hak â����, u�runa bâde içirildi�i güzel ile de�il de ona benzetti�i 

biriyle evlenir. Kad�n kahraman, sevgilisi ba�kas�yla evlenmi� olmas�na ra�men 

hiçbir tepkide bulunmaz ve olay� büyük bir teslimiyetle kabullendi�ine �ahit 

olmaktay�z. 
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Â��k �enlik ile Sümmanî hikâyesinde, Sümmanî Gülperi ile evlenmez. 

Sümmanî’nin simas�n� Gülperi’ye benzetti�i bir k�zla evlendi�i görülür. Gülperi de 

Sümmanî’nin ba�kas�yla evlendi�ini bilir ve tepkisi �öyle olur: “Evet bir erkekdir, 

evlenebilir. Bizim de dügünümüz ahrete galdi”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 

264). Gülperi’nin sevdi�i genç ile bu dünyada evlenememesi, kaderine raz� olup 

boyun e�di�i görülür. Gülperi’nin aktif bir rol sergilemedi�i görülmektedir.  

10. Baz� anlat�larda baba, iki gencin kavu�mas�na engel olmaya çal��sa da 

halk�n birbirini seven gençlere sahip ç�kt��� ve onlar� bir araya getirmek için 

çabalad��� görülür. K�z�n ise kurguda aktifli�ine rastlanmaz. 

 Ka��zmanl� H�fz� anlat�s�nda halk�n iki taraf oldu�u görülür. Yar�s� k�z�n 

babas�ndan yanad�r di�er yar�s� da M�staa Bey’den yanad�r. Halk�n Gehriman’ a “heç 

gorhma, g�z da seni aliyor. Gaçiracay�h, getireceyih. Eve yendireceyi�” (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 301) dedi�i görülmektedir. Bu dü�ünce de olan halk M�staa 

Bey’n kar��s�na ç�karak “bah g�zin da göyni var. Gel, bu üzünin duva��ynan, Allah’�n 

emriynen ver. G�zin gaç�raçahlar. Bu gezanin cahallari iki terafli oldi. G�zin de 

göynü var” (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 301) derler.  

11. Bazen de halktan bir tak�m insanlar�n sevgilileri birle�tirmek için de�il de 

araya fitne katarak sevgilileri ay�rmak için u�ra�t�klar� görülür. Bunu sevgililerin 

beraber vakit geçirmelerini ahlâka ve edebe kar�� göstererek bir tak�m dedikodulara 

yol açarak ba�ar�rlar. Bu bak�� aç�s�nda kad�n ve erke�in birlikte vakit geçirmesinin 

k�s�tlay�c�l��� hakîmdir. Toplumsal normlar�n belirleyicili�ine rastlanmaktad�r. 

  Ka��zmanl� Â��k H�fz� adl� anlat�da H�fz�, amcas� Cemal A�a’n�n kap�s�nda 

çal��an ona hizmet eden Sonay ile okula gidip gelen a��k olmu� olan bir gençtir. Ara 

yere fit katan bir tak�m insanlar�n Cemal A�a’ya “Hem ekmegin yiir, hem barabar 

gidiler, ohulda okullar, birbirleriyle kolla-çelik oynayarak eve gelirler. Bundan 

sensin haberin yoh mudur?”( Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 310) söyledi�i 

görülür. Cemal A�a bir tak�m müzevirlerin sözüne gelerek H�fzi’yi kamç� ile bir 

güzel dövdürür ve k�z�ndan vazgeçmesini söyler.  

Â��k Halil hikâyesinde çocuklar� olmayan iki karde�in Allah’a niyaz etmeleri 

sonucunda birinin k�z� birinin o�lu olur. �ki karde� o zamana kadar edinilmi� mal 

varl�klar�n�n ele gitmemesi için iki çocu�u birbirlerine be�ik kertmesi yaparlar. Di�er 

hikâyelerde oldu�u gibi beraber okula giderler (Görkem, 2000: 272). Sultan 
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koyunlar� otlatan Halil’e yemek götürmektedir. Sultan’�n da Halil de gönlü olmas�na 

ra�men Halil’i sevdi�ini belli etmemektedir. Annesi k�z�n� bir çobana lay�k 

görmemektedir ve bu dü�üncesiyle Sultan’� da etkilemi�tir (Görkem, 2000: 278). 

Halil amcas�n�n yan�nda da k�za olan sevdas�n� türkü ile belli eder.  

Anlat�larda kad�n “de�i�im nesnesi” kimi zamanda erke�i ödüllendirici bir 

obje olarak görülmü�tür. Nesne konumundaki sevgili rolündeki kad�n ailenin, 

çevrenin, toplumun kimi zaman da dinî normlar�n bask�s�nda kalm��t�r. Bahsi geçen 

anlat�larda kad�n kahramanlar�n edilgenli�i söz konusu olup kurguda mücadele 

etmeyen, teslimiyetçi bir ruh sergiledikleri görülmü�tür. 
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SEVG�L�(NESNE) ROLÜNDEK� KADININ KURGUYA ETK�S� 

Hikâye  Kad�n 
Kahraman 

Kurguya Etkisi Erkek 
Kahraman 

Kad�n 
Kahraman 
Kar��s�nda 

Durumu 
Kirman�ah  Mahperi  -Mahperi pir 

elinden bâde 
içirilerek Kirman’a 
â��k edilir. 
-Mahperi dev 
taraf�ndan 
kaç�r�larak 
Kirman’�n â��kl�k 
yolunda 
s�nanmas�na neden 
olur. 

Kirman Kirman dev 
taraf�ndan 
kaç�r�lan k�z� 
diyar diyar 
arayarak devin 
elinden kurtar�r. 

�ah �smail Gülperi Gülperi sava�ta 
olan erkek 
karde�lerine 
yard�m etmesi için 
Kirman’dan ricada 
bulunur. 

�ah �smail �ah �smail 
Gülperi’nin 
erkek 
karde�lerine 
sava�ta yard�m 
eder. 

E�ref Bey Zöhre Banu Pir elinden bâde 
içirilen k�z�n 
kurguda aktif bir 
rolü yoktur. 

E�ref Bey E�ref bey 
sevgilisine 
kavu�mak için 
gurbete gider ve 
sonucunda esir 
dü�er. 

F�rdevs �ah Gül�an  Pir elinden bâde 
içirilen Gül�an 
sevdi�inin yolunu 
a�layarak 
gözlemekte, 
elinden bir �ey 
gelmemektedir. 

Derdli Gurbanî Pirin yard�m�yla 
sevgilisine 
kavu�ur. 

Latif �ah  Gatmer Ormana terk 
edilen Gatmer, 
Osman Bey’e â��k 
olur. 

Osman  Osman Bey 
ormanda 
rastlad��� 
Gatmer’e â��k 
olur ve onunla 
evlenir. 

Kerem ile Asl� Asl�  -Mektebe beraber 
giderler. Asl� 
Kerem’e â��k olur. 
-Asl� babas� 
taraf�ndan diyar 
diyar 
kaç�r�lmaktad�r, 
Asl�’n�n elinden 
bir �ey 
gelmemektedir. 

Kerem -Asl�’ya â��k 
olan Kerem 
Asl�’n�n 
pe�inden 
dolanmaktad�r. 
-Asl�’y� 
görebilmek için 
sa�lam otuz iki 
di�ini çektirir. 
-Bir ah çeken 
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-Asl�, Kerem’in 
küllerinden 
tutu�up yanar. 

Kerem a�k�n�n 
ate�inden yan�p 
tutu�ur. 

Â��k �enlik ile 
Sümmanî 

Elmas Elmas, 
Gehriman’a 
â��kt�r. Kurguda 
aktif bir rolüne 
rastlanmamaktad�r.

Gehriman  Gehriman, 
Elmas’a â��k 
yoksul bir 
gençtir. 

Kâ��zmanl� 
Â��k H�fzî 

Sonay  -Okula beraber 
gidip gelirken â��k 
olur. 
-Babas�na sadece 
H�fzî’den 
ba�kas�na 
varmayaca��n� 
söyler. Bunun 
d���nda pasif bir 
konumdad�r. 

H�fzî  H�fzî de 
Sonay’a â��kt�r. 
Sonay’�n 
u�runda 
Sonay’�n 
babas�ndan 
i�kence 
görmektedir. 
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1.2.2. ANNE ROLÜ 
 

 Hikâyelerde rastlad���m�z pasif roldeki anneleri kurgudaki konumlar� 

itibariyle belirlemeye çal��aca��z. 

“Bay Börinin E�i ve Bamsi Beyrek’in Annesi Hikâyesi”nin sonunda 

kar��la�t���m�z bu kad�n karakter, nesne konumunda kabullenici bir tav�r sergileyerek 

hikâyedeki yerini alm��t�r. O�lu için ac� çeken ve üzülen bir karakter olmas�na 

ra�men olay örgüsünü yönlendirici hiçbir etkisi yoktur. Deli Dumrul’un e�inden 

tamamen tezat olarak kar��m�za ç�kan bu karakter, o�lu için can vermeyi kabul 

etmeyen bir anne konumundad�r (Ergin, 2006: 112-122). 

Kan Tural�n�n evinden ayr�lmas� s�ras�nda tan�t�lan ve kendisinden izin 

istenilen bu anne “Hatun anad�r” olaylara kat�l�m� bak�m�ndan pasif bir karakter 

konumundad�r ( Ergin, 2006: 123-142). 

“U�un Koca O�lu Segrek Destan�”nda kar��la��lan bu anne, hikâyede tam 

olarak tasvir edilmeyen olaylara fazla kat�lmayan nesne konumunda bir tip olarak 

kar��m�za ç�kmaktad�r (Ergin, 2006: 177-189). 

Bal Bö�rek anlat�s�nda, anne pasif roldedir. Gurbete giden o�lundan haber 

alamayan ve üzüntüden, a�lamaktan gözleri kör olmu� bir anne profili vard�r 

(Görkem, 2000: 222-250). 

Hançerli Han�m anlat�s�nda, Süleyman Bey’in annesi hikâyede pasif roldedir. 

O�lunun içkiye al���p, zevk ve sefa sürerek bütün mal varl�klar�n� tüketmesine kar�� 

koyamam��t�r. Sadece o�luna oturduklar� konakta ellerinden gidince sitem edip 

feryad-� figan eyledi�i görülür (Çelik, 1999: 1-68). 

Latif �ah anlat�s�nda, H�z�r elinden gül al�p, koklay�p hamile kalan Katmer, 

babas�n�n emriyle ormana terk edilip b�rak�ld���nda annenin duruma müdahale 

edemedi�i görülür. K�z�n�n arkas�ndan sadece gece gündüz gözya�� dökmektedir. 

Ailede erke�in ald��� karar kar��s�nda kad�n�n söz hakk� olmam�� edilgen konuma 

itilmi�tir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 71- 105). 

E�ref Bey’in annesi pasif roldedir. Evlad�n�n derdine ortak olmaktad�r ve 

elinden gelen tek �ey o�lunun durumuna üzülmektir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1999: 1-46). 
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Güzel Ahmet anlat�da padi�ah�n e�i Sultan Han�m’a birkaç yerde 

rastlamaktay�z. Çocu�a isim verilmesi vakti gelip geçmek üzere oldu�unda kad�n�n 

e�ine çocu�un isminin ne zaman vurulaca��n� sordu�u görülür. Padi�ah�n dervi�i 

bekliyoruz han�m demesine ra�men kad�n� çocu�una ad verilmesi hususunda diretti�i 

görülür. Güzel Ahmet’in gözlerine mil çekildi�ini ö�renen anne peri�an olmaktad�r. 

Annenin o�lu içi a��t yakt��� görülmektedir:  

 

 “Gözel Ahmed’ime n’olmu�, 

 Zal�m cellat gözün oymu�, 

 “Babam” diye geldi idin,  

 Guzum sana du�man olmu�”(Görkem, 2000: 163- 193). 

  . 

Kurguda baba hâkim bir rolde iken kad�n edilgen bir konumdad�r. Olanlara 

sadece üzülmekte ve a��t yakmaktad�r. Kad�n�n elinden bir �ey gelmedi�ine �ahit 

olunmaktad�r.  

Murad �ah’�n annesi o�lunun derdini sorup, dinleyen ona yard�mc� olmaya 

çal��an bir konumdad�r. Annesi o�lunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk 

etmemesi konusunda ikna etmeye çal��sa da ba�ar�l� olamaz. Murad �ah gurbete 

gitmek için de annesinin babas�ndan izin almas�n� ister. Kad�n�n e�ini ikna edece�i 

dü�ünüldü�ü için bu görev ona dü�mü�tür. Kad�n kurguda herhangi bir de�i�ikli�e, 

harekete sebep olmamaktad�r (Kaya, Koz, 2000: 133-170).  

 Kirman�ah anlat�s�nda, o�lundan ayr� dü�en anne üzülen feryad eden edilgen 

konumdad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 43-147). 

�ah �smail anlat�s�nda, Gülizar’�n annesinin varl���na anlat� boyunca 

rastlayamay�z. Fakat k�z�n annesine bir genç delikanl�n�n çad�rda k�z�n� izledi�i haber 

verildi�inde kad�n�n k�z�n� hemen sahiplendi�i ve �ah �smail’i çad�r�n etraf�ndan 

kovdu�u görülür. Gülizar’�n annesi kurguda edilgen bir roldedir Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997:164-220).  

            Evlatlar�n�n dertlerini dinleyip babalar�na aktaran anneler bir nevi arac� 

konumundad�rlar. �ah �smail’in annesinin de kocas�na “o�lumuza Türkmen Bey’inin 

k�z�n� alal�m o�lumuzu gönlü dü�mü�” dedi�i görülür. O�lunun derdini tek açabildi�i 

annedir. Anne evlad�na s�rda� bir rolde iken; kocas�na ise sözünü geçiremeyen bir 
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roldedir. Kocas�n� kad�n� dinlemez, kendi bildi�ini okur. Kad�n yar� edilgen roldedir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 164-220). 

Firdevs �ah anlat�s�nda, Gatmer ihtiyar pir elinden gül al�p, koklay�p hamile 

kal�r. Fakat babas�n� eline erkek eli de�medi�ine ikna edemez. Babas� Gatmer’in 

çocu�u olunca onu ormana b�rakt�r�r. Kimsenin k�z�n�n gayri me�ru �ekilde çocu�u 

oldu�unu ö�renmesini istemez. O vaktin devrinde kad�n�n namusunu korumas� 

gerekti�i anlay���ndan dolay� çocu�undan ayr� dü�ürülmü�tür. Kad�n�n çocu�unu 

sahiplenilmesine izin verilmemi�, etraf�n, çevrenin dedikodu yapmas�ndan 

çekinilerek çocuk kurdun, ku�un yemesi için ormana b�rak�lm��t�r. Bu anlat�da 

Gatmer’i nesne konumunda görmekteyiz. Gatmer Çiçek o�lu için gece gündüz 

gözya�� dökmektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 46-71). 

Leyla ile Mecnun anlat�s�nda Leyla’n�n annesi, kocas�yla beraber k�z� 

Mecnun’dan kaç�ran bir roldedir. Anlat�da çok fazla anneden bahsedilmemi�tir 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 134-154). 

Mu�dat Pehlivan hikâyesinde, Miyâse iç derdini annesine bildirir. Annesi de 

k�z�n�n derdini babas�na aktar�r. Kad�n kocas�na durumu aktard�ktan sonra da k�z�na 

ümitvar �ekilde konu�ur. K�z�n�n “ kendilerine beddua etmemelerini ve i�lerinin 

in�allah olaca��n�” söyler. Kad�n nesne konumundad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 181-193). 

Bahsi geçen anlat�larda annelerin bask�n tav�rlar� olmamakla birlikte iradî 

eylemleri yok denecek kadar azd�r. Daha çok edilgen bir duru� sergilemi�lerdir. 

 

1.2. 3. CAR�YE ROLÜ 
 

Anlat�larda edilgen rolde rastlad���m�z cariye rolündeki kad�nlar� belirlemeye 

çal��al�m. 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, Gülendam’�n yak�n s�rda�� Akk�z’d�r. 

Anlat�larda genellikle kad�n kahraman�n s�rda�lar� aktif rolde iken bu anlat�da 

Akk�z’dan pek bahsedilmemi�tir. Akk�z kahve pi�iren, gözcülük eden edilgen 

konumdad�r (Görkem, 2000: 210).  

Gülizar ba� cariyesini Murad’� saray�na ça��rmas� için göndertti�inde ba� 

cariyenin Murad �ah’�n yüzüne bak�p â��k oldu�u ve akl�n�n ba��ndan gitti�i görülür. 
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Murad bir anda rengi benzi atan k�za ne oldu�unu sorunca k�z, kendisine â��k 

oldu�unu söylemekten kaç�nmaz (Kaya, 2000: 145). Gülizar’�n istekleri 

do�rultusunda hareket eden k�z�n kurguda pasif rolde oldu�unu söyleyebiliriz. 

Murad’a olan a�k�n� söylemi�tir ama bunun d���nda hiçbir eylemde bulunmam��t�r.  

Nesne konumundaki cariye rolündeki kad�nlar�n kurguda çok fazla yer 

almamakla birlikte kurguya çok etkileri de olmad��� söylenebilir. 

Sonuç olarak, kad�n�n erkek taraf�ndan ve daha da ötesi toplum taraf�ndan 

d��ar�ya itilmesi, sosyal düzen içerisinde bir ad�m geride b�rak�lmas� onu öteki yani 

nesne konumuna getirmi�tir. Bunun yan� s�ra ben duygusu geli�mi�, ak�lc� 

özelliklerini ön plâna ç�karan, bireyselli�inin fark�na var�p bunu ortaya koymaya 

çal��an kad�n özne konumunda olmay� becerebilmi�tir (Karaa�aç, 2010: 8). 

Aile ve toplum aras�nda köprü görevini üstlenen kad�n ancak özne olarak 

sosyal hayat�n düzenlenmesine katk�da bulunabilmi�tir. Tarih sahnesine bakt���m�zda 

uygarl�klar�n kurulmas�nda, kültürün olu�mas�nda daha çok etken olan erkeklerin 

dünyas� gibi gözükse de kad�n erke�i tan�mlayan, onu yönlendiren, �ekillendirendir. 

Kad�n figürü; erke�in annesi, k�z karde�i, sevgilisi ya da k�z� konumunda 

gösterilip toplumda biraz daha ötelenmi� gibi olsa da kad�n�n hayat�n içindeki 

belirleyici, yönlendirici ve üretken rolü yads�namaz. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 
 

 3. KURGUDAK� GÖREV�NE GÖRE KADIN 
 

Kurgudaki görevine göre kad�nlar; kahraman, yard�mc�-ba���ç�, kar��t, 

engelleyici �eklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne �ekilde ortaya ç�kt�klar� 

ve olaylara nas�l etki ettikleri gösterilecektir. 

 

1. 1. KAHRAMAN 
 

Görüldü�ü üzere halk hikâyelerin kurgusunda kad�nlar rol, konum ve görev 

bak�m�ndan önemli yer tutmaktad�r. Öncelikle hikâyelerin ad�nda da görüldü�ü gibi 

erkek kahramanla beraber kad�n kahraman�n da ad�n�n an�lmas� onu anlat�n�n 

ba�kahramanlar�ndan birisi yapmaktad�r. 

 Hikâyelere genel olarak bak�ld���nda erkeklerden çok kad�n kahramanlar�n 

a�klar� ve sevdikleri erkek için mücadele verdiklerini, erkeklere önce kad�nlar�n â��k 

oldu�unu, a�klar�n� erkeklerden önce itiraf ettiklerini, cesur davranarak sevgililerini 

kö�klerine saraylar�na gizlice ald�klar�n�, onlar� y�llarca beklediklerini, ya da bizzat 

aranmalar� için arac�lara ba�vurduklar�n�, gurbete giden sevgililerinin pe�ine 

dü�tüklerini görmek mümkündür. 

Tahir ile Zühre hikâyesinde, padi�ah k�z� olan Zühre, beraber okula gidip 

geldi�i Tahir’e â��k olur. Tanr�’ya dua edip kalbindeki a�k�n yar�s�n� da Tahir’e 

vermesini diler. Tahir ile bulu�mak için dad�s�n� arac� yapmaktad�r. Sand��a konulup 

deryaya at�lan Tahir’in kurtar�lmas� için Göl Padi�ah�’n�n k�zlar�ndan yard�m istedi�i 

görülür (Türkmen, 1985: 209-262). 

Kirman�ah hikâyesinde, hükümdar k�z� olan Yemen Padi�ah�’n�n k�z� 

babas�na ve meclise kar�� ç�karak kendi istedi�i genç ile evlenmek istemektedir. Bu 

k�z erkek kahraman�n gurbete ç�k�p maceras�n�n ba�lamas�na neden olmaktad�r. Daha 

sonra kendisini güre�te, atç�l�kta, okçulukta yenen Kirman’�n at�na seyislik ederek 

ona yol arkada�l��� yapar.  Kirman’a can yolda�l��� etti�i sürece Kirman’� kötü fikirli 

amca  o�ullar�na kar�� uyararak erkek kahramana yard�mc� olmaktad�r. Ayn� anlat�da  

hikâye kahramanlar�ndan yine bir hükümdar k�z� olan Mahperi’ye rastlamaktay�z. Pir 
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elinden bâde içirilen k�z, dev taraf�ndan kaç�r�l�r. Mahperi â�k�na bâde içirilen 

Kirman da k�z� bulmak için maceraya at�l�r. Anlat�n�n kahramanlar�ndan Mahperi’nin 

kaç�r�lmas� erkek kahraman�n da â��kl�k yolunda s�nanmas�na neden olur (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 43-147). 

Migumi Han anlat�s�nda, Migumi’ye â��k olan Perizat’�n erkek kahramana 

ba�ka diyarlara gidip orada yeni bir hayat sürmeyi teklif etti�i görülür. Gittikleri 

köyde kendisine köy a�as� göz koyunca oradan da kaçma fikri Perizat’tan 

gelmektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 147-164). 

�ah �smail anlat�s�nda, Türkmen Beyi’nin k�z� â��k oldu�u �ah �smail’i 

babas�n�n att�rd��� zindandan kurtarmaktad�r. Daha sonra babas� taraf�ndan 

kaç�r�ld���nda da �ah �smail’e mektup yazarak yerini bildirdi�i görülür. Bu hikâyede 

di�er bir kahraman da Arap Üzengi’dir. Arap Üzengi’nin erkek kahraman�n gücünü 

s�nad��� görülmektedir. Bu anlat�da son olarak kar��m�za ç�kan kahraman ise 

Gülperi’dir. Gülperi, �ah �smail’in maceras�n�n devam�n� sa�lay�c� bir görevde 

kar��m�za ç�kmaktad�r. �ah �smail’den sava�ta olan erkek karde�lerine yard�m 

etmesini ister (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997:164-220). 

Yaral� Mahmut hikâyesinde, hükümdar k�z� olan Mehbub, kendisini güre�te, 

atç�l�kta, okçulukta yenen ile evlenece�ini söylemektedir. Pehlivanl�k özelli�i 

gösteren k�z erke�in gücünü s�namaktad�r. Mehbub, babas�na ve meclise kar�� 

ç�karak Osmanl� Devleti’ne gönderilecek olan ta�lar�n verilmesine kar�� ç�karak 

Osmanl� Devleti’ne kar�� sava� açmaktad�r. Göçebe toplumun getirdi�i hayat 

ko�ullar� kar��s�nda en az erkek kahraman kadar güçlü olan kad�n kahraman oldukça 

güçlü bir konumdad�r. Anlat�n�n ilerleyen k�s�mlar�nda kad�n kahraman�n sevgilisiyle 

bulu�mak için çaba gösterdi�i görülmektedir. Ba�kas�yla evlendirilme�e 

çal���ld���nda da kad�n kahraman�n evlenece�i ki�iye oyun oynayarak onu yaralad��� 

görülmektedir. Alp tipi olan bu kad�n�n anlat�n�n sonuna do�ru da Mahmut’a çeyiz 

dizmek için haramilik yapmay� teklif etti�ini görmekteyiz (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1997: 220-315). 

Hüthüt Ku�u adl� hikâyede, varl�kl� ve güçlü bir hükümdar olan Belg�s, 

kendisiyle evlenmek isteyen hükümdar Süleyman’� reddetmektedir. Süleyman’�n 

kendisinden vazgeçmesi için k�rk deve yüküyle alt�n göndermektedir. Ekonomik 
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güce sahip kad�n kahraman�n erke�e uygulad��� ekonomik �iddeti görmekteyiz 

(Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 353-366). 

Zalo�lu Rüstem anlat�s�nda, pehlivan özelli�i gösteren Zeynep erke�in 

gücünü s�nar ve Rüstem’e â��k olur. Rüstem de Zeynep’e â��k olur. Erkek kahraman 

ve a�abeyleri sava�tayken Zeynep’in de erkek kahramana destek vermek için sava�a 

kat�ld���na tan�kl�k etmekteyiz (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 366-409). 

E�ref Bey anlat�s�nda, Zöhre Banu anlat�n�n kahramanlar�ndan birisidir fakat 

anlat� içerisinde aktif  bir hareketlili�i yoktur. E�ref Bey ve kendisine pir elinden 

bâde içirilmi�tir ve birbirlerine â��k edilmi�lerdir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 

1-46). 

Firdevs �ah hikâyesinde de Gül�an’a pir elinden bâde içirilmi�tir. Gurbete 

ç�kan sevgilisinin a�layarak yolunu gözlemektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1999: 46-71). 

Latif �ah anlat�s�nda, hükümdar k�z� olan Gatmer Çiçek pir elinden gül 

koklay�p hamile kal�r. K�z�n�n namusuna leke geldi�ini dü�ünen baba k�z�n� ormana 

att�r�r. Erkek kahraman gibi k�z da ormanda kendi serüvenini ya�amaktad�r. k�z da üç 

y�l kendi çilesini doldurmakta, â��kl�k yolunda s�nanmaktad�r. Daha sonra ormanda 

Osman Bey taraf�ndan bulunarak aralar�nda izdivaç gerçekle�tirilmektedir (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 71-105). 

Kerem ile Asl� hikâyesinde, ke�i� k�z� olan Asl� beraber okula gidip geldi�i 

Kerem’e â��k olur. Ayn� �ekilde Kerem de Asl�’ya â��k olur. Annesi ve babas� 

taraf�ndan diyar diyar kaç�r�lan Asl�’n�n elinden pek de bir �ey gelmedi�i görülür. 

anlat�n�n kahraman� olarak pek bir çaba, direni� gösterememektedir. Anlat�n�n 

sonunda yanan Kerem’in küllerinde tutu�arak kendisi de yan�p kül olur (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1999: 113-134). 

Leyla ile Mecnun hikâyesinde, pir elinden bâde içirilen Leyla, Mecnun’a, 

Mecnun da Leyla’ya â��k olmu�tur. Leyla kendisine â��k olan amcas�n�n o�lu ve 

Mecnun aras�nda  karar vermek için bir oyun oynayarak onlar� s�nar. Oynad��� 

oyunlar kendisine lây�k olan aday� kamuoyuna göstermi� olur (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 134-154). 

Yusuf ile Züleyha hikâyesinde, M�s�r Kral�’n�n e�i olan Züleyha, Yusuf’u 

görür görmez â��k olur. Yusuf’un kral olmas�n� sa�lar. Yusuf’un dinine geçmedi�i 
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için  Yusuf’un taraf�ndan e� olarak al�nmayan Züleyha Yusuf u�runda güzelli�ini, 

sa�l���n� yitirir. Daha sonra Yusuf’un dinine girerek Allah’a yalvararak kaybetti�i 

güzelli�e, sa�l���na, gençli�ine tekrar kavu�ur (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 

154-181). 

Mu�dat Pehlivan, varl�kl� bir ailenin k�z� olan Miyâse’nin anne ve babas�na 

Mu�dat’tan ba�kas�na varmayaca��n� bildirdi�i görülür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 181-193). 

Â��k �enlik ile Sümmanî anlat�s�nda, Elmas Gehriman’a â��k olsa da baba 

Gehriman’�n k�z�na varl�kl� bir hayat sürdüremeyece�ini dü�ündü�ü için önce k�z�n� 

vermekten kaç�nm��t�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 257-304). 

Ka��zmanl� Â��k H�fz� hikâyesinde, köy a�as�n�n k�z� olan Sonay babas� 

taraf�ndan H�fzî’ye lay�k görülmez. Okula beraber gidip gelirken â��k olmu�lard�r. 

Sonay babas�na H�fzî’den ba�kas�na varmayaca��n� bildirir (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 309-315). 

Â��k Halil hikâyesinde, Sultan, Halil’de gönlü olmas�na ra�men Halil’i 

istemez. Sultan Halil’i bir yandan terslemekte bir yandan da naz niyaz etmektedir 

(Görkem, 2000: 271-304). 

Bal Bö�rek hikâyesinde, alp tipi olan Akgavak K�z� pehlivanl�kta kendisini 

kim yenerse onunla evlenece�ini söyleyerek herkese meydan okumaktad�r. Kendisini 

yenen Bal Bö�rek ile yola ç�kan k�z Bal Bö�rek’e içki içirip onu sarho� ederek, 

kaçmaya çal���r. Bu �ekilde erkek kahraman� tekrar s�nam�� olur. Bu anlat�da 

rastlad���m�z di�er kahraman kad�n ise Horzan Kral�’n�n k�z�d�r. Bu k�z Bal Bö�rek’i 

zindandan kurtar�r. Daha sonra da Bal Bö�rek’in dinine geçerek onun han�m� olur 

(Görkem, 2000: 222-250). 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, Gülendam’�n kendisine â��k olan Mahmut’u 

odas�na ald��� daha rahat görü�ebilmek için de babas�na mektup yazd��� ve yeni 

gelen â����n (Mahmut) kendi kö�klerine gelip onlar� e�lendirmesini istedi�i görülür. 

Anlat�n�n sonuna do�ru �ad Irmak’�na att�r�laca��n� ö�rendi�i Mahmut’la beraber 

kendisi de atlar (Görkem, 2000: 195-221). 

Güzel Ahmet hikâyesinde, H�r�zmal�, Güzel Ahmet’i devlerden korumaya 

çal���r. Di�er bir kahraman kad�n olarak Kral�n K�z� kar��m�za ç�kmaktad�r. Kral�n 

K�z� Güzel Ahmet’i zindandan kurtar�r ve Güzel Ahmet’i kendi dinine davet eder. 
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Güzel Ahmet bu teklifi kabul etmeyince k�z, Güzel Ahmet’in dinine girer. Son olarak 

Pamuk Güzeli’ni görmekteyiz. Hendekten at�n� kim atlat�rsa, mermer ta�� kim 

k�rarsa, turnalar giderken onunun boynunu kim dü�ürürse onunla evlenece�ini 

söylemektedir. Güzel Ahmet k�z�n imtihanlar�ndan geçerek k�z� e� olarak al�r 

(Görkem, 2000: 163-193).. 

Âsuman ile Zeycân hikâyesinde, Âsuman’� görüp â��k olan k�z küpesini 

Âsuman’a verir. Tanr�dan â��kl�k isteyen Zeycân eline bozu�u al�p hikmetini 

babas�na gösterir. Erkek kahraman gibi kad�n kahraman da â��kl�k 

kazanabilmektedir. Cariyeleri arac�l���yla Âsuman’a haber gönderdi�i de 

görülmektedir (Kaya, 2000: 15-63). 

Â��k Garip ve Bezirgân K�z� hikâyesinde, Â��k Garip’e â��k olan Gül�en’in 

gözü Garip’ten ba�kas�n� görmez. Yeri geldi�inde bekçilere kar�� durarak Â��k 

Garip’i odas�na al�r. Gurbete gidip dönmeyen sevgilisini büyük bir sadakatle bekler. 

Sevgilisini çad�r kurmu� olan bezirgândan bile sorar (Kaya, 2000: 63-93). 

Hur�id ile �lik Han�m hikâyesinde, �lik Han�m annesi ve a�abeyleri taraf�ndan 

kaç�r�lmaktad�r. Erkek kahraman da �lik Han�m’�n pe�inden dolanmaktad�r (Kaya, 

2000: 93-129).  

Murad �ah anlat�s�nda, Gülizar üç gece Murad �ah’�n rüyas�na girerek 

kendisini bulmas�n� söyler. Gördü�ü rüyalar üzerine gurbete ç�kan ve Gülizar’�n 

memleketine gelen Murad �ah’� Gülizar saray�na ça��rt�r (Kaya, 2000: 129-171).  

Hançerli Han�m hikâyesinde, Hançerli Han�m, Süleyman Bey’e â��k olur ve 

s�k s�k kendisiyle bulu�ur. Hançerli Han�m, Süleyman Bey ile cariyesinin 

münasebetini ö�renince cariyesine her türlü i�kenceyi yapar (Çelik, 1999: 1-68).  

Ferhat ile �irin anlat�s�nda da önce â��k olan �irin’dir. �irin Ferhat’�n 

gö�süne turunç atarak onda da â�k odunun yanmas�n� sa�lar.  

Bams� Beyrek’te de alp tipi olan Banu Çiçek geyik av�na ç�km�� olan be�ik 

kertmesi ni�anl�s�n� avda, atç�l�kta ve okçulukta s�nar (Ergin, 2006: 57-89).  

Kangl� Koca O�lu Kan Tural� hikâyesinde ise canavarlar� öldürene verilecek 

olan Selcen Hatun Kan Tural� ile beraber kâfirlerle sava��r (Ergin, 2006: 123-142 ). 

Hikâyenin ana karakterini olu�turan sevgili rolündeki kad�nlar anlat� boyunca 

varl�klar�n� sürdürüp, hissettirmi�lerdir. Sevgili rolündeki kad�nlar� kahraman 

görevinde görmekteyiz. 
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1. 2. KAR�IT KAHRAMAN 
 

Hikâyelerin kurgusunda kimi zaman tamam�nda ya da baz� bölümlerinde 

kad�n kahramanla mücadele eden kar��t kad�n kahramanlar da yer almaktad�r. Halk 

hikâyelerine bakt���m�zda genellikle sevgili rolündeki kad�n kahrama kar��t 

konumunda olan daha çok rakip olarak kar��m�za ç�kan kad�nlard�r. 

 Kad�n kahramana rakip olan ve kurguda alt�n üçgeni olu�turan kad�n tipine 

örnek olarak �at Suyu’na sand�k içerisinde b�rak�lan Tahir’i kurtaran Göl Padi�ah�n�n 

k�zlar� verilebilir. Zühre’nin varl���n� bile bile önce ona yard�mc� görevini 

üstlenirken daha sonra her biri Tahir’e â��k olarak Tahir’i elde etmek için plânlar 

yapmaya ba�larlar (Türkmen, 1998: 239). 

 Ferhat ile �irin hikâyesinde ise engelleyici görevindeki kad�n rolünde 

�irin’in teyzesi Mehmene Banu yer al�r. Ancak Ferhat’a gizlice â��k olan Mehmene 

Banu iki sevgilinin kavu�malar�n� engellemek için elinden geleni yapm��t�r. 

Mehmene Banu, Ferhat’i �irin’den ay�r�p elde etmeye çal��makla gizlice de olsa 

�irin’in kar��s�na kar��t kad�n kahraman rolüyle de ç�kar. 

�irin’in teyzesi Mehmene Banu rolüne bakt���m�zda ise oldukça varl�kl�, 

güçlü, ülkesinin hükümrân� bir kad�n� görmekteyiz. Mehmene  Banu, ye�eni �irin’i 

oldukça çok sevmekte, onun her istedi�ini yapmaktad�r. Fakat gönlü Ferhat’a dü�en 

�irin’i ona vermek istemez. �irin’i daha iyilerine lay�k gördü�ünü ileri sürse de 

asl�nda kavu�malar�na engel olmas�nda en önemli etken Mehmene Banu’nun kendi 

gönlünü de Ferhat’a kapt�rmas�d�r. Bu yüzden �irin’i verece�i ki�iden olmayacak bir 

i� isteyerek da�� delip �ehre suyu kim getirirse �irin’i ona verece�ini söyler. 

(Görkem, 2000: 241). 

Sultan’�n k�z karde�inin de Halil de gönlü vard�r. Emine’nin �u sözleri 

söyledi�i görülür: “emmim o�luna heç itiraz etmeden var�m. Babam�n mülküne de, 

Halil gendi mülküne de sa�ab olur. Halil, a�a olur, ben han�m olurum; yer içer, 

sar�l�r yatar�k. Bizim fay�e de nere gederse getsin” (Görkem, 2000: 284). Emine’nin 

de gönlü Halil’dedir. Her f�rsatta Halil’in kendisi ile evlenece�ini dü�ünür. K�z�n 

niyeti Halil’i oyuna getirmek ve beraber kaçmalar�n� sa�lamakt�r.  
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Erkek kahramana gönlü dü�en di�er kad�n rolleri de sevgiliye rakip olup, 

kar��t kahraman görevindedirler. 

 

1.3. YARDIMCI / BA�I�ÇI 
 

Anlat�larda s�kl�kla ba�  kahramanlara yard�mc� olan, sevgililerin bulu�mas�, 

bir araya gelmesi için ellerinden gelen çabay� gösteren yard�mc� rolünde kad�nlara 

rastlamaktay�z. Daha çok kad�n kahraman�n etraf�nda gördü�ümüz bu tipler dad�, 

cariye, yak�n arkada�, s�rda� gibi rollerde kar��m�za ç�kmaktad�r. Ya da yol gösterici 

kocakar� tipi dedi�imiz bilici kad�nlard�r. 

 Hikâyelerde dad� rolündeki kad�nlar�nda dolayl� yoldan kurguya katk�s� 

büyüktür. Erkek ve kad�n kahramanlar�n en yak�n� olarak genellikle dad�lar� 

görmekteyiz. Tahir ile Zühre hikâyesinde Zühre’nin dad�s� Tahir ile Zühre’nin 

görü�mesine, bulu�mas�na yard�mc� olur. Zühre’nin Tahir’e yazd��� mektubu, 

Tahir’e dad� iletir. Tahir’in de dad�s� onun en yak�n yard�mc�s�, dert orta��, ak�l 

vereni ve ona hizmet edenidir.  

Zindanda esir edilen Bal Bö�rek ve onun otuz dokuz askerinin kurtulu�unu 

sa�layan da yine bir kad�nd�r. Horzan Kral�n�n K�z�, bir plân yaparak â��k oldu�u Bal 

Bö�rek’in zindandan kaçmas�n� sa�lar ve Bal Bö�rek’e plan�n� anlat�r.  

“Basat�n Tepegözü Öldürdü�ü Destan”da çocuklar�n� kaybetmeye 

dayanamayan anne,  o�lunun parma��na takt��� sihirli yüzükle onun vücudunu 

koruyarak hikâyede aktif bir konumda yerini alm��t�r (Ergin, 2006: 151-162). 

“Begil O�lu Emren Destan�”nda, Begil’in e�i olarak tan�t�lan bu karakter 

e�inin üzüntüsünü payla�an, onun derdine çare arayan, tavsiyelerde bulunur (Ergin, 

2006: 163-176). 

“Dirse Han O�lu Bo�aç Han Hikâyesinde kad�n kahraman,  kocas� taraf�ndan 

a��r yaral� olarak ölüme terk edilen o�lunu kurtarmak için mücadele eder ve bu 

u�urda her türlü fedakârl��a katlan�r (Ergin, 2006: 20-36). 

Yaral� Mahmut anlat�s�nda, Mahmut babas� öldükten sonra ayak tak�m� ile 

arkada�l�k etmeye ba�lar. Annesi ayak tak�m�na kar�� o�lunu uyarmaktad�r. Onlar�n 

yaramaz insanlar olduklar�n� ve insan� diri diri soyabileceklerini söyleyerek onlar�n 

sözlerine aldanmamas�n� tembihlemektedir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 226). 
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Anne o�luna yol göstericidir. O�lunun hayat� içinde endi�elenen anne, o�lu için 

elinden gelen çabay� göstermi�tir. 

Ayn� �ekilde Sümmani’nin annesi de onu rahatlatmaktad�r. Anlat�n�n 

ilerleyen k�sm�nda kad�n�n önemli bir fonksiyonu olmu�tur. Â��k �enlik’in annesi 

evinde ziyafet verdikten sonra gö�sünün dü�melerini açarak birini Sümmani’nin 

a�z�na birini de o�lu �enlik’in a�z�na verir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 277). 

Böylece ikisi karde� k�lm�� olur. Kad�n�n bunu yapmas�ndaki amaç Sümmani’nin tek 

ki�i gelmi�tir fakat o�lunun arkas�nda çok ki�i vard�r. 

Bal Bö�rek anlat�s�nda, anne pasif roldedir. Gurbete giden o�lundan haber 

alamayan anne o�lu için üzülmektedir. Annenin erkek kahraman�n yan�nda olup ona 

destek vermeye çal��maktad�r (Görkem, 2000: 222-250). 

Hançerli Han�m anlat�s�nda, Süleyman Bey’in annesi o�lunun hoyratl���na 

kar�� koymaya çal��m��t�r. Onun iyili�i için o�luna bir tak�m yönlendirmeler 

yapmaya çal��m��t�r. (Çelik, 1999: 1-68). 

E�ref Bey’in annesi pasif roldedir. Evlad�n�n derdine ortak olmaktad�r ve 

elinden çok da fazla bir �ey gelmemektedirv (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1999: 1-

46). 

Güzel Ahmet anlat�da padi�ah�n e�i Sultan Han�m Güzel Ahmet’in gözlerine 

mil çekildi�ini ö�renen anne peri�an olmaktad�r. Annenin o�lu içi a��t yakt��� 

görülmektedir (Görkem, 2000: 163- 193).  

Murad �ah’�n annesi o�lunun derdini sorup, dinleyen ona yard�mc� olmaya 

çal��an bir konumdad�r. Annesi o�lunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk 

etmemesi konusunda ikna etmeye çal��sa da ba�ar�l� olamaz. Murad �ah gurbete 

gitmek için de annesinin babas�ndan izin almas�n� ister. Kad�n�n e�ini ikna edece�i 

dü�ünüldü�ü için bu görev ona dü�mü�tür. (Kaya, Koz, 2000: 133-170).  

 Kirman�ah anlat�s�nda, o�lundan ayr� dü�en anne üzülen feryad eden edilgen 

konumdad�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 43-147). 

Anlat�larda geçen anneler çocuklar�n�n iyili�ini dü�ünen onlara yard�mc� 

olmaya çal��an tiplerdir. Ellerinden çok fazla bir �ey gelmese de çocuklar�na destek 

konumundad�rlar. 
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Bal Bö�rek’in sava�an, güre�en Akkavak K�z�’ndan haberdar olmas�na vesile 

olan bir kocakar�d�r (Görkem, 2000: 229). Erkek kahraman�n sevgiliden haberdar 

olmas�na vesile olur. 

Kerem ile Asl� anlat�s�nda Asl�’y� gördü�ünde dü�üp bay�lan Kerem’i bir 

kocakar� Asl�’n�n memesini emdirmek suretiyle uyand�rmaktad�r (Elçin, 2000: 25).  

Güzel Ahmet hikâyesinde, kocakar� Güzel Ahmet’e intizar etmi� ama 

sonradan intizar�n� geri almak istemi�tir. Erkek kahraman�n maceras�n�n ba�lamas�na 

neden olmu�tur(Görkem, 2000: 167). Kad�n yard�mc� roldedir. 

Â��k Halil anlat�s�nda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yola 

göstermeye çal��an keman çal�p dörtlük dizen bir kad�n olarak Go� Emine denilen 

kad�n kahraman kar��m�za ç�kar (Görkem, 2000: 295). Halil ve Sultan’� bulu�turup 

ikisini nikâh eden kad�n yard�mc� roldedir. 

Yaral� Mahmut hikâyesinde, Mehbub ile Mahmut’un bulu�malar�n� Telli 

Gül�ah bir plân yaparak sa�lar. Mehbub’a babas�na bir na�me yazd�rt�r (Sakao�lu, 

Alptekin, �im�ek, 1997: 280). Telli Gül�ah kendisi de Mahmut’u getirece�ini söyler. 

O devirde saray�n bahçesinde iki sevgilinin görü�mesine yard�mc� olan Telli 

Gül�ah’�n cesareti sevgilerle destek vermi�tir.  

Yard�mc� rolde Telli Gül�ah’�n halas�na da rastlamaktay�z. Kad�n Mahmut’u 

kad�n k�l���na sokarak dü�ün evine götüren kad�n sevgililerin bulu�mas�na yard�m 

eder (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 291).  

Latif �ah anlat�s�nda Zöhre’nin cariyesi hiçbir �ekilde E�ref Bey’den haber 

alamayan  Zöhre’ye cariyesinin yard�mc� oldu�u görülür. Cariye, Genceli bir hamal 

bulup, onu yoksulluktan kurtaracak kadar alt�n bah�eder. Kar��l���nda Zöhre’nin 

a�z�ndan yazd��� na�meyi E�ref Bey’e ula�t�rmas�n� ister (Sakao�lu, Alptekin, 

�im�ek, 1999: 27). 

Kirman�ah anlat�s�nda, Mahperi’nin yak�n s�rda�� Y�ld�z’d�r. Y�ld�z, çe�me 

ba��nda gördü�ü genci Kirman’a benzetir. Kirman’� tan�y�p Mahperi’nin annesine 

haber veren k�z sevgililerin kavu�mas�nda arac�d�r (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 

1997: 106).  

Murad �ah’�n bir âk�ldâne cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine 

mektup gönderen ve cevap alamayan Murad �ah cariyesine neden cevap gelmedi�ini 

sorar. Akl� ba��nda cariye: “e�er senin pederin bizleri istiye idi �imdiye kadar bir 
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haber zuhûr ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyen k�z Murad �ah’�n ak�l veren, 

yard�mc�s�d�r. 

Tahir ile Zühre hikâyesinde Zühre’nin dad�s� Tahir ile Zühre’nin görü�mesine 

yard�mc� olur. Zühre’nin Tahir’e yazd��� mektubu dad� götürmektedir. Tahir’in 

dad�s� da Tahir’in her zaman yard�mc�s� olmu�tur. Onun dertlerini dinlemi� 

gerekti�inde nasihat etmi�tir. 

II. Han Mahmut anlat�s�nda, bahçede bayg�n bir halde Mahmut’u bulan 

k�zlara yard�m eden  Gülendam’�n ninesidir (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 

209). K�z�n sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmu�tur. 

Sevgililerin cariyeleri, yak�n arkada�lar�, dad�lar�, anneleri onlar� dinleyerek, 

dertlerine çözüm aram��lar,  bir araya gelmeleri için plânlar yapm��lard�r. Bu kad�n 

rolleri yard�mc� görevinde kar��m�za ç�kmaktad�r. 

 

1. 4. ENGELLEY�C� 
 

Daha çok a�k merkezli olan anlat�larda ba� kahramanlar�n yani iki sevgilinin 

kavu�mas�na engel olan, kurguda bir tak�m entrikalara sebep olan engelleyici rolünde 

kad�nlara rastlamaktay�z. Engelleyici rolünde ya anne ya sihirbaz, cad� kad�n ya da 

rakip rolündeki kad�nlarla kar��la�maktay�z.  

  Tahir ile Zühre anlat�s�nda gerilimi sa�layan, kurgunun gidi�at�n� ba�l� ba��na 

etkileyen en önemli ki�ilerden biri Zühre’nin annesidir. K�z�n� Tahir’e vermeye 

gönlü olan padi�aha sihirli �erbet içirterek, padi�ah�n Tahir’den so�umas�n� sa�layan 

anne,  kurguda engelleyici göreviyle etken konumundad�r.  

Â��k Halil hikâyesinde, Sultan’�n annesi k�z�n� çoban olan Â��k Halil’e lay�k 

görmeyen anne engelleyici konumundad�r (Görkem, 2000: 278).  

Hur�id ile �lik Han�m adl� anlat�da, �lik Han�m’�n Hur�id ile görü�tü�ü haberi 

k�z�n� sevdi�inden uzakla�t�r�p Arap Yüzba��’ya verilmesi hususunda annenin pay� 

büyüktür (Kaya, Koz, 2000: 102. 

Migumi Han hikâyesinde, köy a�as� Perizat’� kendisine almak için araya cazi 

neneyi koyar. Anlat�da cazi nenenin Perizat’�n gözünü a�an�n zenginli�i ile 

boyamaya çal��t��� görülür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 155) diye fitne katan 

kad�n Perizat’la Migumi’nin ayr�lmas�nda önemli bir roldedir. 
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Yaral� Mahmut anlat�s�nda, cazi kad�n üç gün üç gece sihir kuvvetiyle 

Mahmud’un at�n�n önünde kaçarak Mahmut’u �ss�z bir yere getirerek birden bire 

kaybolur. Cazi kad�n daha sonra dü�ün evine giderek Mehbub’un yüzüne okuyup 

üfürür (Sakao�lu, Alptekin, �im�ek, 1997: 264). Cazinin sihrine kap�lan Mehbub da 

duva��n� yere çalarak at�na binip kendi �ehrine do�ru yola ç�kmas�na vesile olur. 

Sihir ile Mahmut’u toy evinden uzakla�t�ran cazi yine sihir ile Mehbub’un da toyu 

b�rak�p babas�n�n memleketine kaçmas�na neden olmu�tur. Cazi kad�n yapt��� 

sihirlerle sevgililerin birbirlerinden ayr� dü�mesine sebep olmu�tur. 

Güzel Ahmet anlat�s�n Küp Uçuran kad�n, Güzel Ahmet’i sand��a kapatan 

kad�n sevgililerin ayr�lmas�na sebep olur  (Görkem, 2000: 173).  

Sevgililerin ay�rarak birbirlerinden uzak memleketlere dü�melerine neden 

olan, kavu�malar�n� güçle�tiren kad�nlar genellikle sihir gücü kullanan cad� kad�nlar 

olmu�tur. Engelleyici rolü kurguda hareketi sa�lam��t�r. 
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HALK H�KÂYELER�NDE KADIN KAHRAMAN  
 

Hikâye  Kad�n 

Kahraman 

Rolü  Konumu Görevi 

Tahir ile Zühre Zühre Sevgili  Özne  Kahraman  

Ferhat ile �irin �irin  Sevgili  Nesne  Kahraman  

Kirman�ah  Yemen 

Padi�ah�’n�n 

K�z� 

Sevgili  Özne  Kahraman 

 

Dirse Han O�lu 

Bo�aç Han 

Han K�z� Sevgili  Özne  Kahraman 

 

�ah �smail  Gülizar  Sevgili  Nesne  Kahraman 

�ah �smail Arap Üzengi Sevgili Özne  Kahraman 

�ah �smail Gülperi Sevgili Özne  Kahraman 

Yaral� Mahmut Mehbub Han�m Sevgili Özne  Kahraman 

Hütüt Ku�u Belk�s Sevgili Nesne  Kahraman 

Zalo�lu Rüstem  Zeynep Sevgili Özne Kahraman 

E�ref Bey  Zöhre Banu Sevgili Nesne  Kahraman 

F�rdevs �ah Gül�an Sevgili Nesne  Kahraman 

Latif �ah Gatmer Çiçek Sevgili Nesne  Kahraman 

Asl� ile Kerem Asl� Sevgili Nesne  Kahraman 

Leyla ile 

Mecnun 

Leyla Sevgili Özne  Kahraman 

Yusuf ile 

Züleyha 

Züleyha  Sevgili Özne  Kahraman 

Mu�dat 

Pehlivan  

Miyâse Sevgili Özne  Kahraman 

Â��k �enlik ile 

Sümmani 

Elmas  Sevgili Nesne  Kahraman 

Ka��zmanl� 

Â��k H�fz� 

Sonay Sevgili Özne  Kahraman 

Âsuman ile 

Zeycân 

Zeycân Sevgili Özne  Kahraman 

Â��k Garip ve Bezirgân K�z� Sevgili Özne  Kahraman 
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Bezirgân K�z� 

Hur�id ile �lik 

Han�m 

�lik Han�m Sevgili Nesne  Kahraman 

II. Han Mahmut Gülendam Sevgili Özne  Kahraman 

Murad �ah Gülizar Sevgili Özne  Kahraman 

Güzel Ahmet  H�r�zmal� Sevgili Özne  Kahraman 

Â��k Halil Sultan Sevgili Özne  Kahraman 

Â��k Migumi Bezirgân K�z� Sevgili Özne  Kahraman 

Uruz Bey’in 

Esir Olmas� 

Burla Hatun Sevgili / Anne Özne  Kahraman 

Kirman�ah Mahperi Sevgili Nesne  Kahraman 

Basat’�n 

Tepegözü 

Öldürdü�ü 

Destan 

Peri K�z� Anne  Özne  Yard�mc�  

Begil O�lu 

Emren Destan� 

Begil’in E�i Anne Özne  Yard�mc�  

Dirse Han O�lu 

Bo�aç Han 

Bo�aç Han’�n 

annesi 

Anne Özne  Yard�mc�  

Yaral� Mahmut Mahmut’un 

annesi 

Anne Özne  Yard�mc�  

Â��k �enlik ile 

Sümmani 

Â��k �enlik’in 

annesi 

Anne Özne  Yard�mc�  

Â��k Halil  Sultan’�n annesi Anne Özne  Engelleyici  

Hur�id ile �lik 

Han�m 

�lik Han�m Anne Özne  Engelleyici  

Tahir ile Zühre Zühre’nin 

annesi 

Anne Özne  Engelleyici  

Bams� Beyrek Bams� 

Beyrek’in 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Kan Tural� Hatun Ana Anne Nesne  Yard�mc�  

U�un Koca 

O�lu Segrek 

 Anne Nesne  Yard�mc�  
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Destan� 

Bal Bö�rek Bal Bö�rek’in 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Hançerli Han�m Süleyman 

Bey’in annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Latif �ah Gatmer’in 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

E�ref Bey E�ref Bey’in 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Güzel Ahmet Sultan Han�m Anne Nesne  Yard�mc�  

Murad �ah Murad �ah’�n 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Kirman�ah Kirman’�n 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

�ah �smail Gülizar’�n 

annesi 

Anne Nesne  Engelleyici  

�ah �smail �ah �smail’in 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Firdevs �ah Gatmer Çiçek Anne Nesne  Yard�mc�  

Mu�dat 

Pehlivan 

Miyâse’nin 

annesi 

Anne Nesne  Yard�mc�  

Bal Bö�rek  Bal Bö�rek’in 

üvey annesi 

Üvey Anne Özne  Engelleyici  

Bal Bö�rek Ya�l� kad�n Kocakar�  Özne  Yard�mc�  

Kerem ile Asl� Ya�l� kad�n Kocakar�  Özne  Yard�mc�  

Güzel Ahmet Ya�l� kad�n Kocakar�  Özne  Yard�mc�  

Â��k Halil Go� Emine Kocakar�  Özne  Yard�mc�  

Hançerli Han�m Kamer Cariye  Özne  Kahraman  

Yaral� Mahmut Mehbub Cariye  Özne  Yard�mc�  

Yaral� Mahmut Telli Gül�ah’�n 

halas� 

Hala  Özne  Yard�mc�  

Latif �ah Zöhre’nin 

cariyesi 

Cariye  Özne  Yard�mc�  

Kirman�ah  Y�ld�z  Mahperi’nin Özne  Yard�mc�  
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yak�n arkada�� 

Murad �ah Murad �ah’�n 

cariyesi 

Cariye  Özne  Yard�mc�  

Bal Bö�rek Bal Bö�rek’in 

cariyesi 

Hizmetçi  Özne  Yard�mc�  

II. Han Mahmut Akk�z Gülendam’�n 

yak�n arkada�� 

Nesne  Yard�mc�  

Murad �ah  Gülizar’�n 

cariyesi  

Cariye  Nesne  Yard�mc�  

Hançerli Han�m Hançerli 

Han�m’�n süt 

ninesi 

Süt Nine Özne  Engelleyici  

Tahir ile Zühre Zühre’nin 

dad�s� 

Dad�  Özne  Yard�mc�  

Tahir ile Zühre Tahir’in dad�s� Dad�  Özne  Yard�mc�  

II. Han Mahmut Gülendam’�n 

ninesi 

Dad�  Özne  Yard�mc�  

Migumi Han Cazi Nine Cazi Nine  Özne  Engelleyici  

Yaral� Mahmut Cazi Kad�n Cazi Nine Özne  Engelleyici  

Güzel Ahmet  Küp Uçuran 

Kad�n 

Cazi Nine Özne  Engelleyici  

Tahir ile Zühre Sihirbaz Cad� Cad� Kad�n Özne  Engelleyici  

Ferhat ile �irin Mehmene 

Hatun 

�irin’in teyzesi  Özne  Engelleyici / 

Kar��t  

Â��k Halil Emine Sultan’�n 

k�zkarde�i 

Özne Kar��t  
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 KADIN KAHRAMAN KALIBI 

 

 Halk anlat�lar�ndaki kahramanla�nn hayat hikâyelerinden yola ç�karak onlar�n 

do�umu, ailesi, çevresi, serüveni  k�sacas�  yans�tt��� ortak kal�b� vey a formülsel 

yap�y� ortaya ç�karma çal��malar� yap�lmaktad�r. 

 Yap�sal çözümleme yöntemi halk bilimi türlerini evrensel modellere ve 

formüllere indirgeyerek, evrensel bazda mukayeseli çal��malar� daha kolay 

gerçekle�tirmektedir (Çobano�lu, 1999: 178). En küçük yap�sal birimler ile onlar�n 

birbirleriyle ili�kileri ortaya konularak, geleneksel modeller olu�turulur.  

 J. G. Von Hahn, Lord Raglan, Otto Rank, Eric Hobsbawn gibi ara�t�r�c�lar�n 

�imdiye kadar anlat�larda erkek kahraman kal�b�n� ortaya ç�kard�klar� görülür. Kad�n 

üzerine yap�lan bu çal��mada bizde inceledi�imiz metinlerden hareketle kad�n  

kahraman kal�b�n� ortaya koymaya çal��aca��z. 

 

1. Kad�n kahraman varl�kl�, zengin bir ailenin çocu�udur. 

2. Kad�n kahraman�n babas� padi�aht�r. 

3. Kad�n kahraman  kendisine ait kö�kte, cariyeler, hizmetçileri ile kalmaktad�r. 

4. Kad�n kahraman erkek kahraman ile beraber okula gider, beraber büyürler. 

5. Pir elinden bâde içirilerek â��k edilirler. 

6. Öncelikle kad�n kahraman a��k olur ve erkeke de a�k�n olu�mas� için dua 

eder. 

7. Baba taraf�ndan kaç�r�l�r. 

8. Kad�n kahraman erkek kahramanla bulu�abilmek için mücadele gösterir. 

9. Gücünü s�nad��� erkek ile evlenir. 

10. Kad�n kahraman  halk taraf�ndan sevilir, desteklenir. 

11. Kad�n kahraman�n da â��kl�k kazand���, saz çal�p türkü söyledi�i görülür. 

12. Kad�n kahraman da serüveninde çile çeker. 

13. Kad�n kahraman sezgileri ve zekas�n�n parlakl���yla olaylar� yönlendirir. 

14. Kad�n kahraman gurbete gidip dönmeyen  erkek kahraman�n arkas�ndan yas 

tutmaktad�r. 

15. Kad�n kahraman sevmedi�i biriyle evlendirilmeye çal���l�r. 

16. Kad�n kahraman sevdi�iyle evlenir. 
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SONUÇ 
 

Halk hikâyeleri metinlerinde geçen kad�n rolleri belirlenerek bu rollerin 

belirgin özellikleri saptanmaya çal���lm��t�r. Rollerin karakteristik özellikleri 

belirlenerek kad�n�n fizikî, duygusal portresi ortaya ç�kart�lm��t�r. 

Daha sonra ço�unlukla a�k merkezli i�lenen halk hikâyelerinin kurgusunda 

öncelikle sevgili rolü üzerinde durulmu�tur. Metinlerde sevgili rolünün aktif bir 

konumda oldu�u göze çarpmaktad�r. Sevdi�i gence ula�mak için çaba harcayan, 

cariyeleri, dad�lar� ile haber yollayan, kimi zaman atas�na, meclise kar�� gelip 

sevgilisini koruyan kad�n kahramanlara rastlanm��t�r. Baz� hikâyelerde ise edilgen 

konuma itilmi�, toplumsal ve dinî normlar�n getirdikleri kar��s�nda pasivize edilmi� 

olan, obje konumunda kad�n tiplerine de rastlam�� bulunmaktay�z. Anlat�lar�n 

ço�unlu�unda di�er kad�n rollerinin (anne, dad�, cariye, cazi kad�n) de kurguda aktif 

bir role sahip oldu�unu görmü� bulunmaktay�z. 

Kurguda kad�n rolleri özne ve nesne aç�s�ndan de�erlendirilirken metinlerden 

al�nt�lar yap�larak kad�n�n gerçekle�tirdi�i eylemler, mücadeleler gösterilmeye 

çal���lm��t�r. Ya da tam tersi kurguda hiçbir hareketi, mücadelesi olmayan, obje 

konumunda kad�nlar gösterilmi�tir. Anlat�lar�n ço�unlu�unda gözlenmi�tir ki; kad�n 

erke�i yönlendiren, bir araya gelmek için en az erkek kadar mücadele veren bunu 

gerek dad�lar� gerek cariyeleri arac�l���yla gerçekle�tiren yeri geldi�inde sava�an bir 

konumdad�r. Bahsi geçen anlat�larda kad�n�n bir tak�m toplumsal, sosyal bask�lara 

kar�� da direndi�i, dik durdu�u görülmektedir.   

Anlat�larda geçen anne, dad�, cariye, cazi kad�n, ya�l� kad�n gibi tiplerinde 

kurguda sevgililerin bulu�mas� ya da ayr�lmalar� hususunda aktif bir rol oynad�klar� 

görülmü�tür.  

Daha sonra anlat�larda geçen kad�n rolleri görevlerine göre kahraman, kar��t 

kahraman, yard�mc� kahraman ve engelleyici kahraman olarak s�n�fland�r�lm��t�r. 

Kurgunun gidi�at�n� ne �ekilde ve ne zaman etkiledikleri metinlerden al�nt�larla 

gösterilmi�tir.  

Son olarak çal��mam�z�n tamam�n� kapsayan “kad�n kahraman kal�b�” tablosu 

yap�lm��t�r. 
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