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YEMIN

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk [alk
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yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Ozellikle ask ve kahramanlik konulu Tiirk halk hikayeleri (Tahir ile Ziihre,
Asli ile Kerem, Ferhat ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha, Asik Garip ve Bezirgan Kiz1 gibi)
masallara ve destanlara oranla kadin kimliginin daha ¢ok islendigi —6ncesinde sozlii
daha sonra yaziya gecirilmis- edebiyat {irlinleridir. Masallarda yalinkat bir figiir
olarak ve genellikle de nesne olarak var olan kadinin konumu, arkaik destanlarda da -
yaziya yakin zamanlarda gegirilmis olanlar hari¢ - benzer bir durum gosterir.

Tirk halk hikayelerinin kurgusunda kadinin roliinii arastirmak, sozlii kiiltiir
tirtinti olarak ozellikle erkek asiklar ve meddahlar tarafindan icra edilen bu tip halk
hikayelerinde, kadina nasil bir rol bi¢ildigi, kadinin yerlestirildigi konum ve kadina
yiklenen gorevleri yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Kadinin anlatinin
kurgusundaki rolii (sevgili, anne, dadi, sihirbaz, biiyiicli vb.), konumu (6zne/nesne,
etken/ edilgen), kurgudaki goérevi (kahraman, yardimci, bagisci, karsit kahraman,
engelleyici) masallara ve destanlara oranla, daha yakin zamanda kurgulandig: i¢in
halk hikayelerinde daha belirgin ve ayrintilidir.

Tirk halk hikayelerinde, hikdyelerin adinda da goriildiigii gibi —ilk ad erkek
kahramana ait olsa da ikinci ad kadina aittir. Kadinin masal ve destanlardaki
“edilgen” varliginin halk hikayelerinde —s6z konusu anlatilara oranla- daha etken bir
konuma tasindig1 goriilmektedir.

Bu calismada da Tiirk halk hikdyelerinde kadinin nasil temsil edildigi ve
kurgudaki roliiniin ne oldugu dikkatlere sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halk hikayesi, kadin, kadinin rolii, kadinin goérevi, 6zne kadin,

nesne kadin.



ABSTRACT

Particularly on the Turkish folk stories of love and heroism (Tahir and Venus,
with Original Carter, Ferhat and Sirin, Yusuf Ziileyha, like the girl fall in love,
strange and Bezirgan) epics fairy tales and more committed than the woman's
identity, then post-passed before the oral-literature products. Simplificative tales as a
figure and as an object existing in the position of women generally, archaic legends

recently passed except the-post - shows a similar situation.

Turkish folk stories investigate the role of women in fiction, especially the
male lovers as the product of oral culture and folk stories of this type were carried
out by meddahlar, bi¢ildigi a role in how women, the woman placed the loaded
position and duties of women in terms of reflecting notable. Women's role in
narrative fiction (lover, mother, nanny, wizard, sorcerer, etc.), Position (subject /
object, active / passive), in fiction of task (the hero, helper, donor, opposite the hero,
blocking) than in fairy tales and legends, a closer constructed also for the more
specific and detailed folk stories.

Turkish folk stories, stories-the first step, as shown in the name of the male
hero, although the second name belongs to the woman. In sagas women's tale and
"passive" than in the presence of folk-stories-narratives that people are moved to a
location factor. In this study, the representation of women in Turkish folk stories and
will be submitted to the attention of what is the role of fiction.

Keywords: Folk tales, woman, the role of woman, woman’s task, woman subject,

object, woman
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III

ONSOZ

Halk hikayeleri bir donemin anlati ihtiyacim1 karsilayan gocebe hayattan
yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden olan ask, kahramanlik gibi konulari
isleyen ve Iran, Kafkasya, Orta Asya, Hindistan ve Arabistan anlati geleneklerinden
beslenen, Anadolu ocaginda bizim insan ve diinya goriisiimiize gore islenmis halk
edebiyati anlati tiirlerindendir.

Halk hikayeleri tizerine pek ¢ok ¢alisma yapilmistir. Biz calismamizda halk
hikayeleri kurgusunda “kadinin rolii nedir?”’sorusundan hareketle, kurgudaki roliine
gore, kurgudaki konumuna gore ve kurgudaki gorevine gore kadini ele alip
incelemeye calistik. Calismamizi yaparken halk hikayelerinin zenginligi ve ¢esitliligi
g6z onlinde bulundurularak otuz alti hikaye ile calismamiz1 sinirlandirdik. Bunun
icinde basta Saim Sakaoglu, Ali Berat Alptekin, Yurdanur Sakaoglu ve Esma Simsek
tarafindan hazirlanan Meddah Behget Mahir’in Biitiin Hikayeleri 1. ve II. cildi, smail
Gorkem’in hazirlamis oldugu Halk Hikédyeleri Arastirmalari Cukurovali Asik
Mustafa Kose ve Repertuart eserlerinden yararlanilmistir. Muharrem Ergin’in
nesrettigi “Dede Korkut 1”adl1 eserinden, Fikret Tiirkmen, Dogan Kaya, Metin Ekici,
Saim Sakaoglu, Isa Oztiirk, Yakup Celik gibi arastirmacilarin yayimladig
metinlerden yararlanilmigtir.

Bu calismada, Tahir ile Ziihre, Kirmansah, Ferhat ile Sirin, Ash ile Kerem,
Aslk Garip ile Bezirgan Kizi, Migumi Han, Yarali Mahmut, Zaloglu Riistem, Hiitit
Kusu, Firdevs Sah, Latif Sah, Mugdat Pehlivan, Asik Senlik ile Siimmani,
Kagizmanli Asik Hifzi, Kéroglu bati kollari, II. Han Mahmut, Asik Halil, Giizel
Ahmet, Hursit Ile Ilik Hanim, Asuman ile Zeycan, Murad Sah, Dede Korkut
Anlatilar;,(12 anlat1), Yusuf ile Ziileyha, Hangerli Hanim, Sah Ismail hikayeleri
toplam otuz alt1 hikaye degerlendirilmeye alinmistir.

Kadinin roliinii agiklamak igin ¢esitli cografyalardan beslenen anlatilarin
toplumsal kiiltiirel etkileri de goz tintinde bulundurularak, toplumun, bireyin kadina

bakis acis1 irdelenmis, boylelikle kadin olgusunun kurgudaki yeri gosterilmeye
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calisilmistir. Bu calismada dilbilimden, yorum bilgisinden, sosyolojiden, sosyo-
psikoloji gibi, sosyal bilimlerin diger disiplinlerinden yararlanilmistir.

Kadinin halk hikayeleri metinleri kurgusundaki varliginin 6zne konumunda
mi1, nesne konumunda mi1 oldugu belirlenerek, kadin roliiniin kurguya nasil ve ne
sekilde etki ettigi gosterilmistir. Kurgudaki kadinlarin rol dagilimlar1 belirlenerek,
sevgili, anne, dadi, kiz evlat, sihirbaz, bilici, kdhin- falci gibi roller iizerinden
kadinlarin 6zellikleri saptanarak ve birbirleriyle iliskileri, birbirlerine etkileri goz
ontinde bulundurularak kurgudaki yerleri ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Daha
sonra kurgudaki gorevine gore kadinlar; kahraman, yardimci- bagisci, karsit,
engelleyici seklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne sekilde ortaya ciktiklar
ve olaylara nasil etki ettikleri gosterilecektir.

Son asamada ise, Ozkul Cobanoglu’nun “Halk Bilimi Kuramlar1 ve
Arastirma  Yontemleri Tarihine Giris” kitabindan da yararlanilarak, halk
hikayelerinde kadin kahraman kalib1 ortaya cikarilacaktir.

Calismamda gerek karsilastigim problemlerin ¢6ziilmesinde, gerekse bircok
kaynagin tespitinde sahsi kiitiiphanesinden ve fikirlerinden istifade ettigim sayin

hocam Yard. Dog. Dr. Umral Deveci’ye, tesekkiirii bir borg bilirim.

Kadriye AYYILDIZ
2011 MUGLA
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Bu calismada halk hikayeleri kurgusunda “kadmin rolii nedir?”sorusundan
hareketle, kurgudaki konumuna gore, kurgudaki roliine gore ve kurgudaki gérevine
gore kadinin ele alinmas1 amaglanmistir.

Diger anlati tiirlerine (masal, destan, mitler) oranla kadinin varligi halk
hikdyelerinde daha baskin bir sekildedir. Kadin varligin1 halk hikayelerinin adinda,
erkek kahramanla beraber amilarak gostermektedir. Erkek kahramanin ailesi ve
cevresi tanitilirken ayni sekilde es zamanli olarak kadin kahramanin da ailesi ve
cevresi tanmtilmaktadir. Hikdye boyunca varligmma etken bir sekilde rastladigimiz
kadin rollerinin kurgudaki yerinin belirlenmesi amag¢lanmustir.

Kadinin halk hikayeleri metinleri kurgusundaki varliginin 6zne konumunda
mi, nesne konumunda m1 oldugu, kadin roliiniin kurguya nasil ve ne sekilde etki
ettigi belirlenmeye calisilmistir. Kurgudaki kadinlarin rol dagilimlar1 belirlenerek,
sevgili, anne, dadi, kiz evlat, sihirbaz, bilici, kdhin- falci gibi roller {izerinden
kadinlarin 6zellikleri saptanarak ve birbirleriyle iliskileri, birbirlerine etkileri goz
ontinde bulundurularak kurgudaki yerlerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmigtir. Daha
sonra kurgudaki gorevine gore kadinlar; kahraman, yardimci- bagisel, karsit,
engelleyici seklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktiklari
ve olaylara nasil etki ettikleri gosterilmektedir.

Sonug¢ olarak kadin kurgudaki yeri, énemi, konumu ve goérevi acilarindan
incelenmistir. Bunun akabinde de halk hikayeleri metinlerinde kadin kahraman kalib1

cikartilmaya ¢alisilmstir.



YONTEM

Bu ¢alismamizda “belgesel gozlem” yonteminden yararlanilmistir. Belgesel
yontemden kisaca bahsetmek gerekirse; “varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri
toplamaya belgesel tarama” denir. Duverger (1973)’in “belgesel gozlem” dedigi bu
teknigi, Rummel (1968) ve daha bir ¢ogu “dokiiman metodu” olarak
tanimlamaktadirlar. Best de teknigi “mevcut kayit” ya da belgelerin veri kaynagi
olarak, sistemli incelenmesi” olarak ifade etmektedir. Belgesel taramayi, yalnizca
yazili belgelerle sinirlayip, kitaplik arastirmasi olarak tanimlayanlar da vardir. Bu
anlamda belgesel tarama, belli bir amaca doniik olarak, kaynaklar1 bulma, okuma,
not alma ve degerlendirme islemlerini kapsar (Karasar, 1994: 183).

Belgesel tarama yontemi arastirmalarda sik¢a basvurulan yontemlerden
birisidir. “Yorum™un etkili oldugu c¢alismalarda veri toplamanin ehemmiyeti
biiyliktiir. Metinden hareketle bir takim bulgulara ulasildigi i¢in metinlere hangi
acilardan bakildigi, hangi sorulara yanit arandig1 iyi bilinmelidir.

Belgesel tarama genel tarama ve icerik c¢oziimlemesi olmak tzere ikiye
ayrilir.  Bu  ¢alismamizda igerik ¢oziimlemesinden yararlanilmistir.  Icerik
coziimlemesi, belli bir metnin, kitabin, belgenin, belli 6zelliklerini sayisallastirarak
belirleme amaci ile yapilan bir taramadir. Belgelerde belli bakis acilari, felsefeler,
dil, anlatim vb. ozellikler, derinligine ve belli olglitlere gore yapilacak
coziimlemelerle anlasilabilir (Karasar, 1994: 184).

Halk hikayeleri hakkinda yaymlanmis kaynaklarin listesi ¢ikartilarak yayimn
taramasi yapilmustir. Incelenen kaynaklar dogrudan veya dolayli olarak (6zetlenerek)
fislenmistir.

Kadinin  rolii, gorevi, konumu agisindan incelenen metinlerinde
coziimlemelere gidilerek elde edilen bulgularla kadinin halk hikdyelerinde 6zne
konumunda mi1 nesne konumunda mi1 oldugu saptanmaya calisilmigtir. Metinlerde
oncelikle sevgili roliinde kadin tizerinde ¢6ziimleme yapilmistir. Daha sonra anne ve
diger yardimci, karsit, engelleyici roliindeki kadin {izerinde c¢oziimlemelere
gidilmistir. Bu c¢alismada dilbilimden, yorum bilgisinden, sosyolojiden, sosyo-

psikoloji gibi, sosyal bilimlerin diger disiplinlerinden de yararlanilmistir.



1. HALK HiKAYELERIi

1.1. HALK HIiKAYESI NEDIR VE OZELLIKLERiIi NELERDIR?

Halk hikayeleri, gocebelikten yerlesik hayata ge¢isin ilk mahsulleri olup; ask,
kahramanlik ve ask-kahramanlik gibi konular1 isleyen anlatmaya dayali bir tiirdiir.
Kaynag Tiirk, Arap- Islam ve Hint- Iran olan ¢ok genis cografyalarda anlatila gelmis
asik edebiyati zenginliklerimizden olan halk hikéayeleri c¢ogunlukla asiklar ve
meddahlar tarafindan kahvehanelerde icra edilen nazim-nesir karisimi anlatmalardir.

“Hikaye” kelimesi ilk defa dokuzuncu yiizyilda Cehiz tarafindan kullanilmis
olup bu hususta Islim Ansiklopedisinde; “Evvela kelime, eglendirmek maksadiyle
“taklid” manasina gelir. Bu isi meslek edinmis olan hakiya, bagkalarinin tavirlarini,
lisanlarm1 ve karakterlerini biraz giiliing bir tarzda taklid eder” denilmektedir (Islam
Ansiklopedisi, 1977: 477).

Hikaye kelimesinin diger ansiklopedilerde ve sozliiklerdeki tanimlarina da
g0z atalim:

Tirk Ansiklopedisi’nde su sekilde tanimlanmaktadir; “Bir siirii haberi nakl ve
rivayet eylemek, bir nesneye benzemek, bir kimseyi fi’len yahut kavlen taklid
eylemek, bir kimseden bir s6z nakeylemektir. Arapca hakeve ( ) kokiinden tiireyen
bu kelime, “anlatma, benzetme, tarih, destan, kissa, masal, rivayet” manalarini da
ifade eder. Hikaye en basit manasiyle vak’a demektir; vak’alarla, hikaye yolu ile
anlatma, en eski ifade nev’ilerinden biri olup, maksadi, dinleyenleri veya okuyanlari
distindiirmekten ¢ok heyecanlandirmaktadir; vak’alar uyandirdiklart heyecan
yliztinden alakay1 artirarak ifadeye ¢ekicilik kazandirir (Tiirk Ansiklopedisi, 1971,
231).

Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisine baktigimizda ise; “Arapga olan
kelimenin lugat manas1 “bir s6zii ve haberi nakl ve rivayet eylemek” bir nesneye
benzemek, bir kimseyi fi’len yahut kavlen taklit eylemek, bir kimseden bir soz
nakletmek”tir. Kelime ayrica “anlati, benzetme, tarih, destan, kissa, masal, latife,
fikra, roman, siyer, menkibe, maktel, vb, gibi birbirinden farkli muhtevalara sahip ve
fakat umumiyetle olaya dayali anlatim unsurlarin1 da karsilamaktadir (Ttrk Dili ve

Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1981: 225).



Yeni Tirk Ansiklopedisi’nde su tanima rastlamaktayiz; “vak’aya dayali
anlatim; edebi tiir. Bat1 dillerindeki “historie”, “story” ve “geschiehte” kelimeleriyle
Arapga’daki “hakaytaanhu’lhedis” ifadesindeki sahis ve mekénca tarihi, yani olmus
veya heniiz devam eden (olmakta bulunan) olaylarin anlatilmasina hikaye edis
(tahkiye) denir. Boylece hikdye etme yolu ile anlatim, masal, destan, menkabe, fabl,
latife, kissa, hikmet, meddah hikayeleri ve romanlari, modern roman, kisa hikaye
kavramlarinin tamamini igine alan bir genislik kazanmistir. Mitoloji efsane, destan,
masal, menkabe, gazavatname gibi tiirler ile vuslath veya vuslatsiz bir agki yahut bir
sehre, bolgeye tesir etmis 6zel vukaati veyahut da maceralar1 konu edinen halk
hikayeleri de tahkiyeli anlatim grubuna girer (Yeni Tiirk Ansiklopedisi, 1985: 1288).

Sozliiklere baktigimizda:

Buyiik Tirkge Sozlik’te su sekilde tanimlanmistir; “Olmus ve olmasi
miimkiin olaylar1 yazili ve sozlii olarak anlatma” (Biiyiik Tiikce Sozliik, 1982: 423).

Ferit Develioglu'nun, Osmanlica-Tiitkce  Ansiklopedik  Lugati’nda:
“Anlatma; roman; masal; olmus bir hadise” (Develioglu, 1979: 440).

Semsettin Sami Kamis-1 Tiirki’de; “Nakletme, bir vak’a ve sergilizesti
sirastyla anlatma; hakiki veya uydurma ve ekseriye hisse kapmaga mahsus sergiizest
ve vukuat, kissa” (Sami, 1978: 554).

Tirk Dil Kurumu’nun hazirlamis oldugu Tirkge Sozliik’te ise; “bir olayin
sozlii ya da yazili olarak anlatilmasi” (Tirkce Sozlik, 1983: 532) seklinde
tanimlamalar yapilmstir.

Tirk ve yabanci arastirmacilarin hikaye hakkindaki tarifleri ve goriisleri ise
su sekildedir:

Pertev Naili Boratav’in hikaye i¢in yaptig1 tanimlama su sekildedir: “Bunlar
yeni sartlara uygun yeni bir edebil nev’in mahsulleridir; bazilarimin mevzular1 eski
destani eserlerin mevzulariyla misterek oldugu tahmin edilebilir; bundan baska
bircok temalar ve motifler, hattd bir¢cok ifade kaliplar1 da bu destani eserlerden,
onlarin yerlerini almis olan halk hikayelerine ge¢mis olabilir. Fakat bu hi¢bir zaman
halk hikayelerinin menselerini destan diye gostermeyi icabettirmez” (Boratav, 2002:
44).

Siikrti Elcin ise hikaye icin; “Tiirk halk hikayeleri, zaman seyri ve cografya-

2

mekan i¢inde “efsane, masal, menkabe, destan, vb.” mahsullerle beslenerek, dini,



ictimal, hadiselerin potasinda i¢ biinyelerindeki baglarint muhafaza ederek
milletimizin roman ihtiyacini karsilayan eserlerdir” (Giiney, 1951: 385).

Eflatun Cem Giiney soyle tanimlamistir: “Halkin goniil diinyasini dile getiren
6lmez hikayelerdir” (Alptekin, 1997: 7).

Otto Spies ise; “Bir sevgiliyi elde etme yolundaki maceralar1 anlatan masal”
(Alptekin, 1997: 7) olarak nitelendirmistir.

Ali Berat Alptekin halk hikayelerinin genel o6zelliklerini goz Oniinde
bulundurarak hikaye i¢in; “Gogebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden
olup; ask, kahramanlik, vb. gibi konulari isleyen; kaynag: Tiirk, Arap- Is1dm ve Hint-
Iran olan, biiyiik ol¢iide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-nesir
karisimi1 anlatmalardir” (Alptekin, 1997: 30) tarifinde bulunur.

Dogan Kaya ise su sekilde tanimlar; “Halk hikdyelerimiz Iran, Kafkasya,
Orta Asya, Hindistan ve Arabistan anlat1 geleneklerinden beslenen, satirlar1 arasinda
ortiikk ve acik bu cografyalarin kiiltiirel etkilerini tasiyan, Anadolu ocaginda bizim
insan ve diinya goriisiimiize gore pisirilip kotarilmis halk edebiyat: tiirlerindendir”
(Kaya, 2000: 7).

Buraya kadar verdigimiz tanimlardan sonra hikdye i¢in sunu sodyleyebiliriz:
Halk hikayeleri, esas olarak anlatmaya dayali olan, ger¢ek ya da hayali, ask,
kahramanlik ya da her ikisinin bulundugu hadiselerin bir anlatic1 tarafindan nakl
edilmesidir.

Halk hikayelerinin dis yapisina baktigimizda nazim-nesir karisik bir yapiya
sahip oldugunu goriiriiz. Cogunlukla olaylarin naklinde mensur bir anlatim s6z
konusu iken, duygu ve heyecani bildiren kisimlarda ise manzum anlatim hakimdir.
Ozellikle asiklarin atismasinda dortliiklere rastlamaktayiz. Sekil bakimindan halk
hikayeleri —gelenekteki anlatis halinde- su semay:1 verir: Hikdyeci bir fasilla ise
girigir. Bu fasil umumiyetle bir divani ile baslar; divaninin aslinda vezni failatiin
failatin failatin failiin olmasi gerekir. Fakat asiklar aruzu kullanmada yetkin
olmadiklart i¢in hece veznini tercih etmiglerdir. O zaman 4+4+4+3 hece Ol¢iistinii
kullanmiglardir. Kéafiye semasi: Birinci kita a a b a, ikinci kitadan itibarenccc d, e e
e f, ...seklinde olmustur. Ondan sonra bir tecnis (kafiyeleri cinash tiirkii; tecnis ayni
zamanda makam adidir). Arkasindan tekerleme adini verdikleri ikinci bir tiirkii;

ondan sonra cinassiz ve 6+5 vezinli bir tiirkii olan kosma; arkasindan bir semai (8



heceli, ¢ok defa hakimane edal1), en sonra bir destan okunur: Bu mizahi, uzun bir
siirdir; pire destani, ziigiirtlik destan1 gibi (Boratav, 2002: 32). Bunlarin yan1 sira
fasillarda bir Koroglu sdylemekte muhakkak lazimdir. Eger hikayeci de bir asik ise
ortaya bir muamma attig1 ve cevap bekledigi goriliir. Buradaki amag¢ hikayenin
musannifini veya ustanin hatirasini onun tiirkiileriyle yad etmek riayet edilen bir
ananedir. Saz fash bittikten sonra, bazi1 asiklarin doseme adi verdikleri, mensur
tekerleme baglar: Bu, olmayacak seyleri komik bir sekilde anlatan ufak bir
sergiizesttir; as1gin basindan gegmis gibi anlatilir.

Asil hikaye bir dua ile baslar: Bu ¢ok defa, muhtelif asiklarda aynen tekrar
edilen, sabit klise mahiyetinde bir duadir. Mensur hikaye kisminda anlatic1 hikayenin
ana hatlarindan sapmamak kaydiyla begenmedigi kisimlari ¢ikarir veya hosuna giden
bir baska hikdyeyi uygun bir yere ilave edebilir (Boratav, 2002: 32). Bu sekilde
sonradan ilave edilen hikayelere “karavelli” ad1 verilir.

Hikayelerin ozellikle giris kisminda, aslinda olmayan, anlatict tarafindan
sonradan ilave edilen manzum pargalara rastlanabilir. Bu bolime “selg¢uk”,
“turkiilerin pesrevi”, “sersuhane” gibi adlar verilir. Bu durum daha ¢ok siir sdyleme
kabiliyeti olan ve siire meraki olan anlaticilarin hikayelerinde goriilmektedir.

Hikayenin sonunda hikdye kahramanlarindan birine uzunca bir giizelleme
soyletilir. Oynak ve neseli olan bu tiirkiiye toy ad1 verilir (Boratav, 2002: 34).

Gtizellerin ve cirkinlerin tasviri, tipki masallarda oldugu gibi kaliplagmis,
climlelerle ifade edilir.

Bir halk hikayesi metninde pek ¢ok halk edebiyati iirlinlerine rastlayabiliriz.
Kimi zaman masal motiflerine kimi zaman efsane, destan Ozelliklerinin izleri
goriiliirken, yer yer de dua, beddud, deyim, atasozii, bilmece gibi 6gelere rastlamak
miimkiindiir.

Halk hikayelerinin dis yapisina kisaca g6z attiktan sonra muhteva
ozelliklerine de soyle bir goz atalim.

Halk hikayelerine baktigimizda g¢ogunlugu ya ask cercevesinde (Ercisli
Emrah, Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre) ya da kahramanlik (Koéroglu) cercevesinde
sekillenmektedir. Bazen de ask ve kahramanlik (Kirmansah, Yarali Mahmut, Sah
Ismail) ikisi bir aradadir. Gergek veya gercege yakin hadiselerle oriilii olan yapisi,

icra edildigi topraklarin da sosyal, i¢timai sartlarini muhtevasinda barindirmaktadir.



Kahramanlarin basindan geg¢mis gibi goriinen pek ¢ok hadisede olaganistiilikler
vardir. Kahramanlar genellikle tek olup olaganiistii bir sekilde diinyaya gelirler
(Alptekin, 1997: 19). Hikaye kahramanlar1 genellikle saray c¢evresindendir.
Cogunlukla kizlar zengin ve sarayda, erkekler ise fakir ve halk arasinda yetisir
(Alptekin, 1997: 20). Hikayelerin basinda kahramanin diinyaya gelmesine yardimci
olan ak sacli ihtiyarin sonrasinda da kahramana ad vermede, egitiminde, asik
olmasinda ve sevgiliyi aramak i¢in gurbete ¢ikmasinda yol gosterici olduguna
taniklik etmekteyiz.

Kahramanlar genellikle dort sekilde birbirlerine asik olurlar. Bunlar bade
icerek, ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarin1 6grenerek, resme
bakarak asik olma ve ilk goriiste asik olmadir. Hikayelerde, kahramanin en biiyilik
yardimcisi, Hazreti Hizir’dan sonra attir. Hikdyelerin sonunda genellikle asiklar
birbirlerine kavusurlar. Fakat Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziithre, Kerem ile Ash gibi
anlatilarda asiklarin kavusmasi sz konusu degildir. Asiklarin sonu bir araya
gelemeden 6lmeleriyle vuk® bulur. Kahramanlar tarafindan yapilan duéd ve bedduélar
mutlaka gergeklesir. Halk hikayelerinde mekan diinyadir. Bu mekén bazen cok
dardir, bazen de genis bir cografi alana dagilir. Hikdyelerde asil kahramanlarin
disinda; kahramanlarin yakin ¢evresi (anne, baba, kardes), idareciler (padisah, vezir,
bey), yardimer tipler (ak saglhi ihtiyar, bezirganlar), ara bozucu tipler (kocakari, kara

vezir, livey ana) ve insan olmayan tipler (at, vs)vardir (Alptekin, 1997: 25).

1.2. HALK HiKAYELERININ TASNIiFi

Halk hikayelerinin mevzulari bakimindan degisik tasnifleri olmustur. Bazi
arastirmacilar  konularina  gére  bazilart  sekil ve  hacimlerine  gore
degerlendirmislerdir. Bu hususta ilk olarak Ignacz Kunos’un tasnifini gérmekteyiz.
Kunos’un tasnifi soyledir: 1. Kahramanlik roman1 2. Saz sairlerinin romani; 3. Saz
sairleri-kahramanlik romani (Boratav, 2002: 15). Bir donemin roman ihtiyacin1 halk
hikayelerinin karsiladigini dustiniirsek, bu terimin o kadar da yanlis olmadigini
sOyleyebiliriz (Alptekin, 1997: 43).

Otto Spies ise Kunos’un tasnifi begenmiyor, “bu sathi ve goriinlise gore

yapilmus bir tasniftir” diye tenkit ediyor. Ona gore edebiyat ilmi bakimindan, halk



hikayelerinden ancak bir tip masal olarak bahsetmek miimkiindiir. Bununla beraber,
Spies begenmese de, hikayelerin karakterini anlatmak istedigi zaman Kunos’un
tasnifini esas olarak aliyor (Boratav, 2002: 20).

Nihat Sami Somyarkin (Banarli) ise halk hikayelerini tasnif ederken destan
ve masallardan ayristirmamistir. Banarli’nin tasnifi su sekildedir: 1. Menkabevi
kahramanlik hikayeleri; 2. Ask hikayeleri; 3. Klasik edebiyattan dogma hikayeler
(Boratav, 2002: 15).

Ismail Habib biraz daha farkli bir tasnif yapmustir. Halk hikayelerini
hacimleri ve sekilleri agisindan tasnif etmistir. I. Habib’in tasnifi ise su sekildedir: 1.
Biiyiik halk hikayeleri 2. Bozlaklar. Bu tasnifte, birinci madde, tizerinde durdugumuz
halk hikayelerini, ikinci madde ise, kisa hikayeli tasnifleri i¢ine almaktadir. Ayni
aragtirict konuyla ilgili bir bagka tasnif daha ileriye siirer: 1. Dede Korkut hikayeleri
2. Destani halk hikayeleri 3. Hamasi halk hikayeleri 4. Askli hikayeler (Alptekin,
1997: 44).

Edmond Saussey ise: 1. Mense destanlar1 2. Miisliman sovalye romanlar1 3.
Saz sairleri etrafinda tesekkiil eden hikayeler olarak tasnif etmistir (Alptekin, 1997:
44).

Hikmet Ilaydm halk hikayelerini klasik Sark edebiyatindaki hikdye cesitleri
arasindaki mevkilerine gore degerlendirmis, mevzulari ve muhtevalarina gore tasnif
etmistir. Ilaydin’in tasnifi soyledir: 1. Dini mevzular (Mevlit gibi); 2. Milli
mevzular, destani eserler (Sehname, iskendername gibi); 3. Asikane mevzular (Leyla
ile Mecnun gibi) ( Boratav, 2002: 16).

Bu tasniflerden yola ¢ikarak Pertev Naili Boratav ise halk hikayelerinin
tasnifini konularina goére ti¢ baslik altinda vermis olup onlar1 da alt basliklara
ayirmistir. 1. Kahramanlik hikayeleri; A. Koroglu kollari, B. Diger kahramanlik
hikayeleri; a. Koéroglu dairesine bagl olanlar, b. Diger hikayeler 2. Ask hikayeleri;
A. Kahramanlari muhayyel olanlar, B. Asik- sairlerin romanlasmus hayatlari; a.
Yasadiklari rivayet olunan asiklar, b. Yasadiklart muhakkak olanlar 3. Bu kategoriye
tamamiyle girmeyen hikdyeler; A. Ask maceralari, B. Meshur kacaklara (eskiyalara)
ve kabadayilara ait hikayeler (Boratav, 2002: 18).



Eflatun Cem Giiney ise, halk hikadyelerini hem hacimleri hem de konular
bakimindan iki sekilde tasnif etmistir. Hacimlerine gore su sekildedir: a) Koca
hikayeler b) Kara hikayeler.

Konularina gore ise soyledir: a) Konusunu bir yerde gegen yiirekler acis1 bir
vakiadan alan (gercek hikayeler) b) Oziinii babayigitlik maceralarindan alan
(kahramanlik hikayeleri) c¢) Mayasim1 halk sairlerinin hayatindan alan (asik
hikayeleri) (Giiney, 1971: 41-63).

Halk hikayelerinin “popiiler roman” haline getirilmesini savunan Faruk Riza
Giiloglu eserleri alt1 baglik altinda toplamistir. Bu tasnif su sekilde olmustur: a) Ask
masallar1 b) Milli cenk ve kahramanlik kitaplar1 ¢) Dini halk hikayeleri ¢) Birinci,
ikinci, hattd bazen ticlincii gruptakiler ornek ittithaz edilerek icad edilmis yeni
hikayeler d) Tasbasmalardan matbaa basimina ge¢me seklinde degil de dogrudan
dogruya halk agzindan yeni tarihlerde tesbit edilip bastirilmis hikayeler e) Milli
hikayeler ad1 altinda basit realist mevzular1 islemis miiellifi belli baz1 hikayeler.

Mustafa Nihat Ozon de su sekilde tasniflemistir: a) Klasik edebiyatimizin
manzum hikayeleri b) Klasik edebiyatimizin mensur hikayeleri ¢) Halk arasinda
yazilisindan okunan hikayeler ¢) Ziimrelerin kendine mahsus ve gayelerine uygun
sekle soktuklar1 hikayeler.

Behget Necatigil iki grupta siniflandirmistir: a) Kahramanlik oykiileri b) Ask
hikayeleri (Alptekin, 1997: 50).

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’ndeki halk hikdyesi maddesini yazan
Inci Engiiniin ve Mustafa Kutlu halk hikayelerini, musannifi ve konularina gore
tasnif etmislerdir: a. Musanniflerine gore: 1. Musannifi belli olan hikayeler 2.
Musannifi belli olmayan hikayeler b. Konularina goére: 1. Sevda hikayeleri 2.
Kahramanlik hikayeleri (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1981: 58-59).

Ali Berat Alptekin “Agiklarin Hayati Etrafinda Tesekkiil Eden Halk
Hikayeleri” isimli ¢aligmasinda konuyla ilgili hikayeleri ti¢ grup halinde incelemistir:
a) Sadece Tirkiye’de taninan asiklarin hayatlar1 etrafinda tesekkiil eden halk
hikayeleri b) Sadece Azerbaycan’da bilinen asiklarin hayatlar1 etrafinda tesekkiil
eden halk hikayeleri ¢) Anadolu, Azerbaycan ve diger Tiirk boylar1 arasinda bilinen

asiklarin hayatlar etrafinda tesekkiil eden halk hikayeleri (Alptekin, 1997: 51).
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Ali Oztirk de, Tirk Anonim Edebiyati adli eserinde soyle bir tasnifte
bulunmustur: 1. Mistik Ask Hikayeleri 2. Romantik Ask Hikayeleri a) Nesir ve
Nazimin birlikte, yan yana olusturdugu hikayeler b) Sadece nesirle sekil alan
hikayeler 3. Didaktik- Egitici ve Ogretici Hikayeler 4. Realist- Ger¢cek¢i Hikayeler
(Oztiirk, 1986: 61-85).

Necdet Sakaoglu “Halkin Okudugu Cenk Kitaplari- Ask Masallar’” adl
makalesinde konu ile kitaplari bir arada degerlendirmistir: a) Ask hikayeleri b)
Olaganiistii kahramanlik masallar1 ¢) Degisik kurguda cenk, ask, korku, seriiven
kitaplart ¢) Mizah hikayeleri d) Din kitaplart e) Degisik konulu kitapgiklar
(Sakaoglu, 1985: 38).

Halk hikayeleri iizerine ¢alisma yapan Ali Duymaz, Nevruz Bey Hikayesi
adli ¢aligmasinda Tiirk diinyasinin genelini goz oniine alarak bir tasnif yapmistir: A)
Konular1 bakimindan halk hikayeleri; a) Ask hikayeleri b) Kahramanlik hikayeleri c)
Ask ve kahramanlik hikayeleri B) Cografi yayilislar1 bakimindan halk hikayeleri; a)
Anadolu’da bilinen halk hikayeleri b) Tiirk diinyasinin bir boliimiinde bilinen halk
hikayeleri c) Tiirk diinyasinin genelinde bilinen halk hikayeleri (Alptekin, 1997: 54).

Nerin Kose de halk hikayelerini sekil, hacim ve konularin1 g6z 6niine alarak
tasnif etmistir. Sekil bakimindan: 1. Turkili halk hikayeleri A. Klasik halk
hikayeleri B. Kaside (serkiiste)ler C. Bozlaklar 2. Tirkiistiz hikayeler A. Karavelliler
B. Kara hikayeler.

Hacimleri bakimindan: 1. Uzun halk hikayeleri 2. Kisa halk hikayeleri.

Konu bakimindan: 1. Ask hikayeleri A. Kahramanlar1 muhayyel olan
hikdyeler B. Asik- Saz sairlerinin hayat hikayeleri 2. Kahramanlik hikayeleri A.
Koroglu kollar1 B. Diger kahramanlik hikayeleri 3. Realist hikayeler (Kose, 1996:
12-16).

1.3. HALK HiIKAYELERININ KAYNAKLARI

Halk hikayelerinin kaynagi konusunda cesitli goriisler vardir. Halk
hikayelerinin mengei meselesiyle, her hikdyenin mevzuunun kaynaklari meselesi
birbirine karistirilmaktadir (Boratav, 2002: 19). Bu konuda ilk ciddi ¢alismay1 yapan
Fuat Kopriili’dir. Koprili meddahlarla ilgili makalesinde konuyu su sekilde

siniflandirmistir: 1. Eski Tiirk an’anesinden gecen mevzilar 2. Islam an’anesinden
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gecen dini mevzular 3. Iran an’anesinden gegen-ekseriyetle dini olamayan ve bazen
de zahiri bir Islami renge boyannis mevzular ( Iran yolu ile gecen Hind mevzular da
bu devre girebilir) (Alptekin, 1997: 38).

Ignacz Kunos sOyle bir degerlendirmede bulunmustur: “Lisan ve
mevzularindan istidlal edildigine goére bunlarin ilk vatan1 Azerbaycan ve Iran
Tiirklerinin oturduklar1 yerlerdir. Bunlar, hakikat halde Tiirkmenlerin kahramanlik
masallaridir. Sirasina gore, Osmanli veyahut Iran Tiirkleri arasina gelmis, yerine gore
Sii veya Sitinni bir renk almis, herhalde Anadolu’dan evvel Azerbaycan’da
yasamistir” (Boratav, 2002: 19).

Meszaros’a gore Tiirk halk romanlarinin  anavatan1  Arabistan ve
Acemistan’dir (Boratav, 2002: 19).

Nihat Sami Somyarkin (Banarl) ise Onsliz bir ge¢cmise sahip olan halk
hikéayelerinin bugiin en eski verimlerinin elimizde olmadigini belirtir. XVII. Asirdan
baslattig1 halk hikayeleri i¢in “yalmiz bir tek kisinin, bir tek ozanin kendi verimi
olarak ortaya konulmadigi, bunlarda biitiin bir ulusun birlesik yaraticiligi, birlesik
duygu ve diislinceleri bulundugu”(Boratav, 2002, 19) fikri ileri siirmiis ve milli
hikéayeler kismini olusturmustur. Banarli bir de “klasik edebiyattan dogma hikayeler”
(Boratav, 2002: 19) diye bir kisim ayirmistir.

Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Hikayeciligi adli eserinde halk
hikayelerini dort bityiik kaynak bi¢giminde ele almistir: 1. Olmus vakalar, 2. Yasamis
veya yasadig1 rivayet olunan (bazilarinin yasamis olma ihtimalleri ¢oktur) asiklarin
terclime-i halleri, 3. Koéroglu menkabeleri ve bu tipte diger menkabeler, 4. Klasik
manzum hikayeler, masal ve hikaye kitaplar1 ve sozlii gelenekteki masallar (Boratav,
2002: 21).

Stikrii El¢in ise halk hikayelerinin kaynaklar1 konusunda soyle der: 1. Tiirk
kaynagindan gelenler, 2. Arap-islam kaynagindan gelenler, 3. iran Hind kaynagindan
gelenler (Elgin, 1981: 444-445).

Azerbaycan halk hikayeleri sahasinda c¢alisan Azerbaycanli arastirici
M.H.Tehmasib konuyu su sekilde degerlendirmistir: 1. Nagillarla bagli mehebbet
dastanlar1, 2. Gedim eposla bagli mehebbet dastanlari, 3. Yazili edebiyata bagh
mehebbet dastanlari, 4. Orijinal mehebbet dastanlari, 5. Mecazi mehebbet dastanlari

a) Astral dastanlar, b) Remzi dastanlar (Alptekin, 1997: 40).
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Bir baska kaynakta ise, Azerbaycan halk hikayelerinin kaynaklarin1 dort ana
baslik altinda toplamustir: 1. Bazi halk hikayeleri kaynaklarini, rivayet, hikaye,
efsane ve kissadan alir, 2. Baz1 halk hikayelerinin kaynaklarin1 masallar teskil eder,
3. Baz1 halk hikayeleri asiklarin hayat hikayeleri etrafinda tesekkiil eder, 4. Bazi halk
hikayeleri ise oldukc¢a eski olup bunlar biitiin diinyada bilinmektedir, a) Baba ve
oglun birbirlerini tanimadan savas meydaninda karsilasmast b) Erkegin bilmeden
kendi nigsanlisinin dugtintine gitmesi c¢) Erkegin gittigi yerden geri donmesi ¢)
Kahramanlik gostererek nisanlama (Alptekin, 1997: 41).

Ali Berat Alptekin ise Halk Hikayelerinin Motif Yapis1 adli ¢alismasinda
sOyle bir degerlendirmede bulunmustur: 1. Tiirk kaynagindan gelen halk hikayeleri,
2. Arap, Fars ve Hint kaynagindan gelen halk hikayeleri, 3. Masal-efsane kaynakl
halk hikayeleri, 4. Asiklarin hayatindan kaynaklanan halk hikayeleri (Alptekin, 1997:
42).

1.4. HALK HIKAYELERi UZERINDE YAPILAN CALISMALAR

Tiirk edebiyatinda hikdye geleneginin Islamiyet oncesi devirlere kadar
uzandigin1  goérmekteyiz. Destanlarin  tesekkiil ettigi donemden, menkibe
ozelliklerinin agir bastigi hikayelere ve divan edebiyatinda yayginlasan ask
hikayelerine kadar edebiyatimizda zengin bir anlati ¢esitliligi hakimdir. Halk
hikayelerine baktigimizda oncelikle destandan halk hikayelerine gecis donemi
eserleri olan Dede Korkut Anlatilari’na rastlamaktayiz. Bazen bir arastirici tarafindan
incelenmis bazen de bir derleyici tarafindan derlenerek giintimiize kadar ulasmis pek
cok halk hikayeleri ve hikdye gelenegi tizerine ¢alisilmis eserler vardir.

Fuat Koprili’niin Edebiyat Arastirmalart adli ¢alismasinda (1986) meddahlik
gelenegi lizerinde durmustur. “Tirkler’de halk hikayeciligine ait bazi maddeler
meddahlar” baslig1 altinda meddahligin gelisim siirecini ve XIV. Asirdan XX. asira
kadar olan stiregte kissahanlardan ve meddahlardan bahsetmistir (Kopriilii, 1999).

Macar Tiirkolog 1. Kunos, Proben ... serisinin VIII. Cildindeki Osmanl
metinleri i¢inde halk hikdyesi metinleri yaymlamistir. Kunos bu metin nesrinden
sonra “Anadolu Halk Romanlar1” ismiyle ondokuz halk hikayesini temel alan bir de

inceleme nesreder (Alptekin, 1997: 64).



13

Otto Spies’in 1921 yilinda Almanca olarak yayimladigi Behget Goniil
tarafindan 1941 yilinda dilimize ¢evrilen Tiirk Halk Kitaplar1 adli calismasinda halk
hikayelerinin kaynaklari, mevzulari, motifleri, sekilleri, stil ve i¢ yapilari incelenmis;
Meliksah ile Giilliihan ve Asuman ile Zeycan hikayelerinin metinleri verilerek eserin
sonuna bir motif indeksi ve fihrist eklenmistir (Alptekin, 1997: 65).

Pertan Naili Boratav “Koroglu Destan1” adli ¢alismasinda, Koroglu
rivayetlerinin mevzulari, Kéroglu hikayelerindeki cesitli motifler, destan kahramani
Koroglu'nun sahsiyeti hakkinda halk telakkileri, Koéroglu Destani’nin tesirleri,
Koroglu Destani’nin mengei meselesi gibi alt basliklar halinde Koéroglu Destani’ni
tasniflemistir (Boratav, 1984: 13).

Fransiz arastirmacit Edmond Saussey, 1936 yilinda Paris’te yayinlanan ve
daha sonra 1951 yilinda ilhan Basgoz tarafindan Tiirkgeye cevrilen Tiirk Halk
Edebiyati isimli eseri mevcuttur (Basgoz, 1951).

Pertev Naili Boratav ile Halil Vedat Firatli’'nin birlikte hazirladiklar1 Izahl
Halk Siiri Antolojisi’'nde Dede Korkut ve Koroglu kollarimin yani sira Kirmansah,
Emrah ile Selvi, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Asik Garip, Sah Ismail ve Bey
boyrek hikayeleri yer almaktadir (Alptekin, 1997: 67).

Pertev Naili Boratav, 1946 yilinda yayimladigi Halk Hikayeleri ve Halk
Hikayeciligi adli eserinde de hikayeleri bibliyografya, mevzu, sekil ve uslip
meseleleri, nev’i meselesi, hikayelerin dogusu ve gelismesi- miiellif meselesi-
varyantlar meselesi, halk hikayelerinde tarihi hadiseler ve sahislar hikayelerin tarihle
ilgisi, halk hikayelerinin kitaba gecisi gibi basliklar altinda ¢ok genis acilardan
konulari ele alip degerlendirmistir.

1949 yilinda ise Siikrii El¢in’in Kerem ile Asli Hikayesi adli ¢alismasi
yayinlanir (El¢in, 1949).

Eflatun Cem Giiney’in Asik Garip ve Tahir ile Ziihre isimli eserleri de 1960
yilinda yayimlanmistir. Eflatun Cem Giiney’in Folklor ve Egitim isimli eserinde de
halk hikayelerinin egitimdeki yeri, 6nemi ve neler yapilabilecegi meselesi tizerinde
durulmaktadir (Gliney, 1966: 8-9).

Mehmet Kaplan’in Hikaye Tahlilleri adli c¢alismasi, Dede Korkut
Hikayelerinin Turk Kiiltiir Tarihindeki Yeri, Degeri Ehemmiyeti”, “Kazilik Koca
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Oglu Yigenek”, “Islami Devir Hikayeleri”, “Hizir ile Ziilkarneyn Hikayesi” bu
sahadaki bir bagka 6nemli ¢alismadir (Aptekin, 1997: 68).

1973 yilinda Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali tarafindan
hazirlanan K6roglu Destan1 yaymlanir (Alptekin, 1997: 69).

1972 yilinda Fikret Tiirkmen’in Asik Garip Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli
Bir Arastirma adli calismasi basilmistir (Tiirkmen, 1995).

Stikrii Elgin’in 1981 yilinda yayimlanan Halk Edebiyatina Giris adli eserinde
Kerem ile Asli ve Koroglu hikayelerinden bahsedilmektedir (El¢in, 1981, 444-565).

1983 yilinda Fikret Turkmen’in hazirlamis oldugu Tahir ile Ziihre adli eseri
hikayenin varyantlar1 ile beraber mukayeseli epizot ¢alismasi mevcuttur (Tiirkmen,
1998).

Gl Derman’in hazirlamis oldugu Atatiirk Kiltiir Merkezi Yayinindan 1989
yilinda basilan Resimli Tas Baskisi Halk Hikayeleri adli ¢alismada halk
hikdyelerinde resimlerin genel ozellikleri, konulari, tslip o6zellikleri iizerinde
durulmustur (Derman, 1989).

Dogan Kaya ve M. Sabri Koz’un hazirlamis oldugu halk hikayeleri adli
eserde Asuman ile Zeycan, Asik Garip ile Bezirgan kizi, Hursid ile ilik Hanim ve
Murad Sah metinlerine yer verilmistir (Kaya, Koz, 2000).

1997 yilinda Ali Berat Alptekin’in hazirlamis oldugu Halk Hikayelerinin
Motif Yapisi adli calismast yayimlanmistir. Halk Hikayelerine Genel Bir Bakis, Halk
Hikayelerinin Hikdye Orgiisii, Halk Hikayelerinin Motif Yapist adli basliklar altinda
hikayeleri inceledigini gérmekteyiz (Alptekin, 1997).

Yakup Celik tarafindan hazirlanan 1999 yilinda basilan Hangerli Hanim
Hikaye-i Garibesi’ne rastlanmaktadir ( Celik, 1999).

Muharrem Ergin’in hazirlamis oldugu Dede Korkut Kitabi’nda on iki anlati
metni verilmistir (Ergin, 2006).

Kiltiir yaymlarindan ¢ikan 2006 basimli Kerem ile Asli adli eser mevcuttur
(Oztiirk, 2006).

Meddah Behg¢et Mahir’in Biitiin Hikayeleri adli iki ciltten olusan eser Saim
Sakaoglu, Ali Berat Alptekin, Yurdanur Sakaoglu, Esma Simsek tarafindan
hazirlanmistir. Behcet Mahir’in hikayeciligi, sairligi tizerinde durulmus ve iki ciltte

toplam 25 hikaye metnine yer verilmistir (Alptekin, Sakaoglu, Simsek, 1997-1999).
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Erman Artun tarafindan hazirlanan “Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyat” adli
calisma, Asik edebiyatnin Anadolu’da olusumu ve gelisimi, Asiklik gelenegi,
Asiklik gelenegi, Asiklarda halk hikdyesi anlatma gelenegi, Asik siirinde bigim,
aslip, igerik, asik fasillarn ve Aasik karsilamalar1  gibi  basliklar halinde
siiflandirilmistir (Artun, 2001).

Ali Duymaz “Kerem ile Ashi Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli bir Arastirma”
adli eserinde, Kerem ile Asl hikayesinin varyantlart ve bu varyantlarin yapi
bakimindan mukayesesi, Kerem ile Asli hikayesindeki siirler, Kerem ile Ash
hikayesinin motif yapisi, Kerem ile Asli hikayesiyle ilgili problemler ve Kerem ile
Asl1 hikayesinin tesirleri basliklarina yer vermistir (Duymaz, 2001).

“Asik Seref Tasliova’dan Derlenen Halk Hikayeleri” adli ¢alismada halk
hikayesi metinlerine yer verilmistir. Usta mali1 halk hikayeleri, kendi tasnifi halk
hikayeleri ve Serencam tipinde halk hikayeleri olmak tizere ii¢ baslik halinde
toplanmustir (Tiirkmen, Tasliova, Tan, 2008).

Metin Ekici tarafindan hazirlanan “Tiirk Diinyasinda Koroglu” adli eserde
Koroglu hakkinda yapilan ¢alismalar, Kéroglu’nun ve Koéroglu anlatmalarinin ortaya
cikis1 hakkindaki goriisler, dogu ve bati versiyonlarinda Koéroglu’nun ilk kol
anlatmalarinin karsilagtirilmasina ve metinlere yer verilmistir (Ekici, 2004).

Halk hikayeleri ile ilgili olarak yapilmis yiiksek lisans ve doktora tezleri
bulunmaktadir. Zeynelabidin Makas’in Yarali Mahmut ile Mahbub Hanim Hikayesi
isimli doktora on ¢alismasi, Ali Berat Alptekin’in hazirladigi Kirmansah Hikayesi
Uzerinde Bir Calisma, Metin Karadag’in doktora 6n calismasi olarak hazirladig
Sirvan Sah ile Semail Banu Hikayesi Uzerinde Bir Arastirma, Zeynelabidin
Makas’in Tufarganli Abbas ve Giilgez Peri Hikayesi, Ensar Aslan da Yarali Mahmut
Hikdyesi Uzerinde Bir Inceleme, Metin Karadag’in Erzurum ve Cevresinden
Derlenen Halk Hikayeleri Uzerinde Arastirmalar adli ¢alismalari mevcuttur.

Eflatun Cem Giiney Folklor ve Halk Edebiyati adli eserinde halk
hikayelerinin kavram, tasnif, halk hikayeciligi geleneginden bahsederek Kerem ile
Asl, Asik Garip, Kéroglu, Dertli Kaval gibi hikayelere eserinde yer vermistir.

[lhan Basgoz’iin Folklor Yazilar1 adli eserinde Tiirk Halk Hikayelerinde Diis
Motifi Zinciri, Tiirk Halk Hikayelerinde Séz Kaliplari, Hikdye Anlatan Asik ve
Dinleyicisi gibi makaleler yaymlamistir (Alptekin, 1997: 72).
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Esma Simsek’in yiiksek lisans tezi olan Arzu ile Kamber adli c¢alismasi
varyantlarin mukayesesi ve epizotlardan olusmaktadir.

Fikret Ttrkmen’in goézetiminde yapilan Metin Ekici’nin Dede Korkut Tesiri
ile Tesekkiil Eden Halk Hikayeleri ve Nerin Kose’nin Tiirk Halk Edebiyatinda Kisa
Hikayeler isimli yliksek lisans tezleri bulunmaktadir.

1990 yilinda Nimetullah Hafiz tarafindan Bulgaristan Tirk Halk Edebiyati
Metinleri adli eser de Sah Ismail, Tahir ile Ziihre gibi hikdyeler yayimlanir
(Alptekin, 1997: 73).

1991 yilinda Hayrettin Rayman tarafindan hazirlanan, Asik Stimmani adh
doktora tezinde, Stimmani’nin ii¢ hikayesine yer verilmistir.

Ali Duymaz’in Kerem ile Asli Hikdyesi Uzerinde mukayeseli bir arastirma
adli ¢alismas1 1992 yilinda tamamlanmaistir.

Gazi Universitesi'nde Ismet Cetin’in Tiirk Halk Hikayeleri i¢inde Hikaye-i
Ugru ile Kadi, Selguk Universitesi’nde Asik Emrahlar Uzerine Mukayeseli Bir
Aragtirma, Atatiirk Universitesi'nde Aynur Karatas’m Elif ile Mahmut Hikayesi
Uzerinde Bir Calisma, Mahmut Karademir’in Halk Hikayeleri Kiilliyat: (Selim-i
Cevheri, Zeynel-Esnam, Duhter-i Sah-1 Kesmir) Metin-Inceleme, Cumhuriyet
Universitesi’nde Sahamettin Kuzucular’in, Esref Bey Hikayesi Uzerinde Mukayeseli
Bir Arastirma, Erciyes Universitesi'nden Erdogan Altinkayanak’in, Halk Hikayeleri
(Metin-Tahlil) ve Bayram Durbilmez’in Karsh Asik Murat Cobanoglu Hayati- Sanati
ve Eserleri, Firat Universitesi'nde Siileyman Yildizbas’in Asuman ile Zeycan
Hikayesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma, 19 Mayis Universitesi’'nden Sahin
Koktiirk’iin Kurbani ve Peri Hikayesi Uzerine Bir Arastirma, isimli tezleri de son
yillarda ¢esitli tiniversitelerimizde yapilmis yiiksek lisans tezlerimizden birkacidir
(Alptekin, 1997: 74).

Bekir Sami Ozsoy, Posoflu Asik Sabit Miidami Hayati Edebi Sahsiyeti ve
Eserleri adl1 doktora ¢alismasinda Miidami’nin bes hikayesi mevcuttur.

Nerin Kose tarafindan hazirlanan ve heniiz yayinlanmamis olan Seyfulmiiliik
Hikayeleri Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma isimli doktora tezi yine 6nem arz
eden ¢alismalardan biridir.

Dogan Kaya’nin Mahmut ile Nigar Hikayesi Uzerine Karsilastirmali Bir

Arastirma adli calismast bulunmaktadir.
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Faruk Colak’in Sah Ismail Hikayesi ve Ismet Cetin’in Tiirk Edebiyati’nda
Hazret-1 Ali Cenknameleri isimli doktora ¢alismalarina rastlamaktayiz.

1995 yilinda halk hikayeleri ile ilgili iki dogentlik takdim tezi hazirlanmistir.
Bunlardan ilki Ocal Oguz’a ait olup, Asik Efgan Hikayesi (Inceleme-Metin) ismini
tasimaktadir. Bunlardan ikinci ¢alisma Mustafa Cemiloglu tarafindan hazirlanmis
olup, Halk Hikayelerinde Dogum Motifi ismini tagimaktadir.

1996 yilinda Ali Duymaz tarafindan hazirlanmis olan Nevruz Bey Hikayesi
mevcuttur.

1996 yilimin sonlarma dogru Saim Sakaoglu ve Ali Duymaz tarafindan
hazirlanan Hursit ile Mahmiri hikayesi yaymlanmstir.

1996 yilinda Nerin Kdése’nin Arastirmalar II adli ¢calismasinda daha once
degisik dergilerde yaymlanmis olan “Tirk Halk Hikayelerinin Yeniden Tasnifi
Hakkinda”, “Turk Halk Hikayelerinde Yap1”, “Tirk Halk Hikayelerinde
Haberlesme”, “itbasli Ulus Efsanesi ve Tiirk Halk Hikayeleri”, ¢ Kars1 Diiniir Olma
Adeti ve Turk Halk Hikayeleri”, “Necip ile Telli Hikayesi”, “Binbir Giindiiz
Kiilliyatinda Fikralar Uzerine”, “Manilerimizde Bilim ve Teknolojinin Izleri”
makalelerini i¢cine almaktadir (Alptekin, 1977: 77).

Nerin Kose’nin bir baska calismast da 1997 yilinda yayinladigi Halk
Hikayelerinde Gurbet adini tagiyan kitabidir.

Umral Deveci’nin “Dede Korkut Anlatilarinin Karsitliklar Kuramma Gore
Coziimlemedi ve Bu Kuramin Anlat1 Ogretiminde Kullanim1” adli doktora calismasi

mevcuttur (Deveci, 2004).
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2. KADININ ANLATILARDAKI ROLU

Turk kiilturtinde kadinin aile icerisinde ve sosyal yasam igerisinde saygin,
gliclii bir konuma sahip oldugundan bahsetmistik. Halk anlatmalar1 da halk
kiiltiirtintin bir pargas1t olduguna gore, halk anlatmalarinda kadinin 6nemli bir yere
sahip oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Halk anlatmalarinda mitolojik anlatilarda,
destanlarda, masallarda, halk hikayelerinde kadinin sahip oldugu yeri ve konumu

irdelemeye calisalim.

2.1. KADININ HALK ANLATILARINDA ROLU (mitolojik anlatilar,
destanlar, masallar, halk hikayeleri)

Mitler, baslangiglar1 simgeleyen, her zaman bir yaradiligin 6ykiisiinii anlatan
yabanil insanin inanglarini, 6zlemlerini, doga karsisinda takindiklari tavri, duygulari
gosteren tretildikleri donemde kutsal kabul edilen yaradiligla ilgili neden, nigin
sorularina yanit arayan anlatilardir.

Tiirk, diinya yaradilis1 mitolojisine gore kainat yaratilmadan evvel alem, talay
yani denizden ibaret idi. Bu alemde yalniz Kayra Han Ulgiin ata vardi. Ulgiin ata
yalmzliktan usanmist1. “Ne yapayim? Ne yaratayim” diye diisiiniiyordu. “Oniinde ne

"’

varsa tut!” ilhami dogdu. O vakit denizde “Akine” yani beyaz anne goriindii: -“ittim-

bitti!” = yarattim oldu!” de! dedi kayboldu. Ulgiin Ata, Akine’den isittigini tekrar
etti. Biitiin benligi “ittim-bitti!” ilhamiyle doldu. Artik kainat: yaratiyordu. iste milli
Turk Diinya yaradilisi efsanesine gore erkek ve kadir-i mutlak olan merhametli
Ulgiin Ata tanrn bu gilizel kainati Akine’den aldigi ilham ile yaratti. “Akine”
olmasayd: erkek tanr1 Ulgiin Ata ilhamsiz kalir, hi¢ bir sey yaratmaga muktedir
olamazdi (Inan, 1968: 274). Ulgiin Ata ahlakin esasi, dogrulugun, diiriistliigiin,
metanetin temsilcisi olarak nitelendirilmistir.

Nur alemi olan {lgiin aleminde ise kuvvetli ilaheler vardir. Orhon
abidelerinde ismi gecen merhametli Umay bugiine kadar Saman Tiirklerde cocuklar

ve hayvan yavrulart koruyucu disi ruhtur. Samanist Tiirklerde Umay “ana” olarak

tabir edilmektedir. Umay adina ilk defa Goktiirk yazitlarinda rastlanilmistir. Bilge
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Kagan Kiiltegin yazitinda “babam hakan 6ldiigii vakit kiigiik kardesim Kiiltegin yedi
yasinda idi. Umay gibi anam sayesinde kiigiik kardesim Kiiltegin er- kahraman adini
ald1. 11 inesi inkey ve Ana Maygil nur aleminin kuvvetli ilahelerindendir. insanlarin
saadet ve refahin1 temin eden aile tanris1 Ates ilahedir (Ot-ine, ot ana, ot ine ailenin
daimi hamisidir) (Inan, 1968: 274). Tiirk mitolojisinde ates tanr1 tarafindan insanlara
armagan edilmistir. Tiirklerde ates, evi ve aileyi, ailenin kutsiyetini temsil eder. Uraz,
Tiirk mitolojisinde kadin imgesini soyle agiklamistir:

Kart ile koca da evde Od Ana ile Od Ata’nin temsilcileri olmuslardir. Ailenin
temelini teskil eden kar1 ve koca atesi onlara armagan eden olaganiistii giiclin
temsilcisidirler. Onun destegine ve yardimma mazhar olmuslardir. Hiikkimdar da
yalniz degildir. O da esiyle birlikte anilirdi. Hakan, Ay Ata’y: temsil eder. Ay Ata
altinci kat gokte otururdu. Hatun’un temsil ettigi Giin Ana, Hakan’in temsil ettigi Ay
Ata’dan bir kat daha yiiksekte bulunmaktadir. Ailede kadinin yeri bakimindan bu
dustince tarzi ¢ok 6nemlidir.

Yahudi, Hiristiyan ve Islam Aalemlerinin rivayetleriyle ortaya ¢iktig1
disiiniilen dokuz seciyeli, yalan sdyleyen yilan gibi zehirli bir kadin vardir. Targin
Neme (tik adem)i Siidiin arun (mukaddes yer)den ¢ikaran bu kadinin belasidir (Inan,
1968: 275).

Altay silsilesinde kadin admi tasiyyan bir dag vardir. Bu dag, Altay
Tiirklerinde kadin hakkinda séylenen bir¢ok sairane destanlara mevzu olmustur. Bu
destanlarda kadin sadakati, harpte 6ldiiriilmiis zevcine aglamasi, tanridan kiyamete
kadar aglamak i¢in dag yapmasi ricalar1 terenniim olunur. Bu Kadindagi Altay
Tiirklerinin kadinlik serefine diktikleri bir abidedir (Inan, 1968: 275).

Karakirgizlarin Manas destaninda kadin evin talihi ve namusunun muhafizi
olarak tasvir edilir. Kahramanlari, ciddiyet ve sogukkanliliklarini kaybederek
namussuzca bir is yapacaklar1 dakikalarda kadin kurtarir. Kadin soziine kulak
asmadigr giin kahramanin olimidir. Kadmin sadakatinde ve aile yuvasina
muhabbetinde hi¢ hudut yoktur. Kocasinin vefatinda gen¢ dul kalan kadinlar
evlenmekten imtina ediyorlar (Inan, 1968: 276). Manas Destaninda kadi ailede séz
sahibi, sosyal hayatin i¢cinde aktif bir roldedir.

Kazak Kirgizlarin Koblandi destanindaki kadin bir ilahe, bir hamidir.

Kahramanin diinyada en biiyiik arkadaslar1 kadin ile atidir. Atina hitap ederken
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kadin1 hakkinda “Senin sevgili annen! Bizim sevgili annemiz!” diyor. Koblandi
biitiin zafer ve galebelerinde kadmina ve onun besledigi ata medyundur (Inan, 1968:
276).

Baskurt ve Kazak Kirgizlarin “Kuzukorpe¢ ve Bayan” destanlarinda kadin bir
melek olarak tasvir olunur. Kadinin gosterdigi fedakarliklara nazaran ellerin
fedakarliklar1 agagi kaliyor. Bazi rivayetlerde giizel bayan sevdigi i¢in kurban oluyor.
Bazi rivayetlerde Kuzukorpeg bayanin fedakarligiyla muradina nail oluyor. Umumen
Sarki Tiurk halk edebiyatinda kadinin mevkii biiylik ve muhteremdir. Mamafih
kadinlik seref ve namusuna hiyanet eden kadmin cezasi da dehsetlidir. Capkin
kisraklar kuyrugunda cezalarin1 buluyorlar. Fakat boyle kadin gayet seyrek bulunur
(inan, 1968: 276).

Turk destanlarinda kadinin mevkii olduk¢a yiiksektir. Kadin bazen evin
diregi, erkegin vefali arkadasi, cocuklarin anasi olarak kutsal bir goreve sahiptir.

Goktirkler ve Uygurlar doneminde de kitabelerde Tiirk kadinin anne olma
vasfina dikkat ¢ekmistir. Kitabelerde hakan babasinin ve annesinin beraber tahta
ciktiklarini belirtir. Ana, Bilge Hatun unvanini tagir. Bunun anlami devletin bilgin ve
egemen melikesi demektir. Ogullarin egitimiyle ilgilenen annelere Eski Tiirklerde
cocuklar1 koruyan tanrica olan Umay sifat1 yakistirilmistir. Kitabelerde “Umay gibi
Hatun anam sayesinde kardesim kahraman adimi aldi” ibaresine rastlanmaktadir
(inan, 1975: 27). Oguz’un annesi Ay Kagan da boyle, mukaddes bir kadindi. Gene
Oguz Kagan’in ilk karis1 1siktan ikinci karis1 agagtan dogmus mukaddes kadinlardir.
Oguz Kagan olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna gore, karisi da siradan biri
olamaz. Oguz Kagan’in ilahi 0zelliklere sahip oldugunu biliyoruz. Onun bu
ozellikleri dogrultusunda eslerinin de olaganiistii 6zelliklere sahip olmasindan daha
dogal bir sey olamaz. Bu kadinlarin giizellikleri Oguz Kagan Destaninda bir peri
masal1 ahengiyle soylenir; giilen gokler, kutup yildizlari, irmak dalgasi saglar, inci
gibi disler ve karsisinda siit gibi, kimiz gibi olup eriyisler halinde anlatilir. Burada
sOylenen (ay ay, ah ah, 6ler biz!) sozleri, diipediiz bir terenniim lisanidir.

“Kutadgu Bilig” adli eser, Orhun kitabeleriyle karsilastirildiginda Kutadgu
Bilig’deki giizellik zihniyetin eski Tiirk geleneklerinden uzaklasmis oldugu goriliir.
Tiirkler, Isldmiyeti kabul eden diger kavimlerin de etkisinde kalarak, Tiirk

toplumunda kadinin bir 6nceki devreye gore haklart ¢ok kisitlanmistir. Kiz ¢ocuklari
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icin sOyle bir ogiitte bulunuluyor: “Dostum, sana kesin soziimii sdyleyeyim. Kiz
dogmazsa, dogarsa yasamazsa, daha iyi olur”. Boylece kiz cocugu istenmeyen ve
onemi olmayan bir duruma diisiirmiis oluyor. Kadinlar i¢in ise “ Bilgi sahibi dogru
soziinii sdyleyemez, kadindan haya gitti yiizlerini rtmezler” (inan, 1975).

Tirk edebiyatinin en seckin orneklerinden destanlardan halk hikayelerine
gecis Ozelligi gosteren Dede Korkut anlatilaridir. XV. yiizyilda yaziya gegirilmis
olan metinlerde kadin kahramanlik ve analik fonksiyonlari ile 6n plandadir.

Analik yetenegi i¢in su deyimler kullanilir. Diinyadaki en giizel ve kutsal
kisiler sayilirken “Agca siitiin doya emziren analar” basta yer alir. Oguz namenin
kahramanlar1 “Ana hakkin1 Tanr1 hakki” olarak kabul ederler. Ana olmayan
kadinlara hor bakilmaktadir. Torenlerde oglu olan ana ak, kizi olan kirmizi, hig
cocugu olmayan kadin ise kara ¢adirda oturur. Eserde Dede Korkut kadinlart dort
grupta degerlendirilir:

Birisi solduran soptur, birisi dolduran toptur, birisi evin dayagidir, birisi nice
sOyler isen bayagidir. Bunlar1 ayrica soyle tarif eder: “Evin dayasi olanlar, eve
misafir gelse, erkek evde olmasa, o onu yedirir, igirir, agirlar, génderir.”

Solduran sop, sabahleyin kalkar, elini yiiziinii yikamadan tika basa yemek
yer, elini bogriine vurur. Bu evi harap olmasi erkege varalidan beri karnim doymadi,
ayagim pasmak, yliziim yagmak gérmedi” diye sizlanir.

Dolduran top, kalkinca elini yiiziinii yikamadan sokaga ¢ikar, obanin bir
ucundan bir ucuna gezer, 6gleyin evine gelince hirsiz kopegin evini birbirine
kattigin1 goriir. Komsu kadinlarla niye evime bakmadiniz diye catar.

Nice soylesen bayagi tip ise, evine misafir gelse erkegi evde olsa ve ona
ekmek getir yiyelim dese: “Ne yapalim bu yikilasi evde un yok elek yok™ der ne
gelirse benim soframa gelsin diye evine arkasmi ¢evirir.” Bu ayirimlar bize
kadinlarin iyi ve kotii yonlerini gostermektedir. Toplumda kabul goren kadin tipi
cizilerek, kadinin sahip olmasi gereken nitelikler belirlenmis, es olarak, anne olarak
kadin idealize edilmistir.

“Masal, Tiirk gelenegi icinde daha cok “masal analar1” diye de tabir edilen
kadinlar tarafindan anlatilir. Bu sebeple, masallarda kadin kahramanlar da erkek
kahramanlar kadar etkili ve belirgindir. Giizel, sagduyulu, iyi ytirekli, uysal, ¢aliskan,

diirist kadin, masallarda talihsizligin veya bir eksikligin ortaya ¢ikmasiyla,
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miicadelenin i¢ine girer, olaganiistii niteliklerdeki yardimcilarin yardimi, kendi hiiner
ve sabriyla sonsuz mutluluk, zenginlik ve basariya kavusur” (Giinay 1999: 327).

“Masallarda sagduyulu, iyi yiirekli, uysal, ¢aliskan, dogru giizel kadin
type’tir. Bagroller, ¢ogunlukla bu yapidaki kadinlara verilmistir. (Destanlarda ise
kadin, erkek niteliklerine yaklastigr ol¢tide onem kazanir; kendi nitelikleriyle
siliktir). Ama bu 6rnek huylarla bezenmis olsa bile, kadin veya gen¢ kiz, hayatta
oldugu gibi masalda da hemen iine kavusmaz: Ustiine kanat germesini bekledigi
erkegin hoyrat isteklerine boyun egmedigi i¢in, ya da gilizelligiyle, iyi huylaryla
kendi cinsinden kotiilerin: Uvey analarin, kiskang ablalarin, kumalarin, fesatc1 komsu
kizlarm... Hasetlerini deprestirdigi icin, tiirli belalara ugrar. Onun en koyu silahi,
cogunlukla, sonsuz bir sabirdir. Masallarda, sadece bu sabir tilstminin giiciyle ya da
gene sonuna kadar, sikdyetsiz dayanmis olmanin bir miikafati olarak olaganiistii
varliklarin ise karigsmasiyla, uzun, zahmetli stnama bir giin sona erer, kotii giinler
iyiye doner”(Boratav, 2002: 16).

Masallarda 6zel isimle kadin tipleri, kurulu diizenin kendilerine tanidigi
imkanlar1 kabul etmeyen daima daha fazlasini isteyen ve rakiplerini bazen giiliing
duruma dustirerek, bazen korkung¢ sekilde cezalandirarak istediklerine ulasan
karakterleri temsil ederler (Glinay, 1999: 328). Cogunlukla masallarda rastladigimiz
kadinlar anlat1 boyunca aktif bir rol sergilemezler. Daha ¢ok nesne konumunda yer
alirlar. Kimi zaman 6diil objesi olarak anlatilarda yer alirlar. Masallarda giiclii
karakterler olarak degil daha ¢ok yardimci, bagis¢1 gibi ara rollerde kadin tipine
rastlariz. Erkek egemen toplumlarda yaygin olarak kullanilan ve bir erkegin iktidarini
simgeleyen “at, avrat, silah” tgliisti ayn1 ataerkil yapida kadmin bakis agisiyla
masallarda “ev, er, evlat” ticlemesine karsilik olarak gosterilebilir (Sadig, 2008: 39).

Ahmet Kabakli halk hikayelerindeki ve masallardaki kisileri su sekilde
karsilastirir: Masal kisileri, her ¢agda ve her yerde yasayabilir. Hikayedekiler ise,
cevreleri, sosyal durumlar1 ve kimlikleri ile az ¢ok belirtilmis durumdadir. Bunlar
toplumun her katindan, her ziimresinden olabilirler; ancak erkekler arasinda yoksul
diismiis bir beyzade veya tiiccar oglunun kadinlar arasinda, ¢ok niifuzlu bir bey, pasa
kizinin kahraman yapildigi daha ¢ok goriilir. Bu kahramanlar, halkin sevgili

varliklaridir. Kusursuz, Allah’a yakin, yiice ruhlu kisilerdir. Karsilarinda, taassup
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zenginlik ya da asilik dolayisiyla, bunlarin ask ve emellerine engel olan “kotii”
kisiler vardir (Kabakli, 2008: 94)

Halk hikayelerinde de kadin 6nemli bir yer tutar. Kadinin dogumu, genellikle
olaganiistii yollarla ger¢ceklesmektedir. Halk hikayelerindeki kadinlar genellikle fiziki
bakimdan da ¢ok giizeldirler. Genellikle boylar1 selvi gibi uzun, goézleri siyah veya
ela, saclar1 daima uzun, giir ve siyah, tenleri beyaz, yanaklar1 ve dudaklan ise
kirmizidir.

Halk hikayelerinde kadinlarin hocaya medreseye veya okula gittiginden
bahsedilir; ancak aldiklar1 egitimin mahiyeti hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemektedir.

Halk hikayelerinde kadin sevgili olarak ugruna ordularin carpistigi, erkeklerin
ardindan yillarca gurbete diistiigli, kahramanligindan ziyade giizellik unsurlar1 6n
plana ¢ikan bir karakter olmustur. Halk hikayelerindeki kahramanlar genellikle “bade
igerek, ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarin1 6grenmeleri ile resme
bakarak ve ilk goriiste” birbirlerine asik olurlar.

Calismamizda inceledigimiz halk hikayelerinde kadin kahramanlar1 etraflica

inceledigimiz i¢in bu boliimii bu kadarla sinirlandirmay1 uygun goriiyoruz.

3. TURK HALK EDEBIiYATINDA KADIN UZERINE
YAPILAN CALISMALAR

Halk edebiyatinda kadin iizerine yapilan caligmalar makaleler ile baglamistir.
Tespit edebildigimiz ilk makale Abdulkadir inan’a ait olan ve 1934 yilinda “Tiirk
Yurdu”nda yayimlanan “Ttirk Mitolojisinde ve Halk Edebiyatinda Kadin” basligini
tagimaktadir.

Abdulkadir inan, daha sonra bu makalesini 1968 yilinda basilan “Makaleler
ve Incelemeler” isimli eserine de almistir. Makalede Tiirk mitolojisinde ve
destanlarinda yer alan kadinlar hakkinda genel bir bilgi verilmis ve toplumun kadina
olan bakis agis1 tizerinde durulmustur.

Orhan Saik Gokyay’in 1973 yilinda basilan “Dedem Korkud’un Kitabi”

isimli eserinde ise kadinlar lizerine genis bir inceleme yapilmistir. Incelemede
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kadinin Tirk mitolojisindeki yeri belirtildikten sonra Dede Korkut Hikayeleri’ndeki
kadinlar analik ve kahramanlik vasiflartyla tanitilmstir.

2000 yilinda Nigde Universitesi’nde Hatice Toman tarafindan “Anadolu
Sahas1 Tiirk Halk Hikayelerinde Kadin” adina tasiyan bir yiiksek lisans tezi
yapilmistir. Calismada “halk hikayelerine gore kadinin 6zellikleri, kadinin egitimi”
ve bunun yani sira “halk hikayelerinde kadinin sosyal hayattaki fonksiyonu ve halk
hikayelerinde evlilik miiessesesi” incelenmistir. Caligmanin basinda ise incelenecek
olan halk hikayelerinin adlar1 sirasiyla verilmistir.

1999 yilinda Ankara’ da “Uluslararas1 Dede Korkut Bilgi Séleni”’nde Metin
Ekici’nin “Dede Korkut Kitabi’nda Kadin Tipleri” adli makalesi ise Dede Korkut
hikayelerindeki kadin tiplerini, I- Ideal Es ve Anne Tipi II- ideal Sevgili Tipi, III-
Yardimct Tipi olarak ii¢ grupta incelemistir. Yine ayni sOlende Alev Kahya
Birgiil’iin “Dede Korkut Hikayelerinde Kadinin Konumu™ adli makalesinde ise Dede
Korkut Hikayeleri’ndeki kadinlarin ailedeki konumu, evdeki s6z hakki ve miras
tizerindeki hakki gibi konular incelenmistir.

Muhsine Helimoglu Yavuz’un 2002 yilinda Kiiltir Bakanligi’ndan
yaymlanan “Masallar ve Egimsel Islevleri” adli eserinde eserdeki masallarin ana
kahramanlari olarak belirtilen kadinlarin 6zellikleri “Kadin Kahramanlar” basliginda
yedi grupta ele alinarak incelenmistir.

Isenbiike Togan’m “Kanikey’in Diigiinii: Kadin Tarihi Agisindan Bir
Degerlendirmenin Manas Varyantlar1 ve Dede Korkut Hakkinda Diisiindiirdiikleri”
adli makalesinde ise Manas destan1 ve Dede Korkut hikayeleri birlikte ele alinmus,
Tiirklerin tarihinde kadinlarin toplum i¢inde ve ev hayatinda oynadiklar1 rol tizerinde
durulmustur. Kadinlarin cinsiyetlerinin degil, yas ve tecriibelerinin toplum ic¢inde yer
edinmelerinde etkili oldugu bunun daha sonralar1 yerini genglik, akil ve giizelligi de
icine aldig1 vurgulanmaistir.

2004 yilinda Milli Folklor dergisinde yayimlanan Ayfer Yilmaz’in “Tiirk
Kiltiirinde Kadin” adli makalesinde kadinlarin Tiirk toplumundaki yeri ve dnemi
Dede Korkut hikayelerinden, Manas Destani’ndan 6rnekler verilerek incelenmistir.
Yeni Tirk Edebiyati sahasinda yaptigi calismalarla taninan Mehmet Kaplan’in 1951
yilinda yayimlanan “Dede Korkut Kitabinda Kadin” baglikli makalesinde Dede
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Korkut Hikayeleri’nde yer alan kadinlar; analik, kahramanlik, sevgili, sadakat ve ev
hanimlig ile fiziki 6zellikleri bakimindan incelenmistir.

1988 yilinda Samsun 19 Mayis Universitesi’nde Yalgin Kara tarafindan
“Halk Hikayelerinde Kadinlar” adini1 tasiyan kadin tizerine ilk yiiksek lisans tezi
yapilmistir. Calismada Dede Korkut Hikayeleri ile yirmi Halk Hikayesinin Azeri
varyantlar ele alinmistir. Once hikdyelerin 6zetleri verilmis, daha sonra hikayelerde
yer alan kadinlarin 6zellikleri ve karakter 6zellikleri incelenmis, ¢alismanin sonunda
ise hikayelerde gecen kadin adlarina yer verilmistir.

1994 yilinda Milli Folklor’da yayimlanan Nerin Kose’nin “Sevdigini
Yenerek Alan Gen¢ Kiz Motifi ve Tiirk Halk Hikayeleri” makalesi kadinlarin
kahramanlik vasfi, {izerinde durmasi ve onlarin en az erkekler kadar giiclii
olduklarin1 gostermesi bakimindan ehemmiyet arz etmektedir.

Ensar Aslan’in 1995 yilinda Folklor/Edebiyat dergisinde yayimlanan “Dede
Korkut Hikayeleri ile Tirk Destan ve Halk Hikayelerinde Alp-Kiz Motifi” adli
makalesinde de kadinlarin kahramanlik vasiflarinin tizerinde durulmus ve bu devirde
kadinda aranan ilk vasfin kahramanlik oldugu belirtilmistir.

Yine Folklor/Edebiyat Dergisi'nde yaymmlanan “Kadin ve Erkege Iliskin
Algilamalarin Sozlii Turk Halk Kiiltiirtine Yansimasi” adini tasiyan ve Tilay Er
Uguzman’a ait olan makalede halk arasinda kadina verilen deger, atasozleri ile
desteklenerek anlatilmigtir.

Esma Simsek’in “Tirk Masallarinda Kadinin Yeri” adli yayimlanmamis
tebliginde c¢esitli toplumlarin ve Tiirk toplumunun kadina bakis acist verildikten
sonra “Kadin ile Erkegin Mukayesesinde Kadinin Basarili Oldugunu Gosteren
Masallar”, “Dogrudan Dogruya, Kadinin Aklini, Becerisini ve Sadakatini Gosteren
Masallar” ve “Koti Kadinlara Karsilik, Iyi Kadinlarm da Oldugunu Gosteren
Masallar” basliklar1 altinda Tiirk masallarinda yer alan kadinlar, incelemeye tabi
tutulmustur.

Ayrica “Aksiyon” dergisinin 48. sayisinda yayimnlanan “ Kadin Agsik Olursa”
adli Ulkii Ozel Akagiindiiz’e ait makale Asik Veysel’in ardindan gelen kadin
asiklarin 2000’11 yillarda da ¢alip sOyleyerek, saz omzunda iilke iilke dolasmaya

devam ettigini belirtirken, bu kadin asiklarin ilging hayat hikayelerini anlatmistir.
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Makalede kadin asiklarin tipki erkekler gibi “derdimend”, “saricakiz” gibi
mahlaslarinin oldugu ve bu kadinlarin saz caldiklari, asik sifatini aldiklart igin
toplumda tepkiye maruz kaldiklari belirtilmistir. Bu kadinlar ya evlenememisler ya
da evlenip kocalarindan tepki gérmiisler ve bosanmislardir.

Ruhi Ersoy’un 2007 yilinda Tirkbilig dergisinde yayinlanan “Kadin
Kamlar’dan Gogerevli Tiurkmenler’de “Ebelik” Kurumuna Doniisim” adh
makalesinde ise geleneksel Tiirk dini hayatinin ¢ok yonli fonksiyonlartyla varlik
gosteren kadin kamlarin tarihi gelisim i¢inde gec¢irdigi, degisim, doniisiim, paylagim
serliveni ve Tiirkmen asiretleri arasinda bulunan Ebe analarin ve “ebelik kurumunun”
yasadiklari, toplumda tistlendikleri islevler ve kadin kamlarin ebe analar tizerindeki

yansimalari incelenmistir.
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BIiRINCi BOLUM

ASK VE KAHRAMANLIK KONULU HALK HiKAYELERINIiN
KURGUSUNDA KADININ ROLU

1.KURGUDAKI ROLUNE GORE KADIN

Rol terimi tiyatrodan 6diing alinmis sosyolojik bir terimdir. Rol, orgiitlii
sosyal bir yapt icinde bireyin bulundugu pozisyonu, bu pozisyonla ilgili
sorumluluklari, ayricaliklar1 ve diger pozisyonlardaki insanlarla etkilesimi
yonlendiren kurallar1 gosterir. Rollerin dagiliminda kiiltiirtin etkisi gortilmektedir.
Roller kisiden kisiye kiiltiirden kiiltiire degisebildigi gibi “toplumsal cinsiyet rolii” ile
toplumun tanimladigi ve bireylerin yerine getirmelerini bekledigi cinsiyetle ilgili bir
takim beklentiler de s6z konusudur (Dokmen, 2004: 16). Bu rollerin sekillenmesinde
toplumun kendi kaliplarini bireye dayatmis olmasinin yani sira kisinin kendi duygu
ve diisiincelerini de dikkate alip harmanlamasi s6z konusudur.

Halk anlatilarinda da toplumun kadina yiikledigi psikolojik, sosyolojik bir
takim Ozelliklere rastlamaktayiz. Bunun yani swra kadinin toplumun yazdigi
senaryoya bagli kalmaksizin roliinii kendi istek ve arzularina gore sekillendirdigine
de sahit olmaktayiz. “Dogayla 6zdeslestirilen kadin yaratici, gii¢lii, korumaci bir
yana sahiptir. Dolayistyla kadindan beklenen olumlu 6zellikler: duygusal, ¢ekici,
diizenli, etkileyici, fedakar, gorgiili, iyi huylu, kibar, terbiyeli, pratik, sabirls,
sevimli, saygili, sevecen, sadik, tath dilli, itaatkar, tiretken, yumusak, zarif olmustur”
(Dokmen, 2004: 113) .

Metin Ekici “Dede Korkut Kitabi’nda Kadin tipleri” adli ¢alismasinda Dede
Korkut i¢inde yer alan kadin karakterleri biitiin 6zellikleriyle inceledikten sonra,
bunlarin olusturduklar: tipleri {i¢ grupta toplamustir: 1. ideal Es ve Anne Tipi 2. ideal
Sevgili Tipi 3. Yardimcr Tipi (Ekici, 1999: 123). Anlatilarda esine yol gosteren,
sorunlarin ¢oziilmesinde tiretken bir rol oynayan sadik bir es rolii ¢izilmistir. Sevgili
roliinde ise cesur, aktif, disa doniik alp tipi kadinlara rastlamaktayiz. Yardimci

tiplerinde ana kahramanlar1 tamamlayici 6zelliklerine deginilmistir.
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Gilligan (1993) da Freud’un, yani sira diger gelisim kuramcilarinin -6rnegin,
Piaget, Kohlberg-, kadinin moral gelisimini erkege kiyasla tamamlanmamis ve daha
az gelismis olarak nitelemelerine karsi ¢ikmaktadir. Kadinlarin kendilerini iligkiler
cercevesinde anne, es, asik vb. olarak tanimladiklarin1 ve bakim verici olmaya gore
yaptiklarin1  vurgulamaktadir (Dokmen, 2004: 16). Bireylerin sosyal hayat
karsisindaki tutumlar1 davranislari, onlarin kimlikleriyle, dogalarinda var olan sevme,
sahiplenme, kiskanc¢lik, hirs gibi bir takim ogelerle belirlenir. Bu nedenle kadin-
erkek, kadin-toplum, kadin-cocuk gibi bir takim karsilikli iliskilerde sevgili, anne,

dadi, hizmetci, cazi gibi bir takim kadin rollerinin 6zelliklerini belirlemeye ¢alisalim.

1.1. SEVGILI ROLUNUN KRIiTERLERI

1. Anlatilarda rastladigimiz sevgili roliindeki ¢ogunlukla kizlar zengin ve
varlikli ailelere sahiptirler. Erkek kahraman ise kadin kahramanla ya denk bir statiiye
sahip ya da daha cok fakir bir rolde karsimiza ¢ikmaktadir.

Asik Garip ve Sah Senem hikdyesi bir asigm basindan gecen maceralari
anlatir. O yiizden hikdye Asik Garip’in ve ¢evresinin tanitimiyla baslar. Asik Garip
kimi varyantlarda zengin bir ailenin ¢ocuguyken sonradan fakir diisen ve asik olarak
hayatin siirdiiren biri olarak karsimiza cikar. Asik Garip ve ailesi tanitildiktan sonra
Sah Senem’in babasi da bir¢ok varyantta varlikli bir bey olarak anilir. Hatta bir
varyantta da Tiflis’in ileri gelenlerinden niifuzlu birisi oldugu anlatilir.

Tahir ile Ziihre adl1 hikdyenin varyantlarinin bir kisminda her ikisinin -bir¢ok
halk hikayesinde oldugu gibi- medresede birlikte okuduklar1 ve orada birbirlerini
goriip asik olduklart ifade edilir. Kimi varyantlarda ise birbirlerini kardes bilen Tahir
ile Zuhre, Tahir’in oyun oynarken yaslt bir kadinin testisini kirmasi {izerine kadin
aslinda kardes olmadiklarini 6grenirler ve bunun sonucunda aralarinda ask gelisir.

Ferhat ile Sirin hikayesinde ise Sirin zengin, varlikl1 bir teyzenin yegenidir.

2. Halk Hikayelerinde sikca rastlanan bir bagska durumda heniiz on-on ii¢ yas
dilimi arasinda olan kizlarin —erkek kahramanlar da genellikle ayni1 yastadir-
kendilerine ait kosklerinin veya saraylarinin olmasi ve burada dadilari, cariyeleri ile

birlikte kalmalaridir.
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Ornegin: Ziihre ve Sirin kendisine ait bir koskte kalmaktadir. Bezirgan Kizi
da yine kendisine ait olan bir sarayda oturmaktadir. Halk Hikayelerinde 6zellikle ana
karakterlerden birini olusturan gen¢ kizlarin kendilerine ait yasam alanlarina sahip
olmalar1 ve dolayisiyla 6zgiir, rahat, bir yasam siirmeleri dikkat cekicidir.

Esref Bey hikayesinde, Zohre Banu cariyesi ayni zamanda ¢ok yakin sirdasi
ile birlikte kalmaktadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 24).

Firdevs Sah hikayesinde, Gatmer’in kendisine ait koskiinden, emrindeki
hizmetlilerden bahsolunur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 46).

Latif Sah anlatisinda, hitkiimdar kizi olan Gatmer Cicek’in kendisine ait
koskii ve cariyeleri mevcuttur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 71).

II. Han Mahmut hikayesinde, Giilendam cariyesi ile birlikte kendisine ait
koskte kalmaktadir. Dadisi da kendisine yardimei olmaktadir (Gorkem, 2000: 210).

Asuman ile Zeycan hikdyesinde, Zeycan cariyesi Giilbuy ile kendisine ait
koskte kalmaktadir (Kaya, 2000: 30).

3.Ayrica halk hikayelerinde kiz ¢ocuklarinin da egitimine son derece onem
verildigi de goriilmektedir.

Tahir ile ayn1 okula giden Ziihre en iyi hocalardan ders alir. Ziihre’nin goz
alict gtizelliginin yaninda zekasinin parlakligt da dikkate degerdir. Halk
hikayelerinde iyi bir este giizellik kadar, bilge olmasi, maharet sahibi olmasi, asaletli
olmasi gibi 6zellikler de aranmaktadir. Halk hikayeleri bu yoniiyle de diger masal ve
destan gibi anlati tiirlerinden ayrilir. Ornegin Oguz Kagan destaninda kadin gk tanri
tarafindan 151k huzmeleri igerisinde gonderilen gorenin aklini basindan alacak
giizellikte ve Oguz Kagan’a saglikli erkek cocuklari doguracak bir konumdadir.
Erkek ¢ocuklar1 dogurduktan sonra anlatidaki gorevi de biter. Destanda kadinin akli,
mahareti, 1y1 bir anne iyi bir es iyi bir insan olup olmadig: islenmez. Sadece cok
giizel oldugundan soz edilir ki bu da kadinin saglikli oldugu vurgulamak i¢indir.
Guizel kadin saghklidir. Saglikli kadin nesli devam ettirecek saglikli cocuklar
dogurur. Oguz Kagan’in yurdunu emanet etmek i¢in alt1 erkek cocuga ihtiyaci vardir.
Ayni ozelliklerdeki bir diger kadin daha Oguz Kagan’a {i¢ erkek ¢ocuk dogurur.

Masallarda, masalin -keloglan, padisahin oglu gibi- bas tipleri c¢esitli
sinamalara tabii tutulup sinamalar1 gectikten sonra masalin basindan beri edilgen

konumda olan prensesler, giizel kizlarla 6diillendirilirler. Burada prensesler ve giizel
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geng kizlar nesne konumunda gorev alirlar. Sadece birer ddiildiirler kendilerine ait
bir kimlikleri ve yasamlar1 yoktur. Oysa halk hikayelerinde sevgili roliindeki kizlarin
da saz caldiklar1 erkek kahramanla karsilikli tirkii soyledikleri gortilmektedir.
Tahir’in saz ¢aldigin1 6grenen Ziihre de hemen saz ¢almaya bagslar. Bezirgan Kizi ile
Asik Garib, Ferhat ile Sirin karsihikli tiirkii soylemektedirler. Kizlar kahramana
duyduklari, sevgiyi, hasreti, Ozlemi, bagliliklarim1 tirkiilerle rahathikla ifade
edebilmektedirler. Bir bezirgana Asik Garib’i soran Bezirgdn Kizi’'ndan ger¢ekten
asik ise bunu kanitlamasi, beyit dizmesi istenir. Beyitleri dizmeye baslayan kiz
bezirgdndan derdine c¢are olmasini isteyerek sevdigini ellere sormasinin ayip
olmadigini belirtir (Kaya, 2000: 83).

Kirmangah anlatisinda Mahperi’nin iyi bir egitim almis oldugu kendi el yazisi
ile yazmis oldugu levhada yapilan vurgu ile anlagilmaktadir. “Mahperi eli ile yazdi,
clinkii hiikiimdar kiz1” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 137).

Asik Halil hikdyesinde, Halil ile Sultan’in beraber okula gidip geldiklerinden
bahsolunur (Gérkem, 2000: 272).

4. Her acidan gec¢is donemi {irtinii olan anlat1 tiirleri agisindan da hem destan
hem halk hikayeleri 6zelligi gosteren Dede Korkut anlatilarinda da Bams1 Beyrek ve
Banu Cicek hikayesi halk hikayeleriyle benzerlik gosterir. Benzer kurguyla halk
arasinda sozlii olarak bu giine kadar anlatilan Bal Bogrek hikdyesinde de sevgili
roliindeki Akkavak Kizi tipki Banu Cigek gibi cesur, kahraman, ata binmesini, ok
atmasini bilen bahadir bir tiptir. Akkavak kizi kendisini pehlivanlikta kim yenerse,
atcilikta, okgulukta kim gegerse onun ile evlenecegini bildirir. (Gorkem, 2000: 230).
Pehlivanlik 6zelligi gosteren kadin, kendi giiciine denk ya da daha giiclii bir erkegi
kendisine es olarak uygun gormektedir. Bu sebeple pek cok erkegi sehit vermis bir
kadin tip1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alp tipi kadin hem atasina hem meclise hem
halka kars1 durmus kendi davasini yiirtitmiistiir.

Bu bahadir alp tipini gosteren kadini 6zellikle yakin donemlerde yaziya
aktarilan arkaik destanlarda daha ¢ok gormekteyiz. Kadin dénemin sartlarina gore
hareket ederek, gocebe toplumun yasam kosullarina goére davranarak, esinin yaninda
savagir ( Kabakli, 2008: 182). Guiglii olmak zorunda kalan kadin kimi zaman erkegi

yokken evini, ¢ocuklarini korumus kimi zaman erkegiyle birlikte savasta yar almistir.
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Dogayla miicadelede erkegine yardimci olmustur. Kadin, erkek kahraman kadar
sosyal hayat diizeni i¢erisinde miicadeleci davranmaktadir.

Kirmangah hikayesinde, Yemen Padisahi’nin kiz1 “ben yendigim, yiktigim
genci almam. Beni kim yikarsa ben oni aliram” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
52).

Sah Ismail hikayesinde, Arap Uzengi yedi hiikiimdardan hara¢ alan, kiz
oldugunu kimsenin bilmedigi bir alp tipidir. Arap Uzengi kendine uygun hasim
aramaktadir. “Her kim benim dalimi yere getirir, benim {isdiime ¢ikarsa beniim
sevgillim odur. Ben yikdigim erkekleri alan degilem” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 180) demekte, elinde bu dava ile ytirimektedir.

Yarali Mahmut hikdyesinde, Mehbub’un babasina “benim yumrugumun
altina yedi takla geden erkegi alip da altina yikilir miyam? Hangi erkek, hangi
deliganni, benim dalimi yere getirirse, isderse fikara cocugi olsun, ben onu aliram.
Isde erkek odur derem”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 230).

Zaloglu Riistem anlatisinda, Zeynep’ten ¢ok giiclii, kuvvetli olarak bahsedilir.
Zeynep kendi giictine denk bir erkegi aramaktadir”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 388).

Giizel Ahmet hikayesinde, Pamuk Giizeli, hendege at1 kim atlatirsa, mermeri
kim kirarsa, turnalar gecerken onunun boynunu kim vurursa onunla evlenecegini
bildirir (Gorkem, 2000: 179).

5. Sevgili roliindeki kadin kahramanlar genellikle pir elinden bade i¢irilerek
asik edilirler.

Hikayelerde erkek kahraman ve kadin kahramanin pir elinden bade igirilerek
birbirlerine asik edildikleri goriiliir. Kirmangah hikayesinde Kirman uyurken odasina
gelen aksakallilar Kirman’1 uyandirirlar. Allah askina, kirklar agkina ve sonuncusunu
da Mahperi askina bade icirirler (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 74). Mahperi de
odasinda uyurken pirler tarafindan uyandirilir ve ii¢ bade igirilir. Pirler iki
parmagmin arasindan Mahperi’ye Kirman’1 gosterirler. Kiz tutayim derken yatagin
iizerine y1gilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 75).

Migumi Han anlatisinda Perizat ve Migumi birbirlerine alem-i me’na da asik

olmuslardir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 147).
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Sah Ismail hikdyesinde Tiirkmen Beyi’nin kizi Giilizar’in ¢adirda kergah
dokurken Sah Ismail tarafindan fark edilir. Oldukca giizel ve maharetli bir kiz olarak
tasvir edilen Giilizar da at {istiindeki delikanly: fark eder. Ikisi birbirine bakarken
ikisinin gogsiinden bir ok ¢ikip ikisinin de icerisine bir sevda baglanir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 166).

Sah Ismail anlatisinda Sah Ismail’in giirestigi ve dalim yere serdigi Arap
Uzengi’ye de asik oldugunu gérmekteyiz. Arap Uzengi kendisini yere seren Sah
Ismail’i goriince bir goniilden bir goniile ugrar. Sah Ismail de Arap Uzengi’nin
nikabini kaldirdiginda gordiigii giizellige asik olur. Ikisi birbirine sarmas dolas olur
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 184).

Zaloglu Riistem hikayesinde Zeynep, agacin altinda yatan Zaloglu Riistem’i
goriince asik olur” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 388). Kendisini bu pehlivana
layik goriir.

Esref Bey hikayesinde, Esref Bey, Gandehar Sahi’nin kiz1 Zéhre Banu askina
nls edilirken, Zohre Banu da Esref Bey askina nis edilir (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 16).

Firdevs Sah hikayesinde, Derdli Gurbani’ye pirin koltugunun altindan
Giilsan, Giilsan’a da Derdli Gurbani gosterilerek birbirlerine asik edilirler (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 54).

Kerem ile Asli anlatisinda, ayn1 mektebe giden Kerem ile Asli birbirlerine
asik olurlar, candan baglanirlar (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 114).

Leyla ile Mecnun hikayesinde Mecnun, Leyla askina nis edilirken, Leyla da
Mecnun’un askina niis edilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 137).

Zileyha, Yusuf'u goriince asik olur. Yusuf'un cemalini gormesiyle bir
goniilden bin goniile ugrar (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 161).

Asik Senlik ile Stimmani hikdyesinde, Siimmani’ye Bedishan Sahi’nin kizi
Gilperi askina bade igirilirken, Gtllperi’ye de Stimmani askina bade igirilir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 260).

Kagizmanh Asik Hifz1 anlatisinda, ayni mektebe beraber gidip gelen Hifzi ile
Sonay birbirlerine asik olurlar (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 309).
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II. Han Mahmut hikdyesinde, Mahmut her giin riiyasinda gordiigii
Giilendam’a asik olur (Gorkem, 2000: 197). Giilendam da riiyasinda Mahmut™u
gormektedir (Gorkem, 2000: 208).

Hursid ile Ilik Hanim hikayesinde, Hursid ile {lik Hanim’m birbirlerine asik
oldugundan ve birlikte bolca zaman ge¢irdiklerinden bahsolunur ( Kaya, 2000: 101).

Murad Sah anlatisinda, Yemen Sahi’nin kiz1 Giilizar Murad Sah’in riiyasina
tic gece gelerek ona bade i¢irir ve soyle der: “Ey Murad Sah beni aradigin vakit
Yemen Sah Kiz1 Giilizar deyip bulasin” (Kaya, 2000: 135).

6. Halk hikayelerine baktigimizda genellikle ask oncelikle kadinlar tarafindan
dile getirilmekte ve itiraf edilmektedir.

Tahir ile Ziihre hikayesinde once Zithre Tahir’e asik olur. Ziihre, Tahir i
uyurken gizlice 6per. Tahir ilk basta bu ilgiden hoslanmaz. Ciinkii Zithre’yi kardesi
bilmektedir. Ancak Ziihre’nin Tanri’ya dua edip kalbindeki askin yarisim1 Tahir’e
vermesini dilemesi ve Tahir’in kardes olmadiklarini 6grenmesi sonucu Tahir de
Zihre’ye asik olur ve hikaye boyle baslar.

Asik Garip ve Bezirgan Kiz1 hikdyesinde, Memlekete iyi siir soyleyen saz
calan bir asik gencin geldigini 6grenen Bezirganin kizi Sahsenem, babasindan bu
genci dinlemek istedigini onu sarayina getirtmesini ister. Sahsenem’in sarayina gelen
Asik Garip perdelerin arkasinda Sahsenem’i gormeden sanatini icra eder. Sahsenem
perdenin arkasindan gizlice izledigi ve siir sOyleyisine hayran oldugu Garib’e asik
olur. Sahsenem hizmetindeki Akkiz ile Asik Garip’le haberlesmenin yolunu bulur.
Bu hikayenin kurgusu da boyle baslar.

Ferhat ile Sirin hikdyesinde de Ferhat’1t goriip de asik olan Sirin’dir. Sirin,
Ferhat’in gogsiine turung atarak onu dikkatini ¢eker ve kendisine asik olmasini
saglar. Kadinlar erkeklerden once asik olmasi ve bunu cesurca erkekle paylagsma
yollarin1 aramasi nedenini kadinlarin daha erken olgunlasmasimna baglayan
aragtirmacilar bulunmaktadir. Erich Fromm’a goére kadinlarin dogurgan olmalari,
onlarda sorumluluk ve sahiplenme duygusunu daha fazla arttirmistir. Kadinlarin
dogas1 geregi sevgisini, ilgisini karsi tarafa iletme egilimi erkeklere gore kadinlarda
daha fazla gelismistir (Fromm, 1998: 32).

Yusuf ile Ziileyha hikdyesinde ask 6nce Ziileyha tarafindan dile getirilmisti

ama Yusuf’un dinine ge¢medigi icin Yusuf tarafindan bu ask kabul olunmamisti.
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Daha sonra Yusuf’un dinine giren Ziileyha, beli biikiilmiis, disleri dokiilmis, gozleri
aglamaktan kor olmus bir sekilde Yusuf’un karsisima c¢ikar ve Allah aski icin
Yusufun elini kendisine uzatmasini ister. Yusuf eli diye kamgiy1 uzatir. Kamg¢idan
tutar tutmaz Ziileyha’nin ii¢ yiliz altmis alti damarindan ¢ikan cereyan Yusufun ii¢
yiiz altmis alt1 damarina birden giriftar olur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 167).

Asuman ile Zeycan anlatisinda, abdest alirken Asuman’in pergemini géren
Zeycan sOyle dua eder: “Ya Rab, heldlinden su yigidi bana nasip eyle” der. Oglani
cagirip bir agir yaglik ile cevahir kiipesini verir (Kaya, 2000: 24).

6. Sevgili roliindeki kadinin kahramana bagliligi, sadakati ise oldukca
kuvvetlidir. Kahramanin gurbete ¢ikip, uzun siire donmedigi yillarda bile kadinin
sadakati devam etmektedir.

Zihre’nin evlendirilecegini duyunca yedi yillik gurbetten donen Tahir’e,
Ziihre su sozleri soyler: “Ey benim efendim, benim hiikmiim elimde degil. Ben hala
ahdimda duruyorum. Ama beni, babam filan padisahin ogluna nikdh etmis, ancak
benim gonliim sendedir. Etimi lokma lokma eyleseler de senden gayrisina varmam”
(Tirkmen, 1995: 243). Bu sozlerle Ziihre, kararliligini Tahir’e olan baghiligini agikca
gostermektedir.

Asik Garib’in de para kazanmak icin yedi yil memleketten ayrilip geri
donmemesi ve bir haber gondermemesi ilizerine akrabalari tarafindan bir padisah
ogluyla evlendirilmek istenen Bezirgan Kiz1 da Asik Garib’e olan askini bu konudaki

kararligin1 ve sadakatini su dizelerle dile getirir:

“Sen gideli garip oldum agladim
Senin agkinla cigerim dagladim
Gelince selamindan anladim

Yedi yillik hasretim sen sefa geldin” (Kaya, 2000: 90)

Bal Bogrek hikayesinde de Akkavak Kizi’nin Kel Vezir ile diigtinti yapilirken
Akkavak Kizi’nin yas halinde olmas1 Bal Bogrek’e olan askini ve sadakatini gosterir.
Sirin’in de uzun bir siire askla Ferhat’1 beklemesi ayn1 sebeptendir.

Kirmansgah anlatisinda dev tarafindan kagirilan Mahperi, bir giin Kirman gelir

timidiyle deriden, ipten merdiven 6rmiistiir. “Sevgiilliime asaram, sevgiillim, bunlara
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basa basa, yanima gavusur” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 113) diye diistiniir.
Anlatinin sonuna dogru Kirman’dan ayr1 diisen Mahperi Kirman’a ulasabilmek i¢in
yedi yol ayriminda saraylar yaptirir. Soyle de bir levha astirir: “Ey el¢i gardas ye, ic,
yat, gak, ata biner de, yakut yayansan ayaklarin degende, Kirmansah’in ruhuna bir
Fatiha oki get” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 137). Mahperi’nin Kirman’a olan
baglilig1 olduk¢a kuvvetlidir.

Asik Migumi Han hikdyesinde zengin bir koy agasi tarafindan kagirilan
Perizat zengin, varlikli bir hayattan darliga diismiis olsa da koy agasina karst durmus,
Migumi’ye olan baghiligini korumustur. Koy agasina soyle dedigini gormekteyiz:
“Ey zalim; Beni pare pare etsen sene gdyniim ilen asla yakin degilem. Ama Allah
goriicti, bilici, yapdigin bu kotiiliigi hak goriyoz. Beni yuvamdan dagildirdin. Utan
maz misin? Bir koy agasi olasin erkekligen yakisir mi?” (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 157). Perizat Migumi’den ayr1 diismiis olmasina ragmen Koy agasina
boyun egmemis Migumi’ye de olan sadakatini gostermistir.

Halk hikéayelerinde sevgili roliindeki kadinlar genellikle varlikli ailelerin
kizlar1 olup belli bir niifuza sahiptirler. Bu kadinlarin aileleriyle birlikte yasadiklar
kosklerden ve saraylardan ayri, onlardan uzak yasayabilecekleri kendilerine ait
koskleri veya saraylar1 vardir. Bu kosklerde ve saraylarda onlara hizmet eden dadilar,
hizmetliler, muhafizlar, kapicilar bulunmaktadir. Kizlar yanlarinda kendilerine eslik
eden kiz arkadaslartyla zaman zaman bu mekanlarda kalir, soylesir, saz ¢alip, siir
sOyler eglenirler. Arzu ettiklerinde sevgililerini gizlice yanindaki hizmetlilerin ve
arkadaslarinin yardimiyla ya da dogrudan muhafizlara rest cekerek igeri alirlar.

Onlarla zaman gegirirler, sevisirler, birlikte olurlar.

1.2. ANNE ROLUNUN KRIiTERLERI

Halk hikayelerinde anne roliindeki kadinin da kurguda kimi zaman dogrudan
kimi zaman dolayli olarak etkisi vardir. Hikayelerdeki erkek ve kadin
kahramanlarinin  annelerinin davraniglarinda, tutumlarinda farkliliklar oldugu
sOylenebilir. Erkek anneleri ¢ocuklarini kosulsuz sevmekte ve korumaktadirlar.
Erkek kahramanin c¢ektigi sikintilara, tiziintiilere onlar da ortak olarak ¢ocuklarinin

sorunlarina tiziilmekte, ¢6ztim aramaktadirlar.
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1. Anlatilarin bir kisminda anne evladina destek veren, her kosulda evladinin
yaninda olmaya calisan, ¢ocugunun iyiligini diisiinen ve bunun i¢in elinden gelen
cabay1 gosteren bir roldedir.

Asik Garip hikdyesinde anne, sair olmak isteyen ogluna “Bak bre ! Sen sair
mi olacaksin?” (Kaya, 2000: 70) diye sOylenir, ancak oglunun vazge¢medigini
goriince onu kendi eliyle usta bir sairin yanina siir sdylemeyi, saz calmay1 6grenmesi
icin ¢irak olarak verir. Yine Asik Garib’i iyi siir soyledigi i¢in yaninda sarayma
gotiirmek isteyen bezirgan basmin, diinyalik teklifine karsilik Asik Garib’in annesi
ogluna “sen nerdeysen biz de orada olsak gerek” diyerek oglundan ayrilmayacagin
dile getirir.

Asik Senlik, Stiimmani ile atisma i¢in karsilasmadan 6nce epeyce kaygilidir.
Burada kadinin oglunu teskin ettigi, ona nasihatlerde bulunup, rahatlattig
gozlemlenmektedir. Ayni sekilde Stimmani’nin annesi de onu rahatlatmaktadir.
Anlatmin ilerleyen kisminda kadinin énemli bir fonksiyonu olmustur. Asik Senlik’in
annesi evinde ziyafet verdikten sonra gogsiiniin digmelerini agarak birini
Stimmani’nin agzma birini de oglu Senlik’in agzina verir (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 277).

Murad Sah’in annesi oglunun derdini sorup, dinleyen ona yardimci olmaya
calisan bir konumdadir. Annesi oglunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk
etmemesi konusunda ikna etmeye c¢aligsa da basarili olamaz. Murad Sah gurbete
gitmek icin de annesinin babasindan izin almasini ister. Kadinin esini ikna edecegi
diisiiniildigti icin bu gorev ona diismiistiir (Kaya, 2000: 133- 170).

“Basatin  Tepegozii Oldiirdiigii Destan”da  ¢ocuklarii  kaybetmeye
dayanamayan bir anne olarak hikdyede aktif konumda yerini alir. Kendisine bir
coban tarafindan tecaviiz edilen Peri Kizi, dogurdugu Tepegozii Oguza bir bela
olarak birakir. Ancak oglunun parmagma taktigi sihirli yiiziikle onun viicudunu
koruyarak hikayede aktif bir konumda yerini almistir (Ergin, 2006: 151-162).

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinde kadin kahraman, daha da aktif bir
rol oynamaktadir. Oglunu kurtarmak i¢in kocasindan hesap sorabilmektedir. Kocasi
tarafindan agir yarali olarak 6liime terk edilen oglunu kurtarmak i¢in miicadele eder
ve bu ugurda her tirlii fedakarliga katlanir. Hikdyenin sonunda oglunu babasini

kurtarmaya ikna edip ogluyla esinin birlesmesini saglar (Ergin, 2006: 20-36).
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“Bay Borinin Esi ve Bamsi Beyrek’in Annesi Hikayesi”nin sonunda
karsilastigimiz bu kadin karakter, nesne konumunda kabullenici bir tavir sergileyerek
hikayedeki yerini almistir. Oglu i¢in ac1 ¢eken ve tiziilen bir karakter olmasina
ragmen olay Orgiisiinii yonlendirici higbir etkisi yoktur. Deli Dumrul’un esinden
tamamen tezat olarak karsimiza ¢ikan bu karakter, oglu i¢in can vermeyi kabul
etmeyen bir anne konumundadir (Ergin, 2006: 112-122).

Yarali Mahmut anlatisinda, Mahmut babasi 6ldiikten sonra ayak takimi ile
arkadaglik etmeye baslar. Annesinin ayak takimina karsi oglunu uyarmaktadir.
Onlarin yaramaz insanlar olduklarimi ve insani diri diri soyabileceklerini soyler ve
onlarin sozlerine aldanmamasini tembihlemektedir. Anne ogluna yol gostericidir.
Sultan Murat tarafindan orduya kilavuzluk etmesi i¢in bezirgan oglu oldugu i¢in
Mahmut’a gorev verilir. Fakat Mahmut yol ve iz bilmemektedir. Bu ylizden annesi
yillardir konugsmadig1 dostuna giderek Mahmut i¢in yolu 6grenmeye gider (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 226). Ciinkii oglunun devlete karsi hile yapmasinin
sonucunda boynunun kiligtan gegmesinden korkar.

2. Anlatilarin sonunda uzun siire gelmeyen, varligindan veya dirliginden
haber alinamayan erkek kahramanlarin annelerinin aglamaktan gozlerinin kor
olduguna rastlamaktayi1z.

Ornegin, yedi yil kadar gurbette kalan Asik Garib’in annesinin gozleri
aglamaktan gormez hale gelmistir.

Bal Bogrek hikdyesinde de annenin gozleri oglunun hasretinden,
liztintlistinden, aglamaktan kor olmustur. Ama anneler gurbete ¢ikan ogullarina da
kars1 durmazlar (Gorkem, 2000: 222-250).

Latif Sah anlatisinda, Kizinin arkasindan sadece gece giindliiz gozyasi
dokmektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek: 1999: 71-105).

Kirmansah anlatisinda, oglundan ayr1 diisen anne iiziilen feryad eden edilgen
konumdadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek: 1997: 43-147).

Esref Bey’in annesi evladinin derdine ortak olmaktadir ve elinden gelen tek
sey oglunun durumuna tizilmektir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 1-46).

3. Hikayelerin bir kisminda sevgili roliindeki kadinlarin annelerine

baktigimizda durumun biraz daha farklilastigini, daha farkli duygu ve diistincelerle
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hareket ettiklerini sdyleyebiliriz. Kiz anneleri ¢ocuklarini daha iyi statiideki kisilere
layik gérmekte ve bu dogrultuda hareket ederken acimasiz olabilmektedirler.

Tabhir ile Ziihre arasindaki agki 6grenen Ziihre’nin annesinin, Zithre’yi vezirin
oglu Tahir’e vermek istememesinin nedenlerinden biri kizinin varlik ig¢inde
yasamaya devam etmesi ve saygin niifuzunu koruyabilmesi i¢in onu ancak padisah
cocuklarina laytk gormesinden kaynaklanmaktadir. Halk hikayelerinde kiz
annelerinin, hem statiileri geregi hem de daha hirsli, daha fazla gii¢c sahibi olmaya
duyduklar istekle hareket ettikleri goriilmektedir. Baska bir bakis agisiyla da bir nevi
dogumlarina araci olan dervisin istegi tizerine aralarinda besik kertmesi ilan edilen
iki gencin bir araya gelmesine 6zellikle kizin annesi tarafindan karsi ¢ikilmasi ve
besik kertmesinin babanin israrlarina ragmen anne tarafindan dikkate alinmamasi,
deger verilmemesi, kadinin kendi disiincesine uymayan bir takim torelere karsi
cikisini da simgeledigini diisiindiirebilir.

Sultan’in annesi kizini ¢oban olan Asik Halil’e layik gormemektedir. Bu
fikriyle kizin1 da etkilemektedir.

Leyla ile Mecnun anlatisinda Leyla’nin annesi, kocasiyla beraber kizi
Mecnun’dan kagiran bir roldedir.

Kerem ile Asli hikayesinde de anne esi ile beraber kizimi1 kaciran, sevdigi
gencten ayiran bir roldedir.

[lik Hanimin Hursid ile goriistiigi haberi annesine ve erkek kardeslerine
haber edilince kizin annesinin otoriter, baskin bir tavirla kizina kizdigim
gormekteyiz. “Behey kiilhani kiz! Sen bu oglan ile ni¢in konusuyorsun? Sen kizdin,
tutustun mu? Senin simdi her yerini kara bestil gibi ederim. Yoksa senin oglana
varmaya gonlin mii var” (Kaya, Koz, 2000: 102) diyen annenin kiz iizerinde
hakimiyetini gérmekteyiz. Kizin sevdiginden uzaklastirip Arap Yiizbasi’ya verilmesi
hususunda annenin pay1 biiytiktiir.

Sah Ismail anlatisinda, Giilizar’in annesinin varligina anlatt boyunca
rastlayamayiz. Fakat kizin annesine bir geng delikanlinin ¢adirda kizini izledigi haber
verildiginde kadinin kizin1 hemen sahiplendigi ve Sah Ismail’i ¢adirin etrafindan
kovdugu goriiliir.

4. Evlatlarinin dertlerini dinleyip babalarina aktaran anneler bir nevi araci

konumundadirlar.
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Sah Ismail’in annesinin de kocasina “oglumuza Tiirkmen Bey’inin kizim
alalim oglumuzu gonli diismiis” dedigi gortliir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
164-220). Oglunun derdini tek acabildigi annedir. Anne evladina sirdas bir rolde
iken; kocasina ise soziinii ge¢iremeyen bir roldedir.

Mugdat Pehlivan hikayesinde, Miyase i¢ derdini annesine bildirir. Annesi de
kizinin derdini babasina aktarir. Kadin kocasina durumu aktardiktan sonra da kizina
timitvar sekilde konusur. Kizinin “ kendilerine beddua etmemelerini ve islerinin
insallah olacagini” sdyler (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 181-193).

Kagizmanl Hifzi hikayesinde, babasi tarafindan sevdigine verilmeyen Sonay
cezalandirilir. Kizin annesinin durumu yakin komsularina anlatarak, Kagizman’in bir
takim ileri gelenlerinden yardim istedigi goriliir. Kadin kizimin {iziilmesine
dayanamayarak bir tek evladimiz var, onun mutlulugu her seyden onemli diyerek
kocastyla tartismaktadir.

Anneler kimi zaman evlatlarin1 koruyup kollamaktadirlar kimi zaman da hirs

ve istekleri ¢ocuklarinin 6niine gecmektedir.

1. 3. UVEY ANNE ROLUNUN KRIiTERLERI

Bir bagka kadin rolii olarak da iivey anneyi gormekteyiz. Bal Bogrek
hikayesinde {ivey annenin Bal Bogrek’i ortadan yok etmeye yonelik hain planlar
vardir. Padisaha mektup yazan iivey anne Bal Bogrek’in kendisinin de evladi
sayildigini belirterek onun bir siire yaninda kalmasini ister. Daha sonra yanina gelen
Bal Bogrek’in 6nce yemegine zehir katar sonra ona zehirli elbise diktirir. Padisahin,
ikinci hanimindan ¢ocuk sahibi olduktan sonra kendisine karsi ilgi ve aldkasinin
eksildigini diisiinen tivey anne, Bal Bogrek’i ortadan kaldirirsa padisahin ikinci
hanimina duydugu sevgi ile kendisine duyacagi sevginin esitlenecegini diisiiniir. Bu
dustince ile hareket ederek Bal Bogrek’in memleketinden kagmasina ve seriiveninin
baslamasina sebep olur. Bu hikdyede de tivey annenin entrikalart kurguyu
hareketlendirir.

Uvey anne kiskanghk, haset gibi duygulara sahip olup, esine evlat
verememesinin eksikligiyle hareket etmektedir. Bir takim hilekarliklarla cocugu

ortadan kaldirmaya c¢aligsmaktadir.
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1.4. KOCAKARI ROLUNUN KRIiTERLERI

Kocakar1 roliinde rastladigimiz kadinlar, erkek kahramanin gurbete ¢ikip
ugruna miicadele edecekleri sevgililerinden bir sekilde haberdar olmalarina sebep
olmaktadirlar. Erkek kahramana yol gosterici, isaret edicidirler.

Bu kocakar1 tipindeki kadin fiziki olarak da genellikle ‘“uzun boylu,
gisarak, portakal yiizli koserek, garni ireli gotii geri, ¢ikla biizik kadin" olarak
tanimlanmustir.

Bal Bogrek’in savasan, giiresen Akkavak Kizi’ndan haberdar olmasina vesile
olan “uzun boylu gisarak, portakal yiizlii koserek, garni ireli gotii geri, ¢ikla biiziik
bir gar1”dir. Kocakari roliindeki bu yash kadin roliiniin genellikle merak uyandirarak,
olaya gizem kattig1 ve kahramana “su tarafa gitme” diye uyarida bulundugu goriiliir.
Boylelikle kahramanin merakini harekete gecirerek kurgunun gidisatinda olaylarin
coziimlenmesini saglamaktadir (Gorkem, 2000: 229).

Giizel Ahmet hikayesinde, uzun boylu, gisarak, portakal ytizlii koserek, karni
ireli, gotii disari, ¢ikla biiziikk bir kadinin testisini kirmasindan bahsolunur. Birkag
kere testisi kirilan kadin kim tarafindan kirildigini bilmeden beddua etmistir. Periler
giizeli’nin hismindan gitmesi yoniinde intizar eylemistir (Gorkem, 2000: 167).
Mahmutun Periler Giizeli'nden haberdar ederek, Mahmut’un macerasinin
baslamasina sebep olmustur.

Asik Halil anlatisinda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yol
gostermeye calisan keman calip dortlitk dizen bir kadin olarak Gog Emine denilen
kadin kahraman karsimiza ¢ikar. Kadinin lakabi Dellek Deli Emine Kemancit Gog
Emine idir. Kadm, Halil ile pazarlik yapar ve belli bir altin karsiliginda Halil’e
yardim edecegini sOyler. Anlatida Gog Emine Sultan’in toyuna gider ve kemani
araciligiyla Sultan’a vardigi adamin cirkin, kel, pis kokan birsi oldugunu, gelenin
durmayip kagtigini sdyler. Daha sonra gérmiis gecirmis olan kadinin Sultan’a akil
verdigi goriliir (Gérkem, 2000: 295). Kadin Sultan’in bagka birine varmasina engel
olmustur. Asik Halil’e yardim ederek Sultan’in onunla evlenmesi icin elinden gelen

cabay1 gostermistir.
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Kadimin fikirde de uyanik oldugu goriiliir. Sultan’in Asik Halil’e vermesi i¢in
verdigi mendili Halil’den altinlar1 almadan vermedigi goriiliir. Ertesi giin Gog Emine
biitiin hanimlart diigiin evinde toplar keman ¢alip soyleyecek diye fakat kendisiyle
beraber Halil’1 de getirir. Halil’1 oglu diye tanitir. Yabanci bir erkek goriip kalkip
gitmek isteyen kadinlara da: “oturun yerinize orospular sizi, an dogrunuzun dokuz
oynasini biliyem” (Gérkem, 300) dedigi goriiliir.

Kocakar1 roliindeki kadimnlar genellikle ayni betimlemeyle tanimlanarak,
kurguda diigiimii saglayan, erkek kahramanin sevgiliye ulasmasi i¢in isaret edici,
yon gosterici bir tutum sergileyerek kahramanlarin bulusmasinda etken bir

roldedirler.

1.5. CARIYE ROLUNUN KRIiTERLERI

Genellikle kadin kahramanlarin etrafinda goérdiiglimiiz onlara yakin
arkadaglik, sirdashik eden cariye ya da c¢ogunlukla Akkiz adi verilen sirdaslari
mevcuttur. Kurgu icerisinde kadin kahramana akil veren, sevgilileriyle bulusmalari
icin plan yapan cariyeler kadin kahramanin en 6nemli yardimcilarindandir. .

Latif Sah anlatisinda hicbir sekilde Esref Bey’den haber alamayan Zohre’ye
cariyesinin yardimci oldugu goriiliir. Cariye, Genceli bir hamal bulup, onu
yoksulluktan kurtaracak kadar altin bahseder. Karsiliginda Zohre’nin agzindan
yazdig1 nagmeyi Esref Bey’e ulagtirmasini ister.

Anlatilarda ¢ogunlukla kadin kahramanlara cariyeleri araci olurken Yarali
Mahmut anlatisinda Mehbub’a Ulu Han’in kiz1 Telli Giilsah yardimci olur. Mehbub
ile Mahmut’un bulugmalarmi Telli Giilsah bir plan yaparak saglar. Mehbub’a
babasina bir nagme yazmasini, “has bahgeye cikip gezmek istedigini ve ikindi
vaktine kadar kimsenin disar1 ¢ikmamasini” bildirmesini ister (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 291). Anlatida Mehbub’un baskasiyla nikah1 kiyilacaktir. Yine Telli
Giilsah’in araya girerek yardimci oldugu goriilmektedir. Telli Giilsah Mehbub’un
gelin gidecegi yere Mahmut’un da gitmesini saglar. Halasina bir mektup yazarak
Mahmut’a yardimct olmasini, onu misafir etmesini ister. Daha sonrasinda Mahmut’a
cazi kadinin evini gosterip Mahmut’un caziyi ortadan kaldirmasina yardimer olan

yine Telli Giilsah’tir.
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Yardimci rolde Telli Giilsah’in halasina da rastlamaktayiz. Kadin Mahmut™u
kadin kiligmma sokarak toy evine gotiiriir. Kadin toy evinde yanan isiklari da
sondiirerek karanliktan istifade edip Mahmut’u ytikliige sokar.

Anlatida Mahperi’nin yakin sirdasi Yildiz’dir. Yildiz, ¢esme basinda gordiigii
genci Kirman’a benzetir. Clinkii Mahperi, Yildiz’a Kirman’in simasini, bakisini, her
seyini anlatmistir. Boylelikle Kirman’in geldigini Mahperi’nin annesine haber veren
Yildiz olur. Yildiz’in, Kirman’1 tantyip Mahperi’nin annesine haber vermesi énemli
bir ayrintidir. Kizin biraz daha etken rolde oldugunu soyleyebiliriz

II. Han Mahmut anlatisinda, Giilendam’in yakin sirdast Akkiz’dir.
Giilendam’la Mahmut’un bulusmalarma yardimci olan Akkiz, kahve pisiren,
gozclilik eden konumdadir

Gilizar bascariyesini Murad’1 sarayma cagirmasi icin gonderttiginde
bascariyenin Murad Sah’in yiizline bakip asik oldugu ve aklinin basindan gittigi
goriiliir. Murad bir anda rengi benzi atan kiza ne oldugunu sorunca kiz, kendisine
asik oldugunu soylemekten kaginmaz. Giilizar’in istekleri dogrultusunda hareket
eden kizin kurguda pasif rolde oldugunu soyleyebiliriz. Murad’a olan askini
sOylemistir ama bunun disinda higbir eylemde bulunmamustir.

Murad Sah’in bir akildane cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine
mektup gonderen ve cevap alamayan Murad Sah cariyesine neden cevap gelmedigini
sorar. Akl basinda cariye: “eger senin pederin bizleri itsiye idi simdiye kadar bir
haber zuhlr ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyerek Murad Sah’in babasinin ogluna
kars1 art niyetli oldugunu sezinleyerek fikrini beyan etmistir.

Anlatidaki cariye ya da yakin kiz arkadas olarak gegen roller, kadin
kahramanin sevgilisiyle bulusabilmesi i¢in mektup yazip, erkek kahramanla kadin
kahramanin bah¢ede bulusmasina gozciiliik ettiklerine sahitlik etmekteyiz. Parlak
zekalariyla miiskil durumda olan kadin kahramana destek olmakta yardimeci

olmaktadirlar.
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1.6. DADI (SUT NINE) ROLUNUN KRiTERLERI

Hikayelerde dadi roliindeki kadinlarinda dolayli yoldan kurguya katkisi
biiytiktiir. Erkek ve kadin kahramanlarin en yakini olarak gordiigiimiiz dadi rolii
kahramanlar1  cocuklar1 gibi gormekte vegerekli hassasiyeti cocuklarina
gostermektedirler. Onlarin iiziintiilerine, dertlerine ortak olurlar. Kimi zaman
sevgililerin bir araya gelip bulusmasinda aracit konumundadirlar.

Tahir ile Ziihre hikdyesinde Zihre’nin dadisi Tahir ile Ziihre’nin
goriismesine, bulusmasina yardimer olur. Ziihre’nin Tahir’e yazdigi mektubu,
Tahir’e dadi iletir. Tahir’in de dadisi onun en yakin yardimcisi, dert ortagi, akil
vereni ve ona hizmet edenidir.

Hangerli Hanim’1n, Siileyman Bey ile goriismek icin araci olarak siit nineyi
kullandig1 goriiliir. Siit nine, hangerlenip, yaralanmis olan Siileyman Bey’in iyilesip
sokakta gezdigini goriince hemen hanimina haber vermektedir. Siit nine’nin elinde
asasi, siyah pecesi ile acuze bir kadin tipinde Siilleyman Bey’in validesinin evine
gittigi goriliir. Fettan, araci roliinde olan kadin Kamer ile Stileyman’in durumlarin
o0grenmek i¢in yash bir kadin roliine biirliniir. Siit nine fettan bir rol oynamaktadir.
Siit nine kendi baktigi kisinin iyiligi i¢cin ugrasirken diger kisileri de magdur
edebilmektedir.

Bahg¢ede baygin bir halde Mahmut’u bulan kizlara yardim eden Giilendam’in
ninesidir. Uzun boylu, gisarak, portakal yiizlii koserek, karni ireli, gotii geri; sisman
bir kadin olarak tanitilir. Kadin gérmiis gegirmis ehil sahibi bir kadindir. Halil’in
ayilmasi i¢in Giilendam’in goguslerini ¢ikartip Halil’in yliziine siirmesi gerektigini
sOyleyen nine kizlarla beraber Halil’i kizin odasina tagimaktadir. Kadin etken bir
roldedir. Kizin sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmustur.

Dadi rolii kahramanlarin mutlulugu i¢in ugras vermektedir. Kimi zaman

lokman hekim sifatiyla karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.7. CAZi NINE ROLUNUN KRiTERLERI

Hikayelerde sihirbaz, cadi gibi daha ¢ok masallarda rastlanilan tiplerinin de
yer aldigr goriilir. Kehanet, falcilik, sihir gibi konularda genellikle ihtiyar-biiyiicii
kadinlar yetkindir. Engelleyicilere 6zellikle de kadin engelleyicilere sihirli giigleriyle
yardim ederler.

Tabhir ile Ziihre anlatisinda da sihirbaz cadi, padisah1 Tahir’den sogutmak i¢in
yeni mezar topragini efsunlayip bu topragin padisaha igirilmesini saglayarak Tahir
ile Ziihre’ nin ayrilmasina sebep olur. Cadinin ve sihrin devreye girdigi benzer bir
durumu Ferhat ile Sirin hikdyesinde de gérmek miimkiindiir. Mehmene Banu’nun,
Tantana Cadi’y1 kullanarak Husrev’in tizerine ic¢inde sihirli bir su bulunan siseyi
atmast ve sisenin igindeki sivinin Husrev’in iizerine dokiilmesi sonucu Husrev’in
aytya dontisiip zincire vurulmasina neden olur ( Elg¢in, 2000: 26 ).

Koy agas1 Perizat’1 kendisine almak i¢in araya cazi neneyi koyar. Anlatida
cazi nenenin Perizat’in gozlinli aganin zenginligi ile boyamaya calistigi goriiliir.
Perizat’in cazi neneyi evden koymasma karsilik cazi nenenin aktifligini devam
ettirerek agaya: “sen bir koyiin agasisin, bir gadin1 getirmeye giigiin yetmiyi mi”
(s.155) diye fitne verdigi gortiliir.

Kimi zaman kahramanlarin anne ya da babalarmin cazi kadinlar yardim
istedikleri gortliir. Birbirini seven genglerin ayrilmasinda cazi kadinlarin pay1
buytktiir. Yarali Mahmut anlatisinda, padisahin kizini Osmanli Devleti’nden geri
almak icin cazi kadindan yardim istedigi goriilmektedir. Cazi kadin ii¢ giin {i¢ gece
sthir kuvvetiyle Mahmud’un atinin 6niinde kacarak Mahmut’u 1ss1z bir yere getirerek
birden bire kaybolur. Cazi kadin daha sonra toy evine giderek Mehbub’un yiiziine
okuyup tiftiriir. Cazinin sihrine kapilan Mehbub da duvagini yere ¢alarak atina binip
kendi sehrine dogru yola ¢ikmasina vesile olur. Sihir ile Mahmut’u toy evinden
uzaklastiran cazi yine sihir ile Mehbub’un da toyu birakip babasinin memleketine
kagmasina neden olmustur. Cazi kadin kurguda gerilimi saglayici etken roldedir,

II. Han Mahmut anlatisinda kral Hirizmali giizeline ulagmak i¢in Kiip Uguran
kadindan yardim ister. Kadin kraldan kendisine bir sandik yaptirmasini sdyler ve bu
sandigin icine Giizel Ahmet’i tutsak edip getirecegini, kizi da artik kendisinin

askerleri ile almasini soyler. Giizel Ahmet’in sarayina giden kadin yasl bir nine
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kiligina biriiniip yardim ister. Glizel Ahmet’i bir anda sandiga hapsedip krala
gotiiriir. Kadin cazi nine olarak etken bir roldedir.

Sevgilileri ayirmak i¢in kimi zaman kahramanlarin anne, babalar1 tarafindan
kimi zaman rakip tarafindan sihirlerine basvurulan kadinlar ara bozucu

konumundadirlar.



46

IKiNCi BOLUM

KAHRAMANLIK V E ASK KONULU HALK HIKAYELERINiN
KURGUSUNDA KADININ ROLU

1. KURGUDAKI KONUMUNA GORE KADIN

Kurguda kadin karakterler gerceklestirdikleri eylemlerle, kendilerini ifade
etme bi¢imleriyle, erkegi ya da kurguyu dolayli yoldan ya da birebir
yonlendirmislerdir. Kadin kahramanlarin 6zne ve nesne olarak varliklarini ne sekilde
ve nasil ortaya koyduklar1 6rneklerle verilmeye calisilmistir.

Birbiriyle iliski halinde olan tiim varliklar, etki-tepki iliskisine gore
varliklarini ortaya koyarlar. Yasama yon verme, hayat1 anlamli kilma, kolaylastirma,
isteklerine ve arzularina kavugmak gibi sebeplerle birebir dogrudan etki ederek
varligini ortaya koyan 6znedir. Nesne, karsimizda bulunan, goriisiimiize agik olandir.
Kimligini salt, yalin bir bigcimde ortaya koyamayan ya kendisinden kaynakli ya da bir
takim dis etmenlerden kaynakli problemlerden otiiri daha ¢ok etkilenen
konumundadir.

Kadinin erkege gore tanimlandigini ve ayirt edildigini; erkegin esas, kadinin
rastlantisal oldugunu, yani erkegin 6zne (belirleyen) kadmin ise oOteki (nesne)
oldugunu, bunun degismesinin kadmin kurtulusu i¢in sart oldugunu belirten
varoluscu feminizm akiminin onciilerinden Simone de Beauvair, eger kadinlar var
olan toplumsal diizende 6teki olmak yasamayi kabul edip, bunu igsellestirirlerse;
kadinlarin sizofreniye tmitsizlige kapilacagini sdylemektedir. Bu ayni zamanda
nesne olmay1 da kabul etmek anlamina gelmektedir (Karaagag, 2010: 8). Sagliklh
nesillerin devami i¢in kadinin kendi benligini gergeklestirmesi, kendisini hiir bir
bicimde ifade etmesi gerekmektedir.

Halk hikayelerine de baktigimiz zaman kadin basrol ve diger yardimci
rollerde kendisini ifade etmekte, diledigince yasamak i¢in miicadele etmektedir.
Kendisini ispatlama hususunda kimi zaman basarili olmus kimi zaman da aile, ¢evre

ve toplumsal baski karsisinda yenik diismiistiir.
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1.1.0ZNE KONUMUNDA KADIN (ETKEN)

Cogunlugu ask merkezli olan anlatilarin sevgili roli etrafinda sekillendigi
goze c¢arpmaktadir. Anlatilarda kadin kahramanlar i¢in ordularin ¢arpistidi,
erkeklerin ardindan yillarca gurbete dustigi goriilmektedir. Kimi zaman
kahramanlik vasiflariin 6ne ¢iktig1 kimi zamanda giizellik, zeka, iyi bir es ve anne
gibi unsurlarin 6ne ¢iktig1 kadin tiplerine kurguda 6zne olarak etken bir konumda
karsilagmaktayiz. Sevgili roliiniin disindaki kadin tiplerine de —anne, dadi, cariye,

cazi kadin vb.- kurguda aktif bir rolde 6zne olarak rastlamaktay1z.

1.1.1. SEVGILIi ROLU

Halk hikayeleri kurgusunda erkek kahramanla birlikte adi amilan sevgili
roliindeki kadin kahramanlarin ¢ogunlugu, kurguda varliklarmi etkin bir sekilde
hissettirmektedirler. Cogunlukla masal ve destan gibi anlat1 tiirlerinin girisinde erkek
kahraman ve cevresi tanitilir ve bu anlat1 tiirlerinde kadin daha ¢ok pasif olarak yer
alir. Oysa ozellikle kadin ve erkegin adlarinin verildigi —Tahir ile Ziihre, Kerem ile
Asli, Hursit ile Mahmuri, Elif ile Mahmut, Asuman ile Zeycan gibi halk
hikayelerinde hem kadinin hem erkegin diinyaya gelis sartlar1 ve ailelerin tanitimi
hemen hemen es zamanlidir.

Ornegin Tahir ile Ziihre hikdyesinin degisik varyantlar1 incelendiginde
goriilmektedir ki, kimi varyantlarda Tahir ile Ziihre’nin babasi kardestir. Kirim,
Ozbek ve Tiirkmen varyantlarinda Ziihre’nin babas1 padisah Tahir’in babasi da onun
veziridir. Tobal ve Tiirkistan varyantlarinda her ikisinin babalar1 da dost iki
padisahtir. Arnavut ve Rodop varyantlarinda Ziihre’nin babasi zengin, Tahir’in
babasi ise fakirdir. Rodop’ta ¢oban Arnavut varyantinda hizmetlidir (Ttirkmen, 1989:
31)

Kirmangsah hikayesinin girisinde de Yemen Padisahi’nin kizindan bahsedilir.
Senede bes yiiz pehlivan deviren bu kizin hem kuvvetliliginden hem de giizelliginden

sozedilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 92).
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Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinde, kendisine “Han Kiz1” diye hitap
edildiginden dolay1 kadin kahramanin soylu bir aileye mensup oldugu soylenebilir
(Ergin, 2006: 20-36).

“Fevkalade giizel, atti1 yay yere diismeyen dilber bir kiz olarak tasvir edilen
kahraman Trabzon tekfurunun kizi olarak tanitilmistir (Ergin, 2006: 125).

“Migumi Han” adli anlatida, Asig Migumi yetim, fakir olarak tamitilirken
Perizat’tan zengin bir bezirgdn kizi oldugundan so6z edilmektedir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 147).

Sah Ismail hikdyesinde Ethem Sah’in oglu Sah Ismail’in tahsili, dogdugu
topraklar anlatilir, Giilizar’inda bir bezirgdn kizi oldugu belirtilir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 165). Yine bu hikayede yer alan diger sevgili roliindeki
Arap Uzengi adli kadin yedi hiikiimdardan seneden seneye harag¢ alan bir pehlivan
kizdir. Fakat hi¢ kimse onun kiz oldugunu bilmez, kadin oldugunu gizler erkek
kiliginda dolasirdi (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 180). Anlatida rastladigimiz
diger bir sevgili ise Giilperi isimli kizdir. Giilperi’nin ailesi tanitilirken Girggulelerde
biiytik bir giice sahip {i¢ agabeyinden bahsolunur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
186).

Yarali Mahmut hikdyesinde, Mahmut Istanbul’da Haci Ibrahim Bezirgan
isminde ehl-i kamil, biiylik bir varligin sahibinin oglu olarak tanitilir. Mahmut ve
ailesi bir takim hadiseler yasadiktan sonra Gence sehrinin Sirazli hiikkiimdart Emir
Govkan’in on sekiz yasinda olan kiz1 Mehbub Hanim’1n dillere destan giizelliginden
ve ordulan dize getirecek derecedeki kuvvetinden bahsedilir. Mehbub Hanim,
kimsenin bilegini biikemedigi destanlarda goriilen yigit, pehlivan kiz tipidir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:229).

Davutoglu Siileyman adli anlatida ti¢ hikayeden olusmaktadir. “Hiitiit Kusu”
adli anlatida Belkis, Reba sehrine hiikmeden, zengin bir kadin hiikiimdardir.
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Dal’in torunu Ristem, Gahraman-i Gatil’in kizi
olan Zeynep’ten bahsolunur. Zeynep agaci yerinden kaldiracak kadar kuvvetlidir. Tki
kahramanin pehlivanlik acisindan birbirine denk oldugu ifade edilmektedir

(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 387) .
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Esref Bey adli anlatida ise Esref ve Gandehar Sah1 Mehmet Sah’in kiz1 Zohre
Banu pir elinden bade icerler ve birbirlerine asik olurlar (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 16).

Firdevs Sah hikayesinde hiikiimdar olan Firdevs Sah’in, Gatmer ismindeki
kiz1 akill, akilli oldugu kadar da gorgiilii olarak tanitilir. Anlatida karsimiza ¢ikan
diger bir sevgili roliinde “Giilsan” adli kizdir. Giilsan Periler Padisahi’nin kizidir.
Derdli Gurbani ise ormana birakilmis yetim bir ¢ocuktur (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 54).

Latif Sah adli anlatida Horasan Sehrinin hiikiimdarinin kizi1 Gatmer Cig¢ek’ten
bahsedilir. Osman ise Fes Padisahi’nin ogludur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999:
71-75).

Asli ile Kerem adli anlatida, Kerem, isfahan sehrinin sahmin oglu iken Asl
ise Ermeni kesis’in kizidir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 113).

Leyla ile Mecnun hikayesinde pir elinden bade i¢irilen Mecnun Leyla’ya,
Leyla da Mecnun’a asik olur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 137).

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde de Yusuf’un giizelligi anlatilirken Ziileyha’ nin
da giizelliginden bahsedilir. Ziileyha’nin Misir kralinin esi olup, sarayda kaldig: dile
getirilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 154).

Mugdat Pehlivan hikayesinin girisinde Asig Miigdat’in yoksul bir pehlivan
oldugu belirtilirken, amcasinin kizi Miyase’nin de erkege gore daha zengin oldugu
belirtilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 182).

Asik Senlik ile Siimmani hikdyesinde Giilperi’nin zengin bir bey kizi
oldugunu kendisine ait koskiintin olmasindan anliyoruz (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1999: 260). Ayni anlatida Gehriman ve Elmas aski da s6z konusudur. Elmas zengin
bir bey kizidir, Gehriman ise fakirdir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 300).

Kagizmanli Asik Hifz1 amcast Cemal Aga’min yaninda calismaktadir. Kiz,
zengin bir bey kizi iken Hifzi, kizin babasinin kapisinda calisan yoksul bir gengtir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 309).

Asuman ile Zeycan hikayesinde Zeycan padisah kiz1 iken, Asuman padisahin
kethudasinin ogludur (Kaya, Koz, 2000: 17).

Asik Garip ve Bezirgin Kiz1 adli anlatida Asik Garip yoksul bir gengtir,
Bezirgan kizi ise varlikli bir ailenin ¢ocugudur (Kaya, Koz, 2000: 72).
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Hursid ile Ilik Hanim adli hikdyede Hursid ile ilik Hanim’dan birbirine asik
iki geng olarak bahsedilir (Kaya, Koz, 2000: 101).

II. Han Mahmut hikayesinde ¢ocuklari olmayan {i¢ padisahtan ikisinin oglu,
Misir padisahinin da kizi olur.

Murad Sah anlatisinda, Murad padisah ¢ocugu iken, Giilizar da Yemen
Sahr’nin kizidir (Kaya, Koz, 2000: 135).

Gtiizel Ahmet hikayesinde Hirizmali’nin kim oldugu soyle anlatilir. “Yemen
¢oliinde periler giizeli olan Hirizmali’nin maiyetinde kirk tane devi vardir, onun emri
olmadan kus dahi ucamaz oralardan, devler somiiriir (Gorkem, 2000:167). Yine
hikdyenin ilerleyen kisimlarinda karsimiza ¢ikan sevgili Hint Padisah’inin kizi olan
Pamuk Gtizeli’dir.

Asik Halil hikdyesinde uzun zamandir ¢ocuklart olamayan iki kardesin
cocuklart olur. Oglana Halil, kiza Sultan ad1 verilir.

Anlatilarda sevgili roliindeki kizlarin varlikli oluslar1 ailelerinin  ve
cevrelerinin tanitilmasiyla net bir bigimde verilir.

Orneklerden de anlasilacag iizere hikdyelerin girisinde erkek kahramanla
birlikte tanitilan sevgili roliindeki kadin kahramanlarin kurgudaki etkisi en az erkek
kahraman kadar kimi zaman erkek kahramandan da daha fazla baskindir.

1. Anlatinin gidisatim1 bir takim Onerilerle, yonlendirmelerle kadinin
etkiledigi goriilmektedir.

Asik Migumi hikdyesinin ilerleyen kisminda haramiler tarafindan soyulup
darliga diisen Bezirgdn Kizi Asik Migumi’ye uzaklara gitmeyi Onerir. Ciinkii
herkesin kendilerini yazikladigini, insanlarin yliziine giliip arkalarindan
konustuklarini sdyler. El ele verip onlar1 kimselerin tanimadigi bir yere gidip huzurlu
bir sekilde yasamak istedigini dile getirir. Bezirgdn Kizi’nin istegi dogrultusunda
Migumi’nin hareket ettigi goriilir. Kurguda Perizat’in etken bir sekilde varligim
gosterdigi ve erkegini yonlendirdigi goriilmektedir.

Gittikleri bir koyde Perizat’in giizelligini goren bir koy agasi Perizat’
kendisine es olarak almak ister. Perizat ise Asik Migumi’ye de o koyii, konu
komsuyu begenmedigini soyleyerek bir an evvel baska bir kdye gitmelerini soyler.
Perizat bu tavriyla yine kurguya yon verir, Ustelik bunu kontrolliice yaparak,

kimsenin huzurunun kagmasina izin vermeden kendi istegini gergeklestirir.
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Diger gittikleri koyde de rahat edemezler ciinkii aga peslerine adam
taktirmistir. Asik Migumi evde yokken oturduklari kéyiin agasi tarafindan yeni
evlerinin de duvart yiktirilir. Perizat iki oglunu soyle uyarir “Ey ogullarim! Eger
guzulugu oturana, eger de alt1 yasinda duvar dibinde agliyana, eger gece, eger giiniiz
babaniz gelirse, haber verin, bene bir, ikingisi, olur ki, babanizi tantyamazsiniz. Her
kim sizin derdinizi sorar, aglarsa gine bana haber verin der (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 158). Perizat’in her defasinda akliyla 6n plana ¢iktig1 ve durumlarin
diizelebilmesi i¢in caba sarfettigi goriilmektedir.

Yarali Mahmut hikayesinde, Mahmut ve Mehbub beraber kagarken Mehbub
kendisine sihir yapan cazi kadmi ortadan kaldirmadiklar1 siirece yine rahat
edemeyeceklerini Mahmut’a bildirir. Mehbub “Telli Giilsah, cazinin gapisini sene
gosterir. Sene artik 6ldiirmekden golay bise yok™ diye Mahmut’a yol gosterir. Daha
sonra cazi kadin faktoriinii ortadan kaldiran Mahmut, Mehbub ile birlikte Istanbul’a
giderler. Kiz sehre girmeden dnce Gence Sah’inin kizi olarak elinde bir bohga bile
olmamas ile konu komsunun ilerde kendisiyle dalga gececegini ve Sah kizi bile
olduguna inanmayacaklarini séyler. Bu yiizden kiz Mahmut’a: “gel, bu Kemah’da,
birez heramilik edek. Gelen, giden bezirganin, giymetli halisini, gumasini alak; ¢eyiz
dikdirak. Ben, eli bos, iizli gara gidemem. Epey, bir at yiikii mal yigak, ondan sona
geydinen gedim ki, benim, kimin gizi oldugim bilinsin” (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 301) der. Mehbub’un sozii ile hareket eden Mahmut, Mehbub ile
beraber yolda harag alarak ¢eyiz diizer.

Asuman ile Zeycan anlatisinin sonuna dogru Zeycan’in bohcgasini alarak
Asuman’a kacmak istedigi goriilmektedir. Zeycan babasini ve halki karsisina alarak
ask1 ugruna biiyiik bir cesaret gostermektedir. Asuman kizi kagirmak istemeyince kiz
tarafindan yine bir fikir ileri siiriiliir. Asuman’in Erzurum Pasasi’nin yanina gitmesini
ve arzuhalini bildirmesini soyler. Zeycan erkege gore daha aktif olup kararli ve
azimli bir tavir sergilemistir.

II. Han Mahmut hikayesinde, Giilendam, Mahmut ile daha sik goriisebilmek
icin hemen bir care bularak babasina mektup yazmaktadir. Mektupta soyle
demektedir: “Ey sevgili babacigim! Mayetinde yedi tane asik var. Duydum ki iki
tane daha gelmis. O yeni gelen asiklar1 buraya gondersen, acaba gayfesini

bisiremem; yemani mi veremem? Yonsa seni utandiracak bir is mi yaparim? Neden o
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as1gin birisini buraya géndermiyon? Biz burada hapis gimiyik? O asigin birisi gelse
de veyahut ikisi de gelse de surda biraz saz c¢alip tiirkii sdylese, biz de biraz
neselensek olmaz mi1 sevgili babacigim?” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 211).
Goruldiigii tizere sevgili roliindeki Giilendam isteklerini ve arzularini babasina biiyiik
bir rahatlikla soyler. Padisahin da kizina yaklasimi olumludur ‘Giilistan bahgesinde
kizlar hapis degiller ya’ diye diislinerek kizinin istegini yerine getirmektedir.

Gtizel Ahmet hikayesinde, Glizel Ahmet’in dinine giren kizin Giizel Ahmet’
e saraydan bir an evvel kagma fikrini sundugu ve bunun icinde kendi atin1 ve
babasinin atin1 ayarlattigi gortiliir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde kadin kahraman, oglunun akibetini
O0grenmek icin kocasindan hesap sorabilmektedir. Aynmi sekilde esinin “hain kirk
yigit” tarafindan kagirilmasi karsisinda da kayitsiz kalmayarak miicadeleye devam
eder. Hikdyenin sonunda oglunu babasini kurtarmaya ikna edip ogluyla esinin
arasinin diizelmesini saglar. Dirse Han’in hanimi, kadinin aile i¢inde baba kadar
hatta ondan da 6nemli bir kadin karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dirse Han’in
esinin, kadin olarak dogaya ait olmasina karsin, ayni zamanda sosyolojik agidan da
toplumsallasmis bir birey oldugu da unutulmamalidir. Bu nedenle hanimin Dirse
Han’a verdigi ogiitler de kiiltiirel otoritenin yaptirimlar1 dogrultusundadir (Deveci,
2004: 46).

Hikayede ismi verilmemesine ragmen, Deli Dumrul’un hanimi yaptiklariyla
0zel bir es ozelligi kazanmustir. Azraile karsi gelmenin cezasi olarak canim
kaybedecek olan kocasi i¢in kendi canini vermeye razi olan tek kisi olarak Dede
Korkut anlatilarindaki yerini alir.

Burla Hatun karakteri, bir es ve anne olarak kitapta ikinci, dordiincii ve on
birinci hikdyede karsimiza c¢ikmistir. Burla Hatun, “Uruz Beyin Esir Olmasi
Hikayesinde” daha aktif bir konumda hikayedeki yerini almistir. Hikayede Burla
Hatun, kocasini oglunu kurtarmasi konusunda zorlayan bir anne olarak karsimiza
cikmistir. Kocasinin da gidip donmemesi tizerine “kirk ince belli kiz1” yanina alarak
hem kocasini hem oglunu kurtarmaya gider ve Oguz Beyleriyle birlikte diismana
kars1 savasarak istediklerini elde etmeyi basarir. Yani hem oglunu hem kocasini

kurtaracak kadar cesur bir tutum igerisindedir. Burla Hatun, bu hikayede fonksiyonu
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ve tavriyla Dirse Han’in hanimiyla ayni sekilde hareket eder. Kadin uzlastirici,
yonlendirici vasfiyla 6n plana ¢ikmistir.

Burla Hatun son olarak “Salur Kazan’in Esir Olup Oglu Uruz’un Cikardigi
Destan’da da kocasini kurtarmasi i¢in oglunu zorlayan bir es olarak karsimiza ¢ikar
ve hikayenin kurgusunda etkin rolii agik¢a goriiliir.

2. Kiz ¢ocuklarmin evlendikleri erkek tarafindan gegimlerinin saglanip
saglanamayacagl da onemli bir husustur. Kiz ¢ocuklarimin babalar1 erkegin maddi
gliciinii smarlar. Toplumda yaygin olan goriis erkegin kadina bakmakla yiikiimlii
oldugudur. Baba ne kadar zengin olursa olsun kizina es olacak kisinin de maddi
acidan gii¢lii olmasini ister. Ciinkii insanlarin dogasinda kendini asma ¢abasi vardir.
Ayrica sosyal algilama ve yaptirimlarda da toplumun bekledigi budur.

Miyase’nin babasi kizinin saadetini ister fakat bir yandan da ‘ben zengin bir
kimseyim, Miigdat Pehlivan yetim bir ¢ocuktur, acaba benim kizima bakabilir mi?’
diye diisliniir. Miyase’nin babasi ‘ikisinin nefsi birbirinden gecerse oglan kizimi
birakip giderse ve kizzim miiskiil durumda kalirsa’ diye Muigdat Pehlivan’dan kizini
vermek i¢in {i¢ yiiz altin ister. Babanin algisinda kiz1 korunakli ve giivende olmalidir.
Miigdat Pehlivan, kizinin hayatini rahat bir sekilde idame ettirebilmeli, onu besleyip
bakabilecek giicte olmalidir. Burada kiz ¢ocuklarmin narin, naif yapisiyla, evinin
kadin olarak algilandigi goriilmekte bir agidan korunup sahip ¢ikilmasi gereken bir
obje olarak algilanirken diger yandan da mutlulugu ve huzuru distiniilerek kadinin
birey olarak algilandig1 da goriiliir.

Kagizmanli Asik Hifz1 adli hikdyede, kizin babasinin gelen diinircilere soyle
dedigi gortilmektedir: “Allah’in emrine bisey demirem amma benim gizim zengin.
Bagi var, bahcesi var. Baglarda, bahg¢elerde ahsama gadder cariyeler hizmet edir. Ben
Gehriman’a verdim mi bir giin, gendi yerinden bagi bagcesi yoh, biseyi yoh. Layih
midir bu? Ben gizimi bele bir yohsula nasil verim?” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1999: 300) diyerek kizin1 vermeyecegini soyler.

3. Kadin kahramanlar, babalar1 tarafindan esir edilip zindana attirilmis olan
sevgililerini esaretten kurtarmaktadirlar.

Sah Ismail hikayesinde Giilizar babas tarafindan direge baglatilan sevgilisine
eli ile yemegini yedirib heman ganini doyurduktan sonra eli ile ¢adirdan betlerini

acip, atini, gilicini tam verip haydi sevgilim durma ga¢ bakalim “giin dogmadan
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neler dogar” der (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 173). Gilizar sevgilisini
tutsakliktan kurtarir. Giilizar’in tiim baskilara, yasaklamalara ragmen cesaretli bir
sekilde davranip sevgilisini esaretten kurtarmasi onun nesne konumundaki durumunu
az da olsa kurtarmustir.

Gtlizel Ahmet anlatisinda, Giizel Ahmet’in aldig1 kizlardan bir digeri de kralin
kizidir. Kralin kiz1 zindana attirilan Giizel Ahmet’i goriince ona asik olur. Kizin bir
bahane bulup nobetgileri oyaladigi ve Giizel Ahmet’i zindandan ¢ikardigi goriiliir.

4. Anlatilarda sevgilileriyle goriismeleri engellenen, babalar1 tarafindan
kacirilan kizlar mektup yazarak genellikle cariyeleri araciligiyla sevgililerine ulasma
cabasi igerisindedirler.

Sah Ismail anlatisinda, Giilizar sevgilisine iki satir mektup yazar. Mektupta
soyle demektedir: “Ey benim sevgilim Sah Ismail, eger benim iiziimii gérmek
isdersen babam senin gilicindan el aman ederek beni aldi, kosmenini gogiirdi. Beni
bulursan Hind’ de, Yemen’de bul pesime gel” diyip zarfa iki satir yazi yazar, ocak
dasinin arasina koyar(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 177). Kiz yine sevgilisine
ulasmak i¢in ¢abasini siirdiirmektedir. Bu durum kizin pasif konumunu kendi
cabasiyla etken hale getirmeye calistiginin gostergesidir.

II. Han Mahmut anlatisinda, Giilendam, Mahmut’a soyle der: “Bak hele
sevgilim! Burda biz gars1 garsiya otursak, aylarinan otursak, birbirimize faydamiz
olmaz. Simdi sen get. Ben babama bir nagme yazarim. Nagmeyi yazdigim zaman,
sen gel; o zaman serbes gonusuruk. Babam gonderiyor ¢iinkii” (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 210)

5. Baz1 anlatilarda kadin kahramanlara es aday1 olan erkek kahramanla ilgili
fikirleri sorulduguna da rastlanmaktadir. Bu bazen babalar1 bazen agabeyleri bazen
padisahlar bazen de meclis tarafindan gergeklestirilmektedir.

Sah Ismail hikdyesinde Hindistan hiikiimdar1 da dogruyu 6grenmek icin
Tiirkmen Bey’inin kizini karsisina ¢agirip: ““ Kizim senin dar diinyada candan seven
kimin var?” diye sorar. Giilizar agliya aglhya: “Utaniyorum amma, Allah asgina
utancagim galmadi. Benden hagigat cevab bekliyorsuz. Ben de namusuma dogri
sOyliyecegime and i¢dim. Benim dar diinyada candan yanan bir sevgilim var.
Sevgilim Sah Ismail Siraz-Gandehar hokiimderi Ethem Sah’mn ogludur”( Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 194). Daha sonra kiza sevgilisini mi yoksa babasini mi
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tuttugunu sorarlar. Kiz “sevgilimi tutuyorum, sevgilimin yanima gidecegim”
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 195) der. Kizin sevdigi genci istemesi kendi
hayatin1 kurmasi, neslinin devamini saglamasi a¢isindan énemlidir.

Sah Ismail anlatisinda sevgili roliinde {iciincii olarak Giilperi ¢ikmaktadir.
Giilperi’yi Hiristiyan aleminden Demir pehlivan el¢i gondererek istetmistir. Giilperi
de aglayarak kardeslerine: “Ey gardas dar-1 diinyada bir tek bacizam, beni diigmana
vermeyin. Diismana verene gader, beni eliz ile olduriin. Diismanin eli elime
degmesin” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 186) diye feryad eder. Bunun iizerine
biitiin halk ve kizin agabeyleri seferber olup Hiristiyan alemine karst durur. Kizin
Hiristiyan ~ aleminden = Demir pehlivana varmak istememektedir ve bunu
agabeylerine kars1 dile getirir. Bunun tizerine halk ve agabeyleri Hiristiyan alemine
kars1 cenge durur. Bu da kizin agabeyleri ve halk tarafindan desteklendigi, saygi
duyuldugunu gostermektedir.

Asuman ile Zeycan hikdyesinde de Zeycan’in durumu kadi efendiye
bildirildiginde Kadi1 Efendi’nin Zeycéan’1 ¢agirip gonliiniin kimde oldugunu sordugu
goriiliir. Bu da kizlarin da s6z hakkina sahip olduklarin1 gostermektedir.

6. S6z konusu kahraman kadinlarin bazen devlet islerine karisarak
padisah olan babalarina ve meclise kars1 ¢iktiklarr goriiliir.

Yarali Mahmut anlatisinda, Mehbube, babasinin meclisi toplayip degerli
taglardan birini Osmanli Devleti’ne verilmesinde karara vardiklarimi ogrenince
hemen kilicini, kalkanini kusanir, esrimis bir deve gibi babasinin sarayma dayanir.
“Kopekoglinin babasi, ne tez tumanin dizlere diisdi? Sen meclisin topladin, meclisen
danisdin, giizel. Bir de bene danigsaydin? Bahaydin men ne diyem? Ben 6lmiis
milyem ki Al Osman Devleti’ne das verirsin?” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
250) Mehbube bir hirsla camgirak taslarinin ikisini alir ve koynuna sokar. “Haydi bul
gonder, bul yolla. Ben senden su emri istirem. Emir ver, Gence’nin bir gapisi agilsin,
ben disari ¢ikim, bogiin Al Osman Devleti’nin gelen asgeri ile bogiin gavga edim sen
bu burcdan seyret, biitiin Gence halgi seyretsin. Ben 6lmemisem das vermem, haydi
bul ver. Gence’nin bir kapisi agilsin ¢ikim” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 250)
der. Hiikiimdar babasinin ve meclisin karsisina dikilen kiz, kimsenin cesaret

edemedigi cenge tek basina gider. Meclis de kizin yaman oldugunu bilir. Kizin
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gitmesine izin verilir. Kizin pehlivan, yigit 6zelligiyle beraber 6znelligini devam
ettirdigi gortilmektedir.

7. Erkek kahramanin tutsak edildigi zamanlarda kadin kahramanin ordusuyla
harekete gecip diyar diyar sevgilisini arayip, cenk ettigi goriliir.

Sah Ismail Arap Uzengi’ye kendisini yedi-sekiz ay beklemesini soylemistir.
Fakat aradan nerdeyse bir y1l ge¢mistir. Bunun {izerine Arap Uzengi atlilarini da cem
ederek remilcisini de alarak yola ¢ikar. Remilcisi Sah Ismail’in bir zindan iginde
tutsak oldugunu soylemistir. Sevgilisini bulmak icin 6nce Hind’e Yemen’e yetisir,
sonra Girkkule’ye varir ve en sonunda da Gandehar’a gider. Her seferinde
hiikiimdarlara, oranin halkina Sah Ismail’i goriip gormediklerini sorar ve yalan ifade
verip vermediklerinden de emin olmak icin remilcisine remil attirirdi. Gandehar
halkinin yalan ifade vermesi iizerine Arap Uzengi’nin burada cenge basladig
goriiliir. “Ya Sah Ismail’i verirsiz ya da odur ki ben bu olkeleri diimdiiz ederim”
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 216) der. Arap Uzengi’nin sevgilisini bulmak
icin verdigi, gosterdigi miicadele hikayelerde c¢ogunlukla erkek kahramanlarin
gosterdigi miicadelelere benzemektedir. Bu anlamda da erkek kahraman
ozelliklerinin bir kiza pehlivan 6zelliginde yakistirilmas: kizin 6zne konumunda
oldugunu gostermektedir. Yine hikdyenin sonunda karsisina keloglan kiliginda ¢ikan
Sah Ismail’i tantyan Arap Uzengi énce ona giiresmeyi teklif eder. Daha sonra
birbirlerinden emin olup birbirlerine sarilirlar.

8. Kadin kahramanlarin bir kismu da gii¢lii orduya, saraylara sahip devleti
yoneten hikkiimdar konumundadirlar.

Davutoglu Siileyman adli anlatida, Reba sehrinin hiikiimdar1 Belgis Hanim’1n
etrafinda yetmis bin tane nobetcisi vardir. Burada Belkis’in etken bir sekilde varligini
gormekteyiz.

Giizel Ahmet hikayesinde Hirizmali Yemen ¢o6liinde maiyetinde kirki tane
devi olan periler gilizelidir. Devleri yenen Glizel Ahmet’in sarayda Hirizmali ile yiyip
icip, kahve, tiitiin keyfi yapip zevk i sefa siirdiikleri goriilmektedir. O zamanki devrin
kadin ve erkek {iizerindeki kisitlandiriciligini diistindiigiimiizde Hirizmali® nin
yasantisinin daha refah boyutta oldugunu diisiinebiliriz. Bunun nedenlerinden birini
de kendisinin periler giizeli olmasma giicli bir konuma sahip olmasina

baglayabiliriz.
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9. Ekonomik giice sahip kadinlarin gerektiginde bu giiclerini sergilediklerine
sahit olmaktayi1z. Kadin kahramanin erkek kahramana iistiinii basini1 diizeltmesi i¢in
verdigi para kadimin giictiniin, zenginliginin ve iktidarinin gostergesidir. Erkegi
ekonomik siddete maruz birakmaktadir.

Migumi Han hikayesinde zengin bezirgan kizi olan Perizat’in yoksul bir geng
olan Migumi’ye gonlii diisiince elinden geldigi kadar Migumi’ye akca yardimu
yaptigina taniklik etmekteyiz. Anlatida Perizat’in Migumi’ye “Ya Migumi!
Yoksulluk ¢ekme, al bu paray1. Benim babam, anam zengin, sen yetim bir ¢ocuksun,
ama er ge¢ ben senin, sen benimsin” dedigi goriilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 148).

Asik Kerem, iistii bas1 perisan, sac1 sakali birbirine karismis sekilde Asli'nin
karsisina ¢ikar. Asli’nin Kerem’i tanimadigi goriliir. Asli, Kerem’e para vererek
kendisine iist bag almasini soyler.

Belkis, Davutoglu Siileyman’a kendisinden vazge¢mesi icin kirk deve yiikii
altin gonderir. Fakat Davutoglu Siileyman’in buna ihtiyaci yoktur. Bir gece vakti
Belkis sarayi ile birlikte Davutoglu Siileyman’in sarayinin kapisinin oniine getirilir.

10. S6z konusu anlatilarda erkegi savasta olan kadinin ailesine kol-kanat
gerdigi hatta kendisinin de savasa katildigina taniklik etmekteyiz.

Daha sonra kiz Zaloglu Riistem’i gordiigiinii babasina anlatir ve ona nasil
hiirmet ettigini. Zaloglu Riistem de kiza asik olmustur. Zaloglu Riistem memleketine
donilip durumu bildirince dedesi kiz1 babast Gahraman-i Gatil’den ister. Gahraman-i
Gatil kizinin daha 6nceki konusmalarindan gonliintin Zaloglu Riistem de oldugunu
sezdiginden kizin1 Zaloglu Riistem’e verir. Kizin ¢ok belirgin bir sekilde etken
oldugunu da séyleyemeyiz edilgen konumda oldugunu da séyleyemeyiz. En azindan
giic, kuvvet konusunda kendisine denk birisini aramasi ve asik oldugu kisi ile
evlendirilmesi onu 6zne konumuna tasimaktadir.

Zaloglu Ristem anlatisinda, toylar1 tutulduktan sonra Zaloglu Riistem yine
dev cengine gider. Haydar-1 Kerrar isminde oglu olan Zeynep diismanlar kalelerine
dogru gelince oglunu topraklarin1 savunmasi i¢in cesaretlendirir, Zaloglu Riistem’in
oglu oldugunu hatirlatir. Cenkte Gahraman-i Gatil diinyadan go¢miistii, agabeyleri de
dardaydi. Bunun iizerine Zeynep’te “Siilelemiz gitti, gardaglarim da dara diisti, ben

ne dururam” diyerek bu zavalli ndzenin, ata ¢engel vurdi, tebdilini aldi, o da imdada
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gider (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 403). Kadin babasi, agabeyleri ve oglu
cenkte darda kalinca o da cenge gitmektedir.

11. Sevgili roliindeki kadmlarin kendi istekleri digsinda birilerine nikah
edildigi goriilir. Kadin kahramanlar da istekleri disinda nikah edildikleri kisiye oyun
oynayip yaralamakta ya da oldiirmektedirler. Baz1 anlatilarda kadin kahraman erkek
kahramana mektup yazarak durumunu bildirmekte ve erkek kahramandan yardim
istemektedir.

Yarali Mahmut anlatisinda, Mehbub babasinin kendisini zorla nikah
etmesine karsilik buna boyun egmemektedir. Atamin sozii yere diismesin diye
hareket eden Mehbub babasini da ‘alacagim amma, sonuni sen diisiin’ diye uyarir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 284). Kiz bireyselligini devam ettirmekte,
baskiya, zorlamaya kars1 durmaktadir. Kiz toy giinti dedigi gibi yapmaktadir. Nikahi
kiyilan er kisiye kendi rizasiyla gelmedigini kendisini de pare pére edecegini,
sevgilisinin de kendisini izledigini sdyler. Nitekim de er kisiyi yaralar.

Asik Garip ve Bezirgin kizi adli anlatida, baskasina nisanlanan kiz fikirde
uyaniklik yaparak Bey oglunu oyalamak i¢in kirk giin kadar miihlet almistir.
Hikayenin sonunda Asik Garip ve Bezirgan kizi bulusup evlendiler ise bu Giilsen’in
cabasi ile gergeklesmistir.

Asuman ile Zeycan anlatisinda, yedi yi1l olmasina ragmen Asuman
donmeyince Zeycan’in bagkasi ile digini tutulur. Zeycan’in bu zoraki evlilikten
kurtulmak i¢in Asuman’a bir mektup yazdig goriilmektedir. Bu mektubu dervis
babaya vererek sevdigine ulastirmasini istemektedir. Zeycan uzun siire sevgilisinden
ayr1 kalsa da elinden geldigince sevgilisine kavusmak icin girisimlerde
bulunmaktadir. Zeycan’in bu ¢abasi da onu edilgenlikten uzaklastirmaktadir.

Murad Sah anlatisinda, padisah, Giilizar’1 kendisine almak isteyince de
padisah1 6ldiirmek fikri Giilizar’dan gelir. Giilizar “Murad Sah’tan timidimi kestim”
diyerek padisaha bir name gondertir ve kendisine varacagini sdyler. Diigiin telasinda
padisah1 yalniz bulup Giilizar bir kili¢ ile padisah1 vurur.

Asik Halil hikdyesinde, Sultan’in babasi da kizinin Halil ile evlenmesini ister.
Fakat Sultan babasina Halil’e varmayacagini bildirir. Sultan’in Halil’e olan sevdasini
bastirmaya c¢alismasi, Halil’in kendisine olan askini gérmezden gelmesi, babasinin

istegine karst ¢ikmasi kizin basma buyruk bir tutum i¢inde oldugunu gostermektedir.



59

Sultan’in zengin bir adamla toyu tutulur. Sultan evlendirildigi adamla ilgili gelenin
durmadigini adamin kokusundan dolay1 gelenin kagtigini 6grenir. Bunun iizerine
Sultan Kel Osman gelmeden yataga uzanir. Kel Osman geldiginde de ayaginin ikisini
birden toparlayarak Kel Osman’in dosiine depigi basar. Fikirde uyanik olan kiz Kel
Osman’1 yaraladiktan sonra “ii¢ giin misafirlik hakki olur uzaktan gelenin” (Gorkem,
2000: 298) diye biraz miihlet ister. Kizin amac1 zaman kazanarak Halil’in gelmesini
beklemektir. Kizin Halil’e yash bir kadin ile haber gonderdigi goriiliir. Kizin i¢ine
girdigi cetrefil durumdan kurtulabilmek icin aklini kullanip hemen ¢6ziimler iirettigi
goriilmektedir.

12. Bahsi gecen hikdyelerde erkek kahramanlarin sevgiliye kavusmak adina
miicadeleler verdigi, imtihanlardan ge¢tigi, sinandiklar1 goriiliir. Ayni sekilde kadin
kahramanlarinda sinandigina, ¢ile ¢ektigine taniklik etmekteyiz.

Latif Sah anlatisinda Katmer, ormanda oglu ile beraber {i¢ yil ¢ile ¢eker.
Daha sonra Fes Padisahi’nin oglu ile evlense de ana, baba, vatan hasretiyle yanar.

Latif Sah anlatisinda, Gatmer, ormanda oglu Hikmet’i diinyaya getirir.
Ailesinden, evinden, vatanindan ayr1 diisiip ormanda tek bagina miicadele vermistir.
Cilesini doldurduktan sonra da hem ona sahip ¢ikan bir ere daha sonrasinda da
ailesine kavusmustur. Olaylar silsilesi kizin basindan gectigi ve kizin macerasi
oldugu i¢in kizin 6zne konumunda oldugunu sdyleyebiliriz.

Yusuf'ile Ziileyha hikayesinde gerek duydugu asktan otiirii cevresindeki diger
hanimlar tarafindan ayiplanmasi gerek cektigi ask i1zdirabindan otiirti saghigini,
giizelligini kaybedip, bir deri bir kemik kalmasi onun asiklik yolunda yasadigi,
cektigi cileleri gosterir. Bizzat hikayenin O6znesi olmus, kahraman olarak da
Oznelligini tamamlamstir.

13. Ahlak yoksunlugu olan kadin tiplerinin kurguda bir takim entrikalara,
parg¢alanmalara, ¢atigmalara yol actig1 gézlemlenmektedir.

Asil ile Nesil adli anlatida Latif Sah hanimi 6liince bir bagkasiyla evlenir.
Fakat aldig1 kadin, siitii bozuk bir kadindir. Hatta kizin babas1 da Latif Sah’1 kizinin
kendisine yaramayacagi hususunda uyarir. Kadin diigiinden sonra Latif Sah’in
ogullarindan Asil’a yatma teklifinde bulunur. Cocuklar durumu kabul etmeyince
kadin kendini yaralayarak c¢ocuklarin kendisine saldirdigini sdyleyerek Asil ile

Nesil’e iftira atar ve onlarin saraydan siirtilmesine sebep olur. Baba ve ogullarinin
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arasini bozan, ¢cocuklarin siirgiin edilmesine neden olan kadinin hikayenin kurgusunu
etkiledigi ve etken konumda oldugu goriilmektedir. Anlatinin ilerleyen kisminda
kadin isledigi sugun cezasini ¢ekmektedir.

14. Bahsi gecgen anlatilarda kadin kahramanlarin kendilerini anlatmak ig¢in
zaman zaman oyunlara basvurduklart ve bdylelikle kendilerini ifade ettikleri
gozlemlenir.

Zileyha Yusuf’un giizelligine dayanamayip asik olmustur ve insanlarin laf
etmesi tizerine de kendisinin yerinde her kim olursa olsun Yusuf’un giizelligine
kayitsiz kalamayip etkilenecegini kii¢iik bir oyun yaparak hanimlara anlatmaya
calismistir. Bunun iizerine Ziileyha “Ey hanimlar, bene ayibli siz, ben cem ettiz,
ayibladiz. Ben aylarca bu gehri ¢ekdim. Yusuf’u, cemalini gore gore siz daha bir
dagga dayanamadiniz. Bu koélenin iizini gordiigiiz zeman da hiyar1 kesim derken
herkes barmagin1 kesdi. Bu sasginlik size yetmez mi? Beni kem edisiz” (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 162) diyerek hanimlarin géziinde kendisini hakli ¢ikartir.

15. Kadin kahramanlarin baslarina herhangi musibet gelmesi -kacirilmasi-
gibi durumlarinda halk yas tutmaktadir.

Kirmansah hikayesinde, devin, Mahperi’yi gotiirmesine karsilik, Herat’in
kiicugl, boyiigii yediden yetmise yas tutmak i¢in Herat yaylalarma c¢ikip, ¢adir
kurarlar. Herkes, ali, yesili ¢ikartip, bastan ayaga siyaha gark olup, yas tutmaya
durdular (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 103). Babasi ve meclis tarafindan
Mahperi’nin yasinin tutulmasi kizin birey olarak algilandigini gostermektedir.

16. Bazen de kendine uygun es adayim se¢mek i¢in kadinin es adaylarina
oyun oynadigimi goriiliir. Ayn1 zamanda oynadig1 oyunla ¢evresindekilere de o aday1
secme sebebini gostermis olur. Kadin boylece meclisi de arkasina alir.

Leyla ile Mecnun hikayesinde, bir takim kisiler Leyla’ya ‘sen amcanin
oglunu birakip bir divaneyi nasil alicaksin, o seni nasil besler’ seklinde laflar
etmektedirler. Bunun tizerine Leyla’nin soyle hareket ettigi goriilmektedir. Bir yazi
yazar ve bunu hem Mecnun’a hem Go6rmis’e gonderir. Yazida soyle demektedir:
“Eger ezandan, ya barmagin ya ayagin kesersense ya da golun kesersense, ben seni
aliram. Eger sevirsense ya golun ya ayagin kes alim yoksa almam. Beni kim severse,
en evvel sozimi sever” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 139).Leyla yaziy1 gotiiren

kisiyi ‘ikisinin de agizlarindan ¢ikan sozleri yazip onlara getirmesi’ hususunda
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tembihler. Amcasmin oglu Leyla i¢in uzuvlarindan vazge¢gmeye razi olmustur.
Mecnun ise “Ben bir nefs i¢lin, Allah’in bene vermis oldugu ezalarimi kesmem, bir
dirnagimi bile kesmem. Ben sagat olmam” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 142)
demistir. Leyla iki erkegi sinamistir. Kendisine uygun olan, ona bakabilecek olan esi
secmeye calismistir. Amcasinin oglunu ‘eger uzuvlarindan birini kesersen bana nasil
bakacaksin’ diye geri cevirmistir. Nitekim Leyla “Ben Mecnn’un, Mecnlin
benimdir. Kimse benim karsima ¢ikamaz” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 142)
deyip amcasi ogluna tam cevab1 vermistir.

17. Devlet islerinin yiiriitiilmesiyle ilgili hususlarda kadin kahramanlarinda
s0z sahibi oldugu, fikirlerini beyan ettikleri goriiliir.

Misir devletinde kral secilirken meydanda toplanan kalabalikta kus kimin
basina konarsa kral o kisi olurdu. Ziileyha da o kalabaligin i¢ine kole olan Yusuf’un
da gotiiriilmesi i¢in emir verir. Ziileyha’nin sézii gegen bir hatun oldugu goriiliir.
Olaylarin gidisatinda Yusuf’un saraya o6nce kole olarak alinmasinda daha sonrasinda
kral olmasinda Ziileyha’nin etkin bir rolii s6z konusudur.

18. S6z konusu anlatilarda kadin kahramanlarin mahlas alip vermede etkin bir
rol sergiledikleri goriiliir.

Kara Sultan ask oduna diisiince Kerem’e “pekala efendim benim adim Asl,
senin adin Kerem olsun” (Oztiirk, 2006: 6) deyip adlarin1 verir.

Asik Garip ve Bezirgan kizi adli hikdyede, kizin sevgilisine ad verdigi
goriilmektedir.

19. Sevgili roliindeki kizlarin erkek kahramanlar1 cariyeleri, dadilar
araciligiyla kimi zaman kosklerine alip goriismeleri dikkat ¢ekicidir. Ayni1 zamanda
kizlarin cinsellikle ilgili ciiretkar sozler séylediklerine sahit olmaktayiz.

II. Han Mahmut hikayesinde, Giilendam’in cariyesi Akkiz ile birlikte hemen
Mahmut’un yardimma kostugu goriiliir. Giilendam ninesinin yanina varir ve
bahgelerinde yatan bir delikanli oldugunu ve kendisinin 6lmiis olabilecegini soyler.
Gorenlerin padisahin kizinin sarayina biri varmis diye dedikodularin ¢ikmamasi i¢in
bir an dnce onu oradan kaldirip bir yere atmalarini séyler. Nine Mahmut’un yanina
varir ve onun sadece bayilmis oldugunu goriir ve tek caresinin Giilendam’in
gogiislerini Mahmut’un yliiziine stirmesi ile onun kokusuyla ayilabilecegini soyler.

Kizin odasina Mahmut’u ¢ikarirlar ve kizin dosiini agip Mahmut’un yiiziine siirer.
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Bir siire sonra ayilan Mahmut kiz1 hep riiyasinda gordiigiinii kiz da ayni sekilde
Mahmut’u hep rityasinda gordiigtinii soyler. Glilendam’in ninesi ve cariyesi Akcakiz
araciligr ile Mahmut’u odasina aldigi bir odada beraberce oturup konustuklari
goriilmektedir.

Mahmut ile beraber vezir de kizin sarayma gider. Vezir bahcede bekler.
Mahmut ile kizin kiiciik bir atismasi1 vardir. Glilendam Mahmut’a su dortliikleri
siralar:

“Gel ha yarim gel ha safalarinan

Sana giil topladim gupalarinan

Cok omiir gecirdim cefalarinan

Geliver ha aslan yarim geliver”

“Merduvanin onu enis yokustur

Oglan gel mememi elininen tokustur

Senin bura gelmen bes yiiz opiistiir

Geliver ha aslan yarim geliver” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 213).

Dortlikklerden de gorildiigii lizere kiz oldukg¢a cesurdur ayni zamanda
Mahmut’u da tesvik edici bir yam1 vardir. Kadin kahramanin “oglan gel elinle
mememi tokustur” demesi kadin kahramanin cinsellikle ilgili arzularimi rahatlikla
dile getirdiginin gostergesidir. Ayni1 zamanda erkege cinsel siddet uygulamakta,
erkek kahraman gore daha ciiretkar bir tavir igerisindedir.

Murad Sah anlatisinda, Yemen Sahi’nin kizi Giilizar’in Murad’in riiyasina
girip kendisini bulmasini sdylemesi dikkat ¢ekicidir. Giilizar kahveye taze civan bir
asik geldigini 6grenince derhal asig1 cagirttirmistir. Giilizar Hanim’in giil bahgesi
koskii, etrafinda cariyeleri ile anlatinin basinda varligini etken bir sekilde
hissettirmektedir. Koskte bes on giin sefa siirerler. Murad anasmi ve babasinin
hasretine  dayanamadigimi  soylediginde kizin ifadesi onun Oznelligini
percinlemektedir. Eger orda kalirlarsa rahatta olacaklarin1 babasinin ii¢ defa Yemen
sehrine asker yolladigimi fakat kizin askerlerin direnclerini kirdigini, kendi yoluna

babasinin nice mal ve asker kaybina ugradigini soyler.
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Murad Sah anlatisinda, Giilizar’in yuiziinden nikabini ¢ikartip koskiinde
Murad ile sarmas dolas oldugu da dikkate degerdir. “Bu garip Gtilizar arzular sizi,
gelip bunda mesrlr eyledin bizi” seklinde beyit dizmesi de kizin davetkar sozleriyle
erkege gore daha aktif bir konumda oldugunu soyleyebiliriz.

Giizel Ahmet hikayesinde, Glizel Ahmet’i odasina alan kiz ¢esit ¢esit saraplar
dizip bir masa donattig1 goriiliir. Daha sonrasinda da oyun elbisesi girip Ahmet’i
bastan ¢ikarmaya ¢alismistir. Kizin o kadar bek¢inin, korumanin oldugu bir sarayda
zindandaki bir esiri oradan kurtarip odasina almasi olduk¢a cesur bir tavirdir

20. Kadin kahraman sevdigi kisiyle olmak i¢in ¢aba sarf etmektir. Kurguda
aktif bir sekilde varligini stirdiirmektedir. Erkegin giicliniin kisitlandig1 ve siddete
maruz birakildigi durumlarda kadin kahraman direnis¢i, giiclii bir konuma geger.
Haksizliklara kars1 bas kaldirarak tepkisini gostermektedir.

II. Han Mahmut adli anlatida, Giilendam, babasinin Mahmut’u Sad suyuna
attiracagini 6grenince yliiregi sizlayarak su dortliikleri siralar:

“Pencereden mayil mayil bakarim

Yiiregini ask ordiine yakarim

Sen 6liirsen ben saray1 yikarim

Oldiirmen Mahmud’u ben de 6liiriim”

“Soyleyin babama yanima gelsin

Neyimis suc¢u da bana bildirsin

Biraksin Mahmud’u beni 6ldiirsiin

Oldiirmen Mahmud’u ben de 6liiriim” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
217)

Giilendam sevdigi gencin oOldiiriilme kararina karsi ¢ikmakta, gerekirse
babasina da hesap sorma cesaretini gostermektedir. Ayn1 zamanda Mahmut o6liirse
kendisinin de olecegini yasamayacagini bildirerek birey olarak, istedigi geng ile
evlendirilmemesinin miicadelesini gostermektedir. Kiz elleri baghh Mahmut’un
yanina atilarak iki sevgili sirt sirta verir. Onlar1 géren Kamber de durmaz yanlarina
gider. Birden Sad Suyu da kiikreyip tigiinii birden yutar. Kizin 6znel varlig1 babasi ve
halk tarafindan yadsmmsa da kizin gosterdigi ¢aba, direnis onun O6znelligini

korudugunu gostermektedir. Dalgiclar cesetleri  sudan ¢ikarirlar.  Kirklar
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magarasindan gelen bir eren dosedigi dortliiklerle onlarin tekrar dirilmesini saglar.

Son olarak Giilendam su dortliigii dizer:

“Gardaslarim sizin ylizler ag olsun
Soyleyin babama yanima gelsin
Hizmet¢im Akgiz’1 Gamber’e versin

Caldirsin diigiinii Hak emriynen” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 221).

Murad Sah adli anlatida, Murad Sah ve Giilizar’in diismana kars1 beraber
durduklar1 goriiliir. Giilizar Hanim silahlarim1 kusanip, nikap ¢ekip atina binip
meydana ¢ikar. Giilizar kahramanlik 6zelligi gosteren bir kizdir. Fakat koca bir
orduya direnecek daha fazla giicii kalmamis, yaralanmis ve nihayetinde Murad
Sah’in babasi tarafindan kendisine goz koyulmus olup, yakalanip, saraya kapatilir.
Gilizar’mm yer yer nesne konumuna distiigiinii gorsek de kurguda 06zne
konumundadir.

21. Kadin kahraman sevgilisini gorebilmek icin gerektiginde bekeilere,
kapicilara bile karsi ¢ikarak sevgilisini koskiine alabilmektedir. Kadin erkege gore
daha aktif bir roldedir.

Asik Garip hikdyesinde, Asik Garip saraym etrafindaki bekgiler tarafindan
yakalandiginda Giilsen’in bekgilere kizdigi, sevgilisini korudugu goriilmektedir.
Sevgilisinin bir kilima dahi zarar getirirlerse baslarin1 kesecegini sdylemektedir.
Sevgilisini gorebilmek i¢in bekeilere, kapicilara bile karsi ¢ikarak onlari tehdit
etmektedir. Onca kiligh, kalkanli bekgilere karsin sevgilisini odasina almast,
Giilsen’in goziipek bir kiz oldugunu gostermektedir. Asik Garip gurbete gidip uzun
stire donmeyince Giilsen sevgilisine kavusmak icin tiirlii girisimlerde bulunmaktadir.

22. Erkek kahramandan haber alinamadigi durumlarda kadin kahramanin
mukadderatina razi1 olup pasif bir sekilde beklemedigine sahit olmaktayiz. Kadin
kahraman sevgilisine ulagsma c¢abasindadir. Sevgilisinden haber alabilmek ig¢in
bezirganbasindan sevgilisini sormaktadir.

Asik Garip hikayesinde aktif bir rol sergileyen Giilsen, Asik Garip’in annesi

ve kizkardesini alipp kurulmus cadirlara Asik Garip’i sormaya gider. Kiz
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bezirgadnbasina sevgilisinin yedi yildir gidip de donmedigini anlatir ve
bezirgdnbasindan yardim ister.

23. Kadin kahramanin asik oldugu gence mendil, taki verdigi goriliir. Tiirk
toplumunun algisinda kadinin mendil vermesi erkekte gonlii oldugunu gosterir.
Adeta bir nisan emaresidir.

Asuman ile Zeycan anlatisinda, Zeycan’in oglani1 ¢agirip yaglik ile cevahir
kiipesini verdigi goriilmektedir. Kizin oglana goniilden baglandigini géstermek adina
oyali mendilini ve kiipesini vermesi dikkat c¢ekicidir. Asuman’a verilmeyen
Zeycan’in tanridan asiklik istedigi gortilmektedir. Zeycan  hak 4s1g1 olunca
Asuman’a olan sevdasini a¢iga vurmaktan ka¢inmaz.

24. Asiklik kazanan kizlarin babalarina ve cevrelerine asikliklarini
sergiledikleri gozlemlenir. Kizin da erkek kahraman gibi asiklik kazanmasi onu
anlatinin bagkarakterlerinden birisi yaparak 6zne konumuna yaklagtirmistir.

Asuman ile Zeycan hikayesinde, Zeycan bozugunu da alarak asiklik
hikmetini babasina da gosterir. Kizin babasina sevdigimden ayr1 diisirme beni dedigi
goriilmektedir. Zeycan hak asig1 olarak dizdigi dortliiklerle derdini herkese
duyurabilmektedir. Asuman gurbete gidince hak asig1 olarak sevgili roliindeki
Zeycan’in da 1ztirap ¢ektigi goriilmektedir.

25. So6z konusu anlatilarda erkegi bir takim kétiiliiklerden korumak igin
kizlarin sahip oldugu tilsimli -yiizitk gibi- araci sevdigine verdigi goriiliir. Hileli
durumlardan sevdiklerini kurtarmaktadirlar.

Giizel Ahmet hikayesinde, Hirizmali’ nin Giizel Ahmet’ e bir yiiziikk verdigi
goriiliir. Bu ytiztigiin hikmeti Ahmet’ in 6niine gelen zehirli yiyeceklerin zehrini
almasidir. Bu yiiziikk de peri kizi olan Hirizmali’nin olagantstiiligtine bir isarettir.
Padisah oglunun hanimlarina géz koyunca Ahmet’in gozlerine mil ¢ektirip onu
ormana attirir. Kizlarin da Giizel Ahmet’t bulmak icin padisahin gonderdigi
diintirciilere oyun oynadiklar1 goriiliir. Kizlarin ortada bir hile oldugunu bir takim
dolaplar dondiigiini hemen anladiklart ve ona gore organize olup fikir birligi
yaptiklar1 goriilir. Kizlar etken roldedir. Kizlarin ¢eyizlerini gotiirmeleri icin yiiz
tane at ve hanmim istedikleri goriiliir. Gelen hanimlarin baglarim1 kesip ¢uvallara

koyarlar ve boylelikle padisaha karsi savas agmis olduklarini belirtirler.
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26. Sevgili rolindeki kizlarin istedikleri genci alma konusunda
direndiklerine, kararl1 bir tavir sergilediklerine sahit olmaktayiz.

Migumi Han hikdyesinde, Perizat’1 pek ¢ok yerden isteyen olmasina ragmen
Perizat “ben alirsam Migumi’yi aliram. Eger Migumi, eli elime alirsa benim {iziim
giiler, yoh yohsa giilmez” der(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 148). Halk, konu
komsunun da isin i¢ine girip aract olmasiyla Perizat ve Migumi evlenirler. Kizin
0zne konumunda oldugu ve kizin emeline kavustugu goriilmektedir.

Mugdat Pehlivan adli hikdyede, Miyase sevgisini i¢ten i¢ce yasasa da onu
isteyenlere, annesine, babasina boyun egmemis ve kendi istedigi gencin olmasi
hususunda diretmistir. Miyadse’nin zamanin sartlarina, toplumun kadini kisitlayan
bakis ag¢isina karsi ¢cok da aciz olmayan bir tavir sergiledigi gortilmistiir. Birey
olarak kararli, saglam bir durus ortaya koyarak hikaye igerisinde 6zne konumunda
oldugunu soyleyebiliriz.

27. Kizina, erkek kahramanin varlikli bir hayat saglayamayacagini goren
baba figiiriiniin kizinin saadeti i¢in elinden gelen yardim1 yaptigina da
rastlamaktay1z.

Kizinin da gonli oldugunu bilen Mustafa Bey, Gehriman’in babasina
gizliden altin vererek kizinin yuvasi i¢in bir arsa alip ev, bag, bah¢ce yapmasi soyler.
Halkin ve babanin sevenlerden yana oldugu goriiliir. Elmas’in babasi zengin
varliklidir. Kizina da varlikli, rahat bir hayat stirdiirdiigii i¢in kizinin bu yasantisina
devam ettirebilecek birini kizina uygun gérmektedir. Gehriman’in yoksul bir geng
olmasina karsilik kizinin saadeti icin elinden gelen yardimi kendisi yaparak kizinin
gonliiniin olmasmi saglar ve onlarin varlikli bir yuva kurmasina olanak saglar.
Anlatida kizin aktif olarak hikdyeyi yonlendiren eylemleri olmamasina ragmen
halk ve babasinin destegini alarak sevdigi gengle evlendigi goriiliir.

28. Koroglu hikayesinde de kadinin iyi bir es, giizel olmasi, merhametli
olmasi gibi 6zelliklere vurgu yapilarak kadinin sayginlig: dile getirilmistir.

Koroglu destaninin Azerbaycan rivayetinde Nigar Hanim’in kendi resmini ve
bir davet mektubunu Koéroglu'na gonderdigi goriiliir. Sonrasinda Koéroglu’nun Nigar
Hanim’1n dairesine kadar girdigi goriiliir. Konusup kagmaya karar verirler. Daha ¢ok
Koéroglu'nun kahramanlik macerasinin anlatildigi hikdyede Nigar Hanim giizelligi ve

merhameti ile dikkat ¢ekici bir konumdadir.
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Daha sonra Koéroglu'nun ikinci es olarak Perizat’i aldigi goriiliir. Ahmet
Pasa’nin kizi Perizat Hanim Camlibel’e goturildigu vakit Koroglu’nun Nigar
Hanim’dan utanarak hareme varmaktan ictinab etmesi, onun miisaadesini almadan,
diigiin yapamamasi da, toreye hiirmetinin agik delilidir (Inan, 1968: 278).

Istanbul rivayetinde ise kadin obje konumundadir. Ulasilmasi gii¢ bir nesne
olarak bahsolunur. Kéroglu’nun oglu riiyasinda Benli Hanimi gérmiistiir. Babasi,
Benli Hanimi ele gecirmenin zor oldugundan bahseder; kendisi bile buna ka¢ defa
tesebbiis ettigi halde muvaffak olamadigini sdyler (Boratav, 1984: 32). Kiz ve Hasan
birbirlerini pencereden goriip konusurlar ve ka¢gmaya karar verirler. Aksam
bulusacaklar1 yere Hasan gelmeyince kiz bir cocugun sozlerine kandigini diistinerek
pisman olur. Hasan ve kiz birlikte kacarlar. Kizin babasi tarafindan etraflar
kusatilinca Hasan kiza kendisini birakip gitmesini sOylese de kizin buna razi
olmadig1 gortiliir.

Anlatilardan da goriildiigii tizere sevgili roliindeki kadin kimi zaman erkekle
omuz omuza miicadelede kimi zaman erkek kahramandan daha aktif bir rol
sergilemektedir. Kadin sevdigi genci alma konusunda istekli, kararli bir tavirla her
tirli zorluga gogiis germis, miicadeleci bir tavir gostermistir. Sevgili roliindeki
kadinin sevgilisiyle goriisebilmek i¢in araya yardimer kizlari, dadilarint soktugu,
zaman zaman erkek kahramanlar1 kosklerine alip goristiikleri, aile, ¢evre gibi her
tiirli yonden gelen baskilara karsi durup miicadele gosterdikleri 6rneklerden net bir
sekilde anlasilmaktadir. Anlatilarda kadinin toplum tarafindan da saygin bir yere
sahip oldugu, sevdikleri gence kavusmalar1 yoniinde kadinin desteklendigine kimi
zaman meclis tarafindan fikirlerinin sorulduguna sahit olunmaktadir.

Sonu¢ olarak sevgili roliindeki kadinin anlatilarin ¢ogunlugunda 6zne
konumunda aktif bir role sahip oldugunu, kurguyu yonlendirip, kurguda harekete

sebep oldugunu goérmekteyiz.
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Hikaye | Kadin Babasmin | Ailenin Erkek Babasmin | Ailenin
Kahraman Gorevi Tutumu Kahram | Gorevi Tutumu
an
Tahir ile | Ziihre Padisah Baba kizim1 | Tahir Vezir Bahsedilmez.
Ziihre Tahir’e
vermek istese
de anne buna
miisaade
etmez.
Kirmans | 1.Yemen Hiikiimdar | Baba, kizinin | Kirman | Padisah Kirman’in
ah Padisahi’nin pehlivanlikta babasi senede
kiz1 gliresip bes yiiz sehit
kendisini veren Yemen
yenen  genci Padisahi’nin
almasina kizindan
karisgamamakta oglunu
dir. korumak ig¢in
sehirde
Yemen
Padisahi’nin
kizindan
bahsedilmesi
ni yasaklar.
2.Hiikiimd
2.Mahpe ar 2.Mabhperi’nin
ri babasi, kizim
sevdigi gence
kavusturmak
icin  elinden
gelen  cabayi
gosterir.
Migumi | Perizat Bezirgan | Varlikh bir | Migumi | Babasizdir | Migumi
Han baba olan yetim bir
Bezirgan kizini cocuktur.
once
Migumi’ye
layik gormese
de meclisin
araya
girmesiyle
kizini
Migumi’ye
vermeye razi
olur.
Sah Gilizar Tiirkmen | Tiirkmen Beyi | Ismail Padisah Ethem  Sah
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[smail Beyi kizinin oglunu en iyi
kendilerine hocalarda
denk birisiyle okutur.
evlenmesini Oglunu
ister.  Kendi Tiirkmen
kabilelerinin Beyi’nin
disina  kizim kizina layik
vermek gormez.
istemez. Anlatinin

sonunda baba
gelinlerine
g6z koyar.
2.Arap
Uzengi
3.Giilperi 3.Gilperi’nin
glcli  orduya
sahip ug
agabeyinden
bahsedilir.
Kizkardeslerini
isteyen
Hiristiyan
Demir
Pehlivan’a
savas agarlar.

Yaralt Mehmub Huktm Baba kizinin | Mahmut | Bezirgdn | Varlikli  bir

Mahmut dar pehlivanlikta aileye sahip
deneyip oldugundan
alacagr kisiye bahsedilir.
karisamamakta
dir. Baba
Mahmut’un
ardindan
kizinin  daha
fazla
tiziilmesine
dayanamaz ve
bir bagkasiyla
kizini
evlendirmege
kalkar.

Hiithtit Belgis Bahsedilm | Belgis zengin | Davutogl | Bahsedilm | Guglii bir

Kusu ez. bir u ez. hiikiimdar
hiikiimdardir. Stileyma oldugundan

n bahsedilir.

Zaloglu | Zeynep Pehlivan Gahraman-i Zaloglu | Pehlivan Pehlivanlik

Riistem Gatil Zaloglu | Riistem ozelligi
Riistem’le gosteren,
ogullarma ve uitdul bir
kizina iyi aileden
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gecinmelerini bahsedilir.
tembihler.
Esref Z06hre Banu Gandehar | Gandehar Sahi, | Esref Gence Murad Sah da
Bey Sahi Murad Sah’a | Bey Sahi Gandehar
kin tutmustur. hiikiimdarina
Bu ylizden kin tutmustur.
kizimi  Esref Bu  yiizden
Bey’e vermez. oglunun
Zo6hre
Banu’yla
evlenmesine
izin vermez.
Firdevs Giilsan Periler Peri  Padisahi | Derdli Bahsedilm | Ormana
Sah Padisahi kizim1  lizgiin | Gurbani | ez. birakilan
gorliince  onu Derdli
sevdigi gengle Gurbani’nin
evlendirmek bir coban ve
icin  elinden hanimi
gelen  cabayi tarafindan
gosterecegini blyiitildiigiin
sOyler. den
bahsolunur.
Latif Sah | Gatmer Ci¢ek | Hukimdar | Pir elinden giil | Osman Padisah Padisah
koklayip oglunun  bir
hamile kalan orman kizini
kizin1  ormana almasini
attirir. meclisten
ileri gelen
adamlara
danigir ve
Gatmer’i
gelini olarak
kabul eder.
Kerem Asli Kesis Kesis  kizin1 | Kerem Hiiktimdar | Hiikiimdar
ile Aslt Miisliman bir once  kesis
gence vermek kizin1 ogluna
istemez. Kizini layik gérmese
diyar diyar de meclisin
kagirir. araya
girmesiyle
Asli’y1
ogluna ister.
Leyla ile | Leyla Bahsedilm | Baba araya | Mecnun | Babasi Yetim oldugu
Mecnun ez. fitne katan vefat igin
insanlarin etmistir. ailesinden
sOziine uyarak bahsolunmaz.
kizini kagirir.
Yusuf ile | Ziileyha Bahsedilm | Bahsedilmez. | Yusuf Hz. Yakup | Kardesleri
Zileyha ez. Peygambe | tarafindan
r kiskanilan
Yusuf kuyuya

atilir.
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Mugdat
Pehlivan

Miyase

Varlikh
bir beydir.

Baba
sevdigi
vermek
niyetindedir.
Fakat Asik
Mugdat’tan
kizina rahat bir
hayat
stirdtirebilmesi
icin baslik
parast ister.

kizim
gence

Asik
Mugdat

Babasi
vefat
etmis.

Yetim oldugu
igin aileden
bahsedilmez.

Asik
Senlik
ile
Stimman

A

1

(birinci
hikayede)Giil
peri

(ikinci
hikayede)
Elmas

Varlikli
bir beydir.

Koy Agasi

Bahsedilmez.

Baba
varlikl
hayat
stirdiiremeyece
gini
dustindigi
Gehriman’a
once kizini
vermek
istemez. Daha
sonra  kizinin
gonlil
oldugunu
goriince
Gehriman’a
para  yardimi
yapar ve
digiinlerini
yapar.

kizina
bir

Stimman

A

1

Gehrima
n

Coban

Bahsedilm
ez.

Yoksul bir
aile olarak
bahsedilir.

Bahsedilmez.

Kagizma
nli  Asik
Hifz1

Sonay

Koy Agasi

Baba

Hifzi’ye
gormez.
Hifzi’yi
koyden kovar.

kizini
layik

Hifzi

Bahsedilm
ez.

Yetim  olan
Hifzi’nin
amcasinin
kapisinda
calistigindan

bahsolunur.

Asuman
ile
Zeycan

Zeycan

Varlikh
bir beydir.

Baba
Asuman’1
Murad
Suyu’na attirir.

Asuman

Bey’in
kethudasid
1.

Bahsedilmez.

Asik
Garip ve
Bezirgan
Kiz1

Bezirgan Kiz1

Bezirgan

Baba  kizinin
saraymi  ¢ok
sik1 bir sekilde
muhafaza
ettirmekte,
kimsenin
girmesine izin

Asik
Garip

Bahsedilm
ez.

Annenin
oglunun
isteklerine
onem verdigi
gortliir.
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vermemektedir
Hursid Ilik Hanim Bahsedilm | Anne ve kizin | Hursid Bahsedilm | Bahsedilmez.
ile  ilik ez. agabeyleri Ilik ez.
Hanim Hanim’1
Hursid’e
vermezler. ilik
Hanim’1
kagirirlar.
Murad Giilizar Yemen Baba kendisine | Murad Padisah Baba  gonli
Sah Sahi rest ¢eken | Sah raz1 gelmese
kiziyla bas de  oglunun
edememistir. gurbete
Kiz kendi ¢ikmasina
sarayinda ayri miisaade
yasamaktadir. etmektedir.
Asik Sultan Varlikli Baba kizin1 | Halil Bahsedilm | Yetim bir
Halil bir beydir. | Halil’e vermek ez. cocuk oldugu
istese de anne icin
kizinm daha ailesinden
iyilerine layik bahsedilmez.
gormektedir.
Bal 1.Akkavak Bahsedilm | Bahsedilmez. Bal Padisah Bahsedilmez.
Bogrek Kizi ez. 2.Baba sevdigi | Bogrek
2.Horzan 2. Kral gengle
Krali’nin kizi evlenme
hususunda
kizinin  fikrini
sorar.
II. Han | Glilendam Padisah Padisah Mahmut | Padisah Giilendam’1
Mahmut Mahmut’un bulmak i¢in
kiziyla birlikte gurbete ¢ikan
oldugunu Mahmut’a
Ogrenince ailesi izin
Mahmut’u Sad Verir.
Suyu’n attirir.
Bamsi Banu Cigek Oguz Beyi | Bahsedilmez. Bamsi Oguz Beyi | Baba ogluna
Beyrek Beyrek istedigi  kizi
alma
konusunda
yardimet olur.
Kanglh Selcen Hatun | Trabzon Baba yasadigi | Kan Oguz Beyi | Baba ogluna
Koca Tekfuru yerdeki t¢ | Turali istedigi genci
Oglu canavari alma
Kan oldiirecek konusunda
Turali kisiye  kizim yardimc1 olur.
verecegini vaat
eder.
Koroglu | 1.Nigar Sultan Bahsedilmez. | Koroglu | Seyis Bahsedilmez.
Hanim Murad
2. Perizat 2. Ahmet

Pasa
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Ferhat
ile Sirin

Sirin

Bahsedilm
ez.

Teyzesi Sirin’i
Ferhat’a layik
gormez.
Ferhat’tan dag:
delip su
getirebilirse
Sirin’i
kendisine
verecegini
sOyler.

Ferhat

Nakkas

Bahsedilmez.
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SEVGILi(OZNE) ROLUNDEKI KADININ KURGUYA ETKISI

Hikaye Kadin Kurguya Etkisi Erkek Kadin Kahraman
Kahraman Kahraman Karsisindaki Durumu

Tahir ile | Ziihre -Once Ziihre | Tahir Tahir kardes

Ziihre Tahir’e 4sik olur. olduklarini
Tanri’ya dua edip distindug icin
kalbindeki  askin Zihre’nin ilgisinden
yarisin1 da Tahir’e ilk baglarda
vermesini diler. hoslanmaz.

-Zihre, Tahir ile -Tahir, Ziihre’ye olan
bulusmak icin askindan dolay1
dadisim aract stirglin edilir.
olarak Zihre’nin  ugrunda
kullanmaktadir. cefa ¢eker.

-Ziihre, sandiga

konulup  deryaya

atilan Tahir’in

kurtulmasi i¢in Gol

Padisaht’nin

kizlarindan yardim

ister.

Migumi Han | Perizat -Perizat amcasi | Asik Migumi | -Asig  Migumi de

oglu  Migumi’ye amcasi kiz1 Perizat’a
asik olmustur. asik olmustur.
-Varlikli bir -Migumi  Perizat’in
hayattan darliga baska diyarlara gitme
diistince  Perizat, fikrini kabul eder.
erkek  kahramana
baska diyarlara
gidip orda yeni bir
hayat stirmeyi teklif
eder.
-Gittikleri  yerde
kendisine koy agasi
g0z koyunca
Perizat esine yine
baska bir yere
yerlesme fikrini
sunar.

Sah Ismail Gilizar -Giilizar babasi | Sah Ismail Sah Ismail Giilizar’in
tarafindan zindana kendisine yazdig1
attirillan Sah mektup  sonucunda
Ismail’i  esaretten Gilizar’t = aramaga
kurtarir. cikar.

-Babasi tarafindan
kacirilan  Giilizar
Sah Ismail’e
mektup yazarak
yerini bildirir.
Hiuthut Kusu | Belgis -Varlikls, giiclii | Siileyman -Belgis ile evlenmek
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olan Belgis
kendisini  isteyen
Stileyman’a

varmak  istemez.
Stileyman’in
kendisinden
vazgecmesi igin
Stileyman’a  kirk
deve yiikii ile altin
gonderir.

-Belgis Siileyman’a
ab-1 hayat i¢cmeyi

ister, haber gondertir.
-Saray1, saltanati ile
beraber Belgis’t
kendi  memleketine
getirir.

-Stileyman, Belgis’in
isteklerini  kor  bir
kusa danmisir ve bu
istekleri yersiz bulup
yerine getirmez.

onerir. Kus
tiiytinden saray
ister.
Leyla ile | Leyla -Pir elinden bade | Mecnun -Mecnun da bade
Mecnun igirilen Leyla icirilerek  Leyla’ya
Mecnun’a asik asik edilir.
olur. -Leyla’nin  kendisini
-Kendisine asik denedigi oyunda
olan amcas1 oglunu Mecnun  muvaffak
ve Mecnun’u bir olur.
oyun oynayarak -Mecnun  Leyla’y1
sinar boylelikle bulmak i¢in diyar
sectigi kisiyi diyar dolanir.
meclisin de
benimsemesine
neden olur.
Yusuf  ile | Zileyha -Zileyha, Yusuf’a | Yusuf -Oncelikle  Ziileyha
Zileyha asik olur. basgkasiyla evli
-Yusuf’un kral oldugu i¢in Yusuf
secilmesinde  rolil Zileyha’'nin  agkina
s6z konusudur. karsilik vermez.
-Yusuf’a olan -Daha sonra kocasini
askindan otiri kaybeden Ziileyha’y1
glizelligini ve kendi dininden
gengligini olmadig1 i¢in kabul
kaybeden Ziileyha etmez.
Tanr1’ya yalvararak -Kendi dinine donen
kaybettigi ve sagligini,
giizellige, sagliga giizelligini tekrar
kavusgarak kazanan Ziileyha’y1
Yusuf’un sevgisine es olarak alir.
mazhar olur.
Mugdat Miyase Miyase Mugdat | Mugdat Mugdat’in da gonli
Pehlivan Pehlivan’a asik Miyase’dedir.

olmustur. Miyase
anne ve babasina
Mugdat’tan
baskasina
varmayacagini
bildirir.

Miyase’yi almak i¢in
gurbete para
kazanmaya ¢ikar.
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Asik Halil Sultan Sultan’in  Halil’de | Halil Halil, Sultan’a olan
gonlt olmasina askin1 her seferinde
ragmen Halil’i dile getirir.
istemez. Halil’i bir
yandan tersler bir
yandan da Halil’e
naz, niyaz eder.

Bal Bogrek | Horzan -Bal Bogrek’i | Bal Bogrek Bal Bogrek kiz,

Krali’nin Kiz1 | zindandan kurtarir. kendi dinine gecince
-Bal Bogrek’in onu almayr kabul
dinine gecerek eder.
onun yari olur

11 Han | Giilendam -Giilendam Mahmut -Giilendam’1 her giin

Mahmut rliyasinda  goriip rilyasinda goriir ve
asik oldugu ona asik olur.
Mahmut’u odasina -Giilendam’1
alir. aramaga gurbete
-Daha rahat cikar.
gortisebilmek igin -Mahmut asik olarak
babasina  mektup Giilendam’in
yazar ve yeni gelen sarayina
asigm  (Mahmut) girebilmektedir.
kendi koskiine -Mahmut,
gelip onlart  da Giilendam’a olan
eglendirmesini sevgisi yliztinden
ister. padisah  tarafindan
-Babasi tarafindan yakalattirilip Sad
Sad Irmagi’na Irmagi’na attirilir.
attirilacagim
duydugu
Mahmut’un yanina
kosarak kendisi de
Mahmut ile beraber
atlar.

Giizel 1.Hirizmalt Hirizmali,  Giizel | Giizel Ahmet | Gilizel Ahmet, Periler

Ahmet Ahmet’i devlerden giizeli  Hirizmali’y1
korumaya calisir. almak ic¢in devlerle

miicadele eder.
2.Kralin Kiz1 | 2.Giizel =~ Ahmet’i 2.Kralin kiz1’nin
zindandan kurtarir, kendi dinine girmesi
kendi dinine davet snucu kizi es olarak
eder. Glizel Ahmet alir.
kizin teklifini kabul
etmeyince kiz
Glizel ~ Ahmet’in
dinine geger ve
onun esi olur.
Asuman ile | Zeycan -Zeycan Asuman’i | Asuman -Asuman da

Zeycan

gorlip asik  olur,
kiipesini Asuman’a
Verir.

-Zeycan Tanri’dan

Zeycan’a asik olur.
-Asuman da 4asiklhik
ister.

-Asuman ile Zeycan
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asiklik ister.
Asiklik  kazanan
Zeycan eline
bozugu alarak

babasina asikligin
hikmetini gosterir.
-Cariyeleri
araciligiyla
Asuman’a  haber
gonderir.

atisir,  birbirlerinin
asikliklarini sinarlar.
-Asuman, Zeycan’in
pesinden diyar diyar
gezer.

Asik  Garip | Giilsen -Gtilsen, Asik | Asik Garip -Asik Garip, Giilsen’i

ve Bezirgan Garip’e asik gormek icin her seyi

Kizi olmustur, gozil goze alip saraya
ondan  bagkasini gider.
gormez. -Daha sonra yedi
-Saraym seneligine  gurbete
bahgesindeki cikar.
bekgeilere kars1 -Gurbetten
durarak Asik dondiigiinde
Garip’i odasina baskasiyla
alir. evlendirilmek {izere
-Gurbete gidip olan sevdiginin
donmeyen Asik yanina giderek onu
Garip’i kurtarir.
bezirganbasi’ndan
sorar.

Murat Sah Giilizar -Giilizar ¢ gece | Murad Sah -Murad Sah,
Murat Sah’in Gilizar’'t  bulmaya
rliyasina girerek gider.
kendisini bulmasini -Murad Sah,
soyler. Gilizar’a
-Giilizar, kavustuktan ~ sonra
kahvehaneye gelen memleketine
asik Murat’1 donerken diismanla
sarayina ¢agirtir. savagir ve yaralanir,
-Giilizar, Murat burada kiz daha aktif
Sah yaralandiginda konuma diger.
tek bagina diigmana
kars1 savasir.

Hangerli Hangerli -Hangerli Hanim, | Stileyman Stileyman Bey’in

Hanim Hanim Sileyman  Bey’e | Bey Hangerli Hanim ile

asik olur ve sik sik
kendisiyle bulusur.

-Hangerli Hanim,
Stileyman Bey ile

cariyesinin
iligkisini &grenince
cariyesine turl
iskencelerde
bulunur.

miinasebeti  vardir.
Ancak Hangerli
Hanim’a degil onun
cariyesine agiktir.
-Stileyman  Bey’in
Hangerli Hanim
karsisinda  elinden
pek de Dbir sey
gelmedigi
gozlemlenmektedir.
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Kangli Koca
Oglu  Kan
Tural

Selcen Hatun

-Selcen  Hatun’un
babasi canavarlari
oldirilene  kizim
verecegini sdyler.

-Selcen Hatun Kan
Tural1 ile beraber
kafirlerle savasir.

Kan Turali

Kan Turali Selcen
Hatun’u almak igin
bogalarla miicadele
eder.




79

1.1.2. ALP TiPi

Tiirkler’in ~ Islamiyet’i  kabuliinden o6nce  siirdiirdiikleri  atli-gdcebe
medeniyetinin 6nde gelen baslica erkek tipi “alp tipi” idi. Oguz’da, Manas’ta ve
Dede Korkut kahramanlarinda alp tipini belirgin bir sekilde gérmekteyiz.

Gocgebe hayatin geregi savasci, atik ve giiclii olmasi gereken erkegin yaninda
kadinin da bu vasiflara sahip olmas1 ka¢inilmazdi. Nihayetinde Tiirk kadiminin da alp
tipine yaklastigini; iyi derecede ok attigini, ata bindigini, kili¢, kullandigimi ve
savagel bir ruha sahip oldugunu gérmekteyiz. Alp-bahadir kadin tipini gordiigiimiiz
anlatilarda dini ve sosyal baskilarin da heniiz erkegin yaninda kadinin da esdegerde
goriilmesini engellemedigini soyleyebiliriz. Bu doénemde kahramanlik aranilan
vasiflardan birisidir. Nitekim Kam Piire Bey ogluna “Oguz’da kimin kizini
alivereyim” diye sordugunda Beyrek “baba, bana oyle bir kiz al ki ben yerimden
kalkmadan o, kalkmis olmali; ben kara ko¢ atima binmeden o binmis olmali; ben
hasmima varmadan o, bana bas getirmeli” diye cevap verir. Kangli Koca oglu Kan
Tural’nin istedigi kiz da ayn1 bu vasiflardadir. Her iki kahramanin babalarina verdigi
cevap, “es olarak istedikleri kizlarin kendileri gibi cesur, kuvvetli bir yigit 6zellikte
oldugu” seklindedir(Kose, 1994: 24). Gogebe hayatin dogurdugu zorluklar,
miicadeleler kadinin da erkeginin kuvvetini denemesine yol agmistir. Meseld Bani
Cicek, besik kertme nisanlis1 Beyrek’in otag: tarafina geldigini goriince kendisini
“niganlisinin dadis1” olarak tanitir ve “gel, seninle ava ¢ikalim: Eger senin atin benim
atim1 gegerse, onunkini de gecer. Ok atalim: Eger beni gegersen, onu da gegersin.
Giireselim. Eger beni yenersen, onu da yenersin” der. Bunun iizerine ikisi de ata
binip meydana ¢ikarlar (Kose, 1994: 25). Dede Korkut anlatilarindaki “alp tipi
kadin” halk hikayelerine de tesir etmistir.

Her agidan gegis donemi trlinii olan anlati tiirleri agisindan da hem destan
hem halk hikayeleri 6zelligi gosteren Dede Korkut anlatilarinda da Bams1 Beyrek ve
Banu Cicek hikayesi halk hikayeleriyle benzerlik gosterir. Benzer kurgulariyla halk
arasinda sozlii olarak bu giine kadar anlatilan Bal Bogrek hikdyesinde de sevgili
roliindeki Akkavak Kizi tipki Banu Cigek gibi cesur, kahraman, ata binmesini, ok
atmasini bilen bahadir bir tiptir. Akkavak Kizi kendisini pehlivanlikta kim yenerse,

atcilikta, okgulukta kim gecerse onun ile evlenecegini bildirir(Gorkem, 2000: 230).
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Bu bahadir alp tipi gosteren kadini 6zellikle yakin donemlerde yaziya aktarilan
arkaik destanlarda daha ¢ok gormekteyiz. Kadin donemin sartlarina gore hareket
ederek, gocebe toplumun yasam kosullarina gére davranarak, esinin yaninda savagir
(Kabakli, 2008: 182). Kadin, erkek kahraman kadar sosyal hayat diizeni igerisinde
miicadeleci davranmaktadir. ibn i Batuta da seyahatnamesinde Tiirk Kadinlarmin
kahramanligindan s6z etmektedir. Kadinlar erkekler gibi ata binebilirler, kili¢ ya da
mizrak tasiyabilirler, ok atabilirler ve gerektigine savasa katilabilirler (Kabakli, 2008:
184)

1. Anlatilarda kadin kahramanlarin kendisini yenen erkegin hanimi
olacaklarina dair yemin ettikleri goriiliir. Kizlarin evlenecegi kisilerin vasiflarim
kendilerinin belirlemesi ve kendi giiclerine denk biriyle evlenmek istemeleri onlarin
Oznel varliklarini ortaya koyduklarini gosterir.

Kirmangsah hikayesinde Yemen Padisah’min kiz1 hem giizel hem kuvvetlidir.
Pehlivan o6zelligi gosteren kiz, padisah babasina: “Ey padisah baba, bir tas suyu
aferinle iger, beni secereden azmaya verirsen ben yendigim, yiktigim geni almam.
Beni kim yikarsa ben oni aliram. Ben yiktigim erkegin altina yikilan degilem. Ben
senin soziin tutanda degilem. Ben gendi elimle bulur evlenirem”(Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 52) dedigi goriiliir. Kizin aktif bir sekilde varligini ortaya koydugunu
sOyleyebiliriz.

Kirmangah hikdyesinde Yemen Padisahi’nin kizi, Kirmansah ile ceng eder ve
Kirmansah bir hamle ile usulca kizin dalim yere koyar. Kiz, “beni yikan erkegi
aliram, simdi, seni ben aliram, sen de beni al”’der(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
66). Kirmansah’in kiz da meyli olmadigin1 sadece sene de bes yiiz kisinin 6lmemesi
icin ceng ettigini sdylemesi lizerine kiz “Allah asgina, ben sene es kabul degilsem,
beni cariye kabul et, cariye, elen su dokmiye layik degilsem, beni atan seyis gabul et.
“Oliincii bir giine gader, atan seyislik edeyim, hep seninle kalayim”(Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 66) diyerek kizin erkek pehlivana karsi yenilmesi onun
direncini kirmig, kendisini yenen kisiye bagli kalmak istemesi, cariye ya da atina
seyis olmay1 bile kabul etmesi kizi 6zne konumundan biraz daha uzaklastirarak,
nesne konumuna yaklastirmistir. Kiz, babasinin da rizasini alarak Kirmansah’in atina

seyislik eder.
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Yarali Mahmut adli anlatida Gence Sahi’nin kizi olan Mehbub, 6yle bir
kuvvete sahiptirki; gerek kilici ile gerek yumrugu ile vurdugu vurduk kirdigt kirdik
idi. Bu kiz bir dava elinde yiiriirdii, babasina soyle demektedir: “Ey Sah baba, bir de
gendi erhan-i emsali gizlara benim yumrugumun altindan gacan deliganniyi ben
alamam. Alsam da benim i¢in ayiptir. Neden? Benim yumrugumun altina yedi takla
geden erkegi alip da altina yikilir miyam? Hangi erkek, hangi deliganni, benim
dalimi yere getirirse, isderse fikara cocugi olsun, ben onu aliram. Isde erkek odur
derem” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 230).

Zaloglu Riistem anlatisinda kiz kendi kendine “Bu pehlivan izan kim ise
laytkam. Bu beni alsa, ben buni alsam. ikimiz birbirimize hos yakisirik. Benim
aldigim erkege ben bir yumruk vursam yeddi takla gidecek. Layik midir ben onun
altina yatayim” diye kizin kendi kendine karar verip soylendigi goriiliir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 388). Kiz “Ecep bunun bu guvvetine, bu gévdesine garsilik
benim guvvetime, dengime guvvet var mi1?”’(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 388)
diye Zaloglu Riistem’in ayakkabisini ¢mar agacimi kaldirip onun altina saklar
boylelikle onun kuvvetini 6lgebilsin. Kiz giiclii, kuvvetli bir babayigittir, kendisine
de ole bir es aramaktadir ve bu yiizden Zaloglu Riistem’i sinar.

Glizel Ahmet anlatisinda {igiincii sevgili roliinde ise Hint Padisahi’nin kizi
Pamuk Gtizeli karsimiza ¢ikar. Bu kiz hendege atin1 kim atlatirsa, mermer tasini kim
kirarsa, turnalar giderken on kilavuzun boynunu kim vurursa onunla evlenecegini
beyan etmektedir. Evlenecegi gencin giiciinii, kuvvetini sinadig1 goriiliir. Binicilik,
aticilik gibi hususlarda da teste tabi tuttugu goriiliir. Buradan kizin da giiclii, kuvvetli
oldugunu ata iyi bindigini, aticilikta da iyi oldugunu ve kendisine denk birini
aradigin1 gérmekteyiz.

“Bams1 Beyrek” hikdyesinde tanitilan bu kahraman Bamsi Beyrek’le “besik
kertme” gelenegiyle nisanlanirlar. Bams1 Beyrek gibi Oguz geleneklerine bagh
olarak yetistirilen Ban1 Cicek, iyi bir at binicisi, ok ve yay kullanmada usta ve bir
erkekle bas edebilecek kadar giiclii ve cesur bir kahraman olarak olduke¢a aktif bir
konumda hikayedeki yerini alir. “Besik kertmesi” yoluyla nisanlanmalaria karsilik
evlenecegi kisiyi belli sinavlara tutacak kadar da cesur bir kadin konumundadir.

Aktif, 6zne konumundaki ideal kadin tipinin en 6nemli 6rnegi olarak hikayedeki
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......

onemli bir kadin kahramandir.

Selcen Hatun, soylu bir aileye mensup olup, evlenecegi erkegi deneyerek
secen, sectigl erkege de sonuna kadar sadik olan, gerektiginde sevdigi erkegi kendi
ailesine kars1 savunan 6zne konumunda aktif bir karakter olarak hikayedeki yerini
almistir.

2. Kahramanlik ozelligi gosteren kadinlarin kiyafet degistirmis olarak
karsimiza ¢iktigini géormekteyiz. Tiirk halk hikayeciliginin karakteristik vasfi olan
“tebdil-i kiyafet”, so6z konusu kadmlarin ¢esitli defalar tanmmmamak igin
basvurduklari bir yol olarak goriilmektedir (s.27, Nerin Kose).

Kadin kahramanlarin bir kismi “arap” kiliginda ortaya ¢ikarlar: Kirmangsah
anlatisinda “Arap kiligina girmis olan Yemen Sultani’nin kizi yiiziinde arap ligabi
dolanirdi, yani giz oldugunu bilir kisiler bilmez idi” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 71). Kiz oldugunun saklanmasi, gizli tutulmasi onun kiz olarak 6znelligini
stirdiirmesine engel olmakta, sekteye ugratmaktadir

3. Sevgili roliindeki kadin kahramanlarin zaman zaman erkegi uyararak
tehlikeli durumlardan korumaya calistiklar1 goézlemlenir. Kadinlarin sezgileri,
gozlemleri daha aktif konumdadir.

Kirmansah hakkinda iyi seyler diisiinmeyen amca ogullar1 konusunda Yemen
Padisah’inin kizi, Kirmansah’t “bunlarin gizli bir miiseveresi var. Bizden gizli
birbirleriyle, kis-fis konusuyorlar”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 84) diye
uyartr.

Mabhperi, Kirmangah’t korumak i¢in Kirman’in haym olan amca ogullarina
Kirman’in dev ile cenk ettigini séylemez

Ag Dev, Kirmansah’in amcasinin ogullarini kagirir. Kirmansah amcasinin
meclisine gidip ifade vermek isterse de kiz onu uyarir “eger devin elinden ikimizin
kurtuldugunu, digerlerinin 6ldiigiinii sOylersek buna kimse inanmaz. Onlar1 bizim
oldiirdiigiimiizi ve devin iizerine su¢ attigimizi disiiniirler”. Kirmansah’a uyarida
bulunan kizin zek&sini kullanarak yer yer Kirmansah’a uyarilarda bulunmasi
Kirman’in atina seyislik yapan pasif konumdaki kizi aktif hale getirerek kizin da

kurguda etkili oldugunu gostermektedir.
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Zihre’nin Tahir ile goriismesi ailesi tarafindan yasaklanmis olsa da Ziihre
gerek dadisiyla Tahir’e mektup gondererek gerek sandik igerisinde Sat Suyu’na
birakilan Tahir’e yardim etmeleri i¢in G6l Padisahi’nin kizlarina mektup gondererek
kendi basina bireysel miicadelesini slirdiirmektedir. Tim yasaklamalara,
engellemelere ragmen Ziihre nin akliyla, cesaretiyle var olmaya ¢alismasi onun etken
konumda oldugunu gostermektedir.

4. Sezgileri kuvvetli olan kadin kahramanlarin erkek kahramanlara yaptigi
uyarilarin zaman zaman dikkate alinmadig1 goriiliir.

Yolda aslan, kaplan ve Mecal Vermez gibi tiirlii engellerle karsilasan
Kirmansah’a kiz onlarla savasmay1 teklif etse de Kirman bu teklifi kabul etmez.
Erkek kahramanin, kadin kahramanin Onerisini dikkate almamasi erkegin
baskinligint devam ettirdigini gostermektedir. Kadin burada biraz daha edilgen
konumdadir.

Kirman hisardan amcaogullarin1 kurtarip onlar1 disar1 ¢ikarttiktan sonra
kendi ¢ikacagi sirada Mahperi, Kirman’1 uyarir. “Once ben ¢ikaymm, bunlar olur ki,
bir fitnelik ¢ikarip, sana bir sey yaparlarsa ben seni kurtaririm, sen beni kurtarirsin®(
Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 118) diye ama Kirman’mn ‘iyilik ettigim
amcaogullarimdan zarar gelmez’ diye Mahperi’yi dinlemedigi goriiliir.

Kirman’m ugrunda tiirlii miicadeleler verip ulasmak istedigi dev tarafindan
kagirilan Mahperi obje konumundadir. Fakat az 6nce de belirttigimiz gibi Kirman’1
amcaogullarindan korumaya ¢alismasi, Kirman’a uyarilarda bulunmasi kizin az da
olsa etken konumda oldugunun isaretleridir.

5. Erkek kahramanin aklini, giiciinii kullanma yetisini yitirdiginde-yaralanma,
sihir etkisine girme- gibi durumlarda kadin kahraman aktif hale gegmektedir.

Kirman basindan yaralandiginda kiz elbisesinden yirttig1 parcalarla
Kirman’in basmi sarar ve Kirman’in basindan hi¢ ayrilmaz. Kirman ve kiz,
Karagaytaz adli atin iistiinde gece giindiiz yol alirlarken kiz, her yirmi dort saatte bir
cizgi ¢izer. O zamana kadar kiz “bakalim ki biz ne zaman ¢ikacagiz” (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 121) diye kirk ¢izgi ¢ekmistir.

6. Erkek kahramanin ortalarda olmadigi —kayip ya da gurbette oldugu-
durumlarda kadinlar savas¢t bir ruhla herkese meydan okuyan bir tutum

icerisindedirler.
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Ondortbin athist ile kilig kusanip hesap sormaya giden Koca Arap’in
karsisina Yemen Sultan’inin kiz1 ¢ikar. Kirmangah’in nerde oldugunu kendilerinin de
bilmedigini, kendisinin Kirman’in dostu oldugunu hatirlatarak Koca Arap’a karsi
durur. Kirmani’yi beraber aramaya karar verirler. Kirmani’yi bulmak i¢in Koca
Arap’la beraber Yemen Sultan’inin kizi da gider. Kiz, Kirman’in amcaogullarina
hesap sorar.

Hikayelerde rastladigimiz kahramanlik 6zelligi gosteren bahadir tipi kadin
babasina ve meclise kars1 ¢ikarak giireste, ok atmada, at binmede kendisini gecen ile
evlenecegini soyleyerek, ugrunda pek ¢ok kimsenin 6lmesine yol agmislardir. Kadin
erkegin giiclinii sinamakta, kimi zaman erkegin yaninda savasmaktadir. Sezgileri
kuvvetli olan kadin kimi zaman da erkegi miiskiil durumlardan kurtarmaktadir. Alp

tipi kadin kurguda aktif bir sekilde yer almaktadir.
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ALP TiPi SEVGILI ROLUNDEKIi KADININ KURGUYA ETKIiSi

Hikaye Kadin Kurguya Etkisi Erkek Kadin
Kahraman Kahraman Kahraman
Karsisindaki
Durumu
Bamsi Beyrek Banu Cicek -Banu Cigek Bamsi Beyrek | -Besik kertmesi
besik kertmesi nisanlisini
nisanlisini atcilikta,
atgilikta, okgulukta ve
okculukta, giirsete yenerek
glireste kizin parmagina
sinayarak kendi nisan ytizigini
glicline denk takar.
olup olmadigint -Esaretten
gortr. kurtuldugunda
-Banu Cigek da baskasiyla
esir edilen evlendirilmek
Bamsi tizere olan
Beyrek’in nisanlisini
ardindan yas almaga gelir.
tutmaktadir.

Bal Bogrek Akgavak Kiz1 | -Akgavak Kizi, Bal Bogrek -Erkek
pehlivanlikta kahraman kiz1
kendisini kim pehlivanlikta
yenerse onunla yenerek onu es
evlenecegini olarak alir.
sOyleyerek -Diigiin 6ncesi
herkese meydan av avlanmaya
okur. cikinca esir
-Akgavak Kizi, diiser.

Bal Bogrek’e
icki icirerek onu
sarhos edip,
kagmaya calisir.
Bu sekilde
erkegi tekrar
sinamis olur.
Kirmangah Yemen -Yemen Kirman Erkek kahraman
Padisahi’nin Padisahi’nin glireste kizt
Kizi Kiz1 atgilikta, yenerek kendi

okgulukta,
giireste
kendisini yenen
ile evlenecegini
soyler.
-Kirman’in
atina seyislik
eder.

-Kiz, erkek
kahramana yol
arkadaghgi

glictinii ispatlar.
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yaparak onu

kot fikirli
amca ogullarina
kars1 dikkatli
olmasi
hususunda
uyarir.

Yarali Mahmut Mehbub -Mehbub, Mahmut -Yiizlerce sehit
atgilikta, veren kiza karst
okeulukta, durarak kizi
gireste glireste yener.
kendisini kim -Mahmut,
gecerse onunla sarayin
evlenecegini bahgesinde
sOyler. Mehbub’un
-Mehbub, ayarladigi
babasina ve bulugmaya
meclise karsi gider.
¢ikarak Osmanli -Mahmut,
Devleti’ne Mehbub’un
verilmesi haramilik
kararlastirilan yapma teklifini
degerli taglari kabul eder.
alir ve Osmanl
Devleti’ne karsi
savasa cikar.

-Mahmut ile
sarayin
bahgesinde
rahat
bulusabilmek
icin babasina
mektup yazip
kimsenin disar1
¢tkmamasini
ister.

-Ceyiz diizmek
icin Mahmut’a
haramilik
yapmay1 teklif
eder.

Zaloglu Riistem Zeynep -Gicli, kuvvetli | Zaloglu Rustem Riistem de
olan kiz Zeynep’ asik
Riistem’in olur. Zeynep’i
gliciinii sinar gormek igin
sonrasinda kizin vatanina
Riistem’e astk gider.
olur.

Glizel Ahmet Pamuk Giizeli Pamuk Giizeli Giizel Ahmet Gtlizel Ahmet
hendekten atini kizin
kim atlatirsa, imtihanlarinda

mermer tagi kim

muvaffak olur.




87

kirarsa, turnalar
giderken
onunun
boynunu kim
distirtirse
onunla
evlenecegini
soyler.

Pamuk
Giizeli’ni es
olarak alir.
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1.1.3. ANNE ROLU

Anlatilarda 6zne konumunda rastladigimiz anne roliindeki kadin kahramanlar
kurguda su sekilde gegmektedirler.

“Basatin  Tepegozii Oldiirdiigii Destan”da  c¢ocuklarini  kaybetmeye
dayanamayan bir anne olarak hikayede aktif konumda yerini alir. Kendisine bir
coban tarafindan tecaviiz edilen Peri Kizi, dogurdugu Tepegozii Oguza bir bela
olarak birakir. Ancak oglunun parmagina taktigi sihirli yiiziikkle onun viicudunu
koruyarak hikayede aktif bir konumda yerini almistir (Ergin, 2006: 151-162).

“Begil Oglu Emren Destani”nda, Begil’in esi olarak tanitilan bu karakter
esinin lizlintlistinii paylasan, onun derdine ¢are arayan, tavsiyelerde bulunan “6zne “
konumunda hikayedeki yerini alir (Ergin, 2006: 163-176).

“Dirse Han Oglu Boga¢c Han Hikayesinde kadin kahraman, daha da aktif bir
rol oynamaktadir. Oglunu kurtarmak i¢in kocasindan hesap sorabilmektedir. Kocasi
tarafindan agir yarali olarak 6lime terk edilen oglunu kurtarmak i¢in miicadele eder
ve bu ugurda her tiirlii fedakarliga katlanir. Hikdyenin sonunda oglunu babasini
kurtarmaya ikna edip ogluyla esinin birlesmesini saglar (Ergin, 2006: 20-36).

Dede Korkut anlatilarinda rastladigimiz bu kadin tipleri erkek karakterlere
yardimci, yol gosterici, ¢Oziimleyici, diizenleyici ya da tehlikeli durumlarda
engelleyici rol oynarlar. Kadinlar bu davranislariyla, erkeklerin o6fkeli, kizgmn,
kiiskiin, ani karar veren, savasci yanlarim1 dengelemektedirler. Kadinlar daha sag
duyulu hareket eden karakterlerken erkekler; daha savasci, kavgaci, daha keskin
kararlar veren karakterlerdir (Deveci, 2006: 90).

Yarali Mahmut anlatisinda, Mahmut babasi 6ldiikten sonra ayak takimi ile
arkadaslik etmeye baslar. Annesi ayak takimina karsit oglunu uyarmaktadir. Onlarin
yaramaz insanlar olduklarini ve insani diri diri soyabileceklerini soyleyerek onlarin
sOzlerine aldanmamasini tembihlemektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 226).
Anne ogluna yol gostericidir. Sultan Murat tarafindan orduya kilavuzluk etmesi i¢in
bezirgan oglu oldugu i¢cin Mahmut’a goérev verilir. Fakat Mahmut yol ve iz
bilmemektedir. Bu yiizden annesi yillardir konusmadigi dostuna giderek Mahmut
icin yolu 6grenmeye gider. Cilinkii oglunun devlete kars1 hile yapmasinin sonucunda

boynunun kiligtan ge¢mesinden korkar (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 242).
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Kadin her ne kadar edilgen konumda olsa da yer yer olaylarin akisina bir sekilde
miidahale etme girisimlerinde bulunmustur. Cok baskin, otoriter bir tavir
sergileyemese de oglu icin bir seyler yapma ¢abast onu biraz daha pasiflikten 6zne
konumuna tagimistir.

Asik Senlik, Siimmani ile kahvede atisma icin karsilasmadan énce epeyce
kaygilidir. Burada kadinin oglunu teskin ettigi, ona nasihatlerde bulunup, rahatlattig
gozlemlenmektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 267). Aymi sekilde
Stimmani’nin annesi de onu rahatlatmaktadir. Anlatinin ilerleyen kisminda kadinin
onemli bir fonksiyonu olmustur. Asik Senlik’in annesi evinde ziyafet verdikten sonra
gbgsliniin diigmelerini acarak birini Siimmani’nin agzina birini de oglu Senlik’in
agzina verir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 277). Boylece ikisi kardes kilmis
olur. Kadmin bunu yapmasindaki amag¢ Stimmani’nin tek kisi gelmistir fakat oglunun
arkasinda ¢ok kisi vardir. Simmani’ye zarar gelmemesi, topluluk tarafindan basinin
ezilmemesi i¢in, ahret hakki i¢in bunu yapmistir. Kadin fenaligin 6niinii almaktadir,
etken roldedir.

Asik Halil hikayesinde, Sultan’in annesi kizini ¢coban olan Asik Halil’e layik
gormemektedir. Anne, kizina sdyle demektedir: “Bir ¢obana mi1 varicin? Ben seni ya
aga ogluna verrim, ya bag ogluna verim” (Gorkem, 2000: 278). Bu fikriyle kizin1 da
etkilemektedir. Anne figiiriiniin baba figiirtinii pasif biraktifina sahit olmaktayiz.
Baba “benim kizim vergili degil” dese de anne etken bir rol sergileyerek kizini beye
vermistir

Hursid ile ilik Hanim adli anlatida, Ilik Hanim’m Hursid ile goriistiigii haberi
annesine ve erkek kardeslerine haber edilince kizin annesinin otoriter, baskin bir
tavirla kizina kizdigmi goérmekteyiz. “Behey kiilhani kiz! Sen bu oglan ile ni¢in
konusuyorsun? Sen kizdin, tutustun mu? Senin simdi her yerini kara bestil gibi
ederim. Yoksa senin oglana varmaya gonliin mi var” (Kaya, Koz, 2000: 102) diyen
annenin kiz tizerinde hakimiyetini gérmekteyiz. Kizin sevdiginden uzaklastirip Arap
Yiizbasi’ya verilmesi hususunda annenin pay1 biiyiiktiir. Anne kurguda gerilimi
saglayict unsur olarak aktif bir konumdadir.

Tahir ile Ziihre anlatisinda gerilimi saglayan kurgunun gidisatin1 basli basina

etkileyen en 6nemli kisi Ziithre’nin annesidir. Kizin1 Tahir’e vermeye gonlii olan
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padisaha sihirli serbet i¢irterek, padisahin Tahir’den sogumasini saglayan anne aktif
bir rol oynayarak kurguda etken bir roldedir.

Anne roliindeki kadinlar kurguda etken bir sekilde varlilarint gostermislerdir.
Kimi zaman evlatlarina yol gosterici kimi zaman dertlerini dinleyici

konumundadirlar.

1.1.4. UVEY ANNE ROLU

Bal Bogrek anlatisinda tivey anne roliinde rastladigimiz kadin kurguda aktif
bir roldedir.

Padisahin, ikinci hanimindan ¢ocuk sahibi olduktan sonra kendisine karsi ilgi ve
alakasmin eksildigini diistinen tivey anne, Bal Bogrek’i ortadan kaldirirsa padisahim ikinci
hanimima duydugu sevgi ile kendisine duyacagi sevginin esitlenecegini diistiniir (Gorkem,
2000: 225). Bu diistince ile hareket ederek Bal Bogrek’in memleketinden kagmasina ve
seriiveninin baglamasina sebep olur. Bu hikdyede de {ivey annenin entrikalart kurguyu

hareketlendirir.

1.1.5. KOCAKARI ROLU

Hikayelerde ortaya c¢ikan bagis¢r, yardimci roliindeki kadinlar erkek
kahramana yol gosterici, isaret edicidirler. Kurgunun gidisatinda etken konumda olup
diugtimlerin ¢oziilmesine katkida bulunmaktadirlar.

Bal Bogrek’in savasan, giiresen Akkavak Kizi’ndan haberdar olmasina vesile
olan “uzun boylu gisarak, portakal yiizlii koserek, garni ireli gotii geri, ¢ikla biiziik
bir gar1”dir. Kocakari roliindeki bu yasl kadin roliiniin genellikle merak uyandirarak,
olaya gizem kattig1 ve kahramana “su tarafa gitme” diye uyarida bulundugu goriliir
(Gorkem, 2000: 229). Boylelikle kahramanin merakini harekete gegirerek kurgunun
gidisatinda olaylarin ¢6ziimlenmesini saglamaktadir.

Kerem ile Asli anlatisinda Asli’y1 gordiiglinde diisiip bayilan Kerem’i bir
kocakar1 Asli’nin memesini emdirmek suretiyle uyandirmaktadir (El¢in, 2000: 25).

Gtizel Ahmet hikayesinde, uzun boylu, gisarak, portakal yiizlii koserek, karni
ireli, gotii disar1, ¢ikla biiziikk bir kadinin testisini kirmasindan bahsolunur. Birkag

kere testisi kirilan kadin kim tarafindan kirildigin1 bilmeden beddua etmistir. Periler
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Glizeli'nin hismindan gitmesi yoniinde intizar eylemistir (Gorkem, 2000: 167).
Kadin kurguda Giizel Ahmet’in seriivenine yol agmasi bakimindan aktif roldedir.

Asik Halil anlatisinda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yola
gostermeye ¢alisan keman ¢alip dortliikk dizen bir kadin olarak Gog Emine denilen
kadin kahraman karsimiza ¢ikar (Gorkem, 2000: 295). Kadinin lakab1 Dellek Deli
Emine Kemanci Gog Emine’dir. Kadin, Halil ile pazarlik yapar ve belli bir altin
karsiliginda Halil’e yardim edecegini soyler. Anlatida Gog Emine Sultan’in toyuna
gider ve kemani araciligiyla Sultan’a vardigi adamin ¢irkin, kel, pis kokan birsi
oldugunu, gelenin durmayip kactigin1 soyler (Gorkem, 2000: 296). Daha sonra
gormiis gecirmis olan kadinin Sultan’a akil verdigi goriilir. Kadin kurguda kizin
baska birine varmasia engel olarak etken bir roldedir. Kadinin fikirde de uyanik
oldugu gortiliir.

Sultan’mm Agsik Halil’e vermesi igin verdigi mendili Halil’den altnlari
almadan vermedigi goriiliir. Ertesi giin Gog Emine biitiin hanimlar1 diigiin evinde
toplar keman calip soyleyecek diye fakat kendisiyle beraber Halil’i de getirir. Halil’i
oglu diye tanitir. Yabanci bir erkek goriip kalkip gitmek isteyen kadinlara da: “oturun
yerinize orospular sizi, an dogrunuzun dokuz oynasini biliyem” (Gorkem, 2000:
300) dedigi goriilir. Kadin baskin bir konumdadir ve etrafindakilere sozi
dinletebilen bir roldedir. Halil ve Sultan’1 bulusturup ikisini nikdh eden kadin aktif
roldedir.

Kocakar roliinde rastladigimiz tipler kurguda aktif bir rol sergileyerek kimi
zaman sevgililer arasinda araci kimi zaman da ara bozucu bir rol iistlenerek kurguda

aktif haldedirler.

1.1.6. CARIYE ROLU

Cariye, roliinde rastladigimiz tipler kahramanlara yardimei olarak hikayenin
islerligini saglamaktadirlar.

Hangerli Hanim hikdyesinde, Kamer, Hangerli Hanim’in cariyesi olup
haniminin sevgilisi Siileyman Bey ile ask yasamaktadir. Hangerli Hanim tarafindan
asklar1 6grenilince Kamer, haniminin iskencelerine maruz kalmis ve yari {iryan bir
vaziyette ormana birakilmistir. Kamer bir cariye olarak yeterli giice ve iktidara sahip

olmadigr icin Hanim’in giicii ve niifuzu karsisinda ezilmektedir. Siileyman Bey,
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Kamer’i ormanda yar1 baygin bir sekilde bulduktan sonra onu validesinin evine
getirttirmis ve en iyi sekilde baktirtmistir. Kamer saglhigina kavustuktan sonra
haniminin siitninesine: “...kahpe kar1 bana hicbir sey yapamaz. Viicudum sihhatte,
ingallah, yakin zamanda sevgilimle nikdhimiz olacak™ (Celik, 1999: 58) diyerek
Hangerli Hanim’a karst direnis gosterdigi goriilir. Edilgen konumunda olan
cariyenin saglhigina kavusmasiyla ve sevdigi gencin ona saglamis oldugu giivenden,
inangtan da gii¢ alarak haksizliklara karsi cephe agtigi goriiliir. Bu davranist onu
biraz daha 6znellige yaklastirmistir.

Anlatilarda ¢ogunlukla kadin kahramanlara cariyeleri aract olurken Yarali
Mahmut anlatisinda Mehbub’a Ulu Han’in kiz1 Telli Giilsah yardimci olur. Mehbub
ile Mahmut’un bulugmalarmi Telli Giilsah bir plan yaparak saglar. Mehbub’a
babasina bir nagme yazmasini, “has bahgeye cikip gezmek istedigini ve ikindi
vaktine kadar kimsenin disari ¢ikmamasini” bildirmesini ister (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 280). Telli Giilsah kendisi de Mahmut’u getirecegini sdyler. O devirde
sarayin bahgesinde iki sevgilinin goriismesine yardimcei olan Telli Giilsah’in cesareti
onu kurguda aktif bir hale gecirmistir. Anlatida Mehbub’un bagkasiyla nikahi
kiyilacaktir. Yine Telli Giilsah’in araya girerek yardimci oldugu goriilmektedir. Telli
Giilsah Mehbub’un gelin gidecegi yere Mahmut’un da gitmesini saglar. Halasina bir
mektup yazarak Mahmut’a yardimci olmasini, onu misafir etmesini ister (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 285). Daha sonrasinda Mahmut’a cazi kadinin evini gosterip
Mahmut’un caziyi ortadan kaldirmasina yardime1 olan yine Telli Giilsah’tir.

Yardimci rolde Telli Giilsah’in halasina da rastlamaktayiz. Kadin Mahmut’u
kadin kiligmma sokarak toy evine gotiiriir. Kadin toy evinde yanan isiklari da
sondiirerek karanliktan istifade edip Mahmut’u yiikliige sokar (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 291).

Latif Sah anlatisinda Zohre nin cariyesinin kurguda aktif olarak yer aldigi
goriilmektedir. Zohre’nin babasi, Esref Bey’in sehrinden kimsenin kendi sehrine
girmesini yasaklamistir. Higbir sekilde Esref Bey’den haber alamayan Zohre’ye
cariyesinin yardimci oldugu goriiliir. Cariye, Genceli bir hamal bulup, onu
yoksulluktan kurtaracak kadar altin bahseder. Karsiliginda Zohre’nin agzindan
yazdig1 nagmeyi Esref Bey’e ulastirmasini ister (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999:
27).
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Kirmansah anlatisinda, Mahperi’nin yakin sirdas1 Yildiz’dir. Yildiz, ¢esme
basinda gordiigii genci Kirman’a benzetir. Ciinkii Mahperi, Yildiz’a Kirman’in
simasint, bakigini, her seyini anlatmistir. Boylelikle Kirman’in geldigini Mahperi’nin
annesine haber veren Yildiz olur. Yildiz’in, Kirman’1 tantyip Mahperi’nin annesine
haber vermesi 6nemli bir ayrintidir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 106). Kizin
biraz daha etken rolde oldugunu sdyleyebiliriz.

Murad Sah’in bir akildane cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine
mektup gonderen ve cevap alamayan Murad Sah cariyesine neden cevap gelmedigini
sorar. Akl basinda cariye: “eger senin pederin bizleri istiye idi simdiye kadar bir
haber zuhlr ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyerek Murad Sah’in babasinin ogluna
kars1 art niyetli oldugunu sezinlemis olup fikrini beyan etmistir.

Hikayelerde kahramana “ad verilmesi” 6nemli bir motiftir. Genellikle dervis,
hizir tarafindan kahramana ad verilirken bu anlatida hizmet¢i bir kadin tarafindan ad
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Dolayli olarak kadin etken bir konuma yaklastirilmistir.

“Gurban olur aplasi, bogranin {istiinde bal gimi de bir bani varmis” (Gorkem,
2000: 224). Boylelikle cocugun adi “Bal Bogrek” olarak hizmet¢i tarafindan
vurulmus olur. Yine hizmetci tarafindan kahramanin at1 “besteli, besteli, banli, banli
ne giizel bir taymis; abovv, gurban olur aplasi, benli biinlii bombozumus” demesiyle

de tayin adinin “Banli Boz” kaldig1 goriiliir.

1.1.7. SUT NINE ROLU

Anlatilarda rastladigimiz siit nine, dadi roliindeki kadinlarin kurgudaki aktif
rollerine rastlamaktayiz. Ornekler esliginde gosterilecektir.

Hangerli Hanim’1n, Stileyman Bey ile goriismek i¢in araci olarak siitnineyi
kullandig1 goriiliir. Siitnine, hangerlenip, yaralanmis olan Siileyman Bey’in iyilesip
sokakta gezdigini goriince hemen hanimina haber vermektedir (Celik, 1999: 56).
Siitnine’nin elinde asasi, siyah pecesi ile acuze bir kadin tipinde Siileyman Bey’in
validesinin evine gittigi goriliir. Fettan, araci roliinde olan kadin Kamer ile
Stileyman’in durumlarint 6grenmek i¢in yash bir kadin roliine biirtiniir (Celik, 1999:

57). Siitnine fettan bir rol oynayarak aktif bir konumdadir.



94

Tahir ile Ziihre hikdyesinde Ziihre’nin dadis1 Tahir ile Ziihre nin goriismesine
yardimct olur. Ziithre’nin Tahir’e yazdigi mektubu dadi gotiirmektedir. Tahir’in
dadis1 da Tahir’in her zaman yardimcist olmustur. Onun dertlerini dinlemis
gerektiginde nasihat etmistir.

II. Han Mahmut anlatisinda, bahcede baygin bir halde Mahmut’u bulan
kizlara yardim eden Giilendam’in ninesidir. Uzun boylu, gisarak, portakal yiizlii
koserek, karni ireli, gotii geri; sisman bir kadin olarak tanitilir. Kadin gérmis
gecirmis ehil sahibi bir kadindir. Halil’in ayilmasi i¢in Giilendam’in gogiislerini
cikartip Halil’in yiiziine sitirmesi gerektigini sdyleyen nine kizlarla beraber Halil’i
kizin odasina tagimaktadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 209). Kadin etken bir
roldedir. Kizin sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmustur ve anlatida da
kadinin ehli kamilliginden bahsolunur.

Kimi zaman fettan, kimi zaman araci, kimi zaman da bilici kadin olarak

kurguda etken olarak yer almislardir.

1.1.8. CAZI NiNE ROLU

Hikayelerde siklikla rastladigimiz cazi nine, sihirbaz kadin rolleri de kurguda
etken konumda karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Migumi Han hikdyesinde, koy agasi Perizat’1 kendisine almak i¢in araya cazi
neneyi koyar. Anlatida cazi nenenin Perizat’in goziini aganin zenginligi ile
boyamaya c¢alistigi goriiliir. Perizat’in cazi neneyi evden koymasina karsilik cazi
nenenin aktifligini devam ettirerek agaya: “sen bir kdyilin agasisin, bir gadim
getirmeye giiclin yetmiyi mi” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 155) diye fit
verdigi goriiliir. Cazi nene kurguda gerilimi saglayan unsur olarak aktif durumdadir

Yarali Mahmut anlatisinda, kimi zaman kahramanlarin anne ya da babalarinin
cazi kadinlardan yardim istedikleri goriiliir. Birbirini seven genglerin ayrilmasinda
cazi kadmlarin pay1 buytktiir. Padisah Emir Govkan’in kizin1 Osmanli Devleti’nden
geri almak i¢in cazi kadindan yardim istedigi goriilmektedir. Cazi kadin ti¢ giin ii¢
gece sihir kuvvetiyle Mahmud’un atinin 6niinde kagarak Mahmut’u 1ssiz bir yere
getirerek birden bire kaybolur. Cazi kadin daha sonra toy evine giderek Mehbub’un
yliziine okuyup ifiirtir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 264). Cazinin sihrine
kapilan Mehbub da duvagini yere ¢alarak atina binip kendi sehrine dogru yola
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cikmasina vesile olur. Sihir ile Mahmut’u toy evinden uzaklastiran cazi yine sihir ile
Mehbub’un da toyu birakip babasinin memleketine kagmasina neden olmustur. Cazi
kadin kurguda gerilimi saglayici fonksiyondadir.

Giizel Ahmet anlatisinda kral Hirizmali gilizeline ulasmak i¢in Kiip Ucuran
kadindan yardim ister. Kadin kraldan kendisine bir sandik yaptirmasini sdyler ve bu
sandigin icine Giizel Ahmet’i tutsak edip getirecegini, kiz1 da artik kendisinin
askerleri ile almasini soyler. Giizel Ahmet’in sarayina giden kadin yasl bir nine
kiligina biiriiniip yardim ister (Gorkem, 2000: 173). Giizel Ahmet’i bir anda sandiga
hapsedip krala gotiiriir. Kadin, cazi nine olarak etken bir roldedir.

Tahir ile Ziihre anlatisinda sihirbaz cadi, padisahi1 Tahir’den sogutmak icin
yeni mezar topragini efsunlayarak bu topragin padisaha sunulmasini saglayarak Tahir
ile Ziithre’nin ayrilmasina neden olur.

Ferhat ile Sirin anlatisinda da Mehmene Banu, Tantana Cadi vasitasiyla
Hiisrev’e bir sise attirir, bu sisenin i¢indeki tizerine dokiiliince Hiisrev ay1 olur ve
zincire vurulur.(Elgin, 2000: 26).

Cazi nineler sihir ya da cesitli hileler yaparak kahramanlari tuzaga

dustirmuslerdir. Kurguda aktif bir roldedirler.

1.1.9. ENGELLEYICIi ROLU

Ferhat ile Sirin anlatisinda rastladiimiz Sirin’in  teyzesi asiklarin
kavusmasini gii¢lestiren, engel olan bir konumdadir.

Sirin’in teyzesi Mehmene Hatun’a baktigimizda ise oldukga varlikli, giieli,
hiikiimdar bir kadin gérmekteyiz. Mehmene Banu yegeni Sirin’i olduk¢a sevmekte,
onun her istedigini yapmaktadir. Fakat gonlii Ferhat’e diisen Sirin’i ona vermek
istemez. Sirin’i daha iyilerine layik gordigtini soylese de asil neden Mehmene
Banu’nun da gonliinii Ferhat’e kaptirmasidir. Bu yiizden sirin’i verecegi kisiden ¢ok
gli¢ bir sey istemektedir. Dag1 delip sehre suyu kim getirirse sirin’i ona verecegini
sOyler.

Ferhat ile Sirin’in kavusmasma engel olan teyze kurgu boyunca etken

konumdadir.
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1.1.10. RAKIP ROLU

Asik Halil anlatisinda sevgiliye rakip olarak karsimiza c¢ikan Sultan’n kiz
kardesi Emine roliine rastlamaktayiz.

Sultan’m kiz kardesinin de Halil de gonlti vardir. Emine’nin su sézleri
sOyledigi goriiliir: “emmim ogluna heg itiraz etmeden varim. Babamin miilkiine de,
Halil gendi miilkiine de sagab olur. Halil, aga olur, ben hanim olurum; yer iger,
sarilir yatarik. Bizim fayse de nere gederse getsin” (Gorkem, 2000: 284). Emine
babasmin kilicin1 biledigini ve Halil’i bekledigini soyler. Sultan’a dizdigi biitiin
dizeleri duydugunu ve hiddetlendigini sdyler. Kizin niyeti Halil’i oyuna getirmek ve
beraber kagmalarini saglamaktir.

Hikayelerin kurgusunda kimi zaman tamaminda ya da bazi boliimlerinde
kadin kahramanla miicadele eden karsit kadin kahramanlar da yer almaktadir. Kadin
kahramana rakip olan ve kurguda altin {iggeni olusturan kadin tipine 6rnek olarak Sat
Suyu’na sandik icerisinde birakilan Tahir’i kurtaran Go6l Padisahinin kizlar
verilebilir. Ziithre’nin varligini bile bile 6nce ona yardimci gorevini listlenirken daha
sonra her biri Tahir’e asik olarak Tahir’i elde etmek i¢in planlar yapmaya baslarlar.
Ferhat ile Sirin hikdyesinde ise engelleyici gorevindeki kadin roliinde Sirin’in teyzesi
Mehmene Banu yer alir. Ancak Ferhat’a gizlice asik olan Mehmene Banu iki
sevgilinin kavugsmalarin1 engellemek i¢in elinden geleni yapmistir. Mehmene Banu,
Ferhat’i Sirin’den ayirip elde etmeye ¢alismakla gizlice de olsa Sirin’in karsisina
karsit kadin kahraman rolliiyle de ¢ikar.

Kiz aktif bir rol sergilemektedir. Kurgu igerisinde 6zne konumundadir.

1.2. NESNE KONUMUNDA KADIN (EDILGEN)

Anlatilarin bir kisminda da iradi eylemleri yok denecek kadar az olan,
“degisim nesnesi” olarak goriilen dinl ve sosyal normlarin getirdigi baski altinda
engellenen kurguda pasif olarak edilgen konumda rastladigimiz kadin kahramanlar
da s6z konusudur.

Hikayelerde giiclii, alp-bahadir tipi gosteren kadinlara, erkegi yonlendiren,
kimi zaman harekete geciren, yeri geldiginde cenge katilan, hakkini arayan kadin

tiplerine rastlamaktayiz. Anlatilarda baskin, etken rolde gordiigiimiiz kadinlarin yan
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sira iradi eylemleri yok denecek kadar az olan, olay orgiisii i¢erisinde pasif bir durusa
sahip olan kadin kahramanlar da mevcuttur. Pasif ve boyun egen kadin imgesinin,
dinleyicinin ve sozlii gelenegin beklentisiyle de bir 6l¢tide ortiistigli diistintilebilir.
Cogu halk romansinin olay orgiisiinde edilgen ve pasif konumda olan kadin
iki erkek arasinda veya kendi ailesi ile ona talip olan erkek arasinda bir degisim
nesnesi olarak karsimiza cikabilmektedir (Ucar, 2009: 82). Halk hikayelerinde bir
kisminda kadin kahramanlarin ¢ogu zaman aktif rolde 6zne konumunda olduklari

gozlemlense de bir kisminda da nesne konumunda olduklar1 goriilmektedir.

1.2.1 SEVGILi ROLU

Hikayelerin bir kisminda sevgili roliindeki kadinlara pasif rolde
rastlamaktayiz. Bu kadin tiplerini kurgu icerisinde onlar1 edilgen duruma diistiren hal

ve hareketleriyle 6rneklerle gostermeye calisalim.

1. Ashi Ugar’in ifadesiyle “cogu halk romansinin olay orgiisiinde edilgen veya
pasif konumda olan kadin ise iki erkek arasinda veya kendi ailesi ile ona talip olan
erkek arasinda bir degisim nesnesi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir” (Ugar, 2009:
82). Kadin kahramanin kimi zaman kacirilmasi da onu pasiflikten kurtararak erkek
tarafindan ulasilmasi gereken “arzu nesnesi” haline tagimistir.

Kirmansah hikayesinde, Adil Han’in kiz1t Mahperi, Ag Dev tarafindan Kiif-1
Gaf elametlerine kagirilir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 102).

Migumi Han anlatisinda komsular Perizat’a iftira atarlar ve daha sonra koy
agas1 Perizat’1 kagirtir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 156).

Sah Ismail anlatisinda, Tiirkmen Beyi cenge daha fazla kars1 duramayacagini
anladiginda kiz1 Giilizar’1 da alarak kagmaya baslar (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 176).

Asli ile Kerem hikayesinde, padisah kesise kizini1 ogluna vermesi i¢in uyarir
yoksa kellesini vurduracagini sdyler. Bunun iizerine kesis kizina da sihir yaparak
hanimini ve Asli’y1 alarak bir gece vakti kacar .

2. Anlatilarda kadin rollerinde dini ogretilerin ve toplumsal normlarin
getirdigi “kadinlik namusu”nu koruma diislincesinin izlerine belirgin bir sekilde
rastlamaktayiz. Tirli beldlarla karsilasan kizlar kimi zaman “kadinlik namusunun

korunmasimin” kutsiyetinden dolay1 canlarindan vazge¢meyi bile géze almaktadirlar.
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Kirmansah anlatisinda Mahperi’nin, Kirman’1 kaybettiginde “kizam, benim
namusum gider, hem de canim gider. Iyisi namus gitmeden, canim gitsin, namusum
gitmesin” diyerek kopriiniin tizerine ¢ikip, oradan nehire atladig1 goriiliir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 126).

3. Anlatilarin bir kisminda kizlarin kendi kabilelerinin disinda disariya
verilmedigi, evlendirilmedigi goriliir. Toreler baskin olmakla birlikte bir dl¢iide kiz
cocuklarinin 6zgiirliikleri kisitlanmustir.

Sah Ismail anlatisinda, Ethem Sah ogluna Tiirkmen Bey’inin kizin1 istetse de
Tiurkmen Bey’inin cevab1 “bizler ogul giz gocaya versek gendi gabilemize
verebiliriz” der(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 169). Kizin ailesi ve tore baskin
konumundadir. Kizin séz hakki yoktur. Giilizar’n Sah Ismail de gonlii olmasina
ragmen sevdigi gencle evlenememektedir. Giilizar’in nesne konumunda oldugunu
gormekteyiz.

4. Bazen de kadin kahramanlar erkegi 6diillendirmek icin bir obje olarak
goriilmektedir.

Sah Ismail, Giilperi’nin agabeylerine cenkte yardim etmistir ve nihayetinde
halk Giilperi ile Sah Ismail’i odiillendirmek istemektedir. Erkek kahramana o6diil
olarak “Giilperi” verilmek istenir. Ancak Giilperi’nin fikrinin de soruldugu
goriilmektedir. Sah Ismail bir cenge girmistir sonucunda Giilperi ile
odillendirilmistir ama bu Giilperi’nin de istegi ile olmustur. Arzu nesnesi
konumunda olan kiz i¢in tamamiyle nesne konumundadir demek giictiir.

5. Bazi anlatilarda alegorik bir anlatimla kadin akli yerilmeye calisilmistir.
So6z konusu anlatilarda kadin s6ziiyle hareket edilmesinin neticesinde ortaya ¢ikan
bir takim olumsuzluklar 6rneklenerek toplumun kadin aklini kiigiimsemeye yonelik
olan bakis agis1 yansitilmistir.

Davutoglu Siileyman ile Belkis’in toyu tutulurken Belgis’in bir istegi olur o
da ab-1 hayat suyunu i¢gmektir. Fakat ‘kor kusun’ fikri ile bunun uygun olmadigi
gozler oniine serilir. Belgis’in ikinci bir istegi daha olur. O da kus tiiyiinden saraydir.
Yine ‘kor kusun’ da fikri sorulur. Kor kus soyle der: “Sindi sen gus tiiylinden yatak
isdiyirsen, bir garinin agzina girmis Belgis’in sozii ile gus tuyinden yatak isdiyorsun.
Simdi sen bu anda gari agizli oldun. Sen de gari sayisilirsan. Garinin soziini

gonusuyorsun. Bu anda sen erkek degilsin”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 350).
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Aslinda toplumun bakis acist bir kusun agzindan dile getirilerek kadin pasivize
edilmistir. Bir takim 6rneklerle kadin sozii ile hareket etmek iyi bir sey degilmis gibi
gosterilmistir. Burada Belgis edilgen konumuna itilmistir.

6. Hikayelerde kimi zaman kizlarin babalar1 kimi zaman da anneleri
tarafindan sevdikleri gencle goriismeleri engellenmektedir. S6z konusu anlatilarda
yasaklanan ve engellenen kadin kahramanlara pasif rolde rastlamaktay1z.

Esref Bey adli anlatida Gandehar hiikimdart Mehmed Sah’in kizi Zohre’ye
pir elinden bade i¢irilir. Kiz Esref Bey’in askindan gece giindiiz aglar. Zohre
Banu’nun babas1 tarafindan Gandehar’dan Gence sehrine giris ¢ikislar yasak edilir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 24). Bu yilizden kiz sevdigine
kavusamamaktadir. Zohre Banu i¢in hikayenin geneline baktigimizda pasif
konumda, nesne durumunda oldugunu séyleyebiliriz. Kendisine genellikle yardimci
olan cariyesi s6z konusudur.

Firdevs Sah hikayesinde Peri Padisah’min kizi Giilsan’a Dertli Gurbani
askina bade i¢irilir. Kiz askindan 1zdirap ¢ekmektedir. Babas1 Peri Padisahi kizini
teselli eder ve derdine ¢are bulacagini, sevdigi geng¢ ile muratlarina nail edecegini
soylemektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 47). Kiz umudunu Allah’a
baglamistir, Allah’tan timidini kesmemektedir. Kiz nesne konumundadir, higbir aktif
durumu s6z konusu degildir.

Ferhat ile Sirin anlatisinda Sirin’in dadist araciligiyla Ferhat’a haber
gonderdigini onu koske aldigim1  gormekteyiz. Anlatida Sirin, teyzesinin
engellemesiyle karsilasmistir ve bireysel olarak miicadelesini siirdiirmekte pek de
basarili olamamustir. Sirin’in kurguda nesne konumunda yer aldigin1 sdyleyebiliriz.

Kagizmanl Asik Hifz1 anlatisinda, Sonay babasina karsi gelerek “Ey baba,
beni pare pare etsen bile her bir pargam Hifzi’den vazgecmez. Hifzi benim asigimdir,
ben Hifzi’nin asigiyam. Eger sen babayisen bizi seviindiir, bizi giildiir. Bizi doyme,
bize itab etme” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 310) dedigi goriiliir. Kizin
gozyaslarina, c¢ektigi cilelere ragmen babasinin dediginde direttigi gorilir. Kiz
babasi karsisinda sevdigi gence kavusmak istedigini belirtse de hikaye i¢inde nesne
konumundan 6teye gegemedigi goriilmektedir.

Hursit ile ilik Hanim anlatisinda ilik Hanim’m annesi ve erkek kardesleri

tarafindan Hursit ile goriismesinin engellendigine sahit olmaktayiz. Anlat1 boyunca
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kizin beyitler dizdigine ve kendisinin miiskil durumunu ancak beyitlerle ifade
edebildigini gormekteyiz. Sevdiginden ayr1 distiriilen kizin Kara Yiizbasi’na
verilmesi soz konusudur. Degisim nesnesi olarak goriilen kiz erkek kahramanin
anlati boyunca diyar diyar gezmesine neden olmustur. Nesne konumunda
rastladigimiz kiz Hursit kendisine ulastiginda da kizin kaderine razi olup cellatlar
tarafindan boynunun vurdurulacagmmi ve erkegin kendisinden vazge¢cmesini
soylemesi kizin pasifligini ortaya koymaktadir. Hursit Ilik Hanim’i kagirdiginda
uyuyakalmistir ve kizin oglan uyansin diye beyit dizdigi “haramibasi sana kuban
olayim, incitme yarimi Hardmmibasi, bir yavru sahindir gafil avlandi, yandi
cigercigim sinem daglandi, gaflet ile yollarimiz baglandi, o©ldiirme giiliimi
Haramibas1” (Gorkem, 2000: 123) goriiliir. ilik Hanim’in belki de Hardmibasi’ndan
sevdigini 6ldiirmemesini istemesi kizin gerceklestirebildigi tek iradi eylemlerinden
birisidir.

7. S6z konusu anlatilarda hizir elinden kudret cigcegi alip, bunu koklayip
hamile kalan kizlarin babalar1 tarafindan ya kendilerinin ya da dogurduklar
cocuklarin ormana biraktirildigina sahit olmaktayiz. Bunun nedeni evlilik disi dogan
cocugun toreler agisindan utang, ayip karsilanmasidir. Cevre tarafindan
ayiplanmamak, dislanmamak adina kadin cezalandirilmaktadir.

Latif Sah adli hikdyede hizir elinden kudret ¢igegi alip, bunu koklayip hamile
kalan Gatmer’e babasi inanmaz. Kizinin saglarindan tutarak o ¢ocugu kimden
aldigini sorar. Kiz “elime erkek eli degmedi, ben de bilmiyorum bu, ne oldu bene”
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 73) derse de babas1 kizin1 6ldiirmeye karar verir.
Bir takim ireli gelen insanlar araya girerek “ayrilik da bir 6liim, lakin siirdiirelim,
hokmetdigimiz topraklardan siirgiin edelim, ya 6liir, ya galir, bunun bir avug¢ ganini
tokme” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 73) deyip Latif Sah’1 kizin1 6ldiirmek
fikrinden vazgegirip, siirgiin etmeye razi ederler. Hikayede goriilmektedir ki;
Gatmer, eline erkek eli degmedigine babasini inandiramadigi i¢in namusunu
koruyamadig1 yargisiyla babasi ve toplum tarafindan cezalandirilir. Kizin babasi ve
ailesi tarafindan nesne olarak algilandigim1 soyleyebiliriz. Gatmer’in cilesini bir

ormanda aga¢ kavugu i¢inde doldurdugu goriiliir.
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8. Hikayelerde erkek ve kadin kahramanlar arasindaki din farklilig:
sevgililerin kavusmasina engel teskil etmektedir. Kiiltiirel, dini farkliliklar kadin ve
ayni zamanda erkegin Oniine ge¢cmistir.

Kerem ile Asli biri hitkiimdar oglu biri kesisin kizidir. Biri Miisliman biri
hiristiyandir. Birlikte mektebe gidip gelirlerdi ve birbirlerine asik olmusglardir.
Asl'nin babasi kizin1 bir Miisliiman gence vermek istemez. Asli’nin Kerem’i
sevmesine ragmen babasinin din farklilign yiiziinden kizint Kerem’e vermedigi
gortlir.

“Kerem ile Asli” hikdyesinde toplumun kadin cinselligi {izerinde kurdugu
bask1 daha fazla hissedilir. Kerem, asli’yla evlense de “arzu”suna ulasamaz. Kadin
cinselligi lizerine kurulan baskilar, Asli’nin “sihirli” ve coziilemeyen diigmeleri
araciliyla dile gelir. Bununla birlikte, ne Asli ne de Kerem’in bu diigmeleri
cozememesi, eril iktidarin kadin cinselligine getirdigi kisitlamalarin kolaylikla
coziilemeyecegine isaret etmektedir (Ugar, 2009: 86).

Asli sevdigine kavusamayan, babasi tarafindan diyar diyar kagirilan nesne
konumunda sevgilidir. Kerem Asli’nin giil yliziinii seyretmek i¢in Asli’nin annesine
saglam otuz iki digini Asli’nin kucaginda ¢ektirmektedir. Asli onun Kerem oldugu
fark edince annesini kargislar. “Hey zalim anne, sevdiigiimiin dislerini kelpetinen
cekdin. Senin dislerin, saglam dislerin ¢eken olur. Bu Kerem imis” (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 133) der. Asli’nin nadiren de olsa tepki verdigi ve kurguda
varligini hissettirdigi goriiliir.

Tania Modleski’nin ironik bir sekilde belirttigi gibi kadin kahramanlara diisen
tek rol belki de 6lmektir: “Joanna Russ erkeklerin biitiin aktif konular1 kendilerine
mal etmis olduklarina isaret ederek, “Bir Kadin Kahraman ne yapabilir?” diye sorar.
Ancak o6lebilir. Ve oliirken de, pasif kadinst rolden ayrilmak zorunda kalmaz, bu
roliin mantiksal uzantisini saglar” (Ucar, 2009: §82).

Bir of ¢ekip agzindan alev ¢ikan Kerem’i alev alir ve tutusur. Aslh aglayarak
anasini ve babasini kargislayarak Kerem’in kiillerini siipiiriirken saclarini alev alan
Asl’nin da yanip kil oldugu goriiliir. Asli’'nin belki de tek aktif haldeki rolii
buradadir. Annesini ve babasini kargislayarak sevgili konumundaki kadin kahramana
diisecek belki de tek seyi yaparak sevdigi gencin arkasindan 6lmek eylemini

gerceklestirmistir.
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Kerem onu diyar diyar arayip buldugunda “sen bir memleket sahisin, yaziktir,
ben sana kismet degilim, sen kismetini Hak Tealadan iste, haydi git, simdi anam
beyden adam getirip seni tutarlar; simdi git”(Oztiirk, 2006: 119) dedigi
goriilmektedir. Fakat Kerem kendisinde yanan ask odunun {ii¢te birini Asli’ya
vermesi i¢in hakka dua eder ve o anda duasinin kabul oldugu gorilir. Ashi da o vakit

aska gelip eline bir aga¢ parcasi alarak soyle der:

“Yeni diistiim atesine yanarim,
Yandim Kerem beni riisvay eyleme.
Beni askin atesine salan var,

Yandim Kerem beni riisvay eyleme.”(Oztiirk, 2006: 119)

Asl’nin soyledigi siirlere baktigimizda bu siirlerin erkek egemen toplumun
ideal bir kadindan beklediklerini yansittigin1 goriiriiz. Beni rezil etme, adimi kotiiye
cikarma diyerek erkek egemen diizende kendisinden beklendigi tizere “iffetini
koruyan” kadin roliinii oynamaktadir. Diger yandan ataerkil yapinin kadin cinselligi
tizerinde kurdugu toplumsal baskiy1 dile getirdigi de diistiniilebilir (Ugar, 2009: 83).

Kerem ile karsilikli tiirkii atigsmalarinin sonunda Asli’nin ‘gece gelip beni
alirsin’(Oztiirk, 2009: 121) dedigi goriiliir. Bu hareket Asli’nin belki de tek iradi
eylemlerinden biridir. Azerbaycan versiyonunda ise ¢ocuklart olmayan saha kesisin
ahit teklifinde bulundugu goriiliir. Birinin kizi birinin oglu oldugunda birbirleriyle
evlendireceklerine s6z verirler. Bu anlatida kizin adi Meryem oglanin adi ise
Mahmut olarak ge¢mektedir. ‘Meryem’ isminin kullanilmasi sembolik olarak dini
inanct vurgulamaktadir. Kerem Asli’y1 buldugunda babasi Kerem’den miihlet
istemistir. Asli, Kerem’e babasina inanmamasini, kendisini yine kagiracagini soyler.
Asli’nin bu versiyonda da pasif rolde oldugunu ancak az dnce de belirttigimiz bir iki
yerde pasiflikten az da olsa siyrilmistir.

9. Bazen de hak as181, ugruna bade i¢irildigi giizel ile degil de ona benzettigi
biriyle evlenir. Kadin kahraman, sevgilisi baskasiyla evlenmis olmasina ragmen
hicbir tepkide bulunmaz ve olayr biiylik bir teslimiyetle kabullendigine sahit

olmaktay1z.
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Asik Senlik ile Siimmani hikdyesinde, Siimmani Giilperi ile evlenmez.
Stimmani’nin simasint Giilperi’ye benzettigi bir kizla evlendigi goriiliir. Giilperi de
Stimmani’nin bagskasiyla evlendigini bilir ve tepkisi so6yle olur: “Evet bir erkekdir,
evlenebilir. Bizim de diigiinlimiiz ahrete galdi”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999:
264). Giilperi’nin sevdigi geng¢ ile bu diinyada evlenememesi, kaderine razi olup
boyun egdigi goriliir. Giilperi’nin aktif bir rol sergilemedigi goriilmektedir.

10. Bazi anlatilarda baba, iki gencin kavusmasia engel olmaya caligsa da
halkin birbirini seven genclere sahip ciktigi ve onlar1 bir araya getirmek i¢in
cabaladig1 goriiliir. Kizin ise kurguda aktifligine rastlanmaz.

Kagizmanl Hifz1 anlatisinda halkin iki taraf oldugu goriiliir. Yarist kizin
babasindan yanadir diger yaris1 da Mistaa Bey’den yanadir. Halkin Gehriman’ a “he¢
gorhma, giz da seni aliyor. Gagiracayih, getireceyih. Eve yendireceyig” (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 301) dedigi goriilmektedir. Bu diistince de olan halk Mistaa
Bey’n karsisina ¢ikarak “bah gizin da gdyni var. Gel, bu iiztinin duvagiynan, Allah’in
emriynen ver. Gizin gagiragahlar. Bu gezanin cahallari iki terafli oldi. Gizin de
goynii var” (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 301) derler.

11. Bazen de halktan bir takim insanlarin sevgilileri birlestirmek i¢in degil de
araya fitne katarak sevgilileri ayirmak i¢in ugrastiklar1 goriiliir. Bunu sevgililerin
beraber vakit gecirmelerini ahlaka ve edebe kars1 gostererek bir takim dedikodulara
yol acarak basarirlar. Bu bakis agisinda kadin ve erkegin birlikte vakit gecirmesinin
kisitlayiciligr hakimdir. Toplumsal normlarin belirleyiciligine rastlanmaktadir.

Kagizmanli Asik Hifz1 adli anlatida Hifz1, amcas1 Cemal Aga’nin kapisinda
calisan ona hizmet eden Sonay ile okula gidip gelen asik olmus olan bir genctir. Ara
yere fit katan bir takim insanlarin Cemal Aga’ya “Hem ekmegin yiir, hem barabar
gidiler, ohulda okullar, birbirleriyle kolla-¢elik oynayarak eve gelirler. Bundan
sensin haberin yoh mudur?”( Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 310) soyledigi
goriiliir. Cemal Aga bir takim miizevirlerin soziine gelerek Hifzi’yi kame1 ile bir
giizel dovdiiriir ve kizindan vazge¢mesini soyler.

Asik Halil hikayesinde cocuklar olmayan iki kardesin Allah’a niyaz etmeleri
sonucunda birinin kiz1 birinin oglu olur. iki kardes o zamana kadar edinilmis mal
varliklarinin ele gitmemesi i¢in iki ¢ocugu birbirlerine besik kertmesi yaparlar. Diger

hikayelerde oldugu gibi beraber okula giderler (Gorkem, 2000: 272). Sultan
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koyunlar1 otlatan Halil’e yemek gotiirmektedir. Sultan’in da Halil de gonlii olmasina
ragmen Halil’i sevdigini belli etmemektedir. Annesi kizini bir g¢obana layik
gormemektedir ve bu diisiincesiyle Sultan’t da etkilemistir (Gorkem, 2000: 278).
Halil amcasinin yaninda da kiza olan sevdasini tiirkii ile belli eder.

Anlatilarda kadin “degisim nesnesi” kimi zamanda erkegi odiillendirici bir
obje olarak goriilmiistiir. Nesne konumundaki sevgili roliindeki kadin ailenin,
¢evrenin, toplumun kimi zaman da dini normlarin baskisinda kalmistir. Bahsi gecen
anlatilarda kadin kahramanlarin edilgenligi s6z konusu olup kurguda miicadele

etmeyen, teslimiyet¢i bir ruh sergiledikleri goriilmiistiir.
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SEVGILI(NESNE) ROLUNDEKI KADININ KURGUYA ETKIiSi

Hikaye Kadin Kurguya Etkisi Erkek Kadin
Kahraman Kahraman Kahraman
Karsisinda
Durumu

Kirmangah Mabhperi -Mahperi pir | Kirman Kirman dev
elinden bade tarafindan
icirilerek Kirman’a kacirilan  kizi
asik edilir. diyar diyar
-Mahperi dev arayarak devin
tarafindan elinden kurtarir.
kacirilarak
Kirman’in asiklik
yolunda
sinanmasina neden
olur.

Sah Ismail Gtlperi Gtlperi savasta | Sah Ismail Sah Ismail
olan erkek Gtilperi’nin
kardeslerine erkek
yardim etmesi i¢in kardeslerine
Kirman’dan ricada savasta yardim
bulunur. eder.

Esref Bey Zohre Banu Pir elinden bade | Esref Bey Esref bey
icirilen kizin sevgilisine
kurguda aktif bir kavusmak i¢in
rolii yoktur. gurbete gider ve

sonucunda esir
diiser.

Firdevs Sah Gtilsan Pir elinden bade | Derdli Gurbani | Pirin yardimiyla
igirilen Gilsan sevgilisine
sevdiginin yolunu kavusur.
aglayarak
gozlemekte,
elinden bir sey
gelmemektedir.

Latif Sah Gatmer Ormana terk | Osman Osman Bey
edilen Gatmer, ormanda
Osman Bey’e asik rastladig
olur. Gatmer’e  asik

olur ve onunla
evlenir.

Keremile Asli | Ash -Mektebe beraber | Kerem -Asl’ya  asik
giderler. Asli olan Kerem
Kerem’e asik olur. Asl’nin
-Ash babasi pesinden
tarafindan  diyar dolanmaktadir.
diyar -Asl’yt
kagirilmaktadir, gorebilmek igin
Asl'nin  elinden saglam otuz iki
bir sey disini ¢ektirir.

gelmemektedir.

-Bir ah c¢eken
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-Ash Kerem’in
9

Kerem askinin

killerinden atesinden yanip
tutusup yanar. tutusur.

Asik Senlik ile | Elmas Elmas, Gehriman Gehriman,

Stimmani Gehriman’a Elmas’a asik
asiktir.  Kurguda yoksul bir
aktif bir roliine gengtir.
rastlanmamaktadir.

Kagizmanh Sonay -Okula beraber | Hifzi Hifzi de

Asik Hifzi gidip gelirken asik Sonay’a asiktir.
olur. Sonay’in
-Babasina sadece ugrunda
Hifzi’den Sonay’in
baskasina babasindan
varmayacagini iskence
soyler. Bunun gormektedir.

disinda pasif bir
konumdadir.
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1.2.2. ANNE ROLU

Hikayelerde rastladigimiz pasif roldeki anneleri kurgudaki konumlari
itibariyle belirlemeye calisacagiz.

“Bay Borinin Esi ve Bamsi Beyrek’in Annesi Hikayesi’nin sonunda
karsilastigimiz bu kadin karakter, nesne konumunda kabullenici bir tavir sergileyerek
hikdyedeki yerini almistir. Oglu i¢in ac1 ¢eken ve tiziilen bir karakter olmasina
ragmen olay oOrgiisiinii yonlendirici hicbir etkisi yoktur. Deli Dumrul’un esinden
tamamen tezat olarak karsimiza ¢ikan bu karakter, oglu i¢in can vermeyi kabul
etmeyen bir anne konumundadir (Ergin, 2006: 112-122).

Kan Turalinin evinden ayrilmasi sirasinda tanitilan ve kendisinden izin
istenilen bu anne “Hatun anadir” olaylara katilimi bakimindan pasif bir karakter
konumundadir ( Ergin, 2006: 123-142).

“Usun Koca Oglu Segrek Destani”’nda karsilasilan bu anne, hikdyede tam
olarak tasvir edilmeyen olaylara fazla katilmayan nesne konumunda bir tip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Ergin, 2006: 177-189).

Bal Bogrek anlatisinda, anne pasif roldedir. Gurbete giden oglundan haber
alamayan ve tzilintiiden, aglamaktan gozleri kor olmus bir anne profili vardir
(Gorkem, 2000: 222-250).

Hangerli Hanim anlatisinda, Siileyman Bey’in annesi hikayede pasif roldedir.
Oglunun igkiye alisip, zevk ve sefa siirerek biitiin mal varliklarini tiketmesine karsi
koyamamustir. Sadece ogluna oturduklari konakta ellerinden gidince sitem edip
feryad-1 figan eyledigi goriiliir (Celik, 1999: 1-68).

Latif Sah anlatisinda, Hizir elinden giil alip, koklayip hamile kalan Katmer,
babasinin emriyle ormana terk edilip birakildiginda annenin duruma miidahale
edemedigi gorilir. Kizinin arkasindan sadece gece giindiiz gozyasi dokmektedir.
Ailede erkegin aldig1 karar karsisinda kadinin s6z hakki olmamis edilgen konuma
itilmistir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 71- 105).

Esref Bey’in annesi pasif roldedir. Evladinin derdine ortak olmaktadir ve
elinden gelen tek sey oglunun durumuna itiziilmektir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,

1999: 1-46).
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Giizel Ahmet anlatida padisahin esi Sultan Hanim’a birkag yerde
rastlamaktay1z. Cocuga isim verilmesi vakti gelip gegmek tizere oldugunda kadinin
esine ¢ocugun isminin ne zaman vurulacagini sordugu goriliir. Padisahin dervisi
bekliyoruz hanim demesine ragmen kadini cocuguna ad verilmesi hususunda direttigi
goriiliir. Glizel Ahmet’in gozlerine mil ¢ekildigini 6grenen anne perisan olmaktadir.

Annenin oglu i¢i agit yaktig1 gortiilmektedir:

“Gozel Ahmed’ime n’olmus,

Zalim cellat goziin oymus,

“Babam” diye geldi idin,

Guzum sana dusman olmus”(Gorkem, 2000: 163- 193).

Kurguda baba hakim bir rolde iken kadin edilgen bir konumdadir. Olanlara
sadece lziilmekte ve agit yakmaktadir. Kadinin elinden bir sey gelmedigine sahit
olunmaktadir.

Murad Sah’in annesi oglunun derdini sorup, dinleyen ona yardimci olmaya
calisan bir konumdadir. Annesi oglunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk
etmemesi konusunda ikna etmeye ¢alissa da basarili olamaz. Murad Sah gurbete
gitmek i¢in de annesinin babasindan izin almasimni ister. Kadmin esini ikna edecegi
diistintildiigt icin bu gorev ona dismustiir. Kadin kurguda herhangi bir degisiklige,
harekete sebep olmamaktadir (Kaya, Koz, 2000: 133-170).

Kirmansah anlatisinda, oglundan ayr1 diisen anne iiziilen feryad eden edilgen
konumdadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 43-147).

Sah Ismail anlatisinda, Giilizar’in annesinin varligmma anlati boyunca
rastlayamayiz. Fakat kizin annesine bir geng¢ delikanlinin ¢adirda kizini izledigi haber
verildiginde kadinin kizin1 hemen sahiplendigi ve Sah Ismail’i cadirin etrafindan
kovdugu goriliir. Giilizar’in annesi kurguda edilgen bir roldedir Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997:164-220).

Evlatlarinin dertlerini dinleyip babalarina aktaran anneler bir nevi araci
konumundadirlar. Sah Ismail’in annesinin de kocasina “oglumuza Tiirkmen Bey’inin
kizin1 alalim oglumuzu gonlii diismiis” dedigi gortliir. Oglunun derdini tek agabildigi

annedir. Anne evladia sirdas bir rolde iken; kocasina ise soziinii geciremeyen bir
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roldedir. Kocasini kadin1 dinlemez, kendi bildigini okur. Kadin yar1 edilgen roldedir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 164-220).

Firdevs Sah anlatisinda, Gatmer ihtiyar pir elinden giil alip, koklayip hamile
kalir. Fakat babasini eline erkek eli degmedigine ikna edemez. Babasi Gatmer’in
cocugu olunca onu ormana biraktirir. Kimsenin kizinin gayri mesru sekilde ¢ocugu
oldugunu 6grenmesini istemez. O vaktin devrinde kadinin namusunu korumasi
gerektigi anlayisindan dolay1 ¢ocugundan ayri disiirilmiistir. Kadinin ¢ocugunu
sahiplenilmesine izin verilmemis, etrafin, c¢evrenin dedikodu yapmasindan
cekinilerek cocuk kurdun, kusun yemesi i¢in ormana birakilmistir. Bu anlatida
Gatmer’i nesne konumunda gormekteyiz. Gatmer Cicek oglu i¢in gece giindiiz
gozyast dokmektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 46-71).

Leyla ile Mecnun anlatisinda Leyla’nin annesi, kocasiyla beraber kizi
Mecnun’dan kaciran bir roldedir. Anlatida ¢ok fazla anneden bahsedilmemistir
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 134-154).

Mugdat Pehlivan hikayesinde, Miyase i¢ derdini annesine bildirir. Annesi de
kizinin derdini babasina aktarir. Kadin kocasina durumu aktardiktan sonra da kizina
umitvar sekilde konusur. Kizinin “ kendilerine beddua etmemelerini ve islerinin
insallah olacagini” soyler. Kadin nesne konumundadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 181-193).

Bahsi gegen anlatilarda annelerin baskin tavirlart olmamakla birlikte iradi

eylemleri yok denecek kadar azdir. Daha ¢ok edilgen bir durus sergilemislerdir.

1.2. 3. CARIYE ROLU

Anlatilarda edilgen rolde rastladigimiz cariye roliindeki kadinlar1 belirlemeye
calisalim.

II. Han Mahmut anlatisinda, Giilendam’in yakin sirdast Akkiz’dir.
Anlatilarda genellikle kadin kahramanin sirdaslari aktif rolde iken bu anlatida
Akkiz’dan pek bahsedilmemistir. Akkiz kahve pisiren, gozciilik eden edilgen
konumdadir (Gérkem, 2000: 210).

Giilizar bas cariyesini Murad’1 sarayma c¢agirmasi icin gonderttiginde bas

cariyenin Murad Sah’in yiiziine bakip asik oldugu ve aklinin basindan gittigi goriiliir.
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Murad bir anda rengi benzi atan kiza ne oldugunu sorunca kiz, kendisine asik
oldugunu soylemekten kag¢inmaz (Kaya, 2000: 145). Giilizar’in istekleri
dogrultusunda hareket eden kizin kurguda pasif rolde oldugunu soyleyebiliriz.
Murad’a olan askini sdylemistir ama bunun disinda hi¢bir eylemde bulunmamastir.

Nesne konumundaki cariye roliindeki kadinlarin kurguda ¢ok fazla yer
almamakla birlikte kurguya ¢ok etkileri de olmadig1 sdylenebilir.

Sonug¢ olarak, kadinin erkek tarafindan ve daha da Gtesi toplum tarafindan
disariya itilmesi, sosyal diizen icerisinde bir adim geride birakilmasi onu 6teki yani
nesne konumuna getirmistir. Bunun yani sira ben duygusu gelismis, akilci
ozelliklerini 6n plana ¢ikaran, bireyselliginin farkina varip bunu ortaya koymaya
calisan kadin 6zne konumunda olmay1 becerebilmistir (Karaagag, 2010: 8).

Aile ve toplum arasinda koprii gorevini tstlenen kadin ancak 6zne olarak
sosyal hayatin diizenlenmesine katkida bulunabilmistir. Tarih sahnesine baktigimizda
uygarliklarin kurulmasinda, kiiltiirtin olugsmasinda daha c¢ok etken olan erkeklerin
diinyas1 gibi goziikse de kadin erkegi tanimlayan, onu yonlendiren, sekillendirendir.

Kadin figiirli; erkegin annesi, kiz kardesi, sevgilisi ya da kizt konumunda
gosterilip toplumda biraz daha oOtelenmis gibi olsa da kadinin hayatin igindeki

belirleyici, yonlendirici ve liretken rolii yadsinamaz.
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UCUNCU BOLUM
3. KURGUDAKI GOREVINE GORE KADIN

Kurgudaki gorevine gore kadinlar; kahraman, yardimci-bagisel, karsit,
engelleyici seklinde tasnif edilerek, kurguda ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktiklari

ve olaylara nasil etki ettikleri gosterilecektir.

1. 1. KAHRAMAN

Goruldugu tizere halk hikayelerin kurgusunda kadinlar rol, konum ve gorev
bakimindan onemli yer tutmaktadir. Oncelikle hikayelerin adinda da goriildiigii gibi
erkek kahramanla beraber kadin kahramanin da admin anilmasi onu anlatinin
baskahramanlarindan birisi yapmaktadir.

Hikayelere genel olarak bakildiginda erkeklerden ¢ok kadin kahramanlarin
asklar1 ve sevdikleri erkek i¢in miicadele verdiklerini, erkeklere dnce kadinlarin asik
oldugunu, asklarin1 erkeklerden once itiraf ettiklerini, cesur davranarak sevgililerini
kosklerine saraylarina gizlice aldiklarini, onlar1 yillarca beklediklerini, ya da bizzat
aranmalar1 i¢in aracilara basvurduklarini, gurbete giden sevgililerinin pesine
diistiiklerini gérmek miimkiindiir.

Tahir ile Ziihre hikayesinde, padisah kizi olan Ziihre, beraber okula gidip
geldigi Tahir’e asik olur. Tanri’ya dua edip kalbindeki askin yarisin1 da Tahir’e
vermesini diler. Tahir ile bulusmak i¢in dadisini arac1 yapmaktadir. Sandiga konulup
deryaya atilan Tahir’in kurtarilmasi i¢in Gol Padisahi’nin kizlarindan yardim istedigi
goriiliir (Turkmen, 1985: 209-262).

Kirmansah hikayesinde, hiikiimdar kizi olan Yemen Padisahi’nin kizi
babasina ve meclise kars1 ¢ikarak kendi istedigi geng ile evlenmek istemektedir. Bu
kiz erkek kahramanin gurbete ¢ikip macerasinin baglamasina neden olmaktadir. Daha
sonra kendisini giireste, at¢ilikta, okgulukta yenen Kirman’in atina seyislik ederek
ona yol arkadaslig1 yapar. Kirman’a can yoldashig1 ettigi stirece Kirman’1 kotii fikirli
amca ogullaria kars1 uyararak erkek kahramana yardimci olmaktadir. Ayni anlatida

hikaye kahramanlarindan yine bir hitkiimdar kizi olan Mahperi’ye rastlamaktayiz. Pir
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elinden bade igirilen kiz, dev tarafindan kacirilir. Mahperi askina bade igirilen
Kirman da kizi bulmak i¢in maceraya atilir. Anlatinin kahramanlarindan Mahperi’nin
kacgirilmasi erkek kahramanin da asiklik yolunda sinanmasina neden olur (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 43-147).

Migumi Han anlatisinda, Migumi’ye asik olan Perizat’in erkek kahramana
bagka diyarlara gidip orada yeni bir hayat siirmeyi teklif ettigi goriliir. Gittikleri
koyde kendisine koy agasi géz koyunca oradan da kagma fikri Perizat’tan
gelmektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 147-164).

Sah Ismail anlatisinda, Tiirkmen Beyi’nin kizi asik oldugu Sah Ismail’i
babasinin attirdig1 zindandan kurtarmaktadir. Daha sonra babasi tarafindan
kacirildiginda da Sah Ismail’e mektup yazarak yerini bildirdigi goriiliir. Bu hikdyede
diger bir kahraman da Arap Uzengi’dir. Arap Uzengi’nin erkek kahramanm giiciinii
smnadig1 goriilmektedir. Bu anlatida son olarak karsimiza cikan kahraman ise
Giilperi’dir. Giilperi, Sah Ismail’in macerasinin devamini saglayici bir gorevde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sah Ismail’den savasta olan erkek kardeslerine yardim
etmesini ister (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:164-220).

Yarali Mahmut hikayesinde, hiikiimdar kiz1 olan Mehbub, kendisini giireste,
atcilikta, okgulukta yenen ile evlenecegini soylemektedir. Pehlivanlik 6zelligi
gosteren kiz erkegin giiclinii sinamaktadir. Mehbub, babasina ve meclise karsi
cikarak Osmanli Devleti’ne gonderilecek olan taslarin verilmesine karsi ¢ikarak
Osmanli Devleti’ne kars1i savas agmaktadir. Gogebe toplumun getirdigi hayat
kosullar1 karsisinda en az erkek kahraman kadar gii¢lii olan kadin kahraman oldukca
giiclii bir konumdadir. Anlatinin ilerleyen kisimlarinda kadin kahramanin sevgilisiyle
bulusmak i¢cin ¢aba gosterdigi goriilmektedir. Bagkasiyla evlendirilmege
calisildiginda da kadin kahramanin evlenecegi kisiye oyun oynayarak onu yaraladigi
goriilmektedir. Alp tipi olan bu kadinin anlatinin sonuna dogru da Mahmut’a ¢eyiz
dizmek i¢in haramilik yapmay: teklif ettigini goérmekteyiz (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1997: 220-315).

Hiithiit Kusu adli hikayede, varlikli ve giiclii bir hiikkiimdar olan Belgis,
kendisiyle evlenmek isteyen hiikiimdar Siileyman’t reddetmektedir. Siilleyman’in

kendisinden vazgecmesi i¢in kirk deve ylikiiyle altin gondermektedir. Ekonomik
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giice sahip kadin kahramanin erkege uyguladigi ekonomik siddeti gormekteyiz
(Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 353-366).

Zaloglu Ristem anlatisinda, pehlivan 6zelligi gosteren Zeynep erkegin
giiclinii sinar ve Riistem’e asik olur. Riistem de Zeynep’e asik olur. Erkek kahraman
ve agabeyleri savastayken Zeynep’in de erkek kahramana destek vermek i¢in savasa
katildigina taniklik etmekteyiz (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 366-409).

Esref Bey anlatisinda, Zohre Banu anlatinin kahramanlarindan birisidir fakat
anlat1 igerisinde aktif bir hareketliligi yoktur. Esref Bey ve kendisine pir elinden
bade icirilmistir ve birbirlerine asik edilmislerdir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999:
1-46).

Firdevs Sah hikdyesinde de Giilsan’a pir elinden bade igirilmistir. Gurbete
cikan sevgilisinin aglayarak yolunu goézlemektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1999: 46-71).

Latif Sah anlatisinda, hiikimdar kizi olan Gatmer Cigek pir elinden giil
koklayip hamile kalir. Kizinin namusuna leke geldigini diisiinen baba kizin1 ormana
attirir. Erkek kahraman gibi kiz da ormanda kendi seriivenini yasamaktadir. kiz da ii¢
yil kendi ¢ilesini doldurmakta, asiklik yolunda sinanmaktadir. Daha sonra ormanda
Osman Bey tarafindan bulunarak aralarinda izdivag gerceklestirilmektedir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 71-105).

Kerem ile Asli hikdyesinde, kesis kiz1 olan Asli beraber okula gidip geldigi
Kerem’e asik olur. Aynmi sekilde Kerem de Asli’ya asik olur. Annesi ve babasi
tarafindan diyar diyar kagirilan Asli’nin elinden pek de bir sey gelmedigi goriiliir.
anlatinin kahramani olarak pek bir c¢aba, direnis gosterememektedir. Anlatinin
sonunda yanan Kerem’in kiillerinde tutusarak kendisi de yanip kiil olur (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1999: 113-134).

Leyla ile Mecnun hikayesinde, pir elinden bade icirilen Leyla, Mecnun’a,
Mecnun da Leyla’ya asik olmustur. Leyla kendisine asik olan amcasinin oglu ve
Mecnun arasinda karar vermek i¢in bir oyun oynayarak onlar1 smar. Oynadigi
oyunlar kendisine 1ayik olan adayr kamuoyuna gostermis olur (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 134-154).

Yusuf ile Ziileyha hikdyesinde, Misir Krali’nin esi olan Ziileyha, Yusufu

goriir gérmez asik olur. Yusuf’un kral olmasini saglar. Yusuf’un dinine ge¢gmedigi
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icin Yusuf’un tarafindan es olarak alinmayan Ziileyha Yusuf ugrunda giizelligini,
saghigin yitirir. Daha sonra Yusuf’un dinine girerek Allah’a yalvararak kaybettigi
giizellige, saglhigina, gengligine tekrar kavusur (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999:
154-181).

Mugdat Pehlivan, varlikli bir ailenin kizi olan Miyése’nin anne ve babasina
Mugdat’tan baskasina varmayacagini bildirdigi goriiliir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 181-193).

Asik Senlik ile Stimmani anlatisinda, Elmas Gehriman’a asik olsa da baba
Gehriman’in kizina varlikli bir hayat siirdiiremeyecegini diisiindiigii i¢in 6nce kizin
vermekten kaginmistir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 257-304).

Kagizmanli Asik Hifz1 hikdyesinde, koy agasmm kizi olan Sonay babasi
tarafindan Hifzi’ye layik goriilmez. Okula beraber gidip gelirken asik olmuslardir.
Sonay babasina Hifzi’den baskasina varmayacagimi bildirir (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 309-315).

Asik Halil hikdyesinde, Sultan, Halil’de gonlii olmasina ragmen Halil’i
istemez. Sultan Halil’i bir yandan terslemekte bir yandan da naz niyaz etmektedir
(Gorkem, 2000: 271-304).

Bal Bogrek hikayesinde, alp tipi olan Akgavak Kizi1 pehlivanlikta kendisini
kim yenerse onunla evlenecegini soyleyerek herkese meydan okumaktadir. Kendisini
yenen Bal Bogrek ile yola ¢ikan kiz Bal Bogrek’e igki igirip onu sarhos ederek,
kagmaya calisir. Bu sekilde erkek kahramani tekrar sinamis olur. Bu anlatida
rastladigimiz diger kahraman kadin ise Horzan Krali’nin kizidir. Bu kiz Bal Bogrek’i
zindandan kurtarir. Daha sonra da Bal Bogrek’in dinine gecerek onun hanimi olur
(Gorkem, 2000: 222-250).

II. Han Mahmut anlatisinda, Giilendam’in kendisine asik olan Mahmut’u
odasina aldig1 daha rahat goriisebilmek i¢cin de babasina mektup yazdigi ve yeni
gelen asigin (Mahmut) kendi kosklerine gelip onlari eglendirmesini istedigi goriiliir.
Anlatinin sonuna dogru Sad Irmak’ma attirilacagii 6grendigi Mahmut’la beraber
kendisi de atlar (Gorkem, 2000: 195-221).

Giizel Ahmet hikayesinde, Hirizmali, Giizel Ahmet’i devlerden korumaya
calisir. Diger bir kahraman kadin olarak Kralin Kizi1 karsimiza ¢ikmaktadir. Kralin

Kizi Giizel Ahmet’i zindandan kurtarir ve Giizel Ahmet’i kendi dinine davet eder.
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Giizel Ahmet bu teklifi kabul etmeyince kiz, Glizel Ahmet’in dinine girer. Son olarak
Pamuk Giizeli’ni goérmekteyiz. Hendekten atim1 kim atlatirsa, mermer tasi kim
kirarsa, turnalar giderken onunun boynunu kim disiiriirse onunla evlenecegini
soylemektedir. Glizel Ahmet kizin imtihanlarindan gecerek kizi es olarak alir
(Gorkem, 2000: 163-193)..

Asuman ile Zeycan hikdyesinde, Asuman’t goriip 4sik olan kiz kiipesini
Asuman’a verir. Tanridan asikhik isteyen Zeycan eline bozugu alip hikmetini
babasina gosterir. Erkek kahraman gibi kadin kahraman da asikhik
kazanabilmektedir. Cariyeleri araciligtyla Asuman’a haber gonderdigi de
goriilmektedir (Kaya, 2000: 15-63).

Asik Garip ve Bezirgan Kiz1 hikdyesinde, Asik Garip’e 4sik olan Giilsen’in
gozii Garip’ten baskasini gormez. Yeri geldiginde bekgilere karsi durarak Asik
Garip’i odasia alir. Gurbete gidip donmeyen sevgilisini biiyiik bir sadakatle bekler.
Sevgilisini ¢adir kurmus olan bezirgandan bile sorar (Kaya, 2000: 63-93).

Hursid ile Ilik Hanim hikayesinde, ilik Hanim annesi ve agabeyleri tarafindan
kacirilmaktadir. Erkek kahraman da Ilik Hanim’in pesinden dolanmaktadir (Kaya,
2000: 93-129).

Murad Sah anlatisinda, Giilizar ti¢ gece Murad Sah’in riiyasina girerek
kendisini bulmasini soyler. Gordiigli riiyalar tizerine gurbete ¢ikan ve Giilizar’in
memleketine gelen Murad Sah’1 Giilizar sarayina ¢agirtir (Kaya, 2000: 129-171).

Hangerli Hanim hikayesinde, Hangerli Hanim, Siileyman Bey’e asik olur ve
stk sik kendisiyle bulusur. Hangerli Hanim, Siileyman Bey ile cariyesinin
miinasebetini 6grenince cariyesine her tiirlii iskenceyi yapar (Celik, 1999: 1-68).

Ferhat ile Sirin anlatisinda da 6nce asik olan Sirin’dir. Sirin Ferhat’in
gbgsline turung atarak onda da 4sk odunun yanmasini saglar.

Bamsi1 Beyrek’te de alp tipi olan Banu Cicek geyik avina ¢ikmis olan besik
kertmesi nisanlisini avda, at¢ilikta ve okgulukta siar (Ergin, 2006: 57-89).

Kangli Koca Oglu Kan Turali hikayesinde ise canavarlar1 6ldiirene verilecek
olan Selcen Hatun Kan Tural1 ile beraber kafirlerle savasir (Ergin, 2006: 123-142 ).

Hikayenin ana karakterini olusturan sevgili roliindeki kadinlar anlati boyunca
varliklarimi  stirdiirtip, hissettirmislerdir. Sevgili roliindeki kadinlar1 kahraman

gorevinde gormekteyiz.
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1. 2. KARSIT KAHRAMAN

Hikayelerin kurgusunda kimi zaman tamaminda ya da bazi boliimlerinde
kadin kahramanla miicadele eden karsit kadin kahramanlar da yer almaktadir. Halk
hikayelerine baktigimizda genellikle sevgili roliindeki kadin kahrama karsit
konumunda olan daha ¢ok rakip olarak karsimiza ¢ikan kadinlardir.

Kadin kahramana rakip olan ve kurguda altin ticgeni olusturan kadin tipine
ornek olarak Sat Suyu’na sandik i¢erisinde birakilan Tahir’1 kurtaran Gol Padisahinin
kizlar1 verilebilir. Ziihre’nin varligim1 bile bile 6nce ona yardimci gorevini
tistlenirken daha sonra her biri Tahir’e asik olarak Tahir’i elde etmek ic¢in planlar
yapmaya baslarlar (Ttrkmen, 1998: 239).

Ferhat ile Sirin hikdyesinde ise engelleyici gorevindeki kadin roliinde
Sirin’in teyzesi Mehmene Banu yer alir. Ancak Ferhat’a gizlice asik olan Mehmene
Banu iki sevgilinin kavusmalarini engellemek i¢in elinden geleni yapmustir.
Mehmene Banu, Ferhat’i Sirin’den ayirip elde etmeye calismakla gizlice de olsa
Sirin’in karsisina karsit kadin kahraman roliiyle de ¢ikar.

Sirin’in teyzesi Mehmene Banu roliine baktigimizda ise oldukca varlikli,
giiclii, tilkesinin hiikiimrani bir kadin1 gérmekteyiz. Mehmene Banu, yegeni Sirin’i
oldukca ¢ok sevmekte, onun her istedigini yapmaktadir. Fakat gonlii Ferhat’a diisen
Sirin’i ona vermek istemez. Sirin’i daha iyilerine layik gordiigiinii ileri siirse de
aslinda kavugsmalarina engel olmasinda en 6nemli etken Mehmene Banu’nun kendi
gonliinti de Ferhat’a kaptirmasidir. Bu ylizden Sirin’1 verecegi kisiden olmayacak bir
is isteyerek dagi delip sehre suyu kim getirirse Sirin’i ona verecegini soyler.
(Gorkem, 2000: 241).

Sultan’in kiz kardesinin de Halil de gonlii vardir. Emine’nin su soézleri
sOyledigi goriiliir: “emmim ogluna heg itiraz etmeden varim. Babamin miilkiine de,
Halil gendi miilkiine de sagab olur. Halil, aga olur, ben hanim olurum; yer icer,
sarilir yatarik. Bizim fayse de nere gederse getsin” (Gorkem, 2000: 284). Emine’nin
de gonlii Halil’dedir. Her firsatta Halil’in kendisi ile evlenecegini diistiniir. Kizin

niyeti Halil’i oyuna getirmek ve beraber kagmalarini saglamaktir.
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Erkek kahramana gonlii diisen diger kadin rolleri de sevgiliye rakip olup,

karsit kahraman goérevindedirler.

1.3. YARDIMCI / BAGISCI

Anlatilarda siklikla bas kahramanlara yardimci olan, sevgililerin bulusmasi,
bir araya gelmesi i¢in ellerinden gelen cabay1 gosteren yardimer roliinde kadinlara
rastlamaktayiz. Daha ¢ok kadin kahramanin etrafinda gérdiigimiiz bu tipler dadi,
cariye, yakin arkadas, sirdas gibi rollerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ya da yol gosterici
kocakari tipi dedigimiz bilici kadinlardir.

Hikayelerde dadi roliindeki kadinlarinda dolayli yoldan kurguya katkisi
buiyiiktiir. Erkek ve kadin kahramanlarin en yakini olarak genellikle dadilar
gormekteyiz. Tahir ile Ziihre hikdyesinde Ziihre’nin dadist Tahir ile Ziihre’nin
gorlismesine, bulusmasina yardimei olur. Zithre’nin Tahir’e yazdigi mektubu,
Tahir’e dadi iletir. Tahir’in de dadisi onun en yakin yardimcisi, dert ortagi, akil
vereni ve ona hizmet edenidir.

Zindanda esir edilen Bal Bogrek ve onun otuz dokuz askerinin kurtulusunu
saglayan da yine bir kadindir. Horzan Kralinin Kizi, bir plan yaparak asik oldugu Bal
Bogrek’in zindandan kagmasini saglar ve Bal Bogrek’e planini anlatir.

“Basatin  Tepegozii Oldiirdiigii Destan”da  ¢ocuklarini  kaybetmeye
dayanamayan anne, oglunun parmagina taktigi sihirli yiizikkle onun viicudunu
koruyarak hikayede aktif bir konumda yerini almistir (Ergin, 2006: 151-162).

“Begil Oglu Emren Destani”nda, Begil’in esi olarak tanitilan bu karakter
esinin lizlintiislinii paylasan, onun derdine ¢are arayan, tavsiyelerde bulunur (Ergin,
2006: 163-176).

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinde kadin kahraman, kocasi tarafindan
agir yarali olarak oliime terk edilen oglunu kurtarmak icin miicadele eder ve bu
ugurda her tirlii fedakarlhiga katlanir (Ergin, 2006: 20-36).

Yarali Mahmut anlatisinda, Mahmut babasi1 6ldiikten sonra ayak takimi ile
arkadaslik etmeye baslar. Annesi ayak takimina karsit oglunu uyarmaktadir. Onlarin
yaramaz insanlar olduklarini1 ve insani diri diri soyabileceklerini sdyleyerek onlarin

sOzlerine aldanmamasini tembihlemektedir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 226).
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Anne ogluna yol gostericidir. Oglunun hayat1 i¢cinde endiselenen anne, oglu i¢in
elinden gelen ¢abay1 gostermistir.

Ayni sekilde Stimmani’nin annesi de onu rahatlatmaktadir. Anlatinin
ilerleyen kisminda kadinin 6nemli bir fonksiyonu olmustur. Aslk Senlik’in annesi
evinde ziyafet verdikten sonra gogsiliniin diigmelerini acarak birini Siimmani’nin
agzina birini de oglu Senlik’in agzina verir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 277).
Boylece ikisi kardes kilmis olur. Kadinin bunu yapmasindaki ama¢ Stimmani’nin tek
kisi gelmistir fakat oglunun arkasinda ¢ok kisi vardir.

Bal Bogrek anlatisinda, anne pasif roldedir. Gurbete giden oglundan haber
alamayan anne oglu i¢in tizlilmektedir. Annenin erkek kahramanin yaninda olup ona
destek vermeye calismaktadir (Gorkem, 2000: 222-250).

Hangerli Hanim anlatisinda, Siileyman Bey’in annesi oglunun hoyratligina
karst koymaya c¢alismistir. Onun 1iyiligi i¢in ogluna bir takim yonlendirmeler
yapmaya calismustir. (Celik, 1999: 1-68).

Esref Bey’in annesi pasif roldedir. Evladinin derdine ortak olmaktadir ve
elinden ¢ok da fazla bir sey gelmemektedirv (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1999: 1-
46).

Giizel Ahmet anlatida padisahin esi Sultan Hanim Giizel Ahmet’in gozlerine
mil c¢ekildigini 6grenen anne perisan olmaktadir. Annenin oglu i¢i agit yaktigi
goriilmektedir (Gorkem, 2000: 163- 193).

Murad Sah’in annesi oglunun derdini sorup, dinleyen ona yardimci olmaya
calisan bir konumdadir. Annesi oglunu gurbete gitmemesi, evini yurdunu terk
etmemesi konusunda ikna etmeye c¢aligsa da basarili olamaz. Murad Sah gurbete
gitmek i¢in de annesinin babasindan izin almasini ister. Kadinin esini ikna edecegi
distintildigii i¢in bu gorev ona digsmiistiir. (Kaya, Koz, 2000: 133-170).

Kirmangah anlatisinda, oglundan ayr1 diisen anne iiziilen feryad eden edilgen
konumdadir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 43-147).

Anlatilarda gecen anneler ¢ocuklarinin iyiligini diisiinen onlara yardimei
olmaya calisan tiplerdir. Ellerinden ¢ok fazla bir sey gelmese de ¢ocuklarina destek

konumundadirlar.
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Bal Bogrek’in savasan, giiresen Akkavak Kizi’ndan haberdar olmasina vesile
olan bir kocakaridir (Gorkem, 2000: 229). Erkek kahramanin sevgiliden haberdar
olmasina vesile olur.

Kerem ile Ash anlatisinda Asli’y1 gordiigiinde diistip bayilan Kerem’i bir
kocakar1 Asli’nin memesini emdirmek suretiyle uyandirmaktadir (El¢in, 2000: 25).

Glizel Ahmet hikayesinde, kocakar1 Glizel Ahmet’e intizar etmis ama
sonradan intizarini geri almak istemistir. Erkek kahramanin macerasinin baglamasina
neden olmustur(Gorkem, 2000: 167). Kadin yardime1 roldedir.

Asik Halil anlatisinda, sevgilisini arayan Halil’e derdini sorup ona yola
gostermeye calisan keman calip dortliik dizen bir kadin olarak Gog Emine denilen
kadin kahraman karsimiza ¢ikar (Gorkem, 2000: 295). Halil ve Sultan’1 bulusturup
ikisini nikah eden kadin yardimci roldedir.

Yarali Mahmut hikadyesinde, Mehbub ile Mahmut’un bulusmalarin1 Telli
Gilsah bir plan yaparak saglar. Mehbub’a babasina bir nagme yazdirtir (Sakaoglu,
Alptekin, Simsek, 1997: 280). Telli Giilsah kendisi de Mahmut’u getirecegini soyler.
O devirde sarayin bahgesinde iki sevgilinin goriismesine yardimci olan Telli
Giilsah’in cesareti sevgilerle destek vermistir.

Yardimci rolde Telli Giilsah’in halasina da rastlamaktayiz. Kadin Mahmut’u
kadin kiligina sokarak diigiin evine gotiiren kadin sevgililerin bulugsmasina yardim
eder (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 291).

Latif Sah anlatisinda Zohre’nin cariyesi higbir sekilde Esref Bey’den haber
alamayan Zohre’ye cariyesinin yardimci oldugu goriiliir. Cariye, Genceli bir hamal
bulup, onu yoksulluktan kurtaracak kadar altin bahseder. Karsiliginda Zohre’nin
agzindan yazdigi nagmeyi Esref Bey’e ulastirmasini ister (Sakaoglu, Alptekin,
Simsek, 1999: 27).

Kirmansah anlatisinda, Mahperi’nin yakin sirdas1 Yildiz’dir. Yildiz, ¢esme
basinda gordiigii genci Kirman’a benzetir. Kirman’1 taniyip Mahperi’nin annesine
haber veren kiz sevgililerin kavusmasinda aracidir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek,
1997: 106).

Murad Sah’in bir akildane cariyesinden bahsolunur. Gurbetten ailesine
mektup gonderen ve cevap alamayan Murad Sah cariyesine neden cevap gelmedigini

sorar. Akl basinda cariye: “eger senin pederin bizleri istiye idi simdiye kadar bir



120

haber zuhlir ederdi” (Kaya, Koz, 2000: 158) diyen kiz Murad Sah’in akil veren,
yardimcisidir.

Tabhir ile Ziihre hikayesinde Ziihre’nin dadis1 Tahir ile Ziihre nin goriismesine
yardimc1 olur. Zithre’nin Tahir’e yazdigi mektubu dadi gotiirmektedir. Tahir’in
dadis1 da Tahir’in her zaman yardimcisi olmustur. Onun dertlerini dinlemis
gerektiginde nasihat etmistir.

II. Han Mahmut anlatisinda, bah¢ede baygin bir halde Mahmut’u bulan
kizlara yardim eden Giilendam’in ninesidir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997:
209). Kizin sevgilisiyle bir araya gelmelerine neden olmustur.

Sevgililerin cariyeleri, yakin arkadaslari, dadilari, anneleri onlar1 dinleyerek,
dertlerine ¢6ziim aramislar, bir araya gelmeleri i¢in planlar yapmislardir. Bu kadin

rolleri yardimer gorevinde karsimiza ¢ikmaktadir.

1. 4. ENGELLEYICi

Daha ¢ok ask merkezli olan anlatilarda bas kahramanlarin yani iki sevgilinin
kavusmasina engel olan, kurguda bir takim entrikalara sebep olan engelleyici roliinde
kadinlara rastlamaktayiz. Engelleyici roliinde ya anne ya sihirbaz, cadi kadin ya da
rakip roliindeki kadinlarla karsilasmaktay1z.

Tabhir ile Ziihre anlatisinda gerilimi saglayan, kurgunun gidisatin1 bagl basina
etkileyen en Onemli kisilerden biri Ziihre’nin annesidir. Kizin1 Tahir’e vermeye
gonlii olan padisaha sihirli serbet icirterek, padisahin Tahir’den sogumasini saglayan
anne, kurguda engelleyici goreviyle etken konumundadir.

Asik Halil hikayesinde, Sultan’mn annesi kizin1 goban olan Asik Halil’e layik
gormeyen anne engelleyici konumundadir (Gorkem, 2000: 278).

Hursid ile ilik Hanim adl1 anlatida, Ilik Hanim’m Hursid ile goriistiigii haberi
kizim1 sevdiginden uzaklastirip Arap Yiizbasi’ya verilmesi hususunda annenin pay1
biyiiktiir (Kaya, Koz, 2000: 102.

Migumi Han hikayesinde, koy agas1 Perizat’1 kendisine almak i¢in araya cazi
neneyi koyar. Anlatida cazi nenenin Perizat’in goziinii aganin zenginligi ile
boyamaya calistig1 goriiliir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 155) diye fitne katan

kadin Perizat’la Migumi’nin ayrilmasinda énemli bir roldedir.
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Yarali Mahmut anlatisinda, cazi kadin {i¢ giin ti¢ gece sihir kuvvetiyle
Mahmud’un atinin 6niinde kagarak Mahmut’u 1ssiz bir yere getirerek birden bire
kaybolur. Cazi kadin daha sonra diigiin evine giderek Mehbub’un yiiziine okuyup
iftirtir (Sakaoglu, Alptekin, Simsek, 1997: 264). Cazinin sihrine kapilan Mehbub da
duvagimi yere calarak atina binip kendi sehrine dogru yola ¢ikmasina vesile olur.
Sihir ile Mahmut’u toy evinden uzaklastiran cazi yine sihir ile Mehbub’un da toyu
birakip babasinin memleketine kagmasina neden olmustur. Cazi kadin yaptigi
sihirlerle sevgililerin birbirlerinden ayr1 diismesine sebep olmustur.

Glizel Ahmet anlatisin Kiip Ucuran kadin, Giizel Ahmet’i sandiga kapatan
kadin sevgililerin ayrilmasina sebep olur (Gorkem, 2000: 173).

Sevgililerin ayirarak birbirlerinden uzak memleketlere diismelerine neden
olan, kavusmalarini giiclestiren kadinlar genellikle sihir giicli kullanan cadi kadinlar

olmustur. Engelleyici rolii kurguda hareketi saglamistir.
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Hikaye Kadin Rolii Konumu Gorevi
Kahraman
Tahir ile Zithre | Ziihre Sevgili Ozne Kahraman
Ferhat ile Sirin | Sirin Sevgili Nesne Kahraman
Kirmansah Yemen Sevgili Ozne Kahraman
Padisahi’nin
Kizi
Dirse Han Oglu | Han Kiz1 Sevgili Ozne Kahraman
Bogac¢ Han
Sah Ismail Gilizar Sevgili Nesne Kahraman
Sah Ismail Arap Uzengi Sevgili Ozne Kahraman
Sah Ismail Gilperi Sevgili Ozne Kahraman
Yarali Mahmut | Mehbub Hanim | Sevgili Ozne Kahraman
Hiitiit Kusu Belkis Sevgili Nesne Kahraman
Zaloglu Riistem | Zeynep Sevgili Ozne Kahraman
Esref Bey Zohre Banu Sevgili Nesne Kahraman
Firdevs Sah Giilsan Sevgili Nesne Kahraman
Latif Sah Gatmer Cigek Sevgili Nesne Kahraman
Asliile Kerem | Ash Sevgili Nesne Kahraman
Leyla ile Leyla Sevgili Ozne Kahraman
Mecnun
Yusufile Ziileyha Sevgili Ozne Kahraman
Zileyha
Mugdat Miyase Sevgili Ozne Kahraman
Pehlivan
Asik Senlik ile | Elmas Sevgili Nesne Kahraman
Stimmani
Kagizmanh Sonay Sevgili Ozne Kahraman
Asik Hifz1
Asuman ile Zeycan Sevgili Ozne Kahraman
Zeycan
Asik Garip ve Bezirgan Kiz1 Sevgili Ozne Kahraman
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Bezirgan Kiz1

Hursid ile Ilik | ilik Hanim Sevgili Nesne Kahraman
Hanim
II. Han Mahmut | Giilendam Sevgili Ozne Kahraman
Murad Sah Gtlizar Sevgili Ozne Kahraman
Glizel Ahmet Hirizmali Sevgili Ozne Kahraman
Asik Halil Sultan Sevgili Ozne Kahraman
Asik Migumi Bezirgan Kiz1 Sevgili Ozne Kahraman
Uruz Bey’in Burla Hatun Sevgili / Anne Ozne Kahraman
Esir Olmast
Kirmangah Mahperi Sevgili Nesne Kahraman
Basat’in Peri Kiz1 Anne Ozne Yardimci
Tepegozii
Oldiirdiigii
Destan
Begil Oglu Begil’in Esi Anne Ozne Yardimci
Emren Destani
Dirse Han Oglu | Boga¢c Han’in Anne Ozne Yardimci
Boga¢ Han annesi
Yarali Mahmut | Mahmut’un Anne Ozne Yardimci
annesi
Asik Senlik ile | Asik Senlik’in Anne Ozne Yardimci
Stimmani annesi
Asik Halil Sultan’in annesi | Anne Ozne Engelleyici
Hursid ile 1lik [lik Hanim Anne Ozne Engelleyici
Hanim
Tabhir ile Zithre | Ziithre’nin Anne Ozne Engelleyici
annesi
Bamsi Beyrek Bamsi Anne Nesne Yardimci
Beyrek’in
annesi
Kan Turali Hatun Ana Anne Nesne Yardimci
Usun Koca Anne Nesne Yardimci

Oglu Segrek
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Destan1

Bal Bogrek Bal Bogrek’in Anne Nesne Yardimci
annesi

Hangerli Hanim | Stleyman Anne Nesne Yardimci
Bey’in annesi

Latif Sah Gatmer’in Anne Nesne Yardimci
annesi

Esref Bey Esref Bey’in Anne Nesne Yardimci
annesi

Glizel Ahmet Sultan Hanim Anne Nesne Yardimci

Murad Sah Murad Sah’in Anne Nesne Yardimci
annesi

Kirmangah Kirman’in Anne Nesne Yardimci
annesi

Sah Ismail Gilizar’in Anne Nesne Engelleyici
annesi

Sah Ismail Sah Ismail’in Anne Nesne Yardimce1
annesi

Firdevs Sah Gatmer Cigek Anne Nesne Yardimci

Mugdat Miyase’ nin Anne Nesne Yardimci

Pehlivan annesi

Bal Bogrek Bal Bogrek’in Uvey Anne Ozne Engelleyici
iivey annesi

Bal Bogrek Yash kadin Kocakari Ozne Yardimci

Kerem ile Asli | Yasli kadin Kocakari Ozne Yardimci

Gilizel Ahmet Yash kadin Kocakari Ozne Yardimcei

Asik Halil Gog Emine Kocakari Ozne Yardimci

Hangerli Hanim | Kamer Cariye Ozne Kahraman

Yarali Mahmut | Mehbub Cariye Ozne Yardimci

Yarali Mahmut | Telli Giillsah’in | Hala Ozne Yardimci
halas1

Latif Sah Zohre’ nin Cariye Ozne Yardimci
cariyesi

Kirmangah Yildiz Mahperi’nin Ozne Yardimci
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yakin arkadast

Murad Sah Murad Sah’in Cariye Ozne Yardimci
cariyesi

Bal Bogrek Bal Bogrek’in Hizmetci Ozne Yardimci
cariyesi

II. Han Mahmut | Akkiz Gtilendam’in Nesne Yardimci

yakin arkadas1

Murad Sah Gilizar’in Cariye Nesne Yardimci
cariyesi

Hangerli Hanim | Hangerli Stit Nine Ozne Engelleyici
Hanim’1n siit
ninesi

Tahir ile Zithre | Ziihre’nin Dadi Ozne Yardimci
dadis1

Tabhir ile Zithre | Tahir’in dadis1 | Dadi Ozne Yardimci

II. Han Mahmut | Giilendam’in Dad Ozne Yardimci
ninesi

Migumi Han Cazi Nine Cazi Nine Ozne Engelleyici

Yarali Mahmut | Cazi Kadin Cazi Nine Ozne Engelleyici

Glizel Ahmet Kiip Uguran Cazi Nine Ozne Engelleyici
Kadm

Tahir ile Zithre | Sihirbaz Cadi Cadi Kadin Ozne Engelleyici

Ferhat ile Sirin | Mehmene Sirin’in teyzesi | Ozne Engelleyici /
Hatun Karsit

Asik Halil Emine Sultan’in Ozne Karsit

kizkardesi
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KADIN KAHRAMAN KALIBI

Halk anlatilarindaki kahramanlainn hayat hikayelerinden yola ¢ikarak onlarin

dogumu, ailesi, ¢evresi, seriiveni kisacasi yansittig1 ortak kalib1 vey a formiilsel

yapiy1 ortaya ¢ikarma calismalar1 yapilmaktadir.

Yapisal ¢oziimleme yontemi halk bilimi tiirlerini evrensel modellere ve

formiillere indirgeyerek, evrensel bazda mukayeseli calismalar1 daha kolay

gergeklestirmektedir (Cobanoglu, 1999: 178). En kiiciik yapisal birimler ile onlarin

birbirleriyle iligkileri ortaya konularak, geleneksel modeller olusturulur.

J. G. Von Hahn, Lord Raglan, Otto Rank, Eric Hobsbawn gibi arastiricilarin

simdiye kadar anlatilarda erkek kahraman kalibini ortaya ¢ikardiklar1 goriiliir. Kadin

tizerine yapilan bu calismada bizde inceledigimiz metinlerden hareketle kadin

kahraman kalibin1 ortaya koymaya ¢alisacagiz.

A

=

10.

11

15.
16.

Kadin kahraman varlikli, zengin bir ailenin ¢ocugudur.

Kadin kahramanin babasi padisahtir.

Kadin kahraman kendisine ait koskte, cariyeler, hizmet¢ileri ile kalmaktadir.
Kadin kahraman erkek kahraman ile beraber okula gider, beraber biiyiirler.
Pir elinden bade igirilerek asik edilirler.

Oncelikle kadin kahraman asik olur ve erkeke de askin olusmast icin dua
eder.

Baba tarafindan kagirilir.

Kadin kahraman erkek kahramanla bulusabilmek i¢in miicadele gosterir.
Giictinii sinadig1 erkek ile evlenir.

Kadin kahraman halk tarafindan sevilir, desteklenir.

. Kadin kahramanin da asiklik kazandigi, saz calip tiirkii soyledigi goriiliir.
12.
13.
14.

Kadin kahraman da seriiveninde ¢ile ¢eker.

Kadin kahraman sezgileri ve zekasinin parlakligiyla olaylar1 yonlendirir.
Kadin kahraman gurbete gidip donmeyen erkek kahramanin arkasindan yas
tutmaktadir.

Kadin kahraman sevmedigi biriyle evlendirilmeye calisilir.

Kadin kahraman sevdigiyle evlenir.
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SONUC

Halk hikéayeleri metinlerinde gegen kadin rolleri belirlenerek bu rollerin
belirgin 6zellikleri saptanmaya c¢alisilmistir. Rollerin  karakteristik  6zellikleri
belirlenerek kadinin fiziki, duygusal portresi ortaya ¢ikartilmistir.

Daha sonra ¢ogunlukla ask merkezli islenen halk hikdyelerinin kurgusunda
oncelikle sevgili rolii tizerinde durulmustur. Metinlerde sevgili roliiniin aktif bir
konumda oldugu goze carpmaktadir. Sevdigi gence ulasmak i¢in ¢aba harcayan,
cariyeleri, dadilar1 ile haber yollayan, kimi zaman atasina, meclise karsi gelip
sevgilisini koruyan kadin kahramanlara rastlanmistir. Bazi hikayelerde ise edilgen
konuma itilmis, toplumsal ve dini normlarin getirdikleri karsisinda pasivize edilmis
olan, obje konumunda kadin tiplerine de rastlamis bulunmaktayiz. Anlatilarin
cogunlugunda diger kadin rollerinin (anne, dadi, cariye, cazi kadin) de kurguda aktif
bir role sahip oldugunu gérmiis bulunmaktayiz.

Kurguda kadin rolleri 6zne ve nesne agisindan degerlendirilirken metinlerden
alimtilar yapilarak kadinin gerceklestirdigi eylemler, miicadeleler gosterilmeye
calistimistir. Ya da tam tersi kurguda higbir hareketi, miicadelesi olmayan, obje
konumunda kadinlar gosterilmistir. Anlatilarin ¢ogunlugunda gozlenmistir ki; kadin
erkegi yonlendiren, bir araya gelmek i¢in en az erkek kadar miicadele veren bunu
gerek dadilart gerek cariyeleri araciligiyla gergeklestiren yeri geldiginde savasan bir
konumdadir. Bahsi gegen anlatilarda kadinin bir takim toplumsal, sosyal baskilara
kars1 da direndigi, dik durdugu goriilmektedir.

Anlatilarda gecen anne, dadi, cariye, cazi kadin, yash kadin gibi tiplerinde
kurguda sevgililerin bulugsmasi1 ya da ayrilmalar1 hususunda aktif bir rol oynadiklari
gorilmustir.

Daha sonra anlatilarda gegen kadin rolleri gorevlerine gore kahraman, karsit
kahraman, yardimci kahraman ve engelleyici kahraman olarak siniflandirilmistir.
Kurgunun gidisatini ne sekilde ve ne zaman etkiledikleri metinlerden alintilarla
gosterilmistir.

Son olarak ¢alismamizin tamamini kapsayan “kadin kahraman kalib1” tablosu

yapilmistir.
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