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OZET

Almlama Estetigi Isiginda Hiisn it Ask’1in Tahlil ve Tenkidi

Klasikler dil, iislup, bi¢im, diisiince ve islenis bakimindan yiiksek deger
tasiyan, gelecek nesillere birakilabilecek ve insanligin her devirde faydalanip,
hoslanabilecegi eserlerdir. Bu eserler kendi zaman, mekan hatta yazarlarin1 asarak
her okunduklarinda kazandiklar1 yeni yeni anlamlarla insanliga hitap etmeye devam
ederler ve tasidiklar1 bu tarih iistii degerle siirekli bir “simdi”yi yasar ve yasatirlar.
Boylece tarihsel ve kiiltiirel gelismelere paralel bir degisimle ulastiklar1 her donemde
yeni anlamlar kazanip, her alimlandiklarinda adeta yeniden yazilirlar. Edebi eser
incelemelerinde okuru merkez alan yaklagimlardan biri olan alimlama estetigine gore

tenkit, irdelemek, sorgulamak, bir sonuca olusmak ve anlam vermektir.

Anlamlandirma stirecinde okur, metindeki “bos alanlar’1 okuma diizeyi, bilgi
birikimi “deneyim ve beklenti ufku” ¢ercevesinde doldurur, belirsizlikleri belirli hale
getirir. Bu sliregcte, metnin toplumsal ve edebi kodlarin1 ¢dzerek doniistiirebilecek
kapasiteye sahip nitelikteki okura yol gosteren, metnin gostergeleri ve “geregler
donanimi”dir. Edebiyat arastirmacilar1 tarafindan klasik Tiirk edebiyatinin
saheserlerinden biri olarak kabul edilen Hiisn Ui Ask’in ¢ok katmanli anlam yapisi
metnin gostergelerini her okumada farkli bir yoruma agik héle getirmektedir. Eser,
tasavvufi ve alegorik bir mesnevi olmasinin yaninda igerdigi poetik 6geler, motifler
ve fantastik unsurlar acisindan da farkli bakis agilariyla tekrar tekrar okunup

anlamlandirilmaya miisaittir.

Bu ¢alismada alimlama estetigi 1s18inda tahlil ve tenkit edilen Hiisn i Ask’in
glinlimiiz insanin “deneyim ve beklenti utku”nda ifade ettigi estetik degerin ortaya

konmas1 hedeflenmistir.



ABSTRACT

Analysis and Critics of Hiisn ii Ask in Consideration of Reception Aesthetic

Classics are the works of great linguistic, semantic and synthetic value which
can be left as inheritance to future generations and which can be utilized by humanity
in every period of history. These works trespass the borders of their time and space
and go on appealing human beings with the new meanings they gain each time they
are read and with this supra-historical value they manage to survive and give
pleasure. Hence, parallel to historical and cultural developments, they gain new
meanings in each era they exist and each time they are perceived they are interpreted
again. According to reception aesthetic, one of the approaches putting the reader in
the center in literary work analysis, critics means analyzing, questioning and

concluding and perceiving.

During the perceiving process, the reader fills in the blanks in a text based on
his prior information, experiences and expectations and clarifies the ambiguities.
Throughout this process, what guides the reader who is capable of transforming the
text by decoding its social and literary codes is the indicators and equipments of the
text. Accepted as one of the masterpieces of classical Turkish literature, Hiisn i Ask
has a multi-layered semantic structure and this makes the indicators of the text open
to interpretation in each reading. Besides being sufistic and allegoric mesnevi, its
poetical elements, motifs and fantastic elements make it suitable for interpretation

from different viewpoints again and again.

The present study aims to reveal the aesthetical value of Hiisn i Ask analyzed

and criticized in consideration of reception aesthetic for today’s people.
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ON SOz

Okurlariyla ilk bulustugu giinden bu yana Hiisn i Ask’a duyulan ilgi ve
begeni hi¢cbir zaman kaybolmamis aksine artarak devam etmistir. Seyh Galib’in
Divan siirinde yenilik ve orijinallik iddiastyla kaleme aldig1 Hiisn i Ask, doneminde
kendisine yazilan nazirelerle; sonraki caglarda Tirk edebi geleneginin gelisimi
dogrultusunda roman, hikaye, tiyatro metinleri ve siirlere etkisiyle, hat, ebru, opera,
bale vb. sanat dallarinca yorumlanmasiyla giincelligini korumustur. Bu durum Hiisn
Ui Ask gibi evrensel kiymet kazanmis metinlere modern metotlarla yaklasma, onlara
cagdas bir gozle bakma, bu eserleri giiniimiiziin bilgi birikimi ve estetik zevkiyle
degerlendirme ihtiyacint dogurmustur. Cilinkii bir metin, devrinin biitiin kiiltiir
ozellikleri dikkate alinarak degerlendirilmeye calisilsa da ¢agin ve arastirmacinin

deger yargilarindan tamamen bagimsiz kalamaz.

Doéneminde herhangi bir diisiince ya da akimin etkisiyle tiretilmis bir esere bu
diisiince ya da akim g¢ergevesinde bir yorum getirilebilir. Ancak okuyuculara verdigi
estetik hazla asirlar1 asarak glinlimiize ulasan ve alimlanmaya devam eden metinleri
sadece doneminin edebi zevki ve sartlar1 gercevesinde incelemek onlarin anlam
potansiyellerini sinirlayacaktir. Edebi eserler, yazarlar tarafindan iiretildikten sonra
yeni diislincelere, hayat goriislerine, yorumlara sahip olan genis kitlelere acik ve onu
alimlayanlara ait olarak yasamlarimi siirdiirmektedirler. Bu sebeple edebi eserlere
getirilen yorumlarin amaci herkes tarafindan kabul edilmesi gereken kesin sonuglara
ulagmak degildir. Zaten edebi esere deger kazandiran da her alimlayiciya ayri bir
yorum imkéani saglamasidir. Ayn1 metne farkli bakis agist ve metotlarla yaklasan
arastirmacilarin degisik sonuglara ulagsmalari daima miimkiindiir. Bu yorumlardan
hangisinin yazarin diisiincesine uygun oldugunu tespit etmek imkansizdir. Onemli
olan arastirmacinin edebi eseri bir diisiince kaynagi olarak ele almasi ve ondan
cikardig fikirlerle varlik, insan ve sanat hakkinda daha derin bir kavrayisa ulasmaya

calismasidir.

Okur merkezli bir kuram olan alimlama estetigi okura, metnin gerecler
donaniminda yer alan acik-Ortiikk gosterge ve baglantilardan yararlanarak sayisiz

bilesim olusturabilecegi, boylece metinden cesitli anlamlar iiretebilecegi bir alan



sunar. Okur, deneyim ve beklenti ufku c¢ercevesinde metne sorular sorar, cevaplar
arar. Bu baglamda alimlama estetiginin arastirdigi temel sorunlar, bir eserin hangi

kosullarda kavrandigi, kavramanin tarzlar1 ve kavramadan dogan sonuglardir.

Klasik Tiirk edebiyatt metinlerine okur merkezli estetik kuramlarini
uygulamanin gerekliligine ilk dikkat ceken, Prof. Dr. ilhan Geng’tir. Arastirmaci, bu
calismaya da ilham veren “Klasik Tiirk Edebiyati Metinlerini Anlamada Modern
Yaklagimlar” baslikli yazisinda alimlama estetiginin temel ilkeleri iizerinden ¢esitli

metinlerin nasil yorumlanabilecegini izah etmistir.

Bu c¢alismada uygulanmasi benimsenen kuram igin Hiisn U Ask’in
secilmesinin nedeni; bir Klasik Tiirk edebiyat1 tiriinii olarak mecaz, tevriye, tham vb.
edebi sanatlar, mazmunlar gibi unsurlarin dogurdugu “bos alanlar”la saglanan ¢esitli
yorum olanaklariyla “agik yapit” olarak degerlendirilmeye son derece uygun
bulunmasi; alegorik anlatimi ve dahil oldugu sebk-i Hindi’nin getirdigi ¢ok katmanli
anlam yapisina sahip olmasi ve okurla dogrudan iletisime gegen anlatimi ile kuramin

uygulanmasina ¢ok elverisli bir altyap1 sunmasidir.

Hiisn @i Ask hakkinda gliniimiize kadar pek ¢ok arastirma yapilmistir. Tezin
birinci boliimiiniin alt basligi olan “Seyh Galib ve Hiisn ii Ask Hakkinda Yapilmig
Calismalar” bolimiinde ele alinan metin tespiti, metin tahlili, metin serhi
baglamindaki metin ve yazar merkezli bu ¢aligmalar, Hiisn i Ask’a ilk kez bu tezde
okur merkezli bir kuram olan alimlama estetigi ilkelerinin uygulanmasina alt yap1
olusturmustur. Calismada, mevcut Hiisn i Ask metinlerinden Dergdh Yayinlari
tarafindan basilan Orhan Okay ve Hiiseyin Ayan’in birlikte hazirladiklar Hiisn i Ask

esas alimmustir.

Calismanin giris boliimiinde oOncelikle ‘“alimlama estetii” genis bir
okumayla degerlendirilerek, kuramin estetik bilimi icerisindeki yeri belirlenecektir.
Diinyada ve iilkemizde bu kuramla ilgili yapilan ¢alismalar ve alimlama estetiginin
temel Ozellikleri, teori ve uygulamasi arastirilacaktir. Tezde takip edilecek
metodolojinin ortaya konmasinin ardindan alimlama estetigi ¢alismalarinin edebi

eserin degerinin tespitine katkilar incelenecektir.
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Bu tezde uygulanacak olan alimlama estetigine gore bigimlendirilen
metin okuma ve elestiri tekniginin ilk agamasinda metnin iiretildigi donem, yazarin
edebi sahsiyeti hakkinda art alan bilgisi edinilecektir. Bu baglamda birinci bolimde,
Seyh Galib, hayati, eserleri, edebi kisiligi ve Hiisn ii Ask’in kaynaklar1 ile mesnevi
lizerine yapilan arastirmalar degerlendirilip, Mevleviligin Seyh Galib ve Hiisn i
Ask’a tesirleri belirlenecektir. Eser, konusu, kurgusu, i¢inde yer alan fantastik
unsurlar ve motifler agisindan incelenecektir. Hiisn i Ask’in Ozgiinliigii ortaya
konularak bir saheser olarak Tiirk edebiyatindaki yeri tespit edilmeye calisilacaktir.
Eserin dil ve islup ozellikleri ile ahenk unsurlari arastirilacak, Hiisn U Ask’
etkileyen tasavvuf, sebk-i Hindi ve mahallilesme gibi akimlar incelenerek eser,
sembolizm acisindan da degerlendirilecektir. Hiisn ii Ask hakkinda giiniimiize kadar
yapilan arastirmalar eserde, basta Mevlana’nin Mesnevi’si olmak iizere Ibni
Sind’nin  Risaletii’t-Tayr, Feridiiddin Attar’in  Mantiku’t-Tayr, Sehabeddin
Siihreverdi’nin Mu’nisu’l-Ussak ve Fuzli’nin Sihhat u Maraz’min etkilerini ortaya
cikarmustir. Bu tespitler dikkate alinarak Hiisn i Ask’1 etkileyen metinlerle Hiisn i
Ask’in yazildig1 devre ve ¢agdas edebi metinlere tesiri metinlerarasilik baglaminda

degerlendirilecektir.

Ikinci béliimde, birinci boliimde ulasilan bilgiler 1513Ida metnin
uyandirdigi izlenim, varsayim ve yanilsamalarla tutarli bir anlam orgiisii
olusturulmaya calisilacaktir. Bu baglamda Hiisn @i Ask’in yazildigi donemdeki okur
kitlesi ve giiniimiiz okuru dikkate alinarak eser, deneyim ve beklenti ufku acisindan
incelenecek; metnin geregler donanimi etrafinda yazarin kimi zaman bilingli olarak
biraktig1 bos alanlar tartisilacaktir. Ayrica eser tarihsel ve dilsel dizgeler, izlek ve
alegorik anlattm yoniinden ele alinacaktir. Dis gergekligi estetik Ogelerle
kurgulayarak yeniden iireten ve okurun alimlamasiyla etkilesim siirecinde gerceklik
kazanan Hiisn i Ask’ta kurmaca/edebi soylem ortaya konacak, eserin edebi degerini
olusturan unsurlar ve esere getirilen edebi yorumlar incelenerek, 6zgiin sonuglara

ulasilmaya caligilacaktir.

Aragtirmacilar tarafindan “saheser” kabul edilen Hiisn i Ask, giliniimiizde
tarihsel ve kiiltiirel ortamindan uzaklastigi i¢in anlasilmasi zor bir eser olarak

diistiniilmektedir. Esere, alimlama estetigi ilkelerinin uygulanmasi, giliniimiiz
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okurunun alimlama siireci i¢inde karsilastigi zorluklara eserin geregler donaniminin,
kurgusunun ve izleginin ne derece yol gosterici oldugunu, metnin, alimlamanin hangi
siireclerinde okurla igbirligi olusturdugunu ve bir saheser olarak hangi 6zellikleriyle

yiizyillar sonra estetik degerini korudugunu ortaya koyacaktir.

Calisma siiresince tez izleme donemlerinde sechirlerarast yolculuk yapma
zahmetine katlanarak degerli vakitlerini ayiran ve bilgisini paylasan Prof. Dr. Sayin
A. Irfan AYPAY a, yapici elestirileriyle calismaya katkida bulunan Prof. Dr. Sayin
Ali AKAR’a, savunma asamasinda tezimi degerlendirerek katkilarini sunan Dog. Dr.
Saymn Nilgiin ACIK ONKAS’a ve Yrd. Dog. Dr. Saym Aydin KIRMAN’a tesekkiir
ederim. Engin bilgisi, ufuk agic1 goriigleriyle bu ¢alisma konusunu belirlememde
bana yol gosteren, yardim ve desteklerini esirgemeyen danisman Hocam Prof. Dr.

Sayin Pervin CAPAN’a sonsuz slikranlarimi sunarim.

Mugla,17/05/2013 Niliifer TANC
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GIRIS
I. ESTETiIiK NEDiR?

Estetik kelimesi Grekgede duyu, duyulur algi anlamina gelen “aisthesis” ya
da duyu ile algilamak anlamindaki “aisthanesthai” den gelir. Duyulur algi,

duyusallik ile elde edilen bilgiyi inceleyen bilimdir®.

Estetik bilimini kuran ve ona bu adi veren Alexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762)’dir. Baumgarten, eserlerinde dogru diisiinmenin ve dogru istemenin
kurallarimi belirlemis olan hocasi Christian Wolff’un duyu bilgisini ele almadigini ve
bunun genel mantik siteminde bir bosluk biraktigini diistinerek bu konuyu
arastirmigtir. Estetik kelimesi 6zel bir bilimin adi olarak ilk kez onun 1735°te
yayimladigr Meditationes Philosophicae de Nonnullis ad Poema Pertinentibus (Siir
Uzerine Bazi Felsefi Diisiinceler) adli doktora tezinde kullanilir. Baumgarten,
Aesthetica (Estetik) adli eserinde de, arastirma alani, kapsami ve siirlartyla estetik
bilimini belirler. Aesthetica’da estetik, “ozgiir sanatlar teorisi, asag bilgi teorisi,
giizel iizerine diisiinme ve akla benzer bir yeti bilimi; duyusal bilginin bilimi”
seklinde tanimlanmistir. Baumgarten’in bu bilime estetik adin1 vermesi rastlant1 degil
bilakis estetik fenomenin insanin duyusalligina dayandigini belirtmek igindir. Ona
gore estetik, “mantigin ikiz kiz kardesidir”. Mantik, yukari (distinsel) bilginin
yetkinligini, dogrulugu (hakikati) arastirir. Estetikse asagi (duyusal) bilginin
dogrulugunu yani giizelligi arastirir. Buna gore giizellik, duyulur bilginin dogrulugu;

estetik ise duyulur bilginin mantig1 olarak diisiiniilmektedir’®.

Ancak duyusalligin ¢ok genis bir alan1 kapsamasi ve estetigin bu alanda
sadece giizellik fenomenini incelemesi sebebiyle bazi filozoflar estetik kelimesinin
bu bilime uygun bir ad olmadigini, konusu giizellik olan ve giizeli inceleyen bu
bilime yine giizel kelimesiyle ilgili bir ad verilmesi gerektigini diisiinmiislerdir. Bu
filozoflardan Johann Gottfried Herder (1744-1803), Grekge giizel anlamina gelen
“kallostan tiiremis “kalligone”u; G. W. Friedrich Hegel (1770-1831) ise

Y{smail Tunal, Estetik, Istanbul, 2007, s. 13.
*[smail Tunal, age., s. 14-15.



“kalliologie yi estetik karsilig1 olarak kullanmislardir. G. Theodor Fechner (1801-
1887) ise insanin giizellikten haz duymasi, giizelligin amacinin insana haz vermek
olmasi sebebiyle kurulan giizellikle insan arasindaki ilgiye dayanarak hazdan aciya
tiim duygu ilgilerini incelemesi gereken boyle bir bilime Grekg¢e haz anlamina gelen
“hedone "den tiireyen “hedonik” adini vermistir. Fakat bu oneriler kabul gormemis,
ozellikle Immanuel Kant (1724-1804) ve Friedrich Schiller (1759-1805)’in estetik
kelimesini tercih etmeleriyle estetik adi bugiin estetik dedigimiz bilimin adi olarak

yerlesmistirg.

[TEIE ]

Estetigin inceledigi temel kavram “giizel”dir. Ahlak disiplininde “iyi”,
mantikta “dogru” kavrami ne ise, estetikte de‘“giize/” kavrami odur. Ancak
“glizellik” degeri incelenirken yiice, trajik, komik, zarif, ¢ocuksu hatta ¢irkin bile
estetigin sinirlar1 igine girer. Ciinkii bu degerlerin de birer estetik anlami
bulunmaktadir’. Bu anlamda estetik, aksiyolojinin iki dalindan biri (digeri etik)

olarak da tanmimlanmugtir®.

Estetik, glizellik degerini dogada ve cogunlukla sanat eserinde inceler. Bu
yiizden ¢ogu zaman sanat felsefesi anlaminda da kullanilmaktadir. Ancak Ssanat
felsefesi sadece “sanat eserleriyle ilgili olarak ortaya ¢itkan kavramlarin analizi ve
problemlerin ¢oziimii”® ile ilgilenirken estetigin ana kavram ve problemleri sanat

felsefesinin arastirma alanini da kapsamaktadir.

Estetigin iizerinde durdugu baslica konular sunlardir: Giizellik nedir?
Giizelligin dogasini belirleyip niteleyebilir miyiz? Giizellik, iyilik ve dogruluk gibi
degerler arasindaki iliskiler nelerdir? Estetik standartlar var midir? Sanat eserinin
dogayla iligkisi nedir? Sanata ve dogaya estetik yaklasim arasinda fark var midir? Bir

sanat eserini diger insani lirlinlerden ayiran nedir? Sanat etkinlikleri ile felsefe, bilim

*Ismail Tunali, age., aym yer.

*Ismail Tunal, age., $.13-22.

*Cemal Yildirim, “Estetik”, Ansiklopedik Cagdas Felsefe Sozhigii, Ankara, 2004, s. 71-72.
®Ahmet Arslan, Felsefeye Girig, Ankara, 1996, 5.201.



ve matematik gibi biligsel etkinliklerin iligkisi nedir? Sanat¢1 kimdir? Sanat eseri

nedir? Sanat eserinin islevi nedir?’

Klasik estetik kuramlar1 sanat eserini agiklarken “ide” kavramindan yola
cikarlar. Kant, Schelling, Hegel gibi filozoflar estetigi “ide” kavramindan hareketle
tanimlamiglardir. Cagdas estetik kuramlari ise sanat {iriinlerini bir fenomen (olay)
olarak anlayip, bu yaklasimla arastirip, inceler®. Buna gore estetik fenomen dort
temel yap1 elemanindan meydana gelir: Estetik ozne, estetik nesne, estetik deger Ve

estetik yargi.

Giizellik degerinin tasiyicist olan ve estetik bir begeniye sahip bulunan
insanin kendisine yoneldigi seye estetik nesne, bu nesnenin tasiyicisi oldugu giizellik
degerini algilayan, ondan etkilenmeden gegemeyen, belli bir giizellik duygusuna,
estetik begeniye sahip olan bilingli insan varligina da estetik 6zne denir. Estetik
nesne, estetik ézne igin fiziki degil, fenomenal bir nesnedir. Buna gore Ozne,
boyalardan meydana gelen bir resimde renk kimyasina degil, renklerin bilesimine;
seslerden meydana gelen bir miizik parcasinda ses fizigine degil, bunlarin uyumuna
yonelir’. Giizel bir varliktan zevk almak, sanat yapit1 iiretmek ve kiymet bigmek,
giizel ve ¢irkin gibi begeni yargilarinda bulunmak, ancak insana 6zgii bir melekedir.
Insanda var olan bu estetik duygunun gelismesi ise, estetikle ilgili genel bilgilerin
Ogrenilmesinin yaninda, dogal kosullar, cografi ¢evre, kisinin sahip oldugu inanglar,

aile ve biiylidiigii cevre gibi faktorlere baghdulo.

Estetik fenomenin unsurlarindan biri olan estetik deger, giizel degeri ya da
ideas1 olarak da adlandirilabilir. Burada giizel, bir deger, idea ya da 6z olarak
diistiniilebilecegi gibi oranti, simetri, diizen gibi estetik nesnenin niteligi olarak da

belirlenebilir. Giizel kavrami, hicbir zaman mutlak ya da degismez degildir, aksine

"Ahmet Cevizci, “Estetik”, Paradigma Felsefe Sozliigii, istanbul, 2000, s. 338; Cemal Yildirim
“Estetik”, Ansiklopedik Cagdas Felsefe Sozliigii, Ankara, 2004, s.72; Suut Kemal Yetkin, Estetik ve
Ana Sorunlari, Istanbul, 1979, s. 7; Eritz Heinemann, “Estetik”, Giiniimiizde Felsefe Disiplinleri,
Istanbul, 1997, s. 402.

SArslan Kaynardag, “Tiirkiye’de Sanat Felsefesinin Gelismesi ve Bu Gelisme Iginde Sanat
Ontolojisinin Yeri”, Tiirkiye'de Cumhuriyet Doéneminde Felsefe Diisiinceler-Etkinlikler-Filozoflar-
Soylesiler, Ankara, 2002, s. 108.

° Ahmet Cevizci, agm., s. 340.

%fsmail Tunali, age., s. 30.

Yismail Tunali, age., s. 21.



tarihsel cagma ve iilkesine bagl olarak ¢esitli bicimlere biiriiniir*?. Felsefe tarihi
icerisinde ortaya ¢ikan idealist, gergek¢i, nesnelci, Oznelci vb. gorisler, giizeli

kavrama tarzlar1 baglaminda yaklagimlardir.

Ik ¢agda Platon (MO 427-347) giizeli idealist bir tarzda metafizik bir ilke
olarak belirlerken®®, Aristoteles (MO 384-322) sanat felsefesini basl basina estetik
bir sorun olarak ele almis ve giizeli ontolojik anlayisina uygun olarak, gergeke¢i bir
tarzda kavramistir™®. Modern dénemde giizeli idealist kavramanin en yetkin bigimi
ise Hegel (1770-1831)’de goriilmektedir. Ona gore estetik deger, mutlak tinin sanat
eserlerindeki tezahiiriidiir'®. Estetik degere nesnelci yaklasanlara gére giizellik, giizel
olan varligin kendisinde bulunan karelik, yuvarlaklik, hacim, sekil ve agirlik gibi
nesnel bir niteliktir ve nesnel olgiitlere dayanarak degerlendirilebilir™.  Estetik
degerin Oznelci kuramina gore ise, estetik degerin baghi oldugu sanat eserinin
kendisinde nesnel hi¢bir nitelik yoktur. Bir nesnenin estetik degeri, nesne ve 6zne
arasindaki iligskiye baghdir. Birine gore estetik degere sahip olan sanat eseri, bir
bagkasina gore olmayabilir. O halde estetik olarak degerli olmak, bir seyin saginda
ya da solunda olmak gibi kisilere gore degisen bir 6zellik tiiriidiir. Kant’in da temsil

ettigi bu anlayisa gore giizellik insanin zihninde ve ruhundadir®’.

Estetik yargida bulunacak 6zne, estetik degere sahip nesne ya da sanat eserine
onun asli deger ve algisal niteliklerine kiymet takdir edecek sekilde, estetik tavirla
yaklaslr.18 Estetik tavir, genellikle pratik tavrin ziddi olarak tanimlanir. Pratik tavir
herhangi bir nesnenin saglayacagi fayda ile ilgili tavirdir™®. Estetik tavir ise en basta
cikarsiz olusu gerektirir. Boylece hem ahlak hem de bilimden ayrilir. Diger taraftan
estetik tavirda ilgi fenomenal diinyaya yoneltilir ve estetik nesne, duyular araciligiyla
algilanirken insana duyusal 6zellik ve nitelikleriyle haz verir. Bunun yani sira estetik

tavir, kisiyi bir anlam arayisina yoneltir. Ciinkii estetik nesne, sadece duyulara hos

2Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, istanbul, 2006, s. 14.

¥[smail Tunali, Grek Estetik i, istanbul, 1996, s. 24-25.

Yismail Tunaly, age., s. 64.

15Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estetik Giizel Sanat Uzerine Dersler, Istanbul, 1994, s. 68.
'°Sarp Erk Ulas, “Estetik”, Felsefe Sozliigii, Ankara, 2002, s. 490.

Y Avner Ziss, Ger¢ekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi: Estetik, Istanbul, 2009, s. 154-166.
¥ Ahmet Cevizci, agm., s. 340

19 Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, Ankara, 1996, s. 201.



geldigi i¢in degil, bir anlam, bir deger tasidigi icin insani ilgilendirir.”® Estetik
nesneye estetik tavirla yaklasan, belli bir estetik begeniye sahip 6znenin 0 nesneye
bictigi degere ise estetik yargi denir.* Boylece amag tanimayan, yarar beklemeyen,
kendi kendini belirleyen giizel, nigin hosa gittigi sorgulanmaksizin algilayanlari

giizellige ikna eder®.
II. GECMISTEN GUNUMUZE ESTETIK
1. Bat1 Diinyasinda Estetik

Estetik, bagimsiz bir felsefe disiplini olarak yeni olsa da konulari, eski
caglardan beri insanlart mesgul etmektedir. Bu konulardan “giizel” ve “giizellik”
felsefenin baslangi¢ donemlerinden Once mitoslara konu olmustur. Bu anlatilarda
tanrilarin, kahramanlarin en 6nemli 6zelliklerin biri “glizel” olmalaridir. Mitosa gore,
Homeros’un M.O. 9. yy.’da [lliada’da anlattign Troia savasina Aphrodite, Hera ve
Athena arasindaki “glizellik” yarismasi neden olur. Tanrigalar Paris’in “en giizel
tanriga’ya sunacagl altin elmanin sahibi olabilmek icin yarigirlar. Paris, elmayi
kendisine “diinyanin en giizel” kadinin1 vaat eden Aphrodite’e vererek diinyanin en
glizel kadin1 olan Helena’y1 Troia’ya kacirir ve Akhaio’lar ile Troia’lilar arasinda

2
savas ¢ikar.?

Mitos doneminin ardindan felsefenin kurulusuyla birlikte “giizel” felsefeye
konu olur. Antik ¢ag doga filozofu Pythagoras (MO 580-500), “En giizel sey;
harmonia. Biitiin gok, uyum ile say1” sozleriyle “gilizel” hakkindaki goriisiinii dile
getirmis, giines, ay ve yildizlarin birbirleri etrafinda rakseder gibi donmelerinin,
biitlin evrene hakim olan uyumlu bir ses meydana getirdigini séylemistir24.
Herakleitos (MO 540-480), Empodokles (MO 492-423) gibi filozoflar da, kendi
goriislerini eserlerinde parga parga yer vermislerdir. Xenephon (MO 431-350)

2 Ahmet Cevizci, agm., aym yer.

2L Ahmet Cevizci, agm., aym yer.

?Hans Georg Gadamer, Giizelin Giincelligi, Konya, 2008, s.18.
“Hiilya Yetisken, Estetigin ABC’si, Istanbul, 1998, s. 14.
**Hiilya Yetisken, age., ayni yer.



Sokrates’in Anilar: adli eserinde giizel ve iyi, ¢irkin ve kotii arasindaki iligkiyi
5

tartistig1 gesitli diyaloglarinda giizel ve iyinin ayni seyler oldugu sonucuna varir. 2

“Giizel”den ve “giizellik’ten felsefi bir yaklasimla, belirli bir sistem ig¢inde
bahseden ilk filozof olarak kabul edilen Platon (MO 427-347)’un giizellik anlayisi
belli donemlerde degisikliklere ugramistir. Platon’un Sokrates’in etkisi altinda
kaldig1 genglik yillarina ait giizel anlayisi, meydana gelmeyen, baska bir seye
doniismeyen, tek ve kendinde var olan; uzaymn ve zamanin disinda olan fizikotesi bir
giizellik bir “idea”dir®®. Platon, $élen adh eserinde bu giizelligi, bir taraftan giizel,
diger taraftan ¢irkin goziiken, bir yerde giizel goziiktiigii halde, baska bir yerde giizel
goziikmeyen, insanlarin bazisinin giizel, bazisinin ¢irkin buldugu, giizelligini
herhangi bir organla gostermeyen bir ideal giizellik seklinde tanimlar. Bu giizellik
sadece “ide”nin giizelligidir. Bu giizelligin ondan baskasinda bulunmasi s6z konusu
degildir. Ondan bagka giizel olarak vasiflanan seylerin tiimii giizelligini ondan alirlar.
Ancak “idea”nin, diger giizelliklerden herhangi bir fayda saglamasinin, giizelliginin

artmasi veya eksilmesinin séz konusu olmadigini belirtir.?’

Platon’un, olgunluk dénemine has giizellik anlayisinda sevgi (eros) on plana
cikmistir. Sevgi, glizele kavusmanin ve onda yaratict olmanin ve bdylece
oliimsiizliige ulasmanin nedenidir. insanin &liimsiizliige ulasabilmesi, beden ve ruh
yoluyla olur. Beden 6liimstizliigi, giizel bedenlere yonelme ve bunlardan meydana
gelen cocuklarla olurken; ruh Oliimsiizliigi, genclere yonelip, onlara erdemli
yagsamay1 dgretmekle olur. Erdemi 6grenen insanlar, bunu, yasam ve davranislarinda
da gosterecekler ve bdylece ruh ve erdem giizelligine, buradan da gergek giizellige
ulasmis olacaklardir * Platon’un Phtagorasciligin etkisinde kaldigi yaslilik dénemi
giizellik anlayigina gore ise, giizellik orantidan ibarettir. Geometrik sekiller, sahip
olduklar1 oran ve orantilar nedeniyle giizellik kazamrlar®®. Bu dénemde Platon,
evrenin rastgele yaratilmadigi ileri siirer. Ona goére evren, su, hava, toprak ve

atesten meydana gelmis; ahengini ve gilizelligini bu dort ana maddenin orantisindan

®[smail Tunah, Grek Estetigi, Istanbul, 1996, s. 133-134.

Necla Arat, Etik ve Estetik Degerler, Istanbul 1996, s. 57.

?’Platon, Sélen, Istanbul, 2002, 5.62; Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, Istanbul, 1996, s.
13.

®p|aton, age., s. 62-63; Arat, age., s:42-43; Tunali, age., s. 32-37.

®Ismail Tunal, Grek Estetigi, Istanbul, 1996, s. 26.



almistir. Varlik boyle bir diizen i¢inde bulununca, biitiiniin i¢cinde yer alan her sey
diizenli ve orantili olarak kavranacaktir. Bu haliyle giizelin, orantidan bagka bir sey

Olmamasi gerekir30.

Ik ¢agm bir baska diisiiniirii olan Aristoteles (MO 384-322) ise giizelin, tabii
ve canli bir sey oldugunu sdyler. Bu ylizden maddeye giizellik kazandiran sey, o
maddenin i¢indedir ve matematik olarak belirlenebilen bir kavramdir. Biz maddedeki
bu giizelligi fark edebildigimiz 6lgiide ona giizel deriz.*! Ona gore giizelligin temel
formlari, matematigin konusu olan diizen, oran, orantt ve sinirliliktir. Bir seyin giizel
olabilmesi i¢in, pargalari ile uyumlu bir diizende olmasi, gelisigiizel bir biiytlikliige
sahip olmamasi gerekir. Matematik, kendi dilini kullanarak giizeli belirlemektedir.
Ancak bu dilden anlamayanlar matematigin giizellik konusunda soéylediklerini
anlayamazlar.®® Avristoteles’in bu gériisii daha sonralari bityiik bir ilgi uyandirmus,
hem idealist ve hem de maddeci estetik anlayis1 agisindan gelistirilerek, degerini bu

giine kadar korumustur.

Felsefe tarihinin 6nemli filozoflarmdan Plotinos (MO 205-270)’a gore
giizellik, genellikle kendini gérme ve duyma alanlarinda, sdzcliklerin birbirine
katilmasinda ve miizigin tiim tiirlerinde gosterir. Ona gore giizellik, insanin ortaya
koydugu tiim davranislar1 da icine alir®. Ayrica giizellik maddeye giren ve ona kendi
birligini veren sekildir™. Giizel dedigimiz nesne, aslinda tanrisal akildan pay alir.
Boylece nesne, ideanin iizerine yansimasiyla lizerindeki karanliktan kurtularak
giizellik kazanir. Duyulur diinyanin giizelligi kendini {i¢ tiirlii gdsterir. Bunlar; renk
glizelligi, bicim giizelligi, ses giizelligidir. Duyu 6tesi diinyanin giizelligi ise ruha
yakindir. Bu giizellik, maddi diinyadaki giizellikten tstiindiir. Kaynag ise, “bir”dir,
“iyi”dir. Bu diinyanin giizelligi duyular ve algi yoluyla kavranir. Duyuiistii giizellik
ise, ruh diinyasimin giizelligidir. Ruh diinyasinin giizelligi duyularla algilanmaz.
Ruhun giizelligi ruh tarafindan dogrudan dogruya kavranir. Ciinkii ruh giizelligi

maddeden arinmis “ickin” bir giizelliktir. Plotinos’un bu gortsleri, sadece

Ofsmail Tunaly, age., s. 62-63.

ismail Tunaly, age., s. 64

{smail Tunal, age., aym yer

*Necla Arat, age., s. 52.

34Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Bursa, 2000, s. 119.



Hiristiyanligin giizellik anlayisimin degil, Islam estetik biliminin sekillenmesinde de

etkili olmustur®.
2. Dogu ve Tiirk Diisiince Tarihinde Estetik

Estetik, Miisliiman diisiinilirler tarafindan miistakil bir baslik altinda
incelenmemistir. Bu nedenle Islam diisiiniirlerinin estetige dair goriisleri, ¢esitli
konularla ilgisi nispetinde ortaya konmustur. Islim diisiiniirleri, 6zellikle kelamcilar,
giizel ve ¢irkin hakkindaki temel goriislerini “Hiisn” ve “Kubh” konulari i¢inde dile
getirmislerdir. Bu disilinceler giizelin degeri iizerinde degil de, daha c¢ok insan
fiillerinin vahiy olmaksizin giizel veya cirkin olduklarinin nasil anlasilacag: tizerine

yo gunlasmlstlr.36

Biiyiik Tirk diistiniiric Farabi (870-950), Medinetii’|-Fdzila adli eserinde
eksiksiz giizelligin Allah’a mahsus oldugunu, onun giizelliginin kendi 6ziine ait
olmasima karsilik diger varliklardaki giizelliklerin birer arazdan ibaret bulundugunu
belirtir.” Allah’in giizelligi kendi zatindan dolay1 olan giizelliktir. Allah haricinde
olan varliklarin giizelligi ise, Allah’a olan yakinlik ve gerek insan ve gerekse diger

canlilardaki kendi cinsine uygunlukta en iist dereceye yakla@abilmesidir.38

Ibn Sina (980-1037)’nin giizel hakkindaki fikirleri kaynaklar1 bakimindan
Platon, Aristotales, Plotinus ve Farabi’ye dayanir®®. Ona gore gercek giizellik,
Allah’a ait olan giizelliktir. Allah’mn bu giizelligi, O’nun yaratmasinda fark edilir.
Yaratilan hi¢ bir varligin giizelligi Allah’in giizelliginin Oniline gecemez. Tim

varliklar giizelliklerini Allah’tan alirlar.*

Miisliiman diistiniirler arasinda estetik konularina daha ¢ok ilgi gdsteren ve
Islam felsefesinin bu konulardaki temel diisiincelerini gelistiren Gazali (1058-1111)

ise, varliklardaki giizelligi, “giizelligi kendinden olan” ve “giizelligi kendinden

Sismail Tunaly, age., s. 49-55

%0sman Mutluel, Kur’an-i Kerim ve Estetik, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
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“Hayrani Altintas, /bni Sina Metafizigi, Ankara, 1985, 5.72-73.



olmayan” olmak tizere ikiye ayirir. Giizelligi kendinden olan tek varlik Allah’tir.
Allah haricinde diger varliklardaki giizellik, baskasi sebebiyle olan giizelliktir".
Insanlardaki giizellik de i¢ ve dis giizellik olmak iizere ikiye ayrilir. insanlar bazen
sadece gozle gorilebilen giizelligi algilamaktadirlar. Oysa giizellik sadece goze hitap
etmez. Gozle goriinenin arkasinda, bir de goriinmeyen giizellik vardir. Bu gozle
goriilemeyen giizellik, i¢ gilizellik, hakiki giizelliktir. Cilinkii i¢ giizellik kaybolmaz.
Dis giizellik ise zamanla bozulur ve kaybolur. Gazzali’ye gore, dis giizelligin ol¢iisii
0 seyin kendi cinsleri i¢inde giizel kabul edilen oranlara yaklasmasi nispetindedir42.
Boylece ontolojik degerlerle estetik degerler arasinda mahiyet birligi géren Gazali,
“sevgi”yi giizellik tizerine kurmustur. Buna gore her giizellik sadece giizellik oldugu
icin onu algilayan tarafindan sevilir ¢linkii giizellik haz verir, haz ise tabii olarak
sevilir. Glizellikten duyulan haz ise sirf cinsi veya bedeni bir haz degil; su siriltisim
dinlemek, bir doga manzarasini seyretmek gibi bizzat gilizelligin verdigi hazdir.
Mutlak giizellik Allah’a ait olduguna gore, sevilmeye en layik olan varlik da
Allah’tir®,

Meshur Israk filozofu Siihreverdi (1115-1191)’ye gére, biitin manevi ve
cismani varliklar kemalat1 arar, hepsinin de giizellige temayiilleri vardir. Sithreverdsi,
ask ve giizelligi ontolojik bir zemine yerlestirirken, estetik anlayisini bu temel
lizerine oturtur. Ona gore Tanr1’dan ilk sudir eden akildir, ondan da giizellik, ask ve
hiizn sudur etmis ve bu ii¢ kavram varligin temelini ve kaynagini1 olusturmustur. Bu
kavramlar birbirinden ayrilmaz. Hatta bu 6zelligi tarihe mal olmus biiyiik asklarda
bile gorebiliriz: Glizellik Hz. Yusuf'ta, agk Ziileyha’da, hiizn ise Hz. Yakup’ta tecelli

etmistir™.

Unlii diisiiniir ve mutasavvif Mevlana (1207-1273)’ya gore giizellik fitridir.
Insan fitraten giizelligi arar. Insanm ve yasadigi diinyamin giizelligi Tanri’nin
glizelliginden kaynaklanir. Soyle ki: Guizellik “mutlak” ve “izafi” olarak ikiye ayrilir.

Ona gore gercek giizellik, mutlak giizelliktir ve Tanri’nin glizelligidir. Ciinkii Tanr,

“imam-1 Gazali, Thyau Ulumi ‘d-din Terciimesi, C. 4, Istanbul, 1975, 5.551-552.

*Imam-1 Gazali, age., C. 4, 5.542.

* Besir Ayvazoglu, agm., s. 146.

“ismail Yakit, “Mevlana’da Ask Estetigi”, Selcuk Universitesi Mevlind Arastirma ve Uygulama
Merkezi Mevldna Aragtirmalart Dergisi, S. 1, 2007, s. 38.
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giizelligi kendinden olan varliktir. Diger biitiin giizellikler izafidir ve Tanri’dan
derecelerine gore pay aldiklar1 nispette gilizeldirler. Mevlana’ya gore insan, diinyaya
bu gozle baktiginda her seyde bir giizellik bulacaktir. Bdylece goriinen ve
goriinmeyen tiim varliklar1 sevecektir. Ciinkii “¢irkin” sayilan varliklar bile “6z” leri

itibaryla giizeldir®.

Fuzdli’nin Matlai’l-Itikdd Fi Ma rifeti’l-Mebde’i Ve’l-Ma’dd adli eserinde
altinc1 bolim “Giizellik ve Cirkinlik” basligin1 tasimaktadir. Bu boliimde Fuzili, bir
seyin glizellik ve ¢irkinliginin tamlik ve noksanlik, tab’a uygunluk veya aykirilik,
isleyenin yahut da terk edilenin zemmedilmesi konularinda oldugunu belirttikten
sonra Eg’ari ve Mutezile mezheplerinin goriislerini aktarir: Eg’arilere gore akil
nazarinda giizellik veya ¢irkinlik yoktur. Bu ancak seraitte mevcuttur. Mutezile ise
aklin bedihi olarak adaletin giizel, zulmiin de ¢irkin olduguna hiikmettigi, seriatin da
bunu reddetmedigi ¢ilinkii akla uygun gelenin seraite de uygun olacagi

géﬁisﬁndedir46.

Klasik metinlerde giizellik ve ¢irkinlik maddeleri i¢inde daginik bir sekilde yer
alan estetikle ilgili gorisler, estetik gergevesinde ilk olarak Recdizade Mahmad
Ekrem (1847-1914)in Téalim-i Edebiyat (1881)’mnda ele alnmustir’’. Eserin
“Sanayi’de Giizellik Neden Ibarettir?” bashkli boliimiinde giizellik Platon’un
anlayisiyla hakikatin hos parlakligindan ibaret olan ve dogada, fikirlerde, duyguda ve
yapilan islerde hayret ve begenimizi ¢ekip ve kalplerimizi istekle dolduran sey olarak
tarif edilmis; giizel sanatlarin ve edebiyatin gayesinin giizelligi meydana getirmek ve
gostermek oldugu ifade edilmistir*®. Recaizade, Tanzimat dénemi yazarlarindan
olmasina ragmen eserde sosyal fayda arayan Tanzimat donemi edebiyat anlayisini
terk ederek eserde estetik gayeye yonelmistir. Onun bu goriisii Servet-1 Flinuncular

tarafindan da devam ettirilmistir49.

Tiirk estetik diisiince tarihinde estetik kelimesinin kullanildigr ilk makale

Abdiilhalim Memdih (1866-1905)’un 1889’da Muhit dergisinde bir dizi halinde

* {smail Yakiat, agm., s. 39.

*® Fuzali, Matla ul-/ tikdd Fi Ma rifeti’l-Mabda i Va’l-Ma’dd, Ankara, 1962, s. 47-48.
* Besir Ayvazoglu, agm., s. 148.

*® Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat, istanbul, 1299(M. 1883-84), s. 59.

* Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinunda Edebi Tenkit, istanbul 1994, s.51.
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yayimlanan Estetik baslikli yazisidir. Yazida estetigin tanimi, Ozellikleri ve
tarihinden s6z edildikten sonra onun diger bilimlerle iliskisi tizerinde

durulmaktadir®.

Basli bagina estetikle ilgili olarak yayimlanmis ve modern tarzda yazilmis ilk
Kitap ise Sakizli Ohannes Pasa (1830-1912)’nin Fiinun-1 Nefise Tarihi Medhali
(1892) adli calismasidir®. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen derslerden olusan
kitapta estetik, “her tiir giizellige iliskin kosul ve kurallari arastiran bir bilim”®
olarak tarif edilmis, plastik sanatlar hakkinda bir ¢ok terim ve agiklamaya yer
verilmistir. Kitapta estetik kelimesinin aynen alinmasi 6nemlidir. Ciinkii sonraki
yillarda Osmanli aydinlar giizellik bilimi olarak anladiklar: estetigi ilm-i hiisn diye
adlandirmay1 diisiinmiisler™, estetigi terim ve kavram olarak ele alan Hiiseyin Cahid
bu bilime ilm-i ihsdsdt ya da ilm-i hiisn denilebilecegini soylemis, hikmet-i bedayi’
diye adlandirilabilecegi sonucuna varmistir. 1912°den sonra bediiyydt kullanilmaya

baslanmis daha sonra estetik yerlesmistir.>*

Servet-i Fiinun donemine gelindiginde estetik ve giizellik konusu {izerinde en
¢ok duran yazarin Hiseyin Cahid (1875-1957) oldugu goriliir. Yazar 1898’de
Servet-i Fiinun’da yayimlanan ‘“Hikmet-i Bedayie Dair-Hiisn” baslikli uzun
yazisinda eski Yunan, Ingiliz ve Fransiz felsefecilerinin estetik hakkindaki
goriislerini tartismus, Hippolite Taine (1828-1893)’in goriislerini benimsemistir.>
Buna gore, giizellik tarif edilmemeli, sanat eserinden ve sanat eserini meydana
getiren sebeplerden hareket edilerek giizele ulasilmalidir. Estetigin esasi, gilizelin
tarifini yapmak, kavram ve mahiyetini arastirmak degil, sanatkar ve eserle bunlar

yaratan gartlar1 aragtirmak olmalidir®®.

50 Kahraman Bostanct, “Abdiilhalim Memdih’un Estetikle Ilgili Bir Makalesi”, Arkeoloji ve Sanat, Y.
24, S. 107, Mart-Nisan 2002, Istanbul, s. 31-40

5! Sakizli Ohannes Pasa, Giizel Sanatlar Tarihine Girig, Ankara, 2005, s.8.

%2 Sakizli Ohannes Pasa, age., 5.26.

53 Besir Ayvazoglu, agm., s. 146.

*islam Ansiklopedisi’nde “estetik” maddesi, estetigin modern Arapcadaki karsiligi olan “ilmii’l-
cemal” maddesinde yer almigtir. Bu maddede Arapgada estetik i¢in el-cemaliyyat, felsefetii’l-cemal,
felsefetii’l-fen tabirlerinin de kullanildig: belirtilmektedir. (Besir Ayvazoglu, agm., s. 146)

> Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun'da Edebi Tenkit, istanbul, 1994, s. 101.

*® Bilge Ercilasun, age., s. 102.
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Ayn1 donemde Taine’nin sanat ve elestiri ile ilgili diislincelerini Ahmet Suayip

de Hayat ve Kitaplar adi altinda topladig1 yazilarinda islemistir®’

Giizellik meselesi iizerinde duran bir diger Servet-i Fiinuncu Cenap Sehabettin
(1870-1934)°dir. Ona gore giizelligin gayesi, yalniz sanat giizelliklerine erigmektir.
Ona gore “Eski caglardaki “azamet” ve “irtifa”ya dayali giizellik anlayisi zaman
icinde degismistir. O donemlerde ehramlar Oniinde diz ¢okiilmesi, heykellerin
ayaklarmin Opiilmesi biiyiik daglarin biiyiik kuvvetler tasidigina inanilmasi yiiceligin
estetik deger olarak yiicelik kavraminin 6ne ¢ikmasi sebebiyledir. Oysa bugiin
insanlar sanat eserinden aldiklar1 terbiye sonucu giizelligi hacim ve cesametle birlikte
kavramay1 birakarak sanat eserlerinde hakikatin taklidinden ziyade, “rikkat” ve

“nezahet e dogru yol almaya baslamuslardir.”®

Cenap Schabettin’e gore sanat giizelliklerinden biri olan edebi giizellik, bir
gayedir. Bu sebeple edebiyattan maksat sadece edebiyat olmali, “giizel” kabul
edilebilecek bir edebi eser fen, felsefe, ahlak gibi bilim dallarina alet olmamalidir.
Edebiyattan beklenebilecek maddi fayda, dogustan edebiyat kabiliyetine sahip olan
yazarin edebi sanatla kalbi ve fikri heyecanlarin uyanmasini saglayarak “avdmil-i

hayatiye "ye hizmet etmesidir >°.

Gizellik ve sanat konularina felsefl agidan yaklasan ilk isimlerden biri de Riza
Tevfik Boliikkbasi (1869-1949)’dir. Yazar goriislerini Bagce Mecmuasi’nda 1909’da
yayimlanan “Hiisn ve Mahiyeti” baslikli on bes makalede dile getirmistir. Ibrahim
Alaeddin Govsa (1889-1949)’nin 1922 tarihli Bedii Terbiye kitabi da Tirkgede
estetikle ilgili ilk kitaplardandir®.

Milli Edebiyatcilar, edebi tiirler, estetik ve sanat gibi konulart milli edebiyat
goriisiine baglh olarak ele almislardir. Ziya Gokalp (1876-1924), estetik konusuna da

yer verdigi Felsefe Dersleri’nde ele “Lisan ve San’at” baslig1 altinda anlatmis, sanati

*" Arslan Kaynardag, Tiirkive’de Sanat Felsefesinin Ve Bu Gelisme Icinde Sanat Ontolojisinin Yeri”
Tiirkiye'de Cumhuriyet Doneminde Felsefe Diistinceler-Etkinlikler-Filozoflar, Soylesiler, Ankara,
2002, s. 103.

%8Bilge Ercilasun, age., s. 103.

> Hasan Akay, Servet-i Fiinun Siir Estetigi, istanbul, 1998, s. 203-204.

% Besir Ayvazoglu, agm., s.148.
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incelemenin, yeniden dili incelemek oldugunu, cilinkii sanatin da &zel bir dil

oldugunu soylemistir:

“San’at1 tedkik etmek, yeniden lisani tedkik etmek demektir, ¢iinkii san’at da husist
bir lisandwr. Oyle bir lisandwr ki zihin, giizellige miiteallik goriislerimizi ve ona taalluk
eden hislerimizi ifade i¢in miiracaat eder ve giizellige dair duygularin seciyelerini ve
giizellige dair hislerini ve bunlarin kanunlarini arayan, tetkik eden kismina da bediiydt
(esthétique) ndm verilir. ~oL

Ali Canip Yontem (1887-1967) de ¢esitli dergilerde yayimladigi makalelerinde

estetik ve sanat hakkindaki goriislerini belirtmistir®.

Cumhuriyet déneminin ilk felsefe kitabin1 Ziyaeddin Fahri Findikoglu (1902-
1974): Bediiydt adiyla1928’de yayimlamustir.

Tirkiye’de estetigin sistematik bir felsefe dali, olarak ortaya ¢ikisi
1930’lardadir. Prof. Dr.Hilmi Ziya Ulken, Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, Prof. Dr.
Mazhar Sevket Ipsiroglu, Prof. Dr. Burhan Toprak, Prof. Dr. Takiyettin Mengiisoglu,
Prof. Dr. Ismail Tunali, Prof. Dr. loanna Kucuradi gibi bilim insanlar1 sanat felsefesi,

fenomenolojik estetik ve sanat ontolojisi konularinda ilk calismalar1 yapmislardir®.
III. CAGDAS ESTETIK KURAMLARI

Estetik tarihi, estetigin bir bilim olmasi yoniinde bir egilim gostermistir.
Ozellikle modern dénemdeki tartigmalar estetigin saglam temeller iizerine oturtulmus

bir bilim yapma endisesi tagimaktadir.

Schiller (1759-1805), Schelling (1775-1884) ve Hegel (1770-1831) gibi
Alman idealistleri estetikle ilgilenmis ve estetigi modern bir bilim dali haline getirme
yolunda farkli goriisler ileri siirmiislerdir. Hegel, kendi ideolojisi dogrultusunda
hareket ederek, dogada giizel denebilecek bir yapit olmadigini ileri siirmiis, estetigi
daha ¢ok insan yapiti olan eserler i¢in kullanmis ve ancak insan elinden ¢ikan sanat

irtinlerinin estetik deger ifade edebilecegini sdylemistir. Bu sebeple ona gore

o1 Ziya Gokalp, Felsefe Dersleri, Konya, s. 149.

%2 Bu makaleler i¢in bakimz: Prof. Ali Canip Yontem'in Yeni Tiirk Edebiyat Uzerine Makaleleri (haz.
Ahmet Sevgi- Mustafa Ozcan), Tablet Kitabevi, Konya, 2005.

% Arslan Kaynardag, agm., s. 105.
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sanattaki giizel, dogadaki giizelden iistiindiir™. Hegel, insanlarin giindelik hayatta
kullandig1 gilizel kavraminin herhangi bir estetik degerinin olmadigini ifade eder.
Ciinkii ona gore cicekteki giizellik zorunlu bir giizelliktir. Ancak insan tarafindan
olusturulan iiriinlerde 6zgiirliikk ve segicilik vardir. Iste bu 6zgiirliik ve segicilik insan
tirtinlerini giizel hale getirir. Hatta insan beynindeki kotii bir diisiince bile, doga

giizelliklerinden iistiindiir®.

Estetikte bir donim noktast olan Immanuel Kant (1724-1804), Yarg:
Giiciiniin Elestirisi’nde, Klasik anlamdaki giizel tanimina son vermis ve “kavrama
dayanmadan, evrensel olarak hosa giden sey giizeldir” tammlamasini yapmistir®®,
Ancak Kant’a gore estetik yargilar bilgi yargilarindan farkli olarak tipki, ahlaki
yargilar gibi kisiye has deneyimlerdir. Herhangi bir seyin giizel olarak
vasiflanabilmesi i¢in, herhangi bir nesneye karsi duyulan begeni duygusunun, ilk
olarak kisilerin kendi duygularini icermesi gerekir. “Bu giizeldir” dedigimizde, bu
yargi sadece bizim duygularimizi ifade etmelidir. Bunun yan sira begeni yargisini
belirleyen hoslanmanin yarar ve ¢ikar amagli olmamasi gerekir. Bu nedenle Kant;
“oiizel”™i, “herhangi bir ¢ikar gézetmeksizin hosa giden sey” olarak tammlar®’.
Ancak “giizel” kavramini “iyi ve dogru” kavramlarindan ayiran Kant, estetik
begeninin evrensel ve zorunlu olmasi gerektigini savunmasi agisindan tenkit

edilmistir®.

Benedetto Croce (1866-1952), “giizellik” kavraminin yerine “anlatim”
koyarak, giizelligi anlatimla bir tutar. Ona gore duygulari en iyi ifade etmenin yolu
dildir. Ona gore sanat, insan “tin”inin ¢abasinin, ¢alisma ve isleyisinin, lirlinlerinin
estetik bir goriiniimde ortaya ¢ikmasidir . Croce giizelligi, fiziki giizel, 6zgiir giizel
ve Ozgiir olmayan giizel olarak siniflara ayirir. Fiziki giizeli de dogal giizel ve yapma
glizel olarak iki ayr1 kategoride inceler. Bunlardan dogal giizel kavrami i¢inde, doga
glizelliklerinin tiimii: bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarin giizelligini inceler. Ancak

burada dogal giizel olarak gordiigiimiiz tabiat giizellikleri, botanik¢i ve zoologlarin

% Nejat Bozkurt, age., s. 149-151.

% G.W.F. Hegel, Estetik I, istanbul, 1994, s. 1-2.

% Nejat Bozkurt, age., s. 125.

%7 Ivo Frenzl,“Estetik”, Giiniimiizde Felsefe Disiplinleri, istanbul, 1997, s. 389.
% Nejat Bozkurt, age., s. 139-140.

% Nejat Bozkurt, age.s.209.
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aragtirdiklar1 tiirden bir doga verisi, taklit edilmesi gereken bir giizellik degil, bir
ilham kaynagidir’®. Croce’nin tasnifinde “yapma giizel”, sanat eserlerinin
giizelligidir. Croce’ye gore sanatgi sanat eserini olustururken dort asamadan geger.
Sanat¢inin dis diinyadan aldigi izlenimler ilk asamadir. Aliman bu izlenimlerin
sentezlenmesi ve yeni bir ifade seklinde ortaya ¢ikmasi ve yeni olusan bu ifadenin
sanat¢inin ruhuna haz vermesi ikinci ve tiglincii asamalar1 olusturur. Son asamada ise
sanat¢1 ruhunda olusan bu hazzi renk, ton, ses, tuval, yazi gibi ¢esitli aracilarla ortaya

koyar'.

Croce, 6zgiir olmayan sanatlar iginde, sanatginin istek ve arzularini kisitlayan
ve belli kurallar i¢inde, her zaman ayni eserlerin ortaya kondugu sanatlar1 inceler. Bu
tiir glizellige ornek olarak, diilgerlik, kuyumculuk, oymacilik gibi el sanatlarini sayar.

Ozgiir olan giizellik olarak da, giizel sanatlar1 isaret eder”.

Sonraki yillarda Bertold Brecht (1898-1956), Theodor Wisegrund Adorno
(1903-1969), Gyorgy Lukacs (1885-1971), Martin Heidegger (1889-1976), Roman
Ingarden (1893-1970), Jean Paul Sartre (1905-1980), Hans Georg Gadamer (1900-
1990), Nelson Goodman (1906-1998), Roland Barthes (1915-1980), Wolfgang Iser
(1921-2007), Hans Robert Jauss (1926-1997), Umberto Eco (1932-) gibi
aragtirmacilar “glizel” kavrami hakkinda pek cok goriis ortaya atmislardir. Ayrica
Sigmund Freud (1856-1939) ve ogrencisi Carl Gustav Jung (1875-1961)’in
psikanaliz kuramlari da psikoloji kadar egitim, antropoloji, estetik ve sanati da

derinden etkilemistir.

Estetigi ayrintili olarak ele alan c¢alismalar ismail Tunali tarafindan estetik
fenomenin dort 0gesi olan estetik nesne, estetik ozne, estetik deger, estetik yargi
etrafinda tasnif edilmistir. Bu tasnife gore “subjektivist—psikolojik estetik”, estetik
ozneyi sanat eseri ya da doga pargasi gibi bir estetik nesneyi kavrarken aldig: estetik
tavir lizerinden arastirir. “Objektivist estetik ”, estetik nesnenin ya da sanat yapitinin
ne oldugunu konu edinirken “axiolojik estetik ” giizel, yiice trajik ya da komik olarak

adlandirilan estetik degeri arastirir. Estetik yargi ise “lojik estetik “in alanina girer.

7 fsmail Tunali, Estetik, istanbul, 2007, s. 182-185.
" fsmail Tunali, age., s. 186.
72 fsmail Tunali, age., s. 189.
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Bu c¢alismada Hiisn ii Ask’in tenkidinde de esas alinacak olan alimlama estetigi

“objektivist estetik ” arastirmalari ¢er¢evesinde degerlendirilmektedir.
IV. ALIMLAMA ESTETIGi
1. Tarihgesi

Insanoglunun anlama ve yorumlama cabasi eski Yunan mitolojik Tanrisi
Hermes’e kadar gotiiriilmektedir. Bu mitolojiye gore Hermes, tanrilarin mesajlarini
anladig1 sekliyle insanlara aktarma, g¢evirme ve yorumlama gorevini yerine
getirmektedir. Tarih donemleri i¢inde Homeros’un eserlerinin anlagilmasi igin
olusturulan alegorik gelenek, Yunan dinine ve kehanetlerine dini kiiltiir i¢ginde yorum
getirme ¢abalari, basta Aristo’nun Peri Hermenias (Yorum Uzerine) adh eseri olmak
tizere ilk¢ag filozoflarinin anlam ve yoruma ilgileri, Orta ¢agda kutsal kitaplardan
dini ve hukdki hiikiimler ¢ikarma gayretleri, Ronesans ile birlikte eski Yunan ve
Roma donemlerine ait eserler lizerine yapilan ¢aligmalar ve F. Schleiermacher (1768-
1834) ile baglayan modern hermeneutik, yorumlama cabas1 ve tarihinin her donemde
kendine 6zgii sekilleri olarak karsimiza glkmaktad1r73. Baslangicta anlam1 dogrudan
metinde ya da “yazarin niyeti’nde arayan hermeneutik yaklasimlar, metnin var
olabilmesi i¢in okurun da yazar kadar hayati 6nem tasidiginin anlasilmasiyla okurda
odaklanmis, 1960’1 yillarda Kostanz Universitesinde alimlama kurami

gelistirilmistir.

Alimlama estetigi hermeneuti§in Almanya’da son yillarda biiriindiigi hal
olarak da bilinmektedir’*. Bu kurama gére anlam metnin i¢inde dogrudan yer almaz,
alimlama siirecinde okur tarafindan olusturulur. Arastirma konusu metnin anlamini
ortaya ¢ikarmak degil, anlamin okur tarafindan olusturulma siirecidir. Ciinkii yazarin
ya da sanat¢inin ne demek istedigi ve bizim de eserden ne anladigimiz sorusu hi¢
tikenmeyen bir konudur. Mevlana, Shakespeare, Beethoven gibi sanatcilarin

eserlerinin hi¢ durmadan yorumlanmasi bunun agik bir gostergesidir.

" Burhanettin Tatar, Hermonetik, Istanbul, 2004, s. 10-16.
™ Terry Eagleton, age., s. 101; Giirsel Aytag, age., s. 95. Berna Moran, age., s. 240.
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Eskinin poetik, retorik, stilistik alanlarinin yerini alan edebiyat bilimi,
giintimiizde estetigin bir dali olarak goriilmektedir. Edebiyat bilimi, edebi yaraticilik,
dil yaraticiliginin ilkeleri, bicime ulagsmanin i¢ yasalari, tipolojik olan agiklamanin,
yorumlamanin kuramlarmi arastirirken edebi yaraticiligin  evrensel ilkelerini
belirlemeyi, edebiyati kavrama ve yorumlama metotlarini ortaya ¢ikarmayi, igerik ile
bi¢cim iligkisini aydinlatmay1r da amaglar. Edebiyat biliminin soyutlamalara ve

genellemelere yatkin olusu onu felsefeye yaklast1r1r75.

Edebiyat biliminde temelde birbirinden ayr1 iki estetik anlayis vardir. Bunlar,
iiretim ve etki estetigidir. Uretim estetifinde sanat eserlerinin planlanisi ve iiretim
siireci ilgi odagidir. Buna karsilik etki estetiginde sanat eserleri, yaraticilarinin
okuyucuda, seyircide amagladigi ve wulastigi etki esas alinarak incelenip
degerlendirilir’®. Estetikte okuru merkez yapan goriisler sanatin sanat olarak yaptigi
etkinin sanatin taniminda da etkili oldugu ve “sanat eserinin zevk verdigi” ortak
noktasindan hareket ederler. I. A. Richards’in ortaya attig1 duygusal etki kuramina
glre sanat eserini sanat eseri yapan sey okurun yasantisidir. Bu kurama gore giizellik
ya da estetik deger “6znel” dir. Richards siiri sairin i¢ diinyasindaki duygularin,
yasantilarin bir metin olarak meydana gelmesi, psikolojik bir olay olarak goriir.
Metni okuyanda da sairinkine benzer bir yasanti olusur. Ona gore siir, okurlarda
meydana gelen bu yasantilardan sairinkine en yakin olan yasantidir. Siir bir yasanti
olduguna gore okur disinda siir yoktur. Yapi, diizen, denge, birlik, siirin kendi
nitelikleri degil, okurda uyandirdigi yasantilarin nitelikleridir. Gergek sanat, ahlaksal,
giizel duygular asilamaz, kisiligimizi tam bir koordinasyona kavusturarak, dengeli ve
saghikli kilmakla uygarliga hizmet etmis olur’’. Etki estetigi dar anlamda Wolfgang
Iser’in yerlestirdigi alimlama estetigi ve Hans Robert Jauss’un alimlama tarihi
anlayislartyla ortiigiir’®. Almlama estetiginin “duygusal etki kurami”ndan farki

alimlamanin sanatin tanimiyla degil anlamla ugrasmasidir.

Alimlama estetigi, okur merkezli bir edebiyat teorisi olup 1960’11 yillarda
Almanya Konstanz Universitesinde Rainer Warning, Wolfgang Iser ve Hans Robert

" Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, istanbul, 1999, 41-42

’® Giirsel Aytag, age., s. 44.

" Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul, 1999, s. 229-239.
"8 Giirsel Aytag, age., s.44.
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Jauss gibi estetik¢iler tarafindan ortaya atilmistir. Alimlama estetigi, sanat eseri ile
onu kavrayan, onunla ilgi kuran estetik 6zne arasindaki ilgiyi arastirir. Aslinda estetik
ozne alimlama kurami ortaya atilmadan once de psikolojik estetik tarafindan
arastirtlmaktaydi. Ancak alimlama estetiginin estetik Ozne arastirmasi, psikolojik
estetik arastirmalarindan farklidir. Bu sebeple alimlama estetiginde estetik dzne
yerine psikolojik bir etkinin disinda bulunan ve bu anlamda tarafsiz bir kavram olan

’

Latince “alict” anlamina gelen “adressat” terimi kullanilir. Alimlama estetigi,
estetik dzne ve onun ruhsal yasantilarin1 degil, sanat eseri ile onunla ilgi kuran, onu
kavrayan, alimlayan arasinda meydana gelen hareketleri, sanat eserinin alimlayict
tarafindan hangi sartlarda kavrandigini, bu kavramanin tarzlarini ve bu kavramadan
dogan sonuglari arastirir. Bu anlamda alimlama estetigi, gostergebilimle ve 6zellikle
Prag Yapisalcilik Okuluyla ilgi i¢indedir. Ciinkii gostergebilim dili, bir “gosterge”
olarak ele alirken “gdsteren” ve “gdsterilen” ilgisi ¢er¢evesinde kisi ve toplum bilinci

icinde varlik kazanan bir sistem olarak goriir. Bu sistemde mesajin gondericisinin

yaninda her zaman alimlayicisi da dikkate alimir’®,

Prag yapisalciliginin temsilcilerinden Jan Mukorovsky (1891-1975), sanat
eserlerinin estetik birer gosterge olduklarini sdyler ve estetik gostergeyi linguistikteki
gosterge gibi gosteren ile gdsterilen arasindaki ilgi olarak tanimlanir. Ancak
aralarinda bir fark vardir: Dilde, insanin kullandig1 sozciiklerin onlart karsilayan
belirli bir nesne ile ilgisi vardir ve bireyler onu degistiremez®®. Ornegin “kitap”
kelimesini gergeklikte belli bir nesne karsilar ve ikisi arasinda (gdsteren ve
gosterilen) belli bir ilgi bulunur. Estetik nesne ise ancak alimlayanin maddi olarak
algilanan sanat eserine (gosteren) katilmasiyla bir gdsterge olarak alimlayanin
bilincinde meydana geldigi icin estetik gostergenin ilgili bulundugu nesne ya da
gerceklikle ilgisi belirsizdir. Bu ilgi, estetik nesneyi alimlayanin kiiltiirel durumuna
ve diinya goriisiine gore belirlenir. Ciinkii sanat eseri bir yandan maddi bir varlik
olmakla birlikte diger yandan kurgusal bir varliktir ve alimlayicinin bilincinin de

maddi bir varlik olan gdsterene katilmasiyla bir estetik gosterge olarak somutluk

7 fsmail Tunali, age., s. 106-107.
80 Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran, Dilbilime Giris, Ankara, 2010, s. 74.
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(konkretisaion) kazanir. Boylece estetik nesne, estetik bir bildirisimi dile getirir ve

estetik bildirisimin ortaya ¢iktig1 yerde pragmatik bildirisim ortadan kalkar®".

Prag Yapisalcilik Okulunun bir diger temsilcisi Vodicka, Mukarovsky’nin bu
goriislerine katilmakla birlikte alimlama aragtirmasi ve degerlendirmesinin, edebiyat
tarthinin bir yan disiplini olmasin1 Onerir. Edebiyat semiyolojisi ile alimlama
estetiginin arastirma alani estetik nesnedir. Alimlama estetigi, edebiyat semiyolojisi
gibi estetik gdstergeyi edebiyat somutlagsmalarinin (konkretisaion) tarihsel sirasi igine
girmis olan edebiyat kurallarinin tespit edilmesi ve yeniden kurulmasi
(rekonstruction) baglaminda arastirir. Sanat eserinin somutlasmasi, eserin yapist ile
kollektif biling arasinda bir alimlama ilgisinin kurulmasidir. Bu arastirmay1 yapacak
olan elestirmendir. Bu anlamda elestirmen, edebiyatin kamu goriisiiniin savunucusu
olarak edebi eseri, kollektif biling ile biitiinlestirir ve onun toplumsal bilingte

e e ) - 2
bziimsenmesini saglar®.

Alimlama estetigi, Prag Yapisalcilik Okulu Temsilcileri Mukarovsky ve
Vodicka yaninda Edmund Husserl’in fenomenolojik estetigi, Roman Ingarden’in
edebiyat ontolojisi, Gadamer’in hermeneutiki ve Umberto Eco’nun “agik yapit”

anlayisindan da etkilenmistir:

Modern fenomenolojinin temsilcisi Edmund Husserl (1859-1938)’in gorisleri
de alimlama estetiginin ortaya atilmasina zemin hazirlamistir. Husserl’e gore, felsefi
aragtirmanin nesnesi, diinyadaki nesneler degil, bilincimizde ortaya g¢ikan, gériinen
seylerdir. Fenomenoloji, sadece belirli insanlarin belirli bir nesne karsisindaki
deneyimlerinin degil zihnin kendi derin yapisi olarak goriilen insan bilincini ve
fenomenin derininde yatan diinyay1 gostermeyi amaclar®. “Bir fenomeni biitiiniiyle
ve katisiksiz bigimde kavramak, onda ozsel ve degismez olani kavramak demektir.”
Fenomenoloji, bilincin kendi yapilarmi agiga ¢ikarma ve bunu yaparken de
fenomenlerin kendilerini ortaya koyma iddiasindadir. E. Husserl, nesnelerin

kendimizden bagimsiz olarak dis diinyada var olduklarmi reddederek varlik ile

anlamin her zaman birbiriyle bagintili oldugunu ima eder. O, insan 6znesini merkeze

8 jsmail Tunali, age., s. 108-109.
82 fsmail Tunali, age., 5.109-110.
8 Mustafa Ergiin, www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1281 (e.t. 03.04.2010)


http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1281
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koyarak adeta bir 6znellik biliminden s6z eder. Ona gore her tiirlii anlamin kaynagi
ve kokeni 6znedir. “Oznesiz bir nesne, nesnesiz bir dzne yoktur.” Diinya, 6zneyle
iliskisi i¢inde, Oznenin bilinciyle baglantis1 agisindan ele alinmalidir. Burada
kastedilen biling yanilgilara acik deneysel bir biling ya da onun psikolojik durumu
degil, agskin bir bilingtir. Husserl’in ger¢ek nesneye degil o nesneyi bilme fiiline
odaklanmast Rus bigimcilerini de etkilemistir. Onlar da siirin gercek nesneyi
paranteze alip o nesneyi algilayis bigimini yansittigini diisiiniirler. Bu yaklasim
edebiyat elestirisine elestirmenin bilincinde ortaya ¢ikan, goériinen edebi eserlerin

altinda yatan 6zii kavramaya calisma seklinde yansimistir 8,

Edebi eserin Oziinii kavramaya calisan Ingarden, edebi eserin dort ontik
tabakadan meydana geldigini sdyler. Bunlar: Dilsel ses yapilari tabakasi, anlam
birlikleri tabakasi, sematik gorlisler tabakasi, betimlenen nesneler (metafizik)
tabakasidir®™. Burada betimlenen nesneler tabakasi ile sematik goriisler tabakasi
belirsizlikler gosterir. Bu belirsizlikleri ortadan kaldiracak olan okuyucudur.
Belirsizliklerin ortadan kaldirilmasi bazen eserin etkisiyle, yazarin 6zellikle belirsiz
biraktigi yerlerin tamamlanmasi, ¢ogunlukla da istem disi dogal bir egilimle
meydana gelir. Bu durumda eser, ancak alimlayicinin katkisi ile varlik kazanmais,
somutlagtirilmig olur. Ingarden, somutlagtirmanin, okurun eserle karsilastiginda
duygusal bir sarsilma (baslangi¢ heyecani/heyecan 6zdesleyimi) gegirerek eserin
fenomolojik mahiyet/6z/metafizik niteliklerini ortaya ¢ikarmasiyla meydana
geldigini sdyler. Kurmaca eserin okuru nesneleri dogrudan degil; ancak yazarm dil
araciligiyla ortaya koydugu belli bir ag1, gorme tarzi i¢inde kavrar. Ingarden, okuma
sirasinda okuyucunun, edebi eserde yer alan gercekte algilanamayan nesne ve
olaylar1 sanki algiliyormus gibi kavrayarak yaratici bir konuma ge¢mesine ise
yeniden kurma adin1 verir. Bu etkinlik, okurun hayal giicii ve birikimine eserin yon

vermesi ile keyfilikten kurtulur.®

Ingarden’in  okurun etkinligi olmaksizin edebi eserlerin varliklarini
gerceklestiremeyecegi seklinde ortaya koydugu ontolojik degerlendirmeyi Gadamer,

hermeneutik baglaminda tekrar eder. “Tarihsel olarak etkilenmis biling” ve

8 Terry Eagleton, (2004), Edebiyat Kuram: Girig, Istanbul, 2004, s. 80-83.
8 fsmail Tunal1, Sanat Ontolojisi, istanbul, 2002, s. 90.
8 fsmail Tunali, Estetik, istanbul, 2007, s. 110-113.
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“diyalog” kavramini gelistiren Gadamer’e gore sanat eserleri ancak onlar1 anlayan
bir biling i¢in bir varliga sahiptirler. Anlama, her zaman baskalariyla gergeklestirilen
bir diyalogtur. Boylece tarihten soyutlanmis, olaylara ve metinlere zaman dis1 bir
noktadan bakabilen bir anlama s6z konusu olamaz®’. Bir metnin belli bir anlam
dahilinde somutlastirilmasi, yorumlanmasi demektir. Anlama ise yorumlama ve
uygulamadan bagimsiz degildir. Edebi eseri anlamak, metni simdi yasanan duruma
uygulayarak tarihsel bilincin iginde kavramak anlamina gelir. Béylece yorumcunun
zamani ile metnin zamani birleserek yillar i¢inde ortaya ¢ikan anlam yabancilagmasi
astlmis olur. Bu etkinlikler dogrudan dogruya edebi eseri alimlayan tarafindan
gerceklestirildigine gore, bu islevler yerine getirilmedik¢e edebi eserler anlamlarina

kavusamazlalr88 :

Gadamer, metinlerin sozlii iletisimden farkina da dikkat ¢eker. Ona gore yazi,
konusma ortamini (jest, mimik, vurgu, ton,) kendi i¢inde tasiyamadigi i¢in zorunlu
olarak sdylenmek istenen seyin farkli zamanlarda yeniden anlasilabilmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu nedenle metinlerin tekrar eski konumlar1 olan fiili konusma
boyutuna eristirilmeleri gerekir. Bunun olabilmesi, metnin yorumcu ile bir tiir
“diyalog” i¢ine girmesi demektir. Boylece yazinin her okuru, bir bakima soylenen
seyin orijinal okuru ya da dinleyicisi (muhatabi) durumuna geger. Burada orijinal
okur, metnin yalnizca ilk okuru veya dinleyicisi degil, tim zamanlarda onun
sOylemek istedigi seyi kavramak isteyen, metne kulak veren kimse demektir. Okuma,
sadece sentaks, iislup, anlatim tarzi gibi hususlar1 desifre etmek degil, metnin

anlamina farli zaman ve mekanlarda niifuz edebilmektir °.

Gadamer’in dikkat ¢ektigi sozIlii ve yazili iletisim arasindaki fark ve bunun

okuyucuya yansimasini Walter J. Ong da dile getirmistir:

“Alimlama estetigi yazi ve okumamin sozlii iletisimden farkli olduguna dikkat
ceker. Ciinkii yazar metni kaleme alirken okur yaninda degildir, okur da okurken
yazar orada degildir. Oysa sozlii iletisimde konusan ile dinleyici karsi karsiyadir.
Fish, metnin nesnelliginin bir yanilsama oldugunu séyler. Okuruyla karsilasmamg
bir eser kagit ve miirekkepten mamul bir cisimden ibarettir. Edebi eserler ancak
okurlarin zihninde hayat bulurlar. Sozlii kiiltiir izlerini tastyan bir okurun edebi
eserden beklentileriyle iislup duygusu dogrudan metne dayanan okurunki

8 Burhanettin Tatar, age., s. 33
8 fsmail Tunali, age., s. 114-118.
8 Burhanettin Tatar, age., s. 60-61.
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birbirinden farklidwr. Sozlii kiiltiir gelenegiyle beslenen 19. yiizyil romancilarinin
metin i¢inde sik sik “ey okur” sézleriyle okura seslenmeleri okuru bugiinkii gibi
uzak ve kopuk degil, adeta sozlerini dinleyen bir topluluk olarak algilamalari
sebebiyledir. "%

Unlii Italyan diisiiniir Umberto Eco da “agik yapit” anlayisiyla alimlama
estetiginin olusumuna katkida bulunur. Ona goére edebi eserler, 6zellikle modern
edebiyat eserleri, sembol dilini kullanmalar1 sebebiyle, sinirsiz yoruma agiktirlar. Her
alimlayici tarafindan bir daha tekrarlanmasi imkansiz bir sekilde yorumlanir ve her

yeni yorumla yeniden hayat bulurlar: %

“Bir sanat yapiti ise biricikligi cercevesinde dengeli bir organik biitiin olarak
tamam ve kapali;, ayni zamanda 6zgiinliigiinii zedelemeden pek ¢ok farkl bicimde
algilanip yorumlanmaya elverigli olmasiyla ac¢ik yapidadir. Boylece bir yapitin her
algilamisi onun hem bir yorumu, hem de performansidir, ¢ilinkii yapit her
algilanisinda yepyeni bir perspektife kavusur. "

U. Eco’nun gelistirdigi bir diger kavram olan “érnek okur” her ne kadar
yazarin niyetini temsil eden bir nitelik tagisa da okurun heniiz yazilma asamasinda

bile esere tesirini ortaya koymaktadir®™,

“Uretici bir islem tasarladigi anda, tiiketim tipini de tasarladigi bir gercektir.
Sanatgi, bir alict igin ¢alismakta oldugunu bilmezlikten gelemez. Bunun sonucu
olarak, her poetika daha bastan iletisim tasarisini agik¢a ortaya koyar.

Sanat ve felsefenin yaninda fizikteki yeni anlayislar da yeni bir edebiyat
teorisi olan alimlama estetiginin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Newton fizigi,

neden-sonug iliskisi temeline oturan kesin smirlarla ¢izilmis bir evren anlayisi

% Walter J. Ong, Sozlii ve Yazil Kiiltiir Séziin Teknolojilesmesi, Istanbul, 2007, s.199. Jale Parla da bu
konuda sunlart soylemektedir: “Romantik metinlerde yazarin kurmaca dokunun disina ¢ikip okura
yéneldigi bu teknige edebiyat biliminde romantik ironi denir. Romantik ironi, postmodern edebiyatin
tistkurmaca ogesinin onciisiidiir. Yasamin tiim karsitliklarin bir biresimi demek oldugunu diisiinen 19.
yy. basi Alman romantikleri bu teknikle, gercek ve kurmaca diizlemlerin arasindaki siniri kaldirirlar.
Ancak romantikler bunu gercekligin suirsiziigini, sonsuzlugunu, biitiinliigiinii vurgulamak igin
yaparken, c¢agdas edebiyatta bu teknik, metni yabancilastirmak ya da onun kurmaca bir oyun
oldugunu gostermek icin yapilr.” (Y1ldiz Ecevit, Orhan Pamuk 'u Okumak, Istanbul 2008, s. 23.)

%! fsmail Tunali, age., s. 119; Nejat Bozkurt s. 303.

%2 Umberto Eco, A¢ik Yaput, istanbul, 2000, s. 10.

% Bu tesir Peyami Safa’nin 1944°te Tasvir-i Efkdr’da yayimlanan “Okuyucu ve Romanci” baslikli
yazisinda su sekilde belirlenmistir: Roman, yazar ve okur arasindaki kendilerinin bile bilmedikleri bir
iliskinin trliniidiir ve romanin degeri bu ikisinin seviyesinin ortalamasina esittir. Gadamer’in “orijinal
okur”u, Umerto Eco’nun ‘6rnek okur’u ile Iser’in ‘ima edilen okur’u Peyami Safa’da ‘muhayyel
okuyucu’ adini almigtir. Yazar, romaninm1 yazarken hatta yazmadan Once tasarlarken ‘muhayyel
okuyucu’ onu adeta seyrederek tiim hayal ve fikirlerinden haberdar olur. Bu gizli okuyucu, romanin
yazilmasi agamasinda ger¢ek okuyucuya vekalet eder; roman yazildiktan sonra sahsiyet kazanir.
(Peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, Istanbul, 1990, s. 222-224.)

% Umberto Eco, age., 5.9.
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cagimizda yerini gorecelik ve belirsizlik kavramlartyla biitiinlesen yeni bir anlayisa

birakmaistir:

“Fizikteki gelismeler, nesnelerin varliklarinin onlart izleyenlerin konumuna gore
degistigini ortaya koymaktadir. Ozellikle kuantum teorisindeki belirsizlik iliskileri
ozneden bagimsiz bir doganin nesnel olarak incelenmesinin olanak dist oldugunu
gostermektedir. Niikleer fizik, nesnenin 6zneden bagimsiz diigiiniilemeyecegi “tiim
varliklarin ancak karsilikli bagimlilik” iligkisi icinde var olabildigi bir evrensel
diizenden soz etmektedir... Ozne-nesne ‘Ben’-doga karsithigini neredeyse ortadan
kaldiran ve her seyin birbirinin parc¢ast oldugu diigiincesini ¢agristiran yeni
dogabilimsel bulgular, ¢ag edebiyatimin metnin bir parcast durumuna gelen okur
anlayisiyla értiismektedir.>”

Sanat, felsefe ve fizigin ulastigt yeni anlayiglarin paralelinde edebiyat
biliminde alimlama kuramini ortaya atan Jauss’a gére alimlama estetiginden Once
edebiyat olaymna Marxist (maddeci) ve formalist (bi¢imci) olmak iizere iki sekilde
yaklasilmistir. Bu yaklagimlar edebi eseri iiretim ve tasvir olma yoniiyle incelemis,
okuyucu/dinleyici/seyircinin etkisini kisitli bir ¢cergevede ele almiglardir. Onlara gore
okuyucu edebiyat olgusunun disindadir. Bu ylizden okuyucuyu sadece sosyal
durumu ve eserin bi¢cim farkliliklarin1 alimlayan bir 6zne olmasi yoniinden
gozetmislerdir. Oysa sanat eseri, edebi eser, alici i¢in vardir®. Bu kuram iletigimi
estetik deneyimin modeli olarak kabul eder. Estetik iletisim, bir sanat¢inin
sOylediklerinin, bir izleyici tarafindan sdyleme ve anlamanin en genis anlamiyla
anlasilmas1 demektir. Estetik nesne bu iletisimsel amacin bir aracidir. Normal
iletisimin gergeklesebilmesi i¢in bir konusan yaninda ve bir muhataba ihtiyag¢ oldugu
gibi estetik iletisim i¢in de alimlayiciya ihtiya¢ duyulur. Her konusma nasil bir kisi
ya da topluluga yonelikse sanat eseri de alimlayanlar i¢indir. Ancak estetik iletisimin

nesnesi sadece meydana getirildigi donem degil, tiim zamanlar igin vardir 7

Jauss, yazar, elestirmen ve edebiyat tarihgisinin de oncelikle birer okuyucu
oldugunu belirterek okuyucunun yazar, eser, okur tiggenin pasif bir parcasi degil,

tarih olusturan bir enerji oldugunu sdyler. Ona gore:

“Edebiyat eserinin tarihsel yagami, okuyucunun etkin katilimi olmaksizin
diistiniilemez. Clinkii, ancak onun katilimi ile eser, bir siirekliligin degisen
“deneyim ufku” i¢ine girer. Bu siireklilik i¢inde eserin basit alimlanmas: tarihsel

% Y1diz Ecevit, Orhan Pamuk 'u Okumak, istanbul, 2008, s. 63-64.
% jsmail Tunali, age., s. 121.
% Dabney Townsend, Estetige Giris, Ankara, 2002, s. 264.
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alimlamaya, edilgin alimlama etkin bir alimlamaya, bilinen estetik kurallar yeni
kurallara déniisiir ve bunlart asan bir tiretim gergeklesir.” %

Jauss’a gore her okuyucu kendine 6zgii karakter ve sosyal yapiya sahip bir
varlik olarak edebi esere belli bir beklenti ile yaklasir, onda belli bir ufuk gérmek
ister. Bu beklenti ile eser arasinda bir bag kurulmus olur. Eserin, her yeni okurla
bulustuk¢a siirekli degisen yeni ufuklarin nesnesi olmasi onu yasayan bir varlik
haline getirir. Her beklenti ufku, eseri yeni bir kavrama ve eser iizerine yeni bir
yorum olduguna gore higbir esere anlami tamamlanmis, tarihsel siireci sona ermis
diye bakilamaz. Bir eserin degeri beklenti ufuklarinin degisimiyle olusur. Bu sebeple
higbir eser kesin yargilarla degerlendirilemez. Gegmiste belli bir ufuk i¢inde verilmis
olan deger yargisi, bugiin yeni bir ufuk i¢inde yeni bir deger yargisina doniisecektir.
Bu yenilenme i¢inde artik edebiyat tarihi, haklarinda nihai hiikiim verilmis, yasamini
yitirmis eserlerin birikim yeri olmaktan ¢ikarak bugiiniin estetik deneyimiyle

gecmisin biitlinlestirilmesini saglayan bir alimlama tarihi olacaktir®®.

Alimlama estetiginin 6nde gelen temsilcilerinden bir digeri olan Iser ise
okumanin toplumsal boyutunu farkinda olmakla birlikte biiyiik 6l¢iide okumanin
estetik yonleri tizerinde yogunlasmistir'®. Ona gére edebiyat eseri bir nesne degil
metinle okur arasindaki aligveristen dogan bir olaydir ve 6nemli olan metinde
potansiyel sekilde bulunan anlamlarin okur tarafindan somutlastiriimasi ve bu fiilin
okura kazandirdigi estetik zevktir. Iser, her edebi metnin potansiyel okurlarimi
dikkate alarak insa edildigini, “ima edilen okur” adim verdigi seyin sifresini
icerdigini soyler. Her iiretimde oldugu gibi edebi liretimde de tliketim, bizzat {iretim
siirecinin bir pargasidir™™".

Iser her metnin, gercek yasam diinyasindan birtakim uzlasimlari, kurallari,
deger dizgelerini ve edebi kaliplar1 kendine 6zgii siirdiirmesini “metnin geregler
donanim1” (malzeme/repertuar) olarak adlandirir. Bu malzeme giindelik dil
diizeninde degil, yazarin segme ve diizenlemesiyle elde edilen bir kurgu oldugu i¢in

okur, okuma sirasinda sdylenenden sdylenmeyeni cikarabilir. Yazarin derinlere

% jsmail Tunal, age., s. 123.

% fsmail Tunal, age.,s. 111, 123-126.

100 peter \/. Zima, Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi, Ankara, 2008, s. 96.
101 Terry Eagleton, age., s.
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biraktig1 temel kavramlar orgiisiine varir, bdylece eserle okur iletisimi de bu sekilde
kurulur. Iser’e gore elestirmen, metni anlamlandirirken metne bir nesne gibi
yaklasmamali, metnin okur tistiindeki etkisini agiklamaya yonelmelidir. Ancak metin

yine de yorumlama siirecinin merkezinde yer alir'%?,

Stanley Fish ise Iser’in anlamim metnin iginde sakli oldugu fikrine katilmaz.
Ona gore anlam tamamen okurdadir. Bir baska degisle asil yazar okurdur. Bir metin
karsisinda kimse kendi yorumunu dogru sayamaz. Ancak kendi bakis agisina davet
edebilir. Okuma, metnin ne anlama geldigini kesfetme degil, metnin okura

yaptiklarini deneyimleme siirecidir.'®

“Metindeki her sey, metnin grameri anlamlari, bigimsel birimleri, hi¢bir sekilde
olgusal olarak verili olmayip yorumlamann iiriiniidiir.

Alimlama estetigi (reception aesthetics) ya da okur-tepki elestirisi (reader-
pesponce critcism)nin okurdan kasti metnin toplumsal ve edebi kodlarin1 ¢ozerek
dontistiirebilecek kapasiteye sahip bir elestirmendir. Yoksa bir yazarin eserini biiyiik
yazar, saheser gibi nitelemelerin arkasina diiserek okuyanlar degildir. Tahsin Yiicel,
Boyle okurlar i¢in Paolo Fabbri’nin  “turist okur” deyimini kullandigini
sOylemektedir. “Bu tiir okurlar tipki tarihi eserlerin sanatsal, teknik ya da tarihi
ozellikleri hakkinda bilgisi olmayan ama goriilmesi gereken gérkemli bir yapi
oldugunu duyduklar: igin onlari gezen turistler gibidirler. Eser karsisinda hayranlik
duymaktan oteye gidemezler. 105 Elestirmen ise donaniminin yani sira metni
yorumlarken gevresi tarafindan da takip edilmektedir. Elestirmeni kusatan belli bir
birikim ve seviyeye ulagsmig olan gevresi, onun tamamen aykirt bir yorum yapmasini
engeller. Ayn1 metin karsisinda belli bir egitimden gegmis elestirmen ¢evresi ayni
yorumu yapar-°®:

“Elestiride salt (mutlak) oznellik ya da nesnellikten séz edilemez. Elestirinin 6zii

alimlayanla yapit 6zne ile nesne arasinda kurulan dengeye baghdir. Elestirmen

yapiti nesnel bir temele dayandirarak baska deyisle o yapiti anlamaya ¢aligarak

kendi degerlendirmesini getirir. Kuskusuz herkesin degerlendirmesi birbirinden
farkl olacaktir ama ikisini birlestiren anlatmaya calistiklart yapitin kendisidir.

192 A ksit Goktiirk, Okuma Ugragt, Istanbul 2007, s. 133-134
1%3Terry Eagleton, age., s. 113.

1%Terry Eagleton, age., s. 109.

195 Tahsin Yiicel, Yazin Gene Yazin, Istanbul, 1995, s. 116.
196 Berna Moran, age., s. 227
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Demek ki elestirel ¢ikis noktast her ne denli 6znelse de dayandirdigi nesnel bir
temel vardir ki o da yapitin kendisidir."®"”

Elestirmenin isi incelenen bir eserde ya da yazarda o zamana kadar gozden
kagmis sakli, derin ya da gizli bir seyi bulmak degildir. Elestirmen, varolusguluk,
Markscilik, psikoloji gibi ¢aginin kendisine sagladig: dillerden birini yazarin kendi
cagina gore olusturdugu dile uydurur. Bu nedenle bir tekrar gibi goriindiigli zaman
bile elestiri, bir cagin ve kisiligin bakisini; bir anlama ve anlamlandirma bigimini

getirir. Incelenen eseri bir ¢aga ve kisilige gore yeniden degerlendirir*®,
1.1. Cagdas Bir Estetik Kuram Olarak Diinyada Alimlama Estetigi

Hans Robert Jauss, 1967°de Kostanz Universitesinin agilis téreninde yapmis
oldugu “Bilimsel Bir Yazin Tarihinin Cagiris1” baslikli konugmasiyla alimlama
estetifinin temelini atmig ve yapisalct egilimlerle geri plana itilmis olan edebiyat
tarihine getirmis oldugu yeni bakis agisiyla bundan boyle edebiyat bilimi alaninda
yapilacak arastirmalar i¢in yeni bir ufuk agmis olur. Roman dilleri profesorii Jauss ve
Ingiliz dili karsilastirmali edebiyat profesorii Wolfgang Iser, baslattiklar genis ¢aplh
bilimsel arastirmalar sonucu ortaya koyduklar1 okur odakli edebiyat kuramlariyla bu
tiniversiteyi “Kostanz Okulu” adiyla anilan Avrupa’nin énemli bir edebiyat kurami

merkezine dénﬁstﬁrmﬁslerdirlog.

Basta adlar1 bu kuramla 6zdeslesmis olan Hans Robert Jauss ve Wolfgang
Iser olmak tizere Warner Reining, Norman Holland, Stanley Fish, David Bleich,
Michael Riffaterre, Roland Barthes, Umberto Eco Jacques Derrida, Paul Ricoeur ve
digerleri arastirmalarinda metin-okur etkilesimi {izerinde durmuslar ve yeni yeni

teorilerle alimlama estetigine katkida bulunmuslardir.

07 7ehra ipsiroglu, Elestirinin Elestirisi, Istanbul, 1998, s. 21.

198 Tahsin Yiicel, Elestiri Kuramlari, Istanbul, 2009, s. 109-110.

109 Nedret Kuran, “Alimlama Estetigi ve Hans Robert Jauss” Elestiri ve Elestiri Kurami Ustiine
Soylemler, Istanbul, 1996, s. 29-30.
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1.2. Bir Estetik Kuram Olarak Ulkemizde Ahmlama Estetigi

Okur merkezli kuramlarin bir kismi ¢ok eski, bir kismu ise yenidir'™. Klasik
Tirk edebiyat1 gelenegi iginde yer alan serh kitaplarinda metnin agiklanmasiyla ilgili
kisimlara metin merkezli yaklasim hakim olsa da yazarin metne yaklasimini ve
tislubunu belirleyen temel ilkenin hitap edilen okuyucu kitlesi oldugu goriilmektedir.
Fakat bu serhlerde uygulanan okur merkezli yaklasimlar okuyucu merkezli metin
elestirisinden ¢ok yazarin kendi bakis agisin1 ve metne dair yorumlarini okuyucuya
kabul ettirmeye c¢alismak seklindedir. Yazarlar bu anlamda okuyucuyu etkileme,
bilgilendirme, aktif kilma ve ona yol gésterme amaciyla sen dilini kullanma, merak
uyandirma, agiklama ve alinti ve gondermeler yapma, arada hikdye anlatma,
diisiindiirme, sorgulama, uyari ve ogiitlerde bulunma, soru-cevap gibi yontemler
kullanmiglardir. Sarihlerin okuyucuyu degistirme ve egitme ¢abasi ¢ergevesinde olsa
bile serhlerini okuyucuyla kurduklari agik bir iletisim araci olarak gormeleri ve
okuyucuyu miimkiin oldugunca metne dahil etme c¢abalar1 bugiinkii elestirel
yaklagimlar i¢inde bile olduk¢a modern bir yé')nelistirlll.

XIX. ve XX. ylizyillarda bilimsel kesif ve icatlar insanligin hayatini, hayata
bakisini, madde ve manayr degerlendirisini degistirmistir. Bu degisimler dil ve
edebiyat calismalarin1 da etkilemis, ozellikle Ferdinand de Saussure’den sonra
Bati’'nin dil ve edebiyata bakisi farkli bir boyut kazanmistir. Yapisalcilik, dil
caligmalarini, dilsel varliklarin algilanisin1 ve degerlendirilisini toptan degistirmistir.
Modern c¢aglarda, modernizm, post-modernizm, gostergebilim, anlambilim gibi
dilbilim ile dogrudan veya dolayli ilgisi olan biitiin bilimsel anlayislar, edebi
metinlere yeni bir bakis agist getirmistir. Giiniimiizde metin incelemelerinin ¢esitli
yollar1 denenmekte ve bu metotlar iilkemizdeki arastirmacilar tarafindan Tiirk
edebiyat1 metinlerine de tatbik edilmektedir. Bu metotlardan alimlama estetiginin
tilkemizdeki teoriSyen ve uygulayicilari arasinda basta Wolfgang Iser’in 6grencisi

Prof. Dr. Aksit Goktiirk olmak tizere Prof. Dr. Sara Sayin, Prof. Dr. Yildiz Ecevit,

19 Berna Moran, age., 5.229. “binyillardir bati sanat kuramlarimi etkileyen Aristo nun katharsis
diisiincesinde sanat yapitimin odaginda yine izleyici (okur) vardir. Ancak Aristo nun izleyicisi eser
karsisinda edilgindir, kendini yazarin giidiimiine birakmistir. Duygularmmin esliginde bir ruhsal
degisim gegirmekte, egitilmekte, arinmaktadir.” (Y1ildiz Ecevit, age.,s. 63.)

11 Rafiye Duru, Modern Metin Céziimleme Teknikleri Bakimindan Serh Gelenegi ve Ibrahim Hakki
Burusevi, Yayimlanmanus Doktora Tezi, izmir, 2007, s. 151-153.
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Prof. Dr. Yilmaz Ozbek, Prof. Dr. Zehra Ipsiroglu, Prof. Dr. Vedat Dogan Giinay,
Prof. Dr. Ilhan Geng, Prof. Dr. Fatih Tepebasili, Prof. Dr. Hasan Akay, Dog Dr.
Fakihe Ozsoysal, Dr. Hilmi Ugan, Dr. Murat Giilsoy, Semih Glimiis ve Omer

Lekesiz sayilabilir.

Ayrica Tirk edebiyati arastirmacilarinin otoritelerinden Mehmet Kaplan’in,
alimlama estetiginden bahsetmese de Siir Tahlilleri ve Hikdye Tahlilleri kitaplarinda

alimlama estetiginin temel ilkelerini dikkate aldig1 goriilmektedir:

“Edebi eser, okuyamn dikkati ve aldkast ile canlamir. Siz okumaya
baglamadan énce edebi eser, kdagit iizerindeki kara harflerden ibarettir. Onlar
notalara benzetebiliriz. Okuyan, onlar: adeta kendisine gore icra eder, kendi
duygu ve diisiincesiyle doldurur. Bir bakima eser, yazar ile okuyucunun ortak
malidir. Aktif okuma eseri diriltir™2.”

“Bu tahlillerle herkes tarafindan kabul edilmesi gereken kati neticelere
ulastigimizi iddia etmek giiliing olur. Valery edebi eserin degeri her sahsa gére
ayrt bir tefsire meydan vermesindedir der. Filhakika esasen sahst bir davranis ve
ifade edis tarzimin neticesi olan edebi eser, okuyan ve diigiinen sahislar lizerinde
de ayri ayr tesirler birakir. Ayni metinleri baska zaviyelerden ve baska usullere
gore ele alan arastirmaciarmm bizimkinden ayri fikirlere varmalar: daima
miimkiindiir. Ceyitli tefsir tarzlarindan hangisinin miiellifin diisiincesine uygun
oldugunu tesbit imkansizdir. Bizce miihim olan sey edebi eserle siirekli ve samimi
bir surette meggul olmak onu bir diigiince kaynagi haline getirmek ve ondan
¢tkarilacak fikirlerle varlik, insan ve sanat hakkinda daha derin bir kavrayisa
ulasmaktr™3”

2. Ahmlama Estetiginin Temel Ozellikleri, Teori ve Uygulamas

Modern edebiyat kurami diinden bugiine {i¢ ana egilimden olusmustur: Yazar
merkezli elestiri, metin merkezli elestiri ve okur merkezli elestiri. Fakat bunlardan
hicbirisi en dogru ve en iyi yol oldugunu iddia etmemistir. Ciinkii insan zihni stirekli
gelisim gostermekte, bu da mutlak bir yontem gelistirme ve elestiri yapmaya imkan
vermemektedir. Diger yandan edebi metin bir okunusta tiiketilen, okur algi ve
yorumuna gore genislemeyen duragan bir nesne degildir. Bu ylizden ge¢misten
giiniimiize teoriler iireten tiim arastirmacilar en iyi elestirinin yapilmis ve yapilacak
elestirirlerin toplamindan olustugunu sdylemislerdir. Ciinkii birbirinden ¢ok farkl

yaklagimlar ileri siiren tim edebiyat teorilerinin her biri kendinden oncekinin

112 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, istanbul, 2004, s. 12.
113 Mehme Kaplan, Siir Tahlilleri 1 Tanzimat tan Cumhuriyete, Istanbul, 1998, s. 12
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eksigini giderme ¢abasini tagimakta, mutlak olma gibi bir iddia tasimamaktadir™™,

1960’11 yillardan itibaren ortaya atilan kuramlar dogrudan okur merkezli olmasalar

da mutlaka okura doniik bir yon tasimaktadirlar.

Ozdemir Ince, belli bir zaman diliminde {iretilmis sanat eserini giiniimiizde
degerlendirirken eserin yaratildigi donemde gegerli olan dlciitlerin degil, glintimiiz
Olclitlerinin esas alinmasi1 gerektigini soyler. “Ciinkii bu, tekil ve tek yonlii bir
okumay1 gerektirir ve sanat tarihini elimize gecen her seyi icine attigimiz bir ¢uvala
doniigtiiriir. ™™

Sanat eserini giiniimiize tasiyarak degerlendirme yontemi bilingli oldugu
kadar iggilidiisel olarak da genellikle yapilmis, dogru ve gergekei bir yontemdir.
Ciinkii sanat eserinde yasayan ve devam eden bigimsel, teknik ve estetik 6geler, bu
giiniin normlartyla biiyiik 6l¢lide c¢elismez. Alimlama gerceklesmeden sanat eseri
iletisimsiz oldugu ve her alimlama simdiki zamanda gergeklestigi icin bu yontem
dogaldir. Kendi ¢agimizda belli bir degerlendirme yontemiyle belli bir bakis agisiyla
ve belli bir bireysellikle yonlendirilmis alimlamay1 ge¢mise tasimaksa imkansizdir.
Sanat eserini alimlama ortamina tasimak yorumlamaya dogru atilan ilk adimdir**®.

Metnin anlami, okuma edimiyle ortaya konulur. Okumak ilk basta metni
tiketmek anlamina gelse de okuyucunun anlamlandirmasi bakimindan, metnin
anlamin1 yeniden olusturmasi sonucu bir iiretme etkinligidir. Edebi eserde bu,

metinde kullanilan simgelere bir deger vererek metni yorumlama seklinde olur™’.

“Her okur kendi bakis acisina gore aym metni degerlendirir. Bir bakis
agisina gore yapilan degerlendirmenin “en iyisi” oldugunu séylemek zordur.
Farkli yorumlardan dolayr okuyucu su¢lanamaz, aksine bu yorumlar metni
zenginlestirir. Okuyucu metne kendi kisisel deneyimlerini de katarak onu
anlamlandurir. Okuyucun yazarin diisiincelerinin aynisin diislemek gibi bir amaci
olamaz. Sonugta her metinden bir anlam ¢ikar. Ama bu bazen yazarin belirtmek
istedigi anlam bazen okurun buldugu farkly bir anlam olabilir, bazen de her iki
anlam c¢akigabilir. O halde metnin anlamini ortaya koymada kimin goriisii
onemlidir? Yazarin mi, okurun mu? Yoksa metnin kendisinin mi? Her ii¢ 6genin de
katkist vardir ancak biz yine de sonuncusuna oncelik verme taraftaryiz. Yazinsal
bir metindeki simgelestirmenin tek bir anlami olsaydi, ayni anlatyyr degisik

14 Omer Lekesiz, “Oykii Elestirisinde Giniimiiz Olgiitleri”, /mge Oykiiler, Y. 1, S. 3, Haziran-
Temmuz 2005, s. 165.

15 Ozdemir Ince, Séz ve Yazi, Istanbul, 1993, s. 63

18 3zdemir Ince, age., s. 63.

" Dogan Giinay, Metin Bilgisi, s. 21.
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okurlarin degisik zaman ve mekanda tekrar tekrar okumalarina gerek kalmazdi.
Yazinsal metinler i¢in ilk okunugsta tiiketilmeyen 6zel bir anlam zenginliginden soz
edilebilir. Bu da okura ézel bir okuma begenisi sunar.**®”

Edebi metinlerde yazar kimi zaman okura adim adim diistinme big¢imini
ogretir; Kimi zaman metni tamamiyla bos bir alan haline getirip okuru metnin adeta
yazarl konumuna sokar; ya da okuru tiimiiyle pasif bir durumda birakabilir. Metne
bilingli bir sekilde yaklasan, kendi roliiniin bilincinde olan okurun ilk isi metnin i¢
isleyis kurallarini, yasalarini bulmaya calismak olmalidir. Metinle igbirligine giren
okur, yazarin metinde izledigi stratejiyi c¢oziimlemeye calisirken, metnin anlam
potansiyelini de kurulu c¢ergeve icinde farkli boyutlariyla ortaya ¢ikaracaktir.
Buradan da anlasilacagi gibi baslangicta yazarla metin arasinda baslayan iletisim
stireci, yazarin kurgusundan tamamiyla bagimsiz olmasa da metinle okur arasinda
gerceklesir  ve karsihikli  degisim siirecine  girilir™.  Yazarin tasarladig
tilkiisel/6rnek/gizil/muhayyel okur edebi eserle dogrudan diyaloga girerek onu kendi

120 Tahsin Yiicel, Paludes’iin ¢n sézine “Kitabimi

anlayisiyla yeniden yaratir
baskalarina agiklamadan once, baskalarinin onu bana agiklamalarini bekliyorum”
diyerek baslayan André Gide’in okuru, yazarin kendisine bile 151k tutacak bir 6zne
olarak gordiigilinii tespit eder?.

Edebi metnin okuru tiyaro ve sinema izleyicisinden farkli olarak bir yiizey
tizerindeki isaretlere bakarak (yazi) bir takim sozciikleri, imgeleri, duygular1 zihninde
canlandirir. Bir romanin kahramani romanin okur sayis1 kadar ¢ogalir. Oysa filme
¢ekilen bir romanin kahramani o kahramani canlandiran aktor/aktristin fiziksel
varligiyla sinirhidir. Olaylarin gegtigi mekénlar i¢in de ayni1 durum s6z konusudur.
Edebi metin ise hem yazar hem de okur i¢in sonsuz bir esneklik alami saglar. Bu
anlamda tiim edebi eserler okurlar1 tarafindan tamamlanir*?,

Edebi esere konu olan hikdye de yazarin zihninde ve okurun zihninde

birbirinin aynis1 degildir. Metin okunduktan sonra zihinde olusan hikaye, kurmaca

18 Dogan Giinay, age.,, s. 23.

9 Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, 2002, s. 5.

120 Tahsin Yiicel, age., s. 115.

12! Tahsin Yiicel, Yazin, Gene Yazin, Istanbul, 1995, s. 118.

122 Murat Giilsoy Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik Kurmacamn Bilinen Sirlart ve Ihldl Edilebilir
Sinirlart, Istanbul, 2004, s. 69.
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eserin birebir aynist degil, olsa olsa bir izlenimidir. Okurun zihinsel araglariyla hatta
123

okurun zihninde var olan hikaye kaliplariyla yeniden kurulmus yeni bir anlatidir=".
Her ne kadar okur, metni yorumlama konusunda 6zgiir olsa da metin her
yorumu Kkabul etmez. Metne getirilen yorumlar tutarli olmali, birbirleriyle
celismemelidir®*. Bu konuda belirleyici olan metindir. Alicist kim olursa olsun,
alimlamanin  kurallarin1  metnin ~ kendisi  olusturur. Alimlayan, metindeki
gostergelerden yola ¢ikarak metni anlamlandirirken kendi birikimi dogrultusunda da
metindeki bos alanlar1 doldurmaya calisir. Baslangigta edebi eser ile onu alimlayan
arasindaki iletisimin nasil gelisecegini belirleyen yazardir. Ancak okuyucu her
zaman yazarin ¢izdigi yolda ilerlemez, yazarin tasarladigindan farkli bos alanlari
doldurarak ¢ok farkli anlamlara ulasir. Boyle durumlarda 6nemli olan metindeki
gostergelerin  gozden kagirilmamasidir. Bu asamada metinle okur arasindaki

iletisimde belirleyici olan artik yazar degil, metnin kendisidir.*®

6

Jauss’a gore; “... okur, hoslanma, hosca vakit gecirme, yeni seyler ogrenme,
heyecanlanma, arinma, aydinlanma istegi gibi ¢egitli beklentilerle metne yaklagirken
onceden c¢esitli yollardan temin ettigi edebi, kiiltiirel ve her yonden kazanimlarindan

olusan deneyimiyle metin arasinda bir bag kurar?°,

Yaratildigt donemi asip
sonraki kusaklarin okurlarina da hitap edebilen bir edebi eser de, ge¢misle simdi
arasinda bir iletisim, etkilesim kurmus olur. Boylece eserin yorum bekleyen ufku ile
bu ufku ¢oziimlemeye calisan okurun toplum ve kiiltiirle belirlenmis olan kendi
diinyasinin ufku arasindaki kaynasma, yeni anlamlar1 ortaya ¢ikarir. Bu kaynasma
eserin meydana getirildigi donemde olabilecegi gibi, daha sonraki donemlerde de
olabilir. Baz1 donemlerde kimi eserlere duyulan ilgisizligin nedeni arastirilirken, bu

eserlerin degerlerinin anlagilabilmesi i¢in yeni bir okur kitlesini beklemek zorunda

olduklar1 sonucu ortaya konmugtur?’.

Alimlama estetigine gore edebi eserde belirlenmemis alanlar vardir. Bir

roman ya da hikdyede kisilerin dis goriintisleri, ruhsal durumlari, kisilikleri

123 Murat Giilsoy, age., s. 137-138.

124 Sema Rifat, “Metni Kim Olusturur? Yazar M1? Okur Mu?”, Kuram, S.3, Istanbul, 1993.
12 Fakiye Ozsoysal, age., s. i

128 flhan Geng, Edebiyat Bilimi: Kuramlar, Akimlar, Yontemler, 1zmir, 2008, s. 392.

121 Mehmet Rifat, Elestiri Seckisi, Elestirel Bakis A¢ilari, istanbul, 2004, s. 55.
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belirlenmemis olabilir. Siir tiirii ise belirlenmemisligi 6zellikle kullanir. Okur
farkinda olmadan metnin anlami hakkinda ihtimaller gelistirir, Ortilk baglantilar
kurar, bosluklar1 doldurur, ¢ikarimlar yapar, 6nsezilerini sinar. Eser ne kadar bilgi
verirse o kadar belirlenmemis bir hal alir. Sifatlarin zengin cagrisimlart farkl
okurlarda farkli tepkiler uyandirir. Boylece bir sayfa lizerindeki diizenli siyah
isaretlerden ibaret olan edebiyat eseri okur tarafindan somutlanir. Roman Ingarden,
edebi eserin sadece okurun gerceklestirmesi gereken genel talimatlar seklinde bir
semadan ibaret oldugunu sdyler. Bu talimatlarla metnin mubhtelif 6zellikleri okurun
on-anlamalari, beklentileri ve inanglar1 baglaminda degerlendirilir. Okuma siirecinde
okurun beklentileri, 6grendikleri tarafindan degistirilir ve pargadan biitiine sonra
tekrar par¢aya dogru hareket eden yorumbilgisel dongii donmeye baslar. Metinden
tutarli bir anlam olusturmaya calisan okur, metnin unsurlarini tutarli bir biitiin héline
getirmek tizere segip diizenler. Okuma diimdiiz bir ¢izgide devam eden bir fiil
degildir. Okur ayni1 anda hem geriye, hem ileriye dogru hem hatirlayarak hem de
ongoriide bulunarak miimkiin olabilecek yorumlarin farkina vararak okur. Bu
faaliyeler aynm1 anda birka¢ diizeyde muhtelif anlam katmanlar1 arasinda

. o eeqee 12
siirdiiriiliir'?®,

Aksit Goktiirk, “Roman Ingarden’e Gore Okuma Edimi” adli makalesinin bir
boliimiinde ayni konuya sdyle isaret eder.

“Bos anlam alanlarmi doldurma etkinliginde okur, yardimsiz ya da
gelisigiizel bir davranis icinde degildir. Soziinii ettigimiz iskeletin islevi, ilk
diizeylerde beliren anlamlar 1s1ginda okurun bu etkinligini yonlendirmektedir. Bu
iskelet, yapumin alimlanmsinin degisik siirecleri boyunca, gitgide degismez bir yapt
niteligi kazanacaktir. Okurun gérevi, yapiin degisik diizeylerinden kaynaklanan
sezdirimlere, birbirine oriilii goriiglerin yonlendirmesine uyarak, yapitta dile
getirilen olaylarla durumlarin, kisilerin  belirlenmemis kesimlerini  kendi
diisgiiciiyle, biitiine uyacak bir bi¢cimde doldurmaktir.**°

Bu tezin arastirma konusu olan Hiisn ii Ask’ta sonun bir anlamda belirsiz
birakilmasi, alegorik anlatimla ortaya konan insanin manevi yolculugunda
karsilasacagi engellere, okurun bilinglenmesiyle bulacagi c¢oziimler gelistirmeye

yonlendirmektedir. Clinkii yazar bu konuda dogrudan bir sey sdylememektedir.

128 Terry Eagleton, s. 103-104.
129 Aksit Goktiirk, Soziin Otesi Yazilar, Istanbul, 1989, .21
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Metni meydana getiren malzeme(repertuvar)yi edebi gelenek denilen yazarin

dilindeki biitiin metinler, tarihsel-kiiltiirel degerler sistemi ve en genis anlamiyla

toplumsal-kiiltiirel baglam olusturur*®

tarihsel, kiiltiirel gereglerin tiimii "Bl metnin gerecler donanimidir. Bunlar yazarin

. “Bir metni olusturan, yazinsal, toplumsal,

gercek hayattan, kendi ve bagkalarina ait gecmis edebiyat geleneklerinden amacina
uygun sectigi gereclerdir. “Bu gereclerin icerdigi toplumsal deger élgiileri ile edebi
iliskiler, bir metnin sundugu diinyamin atmosferini, anlambilimsel kapsamini
olusturur. Yazarca secilmis donamm Ogelerinin, gerek metin iginde kendi
aralarindaki, gerekse metin disi diinya ile iliskileri, kurmaca metnin anlamsal
esdegeri olacak dizgenin olusturulmasinda énemli bir islev goriir. Yazarca segilen
her 6ge, eski baglamindan ayri, yeni bir géstergebilimsel baglamda islev kazanir.
Ancak, eski baglam yeni anlamin anlasilmasina on sart olur ve okur, eski baglamla

i . o . . .. o . 132 5,
iliski kurmadan, bu é6genin metindeki iglevini ¢ikaramaz. 3

T.S. Eliot’a gore her sair bagka sairlere baghdir ve onlardan 6diing seyler alir.
Ayn1 sey ressamlar ve besteciler icin de gegerlidir. Perspektif gibi teknikler, dinsel
semboller, miizikteki armonik kaliplar ve halk motifleri, bunlarin tiimii sanat¢ilarin
ve izleyicilerinin paylastiklari, 6zel sanat yapitlarini asan, sanatgilar ve izleyicileri
tarafindan somutlastirilan sembol kaynaklarinin kapsamini gosterir. Bunlar, izleyici
ve sanat¢cinin ayni bicimde paylastiklar1 bir sembolik anlayiglar toplulugunu
olusturur. Boyle bir ortak topluluk, trettigi ve etkisini yayginlastirdigi sanat

yapitlarindan bagimsiz degildir. Ancak bunlarla sinirl da degildirl?’?’.

Alimlama estetiginin arastirma alanina giren edebi eser kurmaca bir metindir.
Bir metnin kurmaca olup olmadigi, ozellikle tarihsel gelismelere yonelmis bir
arastirmada, onemli bir anlam tasir. Bu ayrim tarih siirecinde, kurmaca metinlerin
ayri, diger metinlerin de ayr iletisim baglamlari i¢inde goriilmelerine imkan saglar.
Edebiyat Ogretimi agisindan da bdyle bir ayrimin saglayacagi kolayliklar vardir.

Biitiin kurmaca metinlerin okunmasinda gegerli olabilecek birtakim temel ilkeler

130 {lhan Geng, Edebiyat Bilimi: Kuramlar, Akimlar, Yontemler, Izmir, 2008, s. 464.

131 Aksit Goktiirk, Okuma Ugragi, istanbul, 2007, s. 154.

%flhan Geng, “Bigimci ve Alimlamacilarin Metni Anlama ve Adlandirmadaki Bilimselliklerinin
Klasik Siire Uygulanabilirligi”, Turkish Studies, 2009, S.4/6, s. 184-185.

133 Dabney Townsend, age., s. 272-273.
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Onerilebilir. Oysa geleneksel edebi metin kavraminin kapsadigi biitiin edebiyat
tirlerine uygulanabilecek bir alimlama bi¢imi yoktur. Bir masali Hiisn i Ask1
alimladigimiz ilkelerle alimlayamayiz. Bu bakimdan yeni edebiyat biliminde
Ozellikle iizerinde durulan kurmaca metin-kurmacadist metin ayrimi, hem edebiyat
tarih¢iligi, hem edebiyat O6gretimi, hem de yeni anlamda bir okuma faaliyeti
yoniinden énemli bir goriistir.

Kurmaca metnin okuru, metni bir¢ok bakis agisindan gorebilir. Bu bakis
acilarindan her biri gergekle farkli iligkiler kesimini kapsayabilir. Alimlayici, bu
iligkiler kesiminden istedigini se¢me, sectigini daha sonra degistirme konusunda
Ozglrdiir. Bu 0Ozgiirliik, kurmaca metnin ger¢ek yasama dair gonderge alanim
genigletir. Oysa kurmaca olmayan metinlerin gondergesi alimlayicit igin

belirlenmistir*®.

Iser’e gore kurmaca eser, gercegi disinda birakan bir bigimdir. Edebi eser yer
alan 6geler, okur agisindan bildik olan bir diinyay1, okur aligkanliklarina ters diisen bir
sekilde bir araya getirirler. Bu nedenle bu &6gelerin, deney diinyamizda karsiliklari
yoktur. Edebi eserlerin gergekligi yasam diinyasinda degil, okuma siirecinde yer alir.
Okuma stirecinde okur, metnin sundugu bakis acilar1 karsisinda kendi deneyimlerine
dayanarak tepki gosterir. Metnin somutlanmasinda okur deneyiminin rolii ¢ok

onemlidir™®:

“Yazinsal metnin gercekligi, kendinden dnce var olan bir gercekligi
yansittigr gerekcesinden degil, bu gergegi gorme olasiliklar1 hazirlamasindan
dogar. ... ancak metnin kendisinin olusturdugu bir gerceklikten soz edilebilir. Bu
ise ancak kendinden dnce var olan gergeklige bir tepki olarak ortaya ¢ikar. ...
hi¢hir yazinsal metin es degerli oldugu ya da o6zlesebilecegi bir yasam ger¢egine
indirgenemez. ... onun igin de gerceklikleri icinde yagsadigimiz diinyada degil,
okuma siirecinde aranmalidir. >

Hermeneutik gelenegini Martin Heidegger’in fenomenolojik ontolojisi

1s181inda yeniden yogurarak tiim insan bilimleri icin gegerli olacak bir boyuta

134 Aksit Goktiirk, age., s. 54.

135 Aksit Goktiirk, age., s. 54-56.

136 gelin Marangoz Ciplak, George Eliot’'un Romaniarimin (Adam Bede, Felix Holt, The Radical,
Middlemarch ve Daniel Deronda) Okur Merkezli Elestiri Kurami Baglaminda Incelenmesi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2006, s. 58.

137 Wolfgang Iser, The Act of Reading, s. 144.
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ulastirma cabasini giiden Hans Georg Gadamer'®, “Hakikat ve Yéntem: Felsefi
Hermeneutigin Anahatlari” adli eserinde bir edebiyat metninin anlami nedir?
Yazarin niyeti bu anlamda ne 06lgiide alakalidir? Bize kiiltlirel ve tarihsel agidan
yabanci olan eserleri anlamay1 umabilir miyiz? Nesnel anlama miimkiin midiir yoksa
her tiirli anlama, icinde bulundugumuz tarihsel durumla mu ilgilidir? sorularina
cevap ararken “tarihsel olarak etkilenmis biling” kavramini gelistirir. gegmis doneme
ait bir eserin her tiirlii yorumunun ge¢cmisle bugiin arasinda bir diyalogdan olustugu
sonucuna varir. Eserin okuyucuya ne sOyledigi, okuyucunun kendi tarihsel
baglamindan ona ne sorabildigine ve eserin bir “cevap” olarak yazildig1 “soru”yu
yeniden kurabilme yetenegine baglidir. Her tiirlii anlama ¢abasi tiretkendir. Cilinkii
her anlama ayn1 zamanda bir “bagka tiirlii anlama” ve metindeki yeni bir potansiyeli
ortaya ¢ikarmaktir. Bugiinii, ancak birlikte canli bir siireklilik olusturdugu gecmis
sayesinde anlayabiliriz. Ge¢gmis de ancak bizim bugiin sahip oldugumuz kismi bakig
acisindan kavranabilir. Anlama, bizim tarihsel anlam ve varsayimlarimizin ufku ile
eserin kendisinin dahil edildigi anlam ve varsayimlar ufku ile kaynastigi zaman
gerceklesir. Boyle anlarda okuyucu, bir yandan eserin yabanci diinyasina girerken
aynt zamanda bu yabanci diinyayr da kendi alanina sokarak kendini daha iyi
anlayabilme imkanina kavusur. Gadamer’e gore gelenek, ge¢misi, bugiini ve
gelecegi sessiz sedasiz birbirine kaynastiran birlestirici bir 6zdir. Tarihsel bir metinle
karsilagan okuyucunun ge¢misle empati kurarak zamansal mesafeyi kapatmaya
caligmasina gerek yoktur. Ciinkii bu mesafe gelenek, gorenek ve ©On anlama
sayesinde zaten coktan asilmistir. Tarih kisinin her zaman ve her yerde kendini
evinde hissedecedi bir yerdir. Gegmise ait bir eser su an kendi hakkimizda
besledigimiz anlayisimizi derinlestir. Gegmise ait oldugundan yabanci olan aslinda
gizliden gizliye daima asina oldugumuz bir seydir™. Sanat ve edebiyat eserleri ise
tarihsel iriinler olmakla birlikte, tarih iistii de§er tasimakta “siirekli bir simdi” de

yasamakta ve alimlayicilarini beklemektedirler.*.

Anlamanin zamansalligi ve tarihselligi lizerine arastirmalar yapan Wilhelm

Dilthey, hayati tarih nehrinde siirekli hareket eden bir gemiye benzetir. Bu gemiyle

138 Byrhanettin Tatar, age., s 32.
13Terry Eagleton, age., s. 92-99
0 Dogan Ozlem, Hermeneutik ve Siir, istanbul, 2007, s. 28-29.
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varilan her nokta mevcut ani olusturur ve i¢i gerceklikle doldurulan mevcut ana
geemisin  hafizasindan ve etkisinden bagimsiz olarak var olamaz. Geg¢misin
hafizasina ve icinde bulunulan ortama bagimlilig1 sebebiyle insan, tarihi bir biitiin
olarak goremez. Ancak insanin veya anlamanin tarihselligi sadece onun ge¢cmise ve
mevcut ortama bagimliligindan ibaret degildir. Ciinkii tarih, ayn1 zamanda insanin
verdigi aktif kararlar ile olusur. Insan verdigi bu kararlar dogrultusunda her an yeni
eserler olusturarak, sonuglar1 ancak daha sonraki ¢aglarda fark edilebilecek anlamlar
tretir. Buna gore ge¢mis diye anlasilan sey gercekte gelecegin potansiyelini
olusturmaktadir. Insanlarin belli hedefler dogrultusunda gerceklestirdikleri eylem ya
da eser o insanlarin 6znel hedeflerini asarlar. Insanin kendi iirettigi eserler onu asarak

gelecegini belirler. Buna gore insan eserleri karsisinda hem aktif hem de pasiftir®!,

Peyami Safa, 1958’de Milliyet’te yayimlanan “Sanatta Tarihilik ve Ebedilik”
baslikli yazisinda sanat eserlerinin degerlerinin yaratildigi devre gore ve o devrin
zevk ve anlayisini en iyi ifade ettigi igin tarihi mi; yoksa devrini asan, hatta her
zaman yeni giizellikleri kesfedildigi i¢cin ebedi mi oldugunu tartisir. Saheserleri her
yeni asrin eskilerden daha iyi anladigi ve tattigi ¢iinkii her yeni asrin idrak
seviyesinin daha yiiksek olduguna karar verir. Buna gore bir eseri yalniz yazan degil,
okuyanin da yaratti81; edebi eseri anlama imkanlarinin sonsuz oldugu; bir¢ok biiyiik
yazarin degerlerinin Oliimlerinden sonra anlagilmasinin bu sanatgilarin ¢aglarini
asmis olmalarindan kaynaklandigi sonucuna varir-®,

Biiyiik sanat eserlerinin bir bitmemislikleri vardir. Bu tezde alimlama estetigi
1s181inda farkli bir okumayla degerlendirilecek olan Hiisn ii Ask yazildigi XVIII. yy.’
dan bugiine kadar tiyatrodan baleye ¢ok cesitli sekillerde alimlanmistir. Elestirmenin
gorevi edebi eserdeki bosluklari, belirsiz alanlar1 belirlemek, bunlar1 kendi bakis
acistyla anlamlandirmaktir. Bu bos alanlar yazar tarafindan bilingli olarak birakilmis
olabilecegi gibi, yazarin amaci disinda da olusabilir. Hiisn i Ask, boyle bir
degerlendirme igin son derece uygun bir eserdir. Klasik siirin genel karakteristiginde
bulunan ve Galib tarafindan bilingli bir sekilde Hiisn i Ask’ta kullanilarak zirveye

ulasan alegorik anlatim, okuyucuyu dogrudan anlamlandirma isine katmaktadir.

141 Byrhanettin Tatar, age., s. 113-114.
142 peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, 1990, s.11.
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Bu tezde uygulanacak olan alimlama estetigine gore bicimlendirilen metin

okuma ve elestiri teknigi li¢ asamali bir siire¢ olarak ele alinabilir:

1. Metnin iiretildigi donem, yazarin edebi sahsiyeti baglaminda art alan bilgisi

edinilmesi,

2. Elestirmenin, metne silirekli sorular sorarak bu sorulara aldigi cevaplar
cergevesinde izlenim, varsayim ve yanilsamalar olusturarak metin unsurlarini zihin

ve hayal giicii rehberliginde tutarli bir anlam 6rgiisii olusturmak amaciyla incelemesi,

3. Elestirmenin kiiltiir birikimi 1s18inda olusturdugu bireysel alimlamasiyla

yeni, 0zgiin diislinceler liretmesi.

3. Alimlama Estetigi Calismalarinin Edebi Eserin Degerinin Tespitine

Katkilar

Edebi metinlere modern yaklasimlar, elestirmenleri geleneksel metin analizi
yonteminden uzaklagtirmaya baslamistir. Metnin tek bir dogru anlaminin
olmayabilecegi, anlamin ancak okur faktoriiyle belirginlik kazanacagi ve okura gore
degisip farklilasabilecegi goriisii, edebiyat arastirmalarinda artik metinde yazarin ne
demek istedigini bulmak yerine, okur olarak elestirmenin o metni nasil
anlamlandirdigina odaklanmaktadir. Gergegin goreceli, anlam olgusununsa siibjektif
bir kavram oldugunu savunan postmodern anlayis da, edebi esere okur merkezli
yaklasimlar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Alimlama estetigi anlayisinin ortaya koydugu
anlam bosluklarin1 kendisi dolduran okur kavrami, metinde somut olarak dile
getirilmeyen bilgilerin okurda tamamlanmasi anlamma gelmektedir. Bu teoriyle
okur, metnin dogrudan sdylemedigi anlam bosluklarim1 kendisi doldurarak metni
anlamlandirmada aktif rol alir. Okurun, yazari bir kenara birakarak dogrudan metinle
iletisim kurmasi onun diisiincelerinin, deneyimlerinin, hayal giicliniin katkilariyla
metni yeniden yazmasi anlamina gelmektedir. Boylece edebi eserin tasidig: tarihi ve
kiiltiirel deger, okurun birikimiyle bulusarak her yeni okurla yeni anlamlar

kazanmaya devam edecektir.
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Iser’e gore metinler sadece yazarin ne kastettigini aciklamayi amaclayan
yorumlarla ortaya konan anlamlar icerselerdi, o zaman okura bu anlamlar1 ya
benimsemek ya da reddetmek kalirdi. Oysa bu sekilde, metnin diginda bulunan bir
referans gergevesiyle iliskisi araciligiyla cikarilan anlam, estetik anlam degildir.
Edebi eser, metin-okur iligkisi baglaminda birbirini etkileyerek ve doniistiirerek
gelisen okuma siireci iginde, okurda yarattigi tepkiyle ve eserin okur tarafindan

aktiialize edilmesiyle estetik deger kazanir™®.

Alimlama esteti§inin Ongoérdiigii okuma, okuru, metinde karsilastig
toplumsal-kiiltiirel degerlerin alisilmis kullanim big¢imlerini, metnin gectigi donemi,
tarihsel konumunu, ortiik bicimde sundugu inanglar sistemini sorgulamaya yoneltir.
Boylece okurdan bunlarin esdegerini iiretmesi degil, onlar1 algilama bi¢imini yeniden

gdzden gegirmesini saglamak gibi bir nitelik beklenir'**,

Okuma siireci sonunda varilan anlam okurda yeni yasantilar uyandirip ona
estetik bir deneyim kazandirir. Belli bir baglam icinde okuru yorumlamaya iten
imgeler, sozciikler, tanimlamalar ve bunlar arasindaki sonsuz iligkiler, aykiriliklar,
benzerlikler, okurda yeni ufuklar agarak, onun yasamina zengin bir deneyim katar.
Bu deneyim, okura yeni duygular, yeni diisiinceler ve yeni bakis acilar
kazandiracag i¢in, toplum i¢inde agik fikirli, onyargilar1 en aza indirilmis insanlar

yetigsmesini saglayacakt1rl45.

Okuyucusuyla bulusmadan once harflerden meydana gelmis bir iskeletten
baska bir sey olmayan edebi eserinin okuyucunun bilincinde somutlagmasi, eserin
yapist ile kollektif biling arasinda bir alimlama ilgisinin kurulmasidir. Bu aragtirmay1
yapacak olan elestirmendir. Bu anlamda elestirmen, edebiyatin kamu goriisiiniin
savunucusudur. Elestirmen edebi eseri, kollektif biling ile biitiinlestirir ve onun

toplumsal bilingte 6ziimsenmesini saglar146.

14BSeVing Ergiydiren, Elestiride Fenomenolojik Yaklagimlar, Ankara, 2007, s. 68.

“4Seving Ergiydiren, age., s. 69.

145Serpil Tung Oppeman, “I. A. Richards’tan Wolfgang Iser’e Okur Merkezli Elestiri ve Okuma
Kuraminin Gelisimi”, Kuram, S. 4, 1994, s. 38.

1%8{smail Tunal, age., 5.109-110.
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BIiRINCi BOLUM
ALIMLAMA ESTETIiGI ISIGINDA SEYH GALIB VE HUSN U ASK’I

Metin incelemesinde standart islem basamaklari, gdzlem, algi, analiz, yorum
ve yargl’dan meydana gelmektedir. Giris boliimiinde de ifade edildigi tizere bu tezde
uygulanacak olan alimlama estetigine gore bi¢gimlendirilen metin okuma ve elestiri
tekniginin “gdzlem” asamasini “metnin retildigi donem ve yazarin edebi sahsiyeti

» 147 olusturmaktadir. Bu anlamda Hiisn i Ask,

baglaminda art alan bilgisi edinilmesi
yazari ve donemi hakkinda yapilan arastirmalar, eserin diger eserlerle nazire gelenegi

ve metinlerarasilik baglamindaki etkilesimini de ortaya ¢ikarmustir.
1. SEYH GALIB’IN HAYATI

Asil adi Mehmed Esad olan Seyh Galib, Mustafa Resid Efendi ile Emine
Hanim’1n oglu olarak 1757’de Istanbul’da Yenikap: Mevlevihanesi’ne yakin bir evde
diinyaya gelmistir. Bu tarihi (H. 1171) veren iki terkipten “eser-i ask”, aile
dostlarindan Dilaver Agazade Vahid Efendi tarafindan bulunmus**®, kim tarafindan
sOylendigi kesin olarak bilinmeyen “cezbetullah” ise dogumundan ¢ok sonra
sdylenmis bir tarihtir*®. Galib’in  babasi ve dedesi Muhammed Efendi
Mevlevi’dir. Ayn1 zamanda sair olan Mustafa Resit Efendi’den aldig1 egitimle belli
bir seviyeye gelen Galib, Hamdi adli bir hocadan Arapg¢a ve Farsca dersleri almis,
edebiyat alaninda devrin biiyiik {istddi Hoca Nes’et’in derslerine devam etmis,
Mevlana’nin Mesnevi’siyle mesgul olmustur. Hoca Nes’et, saire dvgii dolu bir
“mahlas-name” yazarak “Esad” mahlasii  vermistir™. Sonradan Galata
Mevlevihanesi postnisinlige getirilecek olan Asg¢ibasi Hiiseyin Dede de Galib’in
istifade ettigi sahsiyetlerdendir. Seyh Galib Ali Sir Nevai’yi okuyabilmek i¢in Dogu

17 pk. s. 36.

%8 Muhsin Kalkisim, Seyh Gdlib Divini, Ankara, 1994, s. 16.

9 Abdiilkadir Giirer, “Seyh Galib Hakkinda Yeni Bilgiler”, Tiirkoloji Dergisi, C. XIlI, S. 1, Ankara,
2000, s. 208; Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkist, Istanbul, 2008, s. 12.

10 Haluk Ipekten, Seyh Galib Hayat: Sanat: Eserleri, Ankara, 2006, s. 8.
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Tiirk¢esini de 6grenmis ve Nevai’nin ruhuna hiirmeten Cagatay lehgesiyle bir gazel
151

yazmigtir .

Seyh Galib genclik yillarinda bir miiddet hocast Nes’et, yakin
arkadaslarindan Pertev lakabimi kullanan Muvakkit-zdde Pertev Nuri ve reisi’l-
kiittab Rasid ile Fuzhli, Hayali, Nabi, Nefi, Nedim gibi bliylik sairlere nazireler
sOylemis, bu sekilde kisiligini ortaya koyamayacagini anlayinca Hoca Nes’et’in
tavsiyesiyle Iran sairlerinden Sevket’i okumaya baslamistir. Bu donemde Sevket’in
yolunda yazdig: siirler Galib’in “Sevket-i Rim” lakab1 ile anilmasini saglamistir.
Tiirk siirinde yeni ufuklar agmak diisiincesi ile yenilik arayisina giren Galib, eski
siirlerini  begenmedigi i¢in ve etrafindaki diger “Esad” mahlasli sairlerle
karistirilabilecegi endisesiyle mahlasina Galib’i ekleyerek “Esad Galib” mahlasiyla
yazmaya baslamis, sonralart “Esad”t tamamen terk ederek “Galib” mahlasin

152

almigtir >, Seyh Galib soyledigi siirlerle heniiz yirmi dort yasina ulastigi 1780°de

Divan 1 tertip etmis, 1782°de de Hiisn ii Ask’1 kaleme almigtir™-.

Mevlevilik cevresinde biiyiiyen ve Mevlevi seyhlerinden dersler alarak
yetisen Galib de bu tarikate girerek dervis olmus, 1794°te 1001 giin siirecek olan
cilesini Mevlana Dergahi’nda ¢cekmek i¢in annesi ve babasinin izinlerini almadan
Konya’ya gitmistir. Mustafa Resit Efendi oglunun ayriligina dayanamayarak tanidigi
Mevlevi biiyiiklerine ve Konya Dergahi Seyhi Celebi Es-seyyid Ebubekir Efendi’ye
bagvurarak cilenin Istanbul’da cekilmesi iznini almistir. Bdylece Istanbul’a dénen
Seyh Galib Yenikapt Mevlevihanesi’nin o sirada seyhi olan Ali Nutki Dede ve
Ascibast  Ahmed Dede’nin manevi terbiyelerinden yararlanmistir. Cilesini
Istanbul’da tamamlayan Galib, 1787°de Ali Nutki Dede’den hilafet alarak “dede”

olmustur™”,

Uc yillik gilesi siiresince Mevlevi tarikatinde “siiluk”un en énemli riiknii olan

“samt” yerine getirmek igin siir sdylemeyen Galib, 1790°da Siitliice’de Yusuf

51 Besir Ayvazoglu, age., istanbul 2008, s. 13; Ridvan Canim, “Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Ali Sir
Nevai ve Tiirkiyede Ali Sir Nevai Calismalar1”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi,
S. 19, Erzurum, 2002, s. 140.

152 Haluk Ipekten, age., s.9.

153 Mustafa Kutlu, “Seyh Galib”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. 8, istanbul, 1998, s. 144.

1 Muhsin Kalkisim, age., s. 19.
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Sinecak tiirbesi civarinda bir eve yerleserek ayni yil Sinegak’in Cezire-i Mesnevi’sini
serh etmistir. Daha sonra Koésec Ahmed Dede’nin Tuhfetii’|- Behiye fi Tarikati’l-
Mevleviyye adindaki Arapga eserine ES-Sohbetii’s-Safiyye adiyla Arapga bir talikat

yazmlstlrlss.

Seyh Galib, artik eserleriyle hem Mevlevi hem de edebiyat g¢evrelerinde
taninmisti. Devrin Mevlevilige mensup sair ve musiki listad1 padisahi III. Selim de
Galib’i sevenler ve begenenler arasindaydi. Galib’den Mevlana tlirbesinde
kullanilacak bir ortii tizerine yazilmak {izere bir beyit istedi. Galib, bu istege bir terci-
I bend yazarak karsilik verdi. Boylece padisahla yakinligi artti. Ayn1 donemde Seyh
Galib, Galata Mevlevihanesinin 22. seyhi olarak atandi. IlhAmi mahlasiyla siirler
sOyleyen, miizikte de iistad olan III. Selim Galib’i sik sik sarayina g¢agirtyor, kendisi
de mukabele ve ayin giinlerinde mevlevihane’ye geliyordu. Hatta dizine yatip,
siirlerini dinleyip onu “pamuk seyhim” diye ¢agirdigi nakledilmektedir. 1792°de i¢
bin altin sarfederek Galib’in Divdn’i ve Hiisn ti Ask’in1 yazdirip tezhip ettirerek
ciltletmis, hattat Cevri hattiyla bir Mesnevi niishasin1 da Galib’e hediye etmis, bir
defasinda bin altin ihsan etmistir. Padisah, Mevlevihane’de Mesnevi dersleri veren
Seyh Galib’e mesnevihan atama izni de vermis, bdylece sairi biitiin Mevlevi
seyhlerinin istiinde bir dereceye yﬁkseltmistir156. Padisah’in bu ihsan ve iltifatlarina
Seyh Galib de kaside ve manzumeleriyle cevap vermistir. Padisah’in annesi Mihrisah
Sultan ile kiz kardesleri Beyhan ve Hatice Sultanlar da sairi takdir edenler
arasindadir. Hatta Galib’in Beyhan Sultan’t derin ve gizli bir agkla sevdigi rivayetler
arasindadir. Seyh Galib Divani’'nda Beyhan Sultan adina yazilmis 3 kaside ve 4 tarih

bulunmaktadir™’.

Bu devirde Mevlevihane ile saray arasinda rahat bir hayat ge¢iren Seyh Galib,
1794’te annesini, 1796°da alt1 yil birlikte bulundugu yakin arkadasi Esrar Dede’yi
kaybeder. Bir sene sonra da hastalanarak yataga diiser. Hastaliginin sebepleri

hakkinda cesitli sdylentiler ortaya atilmistir™®, 1799°da 42 yasinda vefat etmistir.

1% Haluk Ipekten, age., 5.10.

1% Abdiilbaki Golpmarl, s. 249; Haluk Ipekten, age., s. 10-11.

Y7 Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. 8, Istanbul, 1998, s. 144. s. 145.

158 Abdiilbaki Golpmarh, Hiisn i Ask, Istanbul, 2006, s. XXVII; Haluk ipekten, a.ge.e., s. 13; Sedit
Yiksel Seyh Gdlib Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri, Ankara, 1980, s.25-26; Besir Ayvazoglu, age., s.
73.
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Cenazesi biiyiik bir torenle kaldirilmis, anne ve babasinin da mezarlarinin bulundugu
Galata Mevlevihanesi haziresinde Ismail Rustihi Dede’nin  ayakucuna

gémﬁlmﬁstﬁrl5g. Ayni hazirede Seyh Galib’in kiz kardesi de medfundur™.

Anlatilanlara gore Galib, hassas, ince, nazik, neseli ve esprili bir insandir.
Bazi kaynaklarda Galib’in hig evlenmedigi yazilisa da*® Muallim Cevdet tarafindan
bulunan bir fermanda Istanbul Giimriigii mukaatasindan otuzar akce giindelik tahsis
edilen Ahmed, Mehmed Mecid ve Ziibeyde adlarinda ii¢ ¢ocugundan s6z
edilmektedir. Talip Mert’in buldugu tereke kayitlarindan da esinin Serife Aise adinda

bir seyh kizi oldugu anlasilmustir™®,

1.1. Seyh Galib ve Mevlevilik

Seyh Galib Mevlevi bir ailede diinyaya gelmistir. Dedesi Muhammed Efendi
Safiyyullah Musa Dede’ye; babasi Mustafa Resid Efendi Pecevizade Arifi Ahmed
Dede’ye intisap etmistir'®®. Yenikapt Mevlevi-hanesine yakin bir evde diinyaya gelen
Galib’in ilk 6gretmeni babasi olmus, ona Tuhfe-i Sdhidi’yi okutmustur. Seyh Galib
Divdn’inda babasinin yolunu tuttugunu dua ve senalarla dile getirerek onu “miirsid-i
iistad-1 kall™* diye ovmekte, Hiisn ii Ask’inda “Kendi Rehberine Dair” baslig

altinda eserinin mira¢ boliimiinii onun tesvikiyle yazdigimi , “tarz-1 pir”i*® ondan

6grendigini belirtmektedir'®®

. Mevlevi-hane’de, Mevlevi biiyiiklerinin sohbetlerinde
bulunarak yetisen Galib, Yenikap1t Mevlevi-hanesi seyhi Abdiilbaki Dede’ye intisap
etmis, Mevlana’nin Divdn-1 Kebir’i ve Mesnevi’sini, Mesnevi serhlerini ve diger
tasavvufla ilgili kitaplart okuyup incelemistir. Mesnevi’yi, Kur’an-1 Ma’nevi ve
biirhan-1 Mevlevi olarak kabul etmis, Hiisn ii Ask yazmalarindaki kayitlara gore, 27

yasinda Mesnevi’yi on birinci defa hatmetmistir'®’.

159 Besir Ayvazoglu, age., s.73-74.

190 Besir Ayvazoglu, “Siitliice’deki Ev”, Tiirk Edebiyati, s. 424, s. 5.

181 Haluk Ipekten, age., s. 15.

162 Besir Ayvazoglu, “Siitliice’deki Ev”, Tiirk Edebiyati, s. 424, s. 6.

163 Besir Ayvazoglu, age., s. 12.

184 Muhsin Kalkisim, age., 279. gazel, s. 403.

% HA /163

106 Abdiilbaki Golpinarh, “Seyh Galib™, Isldm Ansiklopedisi, C. 11, Istanbul, 1993, s. 462-463.
%7 Hiiseyin Ayan, “Seyh Galib’te Mevlana Sevgisi”, www.semazen.net. (e.t. 06.06.2009).
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Seyh Galib’in devlet politikalarinda kendisi de Mevlevi olan III. Selim’den
yana olmasi ve aralarinda gelisen siki dostluk, Galib Dede’nin 1791 yilinda Galata
Mevlevihanesi seyhligine atanmasini saglamistir. Galib’in kisa hayatin1i tamamen
Mevlevilige hasrettigini sdylemek miimkiindiir. Tezkirelerde, edebiyat tarih ve
arastirmalarinda adinin “Seyh”, ya da “Dede” lakabiyla anilmasi, Galib mahlash
diger sairlerden ayirmak ihtiyacindan degil; Mevleviligin onun kisiliginin ayrilmaz
bir pargasi olmasmdandir™®.

Seyh Galib, sair kimliginin yan1 sira Mevlevi seyhi olmasiyla da Mevleviligin
kendine has degerler sisteminin bir pargasidir'®®. Yiizyillar iginde Mevlevilik kiiltiirii
iki sekilde yorumlanmistir. Bunlardan biri Mesnevi sarihi Ismail Ankaravi’nin de
mensup oldugu Mesnevi negvesi diye tabir edilen, zithd ve takva yoluyla sekli
ibadetleri yerine getirme konusunu One c¢ikaran, vahdet-i viicut inancinda ileri
gitmeyenlerin takip ettigi Veled kolu; digeri ise Sultan Divani ve Yusuf Sinecak’in
da dahil oldugu Mevlana’nin Divdn-1 Kebir negvesi’ni yansitan Mevleviligin Sems
koludur. Esrar Dede ve Seyh Galib, bu iki yolu birlestirerek orta yolu secen ama
rindlige ve tasavvuf diisiincesine daha yakin Mevlevilerdendi™.

Mevlana ve yiizyillar i¢inde taninmig Mevlevi sdir ve alimlere son derecede

bagli bulunan Seyh Galib’in biitiin eserleri Mevlana ve Mevlevilikle yogrulmustur:

Serh-i Cezire-i Mesnevisi Edirne Mevlevihanesinde seyhlik yapmis olan
Yasuf Sinecak’in, Mesnevi’den bir mana biitiinliigii i¢inde secerek meydana getirdigi

366 beyitlik Cezire-i Mesnevisi nin agiklamasidir. ES-sohbetii’s-Sdfiyye’sinde ise

171

Mevlevi adap ve erkanini anlatmistir'””. Mevlana’ya duydugu sevgiyle Mevlevi

sairlere dair bir tezkire hazirligina girmis, baz1 sairlerin kisaca hal terciimelerini
yazmis, siirlerinden Ornekler segcmis fakat bu miisveddeyi, tamamlamak iizere ¢ok

sevdigi dervisi Esrar Dede’ye devretmigtir'™.

168 jskender Pala, “Galib Vardur Galib’den I¢eru”, Seyh Gdlib Kitabu, istanbul, 1995, s. 162.

199 |sin Ekrem, “Mevleviligin Osmanh Modernlesmesindeki Yeri ve Seyh Galib”, Seyh Galib Kitabr,
Istanbul, 1995, s. 51.

""Haluk ipekten, age., s. 24

"Muhsin Kalkisim, age., s.37.

172 Hijseyin Ayan, age. www.semazen.net.
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Galib, Divan ile Hiisn ii Ask’inda da miinasebetler disiirerek Mevlana ve
Mevlevi biiyiiklerini anmig ve kendilerine Ovgiller yazmustir. Hiisn i Ask’ta
“Mi’raciyye” den sonra Mevlana’ya yazdigi medhiyye yer almaktadir. Seyh Galib
Divan’inda yer alan siirlerden de 3 kaside, 1 terci’-i bend, 1 tahmis, 2 mesnevi ve 3
rubal Mevlana i¢in yazilmistir. Bu medhiyyelerde sair Mevlana’y1 sanath bir dille
Ovmiis, Ovgiilerinde her zaman bilinen kaliplar yerine 0Ozgiin ifadelere yer
Vermistir173. Mevlana’nin 3 Farsga gazeline 1 Farsca, 2 Tiirkge tahmis yapmus; 1
beytini de terci’-i bendinde kullanmistir. Ayrica Divdn’da yer alan Tezkire isimli
mensur par¢ada da Mevlevi tarikatinin Ozelliklerinden s6z etmekte; 1 kasidede
matbah-1 Mevleviyye’yi, 4 tarihte Mevlevihane’yi anlatmaktadir. Divdn’inda sema,
devr, hamus, cile, samt, tenniire, samt gibi Mevlevilige 6zgii terimler de siklikla yer

almaktadir'’,

Seyh Galib’in igtenlikle bagli oldugu ve ¢ok sevdigi Mevlana, gerek tasavvuf
anlayisi, gerekse en olgun doneminde ortaya koydugu Mesnevi’siyle Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Eski edebiyatimizda bu kadar ilgi goren baska
bir fikri ve edebi eser yoktur demek yanlis olmaz. Mevlevihaneler, sadece mistik
birer kurulus olarak kalmamis, Osmanli’nin 6nemli sair, musikisinds, hattat ve
nakkaslarin1 yetistiren seckin ve zarif insanlarin barindigi yiiksek diizeyde ilim,
kiiltiir ve sanat merkezleri haline gelmislerdir. Edebiyatin yaninda musiki ve semaya
verdigi onem sebebiyle Mevlevilik Klasik Tiirk Musikisi’ni besleyen kaynaklarin da
basinda gelir. Mevlana’nin sairligi nedeniyle, siirin Mevleviligin “siinneti” olarak
kabul edilmesi, bu tarikattaki Mesnevi okuma ve okutma gelenegi, Mevlevihaneleri
Klasik Tiirk Edebiyatin1 besleyen Onemli kaynaklardan biri haline getirmistir.
Mevlevi olan Divan sairlerinin sayis1 330°dur’™. Bu, Mevleviligi % 68 gibi biiyiik
bir oranla Divan sairlerinin ragbet ettikleri tarikatlarin ilk sirasina yerlestirmistir.
Diger tarikatlarin oraninin % 10’larin altinda kalmasi1 Mevleviligin Klasik Tiirk

Edebiyatindaki ayricalikli konumunu agikca g(istermektedir176.

'3 Dilek Batislam, “Galib’in Mevlana’ya Yazdigi Dért Medhiye”, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, C. 16, S. 2, 2007, s. 82.

74 By terimler ve kullanilma sikliklar1 i¢in bk. Muhsin Kalkisim age., 39.

5 Nilgiin A¢ik, Divan Edebiyatinda Mevlevilik Etkisi ve Mevlevi Sairler, Ankara 2002.

1°0sman Horata, “Tiirk Kiiltir Hayatinda Mevlana ve Mevlevilik”, Tiirk Edebiyati Tarihi, C.I,
[stanbul, 2006, s. 551-552.
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Mevlevi sairlerin yazdigi baz1 siirlerde serh edilip aciklanmadikca
anlagilamayacak kadar Mevlevilige 6zgii 6zelliklerin bulundugu goriilir'”’. Bu
ozellikler Seyh Galib ve Hiisn i Ask i¢in de gegerlidir. Hiisn i Ask’in ¢ok katmanl
yapist farkli okumalarla zenginlestirilmeye miisaittir. Necmettin Tiirinay, Hiisn i
Ask’mn basliklarindan olan Agaz-1 Dasitdn-1 Beni Muhabbet” ifadesinin sadece bir
bolim basligi olmadigl, “Beni Muhabbet”in reel plandaki Mevlevi dervislerini
karsiladig1 ve Hiisn i Ask’in  “soyutlanmis bir Mevlevi muhitini ~178 anlattig
goriisiindedir. Ona gore bu kabile mensuplar1 “neredeyse Mevlind nin ney’inden
tiflenmis bir atmosfer icinden hissolunmaktadir”. Klasik mesnevilerin ii¢ asamali
(hazirlik-engeller-sonug) yapisina karsilik Hiisn i Ask’in dort bolimden (hazirlik-
once Hiisn’lin asik olmasi ancak sonrasinda Ask’la rol degistirmesi-engeller-sonug)
meydana gelmesi; eserdeki tardiye ve hitab-1 sakilerin 4’er tane olmasi, aragtirmaciy1
Hiisn i Ask’in mevlevi ayini diizeni iginde sekillendigi diislincesine ulagtiran
ozelliklerdendir'”®. Necmettin Tiirinay, Hiisn ii Ask kurgusunun Mevlevi yinine

benzeyen yoniinii su sekilde tablolagtirmistir:

Tablo 1: Hiisn ii Ask ile Mevlevi Ayini Béliimlerinin Karsllastlrllmas1180:

Mevlevi Hiisn ii Ask

Ayini

Birinci Hiisn’iin, Ask’a olan sevgisinin 6ne ¢ikarildigi birinci boliim. Bu boliimde aktif kisi
Selam Hiisn’diir. Ask’ta ise sagkinlik ve lakaydi hakimdir.

Ikinci Selam | Hiisn ve Ask arasinda rol degisiminin cereyan ettigi, Ask’in 6n plana ¢iktig1 ikinci
boliim. Aktif tip: Ask. Hisn’iin iffet, sadakat, naz icinde bilingli olarak geriye

¢ekilmesi.
Ugiincii Ask’in diyar-1 Kalb’e “kimya”y1 bulmak igin giristigi seyehat. Hikayede asil gurbet ve
Selam imtihan boliimii. Bir nevi Mevlevi ¢ilesi.
Dordiincii Ask’in Diyar-1 Kalb’e ulagmasi ve vahdete erisi. Bir anlamda “seb-i arus”, hasret ve
Selam gurbetin sonu.

Y7 Ayan, Hiiseyin, “Mevlevi Sairler”, Tiirk Dili, S.492, Ankara, 1992, s. 456-460.

178 Necmettin Tiirinay, “Klasik Hikayenin Son Merhalesi Hiisn ii Ask”, Seyh Galip Kitabi, Istanbul,
1995, s. 101.

19 Necmettin Tiirinay, age., s. 94-111.

180 Necmettin Tiirinay, age., s. 111.
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1.2. Edebi Kisiligi

Seyh Galib, siir sdylemeye ¢ok kiiclik yaslarda baslamis, 24 yasinda
Divan’m olusturmus; 26 yasinda Hiisn i Ask’t yazmis; Olene kadar da siir
sdylemeye devam etmistir™". Divan geleneginde kronolojiyi degil redifi esas alan bir
tertip takip edildigi icin Seyh Galib’in siirinin gelisim evrelerini tam olarak takip
etmek miimkiin olmasa da yillar i¢inde kullandig1 farkli mahlaslar (Esad, Esad Galib,

Galib) bu konuda bir miktar aydinlatici rol oynamaktadir.

Galib’in siirini degerlendirirken en bagta goz Oniinde tutulmasi gereken husus
bu calismanin Seyh Galib ve Mevlevilik boliimiinde anlatildig: lizere onun mutasavvif
bir sair oldugudur. O, “Tiirk edebiyatinin en miistesna sairlerinden biridir. Ama
hi¢bir zaman Mevleviligin disinda bir sair degildir. 182 A ki ilahi asktir; gazellerinde
ve tiim musammatlarinda bu agki islemistir. Ancak ondaki tasavvuf siirin yiizeyinde

degil, derininde oldugu i¢in beyitlerine ilk bakista anlam vermek giictiir.

Tasavvuf kiiltiiriiyle yetisen Galib sanatinin ilk yillarinda hocast Nes’et,
arkadaglar1 Muvakkit-zade Pertev Nuri ve Reisii’l-kiittdb Rasid ile Fuzili, Hayali,
Nabi, Nefi, Nedim gibi biiyiik sairlere nazireler sdylemistir. Onun siirinde Klasik
Tiirk Edebiyatinin hemen hemen biitiin biiyiik Divan sairlerinin 6zelliklerini bulmak
miimkiindiir. Bazen Fuzili kadar duygulu, hiiziinlii ve lirik; bazen Nedim kadar
coskun ve neselidir. Fikrinde Nabi kadar gii¢lii, anlam derinligi ve hayal giicii

bakimindan da Naili’ye denktir *,

Divin1 incelendiginde Galib’in Klasik Tiirk Edebiyati geleneklerine siki
sitkiya baglt oldugu goriliir. Sair, Divdn’inda baska sairlerin divanlarinda
bulunmayan bahr-i tavil de dahil olmak iizere Klasik Tiirk Edebiyatinin tiim nazim
sekillerini kullanmistir. Divdn’daki bahr-i tavil vezinli kelimelerle yarim sayfaya
yakin uzunluktaki dizelerden olusmustur'®. Siirlerinde vezin cesitliligine de en tist

derecede 6nem veren Galib, Klasik Tiirk Edebiyatinda ¢ok az kullanilan “miifteiliin

181 Besir Ayvazoglu, “Seyh Galib’in Hayat1”, Seyh Gdlib Kitabi, s. 30; Abdiilbaki Golpimarli, Hiisn ii
Ask, Istanbul, 2006, s. XXIX.

182 fskender Pala, age., s. 162.

183 Haluk ipekten, age., s. 24.

184 Hasibe Mazioglu, “Seyh Galib’in Siirlerinin Dili”, Hasan Eren Armagani, Ankara, 2000, s. 237.
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mefailin mifteilin mefailin” ve “mefailetiin mefailetin mefailetiin mefailetin”

vezinleri de dahil olmak tizere 19 farkli vezin kullanmistir.

Arastirmacilarin genel kanaati, Seyh Galib’in en giizel siirlerinin Hiisn
Ask’taki tardiyeleri oldugudur'® Tiirk edebiyatinda tardiye gok az kullamldig: halde
Seyh Galib tardiyeye ozel bir deger vermis ve Tiirk edebiyatinin en giizel
tardiyelerini yazmlstlrlge. Ayrica bir yandan Tiirki-i Basit’e olan temayiile iltifatla bu
tarzin hakkimi takdir etmek, diger yandan gelenegin, sekilde, ifadede ve konuda
biitlin unsurlarin1 kullanmak amaciyla XV. ve XVI. ylizyillarda Aydinli Visali,
Tatavlali Mahremi ve Edirneli Nazmi’de goriilen ancak Divan sairlerince
benimsenmeyen Tiirki-i Basit tarzinda bir gazel yazmustir'®'. Sairin 4+4+3’1ii hece

188

vezniyle yazdig1 bir de sarkisi bulunmaktdir™. Seyh Galib’in, baz1 gazellerinde

mahlasin1 son beyitte degil de ikinci, {iglincii beyitlerde vermis olmasi, vezinsiz

kafiyesiz siirlerinin de bulunmasi sairin kendine has 6zellikleri ve ayrlcahklarldlrlsg.

Seyh Galib hikaye arasinda poetikasini da dile getirdigi Hiisn ii Agk’inda dilde

sadelik taraftart oldugunu belirtmektedir'®.

Bu anlayisla ve donemindeki
Mahallilegsme akimiin etkisiyle yazdig siirlerinde Tiirk dilinin giizelliklerini ortaya
koyma yoluna gitmis, Istanbul Tiirkgesini aksettirmeyi basarmistir. Bu siirlerinde
yer yer halk agzi soyleyislerle, yerel deyimlerle de karsilasilir. Ancak Galib bu
anlayigini ¢ok az siirde uygulayabilmistir. Genel olarak degerlendirildiginde Galib’in
dili yasadigi yilizyilin dilinde agirdir. Galib’in beyitlerini bir okuyusta ¢6zmek
oldukga zordur, iizerinde diisiinmeyi ve ¢aba gdstermeyi gerektirir. Ince, ahenkli ve

derin anlamlari, renkli hayalleri anlatmaya uygun gelecek kelimeleri segip

kullanmaya dikkat etmistir. Yabanci kelimeleri ozellikle Farsca kelimeleri ¢ok

185 Sedit Yiiksel, Seyh Galip Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri, Ankara, 1980, s. 56.

186 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara, 2000, s. 219.

¥Cem Dilgin, age., s. 116; Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, Ankara 2000, s. 206; Hasibe
Mazioglu, agm., s. 240-241. (M. Fatih Koksal bu siirin Seyh Galib’e ait olmas1 konusunda tereddiitii
bulundugunu ifade etmis Ahmet Mermer de bu kanaati paylasmustir. Bu konuda ayrintili bilgi igin
bkz: M. Fatih Koksal, “Edineli Nazmi’nin Yayimlanmamig Tiirki-i Basit Siirleri” Tiirkliik Bilimi
Arastirmalari, S. 15, 2004, s. 63-82; Ahmet Mermer, “Tiirki-i Basit’e Yeni Bir Bakis” Turkish
Studies, S. 4/5, 2009, s. 267.)

188 Mine Mengi, age., s. 206; Sedit Yiiksel, age., s. 57 ve s. 172.

189 Sedit Yiiksel, age., s. 53-64

9 HA / 189-190.
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kullanmig, tamlama sayisini iige, dorde cikarmustir®. Siirlerinin  anlagilmasini
giiclestiren bir diger unsur da Galib’in soyut ve somut kelimeleri bir arada kullanarak
tamlama yapmasidir. Sair, soz sanatlar1 yerine anlama dayali tesbih, kinaye mecaz-1
miirsel, hiisn-i ta’lil ve telmih sanatlarini tercih etmistir. Galib’in sayilan bu dil

ozellikleri Sebk-i Hindi akiminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Seyh Galib’in yenilik arayisi'® onu Hoca Nes’et’in de tesvikiyle Sevket-i
Buhari’ye dolayisiyla Sebk-i Hindi’ye yoneltmistir. Galib, bu dislubun genel
karakteristiginde bulunan 6zellikleri kendi yaratici giiciiyle yorumlamis, kendisinden

Once yetigen sairlerden ayri, bambaska bir kisilikle ortaya ¢ikmistir:

“Seyh Galib’in sanatinin en orijinal tarafi, bagl oldugu Sebk-i Hindi akiminin
icabt, hususi bir tislup sahibi olmasidir. Bu yiizden, onun siirleriyle karsilasan bir
kimse derin hayaller yaninda, miicerret (valin) kelimeler isim ve sifat tamlamalari
ve birlesik sifatlarla oriilmiis ifade tarzlarint anlamakta zorluk ¢ekebilirler. Lakin
hemen séyleyelim ki, bu cesit bir ifade ve anlatim tarzi siir diline yeni ve orijinal
bir ¢esni ve zenginlikle birlikte bir de renk kazandirmigtir. »193

XVI. ve XVII. asirlarda Hindistan’da Babiir’iin torunlarmin saraylarinda
gelisen Sebk-i Hindl o donemde onde gelen klasik edebiyat¢ilarin gelenegini terk
ederek, olaganiistii tesbihlerin, simgesel hikdye ve siisli ifadelerin miibalagali
kullanimin zarif héle getirmis ve vurguyu; sembolik ve kapali iisluba ve tamamen
stislii ve tabii olmayan renk tasvirlerine dayanan olagandisi kelimelere vermistir.
Siirdeki bu Hint Okulu, Nef’i, daha 6zel olarak Na’ili ve diger pek cok ikinci
derecedeki sairler gibi XVII. asir Osmanli sairlerini etkilemistir. XVIIL. asir
baglarinda ise Nedim Osmanl siirini Fars etkisinden kurtarmaya biiyiik bir gaba
gostermis, geleneksel temalari, sekilleri ve kliseleri ortadan kaldirmaya cesaret
edemese de zamanindan ve muhitinden bir¢ok tema ve motifi ortaya koyarak ve
geleneklere uymayan ve daha ¢ok konusma diline 6zgii bir dil kullanmistir. Ardindan
gelen Seyh Galib Nedim’in baslattigi bu hareketi devam ettirmek yerine Sebk-i Hindi

akimini kendi yorumuyla zenginlestirerek canlandirmayi tercih etmistir:

“Galib, siirsel dehasi, nadir hayal giicii ve form ustaligi ile Nedim'in baslattig
seyi muhtemelen basariyla sonuglandirabilirdi, yani onu ornek almis olabilseydi,
klasik gelenege gore derinlemesine bir Tiirk divdn siiri yaratabilirdi. Bunun

91 Haluk Ipekten, age., s. 29-30.
2 HA /212,
193 Ali Alparslan, Seyh Galib, Ankara, 1988, s. 18.
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yerine, Nedim’'i takdir etmek ve bazi siirlerinde ona ¢ok minnettar olmakla
beraber, saati geri ¢evirmeye karar verdi ve Na'ili’nin terk ettigi “Hint Okulu”
gelenegini tekrar toparladi. Fakat ongériisii ve hayal giicii daha fazla, iistiin bir
sair oldugu ve tasavvufu oziimsedigi icin, Klasik devrin sonlarinda, her iki
kaynagin kendisine 6zgii orijinal karisimini yaratt. "

Sebk-i Hindi’nin Galib’in siirlerine yansiyan dil ve lafiz ile mana ve muhteva

ozellikleri sunlardir:

Somutlastirma, alisilmamis bagdastirmalar kurma; yeni-orijinal kelime ve
terkipler kullanma; dilde incelme ve az sdzle ¢ok sey anlatma; kelimelerle oynama,
mecdz-1 miirsel ve tensiku’s-sifdt kullanimi; konusma dili ve avama ait tabirlere yer
verilirken Farsca ve Arapca agirlikli bir dil kullanilmas1 ve arkaik unsurlarin terk
edilmesi; genisletilmis tamlamalar ve birlesik yapilara yer verilmesi, ciimle
kaliplarmin bir anlatim sekli olarak tekrarlanmasi. Yeni ve sdylenmemis bir anlam
kesfetmek ve bu anlam igin yeni bir dil olusturmak amaciyla tesbih ve istidre
mekanizmasinda farkliliklar; ince hayaller ve yeni mazmunlar, cagrisim zenginligi;
orneklemeli beyit sistemi; tezat ve paradoks; teshis ve tecsim; miibalaga ve asiri
hayalcilik; giinliik tecriibelerden, tabiattan ve halk hikmetlerinden faydalanma;
tasavvufl muhtevanin iglenisi, ates, hayret, Misa, Tur, tecelli, kurban, girdab, vahset,
birengi gibi Sebk-i Hindi sairlerince islenen ortak imaj ve kavramlar; konu

cesitliligi'®.

Sebk-i Hindi’nin divan siirine getirdigi tim bu yenilikleri siirlerinde
uygulayan Galib, soz giizelligi ve ahenkten ¢ok anlama 6nem vermistir. Giiglii bir
anlama sahip olan beyitlerinde soylediklerini girift bir mazmun 6rgiisii i¢inde verir.
Beyitte her kelimenin bir yeri, anlami ve diger kelimelerle iliskisi vardir. Edebi
sanatlardan tesbih, istiare, mecaz, tevriye, telmih sanatlarini tercih etmesi sozii
kisaltmis, az sozle ¢ok sey sOylemistir. Yiizyillar boyunca kullanilan mazmunlarin

pek cogunu degistirmis, iirettigi yeni mazmunlarla kendi tislubunu ortaya koymustur.

Galib’in muhayyilesi ¢ok giicliidiir. Bu giiciinii acik bir bigimde ortaya koyan

eseri Hiisn ii Ask’tir. Ziya Pasa, Namik Kemal, Recdizadde Ekrem, ibrahim Necmi

19% Fahir Iz, “Seyh Gélib”, A. U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, s. 43, Erzurum, 2010.
19 jrafil Babacan, Klasik Tiirk Siirinin Son Bahar Sebk-i Hindi (Hint Uslubu), Ankara, 2010, ek:2,
ek:3.
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Dilmen, Ferit Kam ve Gibb, Galib’in Hiisn ii Ask sairi oldugunu ve gazellerinde bu
dereceye erisemedigini savunmuslardir. Ancak Fuad Kopriilii, Sadettin Niizhet Ergun
ve Sedit Yiiksel sairin gazellerinin de Hiisn ii Ask Olgiisiinde deger tasidigi
fikrindedirler. Galib, siirlerinde soyut kavramlar tizerine dayandirdigi hayalleri
somut kavramlarla birlestirmis, okuyucunun ancak beyitler iizerinde uzunca

diisiinerek bulabilecegi anlamlar yaratmistir.

Galib’in siirlerinde yine Sebk-i Hindi akiminin bir 6zelligi olan 1stirap 6nemli
bir unsurdur. Yetistigi ¢evre, tekke hayat1 ve seyhligi de bu konuda etkili olmustur.
Ancak Galib Fuzlli ve Naili gibi yalnizca aci ve i1stirabin sairi olmamis, Baki ve

Nedim’in hayat nesesinin de etkilerini siirlerinde yansitmistir.

Galib’in seslendigi ornek okur, yetiskin, ileri derecede bilgi ve kiiltiir sahibi,
Klasik Tirk siiri gelenegini 6ziimsemis, iyi hazirlanmig bir okuyucudur. Siirlerini
anlamak, kullandig1 mazmunlar1 ¢6zmek ve zevkine varmak, ¢ogu zaman oldukga

giictlir. Bu giicliigiin farkinda oldugu ve bunu bilingli bir sekilde tercih ettigi sairin

Ol sair-i kemyab benim Galib kim

Mazmiinlarimi anlamamak ayb olmaz

beytinden anlagilmaktadir'®®,

Seyh Galib’in klasik Tiirk siirinin en biiyiikk birka¢ sairinden biri ve son
biiyiik sairi oldugu konusunda kaynaklar birlesmistir. Bunun yaninda klasik Tiirk
stirine getirdigi yenilikler ve etkilerinin giiniimiize dek slirmesi, arastirmacilar1 Seyh
Galib’i ayn1 zamanda modern siirin ilk biiyiik temsilcisi oldugu diisiincesine
y(ineltmistirlw, Siiri ve sanat1 edebiyat arastirmacilari tarafindan degerlendirilmeden
once sairin, siir ve sair hakkindaki goriislerini, begendigi, begenmedigi ya da
etkilendigi sairleri, Hiisnii Ask’in “Sebeb-1 Telif”, “Mesirenin Sofracibasist Olan
Suhan’m Hikayesi” “Diger Bahisler”, “Baska Bir Ziimre”, “So6ziin Varlig1 Hakkinda
Ik Bahis”, “So6ziin Liizumu Hakkinda ikinci Bahis”, “Bu Liizumun Herkes icin

Olduguna Dair Ugiincii Bahis”, “Sairligin Ne Olduguna Dair” ve “Séziin

1% Haluk Ipekten, age, s. 25-27. .
197Talat Sait Halman, “Seyh Galib ve Divan Siirinin Degeri”, Seyh Galib Kitabu, istanbul, 1995, 5.191-
192.
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Tamamlanmas1” boliimlerinde ve Divan’indaki gesitli beyitlerinde kendisinin dile

getirmis olmasi da onun ¢agmin ne kadar ilerisinde oldugunun bir gostergesidir'*®:

“Seyh Galib, tam bir divan sairidir siiphesiz. Onda eskiden gelen ve tekrarlanan
pek ¢cok mazmun ve sekil vardir. Fakat o, olaganiistii yeniliklerin de pesindedir.
Bati sanatini bilmeyen veya tanimayan bu sanatkadr bir siire sonra, kendi yasadigi
cagda, icinde bulundugu toplumun tedrici yenilesmelerine dahi sahit olacaktir.
Bunlara paralel olarak Osmanli siirinin geleceginin riiyasini gérmek istiyordu.
Bunun igin, siirde yaptigi hamlenin farkinda ve suurunda bir sanatkardwr. Mesela
fahriye, divan siirinde bir gelenektir sadece, ama Galib’de, bir erken poetika
karakterinde goriiniir.**®”

Onun, Hiisn ii Ask’1n yazilis sebebini dile getirirken Nabi’ye yonelttigi elestiriler, bu
donemde divan siirinin tikanma noktasinda oldugunu fark ettigini ortaya
koymaktadir. Bu elestirilerinde Galib, sOylenenlerin ve sdyleyis tarzinin eskidigini, o
giine kadar binlerce sairin tekrarladigi ayn1 tesbih ve mecazlarin, fikir ve hayallerin
dinleyicileri artik rahatsiz ettigini, parlak hayal ve fikirlerin iiretilemedigini, boylece
ortaya ¢ikanlarin kupkuru siirlerden ibaret oldugunu dile getirmistir. Siirde yeni s6z
sOyleme imkanmin kalmadigr goriisiine katilmamakta, soziin sonsuz olduguna
inanmakta, siirde yeni bir yol agmaya calismaktadir. Bu yoniiyle eski siire en giiclii
elestirinin Namik Kemal ve Ziya Pasa’dan once Seyh Galib’ten geldigi

séylenebilirzoo.

1.3. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask Disindaki Eserleri
1.3.1. Divan

Galib Divani, sair 24 yasindayken (1781) arkadas1 vak’aniivis Pertev Efendi
tarafindan tertip edilmistir. Ilk Divan’a Galib’in sonradan soyledigi siirler de
eklenerek eser, 5500 beyitlik bir hacme ulasmistir. Galib Divdn’mnin 30°dan ¢ok
yazma niishas1 Tiirk kiitiiphanelerinde yer almaktadir. Bu niishalardan en 6nemlileri,

Istanbul Universitesi kitapliginda yer alan Sultan Selim’in yazdirip tezhip ettirdigi

1% M. Kaya Bilgegil, “Hiisn ii Ask’a Dair”, Hiisn ii Ask, Istanbul 2006; s. 11-20; Victoria R.
Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilart, Istanbul, 2008, s. 95-136; ilhan Geng, “Hiisn ii Ask Kahramani
Ask’in Manevi Yolculugunun Retorik Boyutu”, Tunca Kortantamer Igin, 1zmir; Mahmut Kaplan,
“Seyh Galib’in Siir Anlayis1” Turkish Studies, S. 2/4, 2007; Vedat Ali Tok, “Hiisn ii Ask’ta Poetika ve
Siir Elestirisi”, www. somuncubaba.net, (e.t. 26.08.2009); Ahmet Ari, “Seyh Galib’in Poetikas1”,
Osmanli Arastirmalari, C. XXVI, Istanbul, 2005, s. 51-72.

199 Orhan Okay, “Galib Dede’nin Dram”, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine, istanbul, 2011, 5.75.

20 Besir Ayvazoglu, age., s. 21.
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niisha ile yine ayni kitaplikta yer alan Esrar Dede elinden ¢ikma ve Galib’in bizzat
gozden gecirdigi niishalardir. Sair hayattayken olusturulan bu niishalar, edebi
boyutun Otesinde tarihi degere de sahiptirler. Divan, 1836’da Misir’da basilmustir.

Tek basma niisha budur®®.

Divdn iginde 31 kaside, 76 Tarih, 13 terci’-i bend, 1 Sakiname, 8 Miiseddes,
19 Tahmis, 2 Muhammes, 1 Tard u Rekb, 11 Sarki, 11 Mesnevi, 1 Bahr-1 Tavil, 1
Tezkire, 370 Gazel, 1 Na-tamam gazel, 1 Mersiye, 2 Liigaz, 43 Kit’a, 63 Rubai, 71
beyit, 4 misra yer alir®®2. Divdn’m yeni harflere aktariimasindan 6nce Abdiilbaki
Golpmarli Divan’dan  sectigi siirleri yayimlamustir®™. Naci Okeu®®, Muhsin
Kalklslm205 ve Abdilkadir Giirer’™ Divdn iizerine akademik calisma yapan

arastirmacilardir.
1.3.2. Serh-i Cezire-i Mesnevi

Yusuf Sinecak’in Cezire-i Mesnevi adli eserinin Galib tarafindan yapilmis
serhidir. Yasuf Sinecak eserine Cezire-i Mesnevi adin1 Mevlana’nin Mesnevisindeki
“Eger mana denizine susamigsan, cezire-i Mesnevi (Mesnevi adasi) 'den bir ark ag.”
anlamindaki beyitten esinlenerek vermistir. Bu eser Mevleviler arasinda ¢ok
begenilmis, ona Seyh Galib’den 6nce de ¢esitli serhler yazilmistir. Eser, Farsca terim
ve sozciiklerin Tiirkge karsiliklarinin  verilmesinden sonra beyitlerin  serh
edilmesinden olusur. Serh esnasinda ayet ve hadislerden iktibaslar yapilmis, Arapga,
Farsga, Tiirkge manzum ve mensur ibarelere ve bazi tasavvufi kissalara da yer
verilmistir. Sanatkarane bir iislupla yazilmis olan eserde Seyh Galib zaman zaman

secili bir anlatima yonelerek esere akicilik ve siirsellik kazandirmustir®®’.

“'Haluk ipekten, age., s.16-17.

292Muhsin Kalkisim, age., s. 25.

203 A bdiilbaki Golpnarly, Seyh Galib Divanindan Segmeler, MEB Yayinlari, Istanbul, 1971.

2%Naci Okgu, Seyh Galib: Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Siirlerinin Umumi Tahlili ve Divani nin
Tenkitli Metni, 2 cilt, Kiiltiir Bakanlhig1 Yayinlari, Ankara, 1993.

2®Muhsin Kalkisim, Seyh Gdlib Divéni, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi,
1992. (Calisma yayimlanmistir: Muhsin Kalkisim, Seys Galib Divani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
1994.)

2% Abdiilkadir Giirer, Seyh Galib Divani, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
1994,

27Seyh Galib, Serh-i Cezire-i Mesnevi, Erzurum, 1996, s. 9.



53

Farsca bilmeyen saliklere Mesnevi hakkinda bilgi vermek, tasavvufun bazi
inceliklerini anlatmak ve benimsetmek amaciyla kaleme alinan bu eser, yazarimin
genis bilgi ve kiiltiir seviyesinin yaninda, nesir sahasindaki kabiliyetini gostermesi
bakimindan olduk¢a Onemlidir. Ayrica doneminin nesri hakkinda da bilgi
vermektedir®®.  Galib bu eserini yazarken Yusuf Sinecak ile manevi yakinlikta
bulunmak i¢in tiirbesinin yakinlarinda Siitliice’de bir eve tasmnmigtir. Eser 1790

yilinda tamamlanmigtir®®®.
1.3.3. Es- Sohbetii’s- Safiyye:

Mevlevi seyhlerinden Kosec Ahmed Dede’ye ait, Et-Tuhfetii’l- Behiyye fi 't-
Tarikati’l- Mevieviyye adli Arapga eserin, Galib tarafindan gene Arapga olarak
aciklamasini iceren Es-Sohbetii’s-Safiyye, Mevlevi tarikatiyla ilgili 6nemli bilgileri
icerir. Mevlevi adap ve erkanini anlatan bu kiigiik kitap 1799 yilinda tamamlanmastir.
Galib tarafindan Arapca yapilan agiklamalar, 1942 yilinda Ahmet Remzi Akytirek
tarafindan Tiirkgeye cevrilerek “En-Niishatii’s-Sdfive” seklinde isimlendirilmistir21o.
Ahmet Remzi Akyiirek Galib’in eseri Tuhfe’nin agiklamasi oldugundan ve Tuhfe
okunmadan Sohbe tam olarak anlasilamadigindan daha sonra bu eseri de terciime
temis ve “Zdviye-i Fukard” seklinde isimlendirmistir. Ibrahim Kutluk her iki iki
eseri 6zet halinde 1948’de Tirk Dili ve Edebiyat1 dergisinde nesretmistir. Daha sonra
Ali Uremis, Ahmet Remzi Akyiirek’in terciimesini Tuhfe ve Sohbe’nin Arapca

asillariyla karsilastirarak tam metin seklinde kitaplast1rm1st1r211.

Sayilan eserler digsinda, Esrar Dede’nin Tezkire-i Su’ard-yi1 Mevieviyye adli
eserindeki siirlerin se¢cimi de Seyh Galib’e aittir. Seyh Galib tespit ettigi Mevlevi

sairlerin begendigi siirlerini yazdig1 bir defteri Esrar Dede’ye vermis ve sairlerin

2%83eyh Galib, age., s. 9.

2% Muhsin Kalkisim, age.,s. 29.

2 Muhsin Kalkisim, age., s. 31.

21 Trabzonlu Kése¢ Ahmet Dede, Et-Tuhfetii’'I-Behiyye Fi't-Tarikati’I-Mevleviyye Terciimesi (Zaviye-
i Fukard) Mevlevilik Adabi, Anekdotlar (haz. Dr. Ali Uremis), Ankara.
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212 Eserin tenkitli metni ilhan Geng

tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmis®*® ve 2000°de yayimlanmustir®”,

hayatlarin1 arastirlp yazmasini istemistir

1.4. Seyh Galib ve Hiisn ii Ask Hakkinda Yapilmis Cahismalar

Klasik Tiirk edebiyatinin son biiyiik temsilcisi olarak kabul edilen Seyh Galib

ve Ziya Pasa’nin

Giiya ki o sdir-i yegane

Gelmis bu kitab icin cihdne®®®

beytiyle 6vdiigii Hiisn i Ask, arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis ve giiniimiize kadar bu
konuda pek ¢ok eser yayimlanmistir. Yapilan ¢alismalarin ¢oklugu, aragtirmacilari
Seyh Galib ve Hiisn i Ask bibliyografyasi1 hazirlamaya sevketmistir?™®. Bu sebeple
asagida, Seyh Galib ve Hiisn i Ask hakkindaki ¢alismalarin sadece baslicalarina yer

verilmigtir.
1.4.1. Seyh Galib Hakkinda Yapilmis Calismalar

Seyh Galib’in hayat1 hakkinda bilinen en eski kaynak Esrar Dede’nin Tezkire-
i Suard-y1 Mevleviyye’sidir. 1796 tarihinde kaleme alinmis olan bu hayat hikayesi,
Galib’in saglhiginda kaleme alinmis olmasi ve yakin arkadasi Esrar Dede tarafindan
yazilmis olmasi1 sebebiyle son derece dnemlidir. Galib’in hayati hakkinda birinci
dereceden kaynak mahiyetine sahip ikinci eser de Vak’a-niivis Halil Nuri tarafindan

kaleme alman Niri Tarihi’dir. Silleyman Faik Efendi’nin Mecmua’si, Tezkire-i

212 Haluk ipekten, age., s. 22.

23 lhan Geng, Esrar Dede Tezkire-i Suard-yi Mevleviyye Inceleme-Metin, Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 1987.

Y Esrar Dede, Tezkire-i Suard-yi Mevleviyye Inceleme-Metin (haz. ilhan Geng), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yaynlari, Ankara, 2000.

S Harabat tan aktaran: Mehmet Kaplan vd., Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi I (1865-1876), Istanbul,
1993, s. 73.

218 k. Besir Ayvazoglu, “Seyh Galib Bibliyografyasi”, Seyh Gdlib Kitabu, istanbul, 1995, s. 33-37;
Ahmet Dogan, “Eski Tiirk Edebiyatinda Hisrev 1 Sirin ve Hiisn U Ask”, Tiirkive Arastirmalar
Literatiir Degisi Eski Tiirk Edebiyati Tarihi I, C. 5, S. 9, Istanbul, 2007, s. 395-400; Betiil Sinan,
“Necati Bey ve Seyh Galib Literattiri” , Tiirkive Arastirmalar: Literatiir Dergisi Eski Tiirk Edebiyati
Tarihi Il, C. 5, S. 10, Istanbul, 2007, s. 572-586; Siiliiyman Tiiliicti, “Seyh Galib”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, S. 43, Erzurum, 2010, s. 259-289; Siileyman
Tiiliicli, “Seyh Galib Hakkinda Bazi Bibliyografik Notlar”, Atatiirk Universitesi Hlahiyat Fakiiltesi
Dergisi, S. 36, Erzurum, 2011, s. 253-263.
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Su’ard-y1 Mevleviyye’nin bir 6zeti olan Ali Enver’in Semd-hdne-i Edeb’i, Silahdar-
zade, Sefkat ve Fatin Tezkireleri de ikinci dereceden kaynak eserlerdir. Ayrica Seyh
Galib’in hayatinin Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki ¢ilesini tamamladigi 1786-1787
yilima kadar olan donemini igeren, sairin yakin dostlarindan siirlerinde Pertev
mahlasin1 kullanan Muvakkitzdde Mehmet Nuri (61.1807) tarafindan yazilmis bir
hayat hikayesi, Divan Edebiyat1 Miizesi (Galata Mevlevihanesi) yazmalar1 arasindaki

bir Seyh Galib Divani niishasinin basinda yer almaktadir®'’.

Cumbhuriyet doneminde sairin hayati ve eserleri hakkinda ilk calismalar
1934’te Fuat Kopriili’nin®®, 1935°te Sadettin Niizhet Ergun’un®®, 1939°da Ali
Nihat Tarlan’in??® yayimladiklar1 eserlerdir. Ali Alparslan’in biyografik incelemesi
konuyla ilgili kendisinden &ncekileri toparlayan bilgiler igermektedir?®’. Sedit
Yiksel’in Seyh Galib, Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri adli ¢alismasi konuyla ilgili
giivenilir kaynaklar arasimndadir®®. Abdiilbaki Golpnarli da Seyh Gdlib, Hayan,
Sanati, Siirleri223 ve Galib Divanindan Seg:meler224 adli calismalarin1 yayimlamaistir.

Haluk ipekten’in®®®

Seyh Galib hakkindaki ¢alismasi konuya dair kendinden 6nceki
calismalar1 da kapsayan 6nemli bilgiler igermekte, arastirmacilari birincil kaynaklara

yonlendirmektedir.
1.4.2. Hiisn ii Ask Hakkinda Yapilmis Calismalar

Hiisn i Ask’in birt Seyh Galib’in el yazisi ile olmak tizere Tiirkiye
kiitliphanelerinde 20’den fazla yazma niishas1 vardir. Eser, eski harflerle ii¢ kez

basilmistir:

1. Hiisn i Ask, Kahire 1252/1836, Bulak Matbaasi, (Divdn’in sonunda).

217 Abdiilkadir Girer, age., s. 203-205.

218 M. Fuad K&priilii, Eski Sairlerimiz Divan Edebiyati Antolojisi, Istanbul, 1934.

29Sadettin Niizhet Ergun, Seyh Galib Hayat: ve Eserleri, Bozkurt Basimevi, Istanbul, 1935.

220Ali Nihat Tarlan, “Seyh Galib Hayati ve Siirleri”, CHP Konferanslar1 Serisi:3, Recep Usluoglu
Basimevi, Ankara, 1939.

22LAli Alparslan, Seyh Galip, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1988.

222Sedit Yiiksel, Seyh Galib: Eserlerinin Dili ve Sanati, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 1954. (Calisma yayimlanmustir: Sedit Yiiksel, Seyh Gdlib Eserlerinin Dil ve Sanat
Degeri, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1980.)

223 Abdiilbaki Golpmarl, Seyh Galib, Hayati, Sanati, Siirleri, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1953.

224 Abdiilbaki Golpmarl, Galib Divanindan Se¢meler, MEB Yayinlari, Istanbul, 1971.

2 Haluk ipekten, Seyh Gdlib, Hayati, Sanati, Eserleri, A. U. Fen Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Erzurum, 1991 (Calisma daha sonra Ak¢ag Yayinevi tarafindan yayimlanmstir).
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2. Hiisn ii Ask, Istanbul 1304/1887, Matbaa-y1 Ebiizziya.

3. Hiisn ii Ask (haz. Tahirii’l-Mevlevi), Istanbul, 1339-1341/1923, Matbaa-i

Amire.

Eserin eski harflerden giiniimiiz alfabesine alt1 farkli aktarmasi yapilmistir.

Bu ¢alismalar sunlardir:
1. Ahmet Cevat (Emre), Hiisn ii Ask, Muhit, nr.41-50, Mart- Aralik 1932.
2. Vasfi Mahir Kocatiirk, Hiisn ile Ask, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul 1944.

3. Abdiilbaki Gélpmnarly, Seyh Galib-Hiisn i Ask, Altin Kitabevi, Istanbul
1968.

4. Orhan Okay-Hiiseyin Ayan, Seyh Gdlib-Hiisn ii Ask, Dergah Yayinlari,
Istanbul 1975.

5. Muhammet Nur Dogan, Seyh Galib-Hiisn i Ask, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2002.

6. Selami Ece, Hiisniine Ask Olsun, Fenomen Yayincilik, Erzurum 2013.

Bu aktarmalarda aragtirmacilarin bakis agisindan kaynaklanan anlam ve tertip
farkliliklar1 bulunmaktadir. Bu tezde esas alinan ¢alisma Orhan Okay ve Hiiseyin

Ayan’m Hiisn ii Ask cevirisidir.

Anlasilmasi ve c¢oziimlenmesi gii¢ bir sairin eseri olan Hiisn i Ask’in farkli
bakis agilartyla incelenmesi gerekliligi pek ¢ok arastirmaci tarafindan belirtilmisse de

" makale

bu konudaki ¢alismalar sinirhidir. Serif Aktas226 ve Necmettin Tiirinay22
boyutundaki ¢alismalarinda “bir dénemin roman ihtiyacini karsitlayan metinler”’den
olan Hiisn ii Ask mesnevisini roman inceleme teknigiyle ele almislardir. Victoria R.

Holbrook’un “Askin Okunmaz Kyyilar:” adli galismasi da Hiisn ii Ask lizerine yapilan

226S.erif Aktas, “Roman Olarak Hiisn ii Ask”, Tiirk Diinyasi Arastirmalar, S. 27, Istanbul, Aralik
1983, s. 94-108.

2"Necmettin Tiirinay, “Klasik Hikdyenin Son Merhalesi Hiisn i Ask", Seyh Galip Kitab: (haz. Besir
Ayvazoglu), Istanbul, 1995, s. 87-122.



S7

dikkat ¢ekici caligmalardan biridir. Bu kitapta 6zellikle Mevlana’nin mesnevisi ile
baglantili bir metinlerarasi inceleme yapilmakta, eser hakkinda aydinlatic1 bilgiler
verilmektedir. New Yok’ta Ingilizce bir Girisle basilan Hiisn ii Ask’m editorliigiinii
de Holbrook yapm1§t1r228. Besir Ayvazoglu’nun yayina hazirladigr ve Seyh Galib ile
ilgili bildirileri igeren “Seyh Galib Kitabt” ile “Kugunun Son Sarkisi” ¢esitli
bakimlardan Hiisn i Ask’a getirdigi zengin yorumlar itibariyla arastirmacilara faydal
olacak niteliktedir. Yavuz Bayram®® eseri bildungsromanlar igerisinde
degerlendirmistir. Yasemin Atmaca Hiisn ii Ask’t modern bir ¢dziimleme yontemi
olan gostergebilim ile ¢oziimlemis®, Ahmet Dogan, varoluscu bir yaklagimla

degerlendirmi523l, Ibrahim Giiltekin iislup o6zelliklerini incelemistir®®.

Bu tez
caligmasinin tamamlanma asamasinda yayimlanan Selami Ece’nin Hiisniine Ask

Olsun baslikli galismasi, genis agiklamalarla serh niteligi tasimaktadir.

Bunlarin diginda Seyh Galib ve Hiisn ii Ask hakkinda yapilmis akademik ve

popliler caligmalara tezin Kaynakca boliimiinde yer verilmistir.
1.5. Bir Saheser Olarak Hiisn ii Ask

Hiisn ii Ask’in bir saheser oldugunda arastirmacilar birlesmistir. Eser, konusu,
kurgusu, soyleyisteki ustaligi ile orijinalligi yakalamis, ¢agin1 agmig, her ¢aga hitap
edebilecek bir kapasitededir. Biiyiik sanat eserlerinin en 6nemli 6zelligi bitip

tilkkenmek bilmeyen yorum olanaklar1 saglamalaridir.

Fuad Kopriilii’ye gore saheser; diger eserlerin kazandig1 yeri isgal ile onlari

soniik kalmaya mecbur etmis, esasen zayiflamis olan mevkii isgal i¢in son darbeyi

28Seyh Galib, Hiisn i Ask, edited by Victoria R. Holbrook, MLA Texts&Translations, New York
2005.

?2Yavuz Bayram, “Bildungsroman Ornegi Olarak Hiisn i Ask”, Ilmi Arastirmalar, s. 23, Istanbul,
2002, s. 7-28.

#0yasemin Atmaca, Hiisn i Ask'in Gostergebilim Yontemiyle Coziimlenisi, Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2004.

> Ahmet Dogan, Déniisiim Siirecindeki Insamin Sembolik Seyahati ve Hiisn ii Ask Ornegi, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmanis Doktora Tezi, 2008.

232 ibrahim Giiltekin, Hiisn ii Ask’in Anlam Diinyasi ve Hiissn ii Ask Baglaminda Seyh Galib’in Uslup
Ozellikleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2013.
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vuran, hayatin dagittigt bircok zihinleri bir noktada birlestirme ile zamanin

temayiillerine uygun bir fikir ortaya koymus olan eserdir?®*.

“Taine’e gore biiyiik muharrirler bir talkim yaraticilardir; onlar, halkin
kendilerinden bir aswr sonra diisiinecekleri seyleri diigiindiikleri icin istikbalin
muasirlaridir.® ... Hiisn i Ask yazildigi devrin hdkim temayiilleri ve ayirict
hatlarindan ziyade, Galib’in sanat sahsiyetini gosterir. Stiruri, Avni, Hoca Neset,

Esrar Dede, Pertev Eefendi eserleriyle o devrin daha sadik makesleri yani ornek

teskil eden hadiseleri sayllabilir235. ”

Metni anlamak, ge¢misteki bir seyi tekrarlamak degil, onu simdiki bir anlama
ortak etmektir™®. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1, daha XVIIL vyiizyilda kapali bir
sOyleyisle, yepyeni bir iislup ve kelime kadrosuyla ince ince isleyerek olusturmasi,
onu XXI. yiizyila kadar tasimistir. Eser, siir, roman, tiyatro, bale, resim ve her tiirlii
sanat dali tarafindan defalarca yorumlanmistir. Hiisn i Ask, her farkli yorumla

yepyeni performanslar gosterebilmistir.
2. HUSN U ASK’IN OZGUNLUGU

Hisn @ Ask, sekil ve igerik yoniiyle ele alindiginda klasik bir mesnevi
goriiniimiindedir. Ancak, mesneviler ve diger geleneksel anlatilarda ayni konunun
tekrar edilmesi, yazarin ve okuyucunun yeniden yaratimi seklinde ele alinmalidir.
Seyh Galib, yenilik ve 6zgiinliik iddiastyla kaleme aldig1 Hiisn i Ask’ta 6zgiinliigi,
sekil ya da konu ile degil, anlatimiyla yakalamistir. Edebi bir eser olan Hiisn i
Ask’ta Seyh Galib’in hedefi bir bilgi aktarimi degil, alimlayicinin yorumlamasi ve
yeniden yaratmasma imkan saglayacak bir metin ortaya koymaktir. “Bir sanat

231 anlayisiyla

anlayisinda hdakim olan, esas soylenilen sey degil soyleyis tarzidir
Hiisn @ Ask, dis yapis1 baglaminda klasik mesneviler sinifina dahil olurken, anlatima,
motifleri ve fantastik unsurlari gibi i¢ yap1 6zellikleriyle alimlayiciya farkli anlamlar

tiretme alan1 saglayarak yazilis sebebi olan 6zgiinliige ulagmistir.

Herkesin soyledigi imajlari, agizda ¢ignenmis sakiza benzeten Galib’in yeni

imgeler icad etme ¢abas1 Mevlana ve Mevlevilik diinyasi i¢inde bi¢imlenmistir:

23 M. Fuad Kopriily, Edebiyat Arastrmalart 1, Ankara, 2004, s. 62.

34 M. Fuad K&priilii, age., 5.46.

2% M. Fuad K&priilii age., s. 61.

2% Dogan Ozlem, Hermeneutik ve Siir, istanbul, 2007, s.28.

27 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul, 2000, s. 183.
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Hayide eddya sunma kim el
Bir kerre dahi demisler evvel
(HA /790)
Tekrara ve taklide diismeden yeni seyler sOylemek saheserlerin varlik
sebebidir. Galib gelenegin tekrarina ve taklide diismedigi ve “¢ignenmis sakizi

¢ignemedigi icin i¢in hala var olmay1 basaranlardandir®®,

2.1. Hiisn ii Ask Hakkinda Bilgiler

Hiisn ii Ask, Seyh Galib’in 1783’te mefilii-mefailiin-fadliin vezniyle kaleme
aldigr 2401 beyitlik bir mesnevidir. 3 matbu, 30 yazma niishas1 bulunmaktadir.

239

Niishalarin ¢oklugu Hiisn ii Ask’1in ¢ok sevilip, okundugunu gostermektedir™. Konu

basliklar1 Fars¢a olan eserde su boliimler yer almaktadir:
1. Allah’a Ovgii (1-18):

2. Der Na’t-i Nebevi Ve Evsaf-1 Latif-i Mustafavi Salla’lahii Te’ala Aleyh /
Hz. Peygamberin Ovgiisii ve Giizel Sifatlar1 Hakkinda(19-42):

3. Der Menkabet-i Mi’rac-1 Serif-i Nebevi ve Mu’cize-i Bahire-i Mustafavi /
Peygamber’in Serefli Miracinin Hikayesi ve Apagik Mucizeleri (43-136):

4. Der Vasf-1 Serif-i Cenab-1 Hiidavendigar Kuddise Sirruhu / Hiidavendigar

(Mevlana) Hazretlerinin Ovgiisii
5. Der Zikr-i Pisva-y1 Hod / Kendi Onderini Anig(155-172):

6. Der Beyan-1 Sebeb-i Tel’if / Eserin Kaleme Alinis Sebebini Agiklama(173-
239):

7. Agaz-1 Dastan-1 Beni Muhabbet / Muhabbetogullari Hikayesi’nin
Baslangic1 (240 253)

238 jlhan Geng, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizdm-1 Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i” Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 9, S. 2, 2011, s. 105.
2% Muhsin Kalkisim, age., s. 26-27.
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8. Sifat-1 Bezm-i Isan / Meclislerinin Tarifi (254-262)

9. Sifat-1 Sikéar-1 Isan / Avlanmalarmin Tarifi (263-270)

10. Sifat-1 Bahar-1 {san / Baharlarmin Tarifi (271-287)

11.Vékr’a-i Garibe / Bir Tuhaf Hadise(288-299)

12. Viladet-i Hiisn i Ask / Hiisn ve Ask’in Diinyaya Gelisi (300-311)

13. Nam-zed Siiden-i Hiisn Ba Ask / Hiisn ile Ask’in Nisanlanmas1(312-315)
14. Asiden-i Ask Der Mehd / Ask’in Besikte Uyumasi (316-318)

15. Tardiyye(1)

16. Tetimme-i Kelam / S6ziin Tamamlanmas1 (319-330)

17. Astde Siiden-i Hiisn Der Mehd / Hiisn’iin Besikte Dinlenmesi(331-337)
18. Zuhtir-1 Mukaddimat / Ilk Hadiselerin Ortaya Cikis1 (338-342)

19. Sebakdas Siiden-i Isan Der Mekteb-i Edeb / Edep Mektebinde Sinif
Arkadas1 Oluslar (343-357)

20. Der Vasf-1 Molla-y1 Ciintin / C1lginlik Mollasi’nin Ozellikleri (358-374)
21. Asik Siiden-i Hiisn Ba Ask / Hiisn’iin Ask’a Asik Olmasi (375-384)

22. Der Ciglinegi-i Ez Mahabbet-i Isan / Sevgililerin Keyfiyetinden Bir Haber
(385-418)

23. Der Vasf-1 Hiisn / Hiisn’ii Anlatis ( 419-474)
24. Der Vasf-1 Ask / Ask’1 Anlatis ( 475-529)

25. Hitab-1 Saki / Sakiye Seslenis (530-541):



61
26. Ameden-i Hiisn Gah Be Halvetgah-1 Ask / Hiisn’iin Arada bir Ask’in
Yalnizlik Yurduna Gelisi (542-580)
27. Der Vasf-1 Bahar / Bahar1 Anlatis (581-629)

28. Birtin Reften-1 Her Yek Beray-1 Temasa-y1 Niizhetgah-1 Ma’na / Mana
Mesiresini Gezmek I¢in Disar1 Cikmalar1 (630-632)

29. Der Vasf-1 An Niizhetgah / Mana Mesiresi Hakkinda (633-674)
30. Der Havz-1 Feyz / Feyiz Havuzu(675-685)

31. Der Menkabet-i Suhan Ki Han-salar-1 Niizhetgahest / Mana Mesiresinin
Sofracibagist Suhan’in Hikayesi (686-707)

32. Mebahis-i Diger / Diger Konular (708-726):
33. Ziimre-i Ahar / Baska Bir Topluluk (727-738):

34. Bahs-i Evvel Der Viicid-1 Suhan / Birinci Konu: S6ziin Ortaya Cikisi
(739-754):

35. Bahs-i Sani Der Liiziim-1 Suhan / Ikinci Konu: Séziin Gerekliligi (755-

36. Bahs-i Salis Der Umfim-1 Liizim / Ugiincii Konu: Séziin Gerekliliginin

Umimi Olusu (767-772):
37. Der Beyan-1 Mahiyyet-i Sairi / Sairligin Mahiyeti Hakkinda (773-793):
38. Tetimme-i Kelam / S6z Sonu (794-800):

39. Miyanci gesten-i Suhan Der Miyan-1 Isan / Suhan’m Onlarim Arasinda
Araci Olmasi (801-829)

40. Hitab-1 Saki / Sakiye Seslenis (830-839):
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41. Peyda Siiden-i Hayret ve Men’-i Isan Ez Musahabet / Hayret’in Ortaya
Cikarak Onlarin Konugsmalarina Engel Olmasi (840-850)
42. Hayal Besten-i Hiisn / Hiisn’iin Hayal Kurmasi (851-852)
43. Pend-daden-i Suhan / Suhan’in Ogiit Vermesi (853-863)
44. Name-i Hiisn Ba Ask / Hiisn’tin Ask’a Mektubu (864-913)

45. Averden-i Suhan Namera Ber Ask / Suhan’in Mektubu Ask’a Ulastirmasi
(914-925)

46. Suret-i Name-i Ask / Ask’in Mektubu (926-967)

47. Sifat-1 ismet Ki Daye-i Hiisn Baid / Hiisn’iin Dadis1 ismet Hakkinda (968-
980)

48. Agah Gesten-i Ismet Ez Gam-1 Hiisn / Ismet’in Hiisn’iin Kaderinden

Haberdar Olusu (981-1000)
49. Care Endisiden-i Ismet/ Ismet’in Care Aramas1 (1001- 1011)
50. Miinazara-i ismet Ba Hiisn / Ismet’le Hiisn’{in Tartigmasi (1012-1026)
51. Pastih Daden-i Hiisn Ba Ismet/ Hiisn’i{in Ismet’e Cevabi (1027-1039)

52. Bahane-i Diger Engihten-i ismet/ ismet’in Baska Bir Hile Bulmasi (1040-
1047)

53. Cizi-1 Diger Endisiden-i Hiisn / Hiisn’iin Bagka Bir Sey Diisiinmesi
(1048- 1057)

54. Te’kid-i Ismet/ Ismet’in Israrla Hiisn’iin Feryadim1 Engellemeye

Calismas1 (1058-1060)

55. Siikin Yaften-i Hiisn / Hiisn’{in Siikiinete Kavusmasi (1061-1062)
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1069)

57.

58.
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Agahi Daden-i Suhan Ber Ask / Suhan’in Ask’a Haber Getirmesi (1063-

Hal-1 Ask / Ask’in Durumu (1070-1078)

Bergesten-i1 Kar vii Mecnlin Siiden-i Ask Der Heva-y1 Hiisn / Hadisenin

Devami Ve Ask’1n, Hiisn’{in Aski Ile Cilgina Déniisii (1079-1096)

59.

60.

61.

Zariden-i Ask / Ask’1n Inleyisi (1097-1118)
Tardiyye(2)

Der Sifat-1 Gayret Ki Lala-y1 Ask Bld / Ask’in Lalas1 Gayret Hakkinda

(1119-1127)

62.

1133)

63.

64.

65.

66.

67.

68.

1169)

69.

70.

71.

Tevbih Kerden-i Gayret Ba Ask / Gayret’in Ask’1t Azarlamasi1 (1128-

Pasuh Daden-i Ask / Ask’in Cevabi (1134-1140)
Daden-i Gayret/ Gayret’in Cevabi (1141- 1146)
Pasuh Daden-i Ask / Ask’m Cevabi (1147-1150)
Daden-i Gayret/ Gayret’in Cevabi (1151-1152)
Pasuh Daden-i Ask / Ask’in Cevabi (1153-1157)

Behane-1 Diger Engihten / Gayret’in Baska Bir Bahane Bulmasi(1158-

Azurden-i Ask / Ask’m Incinmesi (1170-1179)
Muvafakat-1 Gayret Ba Ask / Gayret’in Ask’a Uymas1 (1180-1187)

Talib Suden-i Ask Akd-i Hiisnrd / Ask’m Hiisn’ii Kabileden Istemesi

(1188-1198)
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72. Istihza-y1 Kabile Ki Zihi Genc-i Bi- Renc / Kabile Halkinin “ Ne Tath
Delikanli!” Diye Alay Etmesi (1199-1222)

73. Tazarru’ Kerden-i Ask Ba Kabile / Ask’in Kabileye Yalvarmasi (1223-
1228)

74. Cevab-1 Safi Daden-i1 Kabile / Kabilenin Yeterli Cevab1 Vermesi (1229-
1239)

75. Kabil Kerden-i Ask Belahara / Ask’in Belalar1 Kabullenmesi (1240-
1254)

76. Sefer Kerden-i Ask Be-Diyar-1 Kalb Ve Ser-encam-1 Vey / Ask’in Kalb
Ulkesine Yolculugu Ve Basina Gelenler (1255-1258)

77. Sifat- 1 Cah u Div ve Ser-giizest-i U / Kuyu Ile Devin Tanimlari Ve
Ask’1in Bagindan Gegenler (1259-1286)

78. Sturiden-i Ask / Ask’ i Cosup Kopiirmesi ( 1287-1294)

79. Habs Kerden-i Div Isan Ra / Devin Onlar1 Hapse Atmasi ( 1295-1298)
80. Residen-i Suhan / Suhan’in Yetismesi ( 1299-1307)

81. Halas Yaften-i Ask u Gayret / Ask ve Gayret’in Kurtulmalari (1308-1320)

82. Revan Siiden-1 Ask Be Harabe-1 Gam / Ask’in Gam Harabelerine Gidisi
(1321-1325)

83. Der Sifat- Seb Ve Siddet-i Sitad / Gece Ve Kisin Siddeti Hakkinda ( 1326-
1372)

84. Sergerdani-i Ask / Ask’in Saskinlig ( 1373-1381)

85. Sifat-1 Sihr-i Cada / Cadinin Biiyiisii Hakkinda( 1382-1401)



65
86. Arza Kerden-i Cadt Hodra Ber Ask / Cadinin Ask’a Kendini Gostermesi
(1402-1407)
87. Izdirab-1 Hal-i Ask / Ask’in Perisan Hali 81408-1417)
88. Avihten-i Cadi Askra / Cadinin Ask’1t Asmasi (1418-1438)
89. Residen-i Suhan / Suhan’in Yetismesi ( 1439- 1443)
90. Tardiyye (3)
91. Miijde Daden-i Suhan / Suhan’in Miijde Vermesi (1444- 1459)
92. Der Vasf- Tig / Kilig¢ Hakkinda (1460-1480)
93. Der Vasf-1 Esb / At Hakkinda (1481- 1513)

94. Melalet Kerden-i Ask Ez Beld-y1 Diarl / Ask’in Uzaklik Belasindan
Sikintiya Diismesi (1514-1527)

95. Ceng-i Ask Ba Vuhis u Div i Gil / Ask’in Vahsi Hayvanlarla, Dev ve
Gulyabani ile Savas1 (1528-1536)

96. Hitab-1 Saki / Sakiye Seslenis (1537- 1548):

97. Residen-i Rah-1 U Be-Derya-y1 Ates / Ask’m Yolunun Ates Denizine
Ugramasi (1549-1563)

98. Hasb-i Hal / Dertlesme (1564-1581)

99. Giift ii Gay-1 Ask u Askar ve Giizesten-i Isan / Ask’in Askar’la
Konusmasi ve Baglarindan Gegenler (1582-1587)

100. Sifat-1 An Ates / Atesin Tanimi ( 1588-1605)

101. Residen-i Ask Be Sahil-i Cin / Ask’in Cin Sahiline Varis1 ( 1606-1618)
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102. Tardiyye (4)

103. Agahi Daden-i Suhan Be Siret-i Tati / Suhan’in Papagan Kiligina
Girerek Haber Getirmesi (1619-1627)

104. Ibtila-y1 Ask Be Duhter-i HiisriibA / Ask’in Hiisriiba’ya Asik Olusu
(1628- 1650)

105. Meclis-i Tys / Eglence Meclisi (1651-1676)
106. Serencam-1 Ask / Ask’in Basina Gelenler (1677-1687)

107. Agahi Daden-i Suhan Be Suret-i Tezerv / Suhan’m Siilin Kiligina
Girerek Haber Getirmesi (1688-1697)

108. Men’ Kerden-i Gayret ve Cevab-1 Ask / Gayret’in Engel Olmaya
Calismasi ve Ask’mn Cevabi (1698-1704)

109. Der Sifat-1 Kal’a-i Zatii’s-suver / Zatii’s-suver Kalesi Hakkinda (1705-
1725)

110. Ser-gestegi-i Ask Der An Kal’a / Ask’in O Kalede Saskinliga Diisiisii
(1726-1739)

111. Niyaz Kerden-i Ask B4 Huda / Agsk’mn Tanriya Yalvarmasi (1740-1757)

112. Agahi Daden-i Suhan Be Stret-i Biilbiil / Suhan’m Biilbiil Kiligina
Biirlinerek Haber Getirmesi (1758-1777)

113. Zariden-1 Ask Ez Rah-1 Bi Payan / Ask’in Sonsuz Yollardan Sizlanmasi
(1778-1822)

114. Der Isti’la-y1 Kemal-i Za’f Ber Vey / Bitkinligin Son Noktaya Varist
(1823-1845)



67

115. Piyade Stiden-i Ask Ve Nihayet-i Perisani-i U / Ask’in Yaya Kalis1 Ve
Perisanliginin Son Dereceye Varisi (1846-1861)

116. Sifat-1 Subh-1 Miibarek-pey / Ayagi Ugurlu Sabahin Tanimi1 (1862-1875)

117. Residen-i Suhan Be Stret-i Pir-i Tabib / Suhan’in Yash Bir Tabib
Kiliginda Yetismesi (1876-1898)

118. Be Hod Ameden-i Ask ve Giim Siiden-i Gayret / Ask’in Kendine Gelisi
ve Gayretin Kaybolup Gitmesi (1899-1905)

119. Hitab-1 Saki / Sakiye Seslenis (1906-1920):

120. Der Zikr-i Residen-i Ask Be Hisar-1 Kalb ve Garaib-i An / Ask’in Kalb
Kalesine Varisi ve Oradaki Acayiplikler Hakkinda (1921-1943)

121. Ameden-i Miibessiran-1 Envar / Isik Miijdecilerinin Gelisi (1944-1963)

122. Residen-i Ask u Suhan Be Saray-1 Hiisn / Ask’in ve Suhan’in Hiisn’{in
Sarayina Varislari (1964-1976)

123. Zuhtr-1 Esrar-1 Hafiyye / Gizli Sirlarin ortaya Cikisi (1977-2001)

124. Teslim Kerden-i Suhan Ask Ra Be Dest-i Hayret Ve Avurden-i U Be
Harim-i Visal / Suhan’in Ask’t Hayret’e Teslim Edisi Ve Hayret’in Onu Vuslat
Haremine Goétiiriisii (2002-2008)

125. Fahriyye-i Sairane / Sairin Kendini Oviisii (2009-2022):

126. Hakikat-i Hal ve Hatime-i Kitab / Isin Dogrusu Ve Kitabin Sonu (2023-
2040)

127. Tarih-i Hatime / Bitirig Tarihi (2041)
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2.2. Hiisn ii Ask’in Yazihis Sebebi

Her biiylik roman kendinden onceki roman gelenegine bir baskaldiridir®®.

Yazildig1r devrin romanm1 ve Seyh Galib’in Tirk edebiyatina hediye ettigi en gilizel

eser olan Hiisn ii Ask mesnevisi de bu iddiayla ortaya ¢ikmustir:

Galib, devrinin edebi sohbetler yapan bir meclisinde bulunmustur. Siirden,
ilimden, irfandan bahsedilen mecliste bir ara Nabi’nin Hayrdbdd’indan soz
acilmigtir. Meclisten birisi bu eseri 6verken bir benzerinin sdylenemeyecegini ileri
sirmistiir. Bu iddia Seyh Galib’e agir gorliinmiis ve sair Hayrdbdd’in kusurlu
buldugu yanlarin1 ortaya koyarak bu fikre itiraz etmistir. Meclistekiler eger
Hayrabad’dan daha iyisi miimkiinse bunu kendisinin yazmasini istemislerdir. Seyh
Galib, Hayrabdd’m Attar’m [lahi-ndme’sindeki bir hikdyeden uyarlandig1 ve 6zgiin

olmadigin1 sdyleyerek alt1 ay gibi kisa bir siirede Hiisn ii Ask’1 yazmustir®*,

Seyh Galib bu anekdotu Hiisn ii Ask’in Sebeb-i Telif bolimiinde anlatmus,
Nabi’in bir taklit¢i oldugunu, yalancilik yaptigini iddia etmistir. Nabi’nin tasvirlerini
basarisiz buldugunu sdylemis, onun sair tabiatindan dolayr degil padisahlarin
yardimindan dolay1 {in yaptigmi iddia etmistir. Ona gore Nabi, bilindik kaliplar
kullanmis ve kendinden yeni bir sey katmamistir. Yer yer hakarete varan agir
elestirilerinden sonra da bu soylediklerinden 6ziir dilemistir. Bunun sebebi Galib’in
asil elestirmek istediginin Nabi degil de artik tekrara diigsmiis siir gelenegi ve
dinleyicilerin hala bununla yetinip, yenilige a¢ik olmamalari hatta bunun miimkiin
olmadigini diisiinmeleridir. Ona gore siir yazmaya deger tek konu Ask’tir ki o da
hakkinda yazmayan sairin bulunmadig1 bir konudur. Galib, en ¢ok islenen konuda

bile yenilik yapabilecegi, orijinalligi yakalayabilecegi iddiasindadir:

“Merd ana denir ki aca nev rdh
Erbab- vukiifi ede agah™
(HA/212)

20 Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, istanbul, 2003.
2! Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat Tarihi, C. 2, 1998, s.774.
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2.3. Hiisn ii Ask’in Konusu

Seyh Galib, eserinde aski anlatmaktadir. Ancak hikayedeki olay oOrgiisii,
zaman, mekan ve sahislarin alegorinin 6tesinde her okuyanin okudugu zaman ve
mekana uyarlayabilecegi bir nitelikte oldugundan hikdye giincelligini hig

kaybetmemekte, tiim zamanlarin hikayesi olabilmektedir:

Araplarin ileri gelen kabilelerinden olan, iiyeleri kara bahthi ve sar1 yiizli
kimselerden olusan, her tiirlii dert, bela ve musibetle karsilasan, eglenceleri bile tiirlii
acilar olan Muhabbetogullar1 kabilesi i¢inde, olaganiistii olaylarin yasandigi bir
gecede iki ¢ocuk diinyaya gelir. Erkek olana Ask, kiz olana Hiisn adi verilir.
Dogduklar1 anin ihtisam1 ve ayni gece dogmus olmalar1 bir isaret sayilarak Hiisn ve

Ask, kabilenin karariyla nisanlanirlar.

Hisn ile Ask besikten itibaren gam, keder ve huzursuz kivranislar iginde
biiyiimeye baglarlar. Kabile, okul ¢cagina gelen ¢ocuklarin ilim ve irfan elde etmesi
gerektigine karar verir ve ¢cocuklar Mekteb-i Edeb’e gonderilirler. Hocalar1 Molla-i
Ciinin’dan riza ve teslimiyet dersleri alirlar. Hiisn ve Ask ilk defa Mekteb-i Edeb’te
birbirlerine yakinlagirlar. Agk atesine ilk diisen alisilmisin aksine Hiisn’diir. Ask ise
derin bir suskunluk i¢inde, ne hissettigi bilinmez bir haldedir. Bahar gelince iki
sevgili Mana Mesiresi’nde bulusup, Feyz Havuzu’nun etrafinda vakit gegirirler.
Mana Mesiresi’nin Sofracibasisi Suhan’a iki gencin duygulari malum olur. Bu askin
herhangi bir soruna yol agmamasi i¢in Suhan, Hiisn’e, bir yoldas olmadan bu yolda
ylirlinemeyecegini anlatarak onlara aract olmay: teklif eder. Ancak Mana
Mesiresi’nde birlikte gegirilen giinler, kabilenin ileri gelenlerinden Hayret’in iki

sevgilinin birbirini gérmelerini yasaklamasiyla sona erer.

Hayret’in ayirdigi asiklar gam atesine diiserler. Hiisn, Hayret’e ah ederken
yaninda Suhan vardir. Hiisn i teselli etmek i¢in Ask’a bir mektup yazmasini 6giitler.
Hiisn mektubunda Ask’a duydugu sevgiyi ve ayrilik acisini sitemle anlatir. Ask’in bu
mektuba verdigi cevaptan Hiisn’lin agkinin karsiliksiz olmadigi, Ask’in da Hiisn’e

asik oldugu anlasilir.
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Ayrilik gilinlerinde Hiisn, bu aciya dayanamayacagini soyleyerek isyan eder.
Hiisn’e duygularmi belli etmemesini ve i{imitsizlige diismemesini 6giitleyen Ismet,
derdi verenin devasini da esirgemeyecegini soyler. Ismet ile Hiisn’iin konusmalarini
gizlice dinleyen Suhan, Ask’a durumu bildirir ve ah edip inlemenin bir ¢6ziim
olmadigini sdyler. Hiisn’ii kabileden istemesini tavsiye eder. Bu tavsiyeye uyan Ask,
lalas1 Gayret’in destegi ve Molla-i Ciintin’un fetvasiyla Hiisn’ti kabileden istemek
tizere kabile biiyliklerinin karsisina ¢iktiginda halkin alayci konusmalariyla karsilagir.
Kabile tarafindan ciddiye alinmayan Ask, c¢aresiz kalarak onlara yalvarir. Alay
etmelerinin gerekgesini 6grenmeye c¢alisir. Kabilenin ileri gelenleri ise zahmetsiz
rahmet olmayacagini, miicadele etmeden Kimsenin sevdigine kavusamayacagini,
Hiisn’e kavusmak istiyorsa bazi sartlari yerine getirmesi gerektigini soylerler. Ask,
Hiisn’le evlenebilmek i¢in Kalp Diyari’ndaki kimyay1 bulmak zorundadir. Kabile
halki tarafindan Ask’a yolda karsilasacagi zorluklar dile getirilir. Bu giigliikler,

Hiisn’e kavusmanin cazibesi karsisinda Ask’a miijde gibi gelir.

Hiisn’e ulasma yolculugunda Gayret, Ask’1 yalniz birakmaz. Ask ve Gayret,
yolculugun ilk aninda bir kuyuya diiserler. Kuyunun i¢i karanliklar, feryat, figan ve
tmitsizliklerle doludur. Aylar yillar siiren yiiriiyiisten sonra Ask ve Gayret kuyunun
dibinde bir devin uyuyup dinlendigini goriirler. Devin askerleri tarafindan yakalanip
ayaklarinda kementlerle devin huzuruna cikarilirlar. Dev, alayci bir sekilde Kalp
Diyari’na ulasmanin imkansizligindan bahseder ve Ask’in Hiisn’e layik olmadigini
soyler. Ask, sinirlenerek, “6lmek pahasina yolundan donmeyecegi” karsiligini verir.
Bunun iizerine Dev, Ask ve Gayret’i gelecek giinlerde yemek iizere beslenmeleri igin
hapseder. Kuyuda sikintili giinler geciren iki yoldas, Suhan’in kuyunun dibinde

lizerinde ism-i azam yazili olan ipi haber vermesiyle kurtulurlar.

Kimya’y1 bulma yolunda ilk engel olan kuyudan ve devin elinden kurtulmay1
basaran Ask ve Gayret, Gam Harabeleri’ne ulasirlar. Yollarin1 kaybederek kimsenin
olmadigi, karanlik ve cok soguk bir kisin yasandigi ¢olde yapayalniz kalirlar.
Gulyabani hayaletleri, korku ve karanlik i¢inde gecen bir zaman diliminin sonunda
Ask, bir ates goriir. Karanlik ve soguktan kurtulus gibi goriinen bu atesin iginde
korkun¢ bir cadi vardir. Cadi, Ask’a c¢esit ¢esit hazineler sunup, ziynetlerle

stislenerek Ask’la evlenmek istedigini aksi halde bir biiyl ile Ask’1 yok edecegini
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sOyler. Ask, Tanr1’ya yalvararak Hiisn’ii anmaya baslar. Bunun tizerine Cadi, biiyii
yaparak Ask’i ¢armiha gerer. Ask, bir middet atese karsi asili kalarak aci g¢eker,
Tanri’dan af ve rahmet diler. Bu esnada Suhan, Hiisn’den haberlerle gelir. Ask,
kendisine cazip gelen hazineler karsisinda bir an i¢in de olsa Hiisn’ii aklindan
¢ikarmig bu ylizden Cadi’nin tuzagina diigmiistiir. Tanri’nin adin1 anmastyla biiyl
bozulur ve cadi, kiligla pargalanmis gibi cansiz kalir. Ask Hiisn’iin gonderdigi
elmastan kilici kusanarak yine Hiisn’iin gonderdigi ata (Askar) biner. Gayret de
kanatlanarak Ask’in pesinden gider. Kalp Diyari’na ilerleyen Ask, ayrilik acisini
daha siddetli hissetmeye baslar. Gayret bu anlarda Ask’in timidini kaybetmemesini
telkin eder. Ask, ahinin kilictyla karsisina ¢ikan gulyabanileri, devleri ve ejderhalart

yok ederek Gam Harabeleri’ni asar.

Gayret ve Ask, yolculuklarinin ilerleyen asamasinda Ates denizinde mumdan
gemilere binmis devler (cinler)le karsilasirlar. Cinler, atesten yaratildiklari igin
atesten etkilenmemekte, bu denizi asmak isteyenleri 6ldirmektedirler. Ask’a da
gemiye binmesini soylerler. Ask, bunun bir tuzak oldugunu anlar ama denizi gegmek
icin bagka ¢ikis yolu yoktur. Ask, caresizlik i¢inde canindan vazgecerek basariya
ulagsabilmek i¢in Tanri’dan yardim diler. Bu sirada Askar dile gelerek Ask’a cesaret
verir, Anka gibi siiziilerek korkusuzca ates denizine dalar. Gayret de kanatlanarak
onlara eslik eder. Hep birlikte muazzam bir atesle kapli, tehlike dolu bu yolu sabah

meltemi gibi serinlikle asarak Cin sahiline ulasirlar.

Ask ve Gayret Cin sahilinde giizel kokulu ¢igeklerle dolu, insana seving ve
huzur veren, cennet gibi bir bahgeye ulasirlar. Bu yer, Mana Mesiresi’ne
benzemektedir. Ask’a Hiisn ile gecirdigi zamani hatirlatir. Bu sirada kirmizi gagal
yesil bir papaganla karsilagir. Bu papagan Suhan’dir. Suhan, Ask’t Cin padisahinin
peri yiizlii bir giizel gibi goriinen kizt Husruba’nin, aslinda kan dokiicii biri oldugu
konusunda wuyarip kendisini Zatii’s-suver kalesine gotiirerek ona sikintilar
cektirecegini haber verir. Ask, kendinden emin bir sekilde, kalbinin Hiisn’iin
sevdasiyla dolu oldugunu ve kimsenin bunu degistiremeyecegini iddia eder. Ancak
Suhan’in bu uyarilarima ragmen yaninda hurilerle bahceye gelen Husruba, Ask’in
aklin1 ¢elmeyi basarir ve Ask, Husraba’yla isrete dalar. Dis goriiniisiiyle Hiisn’iin

ikiz kardesi kadar benzeri olan Husruba’nin Hiisn’den tek farki konusma yetisinden
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mahrum olmasidir. Husruba’nin tuzagma diisen Ask, ask sarabiyla mest olarak
biiyiilenir. Husruba, sarhos olan Ask’in kilicini alarak ortadan kaybolur. Ask, bir
miiddet sonra uyandiginda kandirilarak kilicinin elinden alindigini fark eder. Suhan,
bu defa bir siiliin kiliginda Ask’in yanina gelir. Husruba’nin tekrar gelecegi ve onu
Zatii’s-suver’e gotiirmek isteyecegi konusunda uyarir. Husruba tekrar geldiginde
Ask’1 bir kez daha kandirmay1 basarir. Ask, Husruba’nin pesinden Zatii’s-suver
kalesine gider. Gayret, Ask’1 durdurmaya calisir ancak Ask, Husruba’nin Hiisn’e
benzerligine kanmistir. Ask’1 yolundan dondiiremeyen Gayret, verdigi séze baglh
kalarak Ask’la birlikte Zatii’s-suver’e gider. Hint mabetlerine benzeyen kaleye
girdikleri anda tiim kapilar ve Husruba ortadan kaybolur. Kalenin i¢i Husruba
tarafindan tiirlii gesit nakislarla, resimlerle islenmistir. O anda yaptigi hatayr fark
eden Ask, Hiisn’ii anarak ayrilik acisiyla inler. Ask, aylarca atiyla yol almasina
ragmen kaleden ¢ikamaz. Kale icinde yaptigi yolculuk boyunca o ana kadar
karsilastigi kuyuya diismek; devle, cadiyla savasmak, ¢olii asmak ve ates denizine
girmek gibi biitiin engelleri tekrar yasar. Ask, biitiin ¢abasina ragmen kaleden
¢ikamayimca Tanri’ya dua ederek aldatici diinyanin esiri oldugu i¢in affedilmeyi
diler. Bu esnada biilbiil kiliginda gelen Suhan, Ask’a kalede gizlenen hazineyi ele
gecirmek i¢in kaleyi yakmasini sdyler. Ask, Suhan’in sozini tutarak kaleyi atese
verince kale, i¢inde bulundugu yer ve Husruba yanar. Bu esnada Ask, ahinin soguk
dumani ile atesten korunur. Yangin, tiim alemlerin giizelliklerini gosteren tilsimli bir
hazineyi ortaya ¢ikarmasina ragmen bu hazinenin iginde Hiisn olmadigindan Ask’in
ilgisini ¢ekmez. Ask, bu hazineden ah kilicin1 ve dua okunu alarak yoluna devam
eder.

Yolun bundan sonraki asamasinda zorluklar son haddine ulasir. Her adimda
bir kuyuyla karsilasir, siradan yesil bir ot, yilan gibi can yakar. Bu derece giicliikkler
karsisinda umutsuzluga diisen Ask, isyan eder, yorgun diiser ve yok oldu denecek
kadar zayiflar. Konusacak hatta lizerindeki elbiseyi tasiyacak takati kalmamistir.
Bitkinlikten atinin tizerinde duramayarak yere diiser. Giiclinii tamamen kaybeden
Ask, ne yoluna devam edebilecek ne de dinlenebilecek durumdadir. Bu sirada yash
bir tabip kiligindaki Suhan imdadina yetisir. Suhan, Ask’t teselli ederek ona
ikramlarda bulunur. Kalp Kalesi’nin sultaninin Hiisn oldugunu, kendisini onun

gonderdigini soyler. Bu haberi alan Ask, kendine gelir ve Hiisn’e kavusmay1 umarak
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Suhan’la birlikte Kalp Kalesi’ne dogru yola koyulur. Yolculuk boyunca Ask’1 yalniz
birakmayan Gayret, ortadan kaybolur.

Nese i¢inde gegen bir yolculugun sonunda taslar1 kirmizi yakuttan, her yam
hazinelerle siislii, bir tarafi 151k denizi, diger tarafi yemyesil bir ova olan, bes kapisi
denize, bes kapisi ovaya bakan bir saray: Kalp Kalesi goriiniir. Agk, hayretler
icindedir. Suhan, hayret zamaninin bitmesi gerektigini, artitk mutlu giinlerin geldigini
sOyler. Bu sozler, Ask’in biitiin tizlintiisiinii ve kederini giderir. Altin elbiseler i¢inde
binlerce asker, huri ve 11k miijdecileri Ask’1 karsilar. Isik ordusu bir taht getirir. Ask,
bu tahta Suhan’la birlikte ¢ikar. Cennet bahgesine benzeyen bu sehri bastan basa
dolasan kafile, bir koskiin oniinde durur. Koskten yayilan ney ve tambur sesleri ile
nese ve senlik havasi biitiin sehri kaplar. O anda bir giiriiltii kopar. Aniden bir perde
acilarak Gayret, Hayret, Ismet, Suhan ve Molla-i Ciiniin Ask’a hizmet etmek iizere
ortaya c¢ikarlar. Suhan tiim sirlar1 agiklayarak miijdeyi verir: Ask’a ulagtigi bu yerin
Mana mesiresi oldugunu, bu koskiin de Hiisn ile bulustuklar1 yer oldugunu soyler.
Artik kotiliikler geride kalmigtir. Bu yerde sadece nese ve seving vardir. Suhan
cesitli kiliklara girerek Ask’a nasil yardim ettigini de anlatir. En sonunda biitiin
yasananlarin bir yanlis anlamanin sonucu oldugunu, Ask’in ulagmaya calistigi
Hiisn’iin aslinda kendisi oldugunu idrak edemediginden pek ¢ok giicliikkle miicadele
etmek zorunda kaldigini dile getirir. Gorevini tamamlayan Suhan, Ask’t Hayret’e
teslim ederek aradan gekilir. Ask ve Hayret disinda herkes geride kalir. Hikdyenin
baginda iki asig1 aywran Hayret, bu defa Ask’t Hiisn’e gotiriir. O anda vuslat

perdeleri agilarak hikaye son bulur.
2.4. Hiisn ii Ask’in Hikaye Yapisi

Eser, mesnevi tiirlinde kaleme alindig i¢in bas tarafi sirasiyla Allah’a ovgii,
Hazret-i Muhammed’e bir na’t, Hazret-i Peygamberin miract ve mucizelerinin;
Mevlana’nin ve kendi rehberinin vasiflarinin anlatilmasi boliimlerine ayrilmugstir.
Ardindan gelen Sebeb-i Telif” kisminda sair, Hayrdbad’1 tenkit ederek Hiisn i Ask’1
ondan daha giizel bir eser meydana getirmek icin kaleme aldigini dile getirerek siir
ve sairlik hakkindaki gorilislerinin bir kismini1 ortaya koymustur. Hiisn i Ask’in

Sebeb-i Telif bolimiinii “Gstkurmaca”, “anlati i¢inde anlatinin arastirilmasi, yazma
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eyleminin dile getirilmesi, hikayenin hikayesi” olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Kahramanlardan birinin bizzat Suhan olarak kurgulanmasi eserde anlatilan
“hikayenin hikayesi’ni, asil hikaye kadar gii¢lii kilmaktadir. Bu giristen sonra Hiisn i
Ask’ta asil hikdyeye gecilir. Hikdyenin anlatilmasindan sonra sairane Oviinme ve

bitiris tarihiyle eser tamamlanir.

Mesneviler roman ya da hikdye olmasalar da anlatma esasina dayali
metinlerden olduklarindan bir devrin roman ve hikaye ihtiyacinmi karsilamislardir.
Serif Aktas Hiisn ti Ask’1 bu anlamda ele alarak eseri roman inceleme teknikleriyle

242

degerlendirmistir™. Eser, klasik hikaye geleneginde yer alan Ferhat ile Sirin, Leyla

ile Mecniin, Tahir ile Ziihre gibi beseri bir agsk hikayesi olarak ele alindiginda ise

yapt olarak halk hikayeleriyle benzerlik gosterdigi gérﬁlmektedir243:

| — Hazirlik Epizotu:

1. Zaman: Hikayede zaman belirsiz bir siire¢ olarak verilmistir.
2. Mekan: Olaylar belirsiz bir cografyada gegmektedir.

3. Ana-Baba: Hiisn’lin ve Agk’in babalar1 ayn1 kabiledendir.

4. Olaganiistii Dogum: Bir gece tiim alemde bir firtina, bir sarsint1 yasanir. O
gece her yerde tuhaf olaylar meydana gelir. Bu tuhaf olaylarin ardindan Hiisn ve Ask
diinyaya gelirler. Her ikisi de heniiz bebekken kabile biiyiikleri tarafindan birbirlerine

nisanlanirlar.
5. Ad verme: Oglana Ask, kiza Hiisn adi1 verilir.

6. Egitim: Hiisn ve Ask “Mekteb-i Edeb”te Molla-i Ciinin’dan birlikte egitim

goriirler.

lI- Asik Olma Epizotu:

242 Serif Aktas, “Roman Olarak Hiisn ii Ask”, Tiirk Diinyas: Arastrmalart, S. 27, Istanbul, 1983, s.
94-108.

3 By metodu, Fikret Tiirkmen halk hikdyelerini incelemek igin gelistirmistir bk. Metin Ekici, Dede
Korkut Hikdyeleri Tesiri Ile Tesekkiil Eden Halk Hikdyeleri, Ankara, 1995.
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1. Asik Olma: Hiisn ve Ask birbirlerine 4sik olurlar. Fakat burada Halk
hikayelerinden farkli olarak 6nce Hiisn asik olur. Feyz havuzunun i¢inde bulundugu

Mana mesiresi asiklarin bulustuklar1 yerdir.
I11. Sevgiliyi Isteme Ve Engeller Epizotu:

1. Sevgiliyi alabilmek i¢in imtihan olma: Kabilede Hayret adli bir geng
asiklarin bulugsmalarini engeller. Ancak Hayret’in karsisinda Suhan, Hiisn ve Ask’in
mektup vasitasiyla haberlesmelerine yardim eder. Ask Hiisn’ii ailesinden ister.
Ancak kabile biiyiikleri bunun i¢in Hiisn’e, Kalp iilkesindeki Kimya’y1 getirmesini
sart kosarlar.

2. Memleketten Ayrilma: Ask, kabile biiyiiklerinin istegi iizere Kimya’yi
bulmak i¢in Diyar-1 Kalbe gider. Soguk ve ¢etin bir ki, gam harabeleri, ates denizi,
matem saray1 ve girdab kuyusunu asip, devle ve biiyiicii cadiyla miicadele eder. Bu

engelleri Suhan’in yardimiyla asar.
IV. Sonug (Diigiin Veya Oliim) Epizotu:
Ask, kendisinin Hiisn’den bagkasi olmadigini anlayarak vuslata erer.

Tasavvufi okumaya gore ise Hiisn ii Agk’taki isimler alegoriktir ve Hiisn,
Allah’t; Ask saliki; Beni Muhabbet, tarikat mensuplarini; Molla-y1 Ciindn ile Suhan,
miirsidi; Mekteb-i Edeb ve Niizhetgeh-i Mana tekkeyi; Gayret; salikin sabir ve
iradesini; Hos-riiba, mecazi aski; Zati’s-stiver, diinya giizelliklerini temsil
etmektedir. Abdiilbaki Golpmarli®*, Kaya Bilgegil** ve Victoria Holbrook?*® gibi

aragtirmacilar eseri bu yoniiyle degerlendiren ¢alismalar yapmislardir.

Muhammet Nur Dogan ise eserin tasavvufi bir seyr i siiluk hikayesi oldugu
seklindeki yorumlari “kolayci ve monist yaklagimlar” olarak degerlendirerek Hiisn ii

Ask’m “vahdet-i viicut diislincesinin sembolik ve alegorik anlatimi1”, “devrin (hatta

24 Abdiilbaki Golpimarli, Seh Galib-Hiisn ii Agk, istanbul 2006, s. XLVII.
2% Kaya Bilgegil “Hiisn ii Ask’a Dair”, Hiisn ii Ask (haz. Orhan Okay-Hiiseyin Ayan), s. 20.

8 Victoria R. Holbrook, “Alegorinin Oliimii Hiisn @ Ask’in Ozgiinligi”, Osmanl Divan Siiri
Uzerine Metinler, Istanbl 1999, s. 403- 412,



76

devirlerin) modern bir masali”, “poetik bir roman”, “fantastik ve sembolik ¢erceve
icinde siirin macerasr” oldugunu dile getirmektedir®’. Ciinkii:
“Alegorik bir eserin bir tane dogru yorumu olur ve o yorum her okuyucuya ayni
tadi verir. Belki de bu eser alegorinin de ilerisindedir. Zira eserde sairin
okuyucuya belli bir konuyu anlatma veya ona ogiit verme gayret ve endisesi
sezilmemektedir. Bunun yerine Galib, mesajlarini kiiltiirel malzemeyle meydana

getirdigi cagrisimlara yiiklemis ve eserde bir minyatiir giizelligi olusturmak
istemistir. "%

Hiisn ii Ask’in zengin igerigi ¢ok farkli edebi tarz ve tiirler kullanilarak
desteklenmistir. 2041 beyit, anlatim bic¢imlerinden hasbihal, hicviye, fahriye,
miinacat, nasihatname, sikayet, tahmid; edebi tiirlerden ise bahariye, cenkname,
kasriye, mektup, miraciye, naat, rahsiye, sakiname, saydiyye, surname, sitaiye,

tevhid kullanilarak meydana getirilmistir249.
2.5. Motifler ve Fantastik Unsurlar

Seyh Galib, Hiisn ti Agk’ta Mevlana’nin Mesnevi-i Ma’nevi’si, Fuzili’nin
Leyla ile Mecnun’u gibi beslendigi, iktibas ettigi ya da esinlendigi bazi eserlerin
adlarma yer vermistir. Sincap Sarayr Masali da Hiisn i Agk’ta anilan anonim bir

eserdir. Hiisn, Ask’1 uyuturken ona bu masali anlatmaktadir:

Isterdi ki yari ede der-hab
Soylerdi meselde kdh-1 sincab

(HA / 574)*%°

Ali Fuat Bilkan, mesnevi, halk hikayesi, tasavvufi eserlerdeki sembolik
kissalar ve siirlerdeki mazmun ve hayallerin farkli toplum kesimlerindeki edebi
tiirlerde yer almakla birlikte toplumun i¢ diinyasi ve kiiltiirel kabullerini dile getirme

yoniinden ortak olduklarimi belirtmistir. Yazar, yazili edebiyat metinlerinin dil ve

247 Muhammet Nur Dogan, Hiisn ii Ask (Metin, Diizyaziya Ceviri, Notlar, Aciklamalar), Tstanbul,

2006, s. 14.

28 Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Siirinde Miirekkep Istiare, Temsili Istiare ve Alegori”, Bilig, S.
38, 2006, s. 62.

9 Metin Akkus, “Seyh Galib’in Anlam Diinyasi: Hiisn i Agk’ta Edebi Tiirler ve Tarzlar”, Turkish
Studies, S. 4/7, 2009, s. 97-112.

0 Selami Ece, bu beyitteki “sincap sarayi (koskii) masali” ifadesini sincabin kiirkii iizerinde yatmanin
konforu gosterdigi, klasik Tiirk siirinde padigahlara kisin sincap kiirkiiyle ortiinmenin yakistirildigi
seklinde yorumlamustir. Selami Ece, Hiisniine Ask Olsun, Erzurum 2013, s. 282.
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tslup bakimindan farklilik gosterseler de duygu, diisiince ve temel motifler
bakimindan halk arasinda yaygin olan sozlii kiiltiir iriinleriyle ayni nitelikte
oldugunu belirterek, Kasik¢1 Baba Masali ile Hiisn i Ask’1n birtakim ortak motifler
icerdigini tespit etmistir. Ali Fuat Bilkan’a gore Hiisn ii Ask’ta birgcok Anadolu

masalinda karsilasilan ortak hususlar sunlardir:

1. Tasavvuftaki seyr u siiluk ve bu yolda g¢ekilen zorluklar sembolik bir dille
anlatilirken masal formu kullanilmasi: Olaganiistii dogum, yetisme, sevgiliye talip
olma, engellerle karsilagsma, engelleri gerceklestirmek i¢in yola diisme, zorluklarla

karsilasma, yardimlarla kurtulma ve basariya ulagma.

2. Zaman ve mekan hususlar1 tipki masalda oldugu gibi, fiktiftir. Sahislar

tayy-i zaman ve tayy-i mekanla bir ¢irpida farkli zaman ve mekanlari asabilmektedir.

3. Isimler sembolik degerdedir. Hiisn, Ask, Suhan, Gam harabeleri, Cin
padisahi, Kalp kalesi, Hayret, Ismet, Molla-y1 Ciinin, Mana bahgesi, Feyz havuzu,
Husruba.

4. Ask’in Kalp iilkesinden Kimya’y1 getirmek i¢in yola ¢ikmasi da birgok

masalda, kahramandan istenen sartlarla ayni niteliktedir.

5. Ask’in yola ¢ikarken derin bir kuyuya diismesi ve burada bir cadi

tarafindan hapsedilmesi de masal motiflerindendir.

6. Suhan, bir kili¢ ve bir at vererek onu cadidan kurtarir. Kili¢ ve at ¢ok sik

karsilagilan masal unsurlaridir.

7. Gulyabaniler, ates denizi, cinler, mumdan gemiler, resimlerle dolu kale de

masallarda yer alan fantastik unsurlardir®®.

Hiisn i Ask’taki masal motifleri ve fantastik unsurlar, Seyh Galib’in mahalli
ozelliklere verdigi 6nemi gosterdigi gibi, klasik mesnevi geleneginin disinda, yeni ve

orijinal arayislar1 da ortaya koymaktadir.

21 Ali Fuat Bilkan, Masal Estetigi, Istanbul, 2001, s. 122-128.
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3. HUSN U ASK’TA DIiL VE USLUP OZELLIKLERIi

Uslup hakkinda degerlendirme yaparken dile ait gesitli problemleri de goz
oniinde bulundurmak gereklidir. Uslubu dilden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir.
Ancak bir metnin sadece dilbilim yontemleriyle incelenmesi o metnin Gslubunu

belirlemeye yetmez***

. Ferdinand de Saussure “dil” ve “s6z”li birbirinden ayirarak,
dili, toplumun kullandig1 ve toplumda yasayan fertlerin tamaminin tasarruf ettigi
sozel bir arac olarak tanimlamustir: Dil, herkesindir. Acik ve anlasilirdir. Icerisinde,
goriinenin disinda fazla bir sey barindirmaz. Toplum i¢inde dil, her beyinde bulunan
izler biitlinli olarak yasar ve birbirinin esi biitiin 6rnekleri bireylere dagitilmis bir
sozliigii andirir. Dil millidir, sz ise ferdidir. Uslubu belirleyen sozdiir ve ferdin dili
tasarrufundan dogar. Kisiye ait oldugu icin de farkli anlamlar kazanmaya

253 254

miisaittir™. Uslup ise bir sairin dili kullanmadaki hususiligi olarak kabul edilir™".

Buna gore bir sairin ya da bir metnin tislubunu ortaya koyarken dil ve edebiyatta

ortak olan malzemenin kullanilisi, ifade sekli, kelime se¢imi, aruz ve kafiye, ahengi

255

ve musikiyi yakalama iizerinde arastirma yapmak gerekmektedir Boylece

sanatciy1 digerlerinden ayiran, onu orijinal kilan 6zellikler ortaya ¢ikacaktir. Sanatta

en zor olan bu orijinalligi yakalamaktir:

“Halbuki umumiyetle sanatta, sanatin her subesinde en miiskiil sey budur; style
original: zati iisluptur. Bir sair, bir ressam, bir heykeltiras ve sonra bir kavim, bir
millet, diger sairlerden, ressamlardan, heykeltiraslardan, kavimlerden,
milletlerden iisluplariyla ne kadar ayrilirlarsa o derece yiikselmis olurlar, ¢iinkii
sanat daima subjektif: nefsi bir kiymeti haizdir ve siiphe yok, sanat tarihlerinde
birer muazzam ve yikilmaz heykel gibi duran dahiler surf zdti birer tisluba malik
olduklari icin mevkilerini muhafaza etmiglerdir. »2%6

Hiisn ii Ask, sairinin orijinal tislubunu yansitan, bu sebeple yazildigi devirden
itibaren hayranlik uyandirmis ve kendisine bir¢ok nazire yazilmis, giiniimiizde de

hala begenilmeye, farkli sanat dallarinca yorumlanmaya devam edilen bir eserdir:

“Hiisn 1i Ask’1t siir bakimindan tahlil edersek, gercekten de bu eserin
edebiyatimizde essiz giizellikte bir eser oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz.

22 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ankara, 1993, s.11.

»3Roland Barthes, Gastergebilim Ilkeleri, Ankara, 1979, s. 3-14.

254Ahme‘[ Coban, Edebiyatta Uslup Uzerine —Soziin Tadini Dilde Duymak-, Ankara, 2004, s. 15.

25 Giinay Kut, “Bir Sairi Degerlendirmedeki Yontem: Ortak Malzemenin Kullanilis1 ve ifade Sekli”,
IImi Arastirmalar, S. 10, Istanbul, 2000, s. 171.

28Ali Canip Yontem, “Uslup-Sahsiyet”, Prof. Ali Canip Yéntem'in Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine
Makaleleri, s. 48.
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Galib, divan teknik ve estetiginden elbette kurtulamazdi. O da meseld
Mi ‘réciyesinde dokuz gokten, bu goklerdeki yildizlarin Iran-Yunan mitolojisinden
gegen vasiflarindan bahsetmis, Burclar gogiinii, on iki burcun adlarimi anmig, o
adlara uygun mazmunlarla onlar: teshis etmistir. Fakat onun ibda ettigi buluslar,
sectigi Sebk-i Hindi'nin en giizel, en hayali orneklerini teskil eder... Onun, bir
sozle eski mazmunlart bile yenilestirmesi, bu esere essiz bir giizellik,
edebiyatimizda miistesna bir mevki vermektedir.>"”

3.1. Hiisn it Ask’1n Dili

Hiisn 1i Agk’m dili hakkinda yorum yapmadan once Seyh Galib’in bu
konudaki goriislerini ortaya koymak yararli olacaktir. Sair, siir dilinin ve sairin nasil
olmas1 gerektigi hakkindaki goriislerini, Hiisn ii Ask’in “Sebeb-i Telif”, “Mesirenin
Sofracibagis1 Olan Suhan’in Hikayesi” “Diger Bahisler”, “Bagka Bir Ziimre”, “Soziin
Varlig1 Hakkinda ilk Bahis”, “Séziin Liizumu Hakkinda Ikinci Bahis”, “Bu Liizumun
Herkes I¢in Olduguna Dair Ugiincii Bahis”, “Sairligin Ne Olduguna Dair” ve “Séziin

Tamamlanmas1” boéliimlerinde ve Divan’indaki ¢esitli beyitlerinde anlatmigtir.

Galib’in bu konudaki fikirleri sdyledir:
1. Siir, orijinal olmalidir:

Ey kissadan olmayan haberdar
Nakis mi birakdr Seyh Attar
Iste o kadardir ol hikdyet
Bakisi diiriig-1 bi-nihdyet
(HA / 187-188)

Sair, Nabi’yi elestirdigi bu beyitlerde Hayrdbdd’in olay orgiisiiniin Attar’in
Ilahi-ndme’sindeki bir hikayeyle ayn1 oldugunu, ona yeni bir sey katamadigim iddia
etmistir. Galib, siirin orijinal olmasi i¢in tiirlinlin 6nceki Orneklerinin asilmasi

gerektigini diistinmekte ve bu konuda kendine giivenmektedir:

Bir sdir-i rind-i pak-mesreb
Dedi bu s6zi makama enseb
Hayide eddaya sunma kim el

Bir kerre dahi demigler evvel

27 Abdiilbaki Golparh, Seyh Galib Hiisn ii Ask, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2006,
s. L.
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Ciin sive-i naza mdiliz biz
Bir taze-edaya kailiz biz

(HA / 789-791)

2. SOz sanatlarinin kullaniminda da dnceki sairler taklit edilmemeli, orijinal

olunmalidir;

Hem bir dahi var ki ol siihan-saz
Isrdkda miirg-i pest-perviz
Evsdf-1 Burdak-1 Fahr-1 dlem
Rahsiyye-i Nef'i andan akdem
(HA /192-193)

Bu beyitlerde Galib, yine Hayrdbad’da Hz. Muhammed’in Burak’min
tasvirinin yer aldigi bolimii elestirmistir. Saire gore Nabi, daha 6nce Nefi’nin
“Rahsiyye”sinde yapilan tasviri gecememis, sairin muhayyilesinin giicii ya da
zayifligimin 6nemli bir gostergesi olarak diislinlilen igrak sanatinda hayal etmek
yerine taklide y6nelmistir258. Seyh Galib, c¢agdasi olan sairler hakkinda soz
sanatlarinin kullanimiyla ilgili benzer elestirilerini de Hiisn ii Ask’m 777 ile 788.
beyitleri arasinda dile getirmis, o donemde yaygin olan kullanimlardan Grnekler

vermistir.

Seyh Galib, 6zgiin olmaya gayret etmeksizin, sdylenen biitlin mazmunlarin
daha 6nce kullanildig1 bahanesini ileri siirenlere karst da s6ziin kaynagi Tanr1 oldugu
icin Ozgilin siirin hi¢cbir zaman tiikenmeyecegini savunur. Ona gore siirekli bir
doniistim halinde olan kainatin degisimi, basli bagina yeni mazmunlarin kaynagidir.
Siirde kastedilen mananin ortaya konmasinda sair kadar okurun da gayret gostermesi

gerekmektedir:

Makdiira ki muktedir gerekdir
Soylenmege séoyletir gerekdir
Feyydz-1 sithan Cendab-1 Hak dir

Insan bu atdya miistahakdwr

%8 Victoria R. Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilart, istanbul, 2008, s. 148.
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Bildinse Kelim-i la-yezali
Terk eyle dalal-i i 'tizali
Evsdf-1 Hudd ' ya gayet olmaz
Feyz-i siihana nihayet olmaz
Tedkik-i nazarla eyle insaf
Ol feyrzi tiiketdiler mi eslaf
Bi-gaye vii bi-kvyds ii tahmin
Soylenmede nev-be-nev mezamin
Sen kudret-i fehmi eyle peyda
Ben soyleyeyim sen eyle 1sga
Ez-ciimle teceddiid-i havadis
Mazmiin-1 neve degil mi bdis

(HA / 747-754)

3. Siir, sade bir dille yazilsa da her okuma yazma bilenin anlayabilecegi kadar
basit bir anlam1 olmamali, bos alanlar1 okurun kendi tecriibesiyle doldurulan siir, her

okurla yeni bir mana kazanmalidir:

Merd ana denir ki aca nev rah
Erbab-1 vukiifi ede dgah
Olmaya sozi bedihi-i tdm

Ede nige tecriibeyle itmdm

(HA / 212-213)

Avamin anlayabilecegi basitlikte siir yazmak felakettir. Boyle bir yolu segen
sairlerin hayal giicii zayiflar, anlam kisir kalir. Her okuyan anlamasa da “Sézden

anlayan birinin begendigi renkli bir beyit, bin cihana bedeldir”:

Bir ehl-i siihan ki ede tahsin
Bin ¢arh deger o beyt-i rengin
Daim buni der ki elde hame
Afet bana i 'tibar-1 amme

Ctin kart himayet eylemekdir

Ifhéama ridyet eylemekdir
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Elbetde olup fiisiirde-hatir
Ma ndadan olur zebani kasir

(HA / 218-220)

4. Tirk¢e bir manzumede Farsga kelimeler gelisigiizel degil, yerli yerinde ve

ihtiya¢ miktarinca kullanilmalidir:

Manzume-i Farisi-ves ebydt
Bi lciimle tetabii-1 izafdt
Insdya verir egerci ziynet
Tiirki soz icinde ayn-1 siklet
Az olsa eger degildi mdni’
Derdik ana belki de sandyi’

(HA /189-191)
Ekser Arabiyy ii nddir elfaz
Bi lciimle gildz ii agldz

(HA | 784)

Galib’in yasadigi donemde Arapga nesre ve Farsca lisluba bagvurmaksizin
yazmak beklenemezdi. Ancak yine Hayrabdd’dan bahsettigi bu beyitlerde sair,
Osmanli Tiirk¢esinde bulunan s6z konusu dillere ait unsurlarin Tiirkge
manzumelerde gelisigiizel degil, yerli yerinde ve s6z sanatlarinin uygulanmasi igin

gerektigi miktarda kullanilmasindan yana oldugunu ifade etmektedir.

5. Galib, gerek dili kullanimiyla gerekse eserlerinde farkli seyler denemesiyle
(hece vezniyle bir sarki, Tiirki-i Basit Gislubuyla bir gazel yazmasi, onceki sairlerce
pek tercih edilmeyen bahr-1 tavil ve tardiye tiirlerinde begenilen eserler vermesi
gibi.) Divan edebiyati geleneginde yeni bir yol a¢mustir, dolayisiyla yenilik

taraftaridir:

Tarz-1 selefe tekaddiim etdim
Bir baska liigat tekelliim etdim
(HA /2010)

Gordiin mi bu vadi-i kemini
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Divan yoli sanma bu zemini
(HA /2015)
Gencinede resm-i nev gozetdim

Ben a¢dim o genci ben tiiketdim

(HA /2019)
6. Siirde konu ve anlatim edebe aykir1 olmamalidir:

Bulmagla bir iki hogca ta’bir
Erlik midir izdivdc: tasvir
Dersen ki Nizami-i girdami
Etmis o dahi bu iltizam1

Ol tarz-1 Acem 'dir olmaz i’cab
Rinddn-1 Acem gozetmez adab
Her tavrina iktidd ne lazim

Caizse de ictird ne lazim

(HA / 200-203)

Yine Hayrdbad m elestirildigi bu beyitlerde sair, Nabi’yi bir diigiini tasvir
ettigi icin elestirmistir. Galib’e gore, her ne kadar Fars edebiyatinin 6nemli temsilcisi
Nizami de Hiisrev i Sirin’inde aymi seyi yapmis olsa da bu, bir Tirk sairi i¢in

kusurdur. Bu konuda, M. Kaya Bilgegil su degerlendirmeyi yapar:

“Ayrica her milletin kendine has bir siir havasi vardir. Mesela Iran’li bir
sair, ddabt bir yana birakabilir, fakat Tiirk icin bu bir kusurdur. #1259

Seyh Galib’e gore Nabl Hayrabad’ inda, Mirag tasvirinde taklide diismesi bir
yana, hirsiz kahraman1 Calak ile Mansur, Hz. Isa ve Hz. Muhammed gibi sahsiyetleri
ayni baglamda ele almakla “tesbihte hata” yapmistir. Boylece Nabi’nin, adeta bir

hirsizin olgunlugunu anlatmig olmasi ahlaki yonden biiyiik bir kusurdur:

Bir diizd-i biirehne-pay: giiya
Mansiir’a diler ki ede hem-pd

Mi rdc-1 hayale eyleyip saz

9 Kaya Bilgegil, “Hiisn ii Ask’a Dair”, Hiisn ii Ask Seyh Galib, istanbul, 2006, s. X.
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Ister ki Mesih’e olsun enbdz
Mebnd-y1 bind-y1 Hayrabdd
Bir hayirsizin kemalin irad

(HA / 205-207)

Arastirmacilar, yukarida maddeler halinde 6zetlenen Seyh Galib’in siir dili,
siir ve sairler hakkindaki goriislerini uyguladigimi ancak Nabi’yi bu konuda
elestirmesine ragmen Farsca kelime ve tamlamalardan yeterince kag¢inamadigini
diistinmektedirler. Seyh Galib, deyim ve atasozlerinden de yararlandigl eserinde
Tiirk¢e soyleyise biiyiikk olclide yer vermistir. Genel olarak Hiisn ii Ask’ta Tiirkce
sOylenmis beyitler agirliktadir. Ancak hikaye, gelenege uyarak tamlamali bir beyitle

baslar260:

Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz
Ney-pare-i hdme-i seker-riz

(HA / 240)
Daha sonra hikayenin baglarinda bulunan

Miistecmi i haslet-i cemile
(HA 1 242)

Ser-levha-i defter-i fiitiivvet
(HA / 243)

gibi tamlamal1 beyit ya da dizeler gittikge azalir. Seyh Galib, en basarili siirlerinden
oldugu kabul edilen Hiisn ii Ask’taki tardiyelerinde ve 6zellikle

Hos geldin eyd berid-i candn

dizesi ile baglayan iiciincii tardiyede her kit’anin sonundaki besinci dizeleriyle Tirk

dilindeki dogal dhengi yakalam1$t1r261:

Yarin bize bir seldmi yok mi

%0 Hasibe Mazioglu, “Seyh Galib’in Siirlerinin Dili”, Hasan Eren Armagani, Ankara 2000, s. 243.
%! Hasibe Mazioglu, age., s. 244.
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Gam defterinin temami yok mi
Vuslat gibi bir merdami yok mi

Insdfin o yerde ndmi yok mi

Hiisn i Ask’in sonunda Seyh Galib’in eseri hakkinda kendi diislincesini
belirttigi beyitler, Tiirkgeyi siirde ne kadar kolay ve rahat sdyledigini gosteren giiclii
siirlerdir. Bu boliimde yiiksek tonlu bir ses kullanan sair, konugma kaliplarindan da

yararlanarak kelimelerle vurgular yapmustir®;

Billdh bu 6zge md-cerddir
Sen bakma ki defter-i beladwr
(HA /2012)
Zannetme ki soyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle boyle bir soz
(HA/ 2013)

Hiisn ii Ask’1n gesitli beyitlerinde gegen yalin ve akici sdyleyislere su 6rnekler

verilebilir:

Envar ile kdinat dold
Iste o gece sabdh old:
(HA / 56)
Birbirine girdiler felekler
Aglar kimisi giiler melekler
(HA / 289)
Sen git de ne olmalrysa olsun
(HA / 1138)
Soz soyleyecek zaman mi buldun
(HA / 1139)
Yoksa buni sen kolay mi sandin
Gam leskerini alay mi1 sandin

(HA / 1146)

%2 Hasibe Mazioglu, age., s. 244.
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Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ta kelimelerini biiyiik bir titizlikle se¢mistir. Ancak

eserde kimi zaman vezin geregi yapilmis yer degistirmeler, eksik veya fazla ifadeler

gibi kullanim hatalarina da rastlanmaktadir®®®:

Birbirine tesliyet verirdi
Tkdamda takviyet verirdi
(HA /1298)

beytinde “verirdi” fiilinin 6znesi cogul oldugu halde fiil cogul yapilmamustir.

Cin nev'’i hezar bed-likalar
(HA / 1250)

dizesinde “bed-lika” ismi “hezar” sayi sifatiyla belirlendigi halde sonuna -lar ¢ogul eki

getirilmistir.

Hem séyleyemem de hem begenmem
(HA /231)

dizesinde vezin geregi “de” baglacinin yeri degistirilmistir.

Can verme benim kabiili senden
(HA /960)

dizesinde ‘“‘can vermek” birlesik fiili “can verme” seklinde kullanilmistir.

Ben sarhosi oldugum ne meydir
(HA /1037)

dizesinde “ben” kelimesindeki ve

Sen anladigin degil bu esrar
(HA / 1029)

dizesinde “sen” kelimesindeki ilgi hali eki vezin geregi ihmal edilmistir.

Kimi dizelerde, kelimelerin gerektirdigi isim hallerinin yerine bagkalar

getirilmistir264:

263 Sedit Yiiksel, Seyh Galip Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri, Ankara 1980, s. 69-71, 80.
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1l1a biin-i ¢ehde bir resen var
Cinniler ana degil haber-dar
(HA/1303)

Seyh Galib bazi yabanci kelimeleri de sonlarma Tiirk¢e ekler getirerek

Tiirkgelestirmistir.

Peymane idim sikestelendim
(HA /108)

Sikestelenmek: kirilmak.
3.2. Oz Tiirkce Kelimeler

Hiisn i Ask’ta yer alan 0z Tiirkge kelimeler ve beyitlerdeki kullanimlari

asagida siralanmistir:

Irlardi ciinuin teranesinden
Leyli Mecnitin hikayesinden
(HA /576)

Irlamak: Sarki sdylemek, teganni etmek?®.

Salt bende degil bu fikr-i cdndn
Olsem de giydhim eyler efgdn
(HA/1291)

Salt: Yalniz, sadece?®®.

Kimransa hevaya kalb olurd:
Mirlansa saddya kalb olurd:
(HA /1837):

Kimranmak: Kimildanmak?®’.

264 Sedit Yiiksel, age., s. 71.

2% Cem Dilgin, Yeni Tarama Sézliigii, Ankara 1983, s. 110.
%6 Cem Dilgin,age., s. 179.
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Mirlanmak: Mirildanmak?%8.

Bunun yaninda Hiisn i Agk’ta biiyiik 6l¢lide Tiirkce kelimelerle olusturulmus

iki beyit bulunmaktadir®®®:

Kas yapmus iki kara ¢iyani

Ziilf etmis iki kiime yilan
(HA/1392)

Tarla kogug iki kulag

Kirpi yuvasi sigan yatagi

(HA / 1393)
3.2. Arapc¢a ve Farsca Kelime ve Yapilar

Klasik Tiirk Edebiyati gelenegine uygun olarak Hiisn i Agk’ta bolim
basliklar1 Farsgadir. Ayrica eserde biri Nizdmi’den iktibas olmak iizere bes Farsca
beyit bulunmaktadir. V. R. Holbrook eserdeki Fars¢a beyitlerin bigimsel birer islevi
bulundugunu ifade etmis, ancak sadece Seyh Galib’e it olan ii¢ Fars¢a beyitten s6z
etmistir’’’. Holbrook’a gore bu beyitlerden ilki, “sebeb-i telif” boliimiiniin sonunda

yer alir ve hikdyeye gecisi saglar:

An kes ki zi sehr-i dgindyist
Daned ki metd’-1 ma kocayist
(HA /239)

“Bilislik sehrinden olan metaimizin nereli oldugunu bilir”

Eserdeki ikinci Fars¢a beyit, “Soziin Tamamlanmas1” bdliimiiniin sonunda
yer alir ve sairin siir ve sairler hakkindaki goriislerini anlattig1 ara s6z niteligindeki

boliimlerin sonunu isaret eder:

%7 Cem Dilgin, age.,s. 137

268 Cem Dilgin, age., s.154.

%9 Fahriinnisa Bilecik, "Galata Mevlevihanesi Postnisinlerinden Mehmed Esad Dede (Seyh Galib)’nin
Hiisn i Ask Mesnevisi’nin Dil Yo6niinden Incelenmesi", Birinci Uluslararast Meviana, Mesneviler ve
Mevlevihaneler Sempozyumu Bildirileri (19-21 Aralik 2001), Manisa 2002, s. 346.

2% Vjctoria Holbrook, age., s. 103.
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Ta key siihan ez siihan rubdyim
Ma ber ser-i kissa-i hod dyim
(HA /800)

“Nereye kadar bir sozii, sozden kapacagiz ve bahsi uzatip gidecegiz.”

Hiisn ii Ask’taki “Fahriye” bolimiinde yer alan ili¢lincii Farsga beyit ise
sairin, eseri hakkinda kendi agiklamalarini icermekte ve son soziin ilk boliimiiniin

sonunu isaret etmektedir:

In dem ki zi sdiri eser nist
Sultdn-1 siihan menem diger nist
(HA /2023)
“Simdiki zamanda sairlikten eser bile yoktur. So6z sultani benim,

baskast degil. ”

Hiisn ii Ask’1in dordiincii Farscga beyti Nizdmi’den iktibastir ve eserin “Hiisn’i
Anlatig” bolimiinde yer almaktadir. Nizami, eserde Seyh Gélib’in, siir giiclinii

ovduigi, siirin iistadlari arasinda saydigi sairlerdendir:

Ziilfes reh-i biise-hah miriift
Miijgdnes Hudd dehdd migiift
(HA / 465)
“Saglart opiiciik isteyenin yolunu siipiiriip agiyordu, kirpikleriyse

Allah versin diyordu.”

Hiisn ii Ask’taki besinci Farsga beyit ise “Ask’in Hiisn’e Mektubu” igerisinde
gecmektedir:

Min ba’d men ii sanem-peresti
Heyhdt heyhat ziihd i hesti
(HA /955)
“Bundan sonra iste ben, iste putperestlik. Ne yazik ki sofuluk ve

mevsudiyet de bizden uzak.”
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Hiisn i Ask’ta Arapca ibareler, kelime ve tamlamalarla ayet ve hadislere
gondermeler de yer almaktadir. Bunlardan ayet ya da hadis olanlar telmih, iktibas

gibi sanatlarla kullanildigindan tezin edebi sanatlar baslig1 altinda yer alacaktir.

Eserde kullanilan “sems, hiisn, seyr, bezm” gibi tek heceli Arapca

kelimelerde vezin kaygisiyla yapilmis iinlii tiiremesi goriilmektedir:

Zerrdt-1 semis olup kiisade

(HA /1615)
Ctin Ask Hiisiin’ den oldi meyiis

(HA /1097)
Kim Ask Hiistin diir ayn-1 Hiisn Ask

(HA /2000)
Vadi-i ferahda bir seyirdir

(HA /1920)
Bazdr-1 bezimde vardi revnak

(HA/1664)
Mirrih bezimlerinde rakkds

(HA / 258)

Hiisn ii Ask’ta Arapca tamlama kuralina uygun olarak yapilmis tamlamalar ise

sunlardlrm:

insanii’l-ayn (HA / 581); zati’s-suver (HA / 1622 v.d.); ebii’l-beser (HA /
1880); Rithu’I-kudiis (HA / 1885)

3.3. Atasozleri, Deyimler ve Kalip Sozler

Hiisn ii Ask’ta deyimler agisindan zengin bir dil kullanilmistir. Ayrica eserde
atasozleri ve halk agzi soyleyislere de rastlanmaktadir. Hiisn ii Ask’ta atasozleri,
Ozglin bicimleriyle degil, nazmin kafiye ve vezin sistemi dogrultusunda bazi
kelimeleri yer degistirilerek kullanilmistir. Eserde yer alan atasozleri, deyimler ve

halk agz1 sdyleyislerin bulundugu beyitlerin belli baglilar1 asagida siralanmustir.

2! Fahriinnisa Bilecik, age., s. 346.



Bir kere siirgen atin basi kesilmez:
Afv eyleyelim ki belki bilmez
Bir siircen atin bast kesilmez
(HA / 195)
Ates diistigli yeri yakar:
Hem kendi nigan olur hevdya
Hem diisdiigi yer gider hebdya
(HA /1024)
Deliye yol tarif edilmez:
Divineye riah olur mi ta’rif
En puhtesidir bu ham teklif
(HA/1174)
Bir gonca ile bahar gelmez:
Bir sozle kim oldi yare vasil
Bir gonca ile bahdre visil
(HA /1232)
Yolcu yolunda gerek:
Gayret dedi Ask’a ey birdder
Gel yol eri yolda olmak ister
(HA / 1320)

Allah kuluna ¢ekemeyecegi yiikii yliklemez:

Fiirkat gibi mevt omre stirmez
Allah ne verir ki kul gotiirmez
(HA / 1526)
Kumlar sayisinca olmak:
Vadileri rik ii sise-i gam
Kumlar sagisinca hiizn ii matem
(HA / 246)
Birbirine girmek:
Birbirine girdiler felekler
Aglar kimisi giiler melekler

(HA / 289)
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Birbirinin olmak:
Re’y eylediler ki bu iki mah
Birbirinin ola hdh nd-hdh
(HA /313)
Rahat yataginda uykusuz kalmak:
Amma yine gamdan idi bizar
Rahat doseginde sanki bimar
(HA /1 327)
Uyku goziine haram olmak:
Stiretde cok ihtiram ederdi
Hab: gozine haram ederdi
(HA /334)
Gizlice g6z slizmek:
Gahice ki Ask goz siizerdi
Hayretle bu siih can tizerdi
(HA / 406)
Yiizii piril piril olmak:
Cam-1 miil-i su’leye kanardi
Ruhsart paril paril yanardy
(HA / 547)
Yiiz stirmek:
Her seb reh-i omrini diirerdi
Halvet-geh-i Ask a yiiz siirerdi
(HA / 554)
Kan damlamak:
Stisen boyanirdi yasemenden
Kan damlar idi ruh-: semenden
(HA /1 622)
Kan aglamak:
Saki bir i¢cim serab yok mi
Kan aglayorum kebdb yok mi
(HA /834)
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Goziinden kan gelmek:
Bir nice zamdn gecip 6zinden
Geldi soze kan gelip gozinden
(HA /1 922)
Sabri tikkenmek:
Bir ¢aresizim nedir bu cebrin
Billah ne tiz titkendi sabrin
(HA /1 942)
Bagsina kiyamet kopmak:
Ah eyleyicek o serv-kamet
Basina kopar bunun kiydamet
(HA /978)
Diinya yikilsa umurunda olmamak:
Tek Hiisn icin Ask dh kilsin
Diinya yikilirsa ha yikilsin
(HA /1113)
Yan ¢izmek:
Yan cizdi sanip bu piir-melali
Giiftar ile etme infiali
(HA /1184)
Yoluna can bas koymak:
Durma sefer et diyar-1 Kalb’e
Can bas ko reh-giizar-1 Kalb’e
(HA / 1244)
Cinler cirit atmak:
Bir dest bu kim neiizii billah
Cinler cirid oynar anda her gih
(HA / 1327)
Alninin yazis1 olmak:
Kildi beni tab-1 ziilfi seyda
Basim yazistymus oldi peyda
(HA/1794)
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Bozuk diizen:
Fi’l-hal gelip Siihan yetigdi
Amma ki bozuk diizen yetisdi
(HA /853)
Zen her ne kadar ki tig-zendir
Sadz-1 emeli bozuk diizendir

(HA / 881)

Cok nadir olmakla birlikte Hiisn ii Ask’ta halk dilinin aydinlarin diline etkisi
272.

olarak kabul edilebilecek kimi soyleyislere de rastlanmaktadir®'“:
Bir yol Siihan in sozini kil giig
(HA /1170)
Bir yol bakip Ask-1 alem-ara
(HA /1450)
Sen olma misin bu kare hosnid

(HA/1703)
3.4. Edebi Sanatlar

Hiisn ii Ask’ta edebi sanatlar dendiginde akla ilk gelen istiare’dir. Ahmet
Hikmet, Hiisn ii Ask’m “ser-a-pa bir istidre-i temsiliyye” oldugu seklindeki
degerlendirmesiyle ku konuya dikkat ekmistir’. Sadettin Niizhet Ergun, Ahmet
Hamdi Tanpiar, Abdiilbaki Golpinarli, Kaya Bilgegil de Hiisn ii Ask’1 bir tasavvuf
istiaresi olarak degerlendirmisler, eserde yer alan isimlerin bir tek alegorik okuma
bicimi bulundugunu diisiinmiislerdir. Ancak V. Holbrook, Hiisn ii Ask’tan once
gelenekte yer alan alegorik eserlerin betimleme tekniklerinin tiimiiniin bir
diizeydeyken Hiisn ii Ask’takilerin karmagik oldugrunu,274 Hiisn ii Ask’1n sadece seyr
75

i stiluk alegorisiyle agiklanamayacak farkli anlam katmanlarina sahip oldugunu2

ifade etmistir. Muhyi’nin Hiisn i Dil’ini alegorik agidan inceleyen Berat Acil da

272 Sedit Yiiksel, age., s. 71

273 Sedit Yiiksel, age., s. 72.

2" Victoria Holbrook, age., s. 240.

2> Victoria Holbrook, age., s. 244-245.
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alegorilerde ¢ok anlamhihgin esas oldugunu®’® agikladiktan sonra, belagatte yer alan
istidre-i temsiliyye teriminin alegori karsihginda kullamlabilecegini®”’ sdylemis ve
bu anlamda Hiisn ii Ask’1 da alegorik eserler arasinda saymistir. Ancak Berat A¢il’in
da tespit ettigi gibi alegori, bir anlatim teknigi ve tiirii olarak diisiiniilebilecegi’’® ve
bu tiiriin Ornekleri arasinda metinlerarasi iligkiler mevcut oldugu i¢in alegori

konusuna tezin metinlerasilikla ilgili boliimiinde deginilecektir.

Diizgiin ve yerinde s6z sOyleme yontem ve kurallarin1 inceleyen beldagat
ilminin®”® ifadeyi giizellestirme esaslarindan bahseden bedi kisminda incelenen®®
edebi sanatlar “edebi eserde ifadeyi gerek soz ve gerekse mana yoniinden daha
kuvvetli, etkili ve parlak hdle getirmek icin kelimeleri diiz mana ve kullaniglarinin
disinda kullanmak suretiyle gosterilen anlatim incelik ve bicimlerinin toplu
adidir.”®®. Daha yalin bir ifadeyle edebi sanatlar “kusursuz soziin siisleridir.”*®
Kaya Bilgegil’in ifadesiyle Seyh Galib, Hiisn ii Ask’inda “kelimeleri mana tasina
takatleri tiikeninceye kadar yiikledikten sonra onlarla siir insasina girismis”, bunu
yaparken de edebi sanatlardan miimkiin oldugunca faydalanmistir. Sairin Hiisn i
Ask’ta alegorinin yapisi geregi kullandig1 teshis, istiare ve mecazdan sonra sirastyla

en ¢ok tezat, cinas ve nida sanatlarina yer verdigi’®® goriilmektedir.

Sair, hikaye kahramanlarini, hikyenin gectigi mekani ve atmosferi anlatirken
tegbih sanatindan faydalanmis, “soz kiimelerine, tasavvurlarin nihdi uglardaki
manalarini tasimistir.” Hiisn ve Ask’in mensubu olduklart Muhabbetoglu kabilesinin

ne kadar dertli olduklari

Ammd ne kabile kible-i derd
Bi lciimle siyah-baht u ri-zerd
(HA / 244)

278 Berat Aqil, Onaltinci Yiizyila Ait Alegorik Bir Eser: Muhyi’nin Hiisn i Dil’i, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul, 2010, s. 142.

2" Berat Agil, age., s. 149.

°78 Berat Agil, age., s. 1.

"% Hulusi Kilig, “Beldgat”, TDVIA, C. 5, istanbul, 1992, s. 381.

280 Nasrullah Hacimiiftiioglu, “Bedi”, TDVIA, C. 5, istanbul, 1992, s. 320.

%81 Mehmet Vanlioglu — Mehmet Atalay, Edebiyat Liigati, Erzurum, 1994,

282 Tahiru’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, Istanbul, 1994, s. 40.

283 Sedit Yiiksel, age., s. 79.
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beytinde “kible-i derd” tesbih-i beligiyle tek bir terkibe sigdirilmais,

Vadileri rik ii sise-i gam
Kumlar sayisinca hiizn ti mdtem

(HA / 246)

beytinde hiiziin ve matemin boyutu vadideki kumlarin sayisiyla kiyaslanarak

miibalaga yoluyla okuyanin zihninde canlandirilmistir. Ortamdaki hararet

Giydikleri dfitab-1 temmiiz
Icdikleri su’le-i cihdn-siiz
(HA / 245)

beytinde sicaklikla ilgili kelimelerin tenasiibiiyle anlatilmistir.

Ciis-aver olunca nil-i kabzi
Miisa’ya Hiziwr yetisdi feyzi
(HA/30)

beytinde de kelimeler arasindaki fenasiib 6rgiisii dikkat cekmektedir.
Hiisn 1i Agk’ta hiisn-i ta’lil sanatina da ¢ok giizel 6rnekler bulunmaktadir.

Mirac hadisesini anlatan

Tebsir icin kudimn Isa
Td minber-i ¢carha ¢ikti giiya
(HA/34)

beytindeki sibh-i hiisn-i ta’lil ve Hiisn i Ask’m dogduklar1 gece meydana gelen

olaganiistii olaylar1 anlatan

Hep secdeye vard berg ii escar
Hayretle eridi akdi enhar
(HA /293)

beyitleri bunlardan bir kacidir.
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Hiisn ii Ask’ta tesbih sanatinin en orijinal Orneklerine Hiisn ve Ask’in

giizelliklerinin anlatildig1 boliimde rastlanir:

Ol sine-i sdf o gerden-i nir
Ayineye karsu sem i kafiir
(HA /448)
Bazi-yi latifi sah-1 simin
Guiya ki hamiri berg-i nesrin
(HA /425)
Envar-1 sabah-ves bina-giis
Hursid ana seb-¢erag mengiis
(HA /434)
La’l-i lebi su’le-i seker-niis
Giil-ruhlar nev-bahdr-1 giil-pisg
(HA / 452)
Hatt-: ruhi diid-1 nar-1 Nemrid
La’l-i lebi kevser-i mey-dlid
(HA 7 480)

Beyitlerde Hiisn ve Ask’in tasvirlerinde benzetme unsuru olarak kullanilan
ates imaj1 dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii “ates” kelimesi es anlamlilar1 ve cagrisimlari
diistinilmeksizin 75 kere kullanilmistir. Cagrimlarla birlikte bu sayr 520’yi
bulmaktadir:

ab: 25, ah: 81, dad: 9, dizah/cehennem: 16, fanus: 4, hak: 25, heva: 20,
hursid/mihr: 61, 1s1k: 1, su’le: 35, kebab: 5, mum/sem’: 19, nar: 11, nr: 35, ocag: 2,
pertev: 4, pervane: 12, semender: 1, siiz: 20, ¢erag: 12, serare: 9, tab’: 92, tecelli: 4,
Tur: 7, yak-:10%,

284 okman Turan, “Yenisehirli Avni Bey’in Ateskede Mesnevisi Uzerine Bir Inceleme”, Turkish
Studies, S. 3/4, s. 874.
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[R5 (P4

Ayrica eserdeki aliterasyonlarda en fazla tekrar edilen sesler olan “r”” ve “s

tinsiizlerinin soylenisi de atesin ¢ikardigi sesi hatirlatmaktadir®®.

Hiisn i Ask’ta “puniltili séz sanatlart ile fikir ve sesin zarif etkilesimi”?®®

tekrir ve akislerle saglanmistir. Bu sanatlar eserde ahengi, kiilfetsiz ve zihinde yer
edici bir sdyleyis tarzini saglamstir®®’. Eserde yer alan cinasli ifadeler de benzer bir
sOyleyis kolayligini yaratmistir. Boylece okuyucunun dikkati g¢ekilerek, anlamin

etkisi gliclendirilmistir.

Hiisn i Ask’ta olduk¢a sik basvurulan iktibas sanatina ait 6rnekler asagida

siralanmustir:

Bahs eyledi ehl-i acze idrak
Fehva-y1 serif-i ma arefnik
(HA/5)
Levlik ile zat-1 paki mevsuf
Kur’an’a sifatt zarf u mazrif
(HA / 23)
Ctin hazret-i padsah-i levldak
Tekmil ile kildi seyr-i eflak
(H A /106)
Dervdze-i taki kaabe kavseyn
Fers-i kademi uliim-1 kevneyn
(HA 1 24)
Ol sahsiivdr-1 kaabe kavseyn
Kildi seferin verd-y1 kevneyn
(HA /123)
Ciin ewel-i ma halakdir ol niir
Sdni-i Hudd desem de ma ziir

(HA/ 27)

2y asemin Atmaca, Hiisn ii Ask’in Géostergebilim Yontemiyle Coziimlenisi, Afyon 2004, s. 101.

28 \/ictoria Holbrook, Askin Okunmaz Kyyilar, Istanbul, 2008, s. 27.

27 Ahmet Yenikale, Hiisn i Ask (Tahlil), Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kahramanmaras 1996,
s. 100.



Ol maksad-: kiin fe kdn-icad
Ferman-1 Huda ya oldi miinkdd
(HA /70)
Ol demde Siihan huzira geldi
Kiin emri gibi zuhiira geldi
(HA /1339)
Cavusluk etdiler stirtisan
Alldh it ma’akle dem-hurisdn
(HA/87)
Cesman-1 siyehle naks-i ebrii
Mihrabin icinde ¢ifte “ya Hii”
(HA / 466)
Giil riyina nige can-1 agah
Giilbang-kesan-1 bareka’lldh
(HA /470)
Ziilfi ki eder fiistin1 dgah
Gamze okur el iydzii billdh
(HA / 486)
Bir riitbededir tecelli-i naz
Olmaz eriniye giisi hem-raz
(HA / 496)
Hem-ndle-i ney heves-gerdni
Bezminde terane len terdni
(HA / 499)
Her tidesi Tiir-1 sad-tecelli
Yok anda kelam-1 len terdni
(HA /638)
Niih-1 gami olsa ld tezer-hdn
Fir’avni ederdi gark-1 iman
(HA /523)
Bir dest bu kim neiizii billgh

Cinler cirid oynar anda her gah
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(HA /1327)
Mihr eyledi subhi ihn-i menfiig
Eczd-y1 zemdne old giil-pis
(HA /1872)
Galib bu ceride-i cefanin
Tarihi olur hitdmuhu’l-misk
(HA /2042)

4. HUSN U ASK’TA AHENK UNSURLARI

Ahenk, tislubun bir niteligi olarak siir ve nesired kelime ve ciimlelerin adeta

288 Hiisn ii

bir musiki tesiri yapacak sekilde art arda getrilmesiyle saglanan uyumdur
ask’ta ahenk, vezin, kafiye, redif ve s0z sanatlarinin yani sira sairin kelime se¢iminde

sagladigi uyumla gerceklesmistir.
4.1. Vezin

Hiisn ii Ask, meflli/mefailiin/fetliin vezniyle yazilmigtir. Seyh Galib, eserin
Siileymaniye Kiitliphanesi yazmalar1 arasinda yer alan kendi elyazisiyla kaleme
aldig1 niishasinda bazi beyitlerde son ve kusursuz bi¢gimi bulmak i¢in ¢aba sarfetmis,
veznin aksadigr bazi beyitleri ¢izerek yenilerini koymustur. Sedit Yiiksel bu

beyitlerin ilk ve son sekillerini soyle s1ralam1§t1r289:

Ik sekil: Var mi hele séylenmedik sz
Kalmis mi meger dinlenmedik soz
Son sekil: Var mi hele soylenilmedik séz

Kalmis m1 meger denilmedik soz

(HA/718)

11k sekil: Birbirine ulastilard:
Ol baggede kan yalastilardi

Son sekil: Birbirine ulasti bunlar

288 Kazim Yetis, “Ahenk”, Islam Ansiklopedisi, C 1, Ankara, 1989, 516-517.
89 Sedit Yiiksel, age., s. 50-51.
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Ol baggede kan yalasti bunlar
(HA / 350)

M1k sekil: In dem ki zi sdiri nisan nist
Son sekil: /n dem ki zi sdiri eser nist

(HA / 2022)

Ik sekil: Sevmez mi sever mi pek bilinmez
Son sekil: Sevmez mi sever mi kimse bilmez
(HA /394)

Ilk sekil: Ya sen ben olayd: ben olup sen
Son sekil: Ya sen ben olaydin ah ben sen

(HA / 904)

Sedit Yiiksel, Galib’in Klasik Tiirk Edebiyatinin esaslarmi geregi gibi
kavramig, nazim teknigi giiglii sairlerimizden oldugunu; daha ¢ok Hiisn i Ask’ta
bazen de Divin’inda rastlanan vezinsiz, kafiyesiz pargalarin, ayricaliklar olarak

kabul edilmesi gerektigini diisiinmektedir. Yiiksel, sairin ikinci dizesi vezinsiz olan

Nush etse eger budur mezaki
Diinya fani dhiret baki
(HA / 210)

beytini ve benzerlerini bir kez daha gézden ge¢irmis olsa onlar1 da digerleri gibi
diizeltmis olabilecegi kanisindadir. Ancak Victoria Holbrook, “Gdalib’in vezni
anlatimin igeriginde oldugu kadar bi¢iminde de diistincesini ahenkli bir sekilde ifade
etmek icin kullandigini” ve bu dizenin “korkung¢ vezinsizliginin” Galib’in Nabi’nin
ogiitlerinin basmakalip oldugu yolundaki su¢lamasinin karakterine tipatip uydugunu
diistinmektedir. Sedit Yiiksel’in bu konuda Namik Kemal’le hemfikir olmasiyla
“icerik ve beytin anlami bir yana, vezin kullaniminda mevcut yaratici olasiliklar: goz

ardr ettigini”’ séylemektedirzgo.

2% vsictoria Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari, Istanbul, 2008, s. 205.
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Hiisn ii Ask’mm vezninin Victoria Holbrook’un goriisiinii destekleyen bir
ozelligi de bu veznin sekt-i melih i¢in uygun tek vezin olmasidir. Bu 6lgiiyle yazilan
mesnevilerde sair, tekdiizeligi onlemek igin istedigi dizelerde sekt-i melih yapar.

Hiisn i Ask’ta sekiz yerde sekt-i melih’i uygulamigtir®®*.
Hayran hayran nigah-1 dikkat (HA / 356)
Hamis hamis ederdi efgan (HA / 557)
Arslan kaplan vuhiis-1 berri (HA / 1249)
Allah Allah zihi hamakat (HA / 1285)
Fersah fersah baid olurdi (HA / 1518)
Derya derya dokerdi yasin (HA / 1821)
Saki saki reva degildir (HA / 1910)
Allah Allah zihi inayet (HA / 2029)
4.2. Kafiye ve Redif

Klasik Tiirk Edebiyatinda kafiye ve redif gibi unsurlarin kullanimini, biiyiik
Ol¢iide gelenek belirler. Bu anlayista kafiye daha ¢ok goze hitap eder. Dolayisiyla
sairler, bazen Tiirkce kelimelere getirilen eklerle, birbiriyle kafiyeli olmast miimkiin
olmayan, ancak benzer sesleri igeren kelimelerle kafiye yapmlslardlrzgz. Hiisn i
Ask’ta Galib’in, kafiyenin g6ze hitap etmesi anlayigini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Ahmet Yenikale, Hiisn ti Agk’1 tahlil ettigi ¢alismasinda eserdeki kafiye gesitlerini su

sekilde belirlemistir®:

#1 Ahmet Yenikale, age., s. 103. .
292 Muhsin Macit, Divan Siirinde Ahenk Unsurlart, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2005, s. 78.
2% Ahmet Yenikale, age., 5.92.
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Tablo2: Hiisn ii Ask’in Kafiyeleri

Nazim Sekilleri | Dize | Zengin | Tam | Yarim | Cinash

Sayis1 | Kafiye | Kafiye | Kafiye | Kafiye

Mesnevi 4080 | 1294 720 23 3
Tardiye 120 18 9 - -
Beyit (Kafiyesiz) | 2 - - - -
Toplam 4202 | 1312 729 23 3

Ahmet Yenikale s6z konusu ¢alismasinda Hiisn i Ask’ta 233 beyitte kelime
halinde 158 ¢esit redifin kullanildigin1 tespit etmis ve ek halindeki rediflerle birlikte
eserdeki redif sayisinin ii¢ katina ulasacagini belirtmistir®*. Eserde redif olarak en

¢ok kullanilan kelimeler sunlardir:

Tablo 3: Hiisn it Ask’ta Redif Olarak En Cok Kullanilan Kelimeler

Kelime | Tekrar Edilme Sayisi

gerekdir 7

et-

olurdu

var
bu
degildir

eyle
kildi

ol-

olmaz

A B DD DB OO O

yokdur

2% Ahmet Yenikale, age., s. 98
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Klasik Tirk Edebiyatinda Seyh Galib’ten Onceki sairler, kafiyeyi olusturan
sOzciiklerin ayni tiirden olmasina 6zen gostermislerdir. Nazmi siradanlastiran bu
kullanimdan, zaman i¢inde zorunluluktan dolay1 vazgecilmistir. Ancak, daha sonra
Tevtik Fikret tarafindan da kullanilan degisik tiirden kafiyelere o zaman bile karsi

cikilmistir. Bu gesit kafiyenin Hiisn ti Ask’taki 6rneklerinden bir kag¢1 sunlardir:

Manziirun olan sikeste bendim
Simdi kime bestesin efendim
(HA / 876)
Ciinkim sever idi Ask’1 Cadu
Tahvifini kasd eder fakat bu
(HA / 1424)
Bir yol bakip Ask-1 alem-ara
Caduya nigah kildi amma
(HA / 1450)
Ser-penge-i dftab-1 rigen
Cekmis ani beyza-i kamerden
(HA / 1468)
Velhdsil o Askar-1 sebiik-bal
Eyler seni sehr-i Kalb e isdl
(HA /1507)

5. HUSN U ASK’TA EDEBi AKIMLAR
5.1. Tasavvuf

Tasavvuf hem ilim ve irfanla, hem fikir ve felsefeyle hem de giizel sanatlarla
ilgili olan bir disiplindir. islam medeniyet havzasinda olusan mistik kiiltiiriin ad
olarak tasavvuf, insanin kalbi-ruhani-ahlaki diinyasin1 derinlestirerek hakikatin
ontindeki engelleri kaldirma faaliyeti olarak tarif edilebilir. Sufilerin ele aldig1 temel
sorunlar ahlaki kemalat ve goniil terbiyesidir. Bu konularda yontemler gelistiren ilk
mutasavviflardan olan Mevlana’nin eserleri diinyanin her tarafina ulasmis, muhtelif

dillere aktarilmistir. Mevlevilik, biiyiik halk kitlesinin kalbi/ahlaki terbiyesine yon
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verdigi gibi, siir ve musiki basta olmak iizere giizel sanatlara kabiliyeti olanlara

imkan hazirlams, felsefe ve tefekkiir diinyasina 1s1k tutmus, yon ve ruh vermistir®.

Abdiilbaki Golpmarli Klasik Tiirk Edebiyatinin tasavvufla yogrulmasinda
Yunus Emre’nin, Asik Pasa’nin, Giilsehri’nin, Hac1 Bayram’la ilgisi oldugu rivayet
edilen Seyhi’nin hatta Seyh Elvan-1 Sirazi’nin ve asirlar boyunca diger sufi sairlerin
de etkisi olmakla birlikte tasavvufun bu edebiyatin unsurlarindan biri olmasinda
baslica etkenin Mevleviler oldugunu dile getirmektedir. Ona gore Nefi, Fasih, Nabi
ve Seyh Galib Mevlevi olmasalar da divan edebiyatinin usta sairleri olacaklar, hatta
[ran edebiyatinin tesiriyle tasavvuftan da bahsedeceklerdi. Fakat bahisleri Baki gibi
“pek sathi” olacakti. Kurulu bir gelenege dayanmayacaklarindan pek ¢ok eserlerini

ortaya koyamayacaklar, hele Galib, ne en iinlii siirlerinden olan

Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen
bendiyle baslayan terci-i bendini, ne,

lkrdarimiza ser veririz ahde kaviyiiz

Biz Sah-1 Vildyet kuluyuz hem Aleviyiiz

miitekerrir beyitli miiseddesini yazabilecek, ne de Hiisn ii Ask’1 o tarzda meydana

getirebilecekti?®®

Tasavvuf, Islam kiiltiirii etkisinde gelisen Tiirk edebiyatimin kaynaklari

arasindadir ve dogal olarak Hiisn ii Ask’ta etkili olan akimlarin baginda gelmektedir.
5.2. Sebk-i Hindi

Hint tislubu ya da Hint tarz1 anlamina gelen Sebk-i Hindi, Fars edebiyatindan
dogan, Miisliman Hindistan’da gelisen, 6zellikle XVII-XVIIIL. yiizyillar arasinda

[ranli ve Tiirk sairlerin gelistirdigi, ¢ok ince ve girift hayaller esasina dayanan zihni

2% Mustafa Kara, “Dogumu’nun 800. yilinda Mevlana ve Mevlevilik”, Uludag Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 15, S. 1, 2006, s. 1-22.
2% Abdiilbaki Golpmarh, “Seyh Galib”, Isldm Ansiklopedisi, C. 11, Istanbul, 1993, s. 447-449.
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bir siir tarzinin adidir®®’. Sebk-i Hindi adiyla bilinse de tek bir bélge ya da toplumun
ifade tarz1 degildir. Belli bir zaman diliminde Iran, Tiirk ve Hind kiiltiirlerinin de
etkisiyle meydana ¢ikmis, ortak bir zevkin tiriiniidiir®®. Tiirk edebiyatinda Sebk-i
Hindi’nin etkisi sadece XVII- XVIIL. yiizyillarla sinirli kalmamis, XIX. yiizyilda da
kimi Enciimen-i Su’ara sairlerine kadar devam etmistir. Hatta Fecr-i Ati’nin tinlii

sairi Ahmet Hasim ile II. Yenicilerin bir¢ok sairinin Seyh Galib ve diger baz1 Hind1

sairlerinin etkisinde kaldiklar1 bilinmektedir®®.

Sebk-i Hindr sairlerinin ortak &zellikleri olan mana ve hayallerin inceligi ve

derinligi, insan ruhuna egilme, 1stirap, tasavvuf ve miibalaga, yeni mazmunlar arama

300

gayreti, dilde zerafet, uzun terkipler™ timiiyle Hiisn i Ask’ta yer bulmaktadir.

Eserin oziinli olusturan tasavvuftan sonra Hiisn ii Ask’ta en etkili akim Sebk-i
Hind?’dir. Abdiilbaki Golpinarli Hiisn ii Ask’ta Sebk-i Hindi tesiri ile ilgili olarak
sunlar kaydetmektedir:

“Hdsili Hiisn ii Ask, divan edebiyati bediiyatindan ayrilmak, bu suretle teferriid
etmek isteyen, o0 edebiyitin kaliplart iginde, ancak Sebk-i Hindinin yeni
buluslaryla eski mazmunlar: isleyen fakat gercekten de hem tasavvuf, hem siir
bakimindan, tesiri altinda kaldig: eserleri bile yapici biinyesinde eriten, bu siiretle
de tek kalan bir eserdir.*"”

Ali Nihat Tarlan Seyh Galib’in islubu hakkinda “Sairin eserlerindeki her
ukde bir tekamiil swrimi ihtiva etmektedir” yorumunu yaptiktan sonra su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Iste Galib’in iislubu budur. Yani muayyen mefhumlar iizerinde asirlarin ge¢cmesi
ve bir ¢ok sairlerin onlar iizerinde iglemelerliyle hdsil olan genislige ve zenginlige
Galib tevariis etmis ve mahdut hecelerden miirekkep olan misra igine bu cidden
genis tahayyiilleri renkli bir ifade ile sikisttrmistir. Bunu yaparken de ¢ok defa
miiphem kalmistir. O, bir kelime ile veya iki kelimenin yan yana gelmesiyle yeni ve
stimullu bir hadise veya mefhuma bir temas edip gecer. Giiya gittigi yol baskadir,
giiya baska bir sey anlatmak ister. Fakat hayw buna aldanmamali. Galib’in
maksad biitiin o tasavvur dlemini ikinci ve iigiincii derecede gelen fikir, hayal veya
mefhumlart tedai ettirecektir. Beytin manzarast bu tedai silsilesinin tizerinden

#'Sener Demirel, “XVIL Yiizyil Klasik Tirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup
Hareketleri. Klask Uslup-Sebk-i Hindi-Hikemi Tarz-Mahallilesme”’, Turkish Studies, S. 4/2, 2009, s.
286.

2% Halil Toker, “Sebk-i Hindi (Hind Uslubu)” 1lmi Arastirmalar, S. 2, Istanbul, 1996, s. 150.

2%Sener Demirel, age., s. 296.

$0Haluk Ipekten, “Sebk-i Hindi”, Seyh Galib Kitab, Istanbul, 1995, s. 242.

01 Abdiilbaki Golpiarh, Hiisn ii Ask, istanbul, 2006, s. LII.
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atlaya atlaya gayet renkli bir sekil alir... Galib’in ihtiyar ettigi bu iislup Iran’da
Sebk-i Hindi namiyla maruftur. %

Sebk-i Hindi’nin klasik Tirk siirine etkisini inceleyen®® israfil Babacan da
Hiisn i Ask’ta bu tislubun temel 6zelliklerinin basariyla islendigini ifade etmistir.
Babacan’ a gore Hiisn i Ask’mn Sebk-i Hindi agisindan 6nemli bir yonii de bazi
beyitlerde Sebk-i Hindi’nin poetikasina isaret edilmis olmasidir. Ask’in Hiisn’e
kavusmasi icin gectigi asamalar, sadece tasavvufl seyr u suliiku degil, sairin bu
tisluba ulasmasi i¢in gecirmesi gereken safhalart da dusti oOrtiilii bir sekilde

anlatmaktadir®®,

5.3. Mahallilesme

XIII. yiizyilda Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirkge ile ilgili gortsleri bir
kenara birakilirsa, XV. ylizyillda Aydmli Visali ile baslayan ve XVI. yiizyilda
Tatavlali Mahremi ve Edirneli Nazmi ile devam eden ve genel anlamda bir dil
hareketi olarak kabul edilen Tiirki-i Basit, Tirk edebiyatindaki Mahallilesme
hareketlerinin 6nemli adimlarindan biridir. Dilde sade bir Tiirk¢e soyleyisi esas alan
Tiirki-i Basit hareketi, daha sonraki donemlerde kimlik degistirerek siirde yerli ve
mahalli unsurlara fazlaca yer verme anlayisi ¢ergevesinde sekillenen “Mahallilesme”
hareketine doniismiistiir. Ozellikle XVI. yiizyllda Baki’nin siirlerinde goriilen
Istanbul Tiirk¢esi ve mahalli unsurlar, Taslicali Yahya’nin mesnevilerinde islenen
konular ve kahramanlar bu tarz sdyleyisin en dikkat cekici Orneklerindendir. Bu
stire¢c  XVII. yiizyllda Nev’i-zdde Atdyi ve Sabit gibi sairlerin ozellikle
mesnevilerinde gerek yerli konularin islenmesi ve yerli malzeme tercihleri
bakimindan, gerekse kullandiklar1 dil ve soyleyisteki tasarruflar1 sayesinde daha
rasyonel bir karakter kazanmistir. Mahallilesme hareketinin belli bash 6zellikleri

olarak sunlar soylenebilir:
1. Atasozii ve deyimlerin kullanilmasi,

2. Halk tabirleri ve mahalli sdyleyislerin siire girmesi,

%02A1i Nihat Tarlan, “Seyh Galib, Hayat: ve Siirleri,”, C.H.P. Konferanslar Serisi Kitap: 3, Recep
Ulusoglu Basimevi, Ankara, 1939, s. 15-16.

%03 fsrafil Babacan, Klasik Tiirk Siirinin Son Bahari Sebk-i Hindi (Hint Uslubu), Ankara, 2010.

%04 fsrafil Babacan, “Hiisn ii Ask’ta Sebk-i Hindi Tesiri”, Tiirkbilig, S. 19, s. 23, 2010.
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3. Giinliik ve siradan olaylarin siirin konusu haline gelmesi,

4. Ozellikle mesnevi konu ve kahramanlarmim mahalli ¢cevreden alinmasi®®.

Gorildiigii gibi Mahallilesme hareketinin 6zellikleri Sebk-i Hindi’nin bazi
ozellikleriyle de ortiismektedir. Yukarida sayilan ilk iki maddedeki 6zellikler Hiisn i
Ask’ta da goriilmektedir. Seyh Galib’in prensipte sadelik taraftar1 oldugu, Tiirki-i
Basit bir gazelinin ve sarki tiirlinde bir siirinin bulundugu da dikkate alinarak bu
Ozelliklerin Sebk-i Hindi’nin yani sira Mahallilesme’nin de etkisiyle Hiisn ii Ask’ta

yer aldigini soylemek miimkiindiir.
5.4. Sembolizm

Sembolizm, XIX. ylizyiln ilk ¢eyreginde parnasizm, realizm ve natiiralizme
kars1 olarak ortaya ¢ikmistir®®. Sembolistler bireyi ve duygusal evrenini agik ve
dolaysiz anlatmanin yerine, simgelerle ve Ortiik bir dille anlatmayi Onermisler,
ozellikle siirde anlamin ¢ok aciklikla kendini disa vurmasina karsi ¢ikmislardir®®”.
Sembolizmin manada kapalilik ve muglaklik, ferdiyetgilik ve lirizm gibi pek ¢ok ilke
ve nitelikleri Seyh Galib’in de mensubu oldugu Sebk-i Hindi ile ortiismektedir.
Sembolizm de Sebk-i Hindi’de goriilen ve agik sir niteligi tasiyan mazmunlara ¢ok
yakin bir diisiinceden dogmustur®®. Ancak modern siirde klasik siirdeki ortak
sembolizmin yerini 6zel sembolizmler alir. Tasavvufla hi¢bir ilgisi bulunmayan
sairlerde bile, tasavvufi bir duyarligin bulunmasi ve siirlerinin tasavvuf agisindan da
yorumlanabilmesi soziinii ettifimiz ortak sembolizmin bir sonucudur. Ornegin ziilf,

sufi bir sairde de sufi olmayanda da ayni ¢agrisimlar1 uyandirir. ikisi de sevgilinin

boyunu serviye, dudaklarini goncaya, gdzlerini nergise yiiziinii aya vb. benzetir®®®.

Ahmet Hamdi Tanpinar Hiisn i Ask’1 degerlendirdigi “Avize Gibi Renk ve
Istk Dolu Siir” baslikl1 yazisinda Hiisn ii Ask’1 sembolist bir eser olarak gormektedir:

305S.ener Demirel, age., s. 295

%06 [smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ankara, 2003, s. 106.

97 Aydin Simsek, Estetik ve Miicadele Estetigi, izmir, 2006, s. 111.

%%pervin Capan, “Seyh Galib’'de Ates Imajina Ddir”, Tirk Kiiltirii Incelemeleri Dergisi, S. 12,
Istanbul, 2005, s. 140.

809 Besir Ayvazoglu, “Dil, Mecaz, Sembol”, Dergah, C. 1, S. 1,s. 16
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“Bu manzumeye sembolist bir manzara veren ve onu yeni bir paletin sahibi yapan
bu hayallerin hususiyeti, hemen daima kapalr olmalarinda ve bir de esya arasinda
buldugu mutabakatlarin yeniligindedir: Tesbih ve istiarelerin bir tarafini kaldrir,
yahut sadece mecaz kullanir. Kelimelerin iizerinde eskilerde rastlanmayan bir
israrla  durur, musrain biitiin  yiikiinii onlara tasitir. Ayrica siirvin lisaninin
an’anesinde oteden beri klise gibi tekrarlanan tedailerin ¢ogunu kirar. Kendisine
ve etrafina “yeni bir lugat kullanmis oldugu” vehmini veren sey de budur. Bu
serbestlik sayesinde Seyh Galib, etrafina yeni bir gozle bakmak imkanint buldu.
Sadabad, Nedim siirinin malikdnesi olmamis mu idi? Ugiincii Selim devrinin kibar
hayatina dekor tegkil eden Bogazigi ve Bogaz mehtabi da Seyh Galib’in siirini yer
yer bir dvize gibi renk ve isikla doldurur. ™

Tanpinar, Yahya Kemal adli monografisinde Kklasik Tiirk siirinde Bati

Edebiyati akimlarinin 6zelliklerini ararken de Galib’i sOyle degerlendirmektedir:

“Galip, Sebk-i Hindi ile miinasebeti ne olursa olsun, Ndili’ den,

Negati’den, Baki'den ¢ok baska, daha precieux, hatta barok ve biraz

da romantiktir. "

Cok farkli kaynaklardan beslenen ve bir Seyh Galib hayrani olan Asaf Halet
Celebi de, “Eski Tiirk siirinde Reform: Galip Dede” baslikli yazisinda Seyh Galib’in
Tiirk edebiyatindaki etkisini Fransiz edebiyatindan Mallarmé’ye benzetmistir. Asaf
Halet Celebi, Seyh Galib’in asil dehasint Divdn’inda degil Hiisn ii Ask’inda
gosterdigini ve sembolizm’e kaydigini sdyler®*?.

Inci Enginiin Tiirk edebiyatinda Seyh Galib’den etkilenen yazar ve sairlerde

bu etkinin beslenme anlaminda bir tesir oldugunu ve “edebiyatimizin sembolist

sairler kolunu Seyh Galib’e bagladigini” tespit etmistir®,

Bu arada bilindigi lizere Bati Edebiyatinda Sembolizm’in olusmasinda
“Dekadanlar” olarak bilinen bir grup sairin rolii olmustur®**. Tiirk edebiyatinda da
Servet-i Fiinin sairlerinin farkli hayal ve benzetmeleri bazilarinca yadirganmis, bu
yeni anlatim tarzi bat1 taklit¢iligi, yozlasmis bir edebiyat anlayis1 olarak su¢lanarak
bu tarzi benimseyenlere “Dekadan” denilmistir. Bu tartismada eski edebiyati iyi
bilen Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun, “Eslafta Dekadanlik ve Seyh Galib” baghkl

yazisi tartismay1 sona erdirmekte dnemli rol oynamistir. Ahmet Hikmet bu yazisinda

$Ahmet Hamdi Tanpmnar, "Avize Gibi Renk ve Isik Dolu Siir", Edebiyat Uzerine Makaleler,
Istanbul, 2000, s. 179-180.

inci Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, Prof. Dr. Nihad M. Cetin’e Armagan, s. 129.

inci Enginiin, age., s. 137.

*Binci Enginiin,age., s. 128

$ismail Cetisli, age., s. 106.



110

yenilik ihtiyacini biitiin sairlerin hissettigini belirterek Klasik Tiirk Edebiyatindan ve
yeni hayalleri en ¢ok kullanan Seyh Galib’ten ornekler vermis, ona “dekadanlarin
piri  diyecegim geliyor” demis ve siirlerinde yeni hayaller kullanan sairlere

“Galibiyyun” denmesinin daha uygun olacagini séylemistirgl‘r’.

Sonug olarak Seyh Galib’in, sembolizm akiminin varliinin bile s6z konusu
olmadigr bir zamanda i¢ diinyaya yoOnelen siirleriyle, yine de sembolizmin

ozelliklerini tasidigi®*® ve bu dzelliklerin Hiisn ii Ask’inda da goriildiigii soylenebilir.

6. HUSN U ASK’IN NAZIRE GELENEGIi ICINDEKi YERi VE
METINLERARASILIK BAGLAMI

Edebiyat biliminde ilk olarak Julia Kristeva’nin 1967’de yayimlanan bir
makalesinde kullamlan®'’ metinlerarasilik, en genel anlamiyla iki ya da daha cok
metin arasinda bir alisveris, bir tiir konusma ya da sOylesim bi¢imi olarak
tanimlanmaktadir. Bu anlamda metinlerarasiik bir yeniden yazma islemidir. Bir
yazar bagka bir yazarin metninden pargalart kendi metninin baglaminda
kaynastirarak yeniden yazar. Her metnin acik ya da kapali bir bicimde oOnceki
metinlerden, edebi gelenekten izler tasidigini, hi¢ bir metnin daha 6nce yazilmis olan
metinlerden ayr1 olarak yazilamayacagini savunan yeni elestiri yanlilari metnin bir
alintilar toplami oldugunu, her metnin eski metinlerden aldigi parcalari yeni bir
biitlin igerisinde bir araya getirdigini ileri siirmiislerdir. Bu diisiinceye gore higbir
metin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz degildir ve her eser bir metinlerarasidir.
Bu cercevede metinlerarasilik La Bruyere’in  “Her sey daha once sdylenmistir”,
sOzlerinin benimsettigi diistinceden kaynaklanir ve bu diisiinceyi stirdiiriir™*®.

Metinleraras1 iliskiler arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde tasnif
edilmistir. Ancak bu iliskiler a¢ik metinlerarast iliski ve kapalr (ortiik) metinlerarast
iliski olmak ftzere temelde ikiye ayrilir. Ag¢ik metinleraras: iliskiyi ¢ogu okur

rahatlikla gorebilir. Kapali metinlerarasi iligki ise iyi bir okuma birikimi olan bilgili

*Binci Enginiin, age., s. 121-124.

31%Pervin Capan, agm., s. 141.

S Tevfik Ekiz, “Alimlama Estetigi Mi? Metinlerarasilik Mi1?”, AU DTCF Dergisi, S. 47, Ankara,
2007, s. 124.

318 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Ankara, 1999, s. 17-18.
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ve dikkatli okurun derinlemesine bir okumayla fark edebilecegi tiirden bir iliskidir.
Boylece yazarlar baska metinlerden aldiklarini bazen agikca belirtirken bazen iistii
kapali olarak isaret etmekte ya da sezdirmekle yetinmektedirler. Bazen bir metin
diger bir metin i¢in olumlu ya da olumsuz yonde ilham kaynagi olabilmekteyken iki
metin arasindaki iliski benzerlige ya da karsithiga dayanabilmektedir. Eserler
arasinda konu, duygu, diisiince gibi eserin 6ziine yonelik bagintilar kurulabilecegi
gibi karakter, mekan, zaman gibi yapisal ya da bicimsel bagintilar; stilistik ya da
sOylemsel bagintilar da kurulabilir®®®. Bu dogrultuda Metinlerarasi iliski bigimleri

kisaca sOyle siralanabilir:

1. Alinti: Bir metinden yapilan, klasik anlamda alintidir. Alint1 yapilan metin,

yazarin ve eserin ad1 verilerek, tirnak igerisinde italik olarak yazilir.

2. Gizli Alinti-Asirma (Plagiat): Bir eserin bir pargasinin, ya da ¢ok nadir

olarak biitiiniin, yazar ve eser adi belirtilmeden oldugu gibi alinmasidir.

3. Amistirma (Allusion): Varligim1 disaridan bildirecek, belirtecek bir dig
bildiri dizgesi olmayan anistirmada sdylenmesi gereken sey, agikga belirtilmeden

ima edilir. Anistirma alintidan ayr1 olarak bir “diisiince”yi alintilar®?,

4. Alayci1 Doniistiiriim: Bir eserin konusunu veya igerigini degistirerek daha
cok, ciddi bir eserden giiliing, eglendirici bir eser tliretmek, bir Ol¢iide, bir baska
yazarin eserine ait ciimleleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla yeniden
kurgulamaktir. Bu tiir metinlerarasi iliskilerde, bir metnin eylemi ya da konusu
oldugu gibi siirdiiriiliirken eserin temel icerigi ve anlatisal devinimi degistirilmeden,

yeniden yazilir 21

5. Kolaj: XX. yilizyilin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilen,
daha 6nce var olan yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni
bir yarat1 i¢ine sokmak olan kolaj, 1910°1u yillarin basinda plastik sanatlar alaninda

dogar. Kolaj teknigi metin alaninda diisiiniildiigiinde disindan alinan en kiigiigiinden

1% Gonca G. Alparslan, Metinlerarasi Iliskiler ve Gilgamis Destammin Cagdas Yorumlari, Istanbul,
2007, s. 17.

320 Kubilay Aktulum, age., s.110.

%21 Kubilay Aktulum, age., s. 126.
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en biiyligiine kadar her ayrisik unsurun bir biitiin olusturacak bigimde montajlanip,
belli bir diizgiiye gore belirlenmis bir yapit igerisine sokulmasi islemini karsilar.
Ozellikle postmodernist eserlerde goriilen bu teknikle giindelik hayatta karsilasilan
resim, fotograf, grafik, ¢izim, nota, afis, ilan, gazete parcasi gibi her ¢esit metin ya da
gorsel malzeme yeni metne katilabilir. Bu teknigi kullanan yazar okurdan parcalarin
birlesme mantigin1 ¢ézerek biitlinliige ulasmasini ve bundan estetik haz almasin

hedefler.

6. Montaj: Montaj, kolajdan farkli olarak baska bir yazara ait belirli

pargalari, 6zgiin eserin biitiinliigii icerisinde metne dahil etmektir.

Metinlerarasilik kavrami ortaya atilmadan once de ister cagdas ister eski, ister
klasik metinler s6z konusu olsun higbir metnin daha 6nce yazilmis baska metinlerden
bagimsiz olarak yazilamayacagi, agik ya da kapali bir bigimde her metnin daha dnce
yazilmis metinlerden izler tasidigi temel bir varsayim olarak neredeyse her kuramci
tarafindan benimsenmistir’?%. Klasik Tiirk Edebiyatinda yer alan nazire gelenegi de
metinlerarasilik baglaminda diistiniilebilir. Nazire “bir sairin siirine baska bir sair
tarafindan aym ol¢ii, kafiye ve redifle yazilan benzeri” olarak tanimlanmaktadir. O
saire duyulan saygi ve begeninin ifadesi olan nazireler tanzir edilen siirin aynisi
degil, en az onun kadar giizel olmas1 gereken baska bir siirdir. Nazirede amag sairin

kendi ozelligini ve sanatg1 kisiligini géstermesidirszs.

Nazirenin ¢esitleri vardir.
Bunlardan tehzilde sair, inli bir siire ayni dl¢li ve uyakta ama alayci, mizahi bir
tslupla deginir. Terbi (dortleme), tastir (besleme), tahmis (besleme), tesdis
(altilama), tazmin gibi nazim bigimlerinde ise sairin baska bir siirden alinan beyti
ayni Olcli ve kafiye ile dort, bes, alti dizeye ya da herhangi bir nazim bigimine
tamamlanmast s6z konusudur. Bu nazim bigimlerinde bir sairin bir baska sairin
eserini alip onun {izerine ilk siirden agagi kalmayacak yeni bir metin yazma hiinerini

gostermesi beklenir. O halde bu yola giden Divan sairleri agik¢a metinlerarasi sanat

eserleri yaratmislardir®®* ve Seyh Galib Hiisn i Ask’taki

Esrdarint Mesnevi’'den aldim

%22 Kubilay Aktulum, age., s. 18.
323 Cem Dilgin, s. 269.
%24 Gonca G. Alparslan, age., s. 23.
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Caldim veli mirt mali caldim

(HA / 2020)

beyti ile bugiin metinlerarasi adi verilen metnin, kendinden 6nce yazilmis eserlerle
kurdugu baga yiizyillar 6nce deginmistir. Bu bag, hem o eserlerden ilham almaya
hem de onlar1 asmaya dayali bir iliskidir ki Seyh Galib’in Hiisn i Ask’in “esrarini

aldigin1” soyledigi Mevlana’nin Mesnevisinde de s6z konusu edilmistir.

“Her giin bir yerden gé¢mek ne iyi
Her giin bir yere konmak ne giizel
Bulanmadan, donmadan akmak ne hos
Diinle beraber gitti cancagzim.

Ne kadar soz varsa diine ait

)

Simdi yeni seyler soylemek lazim.’

Klasik Tirk Edebiyatinin anlam evrenini olusturan, sairler arasinda
yiizyillarca dolasip duran mazmunlar da igerigi ayni kalmakla birlikte her sairin
kendine 6zgli yorumuyla yeniden yaratilir. Bu sayede her sair ortak benzetmeler ve
hikayeler sayesinde kendinden Onceki sairlerin eserleriyle metinlerarasi bir bag
kurmus olur. S6z sanatlar1 i¢in de benzer bir durum s6z konusudur: “Séz arasinda
herkesce bilinen ge¢misteki bir olaya, iinlii bir kisiye, bir inanca ya da yaygin bir

k%% olarak tanimlanan telmih sanati ile

atasoziine isaret etmek, onu ammsatma
anlami pekistirmek i¢in siire atasozii, ayet, hadis katmak olarak tanimlanan irsal-i
mesel ve iktibas gibi sanatlar da metinlerarasi iliski kapsamina girer326. Bu anlamda
edebiyat alaninda XX. yiizyillda ortaya atilan kavramlarin ve onlar ifade eden
terimlerin benzer karsiliklarinin klasik belagat kitaplarinda bulundugu, nazim
tirlerinden tehzilin, alaycit doniistiirime; tazmin, ve nazim bi¢imlerinden terbi,

tastir, tahmis, tesdisin, montaja; so6z sanatlarindan telmihin, anistirmaya; irsal-i

mesel ve iktibasin ise alintiya benzedigi sdylenebilir.

Klasik Tiirk siirinde sairlerin birbirlerine nazire sdylemeye baslamalari

hemen hemen bu siirin kurulus devriyle es zamanhdir. XVIII. yiizyila gelindiginde

325 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara, 2000, s. 461.
%2° Gonca G. Alparslan, age., s. 24.
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ise sairler arasinda nazirecilik geleneginin adeta bir hayat tarz1 olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Bu yiizyil sairleri, bir onceki ylizylldan Nabi, Nefi ve Naili ile
cagdaslarindan basta Nedim ve Sabit’e nazireler sdylemisler hatta bazilar1 tiim edebi
faaliyetlerini nazirecilik ¢er¢evesinde siirdiirmiislerdir. Gelenek, sairler i¢in hem bir
“mektep” hem de bir “s6z meydan1” idi. Sairler bazen devrindeki sairlerin, bazen de
biitiin sairlerin kendilerine nazire yazamayacaklar1 iddiasiyla eski tistadlara meydan
okuyorlard1327. Ayni yiizyilda Seyh Galib de Hiisn ii Ask’1 kendisine nazire yazmanin
miimkiin olmadigi iddia edilen Nabi’nin Hayrdbdd’ina nazire olarak onu asmak hatta

benzeri bulunmayan bir eser meydana getirmek amaciyla yazmig ve

Engiist-i hatd uzatma oyle
Bes beytine bir nazire soyle

(HA / 2016)

beytiyle ¢agdaslarina meydan okumustur. Bu boliimde Hiisn i Ask, kaynaklar1 ve
tesirleriyle nazirecilik gelenegi ve yukarida anlatildig: tizere Klasik Tiirk Edebiyati
metinleri s6z konusu oldugunda bu gelenekle birlikte ele alinmasi gereken

metinlerarasilik baglaminda degerlendirilecektir.
6.1. Hiisn it Ask’in Kaynaklar:

Abdiilbaki Golpmarli, Hiisn i Agk’taki Suhan’in, Hayrabdd’daki sifat-1 pir-i
hired’i andirdigini; her iki eserde de kuyu ve kuyudan iple ¢ikma motifi
bulundugunu®?® dile getirmis, Hiisn i Ask’ta, ibni Sind’nin Risdletii't-Tayr,
Sehabeddin Siihreverdi’nin  Mu 'nisii’|-Ussak, Nizami’nin Leyld vii Mecniin,
FuzOli’nin Hiisn i Ask olarak da taninan Sihhat ii Maraz Ve Leyld vii Mecniin
eserlerinin etkilerini tespit etmistir. Golpinarli bununla beraber Hiisn ii Ask’in, bu
eserlerin bir taklidi olmadigini, onlardaki unsurlarin, Galib’in siir kudreti ve hayal

giiciiyle yeni ve orijinal bir eser seklinde ortaya ¢iktigini®?° dile getirmistir.

327\ Fatih Koksal, Sana Benzer Giizel Olmaz Divén Siirinde Nazire, Ankara, 2006, s. 93-95.
328 Abdiilbaki Golpmarl, age., s. XLIII.
329 Abdiilbaki Gélpmarly, age., s. XLV.
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Golpmarli’ya gore Hiisn ii Ask’1 etkileyen Sihhat u Maraz’in “mevzu’su
Sithreverdi’nin Mu’nisu’l-Ussak’indan alinmis, Sithreverdi de eserinin ilhammi Ibni
Sina’nin Risdaletii t-Tayr’indan almistir. Holbrook ise bu metinlerin hepsinin temelde
Kisilestirme olarak disiiniilebilecegini ama tasavvufl risdle tiiriiniin modern
alimlamgim bilen okurlarm anlayacag: iizere Galib-Fuzdli-Siihreverdi-ibni Sina

0

soyagacinin benzersiz oldugunu belirtir**°. Holbrook’a gére tiim bu eserlerin zengin

ve kapsamli bir alegori gelenegi temsil etmektedirler ve aralarina konu ve teknikten
ziyade ayni tiire ait olma yoniinde bir iliski bulunmaktadir®®.

Berat Agil, Muhyi’nin alegorik mesnevisi Hiisn i Dil’i inceledigi doktora
tezinde hem Bati’da yazilan alegorilerde hem de Klasik Tiirk Edebiyatindan 6rnek
olarak ele aldig1 Hiisn ii Dil’de metinlerin kendi aralarindaki etkilesimini belirlemis
ve “alegorilerin metinlerden ziyade metinlerarasilar diye tamimlanmasmmin daha
dogru olacagini, alegorik arayis yapisindan yapiyi olusturan anlati paradigmalarina
kadar alegorilerin kendi tiirsel igaretlerini onceki metinlerin yorumu olarak
tirettiklerini” dile getirmistir. Bati’da Homer’in veya Platon’un eserlerini alegorik
olarak yorumlama faaliyetleri beraberinde alegori tiiriini getirmis ve miistakil
alegoriler yazilmaya baslanmigtir. Bu baglamda Hiisn i Dil, Hiisn i Ask, Giil i
Biilbiil gibi alegorilerin de kendinden Onceki metinlerle konustuklari, onlarla
etkilesim i¢inde olduklar: ve bir silsile olusturduklar: gézlemlenmektedirSSz.

Yenipazarl Vali’nin Hiisn @ Dil’ini inceleyen M. Fatih Kdksal, von Hammer
(1774-1856)’in Hiisn ii Agk’ta Hisn i Dil’in etkisinin bulundugunu iddia ettigini,
Gibb’in ise her iki eserde de kadin kahramanlarin adlarinin ayni olmast ve her
ikisinin de alegorik olmalar1 disinda aralarinda higbir ortak yon bulunmadigim

sOyleyerek bu goriise katilmadigini aktardiktan sonra sunlar1 kaydeder:

“...Ancak her iki eser arasindaki miistereklik sadece kadin kahramanlarin adlart
ve temsili oluglarindan ibaret de degildir. Her iki eserin de alegorik ve bu
alegorinin insan viicudunun uzuv ve hassalari tizerine kurulu olusunun yani sira
olayin bir ikili agk hikdyesi formunda sunulmast da miihim bir noktadir. Bu tarzin
ilk defa Fettihi tarafindan denendigi de goz ardr edilmemelidir. Hiisn ti Dil’de
insan viicudunun daha ¢ok zahiri taraflari, yani organlari temsil edilirken, Hiisn i
Ask’ta agik bir sekilde tasavvufu cagristiran “hassa’lar teshis edilmistir. Ancak

%30 victoria Holbrook, age., s. 229-230.
%31 Victoria Holbrook, age., s. 240.
%32 Berat Agil, age., s. 178.
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sunu séylemek de gerekir ki biitiin bu miisterek taraflar icin “taklit "ten degil, belki
“model edinme "den sz edilebilir. "**

Alegorik eserlerin en temel Ozellikleri ¢okanlamlilik, kisilestirme, arayis,
metinlerarasilik, i¢ c¢atisma, tenaslip, miiphemiyet ve zaman disilik olarak

belirlenmistir>*

. Hiisn ii Ask ve ona kaynaklik ettigi diisliniilen eserler de bu
Ozellikleri tasimaktadir. Bu eserlerden Mevland’nin Mesnevi’si de parca parca
alegorileri ve alegorik hikayeleri igermektedir®*>. S6z konusu eserler, asagida Hiisn i

Ask’1a iliskileri bakimindan ele alinacaktir.

6.1.1. ibni Sina

Diinyanin sayili ilim adamlarinin 6nde gelenlerinden olan iinlii Tiirk bilgini336

Ibni Sina (980-1037), ¢ok yonlii bir alim ve ayn1 zamanda pek ¢ok eseri bulunan bir
edebiyatc1 ve sairdir. 238 ya da 276 civarinda eseri bulunan ibni SinA bunlardan
birkacini1 Farsca, geri kalanlarin1 Arapga olarak kaleme almistir. Eserleri Arapga ve
Fars¢a olmasma ragmen Tiirk milletinin folkloruna intikal etmis, Klasik Tiirk
Edebiyatinda da iinlii eserleri “Kanun” ve “Sifa” ile mazmun malzemesi olmustur337.
Eserlerinden 1ss1z bir adada tek basina biitlin ilimleri kesfeden bir insan1 konu alan

alegorik anlatimla yazilmis felsefi bir hikdaye olan Hayy bin Yakzan kendinden sonra

pek cok kisiye ilham vermistir.

Abdiilbaki Gélpmarlinin Hiisn ii Ask’m kaynaklari arasinda saydigi Ibni
Sina’nin  Risaletii’t-Tayr’t tasavvuf edebiyatinda Onemli bir yeri olan kus
sembolizmini kullandig1 tasavvufi bir riséledir. Risaleti’t Tayr’in, iglerinde
Feridiiddin Attar (1147-1230) ve Muhyi’ddin ibnii’l Arabi (1165-1239)’nin de
bulundugu ¢ok uzun bir uluslar arasi1 kaynakgas1 vardir ve eserin ¢ok sayida serhi
bulunmaktadir. Ali Sir Nevai’nin de Attar’'in Mantiku't-Tayr’ina nazire olarak

338

yazdigr Farsca bir Lisanii’t-Tayr’s bulunmaktadir™". Yukarida anlatildig: iizere

Golpmarli’ya gore Hiisn i Ask’1 etkileyen Sihhat u Maraz’in “mevzu”su

333 M. Fatih Koksal, Yenipazarli Vali Hiisn ii Dil Inceleme-Tenkitli Metin, istanbul, 2003, s.9.
3% Berat Agil, age., s. 180.

%% Berat Agil, age.,s. 3.

%36 Saban Kuzgun, “ibni Sina’nin Hayat1 ve Milliyeti”, [bni Sina, Kayseri, 1984, s. 17.

37 Meserret Diridz, “Ibni Sina’nin Edebi Sahsiyeti”, Ibni Sina, Kayseri, 1984, s. 363.

%% Berat Acl, age., s. 7.
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Sithreverdi’nin Mu 'nisu’|-Ussak’indan alinmis, Sithreverdi de eserinin ilhamni Ibni
Sina’nin Risdletii 't-Tayr’mdan almistir. ibni Sind’nin kahraman anlatic olarak ben

diliyle yazdig1 hikaye 6zetle soyledir:

“Bir kus siiriisii avcilarin kurmus oldugu tuzaga yakalanwrlar. Boyunlarindan,
kanatlarindan ve ayaklarindan simsiki zincirlenirler. Kurtulmaya ¢alisirken
tuzagin penceleri, onlart daha siki kavrar. Sonunda giicleri tiikenir ve
cirpmmmaktan vazgegerler. Kuslardan her biri artik kendi esaret acisiyla bas
basadir ve oteki kardeslerini diisiinecek durumda degildir. Bu durum giderek
swradanlagir ve kuslar sanki bu kafesin tuzagina diismemisler ve esir olmamislar
gibi yasamaya baslarlar.

Bir giin birka¢ kusun ayaklarina dolanan zincirler disinda boyunlarint ve
kanatlarint agdan kurtardigi tam olarak kurtulmayr neredeyse basarabilecegi fark
edilir. Bunu géren bazi kuslar, esir olduklarmmi tekrar hatirlarlar. Kurtulan
arkadaglarindan bu yolu kendilerine de 6gretmelerini isterler. Sonunda kuslarin
bir kismi, ayaklarinda zincirler olmasina ragmen kafesten kurtulmayr basarirlar
ve u¢gmaya bagslarlar.

Onlerinde ziimriit yesili verimli vadileri bulunan ¢ok giizel bir iilke vardir ve
kuslar igcin ¢ok c¢ekici nimetlerle doludur. Ancak tuzaklardan yeterince
uzaklagsmadik¢a avcilardan emin olamayacaklarin bildikleri igin ¢ekici nimetlerle
dolu olan alti dagn zirvesini konaklamadan asarlar. Yedinciyi de gii¢ bela asmak
icin ¢abalarken dayanamayacaklarini  anlayinca yedinci dagin  yemyesil
bahgelerle, géz alict saraylarla, meyve dolu agaglarla bezeli zirvesinde
konaklarlar. Yerler, icerler, dinlenirler. Menzil-i maksiidlarinin daha otelerde
oldugu inanciyla tekrar yola koyulurlar. O cennet ortamindan koparak yola
¢ctkmak ¢ok zor olmustur. Sekizinci dagin zirvesinden hi¢ gériilmedik renkler,
sekiller, hi¢ duyulmadik nagmeler ve candan dostlarla karsilasirlar. Dostlarina
katlandiklar: eziyetleri ve amaglarint anlatirlar. Bu can dostlar onlara su
tavsiyede bulunur: Bu dagin arkasinda bir sehir var. Orada yiiceler yiicesi bir
melik oturmakta, himayesini isteyen, kendisine teslim olan herkese, kudretiyle
yardim eder. Biitiin zuliim ve eziyetlerden onlari emin kilar.

Bu tavsiyeye uyarak yiice melikin sarayina ulaswlar. Huzura alimmak icin
beklesirler. Kabul edildiklerinde perdeler kaldirilir. Yiice melikin cemali
karsisinda dilleri tutulur, dertlerini de unuturlar. Ancak melik onlarin dertlerini
zaten bilmektedir. Yine de baslarina geleni dinler ve onlara soyle der:
Ayaklariniza dolanan baglar: ancak onu baglayan ¢ozer. Simdi geride biraktiginiz
kardeslerinize bir el¢i gonderecegim. Onunla birlikte mutlu ve mutmain olarak
doniin. Hayd;i.

Simdi yine yoldadirlar, ancak bu kez kendilerine yiice melikin kutlu elgisi eslik
etmektedir. "

Ibni Sind eserinde yeryiizii siirgiiniiniin farkina varmis bir arifin semavi
yolculugunu ve tekrar geriye doniisiinii anlatmaktadir ve eser, konu, kurgu, anlatim
vs. hicbir hususta Hiisn ii Ask’a benzememektedir. Ancak eserde kus sembolizmiyle

anlatilan yol metaforu, yolculugun sonunda maksuda erisme gibi unsurlar Hiisn i

%lhan Kutluer, “Kuslar Masali” Isldm Felsefesinde Sembolik Hikdyeler, Istanbul, 2004, s. 111-113.
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Ask’ta da bulunmaktadir. Victoria Holbrook, Risaletii’t-Tayr’da Melik’in diger
kuslar elgisiyle birlikte geri gonderdigi gibi Sithhat u Maraz’da da Ask’in, Ruh’un
rehberligini istlendigini belirtmektedir®®. Aymi sekilde Hiisn i Ask’ta da Suhan
Ask’a kilavuzluk eder. Sonug olarak Riséletii’t-Tayr’in Seyh Galib’i besleyen
gelenege ait alegorik tasavvufi riséle tiirtinde olmasi yoniiyle Hiisn ii Ask’a kaynaklik

ettigi soylenebilir.
6.1.2. Sehabeddin Siihreverdi

1145°’te Suhreverd’de dogan {inlii mutasavvif ve filozof Sehabeddin
Stihreverdi, bir ka¢ grupta degerlendirilebilecek tiirde pek c¢ok eser vermistir.
Eserlerinin arasinda Arapg¢a dua ve miinacaat-ndmeler, tarikatinin 6gretilerini igeren
teorik kitaplar, terciime, serh, tefsirlerin yani sira temsili tasavvufi risaleler de yer
almaktadir. Hiisn ii Ask’a kaynaklik ettigi disiiniilen Mu’nisu’l-Ussdk’inda askin
metafizigi ve estetik degeri hakkinda aciklamalar yaparken, Kur’an’da giizellik
sembolii olan Yusuf’la giizelligi, ask sembolii olan Ziileyha’yla aski, hiiziin ve ayrilik
sembolii olan Yakup’la hiiznii 6zdeslestirmistir. Henri Corbin bu risilenin
Siihreverdi’nin  diger risaleleri arasinda onun saheseri sayilabilecegini
diisiinmektedir®*!. Mu nisu’l-Ussak, Fi-Hakikati'|-Ask adiyla da bilinmektedir. Eser

su sekilde 6zetlenebilir:

“Iik olarak yaratilan akildir. Aklin, Tanri’yi, kendini, kendinden sonra meydana
gelenleri bilmesinden Hiisn, Ask ve Hiiziin meydana geliyor, bunlarin iigii de bir
asildan zuhiir etmigstir, insan, birbirine aykiri dort nesneden (Andsir-i1 erbaa:
Toprak, su, ates, yel) yaratilinca, pddisah olan Hiisn, onu gérmeye, Ask da
Hiiziin’le beraber Hiisn’ii bulmaya gidiyor. Biitiin Melekiit halki, Hiisn'iin
buyruguna uyup Ask’a tabi oluyor. Yisuf yaratilinca Ask, ona ulastyor ve Hiisn'e
asik oluyor; fakat yiiz bulamayinca iimitsiz bir halde ¢ollere diigiiyor; Hiiziin de
Ken’an diyarina gidip Yakib’a minis oluyor. Ask, Miswr’a gidip Zelihd 'nin
hiicresinde goriintiyor. Zelithd, Ask’a kim oldugunu sorunca, bana diyor, Arap
diyarinda Ask, Acem diyarinda Mihr derler, her giin bir yerdeyim, ii¢ kardesiz biz.
Bu koskiin tistiinde Can derler bir sehristan var. O sehrin burcu, kal ‘asi, izzetten
hendegi, azametten yapilmistir. O sehirde Tanri kitabint okuyan, pek fasih, fakat
dilsiz, pek yasli, fakat yil gérmemis, pek ihtiyar, fakat heniiz yorgunluk, takatsizlik
nedir bilmez, Hired adli bir pir vardir. O sehre Ask kemendiyle, sevk merkebiyle
ulasilir; elde de bilgi kilicinmin olmasi gervektir. Bu sehir, dokuz koskiin (gékler)
iistiindedir; Hiisn’e ancak Ask’la ulasilabilir, %

¥Ov/ictoria Holbrook, age., s. 241.
31 Celal Settard, Ziileyhd 'nmin Ask Derdi, Istanbul, 2010, s. 155.
2 Abdiilbaki Golpmnarl, age., s. XLIV.
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Burada kisaca 6zetlenen bu irfani ve felsefi risalesinde Siihreverdi, seyr i
stiluk’iin esaslarini ve mertebelerini yani marifet, muhabbet ve agki sembolik bir dille
anlatmistir. Hikayedeki Beytii’l-Mukaddes nuraniler alemini, Sonsuz aklin piri, ilk
akli temsil etmektedir. Yerin iistiindeki dokuz katli can iilkesi’nden kasit, dokuz
felektir. Dort tavanli alt1 ip, madde aleminin dort unsuru ve alt1 boyuttur. Ug katli
saray, insan beynidir. Zira eskiden insanlar, beynin ii¢ katlt olduguna inantyorlardi.
Birinci katin ikinci hiicresi, beynin birinci katinin 6n tarafi ve arka tarafidir. Cok zeki
ve unutkan biri’nden kasit, hayal kuvvesidir. Bilmedigi sey hakkinda hiikiim
veren’den kasit, vahime, mutasarrife veya miinkire kuvveleridir. Kendisine emanet
edilen seye ihanet etmeyen’den kasit, akil kuvvesidir. Bes biiyiik kapi’dan kasit,
zahiri bes duyu orgamidir. Birinci kapi’dan kasit gozler, ikinci kapi’dan kasit
kulaklar, tigiincii kapidan kasit burun, dérdiincii kapidan kasit, agiz ve dil ve besinci

kapidan kasit, dokunma duyusudur **.

Goriildugii gibi, hikdyede insanin bedensel, zihinsel ve ruhsal durumlar: bir
arada verilmis, Golpinarli risalede bunlardan insanin ruhsal durumunu anlatan kismin
Hiisn ii Ask’a benzedigini dile getirmistir. Victoria Holbrook ise hikdyenin biitiiniiyle

Hiisn ii Ask arasinda soyle bir iligki tespit etmistir:

“Stihreverdi’'nin risdlesinde goriilen bicimiyle kuramsal olarak dile getirilmig
izlege gosterilen devamli dikkat, Galib’in hikdyesinde anlam sanatlarina bogulmus
olsa da Galib’in Ask yolculugunda ruhun bitkisel, hayvansal ve zihinsel
diizeyleriyle karsilagmalarin par¢all yapisini gormek miimkiindiir. Ask’in kuyunun
dibinde gordiigii dev, onu yemek ister: Hazim, bitkisel ruhun bir islevidir.
Dondurucu bir bozkiri gegtikten sonra karsisina ¢ikan cadi onunla evlenmek ister:
Sehvet hayvansal ruhun bir islevidir. Ask’in Cin prensesiyle maceralarmi da
gormiistiik: Cin prensesi Ask’1 ates denizini gegtikten sonra zihinsel tasvirleriyle
tuzaga diistirmiistii. »344

Holbrook, Siihreverdi’nin risalesinde yer alan andsir-1 erba’anin Hiisn i
Ask’ta da yer aldigim ve Ask’in doniis yolculugunun dort unsur ve bunlarin

niteliklerine gore tasarlandigini diistinmektedir:

“Kuyu topragin altindadyr, dondurucu bozkir soguk ve 1slaktir; ates denizi sicak
ve islaktir ve Ask’in atese verdigi Bigcim kalesi ucucudur. Galib, Batlamyus’un
kapali kozmografyasiyla rahat¢ca oynamaktadir. ”>*

343 Sehabeddin Siihreverdi, Cebrdil’in Kanat Sesi —Sembolik Hikdyeler-, istanbul 2006, s.18.
4 Victoria Holbrook, age., s. 237.
%3 Victoria Holbrook, age., s. 238.
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Bunlarin yaninda Mu’nisu’l-Ussdkin ayni tasavvufl kiiltiire ait olmasi
sebebiyle hikayenin 6zii bakimindan da Hiisn ii Ask’a kaynaklik ettigi sdylenebilir.
Risalede hikayenin aralarinda yer alan ag¢iklamalardan tiim insanlarin giizellige
ulagmaya calistigin1 anlatan boliim adeta Hiisn i Ask’in bag kahramanlarinin Hiisn
ve Ask olmasinin izahi niteligindedir:

“Bil ki giizelligin isimlerinden biri ‘Cemal’ digeri de ‘Kemal dir. Hadis-i serifte

deniliyor ki ‘Alla’ giizeldir giizeli sever.” Tiim ruhani ve cismani varliklar Kemal’e

ermeyi hedeflerler. Ayrica hi¢ kimsenin de Cemal’e karsi temayiiliiniin olmadigini

iddia edemezin. Eger iyice diisiintirsen herkesin Cemal’i istedigini ve onu elde

etmek igin ¢abaladigini anlarsin. Herkesin istegi olan Cemal’e kavusmak zordur.

Zira Cemal’e ancak Ask’in aracitligiyla ulasilir. Ask da herkese yol vermez, her
yere yerlesmez ve her gize bakmaz.>**”

6.1.2. Mevlana Celaleddin-i Riimi

Seyh Galib, Mevlevi seyhi olmasinin ve Mesnevi’yi 11 kez okumasinin yani
sira  Hiisn ii Ask’1n esrarin1 Mesnevi’den aldigiin bizzat kendisi dile getirdigi i¢in
arastirmacilar Hiisn i Ask’in kaynaklart arasinda ilk sirada Mesnevi’yi ele
almislardir. Abdiilbaki Golpmarli’ya gore Galib, “Agdz-1 Déstin-1 Beni-Mahabbet”

bolimiinde,

Giydikleri dfitab-1 temmiiz
Icdikleri su’le-i cihdn-siiz
(HA / 245)

beytinin mazmunu, Mesnevi’nin I. cildindeki “Kissa-i A’rdbi-i dervis ve mdcerd-y
zen-i i ba u be sebeb-i killet u dervigi” bashgindaki, “Giindiiziin elbisemiz, giinesin
harareti, geceleyin yastigimiz, yorgammiz ayisigt” anlamindaki beyitten almustir.
Mevlana da bunu, “Nihayet giinesin dogdugu yere ulasinca, onu o6yle bir kavim

’)347

lizerine dogar buldu ki onlar icin giinese karsi bir ortii yapmamistik mealindeki

ayetten almistir. Son boliim olan “Hakikat-i hal ve hatime-i kitab” boliimiindeki,

Feyz erdi Cendb-1 Mevlevi'den

Aldim nice ders Mesnevi’den

3% Sehdbeddin Siihreverdi, age., s. 42 _
7 Hayrettin Karaman vd., Kur ’dn-1 Kerim ve A¢iklamali Medli, stre: 18, ayet: 90, istanbul 2009, s.
302.
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Giiya ki o bahr-i bi-kerdne
Olmus hum-1 rengden nisdne
Dil hemgii segal o bahre diigdi
Hem-cinslerim basima tisdi
Taviis-1 behiste eyledim naz
Amma ki yok iktidar-1 pervaz

(HA / 2030-2033)

beyitleri, Mesnevi’nin Ill. cildindeki “Uftdden-i segaal der hum-1 reng ve rengin
soden ve da vi-i taviisi kerden miyan-1 segaalan” boliimiinii hatirlatmaktadir. Zat’us-
Suver kal’asiyle Hiig-riba ise VL. ciltteki “Revdn soden-i seh-zadegdn der memalik-i
peder ba’d ez vidd’ kerden-i isdn...” bolimiinden miilhemdir; Mevlana da bu
hikayede, “Gergekten de cennette bir ¢arsi vardwr ki orada ne alis vardir, ne satis;
ancak orada erkek ve kadin siretleri mevcuttur; bir kisi, bir sureti begendi mi, o

n . n v e e n i1 A 348
surete girer, o surete biiriiniir ” hadisinden ilham almigtir™".

Victoria Holbrook ise, “Galib’in romansinin hicbir sekilde Mesnevi’den

1,349

alinmadigini " ancak Hiisn ii Ask’ ta Mesnevi’ye sayisiz gondermeler bulundugunu

%0 pelirtir. Holbrook bir Osmanli sairinin, Tiirk, Fars, Arap, Yunan ve diger
kaynaklara dayanan belirli bir edebi-kiiltiire] metinlerarasilig1 mirasina dogal olarak

sahip oldugunu®" belirttikten sonra sunlar1 kaydeder:

“...Galib’in eserindeki metinlerarasiliklar etki ya da esin gibi terimlerin
cagristirdigi birebir karsiliklardan daha karmasik ve ¢cok katmanlidir. Mesnevi, en
onemlisi olmakla birlikte, Galib’in kurcaladigi cesitli anlamlandirma dizgelerinin
transpozisyon alanlarindan yalnizca biridir. Hiisn ii Ask ozel ve kamusal yagamin
bir¢ok sektoriinii bicimlendiren ve bunlar arasindaki iligkileri miimkiin kilan bes
yiizyillik bir romans ve Mevlevi geleneginin icine dogmustu. Hiisn i Ask’in
Mevlevi metinlerarasiligi, Osmanli Mesnevi serhi, bunun disinda kalan Mevlevi
edebiyati, Mevlevi tarikatimin tarihsel icerigi, folkloru —sozlii dgretisi, kigisel,
felsefi ve siirsel nakil zinciri- ve amaglart gibi Mevlevilige ozgii bir¢ok olasi
analitik kalkis noktasini iceren baglamlarin i¢inde meydana gelmisti. »352

Holbrook, Golpinarli’nin dnceden gozlemledigi lizere Hiisn ii Agk’ta yer alan

zdtii 's-suver’in Mesnevi’nin sonundaki en ayrintili ve {inlii hikdyeden esinlendigini

348 Abdiilbaki Golpmarli, age., s. XLVI.
*SV/ictoria Holbrook, age., s. 228.

%0 victoria Holbrook, age., s. 66.

1 Victoria Holbrook, age., s. 124.

%2 Victoria Holbrook, age., s. 71.
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tekrar ederek bu hikdye ile Hiisn i Ask’in metinlerarasiligini inceler. S6z konusu

hikayenin 6zeti su sekildedir.

Bir Sahin ¢cok sevdigi iic oglu vardi. Bir giin onlarin iilkeyi gezmek iizere
hazirlandiklarmi gordii. Onlara “Hugriba” adli bir kale disinda canlarinin
isteyecegi her yere gidebileceklerini soyledi. “Allah agskina, dedi, “Bigim
Kalesinden uzak durun!” Sah onlara kalenin kalplerini bos arzularla dolduracak
suret ve bicimlerle dosendigini acikladi;, eger orayi ziyaret ederlerse sonsuza
kadar orada kapana kisilacaklardh.

Eger babalar: onlart kale konusunda uyarmasaydi, oraya gitmek ii¢ sehzadenin
akullarinin ucundan bile gegmeyecekti. Ama yasakladig icin, onu gormek istediler.
Itaat etmeye séz verdiler, ama kendilerine giivendikleri icin “insallah” demediler.
Kalenin besi karaya besi denize bakan on girisi vardi. Bes giris, duyular gibi renk
ve kokulara donmiistii, bes giris de i¢ yetiler gibi swrri aryordu. Kale binlerce
resimlerle doluydu ve sehzadeler bu resimlerden birinde gériilen bir kiz suretine
sevdalanana kadar afallamis bir halde ortalikta dolandilar. O zaman babalarinin
onlart uyardigi tehlikeyi anladilar, fakat ¢ok gecti; bu cazibeye direnecek giicleri
kalmamust.

Kizi bulmak igin ise giristiler ve uzun aramalardan sonra i¢gérii sahibi bir seyh,
bilincinden (hiis, yani biling, kalenin ¢aldigi sey) gelen bir esinle onlara, kizin Cin
prensesi oldugunu ve babast olan Sahin kimsenin onu gérmesine izin vermedigini
agikladi. Sehzadeler Cin’e gitmeye ve onu bulana kadar sabretmeye karar
verdiler. Yolculuklar:t boyunca sirlarini kimseye agmadilar ve aralarinda ézel bir
dille anlastilar. Cin Sahinin, bir kizi oldugunu inkdr ettigini ve bunu iddia eden
herkesin kafasini kestirdigini duydular.

Fakat en biiyiik kardes bu duruma daha fazla tahammiil gésteremedi ve ¢ilginca
Sahin saraymna daldi. Orada olup biten her seyi gizemli bir bi¢cimde bilen Sahin
tinsel gorkemi karsisinda serseme dondii. Sehzade kendi kendine; “Tiim bunlar
anlamsa; o zaman bi¢im nereden geliyor?” diye sordu. Bu saskin halde Sahin
yaninda kaldr. Ta ki, bekleyis acisiyla élene ve dolayisiyla sevgilisinin manasiyla
biitiinlesene dek.

Ikinci sehzade kardesinin cenazesine geldi ve o da Sahin etkisine girdi. Muazzam
tinsel haller yasadi ve kibirlendi. Sah onun nankorliigiinden act duydu ve Sahin
acismin yansimasi sehzadeyi oldiirdii. Béylece o da ancak oliimiinden sonra
sevdigiyle biitiinlesti.

Uciincii kardesleri her iiciiniin de en tembeliydi fakat bicim (suret) bakimindan da
odiilii o kapti, anlam bakimindan da..

Gorildigii gibi Mevlana’nin hikayesinde {i¢ sehzade sah babalarinin
topraklarin1 gezmeye ¢ikarlar ve onun yasagini ¢igneyerek hem Bigim Kalesi hem de
Husruba (Akil Hirsizi) denen bir kalede konaklarlar. Bu kalenin bes kapisi karaya,
bes kapisi denize agilmaktadir. Orada portreleri tiim kaleyi kaplayan Cin sahinin

kizina asik olurlar ve onu elde etmek icin ise koyulurlar. Ik ikisi kizin pesindeyken

$3v/ictoria Holbrook, age., s. 82-83
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Olir ve ilglinclisii basarir. Ancak Tlcilincli sehzadenin Oykiisii hi¢ anlatilmaz.
Holbrook, Hiisn ii Ask’in ancak Mevlana’nin hi¢ anlatmadigi, “suret bakimindan da
mana bakimindan da odiilii kapan” glncii  sehzadenin Oykiisii  olarak
algilanabilecegini, bu yiizden Galib’in Mevlana’dan etkilendigi sonucuna varmanin
Galib’in dykiisiini Mevlana’nin hi¢ yazmadigi bir dykiiden tiiretmek gibi garip bir
iddiay1 gerektirecegini belirtir. Clinkii ne meshur li¢ sehzade ne de kale sadece
Mevlana’nin eserine, sOylemin yazili bi¢imlerine ya da geriye doniik olarak
ulastirilan Tiirk Fars geleneklerine ait degildir. Hepsi Galib’in bildigi arametinlerin
unsurlaridir. Bu arametinlere havas ve avam, sozlii ve yazili, mensur halk hikayesi,
serh, hutbe, nazim, romans, kamusal ve 6zel dervis pratikleri dahildir®*.

Bu durumda Galib’in Mevlana’dan ¢aldigi metinlerarast bir miilktiir;
mesnevisinde hirsizligr itiraf edisi saka yollu bir &viinmedir. Ikisinin eserleri

arasindaki iliski daha ¢ok bir egretileme iliskisidir®>

. Hiisn ii Ask ve Mesnevi’deki li¢
sehzade hikayesinin olay orgiileri farkli olmasina ragmen kale ve prenses bu iki
hikdyede benzer roller oynamaktadir. Clnki Hiisn i Ask ortak bir simgeler
dagarcigindaki unsurlar yeniden konumlandirmaktadir®®®. Hem Galib’in hem de
Mevlana’nin eserinde kalenin, Ziileyha’nin Yusuf’u tuzaga diisiirmek i¢in hazirladig
odaya benzetilmis olmasi simgesel stirekliliklerden biridir®’ ve sdret (bigim)
sOzcliglinlin mana (anlam) sozciligliniin zidd1 olarak kullanilmasi ortak simgesel
tislubun bir bmegidir?’ss. Diger yandan Mevlana’nin hikayesi Mesnevi’deki farkli
temalart isleyen birgok arayis hikdyesinden biridir. Oysa Hiisn i Ask bir tek arayis
tizerinedir ve karakterleriyle dekoru kurmaca agisindan daha iyi gelistirilmistirgsg.
Galib, tinsel arayis yolundaki 6zne ve nesne iliskilerini yeniden diizenlemek i¢in
Mevlana’'nin dykiisiinden aldig1 6gelerin yerlerini degistirmistir. Hiisn i Ask’a gore
bu arayis, bu diinyada gerceklesir. Hikayenin sonunda Ask basladigi noktaya donmiis
hatta o noktadan hi¢ ayrilmamistir. Yolculugundaki tiim kisi ve yerler, Hiisn’ii

aradig1 siradaki bilincinin bi¢imleridir. Hiisn, tiim hikaye boyunca onu sevmis,

%4 Victoria Holbrook, age., s. 85.
%% Victoria Holbrook age.,s. 94.
%6 victoria Holbrook, age., s. 76.
%7 Victoria Holbrook, age., s. 72.
%8 Victoria Holbrook, age., s.77
%9 Victoria Holbrook, age., 5.82
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korumus ve Suhan araciligiyla ona rehberlik etmistir®®. Mevlana’min hikayesinde hig
anlatilmayan {igiincii sehzade olarak degerlendirildiginde Ask, sevgilisinin anlamina
ve bicimine bu diinyada ulagsmay1 basarir ki Holbrook’a gore bu, Galib’in dykiisiiniin

tanimladig1 Mevlevi idealidir®®.

6.1.4. Fuzill

Abdiilbaki Golpinarlt Hiisn ii Askta, Fuzali’nin Sthhat u Maraz’inin da tesiri
oldugunu dile getirmistir. Golpinarli’ya gore Rih-Ndme ve Hiisn i Ask adin1 da
tastyan Sthhat u Maraz’n ilk kismu, eski tip bilgisine dayanmaktadir ikinci kismi ise
tasavvufi risaledir®®. Sihhat u Maraz’1 yeni harflere aktaran®® Hiiseyin Ayan da
Fuzlli’nin bu risalesinin tip hakkinda oldugunu, eserin sirasiyla sihhat nedir? maraz
nedir? tedavi nedir? seklinde ii¢ bélime ayrilabilecegini sylemistir®®*. Hiiseyin
Ayan’a gore Seyh Galib, Fuzilinin bu risalesini mutlaka gérmiistiir ancak Galib
eserini manzum olarak yazmis ve Hiisn ii Ask’1 Leyla ile Mecniin, Yisuf ile Ziileyha,
Ferhat ile Sirin, Vamik ile Azra gibi biiyiik ask hikayeleri arasinda saymustir. Hiisn ii
Ask ile Sihhat u Maraz’in baslangiclari ve sonuglari ayni ancak anlatiglar ¢ok
farklidir. Ote yandan Fuzili, Hiisn ii Agk (Sthhat u Maraz)ta Giizellik ile Ask’1 anlatir
goriinerek tip bilgilerini, hastaliklar1 ve tedavi usullerini ¢ok kere gercek bazen de
temsili olarak dile getirmistir. Bu sebeple Hiisn i Ask’m Fuzlli’nin Sihhat u
Maraz’iyla benzer ve ayri taraflarini arastirmak yerine Leyla ile Mecntn’u ile
mukayese etmek gerekir®®.

Victoria Holbrook ise Fuz@li’nin Sihhat u Maraz’inin tamamen tasavvufi
oldugunu, Golpmarli’nin eserin tipla ilgili oldugu hakkindaki goriisiiniin Sthhat u
Maraz’1 yeni harflere aktardigi zamanin kosullarindan kaynaklandigini sdyler. Ona

gore bu donemde Sihhat u Maraz, Osmanli edebi bi¢cimlerinin laik anlamda modern

%0 victoria Holbrook,age., s. 93-94.

%1 victoria Holbrook, age., s. 90.

%62 Abdiilbaki Golpmarli, age., s. XLIV-XLV.

%3Hiiseyin Ayan, “Sthhat u Maraz veya Hiisn ii Ask”, Selcuk Universitesi Tiirkivat Arastirmalart
Dergisi, Yil 1, S. 1, s. 3-12.

%Hiiseyin Ayan, “Fuziili’'nin Hiisn i Ask (Sthhat u Maraz) 1" Tiirkiyat Arastrmalart Dergisi, S. 3,
Konya, s. 116.

% Hiiseyin Ayan, age., s. 119-120.
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diisiince teknolojileri kadar dindis1 olabilecegini kanitlayan Isldimi bilim

belgelerinden biri olarak sunulmustu®®. Sthhat u Maraz kisaca sOyle Ozetlenebilir:

“Ruh, Dimag kalesinin, Ciger sehrinin sakinleriyle tanismak iizere Beden diyarina
iner ve Goniil sehrine yerlegir. Bir kutlama sirasinda, herkes ¢ok fazla yer ve iger,
dort ahlat kavga eder ve Maraz’in énderliginde bir isyan patlak verir. Ruh
Maraz’la miicadelesinde miittefikleri Akil, Perhiz ve Sthhat in yardimiyla, zorlukla
da olsa yeniden diizeni saglar.

Ask, (goriinmez) sefa aynasini Hiisntin eline verir, o da bu aynayt Ruh’a tutar.
Gordiigii imgenin kendisi oldugunu fark etmeyen Ruh, onun Hiisiin oldugunu
zanneder ve kendisini Hiisn’e gotiirmesi i¢in Ask’a israr eder. “Hiistin bir taraftan
bir kement atti, Ask bir yandan bir oyun oynadi, Ruh ikisinin arasinda
kaldi. ”"Magukluk ¢oliine dogru yola ¢ikarlar. Ayaklardan baslayarak bacaklara
¢tkarlar ve zevk dagim tirmanip gobegin girdabina ulasirlar... Endamin fenerine
ulastiklarinda Ruh, Hiisn tin cilve (tezahiir) yerini bulamadiklarindan yakinir. Ask
cevap olarak her yerin Hiisn’iin cilve yeri oldugunu séyler; ruh Asikhik diyarinda
bulunan aginalik siirmesini gozlerine ¢ekene kadar hi¢bir sey anlamayacaktir.

Béylece Melamet bahgesinden, Bela sehrinden ve ihanet vadisinden gegerek oraya
giderler ve bir de bakarlar ki, isyanin kol gezdigi Beden diyarina geri dénmiisler.
Ayna yeniden getirilir ve bir deri bir kemik kalmis goriintiisiinii goren Ruh
kendisini yanls yonlendirdigi icin Ask’t azarlar; bu daha dnce gordiigii goriintii
degildir. Ask Ruh’a, dsiklik yerinin ve masukluk siistiniin kendisi oldugunu agiklar;
asinalik stirmesi tinsel bilgi ve baghliktan vazgegistir. Ruh gozlerine merhemi
stirtince bicim ya da anlama ihtiyag duymayan bir giizellik goriir. Bu kutsal ruhun
swrdasidir. Akil onu anlayamaz. Hiisn onu hor goremez ve onun Ask’a ihtiyact
yoktur. 31g7uh asil menziline donmiistiir. Asikhgin ve masuklugun orada yeri
yoktur.”

Holbrook, Golpmarli’nin Hiisn i Ask’in “mevzu”sunu Sthhat u Maraz’dan
aldigm soylerken her iki hikayenin sonunda da Giizellik’in Askin bir pargasi
oldugunun anlagilmasini kastettigini sdyler. Ancak her iki hikdyenin de kendini
gerceklestirme  anlatis1  oldugu  diislintildiiglinde  bu  benzerlik  tiirden
kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira Sthhat u Maraz’da tek bir kisi vardir, o da
Ruh’tur. Digerlerinin tiimii onun bir parcasidir. Asiklik ve masukluk hikdyenin tek
kahramani olan Ruh her ikisinin de kendi halleri oldugunu fark ettiginde énemlerini
yitirir. Oysa Hiisn ii Ask’ta ikisi de birer cinsiyete sahip insanlar olarak mesnevi
standartlarina gore daha zengin bir psikolojik derinlikle etraflica tanimlanmis iki
kahraman vardir. Hiisn ii Ask’taki Hiisn’lin 6nce asik sonra masuk olmasi seklindeki
rol degisimi de Sihhat u Marazla Hiisn ii Ask’1n olay orgiilerinde belirgin bir farklilik

yaratir. Cilinkii rol degisiminin yasandig1 boliimle Hiisn i Ask’in olay Orgiisii ikiye

%6 v/jctoria Holbrook, age., s. 232-233.
%7 Victoria Holbrook, age., s. 233-234.



126

ayrilir. Oysa Sihhat u Maraz’da bedenin i¢lerine dogru, bedenin dis yiizeyinde ve
368

duygu iilkesine yapilan yolculuklari anlatan {i¢ bolim vardir™".

Hiisn ii Ask’ta Fuzuli’nin Leyld vii Mecnun’unun da etkileri goriilmektedir.
Ahmet Dogan, Hiisn ii Ask’ta Leylda vii Mecniin’a anistirma (allusion, ortiik
gonderme) yapildigini, Fuzuli’nin Leyld vii Mecnun’unda, kahramanlarin okul
yasamlarindan alinan beyitlerin Hiisn ile Ask’in Mekteb-i Edeb’teki hallerini

cagristirdigini st')ylemistir%g:

Bir gozgiiye ger a¢up gozini
Gozgiide goreydi oz yiizini
Oz arizina olurdr meyli
Kilmazdi hevd-yt hiisn-i Leyli
Ol iki semen-ber ii sehi-kad
Bir birine oldilar mukayyed
Bir camdan i¢diler mey-i zevk
Ol iki hardb-1 bade-i sevk
Girddb-1 beldya oldilar gark
Kalmadi aralarinda bir fark
Evza-1 muhalif old: yek-san
Giiya iki tende idi bir cdan
(LM /593-598)
Bir kisra girip dii magz-1 badam
Bir mektebe vardilar Edeb-ndm
Bir beyt olup iki tifl-1 misra’
Ma 'nd-y latife oldi matla’
Efsiun okur iki ¢cesm-i cadii
Pis-i nigehinde rahle ebrii
Hame gibi dii-zeban ii yek-dil
Bir bahsi olurlar idi ndkil
(HA / 343- 346)

%8 victoria Holbrook, age., s. 235.

%%Ahmet Dogan, Déniigiim Siirecindeki Insamin Sembolik Seyahati ve Hiisn i Ask Ornegi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Elazig, 2008, s. 136.
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Hiisn ii Ask’ta Ask’m Hiisn’e talip olmasinin ardindan kabile mensuplarinin
Ask’a; hazineye malik olmak isteyen kisinin ¢ekmesi gereken sikintilar oldugunu
sOylemesi ile yine Leyld vii Mecnun mesnevisindeki bir beyte metinlerarasi
gonderme yap111r3702

Hi¢ miimkin olur mi rencsiz genc

Cok kimseye erdi gencsiz renc
(HA /1232)

Coh kimsene genc igtin ¢eker renc

Gayrine nasib olur anun genc

(LM / 1707)

Hiisn i Agk’ta ask istirabinin verdigi hazzi anlatan beyitlerde de Fuzdli’nin
371

etkisi goriilmektedir™ .
Hdsd demem istiydk gitsin
Artsin o safd firdk gitsin
Hog-dillere gergi ol beladir
Erbab-1 belaya bir safadir
Mest ede beni o cam-1 baki
Efziin ede vasl o istiyak
Bimdr-1 gamam reca-y1 derdem
Cokdan beri asnd-y1 derdem
(HA / 1753-1756)
Tim bu benzerliklere ragmen Leyla vii Mecnlin diinyevi askin ilahi olana

donmesiyle sonlanirken Hiisn ii Ask’ta, hem i1lahi, hem diinyevi aska ulasilir:

“Hiisn i Ask’in sonu Fuziili’'nin Leyla ve Mecniin unun sonunu tersine ¢evirir.
Fuzili’'nin Leyla’st Mecniin’un Tanri egretilemesiydi; sonunda Mecniin sevdigi
gostergeyi onun gosterilenine ulasmak igin geride birakmisti: Kiz Tanri ’nin insan
kiligina girmis haliydi ve Mecniin Leyla'yi bigimsel bir kilif diye reddetmigti.
Fuzilinin bitirisi tinsel bir zaferi ve diinyevi bir trajediyi betimler. Oysa Gdlib’in
Ask’t Mes};lza”nd ‘min digiincii sehzadesi gibi her seyi —hem bigcimi hem anlami-
kazanmr.”

370 Ahmet Dogan, age., s. 137.

3 Fevziye Abdullah Tansel, "Makber’de Hiisn ii Ask Tesirleri", Seyh Galip Kitabi, Istanbul, 1995, s.
230.

%72 Victoria Holbrook, age., s. 261.
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6.2. Hiisn it Ask’1in Yazildig1 Devirde Tesiri

Abdiilhak Hamit’in kimi manzumelerinde O6zellikle Esber ve Makber’de
Galib etkisi ¢ok agiktir. Mesnevi bi¢ciminde kafiyelenmis olan Esber Hiisn i Ask
vezninde yazilmistir. Ayrica Hamit, Esber’in kimi sayfalarina eserini renklendirmek
icin Hiisn ii Ask’taki tardiyeleri andirir manzumeler serpistirmistir. Makber de Hiisn
ti Ask vezniyle yazilmistir ve anlatim bakimindan Hiisn 1 Ask’a ¢ok

benzemektedir®’?,

6.2.1. Hiisn ii Ask’a Yazilan Nazireler

Glinlimiize kadar yapilan arastirmalara gore Hiisn i Agsk’a li¢c nazire
yazilmistir ve bunlarin hicbiri Hiisn i Agk’t asamamustir. Hiisn i Ask’a yazilan
nazierelerin basinda Kegeci-zade Izzet Molla (1785-829)’nin Giilsen-i Ask’1 gelir.

Giilsen-1 Ask 310 beyitlik tamamlanmamais bir mesnevidir.

Diger bir nazire ise Yenisehirli Avni’(1826-1884)’nin Atesgede’sidir. Eser

239 beyitte kalmis, tamamlanamamastir.

Hiisn ii Ask’a yazilmis nazireler arasinda tek tamamlanmus olan Refi-i Amidi
(1756-1816)’nin 2267 beyitlik Cdn u Cdndn’idir. Amidi bu eseri Seyh Galib’in
sliimiinden sekiz yil 6nce®* hem Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’ta Nabi’yi yermesine
hem de eserinin bes beytine bile nazire yazilamayacagini iddia etmesine bir cevap
olarak yazm1§t1r375. Iki eser birbiriyle karsilastirildiginda nazim sekillerinin ve nazim
tekniginin kullanilmasi bakimindan Cdn u Cdnan’in Hiisn ii Ask ayarinda oldugu
fakat anlam, yeni mazmunlar kullanma, sadelik, ahenk vb. hususlarda ise Hiisn ii
Ask’in seviyesine oldukca uzak kaldigi anlasilmaktadir. Refi, naziresinde onemli
farkliliklara ragmen iislup, dil, estetik bakimindan Hiisn i Ask’in tesirinden
kurtulamamais, ayr1 bir {islup, ayr1 bir tarz, ayr1 bir ahenk olusturamamistir. Ancak
Seyh Galib’in divan siirine getirdigi yeni mazmun sOyleme; devrinden ve

yasadiklarindan ilham alarak fakat bunlarin gercekle baglantisini sezdirmeden

373 Sedit Yiiksel, age., s. 130.

374 Abdiilbaki Golpmarli, age., s. LIL.

% Nihat Oztoprak, Refi-i Amidi Can u Cénan (inceleme-Hiisn ii Ask ile Karsilastirma-Metin),
Istanbul, 2000, s. 41.
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yazma; mesnevi i¢inde tardiye nazim seklini kullanma gibi baz1 yeni 6zellikler Can u

Cdndn yoluyla tekrar edilmis ve benimsenmesine katkida bulunulmustur®’®.
6.3. Cagdas Edebi Metinlere Tesiri

Klasik Tiirk Edebiyat1 tiriinlerindeki gelenege ait unsurlar mazmunlar, ortak
redifler, tevriye, cinas, telmih ve tazmin gibi sanatlar araciligiyla zamanimiza taginip,
cagdas edebiyatgilarca yeniden iretilip, doniistiiriilerek gelecege tasinirlar. Seyh
Galib, gelenekten yararlanan edebiyatcilarin en ¢ok alinti ve gonderme yaptigi
sairlerdendir®’. Heniiz hayattayken gazellerine ve Hiisn ii Ask’ina g¢agdaslari
tarafindan sayisiz nazire yazilan sairin vefatindan sonra da o6zellikle Hiisn i Ask’1
bir¢cok sair ve romanciya ilham vermeye devam etmektedir. Galib’in gazellerine
nazire yazilmasi gelenege dayandirilarak dogal bulunabilir. Ancak bunun gliniimiize
kadar devam etmis olmasi son derece sasirticidir®’. Asagida Hiisn ii Ask’in cagdas

edebi metinlere tesirine siir, roman, hikaye, tiyatro ve baleden 6rnekler verilecektir.
6.3.1. Siir

Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinlerinden biri olarak daima ilgi ile karsilanan
Seyh Galib, edebiyatimizin merhale teskil eden biiylik yazarlarini ¢ok degisik
sekillerde etkilemistir. Tanzimat doneminde Abdiilhak Hamid, Servet-i Fiinun’da
Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Ahmet Hasim, sonraki donemlerde Yahya Kemal,
Nurullah Atag, Behget Necatigil bu isimlerden bazilaridir. Biiyiik sanatcilari taklidin
bile kaynaklara donerek meslegi 6grenmenin baglangici sayilabileceginden o6zellikle
giiniimiiz sair ve yazarlarinin Seyh Galib’e yogun ilgileri ve ondan yararlanmalari,
edebiyatimizda yeni bir dirilisin umudunu vermektedir®’®.

Hiisn ii Ask’tan etkilenen sairler’den Hamid’in 6zellikle olgunluk dénemi
eseri olan Makber, konusu bakimindan farkli olsa da Hiisn ii Ask’la aymi vezinde

yazilmistir ve sekil bakimindan da az ¢ok Hiisn ii Ask’a benzemektedir. Ayrica her

%78 Nihat Oztoprak, age., s. 106-107.

817 Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege —Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri-, Istanbul, 2005, s.
173.

$®Besir Ayvazoglu, “Yasayan Seyh Galib”, Seyh Galib Kitabr, Istanbul, 1995, s. 143.

%7 fnci Enginiin, age., s. 117.
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iki eserde 1stiraplarin ifade edilis tarzi, dualarin kabul edilmemesi, Halik’a hitaplar,

mutasavvifane beyitler ve bazi tesbihler birbirine oldukca yakindir®®:

Hiisn i Ask’ta Ask, Hiisn i bulabilmek i¢in bir¢ok dertlere katlanir. Bunlara
sebep olan Hiisn, ona arasira bir yabanci, bir diigman gibi goriiniir. Hamid’de de

bazan yar olmayan, birakip giden vefasiz bir sevgili vardir:

Ben kaldim esir-i derd-i hicrdn
Agyar ile yar can u canan
(HA/1791)
Men haste-i hecr ii ydr bi-derd
Miiskil bu ki gam-kiisdr bi-derd
(HA / 1795)
Her sey oluyor goziimde agyar
Yarim bana ¢iinkii olmuyor yar

(Makber 'den)

Hamid’in 6lim acisin1 anlatan musralari, Ask’in duygularini anlatan beyitlere

benzemektedir:

Gerg¢i gam-i dil beyan olunmaz
Ates gibidir nihan olunmaz
(HA /1 872)
Bir tarz-i beydnla anlasiimaz
Ferydd ii figanla anlasiimaz
(Makber ‘den)

Ask ne yapacagini, kimden sikayet edecegini bilmez. Ayni ruh hali Hamid’de de

goriiliir:

Kaldim yaliniz basimda sevda
Kimden kime edem ah u sekva

(HA / 1802)

%80 Fevziye Abdullah Tansel, agm., s. 227.
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Bilmem kime eyleyim tazarru
Bilmem kime eyleyim tekaza
Kimden etmeli kime sikayet
Bu miiskiile kim verir nihdyet

(Makber ‘den)
Boyle zamanlarda sevgili zulmette kalan bir giinese benzetilmektedir:

Bir ah ile kaldrip rikabin
Zulmetde goriirdi daftabin

(HA /569)
Ey nuruna zil tutan nikabt
Gordiim yere diismiis afitabi
Ben anlayamam bu inkildabt
Takib ederim zalam icinde
Bilmem kime ettigim hitabt

(Makber 'den)

Her iki siirde de dertlerin anlatilmasi ve Tanr1’ya yalvaris benzer sekilde ifade

edilmistir:

Kdam aldir bu ¢carhdan geddlar
Ferdalara kaldi dasndlar
Durmaz mi o ahdler vefdlar
Gegmez mi bu etdigim dudlar
(HA /111, Tardiye)
Kar etmedi verdigim devalar
Gegti yere ettigim dualar
(Makber 'den)
Ey halik-i ins ii can rahm et
Yok bende tiivan amdn rahm et
(HA / 1436)
Elverdi gam ii melal rahmet

Geldi serime keldl rahmet
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Gufran buyur addlet eyle
Ey Halik-i Ziilcelal rahmet
(Makber 'den)
Makber’de o6len sevgilinin arasira ilahi bir renge boyanmasi yine Hiisn ti Ask’a
benzer misralarla ifade edilmistir:

Efkara gore verir teselli

Mir ‘dta gore eder tecelli
(HA /704)

Sen etmez iken bugiin tecelli

Ben bikese kim verir teselli

Maziyi anis ne hos teselli

Bir katrada niir eder tecelli
(Makber 'den)

Hiisn ii Ask’ta Hiisn, dertlerini sdylese de kimseye duyuramayacagini, bunun
bir faydasi olmayacagini anlar. Makber’de Hamid de istiraplardan, sikayetlerden,
feryatlardan ve bir¢ok perisan hislerden sonra eserini sukiitu tercih ederek bitirir:

Kan yutayim etmeyim ani fag
El yareme olmasin nemek-pas
Yansin gamina bu can-1 bi-bak
Tek gamzesi olmasin zehir-nak
Bin ba’d olayium siikiita mu’'tad
Olsem dahi namn etmeyim yad
(HA / 1054-1056)
Bu ah ki candan eyliyor ciis
Artik ani kendim eyleyemem giis
Medfen edeyim ana cihdni
Fevkimde tavaf ede revani
Artik kalayim siikiit i¢inde
Fikretmek icin o ydr cani

(Makber ‘den)®®

lFevziye Abdullah Tansel, agm., s. 228-231.
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Hamid’in Makber disindaki siirlerinde de Hiisn i Ask etkileri mevcuttur ve

Hamid Seyh Galib’i dil ve siir sanatin1 degistirme amacinda da takip etmis olabilir:

Tarz-1 selefe tekaddiim etdim

Bir baska liigat tekelliim etdim
(HA/2010)

Evet tarz-1 kadim-i §i’ri herc ii merc ettik

Nedir §i’r-i hakiki safha-i irfana dercettik
(Nékafi 'den)®

Ben soyliiyorum sanirlar amma

Sen bil ki senin bu sozler

Ihdmi fakat dehadan aldim

Turfan-i zeka iginde kaldim
(Halk 'dan)

Seyh Galib’den ve dolayisiyla Hiisn i Agk’tan etkilen sairlerden biri de
Ahmet Hasim’dir. Hasim’in sifat yerine isim kullanmasi, siirlerine yakici, kirmizi
rengin hakim olmasi1 gibi 6zellikleri onun tslubunu Seyh Galibe yak1n1a§t1r1r383.

Hasim’in siirlerinde Hiisn ii Ask’takilere benzeyen imajlardan bazilar1 sunlardir:
Asagida her iki sairin misralarinda da ¢igekler “alev’e benzemektedir.

Sebbiilar: seb-¢erdg-1 iman

Giil-berg-i hazdni cevher-i can
(HA / 640)

Yarin dudagindan getirilmis

Bir katre alevdir bu karanfil
(Hagim)

29 ¢

Hiisn ii Ask’ta “kan 1rmag1”, Hagim’de “havzin suyu” “erguvan”dir. Galib’te

99 ¢

“irmak”, Hagim’de “su” “yakut”tur:

%82[nci Enginiin, age., s. 120.

%3 nci Enginiin, age., s. 128
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Dag-1 gam giil-fesan sanirlar
Kan wrmagin ergavan sanirlar
(HA 1 275)
Havzin suyu erguvana dondii
Suyu yakuta dondiiren bu bazen

(Hd;im)384

Seyh Galib’i iyi okumus Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden Yahya Kemal
de siirlerinde ondan yararlanmistir. Tanpinar, Yahya Kemdal adli monografisinde
“Mehtapli gece, eski siirin bilhassa Galip 'ten sonra yaklastigi bir temdir” diyerek
Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda cok islenen bir temanin kaynagini isaret

etmistirg%.

Seyh Galib’in siirlerine nazire yazan sairler arasinda Hasim Nezihi Okay,
Behget Kemal Caglar, Yusuf Ziya Ortag, Sezai Karakog, Salim Ogiitcen ve Melih
Cevdet Anday gibi 6nemli sairleri de sayabilirizg%. Ayrica Faruk Nafiz Camlibel ve
Arif Nihat Asya “Hiisn ii Ask” basligini tasiyan birer siir yazmslardir.

Fazil Hiisnli Daglarca, “Seyh Galib’e Cicekler” bashg altinda Hiisn i Ask

vezninde siirler yazm1$t1r387.

Behget Necatigil’in Yaz Donemi’ndeki “Oli” siirinde yer alan

“Ates denizlerinde mumdan kayiklarla
Saglam mi tekneler agktan gecmeye
Gii¢”

musralar1 Hiisn ii Ask’taki

Bin baslh bir ejder-i miinakkas

%4 Feyzullah Sacid Ulkii, "Ahmet Hasim Hayallerini Kimden Ald1", Seyh Galip Kitabi, Istanbul,
1995, s. 232-238.

% Inci Enginiin, age., s. 129-130

%8 Hasan Aktas, “Nazirecilik Gelenegi ve Cagdas Siirimizin Ufuklar1”, Hece Tiirk Siiri Ozel Sayist, S.
53-54-55, Ankara, 2001. s. 289

%87 Muhsin Macit, “Divan Siirinin Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Siirine Etkileri” Hece Tiirk Siiri Ozel
Sayist, S. 53-54-55, Ankara, 2001. s. 297.
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Mumdan gemi alti bahr-1 dtes
(HA /1245)

beytindeki “mumdan yapilmis kayiklarla ates denizinden gegmek” imajini

hatirlatmaktadir. Ayn1 imaj V. Bahadir Bayril’in su dizelerinde de tekrar edilir:

“Ah ¢ocuk bilmeliydin. Ates denizine
Inmezdi mum kayik.

Yazmaksa pismanliktir”

Sezai Karako¢’un da Hiisn 1i Ask tlzerine yogunlastigi bilinmektedir.
Siirlerinde zaman zaman anlam bakimindan Seyh Galib’le ortiisebilecek misralara

rastlanir. Sairin “Agustos Bocegi Bir Mesaledir” siirindeki

[z . . . . . .
Susamanin armonilerini en iyi bilen

Matemden alevden bir gémlek giyen”

musralari ile Hiisn ii Ask’taki

Giydikleri dftab-1 temmiiz
Ictikleri su’le-i cihan-siz
(HA / 245)

beyitleri arasinda anlamsal bag dikkat cekmektedir®®®.

Hilmi Yavuz’un Kalp Kalesi baslikli siiri ise Hiisn i Ask mesnevisinden
haberi olmayan okurun anlamakta giigliik ¢ekecegi kadar Hiisn i Ask’a

gondermelerle doludur. Hatta Hiisn ii Agk’in modern bir yorumudur:

kalp kalesi! ben sana

stirgiin, sen bana hiiziin
dayanir mi hiisn i ask bu
kargindwr yollar dondiikge
bur¢lar bengisuyunda Ask’in

%88 Muhsin Macit, “Divan Siirinin Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Siirine Etkileri” Hece Tiirk Siiri Ozel
Sayisi, S. 53-54-55, Ankara 2001, s. 300.
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ve kimbilir hangi soyunda giiziin

kalp kalesi! sen yasl Soz 'iin
kopar zincirlerini

hem oglun hem mahpusun
olan S6z bu! hem gece

hem giindiiziin kanadini a¢

atim, geg ategsi ve ... Hiistin

kalp kalesi! her dize
bir gizli bahgedir
sevda senin hisarin
ah ceken kilicin
bir diigiim olan adin
sonunun basindadir yaz
ve giiller coziilsiin®®®

Siirde Hiisn ii Ask’1n bas kahramanlar1 Hiisn, Ask ve Suhan (S6z) agikca yer
almaktadir. Siir, Ask’in atesleri kanathh ati ve ah kiliciyla gecerek, cadinin
biiylisiinden Suhan’in  yardimiyla “Hiisn” adin1  sdyleyerek  kurtulmasini
hatirlatmaktadir. Siirin basligi olan kalp kalesi, Hiisn ii Ask’ta Hiisn’lin hiikiimdar
oldugu, Ask’in pek c¢cok engeli ve siretler kalesini de asarak ulastigi, Hiisn’e
kavustugu mekandir. Hilmi Yavuz, siiriyle Hiisn i Ask’in vermek istedigi manay1
giiniimiize tagimistir. Hilmi Yavuz’un siirini metin merkezli bir yaklagimla ele aldig:
eserinde Pinar Aka, Hiisn ii Ask’1n, Kalp Kalesi’nin kars1 siir(6teki siir)i oldugunu

séylemektedir390.

Aka’ya gore siirlerinde tasavvufi kavramlara biiyiik 6l¢iide yer veren Hilmi
Yavuz i¢in Seyh Galib ¢ok biiyiikk 6nem tasir. Hilmi Yavuz Seyh Galib’in belli bir

acidan bakildiginda 6nce mutasavvif, sonra sair, baska bir acidan bakildiginda ise

% Yavuz, Hilmi, Erguvan Sozler / Toplu Siirler: 2, Istanbul 1993, s. 14-15

%0Aka’ya gore Hilmi Yavuz'un siirlerinde gonderme yaptig: siirler kendi siirinin karsi-siiri olarak
diisiiniilebilir ve bu siirler (siir ve kars1 siir )birbirini tamamlar: Pinar Aka, Hilmi Yavuz Siirine Metin-
Merkezli Bir Bakis, Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Ankara 2002, s. 38.
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tersi oldugunu diisiinmektedir ve Yavuz’a gore, Galib’i bu kadar énemli yapan da
budur. Kendisinin amact ise bu gelenegi siirdiirmek, Galib’i bugiine
taslyabilmektirsgl. Bu sebeple Hilmi Yavuz, siirlerinde Hiisn i Ask’a pek c¢ok

gonderme yapmistir:

Zaman Siirleri’nde “Oliim ve Zaman " siirinde,

ben aldim siirinyilkisini/ ben iirettim...

dizeleri, Galib’in

Ben agdim o genci ben tiikettim

(HA /2019)
dizesine; Col Siirleri’nde “Col Kirild:” siirinin
bir sari fanus, afitab-1 temmiiz
dizesinde Hiisn ii Ask’in

“Giydikleri afitab-itemmiiz
Ictikleri sitle-i cihan-siiz”’

(HA / 245)

dizelerine géndermedir. Yavuz, Aksam Siirleri’ndeki “Aksam ve Nurusiyah” siirinde

de Hiisn 1i Ask’m “Mirac” boliimiindeki yer alan

Manend-i Bilal-i sahib-irfan
Nur-z siyeh igre nur-1 iman
(HA / 45)
beytindeki “nur-1 siyeh” imgesini kullanmig ve siirini Seyh Galib’e ve ayn1 imgeyi

kullanan Gerard de Nerval’e ithaf etmistir®*.

%1 pinar Aka, age., 5.49.
%92 pinar Aka, age., s. 50.
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Asaf Halet Celebi’nin de “Nurusiyah” baslikli bir siiri bulunmaktadir. Bu
siirde Hiin i Ask’ta gecen “ndr-1 siyeh” terkibi Ill. Selim’in sanatkar kisiligi, masal
havas1 tasiyan saray c¢evresi ve Mevlevi gelenegi baglaminda yeniden

anlamlandirilir®®3,

Yukaridaki orneklerden de anlasildigi iizere Seyh Galib’ten etkilenen
sairlerde ondan gelen unsurlarin nasil kullanildigi ¢ok ayrintili incelemeleri
gerektirmektedir. Inci Engiiniin bunlardan “etfil-i ¢emen” tamlamasinin birkag

sairdeki kullanimlarini su sekilde siralamistir:

Bilmem ne serab icirdi hursid
Etfal-i cemen hep oldr Cemgid
(HA /588)

Hiisn 1i Ask’taki “etfal-1 ¢cemen” Hamid’in Validem adli eserinde “benat-1

¢emen”’e donmiistiir.

Sevgilim nevbahdr geldi yine

Giiliiyor iste hep bendt-1 cemen

Asaf Halet Celebi “Sema-1 Mevlana 7 siirinde  “cemen c¢ocuklar1”

benzetmesini tekrarlar:

Cemen cocuklart mahmur
caaan
seni ¢agirryorlar
Turan Oflazoglu Giizellik ile Ask’ta bu benzetmeyi zenginlestirir:

Hakan kesildi cemen rouklarlsg4

3% Mustafa Apaydin, “Asaf Halet Celebi’nin Nirusiyah Siirine Bir Bakis”, limi Arastirmalar, S. 12,
2001°den aktaran Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, Istanbul, 2005, s. 62.

%% Inci Enginiin, age., s. 144.
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6.3.2. Roman ve Hikaye

Tiirk edebiyatina etkileri giiniimiize kadar devam eden Hiisn ii Ask, roman ve
hikaye alaninda ilk kez Halide Edib’in Déner Ayna’sinda s6zkonusu edilmistir. Bu
romanda, Fatma adli kahraman Tiirk mistikleri konulu bir doktora tezi hazirlarken

karsilastig1 Hiisn i Ask ile biiyiilenir:

“En fazla Gaib Dede’nin Hiisn ii Ask’ina saplanmus, igindeki tabiatiistii
manzara ve karakteri Colridge 'nin eski Denizci siyle mukayese eder, gen¢ler bunun
tizerinde heyecanlanir dururlardi. Bu miinakasalar arasindaki alevden deniz,
balmumundan bir gemi, icinde cinler, periler, sihirli vakalar Hanife nin ruyasina
bile girerdi. Fatma anlasilan bunlar: ressam kardesinin eserlerine sokturmak igin
her seyi yapiyordu, fakat, Ayse daha fazla realist ve hep géze goriinen giinliik
seylerle alakadar oldugu icin pek aldirmazdi. 395

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda da yazari temsil eden Miimtaz

karakteri, tezini Galib tlizerine hazirlayan bir tiniversite asistanidir.

Gilinlimiiz romancilarindan Emine Isinsu Kaf Dagi’min Ardinda adl
romaninda Orhan Pamuk da Kara Kitap’inda Hiisn i Ask’tan biiyiikk Olgiide
yararlanmigtir. Cok katmanli bir yapiya sahip olan postmodern romanin ana karakteri
Galip kaybolan esini ararken ayn1 anda Hiisn i Ask’ta Ask’in yasadigi igsel bir
yolculuga da ¢ikar. Eserde Hiisn ii Ask’1n 6zeti bir masalin i¢cinde yer alan bir kitabin

anlatti1 hikaye olarak verilmis ve baz1 beyitleri epigraf olarak kullanilmistir®®.
6.3.3. Tiyatro

Hiisn ii Ask’in etkisiyle kaleme alinan eserler arasinda tiyatrolar da yer
almaktadir. Bunlardan ilki, Yenikapt Mevlevihanesi’nin son seyhi, sair Abdiilbaki
Baykara (1883-1935)’nin eserleri arasinda yer alan Hiisn i Ask isimli manzum
tiyatrosudur. Abdiilbaki Baykara Dede’nin Hiisn ii Ask tiyatrosu; klasik tarzda ve
aruz vezniyle yazilmis, kafiyelenisi bakimindan mesneviyi hatirlatan, fakat muhteva
bakimindan karsilikli konusmalardan olusan manzum bir tiyatro niteligindedir.
Tamami 97 beyit olan eser iki perde halinde yazilmustir. ilk perdesi Seyh Galib’le

Esrar Dede’nin karsilikli konusmalar1 {izerine kurulmustur ve 61 beyittir. Bu

%% Inci Enginiin, age.,s. 132.
%% Orhan Pamuk, Kara Kitap, Istanbul, 2002, s. 253-258.
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boliimde zaman zaman Mevlana, Mevlevilik ve Hiisn i Ask hakkinda bilgi ve
yorumlar yer almaktadir. ikinci perde ise, Sultan III. Selim’in kendi kendine ve Seyh
Galib’le konugmalarindan olusmaktadir ve 36 beyitten ibarettir. Bu boliimde yer yer
Osmanli Devleti’ne, yenigerilere, bat1 diinyasma ve Islamiyet’e dair diisiince ve
degerlendirmeler bulunmaktadir. Eser Mustafa Erdogan tarafindan Abdiilbaki
Baykara’nin yazmalari arasinda bulunmus ve yeni harflere aktarilarak

yay1mlanm1§t1r397.

Hiisn ii Ask etkisiyle yazilmig tiyatrolardan bir digeri Kenan Isik’in “Ask
Hastast” isimli oyunudur. Eserde Seyh Galib’in hayati, ¢agdas insanin hayati i¢ginde

onunla 6zdeslestirilerek anlatilmis ve Hiisn ii Ask’tan yararlanilmistir.

Iki perdeden olusan eserde ilk perde bir tiyatro sahnesinin provastyla agilir.
Bu, Hiisn ii Ask’ta Suhan’in (siirin kendisinin) bizzat siirde yer almasina
benzemektedir. Tiyatro oyucusu Mehmet, kendi hayatin1 Galib’in hayat1 ile
Ozdeslestirir. Ciinkii Murat’in intihar eden sevgilisi, o sirada provasini yaptigr Seyh
Galib’in oyunundaki kole kiz ile ayni sekilde “kalbinin nerede oldugunu sorarak”
intihar etmistir. Mehmet, bu 06zdeslestirmeyi yasadiktan sonra Seyh Galib’in
yasantisina ilgi duymaya baglar. Béylece -bir oyunun provasi olan- oyunda intihar
eden sevgilisinin Sliimiinii gerekgelendirecek nedenler bulmaya baslar, oyunun

konusu i¢inde kendini ve bugiinii desifre etmeye c¢aligir.

Turan Oflazoglu da Giizellik ile Ask adli oyununda Hiisn i Ask’1 kendi
tislubuyla yeniden yazarak tiyatroya uyarlanmistir. Giizellik ile Ask, iki bdliimden
olusur. Eserin sahis kadrosunu daye-i Ask, Molla-i Ciinin, Hiisn, Suhan, Iffet,
Gayret, 1. Dev, II. Dev, Cadi, Akilgelen, Ihtiyar ve Sevgiogullari oymagmin
ulularinin meydana getirdigi koro olusturmaktadir. Koro ile korobasi1 arasinda gegen
konusma, koronun Giizellik ile Ask’in macerasini anlatmaktan tirktiiklerini ortaya
koyar. Fakat koro unutmak istediklerini yine de korobasinin baglamasiyla dile getirir.
Bu giris, dramatik siir icin gerekli olan gerilimi saglar. Eserde Ask’in Giizellige

kavugma maceras1 da dramatik bir yapiyla sunulur. Giizellik ile Ask, tiyatro tiiriinde

%7 Mustafa Erdogan, “Tiirk Edebiyatinda Bilinmeyen ilging Bir Eser: Manzum Hiisn @ Ask

Tiyatrosu” Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, S. 28, Ankara, 2003, s. 247-258.
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yazildig1 i¢in eserde, sadece anlatima degil, géz Oniinde canlandirmaya da elverisli

olaylar ve davranislar se¢ilmistir®®®,

Oflazoglu’nun III. Selim Kili¢ ve Ney adli tiyatro eserinde de Seyh Galib ve
Hiisn ii Ask etkisi goze carpmaktadir. Ug perdeden olusan eserin her perdesinde III.
Selim’in yumusakligi ve kararsizligi, kendisini ¢evreleyen hem dost hem ihanet
cemberi i¢inde verilmektedir. Nizam-1 cedit hareketi ve Kabak¢i Mustafa isyaninin
anlatildig1 eserde, kili¢ II. Mahmut’u ney, Ill. Selim’i temsil etmektedir. I1l. Selim,
degisik goriisler ve durumlar karsisinda bir tiirlii karar alamayan bir karakterdir. II.
Mahmut ise ona yapilmasi gerekeni hatirlatir. ITI. Selim bir yandan ihanet ve isyanlar
karsisinda kararsizliklar yasarken diger yandan da bestekar Sadullah ile ayn1 kadim
sevmektedir. Bu durumu 6grendiginde sevdigi kadin olan Mihriban’in
hapsedilmesini, Sadullah’insa bogdurulmasini emretse de sonradan her ikisini de
affeder. Yakict ask ile kavrulma, onu yasarken olgunlasma ve bu olgunlasmanin siir
ve musiki gibi sanat eserleriyle Oliimsiizlesmesi temi bu vesileyle ortaya

konmaktadir®®,

III. Selim Kilig¢ ve Ney’de konunun islenisi karmasik insan yapisini ortaya
koymaktadir. Bu karmasik insan hata yapan, yersiz kararlar1 ile bir hiikiimdar olarak
basarisiz ama sanati ve iyiligi ile yiicedir. Eserin sonunda Selim, kilicint Mahmut’un

beline takar ve neyi ile bag basa kalir*®.

6.3.4. Bale

Hiisn ii Ask, tim zamanlara hitap edebilen evrensel konusuyla cagimiza bale
araciligi ile de taginmis, bugiiniin estetigiyle sahnede sunulmustur. Kareograf Beyhan
Murphy’nin Hiisn i Ask’mn ¢agdas bir yorumu olarak “Hiisn ti Ask’a Dair” adiyla
sahneye koydugu eser, Istanbul Devlet Opera ve Balesi sanatgilari tarafindan
Istanbul’da ve Almanya’nin Frankfurt kentinde sergilenmis, tasavvuf felsefesenin

derin igerigi anlatimi en zor olan beden diliyle sunulmustur.

%% Inci Enginiin, age., s. 139-140.

%9 inci Enginiin, “Turan Oflazoglu ve Divan Siiri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastrmalari, istanbul,
1991, s. 370.

9 inci Enginiin, “IIL. Selim Kili¢ ve Ney”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, istanbul, 1991, s. 267.
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Hat sanatindan esinlenen zengin projeksiyonlarla siislenen oyun iki perdeden
olugmakta ve yaklasik bir buguk saat siirmektedir. Hadiselerin miizik esliginde siyah
ve beyazin hakim oldugu bir sahnede cereyan ettigi oyunun birinci perdesinde Hiisn,
Ask, Hayret, Gayret ve Suhan tek tek varlik kazanip asikar kilinir ve Ask’in uzun ve
miicadelelerle dolu bir seyre ¢ikmasi anlatilir. ikinci perdede, Ask’in Hiisn’le
evlenebilmek icin cadilar, cinler ve devlerle miicadelesine yer verilir. Cok fazla
tasvirin yer aldigi ikinci perde ¢ok renkli kostiimlerden olusmaktadir. Eserde Ask’in
Hiisn’e kavusma macerasi sahnede okunan siirlerin modern anlatimiyla seyirciye

sunulmustur.

Hiisn-ii Ask’a Dair’in 6zglin metni Kubilay Tunger’e, miizik, Rahman
Altin’a, kostiimler Aysegiil Alev’e, dekor ise Behget Malikler’e aittir. Eserde Arkin
Zirek Ask’1, Ilke Kodal Hiisn’ii, Can Tunali Gayret’i ve Onur Tunay Suhan’i
canlandirmugtir®®.

Hiisn i Ask’in baleye uyarlanan metnini kaleme alan Kubilay Tuncger
metninin Hiisn i Ask’in agiklamasi ya da yorumudegil “Hiisn i Ask’a Dair” bir siir
oldugunu belirtmis ve Hiisn ii Ask’in en onemli Ozelliklerinin sinematografik bir
anlatima ve ¢ok ince bir espri anlayisina sahip oldugu yarimunu yapmaistir. Tunger’e
gore Seyh Galib’in dehasi, bi¢imleri, kaliplar1 herkesten iyi bilmesine ragmen
kendini onlara hapsetmemesinde ortaya ¢ikmaktadir*®.

Hiisn i Ask, edebiyatcilar kadar hat ve ebru sanatgilar1 ile miizisyenlere de
ilham vermis, opera eseri olarak da yorumlanmistir. Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra
ve Korosu sanatgilar1 “65. Dogum Yildoniimiinde Yalgin Tura'ya Armagan” olarak,
bestekarin "Seyh Galib'e Saygi Kantati"n1 icra etmiglerdir. Kantat’ta Hiisn i Ask’ta
yer alan “Hos geldin eyd berid-i cdnan” bashkli tardiye koro tarafindan

seslendirilmistir. Albiim Is bankas: Kiiltiir Yayinlar1’ndan <;1km1st1r403.

“1 http://aylinkalem.blogspot.com/2008/01/beyhan-murphyden-hsn-aka-dair.html

402 Kubilay Tunger, “Hiisn ii Ask’a Dair”, Hiisn ii Ask’a Dair, T.C. Kiiltiir ve Turiz Bakanlig1 Istanbul
Devlet Opera ve Balesi 2006-2007 Sezonu 19 Mayis 2007 Cumartesi Saat: 20.00 Gala Kitapgigt,
Istanbul s. 9.

98 Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu’nun Yal¢in Tura’ya Armagani, Seyh Gdlib’e Saygi,
1999, Istanbul.


http://aylinkalem.blogspot.com/2008/01/beyhan-murphyden-hsn-aka-dair.htmle.t
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IKINCi BOLUM

ALIMLAMA ESTETIiGIiNIiN TEMEL iLKELERININ HUSN U ASK’A
UYGULANMASI

Her metin yazarin kaleminden ¢ikip okuyucunun eline ulastig1 andan itibaren,
sadece yazara ait olma 6zelligini kaybeder. Metin, artitk onu okuyan herkesin olma
ozelligi kazanmigtir. Edebl metin, okuruyla bulustugunda alimlayicisinin dile olan
hakimiyeti, metnin ait oldugu kiiltlirii tanima derecesi, ruh hali vb. farkli sebeplerle
yazariin hi¢ kastetmedigi bir anlamda estetik haz verebilir. Ciinkii edebi metinler,
bilgilendirici metinler ya da hukuk metinleri gibi miimkiin oldugunca tek bir anlama
indirgenmeye calisilan metinler degildir. Tam tersine alabildigince genis anlamlar
tagtyarak miimkiin oldugu kadar daha fazla alimlayicinin estetik zevkine hitap etmek
amaciyla diizenlenmislerdir. Sairler eserlerini bunun bilincinde olarak 6zellikle esnek
ve ¢ok anlaml kelimeler secerek kurmaya calismislardir. Edebi eserin alimlayicida

yapacagi etki, tamamen bireye aittir.

Klasik Tiirk siiri, mecaz, tevriye, tham vb. edebi sanatlar, mazmunlar gibi
unsurlarin sagladigi bos alanlar ve c¢esitli anlam imkanlariyla “agik yapit” olarak
degerlendirilip ¢ogul yorumlarda bulunmaya son derece uygundur. Hatta zaman
zaman karsilasilan bazi manzumelerden tek bir anlam ¢ikarmak miimkiin olmamakta,

siir okuyucuyu farkli anlamlara mecbur birakmaktadir.

Klasik Tiirk siiri metinlerinin ¢ogul okumalara agik olmasi sadece giliniimiiz
okurunu degil, yazildigr donemde hitap ettigi “Ornek okur” kitlesini de farkli anlam
arayislartyla bu metinler iizerinde diisiinmeye yoneltmistir. Tezkirelerde bu tiir
tartismalara ornekler bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi Hasan Celebi Tezkiresinde
yer alir:

Hasan Celebi, Emiri’yi anlatirken sairin,

Bir hilali iki pervinin arasina alir
Necm-i eskimle goriinsem o meh-i tabana
“Gozyast yildizimla o parlak ay gibi olan sevgiliye ne zaman gériinsem bir

yeniay: iki Ulker yildizimin arasina alir.”
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beytini alintilar ve sair Emiri’nin bu beytini sair Zati’ye okudugunda, onun, anlami
ortiilk bularak beyti anlayamadigint ve ne kastettigini kendisinden (sairinden)
sordugunu yazar. Kinalizade Hasan Celebi, beytin sairi tarafindan soOyle

anlamlandirildigin bildirir:

“Istirap ¢eken asigin ayrilik derdiyle agladigini goren al yanakli dilberin
parmaklarimi diglerinin arasina koyup dsigin hadline sasmasini tasvir etmek igin
denmistir.” Oysa Hasan Celebi sairin bu anlami kastettiginden habersiz olan baska
siitr meraklilarina sordugunda, “Bu beytin manasi, sabri tiikenmis dsigin siwrrini
bildikte giizellerin dudaklarini isirip asiklarin hallerine sasmalarindan kinaye olmasi
miimkiindiir.” demislerdir. Tezkire yazar1 da bu kisilerin yorumunu begenir ve
onlarin diisiincelerini desteklemek icin birka¢ ornek aktarir. Boylece Celebi, siirden

anlayan okurlarm yorumunu sairin bizzat yaptig1 yorumdan iistiin tutmustur***.
Ziver Tezeren’in anilarinda da benzer bir anekdot yer almaktadir:

“Stileyman Nazif’in Dadiissila adli siirindeki ‘Gel ey kerime-i tarih olan giizel
yurdum’ dizesinde gecen kerime kelimesine ‘kiz evlat’ manasi verilerek vatan,
tarihin kiz1 olarak diisiiniiliir. Mahir iz, kelimeye ‘gdzbebegi’; Ali Nihat Tarlan ise
‘ayet-i kerime’ anlaminin daha uygun diistiigiini belirtir. Ali Nihat Tarlan’in goriisii
sairin kendisine bildirilir. Sair, ilk anda bu kelimeyi ‘comert” anlaminda kullandigini
belirtip bagkalarinin verdigi anlami elestirse de sonradan bu mananin daha giizel

oldugunu kabul eder.”%

Goriildugii gibi sairi hayatta olan bir dize dort farkli sekilde yorumlanip
sanat¢inin kendisini tereddiitte birakabilmekte; klasik Tiirk siiri eserleri, onu, biitiin
gondermeleriyle algilayabilecek “6rnek okur” icin bile her yeni okumada farkli bir
anlam kazanmaktadir. Gilinlimiize gelindiginse ise bu siir, ait oldugu tarihsel ve
kiltiirel baglamdan uzaklastig1 i¢in zor olarak diistiniilmektedir. Hiisn ii Ask da pek
¢ok okur tarafindan zor olarak nitelendirilmistir. Esere tezin Giris boliimiinde temel

ozellikleri ve teorisi anlatilan alimlama estetigi ilkelerinin uygulanmasi, giiniimiiz

% Mehmet Kalpakli, “Bir Kelimeye Bin Anlam Yiiklemek: Osmanl Siirinde Anlamm Cogullugu
Uzerine”, Yasakmeyve, S.11, Istanbul, 2004, s. 5. .
% Orhan Okay, “Eski Siirimize Yaklagmak”, Sanat ve Edebiyat Yazilar, Istanbul, 1998.
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okurunun bu metin karsisinda neden zorlandigini ya da alimlama siireci icinde
alimlayicinin karsilastiglr engellere eserin geregler donaniminin, kurgusunun ve
izleginin ne derece yol gosterici oldugunu ve metnin, alimlamanin hangi siireglerinde

okurla isbirligi olusturdugunu ortaya koyacaktir.

1. DENEYIM VE BEKLENTI UFKU

Alimlama estetigine gore okur, edebi esere dnceki okumalariyla bir biitiinliik
icerisinde ve doneminin, i¢inde bulundugu toplumun ve tarihsel-kiiltiirel baglamin
belirledigi estetik bir beklenti ile yaklasir. Her ¢agin diinyaya bakisi, gercegi
kavrayisi, algi bicimi, Onceki ya da sonraki c¢aga oranla degisik oOzellikler
gostereceginden bunlar {istiine kurulmus estetik beklenti bigimi de degisir. Okur,
Klasik Tiirk edebiyati gelenegi icerisinde var olan Hiisn @i Ask’1 bu gelenege ait
okumalariyla bir biitlinliik icerisinde okurken hoslanma, hos¢a vakit gecirme, yeni
seyler 6grenme, deneyimini artirma, heyecanlanma, arinma, aydinlanma istegi gibi
bir takim estetik beklentiler igerisine girer. Hiisn ii Ask’ta bulabilecegi Seyh Galib’e
dair biyografik ayrintilar, felsefi goriisler, toplumsal gergekler, tarihi olaylar, okura
cekici gelebilir. Bunlarin yani1 sira okur, eserde islenen olay ve kisilerin nasil
sunuldugu, kurgunun niteligi, konunun fikri cesitliligi ve derinligine dair estetik

beklentiler tagiyabilir.

Hiisn i Ask’la karsilasan okur, ayrica edebiyat tarihgileri tarafindan eserin
“saheser” olarak tanimlanmasindan dolay:1 daha biiyiik bir beklentiyle esere yaklasir.
Ancak saheser, onu fireten kiiltiir i¢inde tek basina degildir. Bir takim edebi
eserlerden sonra meydana gelmistir ve onu anlamak i¢in saheserin ortaya c¢iktig
devirdeki zevk ve tercihler dogrultusunda diger eserleri de gozden kacirmamak
gerekmektedir. Bu eserleri ve saheserin icinde yer aldigi edebi gelenegi bilmek,

okurun saheseri anlamasina yardimci olur.

Bir saheser olarak kabul edilen Hiisn i Ask, Klasik Tiirk edebiyati nazim
sekillerinden mesnevi ile kaleme alinmis, bir yoniiyle cift kahramanlh bir agk
hikayesi diger yoniiyle tasavvufl ve alegorik bir eserdir. Hiisn it Agk’la karsilagan
okurun, c¢ift kahramanli ask hikdyesi ve alegorik mesnevi gelenegini, daha da

onemlisi Mevlevi kiiltiiriinli tanimasi, onun deneyim ufkunu olusturur. Hiisn i Ask’1
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okuduke¢a bu deneyim ufkuyla beklenti ufku kesiserek okura estetik bir haz verir. Bu

noktada eserin dis ve igyapisini olusturan tiim unsurlar bir arada isler.

Hiisn U Ask, adindan baslayarak okurda estetik tavir almay1 adeta zorunlu
kilmaktadir. Gelenegi bilen okur, her ne kadar bu isimlerin femsili olduklarini bilse
de sadece “giizellik ve ask” kelimelerinin bir araya gelmesi bile okurda estetik
beklentiler olusturmaktadir. Eser boyunca bu iki kelimenin diinyevi ve uhrevi tiim
anlamlariyla karsilasan okur, eseri ¢ok yonlii bir anlamlandirmaya girismektedir.
Boylece her anlam bagka bir hikaye olusturmakta, okur, hayal diinyasinda canlanan
bu farkli hikayelerin kesismesiyle yiiksek bir estetik heyecan duymaktadir.
Gilinlimiizde Hiisn Ui Ask’in tiyatro ve bale dahil cok cesitli sanat dallarinda
yorumlanmasi, eserin okuyucuda uyandirdigi estetik hazzin ne kadar yiliksek
oldugunu gostermektedir. Hiisn ii Ask’1t okuyan sanat¢ilarda eserin yol agtigi estetik
heyecan yeni ufuklar meydana getirmis ve birer Hiisn ii Ask yorumu olan yeni

eserler ortaya ¢ikmistir.

Hiisn i Ask’in ahengini olusturmakta aruz Slgiisiiyle yazilmis olmasinin da
onemli bir yeri vardir. Zaman zaman kisitlayici 6zellikleri olsa da aruz, tasavvufl
gOriisiin ritmini basarili bir sekilde yansitmakta, siire ritim vererek onu miizige

yaklas‘urmaktadlr406

. Bu da okurda uyanan estetik heyecana katkida bulunmaktadir.
Hiisn i Ask’in “Giris” boliimii olarak diisiinebilecegimiz ilk boliimleri mesnevi
gelenegine uygun olarak sirasiyla Allah’a 6vgii, Hazret-i Muhammed’e bir na’at,
Hazret-i Peygamberin mirac1 ve mucizelerinin; Mevland’nin ve kendi rehberinin
vasiflarinin anlatilmasi boéliimlerine ayrilmistir. Bu bdliimler, gelenegi bilen okurun
deneyim ufkunda zaten mevcut oldugundan ¢ogunlukla bu béliimlere yeteri kadar
dikkat edilmemistir. Ancak sairin bu boliimlerde yaptigi secimler, okurun Hiisn i
Ask’1 anlamast i¢in gerekli bircok seyi sdylemektedir. Eserin Tahmid bdliimiinde
“acz” kavrami On plana ¢ikmaktadir. Seyh Galib’in bu bdliimii kisa tutmayi tercih
etmesi okura, insanin Tanr1’y1 tam olarak kavramaktan, bilmekten aciz oldugunu ve
bu haliyle insanin onu yeterince dvemeyecegini hatirlatmaktadir. Bu boliimiin 18

beyitten meydana gelmesi, gelenegi bilen okurun deneyim ufkunda 18 sayisiyla ilgili

cagrisimlara yol agmaktadir:

%% Mahmut Erol Kilig, Sufi ve Siir, Istanbul, 2009, s. 131.
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Bilindigi gibi Islami gelenekte baslangi¢ ciimlesi
“bismi’llahi rrahmani’rrahim "deki 18 sessiz harf bulunmaktadir. Herhangi bir ise
baslamadan once séylenen bu kutsama ciimlesinin sayisindan tiiretilen diinyalarin
sayisi ise yaygin olarak 18.000’dir. Mevleviler icin 18, merkezi onem tasiyan
sayilardan birisidir ve c¢ok katli anlamlara sahiptir. Mesnevinin giris siiri 18
dizeden olusur ve Mevlevi dervisi olmak isteyen herkes 18 giin boyunca tekkede
hizmetkar olarak ¢alismak sonra da mutfakta 18 ¢esit servis yapmasini 6grenmek
zorundadir. 1001 giinliik hazirlik siiresini tamamladiktan sonra 18 kollu bir

samdanla yeni bir hiicreye gotiiriiliir, burada 18 giin boyunca tefekkiire dalar. Bir

Mevlevi tekkesini ziyaret edenler yanlarinda 18 adet hediye getirirler"®’.

Hiisn i Ask’in Na’at ve Mi rdciye boliimlerinde ise okur, Mi’rac hadisesinin
Mevlevi geleneginde her seyden dnce manevi bir olay ve igsel bir yolculuk olarak

yorumlandigini hatirlamaktadir.

Bast eyledi nokta-i siiveyda

Sirr old icinde sam-1 esrd

(HA / 55)

beytindeki nokta-i siiveyda siyah 1siktir ve burada kutsal 1s1k anlamina gelmektedir.
Bu 15181n parlakligi insanin gozlerini karartir. Her insanin kalbinde bu 1siktan kiigiik

4% Bu boliim,

bir zerre vardir ve Mira¢ olayr tamamen o noktada ger¢eklesmistir
mesnevide Hiisn i Ask’in temel izlegi olan “kisinin i¢sel yolculugu ve olgunlagmasi™

kavraminin bir mikro anlatim olarak yer almistir.

Hiisn i Ask’in yine Giris’inde yer alan “Sebeb-i telif” boliimii, okuyucunun
Klasik Tirk siirinin poetikasi, sairler ve siir meclisleriyle ilgili beklentilerine cevap

verir niteliktedir:

Hig¢ askdan ozge sey revd mi
Sarf etmege gevher-i kelami
Dersen ki hezar olund tekrdr
Sahba-yi bekddan olma bizar
(HA /1 225-226)

“O7 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, istanbul, 2000, s. 243-244.
“%8 \ictoria Holbrook, “Hiisn ii Ask’a Onsoz”, Yasakmeyve, S. 12, Istanbul, 2005, s. 57.
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beyitleri okuyucuyla iletisime gecmekte ve onun neden “Hiisn ii Ask?” “bu konu
zaten yiizyillarca ele alinmadi m1?” seklinde kafasinda olusabilecek sorulara cevap

vermektedir.

Bu boliimde Galib, eserini kaleme alma sebebini anlatirken oldukea iddialidir.
Bu tavir, okurun eserden beklentilerini ve merakini artirmaktadir. Okur, gelenek
icinde daha oOnce tanistigi eserlerle Hiisn i Ask arasinda bir karsilastirmaya
girismekte ve bu iddianin dogru olup olmadigini gorebilmek icin eserde ilerlemeye

devam etmektedir.

“Avaz-1 Dastan-1 Beni Muhabbet”, Hiisn ii Ask’ta hikdyenin basladig1
boliimdiir. Bu bolimde okur, basta Hiisn ve Ask olmak {izere pek ¢ok kavramin
kisilestirildigini goriir. Eser, bir yandan bu kavramlarin tagidig1 anlami, diger taraftan
temsil ettikleri kisilerin hikayesini anlatir. Beyitler, her iki okumada da anlamlidir.
Bu kavramlar, tezin izlek ve alegorik anlatim bdliimiinde detayli bir sekilde ele

alinacaktir.
2. BELIRSIZLiK ALANI

Edebi metinlerde yazar, eserini kendi bakis agis1 ve hayal diinyasina
dayanarak olustururken bilingli ya da bilingsiz olarak okuyucuya bir rol wverir.
Boylece okuyucu, bazen kendini unutacak kadar esere yogunlasir ve onunla
neredeyse Ozdeslesir bazen de metnin bir kurmaca oldugu bilincini yitirmeden
yazarin stratejisi dogrultusunda ilerler. Kimi zaman ise kendini, nasil bir yol
izleyecegini kestirmekte zorlandig1 bir bos alanda bulur ve eseri alimlayabilmek icin
yaraticiligini harekete gecirir. Bu tiir metinlerde yazarin amaci sdylenmeden gegilen
ama olusturucu etken olarak yer alan bos alanlar araciligryla okuyucu uyarmakt1r409.
Burada okurdan, metinle isbirligi yapmasi beklenir. Okur, anlamsal bosluklari
doldurmak, onerilen ¢ok sayida okuma yolunu azaltmak ya da karmasiklastirmak,
kendi tercih ettigi yorum yollarin1 segmek, bu yollardan birkacini birden irdelemek,

ayn1 metni bircok kez yeniden okumak ayr1 ya da karsit varsayimlari her kesimde

yakalamak i¢in yorum yapmak, bir anlamda metni olusturma igine katilmak

499 7ehra ipsiroglu, Alimlama Boyutlari ve Cesitlemeleri 2: Yazin, istanbul, 2001, s. 37-44.



149

zorundadir*’®. Yazar bu bos alanlar1 kimi kez bilincli bir sekilde az sey sOyleyerek
“indirgeme (reduction)” yoluyla yapar. Kimi kez de okuyucuya cesitli alimlama

imkanlar1 sunar*!. Her ikisinde de okuyucunun metne etkin katilim1 saglanir.

Hiisn ii Ask’ta ikisinden de s6z etmek miimkiindiir. Bunu saglayan her seyden
once Klasik Tiirk siirinin gerecler donaniminda yer alan iham, tevriye, telmih gibi
edebi sanatlar, mazmunlar, mesnevinin alegorik yapisi ve kurgu ve tasvirlerde

basvurulan imgelerdir.

Insan gelistirdigi dil sayesinde esyanin kavramlarina ve adlarmna sonsuz
hakikatler olarak inanmaya baslamustir. Insan kendi iirettigi dil ile kendi eseri
olmayan diinyay1 kavrayabilecegini sanmistir. Halbuki baslangicta insan i¢ algilarini
disa yansitarak diinya imgelerini inga etmistir**?. Insan i¢sel olani dissal olana
benzeterek anladigr gibi dis diinyay1 da i¢ diinyasiyla anlar. Digsal olan i¢ diinyada
bir yere yerlestirilebildigi ol¢lide anlamlidir ve burada ise muhayyile karisir. Burasi
imgenin-goriinenin-dualitenin kaynagidir*™.

Insan diinyayr oldugu gibi degil gordiigii gibi algilar. Imge insan zihninin,
tabiattan veya hayattan aldigi malzemeyle 6zgiin bir sekilde meydana getirdigi,
insanmn duyularina hitap eden orijinal bir terkip veya anlamdur. Istiare ve tesbihler,
imgenin en Onemli Ornekleridir. Ciinkii istiare ve tesbihlere basvurulma

414 . .
. Hiisn U

maksatlarindan birisi, anlatimi somutlastirmak ve gorsellestirmektir
Ask’ta renk, ses, 151k ve koku imgeleriyle yaratilan belirsizlik alanlar1 edebi sanatlar

yardimiyla alimlayicinin zihninde somutlagtirilmaktadir.

Eserde renk imgesine sik¢a rastlanir. Renkler gelenekte ve tasavvufta belli hal
ve makamlar1 simgelemektedir. Hiisn i Ask’ta siyah, beyaz ve kirmizi olmak tizere
tic renk dikkat cekmektedir. Siyah ve beyaz, gelenek ve kiiltiirlerin ¢ogunda renkten

saytlmamistir. Bu iki renk bir zithik olarak algilanmistir. Ancak “her sey ziddiyla

M0 Aksit Goktiirk, Okuma Ugragi, istanbul 2007, s. 78.

M1 7ehra Ipsiroglu, Alimlama Boyutlar: ve Cesitlemeleri 2: Yazin, Papiriis Yayinevi, Istanbul 2001, s.
51.

2 Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, istanbul, 2010, s. 25.

3 Ergun Kocabiyik, Dolayli Hayvan, Istanbul, 2009, s. 60.

“Menderes Coskun, “Siirde Imge Kullanimui ve Tasvir Sanati”, I Uluslar arasi Tiirk Dili ve
Edebiyati Sempozyumu Bildirileri, 2008, 5.139.
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kaimdir” ilkesince siyah olmasa beyaz, beyaz olmasa siyah idrak edilemezdi*'®.

Eserde siyah, bilinmesi ve idrak edilmesi higbir sekilde miimkiin olmayan Zat-1
[1ahi’nin sembolii olarak*® g6z kamastirict olanin rengidir. Bu durum 1s181n
fazlaligindandir. Ciinkii biitiin renkler 15181n yani beyazin farkli yansimalaridir. Bu
durum tasavvuf ehlinin her seyin aslini Mutlak Nur’a dayandirmasi anlayisini tam

olarak simgelemektedir*"’

. Siyah ve beyazin hem renk olmayip hem de biitiin
renklerin ve dolayisiyla birbirlerinin var olma sebebi olmasi Hiisn i Ask’ta nir-1

siyah terkibiyle ifade edilmistir:

Mdnend-i Bilal-i sahib irfan
Niir-1 siyeh igre niir-1 imdn
(HA/45)
Niir-1 siyeh olsa pare pdre
Etmem ben o ziilfe istiare

(HA/511)

Bu beyitte gegen niir-1 siyadh terkibinde siyah, nurun yani beyazin asiri
derecede olmasindan kaynaklanan bir siyahliktir. Siyah nur, dervisin fenanin bekaya
dontismesinden hemen Once girdigi hassas ve zarif bir ruh durumudur. Bu durum,

dervisin Mutlak’a asir1 derecede yakin olmasindan dolay1 ortaya ¢ikan bir zulmettir.

Hiisn i Ask’ta siyah ve beyazin yaninda asil hakim renk, her tonuyla eserde
yer alan kirmizidir. Tasavvufta beyaz, Tanrinin “Cemal” sifatini, siyah Zat’ini,
kirmiz1 ise “Celal” sifatini simgeler“s. Iranli mutasavvif Ruzbihan Bakli Ahbaru’l-
Asikin adli eserinde Tanri’nin ilahi bir varlik olan kirmizi giil gibi tecelli ettigini bu
yiizden ruh biilbiiliiniin sonsuza kadar bu giile sik oldugunu yazar. Kirmiz1 giil, Hz.
Muhammed’e isnat edilen; “kirmizi giil, Allah’in gérkeminin tezahiiriidiir” sdziine
dayanilarak ilahi giizelligin sembolii olarak kabul edilir*”®. Seyh Galib’in de
mensubu oldugu Mevlevilikte ise seyhin oturdugu kirmizi post Mevlana Celaledin-i

Rimi’nin makami sayilir ve seyh efendi vekaleten bu makama oturur. Kirmizi renk

M5Ali Yildinim, “Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in Ug Rengi”, Milli Folklor, Y. 18, S. 72, s. 137.
#6Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005, s. 321.

A7 Ali Yildirim, age., s. 137.

8 Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, Kapt Yaynlari, Istanbul 2007, 5.261.

9 Nezahat Oztekin, “Eski Tiirk Edebiyatinda Gill”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y. 34, S. 4, 2005,
s.22
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vuslat yani Tanriya kavugmanin rengidir. Mevlana giines batarken Tanriya
kavugmustur. Bilindigi gibi giines batarken ve dogarken gokyiizii kirmizi bir renk
alir. Iste seyh postunun kirmizi rengi maddi diinyadan batisi, manevi diinyaya dogusu
temsil eder®’. Eserde Hiisn ve Ask’in dolastiklart “mana mesiresi” kirmizi bir nur
denizine benzemektedir:
Bir kulziim-i niir-1 stirh giilzar
Li’li-y1 hos-abi 1@ 'N-i seh-var
(HA /1 637)

Ask’mn engellerle dolu yolculugunda en biiyiik yardimcilarindan biri olan ati

Askar’in rengi de asi8in kanli gézyasi gibi kirmizidar:

Giil-gtine-i hiin-1 egke hem-reng
Kaniin-1 mahabbete hem-dheng

(HA / 1504)

Ask’in Hiisn’e kavugmak i¢in aradigi “kimya”nin bulundugu yer olan “kalp

99 ¢¢

kalesi” “tagi kirmizi yakuttan ilahi bir saray”dir:

Bir kal 'a ki sengi siirh yakiit
Ndsutda bir sardy-1 lahiit
(HA /1923)

Hisn @ Ask’ta kirmizi rengin  hakimiyeti eserdeki ates imajiyla
saglanmaktadir. Eserde “Ask’in Yolunun Ates Denizine Ugramasi” ve “Atese Dair”
boliimleri dogrudan atesle ilgilidir. Eserde Ask’in ates denizinde mumdan gemiyle
gidebilmesi ates lizerinde denetim kazanarak icgiidiilerden vazgeg¢meyi
simgelemektedir. Ayrica bu imajin eserin her boliimiinde sik¢a kullanilmasiyla atesin
renk, ses, 151k, tasavvuf ve agkla ilgili ¢agrisimlart da her alimlayicinin zihninde

tamamlanmak lizere aktarilmaktadir. Boylece Seyh Géalib’in anlasilmak i¢in degil

20 Ali Yildirim, age., s. 138.
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sezilmek i¢in varolan siiri, renkli ve yaratici bir hayal diinyasi, ses, 151k, musiki ve

askla adeta atesten bir yolda yiiriir**'.

Edebi eserlerde dis diinya tasvirlerinde 151k imgesi sik¢a kullanilir. Kisilerin
ic ve dis hali bu imgelerle okuyucuya aktarilir. Ozellikle kisilerin i¢ halinin estetik
diizlemde somutlagsmasi 1sik imgesinin kullanilmasiyla saglanir. Hiisn 4 Ask
Tanpinar’in ifadesiyle “avize gibi renk ve 1s1k dolu”dur. Tasavvufi bir mesnevi olan

eserde “kainatin meydana gelme sebebi olan” Hz. Muhammet 15181n kaynagidir:

Ciin evvel-i ma halakdwr ol niir

Sani-i Huda desem de ma ’zur

(HA / 27)

Hiisn ii Ask’ta 151k, zitt1 olan karanlikla bir arada yer almaktadir. Bu karanlik
renk imgesi boliimiinde de anlatildig1 {lizere 15181n fazlaligindandir. Eserde Hiisn ve

Ask’in dogdugu gece de karanlik ve aydinlik birbirini takip etmektedir:

Geh zulmet olurd: tiy-ber-tity
Geh niir yagard: siiy-ber-siiy
(HA/292)

Hiisn ve Ask’1n 15181 bulunduklari yeri de aydinlatmaktadir:

Yek niir olup iki sem’-i kafir
Kildi orasin saray-1 billur

(HA / 347)

Ask’1n giigliiklerle miicadelesi sirasinda soguk ve karanlik bir aradadir:

Deyciir ile berf edince iilfet
Bir kalebe girdi nir u zulmet

(HA /1328)

2L pervin Capan, “Seyh Galib’de Ates imajma Dair”, Tirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S. 12,

Istanbul, 164.
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Eserde siiri temsil eden Suhan ihtiyar bir hekim kiliginda Agk’a yardim

ederken 1s1k i¢indedir. Ciinkii Suhan (s6z/kelam) Tanrinin sifatlarindan biridir:

Medd-i nazar eldeki asdst
Piir-niir melek gibi likdst
(HA /1878)
Stibbuih-kiindan o pertev-i can
Indi o yere ¢ii niir-1 Kur’an

(HA /1889)
Kalp kalesinin de bir tarafi “dalgal1 bir nur denizi”dir.

Bir canibi bahr-1 niir-peyker
Bir canibi dest-i mevc-i ahder
(HA /1928)

Askin tiim giigliikleri asarak Hiisn’iin sarayina varmasini eserde bir bolim

olarak yer alan (HA /1944-1963) 151k alay1 mijdeler:

Elvan ile her giiruh-1 yektd
Envar-1 miicessem idi giiyd

(HA / 1956)

Hiisn i Ask’ta belirsizlik alanini yaratan imgelerden bir digeri de sesdir.
Sesin insan tizerinde ¢ok farkli etkileri bulunmaktadir. Yildirim sesi gibi bazi sesler
oldiirtictidiir. Baz1 nagmeler ise insani costurarak raks etmeye sevk eder. Bazi sesler
de iizliciidiir. Makamli okuyuslar ve hiiziinlii sesler gibi bazi sesler ise insani
kendinden gegirici Ozellige sahiptir. Mevlevi atmosferini yansitan Hiisn Agk’ta
hakim ses, neyin sesidir. Mevland’nin Mesnevi’sinde ney onemli sembollerden
biridir. Mevleviler ney sesinin verdigi coskuyla semé ederken adeta yer ¢cekiminden
kurtularak vuslata ererler. Hiisn ii Ask’in giris boliimlerinden olan sairin kendi
rehberini anlattigi beyitlerde eserin bu gelene8in feyziyle ortaya kondugu

bildirilmektedir:
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Ney gibi beni o zdt-1 vald
Feyz-i nefesiyle kild: gitya
(HA 1 167)

Bu durum eserde asil hikayenin anlatildig1 béliimde de tekrarlanmaktadir:

Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz
Ney-pdre-i hame-i seker-riz
(HA 1 240)

Muhabbetogullar1 kabilesinin kederli héllerinin anlatilmasi matem sesleriyle
desteklenerek sikintili durumlar1 alilmayicilarin  zihninde tamamlanmak iizere
belirsiz birakilmistir:

Kdanun u nakdre savt-1 siven
Teb-lerze-i can-giidaz def-zen
(HA / 259)

Hiisn ve Ask’in birlerine olan duygulariin ortaya ¢ikmasina biitiin tabiat
dikkat kesilerek sesler kesilmistir. Ask gibi bir duygunun anlatilamazligi kalemin
bile susmasma sebep olmus, alimlayicinin tamamlayacagi belirsiz bir alan

birakilmistir:

Hercayi benefse eyleyip ciis
Hem hame hem oldi name hamiis

(HA / 625)

Hiisn ve Ask’in Hayret’in miidahalesi sonucu ayrilmalariyla iiziilmeleri yine

sessizlikle ifade edilmis ve bu keder, biilbiilleri bile susturmustur:

Bilmem ki ne rizgar esdi

Giil soldi hezar savti kesdi

(HA /1 829)

Koku imgesi de eserde alimlayicinin deneyimlerini ¢agristiracak sekilde bir
belirsizlik alan1 yaratmaktadir. Hiisn Ui Ask’ta giizellikler giizel kokularin yarattig

imgelerle; ¢irkinlikler ise kotii kokularin sebep oldugu imgelerle desteklenmistir.
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Hiisn ve Ask’in bahar mevsimindeki gezintilerine giil, karanfil ve siimbiil kokular

eslik eder:

Feyz aldi sifdlden karanfiil
Biy-i giil ile suland: stinbiil

(HA /592)
Ask’in miicadele etmek zorunda oldugu dev, pis kokuludur:

Manend-i seb-i firak bed-rity
Kan tesnesi miirde fil-i bed-bity
(HA 1 1273)

Ask’1 esir alan cad1 da kotii kokular sagmaktadir:

Agzindan akar kerih sular
Kariz gibi kotii kokular
(HA /1394)

Ask’in verdigi miicadele sonunda bitkin ve zayif diismesi giil kokusundan

bile incinecek bir durumda olmasi seklinde bir miibalaga ile ifade edilmistir:

Aziirde olup habdb-1 miilden
Pejmiirdelenirdi biiy-1 giilden
(HA / 1837)

Hiisn i Ask’ta yer alan ses, renk, 151k ve koku imgeleri alimlayiciya yeniden
kurgulama imkani saglayan bir belirsizlik alan1 yaratmaktadir. Gorme, isitme, koku
alma duyulariyla 6nceden biriktirilen algilar ve gozlem, deney, tecriilbe sonucu
ulagilan bilgiler her alimlayicida farkli bir degerde saklandigindan imgelerin

gorilntiisii her alimlayici i¢in farkli olmaktadir.

Hiisn i Ask’ta hikayenin olay Orgiisiinde de okurun hayal giicline ihtiyag
duyulan pek ¢ok belirsizlik alan1 yaratilmistir. Hikaye yer alan dekoratif unsurlardan

derisi nakis nakis bin bash yilan, ates denizinde ylizen mumdan gemiler, gam
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harabeleri, matem sarayi, sacinin her teli yilan olan cadi, cinler, periler, devler,

ejderhalar, gulyabaniler bunlar arasindadir.

Eserin sonunda Ask, seyr u siiluk yolculugunu tamamlayarak Hiisn’den
baskas1 olmadigini anlar. isimleri, kavram anlamlariyla ele alirsak vahdet-i viicut
teorisine gore Ask’in aslinda Hiisn oldugu acikliga kavusur. Ancak birbirine asik iki
geng olarak Hiisn ve Ask’in hikdyesinin sonu Seyh Galib tarafindan bilingli bir
sekilde agik birakilmistir:

Buldi bu mahalde kissa pdyan
Bundan otesi degil niimdyadn
Sad siikr ola Hayy-i ld-yemiit’a
Kim erdi soz dlem-i siikiita

(HA / 2008-2009)
2. METNIN GERECLER DONANIMI

Bir metnin donanimini olusturan edebi, tarihsel ve dilsel gereglerin tiimii
metnin geregler donanimini olusturur. Hiisn i Ask’ta yer alan fantastik unsurlar,
motifler, mazmunlar, edebi sanatlar, eserde pek ¢ok oOrtilk anlam iligkisine sebep
olmaktadir. Hiisn i Ask’in gerecler donanimindaki 6geler belli bir gelenege ait
oldugu ve kurallar1 bu gelenek tarafindan belirlendigi i¢in ayni zamanda metni
anlamada okura yol gostericidir. Ancak bu geregler arasindaki gostergesel iliskilerin
esdeger anlamlarinin ortaya ¢ikmasi i¢in okurun yeterince bilgili olmasi ve hayal
giiciine sahip olmasi gerekmektedir. Hiisn i Ask’taki motifler ve fantastik unsurlar

tezin ayni baslikli béliimiinde incelenmistir.
3. KURMACA/EDEBIi SOYLEM

Metnin gerecler donanimindaki ogelerin metinde okuru yonlendirecek
kavrayisi énceden diizenleyecek bir sekilde kurulmasi eserin kurgusunu olusturur*?.
Roman 06zeti, siir aciklamasi gibi yazilarda kurgu ortadan kaldirildiginda ortada

sadece birka¢ somut olaylar dizisi kalir. Oysa edebi metinler sadece dykiiden ibaret

422 Aksit Goktiirk, age., s. 94.
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degillerdir ve bu tiir bilgi aktarimlari i¢cin yazilmazlar. Yazar, okurun bilincinde
birtakim doniisiimleri ve estetik bir etkiyi amaclar. Ayrica kurgu, gerecler
donanimini, metnin birden fazla diizeyde alimlanmasina uygun bir bi¢imde diizenler

ve kesin bir bilgiyi aktarma amaci tagimaz*®.

Iser’e gore gercekligi estetik Ogelerle kurgulayarak yeniden yaratan edebi
metinler kurmaca olduklar i¢in diinya iizerine degil de ancak okuma edimi iizerine
temellendirilebilirler. Edebi metinler gercek nesneler yaratmaz. Onun gercegi, var
olan gercegi kopyalamakta, onun yeniden bir esini yaratmakta degil, gercegi
kavramay1 saglayan araglar1 ortaya koymakta ve kurdugu diinyaya iliskin bakis
acilar1 sunmakta yatar. Edebl metnin ger¢egi, oncelikle onun yapilandirdigi gercek
oldugu i¢in ne gergek nesnelerle ne de okuyucunun deneyimleriyle tamamen
ortismez. Bu eksik oOrtiisme belli 6l¢iide bos alanlar ya da belirsizlikler
dogurmaktadir. Bu belirsizlikler okuma sirasinda okurun metni gergek olgulara ya da
Oznel yasantilarina dayandirmasiyla bir anlam kazanir. Bu anlamda kurmaca metin,
okurun okuma ugras1 siirecinde metni yaratma siirecine katkisiyla somut anlam ve

gerceklik kazanir*?*.

Seyh Galib, Hiisn i Ask’1 kaleme almadan 6nce gelenekte bir mesnevi sekli
mevcuttu. Ancak o, bu mevcut sekli agmak, siire bir yenilik getirmek istiyordu. Bu
baglamda Hiisn @i Ask’in kurgusunda seyr u siiluk ve devir nazariyesiyle ve Sebk-i
Hindi’de 6nemli bir yeri olan tezat sanatiyla baglantili olarak zitlik kavraminin
belirleyici bir rol oynadig: goriilmektedir. “Her sey ziddiyla kaimdir” ilkesince Hiisn
i Ask’ta her sey karsitiyla bir aradadir. Bunlar insanoglunda da ayni anda bulunan
stiret-mana (hayal-hakikat; varlik-yokluk); soz-siikut; acz-baskaldir1; yenilik-yerlilik;

akil-cunun olarak siralanabilir.

Hiisn i Ask’in kurgusuna yon veren faktdrlerden en Onemlisi siirde slret-
mana yasamda hayal-hakikat(varlik-yokluk) zithigidir. Seyh Galib, Sebk-1 Hindi’nin

de etkisiyle s6zden ¢ok manaya 6nem verir ve bunu dile getirir:

*2 Aksit Goktiirk, age., 5. 95-97, )
2% Sevdiye Koksal, “Yazin ve Gergeklik”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 6, S.
1, Izmir, 2004.
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Gevher dedigim degildir ol soz
Kim bir yere gelmis ola kas goz
(HA /782)
Ey hurde-sinds-1 ma 'ni-i pik
Giis et ki ne der bu kilk-i ¢calak
(HA /739)

Eserin hikdye boliimi ise kahramanlarin isimlerinden baglayarak bu zitlik
tizerine kurulmustur. Kahramanlar i¢in gercek hayattaki gibi Leyla, Azra, Ferhat ya
da Vamik gibi isimler degil, alimlayicinin hayal giicli i¢in bos bir alan birakan ve
eserin bir kurmaca oldugunu agikca ortaya koyan Hiisn ve Ask isimleri tercih
edilmistir. Okur ger¢ek bir yasantiyla degil, kurmacayla kars1 karsiya oldugunun
farkinda olarak eserde ilerlemeye baslar. Hiisn ile Ask, Mana Mesire’sinde, Feyz
Havuzu’nda bulusurlar; Ask, Kalp Kalesi’ne ulasmak i¢in kuyuya diisme, devlerle
miicadele gibi engelleri asar. Bunlar eserin i¢indeki hakikatlerdir. Ancak, gergekte
zaten bir hayal {iriinii olan biitiin olaylarin stret(goriintii/hayal)lerinin de eserde yer
almast okuyucuda riiya icinde riilya duygusu uyandirmaktadir. Hiisn’iin streti
Husruba; Kalp Kalesi’nin sireti, Stretler Kalesi olarak sunulur. Ask, Cin sahiline
ulastiginda kendisini Mana Mesiresi’nde, Feyz Havuzunda zanneder. Her tarafi
nakiglarla bezenmis olan Stretler Kalesi’'nde yolculugun basindan itibaren astigi
biitiin engellerle tekrar karsilasir. Mesnevinin sonunda ise baslangigta hikayenin
hakikati olarak sunulan her seyin bir yanlis anlama oldugu, Ask’in Hiisn’den bagkasi
olmadig1 ve tiim yasananlarin gercekte Ask’in zihninde yasandigi anlasilir. Bu
durumda “varolug”unu anlamlandirmaya calisan Ask’in elinde kalan ‘“hi¢”liktir.
Hiisn i Ask’in tiyatro uyarlamalarindan biri olan Ask Hastasi’nin 2012-2013
sezonunda sergilendigi sahnede perde, bu alimlamay: yansitarak “HIC” yazisiyla

kapatilir.

Hiisn i Ask’taki Suhan karakteri de eserin kurgusunu belirleyen stret-mana;
(hayal-hakikat; varlik-yokluk) zitliginin temel unsurlarindandir.  Suhan, hikaye
icinde kahramanlarin zor zamanlarinda ortaya ¢ikarak hikayenin gidisatina yon verir.
Bu baglamda Suhan, ilk olarak Hiisn’iin Ask’a asik olmasi sirasinda arabulucu

roliyle ortaya cikar. Hiisn ve Ask’in sevgilerinin karsiliksiz olmadigr Suhan
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sayesinde anlasilir. Ask’in Hiisn’e kavusmak i¢in ¢iktigi yolculugun zor
zamanlarinda Suhan daima Ask’a yardim eder. Ask’in kisisel doniisiim yolculugu
sirasinda kahramanla bir 6zdeslesme yasayan okur, Suhan’in ortaya c¢ikmasiyla

kurmacanin farkina varir.

Hiisn i Ask’1 baleye uyarlayan Beyhan Murphy, yurt disinda da sergilenen
kareografisinde Hiisn i Ask’in var olan kurgusunu kendi gelenegiyle yeniden

bi¢imlendirirken Suhan karakterinden yola ¢iktigini ifade etmektedir:

“Suhan’in oyunla iliskisi belirginlesip aslinda konunun insan olarak degil;
kavram olarak Ask’in Giizelligi (Hiisn’li) oldugunun idrakine varmamdan sonra olay
kurgusu kendi kendini ¢6zmeye basladi. Danscilarin aslinda birer kalem, adimlarin
ve hareketlerin birer sézciik, dansa ctimlelerinin birer ciimle, Suhan’in siirin kendisi
(bir anlamda Seyh Galib’in) oldugu bir metod kareografiyi ¢ok hizli ilerletti.”*?

Hiisn i Agk’ta Suhan karakterinin temsil ettigi soz, karsit1 olan sukutla zithik
olusturacak sekilde eserde bir arada yer alarak kurguya yon veren unsurlardandir.
Hikayenin basinda Hiisn ve Agk birbirlerine sevgilerinden s6z etmeden bulusup

arkadaslik ederler:

Stiretde cendab-i1 Ask hamiis
Girdab gibi muhit eder niis
Sevmez mi sever mi kimse bilmez
Ol riitbe de bi-haber denilmez
Hdamiis ne ah eder ne efgan

Medhiis ne yol bilir ne erkan
(HA / 393-395)

Hiisn ile Ask’in birbirlerine kars1 duygularini ilk fark eden Suhan (s6z) onlara
araci olur. Ancak Hayret’in ortaya ¢ikmasiyla yine siikit hakim olur. Ask’a besledigi
duygulari agiklamak ve ona kavusmak isteyen Hiisn’e, siiklit ederek askini gizlemesi

tavsiye edilir:

‘}25 Beyhan Murphy, “Dansin Siiri, Siirin Dans1”, Hiisn i Ask’a Dair, T.C. Kiiltiir ve Turiz Bakanlig
Istanbul Devlet Opera ve Balesi 2006-2007 Sezonu 19 Mayis 2007 Cumartesi Saat: 20.00 Gala
Kitapgigi, Istanbul, s. 5.
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Ol sirr1 ki hosca dutmadin sen

Bir sinede eylemez negimen

(HA / 1018)

Arabulucu Suhan’in tekrar ortaya ¢ikarak Ask’t duygularimi dile getirmeye
yonlendirmesiyle hikaye devam eder. Ancak Ask, siddetli duygulari sebebiyle
hayrete diistiigiinden s6z sdyleyememekte ayni zamanda hissettiklerin yogunlugu
karsisinda siikit da edememektedir. Onun bu hali kurguya yon veren soz-siikit

zithgini yansitir:

Soz soyleyemezdi hayretinden
Hamiis olamazdi dehsetinden

(HA / 1009)

Ask, Gayret’in destegiyle Hiisn’ii istedigini kabile biiyiiklerine sdyler. Kabile
Ask’a zorluklarla dolu bir engeli asmast gerektigini bildirdiginde Hiisn’e diisen yine
stiklit olur. Hiisn’iin sessizligi Ask’in zor giinlerinde Suhan vasitasiyla haber ve
yardim gondermesiyle bozulur. Boyle zamanlarda kurguya yon veren Suhan (soz)
olur. Hikayenin sonunda ise Ask, Kalp Kalesi’ne ulastiginda siikit hakim olur. Bu

nokta adeta soziin bittigi yerdir:

Ask oldr bu sehri gordi medhiis
Mahv oldi ne natik u ne hamiis
(HA /1935)
Sad siikr ola Hayy-i la-yemiit’a
Kim erdi soz alem-i siikiita

(HA / 2008)

Hiisn i Ask’in kurgusunda etkili olan unsurlardan biri de acz-baskaldiri
zithgidir. Mesnevi’nin on sekiz beyitlik baslangi¢ boliimiinde okura, insanin Tanr1’ya
hakkiyla siikretmekten, onu layikiyla bilmekten aciz oldugu ve bunun insan i¢in bir

nimet oldugu bildirilmektedir:
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Hamd ana ki kildr halka rahmet
Tahmidde acze verdi ruhsat
Acz olmasa hal olurdi miiskil
Pay-i kec-i kilk olurd: der-qgil
Ger hamdine yoksa hadd ii ihsa
Stikr et ki zeban-1 acz giiyd
Hamd eyle ki verdi ser’-i ma’'nd
Tahmid-i Huda'da acze fetva
(HA/1-5)

Mesnevide asil hikdyeye gecildiginde ilk acze diisen, Ask’a sevgisini

aciklayamayan Hiisn olur. Mektubunda ¢aresizligini dile getirir:

El-dan ki halim oldr miiskil
Terk etme bu zar1 merhamet kil

(HA / 893)

Hiisn it Ask’in temelinde Hiisn ve onun agki yer almaktadir. Hiisn, ideal bir
sevgili olmanin yaninda ideal bir asiktir. Eserin diger baskahramani Ask ise; Hiisn’e
kavugmadan onceki hali ile kendi varligindan kaynaklanan yanilmadan dolay1
kendisine yonelen ideal sevgilinin askina uygun karsilik vermekten acizdir*®.
Ask’in, sevilen biri olmasi1 yine sevgiliden kaynaklanmaktadir. Varligin ve giiciin
yalnizca sevgiliye ait oldugunu; acizligini anlamadan, benlik davasindan ve bu
davaya bagl olarak ortaya ¢ikan hayal ve yanliglardan (kesretten) kurtulup hakikate
(vahdete) ulagsmasinin (Hiisn’e kavusmasinin) miimkiin olmadigi goriilmektedir.
Hiisn’e kavusma yolunda karsisina ¢ikan engeller karsisinda da Ask hep 6nce acze
diiser sonra Hiisn’iin Suhan, Gayret gibi aracilarla gonderdigi yardimlar sayesinde
basariya ulaslr427:

Ey halik-i ins ii can rahm et
Yok bende tiivan amdn rahm et

(HA / 1435)

6 Abdullah Eren, “Hiisn i Ask’in Kurgusunda Belirleyici Faktorlerden Biri Olarak Acz”, Turkish
Studies, S. 4/7, 2009, s.51.
2T Abdullah Eren, age., s. 245.
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Rah-1 talebinde beste-payim
Sen eyle kiisade bi-nevdyim

(HA / 1571)

Acz hali, hakikatin algilanmasina mani olan “benlik” davasinin yerini alarak

Ask’n sevgiliye kavusmaya hazirlanma siirecinde 6nemli bir rol iistlenmektedir*?®;

Za fin senin eylemisler ihbar
Gonderdi beni o sah-1 bidar
(HA /1897)
Hep gitdi o za 'f geldi kuvvet
Bimar-1 gama goriindi sthhat

(HA /1901)

Ote yandan eserin “sebeb-i telif” ve “fahriye” boliimlerinde ise bir

“bagkaldir1” goze carpmaktadir:

Etdim nice diirlii i ‘tirazat

Hem her birisin de etdim isbdt
(HA /232)

Aldim o hevesle kilki deste

Bu nazmi dedim sikeste-beste
(HA / 236)

Zann-etme ki soyle boyle bir soz

Gel sen dahi soyle boyle bir soz
(HA /2012)

Ancak ‘“hakikat-i hal ve hatime-i kitab” adli bolimde tekrar sairin diinya
gorlislinii belirleyen acz kavramina doniilerek basariya ulagsmada Mevland’ nin

feyzinin etkili oldugu dile getirilmektedir:

Ey hame eser senin degildir

Ey seb bu seher senin degildir

28 Abdullah Eren, age., s. 251.
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Envar-1 fiiyiiz-1 Miirsid-i Rium
Aféka fiirigum etdi ma’lim

(HA / 2023-2024)

Galib’in poetikasini anlattigi boliimlerde dikkat g¢eken yenilik-yerlilik
zith@inin kurguya da yansidigi goriilmektedir. Galib, Nab1’yi Tiirk¢e bir siiri ¢ok
fazla zincirleme tamlama kullanarak Fars¢a’ya benzeyen manzumeler seklinde

kaleme aldig1, yerlilikten uzaklastigi i¢in elestirmistir:

Manzime-i Farisi-ves ebyat
Bi’lciimle tetabii-1 izafdt
Insdya verir egergi ziynet
Tiirki soz icinde ayn-1 siklet
Az olsa eger degildi mdani’
Derdik ana belki de sandyi’
(HA /189-191)

Siir, konusu itibariyle de gelenege uygun olmalidir:

Hi¢ askdan ozge sey revd mi
Sarf etmege gevher-i kelami
Dersen ki hezdr olundi tekrar
Sahbd-yi bekadan olma bizar
(HA / 225-226)

Bununla beraber Galib, siirde sdyleyis bakimindan yeni ve orijinal olunmasi
gerektigini belirtir. Sanatta 6nemli olan tekrara ve taklide diismemektir. Yeni seyler
s0ylemek saheserlerin varlik sebebidir*??:

Ez-ciimle teceddiid-i havadis
Mazmiin-1 neve degil mi bdis

(HA | 754)

*2% jlhan Geng, “Cignenmis Sakiz1 Cignemeyenler: Nizdm-I Cedid’in Seyh Galib’i Ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 9, S. 2, 2011, s. 105.
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Hayide eddya sunma kim el

Bir kerre dahi demisler evvel

(HA/790)

Galib, eserin sonunda yenilik iddiasini tekrarlarken gelenekten ayrilmadigini

da belirtir:

Tarz-i selefe tekaddiim etdim

Bir bagska liigat tekelliim etdim
(HA /2009)

Esrarimi Mesnevi’den aldim

Caldim veli mirt mali ¢caldim

(HA / 2019)

Hiisn it Ask’in kurgusunda gerilimi olusturan ilk unsur, gelenege aykiri

olarak dnce Hiisn’iin agik olmasidir:

Ber-hiikm-i kazda-y1 na-muvadfik
Hiisn oldr cemal-i Ask’a asik
Bin can ile Hiisn-i dlem-dra
Ctin oldr o Yusuf’a Ziileyha
Ma’siik olacakken oldy dsik
Azra olacakken oldi Vamik
(HA / 375-377)

Ancak Suhan vasitasiyla Ask da duygularimi agiklar ve Hiisn’ii kabileden
isteme yoluna gider. Ask, gelenege uygun olarak Hiisn’e kavusmak igin ¢iktigi
yolculuk sirasinda Cin sahiline ulastiginda yeni tarz bir siir oldugu ifade edilen
tardiyeyi okur:

Niizhet-geh-i Ma’ni’yi edip ydd
Bu si’r-i nevini kildi insad
(HA / 1616)

Hiisn ve Ask’in kavugmalar1 da yaygin mesnevi geleneginin aksine hem

beserl hem ildhi anlamda gergeklesir. Eser, cift kahramanl bir ask hikayesi olarak
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okundugunda Ask Hiisn’e kavusmus olur. Tasasvvufi okumayla da Agk, kendisinin
Hiisn’den bagkasi olmadigini anlar. Boylece her iki anlam katmaninda da kavusma

gerceklesmis olur.

Hikayenin kurgusuna yon veren akil-clinlin zithg, Hiisn ile Ask’mn
hocalarmin adi olan Molla-i Ciiniin tamlamasinda agik¢a goriilmektedir. Asagida
tezin “Molla-i Cliniin” bashiginda da ag¢iklanacagi tizere Molla-i Ciintin akli degil ask1
ve clintinu 6nceler. Ask’in Hiisn’e kavugmak i¢in kimyay1 bulmasi gerektigi fetvasini
veren Molla-i Ciinin’dur. Agk, bir clinin hali olan ask ugruna ¢iktig1 yolculugu
sirasinda zaman zaman duygularina kapilsa da sonunda Gayret’in ve Suhan’in
tesvikleriyle akla uygun hareket ederek engelleri asar. Miicadelenin sonunda Kalp

Diyari’na varan Ask’1 karsilayanlar arasinda Molla-i Ciintin da vardir.

Yukarida degerlendirilen zitliklar Hiisn i Ask’in kurgusuna yon vererek
okurun anlam katmanlar1 arasinda dolagirken yeni anlamlar iiretmesini ve hikayeyi
farkli bakis acilariyla tekrar tekrar okumasini saglamaktadir. Hiisn it Ask, zamaninm

asan kurgusuyla evrensel deger kazanmis eserler arasindadir:

“En iyi edebiyat eserleri tiim diinyanin mali olurlar. Bunlarin yazarlari,
kendi donemlerini, o donemin ge¢cmisle baglarini, gelecekle baglarini ve bdylece
de tarihin ileriye dogru akisini meydana koyarlar. Boyle eserler eksilmez genel-
insansal anlamlarin1 ve diinya diizeyindeki tarihsel anlamlarini hep korurlar;
toplumun bilincinde yiizyillar boyu yasarlar ve gerek her bir halkin, gerekse tiim
insanligin yasali gelisim basamaklariin anitlart olurlar. Yeni toplumsal gelisim
evrelerinde de bu eserler tim diinyada birbirinden ¢ok degisik iceriksel
goriinlimlerde yeniden bulgulanirlar ve her seferinde yeni bir diigiinsel-estetik

. . 430
giincellik kazanirlar™".”

4. 1ZLEK VE ALEGORIK ANLATIM

Metnin diinya ile iliskisini okurun alimlayan bilincine aktaran yapi, izlek ile
deneyim ve beklenti ufkunun birlikte olusturdugu ortak yapidir.*** Kurmaca metin
bir simgesel bi¢cim olarak goriiliirse okurun bu metin karsisindaki goérevi metindeki

sOzciiklerle amaglanan anlami tiretmektir. Bu da okurun hayal giiciline kalan bir istir.

0 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, istanbul, 2005, s. 556.
31 Aksit Goktiirk, age., s. 117.
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Ciinkii metin nesnel degil hayali bir gondergeye yoneliktir. Gondergenin hayali
olmasi metnin simgesel bi¢iminden okurca cikarilabilecek nitelikte olmasindan

dolayldlr432

. Seyh Galib’in kahramanlar1 sahis degil, evrensel kavramlar oldugu i¢in
giinimiiz okuruna kabul edilebilir ya da edilemez gibi bir se¢enekten c¢ok, hayati

algilamaya yonelik bir bakis agis1 sunmaktadir.

Klasik Tirk siirin temelindeki ger¢ek tutum, lirik siirden bizim bugiinkii
beklentimizden ¢ok Yunan trajedisinin temelinde yatan tutuma daha yakin
goriinmektedir. Yunan trajedisinde seyirci hikayeyi bilir. Amag¢ herhangi bir agidan
yeni veya gercekci bir deneyim yasamak degil, dnemli ve tanmidik bir Oriintii
araciligiyla, gercek hayatin c¢esitli ayrintilar1 icin genellenebilir duygularin
deneyimini yasamaktir*®. Bu eserleri klasik, baska bir deyisle her ¢agda yeni yapan
da budur. Ancak degisen diinyada insanin degismeyen yapisini yeni bir bi¢cimde

anlatan esere yeni denebilir*®*

. Hisn @ Ask’ta bu ozellik, gergeklikten ziyade
kavramlagsmis gerceklikten yola ¢ikan alegorik anlatimla saglanmistir. Hiisn i Agk’1
sadece olay orgiisiine bakarak degerlendirmek onu ancak kismen aciklar. Oysa eseri,
kavramlar1 géz Oniine alarak incelemek onun 6ziine ulasmayi1 ve ¢okanlamliligini
fark etmeyi saglayacaktir. Hiisn i Ask’1 her ¢agda yeni kilan ve okurlarinin anlayis

ve seviyesine gore farkli algilama boyutlarina tasiyan belli basli kavramlar asagida

incelenmistir.
5.1. Seyr u Siiluk

Mutasavviflara gore insan tamamlanmis degildir. Bir yaniyla hayvana, diger
yaniyla tanriya geg¢isi miimkiin kilan bir ara varlik alamdir. Nefsin terbiye edilip
kontrol altina alinmasi tanrilastiricidir®®. Mevlana’nin “neyi arryorsan osun” sOzi
bu manada diisiiniiliir. Insan, kendi kemalatim gerceklestirmesini isteyen i¢ sesine,
vahye uymaya calisir. Kendisini kendi dogasinin olgunluk noktasina ulastirdiginda

Tanri’ya benzerliginde de miikemmel bir noktaya ulasacagina inanir*®, Insanoglu

432 Aksit Goktiirk, age., s. 73.

433 Walter Andrews, “Osmanli Gazel Estetigine Yeni Bir Bakis”, Kasgar Edebiyat Seckisi, C. 4,
Istanbul, 1998, s. 24.

4 Joanna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, Ankara, 1979, s. 94-95.

435 Ergun Kocabiyik, Dolayli Hayvan, Istanbul, 2009, s. 100.

% Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, istanbul, 2010, s. 233.
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6limli oldugunu bilerek yasayamaz ve bu sekilde 6lemez. Manen 6liimsiiz oldugunu
437

bilerek, arindirilmis, inceltilmis bir ruhla 6lmek ise artik 6lmek degildir™".
Insanoglunu manevi odliimsiizliige tasiyan tasavvuf yolu usullerden veya
ilimden ibaret degildir. Eger usullerden ibaret olsaydi ¢abayla elde edilirdi, yalnizca
ilimden ibaret olsaydi 6grenimle kazanilirdi. Tasavvuf ahlaktir; bu yiizden kisi
nefsinden ahlak kurallarina uymasini talep etmedigi, davraniglarini bunlara

uydurmadigi ve gereklerini yerine getirmedigi siirece onu edinemez*®.

Tasavvufta Tanri’'nin yaratmast hem ask eylemidir hem de aski yaratan
eylemdir. Biitiin kainat askin ¢ocugudur. Evren agkla hayat bulmustur. Kisinin
kendini sevmesi Tanri’y1 sevmesidir: “Allah giizeldir, giizelligi sever”. Giizellik
begenilme ve ask olmadan tam olarak anlamli olmaz. Masukun kendi kemalati i¢in
asiga ihtiyaci vardir. Ask her seyi birlestiren bir giictiir. Tanr1’ya erismek icin askla
kendini birakmaktan ve Tanri’nin i¢inde erimekten baska yol yoktur. Tanr1 kendi
askin1 vererek kendine duyulan askla biitlinlesir. Diinyevi agk ilahi aska ulagmak icin

bir asamadir.

Bu bilgilerin dogrultusunda Hiisn @i Ask’ta temel izlek ask ve Ask’in yasadigi
seyr u siiluk’tur. Kabile bliyiikleri, Hiisn’e talip olan Ask’in Kimyayr bulmak iizere
Hisar-1 Kalb’e dogru yolculuga ¢ikmasini sart kosarlar. Ask’in Hisar-1 Kalb’e olan
yolculugu gercekte onun bilingdisinin derinliklerine yaptig1 bir seyr u siiluktur. Bu
seyr u siiluk esnasinda degisik sinamalardan gecen Ask, Kalp Kalesi’ne ulastiginda
Hiisn’{in aslinda kendisi ve kendisinin de Hiisn oldugunu fark etmesiyle doniisiimiinii

tamamlar. Bu durum eserin sonunda ac¢ikc¢a ifade edilir:

Seyr ii seferin ne rahdandir

Zur u hiinerin ne sahdandir

(HA / 1987)

7 Ergun Kocabiyik, Dolayli Hayvan, Istanbul, 2009, s. 68.
8 Hucvird, Kesfir'l-Mahciib’dan aktaran: Ergun Kocabyik, Dolayli Hayvan, Istanbul, 2009, s. 66.
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Eserin sonunda Ask’in aslinda hicbir yere gitmedigini, tiim yasadiklarinin
kendi kisisel doniisiimiiniin sembolik ifadeleri oldugunu anlayan okur da eserde
teshis edilmis kavramlara simdiye kadar yiiklemis oldugu anlamlar1 tekrar gozden

gecirir. Clinkii tiim anlatilanlarin bir yanlis anlama oldugu ortaya ¢ikmistir:

Bulmaga zuhiir bu mebdhis
Bir kec-nazar olmus idi bdis
(HA /1999)

2041 beyitlik mesnevinin 1999. beytinde tiim hikayenin bir yanlis anlama oldugunun

ifade edilmesi okuru, eseri daha bitirmeden tekrar okumaya yonlendirmektedir.

Boyle bir okumayla mesnevide her sey, zihni goriintiilerin teshis edilmis
sekillerini ifade eder. Ask, Hiisn, Ismet, Gayret gibi kavramlar tematik degerler
olarak goriiliir. Hiisriiba, cadi, dev, vd. ise kars1 giiciin simgesel goriiniimleridir. Iki
sevgilinin birlikteligine engel olan Hayret, Ask’in yolculuga ¢ikmasindan 6nce ‘karsi
gii¢’ safinda adeta bir rakip konumundadir. Ancak alisilagelmis, rakip tipinin aksine
Hiisn ii Ask mesnevisinde Hayret asagilanmaz ve Mesnevide iistlendigi rol Ask’1
Hiisn’iin sarayimna gotiirdiigli son sathada degisir. Bu baglamda Hayret’i tematik
degerler sinifina dahil etmek mimkiindiir. Hatta kahramanin i¢sel doniisiimii esas
alindigindan kars1 giic konumundaki her deger gercekte Ask’in kendisindedir ve

kahramanin tiim miicadelesi kendisiyledir.
5.2. Hiisn

Hiisn i Agk’in tasavvufi yorumuna gore Hiisn, mutlak giizellik olan Tanr1’y1
temsil etmektedir ve eserde kadin kahramandir. Mevlana, Ibni Arabi ve pek ¢ok
mutasavvifin eserlerinde Tanri’min tecellisi kadin olarak goriilmektedir. Ibni Arabi

kendi Tanr1 tasavvurunu su sekilde dile getirmisir:

“Allah, maddeden ayri telakki edilemez ve o baska hi¢bir maddede miikemmel
olmadigi kadar beseri maddede ve erkekte miikemmel olmadigi kadar kadinda
kdmilen tecelli etmektedir. Ciinkii o, ya fail zaviyesinden veya miinfail
zaviyesinden veya her iki zaviyeden miisahede edilmektedir. Bu sebeple, bir erkek,
Allah’t kendi sahsinda, kadimin erkekten viicut buldugu hakikati zaviyesinden
bakmak iizere temagsa ederse, o zaman Allah’1 fail oldugu bir zaviyeden murakabe
eder; kadimin erkekten viicut buldugunu ihmal ederse o zaman Allah’t miinfail
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oldugu bir zaviyeden temasa eder. Ciinkii o, Allah’in mahluku sifati ile Allah’a
miinasebetinde mutlak miinfaildir. Ancak o, Allah’t kadinda temasa ederse, Allah 1
hem fail hem de miinfail zaviyesinden temasa etmis olur. Kadinin siiretinde tecelli
eden Allah, erkegin ruhu iizerinde tam hakimiyete sahip oldugu hakikatinden
hareketle ve erkegi kendisine hepten ve kiilliyen teslim olmast ve kendi tahakkiimii
altina almasi igin sevk ettiginden faildir ve Allah miinfaildir de, zird Allah kadinda
tecelli ettiginde, erkegin iradesi altinda oldugundan onun emirlerine tabidir. Bu
sebeple Allah’t kadinda gérmek onu bu zaviyelerin her ikisinde gormek demektir.
Bu temasa ise onu tecelli ettigi diger biitiin farkli suretlerde temasa etmekten daha
miikemmeldir.”™**

Klasik Tiirk siirinde kaside ve gazellerde isledikleri insan giizelliginin asil
hedefi peygamber, sultan, herhangi bir devlet adami, hoca yahut miirsit, bir dost veya
arkadas vb. kim olursa olsun muhatabin arka planinda cogu zaman bir tanr1 imajina
yer verildigi goriiliir. Bu, insanin Tanri tarafindan yeryiiziine bir vekil olarak
gonderildigi inancin siirde siirekli giindemde tutmaya yonelik tasavvufi goriisiin bir
sonucudur. Aslinda sadece insan degil, bu siire konu edilen her giizellik, Tanr1’dan
bir yansimadir. Ciinkii bu varlik alemi, onun aksini yansitan sonsuz sayidaki aynalar
gibidir. Her varlikta farkli bicimlerde goriilen giizellik, bu aynalarin karsisindaki tek
ve gercek giizelligin farkli agilardan yansimasindan bagka bir sey degildir. Her
parcasinda farkli goriintiiler beliren bu aynalarin gergek mahiyetini ancak irfan
sahipleri idrak edebilirler. Dolayisiyla siirde islenen her tiirlii giizellik, gercekte
sadece “Mutlak Giizellik”in bir tezahiiriinden bahsettiginden, her tiirli giizellik i¢in
sarf edilen sozler de aslinda Tanri’nin dvgiisiinden baska bir sey degildir. Bu siir
“Sanat ‘Mutlak Giizellik’e yakinlagmak i¢indir” gibi farkli bir estetik anlayigin tirtinii
olarak islenegelmistirMO.

Hiisn i Ask’ta okur, eserin basindan sonuna kadar giizelligin her tiirliisiiyle
karsilagir. Mesnevinin tevhid, miinacat, na’at, mi’raciyye gibi bolimlerinde ilahi
giizellik; Hiisn ve Ask’in tasvirleriyle insan giizelligi; mana mesiresi, feyz havuzu,
bahar (HA / 581-629), sabah (HA / 1861-874) ve Askar’in tasvirleriyle tabiatin ve
canlilarin giizelligi, Cin sahilleri Husruba ve Suretler Kalesi ile biiyiilii ve aldatic
giizellik, Sak1’ye hitap boliimleriyle Ask’in, ask sarabinin giizelligi, Suhan’la s6ziin

ve siirin giizelligi ortaya konmustur.

%% Annemarie Schimmel , Ruhum Bir Kadindr, Istanbul, 2011, s. 104. .
M0 A Atilla Sentiirk, “Soylesi Nilay Ozer Dosya : Divan Siiri II”, Yasakmeyve, S. 12, istanbul, 2005,
s. 47.
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Hisn i Ask’ta Ask’in sevdigi ve ulagsmak istedigi kizin ismi, Kklasik ask
hikayelerindeki gibi Leyla, Sirin, Azra gibi bir isim degil bizzat “Hiisn”,
“giizellik’tir. Bu tercih, getirdigi siirsiz anlam imkanlarinin yaninda vahdet-i viicut
teorisine ve “Allah giizeldir, giizeli sever” Hadisinin farkli yorumlarinda ifade edilen
goriiglere uygun diismektedir. Buna gore biitiin asklarin temeli ve sebebi
“glizellik’tir. Ask, evrenin 6ziinde vardir ve her seyi, “en giizel ’in “mutlak giizel ’in

elde edilmesine yoneltir*:

Molla-yt ciiniin verdi fetva
Kim Hiisn i¢in old: farz gavga
(HA /1188)

Eserde Ask’in sevdigi kiz olarak Hiisn’iin giizelligi “Hiisn’e Dair” bashgi
altinda 419. ve 474.beyitler arasinda anlatilir. Olduk¢a kapsamli olan bu bdliimde
Hiisn, lale yanaklari, siyah kakiilii, parlak teni, yok denecek kadar kiigiikk agzi,
cenesindeki kiigiik cukurluk, bembeyaz kinali parmaklari, giizel gozleri, uzun boyu,
baygin bakislari, uzun siyah saglari, seker gibi tathi dudaklari, kipkirmiz1 yanaklari,
dudagmin kosesindeki ben ile Klasik Tiirk siirindeki standart sevgili tipine
uymaktadir. Ancak Seyh Galib, kahramanini tasvir ederken siir giiciinii gostererek
bir sevgili veya padisah icin sOylenebilecek mazmunlarin neredeyse tamamini
kullanmistir. Bu tasvirle Hiisn’de, naziklik, latiflik, tatlilik ve glizellik bir araya
gelmistir:

Yek-pdre nezdket u letafet
Hemvdre meldhat i sabahat
(HA/ 471)

Klasik Tiirk siirinde seven ve sevilen ikiz kardes gibi birbirlerine benzerler**.
Ask da sakallar1 yeni bitmeye baslayan esmer bir delikanli olarak Hiisn kadar
giizeldir. Ask’1in giizelligi de 475 ile 529. beyitler arasinda anlatilmistir:

Envar-1 cemali olmaz idrak
Hursid yaninda bir avug hak
(HA /494)

441
442

Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Istanbul, 2004, s. 66.
Besir Ayvazoglu, age., Istanbul, 2004, s. 74.
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Hiisn’e ulagsmak i¢in Diyar-1 Kalb’e dogru yol alan Ask, Hiisn’e ulasmaya
calisirken Mana Mesiresi’ne benzeyen Cin sahillerinde Hiisn’e benzeyen bir glizelle
karsilasir.  Giizelligi Klasik Tiirk siirinin tavsif kaliplar1 dahilinde dile getirilen
Husruba (akil alan), Hiisn’e olan benzerligiyle Ask’1 etkiler. Ask’in bu hatasi onun
Suretler Kalesi’ne hapsolmasina sebep olur. Bu kale son derece giizel nakislarla ve
bir anda ortadan kaybolan Husrubd’nin bir portresiyle siislenmistir. Bu resimlerin
cansiz birer slret olup, gergekliklerinin olmamasi Ask’in hakiki degil, izafi bir

giizellik karsisinda oldugunu anlamasini saglar:

Amma yok iginde Hiisn-i yekta
Ask eylemedi ani temdsa

(HA / 1776)

Eserde Hiisn, Ask’in ulasmaya calistigt varlik olarak tiim hareketin ve
hikayenin sebebi olmasinin yaninda, yolculuk boyunca her zor durumda Suhan’i
gondererek Ask’a yardim etmesiyle de olaylara yon veren giigtiir. Bu durum,

hikayenin sonlarina dogru Suhan’in dilinden okuyucuya duyurulur:

Bir bende-i sermsdriyim ben
Fehmeyle ki hdksdriyim ben
(HA /1511)

Mesnevi, Hiisn’e ulasmak i¢in cabalayan ve bu yolda tiim engelleri asan
Ask’in Hiisn’den bagkasi olmadigini anlamasiyla sona erer. Bu son, tasavvuf
diisiincesinde Tanri’nmin gilizelliginin bir yansimasi olarak yaratilan insanin tekamdil
ederek insanlik vasfinin 6ziine ulastiginda hem asik hem de masuk yani hem Tanr1’y1
seven hem de Tann tarafindan sevilen kisi olmasi gorlisiinii yansitmaktadir. Bu
metafizik anlayisa gore Tanri, hem Ask, hem Asik, hem de Mésuk’tur443. Seyh
Galib’in ifadesiyle hem Hiisn hem de Ask’tir. Glizellik ask; ask ise giizelliktir. Galib,
bu anlayis1 Hiisn i Ask’1in basinda, ortasinda ve sonunda tekrarlayarak siirekli hatirda
tutmugtur. Hiisn ve Ask’in birbirinden bagimsiz ve ayri olmadiklara ilk olarak

Hiisn ve Ask’in isimlendirilmelerinde isaret edilmistir:

*“SBismail Yakit, Mevidnd 'da Ask Felsefesi, istanbul, 2010, s. 65.
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Hiisn eylediler o duhtere ad
Ferzend-i giizine Ask-1 nd-sad
Hiisn’e dedi sonra kimi Leyld
Strin dedi kimi kimi Azrd
Mecniin kodi kimi Ask icin ad
Vamik dedi kimi kimi Ferhad
Sonra o liigat olup diger-giin
Leyla dedi Ask’a Hiisn’e Mecniin
Her an bozup kaza tilismi

Bir giine degistirirdi ismi

(HA / 305 - 309)

Alisilmisin disinda 6nce Hiisn’iin Ask’a asik olmasi sirasinda da asik ve
masuk arasinda bir rol degisimi bulunmaktadir:

Ber hiikm-i kazd-y1 na-muvdfik

Hiisn oldu cemal-i Ask’a dsik

Bin can ile Hiisn-i dlem-ara

Ctin oldu o Yusuf’a Ziileyha

Masuk olacakken oldu asik

Azrd olacakken oldu Vamik

(HA / 375-377)

Ask, arayis yolculugunu tamamlayip “men arefe nefsehii fekad arafe
rabbehii: kendini bilen Rabbini bilir.” sdzlinlin sirrina ulasarak kendisinin Hiisn’den

bagska bir sey olmadigini anladiginda hikaye sona erer:

Kim Ask Hiisn diir ayn-1 Hiisn Ask
Sen rah-1 galatta eyledin mesk
(HA /1099)

Hiisn @i Ask’in kadin kahramani Hiisn’lin sahsinda temsil edilen “glizellik”
kavrami Seyh Galib’in ait oldugu kiiltiiriin estetik degerlerini gliniimiiz okuruna
yansitmaktadir. Seyh Galib’in ait oldugu bu kiiltiirde ontolojik degerlerle estetik

degerler arasinda mahiyet birligi bulunmaktadir. Buna gore, tiim varligin sebebi,
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mutlak giizellik olan Tanri’nin giizelligidir, diger biitiin gilizellikler izafidir. Tim
varlikla birlikte insanin varolusunun sebebi de bu giizellik oldugundan, insandaki
giizellik duygusu fitridir ve insanoglu hep giizeli arar. Bu sebeple biitiin asklarin
sebebi giizelliktir. Mutlak glizellik Tanr1’ya ait oldugundan, gercek ask da Tanr1’ya
duyulan agktir. Giizelligin de askin da kaynagi Tanr1’dir. Hiisn i Ask’ta da gilizellik
ve agk kavramlart eserin adindan baslayarak sonuna kadar birbirlerinden
ayrilmamistir.  Agk, Hiisn’ii aramak icin c¢iktig1 yolculukta tiim engelleri ve
Husruba’ nin temsil ettigi izafi giizellige duyulan aski da asarak olgunlagma siirecini
tamamlamis, Hiisn’lin bu siirecin basindan beri kendisine yardim ederek zaten hep
yaninda oldugunu 6grenmis ve geldigi noktada kendisinin de Hiisn’den baska bir sey

olmadigint anlamistir. Artik agk, gilizellik; giizellik ise asktir.
5. 3. Ask

Ask, her tiirlii ayrimin bir kenara birakildigi insanligin ortak konusudur ve
estetik gibi kisiyi bir biitlin olarak insanliga baglar. Ask, bir tarafta insani iliskilerin
karmagik yapisi igerisinde en cezbedici konuyu olustururken; bir taraftan da gii¢lii ve
zayif yanlari, felsefi endiseleri, ahlaki kaygilar1 ve dini hassasiyetleri ile insan1 ve
biitiin katmanlar ile toplumu mistik ve metafizik arayislar zemininde bulusturan,
kaynastiran, olgunlastiran bir kesisme noktasi, bir varolus bilincidir***. Bu sebeple
Hiisn i Ask kahramanlar1 Hiisn ile Ask, Muhabbetogullar1 Kabilesinde diinyaya
gelirler. “Ben bir gizli hazine idim. Bilinmeyi sevdim, bilinmek i¢in halk yarattim.”
Hadis-i kutsisi, tasavvufi kiiltiiriin temel estetik argiimanlarindandir. Bu kudsi
hadisin yorumlarina gore Tanr1, yokluk aynasinda tecelll ve kendi giizelligini temasa
etmis, tim alem onun kendi giizelligini sevmesinden yaratilmigtir. Tanri’nin
bilinmeyi istemesi agktir ve 0zilin ziidir**®. Bu durumda insanoglu da agktan
yaratildig1 i¢in 6zii itibariyle “muhabbetoglu”dur. Muhabbetogullar1 kabilesinin kara
bahtli, sar1 ylizlii fertlerden meydana gelmesi, sohbetlerinin, ney gibi hiiziinlii olmas1
hatta giydiklerinin temmuz giinesi, igtiklerinin diinyay1 yakan ates, yiyeceklerinin
ansizin yagan belalar olmasi gibi (HA / 240-262) hep sikinti, elem ve keder dolu bir

yasant1 i¢inde tasvir edilmeleri ise tezin “Girig” boliimiinde anlatilan Sehabettin

“*Muhammet Nur Dogan “Divan Siirinde Ask”, Akademik Tarih, 2009, s. 1.
*° Besir Ayvazoglu, age., s.66.
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Siihreverdi’nin Tanr1’dan ilk sudir edenin akil, ondan giizellik, ask ve hiiziin oldugu
ve bu li¢ kavramin birbirinden ayrilmadan varligin temelini ve kaynagini olusturdugu

seklindeki estetik goriisleriyle ortiismektedir:

Alem heme derd-i ask u iilfet
Baki keder ii elem niihiiset
(HA 1 227)

Yukarida gecen Hadis-i Kudsi’nin bakis agisina gore ask, ontolojik
mahiyetinin yani sira epistemolojik bir siire¢ ve bir bilgi kaynagidir. Bu bilgi ilahi sir
bilgisidir. Askin ardindan bilgi gelir. Hakikatin yiizindeki perdeler ask ile kalkar.
[zafi alemde biitiin hakikatler ortiilii, mutlak alemde a<;1kt1r446. Kisiyi agka iten de
i¢sel huzurlugu, eksiklik duygusu, Tanr1’y1 bilme, ona kavugsma arzusudur.

Mutasavviflarca insanin Tanri’ya olan sevgisinin temel ve baglangicinin
Tanrt’nin  kullarina olan sevgisi oldugu kabul edilir. Bu konuda Bayezid-i
Bestami’den su s6z nakledilmistir: “Cok kez benim onu istedigimi sandim, oysa ilk
once o beni istemisti.” Ahmed Gazali bu konuda Maide Stresinde gegen “Once O
(Tanr1) onlar1 (kullar1) sever, sonra onlar da onu severler” ayetini delil
géstermistir447. Hiisn Ui Agk’ta da ilk asik olan Ask degil, Hiisn’diir. yukarida gecen
Kudsi Hadiste Tanri’nin gizli bir hazine iken kendi giizelligini sevip bu giizelligi
bilinsin diye halki yaratmasi gibi Hiisn de agkini itiraf ettikten sonra naz makamina
cekilir ve Ask’tan karsilik bekler. Cilinkii bir deger ancak deger bilicisiyle varlik
gosterir. Bir estetik deger olarak giizellik de onu takdir edecek estetik 6zne ile anlam
kazanir. Ask, Tanri’min kendi giizelligini gérmek istemesi ve diinyayr yaratarak
kullarin1 buraya gondermesi gibi Hiisn tarafindan ask atesine diisiiriiliir ve onun
meclisten uzaklagmasina sebep olur:

Ma miir eden alem-i beldy:
Mehciir eden iki agndy
Hiisn’i eden dftab-1 rahgan
Ask’t eden dtes igre biiryan
(HA /927-928)

#%6 Mahmut Erol Kilig, age., s. 179.
47 Nasrullah Piircevadi, Can Esintisi, istanbul, 1998, s. 377.
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Ask, toplumsal diizeyde bir karsi ¢ikistir. Asik olmak kinanmayi goze almak
demektir. Ask, bireyin kendini en ¢ok ben olarak algiladigi yerdir. Eserde Ask,
Hiisn’i kabileden istediginde kabile halki onu deli, serseri, hummali gibi pek ¢ok
hakaretler ederek alaya alirlar:

Her biri takildi hasb-1 taka
Bicareyi aldilar mezaka
(HA /1201)
Ger soyledigi hep olsa i’ldm
Bulmaz bu risdalemiz son encam
(HA/1216)

Ask, Hiisn’e kavusmak i¢in Kimya’y1r ararken yolu zatu’s-suver (shretler
kalesine) diiser. Burada konusma kabiliyeti disinda Hiisn’iin tamamen aynis1 olan
Husruba’y1 Hiisn zanneder:

Ve’lhdsil o mihr-i dlem-dra
Yekpare cendb-1 Hiisn-i zibd

(HA / 1639)

Husruba’nin konusamamasi ve Stretler Kalesi’nde bulunmasi onun hakiki
olmadigini gostermektedir. Husrubanin iilkesi olan Cin Sahili ve Siretler kalesi de
Ask’in Hiisn’le ilk bulusmalarimin mekani olan Mana Mesiresi’nin ve Ask’in
yolculugun sonunda ulagmayr umdugu Kalp Kalesi’nin temsilidir. Burada Ask’in
Hiisn zannederek Husruba’yla vakit geg¢irmesi tasavvuftaki Allah’tan baskasini
sevmenin giizellere ve glizel sekillere tutulmanin da aslinda Allah’t sevmek
manasina geldigi anlayisina uygun diigmektedir. Zira esyada tecelli eden ve kendini
gosteren yegane giizellik onun gﬁzelligidir448.

Ibnii’l Cevzi’ye gore ask giizel suretlere meftun olmaktir(isk’us-suver). Cazip
ve giizel suretlere diiskiin ve tutkun olana asiku’s-suver denir. Suretler fani oldugu
gibi onlara bagli olan ask da fanidir. Nitekim g¢ocuklar resim ve oyuncaklari
yetigskinlerden daha ¢ok severler, egitimle olgunlastiklar1 zaman bu tiir seylere fazla
ilgi duymazlar. Egitilen ve olgunlasan insanlar suretleri sevme mertebesini gecerek

zatlar1 sevme mertebesine ulasirlar. Bedenin giizelliginden ¢ok akli ve ruhi giizelligi

8 Siileyman Uludag “Ask” TDVIA, C.4, istanbul 1991, s. 13.
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severler. Miicerret giizellige duyulan sevgiyi miisahhas giizellikle alakali sevgiye

tercih ederler. Sekil ve suretten ziyade ilim ve marifetten hoslanirlar*®,

Ask, gerekli olgunluga erisip Husruba’nin mana degil sadece siret oldugunu

anlayinca kaleyi atese verir:

Ask anlayicak bu mdcerayi

Bir atese urdi ol bindy

(HA/1771)

Higbir ask gelecege kayitsiz degildir. Sevgiliye kavusma arzusuyla yarini
hedefler. Bu yiizden ask denince bir tasarlama giicii, yaraticilik akla gelir. Tim
sanatgilar gibi asiklar da yeninin pesindedirler. Edebi eserlerdeki giizellik 6zgiinliikle
ilgilidir. Siir nasil benzersizse ask da dyle benzersizdir*®. Hiisn i Ask’m i¢inde yer
aldig1 Klasik Tiirk edebiyatinin ti¢ farkli diinyayir kapsayan bir edebiyat oldugunu
sOylemek mimkiindiir: Gergek diinya, 6te diinya ve metinsel diinya. Bu durumda
gercek diinyanin merkezinde hiikiimdar, 6te diinyanin merkezinde Tanri, metinsel
diinyanin merkezinde ise siir bulunur. Ask, her {i¢ diinyada da ortak unsur
oldugundan sevgili, hepsinin merkezinde bulunmaktadir. Hiisn i Ask’taki ask
kavrami da bir giizele duyulan askin yaninda siirin kendi kendine duydugu
“narsisist” bir aski da akla getirmektedir. Linda Hutceon Narcisistic Narative adli
kitabinda narsisist anlatilar1 kendi iizerine diisiinen, kendini yansitan, kendine
gonderme yapan anlatilar olarak tanimlamaktadir. Narsisist anlatt kavrami siir
baglaminda ele alindiginda narsisist siir de sozciiklerin kendi kendilerine gonderme

yaptiklar siir olacaktir**. Hiisn ii Ask’ta yer alan:

In dem ki zi sdirt eser nist
Sultan-1 sithan menem diger nist

“Bu zamanda sairlikten eser yok; soz sultani benim, baskasi degil.”

(HA / 2023)

*9 Siileyman Uludag, “Ask” TDVIA, C.4, istanbul 1991, s. 15.
0 Afsar Timugin, Askin Diyalektigi, s. 69.
1 Prnar Aka, “Divan Edebiyatinda Ask” Yasakmeyve, S. 11, Istanbul, 2004, 5.73.
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Farsga beyti bu sekilde yorumlanmaya uygun goriinmektedir. Hiisn i Agk’ta bastan

sona olaylara yon veren de zaten siirin bizzat kendisi olan Suhan’dir.
5.4, Suhan

Hiisn ii Ask’ta iki 4siga aracilik eden, Ask’mn zor zamanlarinda papagan,
siiliin, biilbiil, hekim kiliklarina girerek yol gosteren Cebrail’in sirdast ve gizli
manalarin tastyicist (HA / 1885-1888) olan ihtiyar Suhan, hikayeyi bolerek okura bir
kurmaca karsisinda oldugunu da hatirlatmaktadir. Hiisn ve Ask’in biitiin miiskiiliinii
¢oziip, 1yi ve kotii giinlerinde daima yanlarinda olmasi ve gaipten haber vermesi gibi

ozellikleriyle Dede Korkut’u ¢cagristiran Suhan, eserde su sekilde tasvir edilmektedir:

“Gonlii geng, zeki bir ihtiyar orada misafirleri karsiltyordu. Adi Suhan’di. Aziz bir
kisiydi. Yasi felekten daha biiyiiktii. Hiisniin ve askin ne oldugunu, nesenin ve
elemin aslimi bilirdi. Fikirleri irfan gecesini aydinlatir, sevenin, sevilenin kalbine
s ortagt olurdu. O hem mesele hem ilahi kitap, hem mucize, hem de Tanri’nin
goénderdigi peygamberdi. Delalete ve hidayete gotiirmede esi az bulunurdu. Her
sekilde genigsleyip daralabilirdi. Isterse silahsiz ve zirhsiz, sulhu harbin éniine
¢tkarrdi. Lutuf ve bagista bulundugu zaman oliimle hayati can ve cdnan kilardr.
Bazen dev, bazen peri olur; bazen karalari, bazen denizleri asardi. Yolunu
sasiranlara yol gosterici Hizir, kimsesizlere pddisah olurdu. Bazen alim, bazen
sair, bazen sofu, bazen biiyiicii olurdu. Umitsizlik ve nese onun fermanina
mahkum, timit ve yalvarma onun zulmii altindaydi. Onun emriyle gézden bazen
seving, bazen matem yasi akardi. Matemlileri sevindirir, ayiklart sarhos ederdi.
Zekdsumin vasiflart anlatilamaz, kimsenin bilmedigi manalar: vardwr. Herkes ona
muhtagtir, insan hayati onunla bulur. Ay yiizlii giizelleri aydinlatan odur. O nasip
arayanlarin goziine kiil olur. Mesut insanlarin dostu, hastalarin matem elbisesidir.
Tesellisi insanin efkdrina gore, aksetmesi ise aynaya gore degisirdi. Eger isterse
hi¢ zahmet ¢ekmeden birbirine zit seyleri birbirinin sebebi gosterir. Bazen mihnet
kuyusunun esiri, bazen Misur iilkesinin veziri olur. Bu pdye Suhan’in sanina layik
degildir. Onun vasiflart bu laflardan ¢ok fazladw.” (HA | 686-707)

Burada ilahi giiclere sahip bir kahraman seklinde tasvir edilen Suhan ayni
zamanda, “dil” ile ayrimimi Ferdinand de Saussure’iin ortaya koydugu “s6z” diir.
Saussure’e gore dil, toplumun kullandig1 ve toplumda yasayan fertlerin tamaminin
tasarruf ettigi sozel bir aractir. Dolayisiyla herkesindir. Acik ve anlagilirdir.
Icerisinde, goriinenin disinda fazla bir sey barindirmaz. Toplum icinde dil, her
beyinde bulunan izler biitlinii olarak yasar ve birbirinin esi tiim Ornekleri bireylere

dagitilmis bir sozIigi andirir. Dil millidir, sz ise ferdidir. Uslubu belirleyen sozdiir
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ve ferdin dili tasarrufundan dogar. Kisiye ait oldugu i¢in de farkli anlamlar

kazanmaya miisaittir.*2 Galib, sairlerden,

Anlar ki kelama can verirler
(HA /251)

seklinde bahsederken bu ayrimin farkinda oldugunu ortaya koymakta,

Daim bunu der ki elde hame
Afet bana itibdr-1 Gmme
Ctin kart himayet eylemektir
Ifthdame ridyet eylemektir
(HA / 218-219)

diyerek okuyucusunu se¢mektedir. Onun istedigi, herkesin takdir ve tesvikini
kazanmak degil, sozli ger¢ek degerine ve deger bilicisine ulagtirmaktir. Ona gore

“So6zden anlayan birinin begendigi renkli bir beyit, bin cihana bedeldir”:

Bir ehl-i suhan ki ede tahsin
Bin ¢arh deger o beyt-i rengin”
(HA/217)

Hiisn it Ask’ta s6z, bir cevher ve keramet kaynagidir, sonsuzdur. Tanr1’nin bir
lutfudur. Yaratiklarin icinden bu lutfa insan layik goriilmistiir. Tanr1 bizzat, ebedi
konusucudur. En yiice keldm ona aittir. Keldmin kaynagi Tanri1 olduguna ve
Tanrt’nin sifatlarmin sonu olmadigina gore séz de sonsuzdur. Diinya dondiikge,
isimler de degisir ve yeni s6z, yeni mazmun sOyleme imkani hi¢ bitmez. Bunun tek
istisnast Tanr1 kelami1 olan Kur’an’dir. Tanr1 kelami her sozden istiindiir. Onun
karsisinda, daha giizelini sOylemek miimkiin degildir. Sairler de Kur’an karsisinda
aciz kalarak onun biiylikligiinii gostermekle ayrica kiymetlidirler (HA / 739-766).
Zaten sairleri meshur eden de Tanr1’dir (HA / 867).

Soziin kaynagi Tanri’y1 bilen ariflerdir (HA / 158-167;240-241). Seyh

Galib’in, sozlerinin menbai olarak gdrdiigii Mevlana ve Mevlevilige olan bagliligini

*?Roland Barthes, Gostergebilim Ilkeleri, Ankara, 1979, s. 3-14.
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anlatan beyitler Hiisn i Ask’in pek ¢ok yerinde okuyucunun karsisina ¢ikar. Eserin
baginda da na’t, miindcat ve mi’raciyenin ardindan Mevlana’nin biyikligi
anlatilmistir. Onun sozlerinin her bir noktast mana miicevheridir. (HA / 146-150).
Hiisn i Ask yazamalarindaki kayitlara gére 27 yasinda iken Mesnevi’yi onbirici defa
hatmetmis olan Seyh Galib*®, Hiisn ii Ask’1 yazma feyzini Mevlana ve Mesnevi’den

aldigin belirtmistir:

Feyz erdi Cendb-1 Mevievi’den

Aldim nice ders Mesneviden

(HA / 2029)

Hisn G Ask’ta soz, oldiirip tekrar diriltecek kadar giiclidiir (HA / 1898-
1902;1438). S6z hayattir, hayat durunca s6z de kaybolur (HA / 1369-1370). Esyanin

varligi sdze baghdir:

Haricde olursa farz u ihsa
Tev’em gibidir mezahir esma

(HA / 740)

Islam inancina gore Adem’e isimleri 6greten bizzat Tanri’dir. Tanri’min 99
adet “esmaii’l- hiisna”’s1 vardir. “Ismii’l-a’zam” bu isimler arasinda gizlenmistir. Bu
isimle yapilan dua kabul olunur. Hiisn i Ask’ta da isimlerin insan {izerindeki giiclii
etkisi s6z konusu edilmistir. Ask ve Gayret, dev tarafindan hapsedildikleri kuyudan
tizerine biiyliyle pek ¢ok isim yazilmis olan bir ipe tutunarak “ismii’l-a’zam”
sayesinde kurtulurlar (HA / 1303-1305). Daha sonra cadmin tuzagina diisme
sebepleri ise Ask’in Hiisn’in adin1 unutmus olmasidir. Bu biiyliyli “Hiisn” adin

anarak bozarlar:

Sen Hiisn adin eyledin feramiis
Cddu seni kildr boyle medhiig
Hiisn adi tilismidir bu sihrin

Neshi anin ismidir bu sihrin

(HA / 1455-1456)

*3Hiiseyin Ayan, “Seyh Galib’te Mevlana Sevgisi”, http://akademik.semazen.net
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Kisiye 6zel olan s6z kutsaldir, herkese agiklanmaz:

Bu derd-i suhandir olmaz izhdar
Tabir edemem dahi neler var
(HA / 229)

S6z, ancak Tanri’nin biiylikliiglinii 6vme konusunda; miragta Cebrail’in bile
ilerisine gidemedigi mevkide ve hayret makaminda aciz kalir (HA / 2-3;10-
12;30;71;79;2005;2008).

Sozii sarf etmek i¢in en iyi vesile ise agktir:

Hig asktan 6zge sey reva mi
Sarf etmege gevher-i kelami

(HA / 225)

Hiisn i Ask’ta Suhan karakteriyle kisilestirilen “s6z” kavrami, sdz, suhan,
nutk, lafz, 1af, niikte, kelam, giift, giy kelimeleri ve miistaklari ile de ifade edilmistir,
bu kelimelerle zencir-i suhan, bahr-i nutk, nakd-i giiftar, mest-i sab(ih-1 niikte-dani

tamlamalarina yer verilmistir.

Mesnevide sairin poetikasina dair goriisler agirlikli olarak “Sebeb-i Tel’if”,
“Mesirenin Sofracibasist Olan Suhan’in Hikayesi” bolimii ile “Diger Bahisler”,
“Baska Bir Ziimre”, “Soziin Varlig1 Hakkinda Ilk Bahis”, “Soziin Liizumu Hakkinda

Ikinci Bahis”, “Bu Liizumun Herkes I¢in Olduguna Dair Ugiincii Bahis”, “Sairligin

Ne Olduguna Dair” ve “S6zlin Tamamlanmas1” boliimlerinde yer verilmistir.

Hiisn it Ask’in bu boliimlerinde anlatildigina gére Seyh Galib, kendisini sair
olarak goéren pek cok kisiyi, “sairlik taslayanlar” olarak nitelemektedir. Bunlardan bir
kismi, eskilerin sdylenecek tiim sozii sdylediklerini, asil siirin eskide kaldigini, yeni
s0z sdyleme imkaninin bulunmadigini, kendilerinin o seckin insanlardan geriye kalan
birka¢ kisi olduklarini, bu yiizden kiymetlerinin bilinmesi gerektigini iddia eden
“akillr gortinen deliler”dir. Siir adina yaptiklar: birbirlerini 6vmek ve gecerliliklerini

korumak icin yeni tarzi reddetmekten ibarettir. Seyh Galib, onlara belagatte
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“iktibas” modern edebiyat biliminde “kolaj” diye adlandirilan teknigi kullanarak
Sabit’ten bir beyitle cevap vermektedir:

Kendiilere olmamagla makdiir
Ister ede subh-1 nazmi deyciir
(HA /726)

Bu beyti takip eden “Bagka Bir Ziimre” baslig1 altinda katip sairler ve softalar
elestirilmektedir. Bunlar, 6grenilecek en biiyilk seyin Miingeat-1 Ragib oldugunu
diisiinen kisir goriislii kimselerdir. Seyh Galib, sinirli kaynaklardan beslenen ve
taklitcilikten Oteye gidemeyen medreselilerin de sair olamayacagini, bundan

bahsetmege bile liizum olmadigini diisiinmektedir.

Seyh Galib, sair gecinenler hakkindaki elestirilerini dile getirdikten sonra
“Sairligin Ne Olduguna Dair” bashikli boliimde, sair olarak kabul ettigi kisinin
Ozelliklerini anlatir. Burada tarif ettigi sair, asiktir. Ona gore sair; ‘goniil ehli, iyi
huylu, 1liml1 ve irfan sahibi’ olmalidir. Sairlik i¢in dert sahibi olmak, ac1 ve belayla
yasamak gerekir. Sair, herkesin dilinde dolasan hayallere iltifat etmeyip, orijinal
fikirler iiretebilmeli, cogu Arapca ve fazla kullanilmayan sézlerle siir yapmamalidir.
Daha 6nce denenmemis yepyeni bir tislup kullanmalidir. ‘Halkin rezilleri, seytan
artif1 yiyenler goniil ilhamini bilemez, iislup sahibi olamazlar.” Boylece sairligi
tanimlayan Galib “meshur s6z sanatini bulan” sairlerin piri olarak Firdevsi, Husrev
ve Nizami’yi sayar. Fuz(li’nin Nevai’nin yolunda giderek basarili oldugunu, Nev’i-
zade’ninse Nizdmi tarzi siir yazdigini, ancak onun yaninda soniik kaldigim
sOyleyerek bu konudaki “soziinii tamamlar”. Mesnevisinin “Fahriyye” boliimiinde ise
Tanr vergisi so6z soyleme kabiliyetiyle yeni bir tarz yakaladigini, kimsenin bu eserin
bes beytine bile nazire yazamayacagini, kendisinin Mesnevi’den ilham almis
olmasimin bir kusur sayilmayacagini, zamaninda kendisinden bagka ‘s6z sultani’nin
bulunmadigin1 sdyleyerek rakiplerine adeta meydan okur. Bu meydan okuyus bir
bakima sairin eserini, okurun yorum ve katkilari i¢in bir “agik yapit” héaline koymasi

anlamini tasir.

Eserde dikkat ceken poetik goriisler Hiisn ve Ask’in tasvirinde de etkili

olmustur. Kahramanlar, ¢esitli beyitlerde ‘bir beytin muisralarina’, ‘iki manaya’ ve
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‘iki dilli kaleme’ benzetilmektedir (HA / 344-348). Mecazi aski temsil eden Hiisruba,
Ask’in birebir benzeridir. Aralarindaki tek fark, Hiisruba’nin kelam kabiliyetinden

mahrum olmasi, s6z sdyleyememesidir.

Hiisn i Ask’ta Suhan (S6z)in bu kadar 6nemli bir yere sahip olmasi okuru,
eserin ait oldugu kiiltiirde s6ziin degeri hakkinda bilgi edinmeye tesvik etmektedir.

Hiisn i Ask’1n ait oldugu kiiltiirde

“... 80z, yaratiklarin yaraticyt anma ve ona gsiikretme aracidwr, kutsaldir.
Tanri’'min sifatlarindan biri de Kelam(sdz)dwr. Tanrt “ol” emriyle yani soz ile
yaratmugtir. Dolayisiyla varlik meyvesinin agact sozdiir. Bilgi ve gérgii agacinin
meyvesi de sozdiir: ¢iinkii insan bildiklerini ve gordiiklerini sozle anlatir.
Yaratilisin tarihini olusturan olaylar inci taneleri, o taneleri birbirine baglayan da
sozdiir. Tanr elgileri sozle gonderilmislerdiv, Tanri’min onlara bildirdikleri ise
vahiy denilen soz zarfi igine konulmustur. Kisacast insant diger yaratiklardan
aywran sozdiir; insan sozle diger yaratiklara iistiin olur; diger taraftan yine soziiyle
hayvandan asagi olabilir. Sairlerse kalpleri Tanri’nin hazineleri olan kisilerdir.
Onun i¢in Tanri’'min gonderdigi ilham riizgariyla kalplerinin denizleri dalgalanir
ve mana incileri kenara gelir. Bu mana incilerinin siisledigi soz gelinleri ile
herkesin kalbini biiyiilerler. Gergek sair, alemdeki bir¢ok sirri, gizli hakikatleri
agiklar, sebeplerini bildirir. Mesneviler yazarak ermislerin vardiklart makamlari
tamtir, Tanri'dan gafil olanlart uyarwr.”**

5.5. Molla-i Ciintin

Hiisn i Ask’ta Muhabbetogullar1 kabilesinde dogan Hiisn ve Ask okul cagina
geldiklerinde “mekteb-i edeb e giderler ve “Molla-i Ciiniin "dan ders alirlar. Burada
“molla-i ciinun” (cilginlik hocasi) tamlamasindaki tezat, alimlayicinin dikkatini
cekmektedir. Ciinlin, Tanr1 askin1 tadanlarin ondan bagka hicbir seyle
ilgilenmemeleri, ilahi askla dolmalar1 ve deli olmadiklar1 halde deli gibi
gérﬁnmeleridir455. Mecnun ve meczuplarin, ansizin karsilastiklari ilahi cezbe ve
tecelli sebebiyle akil ve suurlarim1 kaybetmis goriinmelerine ragmen, aslinda akil ve
suurlart sakli bir halde mevcut olup ilahi giizelligi seyretme halinde bulunduklarina

inan1lir**®

. Hiisn i Agk’taki Molla-i Ciin(in da olgun bir seyh, tedbir sahiplerine yol
gosteren akillt bir miiftiidiir. Onun i¢in miimkiin ya da imkansiz diye bir kayit yoktur.
Cehalet gecesini sabaha dondiirmiis ve yasaklanmis seyleri hep miibah hale

getirmistir:

**Mehmet Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayisi I (Divan Siiri),S. 415-416-417,
Ankara, 1986, s.7.

**° Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, s. 91.

8 Siileyman Uludag, “Behliil”, TDVIA., C. 5, Istanbul, 1992, s. 351.
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Amma ne Ciiniin seyh-i kamil
Miifti-i miidebbiran-1 akil
Tenhd-rev-i vadi-i muhaldt
Vareste-i kayd-1 ihtimdlat
Cehlin gecesin sabah kilmis
Menbhileri hep miibdh kilmg
(HA / 358-360)

Klasik Tiirk edebiyatinda da Allah’a varmanin ask ve akil olmak iizere belli
basli iki yolu vardir. Asik aski zahid ise akli temsil eder. Maksada en kestirme
yoldan ulastiran fakat en cetin olan ask yoludur ve daima akilla catisma halinde ele

457

alinmistir. Nefs kendi evindedir, akilsa gariptir™~". Molla-i Ciintin’a gore akil, sagma

sapan ve faydasiz bir sozdiir:

Cikmaz ne umurt sah-1 fikre
Diismez yoli seng-rah-i fikre
Ef’dli ¢irda vii ciindan duir
Hem dinde hem kiifiirde ma ziir
Yaminda seh ii geda miisavi
Aklin s6zi tiirreh ii mesavi

(HA / 361-363)

Akil ve fikre hi¢ itibar etmese de Molla-i Ciinin Tanri’ya tam anlamiyla
inanmig ve teslim olmus, her seyin onun kudretinde olduguna hicbir siiphesi
kalmamustir. Bir hadis-i serif'e gore “Insanlar bir kulu deli sanmadiklart siirece
onun imani kemale ermez.” Molla-i Cinin vahdet-i viiciida erismistir. “Enel-Hak”
onun delilik bi¢imidir:

Yokd ser ii kart zann ii sekde
Hig siibhesi kalmamus felekde
Alldh’a bile olursa ser-kes

Havf eylemez ani yakmaz dtes

(HA /365-366 )

7 Mevlana Celaleddin-i Rami, Mesnevi, C. 6, Beyit 3621, s. 2559.
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Mutasavviflar bastan beri akilla Allah’a varilamayacagini, ona ermenin

8 Hiisn ve Ask’n cilginlik mollas1 olan

ancak sevgiyle olacagini savunmuslardir
hocalar1 dinin goriinen kismiyla ilgilenen alimlerden ustiindiir. Asagidaki beyitlerde
Ibn Melek (6l. 1480), Fahrii’d-din Razi (6l. 1210), Imadeddin b. Yunus (8l. 1211),
Mirza Can (6l. 1585), Fahriiddin Es’ad-1 Ciircani (6l. 1050) ve filozof Aristoteles (dl.
322) anilarak Molla-i Ciinlin’un biitiin bu bilginlerden iistiin oldugu belirtilmistir.

Bahs etse eder cihant ilzam

Bir sozle eder fihami ifham

Ibni Melek’i koyup zemine

Bin neng bulurdr Fahridin’e

Seyr edip imamesin Imad in

Salgam Hoca takmus idi adin

Bezminde kopuzcu Mirza Can

Bir curcuna harci Fahr-i Ciircan

Ihsénina kor dilenci Iblis

Kasmer basis1 Aristetdlis

(HA /369-372)

Insan, gériinmez ruh ile bedenden meydana gelmis iki yonlii bir muammadir.
Bu muammay1 ¢6zmek i¢in insana iki yeti verilmistir: akil ve sezgi. Akil yoniinden
olan c¢oziimlemede parcadan biitiine gidilerek deneysel yol ile ya da biitiinden
parcalara, kanunlardan olaylara gidilerek ¢6ziimleme yapilir. Bu yolun Ornekleri
cesitli felsefe akimlaridir. Sezgi yolu ise temasa, ilham, vecd yoludur ve bu i¢ yol ile
gercekle dogrudan dogruya ilgi kurulur. Bu yolla konuyu bir anda ve biitiinliigii ile
bir kavrayis, ask ve muhabbet yoniinden konu ile bir birlesme, bir uzlagsma, bir bulma
ve bulusma s6z konusudur. Bu yolun 6rnegi tasavvuftur®®. Hiisn i Ask’ta iki asigin
egitimlerinin sezgi yoluyla yapildigi goriilmektedir, dersleri riza ve teslimiyetten

ibarettir:

Hep dersleri riza vii teslim

Molla-yr Ciinin pir-i ta’lim

8 Siileyman Uludag, “Ask™, TDVIA, C. 4, istanbul, 1991, s. 14.
9 Cavit Sunar, Tasavvuf Felsefesi Veya Gergek Felsefe, s. 13.



185

(HA / 357)
Irlard: ciintin teranesinden

Leyli Mecnitin hikdyesinden
(HA /576)

Ask, kabileden Hiisn’ii istediginde kabile Kalp kalesinden kimyay1
getirmesini istemistir. Bunun resmiyete dokiilmesi Molla-i Ciiniin’un izniyle olur.

Ciinkii kimya bir madde degil, ilimdir:

Molla-yt ciiniin verdi fetva

Kim Hiisn igin old: farz gavga
(HA /1189)

Hiisn akdine ¢ok baha gerekdir

Evvel sana kimya gerekdir
(HA / 1240)

Kil andaki kimydayr hasil

Gel bunda ol iste Hiisn’e vasil

(HA / 1254)
Molla-i Ciinfin da bir miirsit olarak simyacidir:

“Gergek ve dogru seyh, miiridi farkina varmadan onun isini tamamlar, hicbir
miicahede ve hizmet etmeden onu Tanri’ya ulastirir ve yine onu oyle bir mertebeye
kavusturur ki miiridin bakir viicudu baskalarimin bakir viicudunun iksiri olur.
Nihayet o, bakirt altin yapar ve kimya hdline getirir. ~460

Ibn Sina’ya gore kimya ilminin amaci maden cevherlerinin 6zelliklerini
giderip ona baska madenlerinkini kazandirmak ve farkli cisimlerden altin ve giimiis
elde etmek iizere bazi madenlerin dzelliklerini digerlerine katmaktir. Ibn Haldun’a
gore belirli bir teknikle altin ve glimiisii meydana getiren maddenin teorik olarak

arastirilmasi ve bu amaca ulagsmak icin gereken islemin uygulanmasidir.

40 Ahmed Eflaki, Ariﬂerin Menlabeleri, Istanbul, 2006, s. 380.



186

Madenler, aleminin yerylizii katmaninda gezegenlerin etkisiyle olustugu
seklindeki eski teori astroloji ile eski kimyay1 kendisinde birlestirmistir. Bu yiizden
madenler gezegenlerin yeryliziindeki isaretleri sayilmis ve yedi gezegenin sembolik
olarak yedi temel madene tekabiil ettigi belirtilmistir. Bu yaklasimda gilines altin, ay
ise giimiisle ayni sembollere sahiptir. Madenlerin gezegenlerin etkisiyle ylizyillar
alan olusum ve birbirine doniisiimiiniin kimyacinin birtakim mistik tecriibeleriyle
hizlandirabilecegi seklindeki telakki de bu fikirle baglantilidir. Ancak bu mistik
yaklasimda asil amag, madenlerin doniisiimii sirasinda kimyacinin da manevi agidan
yetkinlegsmesini ve ruhunun yetkinliginin simgesi olan altina donilismesini
saglamaktir. Bunun saglanmasi, mikrokozmos olan insanin makrokozmosa
dolayisiyla kainatin yatay ve dikey biitiinliigline istiraki anlamina gelir461 ve bu sirra

ulagsmak kolay degildir:

Kim vardi diyar-1 kimydya
Ankdya erigdi ya hiimdya
(HA / 1283)

Ask’1n karsilastigi biitiin zorluklar kimya ilmini kazanmanin bedelidir:

Gayret dedi Ask’a yakma canin
Bu atesidir o kimyanin

(HA / 1596)
Zird sen o kimydya muhtdc
Derdin senin ol devaya muhtdc

(HA / 1895)

Ask yolun sonunda kendisinin Hiisn’den baskas: olmadigini anlayarak
Hiisn’e kavusmus olur. Bu da onun kimyay1 bulmus olmasi1 demektir. Ask’in hocasi
Molla-i Ciinin’dur. Dolayisiyla Ask’in aradig1 kimya, “Kendini bilen Rabbini bilir”
siridir. Bu son da eserdeki bos alanlardan biridir. Ask’a kimyayr bulup Hiisn’e
kavusacagi Suhan vasitasiyla bildirilmis ancak Hiisn’e kavusunca kimyay1 da bulmus

oldugu agiklanmamustir:

! Emre Délen, “Kimya”, TDVIA, C. 26, Ankara, 2002, s. 27.
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Bir yana niivid-i vasl-1 kimyd
Bir yana timid-i Hiisn-i yektd

(HA /1904)
5.6. Gayret

Tasavvuf Ogretisini rehber edinen insan dort seyden kaginmalidir:
Korkakliktan, pislikten, cimrilikten ve tembellikten. Hiisn i Ask’ta Gayret, her
asamada Ask’in yaninda olmustur. Her sey gibi ask da emekle kazanilmaktadir.
Gergekte diger karakterler gibi Gayret de Ask’in kendinde bulunan bir degerdir.
Hayret, Hiisn ve Ask’in kavusmasma engel oldugunda Ask’in hissettigi gayret
(kiskanglik) olmustur:

Hayret beni kildi zar u muztar
Gayret sana diisdi ey dil-aver
(HA / 896)

Ancak Ask, Hiisn’e kavusmak igin yapmasi gerekenin gayret (gaba)
sarfetmek oldugunun da farkindadir. Bu sebeple Kalp Kalesi’ne ulagsma yolunda

Gayret daima yaninda olmustur:

Gayret dedi ahdim olsun ey yadr
Bi-ser olayim sana kafa-dar
Bir dahi dehdanim etmeyim baz
Kalsin bu kafesde titi-i raz
Ger ¢arh muhdalefet ederse
Bagim vereyim kilin giderse
Sanma reh-i rahata giderdim
Ben sevikini imtihan ederdim
Yan ¢izdi sanip bu piir-melali
Giiftar ile etme infidli

1185 Boyle kili¢ atlayinca Gayret
Ask eyledi kas ile isaret
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Gel yanima olalim revane
Gegdi gecen eyleme behdne
Bu niyyete fatiha deyip Ask
Agdz-1 visdle eyledi mesk

(HA / 1179-1186)
5.7. ismet

Ask degerleri ahlak degerleriyle estetik degerler arasinda bir yer tutar. Askta
hem giizelin hem iyinin belirgin bir agirlig1 vardir. Agkla yonelmek hem iyiyi hem

giizeli amaglayarak y6nelmektir462.

Antik Felsefede etik ve estetik degerler
kaynasmis bir sekilde i¢ i¢edir. Bu donemde “giizel” ve “iyi” esdegerdir ve ¢ogu kez
birbirinin yerine kullanilabilir. Ancak filozoflar yine de gilizel ve iyi degerleri
lizerinde ayr1 ayri diislinerek tanimlamaya calismislardir. Bu g¢aba basarisizlikla
sonuclaninca 1iyi ve giizeli birlestirmis ve “kalokagathia” kavramin1 ortaya
atmiglardir. Buna gore giizellik bir yaniyla duyusalliga dayanirken diger yaniyla
ahlakin, “iyi”nin kaynagidir. Bundan otiirii, gilizel, yalmz giizel olmayip, ayni
zamanda “iyi”dir*®,

Seyh Galib’in ait oldugu tasavvuf kiiltiirinde de etik ve estetik degerler
birbirinden ayrilmaz. Tanri, iyiligin de giizelligin de kaynagidir. Kur’an-1 Kerim’de
“En giizel isimler Allah indir. Ona o giizel isimleriyle dua edin” ayeti bulunmaktadir
ve Tanr’nin isimlerinden birisi iyilik anlamina gelen “el-berr”dir. Hiisn i Ask’ta
eserin “etik” anlam katmanii olusturan “Ismet” Hiisn’iin dadisidir. Ismet sozliikte
“ahlak kurallarina bagh kalma durumu, diiriistliik, temizlik, masumluk ve

glinahsizlik” anlamlarina gelmektedir. Hiisn’{i yetistiriken ona ahlak degerlerini de

Ogretmistir:

Kilmis ani mevsim-i sabdda
Cubar-1 hayadan ab-ddde
(HA/971)

2 Afsar Timugin, Ask Diyalektigi, s. 67.
63 Necla Arat, Etik ve Estetik Degerler, s.55.
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Hiisn, Ask’a ilgi duymaya basladiginda bunu bir sir olarak saklamasi ve
diirlistiiglinii muhafaza etmesi gerektigini bildirmistir. Hiisn kiz oldugu icin askini

gizlemeli ve Ask’1in harekete gecmesini beklemelidir:

Soz dut kerem ii indyet eyle

Esrdari deme himayet eyle

Her renge boyan da reng verme

Mir ‘dt-1 safdya jeng verme
(HA /1020-1021)

Hahis-ger isen de bi-zeban ol

Kizsin kerem eyle sen girdn ol

(HA / 1046)

Ancak baglangicta askini gizlemek Hiisn’e zor gelmis ve ismet’e karsi

gelmistir. Ismet’i muhafaza etmek bir ¢aba gerektirir:

Ndamiis ne sey hayd ne sozdiir
Pervaneye miimya ne sozdiir

(HA / 1034)

Ismet, Hiisn’ii askini gizlemeye razi ederek bir anlamda Aasiklarin
kavusmalarin1 engelleyince Ask’m dadisi olan Gayret, ismet’i cezalandirmay1 teklif

etmistir.

Ol sart ile kim sen eyle himmet
T4 kiiste-i kahrin ola Ismet

Ya bana ver ol husiisa destiir
TG Ismet’i kahrim ede makhiir

(HA / 1165-1166)

Ask’in i¢ konusmalar1 olarak degerlendirilebilecek Gayret’in bu sozlerine
ragmen Ask, Ismet’in hakli oldugunu diisiinerek Hiisn’e kavusmak icin sartlari
yerine getirmeye karar vermistir. Ciinkii ismet her ne kadar Hiisn’iin dadis olsa da

Ask icin de dogruluk ve diiriistliik sarttir. Ismet kiz kadar erkek igin de &nemli bir



190

kavramdir. Hikayenin sonunda Ask, kendisinin Hiisn’den baskas1 olmadigin1 anlama
asamasina geldiginde bastan beri farkli karakterler gibi goriinen Ismet, Gayret,
Molla-i Ciinlin ve Suhan birdenbire ortaya ¢ikar. Aslinda bunlar kdmil insanda
bulunmasi gereken 6zelliklerdir. Ask, Molla-i Ciinin’un fetvasiyla ¢iktigi Kimya’y1
bulma yolculugunda Gayret ve Suhan’in yardimiyla Ismet’ini de muhafaza ederek

tekdmiiliinii tamamladigind Hiisn’e ulagmis dolayisiyla biitiin “iyi” ve “glizel”

degerlere sahip “ideal insan” olmustur:

Kim Gayret ii Hayret ile Ismet
Geldiler ana beray-1 hizmet
Hem dahi Siihan o pir-i enver
Molla-yr Ciintin da besberaber
(HA /1982-1983)

5.8. Hayret

Sozliikte ‘“sagmak, yolunu kaybetmek™ anlamima gelen hayret kelimesi
mutasavviflarca ¢esitli tasavvufi makamlara gore Ozellikle ma’rifet ve yakin
kavramlariyla birlikte kullanilmigtir. Tanri’nmin zatim kavramaktan aciz oldugunu
idrak eden akil hayrete diiser. Ger¢ek ma’rifet Tanr1 karsisinda aklin aczini ve
yetersizligini kavramasidir. Bu hayret gecicidir. Bunun yaninda Tanri’nin varlig
konusundaki ma’rifet hayret i¢inde kalmayi icap ettirir. Ciinkii kul Tanr1’y1 taniyinca
kendini biitiiniiyle onun hékimiyeti altinda goriir. Kulun varliginin biitiin bekasi
onunla olunca “ben de kim oluyorum?” diye hayrete diiser. Bu hayret daimidir*®,
Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr’inda Simurg’u arayan kuslar yedi vadiye

ugrarlar. Bunlar: istek, ask, ma’rifet, istigna, tevhit, hayret ve fakr u fena vadileridir.

Burada da vuslata ermeden hemen 6nceki mertebe hayrettir.

Hiisn U Ask’ta Hayret, “Hayretin Ortaya Cikarak Onlarin Konusmalarina
Engel Olmasi1” ve “Siihan'in Ask’t Hayret’e Teslim Edigi ve Hayret’in Onu Vuslat

Haremine Gotiiriisii” basliklar1 altinda hikayeye yon vermistir. Baglangigta Hiisn ve

% Siileyman Uludag, “Hayret”, TDVIA, C. 17, s. 60-61.
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Ask’in kavusmalarina engel olan Hayret’tir. Ciinkii ilk sekliyle hayret salikin Tanriya

ilerlemesini engeller:

Hayret bana vasla oldi mani’
Bir ndmeye sen de olma kani’
(HA / 886)
Hiisniin sozi iilfet ti mahabbet
Ask’n isi hayret i¢cre hayret
(HA /392)
Soz soyleyemezdi hayretinden
Hamiis olamazdi dehsetinden
(HA /1099)
Kaldi orada esir-i Hayret
Ne tab-1 giizer ne fikr-i avdet
(HA / 1582)

Ask’in ulagsmak istedigi Hiisn’lin giizelliginin tasvirinde de hayret kavramin
kullanilmast dikkat c¢ekmektedir. Vuslata ermeden oOnce Ask heniiz hayret

makamindadir:

Gahice ki Ask goz siizerdi

Hayretle bu siih can tizerdi

Dest-i nigehinde tig-i dikkat

Endiseye dag acardi hayret
(HA / 406-407)

Ask, Hiisn’e kavusma yolunda engelleri asarak kisisel tekamiiliini
tamamladiginda onu vuslata ulastiran da Hayret’tir. Burada Ask vuslata ermis ve

Hiisn’den bagskasi olmadigini anlayarak “ben de kim oluyorum?” diyerek hayrete

diismiistiir:

Hem iins-i Siihan nihayetindir

Bundan ilerisi Hayret’indir
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Filvaki’ alip o sahi Hayret
Acild stiradikat-1 vuslat
(HA / 2006-2007)

5.9. “Nefsini Bilen Rabbini Bilir; Rabbini Bilen Nefsini Bilir”

Hiisn i Ask’taki temel izlek ve kavramlar tek bir ciimleye indirgenebilir. O
climle vahdet-i viicut diisiincesinin temel 6gretisi olan “nefsini bilen Rabbini bilir.

Rabbini bilen nefsini bilir” kuts1 hadisidir.

Vahdet-i viicut diisiincesine gore insan madde ve ruh alemini dolayisiyla bu
iki alemdeki biitiin mertebeleri, en son kudret ve kemal derecelerine kadar kendinde
toplamugtir. Insan, maddi varligi bakimindan degisici ve yok olucudur; yokluktur.
Ancak ruhu bakimindan ezeli, ebedi ve yaraticidir. Islam tasavvuf felsefesindeki bu

diisiincenin izlerine hemen her inang sisteminde ve mitlerde rastlamak miimkiindiir.

Narkissos mitinde dogacak olan Narkissos aynaya bakmazsa (kendini
bilmezse) uzun yillar yasayabilecektir. Kendine bir kez bakarsa ayna onu yutacaktir.
Cok giizel olan Narkissos’a pek ¢ok kisi asik olur. Onlardan birisi de Ekho’dur. Ekho
da gecmiste carptirildigi bir ceza yiizlinden sesini kaybetmistir. Tek yapabilecegi
cevap vermek {izere ilk soziin sevdigi kisiden gelmesini beklemektir. Narkissos bir
giin ormanda yalniz baginayken “orada kim var” diye bagirdiginda Ekho bekledigi
firsat1 yakalar ve “var” der. Ancak Narkissos Ekho’nun askina karsilik vermeyince
Ekho iiziintlistinden uzaklara kacar, magaralarda ve ugurumlarda yasamaya baslar.
Giderek goriintiisii solar, etleri ¢ekilir ve geriye yalnizca sesi kalir. Ama hala ona
seslenildiginde yanit vermektedir. Asla aynaya bakmamasi gereken Narkissos sudaki
aksi karsisinda hayrete diisiip “Bak! Bak!” diye bagirinca aslinda yanindan hig
ayrilmadigi anlasilan Ekho ayni kelimelerle “Bak! Bak!” diyerek cevap verir. Ekho,
Narkissos’un “géren gozii, konusan agzi, dokunan eli olmugtur.” Bir bagkas1 sanarak
asik oldugu suretin kendisine ait oldugunu anlayan Narkissos “kendini bilince”

ulasamadig1 sevgisiyle 6lir*®®

465Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, Istanbul, 2010, s. 115-117.
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Narkissos miti  “Ben bir gizli hazineydim...” kutsi hadisinin 06ziini
yansitmaktadir. Alem tiimiiyle Tanri’nin bir tecellisidir. Bir baska kutsi hadiste ayn
manada “ben kulumun zanmi iizereyim” denmistir. Hz. Muhammet “Adem heniiz
bal¢ikla su arasindayken ben peygamberdim” derken ezeli beni kastetmistir. Kur’an-

s 466

1 Kerim’e gore “Alah Adem’i kendi suretinde yaratmistir. Hallact Mansur’u

hayrete diisiiren de bu sirrin kesfinin sebep oldugu saskinliktir. Mevlana, “bizler hem

7 Yunus da

aynayiz, hem aynadaki giizelligiz, burada goriilen yiizleriz” demektedir
“beni sorman bana bende degilem/ Bir ben var bende benden igeri” ve “ete kemige
biiriindiim Yunus diye goriindiim” derken ayni seyi kasteder. Tanr1 hem askin hem de

ickindir. Kullarina sahdamarlarindan daha yakin*®dur.

Bu mitte Narkissos “ben sevdigim kisiyim” demektedir. Ask kendine yonelik
oldugunda bile bir eksiklik, yalnizlik, huzursuzluk duygusundan kaynaklanir ve bu
nedenle tamamlanmayr amaglar, ideale yonelir. Ask, Narkissos’un kendini
gerceklestirme yontindeki gabalar1d1r469. Narkissos’un agki diinyevi, somut bir agk
degil, ilahi, soyut bir agktir. Narkissos, kendine olan askimi “Tutusturan da benim,
yanan da. Kendime olan sevgimle yaniyorum” sdzleriyle ifade ederken®”® ibni’l

N . . ” L AT1
Arabi de “seven de benim sevilen de”” demistir™'~.

Narkissos’un kendisine yonelik sevgisi, kendini kesfedince eristigi kavusma
ve biitiinlesme duygusu Platon’un Arisophanes’ten aktardigi ask kuramini
animsatmaktadir. Buna gore insan soyu baglangigta erkek, disi diye ayrilmiyordu,
ikisini de i¢ine alan bir bitiindii. Tanrilara kars1 gelince ikiye boliinerek
cezalandirildilar. Insanin kendi benzerine olan tutkusu, diger yarisina aramasindan
dolay1d1r472. Mutluluga ulagsmanin yolu kisinin kendisini biitiinleyen sevgiliyi bularak
ilk haline donmesidir*”.

Tiim seylerin en dolaysiz olan1 ben bilincidir. Ben bilinci ancak bir ben

olmayan, bir benden gayri varsa olanaklidir. Oyleyse heniiz higbir seyin, yaraticinin

%66 Kurani Kerim, Hicr Stresi, ayet 29.

7 Mevlana Celaleddin-i Rimi, Rubdiler, Istanbul, 2009, beyit 1817.
%68 Kur’an-1 Kerim, Kaf Sdresi, ayet 16.

%9 Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, istanbul, 2010, s. 129

*% Ergun Kocabuyik, age., s.130.

™ ibn Arabi, llahi Ask, Istanbul, 2009, s. 74.

472 platon, Sélen, istanbul, 2002, s. 27.

*3 platon, age.,s. 30-31.
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benligi disinda hicbir seyin olmadigr bir evrende diisiinen bir ben olamaz. Ben ile
aynanin (ben olmayanin) ayni anda olmasi gerekir. Ben aynada kendini gorecek ve
ayni-ayri kavrami dogacaktir. Bu yiizden yaratilis anlatilarinda suyun varligr son
derece Onemlidir. Suyun tabanindaki toprak ben olmayandir. Aynadaki ben,
insanoglunun varhgmn ispatidir®™®. Hiisn ve Ask’m dolastiklart yerlerden biri de
onlara ayna olan feyz havuzudur:

Bir havz-i miibdrek ol makami

Sir-ab eder idi Feyz nami

Etmis meger ol riydzi Mevld

Yekpdre giimiis suyi-yla irva

Mir ‘dt-1 cemdl-i sdhed-i gayb

Ol havz-: celi idi bild-rayb

Pinhdn idi gune gine halat

Deryad-y1 sifat u gevher-i zat

Her bir sadefi define-i niir

Ctin pile-i ¢cesm-i riugen-i hir

Ayine-i sim-i havza her dem

Tasvir olunurdr baska dalem

Ol havza felek garik ii mebhiit

Mihr ii mehi hem-cii Yinus ti hiit

Deryiize ederdi gorse suyin

Tesnim dokerdi ab-1 riyyin

Varmis o suya serab-1 bi-gass

Kim regk ile olmug ayn-1 dtes

Hizr abi basip o cay-1 paki

Sebz eylemis ol serif haki

El-kissa o giilsen-i ferah-nak

Manende-i tab -1 sdir-i pak

(HA / 675-685)

ara Ergun Kocabiyik, Dolayl Hayvan, Istanbul, 2009, s. 306.
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GOz sayesinde insan i¢ diinyasindan disar1 ¢ikabilir, diinyaya agilabilir.
Gozden disar1 bakanin kim oldugu sorusunu yanitlamanin yolu ise gézden igeriye
bakmaktir. Ancak bu kapinin esiginde 6nemli bir sorun vardir: insan kendine
dogrudan bakamaz. Gz, dogrudan kendi bakisinin nesnesi olamaz. Insan kendisini
ancak baskasi araciligiyla gorebilir. Baskasi ona ayna olur. Bu bir eksiklik ve
bilinemezlik duygusuna yol acar’®. Adem kendini Havva’da tanmmustir. “Mii’'min

mii 'minin aynasidir” hadis-i serifi bu diisiinceyi yansitmaktadir.

Kalenderi, Melami, Semsi, Bektasi gibi tasavvufl tarikatlarda ¢drdarb: sac,
sakal, biyik ve kaslarin usturuyla kazinmasi gelenegiyle Adem’in baslangigtaki
ciplakligina ulagmak amaclanmaktadir. Cilinkii Kalenderilere gore yiiz giinese killar
ise buluta benzer. Glinesin gorlinmesi ve diinyayr aydinlatmasi i¢in bulutun aradan
cekilmesi gerekir. Asik ile masuk arasinda bir kil dahi bulunmamalidir. Bazi
tarikatlarda Tanr1 “tiysiiz bir geng” (sabb-1 emred) seklinde tasavvur edilmis, insana
verilen siret-i ildhi yiiziinden Tanri’’yr gérme imk&ninin da mevcut oldugu

476 A7

diisiiniilmiistiir* . Ibnii’l Arabi’ye gére insanda ezelilik gizlidir*"".

Antik Yunan’da Delf tapinagi tizerine “gnothi seauton” Latinceye “nosce te
ipsum” seklinde c¢evrilen “kendini bil” sdzii kazinmstir. Ozelikle akilla birlikte
icinde duydugu ilahi sese gore hareket ettigini iddia eden Sokrates bu sozii kendisine
diistur edinmis ve felsefeye kazandirmistir. Bu diisiince Antik Yunan’da Sokrates,
Pisagor ve Platon gibi filozoflarin yaninda Brahmanizm, Budizm, Hermetizm,
Musevilik ve Hristiyanligin da temel égretisidir478. Hz. Isa, “kendinizi bilince

bilineceksiniz” demistir.

Brihadaranyaka Upanishad’da ilk insan Atman mutsuzdu, ¢iinkii yalmzdi.

Ikinciyi 6zledi. O birbirini kucaklamis bir adamla bir kadin kadar kocamandi. Derken

kendini ikiye boldii. Bundan kar1 ve koca sonra da tiim insanlik olustu®’®,

*5 Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, istanbul, 2010, s. 22.
*7® Ergun Kocabuyik, age., s. 56-57.

7 fbnii’] Arabi, Fiituhdt-1 Mekkiyye, C.1, Istanbul, 2006, s. 143.
*’® Cavit Sunar, age., s. 14.

% Ergun Kocabiyik, Anadaki Narkissos, istanbul 2010, s. 120.
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Vedalara gore: Baglangicta ne 6liim ne 6liimstizliik ne insanlar ne de tanrilar
vardir. Ama yine de ayrismamis bir ilke olan bir sey vardir ve o “bir”’dir. Ondan
baska da bir sey yoktur. Baslangigta karanliklar karanliklarla ortiiliidiir; ama sicaklik,
hayatin atesleyicisi ezeli arzunun sicakligi, boslukla ortiili “bir”i; sularla ilk sularla
cevrili potansiyeli; cenini ortaya ¢ikarir. Ondan arzu gelisir ve arzu bilincin ilk
tohumu olur. Daha sonra ilk tohum yukar1 ve asagi olmak iizere eril ve disil ilkeye
béliiniir. Bdylece mekan acilir. Insanoglu disil ve eril kozmik giiglerin etkinliginin

bir sonucu olan mikrokozmostur*®,

Bir olan tanridan yaratiligla veya tecellilerle cokluk aleminin meydana gelisi
kurami1 bir tanrinin kurban edilip parcalanmasiyla evrenin yaratildigini iddia eden
kadim yaratilis modeline benzer. Yaratma ezeli ve ayrismamis bir biitiiniin
pargalanmast ve g¢oklugun ortaya ¢ikmasidir; ama yine de tanr1 paradoksal bir
bicimde c¢ogalarak tek kalandir. “Gizli hazine” c¢oklugun gorillemez gizli

kaynag1d1r481. Baslangicta arzu vardir ve varolusun ilk tohumudur.

“Kendini bil” dgretisini rehber edinerek nefsini 6ldiirmiis olan kimse artik
zatinda ve sifatlarinda bir degisiklik gormez ¢iinkii herhangi bir varliga sahip
bulunmayan bir sey sifatlarinin de8ismesine de muhta¢ degildir. Ciinkii kendini
bilmekle zatinin varliginin Tanri’min varligi oldugunu bilmis olur. Kisi Tanrinin
ilminde mevcuttur ve Tanri’nin ilmi Tanr1’dan gayri degildir482. Mutasavvif Seri es-
Sakati, kisi “ey ben olan sen” diyecek kadar benligini sevdiginde eritmedikge

muhabbeti tam ve miikkemmel olamaz demistir483.

Hiisn i Ask’in sonunda Ask’in biitiin yasadiklarinin bir i¢sel doniisiim oldugu
Hiisn’lin Ask’1n kendisinden bagka bir sey olmadigi anlasilmistir. Bu ana fikir ve onu

isleyis tarz1 Hiisn @i Ask’1 evrensel ve ¢aglar {istli yapan 6zelliklerinden biridir.

*0 Ergun Kocabiyik, Dolayh Hayvan, Istanbul 2009, s. 272.

*8! Ergun Kocabiyik, age., s. 229.

8 {bn Arabi, Nefsini Bilen Rabbini Bilir, istanbul, 2011, s. 65.
8 Siileyman Uludag, “Ask”, TDVIA., C. 4, istanbul, 1991, s. 12.
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5. EDEBi DEGER

Edebi eserin bir veri olarak mahiyeti subjektif bir obje goriinlimiindedir. Bu
sebeple “giizel” tanimindaki farkli bakislara benzeyen ayri ayri anlayislar olusur.
Estetik biliminin verileri 6l¢ii, denge, nizam, nispet, benzerlik, tekrar gibi Olgiitlerle
“glizel”1 tanimlamaya ¢aligir. Bunlara eserin degerin tartismak i¢in anlama, algilama,
hatirlama, ¢agrisim, haz, elem gibi subjektif kriterler eklenir. Sanat eserinin subjektif

dogas1 metodun da bazi subjektif tercihler gelistirmesine izin verir*®,

Edebi eseri meydana getiren sanat¢inin yaraticiligi genellikle kendi niyetini
asan, dolayistyla sdylenmezi, bastirilmisi bireyi ve toplumu dile getiren karmasik ve
bilingdis1 bir siirec;tir485. Sanatginin ortaya koymasindan sonra edebi eserin estetik
degeri, metinle iletisime gegen okurun, duygu, diisiince ve sezgileri arasinda gidip
gelen bir diyaloga dayanir. Resim ve miizik gibi sanatlar dolaysiz olarak duygulara
seslenerek belli bir atmosfer yaratirken edebi eserde alimlamanin temelini
karsitliklardan olusan bir iletisim ag1 belirler. Bu iletisimin belirledigi diyalog
asagida gosterilmistir .

e Uzaklik X Yakinlik

e Kendini kaptirma, biiyiilenme X Yadirgama, sasirma
e Akis X Kesinti

e Gerilim X Duraklama

e Tanidik bildik X Yabanci yadirgatict

e Cevap X Soru

e Uyum X Celiski

e Dogallik X Yapaylik

Sanat eserine yaklasma anlaminda ii¢ tiir okur vardir: Ilki, yargilamadan
kefini ¢ikarir; tiglinciisii keyfine varmadan yargilar; ikisinin arasinda kalan ikincisi

ise yargilayarak keyif alir, keyif alarak yargilar. Sanat eserini yeniden yaratan da

8% Mehmet Onal, Yeni Tiirk Edebiyati En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklagim 2, Ankara,
2009, s. 14.

“% Massimo Fusillo, Edebiyatta Estetik, Ankara, 2009, s. 16.

8 Zehra Ipsiroglu, Alimlama Boyutlar: ve Cegitlemeleri 2: Yazin, Istanbul 2001, s. 22.
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odur. Hiisn @i Ask’la soru sorma cevaplar arama seklinde bir diyaloga giren okur
487.

onun edebi degerini belirler™":
Bir ehl-i siihan ki ede tahsin
Bin ¢arh deger o beyt-i rengin
(HA /217)

Edebi deger, edebi sahsiyetlerin bigimlendirdigi bir kiiltiir 6gesidir. Edebi
sahsiyetler, dilin imkanlarin1 estetik zevk dogrultusunda kullanarak edebi degeri de
bicimlendirirler. Metinlerarasilik baglaminda siirekli olarak alintilanan, cevrilen
diisiiniilen taklit edilen bir yazar ya da metin edebi bir deger olur. Hiisn Ui Ask
hakkinda giin gectikge artan sayida yeni calismalarin yapilmasi, onun bir saheser

olarak kiiltlir tarihimizdeki yerinin en 6nemli ispatidir.
7. EDEBf YORUM

Siirin temel niteligi sdylendiginden ¢ok daha fazla anlam tagimasidir. Siirde
daima yiiksek bir tekrar diizeyi ve belirsizligin bastirilmasi yoluyla belirli bir mesajin
lizerinde yogunlagmayi1 gerektiren giinliik iletisimdeki beklentiler ile siirin
sOylediginin ¢ogul yorumlar1 olmasi sonucunu doguran mesajin bilingli olarak
belirsiz olmasi1 arasinda bir gerilim vardir. Ayrica siirsel anlam, siirin dilinin
herhangi bir tutarli yorumundan ¢ok belirsizligin ¢ogul unsurlarmin etkilesiminden
daha dogru olarak elde edilebilir. Siirde aranan, “Bu anlama m1 yoksa su anlama m1
geldigi” degil, “Nasil olup da biitiin bu anlamlara geldigi” olmahdir*®.  Bunu
saglayan edebi yorum, okuyucunun deneyim ve beklenti ufku ile metnin beklenti

ufkunun kesismesidir.

Edebi eseri meydana getiren sanat¢i ile onu alimlayan arasinda davranis
olarak hicbir ayrilik yoktur. Cilinkii bir sanat eseri karsisindaki alimlayict sanatg1 ile
ayni psikolojik siire¢lerden ge(;mektedir489. Alimlayiciyla karsilasan metnin goriinen

anlamlar1, ¢evrelerinde biitiin bir degisik bakiglar toplaminin bir goriinenler evrenini

*87 Massimo Fusillo, age.,s. 84.

488 \Walter Andrews, “Osmanli Gazel Estetigine Yeni Bir Bakis”, Kasgar Edebiyat Seckisi, C. 4,
Istanbul, 1998, s. 18.

8 Syut Kemal Yetkin, Estetik ve Ana Sorunlari, istanbul 1979, s. 46.
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olustururlar. Bu bakislar gercek nesnelere baglanabilecek niteliktedir. Ama higbir
zaman onlarla birbirine karistirnlamaz. Kendileri goriiniir nesneler olarak
alimlanamazlar. Birlik ile baskalik, benzerlik ile benzesmezlik aynilik ile ayrilik
arasindaki baglar olmadan kavrayis diinyasi saglam bir temele oturamaz ama bu

baglarin kendileri bu diinyanin parcalari degil ancak kosullari olan 6gelerdir.

Siirde bu farkli bakislar1 dolayisiyla edebi yorumu gerekli kilan unsurlardan
biri sairin bir diinya yaratmak icin bagvurdugu tasvirlerdir. Tasvir, sairin hayal
giiciiyle meydana getirdigi sanatsal resim, canlandirma veya kurgulamadir. Klasik
Tiirk siirinde sairler, yeteneklerini Ovmek istedikleri zaman ressam, musavvir,
stretger, nakkas, Behzad, Mani gibi sozciikleri kullanarak belagat ilminde bir ressam
olduklarini1 ve manalarin resmini ¢izdiklerini ifade etmislerdir. Okuyucunun zihninde
resim veya tablo olusturmak igin tasvir yapan sair, istiare, tesbih, hiisn-i ta’lil, kinaye

ve teshis gibi sanatlardan yararlanir*® .

Hiisn i Ask’ta mecazi aski temsil eden Husruba, Ask’1 her tarafi resimler ve
nakiglarla siislii olan “zatu’s-suver’e hapseder. Ger¢ek diinyanin bir taklidi olan
kalede asili resimler alimlayicinin hayal diinyasinda canlandirabilecegi sekilde

belirsiz stretler olarak tasvir edilmistir:

Neyreng-i haydlden ibaret

Her stuireti bdc-1 sehr-i siiret
Mermerleri hurde-kdr-1 bi-reng
Divari suver-niimd-y1 Erjeng

(HA / 1714-1715)

Hiisn i Ask’ta zaman, mekan ve kahramanlarla ilgili tasvirler de edebi
yoruma agik olarak alimlayicilarin zihninde bir diinya yaratmaya hizmet etmektedir.

Bu durum asagida 6rneklendirilmistir:

Hiisn i Ask hikayesi belirsiz bir zaman diliminde ge¢mektedir. Eserdeki

zaman gecisleri “bir nice zaman” seklinde belirsiz bir ifadeyle aktarilmistir. Ancak

0 Menderes Coskun, “Siirde Imge Kullamim ve Tasvir Sanati”, I. Uluslar arast Tiirk Dili ve
Edebiyati Sempozyumu Bildirileri, Isparta, 2008, s. 139-140.
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eserde giizel ve iyi bir durum anlatilirken zaman sabah; c¢irkin ve kotii bir durum
anlatilirken zaman gecedir. Boylece okuyucunun zihninde gece, karanlik, soguk,
korku vb. biitiin cagrisimlariyla yer bulmaktadir. Hiisn’ii arayis yolculugunda
perisanlig1 son dereceye varan Ask’in yasadigi bu zaman dilimi “gece ve kisin
siddeti” bolimiinde (HA / 1326-1372) anlatildig1 gibi gece vakti ve hig bitmeyen kis
mevsiminde gerceklesmistir. Kisin uzun silirmesi hiisn-i ta’lil sanatinin giizel bir

ornegiyle ifade edilmistir:

Cemre eger olmasaydi lagzan
Diismezdi zemine ta hazirdn

(HA / 1356)

Ask’in sikintilarini sona erdirecek Suhan’in yash bir tabip kiliginda yanina
gelmesi ise “ayagi ugurlu sabahin anlatilmasi” (HA / 1862-1875) boliimiinde

ayrintistyla tasvir edilen bir sabah vakti gergeklesmistir:

Mdnend-i sabdh-1 feyz bir pir
Geldi ser-i rahi kild: tenvir
(HA / 1875)

Hiisn i Ask’ta kahramanlarin yasadigi durum ve olaylar ile ruh hallerinin
ifade edilmesinde mekan tasvirlerinden yararlanilmigtir. Muhabbetogullar
kabilesinin tasa ve gam ig¢indeki ruh hélleri onlarin eglenmeleri, avlanmalar1 ve

baharlarinin tasvirlerine yansimistir (HA / 254-287):

Her biri gezer kendr-1 bagt

Devysirdigi ldle kendi ddgi
(HA / 276)

Her fasli baharina kvyas et

Soyletme hazanlarin hirds et

(HA / 287)
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Hiisn ve Ask’in asik olmalart sirasinda hissettikleri coskunun dile
getirilmesinde yine baharin ve mana mesiresi, feyz havuzu gibi mekanlarin

tasvirinden yararlanilmistir:

Her kiigede bir sabah-1 firiz
Her goncada bir kaba-y1 nevriiz
(HA /587)
Mirrih idi pasbdn-1 biistan
Ay ¢icegi anda bedr-i taban
(HA / 645)

Ask, Hiisn’e kavusma yolunda engelleri agarak “kalp kalesi’ne ulasmistir. Bu
kalenin gorkem ve ihtisami1 da sozle dile getilemeyecek kadar biiyiik ve okuyucularin

yorumuna agiktir:

Gozler kamasir niimdyisinden
Sozler tiikenir sitdayisinden

(HA / 1927)

Hiisn i Asgk’ta klasik Tiirk edebiyatinin giizellik kaliplari ¢er¢evesinde ¢izilen
kahramanlarin dis goriiniisleri bir tablo gibi zihinde canlandirilacak sekilde giiclii bir
anlatimla tasvir edilmis ve alimlayicilarin yorumuna acik birakilmistir. Hiisn’iin
dudaginin tasvir edildigi beyitte bu giizellik sozle anlatilmamis, Hiisn’iin dudaginin
kirmizilig1 okurun yorumuna agik birakilmistir:

Leb-tesne-i harfi 1l ii incii
Yakiit-1 lebi veli siihan-gii

(HA / 429)

Ask’in giizelligini anlamak ve anlatmak ise miimkiin degildir alimlayici bunu

hayal etmelidir:

Envar-i cemali olmaz idrak
Hursid yaninda bir avug hak
(HA /1 494)
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Hiisn i Ask kahramanlarindan Ask, gercek aski; Husruba ise mecazi aski

temsil etmektedir. Husruba, Hiisn’e ¢ok benzemektedir. Ancak s0z

sOyleyememektedir. Burada Husruba’nin ger¢ek degil mecaz oldugu, konusma

yetisinden yoksun olmasiyla sembolik bir sekilde ifade edilmistir:

Velhdsil o mihr-i alem-ard
Yekpare cendb-1 Hiisn-i zibd
Ancak o kadar ki ol siihan-gii
Hamig idi bu giil-i semen-bii
(HA /1637-1638)

Hisn i Ask’ta kahramanlarin duygu ve diisiinceleri de alimlayicilarin
yorumuna agik olarak sozsiiz bir sekilde beden dilleriyle aktarilmaktadir. Suhan,

Hiisn ve Ask’in birbirlerine olan hislerini onlarin dile getirmeleriyle degil, beden

dillerinden anlamistir:

Gordiikde bu iki nev belay:
Fehm etdi medl-i mdcerdyt
Gdh eyledi riy-i Hiisn e dikkat
Gah eyledi Ask’a sarf-1 himmet
Manende-i sib ikisi yek-ta
Stretleri stirh ii zerd-simd

(HA / 801-803)

Ask’m Hiisn’iin ayrilig1 karsisinda c¢ektigi ahlar s6zle anlatilamayacak kadar

biiyiik ve okurlarin yorumuna agiktir:

Gelsin mi o ahlar beyana

Bir nebzesi sigmaz dasmana
(HA /1094)

Ask, ayrilik acisiyla ne konusabilmekte ne de susabilmektedir:
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Soz soyleyemezdi hayretinden

Hamiis olamazdi dehsetinden

(HA / 1099)

Hiisn’e kavusmak icin verdigi miicadele onu yok olacak derecede
zayiflatmistir. Burada Ask’in  durumu karsilastignr  gilicliikklerin ~ biiytikliigiini

gostermektedir:

Bir za f ki za fin intihds:
Belki ddemin de ma-verasi

(HA / 1826)

6. TARIHSEL VE DILSEL DiZGELER

Bir siir gelenegi varligini, pargasi oldugu toplum, dil ve kiiltiirle anlaml1 bir
iligkisi bulunmasina bor¢ludur ve edebiyat uzmanmin gorevi o iliskinin igerigini

1 Kiiltiirlerin tirettigi siir gelenekleri, kendisini iireten toplumun

ortaya ¢ikarmaktir
algilama baglamini olusturur, yansitir ve diinyayr o algilayisa gore yorumlar.
Dolayisiyla, siir gelenekleri arasindaki farklarin bir¢ogunun, sosyo-kiiltiirel
baglamdaki farklar1 yansitmaktan ibaret oldugu sdylenebilir. Kitlelerin hayatlarimni
yasama sekli ile evreni yorumlama sekli arasinda dinamik bir iliski i¢indedir; bunlar
birbirlerini yaratir ve pekistirir. Herhangi bir donemdeki herhangi bir grubun estetigi
o grubun deneyimini en anlamli sekilde yorumlayan sanatsal ifadelerin secilme ve
tanimlanma Oriintiisii olarak gériilebilir492.

Klasik Tiirk siiri estetigini belirleyen en dnemli kaynaklarin baginda tasavvuf
gelir. Hatta tasavvuf, din ve felsefenin bir nevi siiri mahiyetindedir ve tasavvuf
genellikle bu dil (siir) ile konusmustur. Mecaz, tezad, tesbih, istiare, kinaye, tevriye,
hiisn-i ta’lil, tecahiil-i arif, libas-1 eda vb. edebi sanatlara sadece birer edebiyat terimi

olarak degil ayn1 zamanda tasavvufi/felsefi kavramlar olarak degerlendirmek

gerekmektedir. Bu kavramlarin neredeyse tamami “tasavvuf istilahlari”n1 agiklayan

491 Walter Andrews, “Osmanli Gazel Estetigine Yeni Bir Bakis”, Kasgar Edebiyat Seckisi, C. 4,
Istanbul, 1998, s. 11
92 \Walter Andrews, agm., s. 13.
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eserler i¢inde de yer almaktadir®®. Osmanli’da felsefi diisiincenin olusmamas: da
tasavvufun buna ihtiya¢ birakmamasiyla agiklanmistir*®*. Bu durumda Hiisn @ Ask’1
tarihsel baglami icinde degerlendirirken eserin Mevlevilikle olan baglantisin1 daima

g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Klasik Tiirk siiri gelenegi igerisinde yer alan Hiisn i Ask’1 anlamak i¢in onu
sadece kendi i¢inde bir biitiin olarak degil tarihsel baglami i¢inde ele almak, ayrica
eserin yasadigimiz cagla baglantilar1 ve bugiin bize ne sOyledigi ortaya g¢ikarmak
gerekmektedir. Clinkii Hiisn i Agk, Seyh Galib’in kendi birikiminin ve yasantisinin
bir uzantis1 olsa da Seyh Galib’ten bagimsiz olarak yasamini siirdiirmektedir.
Gilinlimiiz okuru kiiltlirel ortami, diinya goriisii ve birikimi dogrultusunda Hiisn i
Ask’ta yazildig1 donemde kastedilmeyen anlamlara ulasabilir. Her edebi metin gibi
Hiisn i Ask da baslica ii¢ alandan secilmis gerecler donanimina sahiptir. Bunlar: 1.
Kendi dilinde daha onceden ortaya ¢ikmis metinlerin tiimii, 2. Toplumsal-tarihsel
deger dizgeleri, 3. En genis anlamiyla toplumsal-kiiltiirel baglamdir. Bu alanlar Hiisn

i Ask’ta su sekilde goriilmektedir:

1. Hiisn i Ask’in gerecler donanimi da Tiirkge edebiyat gelenegini olusturan
biitin Orneklere oOzellikle alegorik mesnevilere dayanir. Eserin sebeb-i te’lif
boliimiinde sair bu eserlerin soylenip dinlendigi, nazireler yazildigi, siir hakkinda

99495

tartismalarin yapildig1 “Osmanli sair okullar1” olarak kabul edilen meclisleri tasvir

eder. Okur kendini bir anda bu siir meclislerinde bulur:

Bir meclis-i tinse mahrem oldum
Ol cennet icinde Adem oldum
Meclis veli giilsen-i mahabbet
Biilbiilleri yek-ser ehl-i iilfet
Her birisi sair-i suhan-senc
Gencineler elde ciimlesi genc
Ulfetleri si'r ii fazl u irfan

Sohbetleri nazm u nesr ii elhdan

#9 Mahmut Erol Kilig, age., s. 132.
49 Mahmut Erol Kilig, age., s. 97.
% Cemal Kurnaz, Osmanli Sair Okulu, Ankara, 2007.
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Ben mest-i sabiih-1 niikte-ddani

Vakt ise sabah-1 nev-ciivani

(HA / 173-177)

Seyh Galib, bu meclislerde okunan, sdylenen, dinlenen iiriinlerin timiinii
Oziimsemistir, hepsini i¢inde barindirmaktadir ama bir taraftan da onlara meydan
okuyarak hepsinin oOtesinde oldugunu vurgulamistir. Hiisn i Ask’in gerecler
donanimin1 edebi diizeyde belirleyen se¢gme ilkesinin temeli siirde essiz olma
diistincesidir. Klasik Tiirk siirinin vazge¢ilmez kavramlarindan olsa da Hiisn i
Ask’ta bir “rakip” bulunmamaktadir. Eserin “sebeb-i te’lif”” boliimiindeki elestiriler

de Galib’e gore rakibin askta degil sanatta oldugunu gostermektedir.

Hiisn i Agk’ta sairin poetikasini anlattigi boliimlerde okuyucuya yansiyan
Galib’in i¢ catigmasi, donemin siir anlayisi ile kendi sanati arasindadir. Nedim ile
lirizmde belli bir zirveye ulasan, Nabi ile hikemi tarzin giizel 6rneklerini veren siir
artik taklide diismiistlir. Galib’in elestirilerinin hedefi Nabi gibi goriinse de onun asil
rakibi zamaninin kdhnelesmis gordiigi siir anlayisidir. Galib, Bati sanatin1 tanimasa
da yasadigi donemde III. Selim’le birlikte birtakim yenilesmelere sahit olmustur.
Bunlara paralel olarak Osmanli siir gelenegini gelecege tasimaya c¢alismistir. Bu
sebeple siirde yaptig1 hamlenin farkindadir®®.

2. Hisn U Ask’in geregler donanimi toplumsal-tarihsel gerecler diizeyinde
degerlendirildiginde Hiisn @i Ask’in yenilik iddiast III. Selim ve onun ‘“nizam-1
cedid” adi verilen diizenlemeleri desteklemesi anlaminda yorumlanabilir. Bilindigi
gibi Seyh Galib, III. Selim’in miirsidi idi. Padisahin o donemde gerceklestirmeye
calistig1 diizenlemeler arasinda Avrupa standartlarinda bir topgu boliigii kurmak da
vardi. Seyh Galib, padisahin yeni yaptirdigi kisla icerisinde yer alan camiye
dolayisiyla yeni orduya miirsit olarak atandi. Galip Hiisn i Ask’ta olmasa da
Divan’inda yeni orduyu destekleyen siirler yazmistir®®’. 111. Selim’in sanatgiligi,
siyasi ve askeri alandaki yenilik¢i yoniiyle, kendisinin siir alanindaki yenilik¢iligi

arasinda bir paralellik goren Seyh Galip, sadece IIl. Selim i¢in kaside yazmuistir.

% Orhan Okay, “Galib Dede’nin Drami”, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine, Istanbul, 2011, s. 75.
*7 Victoria Holbrook, agm., s. 57.
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Sairin kendi devrindeki diger padisahlar; 1. Abdiilhamit (1725-1789) ve I1l. Mustafa
(1717-1774)’ya kasidesi yoktur. Bu durumda sairin III. Selim i¢in yazdigr 12
kasidenin caize karsilig1 bir methiye olarak degil 6zel bir sempati duygusuyla kaleme
alindig1 soylenebilir. Seyh Galip, gelenege uyarak divan siirinin 6vgii konusunda
ortak kaliplarini ve mazmunlarini III. Selim i¢in kullanmakla birlikte, siirlerinde
onun yenilik¢i yoniinii vurgulayan sozlere, 6zellikle “yeni” ve “nev” sozciiklerine
cokeca yer vermistir. Bu siirlerden III. Selim’in adi ¢ikarilsa da onun icin yazildig
kolaylikla anlasilabilmektedir; siirler, baska bir padisahin niteliklerine
uymamaktadir®®,

Seyh Galib’in doneminde III. Selim’e ve yenilige kars1 olan gruplar ise yeni
kurulan orduya sozle ve eylemle de saldirmislar, kendilerini imanin koruyucu
saymiglar, yeni tiniformalar1 dine saygisizlik olarak gérmiislerdir. Muhaliflere gore
yenilik, kutsal yasalari ihlal ediyordu. III. Selim taraftarlarinin dini iddialarinin
Oziinii ise Hiisn @i Ask’in “Mebahis-i Diger” boliimiinde siirde yenilik baglaminda
degindigi vahdet-i viicut anlayisim1 yeniligin kaynagi olarak yorumlamak vardi. Bu
boliimde Galib, her seyin Tanri’nin sonsuz kutsalliktaki isimlerinin tahakkiimiiyle
devamli yeniden yaratilmasinin 6zgiin siir yazmanin da kaynagi oldugunu iddia
etmistir. Ayni iddia yeniligi, hayatin her alaninda desteklemek i¢in de 6ne siiriilebilir

ve III. Selim ile Galib’in yaptiklar1 da bu noktada tam anlamiyla kesismektedir*®®:

Ez-ciimle teceddiid-i havadis
Mazmiin-1 neve degil mi bdis

(HA / 754)

Seyh Galib ile III. Selim arasindaki dostluk tarihi kayitlarda yer almistir. III.
Selim kendisinden sadece dort yas biiyiik olan Mevlevi dedesi Galib’in dostlugundan
da sairliginden de istifade etmistir. Bu dostluk Galib’in biitlin protokolleri asarak
saraya rahatca girip ¢ikmasini saglamis, sadece padisaha degil kiz kardesine de 4
kaside, 5 tarih ve 1 terci-i bend yazmistir. Misralar arasinda gegen Belkis ile

Silleyman, Yusuf ve Ziileyhd maceralar1 Galib’in Beyhan Sultan’a gizli bir ask

% Cem Dilgin, “Seyh Galib’in Siirlerinde III. Selim ve NizAm-1 Cedit”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, C. XI, S. 1, Ankara, 1993, s. 209-219.
99 Viktoria Holbrook, agm., s. 56.
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beslemis olabilecegi ihtimalini de akla getirmektedir®®

. Bu konu edebiyatcilara sik¢a
malzeme olmus Muallim Naci®™ basta olmak iizere son donemde Vedat Ali Tok>*,
Mine Sultan Unver®®, Ilhan Akin-Mehmet Nuri Parmaksiz®®, Seyh Galib ile Beyhan

Sultan arasindaki muhtemel agki konu alan bir romanlar kaleme almislardir.

Hiisn i Ask’ta donemin izlerini tasiyan gerecglerden bir digeri de ates imajidir.

Eser, “hitamiihii’l-misk” terkibine gore 1197 (1782)’de tamamlanmistir. Bu tarihte
Istanbul’da iicii biiyiik bes yangin meydana gelmistir. Galib’in atese bagli imajlar,
bir tanesi yasadigi Mevlevihane kapisina kadar gelen bu yangimlarin derin izlerini
tasimaktadir:

Bir ndr ki diidi did-1 Nemriid

Giildn-1 siyeh-niimiid-1 Nemrid

Diinydlart dutmus dtes-i gam

Girddblar: ¢ceh-i cehennem

Diizah veli su’le-zdr-1 sim-ab

Her ahkeri ciir 'a-niis-1 girddab

Her gavtasi bir muhit-i dtes

Her liiccesi bir cahim-i ser-keg

Hiin-ab-1 ciger-misal-i giil-giin

Deryd-y1 sirare kulziim-i hiin

Thifdn-1 sirdre mevc-ber-mevc

Pervizda Askar evce-ber-eve

(HA / 1588-1593)

Eserdeki “Atesler icinde hemgii kakniis” (HA | 716) misra1 ahsap yapilariyla
Istanbul’u temsil ediyor olabilir. Bu tarihlerde yangmlarla bastan sona kiil yiginina

doniisen Istanbul, bu kiil yigimindan tekrar inga edilmistir. “Erzaklart beld-y1 ndgéh”

%% Orhan Okay, “Galib Dede’nin Dranu”, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine, s. T4.

%01 Muallim Naci, Mehmed Muzaffer Mecmuas: (haz. Seval Sahin), Kitap Yaymevi, Istanbul, 2006.
592 \/edat Ali Tok, Semender Seyh Galib Romani, 2011.

%% Mine Sultan Unver, Nar-1 Ask — Beyhan Sultan Seyh Galib -, Istanbul, 2011.

%% flhan Akin-Mehmet Nuri Parmaksiz, Mahserin Esrari, Ankara, 2012,
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olan ve iistlerine her an ates yaganlar da (HA / 249) Istanbul halki olarak
505

distiniilebilir™.

XVIIL yiizyil, Istanbul yanginlarmimn yani sira Osmanli Imparatorlugu’nun
biitiin cephelerinde savaslarin yasandig1 bir donemdir. izmit taraflarinda Mehdilik
iddiastyla ayaklanmalar olmustur. I. Abdiilhamit 6nemli bir cepheden gelen yenilgi
haberi ile fel¢ gecirip 6lmiistiir. Yerine gegen III. Selim’in bozgunlarin yasandigi bu
sikintili donemde zaman zaman agladig tarih kayitlarina gegmistir. Biitiin bu olaylar
hem bir mutasavvif hem de bir sair olan Seyh Galib’in siirine de yansimistir. Hiisn i
Ask’taki derin kuyular, gam harabeleri, atesten irmaklar, biiyiili beldeler, cadilar vb.

Osmanli’nin i¢ bozulus tablosunu igeren gondermeler olarak okunabilir>®.

3. En genis anlamiyla toplumsal kiiltiirel baglamda ise Hiisn 1 Ask,
Mevlevilikle baglantili olarak insanin ontolojik degerler sistemine ve varolusuna ait
onemli kavramlar gere¢ almaktadir. Bu sebeple hikdye zamanlar iistii ve evrenseldir.
Gergek bir sanatgr olan Seyh Galib, sadece siire degil insan1 siirde yakalamaya

yonelmistir. Sair, Nabi’nin Hayrabad i

Nush etse eger budur mezdki
Diinya fani dahiret baki
(HA / 210)

beytiyle elestirirken de Nabi’nin siirinin yiizeysel kaldigina igaret etmistir. Diinya ve
icindekilerden vazge¢mek tasavvufta ilk basamaktir. Galib’in ulagilmasini istedigi
noktada ise sadece diinya degil 6te diinya da dnemini kaybeder. Amag, tek gercek

olan Tanr1’ya ulagmaktir.

Hiisn i Ask dilsel dizgeler acisindan ele alindiginda eserin zaman olarak
Sebk-i Hindi’nin klasik Tiirk edebiyatinda bilingli olarak kullanilmaya baslandig
donem olan XVIII. yy.’da kaleme alindig1 géz 6niinde bulundurulmalidir. Hiisn i
Ask’ta Sebk-i Hindi sairlerinin adi agik¢a anilarak eserin bu iislupla iliskisi agikca
belirtilmektedir:

505 Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkist, Istanbul 2008, 28-36.
6 Ahmet Yenikale, Hiisn ii Ask -Tahlil-, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Kahramanmaras,
1996, s. 129.
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Hep andaki hurde-kar siiret
Barik idi ¢iin hayal-i Sevket
(HA/1717)

Galib, Sebk-i Hindi sairi olan Sevket-i Buhari (6l. 1695)’in hayallerini
overken Nizami-i Gencevi (6l. 1214) ve Hiisrev-i Dihlevi (6l. 1325)’yi takip

etmedigini dile getirmistir:

Ben olmadim ol giiritha pey-rev
Oymus beli Gencevi’ye Hiisrev
(HA / 2010)

Galib, yeni olan Sebk-i Hindi ile eski tislubu karsilastirirken Nabi’yi hedef

almis ve siiri tarif ederken kumas imgesini kullanmaistir:

Bed-reng ise de kumds-1 Evren
Kalmaz yine kdle-i Halebden
(HA / 238)

Siirin kumas imgesiyle anlatilmasi klasik Tiirk edebiyatinda yaygindir.
Kumas, nasil iplik, renk ve motiflerden olusursa, siir de ses, harf, kelime ve
imgelerden olusur. Donemin O6nemli bir ticaret merkezi olan Halep, cesitli
kumaslartyla Osmanli i¢ pazarinda lin kazanmistir. Yirmi iki y1l Halep’te kalmis

olan Nabi kendi siirini Halep kumasina benzetmistir:

Nabi dil ider emti’a-i nev-be-nev icdd
Guiya ki sandyi-kede-i sehr-i Haleb 'diir
(Nabi Divdnt /593)

Zaman iginde ticaret yollarinda meydana gelen degisim, sosyo-ekonomik
alanda oldugu gibi, zevk ve zihniyet alaninda da degisikliklere yol agmis siirdeki
kumas imgesi de, bu degisime uyarak yeni simgesel anlamlar kazanmistir. Hint
tislubunu benimseyen Seyh Galip, kendi siirini Hint kumasi imgesiyle, Nabi’nin
siirini de Halep kumasi1 imgesiyle anlatmistir. Evren(g), Hindistan’in Evreng-abad

(Mabharastra) sehrinde dokunan bir kumastir. Bu sehir ipekli dokumalari ve sallariyla
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tinliidiir. Evreng-zib denilen kumas ve evreng-sahi denilen ipekli de bu sehirde

iiretilmektedir’®’

. Halep, 18. yy.’da ekonomik yonden ¢okiis donemine girince
Osmanli pazarinda Halep kumaslar1 yerini, yavas yavas uzaktan gelen nadir ve
kiymetli Hint ve Avrupa kumaslarina birakmaya baslar. Hint kumaslari, XV.yy.’dan
beri Basra iizerinden Osmanli pazarina girmekte idiyse de, bu durum XVIL-XVIII.
yy.’larda dikkat c¢ekici bir artig gosterir. Bu kumaslara 6denen paralar, Vak’aniivis
Naima’'nin tarihinde "Hint mallarina hazineler gidiyor, Hindistan ise Osmanli
topraklarindan hi¢cbir sey almiyor” seklinde kaydedilmistir. Hindistan’dan gelen
kumaslarin nadir ve kiymetli olusu sebebiyle de bulunmaz Hint kumast deyimi ortaya
cikmugtir™®®,

Hiisn G Ask’ta Sebk-i Hindi sairlerinin ortak bir 6zelligi olarak gilinlikk
tecriibeler, tabiat esya ve halk hikmetinden faydalanma goriilmektedir. Bu yoniiyle
eser daha somut ve anlagilir olmakta tarihsel ve dilsel dizgeler agisindan deger
tasimaktadir. Bu baglamda asagidaki beyitlerde sallanan besigin sise iginde
kimildayan civaya benzetilmis, Bogazi¢i mehtaplar1 tesbih unsuru olarak
degerlendirilmis, gam kavrami satrangla somutlastirilmis ve kilig¢ lizerinden atlama
adetine isaret edilmistir:

Ciinbide olunca mehdi her dan
Sim-ab gibi olurdi lerzdn
(HA /320)

Gerden leb-i ciida serv-i sim-db
Giiya ki Bogazi¢i’'nde mehtab

(HA / 433)
Bir giune kurard lu’bet ii baz
Satranc-1 gama bulurdi agmaz

(HA / 552)

Edebiyat, tarihten cok daha kalic1 gercekleri ifade eder. Tarih yazimi olaylari
gercekten meydana geldikleri gibi edebiyat ise olaylarin nasil siirdiigiinii ele alir.

Sanat ge¢misle insanoglu arasinda sanki hicbir sey yokmuscasina benligini saran ve

7 M. Nur Dogan, Hiisn ii Ask Seyh Galib, istanbul, 2006, s. 65.
%% Cemal Kurnaz, “Siirsel Bir Imge Olarak Halep Kumas1”, Turkish Studies, S. 2/4, 2007, s. 621.
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ona yaklasan tek seydir"". Hiisn ii Ask gibi klasik metinler insanoglu ile dogrudan ve
0zel olarak konusur, sadece ge¢misi ifade etmez var olan ana da bir seyler soylerler.
Klasik metinlerin hitap ettikleri zaman dilimi siirsizdir. Bu metinler aracisizdir,
alimlayictya dogrudan hitap eder. Ciinkii kisiyi sekillendiren ve koruyan kiiltiirel

degerler tarafindan yorumlanmis ve degerlendirilmistir®™®.

René Girard’a gore, “Saheserleri modern kuramlarin isiginda yorumlamak
yverine modern kuramlart bu eserlerin 1s18inda elestirmeliyiz. Bizim onlardan
o&reneceklerimiz, onlarin bizden 6greneceklerinden fazlad”™. Bu manada Orhan
Okay da “fteori kitaplart donmustur, donmus bir seyi tespit eder. Teori arkadan
gider. Sanatkar onden goriir. Biz sanatkarin ne yaptigini —zaten biiyiik sanatkardir,
seviliyordu nigin seviliyor?- Bunun tespitini yapariz. Bu teori olur ve donar. Bu

»o12 tespitini yapmistir. Alimlama estetiginin

yvoldan gidenler olur, takip edenler olur
dogrudan okura odaklanan temel ilkeleri, klasik bir eser olan Hiisn i Ask’taki bu

potansiyeli ortaya ¢ikarmaktadir.

%% Aristoteles, Poetika, Istanbul, 2007.

510 Tba isen Durmus, “Tiirk Edebiyatinda Klasik Algisi Uzerine Diisiinceler”, Edebiyat ve Dil
Yazilar: -Mustafa Isen’e Armagan-, |sparta, 2008.

511 René Girard’dan aktaran: Semih Giimiis, Coziimleyici Elestiri, Istanbul, 2012, s. 14.

*12 Orhan Okay’dan aktaran: Adem Caliskan, “Edebiyat Teorisi Uzerine: 2 Yontemleri, Kaynakgasi ve
Tarihgesi” Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 4, S. 16, Kis 2011.
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SONUC

Malzemesi dil olan edebiyat, giizel sanatlarin bir koludur ve estetik biliminin
arastirma konusudur. Estetik biliminin terimleriyle edebi esere yaklasildiginda eser
estetik nesne, onu meydana getiren ve alimlayan varliklar estetik 6zne olur. Bir
okurla karsilagsmayan estetik nesnenin varligi ilk estetik Ozne olan yazarin
cisimlestirmesine bagl olarak kagit ve miirekkepten ibarettir. Edebi eserler ancak
alimlayicilarin zihninde hayat bulurlar. Bu durumda bir estetik nesne olarak edebi
eserin varligi, Yyazar-metin-okur iliskisi ¢er¢evesinde gerceklesir ve yazarin
Olimiinden sonra da alimlayicisiyla bulustugu siirece devam eder. Edebiyat
kuramcilarinin 1960°larda alimlama estetigi adi altinda gelistirdikleri, edebi eseri
anlamlandirmada okuru merkez alan bu yaklasim, Tirk edebi geleneginde
Mevland’nin “Ne kadar bilirsen bil soylediklerin karsindakinin anlayabilecegi

kadardwr” sozleriyle asirlar 6ncesinden yerini almistir.

Sanatin her alaninda oldugu gibi edebiyatta da eser, insanin sinirli gergeklik
algisini agsma ¢abasimin iriiniidir ve var olan gergekligin kelimelerle yeniden
ingasidir. Bunun igin yazar, bilinen nesnelerden yola c¢ikar. Ancak, ele aldigi
nesnenin en yetkin imgesini iletmeye caligsa da hicbir zaman bildigi ve anlatmak
istedigi her seyi anlatamaz. Dil, eksikli oldugu i¢in anlatilmayan, anlatilandan daima
daha fazladir. Eski sarihlerin “Mana sairin karmindadr” sozleri de bu disiinceyi
yansitmaktadir. Sairin zihninden gecenler asla tam olarak bilinemeyeceginden ve
onu aktaran dil de eksikli oldugundan, arastirmacilar edebi metni anlamlandirmak

icin ¢ok cesitli edebiyat kuramlar gelistirmislerdir.

Bat’da Aristotales (MO. 384-322)’ten Dogu’da el-Cahiz (6l. 869)’den
itibaren edebi eserin tanimi, islevi ve Ozelliklerinden yola ¢ikan yazar ve metin
odakli yaklagimlarla gelistirilen yansitmaci, realist, natiiralist, tarihsel, psikanalitik,
bicimci, yapisalct vb. yontemlerle, edebi eserin anlami arastirilmistir. Bu
arastirmalarda “okur”un roliiniin dikkate alinmamasi ve edebi eserin dogru ve tek bir
anlami  oldugunun  disiiniilmesi, klasik eserlerin  eskidigi, giiniimiizde
gecerliliklerinin kalmadigi; post-modern eserlerin ise anlasilmaz ve gerceklikten

kopuk oldugu gibi diisiincelere sebep olmustur. Oysa -giinliik tiiriinde bile olsa- her
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metnin mutlaka bir alict i¢in yazildiginda ve gerceklikle yansitma, yabancilagtirma
ya da pargalama seklinde bir iliskisi olsa da, biitiin edebi eserlerin bir kurmaca
oldugunda bugiin biitiin edebiyat kuramecilar1 hemfikirdir. Okurun, 6zellikle de “ideal
okur” olan elestirmenin amaci, eserle duyusal ve disiinsel bir etkinlik igine

girebilmek ve onun farkli boyutlarini ve gokanlamliligini ortaya ¢ikarmak olmalidir.

Edebi eser, onu ortaya koyan sanatginin iiriinii oldugu kadar okurun estetik
bir bigimde yeniden iiretimidir. Edebi eserin yorumlanmasinda metnin i¢ ve dis yap1
ozellikleriyle birlikte alimlayicilarin tepkileri de belirleyicidir. Okur, eserin gerecler
donanimi ve stratejileri ¢er¢evesinde yorumlama siirecini baslatarak metni harekete
gecirir. Bu dinamik siirecte okur metne verdigi tepkileri siirekli olarak gézden
gecirir. Eser, okurda ¢esitli beklentiler yaratir. Bu beklentilerin bir kismi1 karsilanir,
bir kism1 da acikta kalir. Edebi degeri yiiksek olan eserlerde okurun beklentileri

ozellikle kargilanmayarak okurun imgelemine ve katilimina yer agilir.

Evrensel kiymet tastyan eserleri digerlerinden ayiran en dnemli 6zelliklerden

biri, okura boyle bir bos alan birakmig olmalaridir. Hiisn i Ask’ta

Olmaya sozi bedihi-i tam
Ede nige tecriibeyle itmdm

(HA / 213)

gibi beyitler, okuyucuya birakilan belirsizlik alanlarina isaret etmektedir. “Dilsel
dizgeler” baglaminda Sebk-i Hindi’ye dahil edilen Hiisn i Ask’ta bos alanlar, sairin
engin hayal giicii ve gozlem yetenegi sayesinde daha once kimsenin kullanmadig:
kelimeler ve imajlar yaratmasiyla, kurgusu ve cok katmanli anlam yapisiyla
saglanmistir.  Eser, belirsizlik alaniyla bir “agik yapit” ozelligi gostermekte,

okuyucular1 anlam tiretmek tizere isbirligine davet etmektedir.

Hiisn i Ask’ta renk, ses, 151k, koku imgeleri ve eserde genis yer bulan ates
imaj1 ile yaratilan belirsizlik alanlar1 edebi sanatlar yardimiyla alimlayicinin zihninde
somutlastirilmaktadir. Gérme, isitme, koku alma duyulariyla onceden biriktirilen
algilar ve gozlem, deney, tecriibe sonucu ulagilan bilgiler her alimlayicida farkli bir

degerde saklandigindan imgelerin goriintiisii her alimlayici i¢in farkli olmaktadir. Bu
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imge ve imajlar edebi sanatlarin yetkin kullanimiyla okurun zihninde bir tablo gibi

canlandirilacak sekilde tasvir edilmis ve alimlayicilarin yorumuna agik birakilmistir.

Hiisn i Ask’ta derisi nakis nakis bin basli yilan, ates denizinde ylizen
mumdan gemiler, gam harabeleri, matem sarayi, sagmin her teli yilan olan cadi,
cinler, periler, devler, ejderhalar, gulyabaniler gibi masals1 ve fantastik unsurlar da
okuyucunun yorumuna ag¢ik belirsizlik alanlarindandir. Masallar toplumun
muhayyilesini yansitmalar1 ve zaman kavramindan bagimsiz olmalar1 sebebiyle her
¢agm alimlayicisina hitap eder. Hiisn i Ask’ta masalst unsurlarin sagladigi anlam
katmani okuyucunun hayal diinyasini harekete gecirerek genis bir anlam yaratma

alan1 saglar ve eserin alimlayici kitlesini belirli bir zamanla sinirlamaz.

Hiisn i Ask, alegorik mesnevi tiiriiniin igerdigi ogelerle ¢ok katmanli, okura
farkli okumalar sunacak zenginlikte metinigi gostergelerle yiikli olmasiyla da
alimlayicinin aktif katilimin1 gerektirmektedir. Metnin tasavvuf anlam katmaninda
okuyucuya, aktarilmasi gii¢ i¢sel deneyimler remiz ve isaretlerle ortiik bir sekilde
anlatilmistir. Eserin giiniimiiz okurlar1 tarafindan “zor” olarak nitelendirilmesinin
sebeplerinden biri de budur. Okur, Hiisn ve Ask adli iki gencin hikayesi etrafinda
metinden tutarli bir anlam olusturmaya cabalarken baslangicta yaptigi ¢oziimleme
doniislime ugramakta, “metnin gerecler donanimi”nda yer alan tasavvufi terimler ve
kavramlar, fantastik 6geler, poetik tartismalardan olusan gesitli anlam katmanlar
arasinda dolagsmaktadir. Bu arada, “Diger Bahisler”, “Baska Bir Ziimre” “Hitab-1
Saki” gibi boliimleriyle okurla sdylesen Hiisn i Agk, anlati diliyle okuru igbirligine

davet etmekte, “ideal okur”unu aramaktadir.

Hiisn i Agk, “giizel” ve “glizellik” kavramlar1 baglaminda okundugunda Seyh
Galib’in ve dolayistyla onun ait oldugu kiiltiiriin estetik anlayisini yansitan bir anlam
katmaniyla karsilasilir. Okur, baglangigta giizel bir kiz seklinde tasvir edilen Hiisn’iin
insani vasiflarini bir kenara biraktiginda ilahi giizelligi temsil ettigini anlar. Hiisn’iin
sahsinda sembollestirilen bu giizellik anlayisi, Seyh Galib’in estetik anlayisinin “Ben

’

bir izli hazine idim. Bilinmeyi sevdim. Bilinmek igin halki yarattim” argiimani

dogrultusunda bir “ask estetigi” oldugunu gostermektedir.
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Hiisn ii Ask’1n anlam katmanlar1 arasinda dolasan okuyucuya yol gdsrteren en
Oonemli ipucu “Suhan” karakteridir. Suhan, hikdye i¢inde kahramanlarin zor
zamanlarinda hikayenin gidisatina yon vermektedir. Hiisn’e ulasmaya calisan Ask’in
kisisel donilisiim yolculugu sirasinda kahramanla bir 6zdeslesme yasayan okur,
Suhan’in ortaya ¢ikmasiyla kurmacanin ve poetik anlam katmaninin farkina

varmaktadir.

Hiisn Ui Ask, biitiin edebi eserler gibi dili ve baglami itibariyle belli bir zaman
ve mekana kayith olsa da ilettigi mesaj itibariyle evrenseldir. Zaman ve mekanin
degismesine ragmen giincelligini yitirmeyen kavramlar1 ele aldigi i¢in agkindir,
muhataplarini agmaktadir.  Ana izlegi olan “ask” ve “seyr u siiluk”la insanin
ontolojik degerler sistemine ve varolusuna ait Oonemli kavramlar1 ele almasiyla
sagladigr “beklenti ufku” her ¢agin ve kiiltiiriin ufkuyla 6zdeslesmektedir. Bu
0zdeslesme, eserin okuru metnin i¢ine katmak konusunda sundugu en temel
ozelligidir ve farkli tarihsel ve toplumsal baglamlarda karsilastigi okura metinde
kendini anlayabilecegi bir alan saglamaktadir. Gergek bir sanatci olan Seyh Galib,

sadece siire degil insani siirde yakalamaya yonelmistir.

Hiisn i Ask’1in mesaji1 tek bir climleyle anlatilmak istense “men arefe nefsehii
fekat arefe Rabbehii: Kendini bilen Rabbini bilir.” climlesiyle karsilanabilir. Bu
ideal, Yunan, Cin, Hint ve Islam uygarliklarinin kiiltiirel bilincinde, amaci, insani
biyolojik varli§inin smirlarindan kurtararak 6zgiirlestirmek olan manevi deneyimi
ifade etmektedir. Ask’in Hiisn’e kavusmak igin gegirdigi imtihan hem “ge¢misteki
okur”u hem de “simdiki okur”u ilgilendirir. Yapilmasi gereken, eserin icerdigi
anlam kavramak ve anlasilir kilmaktir. Ideal okur, gegmis ve gelecek arasindaki
mesafeyi kaldirir ve eserin kendisine sdyledigine kulak verir. Hiisn ii Ask’in saheser
olarak nitelendirilmesini saglayan 6zelligi bu fikirlerin ya da tezlerin toplam1 olarak
degil, duyumsanan, zamanin gelisimi i¢inde algilanan bir sekilde kurgulanmig

olmasidir.

Alimlama estetigine gore eser, ayni okur tarafindan farkli okumalarda farkli
anlamlar kazanmaktadir. Hiisn ii Ask’in sonunda Ask’in yasadiklarinin bir yanilsama

oldugunu anlayarak basladig1 noktaya geri donmesi ve aradigi Kimya’nin kendinden
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baskasinda olmadigini anlamasi, okuru eseri bastan okumaya tesvik etmektedir. Hiisn

i Ask,

Gordiin mi bu vadi-i kemini
Divan yoli sanma bu zemini

(HA / 2014)

beytiyle de ifade edildigi lizere zamanina kadar yazilmis ayni tiirde eserlerden farkli
bir kurgu ile yola ¢ikmis, degisen diinyada insanin degismeyen Oziinii yeni bir

bicimde anlatabilmistir.

Hiisn i Ask’ta alimlayiciyr diisinmeye ve eseri tekrar tekrar okumaya
sevkeden bu o6zellik, gerceklikten ziyade kavramlasmis gergeklikten yola ¢ikan
alegorik anlatimla saglanmistir. Hiisn i Ask’t sadece konusunu dikkate alarak
degerlendirmek onu ancak kismen agiklar. Oysa eser, hiisn, ask, sdz, kimya, gibi
kavramlarin ve siret-mana (hayal-hakikat; varlik-yokluk); soz-siikut; acz-baskaldirt;
yenilik-yerlilik; akil-clinun; karanlik-aydinlik; gibi zitliklarin yarattigi anlam
katmaninda alimlandiginda 6ziine ulasilmakta, eseri her ¢cagda yeni kilan, okurlarinin
anlayis ve seviyesine gore farkli algilama boyutlarina tasiyan anlamlara
ulasilmaktadir. Hiisn i Ask’in sundugu bu yorum olanaklar1 eserin “agik yapit”
potansiyelini ortaya ¢ikarmis ve eser, sanat¢i kisiliklerin alimlamasi durumunda
tikenmek yerine tiyatro, opera, bale gibi farkli sanat dallarinda ve tiirlerde yeniden

tretilmistir.

Hiisn it Ask’a alimlama estetiginin temel ilkelerinin uygulanmasi, gerekli
donanim ve altyapiyla yaklagildig: takdirde eserin giiniimiiz okuruyla dogrudan ve
0zel olarak konusup bu ana dair pek cok sey sdyleyebildigini; tasavvufi, poetik,
estetik, etik, fantastik anlam katmanlarinin yarattigi bos alanlarin okuru anlam
tiretmeye tesvik ettigini ve metnin acgik birakilmis 6gelerinin okurun hayal giiciiyle
doldurularak varlik kazandigini ortaya koymustur. Hiisn i Ask, her ¢agdaki okurunu
insanliktaki kendini ve kendindeki insanlig1 kesfe dair kisisel gelisim yolculuguna
cikararak edebi bir deger olmustur. Seyh Galib, bu degeri kavrayacak nitelikteki

ideal okuruna asirlar 6ncesinden
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Bir ehl-i siihan ki ede tahsin
Bin ¢arh deger o beyt-i rengin
(HA 1 217)

beytiyle seslenerek eserin hayat bulmasmin okura bagli oldugu bilincini ifade
etmistir. Bu ¢alismanin, tarih {stii deger tasiyan Klasik Tirk edebiyati metinleri

tizerinde yapilacak yeni alimlama arastirmalarina kap1 agmasi beklenmektedir.
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