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OZET

Cumhuriyet dénemi yazarlarindan Mahmut Yesari, edebiyatimizda romanlari,
oykiileri ve tiyatrolartyla taninmistir. Tirk edebiyatinin ¢ok yonlii ve iiretken
yazarlarindan olan Yesari, edebiyat diinyasinda biiylik oOl¢iide romanciliiyla
taninmig, buna karsin onun tiyatro yazarligi ve Oykiiciiliigii lizerinde fazla
durulmamistir. Bu baglamda Mahmut Yesari'nin yazarlik ¢izgisi biitiinsel olarak
degerlendirilmemistir. Oysaki yazar, hem tiyatrolar1 hem de Oykiileri ile dikkate
deger eserler ortaya koymustur.

Bu tezde ilk olarak Mahmut Yesari'nin biyografisi, kisiligi ve sanat¢1 kimligi
ele alinmistir. Bunun yaninda yazarin, romanciligi, dykiiciiligii ve tiyatro yazarligi
incelenmistir. Yazarin eserleri, anlatilarin unsurlar1 olan, bakis acisi, mekan, zaman,
kisiler ve olay orgiisii agisindan ele alinmis; ayrica bu eserlerin, konu ve tema, dil ve
anlatim 6zellikleri lizerinde durulmustur. Caligmanin son boliimiinde ise, yazarin
cesitli gazete ve dergilerde kalan pek ¢ok yazisi, kiinye bilgileriyle birlikte kronolojik
olarak listelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mahmut Yesari, roman, Oykii, tiyatro, bakis agisi,

zaman, mekan, kisiler, olay orgiisii, konu, tema, dil, anlatim, siireli yayin.



ABSTRACT

Mahmut Yesari, one of the writers in Republic period, is known for his
novels, short stories and plays in our literature. Yesari, among versatile and
productive writers of Turkish literature, is best known for his novel-writing in
literary world but his playwriting and storytelling have not been discussed much. For
this reason, the authorship of Mahmut Yesari has not been studied totally. However,
the writer produced remarkable works within both his plays and short stories.

In this thesis, firstly we study the biography, personality and artistic sideof
Mahmut Yesari. Besides this, his novel-writing, storytelling and playwriting is
analysed. The works of the author have been researched in the sense of point of view,
place, time, characters and plot which are elements of narratives; also topic, theme,
language and expression features of these works have been emphasised. In the last
part of this thesis, a lot of articles of the author which were published in various
newspapers and magazines are listed chronologically.

Key words: Mahmut Yesari, novel, short story, play, point of view, time,

place, characters, plot, topic, theme, language, expression, periodical.
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ONSOZ

Tirk edebiyatinin 6nemli isimleri iizerine yapilan monografi ¢alismalarinin
kiiltiir ve edebiyat tarihimiz agisindan Onemi tartigsmasiz ortadir. Bu caligmalarla,
incelemeye alinan isimlerin hem sanatci kisiligi, hem de kendi donemlerinin sanat ve
edebiyat ortam1 ortaya cikarilir. Boylelikle, bir ‘siirek’ olarak ilerleyen sanatin,
‘Oncesi’ ve ‘sonrasi’yla biitiinsel bir iligki i¢inde degerlendirilmesi saglanir. Burada
dikkat edilmesi gereken husus, monografisi yapilacak olan sanat¢inin salt sanatsal
kaygilardan hareketle belirlenmesi gerektigidir. Zira sanati olusturan siirek, tek
basma ‘biiyiik’ ve ‘Oncii’ isimlerin varoluslariyla sinirlandirilmamalidir. En az bu
isimler kadar, sanat diinyasinin goélgesinde kalan sanat¢ilar da sanatin varolusuna
katki saglamislardir. Bu baglamda, Tiirk edebiyat1 arastirmalari igerisinde, belli bagh
isimler {izerine sayisiz aragtirma ve monografi bulunmasina ragmen, bazi isimlerin
yok sayildig1 gorilmektedir. Bu durum elbette ki, sozii edilen sanatgilarin estetik
yetersizlikleriyle a¢iklanabilir. Ancak bu tutum, bilimsel yaklasima uymayacag gibi,
sanatin kendi mantigiyla da gelisecektir. Iste Mahmut Yesari de, bu geliskinin bir
sonucu olarak bugiin edebiyat diinyamizin unutulmus isimlerinden biridir.

Mahmut Yesari, siiphesiz Tiirk edebiyatinin, roman, 6ykii, tiyatro, deneme,
fikra ve hatira gibi tlirlerde pek cok eser ortaya koymus, renkli ve {iiretken
kalemlerinden biridir. Daha ¢ok romanlar1 ve romanciligiyla taninan yazarin, diger
tiirlerdeki yetkinligi ve bu tiirlerin tarihleri igerisindeki 6nemi gérmezden gelinmistir.
Dolayisiyla bu ¢alismadaki ana amag, ¢ok yonlii bir yazar olan Mahmut Yesari’yi
hem biitlin yonleriyle tanitmak, hem de onu bugiiniin okuyucusuyla yeniden
bulusturmak olacaktir.

Calismam boyunca desteklerini gordiiglim danigsman hocam Yrd. Dog. Dr.
Veli Ugur’a; Mahmut Yesari’yi tanimama vesile olan ve bu g¢aligmanin ortaya
cikmasini saglayan Prof Dr. Aldattin Karaca’ya; calisma tarzini her zaman o6rnek
aldigim hocam Dog. Dr. Ciineyt Issi’ya ve Prof Dr. Namik Acikgoz’e tesekkiir
ederim.

Ayrica, hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen aileme, dostlarim;
Alparslan Oztemiz, Serkan Sandikkaya, Okan Celik ve Seyma Kiigiik’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Mustafa TEMIZSU
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GIRIS

Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemi yazarlarindan Mahmut Yesari, Tirk
edebiyatinin ¢ok yonli, tiretken ve hayatini sadece kalemiyle kazanmis isimlerinden
biridir. Yayimlanmis olmak tizere, on dokuz roman, iki dyki kitabi, otuz dort tiyatro
eserine imza atan Mahmut Yesari, siiphesiz Tiirk edebiyatinin ‘emektar’ isimlerinden
sayllmalidir. Yazar, sanatcilii itibariyle bdylesine genis bir yelpazeye sahip
olmasina ragmen, edebiyat diinyasinda sadece romanci yoniiyle anilmistir. Nitekim
Mahmut Yesari tizerine yapilan arastirmalarda, onun sadece romanci yoniine
odaklanildigi gorilmektedir.

Oysaki yazarin yayimlanmis 6yki kitaplarinin disinda gazete ve dergilerde
kalmig ve bugiin hala yeni okuyucularla bulusmay1 bekleyen yiizlerce Oykiisii
bulunmaktadir. Ayni sekilde, Tiirk tiyatro tarihi igerisinde Tanzimat sanatcilarinin
olusum evrelerini  hazirladiklart tiyatroculugumuzun ilerleyen donemlerinde
tiyatrolar kaleme alan Mahmut Yesari, siiphesiz bu tiir i¢in 6nemli isimlerden biridir.
Bu gergeklerden hareketle, yazarin edebiyatgi kimliginin biitiinsel olarak ele
alinmamig olmasi, hem edebiyat arastirmalart hem de sanat diinyas: agisindan bir
eksiklik olarak goriilmelidir.

Mahmut Yesari’nin, her ne kadar romanci yoniiyle anildigini sdylesek de,
esasinda onun bugiiniin edebiyat diinyasinda unutulmus oldugunu ve eserlerinin yeni
baskilarinin dahi yapilmadigini goériiyoruz. Yazarin unutulmus olmasinin sebepleri
farkli sorular ve yanitlarla ortaya c¢ikarilabilir. Ancak her seyden 6nce unutmamak
gerekir ki, Mahmut Yesari’nin sanatci kisiligindeki herhangi bir kusur ya da eksiklik,
sOzil edilen unutulmuslugun salt sebebi olarak goriilmemelidir.

Mahmut Yesari’nin biyografisine ve kisilik o6zelliklerine  dikkatle
bakildiginda, yasamini kalemiyle kazanan, fakat buna karsin, herhangi bir ¢ikar
yahut sohret kazanmak icin asla kalemini oynatmayan bir yazarla karsilasilacaktir.
Onun bu o6zelligi, donemi igerisinde hem ¢ok sevilmesine, hem de kendisine karsi

mesafeli durulmasina sebep olmustur.

Mahmut Yesari’nin romanlari tizerine iki ¢aliyma yapilmustir. Bunlar: TOKER, Sevket, Romanc
Yoniiyle Mahmut Yesdrlf, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yay., Izmir 1996; OKSUZ, Elif, Mahmut Yesdri nin
Romanlarinda Yapi ve Izlek, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi , K.T.U., Trabzon 2010.



Emektar bir edebiyatgr olarak Mahmut Yesari’nin bugiine kalamayisinin
sebeplerinden belki de en Onemlisi, onun yasami boyunca kaleminden
kazandiklartyla hayatini siirdiirmiis olmasidir. Maddiyata 6nem vermeyen mizacinin
bir sonucu olarak, kendisi i¢in ayn1 zamanda bir tutku olan yazma ihtiyaci, Mahmut
Yesari acisindan hem bir zorunluluk hem de bir kagmilmazlik olmustur. iste tam da
bu noktada eserlerin gazetelerde tefrika edildigi basin-yayin diinyasina odaklanmak
gerekmektedir.

Unutmamak gerekir ki, Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinden itibaren
biiyiik 6lc¢lide, roman ve tabii ki diger tiirler, ¢esitli siireli yayinlarda tefrika edilerek
okurla bulusur. Bu baglamda, belirli zaman dilimleri igerisinde tefrika edilen
eserlerin, okurla bulugsma bi¢imi, elbette ki yazari eserini ortaya koyma siirecinde
etkileyecektir. Zira burada yazarin ayak uydurmasi gereken bir ‘tempo’ sdz
konusudur. Tefrikas1 biten eserin kitap halinde basilma siirecinde, yazarin eserini
tekrar gdzden gegirebilmesi ise, i¢inde bulundugu siirecte bir hayli zorlasir. Iste bu
noktada, etkin rol oynayan gercek, yazarin hayatimi kaleminden kazanip
kazanmamasiyla ilgilidir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, Mahmut Yesari hayati
boyunca salt kalemiyle gec¢inmis bir isimdir. Hatta onun, bu konuda edebiyatimizda
bas1 ¢ektigi bile soylenebilir. Nitekim bunun bir sonucu olarak, Mahmut Yesari’nin
romanlarinin tefrikalarinin  bitmesinin ardindan, hemen kitap olarak basildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla yazarin yilda bir, bazense iki romana imza attig1 goriliir.

Rauf Mutluay, benzer bir sekilde, Mahmut Yesari’nin kendi déneminde
edebiyat diinyasina ‘hizli 6rnekler’ sunma zorunluluguna, “Arada insafsiz piyasa
kosullarimin olgunlasmadan harcadigi yetenekleri, kusursuz bicimine getirmeye
firsat bulamadigr hizli ornekleri siirenler vardir: Mahmut Yesdri™? sozleriyle isaret
eder.

Mahmut Yesari, ozellikle siireli yayinlarda kalan yiizlerce yazisindan da
anlagilacagi tizere, adeta bir ‘yazi makinesi’ olarak ¢alismistir. Rauf Mutluay, bu tip
yazarlar1 ‘Babiali kalemleri’ olarak tanimlar ve su ifadeleri kullanir:

“Bir de Babiali kalemleri vardir. Giinlerine yetismeye ¢aligan, yazi emekleri
somiirtildiigii icin bir yerine iki yazmak zorunda kalan, gercek¢i tutumlariyla dikkati

cekseler de caliskanliklarint 6zenle destekleyemeyenler: Mahmut Yesari. Bu imzanin

2MUTLUAY, Rauf, 50 Yilin Tiirk Edebiyati, is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, istanbul 1973, 5.605.



tirtinlerinin geregince olgunlasmamasi, stiphesiz onun su¢u degil, i¢cinde bulundugu
ortamin zorlayici etkileri yiiziindendir, yakinilir.

Atilla Ozkirimli benzer bir sekilde, Mahmut Yesari’nin ¢alisma sartlarinin,
onun edebiyat anlayisina olan etkisi tizerinde durur. Bu durumun sebep oldugu
olumsuzluklara dikkat ¢eker. Ancak bunun yaninda yazari, “Cumhuriyet doneminde
popiiler romani edebi romana baglayan halkalardan biri’™ olarak tanimlar.

Kendisiyle yapilan bir sdyleside, yazarm ve eserin kaliciligiyla ilgili
yorumlarda bulanan Mahmut Yesari’nin su sozleri ise, hem dikkat ¢ekici hem de
manidardir:

“Kimin eseri kalacak? Kimler unutulacak? Bu ancak zaman mes elesidir.
Her muharrir, bir veya birka¢ eser yazar, zamaninda begenilir, elden ele dolasir,
cok veya az okunur. Bu zamanin zevkini derecesini géstermekten baska bir sey ifade
edemez. Muharrirler kendi eserleri hakkinda hiikiim, rey vermezler, verseler de
beyhudedir. Zaman bir kalburdur ve daima eler. Bu insafsiz kalburun deliklerinden
kagmayacak kadar anag olanlara ne saadet! Allah acaba hangimize mezarimizda bu
saadeti gosterecek?

Mahmut Yesari’nin bu sozlerinden yillar sonra Attila ilhan ise, yazarin

unutulmusluguna “Kim Arar Kim Sorar” siiriyle dikkatleri ¢cekecektir:

“en tenha rakilarin
en 1ss1z kuytularindan
swrilsiklam tefrikalar ¢ikaran
mahmut yesari bey’i
kim arar kim sorar’®

Iste Attila ilhan’in bu siirine karsin, Mahmut Yesari bugiin hala hatirlanmayi
beklemektedir. Yazar hakkinda yapilacak olan bu ¢aligmada, ilkin Mahmut Yesari’yi
‘aramak’ ve ‘sormak’ ana amacimiz olacaktir. Ayrica, bu ¢alismanin ayn1 zamanda

yeni arastirmalara kapi agacak olmasi, hem Mahmut Yesari icin hem de edebiyat

tarihimiz agisindan 6nem arz etmektedir.

*a.g.e., 5.578.

* OZKIRIMLI, Atilla, “Oliimiiniin 40. Yilinda Bir Halk Romancisi: Mahmut Yesari” Cumhuriyet, 16
Agustos 1985, s.4.

® ES, Hikmet Feridun, Bugiin de Diyorlar ki, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2010, s.140.

®ILHAN, Attila, Ayrilik Sevdaya Dahil, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., istanbul 2009, s.39.



Mahmut Yesari’nin sanatgiliginin biitiin yonleriyle degerlendirilecegi bu
caligmanin ilk boliimiinde, yazarin biyografisi, ana c¢izgileriyle kisiligi ve sanatgi
kisiligi ele alinacaktir. Mahmut Yesari’nin biyografisinin ayrintili olarak
incelenmesindeki ana amag, yazarin biyografisine dair cesitli kaynaklarda belirtilen
yanlis bilgileri diizeltmektir.

Mahmut Yesari stiphesiz, Tiirk edebiyatinin nev’i sahsina miinhasir
isimlerinden biridir. Bu bakimdan onun kisiligi sanatg1 kimliginden ayri
distinlilmemelidir. Bu  baglamda  yazarin  kisiliginin  ana  ¢izgileriyle
degerlendirilecegi boliimde ana amag, onun kisiligiyle sanat1 arasindaki iliskileri ve
ortakliklar1 belirlemektir.

Yazarin sanat¢i kisiliginin degerlendirildigi boliimde ise, onun sanat ve
edebiyat, elestiri ve elestirmen, roman tiirii ve telif haklar1 gibi meseleler hakkindaki
goriisleri ele alinacak, ayrica yazarin sanat¢iliginin baslangi¢ seriiveni olarak ilk
eserleri hakkinda bilgiler verilecektir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, Mahmut Yesari’nin biitiin eserleri;
romanlar, dykiiler, tiyatrolar, denemeler ve senaryolar gibi alt basliklara ayrilarak,
kiinye bilgileriyle beraber verilecektir. Burada ayrica, yazarin ¢esitli siireli yayinlarda
kalan ve kitap olarak basilmayan, roman, dykii ve tiyatrolar1 kiinye bilgileriyle
beraber listelenecektir. Buradaki bir diger amag, Mahmut Yesari’nin eserleri
hakkindaki ¢esitli kaynaklarda bulunan yanligliklar1 diizeltmek olacaktir.

Calismanin iiclincii boliimiinde, yazarin kitap olarak basilan romanlarindan
hareketle, romanciligi degerlendirilecektir. Bu bdoliimiin alt bagliklarindan olan,
Romanlar1 ve Romanciligi Uzerine adli boliimde ilk olarak, Mahmut Yesari’nin
romanciligr hakkinda kaynaklarda neler sdylendigi lizerinde durulacak, daha sonra
ise yazarin romanlari, anlatilarin unsurlar1 olan, bakis agisi, zaman, mekan, kisiler ve
olay orgiisii agisindan degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler, eserlerdeki 6nemli
noktalara ana hatlariyla isaret etmek icin yapilacaktir.

Konu ve Tema alt basliginda yazarin romanlarinin kurgusunu olusturan belli
basli konular ve temalar belirlenecek ve bu belirlemelerin kendi aralarindaki

iliskilere dikkat cekilecektir.



Dil ve Anlatim alt bashiginda ise, yazarin romanlarinda gelistirdigi dil
ozellikleri ve dili kullanis bi¢imi gibi konular {izerinde durulacak, ayrica yazarin bu
dile bagli olarak nasil bir anlatim1 tercih ettigi sorusuna yanitlar aranacaktir.

Mahmut Yesari’nin Oykiilerinin degerlendirildigi dordiincii bolim ve
tiyatrolarmin degerlendirildigi besinci boliimde, yukarida belirtilmis olan inceleme
yontemleri uygulanacaktir.

Sonu¢ boéliimiinde, yazarin eserlerinin degerlendirilmesi sonucu varilan
onemli noktalar belirlenecektir. Burada ayrica Mahmut Yesari’nin eserlerinin,
roman, Oykli ve tiyatro tiirlerinin yaratim siirecinde ne gibi ortakliklar yahut
farkliliklar gosterdigi sorusuna yanit aranacaktir.

Kaynaklar bolimii ise, ili¢ alt basliktan olusmaktadir. Bunlar, Mahmut
Yesari’nin Eserleri, Mahmut Yesari Hakkinda Yazilanlar ve Yararlanilan Diger
Kaynaklar’dir. Mahmut Yesari’nin Eserleri adli boliimde, yazarin basilmis olan
roman, Oyki, tiyatro ve ani tiiriindeki kitaplart ve siireli yayinlardaki yazilari, yine
tiirlerinin alt bashig1 altinda listelenmistir.” Buradaki amag, hem Mahmut Yesari’nin
yazi gecmisini belirlemis olmak, hem de yazarin unutulmus yazilarinin yeni

okuyucularla bulugmasini saglamak olacaktir.

’ Yazarm hangi siireli yaymnlarda yazmis oldugunu ilk olarak Sevket Toker belirtmistir. bkz. TOKER,
Romanci Yoniiyle Mahmut Yesari, s.5. Toker’in bu listesine ek olarak, yapilmis olan taramalar
sonucunda tespit edilen diger siireli yaymlar ise sunlardir: Aydabir (1935), Geng Liseli (1935), Hayat
(1929), Perde ve Sahne (1943-1945), Resimli Carsamba (1941), Resimli Sark (1931), Tiirk Tiyatrosu
(1936-1944) Yeni Kalem (1927-1928). Yazarin siireli yaymlardaki yazilarinin listelendigi boliimde
ise, Sevket Toker’in belirttigi ve burada belirtilmis olan siireli yayinlarin igerisinden tespit edilebilen

yazilar listelenmistir.
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MAHMUT YESARI

A.HAYATI
1. Ailesi

Mahmut Yesari, Istanbul’un énemli ve koklii ailelerinden Yesarizadeler’e
mensuptur. Bu aileye ismini veren hattat Yesari Mehmet Es’ad Efendi, ayn1 zamanda
Mahmut Yesari’nin dedesinin dedesidir.?

Tiirk hat sanatinda nesta’lik ekoliiniin kurucusu olarak goriilen Yesari
Mehmet Es’ad Efendi (el-Hac Mehmet Yesari Efendi, Es’ad Yesari Efendi),
Istanbullu’dur. Viicudunun sag tarafi felgli olarak dogdugu igin sol elini kullanmak
zorunda kalmistir. Bundan dolay1 kendisine “Yesari” lakabi verilmis ve hattatlar
arasinda da bu lakapla anilmigtir. Ayn1 zamanda bu isim, sonralar1 Yesari ailesinin
soyadi olarak kalacaktir.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi, dogustan ¢olak ve sol kolu titrek olmasina
ragmen hat sanatina merak salar. Azmi ve caliskanlig1 sayesinde hattatligim
gelistirir. Dénemin onemli hattatlarindan Veliyyiiddin Efendi’den hat dersi almak
ister. Zira amaci, hocasindan icazet alip biiylik bir hat sanatgisi olmaktir. Fakat
Veliyyiiddin Efendi, biiyiik ihtimalle c¢olak oldugundan dolayi, kendisine mesgul
oldugunu belirtir ve onu dgrencisi olarak kabul etmez. Fakat bu reddedilis, Yesari
Mehmet Es’ad Efendi’yi amacindan vazgegirmeyecektir. Bu kez sansini, bir baska
hat tiistadi olan Dedezade Seyyid Mehmet Efendi’ye miiracaat ederek dener.
Miiracaat1 kabul edilen Yesari Mehmet Es’ad Efendi, boylelikle nesta’lik yaziyi
ogrenir ve hocasindan icazet alir. Hatta sonralari, kendisine ders vermek istemeyen
Veliyyliddin Efendi’nin, Yesari Mehmet Es’ad Efendi’nin yazilarin1 goriince, Allah
bu zat1 bizim kibrimizi kirmak i¢in gondermistir, dedigi rivayet edilir.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi’nin, Tirk hat sanatindaki Oneminden
bahsedecek olursak, ilkin Imad tesirindeki nesta’lik yazi iizerinde durmamiz gerekir.

franl1 hat sanat¢is1 imad’a atfen adlandirilan ImAad tesirindeki nesta’lik ekolii,

® Cesitli kaynaklardaki bilgilerin ortakhgindan dolayr Yesari Mehmet Es’ad Efendi ve oglu
Yesarizdide Mustafa Izzet’e dair verilen bilgilerde dipnot kullanilmayacaktir. Bu isimler igin
yararlanilan kaynaklar: ALPARSLAN, Ali, Unli Tiirk Hattatlar:, Kiiltir Bakanhg Yay.,
Ankaral992; ALPARSLAN, Ali, Osmanli Hat Sanati Tarihi, YKY, Istanbul 2004; INAL, Ibniilemin
Mahmut Kemal, Son Hattatlar, Maarif Basimevi, Ankara 1955.



nesta’lik ekoliiniin Tiirk cografyasindaki karsilign olarak ifade edilir. Iran’da
gelisimini tamamlayan bu ekoliin Osmanli’da ortaya ¢ikisi ise, Yesarli Mehmet Es’ad
Efendi’nin basarili calismalari ile olur. Bu anlamda ona, Imad tesirindeki nesta’likin
babasi yakistirmasi bile yapilmistir. Bunun bir sonucu olarak Yesari Mehmet Es’ad
Efendi, oglu Yesarizdde Mustafa Izzet’in nesta’lik ekoliinii sistemlestirmesinin
yolunu agar.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi’nin hat sanatindaki yetkinligi, ayn1 zamanda
onun pek ¢ok 6grenci yetistirmesini saglamistir. Evini bir bakima yazi mektebi gibi
kullanan Yesari Mehmed Es’ad Efendi, haftanin belli giinleri evinde talebeler toplar.
Kagitcilar, kalemciler, kalemtirag¢ilar, miirekkepciler bu evin miidavimi olurlar.
Yesari Mehmet Es’ad Efendi’nin yetistirdigi meshur hattatlar ise, basta oglu
Yesarizade Mustafa Izzet, Mehmed Emin Bey, Sadullah Efendi, Abdiilkadir Bey gibi
isimlerdir.

11 Recep 1213 ( 19 Aralik 1798)’de vefat eden Yesari Mehmet Es’ad Efendi,
Fatih Gelenbevi’de bir kabristana defnedilir. Fakat Fatih yanginindan sonra yol imar
caligmalar1 esnasinda kendisinin ve oglunun mezar tasi Fatith Camii haziresine
nakledilir.

YesariMehmet Es’ad Efendi’nin oglu, Mahmut Yesari’nin dedesinin babasi
olan Yesarizade Mustafa Izzet’in dogum tarihi ise 1190 (1776) yillar1 olarak tahmin
edilmektedir.’ Medrese egitimi esnasinda babasindan hat dersleri alan Yesarizade
Mustafa izzet, bu yolda kisa zamanda ilerler ve ilkin babasindan, daha sonra ise
hattat Osman el-Uveysi’den 1203(1788)’de icazet alir. Babasmin yolunda
ilerlemenin yanmi sira, Mekke ve Istanbul kadiligi, once Anadolu daha sonra ise
Rumeli kazaskerligi payelerini alan Yesarizdde Mustafa Izzet ayrica, Takvimhane
nazirt olduktan sonra, Matbaa-i Amire’nin islerini de yiiriitiir. Bu anlamda onun
matbaanin basinda bulunmasi, nesta’lik yazinin matbaaya girisini ve dolayisiyla da

kitaplarin bu yaziyla basilmasini saglamistir. Ayrica Yesarizdde Mustafa izzet,

® Mahmut Yesari hakkinda yapilan galismalar ve edebiyat tarihlerinin hemen hepsinde Yesarizade
Mustafa Izzet, yazarin dedesi olarak gosterilmektedir. Bu calismalar: TOKER, Sevket, Romanci
Yoniiyle Mahmut Yesdri, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yay., Izmir 1996 ; OKSUZ, Elif, Mahmut
Yesdri’'nin Romanlarinda Yap: ve Izlek, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, K.T.U.,Trabzon 2010.
Oysaki Mahmut Yesari’nin dedesi, Yesarizdde Necib Ahmed Pagsa’dir. Mahmut Yesari bunu,
dergilerde kalmis pek ¢ok yazisinda belirtir. Bunlardan bazilari: “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya
Girisim”; Perde-Sahne, S.21, s.4-18; “Miijgan Bac1”, Yarim Ay, S.159, 15 Birincitesrin 1942, s.4-5.
Ayrica, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Son Hattatlar’da Yesarizdde Necib Ahmed Pasa’y,
Yesarizdde Mustafa [zzet’in biiyiik oglu olarak tanitir. bkz. Maarif Basimevi, Ankara 1955, s.568.



musiki, okculuk ve siir sanatiyla da ilgilenir. Hatta onun siirlerinden birini,
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Son Hattatlar adl1 kitabinda yayimlamistir.

Yesarizade Mustafa Izzet’in hat sanatimizdaki 6nemi, ilk olarak babasinin
takipgisi olarak nesta’lik ekolliinii sistemlestirmesi ile ortaya c¢ikar. Fakat esasinda
onu Ozgiin kilan, 6zellikle babasiin 6liimiinden sonra, nesta’lik ekoliinde yenilikler
aramasi ve bunun sonucunda, kesin kurallara bagli yeni bir {islup ortaya cikarmis
olmasidir. Boylelikle nesta’lik yazi onun sayesinde miikemmel bir seviyeye ulasir.
Hatta bu ekol, hat sanat1 tarihi icerisinde, “Yesarizade Mustafa izzet Efendi Ekolii /
Tirk Ta’lik Ekolii” olarak adlandirilmistir. Pek ¢ok meshur hat sanatgisini yetistiren
Yesarizdde Mustafa Izzet’in 6grencilerinden bazilar ise, Kibrisizade Ismail Hakki,
Ali Haydar Bey, Abdiilfettah Efendi gibi isimlerdir.

Hossohbet, zeki ve miibalaa etmeyi seven Yesarizide Mustafa Izzet’in
dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de niiktedan bir mizaca sahip olmasidir. Hatta onun
yasadig1 rivayet edilen pek ¢ok olay sonralar1 fikra mahiyeti kazanmig ve adi
kendisine atfedilen pek ¢ok fikrayla anilmistir. Boylesine renkli bir yasam siiren
Yesarizdde Mustafa Izzet’in pek cok esere imza attigini goriiyoruz. Bunlardan
bazilari, II. Mahmut devrine ait tarihi binalarin iistiindeki kitabelerin pek ¢ogu, ¢cok
sayida Kur’an ve muhtelif kitaplar, Nusretiye Camii ve sebili, II. Mahmut tiirbesi,
Bab-1 Ali, Alay Koskii, Bayezid Kulesi, Hidayet Camii, ve Beylerbeyi Sarayi
kitabeleri gibi eserlerdir.

2 Saban 1265 (23 Haziran 1849)’te vefat eden Yesarizide Mustafa Izzet,
Fatih Gelenbevi’de bulunan kabristana, babasinin yanma defnedilir. Fakat yol imar
calismalar1 esnasinda kendisinin ve babasinin mezar tas1 Fatih Camii haziresine
nakledilir.

Mahmut Yesari’nin dedesi ise, Yesarizadde Mustafa Izzet Efendi’nin oglu olan
Yesarizdde Necib Ahmed Pasa’dir.”® 1815 yilinda Istanbul’da dogan Necib Ahmed
Pasa, babasinin ve dedesinin gorev yaptig1 Enderun’da basladigi egitimine, 1831°de
Muzika-i Hiimayun’a gegerek devam eder. Muzika-i Hiimayun’da bulunan
hocalardan ve oOzellikle G. Donizetti’den fliit, keman ve piyano dersleri alir.
Egitiminin ardindan, ilkin saray bandosunda fliitist olarak gorev alan Pasa, sonralari

yiizbasi, kolagas1 ve binbasi, kaymakam, ardindan miralay olarak gorev yapar. Daha

1% Yesarizade Necib Ahmed Pasa’ya dair verilen bilgiler igin yararlamilan kaynak; Diyanet Islam
Ansiklopedisi, Yesarizade Necib Ahmed Pasa Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C.32, s.488.
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sonra ise mirlivaliga ve feriklige terfi ettirilir. Giuseppe Donizetti’nin 1856’da dliimii
iizerine Muzika-i Hiimayun kumandanligina getirilen Necib Ahmed Pasa, bu gorevi
uzun siire ifa eder.

Kendi doneminin musiki ¢evrelerinde 6nemli bir yeri bulunan Necib Ahmed
Pasa, bestekarligi ve yoneticiliginin yani sira Ozellikle nota koleksiyonculugu ile
taninmistir. Ayrica II. Mesrutiyet’in ilania kadar Osmanli Devleti’nin resmi marsi
olan iinli Hamidiye (I. Mesrutiyet) Marsi’nin bestekaridir. Bu marsin en 6nemli
ozelligi ise, giiftesi bulunan ilk resmi mars olmasidir. Miizik hayat1 boyunca, Bati
miizigiyle Tirk miiziginin ayni seviyede gelisimini siirdiirmesi hususunda biiyiik
gayret gosteren Necib Ahmed Pasa, 28 Nisan 1883 tarihinde vefat etmistir. Cenazesi
II. Abdiilhamid’in istegi dogrultusunda II. Mahmud Tiirbesi haziresine
defnedilmistir.

Mahmut Yesari’nin babasi, miilkiye kaymakamligindan emekli, miralay
Mehmet Fahrettin Yesari’dir."* Hayati hakkinda ayrintili bir bilgi edinemedigimiz
Mehmet Fahrettin Yesari’nin nasil bir kisi oldugunu, oglu Mahmut Yesari’nin
yazilar1 aracilifiyla 6greniyoruz:

“Babami hatirliyorum. Ben yasta iken, evinde ve muhitinde bir otorite idi.
‘Kapi'dan gelecegi saatler, evin havasi durgunlasiyordu. ‘Kapi’, ‘babbi valay
seraskeri’ idi. Gogsiinde kordon, belinde kilig, heybetli, eve bir girisi vard ki biz, ii¢
kardes, konagin asagi genis tashginda c¢evirdigimiz topaglart saklar, mektep
kitaplarini, defterlerini acar, birer koseye sinerdik. O; evin ‘bey’i, hakimi idi. Kapiy
acan emirberler, usaklar, tirtir titrerlerdi. ‘Beyefendi’, selamliktan hareme gelince
halayiklart da, divan dururlardi. (...) ‘Beyefendi’, eve gelince, ses sada kesilirdi.
Halayiklar ayaklarinin u¢larina basarak yiiriirlerdi. ™

Mahmut Yesari, uzun yillar otoritesinden dolayr babasindan g¢ekinmistir.*
Halit Fahri Ozansoy, Yesari ile ilgili bir anisin1 anlatirken yazarin evine gittigi bir
giin, Mehmet Fahrettin Yesari’nin kendisine soyle bir sikdyette bulundugundan
bahseder:

! Kaynaklarin hepsi Mahmut Yesari’nin babasini, miralay Fahrettin Bey olarak tanitmuslardir. Onun
asil ad1 ise, Mehmet Fahrettin Yesari’dir. bkz.Cumhuriyet, 29 May1s 1932, s.4.

12 YESARI, Mahmut, “Degisen Diinya”, Yarim Ay, S.102, 15 Mayis 1939, s.8.

13 YESARI, Afif, “Babam ve Romanct Mahmut Yesari”, Gdosteri, S.42, Mayis 1984., 5.16.

Afif Yesari bu yazisinda, babasinin otoritesinden ¢ekinen Mahmut Yesari i¢in sunlart soyler:
“Déndiigiinde ge¢ saatlerde gelir ve babasindan ¢ok c¢ekindigi icin, kimseye gériinmeden sessiz
sedasiz odaswna ¢ikardr.” a.g.y., s.14.
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“Aman, rica ederim, Mahmut’a benim tarafimdan soyleyin, bugiin yahut
yarmn. Simdi uyuyor. Hep boyle, on bes giindiir yiiziinii géremedim. Soyliyeceklerim
var. Gece ben yattiktan ¢ok sonra geliyor, sabah ben ¢ikarken de uykuda!”™*

Mahmut Yesari’'nin sececegi meslek konusunda genglik zamanlarinda,
babasiyla ¢atistigin1  sdyleyebiliriz. Zira bu duruma, Resimli Ay’da, “Geng
Yazicilarimizin Anneleri Anlatiyor” adi altinda yapilan bir dizi sdyleside, Mahmut
Yesari’nin annesi; “Pederinin muhalefetine ragmen meslegini kendi tayin etti.”™
ifadeleriyleisaret eder. Fakat sonralari, Mehmet Fahrettin Yesari’nin, Mahmut
Yesari’ye, sanata olan ilgisi hususunda destek verdigini sdylemek gerekir. Nitekim
Mahmut Yesari bir yazisinda babasmin bir giin /zmir adli oyununu izlemeye
gittiginden bahseder.™

Ayn1 yazida Mahmut Yesari babastyla ilgili; “Rahmetli babam gengliginden

17

beri Avrupayt dolasan ve giin gormiis bir adamdi”*" ifadelerinde bulunur. Boylelikle

Mehmet Fahrettin Yesari’nin, kiiltiirlii, sanata merakli ve oglunu bu konuda destekler
bir baba oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Mehmet Fahrettin Yesari, 28 Mayis 1932’de vefat etmis, 29 Mayis 1932°de
ise Karacaahmet’teki aile mezarligina defnedilmistir.*®

Mahmut Yesari’nin annesi ise, Izmir’in Odemisli Ummiiogullar1 ailesinden
Memduha Hanim’dir. Yazar, Odemis’ten bahsettigi bir yazisinda; “Odemis, bizim
ana tarafindan oz vatamimizdir”’® ifadesini kullanmaktadir. Ayn1 yazida, Memduha
Hanim i¢in; “Annem, ¢ok zekiydi, ¢cok marifetliydi. Elinden gelmiyen is yoktu. Gayet
giizel yemek pisirirdi " ifadesinde bulunur.

Yukarida adi gegcen soylesiye gore, Memduha Hanim, oglunu nasil
yetistirdigini ise soyle anlatir:

“Meydana ¢ikarmak igin pek ¢ok fedakarliklarda bulundum. Cocuguma karsi
hi¢ bir zaman ldkayt degildim. Onu kendim biiyiittiim. Pek refah iginde biiyiimedi.

1 OZANSOY,, Halit Fahri, Edebiyat¢ilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir Yay., Ankara 1970, 5.300.
B“Geng Yazicilarimizin Anneleri Anlatiyor”, Resimli Ay, S.3, Mayis 1929, s.11.
16 YESARI, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar1 4: Arkadas Hatr1”, Yenigiin, S.14, 10 Haziran 1939, s.15.
Ya.g.y., s.15.
8hkz.Cumhuriyet, 29 Mayis 1932, s.4.
;z YESARI, Mahmut, “Agz1 A¢ik”, Yarim Ay, S.162, 1 Birincikanun 1942, s.4.

a.g.y., s.4.
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Mutavassit bir hayat yasadi, bununla beraber her arzusunu yerine getirdim, ona
mahrumiyet acisi tattirmadim.

Memduha Hanim’in bu sozlerine karsin, Mahmut Yesari’nin esi Cahit Uguk
ise hatiralarinda Memduha Hanim igin dikkat ¢ekici ifadelerde bulunur. Bu ifadeleri
ise Mahmut Yesari’nin anilarindan naklen belirttigi hususu tizerinde 6zellikle durur;
ve Mahmut Yesari’nin anne sevgisinden uzak yetistiginden bahseder.”? Hatta Cahit
Ucuk; “Mahmut Yesdri kendi annesinden gormedigi sevgi ve saygiyi annemin
yakinliginda buldugundan dolayr ¢ok mutluydu* gibi bir ifadeyle bu durumu net bir
sekilde ortaya koyar.

Cahit Uguk, soziinii ettigi sevgi ve saygi eksikliginin sebebini ise su ifadelerle
acikca belirtmektedir:

“Annesinin ikinci ¢ocuguydu. Fakat annesinden hi¢ mi hi¢ sevgi, sefkat
gormemisti. Sadece sevgi, ilgi, sefkat gormedigi bir yana nefretle karsilanmisti.
Clinkii basindan ensesine dogru, o yiizden ¢ok iiziildiigii bir ozrii vardi. Sanki
beyninin kwvrimlarimin  yarisi  kafatasvmin iistiindeydi. Bu fazlalik dogustand.
Annesinin ‘Sehzadem, hayatim, bir tanem, cigerparem, oglum’ diye sevip bagrina
bastig1 biiyiik oglu ise son derece giizel bir cocuktu. Biiyiidiik¢e giizelligine
vakisiklilhk, sicaklik ve cekicilik de ekleniyordu. Oysa Yesari cilizdi ve basinda bir
urla dogmustu. Annesi adeta bu ikinci bebeginden utaniyordu. Bunu da son derece
duygulu, anlayish, akilli ve ¢ok giizel anlamli iri gézleri olan kiigiik oglundan
saklamiyordu. Boyle bir mahlik dogurdugu i¢in kendisine ofkeliydi. Kii¢iik Mahmut
daha kim bilir ne kadar asagilamalarla biiyiitilmiistii. Canakkale Savast
basladiginda agabeyi sanli, serefli, apoletli, sirmali, kayisinda kilici sallanan bir
Osmanli zabitiydi. Canakkale Savasi’na annesinin igini, bagrini kopararak giderken,
anne bir taraftan da kii¢iik ogluna, ‘Sen de agabeyin gibi savasa gidebilseydin, o
devirde su tasiyan bir mekkdreci olabilirdin’ gibi sozleriyle de kiigiik Mahmut u
asagilyordu. ™

2l“Geng Yazicilarimizin Anneleri Anlatiyor”,s.11.

22UCUK, Cahit, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, YKY, Istanbul 2003. Cahit
Uguk bu kitapta, Mahmut Yesari’nin ¢ocukluguna dair sdzlerinin kaynagini sdyle belirtir: “Ben onu
¢ok iyi tantyordum. Bana biitiin hayatini, yalnizliklarini, bastankara edilislerinin derinliklerinde yatan
swrlarini, hepsini birebir, yavas yavas, usul usul anlatiyordu.” a.g.e, s.110.

Za.g.e, 5.109.

#a.g.e, 5.110.
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Cahit Uguk bu ifadelerin ardindan, Mahmut Yesari’nin i¢inde bulundugu
psikolojinin bir sonucu olarak umutsuz bir halde, kimseye haber vermeden I. Diinya
Savast esnasinda Osmanli ordusuna goniilli yazildigini ve hatta dlmek istercesine
savasa yliridiglinii soyler. Savastan yaral1 bir sekilde donen Mahmut Yesari’nin evi
ise, matem igindedir. Cilinkii yazarin agabeyi, savasta schit diismiistiir.

Cahit Ucuk’un hatiralarinda belirttigi bu ifadeler, bize Mahmut Yesari’nin
nasil bir aile ortaminda bliylidiigii ve onun psikolojisi hususunda &nemli bilgiler
vermektedir. Boylelikle yazarin hayatinin biyografik gercekleri, ayn1 zamanda onun
eserlerini ¢6ziimleme yolunda 6nemli ipuglari sunacaktir.

Yazarin annesi Memduha Hanim, ilging bir sekilde 16 Agustos 1939 tarihinde
vefat etmistir. Zira bu tarihten tam alt1 yil sonra ayn1 giin, oglu Mahmut Yesari vefat
edecektir. Memduha Hanim’1in cenazesi, 17 Agustos 1939°da Karacaahmet’teki aile
mezarhgina defnedilmistir.?®

Kaynaklardan anlasildigina gére Mahmut Yesari’nin iki agabeyi
bulunmaktadir. Bunlardan biri Sefik Yesari, digeri ise, I. Diinya Savasi esnasinda
vefat eden agabeyidir. Sehit agabey igin yine Cahit Ucuk; “Mahmut 'un hayran olup
sevdigi, fakat azametinden yanmna bile sokulamadigi”® gibi bir ifade kullanir. Sefik
Yesari i¢in ise, Halit Fahri Ozansoy bir anisinda sunlar1 sdyler:

“Bir biraderi vardi, Haydarpasa garinda muhasebe memuru gibi bir
vazifede. Agabeyisi idi Mahmudun ve ondan bahsederken ‘bizim birader’ derdi.
Sesinde gizli bir hiiziin vardi o zamanlar. Ciinkii soylu ve tinlii Yesdri ailesinin
gelenegi ile ruhundaki sanat aski aziz kardesinin memur hayatindaki rolii ile bir
tiirlii bagdasamiyordu.”™

Mahmut Yesari’nin ilk evliliginden bir erkek ¢ocugu bulunmaktadir. Yazarin
tek cocugu olan Afif Yesari, 16 Nisan 1922’de Istanbul’da dogar.®® Mahmut
Yesari’nin esinden ayrilmasi lizerine, Afif Yesari biiylik dl¢lide annesinin yaninda
kalir ve babasindan uzak bir hayat yasar. Nitekim bu durumu Mahmut Yesari’nin

hatiralarindan nakleden Cahit Uguk, evlenmelerinin ardindan, ilgiye muhtag¢ olan

»bkz. Cumhuriyet, 17 Agustos 1939, s.4.

UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, 5.111.

21 OZANSOY, Edebiyat¢ilar Cevremde, $.299.

%8 Afif Yesari’ye dair verilen bilgiler i¢in yararlanilan kaynaklar; Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi, C.2, YKY, Istanbul 2001, s.907; Tiirkive Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlar:
Ansiklopedisi, C.9, Elvan Yay., 2006,5.3868.
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Afif Yesari’ye bir mektup yazdigini ve onu evine davet ettigini belirtir. Bu davetin
ardindan baba oglun iliskilerinin diizelmeye basladigini ise Uguk sdyle anlatir:

“On alti yasinda, mahzun, kirik dokiik, mahcup bir ¢ocuktu. Onu babasiyla
baristirdim. Yesari de biiyiimiis, bir delikanli halini almaya baslayan oglunu goriince
cok saswrmis, sevinmisti. Oglu kendisinin kopyastydi. Duygulu bakiglar:t olan,
kocaman siyah gozleri vardi. Baba ogul sarmas dolas olduklarinda, ben onlari bir
bugu perdesinin ardindan goriiyordum.”*

Boylelikle babasiyla yakinlasan Afif Yesari, ilkokulu bitirdikten sonra, kendi
kendini yetistirir ve aile gelenegine uyarcasina sanata merak salar. Edebiyat
yasamina ise 1940’larda Yeni Edebiyat dergisinde yayimladigi Oykiileriyle baslar.
Edebiyatciligimin yaninda, tiyatroya olan ilgisinin sonucunda bir siire gezgin tiyatro
topluluklarinda aktorliik yapar. Muzaffer Ulukaya adiyla ylize yakin dedektif romani
yayimlayan Afif Yesari, kirilmasi gii¢ bir rekorun sahibi olur. Bir donem sinema
diinyasina da giren yazar, oyunculuk yapar. Aynit zamanda televizyonda yayinlanan
ilk yerli TV oyununun senaryosunu yazar. ‘Diislince Tiyatrosu’ adi verilen teknigi
tireterek, bu konuda ¢esitli kuramsal yapitlar yayimlayan Afif Yesari’nin tipki babasi
gibi pek cok esere imza attig1 goriilmektedir.

Afif Yesari, babasiyla annesinin bosanmalarindan sonra, annesinin yaninda
kalmig ve Mahmut Yesari’yle pek vakit gegirememistir. O, birlikte oldugu zamanlar
icinde babasina dair edindigi izlenimlerini ise soyle anlatir:

“Babamla birlikte gecen ¢ocukluk yillarimda, az, fakat oz konustuk. Beni
cocuk yerine koymaz, ¢ocukmusum gibi davranmaz, sanki her dedigini
anlayacakmisim ya da anlamak zorundaymisim gibi, biiyiiklerle nasil konusuyorsa,
oyle konusurdu. Ben de onu anlayabilmek i¢in kafa yorardim. Bu, bir¢ok yonden
benim icin ¢ok yararl oldu ve bu bakimdan, babam, ayni zamanda benim ilk ‘kafa

..... 130

Afif Yesari her ne kadar babasinin yolundan gitmis olsa da, bu yolda
babasindan destek goérmedigini, hatta babasinin isminin bazen ona engel dahi
oldugunu kendisiyle yapilan bir sdyleside soyle anlatir:

“Babam ne karaborsacuydi, ne vatan hainiydi, ne suydu ne buydu. Ama o ayri

bir yazar, ben ayrt bir yazarim. Kimseden esinlenmedim. Kimse de bana séyle yap

29 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, $.112.
30 YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.16.
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demedi. Bunlar ogretilemez seylerdir. Karni sanciyan bir kedi, onu giderecek otun
hangi ot oldugunu sezer; otu yiyip sancisini gegirir. Ben de oyle yaptim. Kafa
sancimi giderecek yapitlar, yazilar okudum. Ustelik, Mahmut Yesdri nin gecimsiz,
onu bunu kiran bir yazar olusunun, yasamim boyunca bana ¢ok zarari dokunmustur.
Ona fkirilan gazete sahipleri, yayincilar, bunun acisini benden ¢ikarmaya
calismislardir.

Bir dénem gazetecilikle de ugrasan Afif Yesari, ayn1 zamanda, Tiirkiye’de ilk

siir sergisini acan kisidir. Sanatci, 23 Agustos 1989 yilinda vefat etmistir.

2. Dogumu ve Cocukluk Yillar

Mehmet Fahrettin Yesari, Mahmut Yesari’nin dogumundan bir siire once,
Beyrut’a siirgiin edilir. Orada heniiz anne karninda olan Yesari, bunu hatiralarindan
birinde s0yle anlatir:

“Babami Beyrut’a nef’etmisler. Ortanca kardesimiz Beyrut’ta dogmus. Ben,
Beyrut’da ana rahminde, vapurdaymisim. Hatta, vapur kaptani, dogumu
bekliyormus. Vapurcular, bunu, ugur sayarlarmig!”*

Ailesinin Istanbul’a déniisiiniin ardindan bir misafirlikte dogan Mahmut
Yesari, dogumunun hikayesini ise su sekilde anlatir:

“Istanbul’a  gelince, annemin teyzesi, Seldnik valisi Sabri pasanmin
Emirgdndaki yalisina misafir gitmisiz. Ben orada dogmusum.”*

Iste sozii edilen bu dogum giiniiniin tarihini Mahmut Yesari, Yakacik
Mektuplarr’ndaki ani-Oykiilerinden birinde; “/311 senesi Nisanimin 23 iincii giinii,
vani Hizirilyas sabahi, biiyiik teyzemin Emirgandaki yalisinda diinyaya gozlerimi
agmisim** ifadeleriyle belirtir. 5 Mayis 1895’te bir misafirlikte, ‘Hizirilyas’ sabagi
dogan bu cocuga verilen isim; Mahmut olacaktir. Onun asil ve tam adi ise,
Yesarizade Mahmut Esat Hayrullah’tir. Bu ismin hikayesini kendisi s0yle anlatir:

“Asul ismim Mahmut Esattir. Fakat evdekiler ve akrabalarim; Mahmut! Diye
cagirirlar. Mektepte ise Esat derlerdi. Askerlikte; Mahmut Esat Efendi oldum. Sonra

vazi yazmaga basladim aile lakabimi kullandim: Yesarizade Mahmut Esat. Gelin

3 KABACALL, Alpay, Kiiltiiriimiizden Insan Adalar:, YKY, Istanbul 1995.
$2YESARI, “Miijgan Bac1”s.4.

$a.0.y., 54

3 YESARI, Mahmut, Yakacik Mektuplari, C1gir Kitabevi, 1961, s.6.
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goriin ki Niifus tezkeremde bir ‘gébek adim’ da vardir: Hayrullah! Simdi hepsini bir
swraya dizelim: Yesdrizade Mahmut Esat Hayrullah.

Mahmut Yesari’nin cocuklugu biiyiik 6l¢iide Istanbul ve annesinin memleketi
olan Izmir Odemis’te gecer. Annesi Memduha Hanim, onun ¢ocuklugu hakkinda;
“Pek refah iginde biiyiimedi. Mutavassit bir hayat yasadi, bununla beraber her
arzusunu yerine getirdim, ona mahrumiyet acist tattirmadim. Pek az dovdiim. Gayet
sakin bir ¢ocuktu.”® ifadelerini kullanir. Bu sozlerden anlasildigi tizere Mahmut
Yesari, ailesinin maddi imkanlar1 bakimindan pek sikinti gekmemis ‘mutavassit’ bir
hayat yasamistir. Fakat bunun yaninda, Mahmut Yesari’nin ¢ocuklugunun nasil bir
psikoloji iginde gectigi sorusu ayri bir 6nem arz eder. Zira yukarida bahsedildigi
tizere, Cahit Ucguk’un ifadeleriyle, yazarin gocuklugu, bedensel memnuniyetsizlikler
ve psikolojik sorunlar barindiran bir ¢ocukluktur. Bunun en énemli sebebi, Mahmut
Yesari’nin basinda dogustan bir 6zriin bulunmasidir. Cahit Uguk bu 6zrii; “Crinkii,
basindan ensesine dogru, o yiizden ¢ok iiziildiigii bir ozrii vardi. Sanki beyninin

kwvrimlarimin yarist kafatasimin distiindeydi ¥’

sOzleriyle tarif eder. Oglu Afif Yesari
ise bu 6zri; “basindaki kocaman, adeta beyninin iist boliimii kafatasimin diginda
kalmus gibi duran et beni”® olarak ifade eder. iste hem bu 6ziir, hem gozlerindeki
sasilik, hem de dogustan ciliz bir yapiya sahip olmasindan dolayr Mahmut Yesari,
hayati boyunca kompleksini yasayacagi bir ‘cirkinlik’ sorunuyla ¢ocukluguna baslar.
Cahit Ucuk’un ifadelerinden anlasildigina gére, Memduha Hanim ona bu konuda
destek olmak bir yana, cogu zaman oglunu hor goriir. Iste bu hor goriis, yazarmn
cocuklugunda ve gengliginde, basta Ozgiiven problemleri olmak iizere pek cok
soruna kap1 acacaktir.

Bu dénemde, yaradilistan gelen bu 6zre karsin, Mahmut Yesari son derece
zeki, merakli ve sanata ilgi duyan bir ¢ocuktur. Onun her seyden once ince ruhlu bir
yapiya sahip oldugunu annesinin; “Kiigiikliigiinde pek sakindi, hi¢ hasarilik etmedi,

2339

hatta erkek ¢ocuk gibi degildi, diyebilirim ™ ifadelerinden anliyoruz. Bunun yaninda
Memduha Hanim, Yesari’nin sanata olan yatkinligint ise su ifadelerle

belirtmektedir:

® YESARI, Mahmut, “O zaman Tamidilar”, Yedigiin, S.71, 18 Temmuz 1934, s.18.
%«Geng Yazicilarmmzin Anneleri Anlatiyor”,s.11.

3 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, 5.110.

3 YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.17.

¥Geng Yazicilarimizin Anneleri Anlatiyor”,s.11.
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“Mektepte pek ¢alismadi. Fakat zekasile hep muvaffak olurdu. Resme pek
istidadi vardi. Muallimsiz pek giizel resimler yapardi. Harp senelerinde darissinaaya
girdi, fakat askerligi sebebile bu da akim kaldi. Siire ve resme pek hevesi vardi.
Fakat siirden ¢abuk vaz gecti, muharrirlige suluk etti. Elinden her istedigi gelir,
bilhassa el islerine pek istidadi vardwr.

Mahmut Yesari’nin hatiralarin1 nakleden Cahit Uguk da yazarin ¢ocukluguyla
ilgili 6nemli bilgiler verir:

“Mahmut 'un kafatasinin disinda bir 6zrii vardi, ama o kafatasinin iginde son
derece cevherli bir beyni de vardi. Akilliydi, zekiydi, goriisleri keskindi. Yasi
ilerledik¢e annesinin zulmiine karst gii¢leniyordu. O zeka fiskiran beyni ¢alisiyor,
okuyor, okuduklar: bellegine kazilarak yaziliyordu. Miithis bir hafizast vardi,
miikemmel Fransizca ogrenmisti. Sadece okul kitaplarini degil, Tiirk ve diinya
edebiyatini yutarca okuyor, ogreniyordu.”**

Cahit Uguk’un soziinii ettigi bu okuma aski, Mahmut Yesari’nin hayati
boyunca yegane meslek olarak yapacagi yazarligin kapisin1 agmistir. Nitekim yazar,
cocuklugundan baglayip tiim hayatina sirayet edecek olan bu okuma merakini,

“Kiiciik yasimda okumaga merak sarmistim. Evde babamin zengin bir kiitiiphanesi

vardi. Bu kiitiiphanede neler yoktu.”** ifadeleriyle onaylar.

3. Ogrenim Hayati ve Askerligi

Ogrenim hayatina, Burhan-1 Terakki Mekteb-i ibtidaisi’nde baslayan Mahmut
Yesari, buray: bitirdikten sonra Istanbul Sultanisi’nde yatil1 olarak okur. Resme olan
yetenegi sonucunda heniiz on bes on alt1 yaslarinda olmasina ragmen Gidik adli
mizah mecmuasinda karikatiirler yayimlar ve bunun sonucunda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne gonderilir. Hatta bu yillarda, devlet tarafindan 6grenimi i¢in Avrupa’ya
gonderilecegi sirada I. Diinya Savagt baglar. Bunun ardindan Sanayi-i Nefise
Mektebi’ndeki egitimini tamamlayamayan Mahmut Yesari, bu yillarda askere
goniilli olarak yazilacaktir.

Mahmut Yesari’nin hayatin1 konu eden kaynaklarin hemen hepsi, yazarin

sanat egitiminin yarida kalmasini I. Diinya Savagi’nin ¢ikmasina baglarlar. Oysaki bu

“agy., s.11.
4 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, $.110, 111.
*2 YESARI, “Tiyatro Hatiralar1: Tiyatroya Girisim”, s.21.
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gorlinen sebeptir. Zira annesiyle sancili bir iliskisi olan Mahmut Yesari, i¢inde
bulundugu mutsuzlugun sonucunda egitimini tamamlamaz ve goniillii olarak askere
yazilir. Nitekim bu durumu Cahit Uguk su ifadelerle agikca belirtmektedir:

“Ve giiniin birinde hi¢ kimseye haber vermeden Canakkale Savasi'nda
doviisen vatanperverlerin arasina katilmak tizere, Osmanlt ordusuna goniillii
yvazilarak Canakkale Savasi’na katildi. Orada su tasiyan mekkdre olmadi. Sehit
diiserek kanini o topraklar icin feda karariyla doviisen korkusuz, atilgan bir doviiscii
olmak istiyordu. Hem vatani igin, hem de annesinin belki birazcik ilgisini ¢eker, onu
birazcik sever ve acwr timidiyle olmek istiyor, en on saflara korkusuzca atilryordu,
fakat Slemedi. Sadece Ingilizlerin attiklart bir bomba yamnda patladi. Goézlerini
kapatmigti. Onlar kurtulmugslardi ama yiizii yanmigtr. "

Ihtiyat zabiti olarak Canakkale cephesine boyle bir psikoloji igerisinde giden
Mahmut Yesari, askerlige gidis ykiisiinii s0yle anlatir:

“Harbiumumi geldi ¢atti, Ben, ihtiyat zabit namzedi olarak Canakkaleye sevk
edildim. Beni Canakkaleye ‘Heyeti Islahiye’ gondermisti. ‘Tasoz torpidosu’ beni
‘Akbas’a birakmisti, oradan ordu karargahi olan ‘Yalova’ ya gittim. Ertesi giin beni
Anafartalara goéndereceklerdi. O gece, Yalovada kalacaktim. Bana bir c¢adwr
gosterdiler. Tesadiife bakin, sair Ahmet Hasimle, Emin Biilendin ¢adiri. Ikisi de beni
tammiyordu. Beni ¢ok kibarca, ¢ok nazikdne karsiladilar. Cadirlarinda misafir
ettiler: Hic unutmam, Ahmet Hasim: ‘Istanbul kokuyorsunuz’ demisti.

Mahmut Yesari askerden doniisiinii ise soyle anlatir;

“Canakkale harbinden donmiis, diimani taze ve teriitaze bir ihtiyat zabitiyim.
‘Tebdilhavali’ Istanbula geldim, birka¢ ay sonra beni depo alayina malettiler. O
zamanlar da, depo alaylari, hem rahat, hem giictii. Rahatti; ¢iinkii, ‘efrat’ gelmedigi
giinler, haftalar, hatta aylar; boliikler bos kaliyor, kendimizi ‘rahata veriyor’, ‘ense
yvapryorduk’. Fakat bir de, ‘sevkiyat’, bastirdi mi, uyku, durak yok, geceli giindiizlii
calisryorduk.

43 UCU}(, ﬁrkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, $.111.

* YESARI, Mahmut, “Rahmetli Emin Biilent”, Yarim Ay, 15 Sonkanun 1943, s.7.

* YESARI, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar1 1: Tiyatroya Nasil Heves Ettim”, Yenigiin, 13 Mayis 1939,
s.10.
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4. Is Hayati

Mahmut Yesari, yiiz on bir giinlik memurlugu ve kisa bir donem Derleme
Midirligi’ndeki ~ musahhihligi  disinda  hayatini kaleminden  kazanan
yazarlarimizdandir. Kiigiik yaslarinda doktor olmak isteyen®, fakat kendini sanatin
cazibesine kaptiran ve Omriinii yazar olarak siiren Yesari’nin mesle§ini se¢me
yolunda siiphesiz, karakteri etkin rol oynamistir. Nitekim annesi Memduha Hanim
oglu i¢in; “Pederinin muhalefetine ragmen meslegini kendi tayin etti. Her zaman en
biiyiik emeli, hiir ve mustakil yasamakti. Bu sebeple hiir meslekleri segerdi.”*
ifadelerinde bulunur. Iste bu ‘hiir meslek’ amaci, Mahmut Yesari’nin karakteriyle
meslegi arasinda bir biitiinlik bulmasini saglamistir. Yesari’nin bu meslege
baslangici ise, bir karikatiirlinlin yayimlanmasindan kazandigi bir beyaz glimiis
mecidiye ile olur. Bir bakima bu para, onun hem sanat diinyasina, hem de is hayatina
dair ilk adimidir. Naci Sadullah’in kendisiyle yaptig1 bir soyleside kazandigi bu para
igin, ironik bir iislupla Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend’inden; “Bir katre icen ¢esme-i
piir-hiin-1 fenddan | Basin alamaz bir dahi baran-i belddan.”® beytini kullanan
yazar, ayn1 zamanda bu meslegin kendisi i¢in ka¢iilmaz bir anlam ifade ettigine
isaret etmek ister.

Mahmut Yesari, yasliligi ile gencligi arasinda diyalog tarzinda kurguladigi,
“Kendimle Miilakat” adli yazisinda gencligini konusturur ve bu konusma esnasinda
s0z, yazarin sectigi meslege gelir. Gen¢ Yesari, yash Yesari’ye, hangi meslegi
sectigini sorar. Cevap, “Muharrir oldum” seklindedir. Buna karsin gen¢ Yesari’nin
yanit1 sdyle olur:

“Ben, sana, ne oldun? Diye soruyorum. Muharrirlik, sanat mi, meslek mi?
Doktorlar, miihendisler, ressamlar, pehlivanlar, hattd eczaci ¢iraklari, muharrirlik
ediyorlar.”™
Buna karsilik olarak, “Ben muharrirligi meslek edindim!™® cevabimi veren

Yesari, boylelikle, yazarlik mesleginin kendisi i¢in kaginilmaz bir ama¢ oldugunu

vurgulamak ister.

* YESARI, Mahmut, “Kendimle Miilakat”, Yedigiin, 21 Birincitesrin 1936, s.8.
*“Geng Yazicilarimizin Anneleri Anlatiyor”,s.11.

®71YA PASA, Terci-i Bend & Terkib-i Bend, Sile Yay.,Istanbul 2009, s. 95.

49 YESARI, Mahmut, “Kendimle Miilakat”, s.8.

®a.g.y., s.8.
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Mahmut Yesari, sadece yiiz on bir gin yapigi memurluk meslegini,
“Memurlugumun Hatiralar1” adi altinda bir dizi yazi olarak yayimlamistir. Bu
yazilarda ironik bir yaklasimla memurluk meslegini mercek altina alan yazar,
memurluga nasil yoneldigini ise soyle ifade eder:

“Bir tarihte, gazetelere, gazetecilige kiismiistiim. ‘Tavsan daga kiismiis te
dagin haberi olmamis’ derler. Kazin ayagi oyle degil. Bizim meslek, oyle yapiskan,
oyle batak bir meslektir ki giren ¢ikamaz, kacan kurtulamaz. Evveld, bataga
saplananin kendini kurtarmasina imkan yoktur, sonra biz birakmayiz. Yalniz,
gazeteciligi, ikballerini ve istikballerini temin icin bir vasita, bir basamak gibi
kullanmak maksadile aramiza girmis olan erbabi zekdya soziim yok! Onlar ayri! Ben
Qazetecilige kiismiigtiim, matbuat da beni unutmus, yakami birakmis goriindii. Artik
rahattum. ™

Mahmut Yesari matbuata kiisiisiiniin ardindan, sadece yiiz on bir giin siirecek
memurluk hayatina baglar. Ancak yazarlig1 onun pesini birakmayacaktir. Zira yazarin
sonralar1 yazilarinda konu ettigi, memurlarin tembelligi, bos zamanlar karsisindaki
tutumlar1 ve ¢alistyormus gibi goriinmeleri yoniindeki pek ¢ok mesele yazarin hicivcei
tarafin1 harekete gegirecektir. Boylelikle ortaya, alayct bir tislupla yazilmis, fakat bir
taraftan da son derece 6nemli meselelere deginen metinler ortaya cikar. Ornegin
yazar,bu yazilardan birinde memurlukta zamanin nasil bosa harcandigini soyle
anlatir:

“Ilk giinler, havyar kesmek, sekerleme kestirmek, sinek avlamak, dalga
gecmek, yancgizmek, tavanlarin ¢ivilerini saymak, huldsa tenbelligin, aylakligin her
nevini, her cinsini, her seklini denedim ve usandim "

Boylesine bir tembellik i¢ine diisen yazar, is olsun da ne olursa olsun, diyecek
kadar bunalir. Fakat bu kez de memurlukta icat edilen islerin nasil, gerektiginden
fazla abartildigini, zamani1 hesaba katmadan aheste aheste yapildigini hicvetmekten
kendini alamaz. Buradaki memurlarin islerinin nasil suistimal ettiklerine ise su
ifadelerle isaret eder:

“Birseye dikkat ettim. Sabahleyin memurlarin ekserisi, muayyen vakitten
asgari bes dakika, azami bir ¢eyrek saat gecikerek gelir ve koridordaki saate

bakmayr da ihmal etmezler. (...) Fakat ayni memurlar, égle paydosuna bir ¢eyrek

5t YESARI, Mahmut, “Memurlugumun Hatiralar1 17, Yedigiin, S.90, 28 Ikincitesrin 1934, s.12
52
a.g.y., s.13.
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kala islerini tatil ederler ve agir agir yemege ¢ikarlar ve kaleme dondiikleri zaman
da muhakkak muayyen vazife saatini on dakika, yirmi dakika ge¢mistir. Aksam
tatiline bir c¢eyrek kala, masalarin iistii bosalir, kagitlar, kalemler, hokkalar
cekmecelere kitlenir ve hazirlanan sapkasini alir, ¢ikar. Koridorda ‘Yenicami
ayarina uymiyan’, ‘arpasi ¢ok fazla gelip kosan’ saate, soyle doniip te yan gozle
olsun, bir kerecik bakan bulunmaz!’™

Iste bu ve buna benzer tespitleri yapmaktan kendini alikoyamayan Mahmut
Yesari, memurluk meslegine daha fazla dayanamaz ve asil meslegine doner. Bunun
yaninda, “Memurlugumun Hatiralar1” ad1 altinda ortaya c¢ikan bu metinler i¢in yazar
her ne kadar, ‘maksat latife etmek’ dese de; aslinda bunlar donem insaninin ¢alisma
disiplinini gostermesi bakimindan dikkate deger metinlerdir.

Mahmut Yesari’nin memurluk giinlerine baska bir agidan bakacak olursak,
belki de yapilmasi gereken ilk tespit, yazarin memurluk hayatinin getirdigi ‘refaha’
kendini kaptirmamis oldugu gergegidir. Kendini kaptirmak soyle dursun, ¢alismay1
seven Mahmut Yesari, elestiri oklarini ¢ikarmaktan kendini alamamistir. Bunun
sonucunda Yesari’nin asil meslegine doniisli, onun hem karakterine dair ipuglar
verir, hem de yazarliga olan bagliligina isaret eder.

Mahmut Yesari, memurlugunun disinda, 6liimiine yakin bir donemde kisa bir
stire Derleme Miidiirliigi'nde musahhihlik yapar. Oglu Afif Yesari onun bu
donemiyle ilgili su ifadelerde bulunur:

“En ¢ok iiziildiigii olaylardan biri de, benim askerligime rastlayan dénemde
ve herhalde, o siralar saghgi elvermedigi icin yazi yazamadigindan, Derleme
Miidiirliigii'nde musahhihlik yapmis olmasidir. Neriman Hikmet’e: ‘Ben romanci

Mahmut Yesdri degilim’ diye yakinir. ‘Derleme’de musahhih Mahmut Efendiyim.’ ™

5. Evliligi

Ug evliligi bulunan Mahmut Yesari ilk evliligini, 1920 yilmin baslarinda
askerden dondigi yillarda yapar. Bu evlilikten, oglu Afif Yesari (1922-1989)
diinyaya gelir. Bu donemde, esi ile birlikte, babasinin Kadikdy’deki evinde yasayan

Mahmut Yesari, oglu heniiz yedi aylikken esinden ayrilma karari alir. Afif Yesari bu

53 YESARI, Mahmut, “Memurlugumun Hatiralar1 37, Yedigiin, S.92, 12 Birincikanun 1934, s.13.
5 YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.17.
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ayriligin sebebini, annesinin asir1 derecede kiskan¢ olmasina baglar.”® Yesari’nin
ticlincii esi olan Cahit Uguk ise, onun ayrilma sebebini, ilk esinin annesine benzemis
olmasindan, kendisine onun gibi davranmasindan kaynaklandigini belirtir.*® Bu
ayriligin sonunda ise, Afif Yesarl uzun yillar annesiyle kalacak, babasina uzak bir
yasam siirecekir.

Mahmut Yesari ikinci evliligini, 1928 yili igerisinde yapar. Bu evliligi Yusuf
Ziya Ortag soyle anlatir:

“Bir kere Mahmud’a darildim. Bu bir is dalginligiydi. Akbaba’da basladig
bir romam yarim birakmis, kayboluvermisti. Neredeydi? Nerede oturuyordu,
bilmiyordum. Biitiin dostlarina sorduk, biitiin meyhaneleri tarattik, yok. Caresiz, iki
sayt konusunu bilmedigim romana ben devam ettim. Derken, ¢ikageldi: Asik olmus!
Giizel bir kadindi bu: Rengi giizel, ¢izgisi giizel bir gen¢ kadin! Kendi haline oyle
giiltiyordu ki, aglasa bu kadar act olmaz! Sonra? Eviendiler ve ayrildilar.”’

Ikinci evligiyle de mutlulugu yakalayamayan Mahmat Yesari’nin, bu ayriligin
sonucunda hayati daha da diizensizlesecek, kendini, siirdiigii o diizensiz hayata
yeniden kaptiracaktir. Nitekim bu gergegi; “Bundan yedi sene evveldi. Bazi sebepler
dolayisile Kadikoéyiinii birakmis, Sirkecide ilismistim. Ne gog¢ etmistim, ne de
verlesmigtim!  Diyorum.  Dikkat  buyurulsun. Benimki  ‘naklihane’  degil,
‘nakliviicut’! ® ifadelerinde belirten Yesari i¢in, ‘nakl-i viicut’, tgiincii evliligine
kadar siirecektir.

Mahmut Yesari tigiincii evliligini 1935 yilinda, gen¢ yazar Cahit Uguk’la
yapar. Bu evlilik, sanat diinyasinda yanki bulmus ve saskinlik yaratmistir. Cilinkii
kirk yasinda ve kariyerinin sonunda olarak goriilen Mahmut Yesari ile; geng, giizel,
gelecek vadeden ve heniiz yirmi dort yasinda olan Cahit Uguk evlenmistir. Esasinda
bu evlilik konusunda Mahmut Yesari bile saskindir. Nitekim hatiralarin1 konu ettigi
bir yazisinda; “Kisaca sdyleyeyim; kirkindan sonra eviendim. Buna, herkes gibi
kendim de sasmigstim ™ ifadesini kullanir.

Cahit Uguk ise, anilarinda Mahmut Yesari’yle olan evlilik siirecini ayrintili

olarak ele alir. Buna gore bir gazetenin nesriyat miidiiriiniin odasinda tanisan ¢ift, ilk

> a.g.y., s.16.

% UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, 5.112.

"ORTAC, Yusuf Ziya, Portreler, Yeni Matbaa, Istanbul 1960, 5.178.

8 YESARI, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar1: Siirtiik 17, Yenigiin, S.18, 8 Temmuz 1939, s.14.
* YESARI, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar: Siirtiik 2, Yenigiin, .19, 15 Temmuz 1939, s.14.
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kez goriismelerine ragmen uzunca bir sohbete kaptirirlar kendilerini. Cahit Uguk
Mahmut Yesari’ye, kendisine kiigiikliikten beri hayran oldugunu, biitiin kitaplarini
okudugunu belirtir. Bu ifadeler karsisinda, Mahmut Yesarl de Cahit Uguk’un
yazilarin1 begendigini ifade eder. Iste bu ilk tanmismanin sonunda ise, bir sonraki
goriismenin karar1 alinacaktir.

Gortismelerden birinde Cahit Uguk’un ailesiyle tanisan Mahmut Yesari, bu
ailede ¢ok sevilir. Bunu Cahit Uguk 6ykiilestirerek sdyle anlatir:

“Cahit Uguk Mahmut Yesari Bey’i bir aksam yemege davet ettiginde annesi,
babasi kiz kardesi Kaya, erkek kardesleri Aydin ile Yilmaz bu kocaman gozleri
isildayan, son derece hos fikralar, hikayeler anlatan ve bu hikayelerdeki kimselerin
tiplemelerini, yiiz mimikleri, ses tonlariyla ¢ok muzipge anlatan tistat Mahmut Yesari
Bey’i ¢ok sevmisler, kirk yillik konuklarina gosterdikleri yakinlikla ¢evresini
sarmislardi. Bu davetlerin ikincisinde, Cahit Ucuk’un basinin icinde bir takim
fikirler yesermekteydi. Mahmut Yesari Bey hi¢ de kendisinden yirmi yas biiyiik
degildi. Hadiye Hamim’la, Vehbi Bey’le konustugunda, zengin kiiltiirii, diinya
gortislerindeki derinlik, siyasi konulardaki bilgisi onlar: da ilgilendiriyordu. ”®

Yine sozi edilen ev ziyaretlerinden birinde Cahit Uguk, beklenmedik bir
anda Mahmut Yesari’ye evlilik teklifinde bulunur. Buna karsin; “Mahmut Yesdri 'nin
kocaman siyah gozlerinde simgekge fiskiran, parildayan bir seving ve onda

%1 sz konusudur. Boyle

karsisindakini goremeyecek derecede yagslarin hiicumu™
sasirtict bir evlilik teklifinin ardindan 1935 yilinin aralik ayinda Mahmut Yesari ve
Cahit Ucuk evlenir.

Edebiyat diinyasinda yanki bulan bu evliligin hikayesini, Naci Sadullah
Yedigiin dergisinde “Bir Romancinin Romani” adli yazisinda konu eder. Bu
yazisinda, Mahmut Yesari’nin Cahit Uguk’la tanistiktan sonra, nasil degistigini,
hayata nasil tutundugunu, diizenli bir yasam siirmeye basladigin1 belirtir. Sadullah,
ayn1 zamanda bu evlilikte nasil rol aldigini; “Ve ben, basindan sonuna kadar resmi

ve gayri resmi gsahidi oldugum bu izdivacin perdesi ardinda, resmi nikah

memurundan fazla ¢op ¢atanlik ettim.”® ifadeleriyle belirtir.

60 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, 5.105.
®la.g.e., s.107.
%2 Naci Sadullah, “Bir Romancinin Romani1”, Yedigiin, S.146, 25 Aralik 1935, 5.20.
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Mahmut Yesari’nin evlilikle beraber diizenli ve saglikli bir hayat siirmeye
basladigini belirten isimlerden biri de Kandemir’dir. Yeni evli ¢iftle bir soylesi yapan
yazar, Yesari i¢in; “Vaktinde yatip kalkan, giinde dort 6viin yemek yiyen, alkolden
tiksinen, tiitiinden igrenen bir adam”® ifadelerini kullanir. Aym sekilde Cahit Uguk,
Mahmut Yesari’nin evlendikten sonra nasil bir degisim gosterdigini soyle belirtir:

“Kis bitiyordu. Yesari nin surtinda yeni bir palto, boynunda yiinlii bir kaskol,
basinda yepyeni bir fotr sapka, ayaklarinda boyalar: sik sik tazelenen iskarpinler
vardi. Artik eski sahipsiz Mahmut Yesari degildi ve kendi kendine giyimine,
sofrasina, yattigi odasina baktik¢a hep ¢ocuksu sicak sicak giiliimsiiyordu. Gergekten
baska bir adamd:. (...) Cahit Uguk’a minnettardi. Ona kocaman yiireginin derin
duygularinin en u¢ noktalarina kadar minnettardr. Bunu acik agik soylemekte de son
derece comertti.”

Son olarak Mahmut Yesar’nin su ifadelerinden, onun artik ‘nakl-i viicut’
etmedigini, evine bagli ve ¢alisgkan bir adam oldugunu anliyoruz:

“Artik semtten semte ‘ilisen’, ‘nakliviicut’ eden gayri muntazam adam
degildim. Muntazam adam olmugtum. Artik benim de ‘evim’, ‘Apartimanim’ vardi.
Kira dahi olsa bu insana gurur veriyor nemeldzim! Aile saadeti, lanei saadet!
Kirkindan sonra ben de bu zevkleri tadacakmi idim? Operet, roman, kiiciik roman,
hikdye, fikra, hiildsa, dort koldan, sekiz koldan ¢alistyordum.”®

Evliligiyle beraber, hem ruhen hem de bedenen boylesi bir degisim yasayan
Mahmut Yesari’nin {igiincti evliligini bitiren olay ise, verem hastaligina

yakalanmasidir. Bu hastalik ve sonrasinda gelisen siire¢, Cahit Ucuk’la Mahmut

Yesari’nin yollarini ayirmalarina sebep olacaktir.

6. Hastahig ve Oliimii
Mahmut Yesari’nin hastaliginin belirtileri, Cahit Uguk’la evliliginin ilk
zamanlarinda ortaya ¢ikar. Bu belirtileri Cahit Ucuk hatiralarinda sdyle anlatir:
“Birdenbire miithis ve bogulurcasina bir okstiriik sesiyle yerimden sigradim.
Kapyr  agtigimda gordiigiim manzara ile tiiylerim diken diken oluvermisti.

Lavabonun yaslandigi duvarin iistiindeki ¢iniler kipkirmiziydi. Yesdari bir taraftan

8 KANDEMIR, “Ne Yaptimsa Mahmut Yesari’yi Soyletemedim”, Yarim Ay, S.49, 15 Subat 1937,s.8.
64 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, $.110.
6 YESARI, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar1: Siirtiik 27, s.14.
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siddetle oksiirerek agzindan ¢ikanlart a¢itk muslugun suyuna vermeye ¢alisirken, bir
yvandan da avuglarina doldurdugu sularla ¢inileri kirmiziya boyayan kanlarin
vikamaya ¢alistyordu. (...) Yiizii duvar kadar bembeyazdi. Dudaklarinin iki yanindan
iki ince ¢izgi halinde kan akiyordu. ™

Bu olaym ardindan esinin zoruyla muayene olmayi kabul eden Mahmut
Yesari’ye doktorun teshisi ise, tiiberkiilozdur. Doktor kendisine ayrica, mutlaka
Yakacik Sanatoryumu’nda tedavi altina alinmasi gerektigini belirtir. Bunun ardindan
Cahit Uguk, basta Gazeteciler Cemiyeti’'ne ve Cumhuriyet gazetesine Mahmut
Yesari’nin ciddi bir ciger rahatsizli§i ge¢irmekte oldugu yoniinde haberler duyurur.
Boylece, yapilan duyurular karsilik bulur ve Mahmut Yesari 1936 yilinin eyliil ay
icerisinde Yakacik Sanatoryumu’nda tedavi altina alinir.

Mahmut Yesari’nin Yakacik’ta tedavi gormeye baslamasi ailenin ge¢imini
zor duruma sokacak, Cahit Uguk ise bu zorlugu asabilmek icin ilging bir yola
basvuracaktir:

“Ben geceyi giindiize katarak ¢ok kisa bir siire icinde bir roman yazacaktim.
O romani, Yesari kendi yazi tarzina ¢evirerek el yazisiyla yeniden yazacakti. Ve ben,
‘Mahmut Yesdri Bey'in son romani’ diye o romanin adin duyuracaktim. (...) Ve ben
bir ayda Ziimriit Yiiziik adinda bir polisiye yaziverdim. Yesari, bir kez elden ge¢irdi,
kendi itislubuna cevirdi. Arkadan bir de Yikik Cardak adini verdigim bir roman
daha.”

Yakacik’ta tedavi gérmeye baslayan Mahmut Yesari bir siire sonra sagligini
bulmaya baglar. Cahit Uguk’un ailesi ise tam bu siralarda, verem hastaliginin bulasici
olmasi dolayisiyla endise icerisindedirler. Hatta kizlarinin, sanatoryum ziyaretlerini
haftada bire indirmesi gerektigini diisliniirler. Fakat Cahit Ucguk, bu konuda
miisamaha gostermez. Bu arada Mahmut Yesari Yakacik’ta sekizinci ayim
tamamlamistir. Bir goriismede sanatoryum doktoru Thsan Rifat Bey, Cahit Uguk’a;
“Simdi dig goriiniigii son derece miikemmel, fakat bu goriintiiniin ardindaki tabloda
hi¢hbir degisiklik yok.”®® ifadesinde bulunur; ve ona saghiginin tehlikede oldugunu,

ziyaretlerini azaltmasi gerektigini belirtir.

66 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename |, 5.113,114.
" a.g.e., s.117.
%% a.g.e., s.125.
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Yakacik Sanatoryumu’nda aylar gegiren Mahmut Yesari ise, burada
bulunmaya daha fazla dayanamaz ve iyilestigini iddia ederek, buradan kimseye haber
vermeden ayrilir. Diger taraftan Cahit Uguk’u ailesi, esinden ayrilip kendileriyle
Antalya’ya gelme konusunda ikna etmeye caligirlar. Bu arada Mahmut Yesari, bir
giin evden kimselere haber vermeden ¢ikar ve tam on bes gilin kendisinden haber
alimamaz. Bu olay, Cahit Uguk i¢in bardag: tagiran son damla olacaktir. On bes giin
sonra bir gece ¢ikagelen Mahmut Yesari, sagligini kaybetmis bir durumdadir. Bunun
tizerine Cahit Ucuk ona; “Sen biitiin omriince siirdiigiin bohem hayatindan
kopamayacaksin® der ve ortak bir ayrilma karar1 alinir. Kisa bir siire sonra ise,
Mahmut Yesari ile Cahit Uguk resmi olarak bosanir.

Cahit Uguk hatiralarinda Mahmut Yesari ile yasadigi ayrilik i¢in; “Eger o
menhus on bes giinii bana yasatmasaydi, onu hi¢ birakabilir miydim? " ifadelerini
kullanir. Mahmut Yesari’nin bu kaybolma hikayesi ise, Cahit Ucuk’un kendisinden
ayrilacagini, belki de ayrilmasi gerektigini hisseden bir adamin kendinden ve her
seyden kagcma istegi olarak yorumlanabilir. Nitekim sonralari, Yesari, hakim
karsisinda bosanma nedenin su ifadelerle belirtecektir:

“Bu ayriliga riza gosterme nedenlerim, sadece benden uzaklagmasi ve kendi
hayatini yasamasini saglamak igin. O heniiz gengliginin baharin yasamakta. Bense
vasl ve ¢cok hastayim. Derdimin devasiz oldugunu biliyorum. Onu da tehlike altina
sokacagimin korkusu ve endisesi icindeyim.”™

Mahmut Yesari bu bosanmanin ardindan, tipki Cahit Uguk’un belirttigi gibi,
kendini eski bohem hayatina kaptirir. Bu hayat son derece sagliksiz ve diizensizdir.
Yazarm bu donemine sahit olan Elif Naci, 0 giinleri sdyle anlatir:

“Bu ayriliktan sonra zavalli Mahmut Yesart biisbiitiin perisan oldu, biisbiitiin
kendini kaybetti. Artik giindiizleri de iciyordu ve masa basinda erkenden sizar
olmustu. Bir aksam Istanbul Lokantasinda Calli Ibrahim bize: ‘Cocuklar’ dedi, ‘Siz
hi¢ matiirmont portre gordiiniiz mii?”’‘Bu nasil sey Calli?’ dedik. Calli bize karsiki

masada sizmis Mahmut Yesari'yi gostermisti.”"

% a.ge., s.141.

a.g.e., s.144.
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Bu donemde Yesari hastaligini hi¢ umursamaz, 6liimle dalga gecer gibidir.
Saglig1 ¢ok kotii olmasina ragmen hastaneye gitme geregi bile duymaz. Omer Riza
Dogrul’un belirttigine gore, ayakta duramayacak bir hale geldigi vakit hastaneye
bagvurur. Mahmut Yesari’yi 6liimiinden birkag ay dnce goren Hikmet Feridun Es,
onun son giinlerinde nasil bir halde oldugunu s6yle anlatir:

“Son olarak, Yesdri'yve birka¢ ay, once bir ogle iisti, Karakoyde
rasgelmistim. Her zaman séyledigi ciimleyi giilerek tekrar etti: ‘Tibbi tekzibetmek
icin yasiyorum.’ Hakikaten hayatimin sartlarina gore yasamast ‘tibbi tekzip’
mahiyetinde idi. Ve hastaligi i¢in ne yapmamak ldzimsa hepsini de yapmakta idi. Her
seyinde hesapsiz denilecek derecede comert olan Yesari hayatinda da tabirin biitiin
manasile har vurup harman savuruyordu. Mamafih buna ragmen kendisini birkag
kere éliimden kurtaran doktorunu cok sever ve takdir ederdi. Lakin kabahatli bir
cocuk, imtihana, derse hazirlanmamuis bir talebe gibi doktoruna goriinmekten odii
patlardi. Nitekim onu ddeta zorla tedavi ediyorlardi. ™

Boylesi diizensiz bir hayat siiren ve sagligin1 hi¢ umursamayan Mahmut
Yesari, durumunun agirlasmasinin ardindan son defa Yakacik Sanatoryumu’na
kaldirilir ve burada 16 Agustos 1945°te vefat eder. Yaninda bulunan oglu Afif
Yesari, babasinin son giinlerinde kendisinden defter, kalem, cetvel ve makas
istedigini belirtir.

Yazarin cenazesi 17 Agustos 1945°te Kadikdy Osmanaga Camii’nden
kaldirillarak, Camlica Cakaldag’da bulunan Yesarizade aile kabristanina defnedilir.”
Mahmut Yesari ismi ise bugiin, Kadikdy’de bir cadde ismi olarak hala yasamaktadir.

Mahmut Yesari’nin 6liimii iizerine bir yazi kaleme alan Vala Nurettin, bize
yazarin 6lmeden once nasil bir durumda olduguna dair 6nemli bilgiler verir. Buna
gore Mahmut Yesari, Ozellikle hastalik siirecinde, hak ettigi ilgi ve alakayi
gérmemistir. Vala Nurettin, bu gercegi agikca soyle anlatir:

“Mahmut Yesdri'yi ellisine basmadan kaybettik. Bence bu emsalsiz sanatkar,
daha fazla, daha iyi yasatilabilirdi. Daha da semere verebilirdi. Halbuki maddi
oliimiinden senelerce evvel bakimsizlik yiiziinden heba edilmistir. (...) Cemiyetimiz,
bu his ve sanat adamini, bu ¢ekik artisti himaye etmesini, kosesinde arayp bulmagi

bilememistir. Asla bilememis, becerememistir. Bunun yakinen farkindayim: Mahmut

" ES, Hikmet Feridun, “Yesariye Dair..”, Aksam, S. 9640, 18 Agustos 1945, s.3.
“Aksam, S. 9639, 17 Agustos 1945, s.3.
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Yesari dede yadigari bir sanat sehzadesi olarak her tiirlii nimetlere layikken, bunca

devlet ve millet miiesseselerine ragmen mahrumiyetler icinde kivrandrilmistir. ™

7> Vala Nurettin, “Heba Ettigimiz Mahmut Yesari’ye Dair”, Aksam, S. 9641, 19 Agustos 1945 s.3.
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B. ANA CIZGILERIYLE KiSiLiGi
1.Kendini Begenmeyen Adam: Mahmut Yesari

Edebiyat diinyamizda pek ¢ok isim vardir ki kendini begenmez, yahut
cirkinlik kompleksi icerisindedir. I¢inde bulunduklar1 trajedi, yasamlarinin birer
parcasi, hatta drami olur bu isimlerin. Ayni zamanda sanatlar1 i¢in de kacinilmaz
birer izlek. Iste bu trajediyi yasayan edebiyatcilardan biri de, Mahmut Yesari’dir.
Mahmut Yesari’yi taniyan ve hakkinda c¢aligma yapan pek ¢ok isim, onun kendi
goriiniistinden her zaman rahatsiz oldugunu, hatta yasami boyunca bu dertten 1stirap
cektigini belirtirler. Ornegin, Sevket Toker; “Mahmut Yesdri, fizik olarak cirkin bir
insandr, kendisi de bunun farkindadir”™ diyerek bu konuda net bir yorum yapar.
Portreler’iyle meshur Yusuf Ziya Ortag ise, Mahmut Yesari’nin portresini gizerken,
en ¢ok bu konu iizerinde durur ve Yesari’yi ilk goriisiinde neler diisiindiiglinii acik¢a
belirtir:

“Bir giin bu tek odali idare evinde, kime baktigi belli olmiyan bir gen¢ adam
gordiim. Biraz yagh, biraz yorgun yiiziinde, bebekleri saga sola kaymis iki goz
kapirdiyordu. Siyah, parlak saglari almina diisiiktii. Sesi himhimdi biraz. Bu, adi
heniiz hafizalarda kalacak kadar duyulmamis olan bir yazarimizdi: Mahmut Yesdri.
Uzun yillar i¢im 1sitnmadi ona. Sevemiyeceginiz kadar ¢irkindi. Bu ¢irkinligin en ¢ok
kendisini tirkiittiigiinii, sonradan anladim.”"”’

Orta¢ bu ifadelerinin ardindan, bir aksam topluca gidecekleri Gardenbar’a
Mahmut Yesari’yi de ¢agirdiklarini ancak onun 1srarla bu teklifi kabul etmedigini
anlatir. Israrlarin lizerine daha fazla dayanamayan Mahmut Yesari’nin onlara
cevaben sarf ettigi su ciimleler, dikkat ¢ekicidir:

“Ben bu kafayla o isikli yere nasil girerim? O geng insanlar, o giizel kadinlar
arasinda nasil otururum? Ha? Nasil? Nasil? "™

Bunun iizerine Yusuf Ziya Ortag ciimlelerine sdyle devam eder:

“Basinda, korkung, vahsi bir et beni vardi. Bu el biiyiikliigiinde, mor, tiiylii

ben, onun kafatasina tirnaklarimi gegirmis bir canavar pengesiydi. Meze artiklar,

76TOKER, Romanci Yoniiyle Mahmut Yesari, S.8.
" ORTAC, Portreler, s.177.
"®a.g.e., s.178.
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kadeh artiklar ile dolu masaya kapand, ickinin comert miisaadesi iginde rahat
rahat agladi o gece.””

Bu ifadelerden de anlasildig: lizere, toplum igerisinde rahat yasayamayacak
kadar gorlinisiinden memnuniyetsiz olan Mahmut Yesari, esasinda bu kompleksi
Omriiniin sonuna kadar yasamustir. Zira, belirtilen yazida Yusuf Ziya Ortag, Mahmut
Yesari’nin hasta oldugu donemlerde Resat Nuri’ye; “Nafile, 6biir diinyada da rahat
yoktur bana. Bu suratla adami cennete de sokmazlar! " dediginden bahseder.

Benzer bir sekilde Hakk1 Sitha Gezgin, Mahmut Yesari’yi ilk goriisiinde neler
hissettigini s0yle anlatir:

“Yesari'nin giir, inadina siyah ve uzun sag¢lari, iki de bir kulaklarindan
asarak yiiziine dokiiliiyor, kizarmis burnunu, giilen genis agzimi, ayri ayri bakan
gozlerini ortiiyordu. Heniiz ¢ok geng oldugu halde alninda derin ¢izgiler belirmisti.
Araswra bakislarinda koyulasan kara bir u¢urum goriir gibi oluyordum. ™

Afif Yesari ise bazi insanlarin, babasmin kimi zaman neseli, kimi zamansa
icine kapanik olmasini, onun yasadigi cirkinlik kopleksiyle iliskili oldugunu
diistindiiklerini belirtir. Fakat kendisi buna katilmaz; ve boyle diisiinmedigini soyle
anlatir:

“Bu dengesizligin nedenini, basindaki, kocaman, adeta beyninin iist boliimii
kafatasinin disinda kalmig gibi duran ‘et beni’ne ve ‘dis sasiligi’na ve bunlarin
neden oldugu ruhsal bunalima ve asagilik duygusuna baglayanlar da olmustur. Ben,
pek oyle oldugunu sanmiyorum. Ciinkii, kalici, gii¢lii yapitlar veren bir Romanci
Mahmut Yesdri'nin gegici, gogiicii yoniinden etkilenecegine ihtimal vermek
istemiyorum.”®

Biitin bu oOrneklerin yaninda Cahit Uguk’un hatiralar1 ise, bize farkl
degerlendirmeler yapma imkani sunacaktir. Ciinkii Cahit Uguk, yillar sonra Mahmut
Yesari’nin ¢ocukluguyla ilgili yasadiklarin1 dinleyen tek kisidir. Buna gore, dogustan
bir 0zrii olan Mahmut Yesari’nin hayatin1 derinden etkileyecek gergekler, s6zii edilen
Ozrii degil, annesinin ona karsi takindig1 tutum ve davraniglardir. Mahmut Yesari,

heniiz daha ¢ocukken, annesi tarafindan hor goriilmiis, hatta yaradilisi ve dolayisiyla

gorilintisiinden dolay1 sevgiye muhtag yetismistir. Mahmut Yesari’nin annesiyle ilgili

"a.g.e. s.178.

8 a.g.e., 5.180.

8 GEZGIN, Hakk: Sitha, “Mahmut Yesari”, Yeni Mecmua, S.58, 7 Haziran 1940, s.5.
82 YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.17.
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boliimde de belirtildigi iizere, Memduha Hanim, ¢ocugunun psikolojisinde, omrii
boyunca pesini birakmayacak 6zgiiven eksiklikleri ve memnuniyetsizliklerin kapisini
acmustir. Oyle ki 0, bu konudaki diisiincelerini saklama geregi dahi duymaz. Son
derece kiymet verdigi biiylik oglunun karsisinda, Mahmut Yesari’ye ilgisiz kalir.
Boylesi bir psikolojiyle askere giden Mahmut Yesari’nin burada yaralandiktan sonra
neler hissettigini nakleden Cahit Uguk’un su ifadeleri ise son derece dikkat ¢ekicidir:

“Yaralara bakim uzun siirmiistii. On yedi yasinda oldugunu saniyordu, belki
daha da kiigiiktii. Fakat o hichir zaman ¢ocuk olamamusti ki. Oziirliiydii, o yiizden
yaralydi, o yiizden annesi zalimdi. Ve 6lmek istiyordu, ama élememisti. Ustelik
yiiziiniin yaralart kapaninca ilk aynaya baktiginda kendi kendine daha ¢ok acimisti.
Simdi bir de yiiziinde c¢icek ¢ikarmis kimseleri benzeri kiiciiciik kiiciiciik ¢ukurlarin
heniiz kirmizi izleri kalnustr.

Anne sevgisinden mahrum kalmak soyle dursun, psikolojisinde derin yaralar
birakan bir ¢ocukluk geciren Mahmut Yesari’nin, 6zgliven problemleri yagamasi son
derece dogaldir. Onun esasinda goriiniisiinden memnun olmayisi, kendini
begenmeyisi, hayat1 boyunca yasadigi sevgi eksikliginden kaynaklanir. Hatta bohem
ve diizensiz yasayis tarzi, ve hayatt pek ciddiye almadigi gercekleri lizerinde bu
eksikligin payr oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim ticiincii evliliginde
mutlulugu yakalayan Yesari, bu donemlerde, kendiyle barisik, son derece mutlu ve
diizenli bir hayat yasamistir. Hatta 0, bu konuda esine olan minnettarligini her zaman
dile getirir.

Goriliniisiinli  begenmeyen, kendini her zaman ¢irkin bulan Mahmut
Yesari’nin, buna karsin son derece zeki, iyi yiirekli, hosgoriilii, niiktedan bir mizaca
sahip oldugunu belirtmek gerekir. Yusuf Ziya Ortag onun i¢in; “Hindistan cevizi

584

gibi, bu esmer kabugun icinde, duygu, bembeyaz bir siittii”** ifadesini kullanir.
Benzer bir sekilde onun nasil bir zekdya sahip oldugunu; “Mahmut’un basindaki ur
bile insana oyle asil ve mistik bir tesir yapardi. Sanki bu zekd, Seyh Galib’in sem’i
canmi gibi astimana sigmazdi”® ifadeleriyle belirtir, Halit Fahri Ozansoy. Yedigiin
dergisinde Mahmut Yesari hakkinda bir yazi kaleme alan Omer Riza Dogrul ise onun

karakterine dair su tespitleri yapar:

8 UCUK, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, 5.111.
8 ORTAC, Portreler, 5.177,178. _
% OZANSOQY, Halit Fahri, Edebiyatcilar Gegiyor, Tirkiye Yaymnevi., Istanbul 1967, s.314.
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“Onun yazisi ne kadar temizse, ahlaki, kafas: kalbi de oyledir. (...) Fakat
Mahmud’un yiiksek insanligini, derin vukufunu, ozli dimagini ve temiz ahlakini
takdir etmek ve sevmek herkes gibi bu dcizin de hakkidur. "

Benzer bir sekilde Cahit Irgat, Mahmut Yesari i¢in su ifadeleri kullanir:

“Cirkinlik ve yalnizlik kompleksleriyle yiikliiydii Mahmut Yesari. Basindaki
ur, gozlerinin kayginligt ona bu duyguyu veriyor, kendini diinyamn ¢irkin
yvaratiklarindan biri saniyordu. Oysa biiyiik esprisi, biiyiik zekdsiyla zamaninin en
sevilen kisilerinden biriydi.”

Cahit Uguk bu ifadelere paralel olarak Mahmut Yesari’nin, son derece zeki,
nazik ve tatll bir insan oldugunu, ve etrafindaki insanlara kendisini kisa siirede
sevdirdigini belirtir. Yesari’nin 6liimii {izerine bir yazi kaleme alan Peyami Safa ise,
onun i¢in; “Mahmut Yesdri'nin oliimii, Tiirk edebiyatini ve gazeteciligini benzeri az
bulunur bir rikkat ve fazilet 6rneginden mahrum biraks ™ ifadelerinde bulunur. Yine
bu donemde Sedat Simavi; “Mahmut Yesdri ayni zamanda iyi kalpli bir insan, ¢ok
vefakdr bir dosttu. Onu taniyp da sevmemek zekdsini ve kabiliyetini takdir etmemek
miimkiin degildi”® ifadelerinde bulunur. Son olarak Yusuf Ziya Orta¢’in,
goriinlisiinden dolay1 cennete dahi giremeyecegini sdyleyen Mahmut Yesari’ye
cevaben sarf ettigi su ifadeler, sozii edilen ¢irkinlik kompleksi bakimindan
manidardir:

“Eger Tanrinin cenneti, kapilarini, cehennem azabwni diinyada ¢eken o giizel
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ruha da agmadiysa, yandik!

2.Bohem Yasayis Tarzi

Mahmut Yesari’nin bohem bir yasam siirdiigiinden, basta esi Cahit Uguk ve
pek ¢ok yakin arkadasi soz etmistir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken, ‘bohem’
sdzilyle neyin kast edildigidir. Ozellikle bu s6zle, Mahmut Yesari’nin hayat: sadece
zevk ve eglence agisindan gordiigii sonucuna varilmamalidir. Onun bohem yasayisi
daha ¢ok, basina buyruk, sorumluluk almak istemeyen, Ozgiirliigiine diiskiin

mizactyla alakalidir. Nitekim Refik Halit Karay, bu mizacin dogustan geldigini; “Ne

% DOGRUL, Omer Riza, “Yedigiin i¢in Calisan Arkdaslarimiz”, Yedigiin, S.9, 10 Mayis 1933, s.13.
8 KARAALIOGLU, Resimli-Motifli Tiirk Edebiyati Tarihi, C.5, 5.666.

8SAFA, Peyami, Yazarlar, Sanat¢ilar, Meshurlar, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1990, s.113.

8 SIMAVI, Sedat, “Mahmut Yesariyi Kaybettik”, Yedigiin, S.651, 26 Agustos 1945, s.4.

% ORTAC, Portreler, s.180.
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vapsin ki dogustan romanct oldugu gibi, dogustan da ‘basibozuk’ idi; tabiatten
hiirdii, kayda ve baskiya giremezdi. Hasta viicudu ve daginik hayatiyle bugiine kadar
yasamasi bile kazancimiz oldu.”" diyerek bu hususa dikkat ¢eker.

Halit Fahri hatiralarinda, Yesari’nin mutsuz bir hayat siiriisiinde bohem
yasayils tarzinin da etkisi oldugunu belirtir. Peyami Safa ise, yazarin 6liimiiniin
ardindan kaleme aldig1 yazinin hemen hepsini bu konuya ayirir:

“Mahmut Yesari, kendisinde ve benzerlerinin sahsinda ziirriyeti kurumaga
yiiz tutmus, bir bohem neslinin son miimessillerindendi.(...) Mahmut Yesari nin
viicudunu ¢ok hirpalayan coskun ve nizamsiz bir hayat tarzini sevmesi, ruhunun
yvalniz beden denilen mahbese degil, biitiin bir cemiyet ve diinya yapisina karsi yart
suurlu isyamin da neticesidir. Yar1 suurlu, ¢iinkii tam olsaydi, bu kopiiriis, onun
mizacinda 1sirgan bir istihza ve eserinde romantik bir merhamet halinde kalmuyacak,
ya sosyal ideallerin mesalesi halinde bir heyecan, yahut onlari bir fikirler nizami
halinde sistemlestiren bir tefekkiir biinyesi doguracakti. Kendi kendinden baska
yakacak sey bulamiyan bu ates, ocagini yikarak sondii. Hedefini tayinde zorluk ¢eken
bir ruh isyanimin kaderi.”*

Afif Yesari babasini anlattigt bir yazisinda, onun sorumluluk sahibi
olmadigini, bu yiizden, oglunu, karisini, anne ve babasini ihmal ettigini belirtir.
Mahmut Yesari’'nin boyle bir yapida olmasi, zaman zaman birbirini tutmayan
hareketlerde bulunmasimma da neden olur. Bu anlamda Afif Yesari, onun neye
kizacagi, neden hoslanacaginin belli olmadigini, bazen ige kapanik ve asik suratl,
bazense son derece neseli oldugunu belirtir.*

Biitiin bu tespitlere karsin Cahit Uguk, Mahmut Yesari’nin bohem bir hayata
nasil siiriiklendigini farkli bir yoniiyle ele alir. Buna gore, mutsuz bir ¢ocukluk
geciren Mahmut Yesari’nin askerden yarali bir halde donmesine ragmen annesi
tarafindan ilgiyle karsilanmamasi, onun i¢in bardagi tasiran son damla olur. Ve
bunun sonucunda Mahmut Yesari, yasami boyunca siirecek bohem bir hayatin

baslangici olarak, evinden kimseye haber vermeden ¢ikip gider:

L KARAY, Refik Halit, “Mersiyeden Once”, Aksam, S.9644, 22 Agustos 1945, s.1.
92SAFA, Peyami, Yazarlar, Sanat¢ilar, Meshurlar, $.112,113.
9 YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.17.
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“Mahmut Yesari artik o evde kalamazdi. O da Canakkele’de gogsiine takilan
gazilik nisanmim bir kutuya koymus, ufak tefek birkag giysisini bir bavula yerlestirmis,
biitiin kitaplarini paket paket sararak evden hi¢ kimselere goriinmeden ¢ikmist. ™

Mahmut Yesari’nin bohem bir yasayis1 tercih etmesi, tipki kendini
begenmeyisinde oldugu gibi, esasinda mutsuz ve sevgiye muhta¢ olmasindan
kaynaklanir. Nitekim Cahit Uguk’la evlenen Yesari, bu donemde bohem yasayisini
bir kenara birakmis ve son derece diizenli, saglikli bir yasam siirmiistiir. Yeni evli
ciftle roportaj yapan Kandemir, Yesari’nin yasamindaki olumlu degisimleri
miineccimlerin dahi tahmin edemeyecegini ve “Mahmut i¢in, daha diin ‘Artik o da
bitti” diyenler, simdi bir basebadelmevtin sahitleri halinde ‘Haywr, bagslyor’
diyorlar.”® ifadesiyle de hakliligimi vurgulamak ister. Fakat bu ‘hayata yeniden
baslayis’, hastaligindan dolay1 esinden ayrilmasinin ardindan bir son bulacak ve
Mahmut Yesari’nin 6mriiniin sonuna kadar siirecegi o diizensiz ve sagliksiz hayata
geri donmesine sebep olacaktir.

Son olarak Vala Nirettin’in Mahmut Yesari’nin 6liimii iizerine kaleme aldig1
bir yazisindan, ‘bohemlik’ meselesini farkli bir agidan ele aldigini belirtmek gerekir.
Buna gore, Mahmut Yesari’nin arkadaslarindan olan Vala Narettin, onun zaman
zaman yasadig1 hayatin adaletsizliklerine daha fazla dayanamayip Istanbul’un bir
kosesine ¢ekildigini, burada kendi diinyasina uygun bir yasam siirdiigiinii belirtir.
Vala Niurettin, bu yasam bigiminin, Mahmut Yesari’nin mizacinin bir sonucu
oldugunu belirterek, bu durumun onun sanatinin bir geregi olduguna da soyle isaret
eder:

“Bohemlik, ekser sanatkarlarin bal toplamas: kabilindendir. Mevsim mevsim
lazimgelir. Yiiksek tabakanin yeknesakligi iginde omiir siirmek, miiellifin ilham
membalarint kurutur. Hattd talihin ihsan ettigi servet imkanlariyle transatlantiklerle
kitadan kitaya segirtmek bile, bir miiellife daima i¢timai tabakalar iginde ve insan
ruhunda -derinligine- genis dlgiide seyahat etmek derecesinde edebi malzeme
veremez. Hele Tiirk miiellifleri i¢cin bunun béyle oldugunu, edipler kadromuz ispat
ediyor: Hiiseyin Rahmi’ler, Ahmet Rasim’ler hala sahsiyetlerini, mesafe asir

seyahatlerden ziyade, i¢timai tabakalar derinligine niifuzlarina medyundurlar.

% UCUK, Er/_cekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, $.111.
% KANDEMIR, “Ne Yaptimsa Mahmut Yesari’yi Soyletemedim”, s.8.
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Mahmut Yesdri de, bu bakimdan derinlemesine seyahatler yapan bize bizim

hayatimizin muhtelif cilvelerini en iyi anlatan kalem sahiplerindendir.

3. Niiktedan ve Hossohbet Olusu

Mahmut Yesari’yi tantyan hemen herkes, onun niiktedan ve hossohbet bir kisi
oldugu konusunda hemfikirdir. Bu konuyu uzun uzadiya ela alan Halit Fahri,
Yesari’nin sanat diinyasindaki ilk yillarinda durgun bir gol gibi oldugunu, sonralari
ise niikteleri ile atesten bir deniz kesildigini belirtir. Bu atesten deniz, etrafindaki
insanlara niiktedanligi ve hossohbetiyle kendini ¢ok sevdirmistir. Halit Fahri
Ozansoy, Yesari’nin bu yoniinden sdyle bahseder:

“Her hali ile sakraklagsir, bir niiktesi ile diinyalar: fetheder ve elini size dogru
uzatisinda en derin bir dost yakinliginin davetini hissedersiniz. Artik ne kisa goriinen
boyu, ne yiiziiniin parlak bir giizellikten nasipsizligi kalir, tatlilasir cana yakin kisi
olurdu.”™
Hakki Siiha Gezgin ise; “Olgun tevazuu, goniilsiiz efendiligi, yaldizsiz, uysal,
laubali yaradilist onu biitiin tamdiklarimi sevdirmistir. Nazini da seve seve
¢ekerler.”® ifadesiyle Yesari’nin karakterine dair tespitlerde bulunur.

Boylesine neseli ve hogsohbet bir karaktere sahip olan Mahmut Yesari ile
ilgili, arkadaglar tarafindan anlatilmig yahut dilden dile dolasmis pek ¢ok anekdot
vardir. Bunlardan birini Halit Fahri sdyle anlatir:

“Bir giin tepebasi tiyatrosunun sahnesinde Hamlet’in son provasi yapiliyor.
Bombos ve los salonda yalmiz rolii olmiyan birkag aktériin arasinda Mahmut
Yesari'de var. Merak bu ya, provay: seyre gelmis! Prova edilen meclis, Hamlet’in
intikam diye haykiracak olan babasinin hayaletini gorecegi sahnedir. Hamlet roliinii
oyniyan aktor, swrtinda mantosu, daha yeni vurulan Elseneur gatosunun kale
duvarlart dekorunun arasindan gegiyor. Firtina var. Mantonun savrulmasi,
havalanmas: lazim. Fakat kulisten islettikleri kocaman bir vantilator bu isi

basaramuyor. Bir rejisor yardimcisi: Hey Allahim diyor, manto havalanmiyor. Bu

%Vala Nurettin, “Heba Ettigimiz Mahmut Yesari’ye Dair”, s.3.
"0ZANSOY, Edebiyatcilar Gegiyor, 5.314.
% GEZGIN, “Mahmut Yesari”,s.5.
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komik duruma dayanamiyan Mahmut Yesdri, salondan sesleniyor: Vantilatorii
Hamlet'in ki¢ina takin!

Mahmut Yesari ayni zamanda hazircevap ve agik sozlii olusuyla taninir.
Mizac1 geregi kendini bu Ozelliklerinden geri koymaz ve bu durum bazen
sevilmesine, bazense kendisine karsi durulmasina sebep olmustur. Bu baglamda
mizact hakkinda en fazla ifade edilen hususlardan biri de, onun hicivci yoniidiir.
Halit Fahri bu yoniin, Yesari’den ayrilmaz bir par¢a oldugunu; “Onun sasi bakisinda
bile insanlari hicveden bir sey vardi ve bu bakis yalnmiz dostlari i¢in ‘Sanki ne
vasiyoruz?’ der gibi bir anlam da taswrdi.”™™ ifadesiyle belirtmek ister. Mahmut
Yesari’nin hicve yatkin olmasi, ayni zamanda onun haksizliklar karsinda tepkisiz
kalamayisiyla da alakalidir. Halit Fahri, Yesari’nin bu yoniinii s6yle anlatir:

“Haksizliga, soytariliga, giiliin¢liige karsi bir tek silahi vardi: Soyle iginden
tasan hirsimi bosalta bosalta bir kiifiir savurusu. Onun bu kiifiirleri bile zekdsinin
simgekleri idi. (...) Kullara degil, hasmetlilere basardi kalay:. Bu giimbiirtiilii ve
alevli oklari nasil da yerine oturtmasini bilirdi. Her zaman hakli idi de. Bir giin onun
bu ézelligini diisiinerek bir beyit yazmistim: Ilhami kiifiirle badedendir / Ancak su da
var ki hayli sendir. Bundan o kadar hoslannigti ki her zaman séyler dururdu. ™

Yukarida da belirtildigi iizere, Mahmut Yesari’nin acik sozlii olusu ve
haksizliklar karsisinda kayitsiz kalamayisi, pek ¢ok kisinin onu sevmemesine,
hakkinda olumsuz ifadelerde bulunulmasina sebep olmustur. Halit Fahri’nin; “Fakat
su talihsizlige bakin ki, bu atesli zekdst ona hayatta hi¢ yardim etmedi. Hakli olarak
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keskin hicvine ugriyanlar ona diisman bile kesildiler ** ifadesi bu gercegi acgikca
belirtir. S6zli edilen diismanlhigin boyutu ise zaman zaman, Mahmut Yesari’nin
ayyas, gecimsiz, gayri muntazam ve Kkiiltiirsiiz oldugu yoniindeki iddialara kadar
varacaktir. Mahmut Yesari ise bu iddialara, Naci Sadullah’la yaptig1 bir soyleside net
ifadelerle yanit verir.'®

Yeri geldiginde elestiri oklarint kendine dogrultmaktan ¢ekinmeyen Mahmut

Yesari hayatin hi¢gbir olumsuzlugu karsisinda nesesini ve niiktedanligini

®OZANSOY, Edebiyat¢ilar Gegiyor, s.316. Mahmut Yesari’yle ilgili anlatilan diger anekdotlar igin,
bkz. YARDIM, Mehmet Nuri, Edebiyatimizin Giileryiizii, Selis Kitaplar Istanbul 2005, s.376,379;
ORTAC, Portreler, 5.179,180.

100OZANSOY, Edebiyatgilar Gegiyor, 5.314.
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103 Naci Sadullah, “Mahmut Yesari Bize Hayatin1 Anlatiyor”, Yedigiin, S.61, 9 Mayis 1934, s.17.
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kaybetmemistir. Nitekim Halit Fahri Ozansoy, Yesari’nin bu 0zelliginden séyle
bahseder:

“Yavas yavas bir c¢okiintii basladi onda. Bir ugurumun kenarinda idi.
Nesesinden, hicvinden, diinyayr bos veriginden ve haksiza, kétiiye hele giiliing ve
igrence en keskin niikteleri ile ver yansin edisinden bir sey kaybetmemekle beraber,
ne yazik ki cigerlerinden vurulmustu. Hastalanarak yattig1 Yakacik Sanatoryumu bile
onu kaderinin bu zalim hastalik pengesinden kurtaramadi. Bilmem déliirken de,
oliimle alay etmis mi idi? "

Son olarak Mahmut Yesari’nin kendisiyle ilgili su sozleri, onun hayatinda
tebessiimiin ne kadar 6nemli bir yeri oldugunu gosterir niteliktedir:

“Fakat Hizirilyas sabahi, diinya, bahara girerken dogdugumdan mi nedir?

22105

Nesemi hi¢ kaybetmedim. En ¢ok korktugum sey, nesemi kaybetmektir.

4. Maddiyata Onem Vermeyisi

Mahmut Yesari’nin karakterini yansitan Ozelliklerinden biri de, maddiyata
onem vermemesidir. Yasami1 boyunca yazarlik yaparak ciddi ge¢im problemleri
yasayan Mahmut Yesari, hicbir zaman bu meslekten kopamamis, hatta yeri
geldiginde rahat ve diizenli bir maasi olan memurluga dahi itibar etmemistir. Naci
Sadullah’in, yazarlik hayatinda para sikintis1 ¢ekip ¢ekmedigi yoniindeki sorusuna;

“Parasiz kalmaktan, para stkintisi ¢ekmeye vaktim mi kalyor.”™®

ifadeleriyle yanit
veren Mahmut Yesari, hemen hemen biitiin yasami boyunca bu sikintiyr ¢ekmistir.
Burada dikkat edilmesi gereken hususlardan biri de onun biraz bohem yasayis tarzi,
biraz da mizac1 geregi paraya olan bakis acisidir. Nitekim Yesari aynt sdyleside
sOzlerine soyle devam eder:

“Mamafih, parali olmak, bana, parasiz kalmaktan fazla sikinti verir. Ciinkii
sarf edecek yer bulamazsam hasta olurum. Aah, ben bu yasa geldim, daha iktisad:
tecriibeye imkan bulamadim. Toplu paranin iktisadi olur. Fakat boliik porgiik ii¢ bes
kurusun nesini biriktirirsin. Dort giin, nispeten az sikinti ¢ekerek yasiyacagima,

felekten bir giin ¢alar, ii¢ giin kemeri iyice sikarim. Sonra meseld, ben, kurus kurus

biriktirilmis paralarla alinmig bir evde oturamam. Ciinkii, orada oturmak bana her

lO4OZAI\JSQY, Edebiyatcgilar Gegiyor, 5.317,318.
105 YESARI, Yakacik Mektuplari, S.6.
1% Naci Sadullah , “Mahmut Yesari Bize Hayatini Anlatiyor”, s.9.
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dakika, her saniye orayi alacak parayt biriktirmek i¢in gecirdigim sikinti giinlerini
hatirlatir.”™

Mahmut Yesari’nin maddiyata Onem vermeyisi, onun telif haklar
konusundaki tutumunu da etkilemistir. Bu konuda belki de en ¢ok 6diin veren
sanatgilarimizdan olan Mahmut Yesari igin; “Iyi insan, tok gozli insandi. Yazi
alisverisinde aldatilmay! severdi ddeta: anlatip giilmek ve biraz da 6c almak i¢in '
ifadesini kullanan Yusuf Ziya Orta¢ bu noktaya isaret etmek ister. Benzer bir sekilde
Hikmet Feridun Es; “Denilebilir ki edebiyat dleminde hi¢ kimse fiat bakimindan
onun kadar miitevazi olmamustir. ‘Yerli edebiyat kiitiiphane’ mizin en belli basli
eserlerini teskil eden o harikuldde romanlarint asagi yukart hi¢ denilebilecek bir
paraya yazmustir. Hayati tam bir mahrumiyet halinde ge¢mistir”® diyerek yazarin
ugradig1 haksizliklara isaret eder.

Maddiyat1 fazla ciddiye almayisi, yasaminda farkli degerleri oncelemesi, ve
dolayisiyla iyi niyeti, Mahmut Yesari’nin boylesine bir suistimalle karsi karsiya
kalmasina sebep olmustur. Halit Fahri Ozansoy onun istismarcilar tarafindan adeta
nasil somiiriildiigiinii soyle anlatir:

“Fakat yasadigi devrin nankorliigii ve biraz da hayatinin bohemligi onu
oliimiinden ¢ok evvel istismarcilarin eli ile o karanhga siiriikledi. Bir giin geldi, en
cok gecim sikintis1 ¢ektigi bir zamanda biitiin eserlerini yok pahasina bir kitap¢iya
kaptirdi. Artik bu kitaplarin biitiin baskilart o adamindi. Giin geldi, en hasis
patronlar onun en nefis yazilarina zamaninin en sontik iicretini odediler. Fakat biitiin
bunlara, ugradig: biitiin zultimlere ragmen nesesini kaybetmis goriinmiiyordu. "

Afif Yesari’nin, babasi hakkindaki bir yazisinda iizerinde israrla durdugu
konulardan biri de, onun paraya 6nem vermemesi nedeniyle ugradigi haksizliklardir:

“Mahmut Yesari, para kazanmak, yasamn siirdiirebilmek i¢in yok pahasina
da yazmigtir. Bu yazilari, bir agidan sanat degeri tastyan yazilar: kadar onemlidir.
Cuinkii, kiiciik kazanglar adina biiyiik kayiplardir bunlar! Para sikintisi ¢ektigi
giinlerde o donemlerin ¢ok iinlii bir yayincisimin elinden, o zamanin parasiyla 15

liraya bir romamni almasi, uzun bir siire efsane gibi dillerde dolasmis, basin

hayatimizla ilgili act gergeklerden biridir. (...) Yasami siiresince kalemi elinden

7 ag.y.,s.9.

18 ORTAC, Portreler, 5.179.

109 ES, “Yesariye Dair..”, s.3.

190ZANSQY, Edebiyat¢ilar Gegiyor, $.315.
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birakmayan, iyilikseverligi yiiziinden istismar edilen, gazete patronlarinin ve
yayincilarin beynini kemirdigi Mahmut Yesari, iyi yiirekliligi, iyimserligi nedeniyle
kayba ugramus, hakki yenmis, tiyatrocular oyunlarini oynamus, telif iicreti 6dememis,
yaywmevleri yapitlarint yayinlamis, para vermemislerdir. Ve o tiim bunlara giiliip
gecmis, ¢evresini ve insanlart oldugu gibi kabullenmis ve yine bu nedenle de, yasami

boyunca para stkintisi ¢ekmistir. ™

Mahmut Yesari’nin 6limii iizerine bir yazi kaleme alan Sedat Simavi de en
¢ok bu konu iizerinde durur:

“Muntazam ve ¢ok ¢alismasina ragmen maalesef eserlerinden layiki veghile
istifade edemedi. Mahmudun eksik tarafi para hesaplari idi. Bu comert ¢cocuk daima
para meselesini ihmal etti ve eserlerini satarken bile daima miistagni davrandi,
gururlu pazarliklardan tiksindi. Zavalli Mahmudg¢uk! Biraz daha maddi bir insan
olsaydin biraktigin eserler sana ¢ok miireffeh bir hayat temin edebilirdi. Fakat
kimbilir belki de o0 zaman Mahmut Yesdri olamazdin! "

Afif Yesari’nin, Mahmut Yesari’yi; “Omrii boyunca kimseden bir sey
beklemeyen, iistelik, Babiali patronlarimin beynini didik didik ettikleri, yillar yili
sutindan geg¢indikleri ve buna karsin, ‘ayyas’, ‘sarhos’ diye hor Qordiikleri,
kiigiimsedikleri”™* bir kisi olarak ifade etmesi, onun ne denli haksizliklara ugradigini
acik¢a belirtir. Hatta bu haksizliklar, donemin edebiyat ve basin-yayin diinyasinda
siklikla yanki bulmus, yazarlarin iizerinde durdugu bir konu olarak tekrar edilmistir.
Nitekim Fethi Giray, Mahmut Yesari’nin ugradig istismari, “Canmim Istanbul” adl
siirinde sOyle dile getirir:

“Kapaywn ellerinizle yiiziiniizii biiyiik patronlar,

20114

Mahmut Yesdri Bey ge¢iyor Babidli caddesinden.

5.Calisma Tarz1

Mahmut Yesari, sanat ve edebiyatla ugrastigi ilk yillarda son derece titiz bir
caligma tarzini benimsemistir. Bu titizlik daha ¢ok, el yazisinin giizelligi ve ¢izime
olan yetenegi ile ortaya ¢ikar. Hemen hemen biitiin arkadaslarinin tizerinde durdugu

bu yetenegi, Afif Yesari soyle anlatir:

MR ARAALIOGLU, Resimli-Motifli Tiirk Edebiyat: Tarihi, 5.638-643.
112 SIMAVI, “Mahmut Yesariyi Kaybettik”, s.4.

us YESARI, Afif, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, s.17.

114 GIRAY, Fethi, Siirler, Basnur Matbaasi, Ankara 1972., 5.53.
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“Biiyiik bir titizlikle yazmistir romanci Mahmut Yesari, yasami boyunca. Eski
harflerle ve tek ¢izgili ince defterlere, ilk sayfalara, ucunu ¢akiyla yonttugu kibritle
ve nefis bir yaziyla basliklar yazarak. El yazisimin giizelligini ve hatta ressam ve
karikatiircii de olan Mahmut Yesdri'nin, sanat¢t yonlerini, iinlii birer hattat olan
cetlerinden, soyacgekim yoluyla aldigi da diistiniilebilir.”™"

Bu konuya hatiralarinda deginen Halit Fahri Ozansoy benzer bir sekilde
Yesari’nin mitkkemmel bir el yazis1 oldugunu belirtir. Hatta Ozansoy, kendisinin bir
tiyatro eserini, kendi el yazisiyla yazan Yesarl icin; “Arap harfli zamaninda,
Dariilbedayi devrinden beri Sehir Tiyatrosuna bu kadar giizel bir elyazisi
girmemistir"*'® ifadesinde bulunur.

Boylesi bir el yazis1 ve ¢izim yetenegi olan Mahmut Yesari, sanatinin ilk
yillarinda son derece titizdir. Nitekim Naci Sadullah, bu titizlige nasil sahit oldugunu
sOyle anlatir:

“Bir giin evinde, ilk yazdigi romanin miisveddelerini gordiigiim zaman derin
bir hayret duymustum! Ciinkii o miisveddelerden anliyordum ki, bastan basa dort
defa yazilmig, ve dort defa temize ¢ekilmis olan o ilk roman insana ddeta tirperti
verecek kadar titizce bir itinanmin mahsuliidiir. (...) Culluk romammin yalniz
mukaddimesini tam ii¢ bucuk ayda yazdigint da kendisinden duymustum: Belliydi ki
Mahmut, insandan bir Eyiip sabri isyiyen bu itinayt heniiz beyaz kdgidi sevdigi
glinlerde gostermisti.”™

Mahmut Yesari’nin yakin arkadaslarindan olan Omer Riza Dogrul benzer bir
sekilde yazarn titizligi ve ¢aligma tarz1 hakkinda bilgiler verir:

“Yesari ¢alismaga basladr mi1 mutlaka sabahlar! Sabahtan aksama kadar
calismamasimin sebebi, giiniin guiriiltiisiidiir. Fakat gecenin sessizligi ve huzuru
kafasini ve kalemini isletir, ve Yesari biitiin gece yorulmadan, yorulursa dinlenmeden
vazi yazar. (...) Sabahleyin onun yazdigi yazilara bakmak bahtiyarligina nail
olursaniz onun bir kelime c¢izmeden, karalamadan, sayfalarindan birinin bile
intizamin zerre kadar bozmadan koca bir defteri tekmilledigini goriirsiiniiz! Her iki

manasile bu kadar ‘temiz’ yazi yazan muharrire nadir tesadiif edilir. "'

15 yESARI, Afif, “Babam ve Romanct Mahmut Yesari”, s.17.

116OZANSOY, Edebiyat¢ilar Gegiyor, $.317.

7 Naci Sadullah, “Nasil Yazarlar?: Mahmut Yesari”, Yeni Mecmua, S.104, 25 Nisan 1944, s.7.
18 DOGRUL, “Yedigiin I¢in Calisan Arkdaslarimiz”, s.13.
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Sanat yasaminin ilk yillarinda bodylesi bir titizlikle c¢alisan Mahmut
Yesari’nin, sonralart bu 6zelligini kaybettigini soylemek miimkiindiir. Bunda, bir
yoniiyle bohem yasayis tarzi ve hayatinin istedigi yonde ilerleyemeyisi, bir yoniiyle
de, onceki bolimde belirtildigi iizere Yesari’nin basin yaym diinyasinda telif hakki
bakimindan istismara ugramis olmasi etkin rol oynamustir. Sanat hayatinin ilk
zamanlarinda, ¢alisma tarzindaki titizlige vurgu yapan Naci Sadulluh, Yesari’nin
sonralar1 nasil degistigini; “Hatta diyebilirim ki, benim tamdigim Mahmut Yesari,
yazilarini en az, hi¢ denecek derecede az silen muharrirdi.”™ ifadeleriyle belirtir.
Bunun bir sonucu olarak Yesari kendisinden beklenmedik yazilar dahi yazar. Buna
acik¢a isaret eden Naci Sadullah’in; “Hattd itiraf edeyim: Onun 6yle yazilarin
okudum ki, onlar eski Mahmut Yesdri'nin eline geg¢seydi, yalniz birkag ciimlesini
degil, serlevhasindan imzasina kadar bildistisna her kelimesini silerdi.”** ifadesini
kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Mahmut Yesari’nin yasayis tarzi, ayni zamanda,onun yazilarini nerede ve
nasil yazdigr konusunu da etkilemistir. Bu baglamda, onun diizensiz yasayis tarzi,
zaman zaman beklenmedik mekanlarda yazilarin1 kaleme almasina neden olmustur.
Bunlardan birini Hikmet Feridun Es sdyle anlatir:

“Onu bazen bir kis giintinde, mesela Meserret kiraathanesinin bugulanmis
camlart arkasinda, kalabalik masalarin birinde, tavla seslerine aldiris etmiyerek,
kiigtik, ¢izgili, ince mektep defterine ¢cabuk ¢abuk yazi yazarken goriirdiiniiz. Bir
defteri bitirince hemen otekine baslardi. ”**

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen, Mahmut Yesari her ne kadar caligma
disiplini bakimindan degismeler gosterse de, yaziya olan bagliligini ve bu konudaki
caligkanligini kaybetmemistir. Hakki Stiha Gezgin bu konuya; “Bu derbeder yasayis
igcinde, Yesari'yi bir kelebek gibi havai sananlar, aldandilar. O, kelebek zevkiyle ari
caliskanligini birlestirmenin yolunu bulmustu. Bir taraftan hikdye yazarken, bir

12 ifadeleriyle igaret eder.

yandan da gazetelere tefrika yetistiriyordu.
Mahmut Yesari’nin yazi hayatini etkileyen hususlardan biri de, siiphesiz onun
gecim derdi yasamis olmasidir. Bu baglamda onun, eserlerini ortaya koyma yolunda

maddi problemlerden bagimsiz bir edebiyat yasami siirdiigiinii sdylemek miimkiin

119 Naci Sadullah, “Nasil Yazarlar?: Mahmut Yesari”, s.7.
2 ag.y.,s.7.

121 ES, “Yesariye Dair..”, s.3.

122 GEZGIN, “Mahmut Yesari”,s.5.
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degildir. Fakat buna ragmen Mahmut Yesari, kalemini salt para kaynagi olarak
gérmemis, ihtiya¢ duymadigi vakitler kazan¢ ugruna kalem oynatmamistir. Bu
gercegi Naci Sadullah soyle belirtir:

“Yesari de, tipki Nizamettin Nazif gibi, mecbur kalmadik¢a yazi yazmiyan bir
sanatkdrdwr. Eger cebinde ihtiyaglarina yetecek miktarda parast varsa, ona bir tek

fikra yazdirabilmenize bir koca roman bedeli 6demeniz bile kdfi degildir.”'*

128 Naci Sadullah, “Nasil Yazarlar?: Mahmut Yesari”, s.10.
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C. SANATCI KiSiLiGi
1. Sanat ve Edebiyat Zevkinin Baslangici

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat zevkinin baglangici iki yoniiyle kendini
gosterir. Bunlardan ilki, babast Mehmet Fahrettin Yesari’nin kiiltiirlii, sanata ve
edebiyata diiskiin biri olmasiyla ilgilidir. Bu sayede kiiciik yaslarda kitapla tanisan
Mahmut Yesari bu dénemi sdyle anlatir:

“Kiigiik yasimda okumaga merak sarmistim. Evde, babamin zengin bir
kiitiiphanesi vardi. Bu kiitiiphanede neler yoktu. Tam koleksiyon halinde ‘Hayal’,
‘Diyojen’, ‘Cingwrakl Tatar’ gibi 1293 devrinin biitiin mizah gazeteleri ve birinci
niishadan itibaren ‘[lliistration’ ve her niishast kirmizi bez kapli ve iistleri renkli
serlevhalarla siislii ‘Figaro [llustre’ler ve daha neler yokeu: Fildisi iizerine tarama
resimler yapilmis ‘Alfred de Miisset’ kiilliyati, ceylan derisine yazilmig ‘Farabi’,
‘Harabat’; ‘Burhan Kati’, ‘Kamus’ ~"**

Boylesine zengin bir kiitiiphane karsisinda ¢ocukluk gegiren Mahmut Yesard,
bu eserleri merak ve ilgiyle okumaya baglar. Zira dogustan bir 6zrii bulunan ve
celimsiz olan bu ¢ocuk, diger taraftan son derece zeki ve ince ruhlu bir yaradilisa
sahiptir. Okumaya merakli oldugunu; “Cocuklugumda bu mecmualara bakardim.
Bende okuma merak: arfiyordu. Kendim de kitap toplamaga baglamistim™?®
ifadeleriyle de belirten Yesari, boylelikle ciddi bir okuma aligkanligi kazanir. Sonug
olarak, Mehmet Fahrettin Yesari’nin evinde bulunan bu kiiltiirel zenginlik, Mahmut
Yesari’nin sanat ve edebiyat zevkinin baslangicinda etkin rol oynamistir.

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat zevkini ortaya ¢ikaran bir diger faktor,
meshur birer hattat olan dedeleriyle ilgilidir. Her biri ayr1 bir kalem ustas1 olan bu
hattatlarin yetenekleri, torunlart Mahmut Yesari’de de kendini gostermistir. Nitekim
kendisi; “Aymi zamanda resme de c¢alistyordum. Resim hevesi bana, ‘Figaro
[llustre’lerden gelmisti”** ifadesinde bulunur. Yillar sonra Vala Nirettin ise, onun
dedelerinden gelen yetenekleri icin; “Istidadimin kékleri meshur hattat olan
dedesindeydi. Bu itibarla bir sanat asilzadesi sayilir’**" diyecektir. Sonugta, el

yazisi, ¢izimleri ve resme olan yetenegi kiiciik yaslarindan itibaren ailesi tarafindan

124YESART, Mahmut, “Tiyatro Hatiralar1: Tiyatroya Girisim”; Perde-Sahne, S.21, 15 Haziran 1944,
s.4.

% a.0.., s.4.

126 3.9.y., s.4.

127V ala Nurettin, “Heba Ettigimiz Mahmut Yesari’ye Dair”, s.3.



44

fark edilen Yesari, bu yeteneklerin bir sonucu olarak, resimler ve Karikatiirler
yapmaya baglar. Hatta bu donemlerde okulda bir dergi ¢ikarmay1 bile dener. Hayati
matbuatla gegecek olan Mahmut Yesari, sonralari, gengliginde biiyiik bir merak ve
tutkuyla ¢ikardigi bu dergiyi sdyle anlatacaktir:

“Gedikpasadaki ‘Mektep-i Tefeyyiiz iin son sinifinda idim. ‘Tefeyyiiz” adli bir
mecmua ¢tkarmaga basladim. Bunu, kagidin hacmine gére yaptirdigim teneke tepsi
iginde kaynatarak dokiip dondurdugum jeldatinde basiyordum. Mecmua(!)nin yazisi,
resimlerini yaziyor, eczali miirekkeple temize c¢ekiyor, jeldtine iciriyor, yiiz niisha
kadar istinsah ediyor ve mektepteki talebelere bir kurusa satiyordum. O tarihte,
gazeteler on para idi. Ama, ben, bundan ancak on bes yirmi kurus kazaniyordum.
Isin garibi, mektebin idadi kismimn son sinifimin ¢ikardigi gazete, benimki kadar
satilmiyordu.

Matbuata bdylesi bir ilgi duyan Mahmut Yesari’nin karikatiirlerinden biri,
heniiz on bes, on alti yaslarinda olmasina ragmen donemin meshur mizah
dergilerinden olan Gidik’ta yayimlanir. Iste Yesari’nin sanata ilk adimi olan bu
karikatiir, onun Omriiniin sonuna kadar siirecek olan yazarlik seriiveninin baslangici
olur. Kendisi, bu ilk adim1 sdyle anlatir:

“Ben evvela karikatiiristtim. O zaman yani bundan yirmi bes sene evvel bir
Gidik gazetesi cikiyordu. Ilk olarak merhum Maarif Naziri Emrullah efendinin
karikatiiriinii yapmistim. O, orada intisar etmisti. Matbuattan ilk aldigim para, bu
karikatiiriin bedeli olan bir beyaz giimiis mecidiye idi. Nihayet 336 ’da (1920) dostum
Sedat Simavi 'nin ¢ikardigi Diken mecmuasina karikatiir yapmaya bagsladim.”™*

Mahmut Yesari’nin sanat hayatinda kazandigi bu ‘bir beyaz giimiis
mecidiye’, onun hayatinin sonuna kadar yazarlik mesleginden kazanacagi paranin
ilkidir. Bu parayla birlikte artik adim attig1 sanat diinyasindan kopamayacagini; “O
ilk giimiis mecidiyeyi almaz olaydim ' diyerek kendisi de belirtmek ister.

Mahmut Yesari 1920°1i yillarda karikatiirler yayimlasa da, amaci bu yolda
ilerlemek degildir. “Benim asil niyetim tiyatro muharriri olmakti”**" diyen

Yesari’nin, kii¢iik yasta geleneksel halk tiyatrosunun drneklerini izleyerek baglayan

tiyatro meraki, Istanbul’a gelen yabanci operetler ve Dariilbedayi-i Osmani’nin ilk

128 YESARI, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, s.4.
129 Naci Sadullah, “Mahmut Yesari Bize Hayatin1 Anlatiyor”, s.8.
130
a.g.y., s.8.
Blag.y., s.8.
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temsilleriyle beraber daha da artmistir. Ozellikle bu temsillerin etkisiyle ilk tiyatro
denemesini nasil kaleme aldigini ise kendisi sdyle anlatir:

“Cocuklugumda, Manakyan Repertuvarina hayrandim. Lakin ‘Dariilbedayii
Osmani’, beni; okudugum ve Istanbula gelen ‘Ecnebi trup’larda gorerek icimi
kabartan piyeslere biisbiitiin alakalandirmisti. Seytan mu diirttii, nedir? Ben de, piyeS
yazmak sevdasina diistiim. (...) ‘Pol Burje’nin bir kiiciik hikdyesini okumustum.
Ondan bir fikir aldim. Yani ilham geldi. Bir piyes kaleme almaga basladim:
‘Kefaret’ %

Kefaret adli ilk adapte tiyatro eserinin Dariilbedayi’de kabul gérmemesinin
ardindan, tiyatro yazmaktan vazgegmeyen Mahmut Yesari, bir diger adapte tiyatrosu
olan Tufan’t kaleme alir. Bu oyun, ayn1 zamanda sahneye koyulan ilk tiyatro eseri
olacaktir.

Tiyatro diinyasina adapte eserlerle adim atan Mahmut Yesari’nin esas amaci
ise telif bir esere imza atmaktir. Tufan nbasari kazanmasi onu daha da tesvik eder.
Boylelikle uzun zaman tiyatro hakkinda eline ne gegerse okur ve bu caligmasinin
karsiligini alarak ilk telif tiyatro eseri olan Yarasalar’i kaleme alir.

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat zevkinin baglangicinda ortaya koydugu
eserlerden biri de roman tiriindedir. Yazarin bu tiirdeki ilk eseri, Resat Nuri’yle
beraber ¢ikardiklar1 Kelebek dergisinde kaleme aldigi Bir Namus Meselesi’dir.
Roman diinyasma ilk adimi bu eserle atan Mahmut Yesari, sonralar1 basilan ilk
romant olan Coban Yildizi adl1 eserine 1925 yilinda imza atacaktir.

Sanat ve edebiyat zevkinin, resme olan yetenegiyle ortaya c¢iktiginm
gordliigimiz Mahmut Yesari, bu yetenegin bir sonucu olarak yaptig1 bir
karikatiirden, ilk telif {icretini kazanir ve kendi deyimiyle ‘baran-1 beld’ ya tutulur.
Gergekten de Yesari’nin yasamina baktigimiz zaman, neredeyse Omriiniin tamamini
yaziya adayan bir edebiyat¢inin bu meslekten ¢ektigi bin bir tiirlii derde ve sikintiya
sahit oluruz. Bu sikintilar her seyden once telif hakki konusundadir. Dénemin basin-
yayin dlinyasinin patronlart tarafindan istismara ugrayan, ¢ogu zaman hak ettigi
kazanci dahi elde edemeyen Mahmut Yesari, buna ragmen, sanat ve edebiyat

zevkinin baglangicindan, 6liimiine dek yazarliga tam anlamiyla asiktir. Bunu en iyi

132 YESARI, “Tiyatro Hatiralar1 1: Tiyatroya Nasil Heves Ettim”, s.10.
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anlatan Ornek, yazarin son giinlerinde yaninda olan oglu Afif Yesari’nin su
sozleridir:
“Benden, ziyaretine gittigimde, son istedikleri, defter, kalem, cetvel ve

makastir. Olecegi ana dek, kalemlerle, kagitlarla, defierlerle, yaziyla ugrasmistir.”™®

2. ik Eserleri

Mahmut Yesari’nin yayimlanmis ilk eseri, daha dnce de belirtildigi lizere
Gidik mecmuasinda yayimlanan bir karikatiiriidiir."* Bu karikatiirden ilk telif ticretini
de alan yazar, boylelikle dmriiniin sonuna dek siirecek olan yazarlik meslegine adim
atmig olur. Ciinkli her ne kadar resme yetenegi olsa da, onun esas niyeti tiyatrolar
kaleme almak, edebiyatgr olmaktir. Elbette bu tercihte, Sanayi-i Nefise
Mektebi’ndeki resim egitiminin I. Diinya Savasi’ndan dolayr yarim kalmasinin da
etkisi vardir. Fakat kiiciik yaslardan itibaren babasinin kitaplariyla tanisan ve pek cok
yerli ve yabanci tiyatro gosterilerini izleyen Mahmut Yesari’nin bu donemlerde akli
sadece tiyatrolardadir. Nitekim kendisi bu durumu; “Askerde iken, bana, bir tiyatro
merakt driz oldu. Telif tiyatro yazacaktim. Bir tane yazdim. Bir seye benzemedi. Bir
tane daha yazdim. O da dyle. Hevesim kirilmiyordu. Tekrar tecriibe ettim. ™ diyerek
onaylar.

Yukaridaki ifadelerden de anlasildig iizere Mahmut Yesari’nin amaci ilkin
bir telif tiyatro eseri ortaya koymaktir. Nitekim 0, bazi basarisiz denemelerin
sonunda, Paul Bourget’in “Vade” adli bir dykiisiinden ilham alarak, Kefaret adli {i¢
perdelik bir tiyatro eseri yazar. Boylelikle Yesari, ilk adapte tiyatro eserine imza
atmig olur. Ancak bu eserin yazilmasindan sonra gelisecek olaylar, Mahmut
Yesari’nin sayisiz tiyatro eserinin aslinda hakli bir ‘inat” sonucunda ortaya ¢iktigini
gosterecektir.'*

Mahmut Yesari, Kefaret’ini, arkadasi Saffet Suat Yal¢in’in da destegini
alarak, Dariilbedayi-i Osmani’ye oynanmak iizere teslim eder. Bu, yazari énemli bir

tiyatrocu yapacak olaylarin baglangicidir. Eserini Dariilbedayi-i Osmani’nin edebiyat

133 YESARI, Afif, “Babam ve Romanct Mahmut Yesari”, s.17.
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kurulu iiyelerinden olan Hiiseyin Suat’a veren Mahmut Yesari, bir siire sonra bu
kurul tarafinda c¢agirilir. Kefaret begenilmistir, fakat kendisinden eserin son
boliimiinii Ibniirrefik Ahmet Nuri’yle birlikte degistirmesi istenir. Mahmut Yesari
ise, bu teklifi kabul edemeyecegini, eserin kendisine ait oldugunu, bir degisiklik
gerekiyorsa kendisinin yapmasi gerektigini 1srarla belirtir. Bunun Uzerine Hiiseyin
Suat, sen adam olmazsin, diyerek onu gonderir. Tiyatro azmi bu olayin ardindan
daha da artan Mahmut Yesari bu dénemi sdyle anlatir:

“Gitmedim, hatta ‘Keferet’i de isteyip almadim. Zavally ilk telif tiyatrom’ ne
oldu? Bilmiyorum: Yalniz, i¢im kinle dolmustu. O ana kadar hi¢hir ‘tiyatro ihtirast’
beslememisken, biitiin varligimla sarsildim. Kendi kendime: ‘Tiyatroya girecegim!’
dedim. (...) Ug¢ sene, kendi kendime, sessiz calistim ve tiyatro girdim. Ama muvaffak
oldum mu? Bu, ayr: bir mesele. Yalniz, beni, tiyatroya alan ve baglayan iste bu ‘kin’
olmustur. ™

Tiyatro diinyasina bdyle bir giristen sonra, bu konuda yogun bir calisma
igerisine giren Mahmut Yesari’nin, bu donemde kaleme aldig1 eserlerden biri de
Fidan Zehra’dir. Fidan Zehra, yazarin Jesais Tout mecmuasinda okudugu Andre
Mycho’nun “La Petite Bossue” adli bir perdelik komedisinden adapte ettigi bir
eserdir. Bu tiyatro ayn1 zamanda, Mahmut Yesari’nin yayimlanan ilk esiridir. Halit
Fahri’nin ¢ikardigi Nedim dergisinde yayimlanan Fidan Zehra'*, daha sonra bu
derginin eki olarak kitap halinde basilir. Boylelikle Mahmut Yesari, basilan ilk
eserine imza atmis olur. Daha sonralar ise o, bu eseri gozden gecirecek, Mantar
Mehmet adiyla yeniden yayimlayacaktir.

Her ne kadar basilmis bir eseri olsa da, Mahmut Yesari’nin bu donemde en
biiyiik hayali telif bir tiyatro eseri yazmaktir. “Aradan zaman gegti; icimdeki ‘Telif
eser’ hasreti hdla yaniyordu ™ diyen Mahmut Yesari, ilk adaptesinin Dariilbedayi-i
Osmani’den donmesini heniiz unutamamistir ve bunu soyle anlatir:

“Ieim kinle dolmustu. Ben tiyatroya ‘telif eser’le girecektim. Adimi ‘telif

eser’le tamitacaktim. Yillarca bekledim, ama, kafamin bahti yar olmadi. Durmadan

BT YESARI, “Tiyatro Hatiralar1 2”, Yenigiin, S.11, 20 Mayis 1939,s. 34.

38Nedim, S.15, 8 Mayis 1335 ( 8 Mayis 1919), ss5.240- 244; S.17, 29 Mayis 1335 (29 Mayis 1929),
§8.277-279.

139 YESART, Mahmut, “Tiyatro Hatiralart 3: iki Eserin Macerast” Yenigiin, S.13, 3 Haziran 1939,
s.15.
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dinlenmeden okuyordum. Bugiin, diyebilirim ki tiyatro eseri namina okumadigim pek
azdwr. "

Boylesi bir istekle telif eser ortaya koymak isteyen Mahmut Yesari, bu
istegini bir siire daha gergeklestiremez. Zira yazarin g¢ocukluk arkadaslarindan
Hayreddin Bey, Emil Faber’in “La Maison sous ’orage” adli eserini kendisinden
adapte etmesini ister. ilkin bu teklife, telif bir esere imza atmak istediginden dolayi
sicak bakmayan Yesari, arkadasinin baskisi tizerine eseri adapte eder. Bu eserin ismi
Tufan’dir. Dariilbedayi-i Osmani’ye bu eseri de gotiiren Mahmut Yesari, bu kez
basarili olur. Ismi Harap Yurt olarak degistirilen eser 31 Mart 1921 tarihinde
sahnelenir ve olumlu tepkiler alir. Boylelikle Mahmut Yesari sahnelenen ilk oyununa
imza atmis olur. Fakat bu imzay1 miistear bir isimle, Memduh Suad olarak atacaktir.
Zira amaci hala, Dariilbedayi-i Osmani’de telif bir eserle ismini duyurmaktir. Bu
konudaki 1srarin1 kendisi soyle anlatir:

“Dariilbedayi’e ‘telif eser’le kendimi gostermek istiyordum. Durmadan
calisiyordum. Kag tane piyes yazdim. Simdi hatirlayabilmekligime imkan yok;
defterleri ywrttim, sayisi ve isimleri hafizamdan silindi, gitti. (...) Garp eserlerini
okuduk¢a hayranligim ve korkum artryordu. Vakit vakit cesaretim kirilmakla
beraber, timidimi de pek kesmiyordum. Ciinkii, bir kere inat etmigtim.””**

Iste bu inat ve calismanin sonucunda, uzun zamandir aklinda olanbir fikri
tiyatro eseri olarak kaleme alan Mahmut Yesari, boylelikle ilk telif tiyatro eseri olan
Yarasalar’a imza atmis olur. Eser, yazarin kendi deyimiyle, donemin seyirci yapisina
uymadigr ve ‘tezli’ bir eser oldugu icin sahnelerde pek basar1 kazanamaz. Ancak bu
eserle birlikte arttk Mahmut Yesari, tiyatro camiasinda taninan bir isim olacaktir.

Mahmut Yesari’nin sanat yasamindaki ilklerden bir baskasi da, Resat Nuri
Giintekin’le beraber ¢ikardiklar1 Kelebek dergisidir. Bir mecmua ¢ikarmak isteyen
Resat Nuri, Mahmut Yesari’ye giderek bu konuda beraber caligsmak istedigini
belirtir. Geng yaslarindan itibaren dergi ¢ikarmaya merakli olan Mahmut Yesari bu
fikre sicak bakar. Fakat bu dergide ne yazacagi ve derginin giderleri konusunda
endise igerisindedir. Bu endiselere ragmen, iki arkadas Dariilbedayi-i Osmani’de

oynanan eserlerinden kazandiklar telif ticretlerini Kelebek dergisinin giderleri igin

10 YESARI, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, s.4,19.

YINUTKU, Ozdemir, “Dariilbedayi'in Oyun Segimindeki Tutumu Uzerine Notlar”, 4. U. Tiyatro
Aragtirmalart Dergisi, Ankara 1970, s.101.

142 YESART,“Tiyatro Hatiralar: 3: Iki Eserin Maceras1”, s.14.
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harcarlar. Boyle pek ¢ok zorlukla karsilagsmalarina ragmen, Kelebek dergisi ilgiyle
okunur.**® Kelebek’in bir diger 6zelligi ise, Mahmut Yesari’nin ilk romani olan Bir
Namus Meselesi’nin burada tefrika edilmis olmasidir.*** Bu romanin ardindan 1925
yilinda basilan ilk romani olan Coban Yildizr’m yayimlayan Mahmut Yesari, bu
eserden sonra pek ¢ok roman, Oykii ve tiyatro yayimlayacak, artik edebiyat

diinyasinda taninmis bir isim olacaktir.

3. Sanat ve Edebiyat Hakkindaki Goriisleri

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat hakkindaki goriislerini ¢esitli
yazilarindan hareketle iki ana baslik altinda toplamak gerekir. Bunlardan ilki
‘gercekeilik akimr’, digeri ise, yazarin ‘halk icin sanat anlayis1’ ile ilgilidir. Esasinda
bu iki ana baslik, Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat anlayisi icin, birbirinden
ayrilmas1 miimkiin olmayan bir biitiinii ifade etmektedir. Zira yazarlik hayatini, halki
anlatan eserler ortaya koymaya adayan yazar i¢in, gerceke¢i olmak halki anlatmak,
halki anlatmak ise gerceke¢i olmak demektir.

Bu iki ana baslig1 ele almadan 6nce belirtilmesi gereken ilk husus, genel bir
ifadeyle, yazarm ‘halk i¢in sanat anlayisi’, onun eserlerinin konu ve tema
diizleminde; ‘gergekeilik akimi’ yaklagiminin ise, eserlerinin pratik diizleminde
kendini gostermis oldugu gergegidir. Bu durum, yazarin eserlerinin ‘konu ve tema’,
‘dil ve anlatim’ gibi basliklar altinda degerlendirildigi boliimlerde de ele alinacaktir.

Roman, tiyatro, dykii, deneme gibi farkli tiirlerde pek ¢ok eser ortaya koyan
Yesari, bu tiirlerin yaratim silirecinde yazarin sanatinda basat rol oynamasi gereken
temel meselenin ‘gercekg¢ilik’ olduguna inanmaktadir. Yazar, sozii edilen gergekeilik
akimmin eserlere nasil tatbik edilmesi gerektigini, roman hakkindaki goriislerini
kaleme aldig1 bir yazisinda etraflica degerlendirir. Bu yazi ayr1 bir baglik altinda ele
alinacagi icin, burada yazarin ‘halk ic¢in sanat anlayisi’ ile ilgili gorislerini
degerlendirmek gerekmektedir.

Mahmut Yesari’nin eserlerine baktigimizda, yazarin bu eserlerinde hem konu

ve tema bakimindan, hem de islup bakimindan halk i¢in sanat anlayisina bagh

%3 Bu derginin hikayesi i¢in bkz.,YESARI, Mahmut, “Matbuat Hatiralar: Nasil Mecmuact Oldum”,
Yeni Mecmua, S.3, 19 Mayis 1939, s.20,21; “Balmumu, Asma Yapragi” Yarim Ay, S.105, 15
Temmuz 1939, ss.4-5.

Y“Mahmud Esad ismiyle yayimlamustir. Kelebek, S.25, 27 Eyliil 1339 ( 27 Eyliil 1923) ss.13-15;
S.31, 8 Tesrin-i sani 1339 ( 8 Kasim 1923), ss.13-14.
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oldugunu goriiyoruz. Zira, “Her sanat eserinde halkin bir payt vardwr.”® diyen
Mahmut Yesari, sanatta yegane kaynagin halk olmasi gerektigine inanir. Kendisi bu
fikrini sOyle agiklar:

“Benim, en biiyiik ‘miirebbi’'m, halktwr; daima onun minnettariyim! Esasen
hangi sanatkdarin miirebbisi halk olmamistir. Sanat eseri karsisinda halk yiginlarin
sarsan miisbet veya menfi heyecanlarin dereceleri ve istikametleri bir sanatkdra
hi¢bir sey ogretmezse bu hem o sanatkdrin sahsi bakimindan hem de binnefs sanat
bakimindan acinacak bir vaziyet dogur. Sanat duraklar. Bilhassa insanlar: teker
teker tesiri altinda birakan sanatlarin tamamile disinda olan, daima kolektif bir
tetkike muhatap olan tiyatro da bu cihet asla ihmal edilemez. "4

Bu ifadelerde de gorildiigii lizere, Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat
anlayisinda, ‘halkin’ her yoniiyle etkin rol oynadig1 anlagilmaktadir.

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat anlayisini yansitan gergekliklerden biri
de, sanat¢inin sanat eserini oryaya koyma yolunda ‘6zgiirliik¢li’ olmas1 gerektigiyle
ilgilidir. Burada so6zii edilen ‘0zgiirliik¢ii’ ifadesiyle kast edilen, sanat¢inin herhangi
bir fikre yahut ideolojiye bagl kalmamasi ve ‘giidiimli’ triinlerden uzak durmasi
gerektigidir. Mahmut Yesari bu konunun 6nemini soyle belirtir:

“Ve bugiinkii asri ideal telakkilerinden biri de hiirriyeti fikre, hiirriyeti
vicdana hiirmettir. Insanlarin insanhgr ancak bu iki mefhumla tev’em olabildigi bir
asirda, muharrir veya sanatkar kendi fikri esaretine mahrum etmek istedikce, asrin

ideallerine hiirmetsizlik, hatta tecavuz etmis olur. "’

4. Roman Tiirii Hakkindaki Diisiinceleri

Mahmut Yesari igin roman, her seyden once bir gergekgilik meselesidir.
Kendisiyle yapilan bir ankette roman icin; “Ben, romanlari, hayatin aynast olarak
kabul ederim”* diyen Yesari’nin, bu sozii Stendhal’dan ilham olarak sdylemis
oldugu siiphesiz ortadadir. Bu gergekcilik meselesine bagh olarak, yazar i¢in roman
yazabilmenin ilk sarti, hayatt ‘gérmekle’ ilgilidir. Fakat bu ‘goriis’, ¢ogunlukla
hayalden uzak, hayatin gerceklerine ters diismeyen bir yapida olmalidir. Bu

baglamda; “Roman yazmak i¢cin once gormek gerektir: Hayati, insanlari ve tabiyati

5 K ANDEMIR, “Ne Yaptimsa Mahmut Yesari’yi Séyletemedim”, s.10.

16 YESARI, “Tiyatro Hatiralar1 4: Arkadas Hatr1”, s.15.

YT K ANDEMIR, “Ne Yaptimsa Mahmut Yesari’yi Séyletemedim”, s.10.

148 GOKSEN, Enver N., “Roman Kahramanlar1 ”, Resimli Hersey, S.165, 15 Sonkanun 1943, s.6.
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inceliyerek gormek”* diyen Mahmut Yesari, boylelikle kendi roman anlayisini,
‘gercek olan’in sinirlari igerisinde vurgulamak ister. Peki nedir Mahmut Yesari i¢in
romansal ger¢ekler? Bunun yanitini ise yazar soyle verir:

“Bir roman, ne kadar hayalden olursa olsun, olay bulutlarda ge¢miyecektir.
Kisiler, gozle goriinen birer hayal olmayacaktir, oradaki insanlar, ‘maddi’ hayatin
disinda ‘mdnevi’ hayat yasamiyacaklardir. Demek ki, hayat bildigimiz hayat,
insanlar, bildigimiz insanlar; tabiat da bildigimiz tabiattir. Su halde, bunlara goéz
yumamayiz. Sonra, roman i¢in, anakronizim (olaylarin tarih sirasindaki yanlhshgi)
da bir tehlikedir. Zaman, tarih yanlshgi olayi ve kisilerin kimligini aksatir. "

Gortldigl tizere Mahmut Yesari, romansal gercekleri, hayatin pratiklerine
uygun, mantiksal cergeve igerisine oturmus, tutarlt bir yapi1 olarak goérmektedir.
Dolayistyla Mahmut Yesari i¢in roman, mantiksal bir zemin {izerine kurgulanmalidir.
Bu zeminde hayal unsurunun bile bir sinir1, bir kullanim sekli vardir:

“Hayatta olmiyan, olmast ‘imkdani ve ihtimali’ bulunmiyan seyleri, olabilir
diye romana koyacak olursak,; okurlarin hayal kurarak akli yatacak olsa bile, olayin
‘sahteligi’ hakkinda, icinde bir siiphe uyanwr.

Mahmut Yesari’nin soziinii ettigi, ‘ger¢ek olan’a uygun roman kurgusu ise,
ona gore ancak, romancinin yazacagl konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olmasiyla
miimk{indiir:

“Gormedigimiz bir yeri nasil anlatiriz? Hi¢ denizi gérmemis bir adam, denizi
anlatabilir mi? Bir, Hotanto’lu buz denizini, bir Eskimo’lu ekvatoru nasil tasvir
eder? Ben, Erzurum’a gitmedim. Bir olayi Erzurum’da gegirecek olsam nasil
vazarim? Oramin iklimini bilmem; evlerini, sokaklarini bilmem, halkini bilmem,
halkin sivesini, torelerini geleneklerini bilmem. Yazacagim romanin, Erzurum’la bir
ilgisi olur mu? Yalmz bu kadar degil ki. Hayati ayrintilarile bilmek gerek. Her
meslegin kendine ozgii sivesi, metotlari, kuruluglar: vardir. Hi¢ askerlik etmemis bir
yazar, bir eserinde, askerin silah doldurmast i¢in emir verdirtiyor: ‘Silah siir!” Boyle
bir komut yoktur. Benim askerlik ettigim zamanda: ‘Doldur ve kapa!’ komutu

verilirdi; degisti mi degismedi mi bilmiyorum. Tiirlii meslek ve sanattan anliyanlarin

konusmalarina dikkat edininiz, hepsi ayni kelimeleri baska baska anlamda kullanir.

Wriirk Dili Roman Ozel Sayisi, S. 154, 1 Temmuz 1984, s.646.

%0 a.9.y., 5.646.
Bla.g.y., 5.646.
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Koylii sivesi de boyledir. Bir koyli, arabaya ‘Yayli’ der; fakat bir somyeye,
kanapeye, koyluga ‘Yayli” demez.

Mahmut Yesari’nin, romani gercekgilik agisindan gérmesi, ayni zamanda
eserlerinde kisilerin se¢iminde ve onlarin karakterizasyonunda etkin rol oynar.
“Romanlarimdaki tiplerin yiizde sekseni hakiki hayattan alinmadir”*> diyen Yesari
boylece, siirini ¢izdigi hayal unsurunun, roman kurgusu i¢inde sectigi kisiler i¢in de
gecerli olduguna isaret eder. Bu konudaki fikirlerini kendisi soyle agiklar:

“Olay kahramanlarimin, kahramanlarin etrafindaki tiplerin, ne kadar
hayalden olsalar, gene hayatla ilgili olmas: gerektir. Hayali kisi, diye bir sey yoktur,
ve bir anlam tasimaz. Hayali kisileri de gene hayattan topliyacagimiz kiiciik
parcalarla alana ¢ikaracagiz. ™

Mahmut Yesari’ye gore roman yazari, sozii edilen anakronizme diiserse,
gercekligini yitirecek, yapay ve inandiriciligini kaybetmis eserler ortaya koyacaktir.
Bu yapaylik ayni zamanda roman diliyle de aldkalidir. Nitekim yazar; “Bolgesel
siveler ise biisbiitiin ayridir. Onlar, ancak yerinde incelenerek égrenilebilir. Son
zamanlarda bazi romanlarda gériilen, soziim-ona koylii agizlart o kadar yapmacik,

1% ifadeleriyle bu noktaya isaret

yavan, uydurma ki, okuyanin damarlart donuyor.
etmek ister.

Yesari’ye gore roman ig¢in seg¢ilen konu, ayn1 zamanda onun iislubunu
belirler. Secilen konu ile, eserin islenisi ortaklik gostermelidir. Aksi taktirde onun
sOzlnii ettigi anakronizm, eserin islubunda da kendini gosterecek ve eser
gercekligini kaybedecektir. Bu baglamda Yesari; “Usluba, anlatisa da dikkat
etmelidir. Konunun emrettigi tislup vardwr. Sen, giildiirii ile dolu bir konu, agir, ac

0 diyerek metnin gerektirdigi uslupla, igerik arasinda

tslupla  yazilamaz”
yakalanmasi gereken ortakliga isaret eder.

Mahmut Yesari’'nin buraya kadar ifade ettigimiz roman hakkindaki
goriiglerinin salt teorik zemin {lizerine kurulmadigini, ayn1 zamanda teorinin, yazarin
eserleriyle pratige dontistiglinii soylemek gerekir. Nitekim yazar, yukarida ifade

ettigi roman diisiincesinin eserlerine nasil yansidigini soyle belirtir:

152a.9.y., 5.646, 647.

153 GOKSEN., “Roman Kahramanlari ”, s.6.
B47iirk Dili Roman Ozel Sayisi, 5.646.

%5 a.9.y., 5.647.

1% a.9.y., 5.647.
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“Coban Yildizi ’ndaki Yakacik tasvirini, orada Yedeksubayt
‘talimgahindayken’ ant defterime yazmistim. Pervin Abla’daki Marmara Yolculugu,
Tekirdag, Akbas ve Anafartalar, ‘Tasoz’ torpidosu ile Canakkale’ye gonderildigim
zaman tuttugum ani yazilarindandwr. Su Sinekleri’'nde, Kadikoyii 'nde sinema hastasi
kizlar, delikanlilarla haftalarca dolastim. Kiirek ¢ektim ve iki senelik Fransizca
sinema dergilerini okudum. Culluk’un baslangicindaki avcilar gergektir. Rahmetli
Bedri Ziya, birgiin ‘Cumhuriyet’te omzumu oksamis: ‘Bizdendir!’ demisti. Gene
Culluk’taki reji fabrikasimi yazmak igin bir hafta rejide iscilik ettim. Bir Ask
UgurumU’nda fabrika roportajlarimi okudum, tezgahlari gezdim. Fazla saymak
gereksiz, romanlarimdaki tiplerin hemen hepsi hayattan alinmadwr. Kimileri oldii,
kimileri yastyor. Onlar —romanlarimda kendilerinden tipler- kiiciik degisiklikler
yaptigim igin tizerlerine alinmazlar. Tipi Dindi, bastan sonuna kadar tipleriyle,
olaylariyle hayattan alinmadir.”™’

Toparlayacak olursak, Mahmut Yesari’nin, romani, salt ger¢ekeilik akimi
acisindan gordiigiinii ve buna bagh olarak eserlerinde ger¢ek unsurunun, hayal
unsurundan once geldigini belirtmemiz gerekir. Bu baglamda denilebilir ki Yesari
icin roman, romansal gerceklere dayali, mantikla celismeyen bir yapi ihtiva
etmelidir. Aksi takdirde, romanci gercekligini yitirecek, okurda yaratmasi gereken
etki konusunda basarili olamayacaktir. Yesari’nin roman teorisi hakkindaki bu
diisiinceleri, esasinda donemi igerisinde etkili olan gercekgilik akimiyla ve bu akimin
edebiyat tizerindeki etkileriyle dogrudan aldkalidir. Zira, yazarin yasadigi donemden
giiniimiize kadar roman kuramlar1 gosterdikleri ¢esitlilik baglaminda pek ¢ok bakis
acis1 ve uygulanis bicimi ortaya ¢ikarmistir. Oyle ki Yesari’nin roman icin zorunlu
gordiigii gergekler, kimi zaman romandan atilmasi gereken, yahut zorunluluk ifade
etmeyen birer unsur halini alirlar. Fakat burada dikkat edilmesi gereken, Mahmut
Yesari’nin teorisini yaptig1 roman diisiincesinin, pratik zeminde ne denli tutarlilik
gosterdigidir. Dolayisiyla yazarin  eserleri, bu gercek dikkate alinarak

degerlendirilmelidir.

137 a.9.y., 5.647, 648.
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5. Elestiri ve Elestirmen Hakkindaki Goriisleri

Naci Sadullah, Yedigiin dergisi i¢in Nurullah Ata’yla bir sOylesi yapar.
“Nurullah Ata Neden Kimseyi Begenmiyor?”® adiyla yayimlanan bu soyleside,
Nurullah Ata, Mahmut Yesari’nin romanlarini1 ve romanciligini elestirir. Yesari’nin
eserlerini begenmedigini, hatta Tipi Dindi romani diizgiin bir dille yazilmis, eski,
acikli kocakari masallarina benzettigini ifade eder. Bunun iizerine ayni dergide
Mahmut Yesari, Nurullah Ata’nin sdzlerine cevaben bir yazi kaleme alir. Iste “Yesari
Cevap Veriyor” adiyla kaleme alinan bu yazi, bize Mahmut Yesari’nin elestiri ve
elestirmen hakkindaki diisiincelerini gostermektedir.

Her seyden Once belirtmek gerekir ki “Yesari Cevap Veriyor”, bir polemik
sonucu, savunma niteliginde ortaya c¢ikan bir metindir. Burada Mahmut Yesari,
Nurullah Ata 6zelinde elestiri ve elestirmen yanliglar1 {izerinde durur. Bu baglamda
Yesari, ilkin elestirinin ne oldugu ve onun islevleri iizerine su ifadelerde bulunur:

“Tenkit nedir? Lazim midir? Neye yarar? Evvela, sunu séylemeliyim ki eger
sanatkdrin yetismesinden, sanat eserlerinin yazilmasinda, tenkit ve miinekkidin zerre
kadar tesiri olmus olsaydi, sanat ve sanatkar denilen sey viicut bulmazdi, bulamazdi!
Miinekkit, sanati, giizelligi ve iyiligi riiseym halinde 6ldiirmek, zehirlemek istiyen bir
paraczittir. Fakat ¢ok defa, zehri ile, kendi bogulur. ™

Elestirmenlerin varolus sebebini bu ifadelerle sorgulayan Mahmut Yesari,
sOzlerinin devaminda ise; ‘“Miinekkit bence ekseriyetle, galati hilkatlerdir.
Ruhlarindaki ~ boslugu  doldurmak,  sinirlerindeki — bozuklugu  yatistirmak,
kisirliklarimin - acilarim giderebilmek igin saldiracak av ararlar.”*® ifadelerinde
bulunur. Boylesi sert bir lislupla elestiri ve elestirmenleri mercek altina alan Mahmut
Yesari’nin esasinda bu iislubu, kaleme aldig1 yazinin bir ‘savunma’ ihtiyaciyla ortaya
¢ikmasindan ileri gelir. Fakat bu ihtiyacin sonucu, salt elestiri ve elestirmenleri
kotilleme ve olumsuzlama niteliginde degildir. Nitekim Yesari bu ifadelerin
ardindan, bu yazida esasinda, bir takim menfaatleri ugruna kalem oynatan
elestirmenleri hedef aldigin1 belirtir:

“Bu zavalli hastalarin, gizli veya agik, muhtelif maksatlari, hedefleri vardir.

Kimi ¢abucak meshur olmak hevesini beslerler. Kimi de, kendilerini gosterecek bir

158 Naci Sadullah, Yedigiin, “Nurullah Ata Neden Kimseyi Begenmiyor?”, S.76, 22 Agustos 1934,
s.9.
159 YESARI, Mahmut, Yedigiin, “Yesari Cevap Veriyor”, S.77,29 Agustos 1934, s.5.
160
a.g.y., s.5.
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hiinerleri ve marifetleri yoktur, baskalarina takilmak suretile is, hiiner, marifet
sahibi olmag kurarlar. Fakat bir kismi da vardwr ki giizellige diismandirlar. Bu biraz
da sakat uzviyetlerinin intikamint almak hirst ve keyfinden ileri gelir. ”**

Yesari’ye gore elestiriyi menfaatleri dogrultusunda kullanan bu elestirmenler
ayni zamanda, elestiriyi salt olumsuz yonii itibariyle, dolayisiyla yapici niteliginden
bagimsiz gormektedirler. Nitekim bu durumu Yesari: “Tenkitin bizdeki manasi,
sadece, batirmak, bal¢ik sivamaktir. Ben bunlarin ne igreng ve ne sersemcelerine
tesadiif ettim.”"® sozleriyle belirtmek ister. Mahmut Yesari, bu sozlerin ardindan ilk
tiyatro eserlerini yazdigi vakitlerde, ¢ogunlukla sanatin gerceklerinden bagimsiz,
sadece bir takim sahsi diisiinceler agisindan kaleme alinan ‘tuhaf® elestirilere maruz
kaldigii belirtir. Oyle ki soziinii ettigi elestirmenlerin zaman zaman hiikiim
verdikleri eserleri okumadiklar: dahi goriliir.

Mahmut Yesari baska yazilarinda da, elestiri ve elestirmenler {izerine benzer
ifadelerde bulunur. Ornegin bir yazisinda, Buffon’dan miilhem; “Tenkit kolay san’at

?19% tanmmini  yapar. Tiyatro yazarindan c¢ok, tiyatro elestirmenlerinin

glictiir
bulundugunu, tstelik bu elestirmenlerin yiizde doksan dokuzunun elestiri kelimesinin
ifade ettigi anlamin bile farkinda olmadigni belirtir. Yesari’ye gore elestirmenligin
sartlarindan biri de, kiltiirli olmaktir. Oysaki onun soziinii ettigi elestirmenlerin
hemen hepsi yabanci dil dahi bilmez.

Sonug olarak, Mahmut Yesari, her ne kadar elestiri ve elestirmenler i¢in sert
bir iislup kullansa da bu {islubun, elestiriden anlamayan, fakat buna ragmen c¢ikarlar
dogrultusunda elestiri yapan kisiler i¢in ortaya ¢iktigini unutmamak gerekir. Zira
Yesari’nin boylesi bir iislubu kullanmasi, esasinda elestiriyi ne denli ciddiye aldigini

gosterir. Nitekim kendisi, gesitli dergi ve gazetelerde pek ¢ok tiyatro ve edebiyat

elestirisine imza atmustir.

6. Telif Haklar1 Uzerine Diisiinceleri
Mahmut Yesari, daha once de belirtildigi lizere, yasami boyunca maddiyata
Oonem vermemis ve bunun sonucu olarak telif hakki konusunda istismara ugramustir.

O, ¢ok yonlii bir yazar olmasina ragmen, ne tiyatrolarindan ne de romanlarindan iyi

lag.y.,s.5.
*2agy.,s5.
13 YESARI, Mahmut, “Bilgisiz Miinekkitler”, Perde-Sahne, S.27, 1 ikinci tesrin 1944, s.4.
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bir yasam siirecek Olclide kazang elde edebilmistir. Hatta 0, hayatinin biiyiik bir
bolimiinii ge¢im sikintilar1 igerisinde gegirmistir. Bunun bir sonucu olarak
yazilarinda telif hakki meselesini konu edinmis, bu hakkin 6nemine her firsatta isaret
etmigstir. Bu baglamda, Mahmut Yesari’nin telif haklar izerine yazdig1 yazilar, Tiirk
sanatinin hemen her alaninda siiregelen telif meselesi i¢in dikkat cekici tespitler
ortaya koymaktadir.

Her seyden 6nce, Mahmut Yesari’nin telif haklar1 konusunda haksizliklara
ugramasinda mizacinin da etkisi oldugunu sdylemek gerekir. Sedat Simavi’nin
ifadesiyle; “gururlu pazarliklardan tiksinen”* Mahmut Yesari, para i¢in yazan
yahut kazanacagi parayr sanatindan Onemli olarak gorecek bir karaktere sahip
degildir. Bunun yaninda onun, basin-yayim ve tiyatro diinyasindaki pek ¢ok ismi
tantyor olmasi ve onlarla kurdugu arkadaslik, onun telif haklar1 konusunda haksizliga
ugramasinin sebeplerindendir. Nitekim “Kendimle Miilakat” adli yazisinda, geng
Yesari’nin kendisine, tiyatrodan ne kadar kazandigi yoniindeki sorusuna; “Bir
zamanlar hakki telif almistim. Sonralart o da ahbaplhiga bindi”** diyen Mahmut
Yesari, bu duruma isaret etmektedir.

Mahmut Yesari, telif haklart konusunda, bu haklarin ne oldugu ve onlarin
onemi lizerinde 6zellikle durur:

“Telif hakki, kafa hakkidir. En mesru bir haktir. Bundan daha namuskdrane,
daha asildne kazanilabilecek para yoktur. Medeni diinyada bu hak mukaddestir. ”**®

Yesari ayrica, mukaddes bir kazang olarak gordiigii telif hakkinin, heniiz
Tiirkiye’de bir kiiltliriiniin olusmadigina dikkatleri cekmek ister. Telif hakkina batida
saygl duyulmasina karsin, Tiirkiye’de heniiz taninmis dahi olmamasi onun iizerinde
durdugu konulardan olur. Ornegin; “Bizde kitapcilarin ¢ogu, ii¢c bin basacagini
soyler; halbuki, besbin, onbin basar. Bizde, bir mecmuaya yazi verirsiniz, istedigi

22167

kadar basar, telif hakki vermez.””*" ifadeleriyle basin-yayin diinyasindaki telif haklar
konusundaki yanlisliklara isaret etmek ister. Ustelik bu haksizliklar, sadece yazilari
yahut kitaplariyla ilgili degil, ayn1 zamanda oynanan tiyatrolariyla da ilgilidir. Pek

cok tiyatrosu uzun siire sahnelerde kalan ve ¢ogu kisinin bu sayede kazang elde

164 SIMAVI, “Mahmut Yesarlyi Kaybettik”, s.4.

1% YESARI, “Kendimle Miilakat”, s.8, 9.

166 YESARI, Mahmut, « Telif Hakki Ugrunda Sahneye Cikmistim”, Perde-Sahne, S.7, 15 Birinci
tesrin, s.4-17.

%7 a.9.y., s.4.
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etmesini saglayan Mahmut Yesari, bu oyunlarin hemen hepsinden ¢ok diisiik telifler
kazandigimi ya da higbir telif licreti alamadiginmi belirtir. Oysaki yazarin tiyatrolari
sadece yasadigr donemlerde degil, 6liimiinden sonra da uzun siire sahnelerde kalan
tiyatrolardir.

Mahmut Yesari’nin yazilarinda sik sik telif haklari meselesini konu etmesinin
sebeplerinden biri de, bu hakkin, yasadigi toplumda bir kiiltiir meselesi olarak
goriilmesini arzu etmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla onun bu meseleyi, salt
kendisine yapilan haksizliklar olarak gormedigini belirtmek gerekir. Onun i¢in bu
mesele ayn1 zamanda hukuki bir meseledir. Nitekim kendisi bu konuya; “Hakk: telif
kanunu, eski bir kanundur. Zamanin icaplarina gore diizeltilmemistir. Bir muharrir,
eserinin temsilini menetmek hakkini haiz degildir.”*® diyerek isaret eder.

Son olarak Mahmut Yesari’nin su ifadeleri, bir sanatci i¢in telif haklarinin ne
denli 6nemli oldugunu gosterir niteliktedir:

“Tuliiat¢ilar da dahil oldugu halde, eger biitiin temsil heyetleri, benim
piveslerimi oynadiklar: zaman, hakkimdan vazgegtim, birer liva géndermis olsalardi.
Bugiin dort apartiman sahibi olurdum. Bu, yirmi kiisur yildir devam edip gidiyor.
Bunun, bir fenaligi var. Muharrir yetismiyor. Neye tamah edecekte ¢alisacak?
Amatérler bile, ¢calismalarindan kii¢iik bir karsilik beklerler. Bu, hasis para hirsi

degildir. Bir izzeti nefis hosnutlugudur. Yarim elma, goniil alma.”™®

%8 a.9.y., .17.
9 a.9.y., s.17.
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A. ROMANLARI
1.Kitap Olarak Basilan Romanlari

1. Coban Yildizi (1925) : Eserin ilk baskisi Arap harfli olarak, Orhaniye Matbaasi
1341, 464 s. ikinci baski ise, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1967, 367 s.

2. Culluk (1927) : Eserin ilk baskis1 Arap harfli olarak, Siithulet Kiitiiphanesi, 1927,
456 s. Ikinci baski ise, Oglak Yayincilik, 1995, 380 s.

3. Pervin Abla (1927) : Eserin ilk baskist Arap harfli olarak, Ahmet Kamil Matbaasi,
1927, 430 s. Ikinci baski ise, Ink1lap ve Aka Kitabevleri, 1966, 314 s.

4. Ak Sac¢li Geng Kiz (1928) : Eserin tek baskisi yapilmistir: Arap harfli olarak,
Stihulet Kiitiiphanesi, 1928, 420 s.

5. Bagriyanitk Omer (1930) : Eserin ilk baskisi, Kanaat Kiitiiphanesi, 1930, 168 s.
Ikinci baski ise, Meram Yayincilik, 2007, 176 s.

6. Kirlangi¢lar (1930) : Sithulet Kiitiiphanesi, 1930, 102 s.

7. Su Sinekleri (1932) : Eserin ilk baskisi, Siihulet Kiitiiphanesi, 1932, 337 s. ikinci
baskisi ise, Toker Yayinlari, 1975, 333 s.

8. Bahcemde Bir Giil A¢ti (1932) : Eserin ilk baskis1, Sithulet Kiitiiphanesi, 1932,
412 s. Ikinci baskist ise, Toker Yaynlari, 1976, 391 s.

9. Kalbimin Su¢u (1932) : Stihulet Kiitiiphanesi, 1932, 261 s.

10. Oliiniin Gozleri (1933) : Siihulet Kiitiiphanesi, 1933, 240 s.

11. Tipi Dindi (1933) : Eserin ilk baskis1, Matbaacilik ve Nesriyat Tiirk A. S. , 1933,
277s. lkinci baskisi, Remzi Kitabevi, 1943, 190 s. Uciincii baskisi ise, Toker
Yaylari, 1974, 277s.

12. Sevda Ihtikéar: (1934) : Remzi Kitaphanesi, 1934, 212 s.

13. Ask Yaris1 (1934) : Kanaat Kiitiiphanesi, 1934, 141 s.

14. Kanli Sir (1935) : Kanaat Kiitiiphanesi, 1935, 359 s.

15. Yakut Yiiziik (1937)'° : Eserin ilk baskisi, Inkilap Kitabevi, 1937, 271 s. ikinci
baski ise, 1nk11£1p Kitabevi, 1941, 192 s.

16. Dag Riizgdrlar: (1939) : Inkilap Kitabevi, 1939, 264 s.

17. Saganak Altinda (1943) : Akba Kitabevi, 1943, 295 s.

0" Cahit Uguk anilarinda, Mahmut Yesari’nin hasta oldugu dénemlerde gegim sikintisindan dolay
bazi romanlart kendisinin yazdigini, daha sonra bu romanlart Mahmut Yesari’ye verdigini ve onun,
romanlar1 elden gegirerek yeniden yazdigini anlatir. Yakut Yiiziik, bu romanlardan biridir. bkz.UCUK,
Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, s.147.
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18. Bir Ask Ucurumu (1943) : Inkilap Kitabevi, 1943, 368 s.
19. Gece Yiiriiyiigii (1944) : inkilap Kitabevi, 1944, 134 s.

2. Gazete ve Dergilerde Kalan Romanlari

bl

Mahmut Yesari’nin kimi yarida kesilmis, kimi tamamlanmis olmak iizere gazete
ve dergilerde kalmis pek ¢ok romani bulunmaktadir. Bunlarin bir kismini Sevket
Toker soyle belirtir: Bir Namus Meselesi*™, Seytan Tiiyii (Akin Gazetesi, S.1, 29
Mayis 1933. Eser bitmemistir.); Tasbebek (Yedigiin, S.83, 10 Ekim 1934); Golgede
Kahraman (Resimli Hersey, S.1, Tesrin-i evvel 1935. Eser bitmemistir.); Leylegin
Atigr Yavru (Resimli Ay, S.1, Mart 1936); Yikik Cardak'™ (A¢iksoz, S.1, 20 Nisan
1936); Yasamaga Mahkum (Ikdam, S.1, 12 Kanun-1 sani 1939); Sevda Geceleri
(fkdam, S.211, 14 Agustos 1939).17

Toker’in belirttigi bu romanlara ek olarak, Mahmut Yesari’nin Resimli Carsamba

"¢ adli bir roman1 tefrika olarak yayimladigini goriiyoruz.

adli dergide Sevginin Sucu
Ancak bu roman besinci tefrikadan sonra, derginin kapanmasi nedeniyle devam
etmemistir.

Bunlarin disinda yazarin bazi romanlariin yaymevleri tarafindan basilacagi ilan
edildigi halde, bu romanlarin basilmadigini goriiyoruz. Bu romanlar ise, Tipi Dindi
romaninda ilan edilen Hing romani ile; Gece Yiirtiyiigii romaninda ilan edilen
Sevmedigine /fgzk, Cam Twtirlari, Oliimden Beter, Kismet Bekleyenler adh
romanlardir.

Ayrica Baha Diirder, Mahmut Yesari ile ilgili bir yazisinda, Erik Cigekleri, Yaz
Yagmuru, Kizil Humma gibi romanlardan bahseder.'” M. Behget Yazar da yazarin;
U¢ Géniil Arasinda, Ask Yuvas: gibi romanlarmin oldugunu belirtir.!”® Bu eserlere ise

herhangi bir siireli yayinda yahut bir edebiyat tarihi kitabinda rastlanilmamastir.

Y1 Mahmud Esad ismiyle yayimlanustir. Kelebek, S.25, 27 Eyliil 1339 ( 27 Eyliil 1923) ss.13-15;
S.31, 8 Tesrin-i sani 1339 ( 8 Kasim 1923), ss.13-14.

172 Cahit Uguk’un Mahmut Yesari ile birlikte yazdiklarmi sdyledigi romanlardan biridir. bkz.UCUK,
Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename I, $.147.

3 TOKER, Romanci Y®niiyle Mahmut Yesard, s.19.

Y4 Resimli Carsamba, S.1, 30 Nisan 1941, s.12-13; S.5, 31 Mayis 1941, s.12-13.

“DURDER, Baha, “Mahmut Yesari’nin Piyesleri”, Varlik S.509, 1959, s.12.

1y AZAR, “Edebiyatgilarimizi Tantyalim”, s.13.
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B. OYKULERI
1.Kitap Olarak Basilan Oykiileri

1. Geceleyin Sokaklar (1929) : Resimli Ay Matbaasi, 1929, 79 s. Eser bazi
kaynaklarda roman olarak belirtilmesine ragmen oykii kitabidir.'”

2. Yakacik Mektuplar: (1938) : Eserin ilk baskisi, Cigir Kitabevi, 1938, 96 s. ikinci
baskisi ise, C1gir Kitabevi, 1961, 72 s.

2. Gazete ve Dergilerde Kalan Oykiileri
Mahmut Yesari, bir yazisinda ¢esitli siireli yayinlarda kalmis ve kitap olarak
basilmamis binden fazla oykiisiiniin bulundugunu belirtir."® Bu 6ykiiler, tespit

edilebildigi kadartyla, kronolojik olarak, su dergilerde yer almaktadir:

AMCABEY

“Sevmek i¢in”, S.37, 14 Agustos 1943, s.8-1.

“Kazakla Kilibik”, S.38, 21 Agustos 1943, s.6.

“Arkaliktaki Servet”, S.39, 28 Agustos 1943, s.7.

“Harp Karikatiirleri”, S.39,28 Agustos 1943, ss.7-11.

“Esek Sakas1”, S.39, 28 Agustos 1943, ss.7-11.

“Dahiyane Kesit”, S.40,4 Eyliil 1943, ss.6-10.

“Atmaaa!”, S.41,11 Eyliil 1943, ss.9-10.

“Carpmis Amma”, S.43, 25 Eyliil 1943,ss.8-10.

“Tiris”, S.45, 9 Ilktesrin 1943, ss.7-11.

“Meghul Kahraman” (ister Agla Ister Giil), S.46,16 Ilktesrin 1943, ss.5-10.
“Ben Bosuna Konusmam”, S.48, 30 ilktesrin 1943, ss.6-7.

“Bir Talih Kurban1”, S.49, 6 Sontesrin 1943, s.8.

“Bir Roman Fedaisi” (Ister Agla Ister Giil), S.51,20 Sontesrin 1943, s.5.
“Garson Vahan”, S.53, 4 {lkkanun 1943, ss.8-11.

15. “Bekci Baba”, S.56,25 Ilkkanun 1943, ss.6-8.

© © N o g bk~ w0 DN E

e ol ol =
D w b P o

Y7 bkz. NECATIGIL, Behget, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, Varhk Yay.,istanbul 1995, s.355;
KURDAKUL, Siikran, Sairler ve Yazarlar Sézligi, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1989, s.654; YAZAR,
M. Behget, “Edebiyat¢ilarimizi Taniyalim”, Yedigiin, S.442, 25 Agustos 1941, s.13.

18 YESARI, Mahmut, “Kendimle Miilakat”, s.8.



62

16. “Saygili Erkek”, S.57,1 Sonkanun 1944, ss.7-8.

17. “Akilli Deli”, S.58, 8 Sonkanun 1944, s.7.

18. “Talihli Oglan”, S.59,15 Sonkanun 1944, ss.7-11.

19. “Cem Cavus”, S.60, 22 Sonkanun 1944, ss.7-1.

20. “Ev Kadimina Baglilik”, S.62,5 Subat 1944, ss.6-11.

21. “Kiskan¢ Koca”, S.63, 12 Subat 1944, ss.6-8.

22. “taat”, S.64, 19 Subat 1944, s.6.

23. “Mes’ut Ciftler”, S.65,26 Subat 1944, ss.7-8

24. “Tavuklu Mevliit”, S.68, 18 Mart 1944, ss.6-8.

25. “Tavuklu Mevliit 2”7, S.69,25 Mart 1944, ss.6-8.
CUMHURIYET

1. “Suudi Bey”, 28 Mart 1930, s.4.

2. “Masumiyet”, 15 Nisan 1930, s.4.

3. “Asalet”, 19 Nisan 1930, s.4.

4, “Kogulan Kadin”, 22 Nisan 1930, s.4.

5. “Acg Kalan Cocuk”, 24 Nisan 1930, s.4

6. “Nasil Digerler”, 1 Mayis 1930, s.4.

7. “Hayat Giizelmis”, 4 Mayis 1930, s.4.

8. “Hasretlerin Hiiznii”, 6 Mayis 1930, s.4.

9. “Isterlerse”, 8 Mayis 1930, s.4.

10. “Aman, Ne Giizel Giildi?”, 13 Mayis 1930, s.4.

11. *“Yakin Dost”, 15 Mayis 1930, s.4.

12. “Kendi Gecesi”, 24 Mayis 1930, s.4.

13. “Gece Zammi”, 26 Mayis 1930, s.4.

14, “Kuzu”, 28 Mayis 1930, s.4.

15. “Nikbin”,6 Haziran 1930, s.4.

16. “Bir Ruh Miitehassis1”, 8 Haziran 1930, s.4.

17. “Bir Saka”, 12 Haziran 1930, s.4.

18. “Toylar”, 15 Haziran 1930, s.4.

[EEN
©

“Bir Kahraman”, 17 Haziran 1930, s.4.
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.

“Bir Asik”, 19 Haziran 1930, s.4.

“Sohret”, 22 Haziran 1930, s.4.

“Kendini Alistirtyor !, 24 Haziran 1930, s.4
“Az Veren!”, 26 Haziran 1930, s.4.

“Bir Kehanet”, 29 Haziran 1930, s.4

“Alin Teri”, 1 Temmuz 1930, s.4.

“Kag Tas? Ka¢ Kus?”, 6 Temmuz 1930, s.4.
“lk Karis1”, 13 Temmuz 1930, s.4.

“Bir Hovarda”, 26 Temmuz 1930, s.4.
“Kocasiin Giinah1”, 9 Agustos 1930, s.4.
“Hiddetin Sebebi”, 3 Eyliil 1930, s.4.
“Tasarruf”, 7 Eyliil, 1930, s.4.

“Emniyet Tertibat1”, 10 Eyliil 1930, s.4.”,

“Korkma, Adres Bende!”, 17 Eyliil 1930, s.4.,

“Bir Tetkik Seyahati”, 27 Eyliil 1930, s.4.
“Post Reston: C.D.”, 1 Tesrinievvel 1930, s.4.
“Zehir de Sifadir”, 13 Kanunuevvel 1931, s.4.
“Bir Niyet Yiiziinden”, 2 Nisan 1932, s.4.
“Sen Taze”, 7 Nisan 1932, s.4.
“Takdirsizlik”, 16 Temmuz 1932, s.4.
“Miithis Bir Muadele”, 17 Temmuz 1932, s.4.
“Ucuz...Ucuz...”, 18 Temmuz 1932, s.4.
“Bir Glinahkar”, 19 Temmuz 1932, s.4.
“Zavall1 Sevgililer!”, 20 Temmuz 1932, s.4.
“Ay1gi Marifeti”, 22 Temmuz 1932, s.4.
“Tecriibesi Bedava”, 23 Temmuz 1932, s.4.
“Annesini Bulan Kiz”, 26 Temmuz 1932, s.4.
“Hirs Kurban1”, 27 Temmuz 1932, s.4.

“Bir Kavusma”, 29 Temmuz 1932, s.4.
“Onulmaz Yaralar”, 30 Temmuz 1932, s.4.
“Kelepir Gramofon”, 31 Temmuz 1932, s.4.
“Bir Muziplik”, 3 Agustos 1932, s.4.
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53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

“Gegmis Zaman Olur Ki”, 5 Agustos 1932, s.4.
“Bir Sulh Taraftar1”, 12 Agustos 1932, s.4.
“Niyetini Bozma !”, 13 Agustos 1932, s.4.
“Hangisi Insafsi1z 2, 14 Agustos 1932, s.4.
“Hafta Ortas1 Izini 17, 16 Agustos 1932, s.4.
“Kaca Kurtariyor !, 17 Agustos 1932, s.4.
“Filim Kopunca”, 19 Agustos 1932, s.4.
“Cesit Degismesin !”, 20 Agustos 1932, s.4.
“Bir Prensip Fedaisi”, 22 Agustos 1932, s.4.
“Bir Mektuptan”, 23 Agustos 1932, s.4.
“Beklenen Sevgili !”, 24 Agustos 1932, s.4.
“Yetisiyor !”, 25 Agustos 1932, s.4.
“Giliniinde Teselli”, 26 Agustos 1932, s.4.

“Aclik Sofulugu Bozdurur”, 27 Agustos 1932, s.4.

“Talih Kuvveti”, 28 Agustos 1932, s.4.
“Ne Miinasebet !”, 29 Agustos 1932, s.4.
“Kar Ziyanin Ortag1”, 31 Agustos 1932, s.4.
“Ice Dogan Matem”, 2 Eyliil 1932, s.4.
“Cins Adam”, 3 Eyliil 1932, s.4.
“Aguucik”, 5 Eyliil 1932, s.4.

“Bu Kadar1 Zuliim”, 6 Eyliil 1932, s.4.
“Sabir Rekoru”, 9 Eyliil 1932, s.4.
“Gonli Gani”, 10 Eyliil 1932, s.4.
“Genglik Yagla M1?”, 11 Eyliil 1932, s.4.
“Tertiplilik Belas1”, 14 Eyliil 1932, s.4.
“Bir Vazife Sahibi”, 16 Eyliil 1932, s.4.
“Kelini Korumak™, 17 Eyliil 1932, s.4.
“Omriine Duac1”, 18 Eyliil 1932, s.4.
“Gokte Ararken”, 19 Eyliil 1932, s.4.
“Kiibik Bir Ziyafet”, 20 Eyliil 1932, s.4.
“Esir”, 22 Eyliil 1932, s.4.

“Men Dakka Dukka”, 23 Eyliil 1932, s.4.
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“Bir Ada Safas1”, 28 Eyliil 1932, s.4.

“Yaraya Tuz Ekilmez”, 30 Eyliil 1932, s.4.

“Ben Yalan Soylemem !”, 1 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Sayfiye Politikalar1”, 3 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Miitehassisa Havale”, 5 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Durak Yerinde”, 6 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Yol Yorgunu”, 7 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Bir Matemin Keyfi”, 11 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Sinif Arkadas1”, 12 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Kara Yelin Nefesi”, 13 Tesrinievvel 1932, s.4.

“f¢i Ciirtimiis !” 14 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Hokkabazin Hokkas1”, 16 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Stirpriz”, 18 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Cik Isin Icinden”, 19 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Aklim Sana Emanet”, 21 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Yelkenler mi? Yelkenler”, 23 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Tesirli Nefes”, 25 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Az Veren, Candan Verirmis”, 27 Tesrinievvel 1932, s.4.
“Eski Hing”, 28 Tesrinievvel 1932, s.4.

“Korkung Bir Ihtar”, 2 Tesrinisani 1932, s.4.
“Tekir’in Misafiri”,3 Tesrinisani 1932, s.4.
“Yikilan Yuvalar”, 5 Tesrinisani 1932, s.4.
“Elbise”, 8 Tesrinisani 1932, s.4.

“Voyvoda’nin Yiizigi”, 9 Tesrinisani 1932, s.4.
“Gemicinin Oliimii”, 10 Tesrinisani 1932, s.4.

“Bir Muallim Namzedi”, 11 Tesrinisani 1932, s.4.
“Bir Deli”, 12 Tesrinisani 1932, s.4.

“Bir Adam ve Bir Beygir”, 13 Tesrinisani 1932, s.4.
“Bir Adam ve Bir Beygir 27, 14 Tesrinisani 1932, s.4.
“Guanga”, 15 Tesrinisani 1932, s.4.

“Emanet Kasa”, 19 Tesrinisani 1932, s.4.

“Noel Agac1”, 22 Tesrinisani 1932, s.4.
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“Dans Profesorii”, 3 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Hasis Comert”, 15 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Haritada Olmiyan”, 16 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Ben Ne Dedim ?”, 18 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Bedili Fahsi Olarak Timarhaneye Giden Adam”, 19 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Bir Meteligin Giinah1”, 20 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Tehlike Atlatmis”, 27 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Bobi’nin Saygis1”, 28 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Bir Hayat Riiyas1”, 29 Kanunuevvel 1932, s.4.
“Beklenen Izin Giinii” 4 Kanunusani 1933, s.6.
“Hayretten Fiic’e Gelmis” 8 Kanunusani 1933, s.6.
“Takip Eden Hayal” 9 Kanunusani 1933, s.6.

“Tki Asilzade” 10 Kanunusani 1933, s.6.
“Otomatik” 12 Kanunusani 1933, s.6.

“At Martini” 21Kanunusani 1933, s.6.

“Sac¢ Masas1” 25 Kanunusani 1933, s.6.
“Hayaletlerin Dolastig1 Ev” 1 Subat 1933, s.6.
“Kiip Degil Paratoner”, 14 Mart 1933, s.6.

“Bir Terbiye Dersi”, 12 Nisan 1933, s.6.
“Yarenlik”, 18 Nisan 1933, s.6.

“Uygunluk”, 20 Nisan 1935, s.6.

“Gozii Korkmus”, 22 Nisan 1935, s.6.

“Golgeler Arasinda”, 4 Nisan 1935, s.6.

“Bunda [ki Mesele Var” 28 Nisan 1935, s.6.
“Imrenmis” 13 May1s 1935, s.6.

“Icten Bir Sevinc”, 8 Agustos 1935, s.6.
“Cikmadik Can !, 10 Agustos 1935, s.6.
“Sevgilinin Giizelligi”, 13 Agustos 1935, s.4.
“Yorgun Cantalar”, 27 Tesrinievvel 1935, s.4.
“Kendi Diisen Aglamaz!”, 3 Tesrinisani 1935, s.4.
“Rahat Yasamanin Sirr1”, 6 Tesrinisani 1935, s.4.

“Altin Disler”, 11 Tesrinisani 1935, s.4.



148.
149.
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155.
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164.
165.
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171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
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“Ronanin Saclar1 Kesilirken, 17 Tesrinisani 1935, s.4.
“Bebegin Sugu” 23 Tesrinisani 1935, s.4.
“I¢imizin Dili”, 3 Kanunuevvel 1935, s.4.

“Bir Oc Alma”, 6 Kanunuevvel 1935, s.4.

“Eski Canyoldas1”, 9 Kanunuevvel 1935, s.4.
“Kime Benziyor ?”, 13 Kanunuevvel 1935, s.4.
“Kamara Arkadasim”, 16 Kanunuevvel 1935, s.4.
“Seytanin Aklina Gelmiyen”, 20 Kanunuevvel 1935, s.4.
“Mavi Boncuk Hikayesi”, 23 Kanunuevvel 1935, s.4.
“Iki Yolcu”, 5 Kanunusani 1936, s.4.

“Bir Sinir Tedavisi”, 7 Kanunusani 1936, s.4.
“Degisen Tiryakilik”, 9 Kanunusani 1936, s.4.
“Nigin Giilmiiyorsun ?”,12 Kanunusani 1936, s.4.
“Ince Bir Nokta”, 16 Kanunusani 1936, s.4.
“Sevgi ve Sadaka”, 20 Kanunusani 1936, s.4.
“Tam Tanidim!”, 7 Subat 1936, s.4.

“Pigmis As...Soguk Su”, 10 Subat 1936, s.4.
“Topa¢ Mehmet”, 14 Subat 1936, s.4.

“Seven Dostlar !”, 18 Subat 1936, s.4.

“Karsilikl1 Protesto!”, 23 Subat 1936, s.4.
“Siitciiden Ibret Alin!”, 28 Subat 1936, s.4.
“Gordiin mii Katir1 ?”°, 3 Mart 1936, s.4.

“Essiz Bir Memur”, 12 Mart 1936, s.4.
“Korunmak Ihtiyac1” 23 Mart 1936, s.4.

“Atanla Tutan”, 5 Nisan 1936, s.4.

“Eglenmeye Gelen Adam”, 7 Nisan 1936, s.4.
“Bir Kagis™, 10 Nisan 1936, s.4.

“Tornistanli Bildircinlar”, 13 Nisan 1936, s.4.
“Bir San’at Inceligi”, 17 Nisan 1936, s.4.

“Bir Yazliga Gidis !, 20 Nisan 1936, s.4.
“Fedakarlikta Ol¢ii”, 15 Haziran 1936, s.4.

“Bir Giizellik Rekoru”, 23 Haziran 1936, s.4.
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“Dogrunun Giinah1”, 13 Temmuz 1936, s.4.

“Iki Ahbab”, 20 Temmuz 1936, s.4.

“Isinin Adam1”, 7 Agustos 1936, s.4.

“Kan Kirmiz1”, 17 Agustos 1936, s.4.

“Miizehher’in Riiyas1”, 5 Eyliil 1936, s.4.

“Bir Manyetizmac1”, 15 Eyliil 1936, s.4.

“Yanlhislik”, 21 Eyliil 1936, s.4.

“Vaidler...Teselliler”, 25 Eyliil 1936, s.4.

“Bir Isgilizar Adam”, 6 Kanunusani 1937, s.4.

“Tutulan Nasihat”, 12 Kanunusani 1937, s.4.

“Iki Miitehassis”, 25 Ocak 1937, s.4.

“Derd Ile Keyif Arasinda” 21 Subat 1937, s.4.

“Yakacik Mektuplari: Capraz’in Roman 17, 31 Mart 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplart: Capraz’in Romani 27, 2 Nisan 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Capraz’in Romani 3”, 5 Nisan 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Bir Keg¢iye Bir Adam 17, 9 Nisan 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Bir Kegiye Bir Adam 2”, 12 Nisan 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Kahvecinin Derdi”, 18 Nisan 1937, s.6.
“Is Bulan Adam”, 27 Nisan 1937, s.6.

“Yakacik Mektuplari: Kiir Saatleri 17, 29 Nisan 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Kiir Saatleri 27, 4 Mayis 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Kiir Saatleri 3, 6 Mayis 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplart: Diiglinstiz Koy”, 10 Haziran 1937, s.6.
“Yakacik Mektuplari: Ziyaret Giinleri”, 18 Haziran 1937, s.6.
“Patlican Dolmas1”, 22 Haziran 1937, s.4.

“Bakarsan Baglik, Bakmazsan Daglik”, 25 Haziran 1937, s.4.
“Kabul Olan Dua”, 10 Agustos 1937, s.4.

“Hirs1z1 Ararken”, 29 Tesrinisani 1937, s.4.

“Degisen Tipler”, 4 Kanunuevvel 1937, s.4.

“Arsadaki Cocuklar”, 8 Kanunuevvel 1937, s.4.
“Yaranmak”,10 Kanunuevvel 1937, s.4.

“Bu Bir Garip Hikayedir”, 13 Kanunuevvel 1937, s.4.



212, “Unuttugum Roller”, 18 Kanunuevvel 1937, s.4.

213. “Laaa”, 16 Kanunusani 1938, s.4.

214. “Laaa 27,17 Kanunusani 1938, s.4.

215. “Bir Cinayet”, 20 Kanunusani 1938, s.4.

216. “Bitmiyen Dava”, 23 Nisan 1938, s.4.

217. “Gezme Hazirlig1” 29 Nisan 1938, s.4.

218. “Galan Gaco”, 16 Mayis 1938, s.4.

219. “Tesadiif” 10 Tesrinievvel 1939, s.4.

220. “Seyirciyle Artist” 11 Tegrinisani 1940, s.2.

221. “Bir Saka” 15 Tesrinisani 1940, s.2.

222. “Musamba Kokusu” 17 Tesrinisani 1940, s.2.

223. “Maslak Yolunda” 19 Tesrinisani 1940, s.2.

224. “Bir Askin Hikayesi” 20 Tesrinisani 1940, s.2.

225. “Haci Varvara” 23 Tesrinisani 1940, s.2.

226. “Tesekkiir” 25 Tesrinisani 1940, s.2.

227. “Fadime Molla” 28 Tesrinisani 1940, s.2.

228. “Hayat Sarkis1” 30 Tesrinisani 1940, s.2.

229. “Mustafendi Dayim”, 2 Kanunuevvel 1940, s.2.

230. “Resmihal Kalfa”, 6 Kanunuevvel 1940, s.2.

231. “Mukkaddes Sandik” 14 Kanunusani 1941, s.2.

232. “Haci Kamer Hanim” 16 Agustos 1941, s.2.

233. “Bu, Bir Ask Hikayesidir !, 12 Eyliil 1941, s.2

234. “Kurd Kopek”, 16 Eyliil 1941, s.2.

235. “Mavi Leylak”, 19 Mart 1944, s.4.
GENCLISELI

1. “Goz Dag1”, S.1, 16 Ikincitesrin 1935, ss.8-9, 26.
2. “Ak Kizin Olimii”, S.2, 1 Birincikdnun 1935, ss.7
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KELEBEK (Yesarizade ve Mahmut Esad Isimleriyle)

“Cenaze Doniisi”, S.2, 19 Nisan 1339, s.4
“Baba Dostu”, S.5, 10 Mayis 1339, s.6.
“Borazan Mahmud” S.5, 10 Mayis 1339, s.7.
“Orug” S.5, 10 Mayis 1339, s.10.

“Kara Iki” S.10, 14 Haziran 1339, s.4.

o & w0 Do

PERDE VE SAHNE

1. “Bir Makyaj Kurban1”, S. 22-25, Nisan 1943, ss. 8-18.

RESIMLI AY (1924-1930)

1. “Perili Bag”, S.1, Mart 1929, ss.14-15.
2. “Riiveyde Hanim’1n izni”, S.3, May1s 1930, ss.24-26.

RESIMLI AY (1936-1938)

1. “Kara Kedi”, S.1, Mart 1936, ss.16-17.

2. “Son Ekselans”, S.3, Mayis 1936, s.17.

3. “Giilmek...Aglamak...”, S.4, Haziran 1936, ss.16-21.

4. “Cocugun Sevgisi ”, S.18, Agustos 1937, ss.22-28.
RESIMLI CARSAMBA

1. “Onun Yurdu”, S.1, 30 Nisan 1941, s.7.



RESIMLI HIKAYE

1. “En Hakiki Hikaye”, S.3, 15 Subat 1930, ss.3-6.
2. “O Adam”, S.6, 15 Nisan 1930, ss.8-11.

YARIM AY

“Kuru Pmar”, S.20, 1 Aralik 1935, ss.4-5.

“Yagmur Altinda”, S.21, 15 Aralik 1935, ss.2-31.

“Gizli Harp...”, S.23, 15 Ocak 1936, ss.6-7.

“Asrin Alfabesi”, S.24, 1 Subat 1936, ss.4-5.

“Glizellige Serenad”, S.25, 15 Subat 1936, ss.4-5.
“Magrur Kadin”, S.26, 1 Mart 1936, ss.10-11.

“Oynak Yosma”, S.27, 15 Mart 1936, ss.12-13, 28.

“Bir Mazi Golgesi”, S.29, 15 Nisan 1936 ss.2-3.
“Mendirek™, S.30, 1 Mayis 1936, ss.6-7, 31.

“Sugsuzun Sugu”, S.31, 15 Mayis 1936, ss.10-11, 32.
“Yillardan Sonra”, S.36, 1 Agustos 1936, ss.4-5.

“Toplan! Borusu”, S.37, 15 Agustos 1936, ss.4-5.
“Sabikal1”, S.48, 1 Subat 1937, ss.18-19.

“Kismet Cilvesi”, S.50, 1 Mart 1937, ss.2-3.

“Bos Laf Etme!... Ahbar!”, S.51, 15 Mart 1937, ss.4-5.
“Aksam Garipligi”, S.53, 15 Nisan 1937, ss.10-11.

“Bir Bayram Arifesi [, S.57, 15 Haziran 1937, ss.6-7, 24.
“Bir Bayram Arifesi 117, S.58, 1 Temmuz 1937, ss.2-3, 24.
“Bir Bayram Avrifesi 117, S.59, 15 Temmuz 1937, s. 22.
“Kacakeilar”, S.60, 1 Agustos 1937, ss.6-7.

“Ben, Kendi Halinde Bir Kadinimdir”, S.61, 15 Agustos 1937, ss.4-21.
“Bir Cilve Rekoru”, S.79, 15 Mayis 1938, ss.2-3.
“Takilmayan Tabela”, S.81, 15 Haziran 1938, ss.4-5.
“Ucuz Sapka”, S.82, 1 Temmuz 1938, ss.2-3.

“Ilinci Mevkide linci Mevki Yolcular1”, S.84, 1 Agustos 1938, ss.10-11.
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26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
92.
53.
54.

“Halden Anlamak™, S.86, 1 Eyliil 1938, ss.4-5.
“Goriilmemis Bir Gardrop!”, S.109, 1 Ilktesrin 1939, ss.6-7.
“Karakter Kuvvetti”, S.113, Ikincikanun 1940, ss.4-27.
“Bodrumdaki Kadin”, S.119, 1 Haziran 1940, ss.6-7.
“Affeden Kadin”, S.121, 15 Agustos 1940, ss.3-23.

“Iki Ac1”, S.131, May1s 1941, ss.6-7, 22.

“Goren Korler”, S.139, 1 flkkanun 1941, ss.4-5.

“Bes Kurusun Azizligi”, S.153, 15 Temmuz 1942, s.8.
“Miijgan Bac1”, S.159, 15 Birincitesrin 1942, ss.4-5.
“Cinli Mahmut”, S.160, 1 ikincitesrin 1942, ss.9-14.
“Agz1 Agik”, S.162, 1 Birincikdnun 1942, ss.5-14.

“Bir Diigiin Hatiras1”, S.163, 15 Ilkkanun 1942, ss.8-9.
“Mardik Reis”, S.164, 1 Sonkanun 1943, ss.5-11.
“Mubhtar Bey”, S.166, 1 Subat 1943, ss.5-14.

“Calgene”, S.167, 15 Subat 1943, ss.5-14.

“Gecelerin Farki”, S.168, 1 Mart 1943, ss.4-14.
“Sanatoryom Yemekleri”, S.169, 15 Mart 1943, ss.12-14.
“Umitlerin Olimii”, S.170, 1 Nisan 1943, ss.9-10.

“Sicak Yemek”, S.171, 15 Nisan 1943, ss.9-11.

“Bu da Boyle Bir Hikayedir”, S.172, 1 Mayis 1943, ss.8-9,14.

“Biiyiiniin Tesiri”, S.174, 1 Haziran 1943, ss.9-14.
“Olim Korkusu”, S.175, 15 Temmuz 1943, ss.5-15.

“Bir Kurban Bayram1”, S.177, 15 Eyliil 1943, ss.8-9,14.
“Temiz Is”, S.178, 15 Birincitesrin 1943, ss.5-11.
“Kafamin Cezas1”, S.180, 15 Birincikanun 1943, ss.4-10.
“Istenen Rakip Dost”, S.181, 1 Subat 1944, ss.4-5, 19.
“Insan Baykus”, S.183, May1s 1944, ss.4-5, 11.
“Canavar”, S.186, Ocak 1945, ss.9-14.

“Camdereli Giilsiim ve Akpmarli Ali”, S.187, Mayis 1945, ss.5-14.
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YEDIGUN
1. “O Zaman Tanidilar”, S. 71, 18 Temmuz 1934, ss.18-19.
2. “Dirilten Nagmeler”, S.74, 8 Agustos 1934, ss.12-13,19.
3. “Bizler Nasil Oliir, Nasil Gomiiliiriiz?”, S.78, 5 Eyliil 1934, ss.19-20.
4. “Kigiik Hirs1z” S.79, 12 Eyliil 1934, ss.23-25.
5. “Gozyaslarinin Biiytisti”, S.80, 19 Eyliil 1934, s.14.
6. “Bir Kahkahanin Sucu, S.100, 6 Subat 1935, ss.18-19.
7. “Beklenen Dostlar”, S.101, 13 Subat 1935, ss.18-109.
8. “Yasamak Kaygusu”, S.102, 20 Subat 1935, ss.18-19.
9. “Karisik Bir Hikaye”, S.104, 6 Mart 1935, ss.16-17.
10. “Bankada Param Var”, S.105, 13 Mart 1935, ss.24-25.
11. “Ona Bakan Kadin”, S.107, 27 Mart 1935, ss.18-19.
12. “Pencereden Pencereye”, S.108, 3 Nisan 1935, ss.20-21.
13. “Pencereden Pencereye”, S.109, 10 Nisan 1935, ss.21-22.
14. “Kordigim”, S.111, 24 Nisan 1935, ss.20-21.
15. “Bir Mazi Golgesi”, S.114, 15 Mayis 1935, ss.22-24.
16. “Dogan Ayin Kenarina Satirlar”, S.117, 5 Haziran 1935, ss.18-109.
17. “Unutulmak”, S.130, 4 Eyliil 1935, ss.18-19.
18. “Beyaz Ekmegin Sucu”, S.132, 18 Eylil 1935, ss.16-17.
19. “ Bir Devrin iki Yiizii”, S.136, 16 Ilktesrin 1935, ss.16-17.
20. “Aska Serenat”, S.138, 30 Ilktesrin 1935, s.10.
21. “Aska Serenat 2”, S.139, 6 Ikincitesrin 1935, s.13.
22. “Agahin Sadakas1”, S.139, 6 Ikincitesrin 1935, 5.25-26.
23. “Aska Serenat 3”, S.140, 13 ikincitesrin 1935, s.21.
24. “Sarmasiklarm Serenadi 4”, S.141, 20 Ikincitesrin 1935, ss.21-28.
25. “Beyazliklara Serenad 5, S.143, 4 Birincikanun 1935, s.6.
26. “Oyuncuya Oyun”, S.145, 18 Birincikdnun 1935, ss.23-24,27
27. “Adresi Unutulmus Mektup”, S.148, 8 ikincikanun 1936, ss.20-21.
28. “Para ve Kahkaha”, S.150, 22 ikincikanun 1936, s.13.
29. “Acik Kismet”, S.151, 29 ikincikanun 1936, ss.23-24.
30. “Gece Gelen Misafir”, S.156, 4 Mart 1936, ss.24-25.
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31. “ Hayat Sahnesinde”, S.159, 25 Mart 1936, ss.23-24.
32. “Mevsimler”, S.177, 29 Temmuz 1936, s5.19-21.
33. “Bir Firtina Gecesi”, S.179, 12 Agustos 1936, ss.19-20.
34. “Agahin Apartmani”, S.186, 30 Eyliil 1936, ss.19-20.
35. “Bir Gecenin Arkadasi1”, S.249, 15 Birincikanun 1937, ss.19-20.
36. “Adak”, S.271, 17 Mayis 1938, ss.19-20.
37. “Yol Arkadaslar1”, S.273, 31 Mayis 1938, ss.23-25.
38. “Hasta Arkadasim”, S.276, 21 Haziran 1938, ss.23-24.
39. “Gozlerin Dili”, S. 340, 12 Eyliil 1939, ss.12-13.
40. “Kusun Tiryakiligi”, S.361, 6 Subat 1940, s.7.
41. “Konusan Golgeler”, S.364, 27 Subat 1940, ss.16-17.
42. “1 Nolu Hayir Sahibi”, S.367, 19 Mart 1940, ss.14-15.
43. “Modern Kizlar”, S.380, 18 Haziran 1940, ss.14-15.
YENIGUN
1.  “Artik Igmeyecegim”, S.7, 22 Nisan 1939, ss.21-25.
2. “lricka”, S.27, 9 Eyliil 1939, ss.19-20.
YENI KALEM
1. “Tanburenin Teli”, S.11, 15 Kanunuevvel 1927, s.4.
YENI KITAB
1. “Karanhigin Nuru”, S.1, Mayis 1927, ss.51-54.
2. “Ric’at”, S.2, Haziran 1927, ss.19-23.
3.  “Azimet, Avdet” (Memduh Suat Imzasiyla), S.2, Haziran 1927, ss.45-47.
4, “Dert Ortag1”, S.3, Temmuz 1927, ss.13-19.
5. “Yaldizli Hayaller”, S.4, Agustos 1927, ss.23-27.
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10.

“Asik ve Hayirsiz”, S.5, Eyliil 1927, ss.31-34.
“Cerkesli Omer”, S.9, Kanitn-1 Sani 1928, ss.17-21.
“Oliim Yolunda”, S.11, Mart 1928, ss.19-22.

“Ask Yiiziinden Katil”, S.13, Mayis 1928, ss.14-18.
“Seniye Abla”, S.15, Temmuz 1928, ss.10-13.
“Bir Ask Facias1”, S.16 Agustos 1928, ss.16-18.

YENi MECMUA
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“Glinliikteki Oyuncaklar”, S.60, 21 Haziran 1940, ss.8-9.
“Bez Bebek”, S.61, 28 Haziran 1940, ss.8-12.

“Bir Kadmin Intikam1”, S.64, 19 Temmuz 1940, ss.7-8.
“Kimin Sucu?”, S.66, 2 Agustos 1940, ss.9-17.

“Ruh Tazeligi”, S.71, 6 Eyliil 1940, ss.14-16.

“Siiha le Pervin”, S.80, 8 Ikincitesrin 1940, ss.6-18.

“Bu Bir Hayat Hikayesidir”, S.131, 27 Haziran 1942, ss.7-9.
“Sird Strd Stirmeli Kizlar”, S.133, 11 Temmuz 1942, s.9.

“El Elden Ustiindiir”, S.134, 18 Temmuz 1942, ss.9-11.

“Terzi Katina Ile Kiz1 Semira”, S.137, 8 Agustos 1942, ss.9-11.
“Burnunun Dikine Giden Kiz”, S.138, 15 Agustos 1942, ss.8-9.

“Son Hatira”, S.139, 22 Agustos 1942, ss.5-11.
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C. TIYATROLARI

1.Kitap Olarak Basilan Tiyatrolar:

Toplamda altmis1 agkin tiyatro eserine imza atan Mahmut Yesari’nin bu
eserlerini, telif ve adapte olmak tiizere ikiye ayirmak gerekir. Yazarin Kitap olarak
basilmis telif tiyatro eserleri sunlardir:

1. Antika Tablo (1939): Cigir Kitabevi, 1939,31 s.

2. Fener Nobeti (1939): Cigir Kitabevi, 1939, 16 s.

3. Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor (1939): Cigir Kitabevi, 1939, 30 s.

4. Pencereden Pencereye (1939): Cigir Kitabevi, 1939, 16 s.

5. Miithis Bir Hastalik (1939): Cigir Kitabevi, 1939, 16 s.

6. Kaplica Oteli (1939): Cigir Kitabevi, 1939, 18 s.

7. Monoloklarim (1939) : Cigir Kitabevi, 1939, 29 s.

8. Serseri(1964) : Milli Egitim Basimevi, 1964, 88 s.

9. Stirtiik (1990 ): Milli Egitim Basimevi, 1990, 96 s.

10. Bir Sukut-: Hayal (1928) : Eserin ilk baskis1, Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928,
21 s. Ikinci bask1, Bir Hayal Kirikligi adiyla, Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 19 s.

Mahmut Yesari’nin basilmig adapte tiyatro eserleri ise sunlardir:*”

1. Hamimlar Terzihanesi (1926) : ikbal Kiitiiphanesi, Arap harfli, 1926, 28 s.

2. Bekir’in Riiyasi (1927) : Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 24 s.

3. Mektep Arkadas: (1927) :Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 24 s.

4. Seytamin Parmag: (1927) : Marifet Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 40 s.

5. Tatil-i Esgal (1927) : ikbal Kiitiiphanesi, Arap Harfli, 1927, 20 s.

6. Mantar Mehmet (1927) : Marifet Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 35 s.

7. Soyulan Hirsiz (1927) : Eserin ilk baskisi, Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 23
s. Ikinci baski, Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 19 s.

8. Bir Azizlik (1927) : Ikbal Kiitiiphanesi, Arap Harfli, 1927, 42 s.

% Bu geviri ve adapte niteligi tastyan tiyatro eserlerinin orijinalleri hakkinda bilgi edinmek igin bkz.
DURDER, Baha, “Mahmut Yesari’nin Piyesleri”, Varlik S.509, 1959; OZON, M. Nihat, DURDER,
Baha, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1967, 5.438-340.
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9. Sancagin Serefi (1927) : Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 24 s.

10. Bir Izdivac-1 Miiteyemmen (1927) : Marifet Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 16 s.
11. Bir Facia (1927) : Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Arap Harfli, 1927, 28 s.

12. Yufka Yiirek Osman (1928) : Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 22 s.

13. Tavsiye Mektuplar: (1928) : Eserin ilk baskisi, Marifet Vekaleti Nesriyati, Arap
harfli, 1928, 17 s. Ikinci bask1, Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 15 s.

14. Hayrii’l-Halef (1928) : Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 21 s.

15. Deliler Hekimi (1928) : Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 24 s.

16. Karga ile Tilki (1928) : Eserin ilk baskisi, Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 22
s. Ikinci baski, Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 20 s.

17. Has Bahge (1928) : Eserin ilk baskisi, Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 46 s.
Ikinci baski, Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 39 s.

18. Kazma Kuyuyu (1928) : Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 26 s. Ikinci baski,
Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 24 s.

19. Makas¢i (1928), : Eserin ilk baskisi, Ikbal Kiitiiphanesi, Arap Harfli, 1928, 30 s.
Ikinci baski, Tkbal Kitabevi, 1938, 30 s.

20. Kdhya Kadin (1931) : Resimli Ay Matbaasi, 1931, 45 s.

21. Grev: Dram (1938) : Ikbal Kitabevi, 1938, 20 s.

22. Yali Usag: (1941) : Remzi Kitabevi, 1941, 109 s.

23. Erkek Giizeli (1941) : C.H.P. Halkevleri Temsil Yay., 1941, 90 s.

24. Kayip Yiiziinden Kazang (1961) : Ogretmen Dergisi Yay., 1961, 24 s.

2. Gazete ve Dergilerde Kalan Tiyatrolar:

1. “Hava Tehlikesi”,Yarim Ay, S.118, 15 Mayis 1940, ss.4-5.

2. “Ey Ruh Neredesin”, Yenigiin, S.3, 25 Mart 1939, ss.28-29.

3. “Ey Ruh Neredesin”, Yenigiin, S.4, 1 Nisan 1939, ss.28-34.

4. “Memur Arantyor”, Yedigiin, S.383, 9 Temmuz 1940, ss.14-15.

5.“Yarasalar 17, Resimli Ay, S.7, 1 Eyliil 1936, ss.33-48. (Ilk telif tiyatro eseri)

6. “Yarasalar 2 ”,Resimli Ay, S.8, 1 Birincitesrin 1936, ss.33-48.



78

7. “Yarasalar 3 ”,Resimli Ay, S.9, 1 Ikincitesrin 1936, ss.33-48.

8. “Kadin Siyaseti”, Kelebek, S.1, 12 Nisan 1339, ss5.13-14.

9. “Ma’sume”, Akbaba, S.227, 5 Subat 1341, s.3.

10. “Bir Beslenme Tarz1”, Amcabey, S.61, 29 Sonkanun 1944, s.9.
11. “Fidan Zehra”, Nedim, S.15, 8 Mayis 1335, s5.240-244.

12. “Fidan Zehra”, Nedim, S.16, 15 Mayis 1335, ss.254-259.

13. “Fidan Zehra”, Nedim, S.17, 29 Mayis 1335, s5.277-279.

3. Oynanmis ve Basilmams Tiyatrolar:

Mahmut Yesari’nin basta Sehir Tiyatrolar1 olmak iizere, gesitli tiyatrolarda
oynanmis fakat kitap olarak basilmamig, ya da herhangi bir siireli yayinda
yayimlanmamus tiyatro eserlerinin oldugunu goriiyoruz. Bunlar ise su eserlerdir:*®

Afacan (1927), Aktor Kin (1927), Ask Borsasi (1939), Askin Oliimii (1934),
Bir Kadimin On Senelik Hayati(1930), Bay-Bayan (1935), 1+1=1(1925), Gaip
Araniyor (1926), Harap Yurt (1921, sahnelenen ilk eseri.), Hiisnii Onbasi, Iki Ahbap
Cavugslar (1933), Iki Canbaz (1927), Izmir (1922), Kalbin Geng¢ligi (1920),
Kaynanam (1927, Halit Fahri Ozansoy ile birlikte.), Kefaret (1920, ilk Adapte eseri.),
Koy Hekimi (1923), Kudret Helvasi (1932), Kumbara, Kurt Agzinda Kuzu (1924),
Masuk Efendi (1924 Selami Izzet Sedes ile birlikte.), Mektep Arkadasi (1927),
Merhametten Maraz (1922), Meyhane Kagagi, Modern Kizlar (1939), Sa¢larindan
Utan (1932) Serseri Yahudi, Tavsiyeli Miisteri, Timarhanede Bir Konser, Yekta

Efendi Ailesi (1927), Zurnada Pesrev.

180 Mahmut Yesari’nin bu eserleri icin yararlamlan kaynaklar: DURDER, Baha, “Mahmut Yesari’nin

Piyesleri”, s.12; OZON, M. Nihat, DURDER, Baha, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, s.438-340;
NUTKU, Ozdemir, “Darﬁlbedayi.’in Oyun Se¢imindeki T}ltumu Uzerine Notlar”, s.101; AND, Metin,
50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Turkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul 1973.
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D. ANILARI

Mahmut Yesari 1930’lu yillarin baslarinda mason localarina katilir. 1935
yilinda mason localarinin, Atatiirk’iin emri dogrultusunda kapatilmasiin ardindan,
Aydabir' dergisinde nasil mason oldugunu kaleme alan Mahmut Yesari bu siireci,
“Nasil Mason Oldum?” adli yazisinda ayrintili olarak anlatir. Daha sonra ise ayni
yazi, kitap olarak basilir. Bu baglamda, Mahmut Yesari’nin basilmis olan tek ani

kitab1, Nasil Mason Oldum ? 'dur.*®

181 YESARI, Mahmut, Aydabir, “Nasil Mason Oldum? 17, S.1, 1 Eyliil 1935, s5.19-21,73-74; “Nasil
Mason Oldum? 47, S.4, 1 Kanunievvel 1935, ss.58-59.
182 YESARI, Mahmut, Nasil Mason Oldum ?, Bedir Yay., Istanbul 1966.



80

E. SENARYOLARI

Mahmut Yesari’nin ilk ve tek senaryo denemesi, 1940 yilinda Muhsin
Ertugrul’un yonetmenligini yaptigi Akasya Palas filmine aittir. Giovanni
Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi’nde bu filmin senaryosunun Necdet Mahfi Ayral’a
ait oldugunu belirtir."® Oysaki Mahmut Yesari, bu filmin tanitimi i¢in kaleme aldig
bir yazisinda, Georges Feydeau'nun, La Puce’a [’oreille (Bit Yenigi) adli oyunundan
adapte ettigi 1+1=1 oyununu senaryolastirdigini belirtir. Bu yazida; “Senaryoda ne
kadar muvaffak oldum bunu bilmiyorum*® ifadesinde bulunur. Yesari bagka bir
yazisinda ise Akasya Palas i¢in sunlar1 soyler:

“Bu kis, Akasya Palas’i seyrederken, géreceginiz biitiin kusurlari bana

21185

yiikleyin. Ciinkii, daha, ilk adimimdir. Emekliyor sayilirim.

*SCOGNAMILLO, Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yay., Istanbul 2003, .65.
18 YESARI, Mahmut, Yeni Mecmua, “Akasya Palas”, S.68, 15 Agustos 1940, s.11.
18 YESARI, Mahmut, Yarim Ay, “Akasya Palas”,S.122, 1 Eyliil 1940, s.5.
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A. ROMANLARI VE ROMANCILIGI UZERINE

Mahmut Yesari’nin romanlar1 ve romanciligi, edebiyat tarihimiz icerisinde
cogunlukla goérmezden gelinmis, onun eserleri uzun yillar ayrintili bir

degerlendirmeye tabi tutulmamustir.'®

Bu durumu ¢esitli sebeplere baglamak
miimkiindiir. Sonug itibariyle, Cumhuriyet doénemi Tiirk romanmin gelisim
evrelerinin ilk yillarinda pek ¢ok romana imza atan Mahmut Yesari, ¢cagdasi olan
diger romancilara nazaran uzun yillar yok sayilmistir. Oysaki sanatin bir ‘siirek’
oldugu gerceginden hareketle, onun eserlerinin incelenmesi, Tiirk romaninin tarihine
ve gelisim cizgisine katkida bulunulmasi ag¢isindan 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda ilk olarak, Mahmut Yesari hakkinda ¢esitli edebiyat aragtirmalarinda neler
soylendigine ve bunlarin ne denli yerinde saptamalar olduguna bakalim.

Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli kitabinda Mahmut Yesari icin bir
baslik ayiran Cevdet Kudret, onu, “konularini giinliik yasayistan alan realist bir halk
romancist”™® olarak tanimlar. Daha ¢ok, yazarin Culluk adli romani tizerinde duran
Kudret, bu eser i¢in; “Eser o devirde (1927) hemen hi¢ deginilmeyen fabrika ve pek
az deginilen koy cevrelerini ele almasi bakimindan dikkate deger”® ifadesini
kullanir.

Mahmut Yesari’nin 6liimii iizerine bir yazi kaleme alan Refik Halit Karay ise,
yazarin romanciligina dair sunlar1 sdyler:

“Rahmetli Mahmut Yesari, neslinin i¢inde tek ‘dogustan romanct’ idi;
icinden geleni geldigi gibi yazardi. ‘Soyle bir ciimle kursam hog diiser, surasini soyle
vapsam bagska tesir eder’ demez, tabiilikten ayrilmaga liizum gérmezdi. Bu itibarla
romanlarinda ne ‘elit’i kendisine ¢ekmeye c¢alisan Yakup Kadri'ye, ne de orta
siniftan taraftar bulmak gayreti sezilen Resat Nuri’ye benzerdi. Son eserlerinden

‘Tipi Dindi’yi okurken kitabin hangi dilden yazildigini ¢ok defa unutuyordum; ya

Fransizca, yahut Fransizcaya c¢evrilmis yeni tipte ve bugusu tistiinde bir roman

186 Mahmut Yesari’nin romanlart iizerine iki ¢alisma yapilmistir. Bunlar: TOKER, Sevket, Romanci
Yéniiyle Mahmut Yesdri, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yay., Izmir 1996; OKSUZ, Elif, Mahmut Yesdri nin
Romanlarinda Yapi ve Izlek, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, K.T.U., Trabzon 2010.
8KUDRET, Cevdet, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman C.II, Diinya Yay., istanbul 2004, 5.423.

88 a.g.e., 5.424.
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saniyordum. Mahmut Yesari, farkinda bile olmayarak devrin pesisira giden,
yenilesen bir romanciydi. "%

Ayni donemde bir yazi kaleme alan Hikmet Feridun Es, benzer ifadelerle
Mahmut Yesari’nin edebiyatimiz i¢erisindeki 6zgilinliigline soyle isaret eder:

“Yesari 'nin kiymetini iyice anlamak igin biraz zaman geg¢mesi lazimdir. Zira
hakikaten ileri bir edebiyat teldkkisi olan Yesari, biitiin hayatinda ‘yerli 'nin pesinde
kosmustur. Avrupa postas: gelmedigi giinler, bir¢ok yazicilar kalem oynatamadiklar
halde o defterler doldurmustur. Yazilar: yiizde yiiz yerlidir ve tiplerini birer bire,
ince ince tetkik etmistir. Aramizda ‘Reji Kizi” diye bir insanin yasadigin ilk defa o
fark etmistir. "

Halit Fahri Ozansoy ise, Mahmut Yesari’nin realizmle romantizmi bir potada
erittigini ve onun romanlarinin biiyiik bir kisminda, bireyin ve toplumun acilar
kargisindaki ‘i¢ sizilari’n1 gormenin miimkiin oldugunu belirtir.

Vala Nurettin, Mahmut Yesari’nin eserlerinde sectigi konulari ve bu
konularin islenis bi¢imine dair yorumlarini sdyle belirtir:

“Yazilarimin topyekinunda bir ana fikir vardi: Fena yasamak zorunda
kalanlarin 1stirabini, zdlimlerin zulmiinii belirtmek; fakat biitiin bunlar: bir firka
propagandacisinin  tatsiz ¢igirtkanlig ile degil, bal yapan armmin tabiiligiyle
basarmak. ™"

Hakki Siiha Gezgin ise, Mahmut Yesari’yi Resat Nuri ile karsilastirarak
aralarindaki farka soyle isaret eder:

“Eserleri iislup ve tahkiye sanati, plan bakimlarindan ilk bakista biraz Resat
Nuri’yi andwrir. Fakat dikkatle bakinca, ikisinin mensurlarindaki ayrilik hemen
belirir. Resat’ta masum duygulu kahramanlarla karsilasiriz. Yesari, daha ¢etin bir
realist kalemle isler. Yarali bir nokta goriince, titreyip ¢ekinmez. Bildkis, yaranin
tistiine vura vura calismaktan hoslanir. Bu, ikisinin arasindaki miisahede sahasinin
bambaska olusundadir. Yesari, Istanbul gecelerini, Istanbul geceleri iginde, Istanbul
sokaklarini, yaman enstantanelerle zaptetmistir. Dogrusunu isterseniz bu zabitin

22192

fetihleri andiran biiyiik ¢capli bir hali var.

89 K ARAY, “Mersiyeden Once”, s.1.

0 ES, “Yesariye Dair..”, s.3.

91 vala Nurettin, “Heba Ettigimiz Mahmut Yesari’ye Dair, s.3.
192 GEZGIN, Hakki Siiha, “Mahmut Yesari”, s.5.
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Nihat Sami Banarli Resimli Tiirk Edebiyati’nda, Mahmut Yesari’nin gergekei
yoniine soyle isaret eder:

“Durmaksizin yazdigi romanlari bilhassa yerli ve popiiler roman seviyemizde
bir ilerleme kaydetmis mabhsiillerdir. Bunlar arasinda, Coban Yildizi, Geceleyin
Sokaklar, Bagriyanik Omer, Culluk, Pervin Abla, Ak Sacl Gen¢ Kiz ve bilhassa Su
Sinekleri ve Tipi Dindi isimli eserleri, roman edebiyatimizin tizerinde ehemmiyetle
durabilecegi; cemiyet hayatimizin kuvvetli, realist sahneleriyle dolu, verimleridir.
Umumiyetle, ask maceralar, kadin-erkek yakinlagmalar: etrafinda yazilan bu
romanlarda, hissi ve romantik sahnelerden ziyade, renk degistirmekte olan bir
cemiyetin hayatini karikatiirize eden, merakli ve realist ozellikleri vardur. "%

Selim Ileri gazete yazilarindan birini Mahmut Yesari’ye ayirir ve onun
unutulmus oldugu gercegiyle soze baslar:

“Bugiiniin okurlart -fonda hemen hep Istanbul'u anlatmig- Mahmut Yesari'yi
taniyorlar mi? Taniyanlar, ne élgiide taniyor, okuyor? Mahmut Yesari de, soylemeye
gerek yok, edebiyatimizin unutulmus emekcilerinden.

Mahmut Yesari ismini edebiyat diinyasinda yeniden duyurmak isteyen Selim
fleri, yazarin romanlarinin belli baslilar1 iizerinde durur ve onun romancilig
hakkinda su ifadeleri kullanir:

“Mahmut Yesari'min romancilik anlayisi  Hiiseyin  Rahmi'den uzak
izdiigiimlerle, Resat Nuri yatkinligi ve Aka Giindiiz kardesligiyle, okura roman
sanatint ddeta bir an once sevdirmek arzusunda odaklandirilabilir. O yillarda
béoylesi romancilara ‘halk romancisi” denmis. Romanin, roman okumanin toplum
hayatina, ferdin hayatina anlam katacagina ger¢ekten giivenilmis. "

Olcay Onertoy ise, Mahmut Yesari’nin giiclii gézlemciligine, romanlarinin
belli basli konularina ve onun ¢ogunlukla toplumsal meseleleri ele aldigina deginir.

Onertoya’a gére Mahmut Yesari’yi basarisiz kilan ise dili kullanis bi¢imidir. Bu

durumu kendisi soyle agiklar:

SBANARLLI, Nihat Sami, Resimli Tiirk Edebiyan Tarihi, Milli Egitim Bakanlig, C.2, Ankara 1997,
s.1243.
Y4 TLERI, Selim, “Unuttugumuz Mahmut Yesari”, Zaman, 11 Nisan 2009.

1955 0.y,
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“Mahmut Yesari'nin basarisiz oldugu yani dili kullamisidir. Romanlarinda
dilbilgisi yoniinden bozuk ciimleler, eklerin ve iinlemlerin kullanisindaki yanlisliklar
dikkati ¢eker. Yer yer ikilemeleri bir arada kullanmaktan da kaginmanugtir. ”*%

Alemdar Yal¢in, Mahmut Yesari’yi konu ettigi bir yazisinda ilk olarak Culluk
eseri lizerinde durur ve bu eserin 6nemine dikkat ¢eker. Daha sonra Su Sinekleri’ni
degerlendiren Yalgm, Olcay Onertoy’la benzer bir sekilde, Mahmut Yesari’yi
kullandig dil itibariyle basarisiz bulur ve bu konuda su ifadeleri kullanir:

“Yazarin anlatimi ¢ok dagimiktir. Bazi yillar iki roman birden c¢ikardigini
gortiyoruz. Bu kadar ¢ok yazmasimin anlatimimin daginikliginmin bagslica sebepleri
arasinda sayilmalidir. Ciimleleri kopuk kopuktur. Paragraflar arasinda da baglanti
yoktur. Yazar bir boliimde soyledigi seyi, baska bir boliimde, tekrarlamakta, bazen
de bir fikri yarum birakarak diger bir fikre ge¢mektedir.”™’

Bu ifadelere benzer bir sekilde, Inci Engiiniin Mahmut Yesari’yi basarili
bulmaz ve onun i¢in, “Fakat bu ¢abalari da onu iyi bir romanct yapamamistir.
Gevsek yapili ve ihmalkdr bir dil ile yazdigi romanlarmn en tinliileri (...)""®
ifadelerini kullanir.

Tahir Alangu ise, Mahmut Yesari’yi, “Roman ve hikdyelerinin biiyiik bir
boliimii kitap diizeninde ¢ikmayan bu yazar, éliinceye kadar, halk seviyesine uygun,
duygulu ve gercekgi romanlart ile, ¢ok okunma yolunda Resat Nuri ile yarismist. ™
ifadeleriyle tanitir. Onun edebiyatimizdaki 6nemine sdyle deginir:

“Mahmut Yesari'nin iddiasiz, ¢ekimser bir tevazu ile ortaya koydugu
eserlerinin, Cumhuriyet ten sonra yetisen nesillerin roman zevklerinin yiikselmesinde
biiyiik etkileri oldugu bir gercektir. Cogu zamanlar c¢aginin toplum sorunlar
tizerinde durdugu, halkin yasayisina yoneldigi de goriilmektedir.”

Seyit Kemal Karaalioglu ise, Mahmut Yesari i¢in su ifadelerde bulunur:

“Mahmut Yesari, halkin diliyle yazan, halkin iginde yasayan, halkin dertlerini
yansitan gergek¢i  bir yazardir. Asil edebiyat kisiligi  kiigiik  hikdyeleriyle,

tiyatrolarindan ¢ok, romanlarinda goriiliir. Giinliik yasantilarin yani sira toplumsal

1% ONERTOY, Olcay, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Is Bankasi Yay., Ankara 1984,
s5.31-32.

Y YALCIN, Alemdar, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénem Tiirk Romani,
Akgag Yay., Istanbul 2006, s.118-120.

19 ENGINUN, Inci, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yay., istanbul 2009, 5.290.

199 ALANGU, Tahir, 100 Unli Tiirk Eseri, Milliyet Yay., C.2, istanbul 1974, s.1145.

20 3.9.e.,5.1147.
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sorunlara deginir. Hikdyeleriyle tiyatrolarinda mizaha, romanlarinda duygusal bir
gercekgilige yonelir.*™

Tim bu degerlendirmelerden hareketle, Mahmut Yesari’nin romanlart ve
romanciliginin  edebiyat diinyamizda, genel anlamda basarili bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bunun yaninda, yazarin roman teknigini basarisiz bulan isimlerin
tizerinde mutabik oldugu konu, Mahmut Yesari’nin romanlarinda kullandig1 dil ve
kurgu. Ornegin Olcay Onertoy, onun romanlarmda dil bilgisi acisindan bozuk
climlelerin ve yanlis kullanimlarin bulundugunu belirtir. Benzer bir sekilde ayni
noktaya isaret eden Alemdar Yalgin, yazarin, daginik bir iislupla ve birbirinden
kopuk ciimlelerle eserlerini kurguladigint ve bu bakimdan onu basarisiz buldugunu
sdyler. Inci Enginiin de bu ifadelere katilir.

Mahmut Yesari’nin romanlar1 ve romanciliginda bir kusur olarak goriilen bu
hususlar i¢in yapilmasi gereken ilk tespit, sozli edilen kusurlarin yanlis bir sekilde
yazarin biitiin eserlerine atfedilmis olmasidir. Elbette ki, yazarin eserlerinin
bazilarinda dilbilgisi bakimindan ¢esitli yanlislar bulmak miimkiindiir. Fakat bu
yanliglar1, genelleyici bir ifadeyle onun biitiin romanlarina maletmek, basta yazarin
kendisine ve tabii ki romanlarina ciddi bir haksizlik olacaktir. Mahmut Yesari’nin
eserlerinde bulunan dil 6zellikleri ayr1 bir baslik altinda incelenecegi i¢in, burada
gbzden kagmis bir bagka konuya deginmek gerekir.

Esasinda yazarin romanciligi i¢in soézii edilen kusurlar, Mahmut Yesari’nin
eserlerini ortaya koydugu donemin sartlariyla dogrudan iliskilidir. Unutmamak
gerekir ki, Tanzimat ve Cumhuriyet’le birlikte uzun yillar biiyiik 6l¢lide, roman ve
tabii ki diger tiirler, cesitli siireli yaymnlarda tefrika edilerek okurla bulusur. Bu
baglamda, belirli zaman dilimleri igerisinde tefrika edilen romanlarin, okurla
bulugma bi¢imi elbette ki, romanciy1 eserini ortaya koyma siirecinde etkileyecektir.
Ciinkii yazarin ayak uydurmasi gereken bir ‘tempo’ s6z konusudur. Tefrikasi biten
romanin kitap halinde basilma siirecinde, yazarin eserini tekrar gézden gegirebilmesi
ise, i¢inde bulundugu siirecte bir hayli zorlasir. Iste bu noktada, etkin rol oynayan
gercek, romancinin geg¢imini Kaleminden kazanip kazanmamasiyla ilgilidir. Daha

once de belirtildigi lizere, Mahmut Yesari hayat1 boyunca salt kalemiyle ge¢inmis bir

2K ARAALIOGLU, Resimli-Motifli Tiirk Edebiyat: Tarihi, $.643.
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isimdir. Hatta bu konuda edebiyatimizda basi c¢ektigi bile sdylenebilir. Dolayisiyla
onun eserleri, bu ger¢ekten bagimsiz degerlendirilmemelidir.

Mahmut Yesari’nin hayatin1 kalemiyle kazanmig oldugu gergegine ve bu
durumun onun sanatci kisiliginde yarattif1 etkiye temas eden isimlerden biri Tahir
Alangu’dur. Zira Alangu onun i¢in, “Bizde hayatim yazilariyla kazanmak zorunda
kalan her yazar gibi, istidadim, giindelik gazete ve dergi sayfalarimi doldurma
ugrunda harcadi.”™ ifadelerini kullanacaktir. Alangu s6zlerine, “Eserlerinde bazen,
tefrika romanlarina has forma doldurma amaciyla sisirilmis boliimler bulunmakla
birlikte (...) " diyerek devam eder.

Afif Yesari ise, Mahmut Yesari’nin eserlerini, sanat degeri tasiyan yazilar ve
yagamini siirdlirmek i¢in kaleme aldig1 yazilar olarak ikiye ayirir:

“Mahmut Yesdri, para kazanmak, yasamini siirdiirebilmek igin, yok pahasina
da yazmistir. Bu yazilari, bir a¢idan, sanat degeri tasiyan yazilari kadar énemlidir.
Ciinkii, kiigiik kiigiik kazanglar adina biiyiik kaywplardir bunlar!”**

Rauf Mutluay, benzer bir sekilde, Mahmut Yesari’nin kendi déneminde
edebiyat diinyasina ‘hizli 6rnekler’ sunma zorunluluguna, “Arada insafsiz piyasa

kosullarimin olgunlasmadan harcadigr yetenekleri, kusursuz bigimine getirmeye

firsat bulamadigi hizli 6rnekleri siirenler vardir: Mahmut Yesari ™ sozleriyle igaret
eder.

Mutluay, bu tip yazarlar1 ‘Babiali kalemleri’ olarak tanimlar ve su ifadeleri
kullanir:

“Bir de Babiali kalemleri vardir. Giinlerine yetismeye ¢aligan, yazi emekleri
somuiriildiigii icin bir yerine iki yazmak zorunda kalan, gergekgi tutumlariyla dikkati
cekseler de caliskanliklarint 6zenle destekleyemeyenler: Mahmut Yesari. Bu imzanin
tirtinlerinin geregince olgunlasmamasi, stiphesiz onun su¢u degil, i¢inde bulundugu
ortamin zorlayict etkileri yiiziindendir, yakinilir. "

Yasam kosullarinin etkisiyle, miicadele ederek eserler viicuda getirmeye

calisan Yesari, sOziinii ettigimiz sebeplerden dolayi, bazi eserlerine yeterince

202 ALANGU, 100 Unlii Tiirk Eseri, 5.1147.

23 a.g.e., 5.1147.

24K ARAALIOGLU, Resimli-Motifli Tiirk Edebiyan Tarihi, $.638.

EEZMUTLUAY, Rauf, 50 Yilin Tiirk Edebiyat, is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1973, 5.605.
a.g.e., s.578.
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yogunlasamamis, onlar1 sanatsal kaygilariin geregince olgunlagtiramamistir.
Nitekim kendisi bir yazisinda bu gergegi soyle kabul eder:

“Mal meydanda derler. Benim yazilarim da ortada. Bazilari, itiraf edeyim,
kepek gibi oluyor. (...) Hayatta, hadiseler karsisinda, bazen 6yle mecburiyetler bag
gosteriyor ki, basi ile sonu, denk getirilemiyor. Yaziciliktaki ustalik, en zor ve agir
sartlara ragmen, bunu denk getirebilmektir. Fakat ne yazik ki, kalem, siir¢iiyor.
(...) Simdi aklima gelmiyen’, degince yazicimin kafasini ve sihhatini de diisiinmek
icap ettigini hatirladim. Basin agriyor, sancilandin, keyfin yok, camn sikkin, yahut
keyiflisin, o giin ¢calismamak, yazmamak istiyorsun! Hayw! Yazicilik, hi¢ miisamaha
kabul etmiyen, ve miisamahaya goz yumamiyan bir sanattir. Yazilar, vaktinde,
zamaninda, ve istenilen tarzda, sekilde verilmeli, yetistivilmedilidir. Hastalik,
kairginlik, dispoze olmamak gibi mazeretlerin biri kabul edilmez. Bir yazicinin
hayatinda, yazi yazmamak, yaziyr vaktinde yetistirmemek icin bir tek fors major
vardir: Oliim!”™

Sonug itibariyle, Mahmut Yesari’nin eserleri, sozii edilen bu gerceklerden
bagimsiz degerlendirilmemelidir. Bu gercekten hareketle, Mahmut Yesari’nin
romanlarini, genel hatlariyla roman tiiriiniin unsurlari agisindan degerlendirmeye
calisalim.

Mahmut Yesari’nin romanlarini, bakis agisi, mekan, zaman, olay orgiisii ve
kisiler agisindan degerlendirmeye tabii tutma yolunda, dikkat edilmesi gereken ilk
husus, yazarin eserlerini ortaya koyma yolunda sanatsal ‘kaygi’larinin ne oldugu
sorusudur. Genel bir ifadeyle, Mahmut Yesari’nin romanlarinda ele alinan konulara
baktigimiz zaman, iki farkli grubun kendini gosterdigini goriiyoruz. Bunlar, bireyi
anlatan, bireyi konu eden romanlar; ve toplumu anlatan, toplumu konu eden
romanlar.?® Bu baglamda Mahmut Yesari, romanlarini sectigi konuya ve bu konunun
gerektirdigi ‘kaygi’lara bagh olarak kurgulamaktadir. Nitekim kendisi bu konuya
sOyle isaret eder:

“Roman teknigi, belli kurulu degildir. Aynt konuyu birka¢ yazar yazsin.

Olay, hepsi kendi goriiglerine gore yiiriitecekleri igin, konu ayni olmakla beraber,

27 YESARI, Mahmut, “Beyaz Kagit Beni Korkutuyor”, Yedigiin, S.173, 1 Temmuz 1936, s.12-13.
208 S¢zii edilen konular hakkinda ayrintih bilgi, Konu ve Tema adli bsliimde verilecektir.
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hi¢biri obiiriine bezemiyecektir. Aynmi konuyu iki kisinin aym sekilde yiiriitiip yazdig
gortilmemigtir. *®

Iste Mahmut Yesari’nin, roman yaratim siirecini, belli bir kaliba bagh
olmadan ortaya ¢ikarma yoniindeki bu so6zleri, bir bakima onun bakis agisi ve anlatici
hakkindaki goriisii olarak yorumlanabilir.

Mahmut Yesari’nin on dokuz romaninin, on besi iglncl tekil sahis
anlaticinin bakis agisindan, dordii ise birinci tekil sahis anlaticinin bakis agisindan
kaleme almmustir. Uglincii tekil sahis anlaticnin bakis agisi olarak kullanilan
romanlar; Coban Yildizi, Culluk, Ak Sa¢li Gen¢ Kiz, Bagriyanik Omer, Kirlangiglar,
Su Sinekleri, Bahgcemde Bir Giil Acti, Kalbimin Sucu, Oliiniin Gézleri, Sevda Ihtikdrt,
Ask Yarisi, Yakut Yiiziik, Dag Riizgarlar:, Saganak Altinda, Bir Ask Ug¢urumu adl
romanlardir. Birinci tekil sahis anlaticinin kullanildigi romanlar ise; Pervin Abla,
Tipi Dindi, Kanli Sir, Gece Yiirtiyiisii adli romanlardir.

Mahmut Yesari’nin romanlarinda, bakis ag¢isinin  kullanilis  bigimini
degerlendirmeye almadan Once, kisaca bakis agis1 bahsi lizerinde duralim.

Roman tiirlinlin en 6nemli unsuru olarak goriilebilecek olan bakis agisi,
esasinda yazarin sahip oldugu kisiligi, diinya goriisii ve metnin i¢inde yer aldigi
gercegiyle alakalidir. Bu konu hakkinda Unal Aytiir’iin su ifadeleri, bakis agisinin
roman tiirii igerisindeki 6nemine isaret eder:

“Anlatici, konusmalar: bize aktarmada kalmaz, olaylar ve kisiler hakkinda
agtklamalarda, yorumlarda da bulunur. Bu yiizden romanda kisiler kadar onun
varligt da gozler oniindedir, olup bitenleri anlatan sesi ¢ok daha belirgindir; kimi
durumlarda ise bireysel ozellikler tasiyan bir roman kisisi gibidir.(...) Gergekten de
bir roman igin secilecek bakis agisi o romanmin tiim yapisint ve anlamini etkileyecek
olgiide onemdedir. Romana girecek olaylarin saptanmasinda bakis agisi yazarin en
dogal yardimcisidir. Romanin anlatim dili ve tislubu dogrudan dogruya kullanilacak
bakis acisina baghdir. Yazar, okuyucusunun kigilere ve olaylara karsi takinacag
tutuma istedigi yonii gene bakis acgisi yoluyla verir. Romanda bakis agisindan
yararlanilan kisi, olaylari yansitan bir aynaya benzetilebilir. Ne var ki bu ayna,
ontindeki her seyi oldugu gibi yansitan nesnel bir ara¢ degildir, kendisine gelen

gortintiileri karakter yapisinin ozelliklerine gore bir dlgiide degistirir. Bundan otiirii,

209 YESART, Tiirk Dili Roman Ozel Sayisi, S.647.
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gizlemeye c¢alissa bile anlaticimin kisiligi ve diinya goriisii romamin ayrilmaz bir
parcgasidir. "

Bu, olaylar1 yansitan ve nesnel ol(a)mayan ayna benzetmesi, bakis agisinin ne
oldugunu net bir sekilde ifade eder. Anlatmak istedigi bir olay, mesele ya da durum
merkezinde metnini kurgulamak isteyen yazar, bu metni liretme yolunda, tipki bir
ayna gibi ‘yansitic1’ rolii {istlenir. iste bu aynadan yansiyanlarin nasil ve ne olacagina
dair yapilan yazarin kisisel ‘se¢im’i, bakis acisini belirler.

Mahmut Yesari, on dokuz romaninin on besinde tiglincii tekil sahis anlaticinin
bakis agisinin kullanarak, romanlariin biiyiik bir boliimiinde, olaylara hakim, her
seyi bilen, dramatik yapiy1 yonetip, diizenleyen bir bakis agisini tercih eder. Burada,
bu bakis acisinin secilmesindeki temel sebep, yazarin eserine miimkiin oldugunca
hakim ve miidahil olma kaygisiyla ilgilidir. Ciinkii bu kaygi, yazarin anlatmak
istediklerini dogrudan aktarabilecek ‘en kisa ve en kolay yol’ olarak goriiliir.

Sozi edilen on bes romanda, her seyi bilen, yoneten ve kontrol eden anlatici,
bu romanlarda belirlenen konuya ve temaya uygun olarak olaylarin aktaricisi
niteligindedir. Higbir sey onun yetkisi disinda olmaz. Anlaticinin boylesine olaylari
kontrol ediyor olmasi, bir yoniiyle biitiin olaylarin ayrintili ve gercekei bir yontemle
cizilmesini saglarken, diger taraftan Kimi zaman yazarin kendi kisiliginin eserde
hissedilmesine sebep olur. Yazar, belirledigi toplumsal ya da bireysel konulara
uygun olarak, sik sik kullandig1 bakis agisinin imkanlarindan faydalanir ve uygun
gordiigii noktalarda kendi yorumlarini, hatta diskurlarmi ortaya koyar. Ornegin
Coban Yilidiz’nin kisilerinden Diirnev’in tanitildigr su bdliimde yazar varligini
acikca hissettirir:

“Erkekleri biiyiileyen sey, ¢cok kere kas, goz, endam, sekil, renk degildir. Bazi
kadinlar vardir ki, su diye gosterilebilecek bir giizellikleri yoktur, hatta ¢irkindirler.
Fakat yiizlerce erkegi, nereden geldigi, ne oldugu bilinmiyen bir kuvvetle girdaptan
girdaba ¢eker, stiriiklerler: ‘O kadinin neresini seviyorsun?’ diye sorulsa o kadar
karisik sekiller, belirsiz bir ¢ehre anlatirlar ki onlarin hi¢hbir sey bilmedikleri

kanaatini verirler. Diirnev bu kadinlardan biri idi. ”**

21°AYT[:JR,A Unal, Henry James ve Roman Sanat, Yap1 Kredi Yay., 2009, 5.20-21.
21 YESARI, Mahmut, Coban Yildizi, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1967, s.59.
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Mahmut Yesari’nin romanlarinda, anlaticinin varliginin  hissedilmesinin
nedenlerinden biri de, ele alinan bir takim toplumsal meselelere dair yazarin kendi
diisiincelerini ortaya koyma kaygisidir. Onun romanlarinda esasinda en ¢ok bu yolun
tercih edildigi goriiliir. Ornegin ‘topluma yabancilasma’nin ana tema olarak
belirlendigi Su Sinekleri’nde sonradan gérmelere dair uzun bir boliim vardir. Yazar
burada kendi fikirlerini ayrintili bir sekilde soyle ifade eder:

“Sonradan gormelerde, bir sey almak, yapmak, para harcamak, ruhsal
oldugu kadar, bedensel bir hastalik halindedir de. Gozlerile, dillerile, etlerile,
burunlarile, kulaklar: ile; gormek, tatmak, dokunmak, duymak isterler.
Alamiyordum, alayim; yapamiyordum, yapayim,; harcryamiyordum, harciyayim,;
aldigimi, alabilecegimi,; yaptigimi, yapabilecegimi; harcadigimi, harciyabilecegimi
gostereyim, duyurayim, anlatayim endisesi, biitiin huzurlarim kagiran bir kusku, bir
korkudur. Kendi zevkleri, istekleri yoktur. Bag hisleri, daima, ¢evrelerini kontrolla
mesguldiir. Filan bunu almis, bunu yapmis, bu kadar harcamis, falan, sunu
alacakmis, sunu yapacakmis, su kadar harcryacakmus, diistincesi, isteklerine yén
verir, zevklerine hakimdir. %

Benzer orneklere, yazarin daha ¢ok toplumsal meselelere egildigi, Bahgcemde
Bir Giil A¢cti, Culluk, Tipi Dindi, Oliiniin Gézleri, Bir Ask Ugurumu gibi romanlarda
rastlamak miimkiindiir. Buna karsin, ‘ask’, ‘sevgi’, ‘nefret’, ‘sevgiliye karst duyulan
stiphe’ gibi temalar1 ele aldig1 romanlarinda ise, yazarin kendi varligini hissettirmesi
azalir. Dolayisiyla Mahmut Yesari’nin, toplumsal meseleleri konu ettigi romanlarda,
‘anlatma’ kaygisinin bir sonucu olarak daha c¢ok ‘s6z’ soylemek istedigi ifade
edilebilir.

Sonug itibariyle Mahmut Yesari, kendi yazarlik tecriibesi igerisinde bir
bakima ‘elinin yattig1’ bakis agisiyla eserlerini ortaya koymak istemistir. Ancak bu
tercihin, sozlinli ettigimiz on bes romanda da basarili bir sekilde kullanildigini
sOylemek yanlis olacaktir. Genel hatlariyla baktigimizda bakis agisinin yetkin bir
sekilde kullanildigi romanlar, Coban Yildizi, Culluk, Su Sinekleri, Bah¢emde Bir Giil
Acti, Oliiniin Gézleri, Sevda Ihtikdr:, Yakut Yiiziik, Saganak Altinda, Bir Ask

Ug¢urumu, adli romanlardir. Bu eserlerde, Mahmut Yesari metnin gerektirdigi 6l¢iide

22 YESARI, Mahmut, Su Sinekleri, Toker Yay., Istanbul 1975, s.68.
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bakis agisim1 basarili bir sekilde kullanmis ve okurda gerceklik duygusunu
saglamistir.

Bagarili olan romanlarin yaninda, bakis a¢is1 baglaminda, cesitli aksakliklar
ifade eden romanlar da vardir. Ornegin Bagriyanik Omer’de bakis acis1 bahsini ele
alan Sevket Toker bu romanda birinci tekil sahis anlaticinin kullanilmasi gerektigine
isaret eder.”® Gergekten de, bir epilogla baslayan romanda ilkin birinci tekil sahis
anlaticinin agisindan olaylarin aktarildig gortliir:

“Soseden gidersek, giin kararmadan kasabaya varamiyacaktik. Her adimda,
ayaklarimiz kayarak, fundalara, dikenli sert yabani otlara tutunmaktan avuglarimiz
kaniya kantya tirmandigimiz Sazlitepede bir agag alti ariyordum. (...) """

Masals1 olaylar etrafinda gelisen bu romanda, birinci tekil sahis anlaticinin
tercih edilmesi dogru bir durumken, epilogdan sonra yazar, ti¢lincii tekil sahis
anlaticiy1r tercih eder ve eseri boyle bitirir. Bu tercihin, eserin basarisini olumsuz
yonde etkilemis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Benzer bir durum, Dag Riizgarlart
icin de gecerlidir. Bir verem hastasinin basindan gegenlerin anlatildigi romanda,
birinci tekil sahis anlaticinin tercih edilmesi gerektigini, Sevket Toker Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’na atifta bulunarak ifade eder.”®

Mahmut Yesari’nin birinci tekil sahis anlaticiyla kurguladigi romanlar,
yazarin diger romanlarina gore, romansal teknik bakimindan farkli ve ayriksi bir
goriinim arz eder. Bu romanlardan olan Tipi Dindi {izerinde o6zellikle durmak
gerekir.

Tipi Dindi’yi yazarin diger romanlarindan farkli kilan, eserin bir hatira
defterinden nakledildiginin belirtilerek yazilmis olmasidir. Edebiyatimizda bu
teknikle yazilmig romanlar s6z konusudur. Fakat Tipi Dindi’yi bu baglamda farkli
kilan, okuyucunun bir hatira defterini okuyor oldugunu romanin sonlarina dogru, iki
yiiz on sekizinci sayfada 0greniyor olmasidir. Burada romanin baskisisi ve ayni
zamanda anlaticis1 olan Macit’in hatiralarindan olaylar1 naklettigini sdyleyen kisi,
yazar Mahmut Yesari’dir. Parantez igerisine alinarak yazilan bu boliim soyledir:

“(Macidin defteri burada bitiyor. Defterin son iki yaprag, i¢inden ¢ikilmaz,

anlasilmaz hesaplar, birbirine karismis rakamlarla dolu. (...) Ikinci defter; defter

213TOKEAR,ARomancz Yoniiyle Mahmut Yesari, s.224. _
214 YESARI, Mahmut, Bagriyanik Omer, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul 1930, s.3.
5 a.9.e., 5.224-225.
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degil, bir kagit sepetinden dokiilmiis de, cebe konmus hissini veren kagit parcalari.
(...) Birinin tizerinde de, tarih, numara gibi tek bir rakam yok. Ben olaylara gore
tahminle siraya koyuyorum. M.Y.) "*®

Boylelikle ilging bir sekilde, yazarla eser arasindaki mesafe adeta sifirlanir.
Boyle bir durumun, ilk bakista eserin etkileyiciligine ve gercekligine golge
diistirecegi diistintilebilir. Oysaki Mahmut Yesari, 6zellikle eserin sonlarina dogru
kendi varhigini belli ederek, romansal olarak risk ifade eden bu durumu, lehine
¢evirmis olur. Ciinkii okur, romanin bagkisisi Macit’in yasadagi sefaleti, onun bir
deftere yazamayacak kadar fakir olmasi1 ve yasadiklarini alelade kagit parcalarina
yazmis oldugu gercegini bu sayede ogrenir. Boylelikle okurun, nakledilen bir
hatirayr okuyor oldugunu 6grenmesi, eserin gergekligine ve etkileyiciligine olumlu
yonde katkida bulunur.

Tipi Dindi’de birinci tekil sahis anlaticinin tercih edilmesi, yazarin bu
romaninda dile getirmek istediklerini, en basarili bir sekilde, bu tiir anlaticiyla
yansitabileceginin farkinda olmasiyla alakalidir. Zira yazar, romanin {iizerinde
durdugu, haksizlik, yoksulluk, toplumsal adaletsizlikler ve bireyin i¢ diinyasini
yansitan gergekler gibi konularin okuyucuyla bulusturulmasinin en iyi yolunun,
olaylar ‘iceriden’ goren, bilen, haksizliklara bizatihi maruz kalan bir kisinin bakis
acistyla sunmak oldugunu disiiniir. Yesari boylelikle yerinde bir teknikle eserini
basarili bir sekilde kurgular. S6zii edilen, olaylar1 ‘igeriden’ géren bakis agisi,
‘Ozyasam tiirli anlatim’ olarak da tanimlanmistir:

“Genel olarak ‘6zyasam tiirii anlatim’ diye tanimlayabilecegimiz bu yontemin
temel ézelligi, romamn konusunun da anlaticisimin da aym kisi olmasidwr. Oykiide
hep onun kisiligi 6n plandadir ve ¢ogu kez bu kisiligin olaylarin akisi iginde
degiserek gelismesi soz konusudur. En sik goriilen uygulama, ele alinan kisinin
cocukluk ve genc¢lik yillarini geride biraktiktan sonra, hatirlama yoluyla eski giinlere
donerek olup bitenleri erigmis bulundugu deneyimli konumdan anlatmasidir. Aslinda
bu gibi romanlarda iki ayri kisilik, iki ayri bakis acisi vardir: Bunlardan biri

anlaticimin olaylart yasadig siradaki kisiligidir, oteki ise olaylari anlattigi siradaki

218 YESARI, Mahmut, Tipi Dindi, Toker Yay., Istanbul 1974, s.218.
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kisiligi. Bu iki ayri kisilik ile temsil ettikleri bakis agilart arasindaki farkin
belirtilmesi, romanda ele alinan konunun a¢iklanmasinda énemli bir rol oynar.”’

Iste burada sozii edilen iki ayr kisilik, iki ayr1 bakis acis1, Tipi Dindi igin de
gecerlidir. Mahmut Yesari, modern bir roman teknigi olan bu yontemi ilging bir
sekilde kullanir. Ciinkii eserde bulunan iki ayr1 bakis agisindan biri, baskisi Macit;
digeri ise olaylar1 aktaran, her ne kadar oldugu gibi aktardigini sdylese de, kendi
bakis agisin1 dahil ederek aktaran yazar/anlaticidir.

Sonug itibariyle Mahmut Yesari bu romaninda, roman anlayisina uygun
olarak son derece gercekci, anlatmak istedigi meselelere dogru acidan yaklasan,
okuyucuyu etkisi altina alan ve bunu daha ¢ok bakis agisinin verdigi imkanlarla
saglayan bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda Tipi Dindi, edebiyat
tarithimiz igerisinde yeniden hatirlanmasi gereken son derece dnemli bir eserdir.

Mahmut Yesari’nin birinci tekil sahis anlatictyr kullandigi diger romani olan
Kanli Str’da da, benzer bir sekilde hatira defterinden nakledilme s6z konusudur.
Uzun bir mektupla baglayan roman, yazar Mahmut Yesari’nin kendini gostermesi ve
onun naklettigi baskisinin hatiralariyla devam eder.

Pervin Abla, Gece Yiiriiyiisii adli romanlar ise, hatira nakletme yontemiyle
degil, bizatihi yazarin ‘6zyasam tiirlii anlatim’ teknigini uygulayarak kendi yasadigi
olaylar1 romanlagtirdig1 eserlerdir. Burada kullanilan bakis acisi ile yazar, romanda
temel kaygisi olan gergekgilige uygun olarak, 6zellikle I. Diinya Savas’t yillarin
yetkin bir sekilde dile getirir.

Mahmut Yesari’nin romanlarin1 mekan ve kisiler agisindan genel hatlariyla
degerlendirecek olursak, ilk olarak sdylenmesi gereken, bu romanlarda mekanin
kisileri, kisilerinse mekan1 belirledigi gergegidir. Dolayisiyla romanin bu iki unsuru,
Mahmut Yesari’nin eserlerinde birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Bunun en 6nemli
sebebi yazarin, roman hakkindaki goriislerinde belirtildigi tizere, ger¢ek¢i roman
anlayisina sahip olmasi ve romanda her seyden Once ‘gercek olan’it anlatmak
istemesidir.

Yazarin romanlarmin tiimiine baktigimiz vakit, onun eserlerinin bireysel ve
toplumsal olmak {izere iki kolda ilerlemis oldugu gerceginin, mekan ve kisiler

tizerinde de etkili oldugunu goriiyoruz. Soyle ki, yoksulluk, adaletsizlik, sinifsal

217AYTUR, Henry James ve Roman Sanati, s.31.
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farkliliklar gibi toplumsal konularin ele alindigin1 gordigiimiiz, Culluk, Tipi Dindi,
Bir Ask Ugurumu, Oliiniin Gozleri gibi romanlarda secilen kisilerin bilyiik cogunlugu
toplumun alt tabakasindan oldugunu sdyleyebilecegimiz; isciler, koyliiler, issizler, ev
kadmlar1, yani halktan insanlardir. Ozellikle ask ve iliskiler iizerine kurgulanan
bireysel konulu romanlarda ise, biiyiik dl¢iide, toplumun {iist tabakasindan oldugunu
sOyleyebilecegimiz, koklii ailelere mensup pasa gocuklari, is adamlari, mirasyediler,
zengin ailelere mensup kadinlar ve yazarin ifadesiyle, ‘asri zilippeler’ kisi olarak
secilmistir.

Mahmut Yesari’nin bdylesi bir ayrimla romanlarini kurgulamis olmasi, onun
eserlerinde anlatmak istedigi meselelere, ozellikle kisiler ve bu kisilerin olaylar
karsisindaki tutumlar1 araciligiyla isaret etmek istemesindendir. Yazar boylelikle
anlatmak istediklerini kisiler araciliiyla ‘goriiniir’ kilmak ve anlamlandirmak ister.
Nitekim, Roman Sanati adl1 kitabinda kisiler bahsinde Mehmet Tekin, “Romancinin
muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu anlati diinyasinda
baslica ilgi odag kisidir. O ilgi odagidir, ¢iinkii, diger 6geler onun igin vardirlar, ve
50z konusu diinya onunla anlam kazanmaktadyr.”**® ifadelerini kullanur.

Mahmut Yesari’nin toplumun {iist tabakasindan secilmis kisilerin etkin rol
oynadiklar1 romanlara sdyle bir baktigimizda, bu kisilerin -ilk bakigta dyleymis gibi
goriilse de- romantik ask hikayeleri i¢in kullanilmadigini goriiyoruz. Bu kisiler,
yazarin bu tiir romanlarinin hemen hepsinde, Tanzimat’la baslayan Cumhuriyet’le
beraber koklii bir sekilde devam eden toplumsal degismelerin, toplumun (ist
tabakasindaki insanlarin yasayis bi¢imine nasil yansidigini gosteren kisilerdir. Ve bu
kisiler cogunlukla yasadiklar1 topluma yabancilagmalar1 sonucunda, toplumsal
degerlerden kopmus durumdadirlar.

Ornegin Coban Yildizi’'nda, Kudret, Sadiye, Burhan Sevket, Diirnev, gibi
kisiler, zengin ailelere mensup, yasami biiyiik dl¢iide sadece zevk ve eglence olarak
goren tiplerdir. Yesari bu romanda 6zellikle Burhan Sevket iizerinden, toplumsal bir
tipe gonderme yapmak ister. Bu tip, Tiirk modernlesmesinin sonucundaki
degismelere bagli olarak kendi toplumuyla gelisen biridir. Ancak burada dikkat

edilmesi gereken, Tanzimat’la baslayan boylesi tiplerin anlatildigi romanlardan farkli

218 TEKIN, Mehmet, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2001, s.70.



96

olarak, Mahmut Yesari’nin, bu kisileri metnin gerektirdigince karakterize etmis
oldugu hususudur. Dolayisiyla bu kisiler ¢ogunlukla tipten ziyade, karakter 6zelligi
gosterir. Bunun yaninda onlar, gereginden fazla ve gereksiz yerlerde yabanci
kelimeler kullanan, hayati sadece eglence ve gosteris olarak goren bir Kisilige
sahiptirler. Dolayisiyla onlar, bir yoniiyle de ‘ziippe’ kisilerdir. Ayrica Mahmut
Yesari’nin, bu kisiler iizerinden varlikli insanlarin hayatlarindaki sahtelige isaret
etmek istedigi goriilmektedir.

Sozii edilen kisilerden biri de, Pervin Abla’daki Nahit Refik’tir. Bu kisi,
ticarete merakli biridir. I. Diinya Savasi’nin ardindan zengin olur. Yesari bu karakter
aracilifiyla bu kez, savas zenginlerine elestiri oklarini yoneltir.

Ak Sac¢hh Gen¢ Kiz’daki Riistem, Bihter ve Pakize gibi kisiler, zevk ve
eglenceye, balolara, gosterige diiskiin kisilerdir.

Kirlangiglar’daki baskisi Bahir Vecdi, zengin bir mirasyedidir. Takintili olan
bu kisi varlik i¢inde yiizmesine ragmen hayatini kendisine ¢ekilmez kilar.

Su Sinekleri’nde ¢ogu zengin ailelerin ¢ocuklart olan, Fatma, Sabbek, Nebiye,
Nuran gibi kisiler iizerinden, aileleri tarafindan kotii yetistirilmis geng kizlarin
Ozentilerle dolu yasamlari elestirilir. Bu kisiler de zevk ve eglenceye diiskiin, sik sik
yabanci kelimeler kullanan, birbirlerine tuhaf takma isimlerle hitap eden ‘ziippe’
kisilerdir.

Bah¢emde Bir Giil A¢ti’da, Hiirrem Hakki, Belma, Ferhunde, Nevres Vacit;
Kalbimin Su¢u’nda Necil Sabit, Fahir Biilent; Sevda Ihtikdri’'nda, Azra, Nergis,
Yiimniye, Turgut, Danyal; Ask Yarisi'nda, Hikmet, Feriha, Kerim; Oliiniin
Gozleri’nde Mihriban; Kanli Sir’da Halim Siret; Saganak Altinda’da Bekir Hamid
gibi kisiler hep ayni amaca hizmet ederler. Bu kisilerin kendi aralarinda birbirlerini
‘elegan’, ‘janti’, ‘asri’ gibi ifadelerle niteledikleri goriilmektedir. Boyle tipleri
elestiren Mahmut Yesari, asrl, modern gibi ifadelerin i¢inin nasil bosaltildigina; “O
dalkavuk Pasazade, soysuz dalkavuk, g6z yummayr ‘asrilik’, medeniyetin, ilmin,
bilginin, namuskdrligin eseri diye bir pislik gibi kusar. ”**° diyerek isaret etmek ister.

Son olarak belirtmek gerekir ki Mahmut Yesari’nin Bahg¢emde Bir Giil
Ac¢tr’da uzun uzadiya ele aldigi Kamil Bey i¢in sarf ettigi su ciimleler, onun sectigi

bu kisiler araciligiyla neler anlatmak istedigini 6zetler niteliktedir:

9 YESARI, Mahmut, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, Toker Yay., Istanbul 1976, 5.230.
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“Onlar, o iflas etmis Pasazade, Beyzadeler hayata dalkavuk olarak dogarlar.
Zeki bir fakir ¢cocugu, mahalle mektebini bitirince, evin gecimine yakin bir is¢inin
yamna ¢irakliga girerken, tereddiitlii davranan Beyzade, Avrupaya tahsile
gonderilir.  Memleketin parasi  senelerce, Avrupa terzilerinin, barlarinin,
kumarhanelerinin  kasasina akar ve Beyzadenin su kabagi kafasi, kumasg
tiiccarlarinin, terzilerin, kunduracilarin, gomlekcilerin adresleriyle dolar. Memlekete
dondiigii zaman burnunda, dudaklarinin kenarlarinda tiksinti akan bir kivrinti peyda
olur. (...) Yiiz liray1 namusu ile kazanmak igin, giinlerce, haftalarca, alinteri déken
ve ¢ok defa hakkint alamvyan nasipsiz zavallilara, o Pasazade, Beyzade, alayli alayli
giiltimser. Fakir iscinin, fakir memurun hazir elbisesini, hazir gomlegini, hazir
ayakkabisini begenmez, dudak biiker alay eder. (...) Bu soysuz dalkavuklar, her
devirde, ¢alismadan, namus kaydindan uzak refah ve bolluk i¢inde yasarlar.”*°

Sozi edilen bu olumsuzlanan kisiler karsisinda, Mahut Yesari bu tip kisilerin
oldugu romanlarin biiyiik bir boliimiinde, umudu simgeleyen, 6rnek gosterilebilecek
nitelikte kisilere yer verir. Bunlar, Coban Yildizi'nda Cemil Kazim, Pervin Abla’da
Muzaffer, Bah¢emde Bir Giil A¢t’da Rasih Nevres gibi isimlerdir.

Mahmut Yesari’nin toplumun alt tabakasindan se¢mis oldugu Kkisiler ise,
koyliiler, isciler, yoksullar, sokak insanlari, kisacasi yukaridaki alintida bahsi gegen,
fakir is¢i, fakir memur, kiiciik ¢irak gibi kisilerdir. Yesari, bu kez, zengin ve varlikli
insanlarin hayatlarindaki sahtelige dikkatleri ¢ekmenin yaninda, fakir ve yoksul
insanlarin yasam miicadelelerindeki gerceklere isaret etmek ister. Bu baglamda kendi
donemi igerisinde, bu konuya en ¢ok egilen isimlerdendir. Tek basina Tipi Dindi ve
Culluk adli romanlarin kisi kadrosu, yazildiklar1 doénem itibariyle birer Ornek
niteligindedir. Nitekim yazarmm Pervin Abla’daki su ifadeleri, kendi dénemi
icerisinde, sanat diinyasinin toplumun bu kesimine uzak olusuna isaret eder
niteliktedir:

“Ah bu fakir, namuslu, miitevazi insanlar! Onlardaki samimiyeti, ruh, his
temizligini acaba kag kiside gorebilmistim. Ufacik bir hizmete, bir muavenete

mukabil riyasiz bir minnetle baglanan, fakrina, sefaletine ragmen asil bir gururla

220 3.9.e., 5.228-229.
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stikut eden, ancak muhabbetinden emin oldukiar: insanlara acgilabilen bu zavallilara,
biz ekseriya hiirmet etmeyi bilmiyoruz. "

Mahmut Yesari’nin romanlarinda mekan kullanimlarina baktigimiz vakit, bu
kullanimlarda da, daha once belirtilen ayrimin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Zira toplumun ist tabakasindan kisilerin se¢ildigi romanlarda, kosk, yali, konak,
baglar ve bahgeler, eglence yerleri, Istanbul’un Adalar, Nisantas1, Yakacik, Beyoglu
gibi yerleri siklikla mekéan olarak secilir. Bu tip mekanlarin ¢ogunlukla kullanildig:
romanlara 6rnek olarak Coban Yildzi, Ak Sa¢h Geng¢ Kiz, Bah¢emde Bir Giil A¢ti,
Pervin Abla, Kalbimin Sucu, Sevda Ihtikdri, Ask Yarisi, Gece Yiiriiyiisiigibi eserleri
gostermek miimkiindiir. Bu eserlerde dikkati ¢eken hususlardan biri de, ele alinan
konularin agirlikli olarak ask ve kadm-erkek iliskileri olmasidir. Dolayisiyla
denilebilir ki Mahmut Yesari, romanlarinin biiyiik bir boliimiinde bu tip bireysel
konulari, toplumun iist tabakasindan insanlarla, onlarin yasayislarina uygun mekanlar
aracilifiyla ele almaktadir. Bunun bir sonucu olarak, bu grup romanlarda mekan
tasvirlerinin daha ¢ok romantik bir anlatimla, ve ag¢ik mekan ozellikleri gostererek
kurgulandig goriliir:

“Ilik bir Mayis gecesiydi. Gokyiizii, sart donuk, birbirine sikismis yildizlarile
giiveler yemis delik desik koyu nefti bir ortiiye benziyordu. Bu sari, kiiciik deliklerden
kayan, siiziilen zayif pariitilar durgun denizin yiiziinde yag damlalart gibi yiiziiyordu.
Soluk mavi bir bugu arkasina gizlenen karsi kiyida, kirmizi keskin 151kl bir fener géz
karpar gibi vakit vakit a¢itlip kapaniyor, riizgar bir kaya sessizligi ile kimildamadan
duran aga¢larin yapraklart arasinda uyuyordu.

Bunun yaninda toplumun alt tabakasindan kisilerin secildigi romanlarda ise,
ozellikle fabrikalar, Istanbul’un kenar mahalleleri, eski evler ve oteller en cok
kullanilan mekanlardir. Dolayisiyla bu kez agirlikli olarak kapali mekanlarin tercih
edildigi goriiliir. Buna ornek olarak, Culluk, Tipi Dindi, Oliiniin Gozleri, Bir Ask
Ugcurumu gibi romanlar gosterilebilir. Buralarda ele alian izlekler ise, agirlikli
olarak, yoksulluk, kimsesizlik, iscilerin olumsuz c¢alisma sartlar1i gibi toplumsal
meselelerdir.

Mahmut Yesari’nin mekan son derece basarili ve dikkat c¢ekici bir sekilde

kullandigr romanlardan biri olarak Culluk’u 6rnek gostermek miimkiindir. Culluk

! YESARI, Mahmut, Pervin Abla, inkilap- Aka Kitabevleri, Istanbul 1966, $.230. 5.76.
222 YESARI, Coban Yildizi, s5.3-4.
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Tiirk edebiyatinda, koyiin, is¢i ve fabrikalarin konu edildigi ilk romandir. Ozellikle
bu romanda Cibali tiitiin fabrikasindaki mekan kullanimlar, is¢ilerin calisma
sartlarindaki zorluklara ve onlarin yasam miicadelelerine dikkati c¢ekmektedir.
Ornegin, tiitiin fabrikasinin lokantasinin tasvir edildigi su boliim, bu kez gercekgi bir
islupla ele alinmistir:

“Lokantaya girdiler. Burast kirli, ¢iplak duvarl biiyiik bir odaydi. Doseme
tahtalart yag lekeleriyle yer yer parliyordu. Iki yanlara iizerleri ¢inko kapl, uzun,
miistatil masalar, bu masalarin kenarlarina da alcak tahta swralar konmustu.
Pencere tarafindaki késede, iistiinde yuvarlak bir yogurt tenekesi, i¢lerine fasiilye
piyazi, ciger tavasi konulmus, biiyiik kayik tabaklar, hazir lop yumurta, ekmek,
peynir, limon, siwra sisesi duran, c¢aprazlama, yiiksek bir tezgdh vardi. (...) Bu,
ciplaklhigi, sefaleti goz iisiiten oda; sabahleyin safak sékmeden, kar, yagmur, riizgar,
glines, hi¢chir mani dinlemeyip, fakrin, a¢hgin emriyle, 1slana iisiiye, titreye
sendeleye, sessiz, sikdyetsiz, siiriine siiriine gelen, ve bu mustarip, yorgun viicutlarin
istirahat hakkint vermeden yine ayni emirle ise baslayan, kiyilan tiitiinleri ince, katil
tozu ile yalniz cigerleri degil, gozlerine, mesamatina kadar zehirlenen is¢i kadinlara
istah vermekten cok uzakti. "

Tipi Dindi’de ise yoksul bir ailenin, ge¢im dertleri karsisinda her gegen giin
zorluklarla miicadele edisi, bu konuya uygun mekanlarla son derece basarili bir
sekilde ele alinir. Bagkisi Macit’in mekan algilayisi, onun yasadig aclik, sefalet ve
yalnizlik gibi kavramlarin etkisi altindadir:

“Gokyiizii kapamk. Havada bogucu bir sitkinti var. Biraz yagsa, serpistirse bu
sitkinti dagilacak, ugultulu bir riizgar, bulut kiimelerini deli deli savuruyor. Hem
tistiyor, hem terliyorum. Biri gelecekmis de ge¢ kalmis, gelemiyormug! gibi bekleme
tirpertilerile yiiregim titriyor. Riizgdr beynimin icinde ugulduyor. Sokaklar, bana bu
sabahki kadar, hazin, kirli, pis, pasakli goriilmemisti.

Bu romanlara ek olarak mekéan agisindan dikkat ¢ekici olan Dag Riizgdrlart,
edebiyatimizda sik¢a deginilmis olan verem hastaliginin etrafinda gelisir. Bu eserde,
romanin baskisisi Yakacik Hastanesi’nde tedavi altinda bulunur ve bu hastanenin
onun ruhsal durumu {zerindeki etkisi basarili bir sekilde ele almir. Dag

Riizgdrlarr’nda yogun bir dis mekan tasviri s6z konusudur. Bu durum, romanin

22 YESARI, Mahmut, Culluk, Oglak Yay., 1995 Istanbul, ss.25-26.
224 YESARI, Tipi Dindi s.34.
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Yakacik’taki bir hastanede, yesillikler icerisinde ge¢mesine baglanabilir. Bunun
yaninda romanin baskisisi Melike’nin yasadigi hastaligin bir sonucu olarak, dogay1
ve dolayistyla agik mekéanlart hem romantik hem de melankolik yoniiyle algiladig:
goriiliir. Nitekim romanin su dig mekan tasviri buna bir 6rnek olarak gosterilebilir:

“Giines, adalarin arkasina dogru kaymisti. Sanatoryum bir gurbet 1ssizlig
icindeydi. Melike, giiniin en korkung saatinin acitligini, kendi kalbinde, sinirlerinde
duyuyordu. Batan giines, sanatoryumu, bahgeyi, ¢amlari, bir yangin kizilligiyla
sarmisti. Melike, batinin bu kadar, kizillasip yandigini gormemisti. Camlar yakut
pagotlar gibi parlyyordu. Otlar tutusmus, toprak tutusmus yantyordu. ">

Mahmut Yesari’nin romanlarinda olay orgiisii bahsine deginecek olursak,
yazarin romanlarmin biiyiik bir bdliimiinde, olaylarin normal seyirde baglayarak
eserlerin gerilim Ol¢iistine paralel olarak yilikseldigini, daha sonra ¢oziilen olaylarla
beraber metnin geriliminin diistiglinii soyleyebiliriz. Bu bakimdan romanlarin biiyiik
bir boliimii olay dizisi bakimindan tipik bir giris, gelisme ve sonug olarak tasnif
edilebilir. Bu romanlarin disinda, yazarin olay Orgiisii baglaminda dikkat g¢ekici
uygulamalar ifade eden romanlar1 ise, Tipi Dindi, Gece Yiiriiyiisii ve Kanli Sy’ dir.

Tipi Dindi ve Gece VYiiriiyiisii'nde olaylar, bakis agisinin da verdigi
imkanlarla, ‘geriye doniis’ ve ‘ileriye atlayis’ teknikleriyle kurgulanir. Ozellike Tipi
Dindi’de yazar Mahmut Yesari’nin kendi varligin1 agik¢a belirttigi boliimde,
romanin basindan beri anlatilan olaylar bir an i¢in tamamen durur. Yazarin geri
cekilmesinin ardindan ise, olaylar tekrar ilerlemeye baglar.

Kanli Swr, ise farkli bir teknikle, uzun bir mektupla baglar. Daha sonra,
yazar/anlaticinin  varligint agik¢a Dbelirtmesinin ardindan, romanin baskisinin
hatiralariyla devam eder. Dolayisiyla burada, olay orglisiiniin diiz bir sekilde
ilerlemedigi, cesitli sigrayislarin bulundugu goriilmeketedir.

Mahmut Yesari, romanlarini zaman bakimindan, ¢ogunlukla agik bir tarih
vermeden, genel zamansal terimler kullanarak kurgular. Bu terimler, ‘yil’, ‘bugiin’,
‘diin’, ‘yarm’, ‘son giinlerde’ gibi terimlerdir. Bunun yaninda Yesari, eserlerinde
kullandig1 zaman itibariyle, kendi yasadigi doneminin yazaridir. Yazarin 6zellikle

sosyal meselelere degindigi, yasanan toplumsal degismelerin konu edildigi

22 YESARI, Mahmut, Dag Riizgdrlar, inkilap Kitabevi, istanbul 1939, 5.96.
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romanlarinda, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar toplumda beliren degismelerin
yasandig1 zaman diliminin kast edildigini sdylemek miimkiindiir.

Yazarin agik bir sekilde zamansal olarak ifade ettigi donemler ise; Coban
Yildizi’nin bir boliimiinde 19. ylizyilin son ¢eyregi, Mesrutiyet’in ilani, I. Diinya
Savast; Pervin Abla’da ve Gece Yiiriiyiisii’'nde Canakkale Savasi olarak ortaya gikar.

Mahmut Yesari’nin zamansal olarak dikkati ¢eken romanlarindan biri de
Bagriyamk Omer’dir. Masals1 bir konuya deginilen bu romanda, igerige uygun
olarak, yiizlerce y1l 6ncesinin anlatildig: belirtilir. Bu genel zamansal terim disinda,
zamana dair herhangi bir vurgu s6z konusu degildir. Nitekim masallarda da,
gectikleri zaman hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Genel zamansal terimler kullanilir.
Bu anlamda Bagriyanik Omer’in masalsi bir diinya olusturmasini saglayan ana etken,

‘zaman’in kullanimidir.
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B. KONU VE TEMA

Mahmut Yesari’nin romanlart konu ve tema bakimindan iki ana diizlem
tizerinde sekillenir. Bunlardan ilki, bireyin i¢ diinyasi, kendisi ve diger bireylerle
olan iliskisi olarak, digeri ise, toplumsal meseleler olarak kendini gosterir. Fakat
burada dikkat edilmesi gereken husus, sozii edilen iki ana diizlemin birbirinden net
bir sekilde bagimsiz yapilar olmadigi gergegidir. Bunun yaninda, yazarin
romanlarinin ana hatlariyla, bireysel ve toplumsal olmak tizere iki ayr1 grupta tasnif
edilmesi, ele alinan konu ve temalarin daha iyi belirlenmesini saglayacaktir. Bu
baglamda ilk olarak, bireysel konu ve temalarin agirlikli olarak ele alindigi romanlar
tizerinde duralim.

Mahmut Yesari’nin romanlariin biiyiik bir bolimiinde kadin-erkek iliskileri,
belli basl konu olarak se¢ilmistir. Bu konunun etrafinda dondiigii temalar ise, ‘ask’,
‘sevgi’, ‘kiskanglik’, ‘nefret” ve ‘siiphe’ gibi temalardir. Yazarin bu temalari
romanlarimin hemen hepsinde kullandigini s6ylemek miimkiindiir. Bu baglamda
Mahmut Yesari’nin romanlarinda, aski, konu ve tema bakimindan romanlarin iizerine
bina edildigi diizlem olarak tanimlayabiliriz. Burada sorulmasi gereken soru, ask
diizleminin yazarin tercihine bagli olarak mi, yoksa bir takim zorunluluklar
dolayisiyla mi1 kullanilmis oldugu sorusudur. Sorunun yanitini net bir sekilde
belirlemek miimkiin degildir. Fakat daha once iizerinde durulan tefrika
romanciliginin olumsuz etkilerinin burada kendini gosterdigini séylemek gerekir.

Mahmut Yesari’nin hemen biitiin romanlarinda kadin-erkek iliskileri konu
edilir. Masals1 bir tarzla yazilan ve bir cocuk kitab1 sayilan Bagriyanik Omer’de bile
gecimsiz bir anne-babanin aralarindaki sevgi eksikligi konu edilmektedir.

Bu konuda istisna gosterilebilecek iki roman s6z konusudur: Tipi Dindi ve
Oliiniin Gozleri. Tipi Dindi’nin baz1 yerlerinde baskisi Macit’in asik oldugu Nesrin’e
vurgu yapilmasi disinda apayr1 konular ve temalar lizerinden ilerledigini goriiyoruz.
Benzer bir durum Oliiniin Gézleri igin de gegerlidir.

Bu romanlarin digindaki diger romanlarda, kadin-erkek iligkilerinin ana konu
olarak belirlendigi ve bu konuya kimi yerde ayrintili olarak kimi yerde ise ana
hatlariyla deginildigini gézlemlemek miimkiindiir. Fakat bu romanlarda kullanilan

askin, ¢ogunlukla ‘umutsuz bir ask’ olarak kurgulandigini sdylemek gerekir. Bu
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baglamda, Mahmut Yesari’nin aski ele alisinda, ¢ogunlukla romantik bir gerceve
kullanmadig1 goriiliir. O, aski daha ¢ok gergekgilik akiminin penceresinden gormiis
ve yorumlamistir. Nitekim bu noktaya isaret eden M. Behget Yazar, yazarin aski
kullanis1 hakkinda su ifadeleri kullanir:

“Mahmut Yesari’'nin ekser eserlerinde ‘ask miinasebetleri’ birinci derecede
bir rol almakta ise de bu miinasebetler derin bir lirizmle mesbu olmaktan ziyade yeni
orf ve ddetlerle c¢ercevelenmis flort nevinden bulunmakta ve ancak cismani
raselerden uzak olduklar: i¢in nezahet ve hi¢ olmazsa zarafetlerini muhafaza
etmektedir. "

Mahmut Yesari’nin ger¢ek¢i roman anlayiginin bir sonucu olarak, onun aski
konu edis bicimindeki tercihi, mutlu sonlarla biten agk hikayeleriyle degil, ayni
zamandaaskin olumsuz yonlerinin anlatilmasiyla da kendini gosterir. Bu bakimdan
romanlarda askin giizel duygular olusturan yonlerinin yani sira, sevgiliye karsi

2! Yazarin on romaninda

duyulan g¢esitli stiphelerve tereddiitler konu edilmistir.
(Coban Yildizi, Culluk, Pervin Abla, Ak Sa¢lhh Geng¢ Kiz, Kalbimin Su¢u, Ask Yarusi,
Kanly Sir, Dag Riizgarlar, Saganak Altinda, Gece Yiiriiyiisti) ele alinan bu konunun
bir sonucu olarak, bu romanlardaki islenen temalar, ‘ask’, ‘nefret’, ‘kiskanclik’,
‘stiphe’ gibi temalardir. Buna bir 6rnek olarak yazarin ilk romani olan Coban Yildiz
tizerinde durulabilir. Coban Yildizi’nin baskisisi Cemil Kazim genglik yillarinda
Sadiye’ye asik olmasina ragmen ona evlilik teklifinde bulunamamistir. Ciinkii hem
onun kendisini sevdiginden emin degildir ve siiphe i¢indedir; hem de aileleri
arasindaki ekonomik farkliliklar onu umutsuz bir duruma diisiirmiistiir. Bir siire
sonra Sadiye baska biriyle evlenmesine ragmen onu unutamamistir. Sadiye’nin
kocasinin 6liimiiniin ardindan umutlar1 ve siipheleri yeniden canlanir; fakat amacina
ulasamaz. Sonug itibariyle, romanin sonuna kadar Cemil Kazim’in Sadiye’ye olan
aski, onun kimi zaman sliphe, kimi zaman agk, kimi zamansa nefret icerisinde
olmasina sebep olur.

Benzer bir sekilde, Culluk’ta da Murat ve Miinevver arasindaki ask, romanin
tizerine inga edildigi ana temadir. Burada Miinevver, Murat’a kars1 yogun bir siiphe

icerisindedir. Zira Murat’in kendisini yeterince sevmedigini diislinmektedir.

226 YAZAR, “Edebiyatgilarimizi Tantyalim”, s.13.
22T Ayn1 konuya Sevket Toker de isaret etmektedir. bkz. TOKER, Romanci Yoniiyle Mahmut Yesari,
s.21.
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Romanin ikinci bdliimiindeyse, bu kez Murat sevdigi kiz olan Esma’nin kendisini
sevip sevmedigi konusunda siiphe igerisindedir.

Pervin Abla’da Pervin; Ak Sa¢li Gen¢ Kiz’da Cezmi; Kalbimin Suc¢u’nda
Necil Sabit; Ask Yarisi’nda Hikmet Raci ve Feriha; Kanli Suw’da Hiisrev; Dag
Riizgdrlari’'nda Melike, Saganak Altinda’da Nihat ve Belkis; Gece Yiirtiyiisii’nde
Vefik, hep siiphe ve tereddiit igerisinde olan kisilerdir. Bu romanlardan ozellikle
Saganak Altinda adli roman, salt ‘siiphe’ ve ‘tereddiit’ temasi lizerine kurgulanmistir.
Bir anlamda bu eser, iki sevgilinin siiphe ve tereddiitlerinin sonucunda uguruma
siirikleniglerinin  romanidir. Nitekim romanin son cilimlesi bunu agikga
gostermektedir:

“Stiphe saganagi altinda, iki sevgi, mahvolmugstu!” *®

Ilging bir sekilde, kadin erkek iliskilerinde siiphe duygusunu yogun bir
sekilde kullanan Mahmut Yesari, bu eserlerin ¢ogunda kisilerin i¢inde bulunduklar1
sipheleri bosa ¢ikarmaz. Boylelikle kisiler, asklari karsisinda umutsuz bir hale
diigerler. Dolayisiyla agkin ana tema olarak kurgulandigi bu eserlerde, ¢ogunlukla
‘mutlu bir son’ s6z konusu degildir. Bu konuyla ilgili olarak Sevket Toker’in fikri
sOyledir:

“Biitiin  bu romanlarda gériilen siiphe ve tereddiitlerde, romancinin
karakterinden gelen etkiler vardwr. ‘Her romammda par¢a par¢a ben varum’ diyen
romanct, fiziki ¢irkinligi yiiziinden, kadinlar karsisindaki ve sevgi konusundaki siiphe
ve tereddiit duygularini bu romanlarina yansitmistir.”

Mahmut Yesari’nin romanlarinda toplumsal olarak en ¢ok islenen konulardan
birinin, ‘Tirk modernlesmesi’ oldugunu soyleyebiliriz. Tanzimat’la baslayan Tiirk
modernlesmesinin Cumhuriyet’le birlikte koklii degismelere sebep oldugu yillarda
yasayan Mahmut Yesari, bu degismeler karsisinda duyarsiz kalmamis ve
romanlarinda sik sik bu konuya deginmistir. Ciinkii kendisi de Osmanli doneminde
diinyaya gelmis, Cumhuriyet doneminde ise, yetigkinligini yasamistir. Dolayisiyla iki
farkli donemin insani olarak, bu donemlere bizatihi sahit olmustur.

Mahmut Yesari’nin Tiirk modernlesmesinin toplumda yarattigi degismeleri
konu ettigi romanlarda ilk olarak gbze g¢arpan, onun bazi yazarlar gibi ‘¢coziim

tiretici’ bir yaklasimda olmadigi, daha ¢ok yanlis gordiigii durumlara ve olaylara

228 YESARI, Mahmut, Saganak Altinda, Akba Kitabevi, Ankara 1943, 5.295.
229 TOKER, Romanci Yéniiyle Mahmut Yesari, s.31.
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ayna tutmak istedigi gercegidir. Esasinda yazardan bundan fazlasini beklemek de
tutarli olmayacaktir. Nitekim bu duruma kendisi soyle isaret eder:

“Bugiinkii nesli biiyiik inkilap icin eser yazmamis olmakla ittiham etmekte
yerinde ve hakli degildir. Inkilap eserleri, inkilab1 gecirenler tarafindan yazilmaz;
ancak hatiralariyla istikbalde eser yaratirlar. Evet, bizler biiyiik inkilaplarin iginde
yasadigimiz, ¢ok yakindan temas ettigimiz icin heybet ve azametini layiki ile idrak
edemiyoruz. Bir dagin eteginde oturan, onun biiyiikliigii hakkinda bir fikir edinemez.
Bunun icin ondan biraz daha uzaklasmak lazimdir. >

Mahmut  Yesari’nin toplumsal bir konu olarak kullandigi Tiirk
modernlesmesinde, tema olarak en ¢ok ‘topluma yabancilagsma’nin tercih edildigini
goriiyoruz. Yazar eserlerinin biiyiikk bir bdliimiinde -kadin-erkek iligkilerinin
anlatildigr romanlar da dahil olmak iizere- modernlesme ve dolayisiyla batililagma
sonucunda kendi toplumuna yabancilagsmis kisilere yer verir. Kisiler bahsinde de
belirtildigi tizere, bu kisiler ¢ogunlukla, zevk ve eglenceye diiskiin,siirekli yabanci
kelimeler kullanan, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle bag kuramayan bir karaktere
sahiptirler. Bu anlamda yazarin eserlerinde, toplumla ¢elisen karakterleriyle dikkat
ceken kigiler, hemen hemen bu kisilerin oldugu romanlarin hepsinde, ortak bir
‘kisilik’ olarak ortaya cikar.

Buna gore, Coban Yildizi’'nda Burhan Sevket, Sadiye, Nigar, Nermin, Fahire,
Leyla; Ak Sa¢hi Gen¢ Kiz’da Riistem, Bihter, Pakize;Su Sinekleri’nde Diirdane,
Ekrem, Besim, Turhan Tahir,Sabbek, Nuran, Fatma; Bahcemde Bir Giil A¢ti’da
Kamil Bey, Hiirrem Hakki, Belma, Ferhunde; Kalbimin Su¢u’nda Zerrin, Necil Sabit,
Fahir Biilent; Oliiniin Gézleri’nde Sislili Mihriban; Sevda Ihtikdri’'nda Ferdiye, Ask
Yarigi’'nda Hikmet, Feriha, Kerim;Kan/li Si’da Halim Siret, Sirr1 Nevres; Saganak
Altinda’da Bekir Hamid gibi kisiler hep ayn1 amaca hizmet etmektedirler.

Ornegin Bahcemde Bir Giil A¢ti’da su sekilde tasvir edilen Kamil Bey, diger
romanlardaki benzer kisilerin prototipi gibidir:

“Onlar, o iflas etmis Pasazade, Beyzadeler hayata dalkavuk olarak dogarlar.
Zeki bir fakir ¢ocugu, mahalle mektebini bitirince, evin gecimine yakin bir is¢inin
yamna ¢irakliga girerken, tereddiitlii davranan Beyzade, Avrupaya tahsile

gonderilir.  Memleketin  parasi  senelerce, Avrupa terzilerinin, barlarinin,

20 g, Bugiin de Diyorlar Ki, $.140.
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kumarhanelerinin  kasasina akar ve Beyzadenin su kabag kafasi, kumas
tiiccarlarinin, terzilerin, kunduracilarin, gomlekcilerin adresleriyle dolar. Memlekete
dondiigii zaman burnunda, dudaklarinin kenarlarinda tiksinti akan bir kivrinti peyda
olur. (...) Yiiz liray1 namusu ile kazanmak igin, giinlerce, haftalarca, alinteri déken
ve ¢ok defa hakkint alamvyan nasipsiz zavallilara, o Pasazade, Beyzade, alayli alayli
giiltimser. Fakir ig¢inin, fakir memurun hazir elbisesini, hazir gémleginin, hazir
ayakkabisini begenmez, dudak biiker alay eder. (...) Bu soysuz dalkavuklar, her
devirde, ¢alismadan, namus kaydindan uzak refah ve bolluk i¢inde yasarlar.”**

Mahmut Yesari’nin ‘topluma yabancilasmis’ kisiler araciligiyla, toplumda
meydana gelen ‘kopma’lara isaret etmek istedigini goriiyoruz. Sozii edilen kisilerin
hemen hepsi, hem goriiniisleri, hem yasayis bigimleri, hem de toplumsal ve ahlaki
degerlerle olan iliskileri itibariyle halktan kopmus ve halkla ¢eligir durumda olan
insanlardir. Yazarm bu kisilere eserlerinde biiylik 6lglide yer vermesi, esasinda hep
ayni amaca hizmet eder: Toplumundan boylesine kopmus durumda olan insanlarin
hayatlar1 her ne kadar varlik, zevk ve eglence iginde gecse de, esasinda onlar sahte
bir hayat yasamaktadirlar. Nitekim yazarin romanlardaki bu kisilere baktigimiz
zaman, c¢ogunlukla hi¢bir zaman tam olarak mutlu olamayan insanlar karsimiza
cikacaktir. Yazarin Su Sinekleri adli romani, bu konuda ilging bir 6rnek olarak
gosterilebilir.

Su Sinekleri’nde ¢ogu ‘ziippe’ olan sinema diiskiinii bir grup kiz arkadasin
yasamlar1 konu edilir. Bu kizlar, sinema dergilerinden okuduklar1 ile hayatlarini
anlamlandiran, sevgililerini bile bu dergilerde gordiikleri erkeklere goére secgen
kisilerdir. Onlarin bu kisiliklerinin esas sebebi ise ailelerinin, yukarida belirtilmis
olan, topluma yabancilasmis kisiler olmasindan kaynaklanir. Nitekim yazar onlarin
cocuklarini nasil yetistirdiginin elestirisini soyle yapar:

“Cocukalarini da, evlerinin egyalarina benzetirler; egitimleri, babalarinin,
analarimin inanglari, gorenekleri gibi renk renk, birbirini tutmaz. Ingiliz Mis den
Fransizca ogrenirler. Piyanistten keman dersi alirlar. Senfoniye ¢alisir, fokstrot
calarlar.

Romanin ilging yonlerinden biri de, bu kizlarin kendileri gibi olan erkek

arkadaslariyla beraber katilacaklari kampin uzun uzadiya ele alinmasidir. Bunun

21 YESARI, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, $5.228-229.
282 yESARI, Su Sinekleri, .70
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sebebi, hayatlarini sadece eglenceye harcamak isteyen genclerin bu kampi, biiyiik bir
mesele gibi dnemsemelerinden kaynaklanir. Burada Mahmut Yesari, onlarin kamp
hazirliklarmin her tirli ayrintisin1 eserinde konu ederek, okuyucunun bu mesele
karsisindaki saskinligini artirmak ister. Buna iyi bir 6rnek olarak zengin biri olan
Kamil Bey’in, kiz1 Diirdane’nin katilacagi kamp i¢in her tiirli imkani gorgiisiizce
seferber etmesi gosterilebilir. Bu baglamda onlarin arasinda gecen su diyalog dikkat
cekicidir:

“Kamil Bey ayakayak iistiine atmig, oturdugu koltuga biraz daha gomiilerek
agr, ciddi onemli bir tavir almigty:

-Gramofonunuz var mi?

Diirdane, babasina gerektiginde yalan séyliyecekti, onun goziinde de kiiciik
diismek istemiyordu:

-Var!

-Fakat bunu ¢ok zayif séyledin, kétii bir makine degil mi? Evet, evet.. Buna
eminim, diyagram bozuk, sesi hiriltili, kotii bir makine.. Bu, insana zevk, nes’e
vermez. Kulaklarimzi rahatsiz eder. lyi, litks marka, portatif bir gramofon almal.

-Bunu arkadaslarima hatirlatacaktim, ama korktum!

Kdamil Bey, yanaklarint sigirverek giiliiyordu:

-Harcama kapist agilacak! Diye kabul etmemelerinden korktun galiba? Sen,
bunu gene arkadaslarina agma. Yapacagimiz seylerin bir kismini ‘siirpriz’ olarak
saklryacagiz. Perde perde agiklamalisin.

Diirdane, ellerini ¢irpar gibi birbirine vurdu:

-Bu gercgekten, ‘ingenieux’.

Babasi, nasilim ha? Diyen bir gururla bakti:

-Iki di¢ tane de portatif, plak kutusu..

- ‘Charmant’ ‘merveilleux’

-Siiphesiz, ¢ocugum, siiphesiz.. Olunca olmali.. Ben, depoya giizel bir portatif

Boylesi bir gosteris i¢inde ve yapmacik bir diinyada yasayan kisiler, yazara
gore, bir gilinliik omiirleri olan su sinekleri kadar ‘yasayabilirler’. Bu baglamda

Yesari, su sinekleri ile, ele aldig1 bu insanlar arasinda bir iliski kurar. Bu insanlar,

23 a.9.e., 55.154-155,
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tipk1 su sineklerinde oldugu gibi, bir anda gelip gecen, ‘Oncesi’ ve ‘sonrasi’ olmayan
bir yasama mahkimdurlar. Nitekim romanin sonunda anlatici sunlar1 sdyler:

“Yer yiiziinde her sey hayata yeni dogar, yeniden hazirlanirken, su sinekleri,
tabiatin kendilerine verdikleri bir giinliik omrii, bir tek bahar giiniinii u¢makla
gecirdiler. Karanlhiklardan i1siga dogmugslardi. Kendi hayallerinden baska renk,
baska 151tk gormeden, gene karanliklara dondiiler. Bir bahar sabahinda dogan su
sinekleri, o, bahar aksaminda oldiiler. Ve ancak bir bahar giinesi gordiiler... "

Mahmut Yesari’nin, bazi1 romanlarinda farkli bir izlek olarak, fabrika is¢ileri,
koy ve koyld, iscilerin olumsuz g¢alisma sartlari gibi konularin ele aldigi goriiliir.
Esasinda bu konular, romanlarin yazildigr dénem itibariyle, en dikkat ¢ekici konular
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazarin bu konularla eserlerinde isledigi temalar ise,
‘olumsuz c¢alisma sartlar’’, ‘smufsal farkliliklar’, ‘toplumsal adaletsizlikler’,
‘yoksulluk’, “fakirlik’ gibi temalardir. Ik olarak bu konuda en dikkat cekici eser
olan, Culluk’a bakmak gerekir.

1927 yilinda kaleme alinan Culluk, Tiirk edebiyati i¢in son derece 6nemli bir
eserdir. Fabrika iscilerinin, koylin ve koyliiniin konu edildigi ilk roman olarak
edebiyat tarihimize gegen eser, Mahmut Yesari’nin iizerinde en ¢ok durulan romani
olmustur. Bunun sebebi, eserin ¢iktig1 yillardaki Tiirk romaninin seyriyle alakalidir.
Fethi Naci bu konuya soyle isaret eder:

“Culluk’un yayimlandigi yil Resat Nuri’'nin Bir Kadin Diismant (Bir Kadin
Diismani’nda bir pasa kizimin zipirliklar, vb.), Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi
(Hiikiim Gecesi’'nde roportaj benzeri sayfalar, tarihsel bilgi aktaran boliimler.) adli
romanlart yayimlaniyor, bunlari amimsamak bile Culluk’un Snemini gostermeye
yeter. ™

Culluk iki ana bolimden olusmaktadir. {lk béliim, Istanbul Cibali tiitiin
fabrikasindaki iscilerin basindan gecen olaylara, ikinci boliimse baskisinin kdye
doniisiine ayrilir. Roman bir epilogla baslar. Bir av sahnesinin konu edildigi epilog,
romanin biitiinselligi acisindan 6nem arz etmektedir. Cilinkii burada, Mahmut

Yesari’nin ¢ulluklarla, ilerleyen sayfalarda konu edecegi kisiler arasinda, ozellikle

24 a.9.e.,5.333.
% NACI, Fethi, Yiizyilin 100 Tiirk Romani, 1s Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul 2007, 5.200.
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yasam miicadeleleri baglaminda bir iliski kurdugunu séylemek miimkiindiir.”*® Bu
bagi, dogalcilik akimiyla da iliskilendirmek miimkiin olabilir.

Romanin 6nemli kisilerinin hemen hepsi tiitiin fabrikasinda caligmaktadir.
Mekan olarak sik sik kullanilan fabrikalarda Mahmut Yesari, isgilerin olumsuz
caligma sartlari, maaglarinin yetersizlikleri, mesai saatlerinin fazlalig1 gibi konulara
deginerek, is¢i sinifinin meselelerini konu eder. Bu baglamda, kendi doneminde bir
ilke imza atar. Ayn1 zamanda Culluk’un, o donemlerde fabrikalarin nasil bir durumda
olduguna dair fikir veren ilk eser oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Buna bir
ornek olarak, su mekan tasviri gosterilebilir:

“Hep birden isleyen makinelerin muttarit giiriiltiisii;, diger dairelerden
yiikselen, tasan cark, kayis tekerlek, ¢elik gibi kah madeni, catlak, kah sagir bir
homurtuyu andiran muhtelif akislerle birlesip hummali bir ugultu halinde koca
binay: dolduruyor, sanki salliyor, sarsiyordu.”*'

Culluk’ta isgilerin ¢alisma sartlarinin zorluklarin1 ve onlarin yasadiklari
sefaleti, hastalanan Miinevver’e, doktorun bol giines ve bol gida tavsiye etmesine
bagliyarak ele alan Mahmut Yesari, su ifadelerle dikkat ¢ekici tespitlerde bulunur:

“Bol giines!.. Bol gida!.. Sabahlar: safakla ¢ikip, aksamlar giin karardiktan
sonra eve doniiyorlar, giinesi dogarken yolda, batarken yine yolda gériiyorlard...
Fabrikanin pencerelerinden giren giines, nikotinin zehirini oldiirebilir miydi? Bu
giines, haywrl, miigfik bir 1sik, bir hararet degildi... Bilakis, cehennemi bir hava
icinde hummali bir gayretle ¢calisan is¢ilerin ruhuna, kirlarin ve hiir hayatin zevkini,
saadetini, insafsiz bir nester gibi sapliyodu. Bol giines!.. Bol gida!.. Gézleri tiitiin
tozlariyla, cigerleri tiitiin tozlariyla, derileri tiitiin tozlariyla yanip, zehirlenip,
ctirtirken giinesten ne mucize beklenebilirdi? Bu, feri sonen gozlere, rengi, parlaklig
kaybolan derilere, bu hasta cigerlere hayati iade etmek igin, daha sihirli bir hava,
daha mucizeli bir giines ldzimdi... Bol giines!.. Bol hava!.. Kuru, bayat ekmek igin;
gengligini, taravetini, sthhatini, huldsa biitiin hayati varligint veren fakir insanlara,

bol gida tavsiye etmek, mahrumiyet acilarina yeni bir elem katacak bir iskence degil

miydi?.. "2

2% Benzer bir yorum, Su Sinekleri ve Kirlangiglar igin de yapilabilir.
21 YESARI, Culluk, s.56.
28 a.g.e., 55.102-103.
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Ayrica iscilerin lokantalarinin tasvir edildigi su boliim, is¢i sorunlarinin Tiirk
edebiyatindaki tarihi ve yeri agisindan son derece énemlidir:

“Lokantaya girdiler. Burasi kirli, ¢iplak duvarli biiyiik bir odaydi. Doseme
tahtalar yag lekeleriyle yer yer parlyordu. Iki yanlara iizerleri ¢inko kapl, uzun,
miistatil masalar, bu masalarin kenarlarina da alcak tahta swralar konmustu.
Pencere tarafindaki kosede, iistiinde yuvarlak bir yogurt tenekesi, iclerine fasiilye
piyvazi, ciger tavasi konulmus, biiyiik kayik tabaklar, hazir lop yumurta, ekmek,
peynir, limon, swra sisesi duran, c¢aprazlama, yiiksek bir tezgdh vardi. (...) Bu,
ciplakilig, sefaleti goz iisiiten oda; sabahleyin safak sokmeden, kar, yagmur, riizgar,
glines, hi¢chir mani dinlemeyip, fakrin, a¢hgin emriyle, 1slana iigiiye, titreye
sendeleye, sessiz, sikdyetsiz, siiriine siiriine gelen, ve bu mustarip, yorgun viicutlarin
istirahat hakkini vermeden yine ayni emirle ige baslayan, kiyilan tiitiinleri ince, katil
tozu ile yalniz cigerleri degil, gozlerine mesamatina kadar zehirlenen is¢i kadinlara
istah vermekten cok uzakti.”’**

Mahmut Yesari’nin Culluk’u yazmak igin, bir hafta tiitiin fabrikasinda
calistigini biliyoruz. Fethi Naci bu bir haftalik ¢alisma siirecinin, Mahmut Yesari’nin
ele aldig1 konular1 bagarili bir sekilde kurgulamasina imkan verdigini, fakat is¢i diye
esasinda iki kabadayiyr anlattigini belirtmektedir. Fakat bu durum Naci’nin de
belirttigi lizere son derece normaldir. Ciinkii eserin yazildigi yillarda tam olarak
olusmus bir is¢i sinifindan bahsetmek miimkiin degildir.*

Culluk’un  koyde gegen ikinci bolimii de dikkate deger konular
yansitmaktadir. Bagkisinin kdye donmesiyle baslayan bu boliimde, yazarin koyii ve
koylii hayatini ele almis olmasi, yine edebiyatimizda bir ilk olarak gosterilir.

Culluk’a benzer bir sekilde, Bir Ask Ugurumu’nda bir trikotaj fabrikasinda
calisan iscilerin yasam miicadeleleri, yine bir askin merkezinde ele alinir. Ozellikle
romanin bagkisisi Fikri ve Remziye’nin ¢ektigi sefalet ve yoksulluk, son derece
gercekgi bir iislupla islenmistir. Ornegin Remziye nin, romanm bir yerinde aklindan
gecen su ifadeler, iscilerin ¢aligma sartlarina ve yoksulluklarina dair bilgiler verir:

“Remziye’nin o anda, fabrikadaki arkadaglar: goziiniin oniine gelmisti,

istemiye istemiye giiltimsedi, iki giinliik kurumug bayat bir dilim ekmekle bir bas kuru

*%a.g.e.,, 55.25-26.

240 By konuda Fethi Naci s6yle bir tespit yapar: “O dénemde Istanbul ‘daki biitiin is¢ilerin sayist, belki
de Kog¢ 'un fabrikalarinda bugiin ¢alisanlarin sayisindan da azdi.” NACI, Yiizyilin 100 Tiirk Romani,
s.199.
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sogani katik eden arkadaslari, soganin acisiile yasaran gozlerini yenleriyle silerek
dis etlerinin kanamasina aldiris etmiyor; agizdan agza dolasan siseden su icerek
ac¢lhigin verdigi kor hirs kor istiha ile karin doyuruyor, bazan bunu bulduklarina da

29241

stikretmek istiyorlarmis gibi keyfe gelip sarki soyliiyor maniler okuyorlardi.

20

Mahmut Yesari’nin toplumun alt tabakasindan sectigi kisilerle kurguladig
romanlarinda ele alinan temalardan biri de, ‘yoksulluk’tur. Bu konuda ozellikle
ornek gosterilebilecek eserler, Culluk, Tipi Dindi, Oliniin Gézleri ve Bir Ask
Uc¢urumu adli romanlardir.

Culluk’ta fabrika is¢ilerinden Miinevver hasta olmasina ragmen calismak
zorundadir. Cilinkii hem ailesine bakmak zorunda, hem de gelecege dair evlilik
hayalleri kurmaktadir:

“Miinevver’in gayreti, Bekir'e ¢ok dokunmustu. Onun, hastaligina,
yorgunluguna ragmen neden ¢alismak istedigini anlyyordu. Bu, a¢lik denilen oyle bir
ihtivag, oyle bir mecburiyetti ki, insana ancak o6liim: ‘Dur!’ diyebilirdi... Son
gayretini, son nefesine kadar sarfedecekti... Isleyen elleri, kalbiyle birlikte
durabilirdi... Huzur, istirahat tavsiylerini, nasihatlerini, mideden uzanan hain,
insafsiz bir penge, lahzada bogar, oldiirtirdii... "*

Bir Ask Ugurumu’nda da en g¢ok ‘yoksulluk’ temasi iizerinde duruldugu
goriilmektedir. Romanin kisilerinden Fikri bir fabrika iscisidir; ve isinden
kovulduktan sonra yoksulluk igerisinde kalir. Gilin gectikge aclik ve sefaletle
miicadele eder:

“Lambanin gazi bitmisti. Pencerenin kenarina diktigi yarim mumu yakti.
Siltenin kenarima ¢oktii. Bagirmak istiyordu, kiifiir etmek istiyordu, aglamak
istiyordu. Caresizligine kizdi, fakirligine kizdi; gencgligine, erkekligine kizdi. Ceketini
soker gibi ¢ikarip atti:

-Diinya bu, ne yapmali? Dedi. Simdiye kadar tok yasadik. Biraz da ag
yasamagt deneyelim.

Soyundu, hemen yorgamin altina sokuldu, velenseyi, paltoyu iistiine ¢ekti.

Katilacak gibi titriyordu. Bu, bir sinir titremesiydi. Uzand1, yere firlatip attigi ceketi

1 YESARI, Mahmut, Bir Ask Ucurumu, Inkilap Kitabevi, istanbul 1943, s.21.
22 YESARI, Culluk, 5.122.
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aldi, paltonun iistiine orttii. Gene, disleri kenetlenmis, ¢enesi kisilmis, adaleleri
segirerek, titriyor, titriyordu.”**

Bir Ask Ugurumu’nda sefalet ¢eken Fikri’yle benzer bir sekilde, Tipi
Dindi’nin bagkisisi Macit de ayni miicadeleyi yasamaktadir. Macit, tipki diger
romanlarda oldugu gibi, yasadig1 sefalet sirasinda bakmak zorunda oldugu bir aileye
sahiptir. Bu anlamda onun hayat miicadelesi, ailesini agliktan ve sefaletten
kurtarmaktir.

Birinci tekil sahis anlaticinin bakis ascisindan kaleme alinan Tipi Dindi’de,
bagkisi Macit’in, babasinin 6liimiiniin ardindan ailesine bakma yolunda basindan
gecen olaylar ve miicadeleler konu edilir. Eserin 6zellikle, Macit’in eve doniisiiniin
ardindan taziye evine adeta lslisen esnaflar, es, dost ve akrabalarin anlatildigi
boliimler son derece gercekei ve etkileyicidir. Bu baglamda Yesari bu kez, aynayi
toplumun alt tabakasina ve bu tabakanin haksizliklarina, adaletsizliklerine, hatta
yozlagmalarina dogru g¢evirir. Macit’in etrafinin bdyle insanlarla ¢evrili oldugu bir
donemde, yasadig1 sefalet, yalmzlik, ugradigi haksizliklar son derece yetkin bir
atmosferle okuyucuya sunulur. Bu baglamda Macit’in su sozleri, insanoglunun
karanlik yoniinili gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Diin kavga ettiklerinle bugiin barisip canciger olacaksin!.. Iki giin evvel,
birbirinizin 1rzina, namusuna, haysiyetine siirmediginiz leke kalmayacak. Lakin iki
giin sonra karsi karsiya gegip, hayatimizin biitiin - gizliliklerini acacaksiniz!
Diikkancilarin, saticilarin  hilelerine goz yumacak, sakalarina, teklifsizliklerine
katlanacaksin... Ancak o vakit, her kapi ¢alisinda, pencerelere baglar tisiismiyicek,
kredinin arkasi kesilmeyecek. Kendi igine kapanip, kendi dleminde yasamamizi
affedemiyorlar! "**

Sonug itibariyle denilebilir ki, Mahmut Yesari, romanlarinda sadece
toplumun {iist tabakasinin haksizliklarina ve adaletsizliklerine deginmemistir. O, ayni
zamanda toplumun alt tabakasinda yer alan insanlarin yasamlarindaki yanligliklara ve
yozlagsmalara da deginir. Bu anlamda Yesari, tam bir ger¢ek¢i yazar kimligiyle,
gordiigii her tiirli aksakliga ayna tutan bir isimdir. Buna Ornek olabilecek

romanlardan biri de, Oliiniin Gozleri’dir.

243 YES@RE, Bir Ask Ucurumu, $5.63-64.
24 YESARI, Tipi Dindi, s5.147-148.
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Oliiniin Gozleri, Tipi Dindi’yle benzer bir sekilde, toplumun alt tabakasinda
yasanan yozlagmalar iizerine kurgulanir. Bu romanda, 6liim doseginde olan Kevser
Hanim’in zengin oldugunu diislinen etrafindaki insanlar tarafindan oliimiiniin
beklenilmesi konu edilir. Onun o&limiini  bekleyen insanlarin tek dertleri,
kazanacaklar1 mirasla ilgilidir.

Sonug olarak Mahmut Yesari, ister zengin olsun ister yoksul, insan1 anlatmay1
bilen, onun i¢ diinyasinin hem iyi hem de karanlik yonlerine ayna tutmayi
basarabilen bir yazardir. Nitekim Tipi Dindi’de Macit’in, kardeslerine insanlar igin
sOyledigi su sozler, adeta Mahmut Yesari’nin kendi fikrini yansitir niteliktedir:

“Hayat bu, ¢cocuklarim... Her sey olur... Daha siz, bir sey gérmediniz. Biitiin
insanlar, birbirinden baska, birbirinden ayri, birbirine benzemez goriiniirler, fakat
hepsi birbirinin aymdir. Egitim, terbiye, g¢evre onlara renk, ¢esni, haydi biraz
anlayisli olayim, bir par¢a da tat verir, o kadar... Menfaatlerine dokunulunca, bu
renkler silinir, ¢esni gider ve yavanlasirlar.

Mahmut Yesari’nin, romanlarinda tizerinde durdugu konulardan biri de, I.
Diinya Savasi’nin ardindan toplumda yasanan sefalet ve savasi firsat bilen ‘harp
zenginleri’dir. Ozellikle ‘harp zenginleri’, Coban Yildizi’nda Saib Rami Bey, Pervin
Abla’da Nahit Refik,ve Gece Yiiriiyiigii'nde Faruk gibi kisiler araciligiyla ele alinir.
Bu eserlerde, onlarin savastan sonra elde ettikleri zenginlikleri ve refahi elestirilir.
Bu baglamda, Coban Yildizi 'min kisilerinden Saip Rami Bey, harp zenginlerinin bir
prototipi gibidir:

“Saip Rami Bey,; orta boylu, ne zayif, ne sisman, az esmer ¢ehreli, zengin
tamnmig bir adamdi. Gozliiklerinin arkasindan, kafesinden kagmak igin etrafinda bir
delik arayan bir kaplan gibi, fir fir donen hilekar gozlii bir ‘salon sakisi’ idi. O;
herhalde izdivag¢ fikriyle Nigar'in pesinde dolagmiyordu. Kah bir giimriik isinde,
cevirdigi bir dolaptan, kah bir titiin veya zahire alim satiminda seriklerine, hatta
fakir ayak tellallarina oynadigr oyunlardan, her yaptigi dalavereyi bir zekd eseri
addederek iftiharla bahseden, paramin namusuna hiirmet eden bir insan
kusuruydu. 24

Mahmut Yesari’nin romanlarinda siklikla kullanilan konulardan biri de verem

hastaligidir. Bu durumu, hem yazarin yasadigi donemde verem konusunun sikca

5 a.9.e.,55.131-132.
2 YESARI, Coban Yildizi, 5.273.
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islenmis olmasina, hem de kendisinin bizatihi bu hastalig1 yasamis oldugu gercegine
baglayabiliriz. Sonug itibariyle, Culluk’ta Miinevver; Tipi Dindi’de Miizehher; Kanl1
Si’da Mesture; Bir Ask Ugurumu’nda Leman; Dag Riizgarlari’nda Melike hep
verem hastaligma tutulmus kisilerdir. Ozellikle bu konunun en ¢ok kullanildig
roman olarak, Dag Riizgdrlari, yazarin verem hastaligindan dolay1 Yakacik’ta tedavi
altinda oldugu yillarda yazilmistir. Bu romanlarda islenen temalar ise; ‘umut’,
‘umutsuzluk’, ‘act’, ‘yasama arzusu’ gibi temalardir.

Ayrica yazarin romanlarinda islenen belli bash izlekler olarak; aile kurumu,
toplumda bulunan cehalet, dedikodular, hurafeler, nesil farkliliklar1 gibi konularin ele

alindigini sdylemek miimkiindiir.
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C. DIiL VE ANLATIM

Mahmut Yesari’nin romanlarinda kullanilan dil 6zellikleri i¢in yapilmasi
gereken ilk tespit, yazarin eserlerinde kullanilan dilin sanatsal kaygilarla degil, halk
icin ve halka yonelik bir yaklasimla kurgulanmis oldugu gercegidir. Nitekim yazar,
kendisiyle yapilan bir sdyleside bu konuya soyle temas eder:

“Eger ben de bir¢oklar: gibi, anlasilmaz, nevicat ilmi kelimeler kullanarak,
ligatler paraliyarak caparsik, dolasik yazmis olsaydim, benim adim da onlar gibi
‘kiiltiir sahibi’ diye ¢ikardi. Kabahatim, anladigimi, bildigimi, a¢ik ve herkesin
anliyabilecegi bir ifade ile yazmaklhigimdir. "

Mahmut Yesari’nin romanlarindaki dil kullanimlarina baktigimiz vakit, onun
dil hakkindaki sozlerini eserlerinde uyguladigini sdylememiz gerekir. Bu baglamda
Yesari’nin romanlarindaki dil, sade ve agik bir goriiniim arz eder. Esasinda bu durum
onun ‘halk romancist’ olarak anilmasiyla da alakalidir. Nitekim Tahir Alangu bu
noktaya, “Mahmut Yesdri’'nin dilinin durulugu, halk hayatini icten bir katilisla
tasviri, zamaninda eserlerinin genis cevrelere yayimasim miimkiin kilmistir.””*®
yoniindeki sozleriyle isaret etmek ister. Benzer bir sekilde Fethi Naci, yazarin dili

22249

icin, “Tiirkgesi temiz bir Tiirk¢e ”** ifadesini kullanir.

Bu ifadelere karsin, daha 6nce de belirtildigi lizere, Mahmut Yesari’yi dili
kullanis1 itibariyle basarisiz bulan Olcay Onertoy ve Alemdar Yalcin, yazarm
eserlerinde dilbilgisi yoniinden bozuk ifadelere rastladiklarini belirtirler. Gergekten
de yazarin bazi romanlarinda dilbigisi a¢isindan bozukluklar s6z konusudur. Bunlara

birka¢ 6rnek olarak sunlar gosterilebilir:

“Dizleri biikiilii biikiilii veriyor, saatlerce gerilen sinirleri yorulmustu. >

“Saduman biitiin emekleri bosa gider, eli bogriinde kalakalird:. ">

“Cocuk arabanmin sarsintisini, nal seslerini, gecenin serin karanligini, ruya ile

uyaniklk arasinda birbirine karigiyor, ve bu ugultuyu korka korka dinliyordu.”**

2253

“Hafiz, hiddetinden ¢cenesi kenetlenmisti.’

2T Naci Sadullah, “Mahmut Yeséri Bize Hayatim1 Anlatiyor”, s.17.

248 ALANGU, Tahir, 100 Unlii Tiirk Eseri, $.1147.

2 NACI, Yiizyihin 100 Tiirk Roman, 5.200.

20 YESARI, Mahmut, Sevda Ihtikéri, Remzi Kitaphanesi, istanbul 1934, s.66.
SLYESARI, Mahmut, Kirlangiglar, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul 1930, s.61.
22 YESARI, Bagriyanik Omer, $.56.

»3a.g.e.,s.141.
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Yazarin imla ve noktalama acisindan yanlishk ifade eden climleleri de
bulunmaktadir. Biitiin bu hatalar hakkinda Sevket Toker su tespitleri yapar:

“Ancak eski yaziyla basimis romanlarinda ciimle, imla ve noktalama
hatalarina daha az, yeni yaziyla basilan romanlarinda daha ¢ok rastlanmasi ve yeni
yazil bazi romanlarinin daha az hata ihtiva etmesi, iki sebebe baglanabilir:

Ilk sebep, eski yazidan yeni yaziya gecisin getirdigi imla ve noktalama
problemlerinin, en azindan baslangigta, Mahmut Yesdari'nin romanlarinda da
goriilmesidir. Ayrica yeni yaziya birdenbire gecisin ve matbaa miirettiplerinin ve
Musahhihlerinin yapabilecegi hatalarin da géz ardr edilmemesi gerekir.

Ikinci sebep, romancimin bizzat kendi hayatindan gelir. Ilk romanlarint biiyiik
bir titizlikle, defalarca miisvedde yaparak yazan Yesari, sonralari segtigi bohem
hayatin tesiriyle bu titizlikten tamamen vazgeger. Onun titizliginden vazge¢cmesiyle
muhtemel miirettip ve musahhih hatalari, romanlarinin baskilarinda sik¢a goriilen
yanliglarin sebepleridir, diyebiliriz. "

Sevket Toker’in bu tespitlerinden de hareketle, Mahmut Yeséari’nin tim
eserlerini dili kullanis bi¢imi itibariyle aksak gérmek mantikli degildir. Daha 6nce de
belirtildigi iizere, bazen bir yilda iki roman yazan -yazmak zorunda kalan- Mahmut
Yesari’nin eserlerinin iizerine yeterince egilemedigi goriilmektedir. Bundan dolay1
onun romanlarinda cesitli dil aksakliklarina rastlamak miimkiindiir. Ancak bu
durumu, yazarin eserlerini olusturdugu dil anlayis1 ve uygulayisiyla bir arada
degerlendirmek yanlis olur. Zira Mahmut Yesari, romanlarinda kullandig1 siisten
uzak dili ve temiz Tirkge’siyle edebiyatimizda 6rnek sayilabilecek bir durumdadir.
Nitekim, yazarin bir dergideki yazisinda kullanilan dil 6zelliklerine isaret eden Selim
Ileri, bu dilin 6nemine sdyle deginir:

“Giintimiiziin savruk yazilari ¢izileri anadili hirpalayp dururken, Mahmut
Yesari 1930’larda dil is¢iliginin giizel bir ornegini sunmus. Art dil ama, tadi tuzu,
ille 6z Tiirk¢e ugruna kagmamis. Noktalama isaretlerinin ozeni okuru sagsirtryor.” >

Mahmut Yesari, hem sehirde hem de kdyde gecen romanlarinda kisilerini
cogunlukla Istanbul Tiirkcesi’yle konusturur. Bunun yaninda yazar, bazi kisilerin
karakterlerini yansitmak i¢in, kimi zaman ¢ok fazla yabanci kelime kullanir. Bu

kelimeler gogunlukla Fransizcadir. Zira ‘topluma yabancilasma’y1 siklikla konu eden

254 TOKER, Romanci Yoniiyle Mahmut Yesari, $.192.
2 [LERI, Selim, “Yitik Yesari”, Zaman, 23 Mart 2012.
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yazar, boyle kisileri yogun bir sekilde yabanci kelimelerle konusturma ihtiyaci duyar.
Bunun yaninda bazen kisilerin agir Osmanli Tiirkgesi’yle konustugu da
goriilmektedir. Benzer bir sekilde, sozli edilen karakterlerin kisiliklerini belirtmek
icin bdyle bir tutum tercih edilmistir. Ayrica romanlardaki kisilerin konusmalari,
onlarm sosyal smiflarin1 yansitir niteliktedir. Ornegin yoksullarm konu edildigi
bolimlerde, kisiler gergek¢i bir sekilde konusturulurlar. Varlikli insanlarin
konusmalari ise farkli bir gériiniim arz eder. Bu durum ¢ogunlukla climle yapist ve
kelime tercihleriyle saglanir. Kimi romanlarda koylilerin yer yer, yerel agiz
ozellikleriyle konusturuldugu da goriilmektedir.

Ayrica yazar, romanlarinda siklikla atasozleri ve deyimler kullanmistir.?
Boylelikle halkin dil anlayisinin ve giinlilk konusma dilinin, romanlarda canli bir
sekilde kurgulanmasi amacglanmistir.

Mahmut Yesari’nin, romanlarinda anlatim teknigi olarak iki ayri yolu izledigi
goriilir. Bunlardan ilki, ‘anlatma’, digeri ise ‘gOsterme’ teknigidir. Bu tekniklerin
yazarin eserlerinde nasil kullanildigin1 ele almadan once, onlar hakkinda bilgiler
vermek dogru olacaktir.

‘Anlatma’ ve ‘gosterme’ teknigi icin Mehmet Tekin sunlari sdyler:

“Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatici iizerinde
yogunlasiyorsa, o anlatida, ‘anlatma’ (telling) agwrlikli bir anlatim bicimi
uygulaniyor demektir. Bu yontemde anlatici, hikayeyi sunusuyla, sunus siwrasinda
yaptigr agiklama ve yorumlariyla, okuyucunun dikkatini metne degil, kendi iizerine
ceker. Anlaticiyr metnin ontine veya tistiine ¢ikaran bu yontemin yetersizligi, ilk defa
realistler tarafindan giindeme getirilir ve realistler, bu ydntemin kusur ve
yetersizligini ortadan kaldirmak icin, ‘gosterme’ (showing) yontemini devreye
sokarlar. Tiyatrodan odiing olarak alinan ve genellikle ‘anlatma’ ile birlikte
kullanilan ‘gésterme’ yontemiyle, roman sanatimin yapisi degisir;, daha onceden
isaret edilen anlaticinin agirligi nispeten zayiflar ve anlatim, daha objektif él¢iilerde
gergeklesir. Bu imkanlardan yararlanan romancilar, hayati romana yaklastirmakta
olaganiistii basarilar elde ederler. Bu tasarruflar sonucunda roman, kendi iginde

doniigiir, degisir, farkl bir yapiya kavusur: Anlatma yonteminde okuyucunun dikkati,

26 Yazarin, romanlarinda kullandig1 deyim ve atasdzlerinin uzun listesi i¢in bkz. TOKER, Romanci

Yoniiyle Mahmut Yesari, $5.212-214.
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anlatan iizerinde iken, gosterme yonteminde bu dikkat eser (metin, hikdye) iizerine
cevrilir. "’

Gorildiigi tizere ‘anlatma’ teknigi, roman sanatinin en eski anlatim bigimidir;
ve bu teknikte anlaticinin varligr 6n plandadir. Buna karsin, ‘gosterme’ tekniginde
anlaticinin varhi@i geri plana itilmis, metin Oncelenmistir. Mahmut Yesari’nin
romanlarini ise, ‘anlatma’ ve ‘gésterme’ teknikleri agisindan kesin hatlarla tasnif
etmek miimkiin degildir. Bu durum ilkin, yazarin eserlerinin hem romantik hem de
gercekei Ozellikler gdstermesi ve dolayisiyla onun roman anlayisinin tam olarak
sistemlesmemis olmasiyla alakalidir. Bu baglamda yazarin eserlerini anlatim bigimi
olarak, ‘anlatma’ tekniginin agirlikli olarak kullanildig1 eserler ve, ‘gdsterme’ ve
‘anlatma’ tekniginin yogun olarak kullanildig1 eserler olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir.

Mahmut Yesari, bir anlatim bigimi olarak ‘anlatma’ teknigini daha ¢ok kadin-
erkek iligkilerini konu ettigi eserlerinde uygulamaktadir. Bu eserlerde anlaticinin
varlig1 6n plandadir. Ornegin yazarin ilk roman1 olan Coban Yildizi’nda, bir kadini
tasvir eden yazar, onu ‘gostermek’ yerine, sOyle ‘anlatir’:

“Erkekleri biiyiileyen sey, ¢cok kere kas, goz, endam, sekil, renk degildir. Bazi
kadinlar vardwr ki, su diye gosterilebilecek bir giizellikleri yoktur, hatta ¢irkindirler.
Fakat yiizlerce erkegi, nereden geldigi, ne oldugu bilinmiyen bir kuvvetle girdaptan
girdaba ¢eker, siiriiklerler: ‘O kadimin neresini seviyorsun?’ diye sorulsa o kadar
karisik sekiller, belirsiz bir ¢ehre anlatirlar ki onlarin hi¢hir sey bilmedikleri
kanaatini verirler. Diirnev bu kadinlardan biri idi."*®

Bir diger roman1 olan Pervin Abla’da yoksullardan bahseden yazar, onlarin
nasil bir durumda olduklarim1 ‘anlatma’ teknigiyle ortaya koyar. Dolayisiyla 6n
planda olan sozii edilen yoksullar degil, onlar hakkinda anlaticinin neler
diistindiigiidiir:

“Ah! Bu fakir, namuslu, miitevazi inanlar!.. onlardaki samimiyeti, ruh, his

temizligini acaba kag¢ kiside gorebilmistim!.. Ufacik bir hizmete, bir muavenete

mukabil riyasiz bir minnetle baglanan, fakrina safeletine ragmen, asil bir gururla

257 TEKIAN,ARoman Sanatt, 5.190.
8 YESARI, Coban Yildizi, 5.59.
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stikut eden, ancak muhabbetinden emin olan insanlara acilabilen bu zavallilara, biz
ekseriya hiirmet etmeyi bilemiyoruz. >

Mahmut Yesari’nin Tiirk modernlesmesini konu ettigi romanlarda ‘anlatma’
teknigini agirlikli olarak kullandig1 goriilmektedir. Bu baglamda, romanlarda hakim
olan ‘topluma yabancilasma’ temasinin vurgulandigi boliimlerde, siklikla yazar
‘aciklama’ yontemini kullanir ve dolayisiyla 6n planda olan metin degil, yazarin bu
konu hakkindaki fikirleridir.?® Ornegin, Bah¢emde Bir Giil A¢ti’da topluma yabanci
kisiler i¢in su ifadeler kullanilir:

“O dalkavuk Pasazade, soysuz dalkavuk, goz yummay: ‘asrilik’, medeniyetin,
ilmin, bilginin, namuskdrligin eseri diye bir pislik gibi kusar. %"

Benzer bir sekilde Coban Yildizi’nda, yazarin Osmanli doneminin olumsuz
sartlarina vurgu yaparak haksizliga ugrayan insanlar1 ele aldigi su ifadelerde,
‘anlatma’ teknigi kullanilmis ve yine salt anlatici 6n planda tutulmustur:

“Iste bir iki yil evvelki Istibdat idaresinin acikli ornekleri daha heniiz ortada
idi. Hi¢bir degeri olmadan hesapsiz para kazanmis, hasta mevki ve sohret sahibi
olmus leslerin, vatanint kendi ¢iftligi, vatandagslarin bilinmiyen babasindan miras
kalmus koleler gibi idare etme hakkini kendinden ve iginden ¢iktiklar: kalabaliga
hakaretle bakacak kadar arsiz, terbiyesiz, kiistah tiiredilerin hayat haklari vard: da,
fakir ve namuslu olmasindan baska kabahati olmayan su zavalli hayat zebununun ii¢
giin rahat yasamaya hakki yok muydu? Ve bu miisaade ge¢mis giinahlarin bir
kefareti sayilmaz miydi? ">

Mahmut Yesari’nin gercek¢i roman anlagyisinin  bir sonucu olarak,
‘gosterme’ ve ‘anlatma’ tekniklerini bir arada kullandigi ve basarili ‘gdsterme’
teknigi orneklerini ortaya koydugu eserlerinin, isgilerin ¢alisma sartlar1, yoksulluk,
sefalet ve kimsesizlik gibi temalardan olusan eserlerinde yogunlastigini gériiyoruz.
Bu baglamda, yazarin agirlikli olarak ‘gosterme’ teknigini anlatim bi¢imi olarak

kullandigi romanlari, Culluk, Tipi Dindi, Su Sineklerive Bir Ask Ugurumu adlh

eserleridir. Bu eserlere dikkatlice bakildiginda, yazarin gercek¢i roman anlayisinin

2 YESARI, Pervin Abla, s.76.

250 Sevket Toker bu konu igin, “Distans Ilkesinin Reddi” adl bir baslik ayirir ve yazarin ele aldigi bazi
konularda kendi fikir ve diskurlarini dnceledigine isaret eder. bkz.TOKER, Romanci Yéniiyle Mahmut
Yesdri, $5.192-194.

61 YESARI, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, $.239.

%62 YESARI, Coban Yildiz1, 5.105.



120

praktik haline getirildigi sOylenebilir. Zira bu eserlerde anlaticinin varligi, biiyiik
Olgiide geri plana ¢ekilmis, okuyucunun metinle dogrudan bas basa kalmasi
saglanmistir. Bu durum ayni zamanda, anlatilan olaylarin son derece gergege uygun
ve dogal olmasini saglamistir. Nitekim Mehmet Tekin, anlatma ve gosterme
tekniklerinin basarili kullanilmasinin sonucunu soyle agiklar:

“Anlatma-gosterme tekniklerinin ustalikla kullanilmasi halinde, anlaticinin
eser tizerindeki agirhigr -dolayisiyla okuyucu iizerindeki etkisi- azalacak ve
anlatilanlar dogal bir ¢er¢evede cereyan ediliyormus gibi hissedilecektir.”**

Ornegin Culluk’ta, hasta oglunu iyilestirmek icin bir sogana ihtiyaci olan
yoksul bir kadin olan Ayse Hanim’in, Miinevveri’in evine sogan istemek i¢in gittigi
su boliimde ‘gosterme’ teknigi basarili bir sekilde kullanilmistir:

“-Huriye Hanim... Huriye Hanmm...

Miinevver kalkti, ayaklarimin ucuna basarak seccadenin arka tarafindan
stiratle gecip kapiyt agti:

-Ne var Ayse Hanimcigim?

Yiizii hasta sariliginda, gézleri ¢ukur ¢ukur, zayif bir kadin, kapinin esiginde
helecanla duruyordu:

-Annen nerede kizim?

-Namaza durdu. Bir sey mi séyleyecektin?

Ayse Hamim: Iskelet parmakl, titrek elleriyle soluk nefii alpaka yeldirmesinin
onlerini kavusturuyordu:

-Sorma kizim, Halil’im yine sancilandi.

-Vah vah... Nesi var? Disi mi siiriiyor?

Ayse Hanim, basini iki yana salliyor, muttasil kuruyan dudaklarini, sart pas
tutmus diliyle islatryordu:

-llk iptida biz de 6yle sandik... Yavrucak diin gece de goziinii kirpmadiydi.
Kizim Safiye, miiezzin Atf Efendi’den miirver istemisti, onun Misir Carsisi nda
tamdiklary vardir. Allah razi olsun, adamcagiz bulmus, buldurmus, bize yollad:. Bir
alda kaynattim, 1lik 1hk agzimi ¢alkaladik... Eh ne olsa, tesir eder saniyorduk... Bu
aksam, ezan Allahiiekber, ¢ocukta bir feryat, bir figan... Ama ne aglama, ne ¢iglik...
Canlar dayanacak gibi degil... Inan olsun cigergdah oldum... Sibyan, kizim derdin

263 TEKIN, Roman Sanati, 5.195.
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nerende diye sor, ne bilir ki soylesin... Anast dikkat etti, bana: ‘Anne, ¢ocuk irkile
irkile aglyor... Karmindan sancilandr galiba’ dedi. O zaman benim de gézlerim
acudi. Yavrucak karnina parmak dokundurmuyor, elini siirecek ol, feryadi goklere
cikartyor... Ihtiyarhik kizim, bildiklerimi de unuttum...

Namazin bitirip kapinin éniine gelen Huriye Hanim:

-Karni sancilandiysa tugla isit, bir yiinliiye sar da koy, dedi.

Ayse Hamim eliyle kapinin pervazina vurdu:

-Onu da akil ettim, ama miiezzinin karisi Cemile Hanim, bana, ‘Cocuk
sancilaninca bir sogan al, ince bir dilim kes, kiilde 1sit, ¢cocugun goébegine koy.
Ldhzada sanciyt keser.” Demigti.

Miinevver, nazarlariyla annesinden soruyordu, Huriye Hanim:

-Evet, dedi. Hig¢ diisiinme, yap.

Fakat Ayse Hamim tereddiitle duruyordu, yutkundu, diliyle dudaklarin
yvalad:

-Vallahi Huriyecigim, yapacagim ama... Bizim soganimiz bitmis... Sana
gelisim de ondan... Bana bir sogancik odiing verir misin? Alinca, en iyilerinden
secer veririm...

Miinevver annesinin cevabini beklemden donmiis, odaya girerek kerevetin
altindan iri bir sogan almusti, siiratle Ayse Hanim’a uzatti:

-Al Ayse Hanimcigim.

-Ihtiyar kadin, ¢ok kiymetli, nefis, ender bir sey bulmus gibi, sogam hirsla,
hararetle kapti:

-Allah génliine gore versin, kizim!

Soluk dudakiart arasindan anlasiimaz dualar mirildandi, soganm tuttugu elini
stk stk gogsiine bastirarak, terliklerini siiriiye siirtiye uzaklagstr.”’**

Yazarin Tipi Dindi adli romaninda, baskisi Macit’in ailesini yoksulluktan
kurtarmak i¢in ortaya koydugu yasam miicadelesi konu edilir. Bu romanda da,
yazarin agirlikli olarak ‘gosterme’ teknigini kullandig1 goriiliir.

Gosterme tekniginin, ayn1 zamanda tiyatronun bir unsuru olmasindan

hareketle, en onemli o6zelliklerinden biri de, diyaloglar araciligiyla olusturulabilir

64 YESARI, Culluk, ss.34-36.
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olmasidir. Nitekim Mehmet Tekin bu teknik i¢in, diyaloglarin 6nemine sdyle isaret
eder:

“Gosterme yonteminin tipik uygulamalari, bir romanda yer alan diyalog
pargalaridir. Okuyucu bu pargalarda yer alan olay, duygu ve diisiincelere, dogrudan
tantk olur. Diyaloglar, olaylarin akisina gore, ya surf diyalog olarak verilir yahut
konusmalarin arasina bir takim baglanti ciimleleri yerlestirilerek verilir. "*®

Mahmut Yesari’nin ‘gosterme’ teknigini, agirlikli olarak yogun diyaloglar
araciligryla olusturdugu romani, Su Sinekleri’dir. Bu romanda bir grup gen¢ kizin,
sadece zevk ve eglenceye diigskiin ‘yapmacik’ hayatlari, g¢ogunlukla, kendi
aralarindaki diyaloglar araciligiyla gercekei bir sekilde yansitilir. Buna bir 6rnek
olarak, romanin kisileri Kamil Bey ve Diirdane arasinda gecen su diyalog, onlarin
gosteris meraklist hallerini ve gorgiisiizliiklerini ‘gdsterir’ niteliktedir:

“Kamil Bey ayakayak iistiine atmig, oturdugu koltuga biraz daha gomiilerek
agr, ciddi onemli bir tavir almigty:

-Gramofonunuz var mi?

Diirdane, babasina gerektiginde yalan soyliyecekti, onun goziinde de kiigiik
diismek istemiyordu:

-Var!

-Fakat bunu ¢ok zayif séyledin, kétii bir makine degil mi? Evet, evet.. Buna
eminim, diyagram bozuk, sesi hiriltili, kotii bir makine.. Bu, insana zevk, nes’e
vermez. Kulaklarimizi rahatsiz eder. Lyi, liiks marka, portatif bir gramofon almall.

-Bunu arkadaslarima hatirlatacaktim, ama korktum!

Kamil Bey, yanaklarini sigirerek giiliiyordu:

-Harcama kapisi agilacak! Diye kabul etmemelerinden korktun galiba? Sen,
bunu gene arkadaslarina agma. Yapacagimiz seylerin bir kismini ‘siirpriz’ olarak
sakliyacagiz. Perde perde agiklamalisin.

Diirdane, ellerini ¢irpar gibi birbirine vurdu:

-Bu gergekten, ‘ingenieux’

Babasi, nasilim ha? Diyen bir gururla bakti:

-Iki ii¢ tane de portatif, plak kutusu..

-‘Charmant’ ‘merveilleux’

265 TEKIN, Roman Sanati, 5.194.
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-Stiphesiz, ¢ocugum, siiphesiz.. Olunca olmali.. Ben, depoya giizel bir portatif
eczane ismarlyyacagim...

Diirdane, inang olarak babasinin sozlerini izlemiyordu:

-Gotiirecegimiz plaklar?

-Kamil Bey, diisiinmege baslamisti:

-Evdeki plaklarin bir kismint gotiirebilirsin... Tabii klasikleri degil... Hepsi
bozulur, istelik anlamaziar da...

-Dogru! Birkacg fokstrot, ¢arliston nelerine yetmez...

-Hayiwr... Fazla insafsizlik etme!.. Arkadaslarin anlamasalar bile, kendi
zevkin igin ii¢ bes tane klasik par¢a, opera, fildn almalisin...

-Tabii! ‘Ayayay’, ‘Payyago’, ‘La Boheme’! alacagim. (...) """

Mahmut Yesari’nin dil anlayisi, eserlerindeki anlatim bigimiyle dogrudan
alakalidir. Eserlerinde halki yansitmayi basarabilmis bir yazar olarak o, anlatmak
istediklerini ¢ogunlukla karmasik bir hale getirmeden aktarmak istemistir.
Dolayisiyla anlatimi agir degildir. Okuyucunun, hissettirmek istedigi duygulara en
kolay ve anlasilir yoldan ulagmasini ister. Bu baglamda onun i¢in yapilan ‘halk
romancist’ tabiri yerinde bir kullanimdir. Fakat bu durumun, Mahmut Yesari’nin
sanat¢t kisiligini olumsuz yonde etkiledigini soylemek dogru olmaz. Aksine,
gercekeilik akimina bagli olan yazardan bagka tiirliistinii beklemek yanlis olacaktir.
O, bir anlamda, gergek olani anlatmakla, sanatsal kaygilarini ger¢eklestirmis olur.

Mahmut Yesari’nin anlatiminda dikkat ¢eken ozelliklerden biri de, yazarin
eserlerinde diyaloga bolca yer verilmesidir. Bu diyaloglar son derece gergcekei bir
tislupla, anlatilan olaylar1 temellendirir nitelikte kurgulanmistir. Uzun diyaloglar
okuyucuyu sikmaz. Aksine onun romana olan ilgisini artirir niteliktedir. Yazarin
diyaloglara 6nem verigini tiyatrocu kimligiyle iligkilendirmek de miimkiindiir.*’

Mahmut Yesari romanlarinda tasvire 6nem verse de tasvir, onun roman
anlayis1 i¢inde amag degil, ara¢c durumundadir. Yesari daha ¢ok olaylara dayali bir
anlatim1 tercih eder. Onun eserlerinde gerekli yerlerde asirtya kagmayan tasvirler
disinda, uzun uzadiya kurgulanmis tasvirler s6z konusu degildir.

Mahmut Yesari, anlatim bigimi olarak kisilerin karakterizasyonunda iki ayri

yolu tercih etmektedir. Buna gore, yazar tarafindan olumsuzlanan kisilerin

26 YESARI, Su Sinekleri, s5.154-155.
%"hkz. TOKER, Romanci Yoniiyle Mahmut Yesdri, $.191.
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‘aciklama’ yontemiyle; olumlanan Kkisilerin ise ‘dramatik’ yontemle karakterize
edildigi goriilmektedir. Bilindigi iizere agiklama yOntemiyle yazar, kisilerini, hem
goriintigleri hem de ruh diinyalar itibariyle agiklayarak okuruna tanitir. Dramatik
yontemde ise, herhangi bir agiklamaya girmeden, gelisen olaylarla birlikte baglamlar
araciligiyla okuyucunun gerekli sonuglart ¢ikarmasi beklenir. Bu baglamda Yesari,
olumsuzladig: kisilerin i¢inde bulunduklari durumu agikca belirtmek i¢in agiklama
yontemini kullanmak istemistir. Bu durum onun gercek¢i tutumunun bir sonucu
olarak, ‘kotii olan’1t dogrudan gosterme yolunu tercih etmesiyle de iliskilendirilebilir.
Nitekim yazarin romanlarinin 6nemli bir parcasi olarak topluma yabancilagsmis
kisilerin, bir prototip olarak belirlendigi ve onlarin tanitiminda siklikla ‘agiklama’
yonteminin tercih edildigi goriilir. Bunun yaninda olumlanan kisilerin ‘dramatik’
yontemle karakterize edilmesi, yazarin onlar1 eserin biitiinline yayma, biitiiniine
hakim kilma istegiyle aciklanabilir. Nitekim ¢ogu romanda ‘umudu’ simgeleyen
kisilerin, sdz konusu eserlerin biitiiniine yayilmis bir ‘dramatik’ yontemle tanitilmis

oldugu goriilmektedir.
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IV. BOLUM

MAHMUT YESARD’NIN OYKULERININ iNCELENMESI
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A.OYKULERI VE OYKUCULUGU UZERINE

Romanlar1 hakkinda c¢ok az bilgiye ulagabildigimiz Mahmut Yesari’nin
oykiileri hakkinda bilgi veren kaynak yok denecek kadar azdir. Bu anlamda yazarin
romanlarinin ugradi@i talihsizlik, oykiileri i¢in de gegerlidir. Geceleyin Sokaklar
(1929), ve Yakacik Mektuplar: (1938) olmak iizere iki dykii kitabi bulunan Mahmut
Yesari’nin dykiilerinin biiytik bir boliimii gazete ve dergilerin sayfalarinda kalmstir.

Mahmut Yesari’nin oykiicliliigiiniin 6nemine siklikla vurgu yapan tek isim
Selim lleri’dir. Tiirk Dili dergisinin 6ykii 6zel sayisinda Tiirk dykiiciiliigiiniin gelisim
evrelerini inceleyen Selim Ileri, Mahmut Yesari’nin dykiiciiliigii hakkinda sunlari
sOyler:

“Mahmut Yesari ¢cogu dergilerde kalan oykiilerinde zaman zaman toplumsal
sorunlara deginmekle birlikte, duygusalligi one gecirmistir. Toplumsal sorunlari
kurcalayan oykiilerinde silik bir kara yergicilik belirir. Mahmut Yesari'nin tek 6ykii
kitabi, Yakacik Mektuplar, popiilist bakisin gozde konusu ‘verem edebiyati’na
gercekgi, gozlemci boyutlar getirmesiyle ilging, ustalikli, yalin bir yapittir. Mahmut
Yesari veremli  hastalarin  acilarimi,  sevinglerini,  duyarlhiklarint  belgeci
diyebilecegimiz bir anlayisla kazandirmistir oykiimiize. "

Yazarin ilk 6yki kitabi olan Geceleyin Sokaklar’in oykii arastirmalarinda
adinin geg¢medigini veya bu kitabin bazi kaynaklarda roman olarak tanitildigini
goriyoruz.

Mahmut Yesari’nin ikinci dykd kitab1 olan Yakacik Mektuplar: igin Rauf
Mutluay, “Gazetelerde, dergilerde yiizlerce hikdyesi kitaplasmadan kalmis olan
Mahmut Yesdri'nin kisisel seriiveninin  gozlemlerinden ¢ikardigt  hikdyemsi

7289 ifadelerini kullanir.

roportajlar
Yakacik Mektuplarr’nin edebiyatimizdaki dnemine en ¢ok vurgu yapan isim,
yine Selim Ileri’dir. Ileri, bu kitaptaki dykiiler hakkinda su ifadelerde bulunur:
“En sevdigim Mahmut Yesari kitabt ise Yakacitk Mektuplari'dir. 1938'de ilk

basimi yapilan, oykiiler, gozlemler, izlenimler derlemesi, adindan da anlasilabilecegi

8 Tiirk Dili Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayist, S.286, 1975, s.8.
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gibi, o zamanki sayfive yoresi Yakacik'm, bu arada Yakacik Sanatoryumu'nun
topografyasini ¢itkarir. Yakacik, dingin, pastoral bir goriiniimle anilmustir.”"

Selim Ileri bir baska yazisinda ise, Yakactk Mektuplar: m bir basyapit olarak
yorumlar:

“Yakacik Mektuplart’ysa kiigiik bir basyapittir. Her tiirlii abartidan uzak, ice
isleyici, ‘hasta insan’in ruh diinyasim yansitmak agisindan ‘Dokuzuncu Hariciye
Kogusu’ kadar derin... Iste séniip gitmis Yakactk Mektuplar. ™

Mahmut Yesari’nin basilmis iki Oyki kitabi bulunmasi sebebiyle, bu
kitaplardaki bakis agis1, zaman, mekan, kisiler ve olay orgiisii kullanimlarini ayr1 ayri
ele almak daha dogrudur. Boylelikle iki kitap arasindaki yil farkina bagl olarak
yazarin Oykiiciigiiniin gelisim evrelerine dair tespitlerde bulunmak miimkiin
olacaktir.

Geceleyin Sokaklar (1929), Mahmut Yesari’nin dykiictiliigiiniin ilk yillarinin
tiriinii sayilabilir. Bu durum, kitaptaki Oykiilerde de kendini gostermektedir. Her
seyden Once bu kitaptaki tiim metinlere 6ykii demek dogru olmayacaktir. Kimi
yazilarda, okurda deneme izlenimi olusmaktadir. Bu baglamda Geceleyin
Sokaklar’in Mahmut Yesari’nin ‘giraklik’ donemi eserlerinden oldugunu soylemek
yanlis olmayacaktir.

Sozi edilen durum yazarin, ‘giraklik” donemi sayilabilecek oykiilerinin bakis
acis1 kullanimlarinda da kendini gosterir. Kitapta bulunan Oykiilerin hemen hemen
hepsinde yazarin varligi, bakis acisi itibariyle 0ykiiniin i¢cindedir. Hatta yazar, ¢ogu
yerde okurla konusur, ona cesitli sorular sorar. Ornegin kitaptaki ikinci dykii su
ifadelerle biter:

“Bu kadin kimdi? Hangi dert, onu, gence acindirmisti. Ne hislerle, bagrina
basmigti? Bunun manasi ne olabilirdi? Acaba her seyin, ashni, esasini, ¢iplak
yiiziinti bundan fazla mu biliyoruz? Bundan daha mi aydinlik goriiyoruz? "*"

Geceleyin Sokaklar’da daha pek ¢ok oOrnegi bulunan bu kullanimlarin
Oykiilere, dramatik bir yap1 olmaktan ziyade, ‘musahabe’ o6zelligi verdigi goriiliir.

Okurla karsilikli sohbet ediliyormus gibi kurgulanan bu metinlerde birinci tekil sahis

anlaticinin, yazarla arasindaki mesafe yok denecek kadar azdir. Bu durum, yazarin

2O JLERI, Selim, “Unuttugumuz Mahmut Yesari”, Zaman, 11 Nisan 2009.
"L JLERI, Selim, “Yitik Yesari”, Radikal, 23 Mart 2012.
"2 YESARI, Mahmut, Geceleyin Sokaklar, Resimli Ay Matbaas1, Istanbul 1929, s.6.
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anlatmak istedigini okura acik ve net bir sekilde ‘anlatma’ ihtiyaciyla da alakalidir.
Ornegin, “Hayattan Enstantaneler” baslig1 altinda bulunan iigiincii dykiide, fakirle
zengin arasindaki farka ve toplumsal adaletsizliklere yazar sdyle vurgu yapar:

“Ey, cebindeki yiizlerce liraya ragmen ag¢ kalan agiz. Seni bir taraftan
kazandiran, bir taraftan kaybettiren bahtina taliine yan ve agla! Diinyada paradan
krymetli neler varmis, anlyyor musun? "

Geceleyin Sokaklar’daki oykiilerde, kullanilan mekanlar hakkinda ayrintili
bilgiler ve tasvirler verilmez. Bu baglamda mekanlar daha c¢ok, dykiilerin dekorlar
niteligindedir. Bu durum, sliphesiz metinlerin hem yazarin ilk Oykiileri olmasi
itibariyle hem de onlarin kisa 6ykii 6zelligi gostermesiyle alakalidir.

Bunun yaninda dykiilerin konusunun, mekani belirledigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Buna bir 6rnek olarak “Bataklarda™ bashigi altindaki Oykiilerde bir
toplumsal problem olarak fuhus meselesi konu edilmektedir. Hatta yazar, bu
oykiilerini, Fuhusla Miicadele Teskilati’na ithaf ettigini bir epigrafla belirtir.
Buradaki oOykiilere baglik olarak “Bataklarda” ifadesinin se¢ilmesi, ele alinan
konularla, mekan arasinda dogrudan bir iliski oldugunun habercisi niteligindedir.
Zira bu bataklar, karanlik sokaklar, barlar ve meyhanelerdir. Ornegin yash bir kadin
tarafindan, heniliz gen¢ bir kizin, bir adama ‘satilisinin’  konu edildigi oykiide bir
mekan olarak sokak, soyle ele alinir:

“Geng kiz, tenha caddenin ortasinda, yagmurun dikenli kirbaci altinda,
yvalnizdi. Yapayalnizd. (...) Geng kiz, 1zbandut gibi herifin kolunda, ayaklar: taslara
takilarak karanlik sokaklardan birine sapti.”*™

Bunun yaninda fuhusun ele alindig1 bir mekan olarak barlar ise sdyle tasvir
edilmektedir:

“Bar(!)in, ici sicak, bir hamam halveti gibi. Islak bir sicaklik, kapidan girer
girmez insamin Yyiiziinii yaliyor. Bu, ne mangal, ne soba, ne de kalorifer sicagi.
Nefesle, sicak bir hararetle, 1sinmis bir halvet. Renkli kdatlar yapistirilmis

pencereler, saatlerden beri a¢ilmadig i¢in cigara dumanlari, kalin bir sis tabakasi

halinde, tavanla pencere iist pervazlar: arasinda duruyor. Nasilsa bos kalmis bir

B ag.e., s.71.
2% a.9.e., 5.49-50.
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iskemleye oturmak igin sikisitk masalar arasindan 1his tikis oturup zevkeden
huvardalari, tedirgin, rahatsiz etmek lazim. "

Geceleyin Sokalar’daki oykiilerin hemen hepsinde, ayrinti ifade etmeyen,
anlatilmak isteneni en kisa yoldan verecek bir olay oOrgiisiiniin secildigini
sdylememiz gerekir. Oykiilerin olay orgiileri karmasik degil, tek bir ¢izgi iizerinde
devam eder. Hatta baz1 Oykiilerde olay yok denecek kadar azdir. Ornegin,
“Bataklarda” ve “Hayattan Enstantaneler” adi altindaki oykiiler daha ¢ok olaylara
degil, durumlara baglhidir. Bu baglamda bu dykiilere durum 6ykiisii denebilir. Buna
karsin, “Geceleyin Sokaklar” ve ‘“Pencerelerin Dili” adi altindaki &ykiilerde ise,
nispeten olaylarin daha fazla bulundugu ve bunlarin oykiilerde etkin rol oynadig
sOylenebilir.

Geceleyin Sokaklar’da kisilere bakacak olursak, ilerleyen zamanlarda halk
romancist olarak anilacak olan Mahmut Yesari’nin bu oykiilerinde de halktan kisileri
sectigini sOylememiz gerekir. Bu anlamda yazarin, sanat¢iligi boyunca oykiilerinin
kisi kadrosunu olusturan, yoksullar, kimsesizler, ev kadinlari, ¢ocuklar, sokak
insanlar1 gibi halki yansitan kisilerle Geceleyin Sokaklar’i kurguladigi goriliir.
Ornegin kitaptaki dykiilerden birinde, kimsesiz bir adami, toplumun diger iiyeleriyle
karsilagtirarak konu eden yazarin, bu kisiyle ilgili su sozleri dikkat ¢ekicidir:

“Atilmis puf silterlerde uykulari kagcanlar var! Kustuyii yastigi yadirgayanlar
da var! Bu derin uykunun on dakikasi icin, ila¢ icenler de var! Senin bu kadar derin,
rahat uyuyabilmen i¢in kaldirimin pamuktan daha yumusak olmast gerekmez mi? "

Sonug olarak yazarin Geceleyin Sokaklar’daki Oykiilerinin kisi kadrosunda,
halkin disindan, ya da toplumun iist tabakasindani oldugunu sdyleyebilecegimiz
kisilerin yer almadigimi goriiyoruz. Bu baglamda Mahmut Yesari’nin Oykiileri,
romanlart ve tiyatrolar: kisi kadrosu itibariyle bir ortaklik gosterir. Yazarin, gercekei
roman anlayisina bagli olarak ‘aynasma’ yansiyan kisiler, siklikla ‘kii¢iik’
insanlardir.

Geceleyin Sokaklar’da bulunan Oykiilerin hemen hepsi yazarin yasadigi
donemin zamaninda geger. Bu durum, yazarin ilk 6ykii denemelerinde zamansal
olarak kendine yakin olani segmek istemesiyle de iliskilendirilebilir. Nitekim daha

once belirtildigi iizere, anlaticiyla yazarin, birbirine bir hayli yaklagmasi ve bu

"> a.g.e., s.51.
% a.9.e.,s.27.
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yiizden de bu metinlerin birer deneme izlenimi yaratmasi, Oykiilerdeki zaman
kullanimlarin1 da etkilemistir. Yazarin okuyucuyla konusuyormus gibi bir {slup
gelistirmesi, Oykiilerde anlatilan zamanin, yasanildigi an itibariyle yazilan bir
‘zaman’ izlenimi olusturmaktadir. Ornegin &ykiilerden birinde, iki sevgiliyi konu
eden yazar, Oykiiniin anlaticis1 olarak, metinde anlatilan zamanin bizatihi i¢indedir:

“Ey siktan kagcan sevgililer! Yiiriiye yiirtive, araya araya, askinizi
saklayacak, seslerinizi gizleyecek karanlik koseyi buldunuz! Orada, biliyorum ki,
karanliklarda degilsiniz. Gozlerinizin alevi, kalplerinizin atesi, binbir giinesli bir
gokyiizii yaratmaga katidir. Ldkin,tan yeri yavas yavas kir¢illasyyor, biraz sonra
biisbiitiin agaracak. Ve siz, daha ruyamiza doymadan doneceksiniz.”*"’

Mahmut Yesari’nin, ikinci 6ykii kitabi olan Yakacik Mektuplari’yla (1938),
yazarlik tecriibelerini ‘ustalik’ seviyesine ¢ikarmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Eserin yayimlandigi donemde pek ¢ok romana imza atmis olan Mahmut Yesari, bu
oykiilerinde basarili bir yazarlik 6rnegi gosterir.

Eserdeki Oykiileri basarili kilan en 6nemli unsurlardan biri bakis acisidir.
Yakacik Sanatoryumu’nda uzun bir siire tedavi géren Mahmut Yesari’nin, buray1
anlattigr Oykiilerinde birinci tekil sahis anlaticiyr segmesi Oykiilerin gergekgiligini
artirmistir. Bu baglamda, yazarla anlaticinin birbirine fazlasiyla yaklasiyor olmasi,
bir hastalik etrafinda donen oykiilerle, okuyucu arasinda 6zdesim kurma imkéni
olusturur. Bunu saglayan, Unal Aytiir’iin belirttigi ‘6zyasam tiirii anlatim’m, Yakacik
Mektuplarr’nda tercih edilmis olmasidir. Bu anlatimin bir sonucu olarak, dykiilerin
konusu ile anlaticis1 ayni kisidir. Oykiilerde hep onun kisiligi én plandadir. Onun
yasamindaki bir takim olaylar, dykiilerin ana konusu olarak belirlenir. Ayn1 sekilde
Yakacik Mektuplari’ndaki oykiilerin tamami, bu dykiilerin bagkisisi olan anlaticinin
O0zyasamini anlatmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bunun bir sonucu olarak, kitaptaki
oykiilerin hepsi arasinda organik bir bag s6z konusudur. Bu bagi olusturan ana izlek
ise, verem hastaligidir. Bu hastaligi konu eden anlatici, ayn1 zamanda oykiilerdeki
hastalardan biridir. Dolaysiyla, birinci tekil sahis anlaticinin bakis agisindan sunulan
Oykiilerde olusturulan gerceklik duygusu, bu dykiilerin temel 6zelligi olur.

Yakacik Mektuplarr’min bir diger 6zelligi, eserdeki mekan kullanimlaridir. Bu

Oykiilerde mekan salt atmosfer olusturmak icin degil, aym1 zamanda okurda

" a.g.e., 5.11-12.
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yaratilmak istenen duygular1 harekete gecirmek iizere kurgulanir. Bu anlamda
Yakacik Mektuplar:, mekan1 anlatan, ‘mekan olan’ Oykiilerle doludur. Ornegin
“Ziyaret Giinleri” adli Oykiide, kitaptaki tiim Oykiilerin iizerine insa edildigi
sanatoryum soyle tasvir edilir:

“Sanatoryum, hastane degil, tamirhanedir! Orada, hastalarin yalniz cigerleri
degil, sinirleri, mizaglari, ahldklar: ve ruhlari tedavi edilir. Sanatoyumda bir insan,
bircok seyler ogrenebilir. Hava zerrelerinin bir iksir gibi oldugunu, viicude
yayildigini; mutlak bir istirahatin, viicudu nasil tazelerstirdigini, canlandirdigini,
hemen hemen gozile goriir. Verem artik bir, ‘illeti miithige’, bir ‘derdi deva naperiz’
degildir. O, zamaninda bakilmak sartile, belki diger bir¢ok hastaliklardan daha az
korkunc daha az tehlikelidir. ™"

Ayrica Oykiilerdeki mekanlarin, anlaticinin olaylarin bizatihi ic¢inde yer
almas1 sonucu, gercekei bir anlatimla tasvir edildigi goriiliir. Hastalik ve hastalarla,
mekan arasinda bir iliski kurulur. Bu iligki, ¢ogunlukla mekanin, kisiler tizerindeki
olumsuz etkileri ve karamsar boyutlariyla okuyucuya yansir. Ornegin “Kiir Saatleri”
adli oykiide mekan, sanatoryumun sessiz kiir saatleri sirasindaki hastalarin ruh
diinyast ile disaridaki renkli ve canli diinyanin sesleri arasindaki zitliktan
faydalanilarak soyle tasvir edilir:

“Sabah ve aksam kiirlerinde, tam kiir zamani gelince, biitiin bu sesler,
kahkahalar susuverir. Sanatoryum, bir boslugun icene yuvarlanmis gibidir. Bu
sessizligi bazen, sehrin olii sesleri dolasir. Uzaktan bir vapurun diidiigii, dalgalana
dalgalana gelir. Bir motér homurtusu, bir lokomotif solugu, bir inegin uzun uzun
bogiiriigii, ¢obanmin oynak sarkilar ottiiren kavali, sigirtma¢ ¢ocugunun sarkilari
soseden agw agir kartala inen komiir arabalarimin gicirtilari; otomobillerin,
otobiislerin klaksonlari, kopek havlamalar:. "

Yakacik Mektuplari’nda mekanin boyle 6zellikler gdstermesi, okuyucunun,
Ooykii kisileri ile 6zdesim kurmasini saglar. Boylelikle okuyucunun, esasinda
bulunmak istemedigi bir mekanda, kisilerle boylesi bir 6zdesim kurmasi, ayni
zamanda onun duygularini harekete gegiren en dnemli sebep olarak ortaya ¢ikar.

Yakacik Mektuplari’'nda kisilere bakacak olursak, buradaki dykiilerin biiyilik

boliimiinde baskisinin yazar Mahmut Yesari oldugunu soyleyebiliriz. Bunun bir

218 YESARI, Yakacik Mektuplart, $.53.
P a.g.e., s.43.
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sonucu olarak Yakacitk Mektuplar: igin, ani-hikaye, hikdyemsi réportaj tanimlarinin
da kullanildig1 gériilmektedir.

Oykiilerdeki diger kisilerin, doktorlar, hemsireler, bahgivanlar, kdyliiler ve
cocuklar oldugunu goriiyoruz. Yazar sectigi kisileri, hem goriiniisleri hem de ruh
diinyalar1 itibariyle yasadiklar1 hastalik agisindan tanitir. Bu konuda ‘“Hasta
Arkadasim” adli oykii, iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Burada yasaminin son
glinlerini yasayan Oykiiniin baskisisi, 6ykiiniin baglangicinda sdyle tasvir edilir:

“Olecekti. Bu, giinlerden, haftalardan, aylardan degil, yillardan beri bilinen,
ve beklenen bir seydi. Bunu, kendisi de biliyor, fakat beklemiyordu. Bilmekle
beklemek arasindaki ayrilik, uzaklik degisiklik; dimagimizla duygularimiz arasindaki
bu hayirli gaflet, onu, teselli etmekle de kalmiyor, yasatiyordu. Morumtrak bir halka
ile ¢evrili ¢ukura batik gozleri, soluk yesile ¢alar hasta sari yiiziiniin hayat ifade
eden iki noktasi idi. Stirmeyi bir giin bile ihmal etmedigi ruj, ince dudaklarimin olii
kansizligimi  ortemiyordu. Yakasi, yenleri, pembe Kapitone, siyah kumastan
hirkasinin i¢inde viicudu, deri ile tutturulmus kupkuru bir iskeletti. Evet viicudunda,
deriden ve kemikten baska bir sey kalmamisti. Yillardan beri cigerini kemiren
hastalik, biitiin maddi varligimi yemis, eritmis, bitirmisti. Fakat bu eriyise, bitise,
¢okiintiiye ragmen, canli ve hatta zaman zaman, neseli idi. "*°

Bu ifadelerden de anlasilacag: tizere, yazar, bir verem hastasinin hem ruhen
hem de bedenen nasil bir durumda oldugunu gergek¢i bir islupla ele alir. Bu
anlamda kisiler daha ¢ok, yasadiklar1 trajedi agisindan karakterize edilir. Bu Oykiiye
benzer bir sekilde, “Aksam Garipligi” Oykiisii, kiiciik hasta bir ¢ocugun bagkisi
olarak belirlendigi ve onun hastalik karsisindaki acziyetinin konu edildigi bir
oykidiir.

Yakacitk Mektuplarr’ndaki Oykiiler olaya dayali bir yapi1 ifade etmezler.
Esasinda ele alinan konu ve temalar da boyle bir yapiy1 gerektirir. Hasta bir adamin
bakis ac¢isindan sunulan Oykiilerde merkez, olaylar degil, izlenimler olmalidir.
Nitekim Mahmut Yesari boyle bir yolu tercih eder. O, ¢ogunlukla durumlardan
hareketle, kisilerinin hassas ruh diinyalarini konu etmektedir. Bu, kimi zaman hasta
bir dykii baskisisinin yasam miicadelesi karsisindaki ruhsal tasvirleri, kimi zamansa

Oykiilerin anlaticisinin  onlar1  gozlemlemeleri ve yorumlamalariyla saglanir.

280 a.9.e., s.60.
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Dolayisiyla oykiilerde entrik bir olay dizisi degil, izlenimler ve ruh tasvirleriyle
somutlastirilan durumlar s6z konusudur.

Yakacik Mektuplari, zaman itibariyle yazarin hastanede tedavi altinda
bulundugu 1938 yili icerisinde geger. Bu durum, eserin an1 6zellikleri tagimasiyla da
ilgilidir. Buna karsin Oykiilerin tamamini, belli bir zamansal dilime atfetmek
miimkiin degildir. Dolayisyla dykiilerin biiyiik cogunlugu, ‘bir giin’, ‘o giin’, ‘birkac
giin’, ‘sabah’, ‘aksam’, ‘diin’ gibi genel zamansal ifadelerle kurgulanir. Bu durum,
oykiilerde ele alinan konu ve temalarla da ilgilidir. Zira olaylara degil, daha ¢ok
durumlara bagl olarak gelistigi goriilen oykiilerde, zaman, uzun bir siireci yansitir

durumda degil, daha ¢ok belirli bir &n1 ve durumu yansitir niteliktedir.
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B. KONU VE TEMA

Mahmut Yesari’nin Geceleyin Sokaklar’daki kiigiik oykiilerinde ele aldig
konu ve temalar, onun ileride romanlarinda siklikla deginecegi meselelerin birer
habercisi niteligindedir. Yazarmn, tipki romanlarinda oldugu gibi, Geceleyin
Sokaklar’da oykiilerini konu ve tema bakimindan iki diizlemde kurguladigi goriiliir.
Bunlar, bireysel konular1 ele aldigi Oykiileri ve toplumsal konulari ele aldigi
oykdleridir.

Bireysel konu ve temalarin ele alindigi oykiiler, Geceleyin Sokaklar’da
onemli bir hacimde degildir. Ancak bu Oykiilerde bireysel konu olarak en ¢ok kadin-
erkek iligkilerinin ele alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla en ¢ok islenen temalarin ise
‘ask’, ‘sevgi’, ‘stiphe’ ve ‘kiskanclik’ gibi temalar oldugu gorilir. Kitaptaki
oykiilerin birer deneme izlenimi yaratiyor olmasi, bu konu ve temalarin ayrintili bir
sekilde ele alinmamasia neden olmaktadir. Yazar burada daha ¢ok, belirledigi iki
sevgili ile, kadin-erkek iliskilerinin bir takim meselelerini yiizeysel olarak ele alir.
Dolayisiyla Geceleyin Sokaklar’daki bireysel konu ve temalarin islendigi oykiiler,
kitabin biitiiniinii yansitan dykiiler degildir. Zira kitaptaki oykiiler, toplumsal konu ve
temalarin ele alinmasi agisindan bir biitlinii ifade etmektedir.

Mahmut Yesari’nin toplumsal meselelere egildigi dykiilerinde en ¢ok islenen
konu, maddi imkéansizliklar, zengin ve fakir arasindaki ugurumlar gibi sosyal
adaletsizliklerdir. Bu konuya bagli olarak kullanilan temalar ise; ‘yoksulluk’,
‘sefalet’, ‘acgozliiliik’, ‘ahlaksizlik’ gibi temalardir. Ornegin zenginle fakir
arasindaki imkan farkliliklarmin konu edildigi bir oykiide, fakir insanlarin,
fakirliklerinin bir kader olmadigi, bir bakima onlarin esasinda toplumsal yasamin bir
sonucu olarak boyle bir halde olduklari su ifadelerle agik¢a vurgulanir:

“Atilmig puf silterlerde uykular: kaganlar var! Kustuyii yastigi yadirgayanlar
da var! Bu derin uykunun on dakikasi i¢in, ilag icenler de var! Senin bu kadar derin,
rahat uyuyabilmen icin kaldirimin pamuktan daha yumusak olmast gerekmez mi?
Pamugu, yastigi, yorgami, silteyi icat etmek kimin aklina geldi. Evi, dam altimi kim

diisiindii. Eski devirlerin bir tek canli hatwrasi gibisin! Uzak mazilerin, tastan,
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topraktan, kiritk dokiik hatiralarim saklamak, kurtarmak i¢in mermerden, granitten
binalar yapanlar, seni ne diye hdld agikta birakiyorlar?

Bir bagka oykii de ise, yine sokaklarda yasayan bir yoksulun yasam
miicadelesi, onun varlikli insanlar karsisindaki durumu agisindan ele alinir. Burada
yine yazarin altim1 ¢izmek istedigi bir toplumsal adaletsizlik s6z konusudur. Zira
yoksullar1 var eden, yine toplumun kendisidir. Nitekim bir 6ykiide, zengin bir kisinin
diislirdiigii bir bozuk parayr hemen fark edip almaya calisan bir yoksul igin su
ifadeler kullanilir:

“Yere diisen paramin sesini nasil duydun? Mademki, kulaklarin para sesine
bu kadar hassas, nasil oluyor da onun yoksullugunu c¢ekiyorsun? Ey, milyonlar
azimsayanlar! On kurusun kadrini, kiymetini, su kadin kadar bilmediginiz halde,
nasil oluyor da ¢ok, pek ¢ok kazanabiliyorsunuz? "%

Geceleyin Sokaklar’da bir toplumsal mesele olarak ele alinan dikkat cekici
konulardan biri de ‘fuhus’ meselesidir. Bu boliimdeki oykiileri, Fuhusla Miicadele
Teskilati’na ithaf eden yazar, bu konu lizerinde toplumsal bir yara olarak &zellikle
durur. Yazar i¢in heniiz geng yaslarinda olan pek ¢ok kizin, boylesi ‘bataklarda’ bir
yasam siirmesi, toplumun en 6nemli ahlaksizliklarindan biridir.

Goriildigi tizere Mahmut Yesari burada, bu 6ykii kitabindan ¢ok sonralari da
deginmekten vazge¢cmeyecegi konu ve temalart ele almistir. Bu baglamda yazarin
Geceleyin  Sokaklar’i, onun yazarlik seriiveninde ¢izdigi yoldan ayrilmak
istemedigini, halki ve halkin sorunlarim1 gergek¢i bir atmosfer igerisinde anlatma
ihtiyacin1  gostermektedir. Dolayisiyla yazarin poetikasinda, ilk Oykiileri ve
oykiiciiliiglinlin, romanciligiyla paralel ilerledigini soylemek gerekir.

Yakacik Mektuplari’'nda edebiyatimizda siklikla ele alinan verem konusu
iizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla burada ana konu, bir hastalik etrafinda gelisir ve
bu hastaligin, bireyde yarattig1 etkiler olarak ortaya ¢ikar. Burada dikkat edilmesi
gereken husus, sozii edilen etkilerin, kimi zaman olumlu, kimi zamansa olumsuz
yonleri bakimimdan tema olarak olusturuldugudur. Zira bu konuya bagli olarak
olusan temalar, ‘umut’, ‘umutsuzluk’, ‘ac1’, ‘6zlem’ ve ‘yasama arzusu’gibi
temalardir. Bu baglamda, hastalarin kisi olarak se¢ildigi Yakacik Mektuplari’nda

konu ve temalar, hastalarin hayatlari, aligkanliklari, hayata bakiglar1 ve dolayisiyla

281 YESARI, Geceleyin Sokaklar, s.27.
%82 a.9.e., 5.23-24.
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ruh halleri iizerinden sekillenir. Ornegin, “Hasta Arkadasim” adli dykiide, saglig
konusunda umutsuz bir durumda olan bir hastanin, her seye ragmen hayattan umudu
kesmemis olmasi ve bu anlamda i¢inde bulundugu yasam miicadelesi konu edilir.

Kitaptaki oykiilerden “Yasamak Kaygis1” adli oykiide yazar, yoksul bir
adamin, hastanedeki tedavisinin bitmesine ragmen, hastaneden ¢ikmak istememesini
konu etmektedir. Zira kimsesiz ve gidecek bir yeri olmayan bu adamin korkulu
riiyas1, tekrar sokaklara donmektir. Hastaneler, esasinda hicbir insanin gitmek
istemedigi, hele hele uzun bir siire kalmak istemedigi yerlerdir. Bu anlamda bir
mekan olarak hastanelerle insanlar arasinda bir ‘mesafe’ vardir. Bu mesafenin
nedeni, korkudur. Fakat bu oykiide, drami olusturan ana unsur olarak fakir bir
insanin 1srarla bu hastaneden ¢ikmak istememesi ele alinir. Dolayisiyla burada genel
algty1 bozan bir durum s6z konusudur. Sonug itibariyle dykiiyli olugturan temel tema
gercekei bir anlatimla ele alinan ‘sefalet’tir.  Nitekim doktorun zorlamalari
sonucunda hastanedeki son {i¢ saatini yasayan baskisinin hayatindaki drami ve
sefaleti yazar soyle anlatir:

“Peki nereye gidecekti? Hastaneye girmeden evvel igsizdi. Simdi bu titrek
halinde ne yapar, ne is tutardi? Iy bulabilecek, bulsa da ¢alisabilecek mi idi? Bu, ¢cok
su gotiiriirdii. Kani, cani ¢ekilmis; eti, derisi, kemigi kurumusg, erimisti. Bu, sarsak et
ve kemik kiilgesi, zora ne kadar dayanirdi? Demek yine a¢, ¢iplak siiriinecekti?
Pencerenden bakti. Kara bulutlar, gékyiiziinii sivama kaplamisti;, karayel, demir
cerceveli camlart sarsiyordu. Hasan oglu Ilyas, yataga uzanmak, yorgan: basina
cekmek istedi. Iki ii¢ saatlik dinlenme, 1sinma neye yarayacakti? Ellerini, derilerini,
kemiklerini 1likhiga, sicakliga gevseklige degil, soguga, karayele, bogusmiya
didinmeye alistimaly idi. "

“Bir Kahkahanin Sugu” adli 6ykii, benzer bir sekilde issiz ve yoksul bir
adamin hastanede gozlerini agmastyla baslar. Igtigi sicak bir ¢corba, ona hayatinin en
biiyiik zevklerinden birini verir. Bu dykiiyle yine yazar, toplumsal bir mesele olarak,
yoksullarin yasam miicadelelerini ele alir. Bagkisinin yasadig1 yoksulluk soyle dile
getirilir:

“Isinden ¢ikarilinca sokak ortasinda kalmisti. Kiyida, bucakta sakl, éliimliik

ve dirimlik on parasi yoktu. Giinlerce is aramis degil, is dilenmisti. Fakat tirkekligi

283 YESARI, Yakacik Mektuplart, s.71.



137

de, pisirikligi da andiran saygi gézetmesi; ‘haddi i¢timai’yi asan tok gozliiliigii is
adamlarmm kuskulandirdigi ve kiyafetiyle de kendini ‘tavsiye’ edemedigi icin, biitiin
kaptlar, yiiziine kapanmisti. Yoksulluk, tirnaklarimi yakasina gegirmig, onu yerden
yere ¢calmig, yerden yere ¢arpmis ve bas dondiiriicii bir hizla ug¢urumdan u¢uruma
suriikleyip atmisti. En sonunda, 1ssiz bir sokakta, evlierden atilmis hasta, can ¢ekisen
bir kedi gibi, kivrilivermisti.””®

Yakacik Mektuplari’nda yer alan “Aksam Garipligi” adli oykii ise, Mahmut
Yesari’nin bu kitapta ele aldig1 konu ve temalar1 ve onun okurda yaratmak istedigi
duygular1 tek basina gosterecek derecede basarili ve etkileyici bir oykiidiir. Kiiglik
bir ¢ocugun, verem gibi ‘biliylik’ bir hastalik karsisindaki durumunu basarili bir
sekilde ele alan yazar, bu Oykiisiiyle ele aldigi konu ve temalar1 adeta tek potada
eritmis olur. Zira, bu kiiciik hasta ¢ocugun diinyasinda umut da vardir, umutsuzluk
da. Nese de vardir, hiizlin de. Dolayisiyla bdylesi, duygular arasinda gelip giden bu
cocugun yasadigi dram, ele alinan konu ve temalarin ifade ettikleri zitlikla saglanmis
olur. Nitekim bu &ykiiniin edebiyatimiz agisindan &nemine vurgu yapan Selim leri,
sonralar1 bu konuda su ifadelerde bulunacaktir:

“Yakacik Mektuplari'nda, vereme yakalanmus kiiciik bir ¢ocugun bekleyisini,
valmizlik acisint dile getiren ‘Aksam Garipligi’ oykiisii, bence, edebiyatimizin en
yalin, en dokunakl éykiilerinden biridir. Sadece ‘Aksam Garipligi” Mahmut Yesari'yi

yvarmn da okunur kilacak. ’*®

“Aksam Garipligi”nin son boliimiinde yazar, kiiglik gocugun umutla annesini
bekleyisini ve caresizligini soyle belirtir:

“Esen riizgdrin, ¢ocuga timit verdigini muhasebeci nereden bilsin! Aksam
yine ortalik karard...

Cocugun sesi ¢ikmiyor... Muhasebe odasinin yamndaki odada, sessizce
oturuyor. Baktim, gozlerinden kiigiik damlaciklar diisiiyor.

-Oldu mu bu ya? Aglamayacaksin! Obiir giin annen gelecek...

Cocuk cebinden ¢ikardigr mendille gozlerini kurulad::

-Sabahlari, iyi, hem de ¢ok iyil.. Ama, bu saatler yok mu? Bu saatler ¢ok

fenal!

%4 a.9.e., 5.68.
285 [LERI, Selim, “Unuttugumuz Mahmut Yesari”, Zaman, 11 Nisan 2009.
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Cocuga ne cevap verebilirim? Aksam garipligi mi nedir? Kendi kendime,
eski, unutulmug bir sarkiy tutturdum, soyliiyordum.

Yamimda, ¢cocugun sesini duydum:

-Yarn, sizin bayan gelecek... **

Yakacik Mektuplari’'nda her ne kadar ana izlek olarak verem hastaligi
secilmis olsa da, kitaptaki Oykiilerin bazilarindaki konu ve temalar kitaptan ‘ayrikst’
bir ozellik gosterirler. Buna Ornek gosterilebilecek oykiilerden biri, “Diigiinsiiz
Koy”diir. Bu 6ykiiniin en 6nemli 6zelligi, burada yazarin kitaba hakim olan konu ve
temalardan farkli bir yolu se¢gmis olmasidir. Oykiiniin konusu, kdy ve sehir ikilemi
icerisinde ele alman toplumsal degismelerdir. Oykiide, ad1 gecen koydeki kizlar,
okuduklart ve sehir hayatin1 tanidiklari icin, kendileriyle evlenmek isteyen koyli
erkekleri begenmezler. Bunun bir sonucu olarak, bu kdyde uzun yillar diigiin
olmamistir. Ortada trajikomik bir sorun séz konusudur. Oykiiniin sonunda ise
yazar/anlatici bu meseleyle ilgili fikirlerini sdyle aciklar:

“Sehir istirabimi ¢eken koyliiye nasil acimam? Koy, sehir olamuyor; fakat koy
olarak da kalamiyor; ¢iinkii sehirliler, her sene sitma mikrobu asilar gibi kéyii
zehirleyip gidiyorlar. Koylii kizlarin, delikanlilarin hi¢ su¢lart yok! Bu, sehrin, kéye
suikasdi, baska bir sey degil. "

Yakacik Mektuplari’ndaki “Caprazin Roman1”, “Bir Keg¢iye Bir Adam” ve
“Kahvecinin Derdi” adl1 dykiilerde de, kitabin ana konusu olan verem hastaligindan
ve hastanelelerden bagimsiz konular ele alinir. Burada, halktan ‘kii¢lik’ insanlarin

yasamlarina dair dykiiler séz konusudur.

286 YESARI, Yakacik Mektuplart, $.59.
%7 a.9.e., 5.49.
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C. DIiL VE ANLATIM

Mahmut Yesari, Geceleyin Sokaklar’da son derece sade bir dil kullanir. Bu
anlamda Oykiiler, kisa climleler halinde kurulmus, yalin ve acik bir dille yazilmis
oykiilerdir. Esasinda bu durum, 6ykiilerin birer kisa oykii niteligi tagimasiyla da
alakalidir. Sonug itibariyle bu Oykii kitabiyla heniiz dykiiciiliigliniin basinda oldugu
sezilen Mahmut Yesari, ilerleyen yazarlik yasaminda uyacagi dil anlayisindan fazla
uzak degildir. Clinkii o, anlatmak ve ‘aynasina’ yansitmak istediklerini en kisa ve en
anlasilir yoldan okuyucusuna aktarmak istemektedir.

Geceleyin Sokaklar’da anlatimi sekillendiren, yazarin yukarida belirtilen dil
anlayisidir. Bu anlayisa bagli olarak, sanatsal kaygilardan uzak, anlatilmak
istenilenin ‘dogrudan’ ele alindig1 bir metin Kurgusu séz konusudur.

Geceleyin Sokaklar’daki oykiilerin anlatiminda, bir ‘acemilik’ oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu, siiphesiz kitabin yazarin ilk 6ykii denemeleri
olmasiyla da iligkilidir. Fakat esas sebep olarak, yazarin anlatim tekniklerinden
‘anlatma’ teknigine fazlasiyla bagli olusu 6rnek gosterilebilir. Clinkli dykiilerde bu
teknigin kullanilmasi, yazar/anlaticinin  metinde varliginin  agirlikli  olarak
hissedilmesine sebep olur. Dolayisiyla yazarin kullandig1 bakis agilarinda, anlaticinin
stirekli kendi varligini hissettirmesi ve okuyucuyla konusurmus gibi bir islup
gelistirmesi, bu metinlerin 6ykii olmaktan ¢ok, onlarin birer izlenimler ve denemeler
olarak algilanmasina sebep olmustur.

Bu oOykiilerde yazarin varliginin gereginden fazla hissedilmesinin
nedenlerinden biri de, Mahmut Yesari’nin ilerleyen zamanlarda da birer izlek olarak
kullanacagi toplumsal meseleleri, ayrintiya girmeden, gergekei bir iislupla anlatma
isteginden kaynaklanir. Bu anlamda o, yanlis olarak gordiiklerini, anlatim1 girift bir
hale getirmeden aktarmak ister. Esasinda yazarin bu yaklasimi, yazarlik hayatinda
vazgecemedigi bir tutumdur. Fakat Geceleyin Sokaklar’da bu yaklasimin, heniiz
acemilik asamasinda oldugu acik¢a goriiliir. Ornegin yazarin, iki sevgilinin fakir
hayatlarinin, varlikli insanlarin hayatlarindan ne kadar tistiin olduguna vurgu yapmak

istedigi su ifadeler, buna 6rnek gosterilebilir:
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“Ey, cebindeki yiizlerce liraya ragmen a¢ kalan aguz. Seni bir taraftan
kazandiran, bir taraftan kaybettiren bahtina taliine yan ve agla! Diinyada paradan
kyymetli neler varmus, anlyyor musun? "*®

Geceleyin Sokaklar’'dan ¢ok sonra yayimlanan Yakacik Mektuplari, Mahmut
Yesari’nin yazarliginin, dil ve anlatim bakimindan nasil bir noktaya geldigini
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda yapilmasi gereken ilk tespit,
iki kitap arasindaki yil farkinin bir sonucu olarak, Geceleyin Sokaklar’daki dil ve
anlatim anlayisinin yazar tarafindan gelistirilerek, Yakacik Mektuplari’nda basarili ve
tecriibeli bir seviyeye geldigi ger¢egidir. Bunu saglayan en 6nemli sebep ise, yazarin
bu kez Yakacik Mektuplari’nda anlatma tekniklerinden, ‘gdsterme’ teknigini gercekei
sanat anlayisina uygun olarak uygulamis olmasidir.

‘Gosterme’ teknigi, Yakacik Mektuplari’ndaki dykiilerin basarili bir anlatimla
ortaya ¢ikmasini saglayan en onemli etken durumundadir. Yazarin, romanciliginda
kimi zaman kullandigini goérdiigiimiiz bu teknik, Yakacik Mektuplar’’nin tamami igin
gecerli bir durumdadir. Aynmi zamandabu teknigin uygulanis bigimi, kitabin ana
konusu olan verem hastaligiyla dogrudan iliskilidir.

Yakacik Mektuplari'nda edebiyatimizda sikca iizerinde durulan verem konusu
ele alinmistir. Bu konu esasinda popiiler romanin vazgegilmez konularindan olsa da,
bir yoniiyle risk ifade eden bir konudur. Zira bir hastaligin drami etrafinda dénen
eserlerde, okuyucuya ulagsmak, onda gerceklik duygusunu yapayliga diismeden
olusturmak kolay olmayacaktir. Oysaki Mahmut Yesari konu ettigi hastalig1 bizatihi
yasamasi itibariyle de Yakacik Mektuplari’'nda neyi, nasil anlatmasi gerektiginin
farkindadir. Bunun bir sonucu olarak o, dykiilerde ele almak istediklerini, her seyi
bilen, anlayan ve hakim olan bir yaklagimla ‘anlatma’ yoluna gitmemis, bilakis
olaylar ve Kisilerin yasadiklarini araya girmeden ‘gdsterme’ yoOntemini tercih
etmistir. Nitekim Unal Aytiir de, bu anlatma teknigi i¢in, “Gdstermede ise, yazar
okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa birakmis, kendisi aradan c¢ekilmis izlenimi

289 ifadelerini kullanmigtir. Buna iyi bir 6rnek olarak, umutsuz bir verem

uyandurir.
hastasinin ~ yasaminin  son giinlerinde, son vasiyetinin ailesi tarafindan
gerceklestirilmemesinin konu edildigi “Hasta Arkadasim™ adli oykii gosterilebilir.

Hasta kadinin yasadigi dram ve 6zelikle annesinin ‘insafsizlig1’, anlatmaya dayali bir

288 YESARI, Geceleyin Sokaklar, s.71.
289AYTUR, Henry James ve Roman Sanati, S.26.
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islupla degil, gostermeye dayali bir islupla kurgulanmistir. Bu Oykiiniin son
bolimiindeki su ifadeler, yazarin ‘gosterme’ teknigini basarili bir sekilde
uyguladigint géstermektedir:

“Oldii. Ve hi¢ de kolay élmedi. Cok cekti. Oliirken annesi yaminda idi; kiir
balkonunda oturmus, yilardan beri onun oliimiine kendini alistirdigindan mudir,
nedir, kayitsiz bir tevekkiille bakiyordu. O, hemsirenin gogsiine basini dayadi, son
solugunu verdi, gozleri agikti. Hemsire, onun diinyaya bir yigin iimit, hulya, hayal
alemine acik kalan gézlerini kapadi.

Annesi yavas sesle sordu:

-Bitti mi?

Oliiniin basin yastiga koyan ve yiiziinii ¢arsafla érten hemsire, yasl yash
basini salladh.

Annesi, hemsgiryle birlikte odadan ¢ikmisti. Odanmin kapisi kilitlendi. Biraz
sonra, oliintin birka¢ yas kiigiik kardesi, elinde bir fotografla geldi; oda kapisin
actilar, igeri girdi ve éliiniin resmini ald..

-A¢ yeri baska, aci yeri baska!diyen anne ile kardes, karsi koskte yemek
yediler.

Ertesi giin gelen bir cenaze otomobili, ‘Hasta arkadisim’in bir tek ciliz
celenkle siislenmis tabutunu, koyiin mezarligina gotiirdii.

Yakacitk Mektuplari’ndaki oykiilerden “Caprazin Romani”nda gecen bir
boliim, yazarin anlatim teknikleri konusundaki tutumunu gdstermesi bakimindan
dikkat ¢ekcidir. Mahmut Yesari “Caprazin Romani”’nda, kendisinden hayatini roman
olarak yazmasini isteyen Capraz lakapl bir kiginin dykiisiinii anlatir. Fakat Capraz’in
roman olarak yazilmasini istedigi hayati, zorluklar ve miicadelelerle doludur. Bu
gergege istinaden anlatici s0yle bir ifadede bulunur:

“Eger bu mevzu benim gibi diimdiiz yazi yazan bir muharririn degil de, kili
kirk yaran, tahliller yapan, ve muhayyilesi genis tistadlar eline diismiis olsayd,
acaba uzun bir roman olabilir miydi? Onu da zannetmiyorum. Okuyucular, derin
heyecanli agk hikayeleri: tiiyler iirpertici maceralar bekliyorlar. Miisterisi

ctkmiyacak bir meta i¢in, hangi tistad kendisini yorar.

290 YESART, Yakacik Mektuplari, S.62.
#lag.e., s.24.
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Iste burada Mahmut Yesari’nin kendi dil ve anlatimi icin ‘diimdiiz’ ifadesini
kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Gergekten de yazarin eserlerine baktigimiz zaman, onun
hem romanlarinda hem de Oykiilerinde ‘diimdiiz’ bir anlatimi tercih ettigi goriiliir.
Fakat bu ‘diimdiiz’ anlatim, ayn1 zamanda onun en O6nemli yazarlik basarisidir.
Ciinkii 0, bu anlatim tarziyla kendi doneminde, halk romancis1 olarak anilmis ve
uzun yillar okunacak eserlere imza atmstir.

Yakacik  Mektuplari’nda  kullanilan anlatma teniklerinden biri  de,
‘otobiyografik’ tekniktir. Kitaptaki Oykiilerin baskisisinin ve anlaticisinin Mahmut
Yesari olmasi, bu Oykiilerin otobiyografik 6zellikler géstermesine sebep olmustur.
Mehmet Tekin, otobiyografik yontem i¢in sunlar1 sdyler:

“Otobiyografik yontem, biyografi eksenli bir sunug, bir anlatim big¢imidir. Bu
yontemde, anlatici dogal olarak 1. Tekil kisidir. Bir diger degisle ‘anlatan’ (anlatict)
ile ‘anlatilan’ (hikaye edilen) ayni kisidir. Teknigin esast bu temele dayanmaktadir.
Hal boyle olunca, anlati sisteminde yer alan her sey, bu anlaticimin bakis a¢isindan
okuyucuya yansir. >

Tekin bu yazisinda, otobiyografik yoOntemin, bir bakis acisina baglh
kalinmasindan dolayi, yazar1 kisitlayan yonlerinin bulundugunu, ancak bu durumun,
anlatinin diger unsurlarmdan birinin 6n plana ¢ikarilmasiyla engellendigini ifade
eder. Yakacik Mektuplari’'nda da benzer bir sekilde, bakis agisinin yetersiz
imkanlariin engellenilmesi, oykiilerdeki mekan kullanimlariyla saglanir. Nitekim
bir mekan olarak sanatoryum, kitaptaki Oykiilerin ‘canli’ ve gercekei tutulmasini
saglayan ana etken durumundadir.

Yakacik Mektuplarr’ ninndikkat cekici 6zelliklerinden biri de segilen konularin
‘act’ ve ‘olumsuz’ yOnlerinin, metinlerin anlatimlarini etkilemis oldugu gercegidir.
Zira, ¢ogunlukla umutusuzluk duygusunun hakim oldugu oykiilerde yazar, kisa
climlelerle kurulmus, ‘duragan’ ve sanat yapma kaygisidan uzak bir dil ve anlatimi
tercih eder. Burada, konunun trajedisinin bir sonucu olarak anlatim ‘hiiziin verici’ bir
durumdadir. Ornegin, fakirliginden dolay1 hastaneden ¢ikmak istemeyen kimsesiz bir
adamin, hastaneye donmenin yollarini aradig1 su satirlar dikkat ¢ekicidir:

“Oniinden, kan gézlii bir otomobil, bir simsek hizi ile gecmisti. Hasan oglu

Ilyasin gézleri otomobilin kanl gozlerinden daha fazla parladi. Ufacik bir kaza

292 TEKIN, Roman Sanati, $.249.
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gecirse, onu, hemen hastaneye alirlardi. Bir kolu, bir bacag: sakat da olsa ne
olurdu? Olmezdi ya! Yasayan o kadar colaklar, topallar, kétiiriimler vardi. O dlmek
istemiyordu, olmekten korkuyordu. Dagarcigini omuzladi, sopasini eline aldi, son bir
davranisla ayaga kalkti, yolun ortasina gidip durdu. Bir otomobil gegerken, kagiyor
gibi yapacak, kendini ¢arptiracaktt.

Taburcu edildiginden iki saat sonra, hastanenin kapisim Hasan oglu Ilyas
icin tekrar actilar. Fakat bu kez giren, Hasan oglu Ilyas degil, onun ezik,
parcalanmis cesedi idi. Hasan oglu Ilyast ‘yasamak kaygist’ oldiirmiistii! "

Sonug¢ olarak toparlayacak olursak, Yakacik Mektuplari’nin o6zellikle
anlatiminda bir ‘derinlik’ ve ‘dinginlik’ s6z konusudur. Zira Mahmut Yesari, kendi
ifadesiyle, geldiginizde ‘hos geldiniz’, giderken ise ‘yine bekleriz’ denemeyen bir
mekani, yani hastaneyi konu etmektedir. Ve bu baglamda o, ele aldigi konunun ve
mekanin ‘ciddiyetinin’ farkindadir. Bir hastanede gegen ve hastalarin birer karakter
oldugu bu kitapta yazar, ele aldigi konunun hassasiyetine uygun bir isleyisi tercih
etmis, ¢ogunlukla olaylara degil durumlara ve insan psikolojilerine odakli bir anlatim
gelistirmistir. Yazar 6zellikle hasta olan insanin, hayata ve ¢evresindekilere bakisini
ve yasam miicadelelerini, ‘her seyi’ sdyleme geregi duymadan ve bu baglamda
okurla samimi bir ‘ortaklik’ gelistiren bir yaklasimla ele alir. Boylelikle hastalar birer
oyki kisisi olmaktan ziyade, yasam miicadelesi igerisinde olan birer ‘gergek’ insan
olarak karsimiza ¢ikar. Iste bunu saglayan en 6nemli faktdr, Mahmut Yesari’nin, ele
aldig1 konunun gerektirdigi sekilde bir dil ve anlatim gelistirmesidir.

Sonug itibariyle Yakacik Mektuplar: dykiictiliigiimiiz agisindan, bugiin tekrar

hatirlanmasi gereken bir eserdir.

293 YESART, Yakacik Mektuplari, S.72.
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V. BOLUM

MAHMUT YESARI’NIN TIYATROLARININ INCELENMESI
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A. TIYATROLARI VE TiYATRO YAZARLIGI UZERINE

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi tiyatro yazarlarindan olan Mahmut
Yesari’nin tiyatrolar1 ve tiyatroculugu iizerinde, edebiyat tarihimiz igerisinde fazla
durulmadigimi goriiyoruz.Yazarin oOliimiiniin on dordiincii yildoniimiinde Baha
Diirder®™, Mahmut Yeséari’nin kisa siirede unutulmus olmasi sebebiyle bir yazi
kaleme almaya ihtiyag duyar. Diirder bu yazisinda, Mahmut Yesari’nin, telif ve
adapte tiyatrolarim1 alfabetik sirayla listeler. Onun bu yazidaki amaci, kendi
deyimiyle ‘ilgi tazelemek tir.

Baha Diirder’in bu amacma ragmen, Mahmut Yesari’nin tiyatroculugu
lizerine kapsamli bir c¢alisma yapilmamistir.® Yazarin yasadigi yillarda
tiyatroculugunu degerlendiren M. Behget Yazar ise sunlar1 soyler:

“Mahmut Yesdri'nin 1925°ten beri kitap halinde tabedilmis eserlerinin ilk
grubu tiyatrolaridir. Cogu adaptasyon nevinden olan ve bir kismi salon veya mektep
temsillerine dahil bulunan bu eserlerinin yine ¢cogunu birer perdelik komediler veya
dramlar tegkil etmektedir. Birkag¢ perdeyi, muhtevi olanlar: Dariilbedayi’de ve Sehir
Tiyatrosu’nda; birer, ikiser perdelik olanlart kiz ve erkek mekteplerimizde ve diger
tesekkiillerimizde defalarca temsil edilmistir. (...) Tiyatro hayatimizda heniiz Avrupa
mahsiillerinden istifade eylemek [liizum ve zaruretini taktir etmis oldugu
kitaplarindan anlagilan kiymetli dramatoriimiiz, tiyatro nevinden viicuda getirdigi bu
eserlerle bizde sahne dilinin ve Avrupai temsillerin teessiis ve revacina devamli
olarak ¢alisanlardan biri olmustur. ”*®

Hilmi Kurtulug, Mahmut Yesari’yi tiyatro tarihimiz agisindan, “Cumhuriyet
Tiyatrosunun ilk yillarinda eserleriyle diger tiyatro yazarlarina onder olmus
yazarlarimizdan biri " olarak tanimlar.

Halit Fahri Ozansoy ise anilarinda, Mahmut Yesari’nin tiyatroculugu iizerine

sunlar1 soyler:

2“DURDER, Baha, “Mahmut Yesari’nin Piyesleri”, Varlik $.509, 1959, s.12.

*®Mahmut Yesari’nin tiyatroculugu iizerine son donemlerde yapilmis tek galigma:
SOGUKOMEROGULLARI, Mehmet, “Mahmut Yesari’nin Yufka Yiirek Osman ve Deliler Hekimi
Adl Tiyatro Eserleri ve Incelemeleri, Turkish Studies, Volume 8, 13 Fall 2013, p.1357-1398.

290y AZAR, “Edebiyatgilarimizi Tantyalim”, s.13.

2T KURTULUS, Hilmi, Tiirk Tiyatrosu, Toker Yay., istanbul 1987, s.154.
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“Hele Muhsin Ertugrul’un rahmetli esi, biiyiik sanat¢i Miinire 'nin dedigi
gibi, harikuldde bir sahne dili ile piyesler adapte etmisti. Hatta Yarasalar isimli
miikemmel bir telif eseri de oynanmisti. ">

Tiyatro eserleri ayn1 zamanda birer diizyaz1 olmalar1 dolayisiyla, anlatilarin
unsurlar1 olan, mekan, kisiler, zaman ve olay oOrgiisii agisindan incelenebilirler. Bu
bakimdan ilk olarak, Mahmut Yesari’nin tiyatrolarini mekan bakimindan ele alalim.

Bir edebi metin olarak tiyatrolar, ¢ogunlukla metinde secilen Kkisilerin
diyaloglar1 iizerinden yiiriir. Metni olusturan ana etken diyalogtur. Bu bakimdan
okur, olaylar1 ve durumlar1 sahne diliyle olusturulmus diyaloglar araciligiyla anlar ve
anlamlandirir. Boyle bir durumda anlatici/yazar, metinde bulunan kisileri, sectigi
konu ve temaya uygun olarak konusturur. Bunun yaninda, bir tiyatro eseri mutlaka
bir mekan iizerine insa edilir. S6z konusu mekanla, tiyatro eseri arasinda bir bag s6z
konusudur. Ayni zamanda bu bag, tiyatroda aktarilmak istenen ‘soyut’ duygu ve
diistincelerin, ‘somut’ bir mekanla aktarilmasi sonucu ortaya cikar.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinda mekéan kullanimlarinin, ¢ogunlukla kapali
bir ortamda sekillendigini goriiyoruz. Ornegin yazarin mektep temsilleri olarak
yayimlanmis olan tiyatrolari, okullarda oynanmak iizere bir perdelik, cogunlukla tek
mekanda gegen tiyatrolardir. Bu eserler, okullarda oynanmasi itibariyle, didaktik bir
yapidadirlar. Dolayisiyla mekanlar da bu gergege gore kurgulanmistir. Bu bakimdan
bu tiyatrolarda mekanlar ¢ogunlukla, siradan evlerin birer odasidir.

Mahmut Yesari’nin mektep temsilleri disindaki adapte tiyatrolarinin hemen
hepsinin, komedi tiiriine ait oldugunu goriiyoruz. Bu adapte tiyatrolari, kendi
toplumunun kiiltiirel degerlerine ve mekan algisina son derece basarili bir sekilde
aktarmasini bilen Mahmut Yesari’nin, boylelikle 6zgiin birer metin ortaya ¢ikardigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Marcel Pagnol’un Marius adli oyunundan adapte
edilen Yali Usagi, buna ¢ok iyi bir 6rnektir. Cogunlukla, Hali¢ Kalafat Yeri’nde bir
koltuk meyhanesinde ve sahil seridinde gecen bu eserde, mekanlar son derece ‘yerli’
bir goriinlimdedir. Bunu saglayan en Onemli etkenlerden biri de mekanla kisiler
arasindaki iligkidir. Zira yazar, mekanin ‘yerelligini’ sectigi kisilerin bu mekana
uygunluklariyla saglamaktadir. Nitekim Ya/i Usagi’ndaki kisi kadrosu halkin i¢cinden

cikmis, gercege uygun kisilerden olusur.

2% OZANSOY, Edebiyatcilar Gegiyor, $.315.
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Yazarin, mekani ‘yerel’ bir unsur olarak doniistlirdligiinii s0yleyebilecegimiz
diger tiyatorlarina 6rnek olarak ise, Yufka Yiirek Osman’da bir jandarma karakolu,
Hasbah¢e’de bir derginin c¢alisma yeri, Kazma Kuyuyu’da bir lokanta, Soyulan
Hirsiz’da yoksul bir adamin evi, Karga Ile Tilki’de kahve ve lokantalar, Erkek
Giizeli’nde koskler, baglar ve bahgeler gibi yerler rahatlikla gosterilebilir. Bu
eserlerdeki, cogunlukla ayrintiya inilmeyen mekan kullanimlarinda, gergeklik
duyugusunu olusturan ana etken, secilen mekanlarin gercekei bir anlatimla ‘yerel’
ozellikler gostermesinden kaynaklanmaktadir.

Mahmut Yesari’nin telif tiyarolarinda Onemli bir yeri olan Sirtiik ve
Serseri’de kullanilan mekanlara da dikkat etmek gerekir. Ornegin sokaklarda
yasayan bir kadinin hikayesinin anlatildig1 Siirtiik’te mekanlar, ikili bir yap1 arz eder.
Bu yapmin ilki, kimsesizlerin ve yoksullarin yasadiklar1 sokaklar, digeri ise varlikli
insanlarin yasadigi kosk ve bahgelerdir. Yazar bu iki farkli mekan iizerinden, bir
sokak kadininin, varlikli bir yasama kavugsmasinin ardindan yasadigi degismeye
isaret etmek ister.

Benzer bir durum, Mahmut Yesari’nin kendisinden de izler buldugumuz
Serseri oyununda karsimiza ¢ikar. Serseri’de bu kez, dogru ve diiriist bir insan olan
Macit’in karsisinda, varlikli insanlarin diinyalarinin esasinda ne kadar sahte oldugu
vurgusu yapilir. Dolayisiyla bu eserde de siklikla, mekanin ikili bir yap1 gosterdigini,
kisilerin bu mekanlara gore konumlandirildiklarini séylemek miimkiindiir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarindan, Stirtiik, Serseri, Erkek Giizeli, Yali Usagt
adli eserler birden ¢ok perdeli oyunlardir. Dolayisiyla bu oyunlarda mekanlar
cesitlilik gosterir. Buna karsin yazarmn diger tiim tiyatrolari, tek perdelik oyunlardir.
Bunun bir sonucu olarak, mekanlar daha ¢ok tek boyutlu, kapali ve yiizeysel olarak
kurgulanir. Ornegin, Bir Hayal Kirikligi’ndaki su dekor tanitimi, bigim olarak, geri
kalan oyunlarin hemen hepsi igin gegerlidir:

“(DEKOR: Temiz doseli bir oda- Nihayette bir kapi- Solda bir kapi- Sagda
bir pencere- Sag pencerenin éniinde bir kanepe- Odanmin ortasinda bir masa ve
etrafinda iskemlelerle bir koltuk- Odanin muhtelif yerlerinde iskemle vesaire-

Pencere ile kapt arasinda yaldizli, ¢cergeveli biiyiik bir fotograf.)*®

299 YESARI, Mahmut, Bir Hayal Kirikhigu, Ogretmen Dergisi Yay., 1961 Ankara, s.3.
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Mahmut Yesari’nin tiyatrolari, tipki oykiileri ve romanlarinda oldugu gibi,
halktan segilen kisilerle kurgulanmistir. Yukarida vurgulanan, adapte tiyatrolarin
yerelligi hususu, kisilerin se¢imlerinde ve onlarin karakterizasyonunda da gecerlidir.
Adapte eserlerde karsilastigimiz kisiler, bizler igin birer yabanct olmayan, her giin
karsilagabilecegimiz ‘siradan’ insanlardir. Mahmut Yesari, bu insanlar1 Tiirk
toplumunun yapisina uygun bir sekilde yeniden yorumlamis ve yeni karakterler
yaratmistir.

Mahmut Yesari’nin, tiyatrolarinda kisilerin seciminde ‘ikili’ bir yap1 soz
konusudur. Soyle ki, yazar anlatmak istedigi meseleye gore, ¢ogunlukla sinifsal
farkliliklar1 vurgulamak igin, sectigi kisileri, iyiler ve kotiiler, zenginler ve fakirler
gibi karsitliklar tizerine kurar. Yazar bu karsithga gore, ‘kotli’ tarafta olanlarin
olaylar ve durumlar karsisindaki tutumunu okuyucunun net bir sekilde gormesini
ister. Dolayisiyla onlarin karakterizasyonunu, ‘agiklama’ yontemiyle kurgular. Buna

b

kargin ‘iyi’ tarafta olanlar ise, metnin biitiiniine yayilmis bir sekilde karakterize
edilirler. Bu baglamda onlarin, ‘dramatik’ yontemle karakterize edildigi goriiliir.

Ornegin, Serseri’nin baskisisi Macit, her ne kadar etrafindakiler arasinda
‘serseri’ lakabiyla anilsa da, esasinda tolum igerisinde kiiltiirel ve toplumsal degerler
acisindan ‘bozulmamis’ bir kisiligi yanstitir. Onun karakteri yazar tarafindan metnin
tamaminda idealize edilir. Buna karsin, eserin diger kisileri ¢esitli agilardan olumsuz
ozelliklere sahip insanlardir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinda olay Orgiisii, mektep temsilleri olarak
yayimladig: tek perdelik telif eserlerinde, ana bir olaya bagl olarak gelisen olaylar
cergevesinde sekillenir. Burada olaylarin dizilimi, tiyatrolarin baslangicindan sonuna
kadar dogrusal bir sekilde ilerler. Olaylar, tiyatrolarin tek perdelik olmasindan dolay:
uzun ve ayrintili bir dizilim gostermez. Bunun nedenlerinden biri de, mektep
temsillerinin, ayrintili olaylara dayali degil, daha ¢ok didaktik bir yapiya dayali
olmasindan kaynaklanir. Zira bu oyunlarda yazarin amaci, okullardaki 6grencilere,
tiyatro aligkanligi kazandirmak ve onlarda bu tiyatrolar aracilifiyla, gesitli evrensel
ve milli duygular1 harekete gegirmektir.

Yazarin ¢ogu tek perdelik olan komedilerinde ise, olaylarin komedi tiiriine
uygun olarak daha karmasik bir yap1 gosterdigi sOylenebilir. Bu komedilerde olay

Orgiisiinii sekillendiren olaylar, genellikle yanlis anlasilmalar, uyusmazliklar ve
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tesadiiflerdir. Bu asal olaylara bagli olarak gelisen olaylar komedi unsurunu ortaya
cikaran etkenlerdir. Dolayisiyla yazarin bu tiyatorlarinda, olaylar bu kez ‘hareketli’
bir goriinim arz eder. Erkek Giizeli, Soyulan Hirsiz, Hasbahge, Kazma Kuyuyu,
Yufka Yiirek Osman, Karga lle Tilki, Tavsiye Mektuplar: gibi eserler bunlara 6rnek
gosterilebilir.

Yazarin, Siirtiik, Serseri, Yalt Usagi gibi ¢ok perdeli ve dram tiirline ait olan
tiyatrolarinda ise, olaylar ¢ok daha ayrtili ve katmanli bir goriiniim arz eder.
Esasinda bu durum, hem mekanlarin hem de kisi kadrosunun genis bir yelpazeye
yayilmasindan da kaynaklanmaktadir. Buradaki olaylar dizisi, giris, gelisme ve sonug
seklinde siniflandirilabilecek bir durumdadir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinin hemen hepsi zaman konusunda, belirli bir
donemi yahut tarihi yansitmamaktadir. Dolayistyla bu tiyatrolarda zamansal bir
saptama yapmak c¢ogu zaman mimkiin degildir. Bunun esas sebebi, yazarin
tiyatrolarmin  geg¢tigi zamani, genel zamansal terimlerle agiklamasindan
kaynaklanmaktadir. Ornegin, Kazma Kuyuyu’da zaman, “Mevsim: Kis. Vakit: Gece.
Saat: Yirmi. " gibi ifadelerle; Bir Hayal Kirikligi'nda ise, “‘Vakit: Ogleden sonra-

Mevsim: Yaz.**

gibi ifadelerle belirlenir. Bu tarz zamansal saptamalar, yazarin
tiyatrolarmin tamamu i¢in gegerlidir.

Fakat bunun yaninda, tiyatrolarda kisilerin yasant1 bicimleri, kiiltiirel
ozellikleri, olaylar karsisindaki tutumlari, onlarin hangi dénemin insani oldugunu
sezdirir niteliktedir. Bu baglamda, yazarin Uykudan Uyanan Kiz adli tek perdelik
mektep temsili, diger oyunlara nazaran zamansal olarak ‘ayriksi’ bir goriiniim arz
eder. Zira Cumhuriyet devrimlerinin idealize edildigi bu oyunda, baskisi, Osmanli
doneminde uykuya dalmis, Cumhuriyet doneminde ise uyanmis bir kisi olarak tasvir
edilir. Uyanan bu kisi toplumda gordiigi degismeler karsisinda saskina donmiistiir.
Zira Cumhuriyet’le beraber toplumun pek ¢ok aksayan yonil, iyilestirilmis, yeni bir
diizen ve toplum kurulmustur. Dolayisiyla bu oyunu, 6zgiin kilan, iki farkli dénemi

ve iki farkli zamani yasayan bir kiside, bu donem ve zamanlarin catistirilmig

olmasidir.

300 YESARI, Mahmut, Kazma Kuyuyu, (")gretmen Dergisi Yay., 1961 Ankara, s.3.
301YESARI, Bir Hayal Kirikligi, S.3.
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B. KONU VE TEMA

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarini konu ve tema agisindan inceleme yolunda
atilmas1 gereken ilk adim, yazarin tiyatrolarmi telif ve adapte olmak iizere iki ana
bashk altinda ayirmaktir. Ciinkii yazarin telif tiyatrolar1 ile adapte tiyatrolari, hem
konu, hem de tema bakimindan bir takim farkliliklar géstermektedir.

Mahmut Yesari'nin telif tiyatrolar1 iki guruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki,
yazarin mektep temsilleri olarak adlandirilan tiyatrolaridir.*® Yazarm bu tiyatrolari
adindan da anlagilacag: iizere, okullarda 6grencilerin tiyatro sanatiyla ugrasabilmeleri
icin yazilmig eserlerdir. Kiz ve erkek mektepleri olmak {izere, iki ayr1 6grenci grubu
icin yazilan eserlerde, oyuncular ya tamamen erkek, ya da tamamen kizdir. Bunun bir
sonucu olarak yazarin bu tiyatrolarinin mektep temsili olmasi, islenen konularin ve
temalarin yapisini etkilemistir.

Antika Tablo’da, sanat diiskiinii bir ‘ziippe’nin basindan gegenler; Hanife
Teyze Hizmet¢i Ariyor’da, yash bir ev kadinin hizmetgi arama hikayesi; Pencereden
Pencereye’de bir kar1 kocanin aile iligskilerindeki problemleri; Miithis Bir Hastalik’ta
bir adamin yasadigr hastalik; Kaplica Oteli’nde bir otel c¢alisaninin hikayesi,
Monoloklarim’daki Siitten Agzim Yandi’da talihsiz as¢inin basindan gegen olaylar;
Ciizdanimi Caldilar’da clizdanini ¢aldirdigini sanan birinin hikayesi; Kagirilmis
Fiwrsat’ta yine edebiyat diigskiinii bir ‘ziippe’nin basindan gecen olaylar konu
edilmektedir.

Mektep temsillerinin tek perdelik komedilerinde, hayatin igerisinden
yakalanan, insana dair bir takim gercekler mizahi bir tslupla ele alinmaktadir.
Dolayisiyla bu tiyatrolarda ‘kiigiik insan’in hayatta yasadigi bir takim komik olaylar
konu edilmistir. Yazar bu konular1 iki ayr1 koldan ele almaktadir.

Bunlardan ilki, kisiler arasi ‘yanlis anlasilma’lara bagl olarak gelisen
komedilerdir. Ornegin, Miithis Bir Hastalik’ta bir adamin bizatihi kendi yasadig1 bir

hastaligi, oyunun sonuna kadar yanlis anladigi goriiliir. Burada mizahi unsur, kisinin

%2 Mahmut Yesari’nin mektep temsillerinin baskilarinda, yazarin isminin altinda ‘nakili’ ifadesi

bulunmaktadir. Buna karsin Baha Diirder ve Tahir Alangu, bu eserlerin hepsinin telif oldugunu
belirtmislerdir. bkz. DURDER, Baha, “Mahmut Yesari’nin Piyesleri”, Varlik S.509, 1959; OZON, M.
Nihat, DURDER, Baha, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1967, 5.438-340.
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kendi kendini yanlis anlamis olmasi agisindan yakalanir. Benzer bir sekilde,
Pencereden Pencereye’de bir kar1 kocanin aile iliskileri igerisinde birbirlerini kimi
zaman yanlis anladiklar1 goriliir. Kaplica Oteli’nde ise bir otel ¢alisaninin, esasinda
bu otelde caligmadigi, fakat oyunun sonuna kadar insanlarin onu ¢alisan oldugunu
sanmas1 ve ardindan gelisen yanlis anlagilmalar, oyunun mizahi unsurlarinin ortaya
citkmasmi saglayan ana etkendir. Ciizdanimi Caldilar’da, clizdanimi c¢aldirdiginm
sanan birinin hikdyesi uzun uzadiya konu edilir. Antika Tablo’da ise, sanat diiskiinii
bir ‘zlippe’nin sahte bir portreyi, orijinal bir portre sanmasi sonucu yasadig1 yanlis
anlasilmalar konu edilir.

Mahmut Yesari’nin bu grup tiyatrolarinda ortak bir tema olarak gordiigiimiiz
yanlis anlagilmalar, kullaniliglar itibariyle sliphesiz, insanin mizahi yoniinii yansitan
gerceklerdir. Fakat oyunlarin mektep temsili olmalarindan dolayi, didaktik bir
yaklagimla olusturulduklar1 gerceginden hareketle, ‘yanlis anlasilma’ temasinin,
didaktik amaca hizmet ettigi diisiiniilebilir. Soyleki, yazarin bu yanlis anlagilmalarla,
ogrencilere Cumhuriyet ideolojisinin bir geregi olarak, ‘uyanik’ ve sorgulayici olma,
kendini ve g¢evresindekileri bilme, gibi bir takim 6nemli kavramlar1 kazandirmak
istedigi sOylenilebilir.

Yazarm ‘kii¢lik insan’in hayatta yasadigi bir takim komik olaylar1 ele aldig:
diger yontem ise, tiyatrolarinda, romanlarinda da siklikla rastladigimiz alafranga
tiplerin basindan gecen komik olaylarin konu edilmesidir. Ornegin Antika Tablo’da,
sanat digkiinii bir ‘ziippe’nin basindan gecen olaylar, eserin mizahi yOniini
olusturur. Bu kisi, tipik gosteris diiskiini, varlikli ve ‘ziippe’ bir kisilige sahiptir.
Bunun bir sonucu olarak sanat hakkinda kendini yetkin sanmaktadir. Biiyiik paralar
harcayarak aldig1 sahte bir portre ile aldatilmistir. Bu anlamda esasindan onun
batililasmasinin sahteligine vurgu yapilir. Dolayisiyla Antika Tablo’da, ana tema
olarak, modernlesme sonucunda bireyde ortaya ¢ikan ‘topluma yabancilasma’nin ele
alindig goriiliir.

Kagirilmis Firsat’ta benzer bir sekilde, edebiyat diiskiinii bir ‘zlippe’nin
basindan gegen komik olaylar konu edilir. Tipki Antika Tablo’da oldugu gibi, onun
da edebiyatciligi sahtedir. Ciinkii 0, sanat1 ve dolayisiyla batiy1 dogru bir sekilde

anlayamamus, onlar1 daha ¢ok bir gosteris araci olarak gormiistiir.
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Mahmut Yesari’nin mektep temsilleri igerisinde farkli bir yerde duran iki
tiyatro eseri bulunmaktadir. Bunlar, Fener Nobeti ve Monoloklarim’da yer alan
Uykudan Uyanan Kiz’dir.

Fener Nobeti’nde bir fenerde mahsur kalan bir grup arkadasin yasam
miicadelesi konu edilir. Oyundaki kisilerden biri, arkadasi i¢in fenerde mahsur
kalmaya razi olur. Dolayisiyla burada islenen tema, ‘fedakarlik’tir. Ayn1 zamanda
yazar bu tiyatro ile 6grencilere, vatan sevgisi, birlik ve beraberlik, ¢alismanin 6nemi
gibi toplumsal ve ahlaki degerleri kazandirmak istemistir. Ornegin oyunun sonunda
arkadasina fedakarlik yapan Riza’nin su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

“Clinkii vazifemiz. Motordeki yerimi ona terk ederek, bir ay daha burada
kalmama sebep olan arkadas, kardes, vatandas da beni hatirlamazsa ne olur? Ciinkii
ben vazifemi yaptim! Eger vazifemi yapmamis olsaydim, motorda da, koyiimde de,
nerede olsam, bu lokma bogazimdan rahat gegmeyecek, girtlagimi delecekti! Ben bu
lokmayr hak ettim, yiyebilirim! Siz de yeyin arkadaslar! ™%

Uykudan Uyanan Kiz’da ise, ilging bir yontem denenmistir. Osmanli
doneminde yasamis bir kizin, yillarca uyudugu ve bu arada Cumbhuriyet
devrimlerinin gergeklestigi konusu ele almir. Uyanan kiz, etrafinda ve insanlarda
gordiigii degismeler karsisinda hayret igerisindedir. Yazar bu tiyatrosunda,
Cumbhuriyet’in toplumda yarattig1 olumlu degismelere, 6grencilerin dikkatini ¢ekmek
ister. Bu baglamda, toplumun yasayisindaki farkliliklara, kadinlarin 6zgiirliiklerine
siklikla vurgu yapilir. Zira bu oyun da kizlar igin yazilmistir. Buna bagli olarak
metnin didaktik yoniine, oyunun sonundaki su ifadeler 6rnek gosterilebilir:

“Uyuyayim. Kafes arkasinda, pege altinda, giinesten mahrum yasadik, oyle
yetistirdiler. Uyuyayim. Yiiz sene sonra uyanwrsam, kim bilir daha neler goriiriim?
Haywr istemem. Elli senelik hicran i¢imi yakiyor. Neye elli sene sonra
dogmamigim!”**

Mahmut Yesari’nin telif tiyatrolarmin ikinci grubunu ise, pek ¢ok defa
oynanmis ve lizerinde en ¢ok durulmus tiyatrolar1 olan Siirtiik ve Serseri adli eserler
olusturur. Bu eserler birer dram olmalar itibariyle, hem konu ve hem de tema

anlaminda cesitlilik gostermektedir.

% YESARI, Mahmut, Fener Nibeti, C1gir Kitabevi, Istanbul 1939,s.16.
304 YESARI, Mahmut, Monoloklarim: Uykudan Uyanan Kiz, C1gir Kitabevi, Istanbul 1939, s.22.
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Stirtiik’te bir sokak kadininin, varlikli bir insanla karsilasmasinin ardindan,
gecmis hayatini geride birakip, varlikli bir yagam siirmesi konu edilir. Burada islenen
konu ve temalarin bireysel ve toplumsal olmak iizere iki ayri1 koldan ilerledigi
goriiliir. Toplumsal bir mesele olarak, hayat kadinlarinin toplum igerisinden
dislanmasi ve onlarin topluma kazandirilmamasina isaret edilir. Bu baglamda burada
islenen tema, ‘toplumsal adaletsizlikler’dir. Nitekim bu temayi eserde gecen su
ifadeler 6zetler niteliktedir:

“Onun yiiziindeki, ellerindeki, bacaklarindaki, iistiinde, basindaki kirler ve
camurlar ne biliyorsun ki senin ve benim sigrattigimiz ¢amurlar degildir. Yiiziinii
burusturarak kirli kiz... diyorsun. Evet, o, kirli bir kaldirim kizi. Fakat onu kaldirim
dogurmamis ki. Onu kaldirima atan biziz. Sen, ben, oteki, beriki. **

Eserde ele alinan temalarin bireysel yoniinii ise, bir sokak kadininin varlikli
bir hayata kavusmasina ragmen ‘kendisi olmaktan’ kagamamamis oldugu gercegidir.
Zira 0, yeni, varlikli bir hayata kavugsmasina ragmen, bu kez kendini zenginlerin
sahte diinyasina kaptirmistir. Burada Mahmut Yesari, ‘insan’1 basarili bir sekilde
anlatmis, onun i¢indeki ihtirasa ve aggozliiliiklere isaret etmek istemistir.

Serseri’de benzer bir konu ele alinmig ve toplumun alt tabakasindan olarak
gorebilecegimiz kisilerin varliklt bir hayata kavusmalarimin ardindan yasadiklari
degismeler konu edilmistir. Burada yazar, tiyatronun baskisisi olan Macit’in
karsisina, bir takim ihtiraslar pesinde olan kisileri getirir. Macit, erdemli, dogru ve
diirist bir insan olmasina ragmen, arkadaslar1 arasinda ‘serseri’ lakabiyla anilir.
Ciinkii onlar, varlikli bir yasama kavustuktan sonra, Macit’i ‘6teki’ olarak
gormektedirler. Burada da Mahmut Yesari, romanlar1 ve Oykiileri i¢in de gecerli
olan, varlikli insanlarin yasamlarindaki sahtelige vurgu yapmak ister.

Serseri’deki Macit Kisisi ile Mahmut Yesari arasinda benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Nitekim Tipi Dindi adli romanin bagkisisinin de Macit oldugunu
unutmamak gerekir. Dolayisiyla Tipi Dindi ile Serseri arasinda hem ele alinan
konular, hem de temalar itibariyle bir ortaklik oldugu sdylenebilir.

Mahmut Yesari, Serseri’de yine °‘insan’a odaklanir. Insanin icindeki,
sahteliklere, onun ikiylizliiliigii ve acgozliiliigiine vurgu yapar. Bunun karsinda o,

erdem, dogruluk, adalet gibi degerlerin dnemine dikkat ¢eker.

% YESARI, Mahmut, Siirtiik, Milli Egitim Bakanlig1 Yay., Istanbul 1990, s.37.
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Mahmut Yesari’nin tiyatrolariin ikinci grubunu olusturan adapte
tiyatrolariin ¢ogu, tesadiiflere, yanlis anlasilmalara ve uyusmazliklara dayali tek
perdelik komedilerdir. Bu anlamda yazar, adapte tiyatrolarinda daha ¢ok insanin
mizahi yoniinii ele alir. Dolayisiyla yazarin telif tiyatrolarinin agirlikli olarak dram
tiirline ait oldugu, adapte tiyatorlarinin ise, komedi tiiriine ait oldugu goriiliir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolar: ister komedi olsun isterse dram, bu eserler
arasinda konu ve tama agisindan bir ‘ortaklik’ oldugu ortadadir. Tiyatro eserleriyle
daha ¢ok ‘insan’a odaklanan Mahmut Yesari, onun karakter 6zelliklerini hem mizahi
olarak hem de dramatik olarak ele almistir. Bunun bir sonucu olarak, ‘ask’, ‘sevgi’,
‘fedakarlik’, ‘topluma yabancilasma’, ‘yanlis anlagilma’, ‘calismanin O&nemi’,
‘arkadaghik’, ‘dostluk’, Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinin etrafinda dondiigi belli

bash temalardir.
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C.DiL VE ANLATIM

Mahmut Yesari’nin tiyatrolari, kullanan dil 6zellikleri itibariyle iki gruba
ayrilir. Bunlardan ilki, yazarin tiyatro yazarhiginin ilk yillarinda kaleme alinmis
eserlerdeki dil ozellikleridir. Buna gore, yazar bu tiyatrolarinda bir yoniiyle sade,
acik, anlasilir bir dil kullanirken, diger yoniiyle de yer yer agir, Osmanli
Tiirkgesi’nden kelimeler ve terkiplerden olusan bir dil kullanmaktadir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken husus, yazarin tiyatrolarindaki bu agir dil kullanimlarinin
metnin tamamina yayilmamis oldugu gercegidir. Ornegin Yufka Yiirek Osman (1928)
adli tiyatro eseri, yer yer sozii edilen Osmanli Tiirkecesi’ne ait kelimeler ve
terkiplerle kurgulanmistir. Burada, baskisi Jandarma Cavusu Osman’a gelen bir
evrak sOyle yazilmistir:

“Gokgepinar ile Kizilpinar arasinda stiriilerden koyun ve kegi gasp ve garet
ve ormanlara irds-1 hasar eylemek suretiyle icra-y1 hiyanet eden Moruk Ahmet nam-1
seririn, bu kere Kizilpinar kuryesi kurbundaki tash agil namiyla Mosum Emmi
ogullarina ait agila kasd-1 sirkatle duhule ictisar ve ¢oban Saban’in miidahale ve
miidafaasiyla dr-1 firari irtikab eyledigi her husustaki tahkikat ve isaretten anlasilmig
olmakla...

Boylesi terkiplerle yazilmis oldugunu gordiigiimiiz bu mektupla, esasinda
Mahmut Yesari, donemin dil anlayisinin yanhishigina dikkati ¢ekmek ister. Zira bu
mektubu okuyan Osman, yer yer, “Ne sormak istediklerini a¢ik¢a sorsalar olmaz

127307

mi? (...) Bunlar ne bi¢im lakirdl gibi ifadelerle serzeniste bulunur. Dolayisiyla

yazarin, dilin sadelesmesinden yana oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

20

Mahmut Yesari’nin bu eserlerinde heniiz dil anlayisinin oturmamis oldugu,
kendisinden Onceki donemin dil anlayisinin, onun eserlerinde de yer yer kendini
gosterdigi goriilmektedir. Fakat ayn1 zamanda bu dil anlayiginin yazarin eserlerinin
tamamina yayilmamis olmasi, onun ilerleyen zamanlarda, halkin diliyle, acik ve
anlasilir bir dille yazmasini saglayacaktir. Nitekim yazarm bu tiyatrolarindan sonra

yayimladig tiyatrolarinda, dil baglaminda bir ortaklik s6z konusudur.

%6 SOGUKOMEROGULLARI, Mehmet, “Mahmut Yesari’nin Yufka Yiirek Osman ve Deliler Hekimi
Adl Tiyatro Eserleri ve Incelemeleri, Turkish Studies, Volume 8, 13 Fall 2013, p.1357-1398.,
$5.1373-1374.

073.9.y., 55.1373-1374.
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Mahmut Yesari’nin yukarida belirtilen ilk donem tiyatrolarindaki dil
kullanimlarinin yaninda, sonraki yillarda yayimladig: eserlerin hepsinde ortak bir dil
anlayist s6z konusudur. Halkin romancist olarak anilan Mahmut Yesari,
tiyatrolarinda konusma dilini son derece basarili bir sekilde kullanmistir. O,
tiyatrolarinda acik, anlasilir bir dili tercih eder. Kullandig1 kelimeler, ¢ogunlukla,
halkin icinde yasayan kelimelerdir. Ciimleleri ¢ogunlukla kisa ve nettir. Bunun
yaninda yer yer, kisilerin karakterini yansitmak i¢in Osmanli Tiirkcesi’ne ait
kelimeler ve yabanci kelimeler de kullanir. Ancak bu kullanimlar metinlerin
tamamina hakim olmamustir.

Mahmut Yesari, tiyatrolarinda ele aldigi edebi tiire uygun bir dil anlayis
gelistirmistir. Diyaloglarla ilerleyen tiyatrolarda, yazar sectigi kisileri, onlarin
karakterlerini yansitacak sekilde konusturur. Ozellikle yer yer kullandigi deyim ve
atasozleri, halkin konusma dilini yansitir niteliktedir. Dolayistyla Mahmut Yesari’yi
tiyatrolarinda basarili kilan en 6nemli yonlerinden biri, eserlerindeki dil anlayisidir.
Bu anlayisin bir sonucu olarak 0, defalarca oynanmis, pek cok baskisi yapilmis
tiyatrolara imza atmustir.

Yazarin adapte tiyatrolarmin ‘yerel’ Ozellikler gdstermesini saglayan
faktorlerden biri de, kisilerin konusma dillerinin halki yansitir bir nitelikte olmasidir.
Dolayisiyla tiyatro kisilerinin konusmalart sonucu, bu eserler, adapte eser olmaktan
ziyade, dogal ve ‘yerel’ bir goriinimdedir.

Tiyatrolarda  baslica anlattm  teknigi  olarak, ‘gOsterme’  teknigi
kullanilmaktadir. Bu teknik i¢in, Mehmet Tekin sunlar1 sdyler:

“Ashinda gosterme yontemi, tiyatroya 6zgii bir yontemdir. Tiyatroda seyirci,
olaylar ve kisilerle yiiz yiize gelmekte, sergilenen olaylara aninda ve aracisiz tanik
olmaktadir.™®

Bu ifadeler her ne kadar sahneye koyulan tiyatrolar i¢in sdylenmis olsa da,
esasinda edebi bir metin olarak okunan tiyatrolari da kapsar. Ciinkii burada da,
yazarin parantez icerisinde kullandigi ifadeler disinda, salt olaylar ve kisilerin
yasadiklar1 ‘gosterilir’. Gosterme teknigi, daha once de belirtildigi tizere, gergekeilik
akimmin tepki olarak ortaya ¢ikardigi bir tekniktir. Mahmut Yesari’nin, gercekei

sanat anlayisinin bir geregi olarak, tiyatorlarinda ‘gosterme’ teknigini kullandigi

308 TEKIN, Roman Sanati, 5.193.
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gorilmektedir. Esasinda ‘anlatma’ tekniginin tiyatronun tabiatina ters oldugu
sOylenebilir. Fakat yazarin vurgulamak istediklerinin iizerinde 6zellikle ve abartil
olarak durmasi ve onlar1 6n plana ¢ikarmasi, bir anlamda soylemek istediklerini
okuyucuya ‘anlatmasi’ anlamia gelecektir. Buna karsin, ‘gdsterme’ tekniginde
yazar, onemli gordiigii herhangi bir nokta {izerinde uzun uzadiya durmaz. Daha ¢ok
olaylar1 bir ayna gibi yansitir ve araya girmeden okuyucunun ‘gérme’sini saglar.

Mahmut Yesari’nin mektep temsilleri olarak tasnif ettigimiz tiyatrolarinda
‘gosterme’ tekniginin yaninda ‘anlatma’ tekniginin de kullanildig1 goriiliir. Zira bu
tiyatrolar didaktik bir amaca hizmet ettiklerinden dolayi, bdyle bir anlatimi
gerektirmektedir. Ornegin Uykudan Uyanan Kiz’da Osmanli dénemi yasayis
bi¢iminin aksakliklarinin, ‘gdsterilmekten’ ziyada uzun uzadiya ‘anlatilmis’ oldugu
sOylenebilir:

“Biiyiik konak mektep olmus! Aa! Iste buna sastim! Erkek ¢ocuklarla kiz
cocuklar bir mektepte okuyorlar, buna aklim ermedi. Iclerinde erkekten kacacak
koca koca da kizlar var. Aman ne tuhaf! Ay simdi katilacagim. Ne tuhaf giyinmisler!
Etekleri diz kapaklarina kadar. Pek de giiliinecek sey degil. Ka¢ go¢ yok mu? Bu
nasil is? Basortiisii bile ortmiiyorlar.®

Bunun yaninda, yazarin diger tiyatro eserleri dogrudan didaktik bir amag
giidiilmedigi i¢in, ‘gosterme’ teknigiyle kurgulanmis eserlerdir. Bu eserlerde yazarin
varligi hissedilmez. Okurun ozellikle anlamasi gerektigi diisiiniilen ve {izerinde
ozellikle uzun uzadiya durulan bir yer s6z konusu degildir. Yazar sadece anlatmak
istediklerini araya girmeden ortaya koyar. Dolayisiyla metnin biitiiniine yayilan bir
anlatim teknigi s6z konusudur.

Ayrica Mahmut Yesari tiyatrolarinda, dil anlayisina paralel bir anlatim
gelistirmistir. Yazarin dil anlayisinda goriilen, aciklik ve sadelik, onun anlatimina da
yansimistir. Cogunlukla kisa ciimlelerle ilerleyen diyaloglarda, anlatim karmasik bir
yapt gostermez. Yazar anlatmak istediklerini, ¢cogunlukla s6zii uzatmadan ve sanat
yapma kaygist giitmeden kaleme almistir. Bu durum siiphesiz, yazarin gergekeilik
akimina bagli olmasiyla da alakalidir.

MahmutYesari’nin, komedi ve dramlarda iki farkli anlatimi tercih ettigini

sOylemek miimkiindiir. Yazar komedilerinde, g¢ogunlukla, yanlis anlasilmalar,

%9 YESARI, Monoloklarim: Uykudan Uyanan Kiz, s.16.
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uyusmazliklar, tesadiifler araciligiyla metnini kurgulamistir. Buna bagli olarak
anlatimda bir hareketlilik ve tempo soz konusudur. Bu durum ayni zamanda
diyaloglarla da saglanir. Boylelikle okuyucu, ani ve hizli gelisen olaylar karsisinda
mizahi olan1 yakalar. Buna bir 6rnek olmasi bakimindan, yazarin ii¢ perdelik komedi
olarak yayimladig1 Erkek Giizeli’ni géstermek mimkiindiir. Burada mizahi unsur,
pesi sira gelisen yanlis anlasilmalara ve uyusmazliklara dayali olaylar araciligiyla
ortaya ¢ikar. Dolayistyla tiyatrolarin anlatimi daha c¢ok olaya dayalidir. Bu durum,
Mahmut Yesari’nin diger komedileri i¢in de gegerlidir.

Buna karsin dramlarda, anlatimda bir ‘sakinlik’ ve ‘duraganhik’ soz
konusudur. Zira ele alinan konu bdyle bir anlatimi gerektirmektedir. Yazar bu kez
anlatimin1 -genel bir ifadeyle- olaylarla degil, durumlar araciligiyla sekillendirir. Bu
anlamda anlatmak istediklerini metnin tamamina yayar. Ornegin Serseri’nin baskisisi
Macit’in olumlanan kisiligi, tiyatronun tamamina yayilmis ve herhangi bir olaya
bagl kalinmadan ortaya koyulmustur. Ayni durum, Sirtik’in baskisisi i¢in de
gecerlidir. Sonug itibariyle Mahmut Yesari’yi basarili bir tiyatrocu yapan

Ozeliklerinden biri de, metne uygun bir anlatimi tercih etmis olmasidir.
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SONUC

Tirk edebiyatinin unutulmus ve buglin hala hatirlanmayr bekleyen
emekgilerinden biri de Mahmut Yesari’dir. Mahmut Yesari ismi, edebiyat
arastirmalarimiz agisindan biiyiik Ol¢iide gérmezden gelinmistir. Yazar hakkinda
yapilan incelemelerde ise, sadece onun romanci yonii dikkate deger bulunmustur.
Oysaki Mahmut Yesari, edebi tiirlerin hemen hepsinde kalem oynatmis ve kendi
donemi igerisinde edebiyatin toplumda bir kiiltiir olarak tutunmasini saglayan
isimlerden biri olarak ¢ok yonlii bir sanatcidir. Dolayisiyla onun sanater kisiliginin
biitiin yonleriyle ele alinmasi, kiiltiir ve edebiyat tarihimiz agisindan dnem arz ettigi
gibi, ayn1 zamanda onun sozii edilen edebi tiirlerin gelisim evrelerinde oynadigi rol
itibariyle de, dikkate deger sonuglar doguracaktir. Bu baglamda, Mahmut Yesari’nin
sanate1 kisiliginin biitiin yonleriyle degerlendirildigi bu ¢alismanin bir sonucu olarak,
varilan 6nemli noktalar ve ¢ikarimlar ise sunlardir:

Mahmut Yesari’nin sanat ve edebiyat anlayisi, iki ana diizlemde kendini
gostermektedir. Bunlardan ilki yazarin ger¢ek¢i roman anlayisi, digeri ise onun
sanatt toplum acgisindan goriiyor olmasidir. Yesari roman hakkindaki goriislerinde,
siklikla romanin hayatin pratikleriyle ve ‘gercek olan’a uygun olmasi gerektigi
tizerinde durmustur. Ona gore bir edebi metni basarili kilan, ele aliman konunun
gergeklere uygun bir anlatimla kurgulanmis olmasidir. Bu anlatim ayni zamanda,
yazar1 halka yonelmeye gotiiriir. Nitekim 0, edebiyat diinyasinda uzun yillar ‘halk
romancisi’ olarak taninmistir.

Mahmut Yesari gercekei akimin etkisinde olan bir sanatgidir. Dolayisiyla bu
akim, onun eserlerinin yaratim siirecinde rol oynayan ana etkendir. Keza bu durum,
onun romanlarindaki bakis a¢ist kullanimlarinda da kendini goésterir. Yazarin, on
dokuz romaninin, on besi iigiincii tekil sahis anlaticinin bakis agisindan, dordii ise
birinci tekil sahis anlaticinin bakis agisindan kaleme alinmustir.

Yazarin, eserlerinin biiyiik bir boliimiinii ii¢lincii tekil sahis anlaticinin bakis
acisindan kurgulamis olmasinin ¢esitli sebepleri vardir. Bunun en 6nemli sebebi,
yazarin gercek¢i roman anlayisidir. Zira Mahmut Yesari’nin roman anlayisinda,
‘gergekdist olan’a yer yoktur. Ona gore roman, salt gercekleri yansitmalidir.

Dolayistyla yazarin iiclincii tekil sahis anlaticiyr siklikla tercih etmesi, anlatmak
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istediklerini hem etraflica dile getirmek istemesiyle, hem de bu bakis agisinin metne
‘hakim’ olusunun imkanlarin1 kullanarak, her roman kisisinin i¢ diinyasin1 gercege
uygun bir sekilde dile getirmesiyle iligkilidir.

Mahmut Yesari’nin romanlarinda bakis ag¢is1 baglaminda ayriksi olan eserler
ise, birinci tekil sahis anlaticinin kullanildig1 Tipi Dindi, Kanli Sir, Pervin Abla, Gece
Yiirtiyiisti adli romanlardir. Yazar bu romanlarda, farkli bir roman teknigi gelistirmis,
geriye doniis ve ileriye atlayis gibi uygulamalarla eserlerini kurgulamistir.

Mahmut Yesari’nin romanlarin1 mekan ve kisiler agisindan genel hatlariyla
degerlendirecek olursak, ilk olarak sdylenmesi gereken, bu romanlarda, mekanin
kisileri, kisilerinse mekani belirledigi gergegidir. Dolayisiyla romanin bu iki unsuru,
Mahmut Yesari’nin eserlerinde birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak kargimiza ¢ikar.
Bunun esas sebebi, yine yazarin gercek¢i roman anlayisiyla ilgilidir.

Yazarin romanlarmin tiimiine baktigimiz vakit, onun eserlerinin bireysel ve
toplumsal yonlerinin, mekan ve kisiler lizerinde etkili oldugunu goriiyoruz. Soyle ki,
yoksulluk, adaletsizlik, sinifsal farkliliklar gibi toplumsal konularin ele alindig
romanlarda segilen kisilerin biliyiik ¢ogunlugu, toplumun alt tabakasindan oldugunu
sOyleyebilecegimiz; isciler, koyliiler, igsizler, ev kadinlari, yani halktan insanlardir.
Ozellikle ask ve iliskiler iizerine kurgulanan bireysel konulu romanlarda ise, biiyiik
olgiide, toplumun iist tabakasindan oldugunu sdyleyebilecegimiz, koklii ailelere
mensup pasa ¢ocuklari, is adamlari, mirasyediler, zengin ailelere mensup insanlar ve
yazarin ifadesiyle, ‘asri zlippeler’ kisi olarak secilmistir.

Yazarm, toplumun alt tabakasindan segtigi insanlarin kisi olarak secildigi
romanlarinda, metnin etrafinda dondiigli ana mesele, bu insanlarin yasadiklar1 sefalet
ve adaletsizlikler gibi cesitli toplumsal konulardir. Buna karsin toplumun iist
tabakasindan segilen insanlarin kisi olarak kullanildigi romanlarda ise, ana amag,
‘renkli’ ve ‘yapmacik’ bir diinya sunmak degil, bilakis varlikli insanlarin
yasamlarindaki sahtelige dikkatleri ¢ekmektir. Bunun disinda, bu kisilerde en ¢ok
goriilen oOzelliklerden biri de, Tirk modernlesmesinin etkisiyle bireyin toplumla
arasinda ortaya c¢ikan celigkileri yansitiyor olmalaridir.

Mahmut Yesari’nin romanlarinda mekan kullanimlarinin, yine segilen
kisilerle alakali oldugu goriilmektedir. Zira toplumun iist tabakasindan kisilerin

secildigi romanlarda, bu kisilerin diinyalara uygun, koskler, yalilar, bahgeler gibi
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mekanlar; bunun yaninda toplumun alt tabakasindan kisilerin se¢ildigi romanlarda
ise, fabrikalar, Istanbul’un kenar mahalleleri, eski evler ve oteller en cok kullanilan
mekanlardir. Bu konuda 6zellikle, Tipi Dindi ve Culluk adli romanlardaki son derece
gercekei mekan tasvirleri ve bu mekanlarin bireyle olan iliskisi basarili bir sekilde
kurgulanmustir.

Mahmut Yesari’nin romanlart konu ve tema bakimindan iki ana diizlem
tizerinde sekillenir. Bunlardan ilki, bireyin i¢ diinyasi, kendisi ve iliskide oldugu
diger bireylerle olan iliskisi olarak; digeri ise, toplumsal meseleler olarak kendini
gosterir. Fakat bu iki diizlem, kesin hatlarla belirlenmis bir ayriligi degil, i¢ ige
gegmis bir ‘biitlin’ii ifade etmektedir.

Mahmut Yesari’nin romanlarinin biilyiik bir bolimiinde kadin-erkek iliskileri
konu edilir. Bu konunun etrafinda dondiigii temalar, ‘ask’, ‘sevgi’, ‘kiskanglik’,
‘siiphe’ gibi temalardir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken husus, bu temalarin,
bir ‘zorunluluk’ yahut ‘gereklilik’ itibariyle romanlarda yer aldig1 gercegidir. Bu
durumu aynm1 zamanda, yazarin yasadigi donemin popiiler roman anlayigsinin bir
zorlamasi olarak da gérmek miimkiindiir. Nitekim bu konu ve temalarin islendigi
romanlarin hemen hepsinde, Mahmut Yesari, mutlaka toplumsal bir meseleye isaret
etmis ve bunlar gercekei bir anlatimla kurgulamistir. Dolayistyla denilebilir ki, ‘agk’
Mahmut Yesari’nin romanlarinin ‘siisii’, ‘toplumsal meseleler’ ise, ‘gercegidir’.

Mahmut Yesari’nin, romanlarindaki dil kullanimi acisindan, ozellikle
ger¢ekei roman anlayisinin bir sonucu olarak, halkin dilini yansitan, sade, agik ve
anlasilir bir tutum sergiledigini goriiyoruz. Bu baglamda Yesari i¢in sanatsal amacin,
‘gercek olan’t anlagilir bir dille ortaya koymak oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Mahmut Yesari’nin basilmis iki oyki kitabi, Geceleyin Sokaklar (1929), ve
Yakacik Mektuplar: (1938)’dir.  Geceleyin Sokaklar, yazarin oykiictiliigiinin ilk
tirlinlerinden olmasi itibariyle, ‘¢iraklik’ donemi eseridir. Zira burada bulunan
metinlerin hepsinin 6ykii olmadigi, onlarin daha ¢ok izlenimlerden olusan denemeler
oldugu goriilmektedir. Buna karsin Geceleyin Sokaklar’da, 6zellikle segilen konular
ve kisiler, ilerleyen donemlerde ‘halk romancisi’ olarak anilacak olan Mahmut

Yesari’nin habercisi niteligindedir. Zira bu kitapta yer alan Oykiilerde de yazar,
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kadin-erkek iliskileri ve yoksulluk gibi konular1 ele almaktadir. Burada anlatimi
belirleyen ana unsur ise yine, yazarin ger¢ek¢i roman anlayisidir.

Yazarin edebiyatimiz agisindan dikkate deger Oykii kitab1 ise, Yakacik
Mektuplari’dir. Mahmut Yesari’nin Yakacik’ta tedavi oldugu donemin iiriinii olan bu
eserdeki Oykiiler, ayn1 zamanda ani-Oykii niteligindedir. Bu durum, kitaptaki
Oykiilerin yaratim siirecinin, ayni zamanda bu Oykiilerin bir pargasi olmasini
saglamis, boylelikle son derece gergekci ve dokunakli dykiiler ortaya ¢ikmustir.

Yakacik Mektuplari’nda birinci tekil sahis anlaticinin tercih edilmis olmast,
Oykiileri basarili kilan en 6nemli etkendir. Zira bir hastalik ve hastane etrafinda
gelisen olaylarla kurgulanan dykiilerde, okuru etkisi altina alan gerceklik duygusu bu
yolla saglanmistir. Bunu saglayan bir diger oOzellik ise, Oykiilerdeki mekan
kullanimlaridir. Sanatoryumun ana mekan olarak se¢ildigi Yakacik Mektuplari’nda,
verem hastalariin psikolojileriyle, mekan arasinda bir iliski s6z konusudur.
Hastalarin yasadiklari mutsuzluklar ve umutlar, daha ¢ok mekan araciligryla ortaya
cikarilir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolari, adapte ve telif olmak iizere iki ayri gruba
ayrilir. Yazarm biyiik bir boliimii adapte olan bu tiyatro eserlerini, yerli bir tiyatro
metninden ayirmak zordur. Bu durum, Mahmut Yesari’nin yabanci eserleri, ‘yerel’
bir yaklasim ve anlatimla adeta yeniden yazmis olmasiyla ilgilidir. Nitekim bu
adapte tiyatro eserlerini basarili kilan ve uzun yillar sahnelenmesini saglayan da bu
gergekliktir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolar1 biiyiik 6l¢iide, kapali mekanlarda gecmektedir.
Bu mekanlar, herkesin agina oldugu, ¢ogu zaman toplumsal kiiltiirii yansitir nitelikte
mekanlardir. Ayrica bu noktada, yazarin tiyatrolarindaki mekan kullanimlarinin,
roman ve Oykiilerindeki kullanimlarla bir ortaklik ifade ettigini sOylemek gerekir.
Ciinkii Yesari, tipki romanlarinda ve tiyatrolarinda oldugu gibi, ¢ogu zaman mekani
toplumsal bir meseleye temas etmek icin kullanmis, 6zellikle zenginlerle yoksullar
arasindaki sinifsal farkliliklari, mekan araciligryla vurgulamak istemistir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolari, tipki dykiileri ve romanlarinda oldugu gibi,
toplumun her kesiminden segilen kisilerle kurgulanmistir. Ozellikle adapte

tiyatolarda, ‘yerelligi’ saglayan ana unsurlardan biri de, kisilerdir. Yazar, bu kisileri
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Tirk toplumunun yapisina uygun bir sekilde yeniden yorumlamis ve yeni karakterler
yaratmistir.

Mahmut Yesari’nin tiyatro eserleri konu ve tema bakimindan iki guruba
ayrilmaktadir. Bunlar, komedi tiirline ait tiyatrolar ve dram tiiriine ait tiyatrolardir.
Komedi tiirline ait tiyatrolarin hemen hepsinin adapte eserler oldugu goriilmektedir.
Buna karsin dramlarin biiytik bir boliimii ise, yazarin telif tiyatrolaridir.

Komedi tiiriine ait eserlerde siklikla ele alinan temalar, yanlis anlagilmalar,
uyusmazliklar, kadm-erkek iliskileri ve topluma yabancilasma gibi temalardir.
Dramlarda ise daha ¢ok, yazarin romanlarinda ve Oykiilerinde oldugu gibi, toplumsal
adaletsizlikler, varlikli insanlarin yasamlarindaki sahtelik, yoksul insanlarin yasam
miicadeleleri ve insanin i¢ diinyasi gibi konular ve meseleler ele alinmaktadir.

Mahmut Yesari’nin tiyatro eserlerinde kullandigi dil, romanlarinda ve
oykiilerindeki dil ozellikleriyle paralel niteliktedir. Bu baglamda yazarin
tiyatrolarinda, agik, sade, anlasilir bir dil s6z konusudur.

Sonug olarak, Tiirk edebiyatinin emektar isimlerinden olan Mahmut Yesari,
edebiyat sanatinin {i¢ ana tiirii olan roman, Oykii ve tiyatro tiirlerinde uzun yillar
kalem oynatmistir. Yazarin bu tiirlerin hepsinde, basarili eserler ortaya koydugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu basar1 ayn1 zamanda, s6z konusu edebi tiirlerin edebiyat
tarihimizdeki yerleriyle de ilgilidir. Zira Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
eserler ortaya koymaya baslayan Mahmut Yesari, bu tiirlerin gelisim evrelerine
katkida bulunmasi itibariyle de 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla onun sanatgi
kisiligi, cok yonli olusu itibariyle, Tiirk edebiyati tarihi igerisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu gerceklere ragmen Mahmut Yesari, bugiiniin edebiyat diinyasinin

unutulmus isimlerinden biri olarak hala hatirlanmay1 beklemektedir.
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Mayis 1941, ss.12-13. ( Eser bitmemistir.)

b. Oykiileri

AMCABEY
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10.  “Mechul Kahraman” (ister Agla Ister Giil), S.46,16 Ilktesrin 1943, ss.5-10.
11.  “Ben Bosuna Konusmam”, S.48, 30 Ilktesrin 1943, ss.6-7.
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