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OZET

“Demir Ozlii’niin Romanlar1 Uzerine Bir inceleme” adin1 tasiyan bu tez ¢alismasi,
Demir Ozli'niin romanlarmin incelenmesine dayanir. Demir OzlIii, ortak idealler ve
diinya goriisiinii paylasan 1950 kusagi romancilarindandir. Yazarin eserleri, bigim ve
tema unsurlartyla incelenip degerlendirilmistir. S6z konusu arastirma sirasinda yazarin

Oykii, anlati, elestirel deneme ve roportaj tiirlindeki eserlerinden de faydalanilmistir.

Demir Ozlii’niin romanlarinda su temalar belirlenmistir: varolusculuk, siyasi
stirglinlerin dogurdugu bunalim ve yabancilagma, nihilizm, burjuva yasam tarzi, aydin
catismalari, agk ve cinsellik, ideoloji. Bu basliklar altinda yapilan inceleme sonucunda
yazarin; roman teknigi, dil, islenen temalar yoniinden eserlerinde yenilik¢i bir anlayis

sergiledigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: 1950 kusagi, Siirgiin edebiyat;, Demir Ozlii, Yabancilasma,
Varolusguluk, Nihilizm.



ABSTRACT

This study named “A study on Demir Ozlii’s Novels” is based on the study of
Demir Ozlii’s novels. Demir Ozlii is a novelist from 1950s generation who were sharing
the same ideals and the worldview. The works of the author were studied and evaluated
in terms form and theme. The survey utilized from the author’s stories, narrations,

critical essays and interviews.

The following themes were identified in Demir Ozlii’s novels. Existentialism,
alienation and depression caused by political exile, nihilism, bourgeois life style,
intellectual conflicts, love and sex, ideology. As a result of the study made under these
headings, it was concluded that the author used innovative insight in his works in terms

of novel technique, language and themes.

Key words: 1950 generation, Exile literature, Demir Ozlii, Alienation,

Existensialism, Nihilism



ICINDEKILER
IGINDEKILER . ....vcveveteteeetceceteett sttt ettt bbbttt sttt s bbb s bbb e s e s e s e s et nsnsasesnsn e e e I
ONSOZ ..ottt ettt ettt et et e et et et et et et e s et et ese et ese et eae et eas et enteteneetensete st ete s eteereneetens v
KISALTMALAR DIZINT ...eevivieveeieteeeeeeeee ettt ettt ettt te s vt te s sesseseeseseesenestenseseneesenes \
GHRIS oottt ee e e e e eeseee e eeeeeeee e e e et e e s e ee e s e e e e e ee e eneeeee e eeeeneereeraenaees 1
BIRINCI BOLUM
DEMIR OzLU’ NUN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI
1.1, DEMIR OZLU/NUN HAYATI ..ottt 6
1.2.  DEMIR OZLU'NUN EDEBI KISILIGH. ....c.viviveeiiieeeeeieeeeeeeceeeecee ettt 13
1.3, DEMIR OZLU'NUN ESERLERI......cotuiuemmiiriieiiinieeintieneiseeeieie et ssennis 18
1.4 DEMIR OZLU'NUN KAZANDIGI ODULLER ..ottt 20
IKINCi BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA TEKNIK YAPI
2.1, OLAY ORGUSU ..ottt sttt sttt s et sesesenens 21
2.1.1.  Bir Uzun Sonbahar'da Olay Orglisli.........cccevveeereeererereceereeeereeeeseeese e etes s 21
2.1.2. Bir Kiicikburjuvanin Genglik Yillar’nda Olay Orglisii.........cceeeveveeveieeeieeeieeeeieeenae 23
2.1.3. Bir Yaz Mevsimi Romansi’'nda Olay Orglsii ........ccoeeevveiiueiieeiieeeeeeeeeeeeeseeeeseneneas 24
2.1.4.  Tath Bir Eylil'de Olay OrgUSU.......ccivueuieeeeieeieeieeeeeeeieeeteee ettt 26
2.1.5.  ithaka’ya Yolculuk’da Olay Orglisli.......c.cceverreeereeereiereeeereeeereeeeseeress e etee e 26
2.1.6. Amerika 19547de Olay OFGUSU .....c.euvevereereiereeereecteeeteete et etere et e eresesenens 28
2.1.7.  Dalgalar'da Olay OrgUSU.......ccecueuiveeuiieieieeeeieeeeceeeeee ettt see e s 29
2.2, ANLATICI BAKIS AGIST ...ttt ettt e e ettt e e e e e ettt e e e e e e snrreeeeeeaeesannnnee 30
2.2.1. Bir Uzun Sonbahar’da AnlatiCl-BakiS AGISI......cc.ueeeeiiieeeeiiieeeecieeeeecieeeeeeiee e e e aeee e 31
2.2.2. Bir Kliglikburjuvanin Genglik Yillari’'nda Anlatici-Bakis AGISI .....veveeevveeeeciieeeeiireenn. 34
2.2.3. Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda Anlatici-Bakis AGISI ......ccccuveeeeiiveeeiiiieeecciree e 35
2.2.4. Tath Bir Eylil'de AnIQtiCI-Bakis AGISI.......ueieiiiiieeeieiieeeceiteeeeeiee e eceee e e eeee e e evenee e 37
2.2.5. ithaka’ya Yolculuk’ta AnlatiCl -BakIS AGISI ......c.eoveueeveeiieeiieeieeeeieeeeeee et 39
2.2.6. Amerika 1954’ de ANIatiCI-BakIS AGISI .....uueeeeieieeciiriiieeeeeeecciireee e e e e e eeecrrreeeeeeeeeesnnnnes 41
2.2.7. Dalgalar'da AnlatiCI-BakiS AGISI ....eeeeeieieeciiiieieeeeeeecciiteee e e e e e eeecnrreree e e e e eeenneraaeeeeaeeeas 42



2.3, ANLATIM TEKNIKLERI c.cucvivivieieiecte ettt bbb bbb 45
2.3.1. ANIAEM A/ GOSTEINE weeeiiiiiieeeeeeeee ettt et e e e e et et e e esesassbbaeereeeesssessssseeeeesssssssrrens 45
2.3.2. Yo U [ AU o 1 1= PP PPPPPPPPPPPPPPRRE 46
2.3.3. 12 1371 N 47
D T S © 1=\ 1 I=Y 1= DR 49
2.3.5. GEIIYE DONUS . etttteeeeieiiiitetee et e ettt e e e e e sttt e e e e s e sabbeeteeeeessaabrbeeeeeessasnnsebaaaeeessanas 49
2.3.6. [T 10 Vo) | U 50
2.3.7. D11V o - S 51
D2 R S (ol Y/ 1o Y Yo [oY- SO 52
2.3.9. ¢ Cozimleme(RUh COZUMIEMESI).....cveiiveeiereeeereeeeteeeeeeeteee et ettt 52
2.3.10.  BilING AKISI cervvvrieeeceetete e eeeeeeeae ettt s ettt s s s st et s sttt s s s ettt s s s anaesens 53
2.3.11.  Otobiyografik TEKNIK ......c.eeiieiiiee ettt e e e et e e eanaeeeeas 54

UGUNCU BOLUM
DEMIR OzLU’ NUN ROMANLARINDA KiSILER

3.1.  BIR UZUN SONBAHAR'DA KISILER ......cviiiviiieieeieicteeieeeeteteeete e etete e sesns e sasnssnenean 55

3.2.  BIR KUCUKBURJUVANIN GENGLIK YILLARINDA KISILER .....cvevivieeeiieeeieeieeeeeeeere e 63

3.3.  BIR YAZ MEVSIMi ROMANSINDA KISILER......ccveeeveriereereteeereeeteeeteeeeeeeseeseseeseseeseneeneneas 69

3.4, TATLIBIR EYLUL'DE KISILER ......cveveuiieteeeteeeeteeeeeeteeeeteeteteesereeetesetesesessesessesessesessenssneneas 76

3.5,  ITHAKA’YA YOLCULUK' TA KISILER ..cuveviererieeetieeeeeeteeeteee ettt eteeevesese e ssesessenesnenesneneas 79

3.6. AMERIKA 1954’DE KISILER ....cviveiieiiceiietieeeteeeeieetese ettt etes e s sne st sssnsseesesaenssneneas 83

3.7.  DALGALAR'DA KISILER ....ueuiitiiieeiiteeieteeteti ettt ettt sttt etessste e stetssesensssesesssnsseesssssnssnennas 89

DORDUNCU BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA ZAMAN VE MEKAN

4.1. DEMIR OZLU’NUN ROMANLARINDA ZAMAN .....c.coeuirererereueeiaeesessesesesesesesesesesesesesesesenes 92

4.1.1. [ Lo T Y=Y 0 o1 1T SR 92
B.1.0.10 19401950 ....uuiviieereeieeseeese s ses ettt bbbt et a ettt s e s 92
8,102, 19501960 .....cecvveieerieieereeeeseseee ettt s sttt ettt s 93
B.1.1.3. 19601980 ......oveeeieceerereeeeecaeeetetes e ettt s s ae bt a st es ettt en e st snas 94

4.1.1.4. 1980-2005 ....oeeeiireeeerinreeeeairere s e e e e s e e s s e s s e e s e e e r e e e e e e e s anreeeesannneenan 97



4.2.  DEMIR OZLU’NUN ROMANLARINDA MEKANIN KULLANILISI.......cvevevieeriieieeereeeeeeensnnas 99
B.2.1. UIKEIEE ottt et a et s s s s s s ebesenes 99
S B (U [o T e P I T=) 1T 1= OO 100
4.2.3. Yurt DISINA@Ki SENIIIEI ....uiiiiiiieeee e 106

BESINCI BOLUM
DEMIR 0zLU’ NUN ROMANLARINDA DiL ve USLUP

5.1.  DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA DIL ve USLUP ....c.cvvvevierreieeercicie e 111
ALTINCI BOLUM

DEMIR OzLU’ NUN ROMANLARINDA TEMALAR

6.1.  SIYASI VE SOSYAL TEMALAR.......c.coeveuereteteteteteieteseestse ettt ssss s s s s s s bbb se s s s s sssnans 117
Lo T [ [=Yo Y[ [P 117
6.1.2. F N (VLT 1T Y=Y | 1 121
6.1.3.  Kentve insan (SUrGUNITK) ....ceevevirereeetieeereeeeteceee ettt eve et eserenenes 127
6.1.4. BUIJUVAZI.uuittieeiiiiiiiiiiieee ettt e e s e s sttt et e e s s s sibtaee e e e e s s s sasbeaaeeeessssssssbenaeeeessanns 133
6.1.5. AYAIN CatISMAIAIT ..eviiiiiiiie e e e e e e e st e e e e aaaeeeeas 137

6.2. VAROLUSCU DUSUNCE ETRAFINDA SEKILLENEN TEMALAR ......cvvvieiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeas 140
6.2.1. Yabancilasma Ve YalnIZIIK ........ooooieiieeee et 145
6.2.2. =T o T Y T g VA =TT o T= 1 (PP 148
B.2.3.  OLUM/INEINGL ettt ettt e et e et et e e e et e eeeeaeeeeneeaseeenesseeneeeeeneeaneeas 151
6.2.4. NINTHZIM/BOSIUK ..ttt ettt et e st s te e st e e abeebe e beebeenes 154

SONUG ettt ettt ettt b et he et s bt et e bt eat et e s bt et e sbeeaten bt eat e b e sbe et e nbeebeenbesbeenbenbeeanen 158



ONSOZ

“Demir Ozlii'niin Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” adm tasiyan bu Yiiksek
Lisans Tezi, Demir Ozlii’niin roman anlayisini, 1950 kusagi romancilarinin Tiirk
romanina getirmis oldugu yenilik¢i bakisi, yazarin romanlarinin bu dénem romanlari

arasindaki yerini, Tiirk romanina katkilarini ortaya koymak amaciyla yazilmistir.

Bugiine kadar Ozlii’niin romanlar1 iizerine genis capli bilimsel bir ¢alismanin
olmamasi, yazarimizin romanlarini giin 1s1gina ¢ikarma istegi, hareket noktamizi
olusturmustur. Yazarimizin geleneksel roman anlayiginin disina ¢ikarak, siyasi ve sosyal
meseleleri ele alig bicimi, roman teknigi ve dil unsurlarina getirmis oldugu yenilikler,
1950 kusagi yazarlarina kadar Tiirk romaninda 6ne c¢ikmayan varoluscu diislince
kaynakli temalara (bunalim, nihilizm vb.) metinlerinde yer vermesi, Demir Ozlii’niin

romancilig1 lizerine bir aragtirma yapmamaizi etkileyen 6nemli unsurlar olmustur.

Alt1 boliimde ele alinan ¢alismamizi, ii¢ temel iizerine konumlandirdik; birinci
odak noktamiz yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri, ikincisi, romanlarindaki teknik
yap1 ve son olarak, tema unsurlari. Bu konumlandirmada Demir Ozlii’niin romanlart
merkezde tutulmus, diger eserleri ortak yonleriyle, savimizi giiclendirmede basvurulan

kaynaklar olmustur.

Bu c¢alismanin hazirlik asamasinda temel kaynagimiz yazarin romanlar1 olmus,
metinler okunarak tez taslak plani etrafinda gerekli fislemeler yapilmis ve calismaya
ilave edilmistir. Calismamiz esnasinda bilimsel bir arastirmanin temel adimi sayilan
kiitiiphane c¢aligmas1 yapilmis elde edilen kaynaklar fislenmistir. Ayrica internet
ortamindan yapilan gazete ve dergi taramasiyla tezimize katki saglayacak metinler

belirlenip kaynak cesitliligi arttirilmistir.



Calismalarimiz ~ esnasinda  karsilastigimiz en  biiyilk  sorun,  cagdas
edebiyat¢ilarimizla ilgili kaynaklarin yetersizligidir. Bunlardan biri olan Demir
Ozlii’niin, sanat yasaminin biiyiik bir kism1 yurt disinda gegmis, yasakli yazarlarimizdan
olmas1 nedeniyle, edebiyatimizda hak ettigi yeri alamamasidir. Ozlii’niin sanatiyla ilgili
bilgilerin ¢ogunluguna; sinirh sayidaki elestirmeninin gazete ve dergi yazilarinda ya da

elektronik dergilerde ¢ikan makalelerde ulasabiliyoruz.

Yaklasik bir buguk yillik bir siirede hazirlanan bu tezde, degerli hocalarim Yrd.
Dog. Vedat KURUKAFA ve Dog. Dr. M.Naci ONAL’a, tez planlamas1 asamasindaki
yonlendirmeleriyle ilgisini esirgemeyen degerli hocam, Prof. Dr. Alaattin KARACAya,
tez yazim asamasi sirasinda beni sabirla dinleyen, yapilmasi gerekenlerle ilgili yol

gosteren degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Veli UGUR ’a tesekkiir ederim.

Bu calismanin, eserleriyle edebiyatimiza bircok kazanim saglayan, yenilik¢i ve
sanat anlayisindaki sira disihigiyla, Tiirk edebiyati’'nda hak ettigi yeri alan, Demir

Ozlii’niin daha iyi taninmas1 ve unutulmamasina katkida bulunmasini temenni ediyorum.
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GIRIS

Roman, genis imkéanlar1 sayesinde insan1 ve yasami en iyi anlatan diiz yazi
tiirtidiir. Edebi bir hikdye c¢esidi olan roman, 18.yy. baglarinda felsefede realizm

akiminin etkisiyle dogmus ve yayginlagmustir.

Roman,“Belli bir zaman ve mekdn iginde, belli bir kisinin basindan gegenlerin
sebep-netice iliskisi ve saglam bir mantik dokusu icinde, sade bir nesir dili ile hikdye
edilmesidir.”(Kantarcioglu,2004:24) Roman, insanin i¢ ve dis diinyasini yansitmas,
diger insanlarla, toplumla ve dogayla kurdugu iliski diizeyiyle, edebi tiirler igerisinde en
¢ok tercih edilen edebiyat tiirlerinden olmustur. Kundera, romanin dogasi ve insan
yasami lzerindeki etkisini: “Roman kendi yontemiyle yasamin ¢esitli yanlarini bir bir

kesfetmistir.” (Ozdemir,2007:247) ifadeleriyle dile getirir.

Tanzimat doneminde edebiyatimiza giren roman tiirli, glinimiize kadar 6nemli
asamalar kaydetmis, modernist etkilerle; kaliplasmis klasik seklinden siyrilarak farkli

yontem, teknik ve icerik unsurlarla siirekli yenilenmistir.

Tiirk Edebiyatinda heniiz iki asrini bile doldurmamis Tiirk Romani, bu ¢ok uzun
sayllmayan tarihi i¢inde onemli kirilmalar yasamistir. Ozellikle 1950’lerden sonra
yayimlanan metinlere bakildiginda bu kirilmalarin artarak siirdiiglinii, yazarlarin roman
gelenegini olusturan pek cok 6geyi (mekan, zaman, temel catismalar, kisiler vb) geriye
iterek yeni bir estetige yoneldiklerini soylemek miimkiindiir. Ne var ki bu degisim ve
dontigiimiin yalnizca estetik diizlemde gerceklestigini ileri siirmek zor; c¢iinkii her
donemin o6zgiil kosullart o donemde yazilan metinlerin diinyasim1 da belirtiyor.
1950’lerden baslayarak Tiirkiye’de yasanan siyasi ve toplumsal gelismeler, Bat1 felsefesi

ve edebiyatlartyla kurulan iligkiler ““ yeni bir edebiyat” anlayisinin kapilarini aralamistir.

1950 kusagi romancilart denildiginde aynmi1 yazinsal idealleri ve diinya goriigiinii
paylasan yazarlar toplulugu aklimiza gelir. Bu kusak temsilcileri arasinda; Viis’at O.

Bener, Bilge Karasu, Orhan Duru, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Nezihe Merig, Tahsin Yiicel,



Adnan Ozyalciner, Feyyaz Kayacan, Erdal Oz, Yusuf Atilgan, Sevim Burak, Demirtas
Ceyhun gibi o6nemli yazarlar vardir, Iste bu ortak idealler etrafinda toplanmis
yazarlardan biri de Demir Ozlii’diir. Son dénem Tiirk edebiyatinin yasayan onemli
romancilarindan biri olan Ozlii, kusagmin diger yazarlar1 gibi bi¢im ve igerik

unsurlarinda gostermis oldugu yeniliklerle 6zgiin aydin tipinin temsilcisi olmustur.

Ozlii’niin romanlarindan hareketle 1950 kusagmin roman anlayism ve Tiirk
romanciligi icerisindeki yerini de algilamak onemlidir. Romanlarinda edebiyat, felsefe
ve siyaseti bir arada sunmasi, dili kendi hapishanesinden c¢ikarip kavramsallastirarak,
climleye diislinsel anlam yiiklemesi, kusak kavramini biitiinsel anlam da biitiinlestirmesi,
insana, topluma dair getirilen yeni bakis acilari, bu dénem romanciligr igerisinde

Ozlii’niin eserlerini daha da énemli kilmustr.

1950 kusag1 siyasal meselelerle dogrudan ilgilenmis romanlarinda siyasi
diisiincelerini ifade etmekten de geri kalmamustir. Sosyalist bir aydin olan Ozlii de
romanlarinda yasadigt donemin siyasi calkantilarina dogrudan ya da dolayli olarak
elestiriler sunmustur. 1950 kusagi sanat¢ilarinin hemen hepsi bu siyasal durusu
sergilemistir. Ozli’niin romanlarim besleyen siyasi konular arasinda en genis yeri
Ogrenci olaylar1 tutar. Sag iktidarlarin burjuvaziyi yiikseltip is¢i sinifin1 diglayan
politikalari, sosyalist aydinlarin tutukluluk ve siirgiinle gegen yillar1 roman Kkisilerinin
yasantilartyla 6zdeslestirilir. 27 Mayis 1960, 12 Mart 1970 ve 12 Eyliil 1980 darbelerini
yasayan Ozlii ve kusagi, hi¢ yasamak istemedikleri bu giinleri romanlarina konu
etmislerdir. Devir, biiyiikk c¢alkantilarin yasandigi kaotik bir devirdir ve donemin

edebiyat1 bu karmasadan uzak kalamamuistir.

Varolusculugu edebiyatimiza sokan kusak da Ozlii’niin temsilcisi oldugu 1950

kusagidir.

“ 1950 Kusagr’ yazarlar1 bir “okul” olamadilarsa da bir¢ok (hatta farklr)

ekol yaratabildiler. Her bir yazarin ayr1 bir dil/insan/toplum kavrayigini



tasimasi; temelde toplumsalct bir bakis agisina yaslansalar da; bireyin
varolussal gercekligine /konumuna farkli yaklagimlari, onlar1 kendi yapan

Ozelliklerini yapitlarinda ortaya koymaya yoneliktir.” (Andag,2011 b:24)

Ozlii, ilk romanlarinda varolusculuk iizerinde yogunlasmistir. Bu yogunlasma
1950 kusagi aydinlarinin hayata bakis acilarini da ozetler. Kafka, Sartre, Camus vb
yazarlarin Tiirk edebiyatia yogun olarak ¢evrildigi bu dénemde Ozlii de bu popiiler
yazarlardan olduk¢a etkilenmistir. Karmagik yillar olarak ifade edilen 1960-70
arasindaki olaylar ele alinirken; bunalim, boguntu, psikolojik agmazlar, yalnizlik, bosluk

vb. duygular eserlerin degismez temasi haline gelmistir.

Toplumsal kurallara bagli kalmay1 sevmeyen Ozlii, korii koriine bagli kalman
degerlere kars1 ¢ikmis, cinsellik temasini1 da romanlarinda ayrintili bir sekilde islemistir.
Tiirk romaninda cinselligi varoluscu acidan ele almasi, Ozlii’niin roman anlayisina
kazandirdig:  yeniliklerdendir. Ozlii'niin yenilik¢i tavri sadece siyasi ve sosyal
meselelere getirilen farkli bakis agilar1 ya da bireyi varoluscu diisiince etrafinda

konumlamastyla sinirli kalmaz. Ozlii, romanin bigimsel yoniine de yenilikler katmustir.

Demir Ozlii, romanm bigimsel yoniine de yenilikler katmis, romanlarinda tek
anlatictya son vermistir. Anlatilarinda hakim bakis agis1 “sen” anlatici olsa da; “ben”
anlatici, hatta “0” anlaticiyla da karsilasilir. Bazen de “ben” ve “sen” bakis agilarini i¢
ice kullanmistir. Bunun yaninda i¢ ¢6ziimleme, i¢c monolog, geriye doniis, leimotif,
diyalog, biling akist gibi modern roman tekniklerini kullanir. Modern roman anlayisi
i¢inde sekillenen bu farkli bakis agilarini bir arada kullanmak oldukga zor ve bir o kadar

da ustalik isteyen teknik bir meseledir.

Ozlii'niin  Tiirk romanma kazandirdigi diger bir yenilik ise Yeni Roman
anlayisindan hareketle, farkli bir bakis agis1 olusturmaya ¢alismasidir. Anlatimi, soru-
cevap seklinde bir sorusturma bi¢imine doken bu anlayis alisilagelmis tarzdan cok

uzaktir.



Bu anlayis1 benimsemesinde, Fransiz Yeni Roman’inin (Nouveau Roman) etkili
oldugunu séylememiz gerekir. /thaka’ya Yolculuk romanin 6ndeyisinde Ozlii bu yeni

roman anlayisi i¢in su ifadeleri kullanir:

“Karsilikli  konusma ya da sorularla karsiliklar, benim 60’ yillar
cevresinde hemen biitiiniinii okudugum Fransiz Yeni Roman inin((Nouveau
Roman) temsilcilerinden Robert Pinget’in L’Inquisitoire romaninda vardi.
Bu teknik Pinget’den geliyor desem, belki dogruyu soylemis olurum. Fakat
Pinget, bunu bir cinayet olayimin sorgulanmasi c¢evresinde kullanmisti.

Bense kendimi anlatabilmek i¢in kullandim.” (0z1{1,2005:9)

1950 de 1960 ya da 1980 de Ozlii, sanat yasammin her aninda yerinde duramama,
savrulup gitme anlar1 yasamistir Bireyin sorunsalim1 kendi yasamindan kesitlerle
sunmustur. O siirglinliigiin ve siirgiin edebiyatinin izlerini biitiin ¢iplakligiyla romana
sokmustur. Goniillii stirgiinligiim dedigi yillardaki romanlarin, insanin ruh diinyasini
kucaklamasi, bu uzun ayr1 kalisla izah edilebilir ancak. Bir giin geri donecegine olan
inancini postmodern unsurlar1 romana sokarak daha etkili kilmistir. /thaka’ya Yolculuk,
romanin1 Yunan’li sair Kavafis’in “Jthaka” siiri iizerine kurmus; edebiyatta siirgiinliigiin
simgesi olan Ulysses’in, o uzun ithaka’ya doniis yolculuguna gondermelerde bulunarak,

metinler arasiligi kullanmustir.

Demir Ozlii Tiirk edebiyatinin en 6zgiin kisilikleri arasinda yer alir demek yanls
olmaz. Ozlii biitiin dogmalara kars1 ¢ikmistir. Bunu yalmz sanatinda ve diisiincesinde
degil, Ozel hayatinda, dostluk iligkilerinde, bir ara {istlendigi siyasi rolde de
gerceklestirmeye yOnelmistir. Biitiin bunlar Demir Ozlii’niin ¢ok sivri bir kisi olarak
bilinmesine yol agmis, sagdan da, soldan da sanatgisindan da, erkeginden de, kadinin da

saldirillara ugramistir.

“1950’li yillarda snop sayildi. Varoluggular1 seviyor, Baylan Pastanesi’ne
sik gidiyordu ya...Valery’nin bir snop tanimi vardir: ‘sikildi§i zaman
sikildigimi, eglendigi zaman eglendigini itiraf etmekten korkan kisi.’
Tiirkiye’deki snopta bunun karsitin1 buluruz: Tiirk snopu sikiliyorsa(hatta

sikilmiyorsa da)daha cok sikildigini, egleniyorsa(hatta eglenmiyorsa da)



daha ¢ok eglendigini ileri siirmekten sonsuz tat alir. Demir Ozlii’de bu iki

goriiniimde hi¢ olmadi. Kendisi nasilsa, 6yle goriindii.” (Siireya,2004:159)



BIRINCI BOLUM

DEMIR OZLU’ NUN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI

1.1. DEMIR OZLU’NUN HAYATI

Demir Ozlii, 9 Eyliil 1935'te Istanbul’'un Vefa semtinde dogar. Babas1 Avukat
Sabih bey, Annesi Ogretmen Nimet hanimdir. Yazar Tezer Ozlii de Demir Ozlii’ niin

kiiciik kardesidir. Ailesiyle ilgili Omer Lekesiz su saptamalarda bulunur:

“Demir Ozlii bir 6gretmen ailesinin ogluydu. Sonradan tanmigmak
mutlulugunu buldugum ve Demir’in tiim arkadaslar1 gibi kendisinden kiigiik
adiyla s6z etmek hakkina sahip oldugumuz o ilging ve sevimli babasi Sabih,
Halep dogumlu idi. Bir Arap baba ile bir Yoriik annenin oglu. Istanbul’a,

Balkan Savasi’ndan hemen sonra gég¢ etmis, bir siire sonra Kafkas kokenli



bir Istanbul kiziyla evlenmisti. Sabih de Nimet Hanim da katiksiz
Cumbhuriyet 6gretmenleri olarak yasadilar. Sabih, arada Hukuk Fakiiltesini
bitirdigi halde Ogretmenlik meslegini terk etmedi. Ve tim Anadolu’yu
idealist Ogretmenler olarak dolastilar. Zonguldak, Simav, Odemis,
Gerede.”(Lekesiz, 2001:219)

Memur bir ailenin oglu olan Ozlii’ niin ¢ocuklugu; Burdur, Simav ve Odemis
gibi Anadolu kasabalarinda geger. Ilkdgrenimini Simav Ilkokulu ve Odemis
[lkokulu’nda, Orta ogrenimini ise Odemis Ortaokulu’nda tamamlar. 1950 yilinda
[zmirde basladizn Lise oOgrenimini babasinin  tekrardan Istanbul’a donmeyi
diisiinmesiyle Istanbul Kabatas Lisesi’nde yatili olarak siirdiiriir. Degisen Istanbul’unda

o giinleri soyle anlatir:

“..Vefa’da dogdum. Unlii bozacimin éniinden yirmi metre kadar
Sehzadebasi yoniine dogru yiiriirseniz, bir ¢ikmaz sokak vardir, orada,
simdi yikilmis olan bir tahta evde. 1940 yilina kadar Istanbul’da kaldim.
Sonra annemle Burdur’a gittik. Ardindan Hasan Ali Yiicel’in egitim
politikasina hayranlik duyan ailemle Simav’a, Izmir’in ilcesi -eski Rum
kenti- Odemis’e, Istanbul’a yeniden déniip de Kabatas Lisesi'ne yatili
olarak yazildigimda, o iinlii 1950 yili yaklagiyordu.” (Ozlii, 1991, s. 8)

Ozlii, ¢ocuk yaslarda ayrilmis oldugu istanbul’a yeniden dénmiistiir. Kabatas
Erkek Lisesi'nde yatili 6grencilik yillar1 baglar. Burada, biiyiik sair Behget Necatigil' in
ogrencisi olur. Cocuklugunda, hayal meyal hatirladigi bu sehri, tekrardan tanima firsati
bulur. Tarihi giizellikleriyle, sanat mekanlariyla karsilagir. Basta, Beyoglu olmak tizere
yasaminda 6nemli yer tutacak Istanbul’u kesfetmeye baslamistir. O yillarin Istanbul’unu

yillar sonra:

“Galata'yi, kulesi, araya sikigmis tapinaklari, eski ve yeni yapilariyla
gortiverdim. Bu goriintiiniin beni biiyiiledigini, onu hi¢hir zaman unutmak
istemedigimi, unutmayacagimi diigiindiim ve bu goriiniisiin essiz olduguna

karar kildim.” ( Ozlii, 1991 a: 89)



ifadeleriyle kaleme alir.

Ozliiniin lise yillar1 gerek sanatsal gerekse kisisel gelisim adina verimli gecen
yillardir. Diinyaca {inlii birgok yazari (Kafka, Camus, Sartre, Dostoyevski, Rilke, Proust,
Joyce, Hemingway, Hegel, Heidegger, Lautréamont, Faulkner) okuma firsati bulur. Bu
yazarlarin yapitlarina odaklanarak diisiincelerini derinlestirir. Edebiyat ve felsefe
arasindaki ¢agrisimi yakalayarak kendi sanat anlayisini sekillendirmeye baglar. Tiim bu
gelisimler 1952'de meyvesini verir. Okulda yayimlanan Déniim dergisinde ilk Oykiisii
yayimlanir. Sanat calismalarinin yaninda Fransiz Konsoloslugu’ndaki Fransizca
derslerine devam ederek dil egitimini siirdiiriir Bu derslerde tamistigi Ferit Edgi ile

arkadas olur. 1953 yil1 Haziran ayinda liseyi bitirir.

Ferit Edgii, Giliner Stimer gibi yakin arkadaslariyla kendileri igin yasam
tiniversitesi anlamina gelen, Beyoglu’'ndaki “Baylan Pastanesi’nde edebiyat, sanat ve
felsefe sohbetleri yaparlar. Bir donem felsefe dersleri alir. Girmis oldugu Hukuk

Fakiiltesi’nden iki yil ara verdikten sonra 1959’da mezun olur.

Ancak bu yillar, Ozlii’ niin deyimiyle “kaos” yillaridir. Baskic1 devlet yonetimi,
aralarinda gazeteci, sanatgr ve aydinlarin oldugu bir¢ok kisiyi goézaltina almaya
baslamistir. Bunlardan biri de Ozli’ diir. Avukathik stajim yaparken 28 Nisan 1960

olaylarmin ikinci giinii kisa bir siire gézaltina alinir.

“1961 de Paris’e gider. Sorbonne Universitesi’nde, felsefe derslerine
katilir. Burada varolusgu filozoflar1 (Jean Wahl, J.Darrida) tanima imkéani
bulur. Bu tamigmanin etkisi ileriki sanat yasaminda ortaya koyacagi tim

eserlerine yanstyacaktir.” (Ozlii, 2003a:34)

Fransa déniisii, Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nde Hukuk Felsefesi ve Metot Bilim

Kiirstisii’nde asistanlik yapar.

“TIP' e iiyeligi nedeniyle asistanligina son verilir, bir siire sonra da TIP' in
“aydin tasfiyesi” diye adlandirilabilecek tiye azaltimiyla kaydi silinir.”

(Sezer, 2004:2)



Yazdig1 bir yazi nedeniyle yargilansa da mahkemece serbest birakilir fakat bu
kez de askere alinir. Askerlige 1967'de, Tuzla Piyade Yedek Subay Okulu’nda ¢avus

olarak baslar ama bu duruma itiraz eder.

“Yedek subay olmasi gerekirken, baskalarinin kaderini degistirmek
istedigi, bunu acik¢a sOyledigi icin Mus'ta c¢avus riitbesiyle ikinci
siirgiinliigiinii yasar.”(0zl1ii,2004:55)

“Mus siirglinin de cavusluktan da ¢ikarilarak askerligine 227. Piyade
Alayr’nda er olarak devam eder.” (Oz1ii,2003a:85)

“Askerligini tamamladiktan sonra ikinci esi Isvegli gazeteci Ulla ile
evlenir. 1974 yilinda bu evlilikten ikinci g¢ocugu Harun diinyaya
gelir.”(0z1i,2001:12)

Tirkiye de artan siyasal baskilar sonucunda kendisini ve ailesini giivende

hissetmez ailesiyle birlikte bir siireligine Isve¢’e gitmeye karar verir.

“19 Haziran 1979’da Isve¢’e gider. Ailesiyle birlikte Stockholm’iin
Ostermalm mahallesinde, sahil yoluna yakin Kaptensgatan sokaginda

kiraladig1 evde yasamaya baslar.” (OzIii,1991a:28)

Isveg’te alti ay kalmay: diisiinmiistiir ancak gelismeler onu kaygiya diisiiriir,
ciinkii Tiirkiye’deki ortam hi¢ de iyiye gitmemektedir. Alti ay Stockholm’de kalip

donmek ister. Bu gidisat1 yillar sonra s6yle degerlendirecektir:

“Insan bozulan, siddete yuvalama, ekseninden kopan kendi iilkesi oldumu
ne kadar da iyi niyetli diisiinmeye yatkin oluyor. O zamanki diisiincem
icinde Tiirkiye, belki de bu zaman par¢asi boyunca istikrar bulacak,

demokratik gelisme yoluna donebilecekti.” (0z1i1,2001:15)

“ Bu gergeklesmedigi gibi, 12 Eylil 1980°de askeri darbe yapilir.
Stockholm’de kalamayan Ozlii, Kasim 1979°da Tiirkiye’ye doner. Prof.
Umit Doganay, ardindan Prof. Cavit Orhan Tiitengil, Umit Kaftancioglu
oldiirtilmiislerdir. Bu olagelenler karsisinda “goniillii siirgiinliigii” secerek,

11 Aralik 1979°da yeniden Isveg’e doner...” (Andag,2011 a:5)
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“1989°a kadar Isve¢’ de kalir. Isveg’e yerlestikten sonra zor giinler yasar
issiz kalir; issizlik maas1 alir. Devlet, Isvegce’yi 6grenmesi i¢in Ozlii’yii
iicretsiz olarak dil kursuna gonderir. Ayn1 zamanda Tiirk Is¢i Dernekleri
Federasyonu’nun ¢ikardig1 dergiye yazilar yazarak ek gelir saglar. 1980 de
Isve¢ Yazarlar Birligi'nden ¢alisma bursu alarak iiyelige kabul edilir. 28
Mart 1980°de ikinci oglu dogar.” (Oz1ii,2001:37)

05 Mart 1983’te babas1 Sabih Ozlii vefat eder; ancak Demir Ozlii babasinin
cenaze torenine gidemez. Ayni yil Kdln’de yayinlanan Demokrat Tiirkiye Gazetesi’'nde,
“Damigma Meclisi ve Anayasa” bashikli yazisi nedeniyle, 12 Eylil doéneminde
kovusturmaya ugrar. 1984’te Berlin’e gider bir miiddet burada yasar. 14 Ocak 1985
tarihinde Isve¢ PEN Kuliibii tarafindan iiyelik teklifi alr.

1983’te Sikiyonetim Savcilifi, Demokrat Tiirkive Gazetesi’nde yazmis oldugu
yazilardan dolay1, Demir Ozlii’ ye kars1 ceza sorusturmasi agmus, hakkinda da “giyabi
tutuklama karar” almistir. OzIii’ niin bu gelismelerden haberi olmaz. 9 Eyliil 1985°te
yurtdisindaki birgok aydin gibi OzIi’ ye de “yurda dén” gagrist yapilir. OzIii bu haberi
10 Eyliil 1985°te ilk esinden olan kiz1 Ayda’dan alir.

18 Subat 1986 giinii kardesi Tezer Ozlii Ziirich’te hayatini kaybeder.

1986'da, ‘yurda don’ c¢agrisina uymadigi igin, Bakanlar Kurulu Kararnamesiyle
vatandasliktan ¢ikarilir. Ozlii, kendisini derinden etkileyen bu karara tepkisini yillar
sonra su sekilde aciklayacaktir:
Unlii Ispanyol sairi Rafael Alberti, esas siirgiinii soyle tammliyor:
“Déniisiin olanaksiz oldugu duygusuna ulastiginiz zaman, ger¢ekten
surgiinde oldugunuzu duyarsimiz.” Zaman zaman doniistin olanaksiz
oldugunu duyuyordum; kendimi siirgiinde duydugum zamanlar oldu. Ama
oyle santyorum ki, yurttaghktan ¢ikarildigimi ogrendigim 10 Kasim 1986
tarihinden sonra, siirgiinliigii zaman zaman hissetsem de, doniisiin olanaksiz
olmadigint  diisiinmeye bagsladim. Inanwr misimiz? asil insana koyan
strgiinliigiin - acist  degil, iilkesinin  demokrasiye ve  ozgiirliige

kavusamamasinin acist!” (Ozlii, 2001:161-162)
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Ozlii, yurda dénmek igin 1988°de Igisleri Bakanligi’na basvurur. Bagvurusunun

gerekeesini ise su sekilde agiklar:

“Bu bagvuruyu iki ilkeye inandigim i¢in yapiyorum. Birincisi, kisi
dokunulmazligimin giivence altina alinmasini istiyorum. Cagdas hukukta
en basta gelen ilke, kisi dokunulmazhig: ve dzgiirliikleridir. ikincisi, icinde
bulundugum belirsiz durumun aciklia kavusmasini istiyorum. Devlet,
insan haklar1 s6z konusu oldugunda tarafsiz, saygin bir organ gibi
davranmak zorundadir Bir devlet ve onun icra organi olan hiikiimet,
vatandaslarini, eski vatandaglarini ya da baska uyruktan insanlar
belirsizlik i¢inde birakamaz. Onlara karst hile yapamaz, komplo

hazirlayamaz.” (Baydar, 1988:9)

“Sanatgiya verdigi degerle bilinen Biilent Ecevit, 19 Subat 1988 de
zamanin bagbakan1 Turgut Ozal’a yazdigi mektupta; Ozlii’niin Tiirkiye’ye

donmesi konusunda ricaci olur ve bu istek olumlu karsilanir.”
(Ozlii, 2001:187)

Deutsher Akadenischer Austauschdients (Alman Akademik Degisim Programi)
Berlin Sanat Programi Cevresinde, Ozlii’ye sanat ¢alismalar1 yapmasi sartiyla 1989 yili

i¢cinde ii¢ aylik oturma izni ve burs verir.

1989 Agustosunda Stockholm’a gelen Tiirkiye Yazarlar Sendikasi temsilcileri
(Oktay Akbal, Demirtas Ceyhun ve Avukat Turgut Kazan) ile goériisen Ozlii, yurda
donmesi konusunda herhangi bir sakinca kalmadigmi o6grenince, on yillik goniilli
stirglinliigliniin ardindan 12 Aralik 1989°da Tiirkiye’ye doner ve tekrardan vatandaslik
hakkin elde eder.

Ozlii, o giin yasamis oldugu duygulari hatiralarinda su sekilde ifade

edecektir:

“...Yesilkoy Alani’nda duydugum sevinci, mutlulugu, heyecani ise
anlatmak elbette gii¢.” (Ozlii, 2001:216)
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Demir Ozlii, yasaminda nemli yere sahip iki kentte istanbul ve Stockholm’da

yazim yasamina devam etmektedir.



13

1.2. DEMIR OZLU’NUN EDEBI KiSiLiGi

Demir Ozlii’ niin yazin yasami, Kabatas Lisesi’ndeki ogrencilik donemine
dayanir. ilk ¢alismalarini, siir iizerinde yogunlastirir Siire ydnelmesinde etki kaynagi,

stiphesiz ki hocas1 Behget Necatigil’dir.

“Edebiyatin, gercek edebiyatin ne oldugunu Behget Necatigil’le birlikte
ogrendim. Derslerde biiyiik Alman romantiklerini okurdu bizlere. Keller,
Kleist, Hoffman... Bizler de gece etiidlerinde, biraz da gizlice, o kitaplar1
okumay siirdiiriirdiik. Bir giin Behget Hoca, bize, kendi cevirdigi yeni bir
kitabi okumaya basladi. Yazarinin adi Rilke idi. Kitabin adi ise Malte
Laurids Brigge 'nin Notlari. O olaganiistii ¢evirinin ilk satirlarin1 dinlerken

yasamimin ve yazgimin deprestigini, yepyeni bir diinyaya adim attigimi fark

ettim.”(Lekesiz, 2001:219)

Ilk siirlerini, 1952°de, okudugu lisenin edebiyat dergisinde yayimlar. Siire olan
merakinin yaninda, yine lise yillarinda, biiyiikk yazarlara (Kafka Camus, Sartre
Dostoyevski, Rilke, Proust, Joyce, Hemingway, Lautréamont, Faulkner vb.) ait metinleri
okuyarak Oykii yazmaya merak salar. 1952'de okulda yayimlanan Déniim dergisinde ilk

Oykiisii yayimlanir.

1953-1955 arasinda Tiirk Dili dergisinde siirlerini yayimlamaya devam ederken
oykil anlayisin1 da gelistirir. Ozellikle 1955 sonras1 yazmis oldugu dykiileriyle, 1950
kusag olarak bilinen yazarlar arasinda kendine nemli bir yer edinir. Ozlii, kusaginin bu

olusum ¢izgisini yillar sonra su ifadelerle degerlendirecektir:

“...1950 Kusag1 denilen kusak (buna bir yas donemi dersek, belki daha iyi
olur) daha cok bazi egilimler, bu egilimlerin de iginde yer alan mitoslar
dolayisiyla bir araya gelmisti. Hatta dostluklar1 da 6nce bunlarin harekete
gecirdigini sOyleyecegim; yani ortak egilimlerin, ortak mitoslarin, modern
(yeni) bir edebiyat yaratabilme — bunun i¢ine de iginde yasanilan toplumla
derin bir hesaplagsma, kokli bir elestiri yerlestirme (dolayli yoldan,

edebiyatin temel Ogesi metaforlar yoluyla yapilan bir elestiri)- mitosu,
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insanin durumunu,- edebiyati makale diizeyine indirmeksizin, tersine

edebiyat1 derinlestirerek- biitlin ¢iplakligiyla ortaya serebilme egilimi vb...)”
(Oran, 1989)

Demir Ozlii’niin sanat anlayisin1 anlamlandirmada 1950 kusagmi iyi tanimak
gerekir. Bu kusak sanatgilari, modern edebiyata yapmis olduklari katkilarla 6zgiin bir

durus sergilemislerdir.

“Diizyaz1 gelenegimizin baska bir boyuta tasinmasi, dili kendi
hapishanesinden c¢ikarmasi, dili kavramsallastirarak ciimleye diisiinsel
anlam yiiklemesi, metnin anlam biitiinliigiine bigimsel yenilikler tagimasi
bu kusagin onciiliigiinde gergeklesmistir. Her birinin farkli/6zgiin olmasi,
birbirine benzememesi, degisken duruslariyla “kusak™ kavramini
biitiinlestirici  bir  payda’da  bulugsmalari, insana/topluma  dair
anlattiklarindan, bir de getirilen yenilikleri farkli farkli agilardan

yapitlarinda 6rneklemelerinden kaynaklanmaktadir.” (Andag,2011 a:5)

Siyasi baskilarin artmaya basladig1 bir ortamda toplumsal, siyasal, cinsel tabular1
irdeleyen bu kusagin yazinsal anlamdaki ilk 6rnegini, 1958'de Bunalfi adli 6ykiisiiyle

Demir Ozlii verir.

Kendi olmak, kendi basina kararlar vermek isteyen insani ortaya cikarmayi
amaclar 50 Kusagi yazarlari; aksi durumda insanin 6zgiirlesmesinin miimkiin olmadigini
savunurlar. Iste bu nedenle, edebiyatta kendini gelistirmek isteyen insanin simgesi haline
gelir birey. Ozlii icin de yazinda bireyin ortaya c¢ikmasi, “yaratict yazarmn yaratici

giiciiniin bir isareti” dir. (Oz1ii,1997:10)

Ikinci Oykii kitabi Soluma 1963'de yayimlanir Ardindan 1966 da Boguntulu
Sokaklar ve 1974 te dérdiincii ykii kitabi Oteki Giinler Gibi Bir Giin gelir:

“12 Mart doneminin baskici ortami, derin sarsintilari, i¢sel ¢alkanislart bu
kitaptaki Oykiilere yogun big¢imde yansir. Kommer ve Kanli Pazar
olaylarinim izlerini de tasir. OzlIii, bir yandan varolusqu ¢izgisini siirdiiriir,

Ote yandan da toplumsal konular ele alisinda politik durusu biraz daha
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belirginlesir. Ayn1 zamanda bu doénemki dykiileriyle yazarliginin olgunluk

donemine gegis yapar.” (Oztiirk a, 2011:6)

Demir Ozlii, dykii ve romanlarinda genellikle, kii¢iik burjuva aydinlarinin

diinyalarim1  konu edinir. ilk dénem Oykiilerinde, bireyin yabancilasmasini,

mutsuzlugunu, i¢ diinyasinin catigmalarini, yalmizligin1 dile getirerek; toplum ic¢indeki

umutsuz, bunaltili ve karamsar yanlarini sergiler. Irmak Zileli” ye verdigi réportaj da;

insan varolusunu sorgulamayan edebi eserlerin tematik anlamda biraz eksik oldugu

diistincesini ima eder:

Sartre,
kalir.

“Sadece Sartre’in etkileri ya da benim Sartre’in diisiinceleriyle
kargilasmam diyemeyiz.... Tiirkiye’ye varoluscu diisiincenin gelmesi bir
rastlantt degildir. Camus’niin ve Sartre’in diisiinceleri biitiin diinyada
yankilaniyordu. Kierkegaard yeniden biiyiik bir giicle ortaya c¢ikmusti.
Salgin gibiydi. Ama hakli, derinlikli bir salgin...” (Zileli, 2012:6)

Paris’te felsefe dersi alirken tanisti§i varoluscularin fikirlerinden etkilenerek;

Camus ve Kafka okumalarini arttirir. Varoluscu felsefenin yazin anlayisina baglh

“Ozlii toplumsal, kentsel duyarhigini yazininda agik¢a ortaya koyar, ayni
zamanda Oykiilerinde didaktik olmayr amacglamaz. Ciinkii yaslandig
varolus¢u edebiyat bireyi anlamaya odaklidir. Edebiyatta bir varoluscu,
siyasi diisiincelerinde demokrat bir komiinist oldugunu kendisiyle yapilan

sOylesilerinde dile getirir.” (Varol,1997:14)

Son donem eserlerinde, toplum ve gevre, kent-mekan iliskilerine bagh kalarak

gercekeiligi daha yalin bir sekilde anlatmaya baslar ve git gide varoluscu c¢izgiden

uzaklasir:

“Kusagimin bazi temsilcilerinde oldugu gibi bende kokli bir degisme

oldugunu séyleyemeyecegim. Hikayelerimde belli bir kapaliliktan -ezoterik-

olma egiliminden yasamla daha ¢ok aligverisi olan bir bir acikliga dogru yol

almis oldugu dogrudur. Romanlarsa yasamla daha cok dolu. Ama, dyle
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santyorum ki 1960 sonrasmin gorece oOzgiirlik ve toplumsal sorunlari
tartisma ortami olmasaydi da, gelisme bu yonde olurdu sanirim. Degisme

bireysel olusumumla ilgilidir.” (Ozyalginer,1981:7)

Ozlii, yasadigi, gezdigi yabanci kentlerin, oralarda gozlemlediklerinin,

tanikliklarinin izleklerini, son donem {iriinlerinde yogun bicimde isler.

Romanlarindaki olaylar1 gézlemci, ger¢ekgi bir bakis tizerine kurarak, yasadigi
donemin insan iligkilerini yansitmayr amaglar. Toplumsal olaylara bireyin yasam
sorgulamalar iizerinden egilir. Siyasi siirgiinlerin dogurdugu bunalim ve yabancilasma
edebiyati, modernizme getirilen elestiriler, ekonomik krizler, burjuvazi, is¢i sinifi, aydin
catismalari, agsk ve cinsellik gibi konulara bakisi, romanlarini tizerine kurmus oldugu

temel bakis acilaridir.

Sanat anlayisindaki sira disilik dzelestirilerine de yansir. Melek Oztiirk ve Hasan
Uygun’la yapmis oldugu soyleside bazi romanlarimin yazilis hikayelerini yorumlarken

oldukga rahattir:

“ Kendimi eglendirmek icin Amerika'yl yazmaya basladim. iddiali bir
roman degildir. Kendimi eglendirmek igin, ve o beni bir-iki sene oyaladi.
Parca parca orda burda yazildi. Ama o arada Amerika'y1 yazmadan once
birdenbire, iddiali olan, bunun gibi eglenmek icin degil de, yazmak i¢in
yazilan Tatli Bir Eyliil'ii yazdim. Sonra 14 yildir siiriinen bitmemis /thaka'ya
Yolculuk vardi. Bunu bitireyim dedim, nasil yapayim da bitireyim? Paris'te
yasayan ressam Nejat Melih Devrim'in bir resmi vardi. 100 liraya almigtim
1963'te. Miizayedeci bir dostum onu 1200 dolara satti. O 1200 dolarla
Kibris'a gidip oradaki Salamis Oteli'ne kapandim ve bu kitab1 bitirecegim
dedim. 12-13 senede yarisindan ¢ogu yazilmis, bir tiirlii bitiremiyorum. O
kitapla ilgili hava, atmosfer ara sira geliyordu bana. Orada c¢ok yogun

calisarak, kimseyle goriismeden kendimi kapatarak yazdim durdum...”

(Oztiirk b,2011.35)
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Toplumsal siirecte yazinsal konumunu farkli bir diizleme getiren Ozlii; giince,
ani, anlati tiirlerinde de friinler verdi. Anlatilarinda; yasami, diinyayi, cevresini,
tanimaya ve anlamlandirmaya calist1. Siyasi ve sosyal duyarliligini kaybetmeyen Demir
Ozlii, anlatilartyla modernlesme ¢izgisindeki Tiirk edebiyat: igerisinde farkli bir renk

olarak kalmay1 basarabildi.
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IKINCI BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA TEKNIK YAPI
2.1. OLAY ORGUSU
2.1.1.Bir Uzun Sonbahar’da Olay Orgiisii

19 boliimden olugsmus roman, kisa bir zaman dilimine yayilan olay orgiisii ve
birbirine yakin diinya goriislerine sahip bir kusagin hayat tarzlarin1 ve hayata bakislarini

anlatir.

Yazarin romana vermis oldugu, Bir Uzun Sonbahar ismi uzun ve gerilimli bir

siire¢ olan 1970 sonbaharidir.

Roman bagkisisinin ismi verilmemis olsa da yasadiklar1 yazarin hayatiyla

Ozdeslesir.

Roman, bagkisginin(anlatic1) askerlikten izinli oldugu bir giin Giilgiin’le
tanigmasiyla baglar. Giilglin’den hoslanan ve cinsel iliskiye giren baskisi, Giilgiin

sayesinde burjuva yasam tarziyla tanisir.

Sorunlu bir evlilik sonrasi esinden ayrilan baskisi mutlulugu Giilgiin’le yasadigi
iligkide bulmaya c¢aligir ama bu mimkiin olmaz. Sosyalist diinya goriisiine sahip
olmasma ragmen, burjuva yasam tarzi siiren bagkisi, bu calkantili siiregte git gide

yalnizlagir.

Bagkisi siyasal diisiinceleri dogrultusunda dénemin toplumsal olaylarina da uzak

kalmak istemez:

“Istanbul, essiz sonbaharlarindan birini yasiyordu. Uzun siirecek sapsart,

ilik bir sonbahar.” (Ozlii, 1976:25)

ifadeleriyle; 12 Mart’a giden gerilimli siirecin yansimalar1 ele alinir. 12 Mart siirecine

olan gidisatin birey ve toplum iizerindeki olumsuz etkileri tiim ¢iplakligiyla sergilenir.

“Romanda birtakim nedenlerden dolay1 eylemler igerisinde yer alamayan bu

durumun kendisinde yaratmis oldugu rahatsizliktan dolayr bir bosluk
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duygusuna kapilan baskisi kendine ve kusagina 6z elestiriler yoneltmeyi de
ihmal etmez.”(Kurt, 2011:18)

“Bir c¢esit kiiciik c¢ocuklardik. Genglik yillarinda gercekiistiiciiliikten,
varolusguluktan etkilenmis, bizi belirleyen kurallar dizininden kopmustuk.
Bu bir anlamda toplumdan kopmak demekti. Topluma sonradan distan
katisiyorduk. ¢atisarak ya da alaya alarak. Boylece, bir dlgiide de
vasantimiz kendiliginden olmaktan ¢ikiyordu, biling zaman zaman yalniz

kaliyor, kendi iizerine kapaniyordu. .” (Ozlii, 1976:19-20)

Siirgiin bir askerlik donemi yasayan baskisi, askerde kendisi gibi sosyalist

diisiinceye sahip olan arkadaslarla tanisir.

Istanbul doniisii yasanan kaotik ortamin gerginligi, bohem yasam tarzini

kagmilmaz kilar. Ust iiste yasanan ayriliklar anlaticinin yasantisini derinden etkiler.

“ Benim de yasantimda bir doniim yeriydi igsiz kalmigtim, bambaska bir

yvasam bekliyordu beni, partiden ¢ikarimistim, yalniz kalmigtim.”
(Ozlii, 1976:75)

Yalnizlik yabancilagmaya, yabancilagma bunalima doniisiir; bu bunalim
slirecinin etkileri, intihar diigiincesini dogurur yazarda; careyi kadinlar ve alkolde arar.
Nazan’la cinsel birliktelik yasamasi da onu rahatlatmaz. Calkantili ve korumasiz bir

hayatin i¢ine ¢ekilmistir artik.

Roman sonuna kadar agir 6zelestiriler yapan baskisi, eylemlere dolayli da olsa
destek vermesiyle elestirilerin dozajim1 hafifletir. Kendi ve c¢evresindekilerin

bunalimlarina bir son vererek toplumsal olana yaklasir:

“1970 Sonbahari ¢ok uzun bir sonbahardi. Cok uzaklarda, baska yerlerde,
gortinmez bazi ¢arklar giimbiir giimbiir doniiyordu. Yaraliydim. Canimdan
can koparilmigti. Ilintisiz kalmistim. Suc ben de degildi. Cilgin bir
toplumdu. Yarali olusumu unutmayr kararlastirdim. ”( Ozlii, 1976:154)

Bu essiz sonbahar da ger¢ekten uzun bir sonbahar olur.
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2.1.2.Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari’nda Olay Orgiisii

“Roman baskisisi, Selim karakteriyle okur karsisina ¢iksa da yazar ilk
romaninda oldugu gibi kendi biyografisine agik gondermelerde
bulunmaktan ¢ekinmez. Selim’in siyasal olarak damgali oldugu i¢in yedek
subay yapilmayisi, doguya siiriilmesi, partiden uzaklastirilmasi, edebiyata
olan tutkusu ve burjuva kadinlarla yasamis oldugu cinsel iliskiler, Selim’in

anlaticisiyla 6zdeslestigi ayrintilardir.”(Kurt, 2011:18)
Romanda olaylar birbirine bagli yirmi {i¢ béliimde toplanmustir.

Roman baskisisi, ilk romanda(Bir Uzun Sonbahar) oldugu gibi, gen¢ burjuva
kadinlarla tanisarak romana girer. Bir otel balosunda karsilastigt Bayan M. ile kisa

stirede yakinlasip cinsel birliktelik yasar.

Kafka iizerine geviriler yaparak yasamini idame ettirmeye ¢alisan Selim, Bayan

M.’den sonra Ada’yla birlikte olur; cinselligin 6tesinde bir agkla ona baglanir.

Selim partiden uzaklastirilmis olsa da sosyalist kimligiyle one ¢ikarak 6zgiin
degerlerini her firsatta agiklar ama burjuva yasam tarzina elestiriler getirip burjuva
kadinlarla stirdiirdiigii iligkilerine de ara vermez. Bu, donem kusaginin yasadigi geliski ve

bunalimlarin Selim karakteriyle yansimasidir:

“Bir Kiigtikburjuvanmin Genglik Yillar:, teori ile bu teorinin pratige
gecirilmesi arasindaki bosluk duygusunu acikca ortaya

koyar.”.(Kurt,2011:19)

Selim ve arkadaslar1 zaman zaman bir araya gelerek devrim iizerine heyecanl
konusmalar yaparlar. Inandiklarin1 hayata gecirmek icin eyleme hazirhiklidirlar.
Toplumsal yapiy1 degistirmeye meyilli olsalar da siirecin sonunu kestirmekte zorlanirlar.

Bu durum, karakterlerin kaygilarini dile getirmesiyle somutlastirilir.

Selimin kars1 ¢ikist daha ¢ok toplumsal kurallara ve yanlis deger yargilarmadir.

Selim bu tavrint:
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“ ‘Bir yigin gelenek, yasak ve yalnizlik.’ ‘. Buz kirma gemileri gibiyiz’ dedi
Selim ‘Yolu biz agiyoruz.” ” (0z1ii,1979:77)

climleleriyle 6zetler.

Bayan M. ve Ada’yla birliktelikleri sonlanan Selim cinselligi bu kez Ayse’de
yasar. Benzer c¢evrelerden benzer kadinlarla yasadig: iligkiler, yalnizlagsmanin bireye

sundugu bohem hayata baskaldir1 niteligindedir.

“Roman neredeyse Selim’in iliski kurdugu kadinlar {izerine yapilandirilmig
gibidir.” (Kurt,2011:19)

Doguya siirgiin bir asker olarak giden Selim, hastalanir ve ii¢ aylik izinle

[stanbul’a doner.

Istanbul doniisii arkadaslariyla goriisiir ve siyasi gelismelere dair bilgiler alir.
Selim; Ayse ve Ada’y1 da merak etmistir. Ayse’yle gittigi yemekte Ada’nin evlendigini
Ogrenir. Ayse’yle beraberligine son veren Selim, ruhunda olusan dinginligi fark eder.
Yasadig1 bu iligkilerden hareketle burjuva yasam tarzina en bilyilik elestiriyi getirir ve

roman sonlanir:

“Bir burjuvamin bigimsel kocasi olacagima, gerekirse yeniden yasarim

hepsini.” (0z1i1,1979:176)
2.1.3.Bir Yaz Mevsimi Romansr’nda Olay Orgiisii

Ozlii’niin, neredeyse tiim romanlarinda goriilen siirgiinliik temas! iizerine
kurgulanan romanda, ayr1 diisme temasi, hatirlatmalar zinciriyle dile getirilir. Yazar
Istanbul’a, dostlarma ve onceki yasamina duydugu derin 6zlemi, Selim Karakteri
tizerinden yansitir. Selim; yabancist olmadigimiz bir kisidir Bir Kiigiikburjuvanin
Genglik Yillar: romanmin da baskisisi olan Selim’in adi romanda bir kez geger. Selim’le

ilgili ayrintilar yine yazar OzIii niin hayatini isaret eder.

Selim bu kez, Kuzey Avrupa iilkelerinde bir kahvede ¢ikar okurun karsisina.

Stirglin yasaminda yalniz ve caresizdir. Gegmisin hayallerine dalar. Yalnizligini, 6lmiis
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arkadasi Sandi’yle yapmis oldugu imgesel konusmalarla doldurmaya calisir. Bu

diyaloglar romani olusturan 23 boliimiin tamamina yayilir:

“Sandi’nin oldiigiinii 6grendikten sonra -biitiin bir sonbahar mevsimi
boyunca- onunla konustun durdun. Sandi’nin imgesel varligi hemen

omzunun yanibasindaydi... ”(Ozlii, 1990:13)

Selim, 6nce Paris, sonra da Istanbul giinlerine geri doner. Sandi karakterinin
disinda bir baska 6lmiis arkadasi Giingdr’de hayallerinin igerisine dahil olur. Giingor’le

arasinda gegen konusmalar, gegmisin muhasebesi niteligindedir.

Paris ve Kopenhag giinlerinin sorgusu, Istanbul’da sonlanir. Karmasik giinler
dedigi o giinlerde tanismis oldugu Nazan’la yasadigi doyumsuz cinselligi anlatan
climlelerle romanini siirdiiriir. Bu boliimlerde; kiiclik burjuva aydininin siyasi, sosyal
talepleri ve buna uygun bir hayat yasama arasindaki ¢eliskiler romana yansir. Sosyalist
bir aydinin, gelisen olaylara bakisindaki insancillik o6ne ¢ikar. Selim acimasiz

elestirilerine son vererek daha anlayisli bir tipleme ¢izer.

Burjuva yasam tarzina hosgoriilii bakma egilimindeki Selim, dnce Nazan, sonra
da Belkis ve Canan’la ask ve cinsellik yasar. Fakat bu kisiler, ruhsal agidan ¢ok zittir.
Belkis’la zengin ve gosterisli giinler gecirir. Ona duydugu ask, burjuva yasam tarzina

olan elestirilerin yumusamasina neden olarak goriilebilir.

Sik sik, siirgiin Avrupa yillarina geri donerek, sehrin atmosferinin iizerinde
olusturdugu baskiy1, Istanbul’u hatirlayarak gidermeye calisir. Gegmis ve simdi

arasindaki gelgitler, olay orgiisiinde zaman zaman kopukluklara neden olur.

“Tekrar Istanbul giinlerini animsayan Selim, 6nceki romanlarinda degindigi
12 Mart donemini, 27 Mayis’la birlestirip yirmi yil arasindaki siyasi ve

sosyal degisimlerin etkisini bir arada yasar.” (Kurt, 2011:19-20)
Biiylisii bozulmus olan bu kent artik yasanmaz olmustur.

Selim, siyasal olaylara karigmaktan geri durmamistir ve bu gelismeler askeri

tutukevine gonderilmesine neden olur. Belkis’la olan ayrilig1 da bu doneme rastlar.
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Senin olan kent bashigini tasiyan son bolimde, roman baskisisi biitiin

yasananlardan sonra derin bir yalnizligin igerisine diiser.
2.1.4. Tath Bir Eyliil’de Olay Orgiisii

Tatli Bir Eylil, Demir Ozli'niin  dordiincii romanidir. Roman, Berlin
yakinlarinda bir banliyo(Wansee) de “yazarlar evi” olarak bilinen ve birgcok yazarin

kaldig1 bir mekanda, roman yazan bir yazari (anlatici)ve yazdiklarini konu alir.

“Romanda takip edilebilir bir olay orgiisii yoktur. Mekanlar, izlenimler ve
cagrisimlarla i¢ ice gecerek okurun karsisina ¢ikar. Yazar olay orgilistinden

ziyade anlatim teknikleri ve tisliba 6nem verir.” (Kurt, 2011:21)

Romanda es zamanl olarak iki hikdye anlatilir birincisi Berlin’de bir konukta
roman yazan bir yazarin hikayesi, ikincisi ise onun yazdiklarindan(Ge¢mis) olusan
hikaye.

Kisacasi1 okur, yazarin yazdiklar1 ve yazarin hikayesini birlikte okumaktadir.

Berlin’de ve Avrupa’nin gesitli sehirlerinde yasadig giinleri, siirgiin yillar olarak

goren baskisi gecmisi anlatmaya baglar.

Avrupa sehirlerine, cocukluguna, Izmir, Odemis ve Simav’da yasadig1 donemlere

diigsel yolculuklar yapar.

Cocukluk yillarindaki eglenceli glinler, yatili lise doneminin getirdigi yalmzlik
hissi, genclik yillarinin hareketli ve sorgulayict Istanbul’u, Avrupa kentlerinde

arkadaslariyla gecirdigi zamanlar, yolculuklarin duraklari olur.

Anlatic1, diiglerini siisleyen Istanbul’daki degisimlere duyarsiz kalmaz;

hayalindeki sehre duydugu 6zlemi agik agik dile getirir.
Roman bir bagka Kuzey Avrupa kenti olan Visby’de bitirilir.
2.1.5.1thaka’ya Yolculuk’da Olay Orgiisii

Demir OzIii’ niin 1982 de basladig1 ve araliklarla yazmay siirdiirerek genis bir

zaman dilimi icinde tamamladig1 [thaka’ya Yolculuk romani 1996 da yayimlanmistir.
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Eser ani-roman ya da yazarin deyimiyle ‘yeni roman’ anlayisinin iiriiniidiir. Roman 26
boliimden olusur. Boliimler konu biitiinliigii igerisinde yer yer geriye doniislerle
mazideki olaylarla iliskilendirilir. Romanin bagkisisi olan anlatici, on yillik yurtdisi

stirgiinliigiinii mekan mekan metinlere aksettirir.

Ozlii, 1982 yilinmn uzun bir kis mevsiminde, Stockholm’deki evininin bahgesinde
sorusturma bicimini kullanarak metnini yazmaya baslar. Sordugu sorulara cevap

vererek, olaylar zincirini sekillendirme yolunu benimser.

Eser, ana yurdundan ayr1 diismek zorunda kalmis bir yazarin siirglindeki ilk
yillarmin; yalnizlik, bosluk ve hiiziin duygulariyla baglar. Anlatici, Kuzey Avrupa
kentlerini dolasir, burada yalmzligina teselli olacak, ona kendi iilkesinin 6zlemini
unutturabilecek mekanlar arar ama aradigini bulamaz. Umudunu yitirmeden yolculuguna
devam eder. Artik bu arayislar Ulysses’in, ithaka’yr aramasi gibi belki sonsuza dek
siirecek ama asla vazgecilmeyecek arayislardir. Kentlerde yeni arkadaslar yeni
sevgililerle tanisir, yalmizligimi doldurmaya ¢alisir ama olmaz. Tipki onceki
romanlarinda yaptig1 gibi, yalmizligini doldurmasi i¢in geg¢misin riiyalarma doner.
Cocukluk yillarinin gectigi Odemis’e gider; burada arkadaslari, ailesi ve sevdigi kizlarla
yasadiklarim hatirlar. Sonra da ilk genclik yillarinin Istanbul’u ve orada yine ailesi,
arkadaslar1 ve sevdigi kizlarla yasanan olaylar gecer zihninden. Ayrintili olarak vermis
oldugu orneklerle; gecmisini, tiim ¢iplakligiyla okura sunar. Ge¢gmis ve yasanilan anlar
arasindaki gelgitler slirer. Avrupa yasantis1 oradan oraya siiriiklenislerle devam eder.

Stockholm, Helsinborg, Paris, Napoli, Roma vb. sehirlerde arayislar devam eder.

Sonra kendi ailesinden bahseder yazar. Esi ve ¢ocuklariyla birlikte Akdeniz’de
tatile ¢ikar. Italya, Yunanistan derken Tiirkiye ve Kibris’a kadar uzanirlar. Antalya ve
Kibris’ta kaldiktan sonra Istanbul’a gegerler. Yazar, umutlariyla yasadigi sehrini
(ithaka’sini)gcok degismis bulur. Biiyiik bir hayal kiriklifi yasayarak yine Kuzey
Avrupa’ya, yasadigir yere doner. Sirgiindeyken, sadece yasadigi kenti degil, 0 kenti
anlamli kilan aile bireylerini de kaybetmistir. Babaannesi, Annesi ve Babasi 0

stirgiindeyken olmiistiir. Umutlarini taze tutar ve yolculugunun siirecegi gercegini ifade
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eder. Romanin son boliimiinde, arayisin hi¢ bitmeyecegini, mutlaka sehrine donecegini,

bunun hayatinin anlami oldugu gercegini yineleyerek, roman sonlandirilir.

“ ‘Kocamus biri olarak kendi kentime demir atacagim.’ Aramis oldugumun
ne oldugunu bilmiyorum artik. Yitirdiklerimin, ele gecirdiklerimin de.

Somut varliklar olmasa da onlarmn. Ithaka’'min ne anlama geldigini

de. ”(Ozlii, 2005:191)
2.1.6. Amerika 1954°de Olay Orgiisii

Yazarmn altinct romani Amerika 1954, karmasa yillarmin sehri Istanbul ve
stirglinligiiniin - Stockholm’tinden ¢ok uzaklara, 1950’lerin Amerika’sina uzanir.
Romanin bagkisisi Harun, hukuk egitimi almis, edebiyata ilgi duyan, gen¢ bir yazar
adayidir. Bu 6zellikler Harun kisisiyle yazarmin arasinda bir bag kursa da, farkli bir
tilke, farkli bir tarihsel siireg¢ ve olaylarla 6nceki romanlardan ayrilir. Huzur verici, sonu
mutlu biten bir roman olmasi; olay Orgiisiiniin diger romanlarina gére ¢cok daha belirgin

olusu, yazarin, diger eserleriyle kiyaslandiginda, ortaya ¢ikan 6nemli farkliliklardir.

Istanbul’da, hukuk egitimi alan Harun, {iniversiteden arkadasi olan Demet’le, bir
iligki yasar, ama Demet’in babasi bu iliskiye karsidir. Ailesine kars1 gelemeyen Demet
bir stire sonra Harun’dan ayrilir. Harun Doktor N.’nin sdzlerini amimsayarak ani bir
kararla Amerika’ya gitmeye Karar verir. Yazim yasamini orada siirdiirecektir.
Amerika’ya gidince, Istanbul’da tamstigi Penolope’yi bulur. Onunla birlikte, Doktor
N.’yi ziyaret ederler. Doktor N., Harun’un Amerika’ya gelmesinin ¢ok dogru bir karar
oldugunu sdyleyerek mutlu olur. Penelope iyi egitimli zengin bir ailenin kizidir. Kisa
stirede samimiyetleri artar. Penelope, Harun’u kendi arkadas gevresiyle tanistirir. Bir
stire sonra Harun, yillar 6nce Amerika’ya kagmis akrabasi, Hidayet Day1’y1 bulmaya
karar verir. Bunun igin bir caz konserinde, tesadiifi bir ¢arpisma sonucu tanistigi, Mr.
Jack’ten yardim ister. Kisa siire sonra Mr.Jack, Hidayet Dayi’y1 bulur. Bu kez
Penolope’u fidye igin kagirirlar. Karanlik ve giiglii iligkileri olan Mr.Jack, yine devreye
girer, bu ¢evrede niifizu olan Mr Jack’in adamlari, Penolope’yi kurtarir. Penolope’ nin

babasi minnettarligin1 géstermek i¢in, Harun’a Rolls Royce hediye eder.
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Harun, Penolope’den ayrilmayacagini, bu arabayla gezeceklerini soyleyerek,

roman mutlu sonla biter.
2.1.7.Dalgalar’da Olay Orgiisii

Dalgalar, Demir Ozlii’niin son romanidir. Romanda anlatic1, oglu Tim, gelini
(Tao) ve torunu(Emil) ile ¢iktigi Bangkok merkezli yolculugu anlatir. Bu gezideki

gbzlem Ve izlenimlerini yogun bigimde isler.

Uzak Doguya yapilan ugak yolculugunu, trenle yapilan seyahatler izler. Anlatici
ve ailesi otele gecerek dinlenirler. Baskisi, zaman zaman Bangkok sokaklarinda kisa
yiriiyiisler yapar. Bu geziler sayesinde, iilkedeki toplumsal bozuklugu yakindan goriir.
Sokak aralarinda, fakirlikten dolay1 dilenen insanlar ve saticilarla karsilasir. Otelde
bulundugu anlarda ise ¢ocuk fahiseleri ve escinselleri yakindan izler. Bu biirokratik polis

devletini, Batinin seks cenneti olarak tanimlar; ve modernizme elestiriler getirir.

Otel aksamlari, yalnizlig1 secen anlatici, sik stk gecmise zihinsel yolculuklar

yapar. Istanbul’a, Stockholm’e ve ¢ocuklugunun gectigi Odemis’e doner.
Olay orgiisii, ge¢mis gilinlere yapilan bu doniislerle kesiklige ugrar.

Emil’le yapilan giindiiz gezilerinde ise genelde durak hayvanat bahgesi olur.

Duyarl bir ¢ocuk olan Emil, bir giin rahatsizlanir. Ozverili doktorlarin ¢abasiyla iyilesir.

Aile, doniis yolculuguna hazirdir. Anlatici, 8lmiis annesinin Istanbul’daki evine;
oglu, gelini ve torunu da Isveg’teki evlerine doner. Kisa bir siire sonra, gezip gordiikleri
yerlerde meydana gelen, biiyiik bir felaketin haberi, televizyonlara yansir. Dev dalgalar

sahili yutmustur. Tsunami de yiiz binlerce insan can verir.
Anlatict, glinesli bir Stockholm sabahi ge¢misle yiizlesir:

“ Gegmig bir imgeydi sadece. Bellekte yasayacak, sonra da onunla birlikte silinip
gidecekti.” (Oz1ii,2006 b:141)

ifadeleriyle, roman son bulur.
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2.2. ANLATICI BAKIS ACISI

Demir Ozlii’niin romanlarmi degerlendirirken, 1950 kusagi romancilarmin
kendilerine 06zglin bakis acgilarimi yakalamak oOnemlidir. 1950 Kkusagi sanatgilari,
eserlerinde ayni ortak idealleri ve diinya goriislinii yansitmis bir yazin toplulugudur. Bu
ideal birligi etrafinda toplanmis yazarlardan olan Demir Ozlii’niin, romanlarinda kendi

Ozglnliigiinii ifade eden bir durusu vardir.
Ozlii, kusaginin bu olusum ¢izgisini yillar sonra soyle degerlendirecektir:

“...1950 Kusag1 denilen kusak (buna bir yas donemi dersek, belki daha iyi
olur) daha ¢ok bazi egilimler, bu egilimlerin de ig¢inde yer alan mitoslar
dolayisiyla bir araya gelmisti. Hatta dostluklar1 da 6nce bunlarin harekete
gecirdigini sOyleyecegim; yani ortak egilimlerin, ortak mitoslarin, modern
(yeni) bir edebiyat yaratabilme — bunun igine de iginde yasanilan toplumla
derin bir hesaplagsma, kokli bir elestiri yerlestirme (dolayli yoldan,
edebiyatin temel Ogesi metaforlar yoluyla yapilan bir elestiri)- mitosu,
insanin durumunu,- edebiyati makale diizeyine indirmeksizin, tersine
edebiyat1 derinlestirerek- biitiin ¢iplakligiyla ortaya serebilme egilimi
vb...”(Oran, 1989:8)

Ozlii, romanlarindaki olaylar;; gozlemci, gercekci bir bakis iizerine kurar.
Toplumsal olaylara bireyin yasam sorgulamalar1 {izerinden egilir. Siyasi siirgiinlerin
dogurdugu, bunalim ve yabancilagsma edebiyati, modernizme getirilen elestiriler,
ekonomik krizler, burjuvazi, isci sinifi, aydin ¢atismalari, ask ve cinsellik gibi konulara

bakis1, romanlarini iizerine kurmus oldugu temel bakis agilaridir.

Olaylar1 baglantisiz ve kopuk yansitmustir. Ozlii, varoluscu edebiyat akimiin
etkisiyle kaleme aldig1 romanlarinda, gergek olaylari, fantastik ve diigsel 6gelerle
bulusturur. Geriye dontigler kullanarak, olaylar arasina bosluklar yerlestirir. Gergegi
anlatirken gosterme yontemini kullanir ve kisilerden ¢ok durumlari ortaya koyar. Kisiler

bu durumlarin i¢inde davranislariyla kendilerini olustururlar.
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Yazar, hayatin izini siirerken, bireyi sorunsallagtirir. Roman kisilerinin nerede,
nasil davranacaklar1 olaylarin akisina baghdir. Hepsi arayis icindedir ve degisime
aciktir. Kisiler tercihlerini kendi kararlariymis gibi, kapitalizmin bunaltisi altinda

yasarlar.

“Ozlii, romanlarinda anlatimi kurarken anlatici disindaki kisilere esit
mesafede durur ve bunu da diyaloglar yoluyla verir. Romanlarda
varolusculugun disinda, bicimsel gercekeiligin ve izlenimciligin etkileri
goriiliir. Esyalar ve disarida yasanan olaylar kendi nesnel gerceklikleriyle ele
aliir fakat onemli olan kisilerin bunlar1 algilayisidir. Disarisi, i¢ yasantiy1 ve
duygular1 isaret eder. Gergekle bag kurmanin bir yolu olarak yazar
mekanlara basvurur. Mekanlar kisilerin 6zlemleri, beklentileri, yasayis

bigimleriyle ilintilidir.” (Eylem, 2011:4)
2.2.1.Bir Uzun Sonbahar’da Anlatic1 Bakis Acisi

Bir Uzun Sonbahar, yasam bigimleri birbirine ¢ok benzeyen bir kusagin, hayata
bakis acilarimi yansitir. Roman, Ozlii’niin kusagii, bu kusagm hayat goriisiinii, Ozlii’

niin bu kusak icerisindeki yerini, daha yakindan taniyabilme agisindan énemlidir.

Anlatici, romanin hemen baslarinda kendi kusagini besleyen sosyal ve siyasal

olgular1 sdyle agiklar:

“Bir ¢esit kiiciik ¢ocuklardik. Genglik yillarinda gergekiistiiciiliikten,
varolusculuktan etkilenmis, bizi belirleyen kurallar dizininden kopmustuk.
Bu bir anlamda toplumdan kopmak demekti. Topluma sonradan distan
katistyorduk. Catisarak, ya da alaya alarak. Boylece, bir olgiide de
vasantimiz kendiliginden olmaktan ¢ikiyordu, biling zaman zaman yalniz

kaliyor, kendi iizerine kapaniyordu.”. (Ozlii, 1976:19-20)

Bir Uzun Sonbahar, dénemin kaygi ve ¢atismalarini ele almanin diginda, insan
iligkilerini, toplumun evlilik miiessesesine bakisin1 ve kadinlara yoénelik anlaticinin

gorls ve elestirilerini de agikg¢a ortaya koyan bir metindir.



32

“Anlaticinin, 6zellikle kadinlarla ilgili elestirileri, burjuva yasam tarzi i¢inde

kendilerini biling diizeyinde yetistirememeleri tizerine yogunlagir”.
(Kurt, 2011:19)

“Tabiki ¢cogunlukla burjuva kizlar: gibi giinleri sevgi, sevgili aramakla, bu
konudaki duygulanimlarini, yolundan sapmamissa dogru diirtist, yolundan

sapmissa hastalikly arttirmaya ¢alismislardr” (Ozlii, 1976:17-18)

Yazar bu ¢oziimlemelerin de yerlesik degerlere, tarihsel gercekliklerle ve yasam

tarzlariyla hesaplagir:

“Anlatict, donemin kaotik atmosferini ve bireye yansiyan psikolojik
acmazlari, 12 Mart doneminin birey ve toplum tizerindeki etkilerini de tiim
¢iplakligiyla okura yansitir. Roman, o donemi ve donemi yasayanlarin i¢inde
bulundugu durumu resmederken, sik sik varolusculuga gondermelerde

bulunur. Bunlar genellikle, Sartre varolusculugundan izler tasir.”

(Kurt, 2011:19)

“Diri varligimla, i¢ yasantim uyumsuzlagsmisti, bos yere bunun kaynagini
varolusta, ya da nedensiz varlikta aryyordu, oysa baskalariydi...kisiye
boslugu da, kendini tiketmeyi de , sa¢mayi da, oliimii de yiikleyen
baskalaridir.”(Oz1ii, 1976:80)

Anlatici, mutlulugu kadinlarda ve sekste arar. Fakat vakit gecirdigi tiim kadinlar

da bunaltilidir. Bunun nedenini de; toplumdaki sinirsel buhranda goriir:

“Giingor'iin bana yillar énce: ‘Yasantimiz bunaltili kizlarla gecti' dedigini

animsiyordum.” ( Ozlii, 1976:19)

Anlatici, bazi nedenlerle siyasal eylemlerin iginde yer alamaz. Bu durumun
kendisinde yarattig1 rahatsizlik, bireyin bosluk duygusuna kapilmasina ve oradan oraya
savrulmasina yol acar. Anlaticiya gore yasam, bu savrulusu desteklemektedir. Yalnizdir,
higbir seye baglanmadan yasar. Partinin tutumuysa bu yalmzhigir biiyiitiir, stirglinliik

baglar:
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“...issiz kalmistim, bambaska bir yasam bekliyordu beni, Parti’den
ctkariimigtim, yalniz kalmistim. Sosyalist bir partiden ayri diismek, baska
partilerden  ayri  diismeye  benzemez, yasantisini  kokten  etkiler

insanmn... ”(Ozlii, 1976:75)

Yine de partinin gelisecegini diislindiigiinden, bunun i¢in cabalamay1 ister.
Anlaticiya gore, glines dogudan dogar ama i1siklar1 batiya vurur. Bu da gelisme
sozciigiiniin batry1 isaret ettigini gosterir. Zaman zaman Paris'ten Istanbul'a bakan
anlatic, Istanbul'u tarihi birikimiyle gdzden gegcirir ve onun kozmopolit yapisina her
firsatta dikkat ¢ekmeye ¢alisir. Sanki Istanbul'a ve i¢inde bulundugu sol miicadeleye bir

seyler anlatmayi ister:

“Geng kusak, diisiince etkinligiyle olustu. Baska bir kaynaktan ¢ikmad.

Diisiince bu topragin insaniyla karsilasinca, bu biikiilmez yapi dogdu.”

(Ozlii, 1976:142)

Anlaticinin  solla ayrigmasi, diyaloglar yoluyla ortaya konur ve yorumsuz

aktarilir. Diigiincelerini ise diizene iligskin sozleriyle ifade eder:

“Bir yap1 kurulmustu, ben kendimi kurmadan énce de, basladiktan sonra
da, yapt nasil kurulursa kurulsun, bosluklar: vardi,; ciiriik yanlari, ¢iiriik
tuglalar, taslar: vardi, bir zaman gelince o yapt sarsiliyor, bosluklar yerine

oturuyor, eskiden daha saglam bir yapt ortaya ¢ikiyor, sarsintiyi atlatinca.”
(Ozlii, 1976:73)

Anlaticinin, partili bir gengle(Tan) tartigmast ve gencin anlaticiya, okuduklarinin
modasinin gectigini sOylemesiyle beraber, anlasilamama ve arafta kalma durumu
belirginlesir. Anlatici, ne gegmise donebilir ne de gelecege yiirliyebilir. Kimi zaman
ruhsal karmasa anlaticidaki kabullenmisligi gosterirken, kimi zaman da nesnelere ve
mekanlara bakisiyla siyasal duyarliligin sanatsal duyarlilikla ¢atigmasi gibi algilanir.
Anlaticiya gore solda yasanan ayrismalar diisiinsel nedenlerden ¢ok kisisel nedenlerden
kaynaklanir. Bir yanda kadmlar diger yanda toplumsal olaylar. ikili bir hayattir

anlaticinin yasadigt:
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“Degisik gergin bir donemde yastyorduk. Toplum gittik¢e arttiriyordu
devinimini. Koyliiler koylerde, agalarin devletten zapt ettikleri topraklart
isgal ediyorlardi. Ama en devingen kisim ogrencilerdi. Ogrenciler polisle
catisiyorlar, fakiilteleri boykot ediyorlar, gosteriler diizenliyorlardi. Bir
vandan bu olaylarla ilgiliydim, oJte yandan da Giilgiin'le gecirdigim
zamanlarda tiimiiyle bu olaylarin disindaydim. Boylece ikili bir yasama

oluyordu: birisi calismaysa, digeri kagisg ya da dinlenmeydi.
(0z1i1,1976:73)
2.2.2.Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillar’’nda Anlatic1 Bakis Acisi

Anlatict bu romani; 27 Mayis siireci, burjuvazi elestirilirken burjuva yasam
tarzinin bir parcasi olmalarina getirilen elestiri, sosyalist kimligini 6ne ¢ikararak kendi
degerlerini sik sik dile getirenlerin; mutlulugu burjuva kadinlarinda ve cinsellikte

aramalar1 Uizerine kurar.

Romanda anlaticinin, Selim karakteri ve onun ¢evresindeki kisilerin sahsinda, bir

kusagi elestirel bakis agisiyla ele aldig goriiliir:

“Selim’in siyasal olarak damgali olusu bu nedenle yedek subaylik hakkinin
elinden alinmasi, doguya slirgiinii, partiden uzaklastirilmas: ve edebiyata

olan meraki Selim’in anlaticisiyla 6zdeslestigi ayrintilardir.”(Kurt, 2011:18)

Bu kusagin en belirgin 6zelligi, burjuvaziye ve onun yasanma tarzina karsi

cikmalaria ragmen, bir bicimde onlarin hayatlarinin bir pargalar1 olmalaridir:

“...bir yasam bi¢imi bile bulmus degilim kendime heniiz. Dogru, ilkelerim
var: kendini satmamak, burjuvazi yaminda yer almamak. Bir baskaldirt,
sevecen ama odiin vermez bir davramslar dizgesi. Ama i¢ yasamim hdld

dengesini bulmus degil. Tersine savrulup duran bir ruh!” (Ozlii, 1979:83)

Roman bagkisisi Selim, bir yandan sosyalist kimligi ile 6ne ¢ikip kendi
degerlerini sik sik dile getirirken, mutlulugu burjuva kadinlarda ve cinsellikte arar. Bu
acidan degerlendirildiginde roman neredeyse onun cinselligi yasadigi kadinlar tizerine

bicimlendirilmis gibidir:



35

“Bir donem birileri gelir. Sonra giderler. Sonra gene birileri gelir.”
(0z1i1,1979:7)

Anlatici, Selim tizerinden, toplumsal kurallara ve degerlere karsi ¢ikis sergiler.

Selim bu davranisini:

“ ‘Bir yigin gelenek, yasak ve yalnizlik.’. ‘Buz kirma gemileri gibiyiz’ dedi.
Selim. ‘yolu biz agiyoruz.” ” (Ozlii, 1979:77)

ifadeleriyle zetler.

Anlaticinin, romanda sik sik Kafka’yr bazen de Sartre’r dile getirmesi kendi

kusaginin ilgilendigi eserleri ve atmosferi vermesi agisindan 6nemlidir:

“ ‘Sato c¢evirisi iyi bir ¢eviri’ diye yazdr. ‘Ama asil onemli olani, ge¢ de olsa,

Kafka’'mn Tiirk dilinde yayimlanmasi..” (Ozlii, 1979:18-19)
“Sartre gibi konustun dedi Selim ... ”(Ozlii, 1979:52)
2.2.3.Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda Anlatic1 Bakis Ag¢isi

Romanda yazar, zor olan bir anlatim yolunu tercih eder ve bu durumun getirdigi
zorluklar1 da bakis agis1 degisimleriyle agsmaya ¢alisir. Bir Yaz Mevsimi Romansi nin
bazi boliimleri, hakim bakis acistyla okura sunulmus gibi goriinse de, cogu zaman “sen”
anlatimina dayanarak zor bir anlatim dili secilmistir. Ben anlaticinin kurgulanmis hali
gibi duran sen anlatic1, gegmisi yazarak unutmaya c¢alisirken, onu yeniden kurgulayarak

yazar:
“Oy ge¢mis, gecmis, gecmis, yeniden yaratilabilir misin ki sen!”
(Oz1ii,1990:8)

“Roman, siyasi ve sosyal gergeklerden yola ¢ikmakla birlikte; bu
somut olgularin “siirgiinliiglin” bireyi ittig1 yalmzlik ve yabancilagsma

atmosferini de gozler oniine serer.” (Kurt,2011:20)

“«“

...0 buruk, biraz da sikintili hava da anlasilmaz bir tad vardir: terk

edilmisligin tadi. Insam yalmzhga, yalmz kalma korkusuna, bosluga, éliime
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vaklagtiran buruk, kétiimser bir tad ama gene de herkeslerin kenti birakip

gittikleri dogru degil..” (0zl1ii,1990:8)

“Demir Ozlii’niin hikayelerinde, bireye ve i¢ diinyasina odaklanan bakis
acis1 romanlarinda dis gergekliklerin i¢ diinyadaki yansimalarina dikkat
ceker. I¢ diinyanin ifade edilmesinde ve dis gercekliklere bakistaki

duyarliligin dile getirilmesinde yine varolus¢u terminolojiye atiflar yapilir.”
(Kurt,2011:20)

“Gergekten de Giingor iin aradiklari, kendi i¢inden baska bir yerde degildi.
‘Yasam kendimizin yarattiklaridir.” Belki de tekil soylemek gerekti:
kendimizin yarattigidir 0.” (0z1ii,1990:26)

“Kitap, roman degil romans olarak nitelendirilmistir. Romans 6zellikle 18.
yy.'da yaygin, gen¢ kadinlara yazilan bir tlirdiir. O donemde varlikli kisilerin
eglencesi olarak goriiliir. Genel anlamdaysa romans bir ask sarkisidir. Bu
sarkida dram ya da trajediye yer yoktur. Tamamen seckinlere yoneliktir.
Romansin bir yonii de fantastik Ogeler igermesidir ve genellikle benzer
hikayelerden olusur. Ozlii'niin kitaba romans demesinin nedeni tiire iliskin
birka¢ neden icerebilir. Fakat bunlardan belki de en goze ¢arpani daha once

anlatilmig bir hikayenin ag1 degistirilerek yeniden kaleme alinmis olmasidir™.
(Eylem, 2011)

Anlatici, olumsuz anlamda degismis buldugu Paris'tedir. Bdylece, Yyersiz
yurtsuzluga, yitiris ve Ozlem eklenir. Gegmisi, dostlarini ve geriye donme sansini

kaybetmistir:

“..yullar sonra Paris’te bulunmaktan pek de bir mutluluk duymadigini,
volculuk sirasinda duydugun mutlulugun otele yerlestikten bir iki giin sonra
gectigini, Paris te yalnizligin sana oliimden baska bir sey diisiindiirtmedigini
soyleyeceksin. ” (0z1i1,1990:31)
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“Anlatici, ses nesnelligi korumak adma i¢ ige verilen bu durumlari ve
durumlarin igindeki kisileri kendi sesleriyle konusturur. Ama kendi

diistincesini de Belkis'a sdyler”: (Eylem, 2011)
“Bilmem sadece insan olmak istiyoruz biz. Belki de sadece bu: insan olabilmek.”
(0z1i1,1990:91)

Metin sanrisal ilerler cogu yerde. Bu da sonradan hatirlamanin kurgusal yan1 gibi

durur. Adr gegen kisilerden biri olan Rafael'le ilgili anlatici:

“ Orada Rafael'in bir an kollarimi havaya kaldirdigini sandin. Belki de
biisbiitiin sanriydi bu” (Oz1ii,1990:58)

diyerek, anlattig1 bazi seylerin zihninde uydurduklart olabilecegini sdyler.

Anlaticinin, bireyin yasam tarzini kisitlayan deger yargilarina isyan: ve bundan
kaynaklanan uyumsuzlugu, onun 6nceki romanlarinda oldugu gibi bu romanda da farkl

bicimlerde ifade edilen olgular olarak karsimiza ¢ikar.

“Anlatict daha 6nceki iki romaninda ayr1 ayri ele aldigi donemleri, konular
ve hesaplagsmalar1 bu romanda birlestirir ve genel bir yargiya ulasir. Roman
kisisi biitiin bu c¢alkantili donemle ilgili ulastig1 yargilar dogrultusunda, onun
biraz daha durulmus, kendisiyle ve toplumla biraz daha barismis oldugu
sOylenebilir. Elestirilerinde daha onceki kadar suclayici ve sert degildir. Bu
hesaplasmanin sonucunda ulasilmis nihai bir karar yoktur. Roman da bu
belirsizlik i¢inde sonlanir.” (Kurt,2011:20)

“...iyisi mi bu i518a ag icini. Ve diisiin : ‘kazandik mi? yitirdik mi? kim

kazandi? yitiren kim?” (Ozlii,1990:180)
2.2.4. Tath Bir Eyliil’de Anlatic1 Bakis Acisi

“Tath Bir Eylil romaninda, eszamanli iki hikaye anlatilmistir. Berlin’de
metin yazan bir yazarin hikayesi ile onun yazdiklarindan olusan diger
hikaye. Bir anlamda yazar kendi hikayesini ve hayallerinde olusturdugu

kurmacanin arka planini vererek yeni bir edebi metin iretir.Anlaticinin



cocuklugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi mekanlar ile kisiligini kuran ayrintilar
ilk kez bu kadar agikca ifade edilmistir. Geriye doniip baktigi zamanin
yasayani yer anlatilarinda hep bir hatirlayis genclik diisleri i¢indedir.” (Kurt,
2011:20)

“O yaslardaki ‘bir gen¢ adam’, sonraki yillarda, kendisini nelerin
bekledigini nerden bilecekti ki?” (0z1ii,2011 a:21)

Anlaticinin sesi, “ ben-anlatic1” ile ““ sen anlatic1” tizerine kurulmustur.

Ben Anlatici...““Suzan’in beni icine siiriikledigi iliski yiiziinden, son yilim,

zaman zaman korku icinde gecti.” (0z1ii,2011 a:67)

Sen Anlatici... “Yillardir arayip durdun onu. Sonra da ona dogru yola

ctktin.” (Oz1ii,2011 a:15)

“Geriye dontis imini siirekli kullanan anlatici, bir yerin zihnin girdaplarinda

iz birakan imgelerinden yola ¢ikar.” (Andag,2011:7)

“Simdi sana biisbiitiin imgeselmis gibi goriinen, o eski kentteki yolculugu

yazmak gereksinmesini duyman i¢in, o yolculugu izleyen aylardaki acilar

da duyman gerekiyordu.” (Oz1ii,2011 a:56)

“Dogup biiylidiigli yerlerden uzak diismesi, anlaticiy1, bir nevi stirglinliik
hissi igine itmis, bu duygu atmosferi de romanin neredeyse her satirina

yansimustir.” (Kurt,2011:21)

“Gengligi 1950 yillarinin Beyoglu’sunda ge¢mis, ardindan, kisa siirelerle de
olsa, tutuklanmug, siirgiinde kalmis, sonra da sanki buraya siirgiin edilmis,

genclik yillarinda sair olan birinin dykiisiiydii bu. ” (0z1{1,2011 a:13)

“Anlaticinin  yasadi§i zaman ve hatirladifi zaman arasindaki imge

yanilsamalari, zihnin yogun olarak yasadig1 gel-gitler tizerine kurulur.”
(Andag,2011:7)

“Simdi bu kentte dolasirken, her seyi, sanki bir yerlerden hatirladigini

saniyorsun. Haywr, 6liimii, sonra yeniden var olmayr diistindiigiin yok.
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Kuskusuz yasamin boyunca o denli iyimser olmadin. Ama yazarin sana
yvillarca  sunmus oldugu, zihninin derinliklerinde kalmig imgelerin

cagristirdigi bir amimsama.” (0z1i1,2011 a:40)

Anlatic1 tim bu gelgitler {izerinden ayni noktaya ¢ikan yolculuklara isaret ederek

romani tamamlar:
“Biitiin bu yolculuklar, seni hep aym yere getiriyor.” (Oz1ii,2011a:118)
2.2.5.1thaka’ya Yolculuk’ta Anlatic1 Bakis Acist

Ithaka’ya Yolculuk, Ozlii’niin, Istanbul’dan ayr1 kaldigi ve biiyiik cogunlugu
Avrupa’nin kuzey sehirlerinde gegen yolculugunu anlatmaktadir. Romanda adi
gecmeyen bagkisi ayni zamanda romanin anlaticisi olan yazardir. Stirgiinliik hissinin agir
bastig1 bu yolculukta, anlatic1 kaybetmis oldugu kentini, 1srarla aramaya ¢ikmis bir kasif

edasindadir.

Yazar eserinde, Yeni Roman anlayisindan hareketle, farkli bir bakis agisi

olusturmaya calismistir. Anlatimi soru-cevap seklinde bir sorusturma bigimine doker:

“.icinde bulundugum durumu (beni c¢evreleyen yalmizlik, bosluk,
arkada bwrakilmis seyler, sakinlik ve icimdeki siir) anlatabilmek icin
yeni bir anlatim bi¢imi bulmaya zorladim kendimi. Bu Kitapta

karsilasacaginiz sorusturma biciminde karar kildim.” (Oz1ii,2005:9)

Bu anlayis1 benimsemesinde, Fransiz Yeni Roman’inim(Nouveau Roman) etkili
oldugunu sdylemememiz gerekir. Romanimn ondeyisinde Ozlii bu yeni roman anlayist

i¢in su ifadeleri kullanir:

“Karsilikli  konusma ya da sorularla karsiliklar, benim 60’ yillar
cevresinde hemen biitiiniinii okudugum Fransiz Yeni Roman tmin((Nouveau
Roman) temsilcilerinden Robert Pinget’in L’Inquisitoire romaninda vardi.
Bu teknik Pinget’den geliyor desem, belki dogruyu soylemis olurum. Fakat
Pinget, bunu bir cinayet olaymmin sorgulanmast ¢evresinde kullanmuisti.

Bense kendimi anlatabilmek icin kullandim.” (0z1ii,2005:9)
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Bu ifadelerden de anlasildigi gibi, yazar metnini kurgularken, kendi yasam
oykiisiinii 6n plana ¢ikarir. Ozlii’niin bu romanda se¢mis oldugu sira dis1 anlatim,

kendisini 6n plana ¢ikarma, ilgi gekme ¢abasi olarak goriilmelidir.

Yazar eserini, Yunan’li sair Kavafis’in “Jthaka” siiri tizerine kurar. Edebiyatta
siirgiinliigiin simgesi olan Ulysses’in, o uzun Ithaka’ya doniis yolculuguna

gondermelerde bulunarak, metinlerarasilig: kullanir:
“...mutlu Ulysses’in yolculugu gibi...” (0z1i1,2005:12)

Ulysses ile kendini 6zdeslestiren anlatici, uzun yillar siirecek belki de hig

bitmeyecek yolculuguna cikar:

“Artik  kuskum yok: sonsuz bir yolculuktayim. Ne zaman bitecegini

bilmedigim.” (0z1i,2005:44)
“...ben yasadik¢a bitmeyecek olan yolculugumu diisiindiim. ”(0z1ii,2005:83)

Anlaticinin  Ithaka’s1, Istanbul’dur. Siirgiin yillarinda 6zlemle arar sehrini.
Siirgiin bir insanin bakisiyla, tekrar tekrar gegtigi her sehirde arar. Uzakta kaldig1 ve bir

daha belki ulasamayacagi, ulassa bile yerinde bulamayacag Istanbul’u.

“Bu durum Istanbul’a imgesel bir anlam yiikledigi kadar oraya doniis

yolculugu yasayan kisinin de kaderini iginde saklar.” (Kurt;2011:22)

“Sonra bu bitmeyen yolculuga ¢iktim. Doniis yolunu bir tirlii bulamadigim
bu uzun yolculuga. Uzun, uzun yillar donemedim oraya. Ithaka’ya. Donersem

de, Ithaka yi eskisi gibi bulup bulamayacagimdan kusku duyuyordum.”
(Oz1ii,2005:170)

Anlatic1 on yil sonra doner Ithaka(Istanbul)’sina ve kaygilarinda hakli ¢ikar.
Umutsuz bakis, bu kez karamsarliga birakir kendini. Cocuklugunun, gengliginin,

hatiralarinin, asklarinin, arkadasliklarinin sehri yoktur artik:

“On yil sonra dondiim oraya. Yoktu Ithaka. Sislerin icinde goriinmeyen bir

kara parcasiydi. Belki de artik yitip gitmigti.” (0Oz1i1,2005:170)
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Anlatici, bu karamsar havadan kurtulmak i¢in, Kuzey Avrupa’daki odasinda,
hayallerinin sehrini, kafasindaki gibi sekillendirmeye devam eder. Belki yillar sonra
rilyalarinda ki gibi gorebilecektir bu kenti. Onun yolculugu uzundur c¢iinkii. Inatla

Ulysses gibi ayak basacaktir kendi kentine:

“vok,yok, Ulysses gibi ayak basacagim oraya. Zaten orada yasayip
durmadim m1?” (0z1i1,2005:176)

Aslinda anlaticinin bu yolculugu, ge¢mis gilinlerine duydugu 6zlemi yansittig1 ve
stk sik geriye doniislerle ¢ocukluk, genglik yillarimin hatiralarint yineledigi metinler
olarak, yorumlanmalidir. Anlaticinin metindeki bakisi, tiim yasamin bir 6zetidir. Ithaka
gelecekte gormek istedigi gegmistir. Gegmisse, riiyalarin disinda bir daha asla

ya§anamaz.

Yazarin, ge¢mise doniikk hatirlamalar1 ve bu hatirlamalart yaziya dokerek

olusturdugu kurgu mekan boyutunda genisler.

“...bireyin i¢inde yasadigi duygular ile, iklimleri zaman ve mekan
diizleminde ifade etmesi, yazarin da ¢ikis noktasi kabul ettigi ‘hatirlama-

betimleme’ iligkisinin agik bir gostergesidir.” (Kurt,2011:22)
2.2.6. Amerika 1954°de Anlatic1 Bakis Ag¢isi

Ben anlaticinin hakimiyetin de yazilmis Amerika 1954, kurgusuyla; Ozlii’niin
diger romanlarindan ayrilir. Onceki romanlarmna kiyasla, huzur verici bir romanla

karsilasiriz. Amerika 1954, mutlu sonla biten, yegane Ozlii romandr.

Anlatict bu kez baskisisini siirgiine degil, bile isteye New-York’a gonderir
Stockholm’un o bunaltici sisli havasi yoktur. New-York’un canli ve insana keyif veren

havasi solunur:
“...can sikintist icinde gecmiyor giinlerim ... (0z1i1,2006 a:79)
“Iste simdi mutluyum, gercekten mutluyum sanirim.” (0z1i1,2006a:106)

“Yeni bir diinya ve orada yasanan tarihsel olaylar, anlaticinin bu

kurmacasina farkli bir hava katmistir.” (Kurt,2011,23)
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Anlatict bu huzur verici romanini, sadece ask tizerine kurmaz. Mutluluk ve
Ozgurlik hissi, diinyada yasanan sorunlarin goriilmemesine engel degildir. Aydin
duyarliligi i¢inde yaklasilan sosyo-ekonomik sorunlara, elestirel ¢éziimler iiretilmeye

calisilir:

“Sonsuz merhametle acimasizlik... Fakirlikle zenginlik... Aciyla mutluluk...
Bozkirda birakilmis cesetle kartpostal koleksiyonunda Lya de Putti’nin
fotograflari... Tersi ve yiizii... Ardindan yasam devam ediyor her sey
unutuluyordu. Ama kuskusuz unutamayanlar da vardi. Felaketin dogrudan
dogruya carptigi insanlar. Kutsal aciyi duyanlar da onlardi. Kutsal act
valin, ¢iplak bir seydi. Aci ¢ok agwr oldugu icin kutsaldi. Yoksa kutsalligi
falan yoktu. Harun yazdiklarina bunu koyacakti. Acilar ¢iplak olarak ortaya
¢tkarmasa da, arka plana yerlestirecekti onlari. Dolayli olarak, bazen de ¢ok
dolayli olarak yansitacakti. Dramatik olandan ka¢inmayacak, ama onu

vasam gibi degisken, akici bir seyin i¢inde yansitmaya ¢alisacakti.”
(Oz1i1,2006 a:120)
2.2.7.Dalgalar’da Anlatic1 Bakis Acisi

Yazar bu romanini, goézlemci, gercek¢i bir bakis iizerine kurar. Romanin
anlaticisi, oglu, gelini ve torunu ile ¢iktigi Bangkok merkezli yolculugu, oralarda

gozlemlediklerini ve izlenimlerini yogun bi¢imde isler:

“Bangkok’ta ortalik aydinlaniyordu. Cok geng bir ¢ocuk olan oglu, onun,
kentini iki yildir gérmemis olan Bangkok’\u karisi, onlarin kii¢iik ogullar

uzun uzun bir yolculuktu iste.” (0z1i1,2006 b:9)

Anlatici, Tayland gezisinin diiz ¢izgisinde kalmiyor, ikide bir buradan
Tiirkiye'ye, Isvec'e, Amerika'ya tasiyor anlatisini, bugiinden gecmise gotiiriiyor,
gegmisten bugline getiriyor, baska insanlar, bagka olaylar girer isin igine, anlatinin
icerigi genisledikce genisler. Anadolu cografyas: ve Istanbul’dan ne kadar uzaklasirsa
uzaklagsin mazisinden kagamayan(¢ocukluk ve genclik yillar1) yazar, savruluslarin

dogurdugu bir hesaplagma {izerine inga eder romanint:


http://www.milliyet.com.tr/turkiye/
http://www.milliyet.com.tr/isvec/
http://www.milliyet.com.tr/amerika/
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“Uykusuzlukla gecen gece yarisindan sonra ii¢ dort saatte de, yeni uykuya
daldig1 zaman da, sabaha kadar gordiigii riiyalarda da hep bu uzun yillarin
oradan oraya savrulmus bir yasamin-hesaplasmasini yapryordu. Biitiiniiyle
hepsi. Bir bosluga, silinip gidise, vardiktan sonra. hepsi hepsi ne olabilir
ki?..” (0z1i1,2006 b:36)

Yazarin bu romanda siyasal olaylara mesafeli durdugu diistiniilse de, rasyonel
diinyanin acimasiz yliziinii, varolusgu perspektiften hareketle elestirmesi, elestirel bakis

acisini kullandiginin gostergesidir:

“Gittik¢e daha iyi anliyorum ki. Bati geometrisiyle, mantigi belli bir refah
diizeyiyle yasam kolayliklar: saglamis; fakat ote yandan da bu biiyiik
savaslari, niikleer bomba gibi yasam diigmani yikici araglar yaratmisti. Bu
mantik Nazi kamplarimin kurulmasina kadar da gitmis miydi? Bati diisiinme

bicimlerinin temelinde bu da var miydi?” (Oz1ii,2006 b:123)

Dalgalar, anlaticinin, modernizm’in {rettigi bu yasam bigimine yonelik

elestirilerini, en acik bigimde dile getirdigi romanidir.

“Dalgalar siirekli olarak agilimlarla eklemleniyor. Anlatinin ana yontemi
Demir Ozlii, daha dogrusu, Dalgalar’mn anlaticisi, ¢ok 6zel ve ¢ok 6zgiin bir
bigimde, okuru hi¢ mi hi¢ hazirlamadan basvurur bu ilging yonteme: Bir
anda ve dolaysiz bir bicimde Bangkok'tan Istanbul'a ya da Stockholm'a,
kigtan yaza, torundan biiyliikanneye geliriz. Boylece, en azindan beyinde ve
yiirekte, ilk bakista karsimiza birer kopma bigiminde ¢ikan bu agilimlarla,
kesintililikten biitiinliige, stireksizlikten stireklilige ulasilir ve agilimdan
acilima, uzamdan uzama, zamandan zamana atlanirken, birka¢ haftalik bir
yolculugun 6ykiisii, ilk genglikten ileri yaslara, biitiin bir yagsamin romanina

doniistir.” (Milliyet Kitap,2006).

Romanin sonunda, anlaticinin ge¢misle ilgili yargisi, adeta yazarin yasam

Oykiisiinii 6zetler niteliktedir:


http://www.milliyet.com.tr/istanbul/

“Hayat orada kalsaydi. Geriye donmek, gecmisi ele gecirmek miimkiin
miiydii? Gegmis bir imgeydi sadece. Bellekte yasayacak sonra da, onunla

birlikte silinip gidecekti.”(0z1ii,2006 b:141)
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2.3. ANLATIM TEKNIKLERIi

Roman; hayattaki malzemenin, i¢ ve dis yasantilarin estetik bir biitiinliik
olusturacak sekilde anlatimidir. Romanin basarili sayilabilmesi i¢in, bi¢im ve igeriginin
uyumla yogrulmus olmasi ve bunlarmn birbirini desteklemesi gerekir. Igerigi tasiyan

estetik yapiyla bicimi desteklemezseniz eserin temel direklerini ayakta tutamazsiniz.

Modern anlatim tekniklerini kullanarak, basarili eserler ortaya koyan Ozlii’niin
romanlarinin muhtevasi ve yapist arasinda biiyiik bir uyum oldugu goriiliir. Anlatilanla
oldugu kadar, anlatim bi¢imiyle de ilgilenen Ozlii, okurun ilgisini ¢eker. Cesitli anlatim
tekniklerini yerine gore en etkili sekilde kullanmasmi bilen sanat¢inin, sahislarin

derinine inebilen, dinamik bir anlatimi vardir.

Ozlii, geleneksel roman kurallarina baglh kalmanmustir. Siiriikleyiciligi sadece olay
Orgiisiiyle saglamamis, kisilerin i¢ diinyasinda yogunlagsmistir. Kahramanlarinin
psikolojilerini 6n plana g¢ikararak, okuyucuyla 6zdeslesebilmistir. Kisilerini okuyucuya
yaklastirabilmek i¢in; i¢ ¢Oziimleme, i¢ monolog, tasvir, Ozetleme, geriye doniis,
leimotif, diyalog, otobiyografik teknik gibi biling akisi, modern roman tekniklerini

kullanir.
2.3.1. Anlatma/Gosterme

Romanci, eserinde anlaticisimi  aract  kilarak  olay ve  durumlan
anlatmak/gostermek durumundadir. Ozlii, romanlarinda; anlatmayr modern tekniklerle
birlikte kullanir. Dikkatleri olay, durum ve kisiler {izerine yogunlastirir. Olay

anlatilarinin 6n plana ¢iktig1 metinlerde gercek yasamdan alintilar dikkati ¢eker:

“Soygunu en tamnmis ogrenci liderlerinin yaptigini éne stiriiyorlardi. Dort
giin sonra ,soygunu yapan deniz Gezmis ile arkadaslarimin , bir evde , bir

polisi baglayarak kactiklar one siiriildii.” (Ozlii, 1990:94)

Romanlarinda, gegmis ile su anin bir araya getirilmesinde, bir gecis olarak ta

gosterme tekniginden yararlanir:
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“Giilting, ilk genclik yillarinin varolus¢u bunalimlarina déndiim sanki.
Oysa,biitiin o bunalimlar astigim bir seydi. Ama bu defa daha gercek tabi.”
(Oz1i1,1976:26)

Durum anlatilarinda ise genellikle karakterlerin i¢ diinyasinin yansimalari

gosterilmeye caligilir. Bu anlatilar daha ¢ok diyaloglarla verilir.
“Bir sey anlatacak misin?”
“ Pek de anlatacak bir sey yok” dedi.
“Nastl diistiniiyorsun?
“Kendimi oldiirme saplantim devam ediyor, bugiin ¢ok bastirdi iizerime.”
(Oz1i1,1976:71)
2.3.2.Sorusturma

Sorusturma teknigi yazarin, Ithaka’ya yolculuk romaninda kullandig: bir anlatim
teknigidir. Fransiz Yeni Roman anlayisindan etkilenerek bu anlatimi benimsemistir. Bu

teknigi kullanma nedenini eserin 6zdeyisinde su ifadelerle agiklar Ozlii:

“.icinde bulundugum durumu (beni c¢evreleyen yalnizlik,bosluk,arkada
birakilmis seyler,sakinlik ve i¢cimdeki siir) anlatabilmek igin yeni bir anlatim

bi¢imi bulmaya zorladim kendimi.Bu kitapta karsilagsacaginiz sorusturma

biciminde karar kildim.” (0z1i1,2005:9)

Bu teknikle romanm 6nemli unsurlari, olay orgiisii ile roman kahramanlari,
romanda giris, gelisme, sonug boliimleri, ¢ok 6telere itilmis, gazetecilerin ifadeleriyle bir

“anti-roman” tarz1 sekillenmistir.

Yazar, karsilikli konusma bi¢iminde kendine sorular sorup, verdigi cevaplarla
romanin akisini diizenler. Romanlarda ¢ok karsilasmadigimiz bu teknigin kullanilmasi

Ozlii’niin arayis¢1 sanat anlayisiyla paralellik gosterir.

Icinde bulundugu sira dis1 ruh halini, yine sira dis1 yontemlerle sorusturarak

eserini kurgular.
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Soru: “Béylece tekrar, icinde yasaya yasaya kentler de bir labirente mi

doniistiyor?”

Cevap: “Bunu insanlarin yarattigini saniyorum. Hem kentleri bir labirent
halinde yapiyorlar, hem de i¢lerindeki kentin labirentlerini yastyorlar, orada

dolagtyorlar.” (Ozlii,2005:79)
2.3.3. Tasvir

Metindeki kisi, olay, zaman ve mekan gibi unsurlari canli, inandirici, goriiniir
kilan ve klasik romanda olduk¢a 6nemli olan tasvirin; gliniimiiz romaninda 6nemi
azalmus, ya da kullanim sekli degismistir. Ozlii romanlarinda bu teknigi; ne romantikler
gibi romanina estetik bir katki saglama, ne de realistler gibi her seyi resmetme amaciyla
kullanir. Diger anlatim teknikleriyle i¢ ice gecirdigi, cogunlukla yasanilan durumu
anlatan tasvirlerini, okuyucuyu sikacak kadar uzatmaz. Onlar1 eserlerinin basina,
gelisecek olaylara hazirlik olusturmasi i¢in bir kalip halinde yerlestirmez. Olaylar
tizerindeki etki derecesinde metne yedirerek, c¢ogunlukla kisilerin hareketleri ve
diistinceleriyle birlikte okura sunar. Tasvirler genel olarak yasanilan mekanlar, durumlar,
iliskiye girilen kadinlar ve varoluscu sorgulamalarin bireyi stirlikledigi ruhsal bunalimlar

etrafinda sekillenir.

Ozliiniin mekan tasvirleri, insan ve mekan arasindaki 6zdeslesmenin

yansimalariyla resmedilir. Tatli Bir Eyliil’deki Istanbul’un tasviri gibi:

“Sonra artik, kim bilir, gercekte gengliginin basladigi Fatih'teki kiiciik
apartman dairesine donebilirdin. Fatih’e, o yere yatarak ya da eski, biiyiik
ahsap masanin baginda yazi yazmaya cesaret edebildigin eve; Ferikoy'e,
biitiin o, ondan uzak kaldigin yillarda, arka odasinda yari kagak bir insan
olarak yasamayr kurdugun odaya, ¢éken Galata’ya, Beyoglu 'nun rutubetli
ara sokaklarina, gélgeli Asmalimescit’e, Istiklal Caddesinden asagiya dogru
sapan Postacilar Sokagi’'na, Parmakkapi’da ara sokaktaki Afrika Hani'nin
i¢ gecgidine, o i¢ gegitten goriinen, hanin o bos pencerelerine bakmaya, yirmi

vas c¢evresindeyken devam etmeye basladiginiz Baylan Pastanesi’nin
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bulundugu yere, arka tarafa diisen,eskiden genelevierin bulundugu
sokaklara, Beyoglu Balik Pazari’'min arkasindaki sokaklardan birinde yer
alan, biiyiik demir bir kapuun ac¢ildigi pasajdaki Lefter’in meyhanesine,
Aynalicesme’de, giines vurmayan yokuslu sokaklara, Kasimpasa nin kéhne
evlerini tepeden goren Tepebasi'na -nasilda bir giines oluirdu orada- karsi
kiyrya,  Fener’le,  Balat’a,  kiliselerin,  sinegoglarin,  Ortodoks
Patrikhanesi’nin, siliiette gorkemli olarak yer alan Rum Ortaokulu nun
bulundugu yerlere, daha otede, agaclar, bugular, arasinda minarelerin

goriiniisii kaybolan Eyiip’e, oralara...” (0z1i,2011 a:73)

Ozli’niin romanlarinda tasvirlerin en sik kullamildigi durumlardan biri de
cinselligin anlatimidir. OzIi, cinselligi biitiin ¢iplaklig1 ve ayrintilariyla kaleme alir. Bir
Kiictikburjuvanin Genglik Yillari’nda, Selim’in Ayse’yle girdigi cinsel iligkiyi mekan ve

karakterin fiziksel portresini de one ¢ikararak resm eder:

“ Selim’in ¢ati katina girdiklerinde, wsiklart da yakmaya gerek gormediler.
Selim Ayse’yi salondaki divana siiriikledi. Ayse, ayakkabilarini g¢ikard.
Selim, onun etekligini ¢ikarmasina yardim etti. Soyunmustu Ayse. Kiiciik,
esmer govdesi alacakaranlikta parliyor gibiydi. Orada sevisecek olduklar
verde, uysal kaygan, tiiylii, garip bir hayvan sigradi sanki; yaniliyordu, onu
bekliyordu, yatmaya hazirdi, dar ama kaygan bir varlikti. Selim sertlesen ve

biitiin  varhigiyla  6zdeslesen  orgamini  Ayse’nin  kaygan varligina

soktu. ”(0z1i1,1979:105)

Kisilerin ruh hallerinin yansidig1r metinlerde ise zaman ve mekan unsurlarindan
da faydalanilir. Bir Uzun Sonbahar’da, romanin baskisisi olan anlaticinin goziiyle,

yalmzlasma/Istanbul/sonbahar(insan-mekan-zaman) i¢ ice tasvir edilir:

“Icinde yasadigim toplumun kosullarini iyi bildigimi saniyor, ‘ciiriimiis
baglantilarin iginde bir tutsaktan baska bir sey degilim’ diyordum. Cevresi
atesle cevrili bir akrepden farksizdim. Biitiin biitiine déviilmiis, allak bullak
edilmis ic diinyama karsilik, Istanbul, essiz sonbaharlarindan birini

yasiyordu.” (0zlii,1976:24-25)
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2.3.4.0zetleme

Roman yazarmin her seyi tiim ayrmtilariyla anlatmasi olanaksizdir. Ozellikle
Demir Ozlii gibi geriye doniislerle gok genis bir zamanin anlatisini kapsayan metinlerde,

Ozetleme teknigini kullanmak kaginilmazdir.

Yasantisini, sadece bulundugu an i¢inde anlatmayi tercih etmeyen yazar; gegmis
yasantisini yine kendi bakis agisiyla okura oOzetler. Bu teknigi ge¢mis zamani
anlatmaktan ziyade, yasanan andaki durumunu ve ruh halinin nedenlerini ortaya
koymak i¢in kullanir. Kendi i¢ zaman ¢izgisindeki onlarca yillik uzun siirenin, yasanan
an iizerindeki etkileri, bu teknikle belirlenir. I¢ zaman ¢izgisindeki olaylarin anlatiminda
Ozetleme teknigi tek basina degil; biling akimi, i¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme gibi
tekniklerle birlikte kullanilir. /thaka’ya Yolculuk romaninda gegmiste yasanilan olaylar

hizl1 bir sekilde 6zetlenir.

“Her seyin baskalastigi 195 yili yaklagmisti. Gene babaannemden
duyduklarima gore, Leyla Hanim kocast sorgu yargicindan bosanmak iizere,
cocugu kiigiik Baydo 'yu alip Istanbul’a-Istanbul 'un asil Istanbul kesimi olan
dar gelirli hallkin yasadigi semtlerden birine- Qitti. Sonra artik bosandiklar
duyuldu. Leya Hanum(sismanca bir kadindi, kocasi onu giizel bulmuyormus)
cok iiziilmiis, hep iiziintiisiinden soz etmis, Istanbul’un o fakir, Miisliiman
mahallelerine, belki eskiden kalma bir eve, akrabalarinin yanina ¢ekilmisti.

Safa  Bey’in de  giizelce  bir  kadinla  evleneceginden  soz

edildi.”(0z1i1,2005:115)
2.3.5.Geriye Doniis

Ozlii’niin eserlerinde, gegmis ve yasanilan an i¢ ice gecmistir. Anlatiminda
kronolojik siraya uymayan yazar; yasanilan ani ge¢misin sonucu olarak gordiiglinden;
aktiiel zamana bagli olaylar1 ge¢misten bagimsiz yorumlamaz. Ayrintilar1 okura
aktarmak i¢in ge¢misin tiirlii noktalarina gider ve romanlarini bu ¢agrisim zincirlerini
birbirine ekleyerek kurgular. Geriye doniis teknigi sayesinde aktarilan geg¢misin bazi

anlarinin kisiler lizerindeki etkilerinin goriilmesi saglanir. Ayni zamana tekrar tekrar
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doniildiigli de olur. Yazar gecmisi aktarirken sik sik i¢ konusmalardan yararlanir.
Romanlarinda ge¢gmisin 6nemli bir yer tuttugunu diistiniirsek cagrisimlarla doniik geriye

doniisler Ozlii’niin en sik basvurdugu anlatim teknigidir diyebiliriz.

“OzIii, geriye doniis imini siirekli kilarak, bir yerin bellegin labirentlerinde iz

birakan imgelerinden yola ¢ikar.” (Andag,2011:7)

Bir Uzun Sonbahar’da, geriye doniis teknigini kullanarak, gegmis ve yasanilan

an arasindaki duygusal iligki giiclendirilir:

“Bulvarlar otomobiller dolmustu. Biiyiik magazalar ¢ogalmis, gokdelenler
dikilmigti. Artik siyah beyaz kartpostallarin Paris’i, halkin Paris’i degildi
sanki. Oraninda artik bir yabancisi oldugunu hissettin.” (Oz1ii,1976:15)

Ozlii’niin geriye déniisleri; bir sehre duydugu 6zlemin, sevgililerle yasanilan
anlarin, ¢ocukluk heyecanlarinin, aile arayislarinin hatirlanislart seklinde 6zetlenebilir
Ancak, onun yasaminda ge¢misi en canli tutan his, uzun yillar yasamis oldugu
stirglinliiktiir. Avrupa sehirlerinde yasadigi goniillii stirglinliik yalnizligt dogurmus;

yalmzliginda teselliyi, ge¢misin hiilyalarina dénerek bulmustur.

Ozlii, kisa yasanilan anlara sigdirdign romanlarinda geriye doniis teknigini
kullanarak, cagrisimlar vasitasiyla hayatinin degisik anlarina gidip gelen baskisisine,

metinde bir kopukluk yaratmadan gegmis zamani sorgulatir:

“O kentte, orada yasanan yillar ¢ikip gitmeyeceklerdi icinden. Zamanin

uzadigi donemlerde, yeniden, hep yeniden geri gelecekti.”(0z1ii,2011 a:14)
2.3.6. Leimotif

Leimotif, modern roman anlayisinin vazgecilmez tekniklerinden biridir. Roman
da yer alan temalar bir leimotif olabilecegi gibi. Roman boyunca bir motifin, kisilerden
birine 6zgii bir davranig bigimi, s6z veya mimigin ya da bunlarin disinda bir 6zelligin
bir¢ok kere tekrarlanmasi da bir leimotiftir. Yani leimotif kavrami tekrarlanan motifler

bi¢ciminde ifade edilebilir.
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“Ozlii’niin yapitlarindaki temel laymotif, baska bir ¢cok yazarda oldugu gibi
ele alman temalar degil, ¢ogunlukla birinci tekil anlatimla kargimiza ¢ikan

oykii-roman karakterleridir" (Ayhan,2011:13)

Omer Ayhan’in da ifade ettigi gibi, Ozlii’niin romanlarinda yer alan leimotifler,
karakterlerdir. Bu karakterler birbirine o kadar benzer ki romanlar1 devam romani olarak
algilamamiza dahi yol agar; ki, Ozlii’niin ilk ii¢ roman1 yle kabul edilebilir. Ozlii’niin
romanlarint okudugunuzda ayni anlaticinin ya da benzer duygulari tasiyan ozdes

anlaticilarin diinyasina ¢ekilebilirsiniz.

Ozli'niin  romanlarinda ana karakterler anlaticinin kendisidir, yani Yazan
Ozli’diir. Bir Uzun.Sonbahar romaninda adi verilmeyen baskisi, ayn1 zamanda Bir
Kiictikburjuvanin Genglik Yillari’ndaki Selim’dir. Bir yaz Mevsimi Romansi’nda ismi
sadece bir kez verilen Selim karakteri yine karsimiza ¢ikar. Yapmis olduklari meslekler,

ilgi alanlari, kadinlara duyduklari ilgi bire bir aynidir.

Yine baskisinin arkadaslari olan, Erten, Hiiseyin, Giingor ilk ii¢ romaninda
degismeyen karakterleridir. Isim farkliliklarma bile gidilmez. Yazarmn iliski kurdugu
kadinlarda bir Leimotif olarak tekrarlanir. Ait olduklar1 sinif, tavirlari, yasam tarzlari
hatta fiziksel ozellikleriyle bile tipa tip aymidirlar. Bir uzun Sonbahar romanindaki
Giilglin ve Bayan M. Bir Kiigiikburjuvamin Genglik Yillari’nda; Bir Uzun Sonbahar’da
Nazan da Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda da ayni isimle karsimiza ¢ikar. Giilgiin, Nazan,

Belkis, Ayse, Ada, Demet vb. karakterlerin hepsi ayni kadinlardur.
2.3.7.Diyalog

Diyalog roman tiiriiniin vazgecilmez tekniklerinden biridir. Demir Ozlii basta
roman bagskisileri olmak {izere, karakterlerinin psikolojik ve sosyolojik durumlarini,
kiiltiir seviyelerini okura gostermek igin bu teknigi kullanir. Okur, diyaloglar sayesinde,

kahramanlarin i¢ konugmalari ve dis konusmalar1 arasindaki karsilagtirmay yapabilir.

Ozlii bu teknigi, romanlarinda, i¢ ¢dziimleme, i¢ konusma ve biling akisi
teknikleriyle birlikte ve makal bir diizeyde kullanir. Uzun diyaloglarla okuyucuyu

stkmaz. Diyaloglar; karakterlerin i¢inde bulundugu olayi, durum ve ruh halini anlatmada
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onemli ipuglart sunar. Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari’nda, sevismeye hazirlanan

Ada’nin, Selim’e verdigi utangag tepki, asagidaki diyaloglarla ifade edilmistir:
- “sutyenini ¢ikar Ada.”
-“Utaniyorum. Imkansiz.”
- “Bu durumda nasil ask yapabiliriz?”
- “Bilmem bunu sen yapabilmelisin.”
- “Kendi kendime mi?”
- “Hu. Ben bakmiyorum.”(Ozlii, 1979:76)
2.3.8.1¢ Monolog

Demir Ozlii’niin en ¢ok kullandigi tekniklerden biride i¢ monolog’tur.
Kahramanlarin akillarindan gegeni, giinliik hayatta baska insanlarla yapilan sesli
konugmalarin mantigina yakin bi¢cimde ifade etmek, bunlan kisilerin kendi kendisiyle
konusmasi tarzinda yansitmaktir. I¢ sesi diizenli bigimde ortaya cikaran i¢ monolog,
okurun kisileri tanimasi, onlarin i¢ diinyasinda olup biteni gérmesi acisindan metne

onemli katki saglar.

Ozliiniin i¢ monolog teknigiyle konusturdugu kisiler, genellikle yalmzlasmus,
bosluk icinde yasayan ve gecmise yonelik konusmalarla o boslugu doldurmaya calisan
karakterlerdir. Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda baskisi, siirgiin yillarmin yalnizligimn

gidermek i¢cin konusur. Karsisinda sanki 6lmiis arkadasi Sandi vardir;
“Buralarda da oturacakmisim Sandi!”
“Orada ya da burada. Daha bir ¢ok yerde oturacaksin.”
“Ama sen artik yoksun, éldiin Sandi.”
“Oldiim ve yokum ben artik.” (0z1ii,1990:18)

2.3.9.i¢ Coziimleme(Ruh Céziimlemesi)

Anlaticinin, kahramanin duygu ve diisiincelerini okura aktarmasi1 demek olan ruh

¢oziimlemesi, Ozlii’'niin ikinci tekil kisi anlatictyr kullandigi boliimlerde daha fazla
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dikkat ¢eker. Ozlii, anlatilanlarin gercekligini arttiran bu teknigi; i¢ monolog, biling akist

gibi tekniklerle birlikte yogun bir bicimde kullanir.

Kimligini belli etmemeye 6zen gostererek, kisileri hakkinda yorum yapmadan,
onlarin kendi i¢ diinyalarina egilimlerini ve kendilerini ifade etmelerini saglayan ig
¢oziimlemeler yapar. Tatli Bir Eylil’de, roman bagskisisinin 6liimii sorgulamasi, i¢

monolog ve ruh ¢oziimlemesi teknikleriyle anlatilir:

“Boylece, yazilar: yoluyla, belki, en ¢ok ilgilendigin insanin, gercek denilen
bu diinyada yasaywp da 6lmiis oldugunu somut olarak gormekle, kim bilir, be
ki de, oliimle olan baglarimi gii¢lendiriyorsun. Hayw oliime atilmak, ona
yaklagsmak anlaminda degil. Oliimiin evcillestirilip evcillestirilemez olup
olmadigini bilebilmek icin. Biitiin varligin iizerinde, giinii geldiginde egemen
olant uysal kilabilmek i¢in. Ama anlamiyorsun ki, olanaksiz bu. Oliim soguk,

biitiinsel bir hi¢lik, hicbir yere varmiyor. ”(0Oz1ii2011 a:36-37)

Kahramanlarinin i¢ diinyalarina girerek onlarin iyi ve kotii taraflariyla tanitan
Ozlii, romanlarinda Karakterlerini idealize etmez. Giiglii ruh ¢dziimlemeleri ile, ahlaki

degerleri, psikolojik 6zellikleri ve diisiince yapilar1 hakkinda okuru bilgilendirir.
2.3.10. Bilin¢ Akis1

Romanlarda, bireyin psikolojik gergekligini en iyi yansitan teknik biling akisidir.
Yazar bu teknikle kisilerin duygu ve diisiincelerini hi¢ araya girmeden, herhangi bir
diizenlemeye gitmeden; zamanda ge¢mis, simdi, gelecek siralamasina uymadan, bazen

daginik, bilingaltinin 6ne ¢ikardigi sembollerle anlatir.

Genellikle biling akis1 ve i¢ monologu birbirinden zor ayrilacak derecede i¢ ice
geciren yazarin romanlarinda biling akisi, ¢ogunlukla varolusgu sorgulamalar
gergevesinde karsimiza c¢ikar. Bir Kiiciikburjuvamin Genglik Yillari’nda, Selim’in
varoluscu diisiinceler etrafinda sekillenen kader sorgusu, biling akist ve i¢ monolog

teknikleriyle okura aktarilir:

“Sana varolusun diriligini duyuran her sey hep disaridan gelmedi mi? Seni

gelip bulan seyi yasayacaksin Selim. Bogazina kadar yiikselen dalgalari
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gogiisle. Kacacagin bir yer yok: seni gelip bulan oliim de olsa, ask da olsa,
oliimle kaynagan, kollarmmi oliime dolayan bir ask da olsa, 1yi

karsilayacaksin onu. ”(Ozlii, 1979:119)

Kahramanlarin  varolus sorunu ¢evresinde, psikolojik derinliklerini ve
degisimlerini, karmasik i¢ diinyalarini, bolinmiis kisiliklerini, deger yargilarini, dis
diinyanin onlar tizerindeki etkilerini biling ve bilingalti diizeyinde ustalikla anlatan

Ozlii’niin romanlari, bu yénleriyle psikolojik roman dzelligi tagir.
2.3.11. Otobiyografik Teknik

Roman yazarlari, bir eser kurguladiklarinda mutlaka kendi bilgi ve tecriibelerini
o esere aktarirlar. Bazi yazarlar bunun dozajini yiiksek tutarak, yasamlarinin genel
Kesitlerini romanlarina gegirir. Boyle oldugunu farz etsek bile, o romana yazarin yagsami
olarak bakamayiz. Ciinkii yazarin, kendi yasanmisligini romanin kurmaca diinyasina
tasirken, bircok degisiklik yapmasi miimkiindiir. Ustelik yazar, yasamini hicbir
degisiklik yapmadan anlatmis olsa bile, anlattiklar1 ¢ogul durumlara isaret eder ve onun

tekelinden ¢ikarak diger insanlarla biitiinlesir.

Bu baglamda, Ozlii’niin romanlarmdaki ana karakterlerin kendisi olmasi,
romanlarmin kendi yasaminin anlatis1 olmasimi gerektirmez. Burada asil iizerinde

durulmasi gereken, romanlarda otobiyografik teknigin kullanilmis oldugu gercegidir.

Ozlii, romanlarinda genellikle baskisilere isim vermez; bu sekilde kendisini
gizler. Ancak Ithaka’ya Yolculuk’u ani-roman olarak adlandirir. Ozlii bu eserle,
dogrudan yazar kimligiyle ¢ikar okurun karsisina; ve tiim samimiyetiyle kendini ifade

eder.
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UCUNCU BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA KiSILER
3.1. BIR UZUN SONBAHAR’DA KiSILER
Baskisi (Anlatici)

Bir Uzun Sonbahar romaninin baskisisi anlaticidir. Eserde Demir Ozlii’niin
otobiyografisine agik gondermeler bulunur. Romanda adi gegmeyen anlaticinin 1964
yilinda Isc¢i Partisi'nden uzaklastirilmis oldugunu anliyoruz. Romanin asil odak noktasi
da buraya ilintilenmistir. Anlatici, 12 Mart eylemlerinden uzak kalmanin vermis oldugu
rahatsizliktan dolayr bosluga diiser. Inandigi miicadeleden uzak diismesi onu
yalnizlagtirir ve yasami yeniden sorgulamasina yol acar. Bu sorgulamalarda

varolusculugun etkisi oldugunu anlaticinin kendisi soyler:

“Bir cesit kiiciik cocuklardik. Genglik yillarinda gercekiistiiciiliikten,,
Varolus¢uluktan etkilenmig, bizi belirleyen kurallar dizininden kopmustuk.
Bu bir anlamda toplumdan kopmak demekti. Topluma sonradan distan
katisiyorduk, ¢catisarak ya da alaya alarak. Boylece, bir dlgiide de yasantimiz
kendiliginden olmaktan ¢ikiyordu, biling zaman zaman yalniz kaliyor, kendi

iizerine kapaniyordu. ”(Ozlii, 1976:19-20)

Roman bagkisisinin c¢alkantili yasami sadece siyasi olaylarla sinirli kalmaz,
evlilik hayatindaki sorunlar, 6zel iliskilerindeki inis cikislar, bohem yasam tarzi ve
bunalimlar1 kaosu daha da derinlestirir. Bu kisisel sorunlarla bogusan anlatici,

cevresindeki bunalimlara ve toplumsal yapiya da uzak kalmaz:

“1970 yihh sonbahari ¢ok uzun bir sonbahardi. Cok uzaklarda, baska
verlerde, goriinmez bazi ¢arklar giimbiir giimbiir doniiyordu. Yaraliydim.
Canimdan can koparinusti. Ilintisiz kalmistim. Su¢ bende degildi ¢ilgin bir
toplumdu . ” (Ozlii, 1976:154)

Roman bagkisisi, siyasi gelisimler ve partisinin tutumu karsisinda kendini

dislanmig hissederek yalnizlasir; savunmasiz bir bi¢imde oradan oraya siiriiklenir:
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“..yasantimda bir doniim yeriydi , issiz kalmistim, bambaska bir yasam

bekliyordu beni , partiden ¢ikariimistim, yalniz kalmistim.. ”.(Ozlii, 1976:75)

“Bir taraftan kisisel sorunlar diger yandan siyasal gelisimler karsisinda
bunalima diisen roman baskisisi iliskileriyle, tehlikeli ve korunaksiz bir
yasamin girdabina kapilip gider. Gece yasami ve alkol bagimliligi, kadinlara
olan tutkusu, intihar egilimleri, bunalim ve yabancilasma anlaticiy1 git gide

kusatir bu durum igerisinde “Sonbahar” uzayip gider. “ (Kurt, 2011:18)
Giilgiin
Bir uzun sonbahar romaninda yazarin karistyla birlikte, tanistig1 ve daha sonra

sevgilisi olan karakterdir Giilglin. Anlatic1 (baskisi) ilk bakista etkilendigi Giilgiin’i
sOyle betimler:
“ Yirmi dortle, yirmi alti yas arasindaydi. Giines gozliiklerini ¢ikardi.
Olabilecegi kadar giizel gozleri, essiz, esmer, yanik teni vardi...iyice giizeldi
Giilgiin, incecik kollari, yiizii ¢ok giizeldi, esmer cildinin mat bir duyarlig
vard , kolayca rastlanamayacak bir deri rengiydi bu, durusuyla masada

herkesin istiine ¢itkiyordu, ona bakmak iyice hosuma gidiyordu.”
(Ozlii, 1976:9)
Giilgiin, Italyan lisesini bitirmis, géng¢ bir burjuvadir. Yazara gore, giinlerini
giizel giyinmek ve anlamsizca sevgili aramakla gegirir.

Sik sik yurtdis1 seyahatlerine ¢ikar; Floransa, Roma gibi sehirlerde moda kiiltiirii

takip eder.
Burjuva yasam tarzinin tatmin edemedigi Giilgiin sik sik bosluga diiser.
Anlaticiyla yaptig1 bir konugmada bunu agikca dile getirir:
“ Ben de ayni durumdayim. Bosluk icindeyim .” (Ozlii, 1976:27)

Hayata fazla anlam yiiklemeyen Giilgiin ve baskisi, sik sik bulusup uzun uzadiya
sevigirler. Anlaticinin askere gitmesiyle birlikte Giilgiin, gen¢ bir sinema oyuncusuyla

nisanlanir. Bu iliski uzun stirmez.
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Anlatict askerden dondiikten sonra, Giilgiin’le tekrar bulugsmaya baglar. Giilgiin
iyice bosluga dismiis ve intihar egilimleri artmistir. Bulugmalarinin birinde bu

duygusunu yazara anlatir:

“Kendimi éldiirme saplantim devam ediyor, bugiin ¢ok bastird
iizerime”.(Ozlii, 1976:71)
Giilgiin, anlatictyla annesini tanistirir. Ama annesinin, anlaticiyla ilgili koti

seyler duymasindan sonra, kizinin gériismesini yasaklar ve ayrilirlar.

Giilgin melankolik bir doneme girer, artitk evden disar1 bile ¢ikmamaktadir.

Uzun siire goriismezler.

Bir giin anlatictyr arayan Giilgiin, ona dostca sira dis1 bir konudan bahseder
Yurtdisinda, Milano’da oldugunu, orada geng¢ ve yakisikli bir oglandan hoslandigini,
ama oglanin kendisine tecaviiz etmeye kalktigini anlatir. Anlaticiy1 pek etkilemeyen bu

olaydan sonra Giilgiin evine doner ve romanda kendisinden bir daha bahsedilmez.
Nazan

Nazan, roman baskisisinin Giilgiin den sonra yasammna giren sevgilisidir.

Anlaticty1, giizelligiyle etkileyen ¢cocuksu bir kadindir:

“Nazan da alabildigine giizeldi, fazla makyajli olmayan yiizii, duru
cocuksuydu, yapisi ¢ok giizeldi, agzi insam fiskirtict  bigimde
aralikti.” (Ozlii, 1976:120)

Anlatic1 Nazan’la ilk gengliginde tanigmis ama yillarca hi¢ gériismemistir:

“Ben tanidigimda, heniiz onalti, onyedi yaslarindayd, alti, yedi yil olmustu
Soket coraplar given geng bir kizdi.” (Ozlii, 1976:98)

Giilgiin’le ayrildiklart donemde anlaticinin, Nazan’dan gelen bir telefonla tekrar

yasantisin i¢ine dahil olur:

“Giilgiin’le koptugumuz giinlerde ask hayatimi kokten degigtiren, beni

sevismenin tam ortasina atan bir telefon aldim gercekten. Ik gencligimde
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tamdigim bir kizdi. Iyice giizeldi. Yillardir gérmemistim, yabanc: iilkelere
ticaret yapan geng bir adamla evlendigini duymustum.” (Ozlii, 1976:96)

Nazan’in Anlaticiy1 arayip konusmak isteyisinin temelinde, mutsuz evliligi
vardir. Kocasinin iglerinin iyi gitmemesi ve Nazan’in tiim parasini almasi bu iliskiyi

sogutmustur.

Nazan, anlatictyla bulusup bir seyler iger, dertlesir. Bu bulugsmadan sonra hafta
iclerinde siirekli bir araya gelip sevisirler. Yirmi dort yasinda ve dort yildir evli olan

Nazan, evlenmekle hata yaptiginin farkindadir. Evliligi sorgular:
“Erken evlenmekle cok yanildim.” (Ozlii, 1976:103)

Stirekli bir araya gelip sevigsmeleri, Anlaticinin, Nazan’a bir sevgili olmaktan ¢ok
cinsel bir tatmin araci olarak bakmasina neden olur. Nazan’1 fiziksel olarak betimleyisi

bunu agikca gosterir:

“...Cok giizel bir govdesi vardi, kalgcalar: genisce, bacaklart uzundu. Yiizii,
agzi da essiz giizellikteydi. EVli, geng bir kadinla ask yapmanin giizel bir sey
oldugunu séylemeden edemeyecegim...” (Ozlii, 1976:105-106)

Nazan kocasmin yurt dis1 gezileri sayesinde yazarla sik sik bulusup sevismeye
devam eder. Bir konusmasinda, kocasini ilk kez aldatmadigini sdyler. Nazan karakteri
bu yoniiyle ele alindiginda, toplumdaki evlilik tabularmi yikan biri olarak ifade
edilebilir:

’

“Biliyor musun, evlendikten sonra kocam ayri, sen ikinci agigimsin.’
(Ozlii, 1976:112)

Stirekli evlilikten sikayet ederek bosanacagini sdylemesi ama burjuva yasam
tarzinin ona sundugu nimetleri de birakip gidememesi, ¢eligkilerle dolu bir karakter olan

Nazan’in; yalanlar iizerine bir yagam kurdugunu okura yansitmaktan uzak kalmaz:

“Nazan, karmasik varligimin yalanlariyla oriilii ince zekasina karsin, gene

de diisiincelerini belli eden birisiydi. ”.(Ozlii, 1976:136)
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Bu durumdan sikilan Anlatici, bir aksam telefonla Nazan’1 arar ve iliskilerine son
Verir.
Evin
Romanda kendisinden cok fazla bahsedilmeyen Evin, anlaticinin Giilgiin’le
tamistig1 esnada yanlarinda yer alan Giilgiin’iin arkadasidir. Giilgiin’le Italya’da bir siire
birlikte kalmislardir. Giilgiin gibi Italyan lisesini bitirmis zengin bir ailenin kiz1 olan
Evin, burjuva yasam tarzina alisgkin, erkek pesinde kosan geng ve simarik bir kizdir.
Yazar ilk goriiste onunla ilgili su saptamada bulunur:
“Evin gortiniigiiniin de belli ettigi gibi, biisbiitiin zengin bir ailenin kiziydl.
Bir siire sonra ister istemez bir burjuva evliligi yapacagi, o evlilik iginde, 0

evliligin sorunlariyla yasayacagr umulabilirdi Govdesi besliydi, edilgen bir
varlikti, fantezileri yoktu.” (Ozlii, 1976:18)

Romanin ilerleyen boliimlerinde anlaticinin karsilasmis oldugu arkadasi Ara’yla

yapmis oldugu sohbette, Evin’in evlendiginden bahsedilir ve bir daha da romanda adi

gecmez:
“ Biliyor musun Evin evlendi.”
“Yo, duymamistim. Kocast kim?”
“dkrabast oluyor. Balay i¢in Italyaya gittiler. ”.(Ozlii, 1976:108)
Giingor

Bagkisinin arkadasi olan Glingor, insanlarla ¢ok ¢abuk sicak iliskiler kurabilen,
hatta bu yoniiyle anlaticiy1 pek ¢ok kez yaniltan, iri gdvdeli bir adamdir. Burjuva kizlarla
bir arada bulunmay1 sever. Kizlari iyi tanir. Giilgiin’ii anlaticiyla tanistiran da odur.
Icmeyi seven Giingdr, roman sonuna kadar yazarla iliskisini siirdiiriir. Yasami1 eglence

olarak goren Giingdr, sik sik yurtdigina gider genglik duygulariyla yasamaya ¢alisir.
“ “Aslandwr Giingor.’ dedi Ara.”

“Aslandir ya, diinyayr gormez. Béyle ilk genclik duygulariyla, melodram

konulart kurup durarak kafasinda siiriiniir durur. ”(Ozlii, 1976:109)
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Cevresindeki siyasi olaylarla ¢ok ilgilenmeyen Gilingdr, anlatictyr da

elestirmekten ¢ekinmez:
“ Simdi hayatim eskisinden iyi Ben kendime sadik kaldim.” (Ozlii, 1976:109)
Tan

Anlatici, bir burjuva daveti esnasinda tanidigi Tan’t zipir bir Klasik Filoloji

ogrencisi olarak tanimlar:

“Klasik Filoloji 6grencisi tam bir zipirdi. Herhalde, en azindan on yillik
ogrenciydi tiniversitede, ogrenimini bitirmeye de niyeti yoktu, turist
rehberligi yaparak hayatint kazaniyordu, bazi gece kuliiplerinde yash turist
kadinlarla gériiniiyordu” (Ozlii, 1976:82)

Sik giyinimli, sar1, yana taranmis saglariyla etkileyici bir gengtir Tan. Ev sahibesi
Zengin Bayan M. ile iliskisi olan Tan, bu birlikteligi ask olarak ifade etse de, yine kendi

ifadesiyle, aslinda ona deger vermedigini gosterir.
“ ‘Bunlar onemli kadinlar degildir.’ demisti Tan.”.(Ozlii, 1976:119)

Edebiyata diiskiin olan Tan, liniversitedeki hocalarin etkisiyle siirler yazar ama
asil yetenegi teknik lise yillarinda ortaya ¢ikan matematige ¢ok yatkin zekasidir. Bu
sayede ¢ok etkileyici diisiince ¢ikarimlart yapabilir. Bundan sosyalist diisiince ve

burjuvazi de paymi alir:

“Tan’in matematige ¢ok yatkin zekdsi, bu konuda da diisiince ¢tkarimlarinin
tizerinden atliyordu. Toplumsal ilerlemeyi, soyut bir alana tasiyarak
diistintiyor, sosyalist gortislerin astlacagini, temeli baska bilimlerin
kavramlarina aktararak, baska goriislerin sosyalist diisiincenin yerini
alacagint hesapliyordu. Burjuva diisiincesinin ilerlemesi degismesi, ¢okiigii
konusundaki degismeleri, Marks¢i diisiinceye de aktariyor, bu konuda

)

gercek diinyada yeri belirli olmayan bir kurguya kayryordu.’

(Ozlii, 1976:90)
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Annesinin Tan’ a olan asir1 ilgisi, babasinin evi terk edisi, annesinin daha sonra

hapse girisi. Tan’in yasamini olumsuz etkiler ve kendini zehirleyerek intihar eder.
Bayan M.

Tan’in ev sahibesi ve ask yasadigi burjuva kadindir. Kocasindan ayrildiktan
sonra Tan’la birlikte olur. Tan’la evlenmeyi diisiinen ama Tan’in o6liimiinden sonra

herkesle yatar hale gelmis, cinsel konumu 6n plana ¢ikarilmig bir kadindir:

“Tan’in oliimiinii bir efsane yapmak istiyordu kendine, sevgilisi, o biitiin
kusagin sevdigi pwriltili geng olmiis de evlenme olanagi boylece yitmis gibi
herkesle yatiyordu. Sen ona sakin cinselligini yitirme demigsin bunu hep
tekrarlayp dururdu, sanki bu énemli ogiitii dinliyormug gibi, tersine cani

’

yatmak istiyordu da, bu ogiitii paravan yapryordu kendisine.’
(Ozlii, 1976:119)
Hiiseyin

Anlaticinin en yakin arkadaslarindan biri olan Hiiseyin, Tiirkiye’ye fasizmin
gelecegi korkusuyla sosyalist diisiinceye sarilmis heyecanli bir devrimcidir. Ama anlatici
gibi burjuva yagsam tarzinin i¢inde yer almaktan zevk alan, eglenmeyi seven, kizlarla
birliktelik pesinde kosmaktan da vazgecmeyen biridir. Ogrenci hareketlerini takip eder,
devrimin en kisa siirede olabilecegi heyecaniyla yasar. Hatta bu konuda Erten’le sik sik

tartisir:

“Bilebilir  misin?  Bilebilir  misin  biitiiniiyle ~ bir  devrimin  gelip
gelmeyecegini? Daha dogrusu, bir boliik gézii pek insan, yasamlarini ortaya

koyup devrime kalkisirsa, nasil heyecanint duymasin bunun.”
(Ozlii, 1976:141)
Erten

Erten de anlatic1 ve Hiiseyin gibi sosyalist diisiinceye sahip biridir. Memur olan

Erten siyasi gelismelere daha dikkatli yaklasir. Hiiseyin gibi diisiinmez devrimin alt
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yapisinin hazir olmadigini, geg¢ler arasinda kopukluklarin var oldugunu ve tam bir

dayanismanin saglanamadigina inanir:

“‘“Devrim olmayacaksa o heyecana kapiimaya da gerek yok.” Dedi

Erten. ”.(Ozlii, 1976:141)

Partinin kucaklayict olmadigina inanir hatta bu nedenle partiden atilmistir.

Hiiseyin’in pasif buldugu Erten:
“ Bir memurum sonucta ben.” (Ozlii, 1976:143)
diyerek, kendini savunur.
Ara

Anlaticinin Giilgiin’le tanistigi arkadas cevresinden biri olan Ara, esprili bir
kizdir. Erkeklerle kisa iliskiler kurmay1 seven Ara, yasamini sevgili aramak, eglenmek

lizerine kurmustur.
Neco

Baskisinin askerde tanidig1 cavus arkadasidir Anlatici gibi siirgiin askerlik yapan,

Kiirt asillt bir devrimcidir.
Herkiil Millas

O da Neco gibi anlaticinin ¢avus arkadasidir. Herkiil de Neco gibi okumayi seven

sosyalist bir mithendistir.
Tan’mn Annesi

Ogluna asin ilgi gosteren ilerici bir 6gretmendir. Gorlisleri dolayisiyla hapse

atilir.

Romanda Sadece Isimleri Gecen Kisiler

Garson kiz, Maria, Bayan M.,nin eski kocasi, Nazan’in annesi, Giilgiin’iin
Italya’da hoslandig1 geng oglan, Giilgiin’iin Italya da evlenmeyi diisiindiigii ihtiyar
adam, Nazan’mn tiiccar kocasi, Bayan M.’nin sevgilisi gen¢ Profesdr, romanda sadece

isimleriyle var olan karakterlerdir.



3.2. BIR KUCUKBURJUVANIN GENCLIK YILLARI’NDA KISILER

Selim (Baskisi)

“Bir Kiictikburjuvanin Genglik Yillari’'nin baskisisi Selim’dir. Yazar,
romanda, Selim karakteriyle okurun karsisina ¢iksa da;  Bir Uzun
Sonbahar’da oldugu gibi kendi otobiyografisine acik gondermelerde
bulunmaktan g¢ekinmez. Siyasal nedenlerden mimli oldugu igin askerlik
gorevini yedek subay olarak yapamayisi, siirgin yillari, partiden
uzaklastirllmasi, edebiyata olan meraki, kadinlarla miinasebeti, igsel
sorgulamalari, Selim’in yazarla/anlaticiyla 06zdeslestiginin en belirgin

delilleri olarak kargimiza ¢ikar.” (Kurt, 2011:18)

63

Selim esinden yeni bosanmuis, Istanbul'da yasayan, 30 yasina yaklasan, Kafka’nin

romanlari iizerine elestiriler yazan geng bir elestirmendir:

“Otuz yasina yaklagiyordu, yasamina kesin bir bi¢cim vermis de degildi. Bu
veni yasaminda, birkag kitap, bu yeni evde de birikmisti . Edebiyati seviyor,
o swrada Tiirk diline yeni ¢evrilen Kafka’'nin romanlart iizerine elestiriler
vaziyordu. Elestirmen, bir edebiyat elestirmeni olmakti amaci. Ama edebiyat
elestirisi ona belli bir gelir saglamuyor, bu yiizden de, haftanin bazi giinleri

bir ¢eviri biirosunda ¢alisiyordu. ” (Ozlii, 1979:16)

“Selim’in edebiyat¢t ve elestirmen kimligiyle bir aydin olarak tanimlanmasi
o donemin edebiyata olan bakigini da ortaya koyar. Cevirilerini Kafka ve
Sartre iizerinde yogunlastirmasi Ozlii ve kusaginin “Bunalim edebiyatina”

ilgisini gosterir. Hatta Selim bu ylizden suglanan bir elestirmen olmustur.”
(Kurt, 2011:19)
Selim bundan sonraki hayatinda burjuva kadinlarla asklar yasar.

“Bir yandan sosyalist kimligiyle one ¢ikip kendi degerlerini sik sik dile
getirirken mutlulugu burjuva kadinlarda ve cinsellikte arar. Bu yoniiyle ele
alindiginda roman neredeyse onun iligki kurdugu kadinlara gore

sekillendirilmistir diyebiliriz. Toplumun ahlak anlayisin1 kabullenmez, kendi
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dogrularini, kurallarint olusturur. Selim’in bagkaldirisi toplumsal kurallara,

ahlaki tabulara yoneliktir.” (Kurt, 2011:19)

“‘Bir yigin gelenek yasak ve yalmizlik’. ‘Buz kirma gemileri gibiyiz’ dedi
Selim ‘yolu biz a¢iyoruz.”” (Ozlii, 1979:77)

““Ama o kadar ¢ok seyle ¢evriliyiz ki’ . dedi Selim .Bunu séylerken bir¢ok
seyi birden diisiiniiyordu, ilk gencligiyle ilgili donuk, acimasiz, toplumun
yapiswyla ilgili yiginla kirik dokiik imge parcasi... ”(Ozlii, 1979:72)

Selim kendinin ve kusaginin yasadigi ¢ekinceleri gbz oniine sererek gelecekle

ilgili kaygilarin1 da somutlastirir:

“ ‘Elime bir silah alp, rastgele birini mi vurmaliyim?’ dedi Selim. ‘Halk
yuvasindan ¢itkmadan highir sey olmaz ki. O da uzun yillar siirecek. Uzun
yullar da hep tek tek aci ¢ekecek. Aydinlar, sonra geng¢ insanlar bazi
aileler...” (Ozlii, 1979:130)

Mus’ta, siirgiinliik igerisinde askerlik giinlerini gegiren Selim, ruhundaki
kaygilart mektuplastig sevgilileriyle dindirmeye caligir.

Istanbul’a déniisiinde her sey degismistir artik. Bayan M. le yaptig1 konusmada,
tekrardan burjuva yasam tarzina donmemekte kararli oldugunu belirten Selim,

burjuvaziye duydugu isyani tekrarlayarak roman sonuglanir:

“Kaliplasmis burjuva sinifi iginde, onceden belli bir yere oturup, oliimii
bekleyecegime, yasadiklarimi, yeniden yasamaya, tipkisimi yasamaya!
Anliyor musun bunu? Bir burjuvamin bi¢imsel kocasi olacagima, gerekirse

yeniden yasarim hepsini.” (Ozlii, 1979:176)
Bayan M.

Bayan M. Karakteri, Ozlii’niin Bir Uzun Sonbahar’inda da ad1 gecen kisidir ama

bu romanda kendisi, baskisi olan Selim’in sevgilisi olarak karsimiza ¢ikar.

Bayan M.’.nin babasi eski devlet biiyiiklerinden biridir. Taninmisg, zengin bir

kadin olan Bayan M., annesiyle yasamaktadir Gosterisli otellerde ve evlerde kalan
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Bayan M., Selim’le de bir otelde tanigir. Bayan M. daha Selim’le tanisir tanismaz cinsel
birliktelik yasar ve romanin ilerleyen boliimlerinde de bu birliktelik siirer. Bayan M.
Selim’i daha sonra cinsel birliktelik yasayacaklari, Anna, Ayse ve Ada’yla da tanigtiran
kadindur.

Hayata, burjuva yasam tarzinin i¢inden bakan Bayan M. eglenmeyi, yemeyi-
icmeyi, erkeklerle birlikte olmay1 seven, Selim’in kafasindaki, klasik burjuva kadini

modelidir.

Bayan M., Selim’in diger iliskilerinden dolay1 ona uzak kalir ta ki roman sonuna
kadar. Son konusmalarinda Selim’in Ayse’yle iligskisinden dolay1 ona kizgin oldugunu
belirten Bayan M. belki de bunlar yasanmasaydi Selim’le evlenebileceklerini

aciklayarak sitemini bildirir:
“ ‘Yoksa benimle evienmeyi mi diistiniiyordun ?” dedi Selim.”
“Evlenmek ya da onun gibi bir sey... ”(Ozlii, 1979:175)

Selim ise burjuva kadinlara duydugu yaklagimi ifade ederek, Bayan M., ye

verdigi anlami ortaya koyar ve roman sona erer:

“Bir burjuvamin bicimsel kocasi olacagima, gerekirse yeniden yagarim

hepsini.” (Ozlii, 1979:176)
Anna

Anna, Selim’le Bayan M. tarafindan tanistirilmis evli bir kadindir. Evlilik
sorgulamalar1 onu psikolojik sorunlar igerisine itmistir. Bu yoniiyle Anna, Bir Uzun
Sonbahar’daki Nazan karakteriyle ¢ok benzesir. Cinsel arzularini karsilamayan bir
kocadan rahatsizdir, bunun kendi fiziksel Ozelliklerinden kaynaklandigini diisiiniip
karamsarliga diiser. Ama Selim’in onu ¢ekici bulmasi1 ve Selim’le yasadiklar iliski bu
duygudan kurtulmasini saglar. Anna da Selim gibi sosyalisttir. Bayan M. nin arkadasi

olmasina ragmen Selim’e duygusal yonden daha yakindir.
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Selim’le iliskisinin dogurdugu sugluluk duygusu ve gelecek endisesini ifade
etmesi, Anna’nin yagamina egemen olan duygunun, korku oldugunu gosterir. Bu kaygiy1

su sekilde dile getirir:
“‘Korkular korkular’ dedi anna.’” ‘Kendi cehennemimi ariyorum sanki.’”
(Ozlii, 1979:51)

Tiim bu kaygilar, Anna’yr bosanmanin esigine getirir ve son goriismelerinden

sonra tartismasiz bir kopusla Selim’in yasamindan ¢ikar.
Ada

Selim’in kiz arkadasi olan Ada, koleji yeni bitirmis geng¢ bir kizdir. Annesi ve
babasi yilar Once ayrilmistir. Zengin olmadigi igin, Selim’le aralarinda sosyal bir

saplanti olusmamasi Selim’i Ada’ya yaklagtirir:

“Ada zengin siniftan degildi. Selim’i Ada’ya yaklastiran sinifsal bir saplanti
yoktu. Ayni diizeyde birbirine yaklasan iki insandilar.”

(Ozlii, 1979:85)

Selim Ada’ya, daha once cinsellik yasadigi burjuva kizlarindan farkli bakar ve

onu sever.

Ada, Selim gibi cesur ve isyankar degildir. Bagimsizlig1 i¢in ugrasmamis,
babasina baskaldiramamistir. Bu nedenle babasimnin koydugu yasagi delip Selim’le

bulusamaz ve Ankara’ya gonderilir.
Ankara’ya giden Selim, Ada’yla cinsel iliskiye girer ve bu bir siire devam eder.
Selim’in Ayse’yle iligkisini 6grenen Ada, yurtdisina gider. Dondiigiinde Selim’le
son kez gorisr.
Ayse

Selim’le iliski kurmadan once Ada’nin ¢ok yakin dostudur. Selim’le ayni
goriisleri paylasmaktadir. Ada’ya gore daha akilli ve cesurdur. Giizelligiyle Selim’i

etkiler.
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Evden sik sik kacip Selim’le sevigir. Bu konuda Ada gibi ¢ekingen degil tam
tersine inanilmaz bir doyumsuzluk i¢indedir. Akademi Sinavlarina hazirlanmaya ¢aligir,
ama vaktini Selim’le ge¢irmekten geri kalmaz. Selim’in Aday1 sevmesine karsi ¢ikmaz

hatta Selim’in bir ask ticlemesi teklifini bile kabul eder.
Hiilya

Ayse’nin arkadasidir. Grek burunlu, mat, beyaz ciltli giizel bir kizdir. Gling6r’iin

de arkadas1 olan Hiilya, sert ickiler icip eglenmeyi sever.
Paskin

Selim’in arkadasi olan Paskin; yasi ilerlemis, akilli bir entelektiieldir. Okumayz,
siir yazmay1 seven Paskin, kafede oturup ¢evreyi gozlemler. Yasam tecriibesiyle Selime

yol gosterir.
Semra

Bayan M.’ nin arkadasidir Semra. Babasi eski bir bakan olan Semra da Bayan M.

gibi burjuva yasam tarzina alismis, konaklarda kocasindan ayr1 yasayan bir kadindir.
Ahmet

Ada’nin okuldan arkadasi olan Ahmet, varlikli bir ailenin ¢ocugu olmasina
ragmen is¢i partisine girmis, yasindan biiyiikk goriinmeye calisan, politik konular

konusmak icin sabirsizlanan genctir.
Ada’nin babasi

Selim’le ayni1 partiden olan sert, prensipli bir yiiksek memurdur. Karisindan ayr1

yasar. Ada’y1 korumasina almigtir. Tek endisesi kizina iyi bir gelecek sunmaktir.
Manol
Selim’in askerdeki siirgiin arkadasidir.
Giilgiin

Ada’nin Milano’da tanigtig1 arkadasidir.
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Iranh Celal (Menugehr)

Selim’in arkadasi olan Celal, uzun siiren bir 6grencilik yasami gegirmis, alayci
bir genctir.

Ali

Selim’in arkadasidir. Uzun boylu, eglenmeyi seven bir gengtir.

Giingor, Hiiseyin, Erten

Bir Uzun Sonbahar’da da yer alan bu {i¢ kisi, Selim’in en yakin arkadaslaridir.
Bu romanda sosyalist diislincelerinden ziyade burjuva yasamindaki eglenceye diiskiin

yonleri 0n plana ¢ikartilmigtr.
Sadece isimleri Gecen Karakterler

Albay, Ustegmen, Baba, Bayan Rita, garson Osman, Ada’nin annesi, Bayan M.’
nin annesi, Anna’nin kocasi, Semra’nin kocasi ve babasi, Ada’nin annesi, romanda,

sadece ad1 gecen kisiler olarak karsimiza ¢ikar.
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3.3. BIR YAZ MEVSIMIi ROMANSI’NDA KiSiLER
Selim (Baskisi)

Bir Yaz Mevsimi Romansi’nmin baskisisi Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillart

romanindaki Selim’dir.

“Bagkisi yorgun bir donemin ardindan nefesini diizenlemeye calisan biri
gibidir. Selim’le ilgili bircok ayrmti bize yine yazari Demir Ozlii’niin
hayatin1 isaret eder. Oyle ki Selim ismi romanin 79. sayfasina kadar dile
getirilmez. Bu safhada gegen bir konusmanin disinda da bir daha Selim ismi
tekrarlanmaz.” (Kurt, 2011:19)

“Size saygimiz var Selim Bey. Namuslu aydinlarsiniz siz. Ama yetmez. Sizler
kiictik-burjuvalarsiniz.” (Ozlii, 1990:79)

“Roman yazimina uzun bir ara verdikten sonra okuyucu karsisina g¢ikan
yazar bagkisisini uzak bir Avrupa sehrinde karsimiza ¢ikarir. Baskisi 20
yillik siyasal ve sosyal degisimleri elestirel bir dille anlatmaya calisir. Bu

adeta bir donemle hesaplasma ve 6zelestirinin disa vurumudur.”
(Kurt, 2011:20)
“ Oy gecmis , gecmis, yeniden yaratilabilir misin ki sen!” (Ozlii, 1990:8)

Selim, kuzey iilkelerinde anlatmaya basladigi olaylari zaman zaman geriye
doniislerle Istanbul’daki yasamina tasir. Ozlemini duydugu gegmisi anlatirken, bir nevi

slirgiin yagsamina da isyan eder:

“Biitiin o ge¢migi, her basini ¢eviriginde sana bir seyler fisildayan o ge¢misi
unutmak. (Ah, Hali¢'’te sularin karardigi saatler simdi. Bir kus kanadim

vurup gegiyor.)” (Ozlii, 1990:9)

Daha ilk sayfalarda karsimiza ¢ikan Sandi, Selim’inin siirekli konustugu 6lmiis
arkadasidir. Sandi'yle yapilan sanrisal konusmalar karakterin simdiyle gegmisi

arasindaki degisimlerini ve yalnizlig1 gosterir:
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“Sandi’nin 6ldiigiinii 6grendikten sonra- biitiin  bir sonbahar mevsimi
boyunca- onunla konustun durdun. Sandi’nin imgesel varligi hemen
omzunun yambagsindaydi, sordugun sorulara dolu dolu karsilikiar

veriyordu.” (Ozlii, 1990:13)
Selim, Belkis'in babasi tizerinden, Tiirkiye burjuvazisine géndermeler yapar:

“Bu  burjuvazi tipki Belkis’in babasimin yaptigi gibi sadece arsa

spekiilasyonuyla, yeni arsalara yapilan insaatlardan doguyordu.”
(Ozlii, 1990:118)

Buna ragmen Selim burjuva kadinlardan uzak duramaz. Zengin kizlarla

sevismek; parfiim kokulari, fanteziler ve tutku demektir onun i¢in:

“En giizeli o kizlarla fanteziler iizerine kurulu bir iligki kurmakti. Tutku ve
geri itilme, ters donen tutku ve kendi tizerine kapanus; tatll deriyi hissetme ve

opiismelerin hazzi, tertemiz ciltler, parfiim kokular.” (Ozlii, 1990:120)

Selim’in burjuva kadinlara olan vurgusu cinselligin 6tesinde, sinifsal bir kimlik
de tasir. Sik sik bahsi gecen “kiiciik burjuva” olma meselesiyle igsel bir hesaplasma var
gibidir:

“O giinden sonra da, zengin Kizlarina karsi daha bir elestirel, biraz da
sarkastik oldun.” (Ozlii, 1990:118)

“Selim, romanin sonuna kadar hesaplasmaya devam eder. Onceki
romanlarinda  oldugu kadar yargilarinda ve degerlendirmelerinde
sertlesmeyen anlatic1 derin bir yalmizliga gémiiliir. Bu sorgulamalarin nihai

bir duragi yoktur. Romanin son ciimleleri bu durumun net bir gostergesidir.”
(Kurt, 2011:20)

“Icinde govdenin gerildigi yorgun bir giicle kivrandigi bir gece yarisina.
Nasil olsa erken uyanacaksin. Bu isiktan bir yere kacamazsin ki!.. Iyisi mi bu
wiga ag icini. Ve diisiin: “‘kazandik mi? yitirdik mi? kim kazandi? yitiren
kim?* > (Ozlii, 1990:180)
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Sandi

Romanin daha ilk sayfalarinda karsimiza ¢iktigi Sandi, Selim’in ¢ok sevdigi
O0lmiis arkadasidir. Sandi karakteri yazarin gercek hayattaki sair arkadasini (Celal Silay)

temsil eder:
“Béylece oldii Sandi. EN sevdigim insanlardan biriydi.” (Ozlii, 1990:11)

Sandi, oliimiiyle baskisiyi ¢cok etkilemistir. Yazarin derin sorgulamalarini yaptigi

imgesel bir kisi olarak romana agirligini koyar. Sandi bir i¢ hesaplagmanin sirdas1 olur.

“ -biitiin bir sonbahar boyunca- onunla konustun durdun. Sandi nin imgesel

varligi hemen omzunun yanibasindaydi, sordugun sorulara dolu dolu cevap

veriyordu.” ( Ozlii, 1990:13)

Selim’in, hayat karsisindaki acziyeti ve yalnizlig1 o kadar artar ki, bir siire sonra
Sandi karakteri yazarm kendisi olur. Ozlii Sandi’yi adeta Selim kisiliginin igine

hapseder:
“ ‘Ama sen artik yoksun, oldiin Sandi’
‘6ldiim ve yokum ben artik.”” ( Ozlii, 1990:18 )
Giingor

Giingdr karakteri de Selim’in dlen arkadasidir. Giingdér’ de Sandi gibi Ozlii’niin
gercek hayattaki hikayeci, sair ve tiyatrocu dostu (Giiner Stimer) dur. Sandi karakteriyle
gerceklestirilen konusmalarin ardindan romana girer. Giingor’den bahsedilen boliimler
adeta idealist bir sanat¢cinin biyografisi gibidir. Gilingdér hizla 6liime yaklasan kanser
hastasidir. Fiziksel ve ruhsal olarak ta ¢okmiistiir. Buna ragmen diislince yapisinda

yasaminin sonuna kadar tutarlilik vardir:
* ‘Gortiyorsun ben conformiste olmadim’ ” diyordu, sézciigiin tizerine
basarak, ayni ¢izgiyi siirdiiriiyorum”. ( Ozlii, 1990:25)

Hayal giicii iist diizeyde olan Giingor, hastaliginin da etkisiyle son giinlerinde
hayatin1 yeniden yasamistir. Giing6ér hastaligina ragmen c¢ok sevdigi gece kuliiplerinde

igmeye devam eder. Sanat yasamiyla ilgili parlakliklari bir yana itmistir artik.
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Selim, Giingor’le olan hayali konusmalarinda yine igsel diinyasinin tereddiitlerini
ve yasam karsisindaki yanilgilart imgesel ¢agrisimlarla ifade eder. Aslinda Gilingor
tiplemesini de bu sorgulamalar igin var ettiginin izlerini okuyucuya sunar. Giingor’de

tipk1 Sandi gibi artik yazarin kendisi olmustur:

“Simdi artik biraz eksik yasanildigr sanilan yasamin tizerine yok etmek icin

biitiin giiciiyle saldirdigi bir imgeydi 0.” ( Ozlii, 1990:26 )
Belkis

Selim’in cinsellik yasadig1 sevgilisidir. Geng yasta onemli bir biirokratla evlilik
yasamis, uzun siirmeyen evliligin ardindan nisanlanmistir. Belkis insanlarin dikkatini
¢eken zengin bir burjuvadir. Para harcamayi, liikks otellerde kalmayi, gece kuliiplerinde
eglenmeyi sever. Hovarda bir kisiliktir. Selim’le uzun siireli cinsel iliskiler yasar. Tiim
bu yonleriyle Bir Uzun Sonbahar’daki Giilgiin ve Nazan’in yerini bu romanda Belkis
alir. Ozellikle Nazan karakteriyle bire bir drtiisen yonleri vardir. Kendine giivenmeyisi,

zayif gérmesi, bu ortak 6zelliklerin en belirginidir:

“ ‘Kimseyle evlenmek falan istedigim yok. Zayif bir insanim ben.’ ‘Zengin ve
Zayf”.( Ozlii, 1990:110 )

Evlilikten korkmasi, yasam karsisindaki endiseleri, hatta fiziksel unsurlar1 bile
Nazan karakterinin bu romanda bagka bir isimle karsimiza ¢iktiginin gostergesidir Sar1
saglar1, gilizelligi, narin bedeni, soluk mavi gozleri kisacasi her yoniiyle Nazan’dir

Belkas.

Selim’in tutuklanmasindan sonra onu ziyarete gidip para birakir. Bir daha
gelemeyecegini ifade eder ¢ilinkii hayat karsisindaki zayifligr Selim’le siirdiiriilebilecek

bir iliskiyi kaldiramayacaktir.

Romanin sonlarina dogru tesadiifen karsilastiklarinda Belkis artik evli bir
kadindir ve bir tabu olarak gordiigii evlilik yasami onu mutsuz kilmistir, giptayla

Selim’e bakar ve bir daha romanda kendisinden bahsedilmez.

“ ‘Siz daha iyi yasiyorsunuz dedi.” ‘ben her zaman ¢ok iyi beceremiyorum

yasamayr” ” ( Ozlii, 1990:169)
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Nazan

Nazan da Bir Kiigtikburjuvanin Genglik Yillari romanindaki Ayse karakterine
¢ok benzer. Yazarin cinsel iliski yasadigi sevgilisidir. Bir barda Selim’le tanismis ve
kisa siirede Selim’e vermistir kendini. Selim giizel ve etkileyici bir kiz olan Nazan’la

cinsel iligkiye girmeyi ve bu iligkilerin ¢ok uzun siireli devam etmesini ister:

“...onunla 6gleden sonra az 151k, rahat, kiiciik bir odada yasadigin sevisme

saatlerinin uzamasini ne kadar isterdin.” (Ozlii, 1990:43)
Nazan sadece cinsel ¢ekiciligiyle degil giizelligiyle de etkiler Selim’i:

“Nazan in yumugak cildi, incecik kadinsi bilekleri, bilincinin i¢inde gerilen
tedirginlik, ama heniiz hayal kirtkligint derinden yasamamis cesaretinle kizla

konusuyordun...” (Ozlii, 1990:43)
Twigy Canan

“Twiggy Canan ge¢mis dostluklara duyulan 6zlemin simgesidir. Bu kadinlar
saygiyla bahsedilen, cinsel kimlikleri gizlenmis kadinlardir. Idealleri olan,
sanatla ya da siyasetle iliskilidirler. Hikayeleri baska bir yerde anlatilmak
tizere saklanmig gibidir.” (Eylem, 2011:25)

On yedi yaslarinda geng gilizel ve etkileyici bir kizdir. Bedensel ozelliklerine

ayrintili bir bicimde yer verilmistir:
“Acik kumral sacliyds, ince giizel, beyaz bir yiizii vardr”.(Ozlii, 1990:48)

Sevecen tavirli yalin bir kizdir. Otomobillere ilgi duyan Canan evinin
penceresinde oturur sokaktan gecen arkadaslariyla konusur. Hayata bakisindaki

pozitiflik Selim’i rahatlatir.
Rafael

Selim’in barda karsilastigi arkadasidir. Karisi tarafinda siirekli ezilmis biridir
Rafael. para karsiligi kizlarla yatar. Kadinlarin parasini yemesi onu bir jigolo gibi

gosterse de aslinda bunu bir meslek olarak gérmez. Sevgisizlik sorunsalini unutmaktir
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derdi. Sevecen bir mizact vardir. Sarigin, renkli gozlIi, tiim kadinlarin dikkatini ¢eken

cok yakigikli biridir:

“Rafael incecikti, ¢ok yakisiklvydi, siyah sacglart alnina dékiilen gencecik
biriydi” ( Ozlii, 1990:52)

Darida

Zengin bir ailenin resim yapan kizidir.

N.

Doktorun ¢ocugunu kaciran siyasi grupla, iligkisi olan, polisten kacan gengtir.
Rasit

Zengin bir geng olan Rasit, Belkis’in arkadasidir. Selim ve diger arkadaslariyla

avlanmaya giderler.
Miisavir Albay, Yiizbasi, Bascavus

Selim’in  tutukluluk donemini gegirdigi askeri tutukevinde adlar1 gegen

askerlerdir.

Isimsiz Kiz

Saklananlar boliimiinde saglarinin rengini siirekli degistirerek polisten kagan
kizdir. Siyasi ve sanatsal diisiinceleri olan bu kiz idealize edilmistir. Bir eylem

hazirliginda olup gizlenmektedir. Yasa dis1 islere karismistir ve bazi insanlari korumak

amacindadir.
Osman
Orta boylu bir sef barmendir. Yiiziinde bir ¢iban izi olan Osman, Hiristiyan’dir.
Romanda Sadece Isimleri Gegen Kisiler

Dimitri, Onay, Nina, Lena, Melek, Francesko, romanda sadece isimlerinden
bahsedilen kisilerdir.



75

Ozlii’niin Daha Onceki Romanlarinda da Var Olan Kisiler

Selim’in arkadaglar1 olan Hiiseyin, Erten, Neco daha oOnceki romanlarin

vazgecilmezleri olarak bu romanda da yazarin arkadasi konumunda karsimiza cikarlar.
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3.4. TATLI BiR EYLUL’DE KIiSiLER
Baskisi (Anlatici)

Tatl Bir Eyliil’de roman baskisinin ismi verilmemistir. Ozlii, bunu daha nceki
romanlarinda da yapmistir. Anlaticinin kendisi oldugu yine su gotiirmez bir gergekliktir.
Anlatici, Berlin’de bir konakta metin yazarlig1 yapmaktadir ve yazdiklar1 da onun yagam
hikayesidir.

“Eseri iki farkli hikaye olarak kurgulayacak oldugumuzda okur hem yazanin
hikayesini hem de yazdiklar1 hikdyeyi bir arada okuyacaktir. Iki hikaye
arasindaki gecislerde anlatic1 degisikligi ile fark ettirilmistir.”(Kurt, 2011:20)

Yazar eserin birgok yerinde Kafka ile kendini 6zdeslestirmistir. Prag ve Avrupa
sehirlerine yapmis oldugu yolculuklari; ¢ocukluguna, izmir’(Odemis)e ve Istanbul’a

yapmis oldugu diissel yolculuklar1 imgelerle birlestirerek anlatir.

Bagkisi kuzey iilkelerine yaptigi tren yolculuklariyla romana baglar. Tren

pencerelerinden etrafi seyrederken ¢ocukluk yasami gozlerinin 6niine gelir..

Maziye duydugu ozlemi gormiis oldugu sehirlerin igerisinde canlandirir. Bu

0zlem, yasadig: sehirlerden degil melankolinin onu ittigi yalnizliktan kaynaklanir.

“Highir giicliik duymuyordu bu kentte yasarken, Melankoli kendi
yalmizligindan geliyordu.” ( Ozlii , 2011 a:21 )

Bagkisi, roman boyunca yasami imgesel bir seriiven olarak goriir. Yasananlari,
sirgiin ve yalmizlik duygulari dogrultusunda anlamlandirmaya c¢aligir. Cocuklugunun
gectigi Odemis’teki yillar1, buradaki ilk askini ve cinsel deneyimlerini &zlemle anlatir.
Baskisi daha cocukluk yillarinda bile endiseli ve korkuludur. Izmir’deki yatili okul

donemini, yasadig: ¢eligkileri ve yalnizligi imgelerle anlatmay: siirdiiriir.

Istanbul yillarini, kentle arsasindaki bagi, melankolinin icindeki diinyay:
sekillendirisini dile getiren roman baskisisi, tekrar Avrupa iilkelerindeki yasamina

donerek igsel yolculugunu tamamlar:



77

“«

Buralardasin iste. Doniip dolasip ayni yerlere geliyorsun . Biitiin
gezintiler, yolculuklar, baska kentlere biraktigin yasam parcalari, hepsi ayni
yere aciliyor.” ( Ozlii, 2011 a:118)

Anlaticinin, Annesi ve Babasi

Anlaticinin annesi ve babasi memurdur. Okul Miidiirii olan babasi, yasama
sevinciyle dolu, elinden her is gelen, anlaticiyla ¢ocuklulugunda oynamayi seven,

yasama dair tecriibeleriyle yazar1 aydinlatmaya calisan ¢alisgkan bir adamdir.

Annesi; disiplinli, insanlar1 idare etmeyi bilen, anlaticiya her zaman olgun biri
muamelesi yapan, i¢ diinyasinda hiiziinlerini yasayan. Esinin oliimiiyle birlikte oglunun

varligini tek yasam umudu olarak goren, olgun bir kadindir.
Suzan

Odemis’teki cocukluk yillarinda tanistigi karst komsularmim kizi olan Suzan,

anlaticinin ilk askidir.

Kirda aksama kadar oynamaya, hatta ilk cinsel deneyimlerini yasamaya

calistiklar1 sevimli bir kizdir.
Bay ve Bayan Corpi

Anlaticinin rityasina giren hayali asilzade komsularidir. Sert ve otoriter Bay
Corpi, evinin her yanina canavar tablolar1 yerlestiren, etrafindakilere korku sunan bir
adamdir. Bayan Corpi, alimhi bir kadindir anlatici riiyasinda bu kadinla cinsel bir

birliktelik yasar.
Anlaticinin, Anneaanne’si ve Babaanne’si

Anneanne’si, sinirli bir kisiliktir. Babaanne’si sessiz ve inatc¢idir ikisi de

anlaticinin annesi ve babasiyla birlikte ayni evde yasar.
Nazife Hanim

Evlerinde kalan tombul akrabalaridir.
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Nermin

Odemis yillarinda Suzan’ la birlikte gizlice izledikleri, tarlada calisan geng ve

giizel bir kizdir. Anlaticinin cinsel fanteziler kurmasina neden olmustur.
Romanda Sadece Isimleri Gecen Kisiler

Jack, ressam Koment, garson kiz (Dora Dyamont).



79

3.5. ITHAKA’YA YOLCULUK’TA KISILER
Anlatic1 ( Baskisi )

Ozlii’niin 6nceki romanlarinda oldugu gibi bu romanda da baskisi yazarmn
kendisidir. Eserin anlaticist Tatli Bir Eyliil’de oldugu gibi kendi yasam hikayesini
anlatir. Tatli Bir Eylil’de Berlin’in Wansee banliydsiinde ge¢misinin hikayesini
anlatmaya baslayan anlatici, bu kez Stockholm’da bir evde, gegmisle yasanilan anin
kurgusunu birlestirir. iki eser arasinda en biiyiik fark anlaticin belirlemis oldugu roman
teknigidir. Yazar kendisine sorular sorup bu sorulara cevap vererek sorusturmaci bir

teknik kullanir.

Anlatici, Kuzey Avrupa’daki siirgiin yasamin kendisini siiriikledigi yalnizliktan
Kurtulma g¢abasi i¢inde yazarlik yaparak kendini avutmaya g¢alisir. Anayurdundan ayri
diismiistiir ve slirglinliigliniin ilk yillarini yalnizlik, bosluk ve hiiziin i¢inde gecirir. Agir

bir melankoli ¢evreler yazari.
“ Béoyle iste sessizlik icinde yasayacaksin.” (Ozlii, 2005:16 )

Bu yalnizliktan kurtulmak i¢in metinler olusturur. Yazilarinda eski yagaminin
0zlem dolu yillarina donmeye calisir Kendini misafir olarak goérdiigii bu yerden,
anayurduna doniigiiniin hayallerini kurmaya baslar:

“Orada aydinlik, yildizlr gecenin iginde, asmalar altindaki evimin kapisini

’

acacagim. Yesile boyall tahta bir kapi. Kendi evimin kapisi.’
(Ozlii, 2005:19)

Yurt 6zlemini dindirmek i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar. Avrupa’nin bir¢ok sehrini
gezer fakat aradigmi bulamaz. Bu yolculugu Ulysses’in Ithaka’siyla ozdeslestirir.
Yazarin ithaka’s1 da Istanbul’dur. On yili askin siire oradan oraya kosturur, Ithaka’sini
bulmak icin. Bu yolculuk esnasinda ge¢cmisin sicak gilinlerine doner. Cocuklugunu, ilk

gencliginin gectigi yerleri arkadaglarini ve ailesini hatirlar. Yolculuk stirer gider:

“Sonra bu bitmeyen yolculuga ¢iktim. Doniis yolunu bir tiirlii bulamadigim

bu wuzun yolculuga. Uzun, uzun yillar donemedim oraya. Ithaka’ya.
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Dénersem de, Ithaka'yi eskisi gibi bulup bulamayacagimdan kusku
duyuyordum.” (Ozlii, 2005:120 )

Anlatict evlenir ve iki ¢ocugu olur. Artik kendi ailesini kurmus orta yaslarda
olgun bir adamdir. Yolculuk ise bitmez, tatil amaciyla ¢iktigi Akdeniz seyahatinde

Istanbul’a da ugrar, ama birakti1 kent yoktur artik:

“On yil sonra dondiim oraya. Yoktu Ithaka. Sislerin iginde gériinmeyen bir

kara parcasiydi. Belki de artik yitip gitmisti.” (Ozlii, 2005:120 )
Lena

Anlaticinin  Stockholm’da tanidigi, kisa siireli cinsel birliktelik yasadigi 28
yasgindaki sevgilisidir. Cinsel sogukluklar yasadigi igin psikiyatrik tedavi gérmiis ve bu

sorunu atlatmistir.

Lena cok giizel, alimli ama bir o kadar da karmasik bir kizdir. Babast isci

siifindan gelmesine ragmen, bu siifin yagam tarzin1 benimsemez.

Kisa siireli bir iliskiden sonra yazarin kapisina bir mektup birakarak onunla

goriismek istemedigini belirtir ve romandan ¢ikar. Bir daha da isminden bahsedilmez:

“Lena, evin kapisina kadar gelmig, mektubu posta araligindan iceriye

atmigti... ‘herkesin sana dsik olacagint mi saniyorsun’ gibi bir ciimle de

vardi iginde.” (Ozlii, 2005:61 )
Erdal

Anlaticimin, Odemis’te gegen cocukluk yillarindan arkadasidir. Uzun boylu,
sakin ve sessiz bir ¢gocuk olan Erdal’in, kiiciik yasta biiylik adamlar1 andiran cinsten bir
kisiligi vardir.

Dr. Riza Bey

Erdal’in babasidir. Anlaticinin, ¢ocukluk yillarindaki doktoru olan Riza Bey,

yazarin babasiyla da arkadastir.
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Baydo

Anlaticinin ¢ocukluk yillarindan arkadasidir. Anne ve babasi ayrildiktan sonra,
anlaticinin ailesinin korumasina girer. Istanbul’da gecen iiniversite yillarinda, anlaticinin
babasi ve Ozellikle de babaannesinin himayesinde okur. Babaannesini sik sik ziyaret
ederek ona kars1 vazifesini yerine getirir. Fakiilteden sonra yargi¢ olur. Bir Anadolu

kasabasinda kesiften donerken, sol teroristlerce oldurtiliir.
Leyla Hamim

Baydo’nun annesidir. Sismanca bir kadin olan Leyla Hanim, kocasindan dayak
yedigi igin, ayrilir. Yazarm babaannesinin de arkadasidir. Oglunu alarak Istanbul’a

gider.
Sorgu Yargia ( Safa Bey)

Romanda adi Safa Bey olarak da gecen adam, Baydo’nun babasidir. Sert ve titiz

bir yargictir. Leyla Hanim’la ayrildiktan sonra esi ve ailesini aramaz tekrardan evlenir.
Babaanne

Anlaticinin  babaannesi Halep’e gelin gitmis, harp esnasinda oglunu alip
Istanbul’a kagmigtir. Kizin1 Halep’te birakan ve yillarca onu merak iginde bekleyen

olgun bir kadindir. Fatih’te kendi basina yasar. Cileli bir 6miir ge¢irir, ihtiyarlayip oliir.
Anneanne

Istanbul’da yasayan anneanne de yazari sik sik gezintiye cikarip, sinemaya

gotiiren yash bir kadindir. Zaman zaman sinirlenir. Hanimeli sigarasi iger.
Anlatic’nin Annesi ve Babasi

Yazarin annesi ve babasi memurdur. Okul Miidiirii olan babasi, yasama
sevinciyle dolu, elinden her is gelen, anlaticiyla ¢ocuklulugunda oynamayi seven,

yasama dair tecriibeleriyle onu aydinlatmaya ¢alisan, diiriist bir adamdur,

Annesi disiplinli, insanlar1 idare etmeyi bilen, anlaticitya her zaman olgun biri

muamelesi yapan, i¢ diinyasinda hiiziinlerini yasayan, anlayish bir kadindir.
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Anlaticinin Karisi

Kuzey Avrupa’ls, akilli ve alimli bir kadindir.
Anlaticimin Ogullar

Biri on sekiz digeri on ii¢ yasinda iyi yetismis genglerdir.
Romanda sadece Isimleri Gecen Kisiler
Anlatic’min Cocukluk arkadaslar:

Niyazi, Erding, Kemal, Yildirim, Fikret.
Anlaticimin Lise Yillarindaki Okul Arkadaslarn
Haluk, Culi, Cetin.

Anlaticinin Aile Bireyleri

Ilk esi, kiz1, dedesi, halas1 (Esma).

Anlaticinin Ogretmenleri

Tiirkce Ogretmeni Liitfi Bey, Matematik Ogretmeni Hasmet Bey, Fizik

Ogretmeni Rasim Bey, Ingilizce Ogretmeni Matmazel E. Hanim.
Anlaticinin Golciik’teki Komsular:

Yazar arkadasi Fikret’in ailesidir. Fikret’in babasi Sefik Bey, annesi Emine

Hanim ve halasi Sevim Hanim.
Anlaticinin Stockholm’den Arkadaslar:

Maya, Kerstin, Peter, Kristel, Sven, A. ve escinsel barmen.
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3.6. AMERIKA 1954°’DE KiSILER
Harun ( Baskisi )
Amerika 1954 romaninin baskisisi Harun’dur.

“Harun, yazar aday1 olarak romanin Kurmaca diinyasina adim atar. Harun
hukuk egitimi almis bir genctir ancak edebiyatc1 kimligi romanda 6n plana

cikar.” (Kurt, 2011:23)

“Fakiilte kantininde gegen saatlerde konugulan konularda giderek daha ¢ok

edebiyata kaymaya baslamistr..” (Ozlii, 2006 a:21)

Roman Amerika’da Manhattan’da baglar. Harun’un New York’ta Penolope

adindaki geng bir kizla tanismasinin ardindan, gecmise gidilerek Istanbul yillari anlatilir.

Harun dort yil siiren erkek lisesi seriiveninden sonra, iiniversitede hukuk
egitimine baslar. Universite yillarinda arkadaslariyla gitmis olduklari pastanede sosyalist

diisiincelerle tanisir:

“Harun arkadashklarla ¢evriliydi. Pastanedeki yasaminda ilk kez sosyalist
diisiincelerle karsilagsmists.” (Ozlii, 2006 a:21)

Bu, onun yasamini belirleyecek bir donemdir. Fakiiltede tanigtigit Demet’e ilgi
duyan Harun, vaktini Demet’le ge¢irmeye baslar. Zaman zaman bulusup gizlice
sevigirler. Demet’le nisanlanan Harun daha sonra Demet’ten ayrilir. Boylece Harun

tekrar Amerika yillarint anlatmaya devam eder.

Sosyalist diisiince yapistyla hayata bakan Harun, Amerika’da gelgitler yasasa da,
bir siire ¢evresini gozlemleyerek adapte olur. Yeni yasamindan duydugu heyecan,

Ozgiirliik ve siirsizlik hissi, bu riiyalar iilkesinde Harun’a bir mutluluk hayali yasatir:

“Boylece Harun ‘bu kentte kendimi yasamin icerisine birakmadan once

gozlemlemem gereken bircok sey var’ diye diisiindii.” (Ozlii, 2006 a:43-44)

Penelope ile aralarindaki ask da bu riiyay1 adeta perginlestirir.
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Amerika’daki sosyal ¢evresi, arkadaslart ve Penolepe ile aralarinda gecen
konusmalarda, sosyalist soylemler sik¢a yer bulur. Buradaki arkadas gurubu da, vahsi
kapitalizm karsit1 genclerdir. Tezat, bu kapitalist diinyada burjuvazinin sundugu
imkanlar yasayarak, sosyalist soylemlerin dile getirilmesidir. Bir siire sonra Harun bu

celiskiler icerisinde hayata ayak uydurur.

Penolepe’nin kacirilmast ve daha sonrada birakilmasiyla yakinlasan ¢ift,

kendilerini Amerika’daki yasamin kollarina birakirlar.
Penelope

Ismini mitolojiden alan Penelope, Harun’un, Amerika’li sevgilisidir.
Universitede Dogu Avrupa Edebiyatlar1 boliimiinde okuyan geng, akilli ve entelektiiel
bir kizdir. Siyah sagly, iri gozlii yiizii ¢ok giizel bir kizdir.

Giizelliginin disinda, karsisindakinin diisiincesine 6nem vermesi ve toplumsal

duyarliligiyla, Harun’un ilgisini ¢ekebilmeyi basarir:

“Penelope 'nin beyaz govdesi, zaman zaman basinin arkasinda topladig
saglari, yumusak sesi, bir seye karar verirken dahi Harun'un ne

diistindiigiinii arastiran bakiglari...” (Ozlii, 2006 a:88 )

Penelope ozgiir bir kizdir, yetisme bi¢imi, arkadaslariyla iliskileri, siyasal
olaylara bakisi, insancilligi, sinifsal dayatmalara karst gosterdigi tepki, kisacasi tiim

yonleriyle ideal bir kadindir:

“Penelope o6zgiir bir ortamda biiyiimiistii, dogru olani se¢mesi kendisine
birakilmisti. Harun'un sezdigi de buydu: Ozgiirliikle, ozgiirliik icindeki
iyilik...” (Ozlii, 2006 a:88 )

Sosyalist soylemleri olan Penelope, arkadas ¢evresin de gok sevilir Amerika’da
farkli etnik kokenlerden gelen farkli inaniglara sahip bir¢ok arkadasi vardir. Hayat dolu
cok iyi bir insan olan Penelope, gezmeyi, eglenmeyi sever. Arkadas gevresinde sik sik

politik ve sanatsal elestiriler yapmaktan geri kalmaz.
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Bir gete tarafindan fidye i¢in kagirilsa da sonra serbest birakilir. Roman sonuna
kadar siirekli Harun’la iliski igerisindedir. Ozlii'niin diger romanlarinda oldugu gibi

ayrilik olmaz. Harun Penelope’yi ayrilmayacagi sevgilisi olarak goriir ve roman biter.
“Senden ayrilmayacagim ki Penelope.” (Ozlii, 2006 a:181 )
Demet

Harun’un iniversitede tanistigi ve kendisinden bir yas biiyiik sevgilisidir.
Harun’u tanidiginda nisanlidir Demet, ama Harun’dan hoslanir. Nisanlisindan ayrilip
Harun’la birlikte olur. Sik sik bulusup sinemaya, adalara tenha yerlere gidip Opiistirler.
Kibar bir kizdir Demet, Uskiip’ten gelmis olan annesine ¢ok benzer. Harun’la Demet
nisanlanir; ama Demetin babasi, mali miilkii olmayan bir 6grenciye kizini vermek

istemez.

Calismaya Ankara’ya giden Demet, Harun’la sadece mektuplasir. Bir ara
Ankara’ya giden Harun’la gizlice sevisirler. Demet giizel olmakla kalmaz cinsel agidan

da doyumsuz bir tip olarak Harun’u sasirtir. Birkag kez bulusup sevisirler.

Harun istanbul’a déndiikten sonra, mektuplasmalar seyreklesir. Demet bir giin
Harun’a telefon eder ve babasinin onu bir bagkasiyla evlendirecegini sOyler. Ertesi giin

nisan yiiziiglinli bir mektupla Harun’a génderir.
Mr. Jack

Harun’un New York’ta bir kuliipte tanistigi, kirkli yaslarda zengin bir adamdir.
Kokeni Istanbul Kuledibi’ne dayanmaktadir. Harun’un Istanbul’dan geldigini 6grenince
onu ¢ok sever ve her firsatta yardimei1 olmaya calisir. Giizel kadinlarla gece kuliiplerinde
eglenmeyi, igmeyi, gece hayatin1 seven biridir. Orta boyludur. Boynunda tasidigi1 yara
izinden dolay: siirekli fular takip ve giyimine dikkat eder. Insan1 etkileyen sevecen bir
mizact vardir. Zengin, eli kolu uzun, karanlik isler ¢evirdigi konusunda siiphe
duyulmayan bir adamdir. New York’un taninmis simalarindan biridir. Harun’u akrabasi
Hidayet Dayi’yla tanistirmasi, kagirilmasindan sonra gosterdigi cabayla Penelope’yi
kurtarmis olmasi, Harun tarafindan minnetle karsilanmistir. Harun’un, adeta

Amerika’daki koruyucusudur.
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Doktor N.

Harun’u Amerika’ya ¢agiran i¢ hastaliklar1 uzmanidir. Psikiyatride okumus olan
Doktor N.; Harun’la; Harun’un babasinin yas araliginda, enerji dolu tuttugunu koparan

bir kisiliktir. Kisa denilebilecek boylarda, giizel bigimli bir surata sahiptir.

Tirkiye’de yasarken, milletvekili olmaya ¢alismis ama zadegan takimi tarafindan
ayagl kaydirilmigtir. Pansiyon gibi bir evde kalirken, evin geng kiziyla oynastigi
dedikodusu yayilmis, kisa bir kiiskiinliikk duyduktan sonra, doniissiiz kararini verip

Amerika’ya gelmistir.

Tirkiye’nin 6zgiirliikkgi ortamini elestirerek, Harun’un Amerika’ya gelmesini

sevingle karsilamistir:

“O agsiret baglarindan heniiz kurtulamamug, yasaklarla dolu toplumda senin
de yerin yoktu. ” (Ozlii, 2006 a:51 )

Deneyimleriyle, Harun’un yasaminin degismesine etki eden, en Onemli

karakterlerden biri olarak romandaki yerini alir.
Hidayet Day1

Genglik yillarinda, Istanbul’dan Amerika’ya kagak gelip yerlesen, Harun’un
akrabasidir. Orta boylarda, dalgali saglidir. Ticaretle ugrasarak iyi bir konuma gelmistir.
Mr.Jack’in ¢abalar1 sonucunda Harun, Hidayet Day1’yla tanisir. Istanbul’da kendisinden
bir efsane gibi bahsedilmis, Harun da onunla ilgili dinledigi konusmalarin etkisiyle, bu

ilging kisiligi merak edip bulmustur.
Meri
Harun’u Demetle tanistiran, fakiilteden sira arkadasi.
Demetin Babasi

Eski bir yargictir. Sonralar1 avukatlik biirosu agmis, ayn1 zamanda ticaretle de

ilgilenen, Demokrat Parti taraftarligiyla, arsa spekiilatorliigii yapan sert bir adamdir.
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Frank

Harun’un arkadasidir. Amerika’dan Tirkiye’ye, idare hukuku konusunda

uzmanlagmaya gelen, uzun boylu, dalgali sagli, Amerikal1 bir gengtir.
Miss Walde

Frank’mn, Harun’la tanistirdigi, irice bir kadindir. Harun’un erotik duygularini
kiskirtan bir hali vardir.

“Kadin davranmisiyla sanki Amerika’da cinsel istegin daha sumirsiz oldugunu

fisildar gibiydi.” (Ozlii, 2006 a:37 )
Femi, Leah, Jane

Peleope’nin, Harun’la tanistirdig1 arkadaslaridir. Femi, kivircik sagh yeri zenci

kiz, Leah kirmiziya ¢alan saglariyla degisik sira dis1 bir tip, Jane, siyah sag¢li gozliiklii bir
kizdir.

Marc, Philip, Lary

Lary zayif, Marc dalgali sagli, Philip kumraldir. Hepsi, g6z dolduran genglerdir.
Insan da giiven duygusu olusturan bu gencler de Penelope’nin, Harun’la tamstirdig

arkadaslaridir.
Alexandra
Dr. N.’nin asistan1. Kisa siyah sagli, incecik bir kiz.
Mary
Garson kiz.
Laryy’nin Annesi
Kumral sagli, ince giizel yiizlii bir kadin.
Mr.Wade-Mrs. Wade

Penelope’nin, babasi ve annesi. Mr.Wade orta boylu, gozlikli, genisge govdeli
bir adam. Mrs.Wade Penelope kadar giizel, olgun bir kadindir.
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Mathilde
Harun’un riiyasindaki uzun boylu, ince boyunlu, giizel bir kadindir.
Hidayet Dayinin karisi

Audrey Hepbur’na benzeyen, sinema oyuncusunu andiran ince, uzun boylu geng

bir kadin.
Marilyn Monroe

Amerikal1, giizel geng aktrist.
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3.7. DALGALAR’DA KiSIiLER
Anlatic1 ( Baskisi )

Dalgalar romaninin bagkisisinin ismi verilmemistir Baskisi, anlaticinin
kendisidir. Anlatici, oglu, gelini ve torunuyla bir uzak dogu iilkesi olan Tayland’a gider.
Agirlikl olarak, Bangkok merkezindeki yolculugunu ve farkli mekanlardaki gézlem ve

izlenimlerini anlatir.

“Anlatict ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin, c¢ocukluk, genglik yillarinin
yasandig1 Anadolu ve Istanbul’u, zihinsel yolculuklartyla romanin eszamanl

kurgusuna dahil eder.” (Kurt, 2011:23)

Anlatict Bangkok’a gitse de, zihni diinyasinin derinliklerine islemis olan
Istanbul, Izmir(Odemis) ve Stockholm’deki mekanlara ve buradaki yasanmisliklara sik

sik geri doner. Gegmisin izleri anlatictyr mutsuzluga ve karamsarliga yonlendirir.

“...gece uyanmalar. Yeniden uykuya dalmamn giicliigii. Korkung riiyalar.
Sanki yagam boyu olup bitmis her seyle hesaplasma. ‘Yasam mutluluk i¢inde
gegmis gibi gortinse de bilmeden, derin bir mutsuzluk mu’ birikiyor zihnin
icinde?” ( Ozlii, 2006 b:20 )

Bangkok giinlerinde, ¢evreyi gozlemlemek ve kafasin1 dagitmak icin sokaklara
dalan anlatici, gormiis oldugu ahlaki ¢okiintiiniin vermis oldugu 1stirapla, Bati igin bir
seks merkezi olan bu fakir adadaki yasama endiseyle yaklasir. Kiigiik kizlarin fuhus
sektoriinde calistirilmasi, batidan ithal escinsel iligkilerin, turizm ve ekonomik
nedenlerden dolay:r bu iilkede siradan karsilanmasi, kapitalizmin vahsi goriintiisii, onu

hayal kirikligina ugratir. Modernizme ve onun besigi olan batiya, biiylik elestiril getirir.

“Bu elestiriler daha 6nceki gibi varoluscu perspektiften degil, dogrudan agik
bir dille yapilan elestiridir.” (Kurt, 2011:24 )

“Gittik¢e daha iyi anliyordu ki Bati geometrisiyle, mantigi belli bir refah
diizeyiyle yasam kolayliklart saglamis, fakat ote yandan da bu biiyiik
savaglari,  niikleer bomba gibi yasam  diismant yikict  araglar

yaratmigti.”(Oz1ii, 2006 b:123)
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Istanbul’a dondiikten sonra, Phuket Adasi’ndaki tsunami haberini alan anlatict,

varoluscu bir yaklagimla bu olay1 6zetler:
“Doga kendi hayatint yasamis, bu durumda da insanlar olmiislerdi”

“Son baglanti: doga oliimdiir. Ciinkii oldiiriir, doga her zaman bizi tehdit

eden bir asirliktir.” ( Ozlii, 2006 b:138 )

Karamsar ruh halini devam ettiren anlatici, yalnizligini biyiiterek tekrar gegmise

doner.

Gegmise yaptig1 yolculuklar esnasinda, kaybedilmis bir annenin vermis oldugu

hiiziinle, kendi ailesine ve mazideki fotograflara yonelir:

“Geriye donmek, ge¢misi ele gecirmek miimkiin miiydii? Gegmis bir imgeydi

sadece. Bellekte yasayacak, sonra da onunla birlikte silinip gidecekti.”
(Ozlii, 2006 b:141)
Tim
Anlaticinin ogludur. Annesi Isvegli, babasi Tiirk’tiir. Uzun boylu, yakisikli,

kendini 1yi yetistirmis, entelektiiel, alcak goniillii birisidir. Avrupali kimligi daha agir

basar.
Tao

Anlaticinin gelini. Tim’in esidir. Taylandli geng ve giizel bir kadindir Tim’in

once sevgilisi, sonra da karis1 olmustur. Okumay1 seven, dinamik bir kadindir.
Emil
Anlaticinin torunu, Tim ve Tao’nun ¢ocuklaridir Kiigiik, sevimli, duyarli bir

cocuktur. Avrupali, Tiirk ve Taylandli bir genetige sahip olan Emil’i, dedesi, diinyanin

geleceginin sirr1 olarak goriir.
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Niikhet

Anlaticinin  annesidir. Geg¢miste, Taksim’de bir lisede Ogretmenlik yapmus,

idealist, akilci, yash bir kadindir.
Bayan Jinda
Otel ¢alisani, sisman, koyu kumral, ¢aligkan bir kadindir.
Bayan Jinda’min kizi

Okulu yeni bitirmis, uzun boylu, yasin1 hi¢ gdstermeyen, sevimli incecik bir

kizdir. Otele, lokantaya 6denen paralari toplamakla gorevlidir.
Dr. Fee
Isini layikiyla yapmaya ¢alisan, Emil’i sagligina kavusturan, iyi bir doktordur.
Romanda Sadece Isimleri Gecen Kisiler

Pet, Anlaticinin babasi, annesinin hizmetgisi, otelde ¢alisan kizlar, kor dilenciler,

escinseller, saticilar, satilik kadinlar, ¢ocuk diigkiinleri.
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DORDUNCU BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA ZAMAN VE MEKAN
4.1. DEMIR OZLU’NUN ROMANLARINDA ZAMAN

Demir Ozli 1950 kusag romancilar1 dedigimiz, aym idealler ve ortak bir diinya
goriisii  etrafinda birlesen sanat¢ilarimizdandir. Romanlarint  1976-2006 arasinda
yaymlamistir. Bir devam niteligi tasiyan ilk ti¢ romani, 1960-1980 yillarinin izlerini
tasir. Siyasal gelismelerin olusturdugu kaotik ortam, yiikselen burjuvazi, gelenekgi
topluma kayis, korii koriine kabullenilen deger yargilari, yoksullasan halk, degisen
Istanbul, Ozlii’niin romanlarinda, donemsel olgular olarak yer alir. 1980 sonras1 yazmis
oldugu romanlarinda, siirgiinlik ve ge¢mise yapilan diis yolculuklari, 1950’lerin
ozgiirlikk¢li Amerika’st ve 2000’lerin modernist diinyasi islenmistir. OzIii icin bir dénem

anlaticist demek dogru olacaktir.
4.1.1. Donemler
41.1.1. 1940-1950

Tarihsel araligin genis tutuldugu Tat/i Bir Eylil’de anlatici, 1940’lara donerek
cocukluk yillarindan bahseder. O siireci, Anadolu kasabalarindan birinde gegiren yazar,
tasranin kendinden olmayani dislayan i¢ine kapanik toplumsal yapisina, elestireler

getirir:

“Kasabanin ¢ocuklart memur ¢ocugu oldugum i¢in beni benimsemiyorlardi.

Arkamdan bagirip, kése baslarindan yan sokaklara kagiyorlar...”
(Ozlii, 2011 a:64)

“Evde babamin anlattigina gore de, biitiin kasaba, devietten diizenli para
alan, deviet magazasi Siimerbank’tan kumas almak icin diizenli kuponlar

olan memurlardan, nefiet ediyordu.” (Ozlii, 2011 a:64)

1940’1lardaki Anadolu kentlerinin baskici ve gelenekg¢i yapisi, Amerika 1954
romaninda da elestiriye ugrar. Roman Kahramanlarindan Doktor N., kii¢lik bir Anadolu

kentinde yasarken, milletvekili olmaya ¢alismis ama zadegan takimi tarafindan ayagi
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kaydirilmigtir. Pansiyon gibi bir evde kalirken, evin geng kiziyla oynastig1 dedikodusu
yayilmis, kisa bir kiiskiinlik duyduktan sonra doniigsiiz kararini verip Amerika’ya
gitmistir:

“O agiret baglarindan heniiz kurtulamams, yasaklarla dolu toplumda senin

de yerin yoktu. ” (Oz1ii,2006 a:51)

ifadeleriyle, Harun’un Amerika’ya gelmesine ¢ok sevinir.
4.1.1.2. 1950-1960

Ozlii'niin, 1950-60 arasiyla ilgili ifadelerini, agirhikli olarak Amerika 1954
romanindan hareketle, yorumlayabiliriz. .Siyasi baskilarin, toplum {izerindeki hiimanist
duygular1 yok ederek sevgisiz insanlar olusturmasi; hosgoriiden uzaklasilan, her tirlii

kirli eylemelere yonelen bir toplumun temelinin atilmasini, 50°1i yillara baglar:

“O yillarda sakin ve sadeydi Istanbul. 1950°de, o heniiz daha on bes yasin
yasarken doniisen toplumun kirli elleri her yere uzanmigti. Elbette insanlarin

ruhlarina da.” (Ozlii, 2006 a:82)

Ozlii’ye gore kirli eller olarak goriilen sinif, emperyalizmin emellerine hizmet
edenlerdir. Hiikiimeti bizzat olusturan bu karanlik gii¢ler. Kore Savasi’na gonderilen

genclerin 6limiinden de sorumludur:

“Bu doniistim savasa gonderdigi, Kore’nin soguk topraklarina gomdiigii

on dokuz yasindaki genclerine de kirli ellerini uzatti.” (Ozlii, 2006 a:82)

OzIi, kirli ellerin, tiim haber alma kanallarin1 kontrol altinda tutarak, toplumu
istedikleri gibi yonlendirmelerinden duydugu rahatsizligi; Harun’un gazetelere karsi
gosterdigi tavirla ortaya koyar. Bu ayni zamanda donemin Tirkiye’sindeki basin

Ozgiirligiiniin boyutlarin1 anlamak agisindan da manidardir:

“Gazeteler, Asya’min bu en uzak yerine gonderilen on dokuz yasindaki

cocuklarin yola ¢ikiglarimi bir festivale gidis havasi iginde yansitiyordu.”

“Harun bu igin iginde bir oyun, pis bir sey oldugunu seziyor, o gazeteleri

eline almiyordu... * Aslinda bu gazetelerin yaptiklar: sey, on dokuz yasindaki
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halk ¢ocuklarint éliime gondermeyi bir senlik gibi gdstermek’ diye
diisiindii.” (Ozlii, 2006 a:82-83)

Ozlii, 1950’lerin Tiirkiye’sindeki baskic1 yapinin olusturdugu sevgisiz ortami,
ayni donemin Amerika’siyla dolayli olarak kiyaslayarak, aradaki biiyiik tezadi okura

sunar. Ona gore sevgi, 0zgiir ortamda olusur:

“Penelope ozgiir bir ortamda biiyiimiistii, dogru olani se¢mesi kendisine
birakilmisti. Harun'un sezdigi de buydu: Ozgiirliikle, 6zgiirliik icindeki
ivilik.” (Ozlii, 2006 a:88)

1950’lerin Amerika’sini anlatan yazar, 6zgiirlikk¢ii yapiy: tehdit eden Mc. Carthy
Komisyonlarindan da bahsetmeyi unutmaz. Bu asir1 milliyet¢i ve anti Sosyalist yapiya

kars1 gelenleri Tiirkiye’deki baskilara direnen vatansever genglerle 6zdeslestirir:

“Komisyona boyun egmeyen kisi, kendisini bir cezamn, belki yillarca
siirecek igsizligin bekledigini bilse de, salondan ¢ok kisinin goziinde bir
kahraman olarak cikiyor.” (Ozlii, 2006 a:125)

41.1.3. 1960-1980

Demir Ozlii’niin ilk romani olan Bir Uzun Sonbahar, 1976 da yayimlanir. Bu
roman sonraki yillarda yazilacak olan romanlarla ilgili 6nemli ipuglar1 tagir. Ozlii’niin bu
romanini, takip eden siirecteki diger romanlar1 gibi, bir donem anlatis1 olarak

yorumlamamiz gerekir.
Roman 1970 yazinda baslar:
“Yaz mevsiminin ortasiydi. Yazin en sicak giinleriydi.” (Ozlii, 1976: 12)

Yaz mevsimi, roman anlaticisinin bireysel sorunlarla ugrastigi, psikolojik

acmazlara dogru siiriiklendigi donemdir. Yaklasan sonbaharin buhranh gececegi bellidir.

Sol diistinceye karst sistemli bir politika yiiriitilmektedir. Siyasi iligkilerini
kullanarak, haksiz yere kazang elde eden burjuva sinifi yiikselise gecmis, fakir halkla
aradaki ugurum biiyiimistiir. Askerin tutumu 6zgiirliikklerin kisitlanmasina neden olmus,

can giivenligi kalmamustir. 12 Mart’a giden silire¢ baglamistir artik:
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“Uzun bitmeyecekmis gibi uzun bir sonbahar yerlesmisti Istanbul’a.

Istanbul 'un zaten uzun olan sonbaharlarindan biri.” (Ozlii, 1976:95-96)

Toplumsal eylemler sirasinda tutuklanan gengler, siirgiinler, yazarin donemle

ilgili siyasi kaygilarini;
“Tiirkiyeye fasizm geliyor. Uzun, karanlik bir donem yasanacak...”
(Ozlii, 1976: 136)
ifadeleriyle okura yansitir.

“ Romanin 12 Mart dénemini isleyen romanlardan farki, s6z konusu siyasi
gercekligin  bizzat kendisinin degil, onun Oncesinde yasanan gerilim

atmosferinin bireyde ve toplumda tirettigi tedirginligi ele almasidir.”
(Kurt, 2011:18)

Ozlii'niin ikinci romam Bir Kiiciikburjuvamn Genglik Yillari, 1979 da
yayimlanir. Donem olarak bu kez daha geriye gidilerek, 27 Mayis sonrasi siireg ele

alinmistir.

Bir bagbakan ve iki bakanin idam edilisinden sonra, toplum i¢ine kapanmus,
korku ve itaat kiiltiiri burjuvazinin dogmasina neden olmustur. Demokrat partinin siyasi

aktorlerinin yakin akrabalar1 bile bu yasam tarzini benimsemistir.

Romanin baskisisi Selim’in, Kafka ve Sartre gevirileri yapan aydin bir elestirmen
olmasi, donemin edebiyat anlayisint yakindan gorebilmemizi saglar. Varolusgu
yazarlardan yapilan geviriler donem yazarlarinin ilgilendikleri eserleri ve atmosferi

algilamak agisindan dnemlidir.

Roman kisilerinin ruh halleri ve dénemin sikintili, bunalimli atmosferi de roman
da ayrintili olarak tasvir edilmektedir. Bu anlatilar o yillarin getirdigi sartlarin bir

kusagin tedirgin ve arayis igindeki halini gozler Oniine serer.

“ ‘Elime bir silah alp, rastgele birini mi vurmaliyim?’ dedi Selim. ‘Halk

yuvasindan ¢itkmadan higbirsey olmaz ki. O da uzun yillar siirecek. Uzun
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yillarda hep tek tek insanlar ac: ¢ekecek. Aydinlar, sonra geng insanlar, bazi
aileler... ” (Ozlii, 1979: 130)

Baskici rejim, donemin ahlak anlayisini da etkilemis, tabulara dayali gelenekgi

bir anlayisi, toplumsal yap1 igine yerlesmistir. Aydin sinifi bu kurallara da baskaldirir:

“Bir yigin gelenek yasak ve yalnizlik. ‘buz kirma gemileri gibiyiz’ dedi Selim
yolu biz acryoruz.” ” (Ozlii, 1979: 68)

Demir Ozlii, Bir Yaz Mevsimi Romansi’n1, ikinci romanindan uzun bir siire sonra
yayimlar. Roman yazimina vermis oldugu bu ara anlatimi zenginlestirmesine ragmen ele

aldig1 konular da biiytlik degisiklikler yasanmamustir; bilakis:

“Bir yaz Mevsimi Romansi’da donem romani olma 6zelligini Korur, tek fark
onceki romanlarinda ayri ayr1 ele alinan 1960 ve 1970 yillar1 arasindaki
calkantili siire¢ bu romanda birlestirilmis ve yirmi yil igerisindeki siyasi ve
sosyal degisimler bir arada sunulmustur. Ancak bir farkla; yazar/anlatici
uzak bir Kuzey Avrupa sehrindedir artik. Metin bu dénemle hesaplagsmanin
tirtiniidir.” (Kurt, 2011:20)

12 Mart 1971 rejimini Istanbul’da yasayan, ardindan da kendini kuzey iilkelerine
siirgiin eden bir yazar 1970’li yillarin bozulmaya yiiz tutmus o biiyiilii Istanbul’unu,

romanina elestirel bir bakisla yansitir.

Roman da, 12 Mart’in izleri heniiz silinmemisken yasanan Kibris Savasi ve solcu

aydinlarin askerler tarafindan damgalanisinin ipuglarini gérebilmekteyiz.

“1974 yihimin Eylil’iiydii. O sarisin, riizgarl, durgun eyliillerden biri
Istanbul’un.” (Ozlii, 1990:12)

“Kibris’taki savas bitmisti. Askere alinan Trakya cephesine goénderilenler
geri donmiiglerdi. Senin donemindendi askere c¢agrilanlar;, oysa seni
kimseler aramamisti. Askerlik kiitiigiinde solcu yazdigini bildiginden sende

biliyordun aramayacaklarini.” (Ozlii, 1990:12)
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Donemin toplumsal eylemleri ve bu eylemlerin dogurdugu sonuclar da metinlere

acik¢a yansimigtir.

Once, tarihe kanli 1 Mayis eylemeleri olarak gecen, 1 Mayis 1977 deki isci

kutlamalarindan:

“ Giingor’se 1977 yilindaki otuz sekiz insanin ezilerek oldiigii o kanli 1 Mayis

kutlamasindan birkag giin once oldii.” (Ozlii, 1990:24)

ifadeleriyle bahsedilmis, sonra da demokrasi miicadelesi veren aydinlarin yasadigi ling

dile getirilmistir:

“Tutuklanmalar, daha ¢ok demokratik anayasayr savunan profesorler,

tamnmus sendika liderleri, yazarlard:.” (Ozlii, 1990:70)

1968 yazindaki iiniversite isgaline atifta bulunularak, yasadiklar1 donemin c¢ok
daha vahim bir siire¢ oldugunu ve direnisin daha sert olmasi gerektigini ifade eden

yazar, okura; gerilimli yillarin devam ettiginin haberini verir:

“ ‘68 yazindaki tiniversite isgali ¢cok onemli degil. Asil simdi gerceklestirmek
gerekli o boykotu.” Beyazit Alani’'ndan Divanyolu yoluyla, agwr agir

gotiiriilen ogrenci 6liilerini, onlari izleyen uzun insan selini diisiindiin.”
(Ozlii, 1990:71)

Yazar, romanin sonlarina dogru bu kaotik siirecin toplumu siirtikledigi dramatik

sonu, Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idamina gondermede bulunarak 6zetler:

“O yilin ilkbaharinda, Ankara’da, kapali bir Cezaevinin bahgesinde idam

edilen, iic gen¢ cocuktan birine mi benzeyecekti?...” (Ozlii, 1990:170)
4.1.14. 1980-2005

Ozlii'niin romanlarinda 80 sonrast dénem, agirlikli olarak modernizm
elestirileriyle sekillenir. Bunun nedenini, soguk savas sonrasi ideolojik sdylemlerin
neredeyse hi¢ karsilik bulmadigi, tiiketim toplumu iizerine kurulan hayat tarzina
baglayabiliriz. Bat1 toplumlariin tasarimladigi diinyada, dogu ve bati kendine verilen

rolii oynamaktadir. Dalgalar romaninda, Bangkok seyahati ve bu seyahat esnasinda
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karsilagtigi manzaralar bunu dogrular mahiyettedir. Uzak Dogunun ¢ogu yerinde cinsel
koleligin devam etmesi, fakirlik ve geri birakilmighk, gelir adaletsizligi, Ozlii’niin

modern diinyaya yogunlasan elestirisinin, temelini olusturur:

“Gittik¢e daha iyi anliyyorum ki. Bati geometrisiyle, mantigi belli bir refah
diizeyiyle yasam kolayliklar: saglamis; fakat ote yandan da bu biiyiik
savaslari, niikleer bomba gibi yasam diismant yikict araglari... yaratmist.
Bu mantik Nazi kamplarmmin kurulmasina kadar da gitmis miydi? Bati
diigtinme bigimlerinin temelinde bu da var miydi? Uzun yillar sémiirgecilikle
kole ticaretini dogal goren mantik, bu Bati mantiginin i¢inde miydi? Sonug

insani bir yana atan bir teknoloji ¢ilginligi degil miydi?” (0z1i,2006 b:123)
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4.2. DEMIR OZLU’NUN ROMANLARINDA MEKANIN KULLANILISI

Romanin ana unsurlarindan olan mekan Demir Ozlii'niin eserlerinde daha da
anlam kazanir Ozlii’niin romanlarinda mekanlar, yasanmushiklarin zihindeki derin

izlerini tasir.

Hatiralar yer anlatilarinda hep bir amimsanis genclik diigleri igindedir.
Anlatilarinda yasanilan sehirler ve romanlarin yazildigi sehirler i¢ ice gegmistir.
Stirgiinliigii olarak kabul ettigi yurtdisi yasamindaki mekanlarda bile siirekli gegmisin
Istanbul’una ya da Izmir’ine diissel yolculuklar yapar. Bir yere kapanip kalmak yerine
siirekli gitmeyi yer degistirmeyi secen Ozlii, bunu bazen kagis, bazen siirgiin, bazen
gitme ihtiyaci olarak goriir. Bu siirekli yer degistirmeler, romanlarinda hizli ve degisken
bir mekan akigina doniisiir. Oyle ki baz1 romanlarinda istanbul’u ézelliklede Beyoglu ve
gevresini okuyucuya adeta gezdirir. Okuyucunun zihninde semtler, sokaklar,

meyhaneler, lokantalar, barlar, oteller akip gider:

“Demir Ozlii'niin romanlarinda (Bir Uzun Sonbahar/1976, Bir
Kiiciikburjuvanin ~ Genglik ~ Yillari/1979) yasamun durmadan degisip
cesitlenen renkleri, ince bir alaysilikla, sosyalizmi kendi bunaltilarindan
kurtulmak i¢in bir si@inak sayan kii¢iik burjuva aydininin seriivenine kosut

olarak yer aliyor, mekanlar yine duygulari, ortamin havasin destekliyordu.”
(Sezer, 2004:2)
4.2.1. Ulkeler

Basta Tiirkiye olmak iizere, Isve¢, Almanya, Fransa, Amerika, Cekoslavakya ve

Tayland, Ozlii’niin romanlarinda yer alan mekanlarm bulundugu iilkelerdir.

Romanlarindaki mekanlar, iilke kavramindan ¢ok, kKent olgusu iizerine kurulur.
Bu bir romanina adin1 verdigi Amerika i¢in de gegerlidir. Bunu olgiit alarak iilke
baglaminda ziyade sehir olgusu iizerinden mekan belirleyiciligi yapmak daha dogru

olacaktir.
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4.2.2. Yurt icindeki Sehirler
Istanbul

Ozlii romanlarida 1960'l1 yillarindan itibaren Istanbul'u gergekei bir iislapla
anlatir. Kisa ciimlelerle tasvir edilen Istanbul, mazisinden ¢ok uzak, gizemlerle oriili

otantik bir sehirdir Ozlii i¢in:

“Hichir yere benzemez Istanbul. Diinyamin biricik kérfezidir sanki; daha
dogrusu diinyanin en sapa, en derin kérfezi. Ilk caglardan beri, Marmara ile
Bogazdan gelen akinti, bu yéreye bir yigin gizemi yigiyor. Ilk caglarin
unutmus ¢oktan kent. Yunan ya da Roma caglariyla ilgili, a¢ik duruk,
cizgileri belirli bir sey yok. Bizansin dis diinyadan koptugu kendi igine
kapandigi caglardan baslyor giz. Derin yilanl kuyular, yer alti sarniglari,
labirentler, i¢ ice derin, karanlik salonlarla dolu yapilar, siislemeler,
kiveimli anitlar siitiin bashklari, kendi iistiine kapanmig, birde dalgalarin

durmadan atip iist iiste yigdig, kokiinii yitirmis bir birikim.” (Ozlii, 1976:87)

Ozli’deki mekan anlatimlari, 6zellikle 60-80 yillar1 arasmdaki, Istanbul’un

sosyo-kiiltiirel yapistyla ilgili aydinlatici bilgiler sunar:

“Bulvarin kiyisinda, yiiksekge bir set tizerinde, yaz mevsimi boyunca on
camlart kirilan, kisin yeniden yerine konulan, bir kahveydi bu. Istanbul'da
acilip da ii¢ bes yil acgik kalan, belli bir miisterisi varken, patronun vergi

ka¢irmak i¢in birden bire dekorunu degistirdigi kahvelerden biriydi.”
(0z1i1,1979:79)

Tiirkiye’deki siyasi calkantilarin en yogun yasandigi Istanbul’daki dramatik
olaylar, Ozlii'niin romanlarinda tiim canlihigiyla yansir mekéana. Ozellikle &grenci

hareketlerinin sembol yeri Beyazit Meydant:

“Beyazit’ta idam edilen siyasi Ooliilerin Edirnekapi’ya, sur disindaki
mezarliklara tasinan kaskati cesetleri, siyasi tutuklamalar, suikastlar salgin
hastaliklar...” (Ozlii, 1976:64)
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“Beyazit Alani’ndan Divanyolu’yla agwr gétiiriilen égrenci oliileri, onlart

izleyen uzun insan selini diisiindiin.” (Ozlii, 1976:71)

Ozlii romanlarinda olaylarin yasandig1 ¢evreyi tanitmak icinde sik sik

mekanlardan faydalanir:

“Cihangir'deki genig, eski ama ferah ev; odalardan birinde durmadan
cogalan kitaplar, kiigiik diizenli harflerle yazilmus elestiri taslaklart... Geride
bwrakilmis sicak bir yaz. Yaz giinesinin altinda kavrulan bir kentin imgesi.

Yukari caddenin kiyisindaki park, daracik yollari. ”(0zlii,1979:40)

Bir betimleme ustas1 olan Ozlii, keskin gozlemleriyle yasanilan i¢ mekanlarla

olaylar1 da birlestirebiliyor:

“Hayw ¢ok kiigiikken, Vefa’'daki evinizin kii¢iik salonunda, bir komodinin
tizerinde duran biiyiikannene ait ilaci icerek hastaneye kaldirildigin giinii

degil.” (Ozlii, 2011 a:59)

Ozli’niin romanlarinda Istanbul sadece tasvir edilen mekanlarla sinirli kalmaz,

bu mekanlar, roman kisilerini tanitmak i¢inde kullanilir:

“O siwralarda Selim Cihangir'de, eski yapi biiyiikce bir evde oturuyordu.
Parkin altina diigen asfalt yoldan asagiki sokaga inen, birka¢ basamak
merdivenden sonra, girilen, bozulmus ama sonradan yeniden bi¢im verilmis

bir apartmanin birinci katiydr burasi.” (0z1ii,1979:14)

Ozlii mekam kisilerin kimligini yonlendiren bir etken olarak da kullanir. Bir
Kiigiikburjuvamin Genglik Yillari'nda, kentteki insanlarin ¢ogunlugunu olusturan fakir

kesimi sOyle anlatir:

“Yakacak sikintisini basladigi kis aylari gelmeden énce o birkag ay, daracik
evlerine, apartman katlarina ¢ekildikleri, belki daha az sitkintili bir dénemdi
bu. O zaman gazinolarin afisleri kentin her yanina asiliyor, gazino
sahiplerinin her yil yeniden bulup one siirdiikleri, sa¢lar: yapay olarak

sariginlastirilmiy  kadinlarla,  birtakim  buyikli  erkeklerin,  bazi



homoseksiiellerin  sarki  soyledikleri gazinolara gidebilmek icin halk

matinelerini bekliyorlard:.” (0zlii,1979:150)

“Yokus asagi inen merdivenli sokaklar, bakimsiz yollar. Arada eskiden
kalmis, tahta, giizel bir koskte vardi. Ardindan fakir insanlara 6zgii,

kararmas, kiiciik tahta evlere rastlamirdr.” (0z1ii,1979:43)
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Ozlii, genclik yillarma yaptigi diissel yolculuklarla, &zlem duydugu

cocuklugunun sicak sehrinden canli manzaralar sunmay1 da ihmal etmez:

“Cocukken Sehzadebasi'na ¢ikardik, anneannemin elinden tutarak, Vefa
sokaklarindan, Sehzadebasi Cami ile sokagin o6biir basindaki sebilin
oniinden gegerek, Sehzadebasi’na c¢iktigim donemleri animsiyorum...
Sinemalara giderdik. Bir¢ok sinema vardi orada. Hepsi Amerika'dan,
Avrupa'dan gelmis filmleri oynatirdi. Karanhk bir eski Istanbul sinemasinin

icine girer seyrederdik filmi, anneannemle birlikte.” (Ozlii, 2005: 28)
Hatta bellekteki izleri daha da derinlestirip kentle 6zdeslesir:

“Simdi Istiklal Caddesi'nde kim bilir kimler dolasiyor. Burada camin éniine
oturmusg i¢ avluya bakarken ya da birkag ev otedeki, daha yiiksekteki ¢calisma
odama ¢ikip, bu 1ssiz kenti seyrederken —betonla kapli i¢ avlular var orda—
otede ¢ok uzakta, kursun renkli bir Istiklal Caddesi'nin var oldugunu

biliyorum.” (Ozlii, 2005: 530)

Bir kentle bir insanmn ne kadar igsellesebilecegini, Ozlii’niin Istanbul hiilyalarini

anlatan satirlarda gsrmemiz miimkiindiir. Ozellikle de bir siirgiiniin goziiyle:

“Sonra artik, kim bilir, gercekte gencliginin basladigi Fatih’teki kiiciik
apartman dairesine donebilirdin. Fatih’e, 0 yere yatarak ya da eski, biiyiik
ahsap masamin basinda yazi yazmaya cesaret edebildigin eve; Ferikoy’e,
biitiin o, ondan uzak kaldigin yillarda, arka odasinda yari kagak bir insan
olarak yasamayr kurdugun odaya , ¢oken Galata’ya, Beyoglu 'nun rutubetli
ara sokaklarina, golgeli Asmalimescit’e, Istiklal Caddesi’'nden asagiya

dogru sapan Postacilar Sokagi'na, Parmakkapi’da ara sokaktaki Afrika
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Hani’min i¢ gegidine, o i¢ gecgitten goriinen, hanin o bos pencerelerine
bakmaya, yirmi yas c¢evresindeyken devam etmeye basladigimiz Baylan
Pastanesi’nin bulundugu yere, arka tarafa diisen ,eskiden genelevierin
bulundugu sokaklara, Beyoglu Balik Pazari’min arkasindaki sokaklardan
birinde yer alan, biiyiik demir bir kapinin a¢ildigi pasajdaki Lefter’in
meyhanesine, Aynalicesme’de, giines vurmayan yokuslu sokaklara,
Kasimpaga’'nin kohne evlerini tepeden goren Tepebasi’'na-nasilda bir giines
olurdu orada-kars: kiyiya, Fener’le, Balat’a, kiliselerin, sinagoglarn,
Ortodoks Patrikhanesi'nin, siluette gorkemli olarak yer alan Rum
Ortaokulu’nun bulundugu yerlere, daha otede, agaglar, bugular, arasinda

minarelerin gériiniisii kaybolan Eyiip’e ,oralara...” (Ozlii, 2011 a: 73)
Izmir (Odemis)

Ozliiniin ¢ocuklugunun gectigi kiigiik bir tasra kasabasi olan Odemis, cocukluk
yillarinin sicakliginin yasandigi yerdir. Bu mekanlar genellikle ¢cevre betimlemeleriyle

romana girer:

“..bes kilometre kadar otedeki sicak su kaynayan kaplicalara, yemyesil
yollardan, tarlalarin arasindan gegerek gidisler-bazen de bu haghas
tarlalarinin arasindan arabayla geciyorduk.” (Ozlii, 2011 a: 64)

Yatilh lise yillarm1 yasadign Izmir’den bahsederken, melankolik insan

psikolojisinin mekana yansimasini goriiriiz:

“Gene Karsiyaka'da, o yakin dostlarimizin evinde kaliyorduk. Evin bahge
kapisindan ¢ikip birka¢ adim yiiriiyiince, sokagin ucunda, ilerideki deniz
goriiniiyordu. Annemle babam beni yatili okula birakip, icerideki-ovadaki-
kente doneceklerdi. Orada lise yoktu. Ne oldugunu bilmedigim, ancak
icimdeki melankoli egilimiyle ona degmeye calistigim yeni bir hayata
bashyorum.” (Ozlii, 2011 a: 103)

Ozlii igin Izmir, genglik yillarmin giizelliklerinin yasandig1 sehirdir, birakilip
gidilen bir sehir:
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“Lzmir kentini tanidim, kérfeze dikine inen sokaklardan denizi gordiim,
Istanbul'u cevreleyen hircin denize benzemiyordu. Iklim de ¢ok yumusakt.
Sokaklar agag, c¢igek, tiitiin, ¢am sakizi kokuyordu. Sokaklarina ogleden
sonrast glinesinin vurdugu Alsancak'ta, sokaklarda dolasan deniz kokan bir

riizgadr cikiyor.” ( Ozlii, 2005:187)
Ankara

Ozliiniin romanlarinda Ankara, roman Kisilerinin kacis yeri olarak
goriiliir. Amerika 1954 de Demet’in babasi, kizin1 Harun’dan uzaklastirmak

icin Ankara’ya ¢alismaya gonderir:

“Babast Demet’e Ankara’da, 0 kente iyice yerlesmekte olan Amerika lilarin

Tuslog adli bir calisma yerinde, dostlari araciligiyla is bulmustu.”
(Ozlii, 2006:32)

benzer bir olay1 Bir Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’nda, Ada’nin babasi yapar:

“Ada Ankara’ya génderildi’ diyordu Ayse.” (Ozlii, 1979:95)

Baskisilerde, bir nevi slirgiine gonderilen sevgililerinin ardindan Ankara

yollarina diiser:
“...Ankara’ya bu defa Demet’i gérmek icin gitti.” (Ozlii, 2006:33)
Ankara ¢ogunlukla ¢evre betimlemeleriyle anlatilir:

“Ankara’da yumusak bir bozkir bahari vardi. Bulvarlarin kaldirimlarin
siisleyen agaclar cicek acmisti. Ilerde, agac yetistirilen araziler de uzun

kavak agaclarinin agik yesili goriiniiyordu.” (Ozlii, 1979:120)
Mus
Ozlii Bir Uzun Sonbahar ve Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillar: romanlarinda,

stirgiin askerligini yapmak i¢in gittiSi Mus’u anlatirken, genellikle c¢evre

betimlemelerinden ve alaydaki insanlarin umutsuzluk dolu psikolojilerinden yararlanir.
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Dogunun sarp ve bakimsiz bu sehri kisin dondurucu sogugu, yazin bunaltici sicakligiyla

resmedilir:

“Musg 'un tozu icinde-yaz-aylarinda benden onbes metre kadar énden yiiriidii,
askerligi benden bir yil once bitecekti... Uzun yiiriiyiislerden sonra, biitiin

’

koylii cocuklariyla birlikte Alaya dogru ¢ikarken onun ¢ilesini diigtindiim.’
(Oz1i1,1976:45)

Yazar yasadig1 yerleri iklimleriyle birlikte anlatir. Onun i¢in mekénin
degismesinin en biiylik gostergesi iklimdir. Bu agidan bakacak olursak
yolculuk, diinya {iizerine koordinat degistirmektir, iklim kusaklarindan
geemektir. Ve yazar i¢in bu alisilmis bir durumdur. Bir Kiigciikburjuvanin
Genglik Yillari'nda baskisi Selim askerlik igin Istanbul'dan Mus'a gitmek
tizere trene bindiginde Tirkiye'nin batisindan dogusuna uzanan bir
yolculukta degisen sadece koordinatlar degildir. insanlar, diller, yollar dahi
degisir. Bu siirgiin memlekette iklim hep kistir. Yazar adeta Dogu'yu hig
glines dogmazmis gibi anlatir: (Can, 2011:4)

“Uzun kis ge¢mek bilmiyordu. Donmus agaglarin dallari, kar yiginlarinin
tizerinde goriiliiyor; alayin éniinden gegen kent sosesinde arada bir kara
kalin kumagstan giysilere biiriinmiis, baslart sarii birka¢ insandan baska

kimse goriinmiiyordu.” (Ozlii, 1979:147)
Patnos

Askerlik gilinleri esnasinda bir manevra doniisii gecilen Patnos’u ¢evre
betimlemeleriyle ele alir Ozlii. Yazara gore orada anlatmaya deger tek sey Siiphan

daginin insani oyalayabilen manzarasidir:

“Patnos, iyice yiiksek bir yaylaydi. Patnos ta hi¢bir sey yoktu.sadece Siiphan
dagi vardi. Siiphan dagi. Geng volkanik bir dag, yaylanin ortasindan, beyaz,
kursun rengi bir heykel gibi fiskirnisti. Giintin her saatinde renk

degistiriyor, karadan, lacivertten, donuk petrol renginden kizila
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kadar...Tepesi yaz ortasinda da karliydi. Patnos’da insan, biitiin giin, dagin

degisen renkleriyle, goriiniisleriyle oyalanabiliyordu.” (Ozlii, 1976:46-47)
Kibris

Yazar ailesiyle gittigi Kibris’1, kuzey iilkelerinin soguk iklimleriyle karsilastirir.

Sicaklig1, dogasi ve yasamin canliligina dikkat ¢eken bir yer olarak Kibris’1 anlatir:

“Sabah olup da, aydinlik giiniin icinde, meyve aga¢larini goriince sasirdim.
Bambagka bir iklimde uyanmistim iste. O kadar kisa, kolaydi oraya ulagmak.
Topraktan sicak verimli bir yagam fiskirtyordu.” (Ozlii, 2005:173 )

4.2.3. Yurt Disindaki Sehirler
Paris

Ozlii’'niin géniillii siirgiinliigii olarak ifade ettigi, uzun yillarin1 gegirdigi
sehirlerden biridir Paris. Yasanilan bir¢cok aci sonrasinda tekrardan gelinen bu sehirde
yazar aradiklarmi bulamaz, geg¢misin Paris’iyle mukayese edildiginde cok sey

degismistir, kendi yasaminda oldugu gibi:

“Bulvarlar otomobiller dolmustu. Biiyiik magazalar ¢ogalmis, gokdelenler
dikilmisti. Artik siyah beyaz kartpostallarin Paris’i, halkin Paris’i degildi
sanki. Oramnda artik bir yabancist oldugunu hissettin.” (0z1ii,1990:15)

Paris anlatilarinda karsimiza siklikla ¢ikan yer Montparnasse Sokagi’dir. Burasi
Ozlii’niin Paris yillarinda yasadigi evin bulundugu yerdir. Montparnesse Sokag, Kilisesi,
kahveleri, biifeleri ve sokaktaki insanlarin hareketliligiyle ayrintili bir bigimde tasvir
edilir:

“Bulvara bakiyordun:kaldirimdan gegcen insanlara, caddeden gecen
otomobillere, karsidaki kahvelere:Select’e, Cosmos’a daha otede, solda,

Montparnasse Kilisesi goriiniiyordu. Oniinde kiiiiciik bir bahgesi vardi.”

(Oz1i1,1990:31 )
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New York

Ozlii’niin, Amerika 1954°de tiim ayrintilariyla ele alinan New-York, 6zgiirliik ve
hareketliligi temsil eder. Romanda mekanlar yasantiya bir dinamizm katmistir. Biiyiik
oteller, gokdelenler, gece kuliipleri, barlar, caz salonlari, restoranlar, kafeler, caddeler,

sokaklar. Gece giindiiz uzayip giden canliligin gectigi mekanlardir.

Harun goniillii siirgiinliigiinii yasamaya gider New York’a. istanbul’da yasanan
kotli anilarin unutulmasinin gerektigi, 6zgiirliik hayalinin beklenti duragidir New York.

Harun:
“Bu kentte solunulan havada béylesine bir ozgiirliik kokusu var.”
(Ozlii, 2005:88 )
Ifadeleriyle sehrin, bu beklentiyi karsiladigini agikca dile getirir.

Her seye ragmen siirgiinliigiin yasandigi sehirdir. Istanbul 6zlemi hig
bitmeyecektir. Ozlii’niin her adiminda, bulundugu Amerikan kentini Istanbul'un bir

kosesiyle karsilagtirmasi da bu hasretin gostergesidir:

“Ogle vakti gelmisti. Bir Bar/Grill’e girerek bir seyler yediler. Harun
kaldirim diizeyindeki alt-katinda ayakta bir seyler atistirtlan Beyoglu’'ndaki
Atlantik’i hatirladi.” (Oz1i1,2006:54)

New York’un, giiniin her saatinde canliligi koruyan bir sehir olmasi da, mekanlar

tizerinden verilmeye ¢alisilmistir:

“5. Cadde’ye ¢iktiklarinda yasam devam ediyordu. Caddede otomobillerin
akist azalmamis, bu gece yarisi vaktinde daha da artmisti. ”(0z1i1,2006:179 )

Amerika 1954’de mekanlar, sosyo-kiiltiirel yapinin algilanmasi agisindan da
Oonem tagir. Diinyanin her yanindan gelen insanlar bu kenti, diinyanin en kozmopolit

sehri yapmustir:

“Isiklart ¢cok parlak olmayan barlarin ¢evresinde sanki yeni, nereye
dogru yol aldigi bilinmez bir yasam bagslyordu. Bu caddede her irktan
insanlar gecit resmi yapmaktaydilar sanki.” (0z1i,2006:94)
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Berlin

Tatli Bir Eyliil, Berlin’in banliy6leri Wansee ve Visby’de yazilmistir. Romanda,
anlaticinin yasadigl ‘yazarlar evi’ Wansee’de eski bir konaktir. Bu konakta gegmis
yapilan diissel yolculuklar kaleme alinir. .Zamaninin ¢ogu, kendisi gibi bir¢ok aydinin
yer aldig1 bu konak ta gegse de, Ozlii kuzeyin bu soguk sehri Berlin ve banliydsii

Wansee’yi ¢evresel unsurlariyla resmetmekten geri kalmaz:

“Berlin’in bu gol kiyisindaki banliyosiinden, agacli bahgesi, arkada gol
kiyisina kadar inen konaktan kalkarak, daha giineye, Orta-Avrupa’nin
iclerine dogru, vadiler arasindan akan sularla, tepeler arasindan akan

wrmaklar boyunca..” (0z1ii,2011 a:15)

Visby kenti, yazarin romanini tamamlamak iizere geldigi yerdir. Sessizligin ve

stiklinetin hiikiim siirdiigii bu sehir su satirlarla anlatilir:

“Yalniz, sessiz Visby kenti, yasananlardan, yitirilenlerden sonra bosalan
icinin tenhaligina wuygun diistiyor. Tas sokaklarinda adimlarinmin sesi
duyuluyor. Liman sessiz bir denize agiliyor sanki. Karsi kiyilar

goriinmiiyor.” (0z1i1,2011 a:117)
Burada bir odaya yerlesen yazar romanini1 tamamlar.

Stockholm

’

“Sonra Stockholm. Sivri kuleler ve yesil renkli catilar sehri.’
(Ozlii, 2005:15)

Ozli’niin siirgiinliigii olarak ifade etti§i donemlerinin en uzunu Isveg’in
Stockholm kentinde gecer. Romanlarinin bir¢ogunda Stockholm ve c¢evresindeki
yerlesim birimlerinden bahsedilir. Ozlii’niin siirgiinliigii daha ¢ok bu mekanlar iizerinden
anlatilir. Yazara gore bu 1ssiz puslu karanlik sehre gelmek, insanin kendini

cezalandirmasi gibi bir seydir:

Ozlii, kuzey iilkelerinde gecen seriiveninde, en ¢ok sehirlerin 1ss1zhig1 ve

donuklugundan sikayeteidir:
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“Normalmstrog, kentin en canli alani. Burada insanlar var hi¢ olmazsa.’
(Ozlii, 199:30)

“Tanrim! Bu insansiz kente yolumun diigmiis olmast neyin cezast acaba?”
(Ozlii, 2005:67)

Stockholm sessizliginin yaninda estetik kaygilardan uzak mimari yapisiyla da

elestirilir:
“Rorstrandsgatan'a gore ¢ok daha kaba, biiyiik yapilarla cevrelenmis, o

sokagn tist yaminda, yamuk bir ¢izgiyle neredeyse ona paralel uzanan daha

da bos, hantal, insansiz Tomtebogatan.” (Ozlii, 2005:62)

Helsinborg
Yazar, Isveg’in bu sehrini de Stockholm gibi gériir. Soguk, sakin ve tuhaf:

“Ne tuhaf, ne tuhaf bir kenttir bu Helsinborg. Gokyiizii yiiksek, kapali ve
renksizdi. Ve ‘ne giizel, halktan insanlar da var’ diye diisiindiin orada.’ Yash

ve halktan insanlar. Tren memurlar: ya da giimriikgiiler. ‘Nihayet sakin bir

iilkedesin.” (Ozlii, 2005:13-14)

Prag

Bir tren yolculugu sonucu gezdigi Prag’in, sanatsal ve Kkiiltiirel dokusuna

hayranlik duyan Ozlii; tarihi, kiiltiirel ve mimari unsulariyla 6nce ¢ikan bu kenti, soyle

anlatir:
“Buiyiik kubbeler, sivri kubbeler, gotik, rénesans, barok yapilar kenti Orta

Cag’dan baglayarak kurulmustu, Elbe nehrine ulasan bu nehrin ¢evresinde.

Bohemya Kralligi yasiyordu orada. Yahudiler kentin kurulusundan beri

vard...” ( Ozlii, 2011 a:16)
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Bangkok

Yazarin, ailesiyle birlikte tatile gitmis oldugu Bangkok; otelleri, sokaklari, fakir
insanlari, pazaryerleri, parklar1 ve hayvanat bahgeleriyle uzun uzadiya anlatilir. Bu Uzak

Dogu kentiyle ilgili tasvirler, okura sosyo-ekonomik agidan da ayrintili bilgi verir:

“Kentin eski kesimlerinden birindeydi bu otel The Oriental Bangkok , ama
her seyiyle kendisini kalabaliktan, sokaklarin tozundan, kokusundan,

fakirliginden, halkin yasamindan ayurmist.” (Ozlii, 2006 b:19)

Bangkok anlatilarinda mekanlar, sosyal yapidaki tezatlari da gérmek agisindan
onemlidir. Biyilik oteller, Krabi ve Phuket’in diiz arazileri, enfes kumsallar, tropik
bitkiler ne kadar giizelse; sokaklardaki dilenciler, seks koleleri, pislik igindeki bulvarlar

da sehri sevimsiz gosteren unsurlardir:

“...ormanlar, denizler, Krabi, Phuket, diizaraziler iizerinde gokyiiziinden
uzanan bir elin koymus oldugu diistiniilebilecek sipsivri tepeler, ¢ok iyi
asfaltlanmig yollar iizerinde, yeni Japon otomobilleriyle yolculuk edilirken
apagik, genis gokyiizii, sonra agaglar, tropik bitkiler ve durmadan yagan
vagmurlar, kalabalik parklar kenti Bangkok, iizerinden metronun gectigi
kalabalik, pis bulvarlar, binlerce binlerce motosiklet... ”(Ozlii, 2006 b:136)

2004’de, yasanan ve tarihin en biiyiik felaketlerinden biri olan tsunaminin etkileri

mekana yansitilmistir:

“Endonezya’dan kuzeye, Tayland kiyilarina, Seylan’a, ta Afrika kiyilarina
kadar yiiz binlerce olii. Alti ay once kiyilarinda dolastiklart Phuket de
dalgalarin altinda kalmisti.” (Ozlii, 2006 b:137)
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BESINCI BOLUM
5.1. DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA DiL ve USLUP

Demir Ozli 1950 kusagi vyazarlarindandir. Bu kusak temsilcilerinin
farkliliklarina(6zgiinliik) ragmen, birgok ortak hedefi vardir. Ortak idealler etrafinda bir
diinya goriisii ve sanat anlayist olusturmuslardir. Bu anlayis dilde de kendini gdsterir.
Kendilerine 6zgii bir anlatim big¢imi sergilerler. Dili adeta 6zgiirlestirmis, anlamsal ve
bigimsel agidan yeni bir dil anlayis1 yaratmiglardir. Bu anlayis1 Feridun Andag su sekilde

Ozetler:

“ Dili kendi hapishanesinden ¢ikarmasi, dili kavramsallastirarak ciimleye
diistinsel anlam yiiklemesi, metnin anlam biitiinliigline bicimsel yenilikler
tagimasi bu kusagin onciiliigiinde gerceklesmistir. Her birinin farkli/6zgiin
olmasi, birbirine benzememesi, degisken duruslariyla “kusak” kavramini
biitiinlestirici bir payda’da bulugsmalari, insana/topluma dair anlattiklarindan,
bir de getirilen yenilikleri farkli farkli agilardan yapitlarinda
orneklemelerinden kaynaklanmaktadir.” (Andag, 2011:5)

Ozlii, sanat endisesinden uzak kalarak izlenimlerini diisiinsel alana kaydirir.
Romanlarinda siisten uzak, duru ve akici bir dil kullanir. Uzun ciimleler ve ayrintilarla

okuru yormaz. Kisa ciimle anlayisin1 benimseyerek mesaj kaygisina odaklanir:
“Tiirkiyeye fasizm geliyor. Uzun, karanlik bir donem yasanacak...”
(Ozlii, 1976:36)

Romanlarda anlatimin en temel 6gesi dildir. Metnin varligindan séz etmek igin
bu temel Ogeyi iyi anlamamiz gerekir. Dil unsurlarmi ortaya koyamadan metni
degerlendirme c¢abasi bos bir c¢aba olur. Metin incelemelerinde, metnin yazildig
donemin kosullari ile o donmemin dilbilimsel agidan belirlenmis olan kurallarini iyi
analiz etmek gerekir. Uslip incelemelerinde dénemin dil anlayisi ve dilbilim kurallarmin

uyumu, metni analiz etmede onemli bir gosterge olacaktir. Serif Aktag’in yorumuyla:

“Dilde manali en kiigiik iinite “gosterge”dir. Her gostergenin iki cephesi

vardir: Gosteren ve gosterilen. Saussure’iin ifadesiyle bunlar ‘bir yapragin
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iki yiizii gibidir’, birini digerinden ayri diisiinmek miimkiin degildir. Dil
incelemelerinde gostergeler diger unsurlardan soyutlanmis (tecrid edilmig)
olarak ele alinabilir. Uslip incelemesinde béyle bir soyutlama miimkiin
degildir. Soylem(discours) seviyesinde, gosterilenlerin  yerini

icerik(muhteva), gosterenin yerini ise ifade almaktadir.” (Aktas,1986:17)

Ozli’niin romanlarinda dilin ne sekilde kullanildigmin, gostergelerin metin
icinde istlenmis oldugu gorevin, 6zellikle anlatimin nasil sekillendiginin daha iyi
anlagilmasi icin romanlarindaki hakim bakis agisinin kime ait oldugunu ve anlatict

kisinin kim olduguna dikkat etmek gerekir.

Demir Ozlii, romanlarinda tek anlatictya son veren bir yazardir. Anlatilarinda
hakim bakis agist “sen” anlatici olsa da; “ben” anlatici, hatta “0” anlaticiyla da
karsilasilir. Bazen de “ben” ve “sen” bakis agilarini i¢ ice kullanmistir. Bunun yaninda i¢
¢oziimleme, i¢ monolog, tasvir, 6zetleme, geriye donis, leimotif, diyalog, otobiyografik

teknik, biling akist gibi modern roman tekniklerini kullanir.

Ozlii, Bir Yaz Mevsimi Romansi, Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari, Amerika
1954, Tath Bir Eylil romanlarnin genelinde “sen bakis” agisin1 kullanir. Ornegin: Bir
Yaz Mevsimi Romans:’nda anlatici, gegmiste yasadiklarini hatirlayip kendisine ikinci

tekil sahis olarak seslenir:

1

“Aradan gegen iki yilda kizda bir degismenin oldugunu diigiinebiliyordun.’
(Ozlii, 1990:50)

Ayni romanda bu kez ben ve sen anlatici birlikte kullanilmistir:

“ o«

Geldigin zaman salonun 15181 yaniyorsa cama vur, konusuruz.’ dedi kiz

sana ‘Her zaman evden ¢tkmak istemiyorum.’ ” (Ozlii, 1990:50)

Ozlii, farkli anlatim teknikleri kullansa da, Ilk Romani Bir Uzun Sonbahar’da
hakim bakis agis1 “ben anlatic1” Kullanilir. Olaylara ve kisilere hakim olan ana karakter
akist ve hareketi yonlendirendir. Bir Uzun Sonbahar’da roman kahramaninin Giilgiin’le

tanismasi da bu bakis agisiyla ifade edilmistir:
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“Giilgiin’le askerlikten izinliyken, Istanbul’un yeni kahvelerinden birinde
tamigtim. Giingor’le bulusmayt kararlastirmistik kahvede, karimi da yanima

alarak onu bulmaya gitmistim.” (Ozlii, 1976:7)

Ozlii, ben anlatimi hakim kildig1 Jthaka’ya Yolculuk’da ise, “ben” anlaticinin
monotonlugunu ortadan kaldirmak icin, okuyup etkilendigi yazarlarin eserlerine atifta

bulunur. Kavafis’in, [thaka siiri ve Joyce’un, Ulysses’i gibi:

“vok,yok, Ulysses gibi ayak basacagim oraya. Zaten orada yasayip
durmadim m1?” (Ozlii, 2005:176)

Ozlii’niin baz1 romanlarinda iiciincii tekil kisi olan “o” anlatictyla da karsilasilir.
Hatta bazi durumlarda “ben” ve “0” anlatici bir arada kullanmistir. Ben ve o anlaticinin
en belirgin sekilde bir arada kullanildigi roman Bir.Yaz Mevsimi Romansi’dir. Anlatici,
gecmiste bir anisini dile getirirken, kahraman- anlaticinin agzindan kendisi ve iliskide
bulundugu kisileri, ikinci bir sahis yerine koyarak hareketi olusturan parcalarin

aktarilmasi yoluna gidilir:

“Genig bir kahvalti salonu vard: birinci katta. Orada alana bakarak, kiiciik
pencereler oniine  yerlestirilmis masalarda, sessizlik iginde sabah

kahvaltimzi yapiyordunuz. ” (Ozlii, 1990:38)

Ozlii Bir Yaz Mevsimi Romansi, Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillar:, Amerika
1954, Tatl: Bir Eyliil romanlarinin genelinde “sen” bakis agisini kullanir. Sen bakis agisi

bazen ¢ogul kipiyle ifade edilir.
Tatl Bir Eyliil’de kendinden bahseden yazar:

“Kim bilir, belki de artik hi¢ yazma gereksinmesi duymuyorsun. Sadece
kendini hayalet gibi saran bu kentin iginde yasiyyorsun. Onun igine

cekiliyorsun. Gordiiklerin sana yetiyor.” (Ozlii, 2011 a:31)
ifadeleriyle sen bakis agisini,

“ Iki giin sonra, yeniden trene bindiniz, vadiler arasindan gegerek bu kente

geldiniz.”( Ozlii, 2011 a:30 )
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ifadeleriyle ise, yazar yasadigi bir olay1 ikinci ¢ogul sahis(siz) agzindan dillendirir.

Birgok eserinde geriye doniis tekniklerini kullanan yazar, gegmis ve yasanilan an

arasindaki duygusal iliskiyi gliclendirir:

“Bulvarlar otomobiller dolmustu. Biiyiik magazalar ¢ogalmis, gokdelenler
dikilmigti. Artik siyah beyaz kartpostallarin Paris’i, halkin Paris’i degildi
sanki. Oranin da artik bir yabancist oldugunu hissettin.” (Ozlii, 1990:15)

“Anlaticinin sesini, “ben-anlatic1” ve “sen-anlatic1” iizerine kuran OzlIii,
geriye doniis imini siirekli kilarak, bir yerin bellegin labirentlerinde iz

birakan imgelerinden yola ¢ikar.” (Andag, 2011:7)

Yazarmn ilk romanlarina baktigimizda dénemin dil hususiyetlerine uygun olarak

Tiirkce kelimelerin kullanimi dikkatimizi ¢eker:
“Bu drgensel bir bozukluk haline déniistii.” (Ozlii, 1976:21)
“Ama en devingen kisim ogrencilerdi.” (Ozlii, 1976:63)
“...onulmaz bir bicimde...” (Ozlii, 1976:73)

“Bir Uzun Sonbahar (1976) romaninda siklikla karsilastigimiz bu sozciikler
1990 sonrasi eserlerinde azalmig, olgunluk donemi eserlerinde dil kivamini
bulmustur. Ayrica yazarin ilk romanlarinda birtakim yazim yanlislariyla
karsilasilmaktadir. Bu iki nedenden ileri gelmektedir: Dénemin imla anlayisi

ve kitabin baskis1 yapilirken karsilagilan teknik yetersizlikler...”
(Dasdemir, 2006)

Ornek vermek gerekirse; birgok yerde “de/da” baglact yanlis yazilmistir. Bazi
yerlerde bugiinkii imlada genis tinlii olmasi gereken Yyerlerde bazen dar tinliilerin

kullanilmas gibi:
“Bir siire sonra artik, geceyi tagtyamiyacagim icin kalktim.”(Ozlii, 1976:20)

(Gliniimiizde tagiyamayacagim bi¢iminde yazilmaktadir.) Yazarm bunu, tislibu

farklilastirmak ve ilgi ¢ekmek icin Ozellikle yapmis olmadigimi belirtmek de yarar
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vardir. Ozlii’niin bazi sozciikleri biraz zorlayarak kullanmaya c¢alismasi bir eksiklik
olarak algilanabilse de tiim romanlarint g6z Oniinde bulundurdugumuzda kelime

hassasiyetine dikkat ettigi goriliir.

Ozliiniin {islibundan bahsederken iizerinde durulmasi gereken en dnemli husus

yalin anlatimin tercih edilisidir. Bir roportajinda sorulan soru karsisinda goriislerini su
sekilde ifade eder:

“ -Yazar arkadaslanimizla (Ferit Edgii, Erdal Oz, Orhan Duru) birlikte
ozellikle yalin anlatimi tercih ettiniz yeni bir yazin olusturma fikrini,
oykiiye kentli bir kimlik kazandwp” yalin anlatimla belli bir noktaya

ulastirmayi hedeflediniz galiba.

-Tiirk dili, 1940’tan sonra yerli yerine —modern yazi dili olarak —
oturmugstur. Ama dilin, daha ¢ok zenginlesmesi gerekir. A dergisi ¢cevresinde
vapilan bazi terim arastirmalarinin siiriip gitmesine her zaman tiziiliirdiim.
Batida, insana Ingilizce sozciikleri gosteriyorlar. “sizin sozligiiniizde kag
sozciik var?” diye soruyorlar. Yamtlamast gii¢ sorular bunlar. Tiirk dilinin
anlatim olanaklari da, soyut, manevi kavramlar karsilayan sozciikleri de
cogalmali... Uslup bilgisinin ¢oziimleyebilecesi yaratis alanlart vardir,
Kendi ozgiirliiklerini kendileri saglayarak kendilerine yeni yaratma alanlari

ac¢ti bu yazarlar. Yeni tisluplar buldular.

“-Yalin anlatimi benimserken bunun kacinilmaz olarak kisa ciimlelerle
kurulacag: sonucuna vardiniz herhalde. Ozellikle sizde ve Ferit Edgii’de

¢ok belirgin bu.”

- Ik metinlerimizi daha ¢ok kisa ciimlelerle yazdik. Ama ben, 80 sonrast
yazdiklarimda uzun tiimceler kullanmaya basladim. Onceden verilmis

kararlara dayanmuyor bunlar. A¢iklamasi zor. (Lekesiz, 1999:227)

Ozlii romanlarmin i¢inde de kendi anlatimlariyla ilgili yorumlar sunar. /thaka’ya

Yolculuk’da, kurguladigi metinlerdeki eksikliklere dair 6zelestiriler yapar. Bu elestiriler
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genellikle fonetik tizerinedir. Tiim bu 6zelestirilere ragmen sanatginin, kendi metinlerine

dair ger¢ekei yorumlar yapamayacagi fikrinde karar kilar:

“...Cegsit ¢esit harflerle basimlarini-birka¢ basim dogal olarak- gérmedikge
anlayamiyorum, kendi yazdigim bir metnin degeri olup olmadigimi. Sonra
tam iyi diyebilecegim bir swrada bir sozciigii Ya da soézciikteki hecelerin
seslerini fazla buluyorum. Ya da uygun diismiiyormus gibi geliyor kimi
sozciiklerle sesler. Kimi sozciikler hareketli sanki. Béylece anlyyorum

insanin kendi yazdigi bir metni degerlendiremeyecegini. ”(Ozlii, 2005:77-78)

Ozlii igin yazilan metnin tam olarak kavranabilmesi, zaman icerisinde o
metinlere gelistirilen farkli bakis acgilar1 sayesinde gergeklesir. Siire¢ ve okuma

tecriibeleri metnin gergek anlamini olgunlastirir:

“Sonra, gecen yillarla, okumalarimla, anliyorum ki bu yazinsal metinleri

kavrayabilmek icin, bir¢cok ayri konumda da gérmek gerekir onlar.”

(Ozlii, 2005:78)
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ALTINCI BOLUM
DEMIR OZLU’ NUN ROMANLARINDA TEMALAR
6.1. SIYASI VE SOSYAL TEMALAR
6.1.1. ideoloji

Ozlii Politik bir aydindir. Sosyalist durusunu hayatmin her asamasinda
sergiledigi gibi romanlarinda da bu diislinceyi en belirleyici temalardan biri olarak
kullanir. Kusaginin diger yazarlari gibi sosyalist kimligi sanatinin da Onceligidir.
Romanlarindaki bagkisilerin kendisi oldugunu diislindiigiimiiz de kurmacanin ic¢inde
Ozlii’yle 6zdeslesen yasamlar karsimiza ¢ikar. Bir Yaz Mevsimi Romansi'nda Selim

karakterinin, polis sorgusunda verdigi cevap, siyasi goriisiinii ok net ifade eder:
“-Hangi politik diisiinceyi benimsersiniz ?”
“-Demokratik sosyalistim.” (Ozlii, 1990:96)

Romanlarinda demokrat sosyalist kimligiyle 6ne ¢ikan Ozlii, sosyalist ideolojinin
farkli yorumlarina da atiflarda bulunur. Ornegin; Bir Kiiciikburjuvanin Genglik

Yillari’nda sevgilisi Ayse, Maocu sosyalizmi dven ifadeler sergiler:

“ ‘Tarihte Mao 'nun kiiltiir devriminden daha gercek bir sey yoktur’ dedi
Ayse.” (Ozlii, 1979:136)

Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda eylemlerine destek verdigi genglerse Marks ve
Bakunin’cidir:
“Polis yetkililerine gore, eylemci gengler Marks¢t degil, Bakuninci

.. (Ozli, 1990:94)

Bir Kiiciikburjuvamin  Genglik  Yillari’ndaki Selim  karakteri komiinist

propaganda yapmakla suclanir:

“Yargig Selim’in yazisimin yayimlandigr genclik dergilerinden birini

gostererek ‘Komiinizmi 6vme su¢unu islediginiz iddia ediliyor’ dedi”

(Ozlii, 1979:128)
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Sosyalist bir aydin olarak toplumun tiim gevrelerine duyarli olmaya calisir Ozlii.
Bir Uzun Sonbahar’da derebeylik sistemini elestirir ve toprak reformunun er geg

gerceklesecegi gercegini dile getirir:

“Kovliilerin topragi yok. Topragin kéyliilere dagitilmasi gerek, er ge¢ olacak
bu.” (Ozlii, 1976:34)

Erten konusuyor, 0 da yazar gibi isci partisinden atilmis. Ozlii siyasi
diisiincelerini ifade ederken, o diislinceyi temsil eden siyasi partileri ve yoOnetim
tarzlarin1 da giindeme getirir. Parti taban1 ve yonetimleri arasinda yasanan siirtlismeler
bircok kez dislanmalarina neden olmustur. Bir Uzun Sonbahar’da Erten kisisinin

dilinden bu sorun 6ne ¢ikarilir:

“Ogrenci hareketlerinin yapisini iyi bildigim icin séyliiyorum, bunlar Halk
Partisi’nin yoneticiliginden ¢ikmus ilk genglik yiiriiyiisleridir. Ama, sorun
isci sinifi ile birlikte yiiriimekse, dogrusu kendi yasama deneylerimden
biliyorum, is¢i sinifi ile ancak parti iginde bir araya gelinebiliyor. Isci
Partisi 'nde ¢alisirken isgilerle kaynagmaya baslamistik, ama artik partinin
kapilart bize kapal.” (Ozlii, 1976:51)

Parti i¢inde yasanan c¢ekigsmeler arkadasi gibi kendisinin de partiden

uzaklastirilmasina neden olur. Bu kabullenilmesi gii¢ bir durumdur:

“Sosyalist bir partiden ayr: diismek, baska partilerden ayri diismeye

benzemez, yasantisini kokten etkiler insann...” (Ozlii, 1976:75)

Anlatictnin bu uzaklastirilisi, Tiirkiye’deki siyasi ortami anlamak agisindan
onemli bir referanstir. Sosyalist bir partide bile elestiriye tahammiil edilememesi, parti

i¢i demokrasinin ne boyutta oldugunun gostergesidir:

’

“En demokratik anlamda bir elegtiri sonucu, partiden uzaklastirildim.’

(Ozlii, 1979:39)
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Siyasi partilerin gosteremedigi kararlig1 toplumsal eylemlerde 6grenci direnisleri
gostermektedir. Ozlii’niin giiven duydugu bu duyarli kesim, korkusuz bir baskaldiriyla
tim devrimci sosyalistlere umut 15181 olur. Ogrenci direnisleri toplumun tiim

katmanlarina yayilirsa beklenilen devrim gergeklesebilir:

“Koyliiler koylerde, agalarin devletten zapt ettikleri topraklar isgal
ediyorlardi. Ama en devingen kisim, Ogrencilerdi. Ogrenciler, polisle

catisiyorlar, fakiilteleri boykot ediyorlar, gosteriler diizenliyorlard:.”
(Ozlii, 1976:63 )

Genglerin gosterdigi bu onurlu bagkaldirtya ragmen halkin genel olarak sag
iktidarlara verdigi destegi gorebilen Ozlii, hareketi, sonuca ulasamayacak bir caba olarak
gorur:

“Olaylari, sadece devrimci bir tirmanisin yiikselisi olarak, belki sonuca

varmayacak bir yiikselis olarak, diisiiniiyordum.” (Ozlii, 1976:136)

Yazar gereksiz sorunlarla bogusarak vakit kaybeden partisinin yaninda, giiclenen
sag iktidarin Tiirkiye’yi kargasaya gotiirdiigiinii, iilkenin sistematik bir sekilde fagizme
dogru siiriiklendigini savunur. Ozlii, 1971 darbesine atifta bulunarak, yaklasan darbenin
ipuclarin1 verir. Bu siire¢ ¢ok tehlikeli ve {irkiitiicii bir donemi (12 Mart) isaret

etmektedir:
“Tiirkiyeye fasizm geliyor. Uzun, karanlik bir donem yasanacak...”
(Ozlii, 1976:136)

“Biz gengligin i¢inde oldugumuz i¢in kolayca goriiyoruz. Genglik icinde
goriiyoruz fasizmin hazirlandigini. ” (Ozlii, 1990:71)

Ozlii, romanlarinda, Tiirkiye’de fasizm tehlikesinin ge¢miste de yasandigini,
fakat bu kez sistemli bir fagizmin uygulanacagi endisesini dile getirir. Bu diigiince yazari
korkutmakla birlikte, devrimei yiikselisi hizlandirabilecek bir gelisme olabilir timidini de

besler:
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“ Tiirkiye her stire fasizmi yasadi ama gergek, ¢cok kapali, diizenli bir fasizmi
daha yagsamadi. Yasayacak bunu. Yillar gegecek. Belki ondan sonra giiclii
bir sol hareket olacak. Ama simdi fasizm geliyor. Onun iirkiintiistinii

duyuyorsun sen. Devrimci yiikselis bitti senin igin.” (Ozlii, 1976:137)

Ozlii, Erten kisisinin agzindan, sag iktidarlarin kolayca iktidara gelebilmesini

halkin duyarsizligina yorar:

“«“

Vietnam daki insanlar mutlaka bizden daha mutludurlar’ dedi Erten

.‘onlar savasiyorlar hi¢ olmazsa. Burada herifler segcimle kolayca is basina

geliyorlar.” ” (Ozlii, 1979:92)

Bir Uzun Sonbahar’da, baskisinin, kendisi gibi sosyalist diisiinceye sahip
arkadaglarinin tartismasi da tim heyecanina ragmen devrime olan inanglarindaki
belirsizligi ortaya koyar.

Hiiseyin ve Erten’in devrimle ilgili diyaloglar1 bu belirsizligi daha da netlestirir:
“Devrimin kogullarimin var olduguna inaniyorlar. Ama orgiitleri halk i¢inde
orgiitlenmis degil.”

“Devrimin kosullar: biitiiniiyle tamamlanmis degil. ”

“...bir boliik gozii pek insan, yasamlarim ortaya kKoyup devrime kalkisirsa,

’

nasil heyecanint duymazsin bunun .’
-“ “Devrim olmayacaksa o heyecana kapilmaya gerek yok.” Dedi Erten ”
(Ozlii, 1976:141)

Darbeyi hazirlayan kaotik yillarin muhasebesini yapan Ozlii, kargasay1 yaratan
giiclerin polis ve hiikiimetle isbirligi yaptig1 diistincesine sahiptir. Genglerin birbirlerini

oldiirmesinde, bu kargasadan beslenen karanlik giiclerin parmagi vardir kuskusuz:

“Tabanca mermilerinin ucundaki olii, resmi tabancalardan ¢ikan ya da

gizlice sagcilarin eline verilen...”(Ozlii, 1990:74)
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Bu gerilimli yillar, aydin kesimini de sindirmekte, toplumu orgiitleme ihtimali

olan tiim duyarl insanlar gizlice takip edilmektedir:

“Yetisme caginda Tiirkiye bir polis devletiydi. Biitiin geng entelektiieller
siyasi polisce izleniyordu.” (Ozlii, 2006 b:107)

1950 kusagi aydmlarindan olan Ozlii, roman kisilerini siirgiinlere, baski ve
sindirmelere kars1 bir idealin arkasindan siiriikletebilme basarisin1 gosterir. Kurmacanin
icine soktugu ideolojik temler sayesinde, okurun romana tutunup kalabilmesini

saglamistir.
6.1.2. Ask ve Cinsellik

Ozliiniin romanlarinda Ask ve Cinsellik en yogun islenen temadir. Romanlar
neredeyse kadinlar {izerine kurgulanmistir. Romanlarda 6zellikle burjuva g¢evresinden
secilmis ve kendileriyle cinsel birlikteligin yasandigi kadinlar 6n plana ¢ikar. Ana
karakterlerin bazen bu kadinlara asik oldugu diisiiniilse de sonug kaginilmaz bir ayrilik
olur. Amerika 1954 gibi istisna bir romanin digsinda, ask mutlu sonla bitmez.
Romanlarda pek ¢ok kadin karakter bircok yoniiyle neredeyse birbirinin aynidir, sadece
isimler degisir.

Ozlii, ask ve cinselligi ¢ok fazla 6ne ¢ikarmasima karsin kadma gereginden fazla
anlam yiliklemez. Kadinlar begenilebilir, ilgi ¢ekici olabilir hatta onlarla ask yasanabilir
ama eninde sonunda bu yargilar yok olup gider. Bir Uzun Sonbahar’da anlatici,
kendisinden ¢ok etkilenmesine ragmen, Giilglin karakteriyle ilgili 6n yargilart bu

diisiinceyi dogrular. Anlatici, 6n yargilarin nedenini bireyin degil, toplumun belirledigi
fikrindedir:

“Dogrusu, insanin her gortisiinde, daha da ¢ok begendigi, goziinde biiyiiyen
kadinlara rastlamak cok zordur. Ustelik benim boyle kizlara rastladigimda
pek soylenemez. Kadinlarin gittikce gozden diismeleri, belki salt toplumsal
bir sorundur, bunu da pek kurcalamamali. Ama Giilgiin’'de beni durmadan

artarak ilgilendiren bir sey vardi.” (Ozlii, 1976:29)
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Varolusgularin eserlerinde siklikla tizerinde durduklari konulardan biri olan
cinsellik, Demir Ozlii’niin romanlarinda da varolusgu felsefeyle yorumlanir. En genis

anlamda sevgi, ne sekilde yasanirsa yasansin insanin cinselliginin bir pargasidir:

“Yas ilerler, govde giiclenir; artik cinsel duygu tadimlik bir haz olmaktan
¢tkar, govde ile birlikte giiclenir, koyulasir. Sevisilince artik govdenin biitiin

varliksal agirhigiyla sevigilir.” (Ozlii, 1976:36)

ifadeleriyle cinsellik; kisinin dogas1 geregi ihtiya¢ duydugu bir davranis olarak goriiliir.

Cinsellik sadece fiziksel bir ihtiyag durumundadir:

Ozliiniin cinselligi yorumlamasinda Freud’un Psikanalist yaklasimlar1 da 6n
plana c¢ikar. Bilingaltina itilmis diirtiileri a¢iga ¢ikmasi sonucu yasanan cinsellik, ayni

zamanda bir arayisin kaynagidir:

“Bir¢ok kadinla yattik ve biitiin bu kadinlarda, aslinda bilingaltimizda yatan,
varligimizi kaplamig, derin dokunulmaz, iyice bilinmez bir safligt aradik.”

(Ozlii, 1979:161)

Yazar cinselligi yorumlarken psikanalizimin farkli boyutlarina deginmekten uzak
kalmaz. Bunlardan biri de karmasadir. Karmasiklasan iliskiler, psikolojik desteklerle
diizene konulabilir. Bu fikir /thaka’ya Yolculuk’da bdyle bir destek alan Lena’nin

ongoriisiiyle sekillenir:

“Cinsel karmasalariniz var. ‘Psikanalizden sonra cinsellige gereksinmem

kalmayacak mi?” ” (Ozlii, 2005:17)

Ozlii, genellikle genglik donemlerinde yasanan platonik asklar1 ve neticesinde
varilan melankoliyi, tadilmamasina ragmen gergek askin, fiziksel yaklasimlarla anlam

bulacagini yani cinselligin agskin olmazsa olmazi oldugunu agikca ifade eder:

“Kim ne derse desin! Tendir aski yapan. Kadin erkek askini. Ilk genclik

villart bunalimlarini, saplantiyi, imgeci aski, melankoliyi bilmez degilim.”

(Ozlii, 1976:106)
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Toplumdaki kaliplasmis ahlaki deger yargilarina temelde karsi bir yazar olan
Ozlii, kimi zaman bu yargilar1 savunma durumuna da gecer. Bu tutum fikriyat ve
uygulamasiyla tezat i¢indedir. Bir Uzun Sonbahar’da ahlaki bir yaklasimla, arkadasi
Hiiseyin’i elestirmesine ragmen, kendisi de evli ya da nisanli burjuva kadinlarla cinsel

birliktelikler kurar:
“Hiiseyin bize yakisir mi, evli burjuva kadinlarmmin asigi olmak.”
(Ozlii, 1976:124 )

Sosyalist kimlikleriyle 6ne ¢ikan roman kisileri, burjuva elestirisi yapmalarina
ragmen, burjuva kadinlarla birlikte olmaktan da vazge¢cmezler. Smifsal farklilik icinde
yorumladiklar1 bu yakinlasmayi, kendilerini bir nevi ispat edebilme cabasi olarak
goriiriiler. Bir burjuvayla paylasilan cinsellikte sadece cinsel tatminin zevki degil,

kendini ispat edebilme diislincesinin hazzi1 da yatmaktadir:

“Selim, biiyiik burjuva tabakasindan bir kadinla yatmakta tutkularin
doyuran bir yan buluyor, ama bu diisiinsel tutkusu sevismeyi bir haz alma
senligi yapmaktan c¢ok, kendi varliginmi kanitlama yolunda bir ¢ekisme
durumuna getiriyordu.” (Ozlii, 1979:30)

Romanlarda kisilerin, cinsellik konusunda her zaman basariya ulasamadigini
goriirliz. Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari’'nda Selim, Anna’nin utangag tavirlari

nedeniyle, cinsel birliktelik yasayamaz ve 6fkelenir:
“Amacina varamayan ask altiist etmisti onu.” (Ozlii, 1979:36)

Romanlarda cinsel istekleri ¢cok giiglii kadin ve erkek kisileri de goriiriiz. Bir
Kiigiikburjuvanin  Genglik Yillari’nda Selim’le iliskiye giren Ayse’nin, cinselligi
derinden yasamasi Selim’i cinselligin 6tesine tasiyarak gerginlige stiriikler. Cinselligin
Otesinde bir doyuma ulagma giidiisii ¢ikar ortaya:

“Ayse’nin orgazmlart biiyiidiikce, derinlestikce, Selim’de de cinsel iligkinin

daha otesine ilerlemek istegi beliriyordu. Kolay doyuma ulasamamaklia,

bosalmanin tam bir ruhsal doyum getirememesiyle ilgili bir gerginlikti bu.”
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(Ozlii, 1979:158)

Insanin dogasinda var olan cinsellik, yasandig: siirece anlam kazanir. Bir
Kiigiikburjuvanmin Genglik Yillari’'nda Anna ve Hiiseyin arasinda gegen konusmada

Hiiseyin’in, Akdeniz kadinlarini bu 6zelligiyle 6ne ¢ikarmasini:

“Her gece, mutlaka erkegiyle yatmazsa, rahatsizlik duyan, dogaya yakin

kadinlar...”(Ozlii, 1979:46)
ifadelerinde goriiriiz.

Ozli'niin romanlarinda masumane giizellikleriyle én plana ¢ikan kadimlar da
vardir. Cocuksu tavirlart nedeniyle hassas yaklasilan bu kadinlara asik olunma ihtimali
daha da yiiksektir. Bu kadinlardan biri de Bir Kii¢iikburjuvanin Genglik Yillari’nda Ada
dir:

“-Sutyenini ¢ikar Ada.

- Utaniyorum. Imkansiz .

-Bu durumda nasil ask yapabiliriz?

-Bilmem bunu sen yapabilmelisin.

-Kendi kendime mi?

-Hu. Ben bakmiyorum.” ...” (Ozlii, 1979:76)

Ozlii ask: sinifsal yap1 icerisinde degerlendiren bir yazardir. Burjuva kadinlarla
yasadig1 birlikteliklerde kendini burjuva smifina kanitlama iddiasi olan karakterler,
zengin olmayan c¢evreden se¢mis olduklart kizlarla birlikteyken, bu saplantidan

uzaklasirlar:

“Ama Ada zengin siniftan degildi. Selim’i Ada’ya yaklastiran sinifsal bir
saplants yoktu .” (Ozlii, 1979:85)

Ozlii'niin cinselligi para karsilifinda yasayan karakteri Rafael, evli olmasima

ragmen kadinlarla para karsiliginda yatar. Okurun goziinde Rafael’in bir jigolo oldugu
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fikri uyansa da Rafael kadinlara bedel 6deterek, sorunlu olan evliliginin intikamimni alip

rahatlama hevesindedir:
“Sadece parayla yatarim kizlarla...” (Ozlii, 1990:53)
Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari’'nda Belkis’in sorusu lizerine:
“Seni de baska kadinlar: da seviyorum.” (Ozlii, 1990:53)

cevabini veren Selim, kadinlara verdigi ortalama degeri ortaya koyar. Ask temasi bu

ifadeyle siradanlastirilir. Bir burjuva kadina verebilecegi deger bir digeri kadardir.

Ozliiniin ask ayriliklarina bakis1 da net degildir. Ayriligin verdigi acty1 uzun siire

tizerinden atamayacagini diisiinse de bu karamsar havadan bir anda ¢ikabilir:

“Sonra o melankolik sevda, acisini en ¢ok duyuracak sandigim bir donemde,

birdenbire bitiverdi.” (0z1ii,2011 a:42)

Ozlii, melankolizmin etkisinde uzun siire kalmamasini, ask acisinin cinsel bir tutkuya
dontismesiyle ifade edilir. Bu ¢ok anlasilir olmayan bakis, Sartre’in varoluscu cinsellik
anlayistyla izah edilebilir. Bu yaklasimi hem Tatli Bir Eylil’deki anlaticida hem de
Amerika 1954’de Harun karakterinde gorebiliriz:

“Bendeki melankolin cinsel tutku haline doniistiigiinii hissediyorum.”
(Oz1ii,2011 a:43)

“Bu aciya onu siriikleyen iginde kaynayan cinsel giic miiydii?

Melankolisinin kaynagi miydi bu? Kim bilir. ” (Ozlii, 2006:23)

Ask ve cinsellik temasini ¢ok farkli boyutlarda isleyen Ozlii, cocuk ask1 ve cocuk
cinselligini de kendi yasamindan Ornekler sundugu T7atli Bir Eylil’de dile getirir.
Cocuklugunda Suzan adli kiigiik bir kizla, gizli gizli bulusup cocukca bir cinsellik
deneyimi yasayan baskisi, su¢luluk duygusuyla bunu yasak ask olarak tanimlar. Aslinda

yasadig1 gercek manada bir cinsellik degildir:

“Ama gene de heyecanlar veren bir sevisme iliskisiydi bu. Ustelik de ¢ok

kiiciik oldugumuz icin, sanirim, yasak bir iliskiydi de.” (0z1i1,2011 a:66)
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Tathh Bir Eylil’de sira dis1 bir cinsellik olayr da, yazarin kendisinden biiyiik
kizlara duydugu cinsel istektir. Nermin adindaki kizi gizlice izleyip gordiigii kadinlik
organi karsisinda inanilmaz derece de tahrik oldugunu ifade etmesi, okurda fetisist

cagrisimlar uyandirir:

“Goziimii o organdan alamayarak sarsildigimi, icimden bir seylerin akar
gibi oldugunu, hafif bir bayginlik duydugumu ¢ok iyi biliyorum. Dayanilmaz

bir ¢ekiciligi olan, ona ulagma arzusu yaratan bir seydi bu.”

(Oz1i1,2011 a:67)

Ik genclik yillar1 ve sonraki donemlerde de kadinlar iizerinde Fetisist bakis
acilar1 igeren ifadelere siklikla yer verir Ozlii; 6zellikle, kadinlarin bacaklar, gogiisleri
kalgalar1 bu fetisizmi besler. Amerika 1854’de Harun’un Demet’e yaklasiminda bunu

okura sezdirir:

“Sadece bacaklart degil kalgcalart da giizeldi. Bulvardaki Giinseli
Pastanesi’'nde otururlarken Harun ona sicaklikla karsilik cinsel bir ¢ekim
duyuyor, kareli etekligine, bluzuna, siiveterine, bakiyor, icten ice doyuma
ulagsmayan bir mutluluk duygusunun icine aktigini, orada biriktigini

santyordu. ” (Ozlii, 2006 a:24 )

Ozlii’niin romanlarinda baskisiler ya da onunla birlikte olan kadilarin geneli

cinsel doyumsuzlugu olan kisilerdir: Amerika 1954°te Demet’in Harun’a:
“Cinsel istegin ¢ok fazla. Kadin olsaydin kaldirima diiserdin.” (Ozlii, 2006a:32 )
ifadesinde bunu rahatga algilayabiliriz.

Hatta yazar bu doyumsuzlugu giiclendirmek i¢in tarihi kisilikleri de sokar esere.
Eski Bizans’da cinselligin ve erotizmin sembolii olmus fahise Teodora, erotik giiclerinin

siirlarint zorlayan, doyumsuz hazlarin varoluggu sorgulamalariyla 6ne ¢ikarilir:

“Yoniinii belirsizlik igcinde arayan, varolusun nedeni de sonucu da olmak
isteyen, ruhu tutunmak istedigi belirsiz yiikseltilere dogru kaldiracak olan

bir erotik soluk. Sehvet icinde yasamus, ten zevklerine yonelik eski bir kentte
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(Teodora, ¢iplak gévdesiyle bir vitrine benzeyen odasinda, sedirin iizerinde
vatiyor, giizel govdesi lambanmin 1518inda daha bir pembemsi goriiniiyor),
kendi erotik giiclerinin belirsiz yoniinii belirli kilmak isteyen bazi geng
insanlardr onlar. Belirli ve coskun bir erotizm: esintisi varolusu tirperterek

gecen...” (Ozlii, 2005:44)

Baskisilerinin genellikle yazarin kendisi oldugunu diisiindiigiimiizde, Ozlii’niin
romanlarinda agk ve cinsellik temasini bu yogunlukta kullanmasinin ana nedeni de
anlamis oluruz. Varolusun verdigi dogallik, ve sosyal yasam i¢inde kendini ifade

edebilme bigimi.
6.1.3. Kent ve Insan (Siirgiinliik)

Feridun Andag, Siirgiinliigiin Bin Yiizii: Siirgiinde Edebiyat¢ilar adl

incelemesinde siirgiinliik kavramiyla ilgili olarak su saptamalarda bulunuyor:

“Glini, anm1 agan bir boyutta yasar siirgiin. Hem zamanin i¢inde, hem de
disindadir. Kagis ve yalnizlikla ortiiliidiir diinyasi. Yasadigr yer degil,
yasattiklari/onda yasayanlar 6nemlidir. Kopulan yer, baglanilandir aslinda
(...) Vardig1 yerde siirekli gegmistedir; onu yasar, onu sorgular ve yasatir.
Kokstizliigii  sindiremez. Kimligini yitirmistir. Bir yenisini arayisini,
cebellesmesini yasar (...) Gegmisini canli tutan 6geler yasaminda yer etse
de, yeni kimliginin adimi arar yeryiizii haritalarinda. Oysa bosunadir. Ciinkii
yiizlinlin aylasinda 1siyan yalmizligina resmedilmis, kiinyesine kazinmistir

adr: siirgiin, gezgin, gogebe.” (Andag, 2004:300)

Demir Ozlii’niin yasamina baktigimizda siirgiinliik olagan bir durummus gibi
gozlemlenebilir. Ozlii’niin 6grenciligi de, askerligi de, giinlilk yasami da adeta oradan
oraya siiriiklenerek ge¢mistir. Ozlii bu ayrilislari, bazen géniillii siirgiinliigii, bazen de

bir kopus olarak goriir. Bu siirglinliik temas1 bir¢cok romanina yansir.

“1978 de Stockholm’e turist olarak giden Ozlii, 1979 da bu kez tedirginlik

duydugu Istanbul’dan ayrilarak Géniillii siirgiinliikle yerlesir Stockholm’e.”

(Andag,2011:5)
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Ozlii’niin yasamindaki git gellerin yeni duragi Stockholm olacaktir.! Sennur

Sezer bu siirgilinliigii su satirlarla ifade eder:

“Demir Ozlii 1979 yilinda Isvec'e yerlesti. Aydin cevresine, is¢i dnderlerine
yonelen suikastlar ve bunlarm 'yapani bilinmez/faili mechul' kalis1 Istanbul'u
(ve Tirkiye'yi) dayanilmasi zor bir ortama g¢evirmisti. 12 Eyliil darbesinin
ardindan vatandagliktan ¢ikarilistysa onun Tiirkiye'ye gelisini 10 yil
engelleyecekti. Bu engellenis onun Istanbul &zlemini kiskirtmaya yarads.
Yabanci sehirlerin bir sokagini anlatirken ezbere bildigi Istanbul
sokaklarindan bir goriintiiyii sokuverdi araya. Isvec'i bir gece kuliibii gibi
anlatti bir Oykiisiinde. Oraya siginan yazar daktilosuyla, orkestranin yani
basinda, kuliipteki herkesin gorebilecegi bi¢imde yazi1 yazmak zorundaydi.
Kisacas1 Ozlii, yurt disinda yasamak zorunda olmanin atmosferini de
tagimist1 Oykiilerine. Bazen yillar 6nce yasadigi babasiyla vedalastigl evin,

bir odasinin onu izleyen diisiiyle. Bu atmosfer hig silinmedi 6ykiilerinden.”
(Sezer, 2004:2)

Ozli’niin romanlarida oradan oraya siiriiklenisler, yasanilan yerler ve 6zlemi
duyulan yer arasinda derin bir bag olusturur. Ozlii Stockholm’da Istanbul’u yasarken,
Berlin ve Paris’te de Odemis yillarinin sicakhigina gider. Ozlii’deki bu hatirlayislar; hig

bitmeyecek, satirlarindan eksik olmayacak kentlerin imgesidir:

“O yazarmn kentinde olmak, seni onun karmasik diliyle yarattigi on binlerce,
anlasilmast gii¢ imgeler diinyasina daha ¢ok siiriiklemeyecek; bunun

olanaksiz oldugunu biliyorsun, gelirken de yoktu boyle safca bir diistincen.”
(Ozlii, 2011 a:20)

Ozlii’niin, ilk genglik yillarnin gectigi Istanbul, gizemini saklayan, yasanildikga

gizemi agiga cikan bir sehirdir:

“Alabildigine genis, her yerinde ayri, Kat kat gizler saklayan bir kenttir

Istanbul; o gizlerini de kolay kolay ele vermez, ortaya cikartmak gerekir.
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Kiigiik dalgalar kiyvyr doviiyor. Yeryiiziinde daha bir¢oK giizelim kent var
diye diisiindiiriiyordu insani.” (Ozlii, 1976:30)

ifadeleriyle, Ozlii’'niin Istanbul gibi bircok giizel sehir olabildigi meraki, gidisleri,

yerinde kalamayislari, goniilli siirgiinliikleri anlamak agisinda 6nemlidir:

Ozlii’niin diisiincelerinde Istanbul, tarihi olgusu ve farkliliklar1 barindiran o engin

yapistyla, bir omiir yasanabilecek kadar zengin bir sehirdir:

“O tepeler iizerine kurulu kenti gezdim. Diistiniip durdum da bir yandan.
Insanlar bu, viizylardwr birbirine kapali, ¢esitli wkin oturdugu bitimsiz

kentte yaslanabilirdi.” (Ozlii, 1976:154)

Kentler arasinda git geller, Ozlii’niin I¢ diinyasindaki gel gitleri anlamak
acisindan da Onemlidir. Kentlere yiiklenen anlam mekanlarin i¢ diinyadaki
cagrisimlariyla 6zdeslesir. Kent ve insan iligkisi bu romanlarda bir siirgiiniin diliyle tam
anlamimi bulur. Kalmak yerine gitmeyi tercih eden donse de huzursuzlugu hisseden
Ozlii’niin siiriiklenislerini anlamak acisindan, Feridun Anda¢’m su tespitleri ¢ok

onemlidir:

“Kent imgesi... Gitmek diislincesi, bellegin hatirladigi zamanla yasanan
zaman arasindaki git-geller bu siirecin tiim anlatilarina siner. Oykiilerinin
yani sira romanlarina sinen gitmek/hatirlamak 1zlegi;
giincellerinde/anlatilarinda  yer eden mekan duygusu onun anlati
giizergdhlariyla birlikte yeni izleklerinin de cografyasim1 olusturacaktir.
Kapanip kalmak yerine, gitmeyi/yer degistirmeyi secen anlaticinin
huzursuzlugunun  bakis acisina  yanstyanlar, diistince izleri,
yasanmisliklar/tanikliklar bu anlatilarma bir bir yansir. Ozlii’niin anlati
diinyasinin baslayan, siiren, gelisip icsellesen izlekleri, yer yer bagka
yerlere/donem ve mekanlara doniik bakisinin yansilari olarak c¢esitlilik
gosterir. Di1s diinya bilgisiyle, i¢ diinyanin anaforlar, git-gelleri arasindaki
durus ondaki anlatimeci yani ortaya g¢ikarmaktadir. Kusaginin belirgin bir

Ozelligi olan bireyin i¢ diinyasina bakis, bunu tiim halleriyle yansitma
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kaygisi; her bir anlatisinda kendini gosterir... Bir anlamda degisken
durusunda savrulan bireyin gitme/siiriklenme, sikisip kalma durumlariin
anlatim1 vardir. Siirglinlilk zamani tamamlanmayan bir siirectir. Yollar
acilsa, yurduna donse de; yerinden edilmisligin huzursuzlugunu derinden

hissedisin yansidigi metinleri kurmaya yonelir...” (Andag, 2011:5-6)

Siirgiinliik Ozlii igin, hi¢ bitmeyecek, uzayip gidecek bir zaman dilimidir; ve 0

dilimin boslugu, 6zlem duydugu kentteki yasanmisliklarla doldurulabilir:

“O kentte, orada yasanan yillar ¢ikip gitmeyeceklerdi icinden. Zamanin

uzadigi donemlerde, yeniden, hep yeniden geri gelecekti.” (Ozlii 2011 a:14)

Ozlii’niin kent olgusunda 6ne cikan diger bir unsur da yasamin canlih@ ve
hareketliligidir. Genglik yillarinin Istanbul’unu anlatirken yasam aceleciligi ne cikar.
Asklari, hiiziinleri bir daha hi¢ yasanilamayacakmis gibi dolu dolu yasamak gerekir ve

biitiin bunlar ait oldugu bu sehirde yasanmalidir:

“En giizeli o kizlarla fanteziler iizerine kurulu bir iligki kurmakti. Tutku ve
geri itilme, ters donen tutku ve kendi tizerine kapanig; tatli deriyi hissetme
Optismelerin hazzi , tertemiz cildler, parfiim kokular: ve kizlik organlarinin
kayganhgi, karmagsik duygular, ask duygulari, duygularin yiikselmesi ve
hiiziin ..biitiin bunlarin toplami degil miydi o kentteki genglik yasami. Erken

’

olecegini sanan biitiin ¢ocuklar gibi, acelen vard: yasamak i¢in.’
(Ozlii, 1990:120)

Her seyin degismesi Ozlii’de, Istanbul’unda degisebilecegi endisesine yol acar.
Gecmisinin izlerini siiremeyecegi bir sehir gergegi, umutsuzluga kapilmasimna neden

olur:

“Istanbul evlerini, hichir zaman biitiiniiyle zenginlesip modernlesemeyecek
olan eski kenti bu giiniin diinyasina hi¢ de benzemeyen uzakta kalmig bir ilk-
gengligi. Ardindan da degisen kentle birlikte her seyin degismis oldugunu
diisiindiin. ” (Ozlii, 1990:124)
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Bastan sona bir ayriligin(ayr1 diisme) anlatildigi [thaka'va Yolculuk’da,
mitolojiye atiflarda bulunulur. Anlaticit kendini Odysseus’la 6zdeslestirir. Ayr1 diistigi
vatanini bulma 6zlemiyle ¢ikilan yolculuklar, siirgiinliigiin ve kavusma temalarmin 6n
plana ¢ikt1§1 metinlerdir. Ozlii’niin ithaka’s1, Istanbul’dur. Ayn diistiigii sehrin degismis

oldugu endisesi bu romanda da dile getirilir:

“Sonra bu bitmeyen yolculuga ¢iktim. Doniis yolunu bir tiirlii bulamadigim

bu uzun yolculuga. Uzun, uzun yllar donemedim oraya. Ithaka'ya.
Dénersem de, Ithaka'yi eskisi gibi bulup bulamayacagimdan kusku
duyuyordum.” (Ozlii, 2005:170)

Ve kuskularindaki haklilik, bellegindeki sehrin yok olmasi, hayal kirikligina

neden olur:

“On yul sonra dondiim oraya. Yoktu Ithaka. Sislerin iginde gériinmeyen bir
kara par¢asiydi. Belki de artik yitip gitmisti.” (Ozlii, 2005:170 )

Ozlii’niin Avrupa siirgiinliigii, bazi dénemlerde o kadar derinlesir ki, yasadig

sehrin i¢inde iyice yalnizlasir; onu ¢epecevre saran sehre teslim olur:

“Sadece seni hayalet gibi saran bu kentin i¢inde yasiyorsun. Onun igine

cekiliyorsun. Gordiiklerin sana yetiyor.” ( Ozlii, 2011 a:31)

Siirglinliik yalnmizligin ¢ok daha 6tesine taginir. Yasadigi kent, onu ¢epegevre

saran parmakliklarla oriilii bir hapishaneye doniistir:

“Biiyiik bir cezaevindeydim sanKi. Genis, a¢ik, gezilebilen, biiyiik bir cezaevi
gibi algiliyordum kenti. Biiyiik bir cezaevindeydim ve biitiin dolasmalarim

kendi terk etmemek iizere diizenlenmisti sanki.” (Ozlii, 2005:71 )

Artik yasanilan kent, hayallerinde kendine yer edinmis derin bir imgedir.

Yalnizligiyla kentin yalmizlig1 6zdeslesir:

“Gecenin karanligi icinde, sivri kuleleriyle kiiciik kubbeleriyle bir hayalet
gibi duran bu kenti gérmeden once de, hayal diinyanda bu kentte defalarca
dolastin.” (Ozlii, 2011 a:39)
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Ozlii’niin metinlerinde, siirgiinliik temas1 uzun bir ayriliktan sonra kavusmanin

heyecanina doner:

“O orta Avrupa kentinin garindaki sessiz ayriliktan birkag¢ ay sonra
‘uykularda siiriiklenen o kente’ ¢ocuklugunun, gengliginin, olgunluk
caglarimin en giizel dénemlerini gegirdigin o belirsiz biiyiive yeniden yol

almaya cesaret ettin.” (Ozlii, 2011 a:72)

Yillar siiren ayriliktan sonra (siirgiinliik), hayallerinin sehri Istanbul’a donme

heyecani, yazara biiyiiye giden bir yol gibi goriiniir.
Ozlii Avrupa sehirlerini dolasirken, Prag’da karsilastig1 manzarayz:

“Girdiginiz sokaklar sizi alt-iist ediyor. Mimarlk yapisinin bu denli uyumlu

ve giizel oldugu baska bir kent daha goérmediniz.” (OzIii, 2011 a:26 )

ifadeleriyle dile getirir. Uyumla islenen sanatin insan {izerinde biraktign haz Ozlii’yii

hayran birakir.

Diger tiim romanlarindan farkli olarak Amerika 1954’te Kent olgusu; iginde
Ozgiirce yasanan, hareketli ve insana huzur veren yer olarak islenir. New York, kagilan
sehir Istanbul’un stresinin yasanmadig1, hatiralarinda yaslarin saklanmadig1, eglencenin,

ozgurliigiin, mutlulugun sehri olarak yansir belleklere:

“Bu kentte solunulan havada béylesine bir 6zgtirliik kokusu var.”
(Ozlii, 2006:88)

Ozlii, kent ve insan1 6zdeslestirmenin yaninda, imgesini daha da giiglendirerek,

kente bir kisilik verir. [thakaya Yolculuk’da bu acikca ifade edilir:

“Kentin kendi kendisi oldugu, olabildigi donem diyorum. Yoksa bir kent
kendisi olmaktan ¢ikiyorsa artik her sey akip gececektir onun tizerinden:
insanlar da, insan imgeleri de, duygular da, yasam da, yasamin gériiniisleri
de.” (Ozlii, 2005:43)



133

6.1.4. Burjuvazi

Sosyalist diisiinceye sahip olan Demir Ozlii’niin romanlarinda, yogun olarak
isledigi temalardan biri de Burjuva yasam tarzlari ve bu yasam tarzina getirilen
elestirilerdir. Romanlarindaki baskisilere kendi yasamindan atiflarda bulunan Ozli,
sosyalist bir aydin tiplemesini karsimiza ¢ikarir; ancak bu Kisilerin birer burjuva gibi
yasamalari, diisiinceleriyle yasamlar1 arasindaki tezadi gosterir. Ornegin; Bir

Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’nin bagkisisi Selim;

“...ilkelerim var: kendimi satmamak, burjuvazi yaninda yer almamak...”
(Ozlii, 1979:83)

ifadeleriyle, burjuvazinin karsisinda oldugunu gosterir; ama yine ayni Selim

Cihangir’de, annesinden kalma evde kiigiik bir burjuva yasamu stirdiirtir:

“O swalarda Selim Cihangir'de, eski yapi biiyiik¢e bir evde oturuyordu.
Parkin altina diigen asfalt yoldan asagiki sokaga inen, birka¢ basamak
merdivenden sonra, girilen, bozulmus ama sonradan yeniden bi¢im verilmis

bir apartmanin birinci katiydi burasi.” (Ozlii, 1979:15)

Selim gibi Selim’in cinsel paylasim i¢inde bulundugu kadinlar da Burjuva yagsam
tarzi igerisinde yerini almis olan tiplemelerdir. Bir Kiiciikburjuvanin Genglik Yillari’nda,
burjuva kadinlar hem biiylik hem de gorkemli evlerde yasarlar; yazliklari, otomobilleri

vardir. Babalarinin olan bu evlerde aileleriyle otururlar:

“Bayan M. c¢alismayi, boylece de kendini oyalamayr diistiniiyor ama
calismayr bir tirlii bagaramiyordu. Annesiyle birlikte, genis bir salonu olan

essiz buiyiikliikteki terast bogaza bakan yepyeni bir ev satin almislardi.”
(Ozlii, 1979:42)

Calismayan, iiretmeyen, zamanlarin1 geng sevgili aramakla geciren bu kadinlara
toplumsal anlamda elestiriler getirilir. Bu elestiriler gii¢lii ironik elestirilerdir. Bir Uzun
Sonbahar’da baskisinin, Giilgiin ve Evin hakkindaki degerlendirmeleri bunu agikga

ortaya koyar:
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“...Ashnda giinliik yasamlarin siirdiirmiisler, gen¢ kiz olarak kendilerini
bir bi¢cim sokmaya ¢alismislardr. Tabi ¢cogunluk burjuva kizlar: gibi giinleri
sevgi, sevgili aramakla...” (Ozli, 1979:17)

Aslinda bu yasam tarzindan burjuva toplumu da memnun degildir, ama
kurtulmak icin de bir ¢aba sarf etmezler. Bir Uzun Sonbahar’da anlaticinin arkadasi

Erten’le yapmis oldugu konugsmada Erten’in:

“Burjuvalarin yasamlarini bir sey mi saniyorsun sen. Hepsi sikintidan

geberiyor.” (0zlii,1976:80)
ifadeleri bu goriisii kanitlar niteliktedir.

Burjuva yasaminin bu sikiciligi aile hayatlarmna da yansir. Anlaticiyla cinsel
birlikteligi olan evli burjuva kadinlar, yasamlarindan memnun degildir. Hepsi yasam
tarzlarin1  elestirir, c¢eliskiler ilerler ama kocalarimi da terk edemezler. Bir
Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’ndaki Ada, Bir Uzun Sonbahar’da Nazan, Bir Yaz
Mevsimi Romansi’nda Belkis bir ¢ok ozellikleriyle birbirine benzeyen evli burjuva
kadinlardir. Kocalarini sevmezler ama bu yasam tarzlarini da terk edemezler. Bir Uzun

Sonbahar’da Nazan’in durumu iizerine anlatict su yorumu yapar:

“...burjuva evliliginin celiskisi icine, bosanip bosanmama sorunu igine.
Aslinda o sorunun insami degildi. Bosanmak onun icin artik burjuva
olmamak, burjuvaziden kurtulmak demekti. Oysa kurtulmak istemiyordu
burjuvaziden. Tersine korkuyordu yitirmekten durumunu. Durumunu

kurtarmak istiyordu.”
(Oz1ii,1976:145-146)

Burjuva kadinlara getirilen bunca elestiriye ragmen, onlarla birlikte olmaktan
vazgegmez anlatici; bu ikilem yasanilan cinsellikle dogrudan ilintilidir. Burjuva kadinlar
giizel kadinlardir, fakat kalic1 olamazlar, onlara baglanilamaz. Yasanilan sey cinselligin
Otesine gecmez. Bir Uzun Sonbahar’da, Selim’in arkadasi Hiiseyin’le yapmis oldugu

konusmada, bir burjuva kadina asik olmanin yasamlarini olumsuz yonde etkileyecegi:
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“Bir burjuvaya asik olmak, kafant o sinifin duvarinda parcalamaktir.”
(Oz1i1,1976:125)

ifadeleriyle dile getirilir. Yazara gore simf farki, diisiince bigimi, bu pismanligi ister

istemez doguracaktir.

Bir Uzun Sonbahar’da Giilgiin ve Nazan da Bir Kii¢iikburjuvamn Genglik
Yillari'nda Giilglin ve Nazan’in yerini alan, Bayan M., Ada ve Anna’da baskisilerle
birlikte olduktan sonra ayrilik yasanilan sevgililerdir. Ozellikle biling diizeylerini
gelistiremedikleri icin, sosyalist bir aydinla olan tek paylasim(cinsellik) asla yeterli

olmayacaktir.
Cinsellik bazen aska doniisiir gibi olsa da burjuvazi kolay terk edilemez.

Yazarin ilk roman1 Bir Uzun Sonbahar’da, burjuva yasamina yoneltilen sert

elestiriler, ikinci romanda biraz yumugsama egilimi gosterir:

“Zaten Tiirkiye'de swniflar giindelik yasam agisindan birbirlerine fazla
kapali degildirler, ozelliklede biiyiik kentte kiiciik burjuvalarin bir kesimiyle
zengin tabaka, bariscil donemlerde karisabiliyordu.” (Ozlii, 1979:17)

Selim’in bu degerlendirmesi, belki de kendi kii¢iik burjuva yagamini aklama
girisimi olabilir. Ama burjuva kadinlarindan ¢ok farkli bir durusu olan, kendine olan
giiveniyle On plana ¢ikan Ayse’yle gegen konusmalarinda, Ayse’nin elestirileri, Selim’in

uyanigina neden olur:
“Teslimiyet, burjuvaziye ortakliktir.” (Ozlii, 1979:129)

Bu yonlendirmeler amacina ulasir. Romanin sonunda Selim’in, Bayan M. ile olan

diyalogu, Selim’in burjuva simifiyla arasina koydugu mesafeyi keskinlestirir:

“Kaliplasmis burjuva simifi iginde, onceden belli bir yere oturup, oliimii
bekleyecegime, yasadiklarimi yeniden yasamaya, tipkisini yasamaya!
Anliyor musun bunu? Bir burjuvamin bi¢imsel kocast olacagima, gerekirse

yeniden yasarim hepsini.” (Ozlii, 1979:176)
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Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda karsimiza ¢ikan Belkis, kendisine asik olunacak
kadar etkileyici bir kadindir, hatta anlatict bu etkilenmeden dolayi, ilk iki romanindaki
sert elestirileri iyice yumusatir. Burjuvazinin yenilendigini, siifsal farklarin azaldigini

ifade eder:

“Simdi genis mermer merdivenlerle ¢ikilan yalinin birinci katindaki genis
girisinde en ince, en giizel giysilerle siislenmis, durmadan Yyenilenen

burjuvazinin ‘seckin’ kadinlart dolasiyordu.” (Ozlii, 1990:146)

Belkis, burjuva simifina bakis acisini degistirebilecek bir kadin gibi goriinse de

anlaticinin tutukluluk siirecinde bu ayriligi kaldiramaz ve baskisiden ayrilir:

“Belkis in dayanabilecegi seyler degildi bunlar. Tutuklulugunun biraz uzun

stirecegini bir an diigiinse bile, bu onu derin bir umutsuzluga dogru

siiriikliiyordu. ” (Ozlii, 1990:164)

Bu algi, burjuva smifinin yasam tarzlarini terk edemeyecekleri gercegi

anlaticinin;
“Evet, hepsi, hepsi sanki birer sakaydi: onunla yari simiflardan olusunuz...”
(Ozlii, 1990:165)
ifadesiyle yeniden sekillenir.

Ozlii romanlarinda, burjuvazi elestirilerini, sadece burjuva kadinlarin yasam
tarzlar1 tizerinden vermez. Siyasi iligkilerini kullanarak zenginlesen burjuva sinifinin,
ahlak anlayisini da elestirir. Bir Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’nda Anna’nin kocas,
Bir Uzun Sonbahar’da, Giilgiin’in kocasi, Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda Belkis’in
nisanlisi ve Amerika 1954°te Demet’in babasi, bu sekilde zenginlesmis ya da
zenginlesmeye adim atmis kisilerdir. Birtakim karanlik islerde parmaklari olan bu
kisiler, siyasilerin yonetim tarzi i¢cindeki bosluklari, gayri ahlaki yontemlerle kullanmaya
calisirlar. Onegin:. Amerika 1954°te Demet’in babasindan bahsedilirken, bu gercek tiim

ciplakligiyla anlatilir:



137

“Yargi¢hktan ayrildiktan sonra avukatlikla birlikte hali ticareti de yapmaya
calismis ama —o6yle anlasilyyordu- bu alanda pek basarili olamamis baba,
simdi  kokusunu aldig1, ileride c¢ok biiyiiyecegini sandigi sehirde arsa
spekiilasyonu yapma diistincesine kapilmisti. Birkag yil énce iktidart almis
olan Demokrat Parti ile onun viicudunu simsiki saran bob-stil kruvaze
elbiseler giyen Basbakan 1 iilkede yeni bir hava estirmis, dinsel inang¢lari
agir basan halka din yolunda odiinler vermis ve ‘her mahallede bir milyoner

yaratacagiz’ sloganmm yayginlastirmisti. ”(0zlii, 2006 a.29-30)

Ozlii, romanlarmin birgogunda, burjuvazinin ahlak anlayisina dolayl
gondermelerde bulunur; hatta bununla yetinmez, Bir Uzun Sonbahar’da agik agik bu

ikiyiizlii ahlak anlayisin1 hem de bir burjuva olan Nazan’in yiiziine kars1 soyletir:

“Burjuvalitk bu! bu iKi yiizlii ahlak burjuvazinin ahlaki. A¢ik¢a yasa. Simifsiz
bir insan ol istersen, bohem ol istersen, istersen yozlasmis biri ol...bunlarin
hepsi de burjuvazi iginde, onunla baglantili durumlardir, ama ne olursan ol,

gene de burjuva olma.” (Ozlii, 1976:150)

Yazarmn, ahlaki olarak sorguladigi burjuvaziyi, her tiirli yasam bi¢iminden

tehlikeli gormesi, burjuvaziye kars1 duydugu nefreti anlatmak agisindan manidardir.

Ozlii’niin eserlerinde siklikla, burjuva yasam tarzi temasini islemesi, burjuvaziye
bir takim roller (iki yiizliiliik, korkaklik, dejenere olmus hususi ahlak) atfettigi anlamina
da gelir. Bu atiflar, doneminin siyasal ve sosyal konularimi aydinliga kavusturma
acisindan &nemlidir. Ornegin: Burjuva kadimlarla yasanan iliskiler {izerinden verilen
sikint1, Tirkiye burjuvazisinin neseye uzakligi ve toplumla arasina koydugu mesafe, bu

diistincenin ¢ikarimlarindan bazilaridir.
6.1.5. Aydin Catismalari

Ozlii’niin romanlarinda aydin sinifinin temsilcileri, kendisi gibi sosyalist diisiince
etrafinda birlesmis genc yazarlar, sairler, elestirmenler ve ressamlardir. Cogu romanin
baskisisi olan yazar karsimiza, edebiyata merakli geng bir yazar ya da ceviriler yapan bir

elestirmen olarak ¢ikar. 1950-80 yillar1 arasindaki bir ¢ok aydin gibi, toplumsal olaylar
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karsisinda duyarli olan bu ¢evre fiili olarak olaylara yeterince katilamadigi igin,

kendileriyle catisma igerisindedir. Bir Uzun Sonbahar’da bagskisi bu geride durusu;

“Topluma sonradan distan katisiyorduk. Catisarak ya da alaya alarak.
Boylece, bir dlciide de yasantimiz kendiliginden olmaktan ¢ikiyordu; biling

zaman zaman yalniz kaliyor, kendi iizerine kapaniyordu. ”(Ozlii, 1976:19-20)

ifadeleriyle dile getirir.

Ogrencilerin siyasi anlamda vermis oldugu miicadeleyi ilgiyle takip eden yazar,
burjuva ¢evresinden kadinlarla ask yasadigi donemlerde ise, bu toplumsal olaylardan

kopar. Aydin hassasiyeti ikinci plana atilir:

“Koyliiler koylerde, agalarin devletten zaptettikleri topraklari isgal
ediyorlardi. Ama en devingen kisim, &grencilerdi. Ogrenciler, polisle
catistyorlar, fakiilteleri boykot ediyorlar, gosteriler diizenliyorlardi. Bir
vandan bu olaylarla ilgiliydim, ote yandan da Giilgiin’le gecirdigim
zamanlarda tiimiiyle bu olaylarin disindaydim.” (Ozlii, 1976:63)

Ozlii, genglerin bu heyecan: karsisinda, kolaycilik yaparak onlar1 elestiren aydin
kesimin, aslinda belleklerinde biiylik bir bosluk olustugunun 6zelestirisini yapmaktan da

¢ekinmez:

“Ortada kendine karst cesur gen¢ bir kusak vardi. Kendini elestiren eski
kusaklarda yasamalarinda da ister istemez, kiigiik ya da biiyiik bosluklar
bulacaklard: .” (Ozlii, 1976:19)

Ozlii’niin romanlarinda aydin sinifinin, sosyalist diisiince i¢in miicadele ettigini,
ancak siyasi engellemeler sonucu cezalandirilan bu aydinlarin, goriisleri ugruna vermis
olduklar1 savastan yilarak, burjuvaziye yaklagmalarini da elestirir. Bir Yaz Mevsimi
Romansi’nda biiylik bir burjuva partisine katilan kisilerin biiyiik ¢cogunlugunun aydin

sinifinin can1 yanmig insanlarindan olusmasi bunun géstergesidir.

“...sol politikalara bulasip da agizlarinin payini almis bir yigin geng aydin,

yazarlarla, iiniversiter ler vardi orada.” (Ozlii, 1990:61)
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Aydmlarin fikirlerini tam olarak ifade edememe temasinin islendigi diger bir
romanit da Dalgalar’dir. Bu eserde kendi yasamindan 6rnek vererek, rejimin diisiinen

gengler lizerinde olusturdugu baskiy1:
“Yetisme caginda Tiirkiye bir polis devletiydi. Biitiin geng entelektiieller
siyasi polisce izleniyordu.” (Ozlii, 2006 b:107)
ifadeleriyle agiga ¢ikarir.
1950-80 yillart aydinlar i¢in zor yillardir. Bunu kabul etmek gerekir. Siyasal
acidan tiim bu baskilara ragmen miicadelelerinden 6diin vermeyen genclerle mukayese

edildiginde ise, aydin kesimin yeterince kararli duramayisi Ozlii’niin romanlarinda

tematik bir 6zelestiri olarak yerini alir.
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6.2. VAROLUSCU DUSUNCE ETRAFINDA SEKILLENEN TEMALAR

Varolusculuk

Varolusculuk (egzistansiyalizm) bireyin deneyimini, ve bu deneyimin
tekilligini ve biricikligini insan dogasini anlamanin temeli olarak goren bir felsefe
akimidir. Varolusguluk, insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii varlik tiirii arasindaki
karsithgr biiyiikk bir giicle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve
bilingten yoksun nesneler diinyasina firlatilmis oldugunu one siliren bir diisiince
okuludur. Bu akim insan 6zgiirliigiine inanir ve insanlarin davraniglarindan sorumlu

oldugunu 6ne siirer.

Varolusguluk veya egzistansiyalizm, genel olarak psikolojik ve kiiltiirel
devinimlerin; bireysel deneyimlerle birlikte var olabilecegini savunan felsefe akimi.
Erdemlilik ve bilimsel diislince birlikteliginin insan var olusunu anlamlandirmak igin
yeterli olamayacagint ve bundan dolayr mevcut birlikteligin gergek deger yargilari
iginde yonetilen ileri diizey bir ulam (felsefi kategori) oldugu diisiiniilmiistiir. Insan

yaradilisin1 anlamlandirma kesin olarak bahsedilen bu otantik gerceklikle miimkiindiir.

Varolusguluk, 19. yiizyilin ortalarinda, baskin sistematik felsefeye kars1 bir tepki
olarak dogmustur. Seren Kierkegaard'in genel olarak ilk varoluscu filozof oldugu

goriisii hakimdir.

Hegelcilik ve Kantciliga kars1 olarak, Kierkegaard bireysel bir bakis agisina
sahiptir. Onun olusturdugu sorumluluk temelindeki goriis; yasamin anlamina, tutku ve
samimiyet ikilisinin gercek¢i ¢oziimlemelerine dayanmaktadir. Varolugculuk II. Diinya
Savasi'm1 izleyen giinlerden sonra bilinirlik kazanmistir. Akim, felsefenin yaninda,

teoloji, drama, resim, edebiyat ve psikoloji dallarin1 da etkilemistir.

Varolusculuk, esas olarak 17. ylizyildan beri var olmakla birlikte, gercek tiniinti
ve daha cok da popiilaritesini Sartre ile birlikte kazanmistir. 20.yiizyilda, Martin
Heidegger gibi kendine 6zgii ve yetkin varolusgu filozoflar sz konusu olmakla birlikte,

bir felsefe olarak varolugguluk asil etkisini Albert Camus ve Ozellikle de Sartre ile
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birlikte gostermistir. Sartre, varoluscu felsefenin hem felsefi hem de siyasal alandaki

tastyicisi, uygulayicisi olmakla bir entelektiiel ve filozof olarak ayri bir yer edinmistir.

Daha sonralari, Soren Kierkegaard tam olarak belli bir sekil verir varolusculugun
anlasilmasinda. Buna gore diinyadaki insanin varolusu bir problematiktir ve felsefenin
sorusturulmasi bunun iizerine yiiriitilmelidir. ise, modern varolusculugun kurucusu
olarak kabul edilir. Varolusguluk 6yle Ki hem edebiyat alaninda hem de felsefe alaninda
etkili olmus ve cesitli sekillerde temsilcilerini bulmustur. Friedrich Nietzsche, Martin
Heidegger, Albert Camus, Dostoyevski varolusguluk dendiginde akla gelen ve modern

varolusculugun temsilcileri olarak incelenen isimlerdir.
Sartre’in Varolusculugu

Sartre'm, varolusgulugunda ilk olarak goriilen, insanin 6nceden-tanimlanmamis
bir varlik olarak ele alinmasidir. insan kendi yasamni ya da tanimini kendi kararlariyla
verecektir. Insanin iginde bulundugu kosullar iginde yaptigi tercihleri onun kim
olacagin1 ve ne olacagini belirler. Bu, "varolus 6zden 6nce gelir" soziliniin anlamidir.
Insan 6nceden-zaten-belirlenmis bir 6ze sahip degildir, daha ¢ok o o6ziinii kendi
eyleyisleriyle gerceklestirecek, yani varolusunu sekillendirerek 6ziinii ortaya koyacaktir.
Kahraman ya da algak olmak, insanin kendi yaptiklariyla ilgili bir sonugtur. Bu anlamda
varoluscu felsefede insanin etik bir varlik olarak sekillendirildigi, ama bununda siyasali
yadsimayan bir etik oldugu goriiliir. Insan belirli bir biitiinliigiin icine dogmustur,
burada belirli bagimhiliklar1 vardir ve bu bagimliliklar i¢inde bazi kararlar vermek
zorundadir yasami boyunca. Iste bu kararlar insanin varolusunun gergeklestirilmesidir.
Bu anlamda Sartre varolus¢ulugu genelde sanildiginin aksine ve varoluscu edebi
metinlerde goriilen karamsarliga ragmen iyimser bir felsefe olarak degerlendirir.
Ozgiirliik ve bagimlilik arasinda tuhaf bir iliski kurulur bu felsefede, dyle ki, insan
kendi 6zgiirliigline de mahkum edilmistir, denilir. Kendi kararlariyla ve tercihleriyle

Ozgiirliigiinii ger¢eklestirmek zorundadir.
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Camus’niin Varolusculugu

Camus'niin felsefeye en biiyiik katkisi, insanlarin ne berraklik ne de anlam sunan
diinyada bunlar1 aramalarinin sonucu olarak olusan "absiirt" fikridir. Filozof bu
felsefesini Sisifos Soylencesinde agiklayip Yabanci ve Veba gibi romanlarinda da

islemistir.

Genelde varolusculukla birlikte ele alinan "Absiirdizm" (Sagma, uyumsuzluk
felsefesi) ile bircok yazar ilgilenmis ve bu felsefi diisiince akimini kendine gore
yorumlamistir, Camus sagma 'nin kurucusu degildir fakat bu diisiince akiminda 6nemli

bir yer tutar.

Camus, makalelerinde okuyan1 dualizmle tanigtirir. Mutluluk ve keder, yagam ve
Olim, karanlik ve aydinlik.. Hayatin cesitli bicimlerde gectigini ve insanin 6limlii
oldugu gergegi de budur. Sisifos Séyleni’de bu dualizm bir ¢eliski halini alir: Bir yanda
yasayarak hayatlarimiza deger vermekte 6te yandan eninde sonunda yok olacagimiz
gercegini de bilmekteyiz. Bu c¢eliskiyle yasamak Absiirtiin ta kendisidir. Eger
hayatimizin anlamsiz ve bosuna oldugunu biliyorsak, kendimizi 6ldiirmeli miyiz? Bu
trajedik kisir dongii nasil asilabilir? Camus sagma kavramini burada kurar: yasamin
beyhudeliginin bilincinde olan insan. Fakat Camus intihardan yana degildir, yasamin
anlamsizliginin  yok edilemeyeceginin bilincindedir fakat bununla savasmaktan

kacinmaz.
Demir Ozlii’niin Varolusculugu
Ozlii, ilk romanlarinda yogun olarak varolusguluk iizerinde
yogunlagmistir:
“Yasam kendimizin yarattiklaridir.” (Ozlii, 1990:26)

Bu yogunlasma 1950 kusag1 aydinlarinin hayata bakis agilarini da
ozetler. Karmasik yillar olarak ifade edilen 1960-70 arasindaki olaylar ele
alinirken, bunalim, boguntu, psikolojik ag¢mazlar, yalmzlik, bosluk vb.

duygular eserlerinin  degismez temasi1 haline gelmistir. Ozlii de



kusagindaki birgok yazar gibi, bu temalardan beslenmistir. Varolusgu
yazarlarin(Kafka, Sartre, Camus vb) Tiirk Edebiyatina yogun olarak
cevrildigi bu dénemde Ozlii de bu popiiler yazarlardan oldukca
etkilenmistir. Oyle ki; Bir Kiiciikburjuvanmin Genclik Yillari’nda baskisi
Selim, Kafka g¢evirileri yapan gen¢ bir edebiyat elestirmeni ve

¢evirmendir:

“Selim’in Kafka’min Sato c¢evirisi iizerine yazdigi yazi elestiriye ugradi.’

Bizim somut kosullarimizla Kafka 'nin i¢inde bulundugu kosullar ¢ok ayridir’

biciminde bir diisiince éne siiriiyordu yazar.” (Ozlii, 1979:39)

“Yazarin, romanda Sartre’t anmasi kendisinin ve kusagmin ilgilendigi

eserleri ve atmosferi vermesi ag¢isindan anlamlidir.” (Andag, 2011:19)
“ ‘Sartre’ gibi konustun’ dedi. Selim ~ (Ozlii, 1979:52)

Sartre, Kafka ve Camus gibi yazarlar sik sik tekrarlansa da, * buhranli,
sikintili stirekli bir bosluk ve diisiis i¢inde One siirilen roman karakterleri,
Ozlii'niin varolusculukla kurdugu bagm, Bati’dakinden farkli oldugunu
gosterir. Erken yaslarda tanigtigi bu akim toplumsal hareketi birey acisindan
degerlendirmesine yol acar. Ozellikle belirtilen bilingalti, siddetli Oedipus
gibi tanimlamalarla anlaticinin Freud okudugu anlasilir. Fitzgerald ve Boris
Vian'in isimleriyse 6zellikle belirtilir. Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda (s.70)
Anlaticinin solla ayrigmasi diyaloglar yoluyla ortaya konur ve yorumsuz

aktarilir. Diigiincelerini ise diizene iliskin s6zleriyle ifade eder.”
(Eylem, 2011: 12)

“Bir yapt kurulmustu, ben kendimi kurmadan once de, basladiktan sonra da,
vapt nasil kurulursa kurulsun, bosluklart vardi; ¢iiriik yanlari, ¢iiriik
tuglalary, taslart vardi, bir zaman gelince o yapi sarsilyyor, bosluklar yerine
oturuyor, eskiden daha saglam bir yapir ortaya ¢ikiyor, sarsintiyi

atlatinca...” (Ozlii, 1990:66)
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Varolusu, gelenek ve gelisme arasinda bir engel olarak gérmeyen Ozlii Amerika

1954° de;

“ ‘Samirim ¢ok iyi anlatmis’ dedi Penelope. ‘Durmadan degisebiliyor, tipki
vasam gibi. Gelenekten geliyor ama gelismeye de tam tamina agik, ¢ok gii¢lii

varolussal ve insancil 6geler iizerine kurulmus, yazildigi gibi.”
(Ozlii, 1990:64)
ifadeleriyle, Caz miiziginin insancil haykirigini 6rnek gostererek savini giiclendirir.

Yasam tarzinin sekillenmesinde bu yazilarin etkisi agik olarak ifade edilir.
Varoluscu diisiincelere yapilan elestiriler Ozlii gibi bircok yazarin toplumdan

ayrismasina neden olur:

“Genglik yillarinda gercekiistiiciiliikten, varolus¢uluktan etkilenmis, bizi
belirleyen kurallar dizininden kopmustuk. Bu bir anlamda toplumdan
kopmak demekti.” (Ozlii, 1976:19)

Bu toplumsal ayrismaya ragmen Ozlii, varoluscu diisiinceyi neredeyse bir kader
olarak algilar, bir kere sahip olunan bu diisiince ugruna bir bedel 6denecekse, bundan

kagimilmamalidir:

“Sana varolusun diriligini duyuran her sey hep disaridan gelmedi mi? Seni
gelip bulan seyi yasayacaksin Selim. Bogazina kadar yiikselen dalgalar
gogiisle. Kacacagn bir yer yok: seni gelip bulan oliim de olsa, ask da olsa,
oliimle kaynagan, kollarmi oliime dolayan bir ask da olsa, 1yi

karsilayacaksin onu.” (Ozlii, 1979:119)

Ozlii, yasanmishiklarimi romanlarina aktarirken, bilingaltiin  etkisinden

kurtulamaz. Bilingalt1 sorgulari, 6rnek aldig1 varolusgularin etkisiyle daha da gliclenir:

“Yasam ile Oliim arasinda sikca gidip geldigi ¢ocukluk ve ilk genclik
yillarindan, varolusculuk tizerine ilk bilgileri 6grendigi Berkeley'e ve Paris'te
tanistig1 diger varolusgulara degin, aslinda “bilingle” sekillenmis bir yasam

pratigine tanik oluruz Demir Ozli'de. Bunalim, umutsuzluk, bunalti,
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kotiimserlik, 6zgiirliikk, idealizm, usdisilik, sagmalik vb. Gorildiigii gibi bir
ikisi harig, varolussal agidan pek de iyi sonuglar g¢ikarilabilecek tanimlar
degil bunlar. Bunlara i¢ daralmasi, kaygi, titreme, iirperti, boguntu, bagsizlik
ve bungunluk gibi varolusgu eserlerde sikg¢a rastlanan terimleri de eklemek
miimkiin. Nereden bakilirsa bakilsin insanin olumsuz ruh haline tekabiil
eden bu terimler, varolusgulugu da bir karamsarlik felsefesine indirger

sanki.” (Uygun, 2011 b:4-5-6)

Varolusguluk temast Ozlii’niin romanlarina 1970’lere kadar yogun olarak
yansimigtir. Hatta o kendine sahip ¢ikmak ic¢in yazdigini, diisiincenin dehlizlerine bu

duygularla inip insanlar1 sarstigini ve sarsildigini ima etse de;

“Higbir sey diisiinmiiyordum... hi¢chir seyi gozden gecirmiyor, hi¢chir seyi
coziimlemiyordum. Bilincim govdemin disinda ayri, agir bir varlik olmaktan

ctkmig, varligima karismiyordum . (Ozl1ii,1976:26)

sonraki romanlarda bu etkinin azaldigin1 goriiriiz. Bunun nedenini yasadigi toplumun
sartlarina baglamak uygun olacaktir. Kafka’nin metinleri Ozli’niin yasamim
belirlemistir ama bu imgeler {izerinden Uzun bir siire hayata tutunmak imkansizdir. Ozlii,
Bir Yaz Mevsimi Romans: ve sonrasinda yazilmis olan Tatli Bir Eyliil’de varolusgu bakis
acisindan vazgegeceginin sinyallerini verir. Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda  Doktor N.

ile yapilan konusmada:

“«“

‘Sizin bir-iki elestiri yazimizi okumugtum’ dedi ‘Sartre, Camus, Vb

’

varolusculuk iizerine. O dénem gecti artik. Insancilik falan.”’

(Ozlii, 1990:77-78)

degisen ve gittikce vahsilesen diinyada, bu bakisin kalic1 olamayacagi dile getirilir.
6.2.1. Yabancilasma ve Yalmzhk

Ozlii’niin romanlarinda yogun olarak islenen temalardan biri de yalnizliktir. Bas
kisiler de dahil bir cok roman Kkisisi, esitli nedenlerle yalnizlasir. Ozlii romanlarinda,
siirglinliigii esnasinda ayr1 diisme ve Ozlemden kaynaklanan yalnizlasmalar, burjuva

hayatinin sikiciligindan kaynaklanan yalnizlagsmalar, toplumsal eylemlere katilmak
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istedikleri halde belli nedenlerle uzakta kaldiklari i¢in yalnizlasanlar ve varoluscu
sorgulamalar yaparak kendini yalnizlastiran kisiler gormek miimkiindiir. Yalnizliklar: bu
sekilde temellendiren Ozlii, yalniz kalislar sonrasi yabancilasan roman kisilerinin

sorgulayici yasamlarin1 gozler oniine serer.

Ozlii’niin gerilim yillarinda kaleme aldig1 tiim romanlarinda, yalnizlik duygusu
islenmistir. Bu yalmzligi anlayabilmek i¢in donemin acilarini bu acilarin dogurmus
oldugu bireysel ¢okiintiileri de gdz Oniinde tutmak gerekir. Bu konu da Fethi Naci’nin

tespitlerini anlamak énemlidir:

“Demir Ozlii, belirli bir dénemde yasayan, belirli kosullarm bicim verdigi
bir aydin tipini ustaca ¢iziyor. Kolay su¢lamalarin giiliingligiinii biliyor.
Cekilen aciyr biliyor. Yasanan yalnizligi biliyor. Nesnel kosullarin agir

basacagini biliyor. Bunun i¢in de diizmece ‘iyimserlik’lerden uzak kaliyor.”
(Naci, 2012:13)

Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda Selim’in, siirekli konustugu kisi, 6lmiis arkadasi
Sandi’dir. Sandi’yle yapilan sanrisal konusmalar, karakterin simdiyle ge¢misi arasindaki
degisimlerini ve yalmizhigr gosterir. Terk edilmislik duygusu umutsuz bir yalnizliga

neden olur:

“..0 buruk, biraz da sikintili havada anlasilmaz bir tad vardir; terk
edilmisligin tadi insam yalmizliga, yalniz kalma korkusuna, bosluga, oliime

yaklastiran buruk, kétiimser bir tad.” (Ozlii, 1990:8)

“Ozlii, beslenmis oldugu varoluscu yazarlarmn etkisinde kalarak yalnizlasir.
Albert Camus gibi, hayatin mantikli bir izah1 olmayacagini, insan
davraniglarinin salt akilcilikla agiklanamadigi, diinyada bir yabanci olarak
kaldigin1 ve insanlarin da birbirlerini gercekten bilemeyecegine inanmig bir

yazar olarak, gercegi ortiik bigimde ortaya koymaya ¢aligmistir.”
(Eylem, 2011:2)

Ozlii’niin ilk romanlarinda sosyalist kimlik tasiyan kisiler, toplumsal eylemlere

katilmazlar, daha cok disaridan destek verirler. Istedikleri halde bu tepkiyi
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verememeleri, onlari igsel bir yabancilasmaya iter; yabancilasma da yalnizligi dogurur.

Bu zihni bir yalnizliktir:

“Topluma sonradan distan katisiyorduk. Catisarak ya da alaya alarak.
Boylece bir édlgiide de yasantimiz kendiliginden olmaktan ¢ikiyordu, biling

zaman zaman yalmiz kaliyor, kendi iizerine kapaniyordu. ”(0Ozlii, 1976:19-20)

Toplumsal bir diinya goriisiiyle sekillenmelerine karsin, bir tiirlii topluma uyum
saglayamayan bu kisiler, kalabaliklar icerisinde yalnizliga mahkim oluyorlardi. Bir

Uzun Sonbahar’da Giilgiin ve anlaticinin yalnizliklari:
“Ben de, bu kalabalik yalnizlik i¢inde epeyce toparlamistim kendimi.”

(Ozlii, 1976:23)

“Icinde yasadigim toplumun kosullarini iyi bildigimi saniyor, ‘ciiriimiis
baglantilarin icinde bir tutsaktan bagka bir sey degilim’ diyordum. Cevresi
atesle cevrili bir akrepden farksizdim. Biitiin biitiine déviilmiis, allak bullak
edilmis ic diinyama karsilik, Istanbul, egsiz sonbaharlarindan birini
yaswordu.” (0zlii, 1976:24-25)

ifadeleriyle netlesir.
Toplum adina savagsmak istedigi toplum cevresini kusatmistir artik aydinin.

Cok deger verdigi sosyalist kimligini one ¢ikarabildigi partiden uzaklastirilmasi

da, yazar1 yalmzliga siiriikleyen 6nemli bir etken olur:

“...bir sosyalist i¢in parti onun yasama bicimidir, derin Oolgiide yalniz

kalirsin, sirasinda yillarca da siirebilir bu yalnizlik duygun. ”(Ozlii, 1976:77)

Ozlii’niin higbir seyi umursamayan, hayat1 eglence olarak géren kadin burjuva
Kisileri de yalmizliktan sikayet ederler. Topluma karisma gibi bir dertleri olmasa da
faydal bir seyler yapamama diigiincesi bu kisilerde agir bir can sikintis1 yaratir. Bir
Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’nda Bayan M.’nin isyani, bunu daha somut ortaya

koyar:
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“Hi¢bir sey yapmadan, yasayip durmak ne kadar zor korkung cansikintist
icindeyim.” (Ozlii, 1979:20)

Ozlii’niin yalnizlik temasin1 en belirgin olarak dile getirdigi dénemi ise roman
kisilerinin géniillii siirglinliigii olarak ifade ettigi, Kuzey Avrupa yilaridir. I¢sel yalnizlik
beraberinde somut yalnizliga da doniismiistiir. Bos evlerin bos odalarinda ge¢misine

yapmis oldugu hayali yolculuklarla yalnizliktan kurtulmaya ¢aligir:

“Yoksa yolculugunun merkezi olmus bu bos odalarda artik hiiziinle karisan

icine, kendi icine yaptigin bir yolculuk mu bu? ” (Ozlii, 2011 a:9)

Melankolik kimlikleriyle 6n plana ¢ikan kisiler de, kagiilmaz bir sondur
yalmzlik. Tath Bir Eyliil’de baskisinin melankolik olusu, sehrin insani yalnizlastirmasi
gibi algilansa da yine yazarin ifadeleriyle melankoli yalnizliktan dogmuyor, yalmzlik

melankoliyi besliyordu:

“Icini saran melankoli, Istanbul’a, biiyiik kente uyum saglayamamasindan
gelmiyordu. Highir giicliik duymuyordu bu kentte yasarken Melankoli kendi
yalmzhgindan geliyordu.” (OzIii, 2011 a:21)

Ozlii ilerleyen yasimi, arkadaslarimi kaybettikten sonra ortaya ¢ikan yalnizhigini,

Oliimiin bosluguyla doldurmaya calisir:

“..yularin ge¢mesiyle artan, oliimiin bogluguyla dolmaya baslayan

yalnizhigini ... hepsini.” (Ozlii, 2011 a:34)
6.2.2. Bunalim/ Bunalti

Ozlii'niin romanlarinda bunalim/bunalt: ifadeleri sik rastlanan ifadelerdir.
Alisilagelmis bir kavram olan bunalim yerine bunalt1 ifadesini kullanmasinda iki temel
neden oldugu diisiiniilebilir. Birincisi farkli soézciiklerle okuyucunun dikkatini ¢ekmek,
ikincisi ise etkisinde kaldigi varoluscu yazar Sartre’in Bulanti adli eserine gonderme.
Varoluscu bir yazar olan Ozlii’niin romanlarinda insanin bunalimlar1 ile Sartre’in
Bulanti eserindeki psikolojik c¢atismalardan dogan bunalimlar, biiyiik benzerlikler
gosterir. Dolayisiyla Ozlii’niin bunalti ifadesini kullanmasinda bu iki etkenin de rol

oynadigin diisiinmek yanlis olmaz.
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Ozlii’niin romanlarinda karakterler farkli nedenlerle bunalima diiserler. Bir Uzun
Sonbahar’da askerligini yapmak igin doguya siirgiin olarak gonderilen bagkisi, burada
zor doga sartlari, baskilar ve Istanbul’dan uzak kalmasi sonucunda bunalima girer.

Askerden rapor alarak Istanbul’a donen anlaticinin bunalimdan ¢ikamadig1 goriiliir:

“Zaman, uzamis, uzamis yipranmis boliinmiis, kopuk kopuk olmustu.

Herhangi bir esya gibi, biktirict zaman. Icim karanlikla ortiiliiydii.
(Ozlii, 1976:24)

Depresyon sonucu kullanmis oldugu ilaglarin etkisi, bunalimi daha da
derinlestirmistir:
“Koti bir diisten uyanmis gibiydim, besbelli sinir hastaliginin, ya da

ilaglarin orgensel etkisi siiriiyordu.” (Ozlii, 1976:25)

Ozlii’niin romanlarindaki bunalimi gii¢lendiren en temel etkense varoluscu
diistincedir. Genglik yillarinda diismiis oldugu bunalimlarin etkisi, ilerde de kendisini

gosterir:

“Giilting, ilk genclik yillarinin varolus¢u bunalimlarina déndiim sanki. Oysa,

biitiin o bunalimlar astigim bir seydi. Ama bu defa da a ger¢ek tabi.
(Ozlii, 1976:26)
“Genclik bunalimlari, hichir sey bunlar...” (Ozlii, 1976:26)

Genglik kaygilariyla ortaya ¢ikan bunalimlarla, toplumsal yalnizliktan dogan
bunalimlar karsilagtirlldiginda ise, kalabaliklar icerisinde kalinan yalnizliklarin

dogurdugu bunalimlarin, ¢ok daha siddetli oldugu goriiliir:
“Nedensiz gelip insanin igine oturan, somutlasan bir bunalti da.”
(Ozlii, 1976:26)

Genglik bunalimlarinin kaynaginda yatan bir diger unsur da, umutlarin tiikenmesi

endisesidir. Belirsizlik i¢inde gegen gii¢ yillar bunaltilar tetikler:

“Genglikti o. Gii¢ belirsizlik, bunalt: ve umut.” (Ozlii, 2005:44)
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Stirgiinliik yillarmin bireyde olusturmus oldugu benimseyememe duygusu da,
icsel bunalimlarin tetikleyicisidir. Yabanci iilkelerde yasanilan tedirginlikler Ozlii’yii

bir¢ok kez bu tiir bunalimlarin esigine stirtiklemistir:

“..diinyanmin hi¢bir yerini kendi yurdu olarak tam benimseyememek ve nedeni

belirsiz bir tedirginlikle bunalti.” (Ozlii, 1979:146)

Stirgiinliigiin uzamasi, soguk ve sessiz Avrupa sehirlerinin kasveti, asigi oldugu

Istanbul’u hatirlatir yazara. Bu da, bu kez, boguntu tabiriyle yansir romana:

“...Ama sonralari, ayrilik saati ¢alip da, uzaklik biiyiiyiince, kim bilir belki

giinler, haftalar sonra duyacaktin bu boguntuyu.” (Ozlii, 2011 a:46)

Ozlii’niin roman kisilerinin yasadig1 bunaltilarin baska bir nedeni de, farklilasan
sosyal c¢evre ve aile baskilaridir. Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda Giizel Sanatlar
Akademisindeki kiz arkadaslarina yonelik gozlemlerini ifade ederken bu gergegi gozler

Oniline serer:

“Karmagsiktilar, ruhsal bunalimlar: vardi, zaman zaman boslukta sallanr
gibi oluyorlardi; tasradan yeni Istanbul’a gb¢miis tutucu aileleriyle yeni

yasam arasinda derin bir bunalti duyuyorlardi.” (Ozlii, 1990:119)

Ozlii’niin goniillii siirgiinliik yillarinda sik sik gegmise yaptig1 diissel yolculuklar
ona, genclik yillarimin bunaltilarim1 da hatirlatir.  Bu  bunaltilarindan  Bunalim

Edebiyati’nin ilk metinleri dogar:

“Fatihteki evde, genglik yillarimi gecirdigin odanda kagitlar iizerine
dokmeye calistigin bunaltilarint unutmuyorsun.” (Oz1ii, 1990:119)

Dalgalar’da siklikla geriye doniisler yaparak annesinden bahseden yazar, onun
o6liimii sonrasinda derin bir bosluga diiser. Oliim fikri diismiistiir zihnine. Oliimii bir yok
olus olarak ifade eder. Bu yok olusa giderek yaklastigini diisiiniir. Bunalt1 temasi1 bu kez

oliim karsisindaki acziyetten kaynaklanir:
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“ Onun yoklugu gidisi ile kendisinin de hi¢ de uzak oldugu diisiiniilmeyecek
bir zamanda yok olacagini artik kesin olarak bilmeye baslamanin bunaltisi

miydi?” (Ozlii, 2006 b:54)

Ozliiye gore dzgiirliiklerin sinirlanarak tasarlandig: toplumsal yapi da, bir o kadar
igreng ve bunalticidir. Dalgalar’da, Tayland’da uygulanan rejime karsi gosterdigi

tavirdan da bu sonug ¢ikar:

“Polis devleti, asker-polis devleti haline doniisiiyordu. Hepsi bunaltict ve
tiksinti vericiydi . (Ozlii, 2006 b:118)

6.2.3. Oliim/intihar

Tiim varoluscu yazarlarda oldugu gibi Ozlii’niin eserlerinde de 6liim diisiincesi
tematik unsurlarin basinda gelir. 1960-80 arasindaki gerilim, 6liim kavramini giinliik
yasamin ritiieli haline getirmistir. Toplumsal olaylarda dlen gencler, gen¢ aydinlar
arasinda oldugu gibi, siyasal olaylardan uzak yasayan burjuva toplumlarini bile
etkilemistir. Varligin sorgulanabilirligi gibi, 6lim gercegi de bireyin zihninde sicakligini
stirekli hissettirebilecek kadar dogal hale gelmistir. Bireylerin geg¢irmis olduklari
psikolojik bunalimlar, varolusgu ya da nihilist sorgular, siyasi ¢atismalar, kisacas1 bir¢ok

unsur Ozlii’niin eserlerinde 6liim diisiincesini sicak tutmaya yeter.

Bir Uzun Sonbahar’da baskisi (anlatic1) dogudaki siirgiin askerlik doneminde
bunalima girip sinir krizi gegirir. Bu bunalim daha sonra intihar diisiincesiyle su yiiziine

cikar. Baskisi sevgilisi Giilgiin’le yaptig1 konugmada bunu agiklar:

“Birka¢c ay once derin bir sinir bunalimi gecirdim ben. Oliimiin kapisin
yokladim. Kendimi toparlayamadim daha. Bu orgensel bir bozukluk haline
doniistii. ‘Demek sinir bunalimini, kendini 6ldiirme istegini bilenlerdensin?’

dedi.” (Ozlii, 1976:21)

Romanda yazarin sevgilisi olan Giilgiin de intihara meyillidir. Bu duygu zaman

zaman psikolojik baskilara neden olsa da intihar etmez, bu duyguyla yasar:

“Yo, kendimi oldiirmeye girismedim. Kendimi oldiirme duygusu bastirtyor

iizerime. Cok bastirtyor.” (Ozlii, 1976:70)
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Bir Uzun Sonbahar’da intihar fikri, baskisinin bilincinde tutulan ve tekrarlanan
bir eylemdir. Genglik yillarinda birka¢ kez tesebbiis ettigi intihar saplantisindan hayata
baglanacak sebepler bularak uzaklasmistir. Bu sebepler net agiklanmasa da idealizmin

bunda etkili oldugu s6ylenebilir:

“...intihar saplantisim ilk genclik yilarindan beri sakliyordum, iki defa
yiizeye ¢kt on dokuz yasinda, bir de ondan on yil sonra....Aslinda, bir ¢esit
kendini oldiirme girisimiyle kurtuldum o saplantidan...ayrintilarini sorma,

ama bir gesit umutlu bir girisimle kendimi kurtardim.” (Ozlii, 1976:73)

Ozlii'niin romanlarinda, miikemmeliyetcilik ve ailevi bosluk diisiincesi de
intihar sebepleri arasinda yer alir. Bir Uzun Sonbahar’da Tan karakteri, ailesinin

ideallerine karsilik veremedigi i¢in intihar eder:

Intiharlarin bir baska nedeni de yalmz kalmaktan duyulan korkudur. Kendini
toplumdan soyutlayan birgok aydin yalniz kalma endisesiyle intihari seger. Bir Yaz
Mevsimi Romansi’da, hayallerinde konustugu arkadaslarindan bazilari, bu yolu segmis

kisilerdir:
“Oliim ve yalmzhik. Kimisi oliimii secti, kimisi de yalnizligr.” (Ozlii, 1990:179)

Ozlii’niin romanlarinda 6liim fikrinin yogun bir bigimde irdelendigi bakis agist
ise varolusguluktur. Varligi anlamlandirmak igin gosterilen ¢aba, 6liim fikri karsisinda

tersine higlik anlayisina kayar. Oliimii anlamlandirma ¢abas1 da bostur:

“Oliim karsisinda, anlamaksizin durmaktan baska ne yapabilirdin ki?”
(Ozlii, 2011 a:36)

Zaman zaman Oliimiin somut gercekligi karsisinda teslimiyet¢i bir anlayis
sergilenebilse de, bu sadece bir teselli olarak kalir. Diisiinceler eninde sonunda bir yok

olus, bir hiclik kaygisi etrafinda birlesir:

“Boylece, yazilar yoluyla, belki, en ¢ok ilgilendigin insanin, gercek denilen
bu diinyada yasaywp da élmiis oldugunu somut olarak gormekie, kim bilir,

belki de, oliimle olan baglarim gii¢lendiriyorsun. Haywr éliime atilmak, ona
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yaklagsmak anlaminda degil. Oliimiin evcillestirilip evcillestirilemez olup
olmadigimi bilebilmek icin. Biitiin varligin iizerinde, giinii geldiginde egemen
olani uysal kilabilmek i¢in. Ama anlamvyorsun ki, olanaksiz bu. oliim soguk,

biitiinsel bir hi¢lik, hi¢hir yere varmiyor.” (Ozlii, 2011 a:36-37)

Diger romanlara nazaran, Tatli Bir Eylil’de o6lim fikrinin daha ayrintili
islenmesinin nedeni, yalnizliktir. Yazarin yasam hikdyesi yazilmaktadir ve derin

yalnizlik her satirda 6liim diisiincesinin gélgesinde kaleme alinir:
“Yazmann yalnizlik oldugunu bunun da oliimii ¢agristirdigin biliyorsun.”
(Ozli, 2011 a:36-37)

Ozli’deki 6liim diisiincesini besleyen en verimli kaynaklardan biri de siiphesiz,
annesinin kaybidir. Romanlarinda dolayli ya da direkt olarak bu 6liime atiflar yapilir.
Dalgalar da ise bu belirginlesir. Yasamindaki en yakin insan olarak gordiigii annesinin
kaybini yok olus olarak degerlendirmesi, kendi yok olusunu daha sik hatirlamasina

neden olur. Ilerleyen yas1 da bu fikri giiclendirir:

“Topragin altina girmek! Kendi yok olusunu da derinlemesine

diistindiirtmeye baglayan bir olgu muydu bu? ” (Ozlii, 2006 b:54)

“Her oliim, geride kalanin yasamum kiiciiltiiyordu. Bu en agiriydi.

Dayanmak ve umut etmemekten baska bir sey yoktu.” (Ozlii, 2006 b:84)

Yillar ge¢mesine ragmen, yok olus fikrinden kurtulamamanin, yazar {izerinde

olusturdugu baska:

“Hepsinden kurtulmak o6liim mii acaba? diye diisiindii. Ya kurtulmadan
yasama? O neydi?”’ (Ozlii, 2006 b:72)
Ifadeleriyle yer bulur. Yok olus fikri zamanla, giiclii iradeleri bile zayiflatip 6liim

diisiincesi karsisinda aciz kilar. Ozlii de yavas yavas bu yenilgiyi kabullenmeye baslar:

“Nastl olmustu da, gii¢li sandigi i¢ yasami, bir giin iginde boylesine dibe

vurmus, onu 6liim diisiincesinin kiyisina getirmigti.” (Ozlii, 2006 b:92)
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Ozlii, 6liimii teslimiyet olarak goren diisiinceye karsi, varligm anlamini
savunmus bir yazardir. Varligi Onemsiz goren teslimiyet¢i zihniyetin karsisinda
durmustur hep. Intihar saplantilarindan kurtulabilmesinin temelinde de bu anlayisin
hakim oldugunu sdylemek, yerinde bir tespit olur. Intihar zayifliktir, ancak sevdigi
bircok insani kaybettikten sonra, zihnini kemiren 6liim diisiincesi; intihara kalkisan

insanlari, daha iyi anlamasini saglar:

“..varligin hicleyen zihinden nefret ediyordu. Ote yandan da bunu

yasarken, ansal bir isyanla canmina kiyan insanlara hak veriyordu.”
(Ozlii, 2006 b:106)

Demir Ozlii son roman1 Dalgalar ‘da, binlerce insanimn dliimiine kars1 ¢ok daha
dogal bir bakis gelistirir. Psikanalist diislinceye atifta bulunarak Freud un so6ziiyle 6liimii

yorumlar:

“Son baglanti:doga oliimdiir. Ciinkii oldiiriir. Doga her zaman bizi tehdit

eden bir agiriliktir.” (Ozlii, 2006 b:138)
6.2.4.Nihilizm/Bosluk

Demir Ozlii’niin romanlarinda bosluk ifadesi sik¢a tekrarlanir. Onun boslugu ve
hi¢ligi, benimsemis oldugu diinya goriisiiniin etkisiyle dogar, gelisir ve metinlerinin
degigsmeyen temalar: arasina girer. Higlik duygusunun kaynagi da aslinda tezatmis gibi
goriinen varolusguluktur. Varolusguluktan dogar ve beslenir. Gergegi arayan bireyin

yasamda stirekli olarak karsilastig1 engeller, baskilar yagam1 anlamsizliga siiriikler:

“Kendimden sonraya soluk alan kimi satwrlar birakmanmin da, gerekli

olduguna inandigim yok. “Ne degeri var bunlarin.” (Ozlii, 2010:19)
Anlamsiz da olsa yasam siirdiiriilmelidir.

Bircok varolusgu yazar icin, hayata dair tim soyut degerler zamanla
anlamsizlasir. Ozgiir birey anlayismin koca bir sagma oldugu diisiincesi biiyiik bir
bosluga agilir ve sagma anlayis1 ¢ikar ortaya. Ozliiniin yogun bir bi¢imde etkilendigi

Camus, varoluscu diisiinceyi sagma diisiincesine tasimis ve hayatin anlamsizligini isaret



155

etmistir. Yabanci romaninda her seyi sagma ve anlamsiz goren Mersault karakteriyle,
Ozlii’niin karakterleri bu noktada kesisir. Hayat hicbir seye anlam verilemeyecek kadar

sagma ve bostur:

“ Bunalim, umutsuzluk, bunalti, kétiimserlik, 6zgiirliik, idealizm, usdisilik,
sagmalik vb. Goriildiigi gibi bir ikisi hari¢, varolussal ag¢idan pek de iyi
sonuglar c¢ikarilabilecek tanimlar degil bunlar. Bunlara i¢ daralmasi, kaygi,
titreme, irperti, boguntu, bagsizlik ve bungunluk gibi varoluscu eserlerde
sik¢a rastlanan terimleri de eklemek miimkiin. Nereden bakilirsa bakilsin
insanin olumsuz ruh haline tekabiil eden bu terimler, varolugculugu da bir
karamsarlik felsefesine indirger sanki. Aslinda insanin karsi karsiya
bulundugu durumu ve varolusun her tarafina yayilan “sagma”nin iginde
barindirdig1 yaratict hareket noktasin1 gostermesi bakimindan hiimanist bir

kimlige biirtiniir.” (Uygun, 2011 b:5)

Bu degerlendirmeler 1s13inda Ozlii’deki higlik/bosluk duygusunu temellendiren
diisiincenin, Sartre’in sagma kavrami oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Politik
engellemeler, Ozgiirliklerin yok oldugu toplumda yalnizlasma ve uyumsuzluk da

Ozlii’deki boslugu doguran giiclii toplumsal nedenlerdir.

Bir Uzun Sonbahar’da anlatici, igine diistigii boslugun nedenini, kendinde
gormez; topluma baglar. Tim sorgulamalart sonucunda, bosluk duygusunun
varolusculuktan ya da higlikten kaynaklanmadigini sorumlunun baskalari oldugunu ifade

eder:

“Diri varligimla, i¢ yasantim uyumsuzlasmisti, bos yere bunun kaynagini
varolusta, ya da nedensiz varlikta ariyordum, oysa baskalariyd:, kisiye
boslugu da. Kendini tiiketmeyi de, sagmayr da, o6liimii de yiikleyen
baskalaridir. ” (Ozlii, 1976:80)

Bilingaltina itilmis yok olus duygusu, ¢ogu kez biling diizeyine ¢ikarilamaz, gizli
tutulur. Oysa herkesin zihninde duran bu higlik istegi unutulusla giin yiiziine ¢ikar.

Unutulma korkusu hi¢ligi besler:
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“...belki senin de iyice biling diizeyine c¢ikaramadigin, gizlice iginde

tasidigin bir yokolus istegi var.” (Ozlii, 2005:52)

Bir Uzun Sonbahar’da igine diisiilen boslugun nedenini baskalarina yiiklemenin,
bir nevi bireyin kendini rahatlatma kaygis1 oldugunu sdyleyebiliriz. Ozlii toplumla
barisik yasayamamanin bahanesini lretir Onceleri, sonra bu duygunun kaynagini
arayislarinda kesfeder. Bosluk varlikta gizli bir imgeydi ve igsel bir melankoliden

doguyordu:

“O yazarin kentinde olmak, seni, onun karmasik diliyle yarattigi o binlerce,
anlasilmasi giic imgeler diinyasina daha c¢ok siiriiklemeyecek; bunun

’

olanaksiz oldugunu biliyorsun, gelirken de yoktu boyle saf bir diisiincen.’
(Ozlii, 2011 a:20)

Ozliiniin goniillii siirgiinliigii sirasinda yasadig1 inisli ¢ikish hayat ta, higlik

duygusunun tetiklenmesine yol agmustir:

“Uykusuzlukla gecen gece yarisindan sonraki ii¢ dort saatte de, yeni uykuya
daldig1 zaman da, sabaha dogru uyurken gordiigii riiyalarda da hep bu uzun
yullarin —oradan oraya savrulmus bir yagsamin- hesaplagmasint yapryordu.

’

Biitiiniiyle hepsi. Bir bosluga, silinip gidise vardiktan sonra ...’
(Ozlii, 2006 b:36)

Cok sevdigi arkadaslarinin bu yillarda Olmesi, 6limii sorgular hala gelen

Ozlii’niin bosluguna bir kap: daha aralar:

“Onun sesini duyuyordun, karsiliklari-o hayattayken oldugu gibi- ¢ok defa
soru bicimindeydi.” (Ozlii, 1990:13)

Burjuva yasam tarzinin birey tizerinde yaratmis oldugu faydasizlik duygusu da,
hiclik temasinin romanlara yerlesmesinde etken bir faktordiir. Bu sosyal ¢evre igerisinde
bir tiirlii olgunlasamayan karakter, korumasiz bir bi¢imde savrulup durur. Bir

Kiigiikburjuvanin Genglik Yillari’da Selim, bu savrulusun en belirgin simas1 olacaktir:
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“ ‘Otuz yas hem giiclerin bir 6zsuyu gibi biriktigi yas, hem de kisiligin artik
oturmaya baslamasi gereken y1l. Ama bir yasama bi¢imi bile bulmus degilim

kendime heniiz.” (Ozlii, 1976:27)

Ozlii’niin romanlarinda bosluk duygusunu, sadece yazar(baskisi) yasamaz.
Birlikte olunan burjuva kadinlart da c¢ogu kez hayati anlamsiz bulur. Bir Uzun

Sonbahar’da, baskisiyle konusan Giilgiin gibi:
“’Ben de ayni durumdayim. Bosluk icindeyim. dedi ” (Ozlii, 1976:27)

Kadinlarla yasanan iligkilerin sonunu belirlemede de bosluk duygusunun egemen
oldugu goriiliir:

“...her zaman boslugun, hi¢ligin, yitisin, tehlikesini tasiyan bir iliskiydi bu.
Savrulmanin tehlikesini... ”(Ozlii, 1976:111)

Eserlerinde bireyi odagina alan Ozlii, bilingle kavranmis hayatin bosluklarma
yogunlasir. Bu bosluklar varolusla temellendirilirse de ortaya c¢ikan bunalim bireyin

hayat: anlamlandirmadaki yetersizligidir:
“Ex nihilo..higlikten hi¢ dogar.” (Ozlii, 1979:146)
“Sadece hi¢hir sey vardi. Hi¢hir sey de gercekten hi¢bir seydi.”
(Ozlii, 2006 b:71)

Varoluscu diisiincede Sartre’st rol model alan Ozlii, Sartre’in “Insan bir
bunaltidir.” tanimlamasinin arkasia insa eder bireyi. Ozlii’niin romanlarina yansiyan
bosluk temasii belirlemede, bu bunalimla siiriiklenen insanin anlamsizligir énemli rol

oynar.
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SONUC

Ik eserlerini lise yillarinda vermeyen baslayan Demir Ozlii, sonrasinda 1950
kusag1 olarak bilinen yazarlar arasinda kendine 6nemli bir yer edinmistir. Demir Ozlii,
romanlarinda, yasadigi donemi, doneminin bireye yansiyan atmosferini, dolayisiyla
biitiiniiyle i¢inden gectigi bir tarihin ayrintilarin1 anlatmayr se¢mistir. Romanlarinda
stirekli yeni anlatim yollar1 ve yeni Usliplar aradigi goriilmistiir. Bu baglamda, dilde
izledigi Ozgiinliik, siyasi ve sosyal degisimlere getirdigi yorumlar, agk, kadin ve
cinsellige bakisi, kurmaca ve mitolojik unsurlar1 kullanisi, varolusgu bakis agisi ve
modernizme getirdigi elestiriler Ozlii'niin  yenilikgi roman anlayigmi ortaya

koymaktadir.

Ozlii'niin romanlarinda; ask ve cinsellik, burjuvazi, 6liim, intihar, bunalim,
stirgiinliik, yalmzlik, yabancilasma gibi temalar olduk¢a belirgindir. Yazar bu temalar
ortaya koyarken varoluscu unsurlarla zenginlestirmis ve her eserinde daha da
derinlestirerek okuyucuyu diisinmeye zorlamistir. Romanlarinda genellikle burjuva
cevresi ve sosyalist aydinin bu cevreyle yasadigi catigmalari oOne ¢ikarmistir.
Kahramanlar1 bu sekilde siniflayan Ozlii, kisilerin i¢ diinyasindaki ¢atismalar1 verirken

sosyal statiilerinde ayirim yapmamustir.

Demir Ozlii'niin tiim romanlarinda, sergiledigi ortak tavirlar, ele aldig1 temalar,
Tirk romanma kazandirdigi yenilikler ve bakis agis1 g6z oOniine alindiginda; yazarin

romanciligi ile ilgili olarak su degerlendirmeler yapabilir:

Sosyalist kiigiik burjuva aydini olan Ozlii, siyasi kimligini 6ne ¢ikararak kendi
degerlerini sik sik dile getirmis ancak mutlulugu burjuva kadinlarinda ve cinsellikte

aramistir. Ozlii’niin burjuva ¢evresinden kopamayisi, sosyalist aydinin diinya gériisii ve
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yasami arasindaki celiskileri ortaya koymaktadir. Kiigiik burjuva aydminin siyasi ve
sosyal taleplerini yansitmis ancak yine o toplum igerisinde yabancilagmay1, topluma ters
diismeleri ve uzaklik duygusunu yasamaktan kurtulamamistir. Diinyanin yasadigi pek
¢ok soruna bir aydin duyarlilig1 ile yaklagsmis ve elestirel ¢oziimler iiretmeye ¢alismistir.

Batinin akileiligini savunurken, bireyciligine sert bir dille kars1 ¢ikmustir.

1950 kusagi yazarlari i¢in sanat; toplumsal olan lizerinde yogunlagmak, yurt
meselelerinden asla kopmadan aydin kimligini esere yansitmaktir. Demir Ozlii'niin
romanlar1 bir nevi sorgulamadir. Bu eserlerde burjuvaziye, dzgiirliikleri sinirlayan siyasi
iktidarlara ve askeri diizene bir baskaldir1 dile getirilir. Ayrica Ozlii eserlerinde ezilen
isci sinifinin, tutuklanan 6grenci ve aydinlarin, magdur edilen tiim halk kitlelerinin sesini
duyurmaya c¢alismis, Kaliplasmis toplumsal On yargilara ve bagnaz fikirlere karsi

olmustur.

Bellegindeki diinya goriisii, varolus¢u diisiinceyle zenginlesmis, bireyin igsel
sorunlarina bu pencereden bakarak, anlamlandirmaya ¢alismistir. Zihnindeki gergekleri
romana aktarirken benimsedigi diinya goriisiinli, zaman ve mekan unsurlarini, yarattig

Kisileri yasamindan bagimsiz tutmamis, kendi kimligini hissettirmistir.

Ozlii’niin yasaminda ¢ok genis yer tutan goniillii siirgiin olma hali romanlarinda
sitkca 1islenen ortak bir temadir. O siirgiin edebiyatinin yazaridir. Hayatindaki
stiriiklenisler, yasadigi yerlerle hep 6zlemini duydugu memleketi arasinda derin bir bag
olusmasia yol agmis ve bunu eserlerine yansitmistir. Ozlii Stockholm’da Istanbul’u
yasarken, Berlin ve Paris’te de Odemis yillarinin sicakligma gider. Ozlii’deki bu
hatirlayislar hi¢ bitmemis, “simdi” geg¢misin imgelestirilmesinin bir araci haline

gelmistir.

Demir Ozlii'niin sanatiyla ilgili bilinmesi gereken en énemli husus, onun toplumsal
ve varolugsal konulara getirdigi farkli bakis agilari ve bicim unsurlariyla bir arada

yakaladigi uyumdur.
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Ozlii roman alaninda sinirlar1 zorlamay1 tercih etmis teknik acidan da roman
anlayisina 6zgiinliik katmay1 becerebilmistir. Romanlarinda tek anlaticiya son vermesi,
“sen” anlatici; “ben” anlatici, hatta “0” anlatic1 bakis agisin1 kullanmasi, bazen “ben” ve
“sen” bakis agilarim1 i¢ ige kullanmasi ifadeyi etkili kilmasini saglamistir. Bunun
yaninda i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, geriye doniis, leimotif, diyalog, bilin¢ akist gibi
modern roman tekniklerini kullanarak modern roman anlayisini gii¢lendirmistir.
Ozellikle i¢ ¢dziimleme, i¢ monolog ve biling akisi varolusguluk diisiincesini anlatmak
i¢in segmis oldugu ideal anlatim teknikleridir. Ozlii’'niin leimotifleri de farklidir, O bir
ifadeyi, bir objeyi ya da jest ve mimikleri leimotif olarak kullanmak yerine her

romaninda birbirine ¢ok benzeyen karakterleri leimotif olarak kullanmistir.

Ozlii’niin bicimdeki yenilik anlayis1 bununla da smirli kalmamus, [thaka’ya
Yolculuk romaninda, Fransiz Yeni Romani (Nouveau Roman) anlayisinin etkisiyle,
edebiyatimizda ¢ok az bagvurulan anlatimi, soru-cevap seklinde bir sorusturma bigimine

doken yontemi kullanmistir. Bu anlayis alisilagelmis tarzdan ¢ok uzaktir.

Ozli'niin romanlarinda varoluscu diisiincenin etkisi sadece tema unsurlarina
yansimamis dilde de etkisini gostermistir. Sartre’in, bulant1 s6zctigiinden ¢ok etkilenen

Ozlii bu sdzciigiin yerine bunalt1 ya da boguntu sdzciiklerini ¢ok sik kullanmistir.

Calismamizin Demir Ozlii'yle ilgili arastirmalara 151k tutmasmi iimid ediyor,

eksiklerin hos goriilmesini diliyorum.
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