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ONSOZ

“Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir.”

Sanat ve gelisim siirecleri hakkinda bilgi almak isteyen bir ¢ok kisinin
bagvurdugu yaygin kaynaklardan Sanatin Oykiisii’ne bu sekilde bir giris yapiyor
yazar1 Gombrich. Ilkel insandan bu yana gerceklestirilen tasvir drneklerine sanat

demenin bir sakincasi olmadigini belirterek, sdyle devam ediyor:

[...] yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara
gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse bir korkuluk veya tapinma araci

haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in var olmadigunn bilincinde olunsun."

Aciktir ki sanatin tarihi, insanin ve iiyesi oldugu toplumun degisim ve doniisiim
siireclerinden bagimsiz bir sekilde ele alinamaz. Bu siireclerin belirleyiciligi bir yana,
tretim  iligkileri ve  toplumsal egemenlik mekanizmalarinin  sanatin
yonlendirilmesinde birincil rolii oynadigi bugiin artik yaygin bir bigimde kabul
gormektedir. Sozii edilen yonlendirme karsitlarimi da olusturmus, sanatin ve “sanat
piyasast”nin giiniimiize degin bir ¢ok asamadan gecerek simdiki halini almasi, cesitli
catisma evreleri ve bunlarin sonuglar beraberinde gerceklesmistir.

Bu baglamda giiniimiiz sanati ya da cagdas sanat, icinden gectigimiz siyasi,
ekonomik ve sosyal konjonktiiriin bir parcasi olarak degerlendirilmeli, Beral
Madra’nin deyisiyle kiiresel sanatin bir viriis gibi davranmip, Tiirkiye sanat ortaminin
bellegini doniistiirmeye calismasi® sorgulanmahdir. Bu calismanin sozii gecen

sorgulamaya katki sunmasini umuyorum.

Calismalarimda bana yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Resat BASAR basta
olmak iizere; deney ve bilgilerini paylasan tiim Kocaeli G.S.F. 6gretim iiyelerine,
kaynak bulma konusunda yardimlarini esirgemeyen Erdem BEKTAS a, calismalarim
sirasinda beni siirekli destekleyen aileme ve sabrindan dolayr Vahit YILMAZ’a

tesekkiir ediyorum.

! E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul: 1997, s.15
2 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat-Bienal Yazilar1 1987-2003, Norgunk Yay., Istanbul: 2003
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OZET

Smif savasimlariyla ilerleyen tarihin durdurulamaz akisi, sanatin “kim
icin” ve “ne icin” istendigi gibi soru ve sorunsallar1 da beraberinde getirmistir.
Bu baglamda, ilkel donemde insanoglunun av bereketi saglanmasi ya da
tapinmak icin gerceklestirdigi tasvir ornekleri, tek tanrih dinlerin ortaya
cikisiyla ikonlasarak Kkiliselerde yerini almakta; Kkitlelere din olgusunu tasimada
ve onlar1 yonlendirmede bir arac¢ olarak kullanilmaktadir.

Ronesans’la bir zevk ve iktidar gostergesi olan sanat, bu icerigini burjuvazinin
biricik Devrimi’yle taclandirdigi 1789 Fransa’sinda ve 19. ve 20. yiizyillarda
yasanan modern zamanlarda da devam ettirecek; kapitalizmin en yiiksek
asamasinda, kiiresellesmenin ulus-devlet’in simirlarnm asindirmasinda; Kkiiltiir
emperyalizmiyle biiyiik kitlelerin yonetilmesinde ya da Bati Merkezci yapinin

mesrulastirilmasinda kullamlacaktir.

Ancak asil kesfedilmesi gereken ve heniiz ortada goziikmeyen olgu; “insan
icin sanat”in, gercek anlamda, hicbir giiciin etkisinde olmadan, tiim insanhgmn
esit bir sekilde paylasabilecegi Olciide ve yaygin bir yaratici eylem diizeyinde ne

zaman ortaya cikacagidir.
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ABSTRACT

The nonstopped flown of the history progressing with class wars, has
brought those questions that the art is wanted “for who’” and “for what”. On
this way, the drawings that had maden from humanity at primitive terms which
was had maden for hunt fruitfullness or for worship are, take their place in the
churches with being icons when the religions of one god emerging; use for
bearing the religion to society and to directed them.

The art, which was a symbol of enjoy and ability in Renaissance, will be
continue with this content and used for on the only revolution of bourgeois at
Fransa in 1789 and at the modern times in 19-20. centuries; in the highest level
of capitalism, for worn away the nation-state’s border; to directed the big
popularities with cultural imperialism or to legitimatizing the West central

structure.

But the main action that must be discovered and not seem yet is, in the
real mean, when “the art for human” will emerge with no impression of a force,
equal sharing between all of the humanity and level of a widespread creative

action.
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GIRIS

Son dénemde, gecmise oranla cok daha kapsaml ve i¢ ice gecmis iktisadi ve
siyasal pratiklerle ortaya cikan kiiresellesme olgusunun, iilkemizi AB’ye Uyum
Siireci seklinde kavramsallastirilabilecek Bat1 merkezli bir entegrasyon diizlemine

yerlestirmekte oldugu goriiliiyor.

Siirecin ilerleyisinde, cumhuriyetin kurulus yillarindan s6zii gecen ddneme
gelene kadar olusturulan ulus-devlet yapisina igkin toplumsal deneyimin, yerlesmis
isleyisin ve daha genel tanimla ulus-devletin kendisinin sorgulandig1 goriilmektedir.
Durumun karmagik ve ¢ok sayida belirleyene sahip oldugunu kabul etme gerekliligi
beraberinde, s6zii edilen sonucun tam da AB Uyum Siireci seklinde adlandirilan bir

tarih araliginda yasaniyor olusu kimi sorular1 beraberinde getirmektedir.

Bu tezin kapsami, sozii edilen uyum siirecinin, 6zellikle plastik sanatlar
alaninda yarattig1 degisim ve doniisiim pratiklerinin dogrultusunu belirleme, baska
bir deyisle, gecmisin ve bugiiniin karmagik toplumsal deneyleri géz Oniine alinarak,

gelismenin yOniinii tayin etme ya da sorgulama amacini tasimaktadir.

Buradan hareketle caligmanin temelinde Oncelikle toplumsal egemenlik
mekanizmalar1 ve bunlarin yarattigi tarihsel doniisiim siireclerine bakilmistir. Caglar
boyunca siiregelmis ve devam etmekte olan tarihsel degisimin ic¢inde toplumsal
alanda yasanan sinifsal degisim siirecleri beraberinde; kompleks ama karsilikli ve
ayn1 zamanda paralel bir dogrultu izleyen sanatsal gelisim siireci birlikte irdelenmis,
ekonomik model baglaminda farklilasan devlet deneylerine bakilarak alternatif
yontemlerin sorgulanmasi hedeflenmistir. Son olarak tiim bu karsilastirma ile ortaya
cikan sanat-toplum etkilesimi izleyici profili cercevesinde degerlendirilmeye

alinmustir.



BIiRINCi BOLUM

SANATIN GELiSiM SURECI iCINDE BATI VE TURKIYE

I. 1. MERKEZ VE CEVRE iLiSKiSi BAGLAMINDA SANATSAL SURECIN
DEGERLENDIRILMESI

I. 1. 1. YENIDEN DOGUS YA DA SANATIN DOGUSU: RONESANS’TA
FLORANSA

Ortagag’da din egemenliginin ve feodal iiretim iligkilerinin bir sonucu olarak,
bugiinkii tanimla sanat yapmak, zanaat yapmakla es degerdir. Bu baglamda dénemin
en biiyiik yonlendirici giicii olan kilise, dinsel ikonlarin ibadet alanlarina islenerek
yayginlagmas1 gorevini c¢izim ve boyama ustalar1 olarak adlandirilabilecek donemin
sanat¢i/zanaatcilarina vermis, onlar1 himayesine alarak sozii gecen “kutsal gdrev”in
gerceklestirilmesini saglamistir. Ancak Ronesans’la yasanan iktisadi ve siyasal
gelismeler, egemenlik aygitinin el degistirmeye baglamasina, birey olarak sanat¢inin

kavram olarak sanatin gelisme gostermesine olanak tanimstir.

Ronesans, insanin kendini yeniden var etmesi anlaminda biiyiik bir gelisme
pratigi olarak tarihte 6nemli bir yere oturmaktadir. Ancak sanatin bugiin kabul
ettigimiz niteliklere gelene kadar gecirdigi evrelerin, belki de baslangi¢ noktasini
Ronesans nesnelliginin olusturmasi belli bir takim gelismelerin sonucudur. Ayni
cercevede olmakla birlikte Ronesans, pesinden gelen tarihsel doniisiimlerin
yasanmasini kolaylastirmis, sonrast donemde ortaya ¢ikan aydinlanma hareketiyle

acilan kapidan, modernizme gecilmesini olanakl kilmistir.

Sozii gecen olanaklar, diisiinsel planda antikiteye doniis hareketi beraberinde
gelisme gostermistir. Ancak bu diisiinsel hareketliligin kdkenine inildiginde, tarihsel
siirecin iktisadi paradigmalardan hi¢ de bagimsiz ilerlemedigi, fikir hareketlerinin
arka planinda iktisadi degisim ve doniisiim siireclerinin de oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda denilebilir ki, deniz ticaretinin kesfi ticaret alaninin gelismesine olanak

saglamigsa, ticaret alammnin gelismesi, sanati, cagdas estetik kurami temelinde



sekillenen bir ugrasi alam olarak giindeme getirmistir.

Kilisenin giicinii korudugu ve sanatcilari himaye altinda tutmaya devam ettigi
14.yy.da, ticaretin gelisme gostermesi ve Avrupa iktisadi hayatinin canlanmaya

baslamasi, kent ve yurttaslik olgularinin 6ne ¢ikmasina yaramigtir.

Smifsal yapilanmalarin degisime ugradigi bu dénemde, ticaret burjuvazisi gibi
gittikce kiliseden ve biiyiik toprak sahiplerinden bagimsiz hareket etme istegi duyan
ve oldukca dinamik degisim ve doniisiimler saglanmasina yol agan bir simif ortaya
cikmigtir. Kent kavraminin gelistigi, ticaret, alis-veris gibi kavramlarin insanlarin
giinliik hayatina girmeye bagladig: biiyiik kentlerin kuruldugu bu dénemde Floransa
sanatsal hareketlilik ve geligskinlik baglaminda diinyanin merkezine oturmaya

baslamistir.

Ressamlar artik antik kiiltiire artan ilgi ve yenilik kesifleri merakiyla, perspektif
kurallara yavas yavas kapi aralayan iisluplara yonelmeye baslamislardir. Bu o donem
icin eskinin kati simgeci anlayisina ters diisse de, Ronesans’in insani temel alan
havasi estiginde, sanatcilar risk almayi eskiden oldugundan c¢ok daha kolay goze
alabilmislerdir. Bu konuda gercekci betimlemeye yaklasma gayreti gosteren ilk
sanat¢1 Giotto olmustur. Giotto’nun yapitlar perspektif kurallarini niiveler halinde de
olsa ortaya c¢ikarmasi ve farkli bakis acgilar1 gelistirmenin miimkiinligiiniin
kanitlanmas1 bakimindan cesur ve devrimci bir tavir barindirmistir. S6zii gecen
cesaret bu deneyci yeni sanatgilarin kilise icin onun duvarlarina yaptiklar
calismalarda kesiflerini yansitmalaridir. Zira kilise eskinin kat1 kurallarmmi ortaya
koyan ve degistirilmesine onay vermeyen kurumun ta kendisidir. Oysa simdi
Ronesans’ta antik ¢cagin insan temelli anlayis1 ¢ercevesinde ayni kurumun i¢inde ona
hizmet ettigi Olciide, kiiclik gelismelerle baslatilan bir degisim siireci yesermeye

baslamaktadir.

15. yy.da Floransa’da yasanan biiyiikk Ronesans atilimi 6ncesinde ressamlarin
mutlak goérevi kiliseler icin Incil’den 6ykiiler resmetmektir. Bunun disinda soylular
ya da hiikiimdarlar, kendi 6zel yasam alanlarinda kullanabilecekleri ikonalar ya da

objeler siparis etmektedirler; ancak bunlar kimi sanatcilara siparis edilen dev duvar

9



resimleri, sapeller, katedral siislemeleri yada heykelleri yaninda kiiciik islerdir.
Giotto’nun niive halinde ortaya koydugu gercek¢i anlayis ortacagin altin yaldizh
zemine sahip ikonalarindan ¢ikilarak ayagi yere basan ve perspektif kurallarimi bir
nebze olsa gozettigi gozlemlenen resimlerde gerceklesmistir. Ancak bu iislup 14.
yy.n ilk yarisinda yasanan veba salgini sonrasinda sekteye ugramistir. Bundan sonra
perspektife dayali ve gercekei iislupla gelisme gosterecek yeni yaklagim 15.yy.da ilk

olarak Masaccio tarafindan iistlenilecektir.

Floransa hagl seferleri doneminde ticaret gemilerinin yanastigi ve doguyla
biiylik ticari iliskilerin kuruldugu hareketli bir kent olarak, kentli yasam tarzinin
ihtiyacglar1 ve begenileri dogrultusunda yapilandirilmaya baslanmistir. Gotik iislubun
devam ettigi goriilmekle birlikte, ortaya konan sanatsal anlayis kentli burjuvalarin

zarafet ve incelikli yasam tarzi anlayigi cercevesinde gelisme gostermektedir.

Ortagcag Avrupa’sinda sinirlar arasi ayrim kilisenin baglayiciligi noktasinda pek
de one cikmazken, Ronesans’a gelindiginde, ticaret hayatiyla canlanan kentlerde
ortaya cikan kar rekabeti, tiiccarlar1 ve donemin zanaatgi/esnaflarini o kent temelinde
orgiitlenmeye ve birlikte hareket etmeye yoneltmis, boylelikle lonca sistemi ortaya
cikmistir. Artik zanaatkarlar, meslek gruplan etrafinda sekillenen ve o meslek
grubunun ortak cikarlarim savunan loncalarda toplanmakta, buralarda kararlar
almakta, gerekli durumlarda kent yoOnetimine dahi miidahale etmektedirler. Bu
baglamda sanatsal alana destek sunmaktan geri kalmamislar, kentin biiyilik ticari
yapisint 6ne ¢ikartacak ve iintinii yayginlastiracak bir imaja biiriinmesi noktasinda,
cesitli mimari yapilarin gerceklestirilmesine de katki koymuslardir. Boylelikle ticaret
yaptiklar1 kentin diger kentlerle olan rekabet giiciiniin artmasin1 saglamiglardir. Bu
donem boyunca sanat koruyuculugu mekanizmasinda eski ¢aga oranla somut bir
takim degisimler yasanmissa da, genel olarak sanatci ve kilise arasindaki baglarin
devam ettigi goriiliir. Kiliseler bu dénemde de eskiden oldugu gibi sanatgilar
himayesine almakta, siparisler vererek ibadet alanlarmin resimlenmesini

saglamaktadir.

Ozellikle Italya’min Kuzeyindeki kentler dis ticaret iligkilerini gelistirmisler,

mal miibadelesini o giine kadar hi¢ goriilmemis boyutlara ¢cikarmislardr. Bu geligme
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kentlere refah zenginlik ve biiyiime getiriyordu. Kentler, ekonomik biiyiimeye paralel
olarak yeni ve kendinden son derece emin bir kentsoylu sinifin dogusuna tanik
oldular. Onurlu zanaatkarlar ve ftiiccarlar, emeklerinin getirisini goriiyor,
basaritlinmin herkesce tamnmasi arzuluyorlardi. Insanlar artik kendilerini isimsiz
bir kitlenin parcasi olarak gormek istemiyordu. Birey on plana cikmaya basladi.
Uzak kentlerle kurulan alisverig ortami, o giine kadar hi¢ taminmayan mallarin ve

haberlerin serbestce dolasimin, insanlarin ufkunu genisletti. !

Yasanan degisim, ticaret burjuvazisinin ya da baska bir deyisle donemin
tacirlerinin de bu diizleme yerlesmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Ancak bu durum kilise
ve kentli zenginlerin rekabeti seklinde gelismemis, aksine bu iligki kilisenin de eski

kat1 tutumundan vazge¢mesi beraberinde uyumlu bir igerikle siirdiiriilmiistiir.

Sozii gecen ortam ve kosullarda sanat koruyuculuguyla ilgilenmeleri
bakimindan Floransa’y1 dénemin sanat merkezi haline getirecek olan bir ¢ok burjuva
aile icinden Medici ailesi One c¢ikmaktadir. Banker bir aile olan Mediciler,
Ronesans’in once Floransa, sonra tiim Italya ve son olarak diinyaya yayilmasinda
biiyiik 6nem tagimiglardir. Mediciler kent yonetimine girmekle Floransa iizerinde

biiyiik bir hakimiyet erkinin kurumsal olarak da sahibi olurlar.

Medici hanedanliginin hemen hemen her iiyesi dogustan sanata tutkun,
donemin de ha sanatcilarina gereken ilgiyi gosteren yetkin kisilerdi. 1434-1737
tarihleri arasinda hiikiim siiren bu ailenin en oOnemli ozelligi, karsitlarina ve
diismanlarina zora bagvurarak boyun egdirmek yerine parasal giiclerini kullanarak
onlart kendi saflarina ¢ekmekti... Mediciler, Fra Angelico, Botticelli, Donatello,
Michelangelo, Leonardo Da Vinci ve Raphael gibi sira disi sanatcilar ve biiyiik
Ronesans ustalarina maddi manevi destek vererek yiiksek sanatin yarati siireclerinde

ve sanat tarihinde saygin bir yer edinmislerdir.”

Zaten donemin antik ¢agdaki biiyiik idealleri yansittig1 diisiiniildiigiinde giinliik

! Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yay., Almanya:
2005, s. 6

2 Yahsi Baraz, Ronesans’in Biiyiik Patronlari: Medici Ailesi, Skala Dergisi, Say1:8,
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/medici.htm
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hayatin da bu sanatsal ve kiiltiirel degisim siireci i¢inde hizla ve buna uyum
saglayarak ilerlemesi dogaldir. Insanlar eskinin hi¢ de dikkat edilmeyen sanatgilarina
olan ilgilerini artirmiglardir. Bir sanatciya iltifat etmek yada ustaligini belirtmek
gerektiginde Antik Cag sanatgilariyla karsilastirma yapilmaktadir. Aileler resim
o0grenmek isteyen cocuklarimi yatili olarak usta sanatcilarin yanina géondermekte ve
buralarda usta birer ressam olarak yetismeleri saglanir. Bu cocuklar sozii gecen
ustanin evinde kalmaktadir. Boya ezmekle baglanilan egitim siirecinde zaman zaman

sanatcinin 6zel kisisel isleri de ¢iragin sorumlulugundadir.

Sehir cumhuriyetlerinde yasayan insanlar icin, kendilerini cumhuriyet donemi
Romalilariyla ozdeslestirmek daha kolay olmustu. Zanaat ve endiistri sehirleri
ozellikle Floransa, sanatct yetistirme merkezleriydi ve buralarda yenilesme bir

gelenek halini almaktayd.”

Floransa bu noktada Mediciler’in olanaklar1 ve donemin ruhuna egilimleri

cercevesinde sekillenmistir.

Mediciler, bankerlikle ugrasan burjuva bir aile olmanin 6tesinde, entelektiiel
giice fazlasiyla 6nem vermislerdir. Zira maddi iiretim araglarim elinde bulunduran
sinifin en {iist siralarda yer alan iiye ailesi olmasi bakimindan, entelektiiel iiretim
araclart da kendilerinin olmaya mahkumdur. Bu araglara, donemin sanat hayati
icinde sayilabilecek her sey dahil edilebilir. Himayesine aldigi ressamlar ve

sanatcilar ailenin antik¢ag koleksiyonunda yer alan objelerden ilham almaktadirlar.

15. yy.a gelindiginde Floransa’nin Ronesans’in fikir alanindaki hiimanist
atilim1 ve kentli yasam tarzi bakimindan tam anlamiyla 6ne c¢iktigr goriiliir. Medici
ailesi yonetimindeki Floransa bu anlamda tam bir bagkent olmustur. Bankerlikle
edinilmis bir servetin sahibi olan Mediciler’in ilk isimlerinden olan Cosimo de
Medici Floransa’da dénemin Platoncu anlayisi ¢ercevesinde sekillenen fikirlere

uygun olarak Eflatun Akademisini kurmustur. Bu yolla hiimanist antikitenin bilginler

? Peter Burke, Avrupa’da Ronesans-Merkezler ve Ceperler, Cev: Uygar Abaci, Literatir Yay.,
Istanbul: 2003, 5.46
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yoluyla 6nce kendi kentinde sonra tiim Italya’da yayginlasmasina olanak saglamustir.
Bundan sonra kentin ileri gelenleri arasinda antik kiiltiiriin mirasina duyulan ilginin
artmasiyla burjuva sinif bir ¢ok konuda bilgi edinimi konusunda kendi i¢inde bir

yariga girmektedir.

Artik kentin niifuzlu tabakasinda egitim ve giizel sanatlara ilgi moda haline
gelmisti; burjuva kesim her konuda bilgilerini daha once hi¢c goriilmemis oranda
artirmaya calistyordu. Ortam gelisme icin ¢ok miisaitti: insanlar Vitrivius'un ve
Oklid’in eserlerini okuyorlar; geometri, siir sanati ve felsefe iizerine tartismalara
giriyorlardl. Resim sanatimin sirlart artik Giotto’nun devrinde oldugu gibi gizli

yontemlerle ustadan ¢iraga aktarimiyor, alenen tartz;zllyordu.4

Resim alanminda birkag fresk parcasimin disinda antik model bulmak miimkiin
degildi ama onun yerine bazi modern ressamlar yiiceltilmigti. Kimi zaman Giotto,
Dante’nin resimdeki karsiligi olarak tanimlanirken, kimi zaman da Boccaccio roliinii

- . 5
Masaccio iistleniyordu.

Bu durum her alanda yeni aragtirmalar yapilmasi, ve eskinin “kabul” anlayisinin
yavas yavas kirilmaya baslamasi anlamima gelmektedir. Donemin bilginleri sozii
gecen egilimlerin ve aragtirmalarin dogurdugu ihtiyaglar cercevesinde siir, edebiyat,

felsefe ve sanatsal alanda eserler ortaya koymuslardir.

Geligmelerin kaynaginda yatan iktisadi rollerden biri de “Muhtesem Lorenzo”
lakabiyla iin salmis olan bir bagka burjuva mensubuna ge¢mistir. Donemin antikite
riizgarina uygun olarak mitolojiye ilgi duyan Lorenzo de Medici, Boticelli’ye sanat
tarihinde olduk¢a ©nemli bir yere oturan “Veniis’iin Dogusu”nu siparis etmistir.
Resim, eskinin kat1 anlayisina, ortagagin salt Hiristiyanlik konularina bagh kalinarak
gerceklestirilen duragan tasvirlerine bir bagkaldirn niteligindedir. Boylelikle

sanat¢ilarin konu gercevesi genislemektedir.

4
Krausse, a.g.e.s. 9

3 Burke, a. g. e. 5.73
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Feodal yapilanmanin degisime ugramaya baslamasi baglaminda yasanan
gelismelerle “yeniden dogus” anlayisi, antikitenin canlanmasinin yani sira, yeni bir
sinifin ortaya ¢ikmasi ve varliginin da artik tam anlamiyla kabul gérmesi isteginin
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Burjuva smif kilise ve feodallerin egemenlik
aygit1 icerisinde kendisine de yer acilmasi konusundaki gondermeleri, belki de

siparis ettikleri resimler yoluyla anlatma ¢abasi i¢ine girmektedir.

RESIM I.1. Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1485

Tabi resmin bu derin anlami, ancak ona bir fikrin cisim bulmus hali goziiyle
bakildiginda anlasilir. Bu bakis ise belli bir egitim diizeyini gerektirmekteydi. Pagan
konulart diinyevi hiikiimdarlarin goziinde bu kadar cazip kilan da buydu. Bir resmin
veya heykelin arkasindaki mitolojik hikaye, birden giincel siyasete bir gonderme
vada erotik imalar iceren bir oyun  haline gelebiliyordu. Bu Insider Sanati’na
(icerden bakma bilgisine) sahip olanlar herkese ne kadar entelektiiel ve gormiis

gecirmis olduklarint gosterme sansi yakalryordu. Hiimanist ve egitimli kentsoylular
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kendilerini Kilise 'nin iktidarindan kurtarabilmek icin artik bu yola basvuruyorlard..®

Bu durum Muhtesem Lorenzo’nun Boticelli’ye siparis ettigi “Veniis’iin
Dogusu” adli eser 6rneginde, bilingli bir gonderme olma zorunlulugu yadsinsa bile,
tiretim iliskilerinin farklilasmasiyla ortaya c¢ikan smnifsal ihtiyaglarin tarihin

diyalektik yasalar geregi yasanmasi biciminde okunabilir.

Burjuva smifin, kilisenin yada Hiristiyanlik 6gretisinin kaliplasmis anlayist
cercevesinde gelisme gosteren bir donemden heniiz ¢cikmamis olmasina ragmen, bu
kaliplar1 asma egilimine girmesi ve din adamlarinin bu duruma cok da sert bir
yaklagim i¢ine girmemesi, donemin yoOnetici giicleri arasinda yasanan karsilikl ¢ikar

iliskileriyle agiklanmaktadir.

Lorenzo de Medici’nin himayesine aldigi ve dolayisiyla bugiine kadar adi
onemle anilmaya devam eden sanatgilardan bir digeri de Ronesans’in anatomi
ustalarindan biri; Michelangelo olmustur. Kentli orta sinif bir aileden gelen ressam
12 yaslarinda Floransa’nin o dénem iin yapmis resim ustalarindan biri olan
Ghirlandaio’nun atolyesine c¢irak olarak verilmistir. Daha sonra Bertoldo di
Giovanni’'nin yanina gegerek 15 yasinda Cosimo de Medici’nin ag¢tigi Eflatun
Akademisi’nin bilginleriyle tanigsma firsati bulmustur. Bu cevreye girmesiyle
donemin arastirmaya doniik Platoncu egilimlerle sekillenen diisiince yapisinin etkisi

ileride resimlerine yansiyacaktir.

Michelangelo’ya gore sanat her seyden once bir yaratumdir; bireysel esine
baghdir; ilham isindir ve kopyalama degildir. Oncelikle antik heykelcilik
Michelangelo’yu biiyiilemistir ve Michelangelo, ilk eseri olan Davud’un da
gosterdigi  gibi, Mediciler’in koleksiyonlarinda antik heykelciligi uzun uzun
incelemistir. Michelangelo’nun resimleri ve ¢izimleri, hacimli alanlar igin
tasarlanmis formlarin, iki boyutlu bir alana tasinmasindan baska bir sey degildir.

Eski ve Yeni Ahit, Hiristiyanlik ve Paganizm, fiziksel giizellige doniismiis ve ¢catisma

6 Krausse, a.g.e. s.13
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olmaksizin birbirine karismslardr.”

Ancak buradan hareketle belirtmek gerekir ki, Michelangelo gibi bir dehanin
yetismesi salt bireysel yetenek cercevesinde degerlendirilemez. Bu noktada Medici
ailesi gibi Floransa’yr doneminin merkez kenti yapan bir ailenin himayesinde
olmanin getirdigi olanaklar ve nesnel gerceklikler de hesaba katilmalidir. Sanat¢inin
bireysel cabalar1 elbette yadsinamaz. Ancak bu g¢abalar bir burjuva ailenin miithis

himayesi altinda olmadan pek az anlam tastyabilirdi.

Michelangelo’nun olaganiistii yapit1 Davut heykeli, pek ¢ok yapit1 gibi siparis
izerine gergeklestirilmistir. Cosimo de Medici’nin siparisi iizerine yapilan heykel,
burjuva mensuplarinin sanat yoluyla donemin diger egemenlerine gondermede
bulunduklarinin kaniti niteligindedir. Dénemin Floransa’sinin iktisadi gelisiminin
vardigr giiclii evre adeta bu heykelde temsil edilmektedir. Bu temsiliyet en

nihayetinde giiclii bir kent devletinde cisimlesmis Medici otoritesini yansitmaktadir.

Kuvvet ve dfke cagristiran Davut heykeli cagdaslarinin goziinde ozgiirliigiin ve
bagimsizligin yilmaz bir bekgisiydi ve Floransa’min bir kent devleti olmasina kentte

gecerli olan vatandaglik haklarina gondermede bulunuyordu.®

Eser, Tevrat’ta sozii edilen kahramanmi temsil ettigi gibi Floransalilarin cagdas

erdemlerini, kendi kendini yonettigi zamanlardaki kutlu hiddetini ve giiciinii de

9
yansitir.”

" France Farago, Sanat, Cev: Ozcan Dogan, Dogu-Bat1 Yayinlari, Ankara: 2006, s.92

8 Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatir Yay. 2005
Almanya, s.16

® Monica Girardi, Art Book-Michelangelo, Cev:Cemal Kaan Emek, Dost Kitabevi, 2000 Venedik,
s.34
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RESIM I. 2. Michelangelo, Davut, 1501

Sozii gecen haklar elbette donemin ‘“vatandag’larimin haklaridir ve donemin
vatandaslar1 kendisini o kentin bir mensubu sayabilecek parasal giice sahip olmakla
yiikiimliidiirler. Oyle ki bu parasal giicle hak satin alabilmek dahi miimkiin hale

gelmektedir. Dolayisiyla bu vatandas temelde kentli burjuvalar ve orta siiftir.

Medici ailesinin sanat koruyuculugu seriiveni ayni zamanda bir din adami olan
Papa X. Leo ile devam edecektir. Siparisle kendi resmini yaptiran ilk papa olmasi

bakimindan énemli bir din adami portresi ¢cizmektedir.

Mediciler’in kendileri i¢in verdikleri bir ¢ok siparis eser bugiin Ronesans’in
ustalarimi  yapitlarindan tanimamiza olanak saglamistir. Onlar dstiin yaratici
dehalarmin yani sira, Floransa yonetimi ve papalik mertebelerine ulagsmis tiirli
Medici mensubunun himayesi altinda bulduklar1 olanaklarla donemlerinde ve bugiin
adlarindan sikca s6z edilen tarihi kisilikler olabilmislerdir. S6zii gecen sanat¢ilarin
Mediciler’in koruyucu semsiyesi altinda bulduklarn olanaklar tersten de okunabilir:
Iktisadi doniisiimlerin yasandigi bu cagda servetlerinin bir boliimiinii dogru bir
strateji ile akilci yontemler cercevesinde sanat koruyuculuguna da ayiran bu aile,
burjuva yasam tarzinin nimetlerini Michelangelo, Leonardo, Boticelli, Rafaello,

Donatello ve daha bir ¢ok sanatcinin iiriinlerine de bor¢ludurlar.

Ronesans hareketinin Floransa merkezli gelisiminin etkileri dénemin kent
devletler temelinde yapilanmasi ile dncelikle Roma, Venedik, Milano, Napoli gibi
Italya kentleri beraberinde, Hollanda, Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi kuzey

17



cografyalara da yayilmistir. Burada ticaret faaliyetleri ve siyasal goriismelerin yani
sira sanatcilarin seyahatlerinin de etkisi oldugu gibi, Floransa’nin ihtisaminin

yayilmastyla 6rnek kent temsiliyetine duyulan ilgi ve merak da etkili olmustur.

Ayn1 donemde baska Floransali sanat¢ilarin Roma’ya gelmesi, buranin sanatsal
olarak canlanmasini saglamistir. Bunda kuskusuz donemin yine bir Medici olan X.

Leo’nun papaligi donemine rastlamasinin etkisi biiyiiktiir.

Bu donemde ozellikle her ikisi de sanat uzmani olan Papa Il. Julius ve Papa X.
Leo’nun (Onceki adiyla Giovanni de Medici) hiikiim siirdiikleri devir olan 1503 ve
1521 yillar arasinda, Roma bir yenilegsme merkezi olmustu. Merkezin merkezinde
ise yaraticilikta bir asir once Floransa’daki Brunelleschi cevresine rakip olabilecek
bir grup sanat¢t ve hiimanist yer altyordu.

[...]

Floransalr heykeltras Andrea Sansarino, Papa Il. Julius’un resmi davetiyle
1505°te Roma’ya gitti. Leonardo da Vinci, 1513’ten 1517’ye kadar Roma’dakald.
Donato Bramente, sehre 1500°de geldi ve 1506°da yeni St Peters’e basladi. Raphael
1508°de geldi Papa’ya, (kendisi gibi Urbino’dan gelmis olan) Bramante tarafindan
takdim edildi ve kisa siire sonra Il. Julius’un Vatikan’daki binalarinin fresklerine

basladi, Parnassus ve “Atina Okulu” bu ¢caligmalardan bazilaridir.”’

RESIM I. 3. Raphael, Atina Okulu, 1511

' Burke, a.g.e.s. 70
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Venedik bu etkilesim siirecinde biraz gecikmis olmakla birlikte 15. yy
sonlarinda girmektedir. Aym1 dénemde oOteki Avrupa kentlerinde de Floransa’nin
etkisi goriilmiistir. 16. yy.da Ronesans hareketinin bu kentte tam anlamiyla

yasanmaya basladig1 goriilmektedir.

Bu donem Floransa’da oldugu gibi, Venedik’te de yurttashk bilincinin
viikseldigi, cumhuriyetci Roma’yla ozdesimin derinlestigi ve edebiyat ve diger
sanatlarin kamu himayesi altina alindigt bir donem oldu. Venedikliler 1516 dan
itibaren resmi tarihgiler atamaya basladilar. Bunlardan ilki soylu hiimanist Andrea
Navagero ve ikincisi, onun arkadast Pietro Bembo’ydu; her ikisi de Latincelerinin
zarafeti nedeniyle secilmisti. Bellini kardegsler ve bir nesil sonra da Titian, Doge’nin
saraymnda Venedik tarihinden sahneler cizmek icin gorevlendirildiler (eserler 1577
yviinda ¢ikan bir yanginda yok olacakti). Titian’m Cadore Savasi’'ni yansitan resmi
acikca Leonardo ’nun bitmemis Anghiari Savasi resmini model aliyordu. Ote yandan,
Titian’da dahil Venedikliler, Ronesans resmine, Floransa min teknik resme (disegno)
yaptigr vurgunun aksine renklere agirlik veren, 0Ozgiin katkilarini yapmaya

baslanuslardy. !

Bu gelismeler Floransa merkezli Ronesans hareketinin cevre kentlere ve
ilkelere yayilmasinda etkili olmustur. Kuzeydeki cografyalarla yasanan etkilesimler
ise Hollanda, Fransa, Almanya ve Ingiltere gibi iilkeleri one cikarmaktadir. Bu
baglamda Italya disindaki sanat koruyuculugu mekanizmasmin gelisim gostermesi

16. yy. bagina rastlayacaktir.

1 Burke, a.g.e.s. 9
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I. 1. 2. FRANSIZ DEVRIMI’NIN ACTIGI YOLDAN YURUMEK: BiR
BURJUVA KENTi OLARAK MODERN PARIiS

Ronesans’la baslayan fikir ve sanat atiliminin donemin sinifsal degisimleri ve
sanat¢inin egemen siif ile olan karsilikli ¢ikar iliskilerinden dogdugu sonucu 19.
yy.a gelene kadar belirli bir takim degisimler gecirerek ilerlemistir.

Ronesans’tan sonra yasanan toplumsal degisim siirecleri; burjuva sinifin iyice one
cikmasini ve eski yonetici giigler kilise ve aristokrasinin geri planda kalmasina,
yavas yavas tiim toplumsal smiflarin ¢ok daha belirgin bir bigimde ayrigsmasina

neden olmustur.

16. yy.da Luther’in basimi cektigi din reformu hareketi, ingiltere’de yasanan
sanayi devrimi, 1789 Fransiz devrimi gibi biiyiik tarihsel olaylar, burjuvazinin artik
yegane taht sahipligine adaylik koymasinda belirleyici unsurlar ortaya ¢ikarmistir.
Fransa tarihsel siirecin calkantili cografyasi haline gelmis, Ronesans’in baslattig
diisiinsel ve sanatsal doniisiim, burjuvazi 6nderliginde 1789 Devrimiyle ortaya ¢ikan

uluslagma siirecinde romantik akimin gelisme gostermesi kacinilmaz hale gelmistir.

Burjuvazi tiim bu siireclerde ve sonrasinda kar olgusunu her anlamda ve
cogunlukla kendi c¢ikan icin merkeze aldiysa da, insan haklarinin tiim diinyada
evrensel bir bildirge seklinde somutlasmasi gibi ilerici doniisiimler yasanmasina da
olanak saglamistir. Ortagag karanligindan, Ronesans’in insancil anlayisina
gecilmesinde biiyiik olgiide etkili olan burjuva sinif, simdi de cumhuriyet, hukuki
diizenlemelerin gelisimi, parlamenter sisteme gecilmesi konularinda yasanan
doniisiimlerin basat aktorii olmustur. Ancak koyliiliik ve isci smifi biiyiik toplumsal
kitleler halinde zorlu yasantisina devam etmis, Fransiz Devrimi’nin “kandirilmig”
cogunlugu olarak burjuvazi ile ayr1 kamplarda bulundugu gerceginin ayirtina
varmaya baslamistir. 1815 sonrasinda Fransa onderliginde tim Avrupa’ya yayilan
uluslagma siireci sanatin temalarin1 da belirlemis, Romantizm yurtseverlik konusunu

merkeze alan, klasik bi¢cim anlayisiyla geligmistir.

1830’lara gelindiginde Devrimin kendi yararina gelisme gostermedigini goren

halk, burjuvazi i¢inden kendisine yakin ¢evrelerin de destegini alarak ayaklanmalara

20



baslamaktadir. Bu donemde de halkin gerceklestirdigi baskiyla, eski yonetimi devirip
yerine gegen, burjuvalarin bagka bir kesimi olmustur. Ancak bu tarih romantizmin
farklilagmaya baslamasina temel olusturmakta, dnceden yiiksek siniflara hitap eden
bir anlayisla gerceklesen sanat tiim bu ayaklanmalar ve karmasa ortamiyla birlikte alt
siniflar1 da, onlarin yasamini ve dogayr dahi duygusalcilifa karsi natiiralizmle ve

gercekcilikle islemeye baslamaktadir.

Sanayilesmenin gelismesi ve kapitalizmin kesin zaferi ile el ele ilerleyen
ekonomik rasyonalizm, tarihsel ve pozitif bilimlerin ve buna baglh olan genel
Selsefeci bilimciligin ilerlemesi, bagarisiz bir devrim deneyinin yinelenmesi ve
sonunda ortaya ¢ikan siyasal gercek; romantizme karsi, bundan sonraki yiizyil

kapsayacak olan bir savagin actlmasina yol actu. 12

1848’de yasanan isci ayaklanmalart bu durumun bir ornegini teskil etmesi
bakimindan 6nemli oldugu Olciide, sanatsal alanda gergekcilik akiminin ayni
kosullarin i¢inden dogmus olmasina da somut bir ornektir. Dénemin sanatsal alana
yansiyan nesnel kosullar1 diisiiniildiigiinde, klasisizmin ya da resmi akademizmin
varoldugu bir donemde tas kiran insanlari, ya da tarlada ¢alisan koyliileri resmetmek

(Courbet, Millet) bir cesaret ve kararliligin ortaya konmasi anlami tasimaktadir.

RESIM 1.4. Frangois Millet, Basak Toplayan RESIM L.5. Gustave Courbet, Tas Kiran Adamlar
Kadinlar

2 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, cilt-2, Deniz Kitabevi, , Ankara: 2006, s. 192-193
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Gercekei sanatin, burjuvaziye bir bagkaldinn niteliginde oldugu 6lgiide
diglanmasi, bu iislupla gerceklestirilen eserlerin biiyiik sergilere alinmamasiyla

ortaya ¢ikmaktadir.

Resimleri 1855 yitlindaki Diinya Fuari’na kabul edilmeyen sanatgi, fuarin kapisinin
hemen yanminda derme catma bir tahta kuliibe insa etmis, bunun icinde kendi ozel
sergisini agmigtl.

Kuliibenin kapisinin iistiine astigt levhada ise su yaziliyd:

‘Le Realisme — G. Courbet’. >

Paris tim bu smifsal miicadelelerin yasandigi, celigkilerin netlikle ortaya
ciktifi, burjuvalasan bir kent olarak, Ronesans Floransa’sindan sonra siyasal

baglamda merkezilesmektedir.

Yasanan gelismelerin diisiinsel alana etkileri ve Gergekgilik akiminin sanatin
giindemine girmesi beraberinde artik sanat kendi mecrasinm bulmakta, iizerine eskiye
oranla daha fazla tartisma, arastirma ve inceleme yapilan ayr bir alan somutluguna
kavusmaktadir. Bu modern sanatin tam anlamiyla gelisim gostermeye baslamasi
anlamina gelirken, sanat¢1 kafa yoran, deneyen ve sorgulayan bir bilim insan1 gibi
hareket etmektedir. Tiim bunlarla birlikte sanatin gidisatim1 degistirecek ¢cok 6nemli

bir icat ger¢ceklesmistir; fotograf makinesi.

Fotograf makinesinin bulunmast insamn goriisiinii  degistirdi. Goriinen
nesneler baska bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen resimlerde yansitildi.
Izlenimcilere gire goriinen nesneler kendilerini bize goriinmek icin sunmuyorlardi
artik. Tersine, goriinenler birbirleriyle siirekli alisveris icinde bulunduklarindan

yakalanmasi giic, hareketli seylerdi.m

[zlenimcilik akimi ortaya ¢iktifi sirada, Fransa’da sanat piyasasi oldukga

kapsamli, kurallar1 olan bir isleyise sahiptir. Salon isimli resmi sergi mekaninin

3" Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykijsij, Literatiir Yayincilik,
2005 Almanya, s. 66-67
4 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul: 2008, s.18

22



secici kurulu, bagvuran sanatcilarin eserlerini onayladiktan sonra, sergilenmeye kabul
edilen ressamlar sanat tacirleriyle goriiserek koleksiyonerlere ismi ulastirilmakta ve
sergilenen eser bu sekilde alic1 bulmaktadir. Bu siire¢ izlenimcilerle baska bir boyut
almis ve degisime ugramistir. Ciinkil “izlenim”i resmedenler, 6nceleri Salon’a kabul
edilmez ve kendi gruplarin1 olusturarak ya da bireysel ¢abalarla eserlerini

sergilemeye calisirlar.

[zlenimcilerin en 6nde isimlerinden biri olan Monet varlikli sayilabilecek
Parisli bir ailenin cocugudur. Salon’a alimmak i¢in uzun yillar ugrastiysa da,
akademik resim gelenegi orada bir yer edinmis, ilk baslarda izlenimciler alaya
alindigindan, eserleri Salon’a kabul edilmemistir. Ancak 1900 sonrasinda sanat¢inin
sanst acilmistir. Bitkilere hayranligiyla bilinen ressam Paris’ten birkac kilometre
uzaktaki Giverny adli bir bolgeden oldukca biiyiik bahgeli bir ev satin alarak uzun
yillar burada yasamis ve en iinlii eserlerinden bazilarini bu bahg¢enin goriiniimlerini

kullanarak gerceklestirmistir.

1861-1862 yillan arasinda Fransa Cezayir savasina giden Monet, varlikli bir
halaya sahip olmasinin miikafati olarak, bir miktar para karsiliginda askerden geri
getirtilmistir. Monet askerden doniince halasimin da biiyiik destegi sayesinde sanat
cevreleriyle tanisma firsati bulur. Bu donemle birlikte 6nce gercekgi resimler yapan
Monet manzara resmine yonelir. Ancak sanat¢cinin c¢aligmalart Salona kabul
edilmediginden uzun yillar sanat tacirlerinin ilgisini ¢ekememistir. Bu dénemlerde
Daumier, Courbet gibi donemin gergekci ressamlart alt siniflarin giindelik siradan ve
hatta kimi kentli kesimlere gore itici hayatin1 resmederken, Monet, Manet, Cezanne

gibi sanatcilar, Paris goriiniimleri icra etmektedirler.
Donemin kentli yasam tarzin1 temsil etmesi bakimindan onemli olan “kirda

kahvalti” temasi, biiyiik farkliliklar gostermelerine ragmen, hem Manet’'nin ¢iplak

figiirlii resminde hem de Monet’nin ¢aligsmalarinda islenmektedir.
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RESIM I. 6. Eduard Manet, Kirda Kahvalti

RESIM I. 7. Claude Monet, Kirda Kahvaln
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Bu zarif ve giizel burjuva hanumlar Manet’in Paris’li ¢iplak giizeli kadar arsiz
degiller. Hatta Manet onlara zarif kiyafetler giydirerek Salon’un secim komitesinin

sempatisini kazanmak istemis olabilir."”

Victor Hugo, Tolstoy, Emile Zola, Dostoyevski gibi iinlii yazarlarin eserleri de
ayn1 donemlerde basilmakta, edebiyat alaninda da biiyiik gelismeler yaganmaktadir.
Donemin Paris’i 1830, 1848 ayaklanmalarmin yarattigr etkilerle, sinifsal
miicadelelerin keskinleserek yiikseldigi ve yasandigi bir kent olmasimin Otesinde,
burjuva yasam tarzinin atmosferini tam anlamiyla yansitmaktadir. Ayni donemlerde
Birlesik Devletler’de koleligin kaldirilmas cergevesinde bir i¢ savas siirmekte, italya
Floransa’nin bagkent oldugu bir ulus devlet yapisina kavusmaktadir. Fransa’nin
Prusya ile girdigi savas sanat¢ilarin bir boliimiiniin savasin tarafi olmayan
Britanya’ya goc etmelerine neden olmustur. Monet de bu donemde Londra’ya
tasinmig burada Pisarro, Constable ve Turner gibi sanatcilarla tamigma firsati
yakalayarak manzara resimleri yapmistir. Prusya savasim kaybeden Fransa’nin
teslimiyet¢i tutumu hali hazirda devam eden isyanlar tetiklemistir. 1871°de bu
gelismeler sonucu yasanan Paris Komiinii deneyi, alt siniflarin somut taleplerinin 72
giinliik 6rnegini temsil edecektir. Burjuvazi bundan 6nceki 6rneklerde oldugu gibi bu
kars1 koyusu da bastiracaktir. Isci sinifimin giristigi bu miicadele pratikleri Paris’in
dar sokaklarina kurulan barikatlarda somutlagir. Ancak hiikiimetin 20.000 kisiyi

katlederek sonlandirdigi Paris Komiinii burjuvazide biiyiik bir korku yaratmistir.

Sanayinin gelisimiyle biiyiik ¢elik konstriiksiyonlu mimari yapilar yapilmaya,
tarihi binalar Paris, Venedik gibi Avrupa kentlerinde restore edilmeye baslanmistir.
Isyancilarin direnisini giiglendiren dar sokaklarda zorlanan hiikiimet giiclerinin
lehine gerceklestirilen imar ¢aligmalar1 ve yeniden insa siireciyle, Paris genis bulvarl

bir kent goriiniimiine kavugmaktadir.

Floransa drneginde oldugu gibi burjuvazinin zenginlesmesi, kent yasaminin ve

gerekliliklerinin bir moda halinde yayilmaya baslamas1 ve burjuvalarin bu cercevede

15 Monica Girardi, Art Book-Michelangelo, Cev:Cemal Kaan Emek, Dost Kitabevi, 2000 Venedik,
s.30
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sanatsal tiriinlere egilmesiyle, donemin siyasal hareketliliginin merkezi olarak
gosterilebilecek Paris’in aym1 zamanda sanat merkezi olmasimin kosullar1 da

saglanmistir.

Paris’in sanat merkezi olusu, Avrupa’nin diger bolgelerine kiyasla ticaretin
daha geliskin yasanmasi, daha zengin bir burjuva simifin olmasindan
kaynaklanmamaktadir. Ingiltere’de sanayi devrimi bir onceki yiizyillin baginda
gerceklesmis, sanayide daha ileri bir Britanya ortaya ¢ikmasma yaramistir. Ancak
Fransa’nin Paris’te cisimlesen merkezilesme 6rneginde, burjuvazinin bir simif olarak
kurumlar1 ve hukuksal diizenlemeleriyle daha oOrgiitlii olmasi, kentte bu
orgiitliiliigiiniin yansitilmasi1 ve iktidari ele geciren bir sinifin yasam standardini
giizellestirmek, incelikler katmak ve sosyal giiclinii saglamlastirmak adina

gereksindigi “Sanat”1 yan1 baginda gormek istemesinden kaynaklanmaktadir.

Ghombrich’in bahsettigi biiyiikk S ile baslayan sanat, Ronesans’tan sonra
gelisme gostermeye baslamissa, Paris duragi bu harfin olgunlagsmaya baslamasi
anlamia gelmektedir. Kabaca 6zetlemek gerekirse burjuvazinin bir simif olarak

olgunlagmaya baslamasi beraberinde gelisen siirecin ta kendisi olacaktir bu.
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I. 1. 3. KAPITALIZMIN EN YUKSEK ASAMASINDA MODERN-
POSTMODERN KESiSIMINE SAHIP BiR MERKEZ OLARAK NEW YORK

Krallik sistemi ve feodal tiretim iligkileri, burjuvazinin egemen giic olarak tarih
sahnesine ¢ikmasiyla kapitalist kosullarin dogasi geregi ortaya cikan ihtiyaclar
cercevesinde, yerini kar olanaklarimi genisleten siyasal ve hukuki diizenlemelere yani
ulus-devlet yapilanmasina birakmaktadir.

20. yy.a girerken, Avrupa merkezde olmak iizere diinyanin bir cok bolgesinde
kurulan ulus-devletler dlceginde kapitalizmin olgunlagmaya basladig1 goriilmektedir.
Bu durum kapitalist kosullar i¢cinde yer edinme ya da one ¢cikma olgularini beslemis,

ulus-devletler bu anlamda bir rekabet siirecine girmislerdir.

Endiistrilesmenin yayginlagmas1 ve kapitalist pazar ihtiyac1 sermayedarlar
aras1 rekabet egilimlerini beslemis, rekabetin dogurdugu kapitalizmin kaginilmaz
sonucu tekellesme ortaya ¢ikmistir. Yeni pazar arayisina sevk eden rekabet egilimi,
somiirgelestirme egilimini de beraberinde getirmektedir. Bu durum 19. yy sonlarina
dogru artan oranda somiirge edinimiyle beraber iktisadi olarak giiclii devletler ortaya
cikmasin1  saglar. Ozellikle Ingiltere yiizyiin sonuna dogru bir somiirge

imparatorluguna doniisecektir.

Bu donemde diinya ekonomik platformunda hizla biiyiiyen sanayisi ve
ekonomisi ile ABD, Avrupa’nin yiizyillardir iistlendigi onciiliigii ele gecirmeye aday

yeni bir devlet olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Amerika kitasi, daha kesfinden itibaren Avrupalilar i¢in ilginin merkezi ve yeni
bir umut kapis1 olmustur. Bir ¢ok tacir, is adami ve toplumun farkli smif ve
kesiminden insanlar buraya go¢ etmeye baslar. Yerlilerin haklarmi gasp ederek
kitada haksiz toprak sahibi olan basta ingiltere olmak iizere Fransizlar; Hollandalilar,
Portekizliler burada go¢ yoluyla koloniler kurmuglardir. Daha sonra bu kolonilesme
ekonomik olarak kendi kendini idare edebilen bir yapiya biiriinmiis, 1700’lii yillarda
bu koloniler ingiltere’nin uyguladigi agir vergi sistemini reddetmislerdir ve 1787 de
resmen olusturulan bir anayasa ile Amerika Birlesik Devletleri bagimsizligini ilan

etmistir.
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Ekonomik yonelimi anayasasinda “ortak pazar” olarak tamimlanan Amerikan
iktisadi sisteminde; eyaletler arasi ticarete giimriik vergisi konmaz. 1791°de ilk
Ulusal Banka’nin kurulmasi saglanmistir. Cir ¢ir makinesinin icadi ile pamuklu
kumag imalati artmistir. Kolelik sisteminin de etkisiyle hizla yeni zengin aileler
tiiremistir.

Ulagim alaninda yasanan kesifler, altin ve demir madenlerinin bulunmasi, demir-
celik sanayinin gelismesi sayesinde yaygin bir demiryolu ag1 kurulmus, boylelikle
yeni pazarlara ulagsmak kolaylasmistir. Ekonomik biiylime beraberinde hukuki
diizenlemelere gereksinim duyulmus, serbest ticarete dokunulmadan, burjuvalara

imtiyazlar taniyan yasalar ortaya konmustur.

1861-1865 yillar1 arasinda koleligin kaldirilmasi temelinde patlak veren bir i¢
savas yasanmaktadir. Zenginligin bu denli artisinda elbette kolelik sisteminin halen
devam ediyor olusunun da etkisi vardir. Ancak i¢ savas bu sistemin ortadan
kalkmasina koleligin sonlanmasina olanak tamimistir. Burjuvazinin buradaki rolii
Ozgiir iy giicii istemesidir. Bunun sonucu olarak kolelik sistemiyle iiretim yapan
pamuk ciftliklerinin karlar1 diisiise gecmis, savas ihtiyaclarin1 endiistrilesmis
olmasinin avantaji cercevesinde karsilayan Kuzey bolgeleri yeni is giiciiniin de
buraya taginmasiyla hizla zenginlesmistir. Sanayinin ve sanayicilerin artmasiyla

aristokrasi yavas yavas yok olmaktadir.

Bu donemde iiretim hizli bir artis gostermis, iilke gelirinin iicte biri sanayide
imal edilen mallardan elde edilmistir. Zengin komiir yataklar1 beraberinde Amerika
ileride ¢cagin en degerli madeni olacak petrolii kesfetmistir. Bu baglamda otomobilin
icadiyla otomotiv endiistrisi ortaya ¢cikmig bdylelikle petroliin degeri artis gdstermeye
baglamistir. Donem zengin is adamlar1 donemidir. Otomotivde Ford, demiryolu
isletmeciliginde Jay Gould, bankerlik alaninda J. Pierpont Morgan ve c¢elik
tiretiminde Andrew Carnegie gibi isimlerden olusan bu toplamin icinden Morgan,

Avrupa’dan sanat eserleri almas1 ve bohem bir yasam siirmesiyle one ¢ikmaktadir.

Sanatin ABD’li zenginlerin giindemine finanssal boyutta da girdigi bu
donemde goriilmektedir. Bu isimler artik sanat ve sanat eseri piyasasinin Paris’ten

New York’a tasmmmasina On ayak olmuslardir. Sermayenin gelismesi ©nceki
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deneylerde goriillen burjuva egemenlik paradigmalarina ya da yontemlerine dahil
edilebilecek bir sanatsal diiskiinliigii de beraberinde getirdiginden bu donemde
Paris’ten New York’a yavas yavas yayillmaya baslayan sanat piyasasi cesitli sergi ve
galerilerin acilmasi sonucunu dogurmaktadir. Bunlarn kronolojik olarak siralamak
gerekirse 1857°de Londra’dan Ghambart’in galerisi tarafindan agilan ilk Parisli
sanatcilar sergisi ile 1866’da inlii galerici Durand-Ruel’in New York’ta actigi
Parisli Empresyonistlerin Yagliboya Ve Pastel Eserleri sergisi Oornek verilebilir.
Ancak bunlar1 geride birakacak ve New York sanat piyasasim fazlasiyla etkileyen
asil sergi 1913’te aralarinda Cezanne, Picasso, Matisse, Braque, Picabia ve
Duchamp’mn eserlerinin de bulundugu Uluslararasi Modern Sanat Sergisi (Armony

Show) olacaktir.

Endiistriyel alanda yasanan hizli biiyiime 20. yy basinda kapitalizmin yeni bir
evreye girmesine yol agmis, bundan sonra sozii gecen biiyiilk burjuva patronlarin
yerini Anonim sirketler kurarak dev ortakliklar gerceklestiren sirketlerin, iist diizey
yonetici isimleri almistir. Amerika artik sosyal ve siyasi yasamda kapitalist
gelismenin bu yeni durumuna goére diizenlenecektir.

Serbest piyasa kimi donemlerde yasanan muhalif karst koymalar cercevesinde
hiikkiimetin ekonomik alana miidahalesini giindeme getirmisse de, bu diizenlemeler
esasinda Ozel sermayenin diizenlenmesi cercevesinde gerceklestirilmis, biiyiik
sirketlerin s6z sahibi oldugu ve tiim alanlarda hakimiyet kurdugu bir diizlemde

gelismeye devam edecektir.

Eger devlet bir aragtirma ile ugragiyorsa bunu, elde ettigi sonuclardan yararlanmak
icin yapmaz, amaci, aragtirma sonuglarindan ozel sektorii yararlandirmaktir. Diger
bati demokrasilerinde de ayni gidis goriilmekle birlikte, Amerika’da dzel tesebbiisiin,

kamu tesebbiislerinden cok daha iyi ve etkili oldugu seklindeki, goriis yaygzndzr.16

Silah endiistrisinin bilylimesi ve yeni pazar arayisi cergevesinde oOncelikle
Avrupa iilkeleri daha sonra Rusya, Osmanli gibi ¢evre devletlerin de katihmiyla

1914’te baslayan ve 1918’e kadar siirecek olan 1. Diinya Savasi, sonuclar

16 Yasar Giirbiiz, Karsilagtirmali Siyasal Sistemler, Beta Basim Yayim Dagitim As., Istanbul: 1987,
s.74
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dolayisiyla yeni gelismeler yasanmasim saglamis, savas kosullart nedeniyle
Isvicre’ye go¢ eden bir ¢ok yazar, sanat¢i aydin bir cevre Ziirih’te “dadacilik”
akiminin temellerini atmistir. Savasin yikici etkisi ve diisiinsel pratiklerin birikimi
cercevesinde etkisi kisa siirede tiim batiya ve sonrasinda diinyanin bir ¢ok yerine
yayillacak olan akim 20. yy sanatinin beslenecegi kanallardan birini olusturmasi

bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Dadacilar 1917°de uluslararast cevrede iinlendiler. Bunda kendi galerileri
olan Galerie Dada’da actiklart sergilerin, Picasso ve Picabia gibi sanatcilarla
kurduklar: iliskilerin, ama ozellikle de ¢ikardiklart derginin payt biiyiiktii. Ileriki
giinlerde Kandinsky, Klee, Feininger, Modigliani, Chirico ve Ernest gibi, pek de
dadact olmayan sanatcilarla iligkiler elden geldigince siklastirildi, yapitlar
sergilendi. Dada tam uluslararast bir boyut kazandigi anda, Ziirih grubu dagilmaya

baslad:. 17

Bu donemlerde savastan kacan baskalar1 da New York’a gelmektedir. Bunlar
ayn donemde dadaciligi benimseyen ancak Ziirih’teki gelismelerden ¢ok da haberli
olmayan Picabia ve Duchamp’tir.

Sanat hamileri ve koleksiyonerlerin arttign bu donemde New York’ta yeni bir
sanatsal canlanma yasanmaya baslanmistir.

1917°de c¢esitli sanat hamilerinin destekledigi ve Duchamp’in da yer aldig1 bir juri ile
acilan sergide Duchamp, Richard Mutt adiyla “cesme” adli ters ¢evrilmis pisuari
sergiye gondermis, calisma kabul edilmemistir. Boylelikle yeni bir tartigma zemini

ortaya ¢ikmaktadir.

Serginin maddi destekcileri W.C. Arensberg ve Katherine Dreier’di (bu zengin bayan
ressam, bir siire sonra isleri bozulacak olan Arensberg’in yerine Duchamp’in ikinci
hamisi olacakti.) 1917 'nin Mart ayinda Grand Central Gallery’de gerceklestirilen
serginin diizenleme kurulu Albert Gelizes, John Covert, William Glackens, Walter

Pach, W.C. Arensberg ve Marcel Duchamb’dan olusuyordu.'®

17 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara: 2006, s.102
18 Yilmaz, a.g.e. s.105
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I. Diinya Savasi’ndan ka¢mak isteyen sanatcilarin ve bir cok Avrupali sanat
takipgisi ve aydinin New York’a gelmesi 20. yy sanat merkezinin olusmasina katkisi
kuskusuz biiyiik olmustur. Ancak bu konum daha ¢ok Amerika’nin diinyanin yeni
giicli olmas1 yoniindeki egilimleri ile beslenmistir.
1920’de acilan New York’ta Katherine Dreirer tarafindan kurulan ‘“Societe
Anonyme,inc.” Galerisi, donemin ekonomik alanda ortaklik ¢ercevesinde kurulan
giiclii sirketler donemi oldugu diisiintildiigiinde ilgingtir. Zira galerinin ag¢ilisinda
Duchamp disinda yer alan Man Ray’1n 6nerisiyle verilen bu ad Ingilizce ve Fransizca
karsiliklar1 bakimindan, anonim topluluk ya da anonim girket anlamlarina
gelmektedir. Zamanin tercihlerine uygun olarak avangard ve soyut resimleri

biinyesinde toplayan miize bu anlamda ilk modern miize olmustur.

Iki diinya savas1 arasindaki donemde New York’un bu misyonu acilacak olan
New York Modern Art Museum’la ( New York Modern Sanat Miizesi) yani MOMA
ile temellendirilecektir. Ulusal yonelimi ve sermaye cevrelerinin de destegi
baglaminda ABD’nin diinya devi olma konusundaki iddiasim1 bir sanat piyasasi
olusturma gerekliligi tizerinden New York’ta cisimlesen yeni sanatsal faaliyete

yiiklenmektedir.

MOMA, 19. yiizyilin Louvre kusagindan ayrilan, ikinci kusak 20. yiizyil
miizeciliginin merkezi olur. Ronesans’in ardindan Floransa’dan Paris:’e tasinan
sanatin merkezinin bundan boyle New York oldugunu ilan eder. Eger 20. yiizyil hem
modernizmin, hem de Amerika’nmin yiizyur olarak aniliyorsa, bu bilegsimin atolyesi

MOMA dir."’

Miizenin kurulusu donemin biiyilk burjuva isimlerinden gelen ii¢ hamim
sayesinde ve sermaye cevrelerinin destegi ile ger¢eklesmistir. Bunlardan en dnemlisi
ve oncii konumundaki isim {inlii petrol zengini Rockefeller ailesinin mensuplarindan
Abby Aldrich olacaktir. Miizenin yoneticiligine ise donanimli geng¢ bir isim olan

Alfred Barr getirilmistir.

19 Ali Artun, Sanat Miizeleri 1- Miize ve Modernlik, [letisim Yayinlari, Istanbul: 2006, s. 255-256
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MOMA ’mn kurulmasinin ardindan, ABD 'nin gerek icinde gerek disinda miizeyi
iis alan bir sanatsal fetih baslar. Miize biinyesinde dnce bir Gezici Sergiler Boliimii,
savas sonrasinda da Rockefeller Biraderler Fonu ve Birlesik Devletler Enformasyon
Ajansinin (USIA) ortak finansmaniyla bir Uluslararast Program ve ona bagli

uluslararasi Sanat Konseyi olusturulur (1953 )%

1929’da yasanan ekonomik bunalim sonrasindaki donemde baskan Franklin D.
Roosevelt bankacilik, tarim ve sosyal giivenlik alanlarinda devlet yetkisini artirarak
bunalimi asmaya ¢alismistir. Ayn1 donemde calisma saatleri ve iicretlerde asgari
standartlar saglanmasina yonelik diizenlemelere gidilmekte ve sendikalasma egilimi
artmaktadir. Ancak II. Diinya savasi’na kadar devam eden bu uygulamalar,
hiikkiimetin savas sirasinda sanayi cevreleriyle tam bir uyum ve isbirligi icinde
hareket etmesiyle yeni bir evreye girmektedir. Otomotiv sektorii basta olmak iizere
bu donemde savas endiistrisine doniisen tiim sanayi alanlari, savas malzemeleri
tiretmeye baslamislar, boylelikle ABD dev bir silah deposuna doniigmiistiir. Silah
sanayine yapilan yatinmlar gelismis, atom ve hidrojen bombasinin kesfiyle savasin
sonlarina dogru Japonya’da biiyiik kentlerin ABD tarafindan dakikalar i¢inde yok

edilisine tanik olunmustur.

MOMA’nin agilmasi bir ¢ok galeri ve miizenin acilisina Onciililk etmistir.
Bunlardan biri 1931°de Getrude Vanderbilt tarafindan kurulan Whitney Amerikan
Sanat Miizesidir. 1939°da kurulan Museum of Non-Objective Painting yani Nesnel
Olmayan Sanat Miizesi bugiinkii adiyla Solomon Guggenheim Miizesi sahibinin
adiyla anilan en eski miizelerden Peggy Guggenheim’in varlikli amcasi Solomon
Guggenheim tarafindan kurulmustur. Amcasinin ardili olarak bugiin bir miizeler
zincirinin temellerinin atilmasi saglayacak olan koleksiyoncu Peggy Guggenheim

da 1942 yilinda Art Of This Century Miizesini kurmustur.

Savaslarin Avrupa miizelerini kararttigi bir zamanda bu savaslarla yogrulan bir
sanatin, hayatindan koparilarak okyanus dtesindeki yabanct miize duvarlarina

hapsedilmesinde, bir himaye giidiisiinden ¢cok cagdas sanatin bu oteki topraklara mal

20 Artun, a.g.e.s. 256
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edilmesi hirsi rol oynar. Basint MOMA 'nin ¢ektigi miizelerin hepsi Avrupa’ya 0zgii
bir kiiltiirel modernlesmenin iiriinii olan avangardin mesru mirascist olarak tasdik
edilecek bir Amerikan sanatimin inga edilmekte olduguna isaret eder. Bu sanat soyut
ekspresyonizmdir. Teorik sozciisii Clement Greenberg’dir, Soyut ekspresyonizmin
hocalart ise Nazilerden kacarak New York’a siginan, Paris’in avangard

bohemyasidur.*'

II. Diinya Savasindan yorgun ¢ikan Avrupa’ya Marshall Plan1 cercevesinde
yapilan yardimlar, Amerikan mallarinin Avrupa piyasasina girmesini saglamis, ABD
pazart genislemistir. Savas sonrasi uluslararasi iktisadi diizenlemelerin takibi
baglaminda ABD onciiliigiinde Diinya Bankasi ve IMF’nin (Uluslararas1 Para Fonu)

kurulusu gerceklestirilmistir.

Savastan sonra yasanan niifus patlamasi bir cok endiistriyel alanda biiyiime
yasanmasini olanakli kilmis, hizla artan niifus “yeni bir tiiketici kitlesi” anlamina
geldiginden, olusan kapitalist pazar ekonomik bilylimeyi artirmistir. Savas sonrasi
giiclii ve biiyiik bir silah endiistrisine sahip olan ABD silah satisin1 merkeze alan yeni
bir politika izlemeye baslayacaktir. Bu ise yeni savaslarin yasanmasi gerektigi
anlamina gelmektedir. 1917°de yeni bir devlet yonetimi pratigi giindeme getiren
Sovyetler Birligi, II. Diinya savas1 ertesinde, iki iilke arasinda uzun yillar siirecek bir
soguk savas donemine girilmesiyle, ABD tarafindan diinyanin geri kalanina tehdit

unsuru olarak gosterildigi olciide, silah sanayine yatirim mesrulastirilmaktadir.

Savastan sonra canlanan sanat piyasasinin resmi olmayan hatta tam anlamiyla
0zel kurumlart miize ve galerilerin ortak amaci Paris’in sanat ortaminin geride
kaldig1 giinlerde, kurumsallagsmis bir New York yada daha genis tamimiyla bir
Amerikan Sanati yaratmaktir. Savag sirasinda Avrupa’nin ileri gelen sanat ve diisiin
cevrelerinin New York’a yerlesmesi, bu donemde sanatin kuramsal tartigmalarinda
da yogun bir hareketlilik yasanmasin1 saglamistir. Zengin galericiler, izleyici-alici is
adamlari, sanatgilar, elestirmenler, kisacasi sanat piyasasinin tiim aktorleri modern

sanatin New York’a taginmasi konusunda neredeyse bilingli bir c¢aba igine

2l Ali Artun, Sanat Miizeleri 1- Miize ve Modernlik, [letisim Yayinlari, Istanbul: 2006, s. 266
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girmektedirler. Ancak bu durum masumane bir sanat ortami yaratma girisiminin
otesinde, farkli mekanizmalarin devreye girdigi ulusal stratejiler icinde yer alan

ideolojik bir belirlenimin iiriinii olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra fasizm tehdidinden kurtulan diinya ¢ok
daha kapsaml ve karmasik ideolojik bir arka plan barindiran soguk savas donemini
yasayacaktir. ABD ve Sovyetler Birligi ekseninde ve bu iki iilkenin temsil ettigi
ideolojiler temelinde soyut sanatin New York’ta yiiceltilmesi, determinist bir risk
barindirmakla birlikte ideolojik tercihler baglaminda degerlendirilmelidir. En
azindan bu tercihin ya da tercihlerin kiigiimsenmeyecek Ol¢iide etki yarattigi hesaba
katilmalidir. Buradan soyut sanat ya da avangardin ABD egemen sinifinin dayattigi
bir yaklasim oldugu sonucu ¢ikartilamaz. Ancak koken itibariyla Avrupa’da gelisen
soyut sanat, fasizmin golgede biraktigi Paris’ten, New York’a tagindiginda Modern
Amerikan Sanatinin kurumsal bir ¢erceveye oturtulmasi baglaminda degerlendirilmis
ve cagin en popiiler ya da en dstiin islubu olarak Amerika’ya mal edilme
girisimlerinde belli olanaklar saglamistir. Zira soyut sanat bi¢cimcidir, anlam bi¢imin
imgesel metaforlarinda saklhidir. Dolayisiyla bicim anlamdan Once gelecektir.
Boylelikle Sovyetler Birligi’nde resmi sanat anlayisi olarak giindeme gelen “sosyalist
gercekcilik”in karsisina “soyut”un c¢ikartilmasindaki temel belirleyen iki iilkenin

ideolojik tercihleri olmaktadir.

Kuramsal cercevede donemin en ¢ok One cikan ismi olarak sanat elestirmeni
Greenberg, iinlii makalesi “Avangard ve Kitch”te, kapitalist meta haline gelen sanati
“kitch” terimiyle tamimlayarak asagilamakta ve karsisina avangard terimini
yerlestirmektedir. Ancak kapitalizmin ideolojik cercevesine bir karsi koyus olarak
yiiceltilen avangard, tiim bu kuramsal tartismalar1 disarida birakan bir pratikte

kapitalizmin asil metasina doniisecektir.

Greenberg on yiudan bile daha kisa bir zaman zarfinda sanatin diisiinsel
yvapisint Marksizm’den, siyasetten ve elestiriden arindirmayr basarmustir; iistelik

bizzat siyasal ve elegtirel bir retorik sayesinde.22

2 Artun, a.g.e. s. 270
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Boylelikle Avrupa modernizmi Amerika’da soyut sanatta cisimlestigi Olgiide
sosyalist gercekgilige kafa tutmakta, bu karst durus Amerikan sanatinin
Marksizm’den ve politikadan tamamen arindirilmis liberal bir goriiniim kazanmaya

baslamasiyla bir soguk savag argiimani olmaktadir.

Ancak ABD soyut sanatinin sosyalist gercekgilige meydan okumasinda soguk
savasin ¢cok daha kapsamli ve kurumsal mekanizmalara, stratejik bir arka plana ve
uygulama agina sahip oldugunu sdylemek gerekir. Artik emperyalist bir gii¢ olarak
ABD’nin bu ¢ercevede diizenledigi kurumlar ve islevleri adeta MOMA’da

somutlagmaktadir.

Sadece 1956 yilinda uluslararasi program cercevesinde Avrupa’ya otuz ii¢
sergi yollanmir. MOMA dan onemli Avrupa koleksiyonlarina odiing eserler dagitilir.
Biitiin bu ¢ikartma MOMA ile basta CIA, Amerikan Enformasyon Merkezi (USIS),
Savas Enformasyon Dairesi (OWA), Stratejik Hizmetler Dairesi (OSS), Marshall
Plani Yonetimi gibi disisleri orgiitleri ile ozel vakif ve sirketler arasinda kurulan siki
isbirligiyle diizenlenir. MOMA tarihini yazan Russell Lynes’in sozleriyle, ‘miize

kendi dinine dondiirmek icin artik biitiin diinyaya sahiptir’

Miizelerin yonetimi de soguk savasin ideolojik cercevesinde sekillenmektedir.
1943’te gorevden alinan Alfred Barr’in yerine 6nce disisleri ve istihbarat birimleriyle
iletisim saglayacak Rene d’Harnoncourt daha sonra (1956) bir donem havaciliktan
sorumlu bakan ve aymi zamanda CIA’min Farfield Vakfi baskani olan William
Burden atanir. Bunlar disinda miitevelli heyetinde yer alan John Hay Whitney ayni1
zamanda Stratejik Hizmetler Dairesi ve Psikolojik Strateji Kurulunda gorevlidir.
Ancak miizenin kurucu ailesi yonetimde her zaman daha etkili olmustur. Bu
donemde bu isim Nelson Rockefeller’dir.

Rockefeller, banka ve sirketlerinin patronlugunun; ardi ardina yiiriittiigii New
York valiliginin; her iki parti iktidarinda da disisleri bakanliginda sahip oldugu
olagan iistii yetkilerin ve baskan yardimciligimin yam sira, Rockefeller Biraderler

Fonu aracthigryla Amerikan dis politikasina yon veren beyin takimini da yonetiyor,

B Artun, a.g.e. s. 284
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Soguk Savas stratejilerinde EisenHower’a danmismanlik yapiyor ve CIA’yi de
kapsayan biitiin ulusal giivenlik kararlarimi denetleyen Planlama Koordinasyon

Grubu’nun baskanligin yiiriitiiyordu. 2

Paris’ten sonra New York’a taginan biiyiik “S” ile baslayan Sanat tiim bu
organizasyon semasi diigiiniildiigiinde, sanat¢ilar1 dahi sorumluluk altinda birakan bir
soguk savas silahina doniismektedir. Oyle ki CIA’min Berlin’de bulunan
kuruslarindan Kiiltiirel Ozgiirliik Kongresi'nin iiyeleri arasinda Jackson Pollock ve

Clement Greenberg gibi isimlerin oldugu sdylenmektedir.

Bu arada hizla biiyiiyen sanayi ve artan meta iiretimi ABD sermayesinin medya
ve reklam kuruluslarini kullanarak “tiiketim kiiltiirii” yaratilmasina neden olmustur.
Gelisen biiyiik sirketler, ulasim, telekomiinikasyon gibi karli igletmeleri biinyesine

kattigindan is giiciiniin hizmet sektoriindeki bu alana kaydig goriilmiistiir.

Hemen biitiin liberal demokratik iilkelerde kamu sektorii icerisine giren
faaliyetler, Amerika’da ozel sektor tarafindan yiiriitiilmektedir. Demiryollari, hava
tasimaciligi, telefon, radyo, televizyon, madenler, iiniversiteler,bilimsel arastirmalar,
saglik hizmetleri, sosyal giivenlik vs., Amerika’da hep ozel sektor alamina giren

faaliyetlerdir. 2

Ekonomik biiylime ve meta iiretiminin cesitlenmesiyle tiiketimde biiyiik artis
yasanmis, ingaat ve otomotiv sektorlerinin gelismesi beraberinde bugiin bilinen
ironik tanimiyla “Amerikan Riiyas1” Kkitlelerin algisinda zorunlu bir ihtiyaca
doniistiiriilmiistiir. Yiizyilin ikinci yarisinda gettolarda yasayan gogmen isgiicii kitlesi
disinda kalan orta simf, giiney ve giineydogu eyaletlerinde sozii edilen yasam tarzi
cercevesinde yapilandirilan yerlesim kentlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu dénemde aligveris merkezlerinin sayisinda patlama yaganmistir.

Amerikan toplumu icin kullanilan diger bir deyim de ‘kitle tiiketim toplumudur’

(mass-consumption society)’dir. Walt Rostow’un ekonomik kalkinma teorisine gore,

2 Artun, a.ge.s. 290
25 Yasar Giirbiiz, Karsilagtirmali Siyasal Sistemler, Beta Basim Yayim., Istanbul: 1987, 5.73
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her toplum, kalkinma siirecinde, bes evreden gecer: geleneksel toplum,kalkinma
oncesi, kalkinmaya gecme, olgunluga dogru gidis ve kitle tiiketimi donemi. Yasam
diizeyi ¢ok yiiksek olan ‘tiiketim toplumu’ donemindeki toplumlarin kisileri, yalniz
birincil ~ gereksinimlerini (beslenme, giyinme, konut, saglik) degil, ikincil

gereksinimlerini de (konfor, eglence, kiiltiir) tatmin etmislerdir.*®

Bundan sonra 6zellikle elektronik endiistrisi ve teknolojinin gelisimiyle ABD
galeri ve miizelerde elde ettigi giiciin cok daha biiyiik bir bicimi olan reklami ve
medyayr eline alacaktir. Tiim bu siirecin esas belirleyeni, kapitalist kosullar
miimkiin olan en yiiksek cikar seviyesine yiikseltmek niyetinde olan biiyiik
Amerikan burjuvazisinin etkisidir. Zira donemin sanatsal gelismelerini, ki bunlarin
icerisine soyut sanat-gercek¢i sanat karsilastrmasi da dahildir, kendi lehine
cevirmede muazzam giiciinii ve bu giiciin korunmasinda etkili olan mekanizmalar ve
yontemleri kullanarak her alandaki imparatorlugunu ilan eden de yine Amerika’nin

bilyiik sermayedarlaridir.

%6 Giirbiiz, a.ge.s. 76
37



I. 2. OSMANLI iMPARATORLUGU’NDAN TURKIYE CUMHURIYETI’NE:
TOPLUMSAL VE SANATSAL GELISiM SURECLERI

Osmanh Devleti, 15. yiizy1l sonlarinda Balkanlarin tamami1 ve Anadolu’nun
biiylik bir boliimiinii himayesine alan giiclii bir imparatorluk haline gelmistir. 16.
yiizy1l sonlarinda ise Avrupa’nin ¢ok daha icine girerek, doguda da biiyiik bir
cografyayr biinyesinde toplamis ve yiiz yi1l kadar siiren duraklama doneminin
ardindan basarisizliga ugradigt Viyana kusatmasi beraberinde elindeki topraklar

diizenli olarak kiiciilmeye baslamistir.

Osmanl ekonomisi feodal tiretim bicimiyle Asya tipi iiretim tarzinin karismis
oldugu bir sisteme dayanmaktadir.” Merkezi yapilanmasi baglaminda askeri bir
egilime sahip olan imparatorlukta topraklar devlete aittir. Ozel miilkiyet yoneten dar
bir ¢evrenin siki kontrolii altina alinmistir. Ekonomik isleyis fetihler i¢in asker
saglamalar1 ve baghliklarin1 gostermeleri karsiliginda, devletin sipahilere kamu
arazisinden iglenebilir topraklarin yonetimini vermesi seklinde gerceklesmektedir.
Timar denen topraklari isleyenler, sipahilere vergi vermis, bdylelikle sipahi gelir elde

ederken imparatorlugun genis topraklar1 bu sekilde yonetilmistir.

Imparatorlugun toplumsal 6rgiitlenmesi yonetimde olan dar bir tabakayla halk
arasinda bir kopukluk ya da iki ayr kiiltiir ve yasam bicimiyle agiklanabilir. Bu iki
ayriks1 yapiyr bilyilkk bir imparatorlugun catis1 altinda birlestiren sey, ozellikle
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, din olgusudur. Islamiyet’in katilig1, Osmanl
Imparatorlugunun ice kapali ve tamamen merkezi bir yonetime sahip olmasiyla
birlestiginde,  degisime kapali ve gelenek¢i bir Kkiiltiir yapilanmasi ortaya
cikmaktadir. Osmanli sanati bu cercevede dinin etkisiyle maddi diinyay1 gecici
bulan, diglayan ve dogalci tasvirler yerine soyutlama egiliminin 6ne ¢iktigi bir
anlayisla gerceklesmis, kiiltiirel yasam tarzi igerisinde salt bir siisleme ve eglence

araci olarak yer bulmustur.

Maneviyatct diinya anlayisi, nesnenin biiyiikliigiinii onemine gore belirleyen

" Asya Tipi Uretim: Miilkiyetin merkezi idarenin elinde tutuldugu iiretim bigimidir.
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orantt kullamiminda spekiilatif Aristocu geometriden yararlanmaya neden oluyordu.
Perspektif simgesel olarak belirleniyor, dnde gelen nesneler cercevenin daha alt
boliimlerine yerlestiriliyordu. Renklendirme dogal degildi, kompozisyonun genel
uyumuna oncelik veriliyordu, aym rengin farkli tonlarindan ve golgelendirmekten
kaciniliyordu ve sik sik yaldiz kullaniliyordu. Nesnenin ayrintilarimin tamaminin
resme katilmast amaclaniyordu. Ifadeler gayet resmi, hatta simgeseldi. Sanatcilar
yvapitlarina imza atmaz veya bireysel alcakgoniilliiliik olarak lakap kullanirlardi.
Aslinda ifade unsurlarmin her biri dini, resmi, otoriter ve birey-karsiti bir kiiltiirii

yansitryormus gibidir.”’

16. yilizyildan sonra imparatorlugun gelirleri azalmaya ve harcamalar1 artmaya
basgladiginda, devlet ¢6ziim olarak, timarlari belirli bir siire icin, Miiltezimlere
satmaktadir. Okyanus ticaretinin gelismesiyle birlikte, dogudaki ticaret yollar batiya
kayarken, gelirinin biiyilk bir kismini ticaret yollar1 iizerinden elde eden
imparatorluk, yeni ¢6ziim yollar1 ve Batimin gelisen iktisadi kosullariyla rekabet
baglaminda Avrupa’ya belli tavizler vermek zorunda hissetmistir. Bu durum
Avrupa’da kapitalist kosullarin olgunlasmaya baslamasiyla, bati mallarinin Osmanl
pazarina girmesine yol acmustir. 17. yiizyilda miiltezimler topraklarindan elde
ettikleri mallar batiya ihra¢ etmis, buradan kazandiklar1 sermayeyle bati mallarini

Osmanh piyasasina sokmuslardir.

Timarlar1 gegici bir siire icin kendi miilkiyetinden ¢ikarmadan veren merkezi
yonetim, daha sonra gelirleri azalmaya bagsladiginda bu topraklar1 6miir boyu olmak
izere satmaya baslamistir. Boylelikle 18. yiizyilla birlikte veraset sisteminin de
kabuliiyle 6zel miilkiyet kavrami gelismekte ve devlet yonetiminden neredeyse
bagimsiz bir aristokrat sinif olugsmaktadir.

17. yiizyildan itibaren Bati ile iliskilerin gelismeye baslamasi ve 18. yiizyil basinda
Avrupa’nin Dogu meraki gibi sebeplerle yabanci ziyaretcilerde ¢ogalma yasanmis,
Batili sanatgilardan bazilar1 imparatorluga gelerek calismalarimi Osmanli giinliik
yasamint yansitan eserler cercevesinde siirdiirmiiglerdir. Bu sanatgilar ozellikle

Istanbul’da Pera civarinda at6lyelerini kurmuslardir.

2 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, YKY, Istanbul: 2000, s. 39
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17.yiizyilda Osmanlilar ile Bati arasindaki siyasi, iktisadi ve kiiltiirel temaslarin
yogunlasmastyla birlikte, karsilikli bir diplomat alisverissi basladi. Istanbul’a gelen
bir ¢ok Avrupali elci, imparatorlugun kendine 0zgii cografi ve toplumsal
ozelliklerinin resimlerini ¢izmeleri icin sanatgilar getiriyorlardi. Bunun etkisiyle

Osmanli sanatgilart Bati tipi resmi ogrenmeye merak sardilar.”®

1789 Fransiz Devrimiyle Once tiim Avrupa’ya yayilan uluslagsma olgusu,
Osmanli imparatorlugu’nun bat1 sémiirgelerinin bagimsizlik¢i ve ulusalci bir temelde
ayaklanmasina neden olmus, Avrupa’da gelisen kapitalizm yeni pazar ve hammadde
arayisina girdikce bu ayaklanmalar desteklenmis ve Osmanli siyasi ve ekonomik
olarak sikistirnlmaya baslanmistir. Bu esnada Osmanli yonetici giicleri arasinda
yayllan Bati hayranlifiyla da, imparatorlukta, Batililasma hareketi giindeme
gelmistir. 1838’de Ingilizlerle imzalanan ticaret antlagmasiyla Osmanli topraklari
bat1 burjuvazisine agilmistir. Boylelikle modernizasyon siireci somut olarak 1839’da

Tanzimat Fermani ile giindeme gelmis ve uygulanmistir.

Tanzimat’tan sonra Batili yasam bir anda moda olmus, saraydan baglayan
degisiklik orta smiflara dogru yayilmaya baglamistir. Saray yeni insa edilen
Dolmabahge’ye tasinirken, Halic ve Galata’da kopriiler insa edilmekte, yollar
yenilenmekte ve Bati iislubunu yansitan yapilar yiikselmektedir. Bu donemde
ozellikle zengin sinif neredeyse bir taklit yarisinda Batili yasam tarzi ve kiiltiiriinii

yasamaya calismiglardir.

Batililasmanin etkisi sanatsal alanda da hemen hissedilmistir. Bu dénemde
Avrupa’dan sanatcilar imparatorluga cagirilarak ders vermeye baslamuglar, askeri
okullarin a¢ilmasindan sonra miihendislik egitimi veren boliimlerde gosterilen teknik
cizim dersleri, gercekci bakis acisinin faydaci bir anlayis ¢ercevesinde cizimlere
girmesine olanak saglamis, buradan bir asker ressamlar toplami ortaya cikmustir.
Gergekei tasvirlerin  dinin  katt kurallariyla isleyen bir imparatorlukta hos
karsilanmamasina ragmen, buralarda egitim goren Ogrencilerden bazilar1 bati

teknigini 6grenmeleri i¢in Avrupa’ya gonderilmistir.

3 Arsal, a.g.e. s. 40
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Bu egitimler beraberinde, bati tekniginin Ogrenilmeye baslanmasiyla ilk olarak
manzara resimleri yapilmistir. Asker ressamlar kusagi bu siirecle ortaya ¢ikmaktadir.
Osmanh sanatinda ilk manzara resimleri, sakin ve dingin bir atmosferi yansitmakta,
hat sanati ve minyatiiriin etkisiyle, ayrintilarin acik secik islendigi bir anlayisla
gerceklesmektedir. Bu ilk donemlerde ressamlarin Avrupa sanatindaki natiiralistler
gibi acik havada caligmasi cok da olanakli olmamistir. Tasvire kars1 takinilan kati
tutumlar, boyle bir uygulamanin hos goriillmemesi dolayisiyla gerceklesmesine izin
vermemistir. Ozellikle fotografin yayginlasmaya baglamasindan sonra, bu ressamlar,

manzaralarini kartpostallardan calisarak kopya etmislerdir.

Hatta bu oncii ressamlar resimlerine attiklart imzamin sonuna ‘kullart’
sozciigiinii ekliyorlardi ki bu, resimlerin bir ihsan alabilmek icin Saraya sunulmak
iizere yapudigint isaret ediyordu. Bu tuhaf soziin eklenmesinin baska bir nedeni de,
ressamlarin yapitlarina imza atma konusundaki cekingenlikleri olabilir, ciinkii

geleneklere gore her tiirlii kisisel gurur gosterisine ahlaksizlik olarak bakiliyordu.”

1883’te bu durum bir sanat okuluyla resmileserek, yine bir asker kokenli
ressamin, Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinde, sivil sanat¢ilarin yetismesine olanak
saglayacaktir. Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirkiye’de sanatin giiniimiize kadar
gelismesinde etkin bir kurum olarak Sanat tarihimizde onemli bir yere sahiptir. Bu
okulun faaliyete gecmesi, Batililasmanin olumlu sonuglarindan biridir. Zira ilerleyen
yillarda bu okulun kizlar igin sanat egitimi veren bir yan kolu da agilmus, Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulan bu okul, kadin sanatcilarin da yetismesine
olanak saglamistir. Ancak okul miidiirii Osman Hamdi Bey, gerek resim iislubu
gerek kisisel yonelimleri baglaminda siklikla elestirilmistir. Bu elestirilerden en ¢ok
one c¢ikan olgu ise, sanatcinin uzun yillar Avrupa’da kalmasiyla, Batili ressamlarin

kiigiimseyen bakis agilar1 cer¢evesinde tamimlanan oryantalist tarzidir.

Batili oryantalistler arasina girmis olan Osman Hamdi’nin bu yoldaki iislup
cabalart inkar edilmese de, genel olarak bir cesit gercekcilik aldatmacasina

basvurduklart Amerikalr aragtirmacilar tarafindan ortaya konulan oryantalist resim

» Arsal, a.g.e.s. 62
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akuminin temsilcileri hakkindaki yargilar kolayca Osman Hamdi’ye uygulanabilir.>

Ancak tiim bu elestirilere ragmen, Osman Hamdi, gercekgi bir iislupla insan tasvirini
isleyen ilk Osmanli ressami olmast ve bu uygulamanin Tiirk resminde

yayginlagmasini saglamas1 bakimimdan 6nemli bir yere sahiptir.

Avrupa’min hizli iktisadi gelisimiyle, agir rekabet kosullarinda yeniden gii¢
kazanmak i¢in baglatilan modernizasyon girisimi, giimriik vergisinin diisiiriilmesi ve
Avrupa mallarmin iilkeye girmesi, Osmanli’nin ekonomik olarak c¢okiisiinii
hazirlamis ve diisiiniilenin aksine bu ¢oziiliisii hizlandirmistir. Bu dénemde izmir ve
Istanbul gibi liman kentlerde bat1 sermayesiyle isbirligi icinde calisan bir komprador
burjuvazi ortaya cikmaktadir. Yabancilarin ticari faaliyetlerinden pay alan
yoneticilerin ve yerel feodal giiclerin sesini ¢ikarmamasi ile Osmanli Avrupa’daki

kapitalist devletlerin yar1 somiirgesi haline gelmeye baslamaktadir.

Basta sivil-asker biirokrasi, artik-iiriinden aldiklart paylarla biriktirilen
servetlerini ve canlarint giiven altina almak istiyordu. Batililasmanin ilk ve en atesli
savunuculart bunlar olmugstur. Ikinci olarak, temel iiretim aract olan topragin yeni
sahipleri, esraf, ayan ve derebeyler, fiili olarak el koyduklart topragin hukuksal
olarak miilkiyetini de ister olmuslardi. Batimin 6zel miilkiyete iliskin hukuk kurallar
bunu saglayacakti kendilerine. Uciincii olarak, ticaret ve maliye kesimlerine egemen
isbirlikci azinliklarla, yabanct uyruklu tacirler (Levantenler) toplumda liberal
ekonominin tiim gereklerinin yerine getirilmesini istemekte ve batililagsmadan bunu
anlamaktaydilar.

Batililasmanmin  bir biiyiik destegi de bizzat Bati’'min kendisidir. Ciinkii sanayi
kapitalizmini biitiin temelleriyle kurmus olan Bati, bir yandan sanayi iiriinlerini
satabilecek, oOte yandan da sanayi iiretimi icin ucuz hammadde saglayacak dis
pazarlara gereksinme duymaktaydi. Bu nedenle giimriik duvarlarinin kaldirilmast,
ticaret ve miilkiyet haklarinin yabanct uyruklulara da taninmast ve yabancilarin can

ve mala iliskin haklarimin giiven altina alinmasinda ¢ikarlart vardur Bati’min.'

30 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul: 2003, s.108
31 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Alkim Yayinevi, Istanbul: 2006, s. 327-328
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Yerel ticarette yabancilara ¢ok daha imtiyazli hale getirilen kosullar varolan
yerel isletmelerin kapanmasina ve ticaretin c¢oziilmesine sebep olmus, durumdan
hosnutsuz olan yerel ticaret burjuvazisinin de destegiyle Osmanli ordusu icinden Jon
Tiirkler hareketi dogmustur. Tanzimat’tan sonra Ozellikle ordu icinde bu
orgiitlenmeyle gerceklesen ayaklanmalar ve baskilar sonucu once 1908°de II.
Mesrutiyet ilan edilmis, daha sonra 1913’te gerceklestirdigi askeri bir darbeyle Ittihat
ve Terakki iktidara gelmistir.

Ittihat ve Terakki iktidar, Ingiliz ve Fransiz emperyalizmine karst ‘milli iktisat’
denemesine girisir: 1914 te kapitiilasyonlar: kaldirir. Imparatorlugun para ¢ikarma
vetkisi, Osmanlt Bankasimin elinden alvmir. Tarinmu ve sanayiyi 6zendirecek yeni bir
giimriik sistemi kurar.

Daha da ilging olani, devlet eliyle “milli tiiccar” yaratma politikast giitmeye baslar.
Ancak basart saglayamaz biitiin bu denemeler. Yart somiirge toplum yapist

degismeden, oldugu gibi kalir.>

Ittihat ve Terakki hareketinin etkin oldugu ve daha sonra iktidara geldigi
donemler, Tanzimat doneminde yarim kalan modernlesme siireci daha da hizlanarak
devam etmistir. Sanatsal alanda bir ¢cok gelisme bu donemde yasanmistir. Bunlardan
en cok one cikan ozellikle 1914 kusagi ressamlaridir. Asker ressamlardan sonra
ortaya cikmalan dolayisiyla ikinci kusak olarak anilan bu sanatgilar, 1910’da
gergeklestirilen bir yarigmayla yurtdisinda sanat egitimine gonderilmislerdir. Birinci
diinya savasinin baslamasiyla yurda donmiisler ve Avrupa’daki okullarda gelenekgi
bir resim egitimi almis olmalarina ragmen, gercekcilige ¢cok sicak bakmadiklarindan,

izlenimci bir tislup gelistirmislerdir.

1914 kusag iiyeleri, iilkeye doniince Sanayi-i Nefise’deki ogretim kadrosuna katilip,
okulun yabanci dgretim iiyelerinin otoritelerini yavas yavas kaybetmelerine neden
oldular. Bu yeni ogretmen dalgastyla birlikte, gosterise ve beceriye dayall

zanaatkarlik ideali yerini, yaratictligi amag edinen, oOzellikle rengin onemini

32 Tanilli, a.g.e. s. 331
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vurgulayan ve portre resmine duyulan ilgiyi artiran bir anlayisa birakn.>

Ittihat ve Terakki donemi, Fransiz Devrimi 6ncesinde ger¢eklesen Aydinlanma
hareketi ve bu hareketten dogan burjuvanin en ilerici-devrimci kesimi Jakobenlerle
eslestirilebilir. Ancak burada temel bir takim ayrimlar vardir, ve bu ayrimlar, sézii
gecen hareketin basarisizliga ugramasinin sebeplerini de olusturmaktadir. Oncelikle
milli iktisat donemi emperyalist gii¢lerin baskisinin en ¢ok hissedildigi donemde, o
giine kadar 6zel miilkiyeti tekeline almis olan Osmanli yOnetimi dolayisiyla
gelisememis bir ‘burjuva smifin  yaratilmas’’ temelinde gerceklestirilmeye
calistlmistir. Ancak burada en temel ayrim Avrupa’da yasanan gelismelerin bir
tarihsel siirecle ilerlemis olmasi, burjuva sinifin dis baskilarin etkisiyle sonradan
yaratilmaya c¢alisilan bir unsur olmamasidir. Varolan burjuva smif iginden,
Ortacag’dan baslayarak gecirdigi sosyal ve iktisadi siireglere karst Avrupa’nin kendi
i¢c hesaplagsmasini yansitan bir aydinlanma kimligi ve gelenegi dogmustur. Sozii
gecen kimlikle ve iktisadi gerekliliklerle gelismeye baslayan tarihsel ilerleme,
Fransiz Devriminde halki da arkasina alan biiyiik bir degisim dalgasiyla
gerceklesmistir. Oysa Osmanli’da yasanan batililasma siireci asker-sivil biirokrasi

icinden ¢ikmakla birlikte tam anlamiyla halk katmanlarinda etki saglayamamaistir.

[...] Ulke git gide ‘Batililasmakta’dir. Ama -ne hikmetse- Batililastikca da
‘somiirgelesmekte’dir. Bunun gibi, Bati’ya benzemek icin Bati kanun ve kurumlarini
aktarmak, ‘halka karsin’ yapumusti. Biitiin bu cabalar hep halktan kopuk, giderek
halkin zararina ve tepeden inme bir nitelik tasiyinca, Baticilar halka ters diigecek ve

toplum iki yiizyila yakin bir siiredir devam eden bir * ikilesmenin’ icine itilecekti. **

Birinci paylasim savasina Almanya ittifaki i¢inde giren Osmanli, savastan
basarisizlikla ayrilmasi sonucunda 1918’de teslim olmus, ittihat ve Terakki liderleri
yurtdisina kagmiglardir. Bundan sonra yabancilara ¢ok da sesini ¢ikaramayacak olan
VI. Mehmed tahta getirilir.

1920’ye gelindiginde ittihat ve Terakki icinden ¢ikmis aydin-asker bir kadro ile

3 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Yap1 Kredi Yay., istanbul: 2000, 5.79
3 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Alkim Yayinevi, Istanbul: 2006, s. 329-330
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olusturulan Milli Kurtulus Hareketi, Istanbul’da meclisin toplanmasini talep etmis,
bu toplantidan Kurtulus Savasinin siyasi programi olarak Misak-1 Milli kararlar

cikmistir.

Milli Kurtulus Hareketi, asker-sivil aydin kadrolarin, Anadolu esrafiyla birlikte
viiriitiip gerceklestirdikleri bir orta sinif hareketidir. Bu hareket, sonu¢ olarak
emperyalizmin Tiirkiye’deki niifuzuna darbe vuran ‘millici’, ‘anti-emperyalist’ bir
hareket olmustur. Devrimci milliyetci kadrolar bir yandan padisah, saltanat, hilafet
gibi, emperyalizmin baglasigi bazi siyasal organ ve kurumlari ortadan kaldirirken ve
giderek cumhuriyeti ilan ederken; ote yandan, emperyalizme karst verilecek asil
miicadelenin iktisadi bir miicadele olacagini da biliyorlardi. Ancak bu miicadelenin
yollarimin neler olacagt konusunda berrak bir diisiinceleri yoktu. Daha dogrusu
giinkii  kosullarda kapitalizmden baska bir sistemin uygulanmasina olanak
olmadigina gore soru suydu: nasil bir kapitalizm uygulanacakti?

Liberal mi yoksa devlet miidahaleciligine acik bir kapitalizm mi?*

Ancak bu hareket miittefiklerin Istanbul’u isgali ve parlamentoyu dagitmasiyla
sekteye ugramistir. Bundan sonra 1920’de Sovyetler Birligi ile temas kurulmus ve
emperyalizme kars1 verilen miicadelenin desteklenmesi talep edilmistir. Boylelikle
1922°de Yunanh birliklerinin de piiskiirtiillmesi ve Mudanya Ateskes Antlagsmasinin
imzalanmasiyla Kurtulus Savasi tamamlanmaktadir. Mustafa Kemal’in 1sraryla,

saltanatin kaldirilmasi karar1 alinmig ve VI. Mehmed yurtdisina kagmustir.

Ayni donemde diinyada tartisilmaya devam edilen Lozan Antlasmasi, Tiirklerin
bagimsiz bir ulus devlet 1srar iizerine, ancak belli tavizler vermesiyle 23 Temmuz
1923’te imzalanmistir. Bu antlagsmayla kismen bugiinkii sinirlar diinyada kabul
edilmis, li¢ ay sonra 29 Ekim tarihinde Cumhuriyet resmen ilan edilirken, kurtulus

hareketine onderlik eden Mustafa Kemal ilk Cumhurbaskan1 secilmistir.

Modern Tiirkiye'nin dogusuyla birlikte, yiizyillardir biiyiik bir imparatorluk

olan Osmanli’nin tiim siyasal ve toplumsal oOrgiitlenme bicimleri, yonetim sekli

3 Tanilli, a.g.e. s. 331
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degisime ugramis, Bati’da yasanan uluslagsma siirecleri g6z Oniine alindiginda,
Fransiz devrimiyle ortaya konan merkezi ulus devlet yapilanmasi ‘cumhuriyet’in
ilamyla bir ¢ok alanda yapilan reformlar, modern Tiirkiye'nin sekillenmesini

saglamstir.

Avrupa Ornegine bakilarak sekillendirilmeye calisilan ve ulus vurgusunun da
bir o kadar one ¢iktig1 bir ortamda, sanatsal alana bu baglamda miidahale edilmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ad1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak degismis,
1926°da atanan Namik Ismail’in 1933’te sanat egitimi ve yeni cumhuriyet

baglaminda sundugu ayrintili bir raporla uygulamalara geg¢ilmistir.

Adi Giizel Sanatlar Birligi olarak degistirilen Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
Ittihat ve Terakki yonetimi doneminde baslattigi Galatasaray sergileri devam etmis,
Cumbhuriyet oncesinde yasanan millilesme hareketlerinden dogan Tiirk Ocaklarinda

acilan sergilerle sanat faaliyeti yayginlastirilmaya calisilmistir.

1929°da Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi adiyla ilk sanat¢i toplulugu
kurulmustur. Avrupa’da egitim goren sanatcilarin, uzun zamandir Batililasmakta
olan bir iilkede gerceklestirecegi sanat biiyilk 6nem tasimaktadir. Ancak birligin
actig1 ilk sergide, elestiriler bu eserlerin yerel olmayisi iizerinden gelmistir. Ote
yandan bu donemde sanatgilarin yayimladiklan birlik tiiziigiiniin devlet destegi talep

eden bir maddesi, sanat alaninda maddi kisitlar yasandigini géstermektedir.

Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin 15. maddesi soyle demektedir: ‘Heyeti
idare biliimum icraatinda hiikiimete karst mesuldiir’. Bu madde her dernek ya da
birligin tiiziigiinde bulunabilecek tiirden bir kapsam tasiyor fakat Miistakiller
Birligi’ni olusturan sanat¢ilarin hiikiimetten ilgi ve himaye bekledikleri diisiiniiliirse

50z konusu maddenin zimnen ozel bir icerige sahip oldugunu da diisiinebiliriz.

Gerek 1916°dan  beri  siiregelmis olan Galatasaray sergilerinde, gerekse
cumhuriyetin ilk on yiuli icinde ac¢ilan sergilerde, sanatcilar: tatmin edecek satislarin
yapilamadigina kesin olarak bakabiliriz. Ulke yonetimi, sanatcilarin ¢ogunlugunu

orta dereceli okullarda maash ogretmen olarak gorevlendirmis, pek azi ise iilkenin
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tek yiiksek sanat egitimi kurumu olan akademide gorev yapmustir.*

Kalkinma c¢abasinda olan yeni bir cumhuriyetin, sanatgilarimi orta dereceli
okullarda gorevlendirmesi, bir kalkinma seferberligi ruhu diistintildiigiinde olagandir.
Ancak burada temel sorun, iktisadi yapilanmanin ve tercihlerin yarattigi bosluklardir

denebilir.

Cumhuriyet siirecinin iktisadi belirlenimi 1923’te toplanan Izmir Iktisat
Kongresi ¢ercevesinde ortaya konmustur. Buna gore yeni kurulacak olan
cumhuriyetin iktisadi yOnelimi, devrimden ©Once Avrupa sermayesiyle isbirligi
yapmis olan yerel burjuvalarin genis katilimiyla, onlarin lehine gelismistir.
Toplantida alinan kararlar dogrultusunda, gen¢ cumhuriyetin 1930’1u yillarin basina
kadar izleyecegi yol, liberal bir ekonomiden gececektir.

Ancak bu tercih, heniiz sanayi yapilanmasi bakimindan c¢ok zayif, sermayesi
olmayan, savastan yeni ¢ikmis ve ticaretin neredeyse tamamen yabanci kontroliinde
oldugu bir zeminde gerceklestiginden; Tiirkiye’nin ilk yillarina tekabiil eden iktisadi
sirecin 1929 yilinda diinya c¢apinda yasanan ekonomik bunalimdan, G&teki
devletlerden ¢ok daha zararli ¢ikmasina neden olmustur. Ekonomide liberalizm, geng
cumhuriyetin kalkinamamasi bir yana; onu dig miidahalelere, diinya kapitalist

siirecinin i¢indeki dalgalanmalara acik bir hale getirmis ve tikanmaya yol agmistir.

Yasananlar, iilkenin kalkinmasi baglaminda yerel bir burjuvazi yaratmak
niyetiyle yapilmis ancak basariya ulasilamamistir. Bundan sonra 1932 yilindan
baslayarak 1945°’e kadar siirecek olan devlet¢i bir yaklasim zorunlulugu

dogmaktadir.

Diinya bunalimimin tarim iizerindeki etkisi, tarumsal iiriin fiyatlarimin hizla
diismesini saglamak oldu. Bu ise gelisen Tiirkiye sanayi icin yeni olmayan bir soruna
veni boyutlar kazandirdi. Tiirkiye sanayinin pazar sorununu derinlestirdi. Tarimsal
iiriin fiyatlarvun diismesi, Tiirkiye sanayine tarim kesiminden gelen talebi azaltti.

Sanayi kesimi gelismesini siirdiirebilmek ve hizlandirabilmek icin yeni pazarlar

36 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s.166-167
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bulmak zorunda kaldi. Dis ekonomilerde yeni pazarlar bulmanin olanaksizliginda
sanayi kesiminin yeni pazarlar bulmasi ancak kendi kendine Pazar yaratmakla
miimkiindii. Bu ise sanayinin gelisme hizini artirmayt gerektiriyordu. Devletgilik

boyle bir zorunlulukla ortaya ¢iktr. 3

Boylelikle devlet eliyle bir endiistrilesme hareketi baslamaktadir. Yabanci
ortakli sirketlerin bazilar1 kapatilmakta, yeni fabrikalar kurulmakta ve yabancilarin
inga ettigi ve onlarin elinde bulunan demiryollar1 kamulastirilmaktadir. Ancak
emperyalist etkinin tamamen ortadan kaldirilmamasi ve yerel, merkezi bir iktisadi
yapilanmanin tesis edilmemesi, Ikinci Diinya Savasindan sonra yeni ve daha

organize bir ekonomik bagimlilik iliskisinin zeminini olusturmustur.

Devletcilik politikast  biitiin  yanlis tutumlarmma karsin, -dis yardim ve
borglanmalar olmaksizin-  bir iilkenin kendi kaynaklariyla kalkinabilecegini,
sanayilegebilecegini tamitlanmustir. ...Ne var ki Tiirkiye’de emperyalizme yarayish
ortam kokiinden silinip atilamamis; emperyalizmin yerli ortaklart ortadan

kaldirimanus,; ulusal ve bagimsiz bir ekonomi tastamam gerceklestirilememistir. 38

Devletcilik politikas1 baglaminda yasanan gelismelerden belki de en onemlisi
Halkevlerinin kurulmasidir. Tiirk Ocaklarinin kapatilmasindan sonra yerine kurulan
Halkevleri, Anadolu illerinin kiiltiirel yapilanmasinda biiyiik islevlere sahip
olmuslardir. Dénemin sanatcilar1 ve sanat 0grencilerinin buralarda actigi sergilerle
sanatin yayginlagsmasina ¢alisiimigtir.

Ozellikle 1933-1936 yillar1 arasinda dort kez acilan “Inkilap Sergileri” sanat
ortaminmn Istanbul’dan Anadolu’ya yayilmasi baglaminda 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Sergilerin temel konularinin kurtulus savasi ve cumhuriyet devrimi
etrafinda sekillenmesi, Fransiz devrimi siirecince yurtseverlik temalarini isleyen
yapitlarla gerceklestirilen salon sergileriyle benzesme gostermektedir.

Bu donemde devlet¢i politikalar, sanatin  yayginlagmasi  baglaminda
gerceklestirilmekte, sanatgilar, modern bir Tirkiye’nin yaratilmasi baglaminda

desteklenmektedir.

37 Yalcin Kiigiik, Tiirkiye Uzerine Tezler (1908-1998) ,Cilt -1, Tekin Yaynevi, Istanbul 1997, s. 164
3 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Alkim Yaymevi, Istanbul 2006, s.333
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1937 yilinda Istanbul’da Dolmabahce Sarayi’mn ek binalarindan birisinin
Resim ve Heykel Miizesi olarak degerlendirilmeye baglanmasi, sanata devlet
tarafindan yapilan bir diger onemli katkidir. [...] Bizzat Atatiirk’iin emriyle kurulan

miize, giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi biinyesinde islevini siirdiirmektedir.”

Aymi yillarda Avrupa sanatinda gelisme gosteren egilimler, yerli sanatgilart da
etkilemis, kiibist ve konstriiktiivist tislup arayislariyla 1933 yilinda ‘D Grubu’ adi
altinda bir sanat¢i toplulugu kurulmustur. Bu grup ve sanatcilari, gergeklestirdikleri
bicim arayislar1 ve iisluplarla, Tiirk sanatinda o giine kadar goriilmemis farkli bir
anlayisa kap1 aralamakta gen¢ sanatcilarin ufkunu acan bir gelisim cizgisi

baglaminda 6nem kazanmaktadirlar.

Memleket Bati anlamindaki sanat verim ve diizeyinden ¢ok uzakti. Toplum
hazirliksiz, sanat kiiltiiriinden yoksundu. Batida vyiizyillarin iiriinii, sonucu olan
egilimlerin birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi wygunsuz bir aktaris
olacakti. Ne var ki Atatiirk’iin  oOnderligiyle Batililasmaya dogru giden yeni
Tiirkiye’nin, fikir ve sanat diinyasinin, gecikmelere son vermesi, caga uyma gorevini
viiklenmesi gerekti. ‘D Grubu’nu kuran alti geng¢ sanatgi, Yavuz Apartmanindaki

hazirlik konusmalarinda bu diisiincelerinde birlesmislerdi.*

Ancak grubun iislubu, sozii gecen kosullarda ¢ok bi¢imci bulundugundan, halk

kitleleriyle iliski kuramamasi baglaminda elestirilmistir.

Devletin sanata destegi 1938-1943 willarinda her yil gerceklestirilen ve
Halkevlerinin kiiltiir etkinlikleri icerisinde yer alan Yurt Gezileri projesiyle
siirmiistiir. Bu kapsamda sanatgilar Anadolu’nun farkli bolge ve kiiltiirlerini gérme,
tanima ve eserlerine yansitma firsatt bulmuslar, buralarda sanatin etki etmesine katki

saglamislardir.

¥ Resat Basar, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminin 80 Yillik Seriiveni”’, Cumhuriyet Aydinlanmasi,
Kocaeli Universitesi Yayinlari, Kocaeli: 2004, s. 252
40 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumbhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Is Bank Yay., Ankara: 1983, s. 54
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Bundan sonra 1939’dan baslanarak giiniimiize kadar siirecek olan
Devlet Resim ve Heykel Sergileri, devlet destegiyle gerceklestirilen 6nemli sanat
faaliyetlerinden biri olacaktir. 1940 yilinda ise resim sanatinda anlam bakimindan
toplumcu bir anlayisla gelisen Yeniler grubu kurulmus, grup adimi Liman Sergisi
bashgiyla gerceklestirdigi etkinlikle duyurmustur. Serginin bashigi dolayisiyla Liman
Ressamlar1 adiyla anilan grubun yerel unsurlara onem veren igerik anlayisi, D
Grubu’nun elestirildigi noktadan yeni bir arayisin dogdugunu gostermekte, toplumla

sanatcinin yakinlagmasi baglaminda bir ihtiyac1 gozettigi anlasiimaktadir.

Bu donem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin savasa girmeme c¢abalariyla ge¢cmektedir.
Zira ikinci Diinya Savasi’na giren iilkelerin verdigi kayiplar gz oniine alindiginda,
Kurtulus Savasi’ndan heniiz ¢ikmis yeni bir cumhuriyetin bdyle bir tercih yapmig
olmasi kaginilmazdir. Bu baglamda Tiirkiye savas sirasinda izledigi denge politikasi

ile kendisini savasin diginda tutmay1 saglamistir.

I. Diinya Savas1 sonrasinda ¢ok partili doneme gecilmesiyle, Tiirkiye’de siyasi
ve kiiltiirel olarak yeni bir evreye girilmistir. Cumhuriyet doneminin ilk ve tek partisi
olarak CHP icinden cikan siyasetgilerin kurdugu Demokrat Parti, 1950 yilinda
iktidara gelmistir. Ancak bu donem daha onceden de belirtildigi gibi, ekonomik
alanda Onceki donemlere nazaran ¢ok daha siki bir bagimlilik siirecine girilmesine

neden olur.

Demokrat Parti’nin yabanci sermayeye kapilart acan ilk kanunu 1951 yilina
rastlar. Ne var ki, bu kanun yetersiz goriiliir ve 1954 yilinda ‘Yabanci Sermayeyi
Tesvik Kanunu’ adiyla —yabancilara tamidigt haklar bakimindan diinyada bir esi
daha bulunmayan- bir baska kanun c¢ikariir. Aymi yil , -Amerikali uzmanlara
hazirlattirilan- iinlii ‘Petrol Kanunu’ kabul edilir. Ve kalkinmaya temel olabilecek

bir kaynak, emperyalizmin —Tiirkiye 'ninkiyle celisen- ¢ikarlarina terk edilir.!

Demokrat Parti donemi Fransiz Devrimi ertesinde yasanan ayaklanmalar

bastirmak icin aristokrasiyle eski iliskilerini siklastiran burjuvazi 6rnegine benzemesi

41 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Alkim Yayinevi, Istanbul 2006, s.336
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bakimindan ilgingtir. Zira bu parti iktidar siiresince, Cumhuriyetin kurulusundan
itibaren baslatilan ilerlemeci ve aydinlanmaci kazanimlar yavas yavas yok edilmeye
baslanmis, iilke Osmanli kalintilarinin neredeyse yeniden canlandirilmaya calisildigi
bir siirece sokulmustur. Ote yandan izlenen iktisadi politikalarla, halk kitlelerinin
gecimleri cok daha zorlagmig, hak arama c¢abalarinda baskilarla karsilagilmistir.
Boylelikle demokratiklesme adina gegilen ¢ok partili sistemin bir iiriinii olarak ortaya
cikan DP, liberal ekonominin gerekleri cercevesinde yerli ve yabanci sermaye
cevreleri i¢in ¢aligmig buna ragmen, izledigi popiilist politikalar sayesinde, heniiz
kiiltiirel anlamda gelisimi saglanamamis halk kitlelerinin bilingsiz destegiyle 10 yil
gibi uzun bir siire iktidarda kalmistir.

Sanat da sozii gecen etkilerden payina diiseni yasamistir. Bu donem sanatcilarin
baskiya maruz kaldig1 kosullarda resimlerini yapmaya ¢alismalarina neden olmustur.
1950°1i yillarda kurulan Yeni Dal grubunun ugradigi sorusturmalar duruma 6rnek

olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Cumhuriyet donemi Tiirk resminin 1950°li yillardaki one ¢ikan ozelligi
gruplasmalarim zayiflamasi, hatta kaybolmasidir. Bu yillarin sonunda, 1959’°da
olusan ‘Yeni Dal’ adli grubun yasadigr baski ve sorusturmalar drneginde oldugu
gibi sanat¢i orgiitlenmeleri tek parti donemindeki destekten yoksun birakildiklart,

hatta engellendikleri icin giderek zayiflamistr.”

Sovyetler Birligi ve Amerika arasindaki soguk savas donemine rastlayan bu
siire¢, ayn1 zamanda Amerika’nin hegemonik etkisine Tiirkiye’nin kapilarini agan bir

egilim tasimasiyla, bugiiniin siyasal gelismelerinde etkisi siiren bir ortam yaratmaistir.

42 Bagsar, a.g.e. s. 256
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IKiNCi BOLUM

SANAT ORGANIZASYONUNDA EKONOMIiK MODEL ETKIiSi

II. 1. BiR GELENEK OLARAK BATI’YA BAKMAK: AVRUPA VE
AMERIKA ORNEKLERIi

1980 sonras1 donemde ABD’de petrol ambargosunun yarattifi ekonomik
bunalim ve enflasyondaki artisi agsmak adina bir 6zellestirme hamlesine gidilmekte
ve havayolu, kara tasimacilifi ve demiryolu sirketlerinde devlet denetimi

azaltilmaktadir.

1981-1989 Ronald Reagan baskanligi doneminde ABD ekonomi politiginde
onceki donemde fazlasiyla imtiyaz sahibi olan sirketlerden alinan vergilerin
azaltilmas1 yoluna gidilmistir. Bu uygulama biiyilk sermaye sahiplerinin iktisadi
olarak daha da biiyiimesine ve yeni yatinmcilarin yani sermayedarlarin ortaya
cikmasina yarayacaktir. Vergilerin azaltilmasi yaninda silah sanayine yatirim

yapilmasiyla gelisen siirecte, sosyal yardimlarda ise kisitlamaya gidilmistir.

Bundan sonra ABD’de iilke yonetimi ve dis siyasette sirketlerin egemenliginin
onceye oranla cok daha fazla hissedildigi bir doneme girilmektedir. Siire¢ten nasibini
alacak olan sanat piyasasi da, geliskin teknoloji ve iletisim olanaklar1 ¢ercevesinde
artik tam anlamiyla bir kapitalist metalagmaya gitmekte boylelikle kurumsal reklam
stratejileri sahasina girmektedir. Bu nedenle ABD’de gelisen sanatsal organizasyon
aginin  giiniimiize degin degismeyen sirket egemen yapt cercevesinde

degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

Miizelerin sanat piyasasindaki islevleri devam etmekle birlikte, 6zellikle Sovyetler
Birligi’nin ¢oziiliisiinden sonra giindeme gelen kiiresellesme olgusu sanatsal
etmenlerin de globalize olmasim1 ve ¢ok daha profesyonel bir reklam stratejisi
baglaminda diizenlenmesini saglamistir. Zengin is adamlar1 devrinden uzman sirket
yoneticisi devrine gecilirken, biiyiikk sirketlerde sanat departmanlari kurulmus,

buralara ciddi akademik egitim siireclerinden gecmis, alaninda basarili ve sanatsal



sanatsal organizasyonu sirket konseptine uyumlu hale getirebilecek yetenekli isimler

secilmistir.

Bu isimler giinimiizde ¢cok daha siklikla rastladigimiz sponsorluk sisteminin
gelismesine biiyiik katki koymuglardir. ABD’de 1980 oncesi donemde elit bir
azinligin etrafinda onlara hitaben gelisen sanat organizasyonu, bundan sonra hizmet
sektoriiniin gelismesiyle artan orta sinifin sosyal yasamina da girecektir. Burada
sponsorluk sistemi, tipki hayirsever vakiflar kurmada karsilasilan yaygin anlayis gibi,
kamu yaran gozeten sirketin cOmertligi seklinde yansimaktadir. Oysa durum
karsilikli bir iligkiyi barindirmaktadir. Bu sergilerin ya da organizasyonlarin

temeldeki islevi sirketi vitrine koymak ya da sirketin vitrinini giizellestirmektir.

Sirketler sanat kurumlarina sponsorluk yaparak, miize ve galerilerle hiimanist
bir deger sistemini paylastiklart izlenimini verirler, boylece ozel ¢ikarlarimin iizerini

evrensel bir ahlak cilasiyla orterler.

Philip Morris Inc.’in eski baskan vekili John Murphy, gsirketlerinin
sponsorlugunu yaptigi Tavirlar Forma Doniistiigiinde isimli kavramsal serginin
tamitinunda sunlart vurgulamigti:

Philip Morris olarak, bu eserlerin kamunun dikkatine sunulmasina yardimci olmakla
yerinde bir tavir sergiledigimizi diisiiniiyoruz, ¢tinkii bu ‘yeni sanat’ olgusunda, is
diinyasinda da karsiligt olan kilit bir unsur var: Yeni teknikler. Bu oyle bir sey ki,

onsuz toplumun hicbir kesiminde herhangi bir ilerleme gergekle§tirilemezdi.2

ABD’de o6zellikle biiylik sigara tekeli Philip Morris, sanat sponsorlugunun
saglayacag1 reklam ve yiiksek prestij i¢in Oonemli biit¢eler ayirmaktadir. Saghiga
zararl bir {iriiniin pazarlanmasinda karsilasilabilecek zorluklar diisiiniildiigiinde, bu
sirketin neden 1990 yil1 i¢inde 15 milyon dolarlik bir biitceyi sanat sponsorluguna
ayirdigr daha iyi anlasilacaktir. Sirketin imaji da bu sayede diizeltilmekte, dev sergi

afislerinde ya da kataloglarda sirketin logosu disinda yoneticilerinin sanatsal

! Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi-1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi, Cev:
Esin Sogancilar, Iletisim Yayinlari, Istanbul: 2005, s. 209-210
% Chin-tao Wu, a.ge.s. 210
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degerlendirmelerine de yer verilmektedir. Sozii gecen sirket 1992°de 35. yilim
kutladig1 sanat sponsorlugu adina bir katalog bastirmis bu sayede iinlii sanat

elestirmenlerinden Barbara Rose’un 6vgiilerini almistir.

Sponsorluk sistemi disinda sanatsal organizasyonun desteklenme bigimlerinin
diger bir alternatifi de sirket ismiyle sanatsal yarismalar agmak ve 6diil dagitmaktir.
Bu yarigsmalardan biri Guggenheim miizeleriyle biiyiik Alman kdkenli giyim markasi

Hugo Boss’u ortaklastiran bir projedir.

Guggenheim miizesi ve onun sponsoru (Hugo Boss), Turner Odiilii’niin
sohretinin ve hakkindaki polemiklerin medyada yarattigi ilginin ne kadar degerli
oldugunun farkindalar. Boss Odiiliiniin iki jiiri iiyesi Lisa Dennison ve Nancy
Spector’un belirttigi gibi: ‘Turner Odiilii, Channel 4’un ¢ok onemli katkilariyla,
belki de bir miize yada galeriye hicbir zaman adun atmayacak insanlar arasinda bile
cok tartisilan, ulusal bir etkinlik haline geldi * Boss Odiilii organizatérlerinin
ulasmaya calistiklar: hedeflerden biri de, ‘cok genis bir halk kitlesinin dikkatini
cekmek’ti. Sanat ve moda diinyalar: arasindaki iliskiyi en belirgin ve kolay bicimde

izlememizi saglayan sey, medyada goriiniirliik kazanma gabaszdlr.3

ABD’de Ingiltere ve diger pek ¢ok Avrupa oldugu gibi bankacilik alaninda da
sanat piyasasinin icinde olma egilimi oldukca fazladir. Sanat piyasasinda yasanan
sirket miidahalesinde ABD’nin kurulus itibariyla ekonomik yapilanmasinin 6zel
sektor merkezli olmasinin biiyiik etkisi vardir. Zira ABD’nin devlet harcamalarinin
sosyal alanda minimum diizeyde oldugu ileri kapitalist bir devlet olmas1 sirketlerin
temel kamu hizmetleri saglayan kurumlardan, miize ve galerilere kadar uzanan bir

cok alanda basat aktor olmast durumunu acgiklamaktadir.

Bir ¢ok sirket 6zellikle kavramsal sanatin ortaya ¢ikmaya basladigi donemde
koleksiyonlarina kavramsal calismalar almistir. Ancak bu durum geng¢ sanatgilar
desteklemis olmak ve yeni sanatin gelisimine katkida bulunmak gibi misyonlar

tistlenmekten ¢cok esas olarak sirketlerin sanat departmanlarinda ozellikle 1980

? Chin-tao Wu, a.g.e. s. 280-281
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sonrasi donemde olusturulan uzman kadrolarin, kavramsal sanatin gelecegin popiiler
sanati olacagi yoniindeki ileri goriisliiliiklerinin yami sira bu ¢aligmalarin klasik
pentiir yaninda maliyetinin ya da alig fiyatinin diisiik olmasi da tercihte 6nemli bir
etken olusturur. Bu durumda sirketin sanat yonetmeni yada kiiratorii sozii gecen
calismalarin gerceklestiren sanatgilarin popiilerlesmesini umarak bir belkleyise
girmeleri kacinilmazdir.

Bunun disinda goriilen bir diger uygulama da sirket binalarn igerisinde yer alan galeri
ya da sergi mekanlaridir. Bazen sirketin biiro duvarlar1 da sergi mekam olarak
kullanildig1 6rneklere rastlanmaktadir.

ABD’li Guggenheim’lerin sahip oldugu miizeler zinciri diisiiniildiigiinde sirketlerin
kendi biinyesinde yani binalarinda galeri agmalarinin getirecegi prestij daha anlagilir

olmaktadir.

Ornegin Joseph E. Seagram, koleksiyonculuga 1957’de bagslanusti.; 1970’li
yillarda artik tam zamanl kiiratorlerin ¢alistigi bir sanat departmani vardi, sirketin
New York’taki yonetim merkezinde Fourth-Floor Gallery adi verilen galeride sanat
sergileri organize ediliyordu; ayrica Ludwig Mies van der Rohe’nin tasarladigi ve
sirketin sembolii haline gelen binamin genis meydaninda cesitli heykeller teghir
ediliyordu. Sirket sanki bagl basina bir miize olmus gibi, koleksiyonunun bir kismini
Kanada’nin bazi kentlerine gotiirdii ve kendi adina bir katalog bastirarak bu siireci

tamamladi.”*

Bankacilik sektoriintin imalat sektoriine gore ¢ok daha biiyiik sanat yatirnmlar
yapmast ise hem sahip olunan biiyiik maddi giice hem de borsadaki egemenlik
diizeyi ile tiim diinyadaki ekonomik dengelerde onemli bir islev gdérmesinden

kaynaklanmaktadir.

Sonug¢ olarak finans sektorii 1980’lerde sirketlerin sanat eseri toplama
etkinliklerinde en biiyiik giic oldu ve bu konumunu hala siirdiiriiyor. Benim
arastirmama gore Britanya’da sanat eseri toplayan finans sirketleri tiim sirketlerin

% 45,7’sini olusturuyor. Amerika icin bu oran%36,4;m bu oranlar geride

* Chin-tao Wu, a.g.e. 5.367
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biraktigimiz 20-30 yil boyunca neredeyse degismedi. Sirketlerin sanat koleksiyonlar

konusundaki yayinlarin tiimii sanat eseri satin alan finans sirketlerinden soz eder.

Sirket koleksiyonlarinin giincel sanata daha temkinli yaklagmalarina ragmen son
yillarda bu donemin sanat eserlerini de koleksiyonlarina katmalarinin nedeni de
aydin ve cagdas bir imaj olusturmak yoniindeki reklam stratejileri cercevesinde

degerlendirilmektedir.

ABD’de Whitney Miizesi de sirket binalarinda actifi ¢cok sayidaki subesi ile
miizeciligin Mc Donalds’1 seklinde nitelendirilmektedir.
Sirketler, binalarinin imar1 esnasinda karsilagtiklar1 kat yiikseltme kanunlar
uyarinca, binalarmin giris katlarina kamusal hizmet yarar1t godzeten bir alan
diizenlediklerinde % 20’lik bir kat yiikseltme imtiyaz1 kazanmaktadirlar. Bu durum
Whitney Miizesi’nin New York merkezinde hizla cogalan ve farkli sirket binasi
biinyesinde yer alan subelerini aciklamadaki argiimanlardan birini olusturmaktadir.
1980 sonrasi donem Chin-tao Wu’'nun kitabinda belirttigi gibi “kiiltiiriin
ozellestirilmesi” cercevesinde Avrupa iilkelerinde de sirketlerin eskiye oranla ¢ok

daha etkin ve artan Ol¢iide sanat piyasasinda yer aldiklan goriilmektedir.

ABD’de oldugu kadar yaygin ve alisilmis bir durum olmamasi bu egilimi
degistirmez. Zira tek kutuplu diinya, ya da yeni diinya diizeni gibi kiiresellesme devri
olgular1 cercevesinde, kapitalizm gelisimine devam etmis, iilkeler arasi rekabet
kizismistir. Artik bir denge giicii olarak Sovyetler Birligi’nin bulunmayis1 kitlelerin
algisinda Avrupa Birligi ve ABD’nin kontroliinde gelisen bir diinya izlenimi
uyandirmaktadir. Zira iki emperyalist giiciin 6zellikle Biiyiik Ortadogu Projesi gibi
politikalar ¢ercevesinde ortaklasma egilimi sergilemeleri, bu alginin ¢ok da yanlis
olmadigin1 gostermektedir. Her ne kadar dogu ve orta Asya bolgelerinde halen Cin,
Rusya, Japonya gibi biiyiik ve geliskin ekonomilere sahip iilkeler varsa bile, Avrupa

Birligi ve Amerika basat konumdadirlar.

Ancak ekonomik sistemleri temelde kapitalist ekonomiye dayanan bu iilkelerde

> Chin-tao Wu, a.g.e.s. 360
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uygulama baglaminda kimi farkliliklar yasanabilmektedir. Amerika’nin daha
kurulusunda belirledigi serbest piyasa ekonomisi, Atlantik’in 6teki kiyisinda sosyal
devletin daha egemen bir yapida gézlemlendigi pratiklerden ge¢cmistir. Her ne kadar
son donemde 6zellikle Sovyetler Birligi’nin ¢oziilme siireci sonrasinda sosyal devlet
politikalar1 ve uygulamalarindan vazge¢cmis goriinseler de, barindirdiklart tarihsel
deneyler ve ozellikle Ingiltere sosyal hayatinda alisilagelmis istikrar oncelligi
sonucunda burada devlet kurumlar1 halen halka hizmet gotiirmekle yiikiimliidiirler.
Tate galeri bu durumun somut 6rnegi olmasi bakimindan onemlidir. MOMA gibi
0zel ve bagimsiz bir miitevelli heyetine sahip olmasmna ragmen, Tate kamu

biitcesinden ¢ok daha fazla destek almaktadir.

ABD’de acilan miizelerin organizasyonunun yonetim bicimleri ve pratiklerinin
onciilii olan Ingiltere miizeleri géz oniinde bulundurularak diizenlenmesi, sanat
hamiligi ya da miize yonetiminde gorevli miitevelli heyeti sisteminin kokeni

bakimindan Tate Galeri 6nemli bir yere sahiptir.

Avrupa giincel sanat ortaminda, koklil bir gecmisi olmasi1 yoniiyle en ¢ok one
cikan etkinliklerden biri Venedik Bienali’dir. 1895°ten beri diizenlenmesi dolayisiyla
eski olmanin kazandirdign sayginlik kuskusuz adimin fazlaca duyulmasinda 6nem

teskil ettigi gibi deneyselligi de biiyiik avantaj saglamaktadir.

Aslinda bienallerin diinya sergileriyle ayni zamanlarda baglamast tesadiif
degil. Bu donem, Avrupa’da demir yolu agimin insa edildigi, kitlelerin hi¢ olmadigi
kadar hareketli hale geldigi, ticaretin gelistigi, miibadele ve teshir degerlerinin one
ctktigl, yeni sergileme ve gorme bigcimlerinin olustugu bir zaman dilimidir. Aym
zamanda Avrupa’nin beseri bilimlerin de destegini alarak uygar Bati’min zirvede
oldugu ilerlemeci bir ulusal simiflandirma sistemi gelistirdigi ve bu sistemi
somiirgeci girisimlerini mesrulastirmak icin kullandigi bir donemdir. Diinya
sergilerinde kullanilan teshir bicimini belirleyen de, bu siniflandirma  sistemidir.
Ayni teshir bicimi, temelde ulusal pavyonlar iizerine kurulu Venedik Bienali

sergilerini bugiin de sekillendirmeye devam ediyor.6

® Sibel Yardimci, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, Tletisim
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Venedik’in merkezinde Giordini di Castello Parkinda diizenlenen bienalde, her
yil ¢esitli iilkeler gelip kendi pavyonlarinda calismalarini sergilemektedir. Bu arada
bienalin 6rnegin yine bes yilda bir Almanya’da diizenlenen Documenta sergilerinden
farkli olarak davet edilen her tilkenin kiiratorii ayridir. Bienal’de en ¢ok dikkati ¢ceken
olgulardan biri olarak uluslararasi rekabet karsimiza ¢ikmaktadir.

Beral Madra 44. Venedik Bienali'nde ulusal pavyonlara yapilan yiiksek
harcamalardan sz ettigi yazsisinda o yil Fransa’nin 7 milyon frankla rekor kirdigini
anlatmaktadir.

45. Bienal’de Serhat Kiraz’la yaptig1 soyleside ise iilkelerin bienal i¢in ayirdiklar

biitceleri siralamaktadir:

Sergi biitceleri iilkelerin ekonomik durumuna gore degisiyor kuskusuz. Ancak
ekonomik durumlart bozuk olan iilkeler bile, bu ise ellerinden geldigince biiyiik
yatirum yapiyorlar. Biitceler 50.000 dolardan bagslayip 1.000.000 dolara kadar
cikabiliyor. Ornegin Makedonya Kiiltiir Bakam bana kendilerinin 50.000 dolar,
Fransa’nminsa 7.000.000 frank harcadigini belirtti. Biz 45.000 dolarlik tahmini biitce
yaptik ama 30.000 dolar ile yetinmek zorunda kaldik.”

Gorece daha diigiik gelirli iilkelerin dahi bu etkinlikte biiyilk meblaglar

yatirmalari, ulusal 6lcekte bir rekabet durumunu isaret etmekle birlikte, bu rekabet
dongiisii i¢ine girme yani fark edilme istegi besleyen iilkelerin, bienali bu anlamda
oldukg¢a ciddiye aldiklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Tam da bu noktada kiiresel kapitalizmin iktisadi ve siyasi iliskiler aginda yer alan
bir bienalle karsilagilmaktadir. Bu giincel sanat etkinlikleri boylelikle biiylik sanayi
alanlarinda/sektorlerinde gerceklestirilen uluslararasi ticari fuarlari
cagristirmaktadirlar.

Bienal’de sergilenen calismalar ise bu dongiiye yer yer itiraz bildiren, muhalif
tavir sergileyen bir cercevede gelismekte, bu ¢eliski sistemin hakimiyetini ilgin¢ bir
ironiyle Bienal pavyonlarinda yansitmaktadir. Bienalin yiiksek biitceleri yine

sponsorluk sistemine dayanmakta, kimi 6rneklerde ulusal 6lgekli isletmelerin kendi

Yayinlari, Istanbul: 2005, s.22-23
7 Beral Madra, Iki Yilda Bir Sanat-Bienal Yazilari/1987-2003, Norgunk Yaymc1llk,istanbul: 2003,
s.142-143
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iilkelerini ilgilendiren sanatsal organizasyonlara yatirrm yapmasi yaminda, Ingiltere,
Amerika, Almanya ve Fransa gibi biiyiik ekonomilerin sermayeleri kendi aralarinda
ortaklasarak da kimi organizasyonlar gerceklestirdigi orneklere rastlanmaktadir.

Buradaki ortaklagma finansal boyutta olmasinin 6tesinde siyasi de bir ortaklagmadir
demek yanlis olmayacaktir. Zira “Oteki” kavraminin sik¢a giindeme geldigi son
yillarda sanat organizasyonlarinda Bati’nin izledigi bu tavir Ortadogu politikalar

cercevesinde degerlendirilebilir.

Miisliman iilkelerden gelen sanatcilarla gelistirilen ortak projeler, kiiltiirler
arasi diyalog baghgr altinda “6teki’ne bakis, anlama, bilme ve hakimiyet kurma

politikasiyla ilintilidir.

Son yullarda yapilan biiyiik uluslararast dergilerde diinya sanatcilarimin ortak
sorunlarini irdeleyen ve ¢oziim arayan bazi basliklar kullamliyor.; ancak bu
basliklar altina sanatcilar kapsamli arastirmalar sonucu yerlesemiyor.Aragtirma,
Bati galerileri, sanat merkezleri ve medyalarin denetiminden kurtulamiyor, ve kolay
ulasilabilirlik, tamitilabilirlik her zaman yegleniyor. Batili kiiratorler Bati-disi sanat
uzmanlariyla isbirliginden kaciyor ve c¢oktan merkezlere yerlesmis ve kendini
tamitmus  Bati-dist  sanatcilarla islerini  goriiyorlar. Sanat pazarimi hos tutmak

zorunlulugu da bagskaldirilarin, c¢atlak seslerin ve dikenli yollarm uzagindan

gegiyor.8

Beral Madra 2001 yilinda diizenlenen 49. Venedik Bienali icin yazdigi
makalede etkinligin genel yapisini ve sanat piyasasinda durdugu noktay: su sekilde

oOzetlemektedir:

Bienal biitiin yapistyla sanat yapitinin galericileri, aracilart koleksiyoncular,
resmi ve ozel miize ve diger kurumlar, kiiratorler ¢cokuluslu tasimacilik ve sigorta
sirketleri arasinda hareket eden bir mal oldugunu acikca gosteriyor. Bu kuskusuz
‘degerli’ ve ‘cok yonlii’ bir mal; bir yandan uluslararast yatirimciuigr ve miizayede

ortamlarm besliyor, bir yandan kisi ve kurumlarim mal varligim katlryor.Bir yandan

8 Madra, a.ge.s. 158
59



ait olduklart iilkelerin/sirketlerin kiiltiir ve ekonomi giiciinii simgeliyor, bir yandan
da kiiresel semsiyesi altinda siirmekte olan Bati-merkezciligin etkin bir aract olarak
varligim siirdiiriiyor. Uziilerek belirtmek gerekir ki ne denli giiclii olursa olsun,
sanat¢ilar bu mega satrangta bir piyon gibi kaliyor; kuskusuz aralarinda ‘prensler’
gibi yasayanlar ve bu sanat sistemi azizlerine nazlarini gegirenler var, ama bu genel

durumu degistirmiyor.”

o Madra, a.g.e. s.177-178
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IL. 2. DEVLET EGEMEN ORNEKLER: SOVYETLER BIiRLIiGi VE KUBA
SANAT PRATIKLERINE GENEL BiR BAKIS

Rusya’da isci sinifinin lehine gergeklesen 1917 Ekim Devrimi ile tiim sosyal
alanlarda Carlik Rusya’simin biraktigi olumsuz kosullar diizeltilmeye, yeni bir

toplumsal diizenin araclar1 yaratilmaya caligilmistir.

Sovyetler Birligi’nde en ¢ok dikkat ¢ceken sanat politikast egilimi; sanatin dar,
uzmanlagmis bir izleyici-liretici cevreden c¢ikartilarak daha genis bir toplumsal
tabanda var olmasim saglamaktir. Tiikketim kiiltiiriiniin reddedilmesiyle, genis
toplumsal kesimlere salt tiiketici yargis1 konmamis, yaygin bir sanatsal iiretim zemini
zorlanmigtir. Bu baglamda Oncelikle kurumlarin ulusallastirilmast politikasina

gidilecektir.

25 Ekim 1917'de (yeni takvime gore 7 Kasum) Biiyiik Proleter Ekim Devrimi'nin
zafere ulagmasmin ardindan, II. Sovyetler Kongresi tarafindan 26 Ekim'de (yeni
takvime gore 8 Kasim), Lenin baskanlhiginda bir "Halk Komiserleri Konseyi”
kurulmast karart alinmuis, bu konseyde "Egitim Isleri Halk Komiseri" gorevi
Lunacarski've verilmis ve Lunacarski, 1929 yiulina kadar bu gorevi basariyla
stirdiirmiistiir. Yiiksek okullar da ddhil olmak iizere biitiin egitim kurumlarinin, siyasi
aydimlatma  ¢alismalarmin, basmn yayin organlarimin, sanat ve edebiyat
calismalarmmin bu komiserlige bagl olarak yiiriitiildiigii diisiiniiliirse, Lunacarski'nin
kurulusundan itibaren Sovyetler Birligi kiiltiir hayatinda oynadigi rol daha iyi aciga

cikar.”’

Sanat politikasi itibartyla devletin anayasada gecen temel gorevi sanatin tim
toplumsal tabakalara ulastirilmasi, devrim sonrasimin yegane amaci haile

gelmektedir.

10 Lunacarski’'nin ~ Kiiltir ve Sanat Anlayisn  Uzerine, Giiney Dergisi, 15.10.1997,

http://www.guneydergisi.com/konular/dosyalar/dosya_lunacarski.htm
Dietz Verlag tarafindan 1981 yilinda "A. Lunacarski, Proletkiilt'ten Sosyalist Realizme" adiyla
Berlin'de basilan Almancasinin kaynaklik ettigi makaleden alinmustir.
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Sovyet anayasasimin Kkiiltiir bashgindaki maddeleri bu cercevede Ornek

verilebilir:

Madde 20. “Toplumun ozgiir gelisiminin kosulu, bireylerin ozgiir gelisimidir”
seklindeki komiinist ideale uygun bir bicimde devlet, yurttaslarina yaratici
enerjilerini, yetenek ve hiinerlerini kullanma, kendi kisiliklerini her yolla gelistirme
konusunda giderek daha gercekci olanaklar yaratma hedefi pesinde kosar.

[...]

Madde 27. Devlet toplumun kiiltiirel degerlerinin korunmasi, degerlendirilmesi
ve Sovyet halkinin moral ve estetik egitimiyle, kiiltiirel geligiminin artirdmasi icin
yvaygwmlastiridmasi konusunda tizerine diiseni yerine getirir.

SSCB’de profesyonel, amator ve halk sanatimin gelisimi miimkiin olan her

sekilde tesvik edilir.”’

Bu ¢ercevede devrimin ilk yillarindan itibaren ¢ikartilan kararnamelerle devlet

eliyle merkezi bir takim planlama ve diizenlemelere gidilmistir.

Sovyet iktidarmmin giizel sanatlar alamindaki ilk onlemleri, sanattaki krizin
astimasina yonelikti. Miizelerin ve satolarin soylularin ciftliklerinde ve burjuvazinin
villalarinda yogunlagan sanat eserlerinin ulusallastirilmast iizerine kararnameleri
devletin eski anitlarin ve sanat eserlerinin korunmasina yonelik gosterdigi ilgi,tiim
iilkede yeni miizelerin kurulmast ve mevcut sanat miizelerinin biiyiik oranda
genisletilmesi, varliklarimin planl bir sekilde tamamlanmast icin merkezi bir miize
fonu yaratilmasi, sanatin genis bir sekilde popiilarize edilmesi ve miize ziyaretlerinin
orgiitlenmesi, Sanmatlar Akademisi ve Moskova Resim, Heykelcilik ve Mimarlik
Yiiksek Okulu’nun yeniden yapilanmasi iizerine kararnameler, bolge giizel sanatlar
okullart agimin gelistirilmesi, Sovyetlerde sanat egitimi boliimlerinin kurulmast —
Sovyet devletinin tiim bu ilk tasarruflart ve eylemleri “ Rus Sosyalist Federatif
Sovyet Cumhuriyeti’nin sanat egitim enstitiilerinin demokratiklestirilmesi” gorevinin
coziimiine yonelikti.

(Halk Komiserleri Konseyi’'nin “Tretyakov Galerisinin Ulusallastiriimast

11 sSCB Cozilise Giderken- Anayasa,Program,Tiiziik, Cev: Gamze Erbil, Efe Oguz, Yazilama
Yayinevi, istanbul: 2008, s. 20-21

62



Uzerine” Kararnamesi, 3/VI 1918, Yasalar Kiilliyat1 1918, No.39, s.5]]).12

1918°de Sovyetler’in kiiltiir-sanat-egitim departman olarak Halk Komiserleri
Konseyi’'nin cikardigi kararname ile Carlarin ve Carlik ileri gelenlerinin adina
yapilmig anitlarin kaldirilmasi karar1 alinmig, bunun yerine dénemin sanatcilarina
realist bir iislupla biiyiik bilim adamlari, yazarlar ve diisiiniirlerin heykel, anit ve
yazitlarin1 yapma gorevi verilmistir. Miizelerin diizenlenmesi baglaminda yasanan

gelismelere Tretyakov Galerisi 6rnek verilebilir.

Lenin’in tesadiif eseri tanistig1 eski bir Rus tiiccara ait olan Tretyakov Galerisi
devrim ertesi devletlestirilerek yonetimine uzman kisiler atanmis, bir ¢ok toplu
ziyaretin gerceklestirildigi ulusal bir miize haline getirilmistir. Miize i¢indeki yabanci
eserler baska galerilere taginarak, buraya Rusya’nin 19. yiizyilda verdigi natiiralist

resim Ornekleri ve sonrasinda Sovyet gercekci sanatinin 6rnekleri getirilir.

Devrimin ilk yillarinda sanat, 19. yiizyilda gelisen Rus natiiralizmi ile Avrupa
kaynakli olan ancak biiyiik ol¢iide Rusya’da gelisme gosteren formalist (insaci-
konstriiktiivist) akimin etkisindedir. Bu akimin temsilcileri (Tatlin, Malevig, N.
Altman, D. Sterenberg, gibi) daha sonra bir yeniden kiiltiir insas1 ongéren
Proletkiilt’iin (is¢i kiiltiir orgiitii) de iiyeleri arasinda olacaktir. Insact akim bu
sanat¢ilar tarafindan yeniden yapilanma siireci igerisinde Yeni bir Sovyet sanatinin

temeli olacag diisiincesiyle gerceklestirmislerdir.

Devrim! Proletkiiltciiler icin sanki bundan daha sihirli bir sozciik yoktur. Zafer,
sadece Car’in zulmii altinda yillarca yasamis ve simdi artik iktidart almis Rus
proletaryasimin  degil, “biitiin  diinyanmin  ezilen proleterleri”’nindir. Yillarca
kendisinden bu diinyamin zenginligi esirgenmis, somiiriilmiis bir swf, yiizyiin
cehresiyle oynamaktadir. Artik yeni bir diinya vardwr. Bu smifin da bir kiiltiirii
olmalidir. Yok mudur? O halde yaratilacaktir. Cok oOzet ama; Proletkiilt boyle

diisiinmektedir.””

12 SSCB Ansiklopedisi, Edebiyat ve Sanat, Ceviren: Ismail Yarkin, Giiney Kitapligi Yaynlari,
Istanbul: 2003, s.71-72
B Akif Kurtulus, Politika ve Sanat-Ekim Devrimi 1917-1932, Avesta Yayinlari, Istanbul: 1996, s.19
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Bu donemde s6zii gecen iislubun bir ¢ok Ornegi gerceklestirilmis, devlet
siparisi iizerine Tatlin’in eseri “Uciincii Enternasyonal Anit1”, kapitalist Avrupa’nin

simgelerinden biri haline gelen Eyfel Kulesi’ne bir gonderme olarak ortaya

konmustur.

nHKeHePhLgd H I
Aeaanre el
JOBEPETEH 1088

SO R M R AT S

RESIM I1. 1. Viadimir Tatlin, Uciincii Enternasyonal Aniti, 1919

Kiibizm, sanattaki mevcut form dilini ytkmisti: tuval icindeki ya da heykeldeki
kategorileri, mesela. Onlarsa kiibizmi de asip daha da genis alanlara, yani ayri ayr
anlatim yollari arasinda ve sanat¢iyla sanatini sunacagu seyircisi arasindaki
kategorileri ytkmaya yoneldiler. Hicbir sanatct ne onlar gibi yasamis nede onlar gibi
calismusti. Verdikleri sanat¢i ornegi sayesinde, yiizyil basi Bohem sanat¢i ya da
lanetlenmis sanat¢i anlayist artik ne adar modasi gecmis bir anlayissa, Profesyonel
(kiiciik burjuva serbest mesleklerinden herhangi biri anlaminda) Ressam ve Heykelci

anlayisimin da o derecede modast gecmis oldu."

'* John Berger, Devrim ve Sanat, Cev:Bige Berker, Agora Kitaphg, istanbul: 2007, s. 33
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Ancak 1. Diinya Savas1 ve I¢ savasi yasayan yorgun ve yoksul kitlelere hitap
etmedigi fikriyle sonraki yillarda bu iislup ve hareket, resmi ¢evrelerce reddedilmeye
baslanacaktir. Donemin kiiltiir isleri komiseri Lunacarski ve bir ¢ok Proletkiilt
temsilcisinin de 6zerklik talebinde bulunmasi yani Proletkiilt’iin merkezi devletin
disinda tutulmasi istekleri reddedilmistir. Bunun yerine halkin daha kolay
kavrayabilecegi ve devrim ideallerini daha yalin bir bicimde yansitacak gercek¢i bir
iislup ve bunu saglayacak kurumlar yeglenecektir.

Buradan hareketle icinde sozii edilen sanatcilarin sanatsal ¢caligmalarini siirdiirdiikleri

ve yeni hedeflerle yola ¢ikmis olan Proletkiilt’iin tasfiyesine karar verilmistir.

Halkin tuttugu eserler, once de belirttigim gibi yeni sosyalist gercek¢i resimler
degil, ayn iislup kullanilarak fakat cok daha biiyiik bir ustalik ve ictenlikle yapilmis
gec donem 19. yiizyil resimleriydi. Bu tiir eserlerin en iyi drnekleri, Levita’nmin

Sonbahar Sabahi ve Vasnetsov’un Savas¢ilari’dir.

11 30JI0TAS OCEHh. 1895 824126, TOC, TPETEAKOBCKAA TATIEPEA

RESIM II. 2. Levitan, Giiz Sabahi, 1895
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RESIM I1. 3. Vasnetsov, Savas¢ilar

Bu eserlerin halk tarafindan tutulmasinin sebebini anlamak zor degildir.
Bunlar 0z be 6z Rus resimleridir, ya da zamanla boyle kabul edilir olmuslardir. Yeni
ve genis sanatsever kitlenin tek tek her biri, bu resimlerin dile getirdigi yasantinin

bir benzerini kendisinin de yasamis oldugunu duyabiliyordu.”

Bundan sonra Carlik Rusya’st doneminde (19. yiizyil) gerceklestirilen kimi
ornekleri olmakla birlikte, bir nevi gecmisin sanatina doniilmekte, sosyal gercekei

sanat anlayisi benimsenmektedir.

Sovyet sanatvuin ilk basarilart ve iiriinleri kitle etkili kamusal alandaydi-
Kutlamalarin diizenlenmesi, afis ressamligi, anitlar ve anma levhalar yapma. Bu
calismalara tiim akimlardan sanat¢ilar katildilar. Bunlar sanatcimin yetenekleri icin
deyim yerindeyse mihenk tast haline geldi. Burada evrim baslangicta soyut- mecazi
ve sembolik c¢oziimlerden diisiinsel icerikte gittikce somutlasan ve belirginlesen
coziimlere dogru bir siire¢ izledi. Ajitasyon ve propagandanin gorevleri sanatcilar

realizm yoluna yoneltip, onlardan kacinilmaz olarak realist, ikna edici ve herkesin

' Berger, a.g.e.s. 48-50
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anlayacagi ¢oziimler talep ettiler.'

Buradan hareketle anlagilmaktadir ki Sovyetler Birligi kurulusunun ilk yillarindan
itibaren giindeme gelen, rejimi koruma ve gelistirme anlayisi, sanat da dahil olmak
tizere her alanda kendisini hissettirmis, formalizmin tercih edilmemesinde, genis halk
yiginlarinin tercihleri dogrultusunda gergeklestirilecek bir yonlendirme politikasina
gidilmistir. Berger’in iddiasina gore eski sanatin yani 19. yy natiiralizminin yarattigi
begeni kaliplarinin etkisinde olan halk, bu yeni sosyalist gercekg¢iligi yine de
anlamayacaktir. Ciinkili onlarin begenisi klasik Rus manzara resimleri ya da zafer
temalar1 etrafinda sekillenmis olan natiiralist 6rneklerdir. Tiim bu kars1 koymalara
ragmen gerceklestirilecek olan; halki devrim idealleri dogrultusunda gelistirecek

sosyalist gercek¢i sanat anlayis1 olmustur.

Sovyet cagmin ilk yillarimmin sanat yasanminda formalizmin genis yayginligina
ragmen yine de sanatcilarin onemli bir kesimi, o zamanlar epey zayiflamis olsa da,
Rus sanatimin gergekgi geleneklerine az ¢ok sadik kaldi. Devrimci gerceklik, bu
geleneklerin giiclenmesine ve derinlesmesine esasl katkida bulundu. Cok sayida yeni
derginin (“Plamya”, “Tvorgestvo”, “Iskustvo”, v.d. ) stitunlarinda  parti
elestirmenleri realist sanat mirastm giiclii bir sekilde propaganda etti. Halkin
yvasanuni, devrimci hareketi ve iscilerin yasanuni ve ¢alismalarini yansitan gecmisin
sanat yapitlarin vurgulanarak dikkat cekildi. Boylece ornegin daha sonraki
asamalarda git gide once gelen Sovyet sanatcilarinin temel ilkesi haline gelecek olan
realist sanatin diisiinsel gelisme cizgisi daha devrim ve i¢ savas yillarinda

tasarlanmugtt. 17

1926’da Rus Heykeltiraslar Birligi, 1928’de Ekim Grubu (ORS), 1931°de Rus
Proleter Sanat¢ilar Birligi (RAPCH) gibi sanat¢i orgiitlenmeleri kurulmus. Buralara
iye olan sanatgilara belli siparisleri yapmalar1 kosuluyla, bazi 6rneklerde de kosulsuz
olarak maag baglanmistir. Bununla birlikte o donem diizenli olarak siparis iireten ve

calisan her bir sanatgiya ¢alismalarim siirdiirebilecekleri atolyeler tahsis edilmistir.

'6 SSCB Ansiklopedisi, a.g.e. s.76-77
"7 SSCB Ansiklopedisi, a.g.e. 5.76
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Ozellikle 1930’1u yillarda kitap ressamligi gelisme gostermis, bir cok klasik
yapit, gorsel malzeme ile zenginlestirilerek, toplumun kitaplara ve okumaya olan
ilgisi artirllmaya ¢aligilmistir.

Bu donemde meydanlara, parklara, metrolar heykellerle donatilmis, sanatgilardan
yeni Sovyet insanmi tipinin gerceklestirilmesi istenmistir. Bu baglamda yapilan
eserlerin genellikle “gen¢ is¢i”, kadin traktdrcii” ve “metal savascilar” gibi

temalarla sanayilesen bir toplumun insan modeli yansitilmaktadir.

1939°da agilan Moskova Tarim Sergisine 150 heykeltiras katilmis, sergide
1500 eser teshir edilmistir.
1930’1u yillarin ortalarindan sonra Moskova Istasyonlar1 heykellerle donatilmistir.
Yine aym1 donemde Halk Sanati (yerel sanatlar)’nin gelisimi icin biiyiilk Ol¢iide
destek saglanmustir. Tiim iilkede, tasra kentlerinde de sert dayanikli heykel

malzemesinden anitlar yaplldl.18

Stalin doneminde propaganda sanati gecmise oranla ¢ok daha Onem
kazanmigtir. Sanatgilar devrimi ve Marksist degerleri halka tasimak ya da yaymak
cercevesinde gorevlendirilmekte , bu baglamda heykeller, anitlar ve devlet siparisleri
ile bir cok yagliboya resim yapilmaktadir.

Ancak donemin sanati bugiin kapitalist meta tiikketimini yayginlagtirma amaci giiden
reklam malzemesi seklinde degerlendirilmekte ve c¢ok sert bir bicimde
elestirilmektedir. Zira devletin sanati desteklemesine karsin konu seciminde
sanat¢inin sinirlandirilmasi bir ¢ok sanat tarihgi, elestirmen ya da sanat¢iya gore
tislupsal gelisimi engellemis daha da Onemlisi sanat¢imin Ozgiir yaraticiliini

kisitlamistir.

Bununla birlikte bir ¢ok arastirmaci, Sovyetler Birligi’'nde bu uygulamanin
halkin en genis kesimlerine, en iicra koylerindeki koyliiye kadar sanatin herkes igin
oldugunu ve talep edilecek bir sosyal hak olmasi gerektigi konusundaki bilinci

yayginlagtirdigini da sdylemektedir.

'8 SSCB Ansiklopedisi, a.g.e. 5.120
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John Berger de elestiren taraftan biri olmasina karsin, bu sanatin tiim topluma
ulastigim kabul etmekle birlikte soyle devam etmektedir; [...] o kadar ki, Ingiltere,
Almanya, ABD gibi iilkelerde goriilen giizel sanatlara yaygin ilgisizlik, Sovyetler

Birligi’ndeki en az ayricalikli bir tagraliyt bile saskina gevirebilir.jg

Sovyetler Birligi’'nde sanatin tiim toplumda yayginlastirilmasi icin bir ¢ok
uygulama gerceklestirilmis, devlet yerel Sovyetlerin, sendikalarin, sanatg¢ilara siparis
vermesini tegvik etmistir.

Sovyetlerde her iki savas doneminde de sanatsal {iretim durmamis, sanatcilar hem
cephede savasmislar hem de savas ve kahramanlik konular cercevesinde resimler

tiretmisler, bu ¢alismalarin sergilendigi biiyiik sergiler organize edilmistir.

Genel egitim siireci icerisinde sanat tarihi egitimine biiyiilk onem verilmistir.
Sanatgilar kitaplar gorsel malzeme ile donatmislar, kitap ressamligi yogun bir ugrasi

alani halini almistir.

Sovyetler Birligi’'nde her sanat¢i Sanatcilar Birligi iiyesi olmak zorundadir.
Birlige iiye olanlar devletin bu kisilere maas baglamasi cercevesinde gecimini
sanatlariyla saglamaktadirlar. Berger’in aktardigina goére 60’11 yillarin sonunda

sadece Moskova subesinde kayith iiye sayisi 6 bin’dir.

Sovyetler Birligi’nde, kamu mimarisinde kullanilan duvar resimleri, mozaikler,
tavan resimleri, ve dis mekanlardaki cok sayida heykel ornegi, halkin giindelik
yasamuinin igerisinde yer edinmistir. Kiiltiir merkezlerinde tiim sanat dallarinda es
zamanl olarak stiren hummali calismalar yogun bir iiretim siirecini beraberinde
getirmis, araliksiz ve ¢ok sayida sergi, konser, tiyatro etkinliklerine halkin yogun

katilim1 saglanmastir..

Tiim bu wuygulamalar disinda, fabrikalarda calisanlarin katilabilecegi
amator sanat topluluklar1 kurulmus, buralardan is¢i kokenli bir cok yazar ve sanatci

yetismesine olanak saglanmistir.

19 Berger, a.g.e. s. 48
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SSCB’de sanatgilara biiyiikk ayricaliklar taminmig, devlet sanatcisi tinvam
olmayan siradan bir sanat¢i bile farkli mesleklerde ¢alisanlara gore ¢ok iyi bir yasam
siirmiistiir. Ancak tiim bu olumlu uygulama ve deste§e ragmen bugiin bir cok
arastirmacit (Sovyet yanlisi olanlar dahi) Sovyet sanat politikasinin bir ¢ok yanlig
barindirdigini, bu nedenle Sovyet Sanati’min {islupsal baglamda bir gelisme
gosteremedigini diistinmektedir. Bu ¢ercevede dile getirilen elestirilerden biri, 1930
sonras1 donemde Sovyetlerde resmi sanat anlayisinin, 19. yiizyil ‘da gerceklestirilen
kimi Orneklerinin varligi beraberinde sekillenen “donuk akademizm”e vardigi
yoniindedir. Bununla birlikte sanatin toplumsal alanda yayginlastirilmasi, bagka
hicbir iilke ve tarih diliminde olmadigi Slciide saglanmigsa da gelismesine olanak

dogmamastir.

Resmi sanat anlayisim kabul etmeyen ve karsi c¢ikan sanatcilarin diisiincesi
sanatin ancak estetik bir anlam tasidigina, bu anlami da her bireyin “kendi basina”

bulmas gerektigi *° yoniindedir.

Ancak hareket noktasini is¢i sinifi ve onun yeni toplum ideali cercevesinde
orgiitlenmesinden alan Ekim Devrimi’nin tam da kars1 ¢iktigi noktadir “bireycilik”.
Ideolojik olarak toplumsal kolektivizm yanlis1 olan Sovyet devletinin, kapitalizmin
dogurdugu bir olgu olarak bireyciligi ortadan kaldirmak i¢in calismasi sozii gecen

sanatcilarin bu ve benzer yakinmalarini bosa ¢ikarmaktadir.

Stalin’in devlet bagkanligindan sonra daha gevsek bir sanat politikas
izlenmesine ragmen temel yonelimler baglaminda fazlaca bir degisim goriilmemis,
ancak sanatcilar gorece daha serbest bir diizlemde hareket etmislerdir. Buna
verilebilecek  Orneklerden biri iinli muhalif Sovyet heykeltiraslarindan
Neizvestny’nin Stalin’den sonraki devlet bagkani Kruscev ile aralinda gecen
goriismedir. Mubhalif bir sergi organize edilmesini saglayan heykeltirasa, resmi
yetkililerin sergiyi ziyaretinden sonra kaldirilmasiyla, Kruscev’in ve bir cok
yetkilinin ziyaret edecegi bir baska mekana tasinmasi sdylenir. Kruscev sergiyi ilk

gordiigiinde hiddetle bagirir ve ¢alismalar1 resmi sanat anlayisi baglaminda reddeder.

%% Berger, a.g.e.s. 59
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Buna itiraz eden Neizvestny ile aralarinda gecen yaklasik bir saatlik konusmada

ikilinin diyalogu soyle gelisir:

Kruscev: “Stalin devrindeki sanat icin ne diisiiniiyorsun?”
Neizvestny: “Kokusmug bir sanatti. Ve o tiir sanatcilar sizi aldatmaya devam
ediyorlar.”

Krugcev: “Stalin’in kullandigr yontemler yanlisti, sanatin kendisi degil. »2l

Bir cok kaynaga gore bu yeni yaklagim, i¢ politikada dogan kisisel
anlagsmazliklar1 barindirmakta, karsithiklar kendisini bu tiir uygulamalarla aciga

vurmaktadir.

Ozellikle 1980 sonrasi diinya genelinde yasanan kiiresellesme ve neoliberal
politikalarin hiikiim siirdiigii ekonomik siirecte, yeni bir agilim baglaminda SSCB’de
Gorbacov doneminde giindeme gelen Prestroyka ve Glasnost gibi liberal egilimler
tasiyan yeniden yapilanma hareketleriyle gecmis politikalarin elestirildigi bir seyir
izlenmistir. Bu baglamda Stalin’den sonra, ona kars1 baslatilan diglama politikas,
bugiine degin SSCB’de kiiltiir-sanat ve diger alanlarda serbestlik adina bir ¢ok
gelisme yasanmasini saglamissa da, bir cok kaynaga gore de bu dislama ve karsitlik
yaratma politikalar1, soguk savasin en etkin oldugu yillarda ABD lehine ve onun

destekledigi bicimlerle SSCB’nin ¢oziiliis siirecini hizlandirmistir.

Sovyet sanat politikalari, bugiin halen yasayan bir sosyalist ekonomi Grnegi

olarak Kiiba’ya da esin kaynagi olmasi bakimindan 6nemlidir.

Kiiba 6rneginde de devlet merkezi planlama mekanizmalarinin yonlendirdigi
bir sanat politikas1 izlenmektedir. Bu baglamda o6zellikle 1959°de gerceklesen
sosyalist devrim sonrasinda egitim ve toplumsal alanlarin tiimiinde bir atilim
yasanmig; bu atilim, sanat okullari, miize ve galerilerin agilmasi, sergi

organizasyonlari gibi 6rneklerde devlet destegiyle gerceklestirilmistir.

*! Berger, a.g.e.s. 76
71



1959 yilinda Fidel Castro yonetimi ele gecirdikten sonra, sanat ve edebiyat
hiikiimetin en cok ilgilendigi alan oldu. Kiiltiir Merkezleri biinyesinde sanat okullari

agildi. Kiiltiir Merkezleri ii¢c nedenle kuruldu:

1) sanat galerileri, sinema salonlari ve kiitiiphaneleri yonetmek ve denetlemek;
2) Miizik, dans, drama ve sanat egitimi vermek;
3) sanati kullanarak ahlaki, sosyal ve politik degerler kazandirmak.

Ogrencilere derslerden sonra haftada en asagi alti saat sanat ¢alismasi zorunlu.”?

Kiiba bugiin ABD tarafindan uygulanan ekonomik ambargo kosullarini yasayan,
gelirinin biiyiik kismim turizm, seker kamis1 ve tiitiin ihracati ile saglayan kiigiik bir
ada iilkesi olarak, sanatsal gelisimin bir ¢ok kapitalist lilkeden ¢ok daha iist diizeyde
gerceklestigi bir cografyadir.

Buradan hareketle Kiiba’da sanatsal ortamin hangi kurum ve kisilerce ne sekilde
orgiitlendigine bakmak bu gelisimin anlasilmasinda yararli olacaktir.

Kiiba’da tiim yurttaslara ticretsiz verilen egitim hizmeti icerisinde sanat egitimi

onemli bir yer tutmaktadir:
Kiiba’yi egitim alaninda 1959 dan bu giinkii basarisina ulastiran 4 temel ilkesi var:
a) Egitimin tarafsizligi ilkesi

Yas, cinsiyet, irk, din ve ikamet yeri ayrimi yapilmaksizin herkes egitim hakkindan

esit bir sekilde yararlanir.
b) Ogrenim ve isin biitiinselligi ilkesi

Kiiba egitim sisteminin asil ilkesi teoriyle pratigi, okulla hayati, egitimle iiretimi
birbiriyle bagdastirmaktir. Fidel’in dedigi gibi, “Ogretimle, iiretken c¢alismay:
kaynastirma olgusunun tek gercek egitim bicimi oldugu tartisilmaz bir gercektir.

Baska yolu da yoktur. Kimse karada yiizmeyi, denizde de yiiriimeyi ogrenemez.”

2 Gwendolyn Coe-Judith Lynne McConnell, Kiiba'da Cocuklar: Egitim Politikas1 ve ilkokul Oncesi

Egitim, Cev: Sendika.org,, 20 Haziran 2005, http://www.sendika.org/yazi.php?yazi_no=2747
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c) Farkli ilgi alanlarina duyarlilik ve egitimin biitiinselligi ilkesi

Kiiba egitim sistemi; her bir ogrencinin ozelliklerine, ilgilerine ve yeteneklerine gore

gereksinim duydugu egitimi saglamaktadir.
d ) Parasiz egitim

Egitim her seviyede hicbir iicret talep edilmeksizin saglanmaktadir. Ogrencilerin
okul kirtasiye malzemeleri, iiniformalar gibi gerekli biitiin malzemeler ile okul
icerisinde beslenmesi de iicretsiz karsilantyor. Devlet, tiim 6grenciler icin genis bir
burs sistemi olusturmakta ve ogretimin evrensellestirilmesi icin calisanlara da bir¢ok

dgrenim olanag saglamaktadir.”

Kiiba’da bugiin okur-yazarlik oraninin ¢ok yiiksek oldugunu 6zellikle belirtmek
gerekmektedir. Sanat alaninin belirli bir geliskinlik isteyen ve bu geliskinlik i¢inde
yaratici olanaklar doguran bir ugras1 oldugu diisiiniiliirse, okuma-yazma basta olmak
izere egitim-sanat arasindaki iliski daha rahat anlasilacaktir. Bu baglamda Kiiba’da
farkli kaynaklara gore artik iigiincii diinya iilkeleri bir yana, bir ¢ok gelismis
kapitalist iilkenin Oniine gecebilecek Ol¢iide bir okuma-yazma oranindan séz etmek

yanlis olmayacaktir.

1959°da Kiiba 1 milyon kitap basarken bugiin bu say: yilda 50 milyona cikmis
durumdadir ve bunlarin hepsi maliyetlerinin altinda fiyatlara satilmaktadir ayrica
okul kitaplari ogrencilere bedavadir. 1962 de Kiiltiir Ulusal Konseyi’nin diizenledigi
etkinliklere 4 milyon insan geldi ki o donem bu sayr halkin toplamwun yarist
kadardir. Kiiltiir Bakanligi’min 1975 te diizenledigi etkinliklere ise 67 milyon insan

katildi ki bu nerdeyse niifusun 7 kandir.**

Kiiba’nin en temel kiiltiirel] yonetim kurumu Kiiltiir Bakanligi’na bagli olan

Kiiba Yazarlar ve Sanat¢ilar Birligi’dir (UNEAC),.

2 Sosyalist Kiiba’da  Egitim, soL (Giinlik Siyasi Gazete), 19 Kasim 2007,

http://www.sol.org.tr/index.php?yazino=26070

2 Sosyalist  Kiiba’da  Egitim, soL (Giinlik Siyasi Gazete), 19 Kasim 2007,
http://www.sol.org.tr/index.php?yazino=26070

David Craven, Cuban Art and Culture, Wilber A. Chaffee, Gary Prevost, Cuba: A Different
America, Rowman&Littlefield Publishers Inc., 1992
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Kendi icinde plastik sanatlar, miizik, sinema, dans ve tiyatro seklinde bir ¢cok
sanat departmanina ayrilan kurum iiyeleri bu kurumunun biitgesinden yararlanmak
icin (kurum iiye sanatcilara maas baglar) gercekten sanatsal faaliyet yiiriitmekte

olduklarini kanitlamakla yiikiimliidiirler."

Kiiba’da tiim sanat dallarinda sayilamayacak olciide festival gerceklestirilmekle
birlikte, en eski ve biiyiik sanat etkinlikleri arasinda, Bale Festivali -ki Kiiba’da bale
cok onemli bir yer tutmaktadir- , Uluslararast Havana Bienali gibi c¢ok uluslu

Olcekte bir cok organizasyonla yarisan etkinlik gerceklestirilmektedir.

Bugiin Havana Bienali, bir ¢ok iilkeden gelen sanatciya bienalde sundugu

olanaklariyla eserlerini sergileme imkani sunmaktadir.

Havana Bienali, bu cografyada iiretilen sanatin Afrika ile olan iliskisini
vurgulamast acisindan onemlidir. Ayni zamanda, Havana Bienali, Venedik veya Sao
Paulo gibi biiyiik olgekli bienallere, kisisel imkanlart veya arkalarindaki
ulusal/kurumsal destekler kisitly oldugu icin katilamayan sanatcilar icin onemli bir

bulusma noktast olu§turur.25

(RESIM II. 4.) 9. Uluslararas: Havana Bienali’nden : AnaniasLeki Dago (Costa De Marfil)

* 16 Mayis-30 Haziran tarihleri arasinda, “Zorro’nun Doniisii” adli sergi igin Tiirkiye’ye gelmis olan
Kiibali ressam Noel Morera Cruz ile, Kiiba’da Sanat Pratikleri iizerine yapilan goriigmeden.
25 Yardimcey, a.g.e.s. 24
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(RESIM II. 5.) 9. Uluslararas: Havana Bienali’nden: BLG (Jasmin Bilodeau / Sebastien Giguére /

Nicolas Laverdiére) (Canada)

Uluslararasi basin yayi organlarinda sikg¢a fakir bir iilke olarak gosterilmesine ve bu
haberlerin bir ¢ogunda abartili yanlar olsa bile, belli bir gerceklik paymna sahip
olmalarina karsin (ekonomik ambargo dolayisiyla), Kiiba baska uluslardan
sanatcilara kapr acan Havana Bienali gibi dev bir organizasyonu gergeklestirerek,

adeta giiciiniin kaynaklarin1 haykirmaktadir.

Sonug olarak da , bu tiir kazanmimlar Kiiba’nin bolgesel bir giic olmasina giden
yvolda onemli adimlar olmugstur. Bunun da Otesinde bu gelismeler Casas de Cultura
(kiiltiir evleri) diye anilan onemli bir iletisim aginin gelismesini saglamiglardir ki bu
durum, halkin egitim seviyesinin ve sanat etkinliklerine katilimimin dahast

yaratictligimin geligiminde onemli rol oynamustir.

Ulusal oralar 200 ev Kiiba’da en temel yonetim birimi olan 169 belediyenin
hepsinde mevcuttur. Kiiltiir Bakanligi ve belediye ile de temas halinde olan bu evler,
kiitiiphane, miize, amfi tiyatro, oditoryum, konferans odalari , miizik salonlart ve
sanat stiidyolart icerir. Burada genglik Ozgiirce ve bedava dans edebilir, miizik

yvapabilir ve resmini gelistirebilir. Yerel sanatcilar kendi eserlerini ifsa edebilir,
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turnedeki gruplar icin iyi bir duraknr.*

Kiibali sanatgilar Sovyetler Birligi 6rneginden esinlenmis bir sanat politikasi

yiiriitiilmesine ragmen, devrime karsi agikca bir faaliyet igermedigi siirece eser

tiretiminde Ozgiir birakilmaktadir.

(RESIM II. 6. ) 9. Uluslararas: Havana Bienali’nden: Pedro Abscal ( Cuba )

%6 David Craven, a. g.e.
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II. 3. TURKIYE'DE GUNCEL SANAT ORGANIiZASYONU VE AB’YE
UYUM CERCEVESINDE GELISEN BELIRLEYENLERi

Tiirkiye’de giincel sanati incelemek icin Uluslararast Istanbul Bienali’nin
gelisim siirecini takip etmek ve cevresinde olusturdugu sanatsal ortamin atmosferini
incelemek yararl olacaktir. Bu incelemede giincel sanat denen olgunun tuval resmini
disarida birakan kavramsal iislup calismalariyla gerceklesmeye basladigl varsayimina
dayanarak; son donemin kuramsal tartismalarina kadar evrilen tiim pratiklerin,

birbiriyle etkilesim i¢inde oldugu gercegi gdz oniinde bulundurulmalidir.

AB Uyum Siireci’nin etkileri baglaminda, Avrupa sanatinin Tiirkiye sanat
ortamina etkilerini degerlendirmek icin oncelikle Tiirkiye AB iligkilerinin genel

kapsamini ve bu siirecin ne gibi ayrintilar barindirdigini incelemek gerekiyor.

Tiirkiye siyasi ortamina bir “uygarlik projesi” olarak giren AB iiyelik
siirecinde, Avrupa-Tiirkiye iliskileri bakimindan 6zellikle 1996’da yiiriirliige giren
Gumriitk Birligi Anlagmasi somut bir baslangic noktasi olusturmaktadir. Birligin,
Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) adiyla ortaya cikan oOnciili disiiniildiigiinde,
temelde Avrupa iilkeleri arasindaki iktisadi iliski ve aligverisin kurumsal bir
cercevede diizenlenmesi Ongoriilmiistiir. Bu baglamda Giimriik Birligi Anlasmasi ile
ilkemizden istenen, Avrupa’dan ithal edilen mallarin giimriik vergisinin sifirlanmasi

temelinde bir pratik izlemistir.

Sozii gecen anlagsmayla baslayan AB uyum siireci Tiirkiye’ye kimi ekonomik
yaptirimlarin 6ngoriildiigii ilerleme raporlari, Kopenhag Kriterleri, Tarim Reformu,
Insan haklar1 ve demokratik geliskinlik baglaminda ortaya konan kimi bagliklarda

uyulmasi istenen kurallar isletildigi bir reform biitiinii olarak degerlendirilmektedir.

Tiirkiye siyasi diizleminde uzundur sézii edilen ve merkezi giindem sayilan AB
Uyelik siireci, konunun karsithk ve kabul baglaminda taraflarmi olusturmus,
ozellikle son yillarda gerceklestirilen cok sayida akademik arastirma beraberinde

siirecin icerigi ayrintilariyla sorgulanmaya baglanmistir.
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Bu cercevede Birligin, goriinenin aksine kimi celigkiler barindigina sahit
olunmaktadir. Avrupa iilkelerinde yasanan giincel gelismelerde ortaya c¢ikan bu
celigkiler varligim siirdiirdiigii oranda; ekonomik ve siyasi yaptinmlarin arka plani

ortaya ¢ikmakta ve konunun karsit tezlerinde artis yasanmaktadir.

Iktisadi diizen bakimindan, bir kapitalist iilkeler toplulugu olan AB’nin, koklii
bir somiirgecilik tarihine de sahip olmasi gbz Oniinde bulunduruldugunda, diinya
iktisadi gidisatinin kapitalist sistemin kiiresellesmesi ¢ercevesinde, 1980 sonras1 yeni
bir doneme girdigi goriilmektedir. Ozellikle Sovyetler Birliginin alternatif bir giic
olarak 1990’larin basinda tarih sahnesinden cekilmesiyle, dilnya AB-ABD arasinda

yasanan gii¢ rekabetine sahne olmaktadir.

Ulus-devlet anlayisi, 1080’li yiullarin basinda ‘yeni kiiresellesme’ siireci ile
birlikte onemli olciide asindirilmakta ve yeniden bicimlenmektedir. Bu siirecin iyi
bir bicimde anlasilmasi, Tiirkiye’nin uluslararasi alandaki yeri, agirligi ve

. N .27
konumunun da anlasilmasi baglaminda da son derece onemlidir.

Bu baglamda AB’nin gelismekte olan birlik dis1 iilkelerle girdigi iliskiler artan

oranda sorgulanmaya baslanmistir.

AB ve ABD ozellikle son yillarda izlenen Ortadogu politikalarinda stratejik
birliktelik igerisindedirler. Bu durum 21. yy.da Ortadogu’da yasanan savaglar
cercevesinde, Ozgiirliik ve demokrasi projesi ya da “uygarlik projesi” diisiincesini

genis kitleler nezdinde sekteye ugratmistir.

ABD’nin icinde bulundugumuz tarihsel siirecte giic tekeli konumunun besledigi,
“diinyayt yeniden diizenleme” politikalarimin sonucu ortaya ctkan saldirganligin
caresi bir diger emperyalist giic olan AB degildir. Iki emperyalist giic arasindaki
ctkar, giic tarih ve “lslup” farkliliklar, AB’nin “iyi emperyalist” olarak

desteklenmesini hakli ¢ikarmaz. ABD’nin ornegin uluslararast hukuk kurallarina

" Tomris Cavdar, Avrupa Sosyal Modeli ve Tiirkiye Avrupa Birligi Iliskileri, Bilim ve Sanat
Kitabevi, Ankara: 2003, s. 4
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uyma konusundaki keyfiligi karsismda AB’nin titizligi; bu uygarlik sorunu degil,
aradaki giic farkina iliskin bir durumdur. AB’nin, “askeri giiciin ancak son ¢are
olabilecegine” iliskin retoriginin gerceklikteki karsiligi AB’nin bunu bagarabilecek
askeri giicten “simdilik” yoksun oldugudur. Aymi AB’nin BM karart olmaksizin
NATO semsiyesi altinda Yugoslavya’yi bombalamast unutulmamalidir. NATO
valnizca ABD degil aym zamanda AB’dir; tipki Diinya Bankasimin veya IMF’nin

yvalnizca ABD olmamast gibi...28

Bu noktada genis ve cok kapsamli bir konu olmasi bakimindan bu caligmanin
cercevesini asan AB-Tiirkiye siyasi iliskilerinin ¢ok boyutluluguna bdylesi bir
genelleme yaparak, bu cercevede gerceklesen giincel sanat pratiklerinin ayrintilarina
gecme zorunlulugu dogmaktadir.

Ancak gecerken Avrupa Birligi uyumu cercevesinde, Tiirkiye’den beklenen kimi
yaptirimlara deginmek bu iligkinin genel hatlar1 konusunda bir fikir edinimi igin

yararl olacaktir.

AB’nin sikayet ettigi konular arasinda Ozellestirmelerin yeterince hizli bir
sekilde yapilmamasi, stratejik sektorlerdeki devlet denetiminin heniiz tiimiiyle
ortadan kaldirtlmanus olmasi, tarim iiriinleri ithalatindan alinan vergilerin yavas
diistiriilmesi, Tiirkiye’yi bir hurdaliga cevirecek olan ikinci el otomobil ve is
makinesi ithalatinin tiimiiyle serbest birakilmamast gibi konular var ve iiyeligin

kosullart arasinda bu “sorun” larin ¢oziime baglanmasi da bulunuyor.

AB’nin Tiirkiye’den istedikleri arasinda IMF ve Diinya Bankast Programlarina
harfiyen uyulmast da var.
[...]
IMF’de ABD’nin oy agirligi yiizde 17.14 iken Almanya’minki yiizde 6.01, Fransa ve
Ingiltere ninkiler yiizde 4.96’sar, Italya’minki yiizde 3.26, Hollanda minki yiizde 2.39,
Belcika’ninki yiizde 2.13 (ve bu arada Tiirkiye ‘ninki yiizde 0.46) diizeyinde. Bir
baska deyisle, AB iilkelerinin IMF icindeki agirliklart ABD ninkinden fazla. Aym

anlama gelmek iizere, Tiirkiye’ye yonelik IMF politikalarinin ardinda en az ABD

28 Sol Meclis, AB Yalanlari ve Gergekler, NK Yayinlari, Istanbul: 2004, s. 41
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kadar AB’de var.”’

Bunlar disinda Tiirkiye’nin demokratiklesmesini talep eden AB’de, gb¢men
iscilerin kosullari, sendika sisteminin gerilemesi, etnik milliyetcili§in ve sosyal
giivenlik sorunlarmin artis1 gibi icsel problemler de soz konusudur. Ancak bu
problemlerin varlig1 yine de AB’nin bir uygarlik projesi olarak iistiinii 6rtmemekte,
kiiresel kapitalizme entegrasyon cercevesinde iilke yonetimi tarafindan cogunlukla

gormezden gelinmekte ve “proje” kismui itibariyla benimsenmektedir.

Tarihsel siirecte Tanzimat donemi beraberinde yasanan Batililasma hareketi ve
Cumbhuriyet’in ilam1 beraberinde yasanan ulus-devlet merkezli kurumsallagsma
donemi ile Bati sanat1 iilkenin egitim kurumlarina girmis, bizzat Avrupali hocalarin
yetistirdigi Cumhuriyetin ilk donem ressamlariyla Tirkiye Cagdas Sanati tarihsel

planda somutluk kazanmistir.

Iktisadi yapilanma baglaminda, cumhuriyet 6ncesi donemde ve ilk yillarindan
itibaren gelisen sanayisi ve kiiltiirel cesitliligi ile Istanbul, sanat ortaminin merkez
lissii olacaktir. Ilerleyen yillarda devlet himayesi ve destegiyle sanatcilarin Anadolu
kentlerine cesitli sanatsal calismalar kapsaminda gonderilmesi, ya da Ankara’da

canlanmaya baslayan galericik hareketleri Istanbul’un merkezi konumuna etki etmez.

Giincel sanatin, kavramsal sanatla temellendirildigi 6lciide, 60’ larin sonundan
itibaren Tiirkiye sanat ortaminda yer edinmeye baslamasindan sonra; 1977 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin organize ettigi 1. Istanbul Sanat
Bayrami kapsaminda, gen¢ sanatcilarin yeni bir anlayisla gergeklestirdigi
calismalarini sergilemeleri i¢in “Yeni Egilimler” basliiyla bir etkinlik diizenlenmis
ve bu sergiyle sanat izleyicisi oldukca yeni bir bicim-icerik anlayisina taniklik

etmistir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin diizenledigi bu sergiler iilkemizde

giiniimiiz sanat etkinliklerinin basin ¢cekmekte olan ve uluslararasi sanat piyasasinda

2 Sol Meclis, a.g.e.s. 43
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yer edinmeye baslayan Istanbul Bienallerinin de, genis ve kapsamli bir sergileme

yontemi olarak, onciiliinii teskil etmektedirler.

Cogunlugunu Avrupali kiiratorlerin yonettigi, enternasyonal bir goriiniim ve
imaj cercevesinde ortaya konan bienaller bugiin 6zellikle Istanbul merkezli olarak
gelisen Tiirkiye sanat piyasasinin iligki agimi belirlemis, belli aligkanliklarin

olusmasina ickin veriler ortaya ¢ikmasin saglamistir.

Ozellikle geng sanatcilarin buralara kanalize oldugu goriilmekle birlikte, son
donemde Istanbul’da yasanan bu sanatsal hareketlilik ve iiretkenligin, nereden ve
hangi mekanizmalardan kaynaklaniyor olduguna bakmadan ©nce, belirtilmesi

gereken Tiirkiye sanat ortaminin yonetici/yonlendirici giicleridir.

Istanbul Bienallerinin konunun genis kapsamli oOrneklerini barindirmasi
acisindan incelenmesi bu noktada yararli olacaktir. Bienal’in diizenleyici kurumu
IKSV’nin (istanbul Kiiltiir Sanat Vakf1) incelenmesi ise sozii gecen sanat piyasasi

mekanizmalarinin 6rneklendirilmesi agisindan 6nemlidir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), kdr amaci giitmeyen bir sivil toplum
kurulusu olarak Istanbul’da uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla

1973 yuinda Dr. Nejat F. Eczacibast onderligindeki 14 isadami tarafindan kuruldu.

Vakfin birincil hedefi kiiltiir ve sanat calismalarinin en seckin orneklerini
sunmak ve aymi zamanda sanat yoluyla uluslararasi bir platform olusturarak

Tiirkiye’nin ulusal, kiiltiirel ve sanatsal degerlerini tanitmakt.>’

Vakfin kurulusu beraberinde, Cumhuriyet’in 50. yil1 dolayisiyla yapilan ilk
etkinlik Istanbul Festivali’dir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 50. yildoniimii olan 1973 yilinda diizenlenen
ilk Istanbul Festivali, bir bucuk aylik bir doneme yayiliyor ve programinda

cogunlukla klasik miizige yer veriyordu. Bir siire sonra festival kapsaminda diger

%% fstanbul Kiiltiir Sanat Vakf1, Sanatla 35 Yil, http://www.iksv.org/tarihce.asp?ms=111
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sanat dallarina da yer verilmeye baslandi. Film gosterimleri, tiyatro, caz, bale
performanslart ve tarihi mekdnlarda gergeklestirilen sergiler de programda yer aldl.
Lzleyicilerin giderek artan ilgisi sonucu farkli sanat disiplinlerine ait etkinlikler,

zaman icinde geliserek ayri festivaller olarak yapilandilar.®!

1980’lere kadar devam edecek olan festival etkinlikleri, opera, bale, tiyatro,
miizik, geleneksel oyunlar ve plastik sanatlar alaninda bir c¢ok etkinlik Ornegi
sunacaktir. 90’lara gelindiginde festival ayr1 basliklarda sanatsal alan farkliliklan
baglaminda ayrismakta, giiniimiizde Film Ekimi, Caz Festivali, Miizik Festivali,
Rock’n Coke, Minifest, Avrupa’da diizenlenen Bozar ve Simdi/Now Fest gibi

basliklarla gergeklestirilmektedir.

Vakif, 2004 yiuinda etkinliklerinin menzilini artirarak, Dogu ile Bati arasindaki
anlayis, diyalog ve etkilesim platformunun giiclenmesi adina yurtdisi projelerine
basladi. Bu dogrultuda Avrupa’min belli basli kentlerinde festivaller diizenlendi.
2004 yilinda "Simdi Now" ile Berlin'de baslayan ve 2005’te "Simdi Stuttgartla,
2007'de “Turkey Now” bashgt altinda Amsterdam ve Rotterdam'da devam eden
yolculugun 2008 deki yeni duragi Rusya ve Hollanda, 2009'da ise Viyana olacak.
IKSV ayrica Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nu da 2007 'den itibaren diizenlemeye
ba5ladl.32

Tiim bu etkinliklerden ayri tutulan Istanbul Bienali diizenlenmeye baslandig1
1987 yilindan bu yana yerel izleyici kitlesi disinda diinya sanat piyasasina hitap

etmesiyle nem kazanmaktadir.

Bienallerin konu bagliklar1 ve kiiratorler baglaminda bir dokiimii yapilacak

olursa kronolojik siralama soyledir;

1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri, “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”,
Genel Koordinator: Beral Madra, (1987)
2. Uluslararas: Istanbul Bienali, “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat”, Genel

Koordinator: Beral Madra (Tiirkiye)(1989)

31 IKSV, a.gk.
7 IKSV, a.g k.
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3. Uluslararasi Istanbul Bienali, “Kiiltiirel Farklilk”, Yonetici: Vasif Kortun,
(1992)

4. Uluslararasi Istanbul Bienali, “ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin Goriiniimii”, Kiirator: Rene Block (1995)

5. Uluslararas: Istanbul Bienali, “Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve
Diger Giicliikler Uzerine”, Kiirator:Roza Martinez (1997)

6. Uluslararas1 Istanbul Bienali, “Tutku ve Dalga”, Kiiratér: Paolo Colombo
(1999)

7. Uluslararasi Istanbul Bienali, “Egoka¢ — Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis”,
kiirator: Yugo Hasegava (2001)

8. Uluslararasi Istanbul Bienali, “Siirsel Adalet”, Kiirator: Dan Cameron (2003)

9. Uluslararas: Istanbul Bienali, “Istanbul”, Kiiratér: Charles Esche ve Vasif
Kortun (2005)

10. Uluslararasi Istanbul Bienali, Imkénsiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas

Caginda Iyimserlik, Kiirator: Hou Hanru (2007)

Bu siralamada, dordiincii bienalden sonra yabanci kiiratorlerin tek segici olarak davet
edildigi goriilmektedir. Bu durum bienalin diinya sanat ortamina gonderdigi evrensel
bir etkinlik olma anlamindaki mesaji saglamlastirmakta, Istanbul’un uluslararasi

piyasalara seslenme giiciinii artirmaktadir.

1973’te kent sahnesine cikan Istanbul festivallerinin, zamanla daha etkili hale
gelmeleri de Cumhuriyet’in ilk 50 yilina damgasumi vuran uluslasma cabasinin,
verini kiiresellesme projesine birakmasiyla yakindan iligkilidir. 1980 sonrasinda dile
getirilen kiiresel ekonomiyle eklemlenme geregi o doneme dek kisith kalan
uluslararasi kiiltiirel degisim ve paylagim olanaklarimin da oniinii acar. Ekonomik
liberallesme siirecini yeni hayat tarzlarimin ve tiiketim kaliplarmin ortaya ¢ikmast,
ozel televizyon ve radyo kanallarvmin agilmasi, uydu yaywnlari ve internetin

yayginlasmasi gibi gelismeler izler.

[...]

bu degisimin sahnesi Istanbul’dur; gittikce artan kentli niifusun sumifsal, kiiltiirel ve

vasantisal cesitliligi ulusal kiiltiiriin sokiimiine ve yerel kiiltiirel ogelerin kiiresel
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pazara eklemlenebilmesine olanak tanir. Bu doniisiimiin bir parcasi olan festivaller,
Bati ile kiiltiirel biitiinlesme yolunda atilan adimlarin en dnemlilerinden biri olarak
kabul edilir. Ustelik festivaller bu advmi atarken, ulus-devletin mirasi da

reddetmezler.”

Boylelikle IKSV’nin kurulus amacinda yer verilen kar amaci giitmeyen kurulus ya
da ulusal degerleri diinyaya tanitma yoniinde yiiklendigi misyon ortaya ¢ikar. Ancak
diinyaya ulusal degerlerin tanitilmas1 yoniindeki hedefler, AB Uyum politikalarn ve
uluslararast neo-liberal politikalar gbz 6niinde bulunduruldugunda, ulus-devletlerin

asindirilmasi siirecinin iginde yer almasi1 bakimindan ¢eliski yaratmaktadir.

Bienalin organizasyonunda 6zel sermaye ve cikar gruplan ile kamu kurum ve
kuruluslari, sivil toplum orgiitleri, cok uluslu sirketler, yazili ve gorsel basin-yayin
kuruluslart gibi kurumlarin igbirligi goriilmekle beraber, bu karmasik iliskiler aginda
yer alan her bir destek¢i ya da katilimcinin ¢ikarlar1 Bienal’in olanaklar

cercevesinde ortaklagmaktadir.

Kiiresellesme caginda Bienal Orneginde ortaya konan tiim estetik ve kiiltiir
iriinleri, sistemin basat aktorii 0zel sermayenin liderliginde ve saydigimiz tim

kurumlarin gorev paylagimi temelinde gergeklesir:

Bir toplumun kiiltiir ve sanat sorumlulugunu iistlenen ve bunu yaparken sinirsiz
diyebilecegimiz olanaklardan yararlanan bu miihiirlii dokunulmazligin Ozgiir ve
bagimsiz iiretim ve elestiriyle beslenen sanatin dogasiyla celigtigini soyleyerek, bu
dokunulmazliga ozellikle “cagdas sanat” acisindan dokunmak gerekiyor. Bunu
yvaparken olciit 20. yiizyil sanat sistemidir. Bu sistemin kendisine hizmet eden, ve
destekleyen ozel ve resmi kurumlardan tiimiiyle bagimsiz olarak geligimini
stirdiirmesi gerekir. Bu sistemi olusturanlar, sanatcilar, kiiratorler, sanat yazarlari,
elestirmenler, miize yoneticileridir ve onlarin yaraticiliklari, eylemleri ve etkinlikleri,
kurumlarin amaglari, kazanglari ve ¢ikarlart disinda ve otesindedir. Bu kurumlar bu
sanat sisteminin gelisimini ve yazgisint degistirici bir giice sahip olamadiklart gibi,

cogu kez amaclarini hedeflerini cikarlarint bu sistemin gelisimine uydurmak

33 Yardimet, a.g.e.s. 27
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zorundadirlar. Gergek¢i bakisla, Istanbul diinyamin ¢agdas kiiltiiriine elestirel ve
yaratict somut bir katkida bulunmadig: icin ve yaklasik yiizyilin bagindan bu yana
“alict” durumunda oldugu icin heniiz uluslararast kiiltiir baskenti olamamustir.
Olmak icin sadece ilk adimlart atmistir, demek gerekir.ikinci adim olan kiiltiir
ihracimin gergeklesmesi onemli bir beklentidir.ikinci adim Istanbul’'un uluslararast
sanat ve kiiltiir merkezi ve bir “verici” olmasidir; dzel, yerel, ve resmi kuruluslarin
son zamanlarda bu gercegi yok sayarak dillerine doladiklart “uluslararast olma”

durumu kisisel ve kurumsal sayginlik gosterisinden oteye gitmiyor.34

Bu baglamda s6zii gegen sanat etkinliklerinin, ama 6zelde Bienal 6rneginin, zaman
zaman kendisine yonelen bir tarzla, “elestirel kiiltiir iirlinii”’nii barindirtyor olusu,
aslinda tiim bu dongiiniin icinde yer almasi bakimindan ironik bir c¢eliski ve

kisirdongii ortaya cikarir.

1980’lerde yasanan ozellestirme politikalar1 cergevesinde sanat organizasyonu
siirecinde devletin giderek daha az oranda sz sahibi olmasiyla ortaya cikan yeni
siiregte, 0zel sermayenin sanat alaninda hemen hemen biitiiniiyle s6z sahibi oldugu
ornekler artmustir. Boylelikle, IKSV Istanbul’un biiyiik ¢apli kiiltiirel organizasyon

pratiklerinde neredeyse tekel olusturacak diizeye gelmektedir.

Eczacibagi ailesi, Basbakanlik ve AB Fonlar1 merkezli bir biitce ile agilan
Tiirkiye'nin ilk Cagdas Sanat Miizesi; Istanbul Modern de, siirecin gidisatina somut

bir ornek teskil etmektedir.

Her sey AB'nin Tiirkiye'ye miizakere tarihi verecegi 17 Aralik tarihi ile
basliyor" Aslinda Istanbul'un modern bir miizeye kavusma yolculugu daha oncelere,

Eczacibagt ailesinin Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'ni kurdugu 80'lere dayantyor.

Oya Eczacibasi, modern sanat miizesi kurmak icin yaptigi girisimler,
hiikiimetler tarafindan "Ne modern sanati, biz ne problemlerle ugrasiyoruz" denerek
geri cevriliyor. 2003 yilina gelindiginde 8. Bienal'in gerceklestirildigi Denizcilik
Isletmeleri'ne ait olan 4 no'lu Antrepo'nun aslinda sanat merkezi icin uygun bir

mekan oldugu fark ediliyor. Ozellestirme kapsaminda olan antrepo, gecici bir siire

3 Madra, a.g.e.s.70
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icin kiralamiyor. Istanbul Modern, insaat asamasindayken Basbakan Erdogan
tarafindan ziyaret ediliyor. Tayyip Erdogan destek verecegini soyliiyor ama bir de
sart koyuyor: "Acilisi 17 Aralik tarihli Avrupa Birligi zirvesine yetisecek.” Oysa
miizenin hedeflenen acilis tarihi 2005 Nisan ayi. Bundan sonrasini Oya
Eczacibasi'ndan dinleyelim: "Eger AB icin bir piring tanesi kadar katkist
olabilecekse, acariz tabii dedik ve ii¢ vardiya ¢alisarak miizeyi yetistirdik." Isin en
ilging tarafi ise; miizenin acilisinda Avrupali liderlerin gonderdikleri mesajlardan
Basgbakan Erdogan'in konugsmasina kadar hep ayni noktanin vurgulaniyor olmasi:
"Istanbul Modern, Tiirkiye'nin kiiltiirel, sanatsal birikimini evrensele acmasi ve

Istanbul'un Avrupaliigim gostermesi agisindan ¢ok onemli bir proje. "33

Son donemde bienal, festival gibi biiyiikk capli organizasyonlarin arttig
goriilmektedir. Sabanci ailesi Picasso’nun eserlerini Tiirkiye sanat izleyicisiyle
bulusturmakta, Akbank Film Festivali diizenlemekte, Istanbul Modern adiyla bir

cagdas sanat miizesi agilmakta, ve pesi sira tiirlii projeler ortaya ¢ikmaktadir.

Son zamanlarda Tiirkiye'de de belirgin bir bicimde gozlemlenen ve biiyiik
sermaye gruplart tarafindan desteklenen organizasyonlarin ve carpict sergilerin
amaci, ‘anlik’ reklamlardan ¢ok daha vurucu bir giice sahip olan sponsorluk
mekanizmasidir. Kentin neredeyse tiimiine asilan Picasso posterleri araciligiyla
Sabanci grubu kendi prestij ve giivenirligini artirmakla kalmaz, uzunca siire devam
eden bu gorsel bombardiman ve tamitim kampanyasiyla Sabanct markasi diinya
pazarma kendi kurumsal kimligini farkli bir bicimde yansitir. Buradaki reklam
kampanyasi siradan bir tanitimun otesinde Picasso ile simgesel diizeyde eslesen bir
biiyiikliik gosterisidir de. Dev firma bir bicimde izleyicileri Picasso araciligiyla,
Sabanci Ath Koske getirir ve giiciinii farkli bir bicimde sergiler. Sergi sirasinda
aylarca siiren kuyruklar bile bu gosterinin farkli bir parcasina doniisiiverir.
Akbank'in basta caz festivali olmak iizere pek ¢ok sanatsal etkinligi desteklemesi ya
da Aksanat gibi prestijli galeriler araciligiyla giincel sanati sergilemesi, kendi
giincelligini de vurgulamaswn bir simgesi gibi goriinmektedir. Kiiresel ekonomide
bir sirketin giicii menkul ve gayri menkullerinin otesinde sanata ne denli yatiruim

vaptigiyla da aciklanmaktadir. Son yillarda yerli sermayenin hizla bu alana

35 Oya Eczacibag1 Anlatti/ Istanbul Modern'in Hging Hikayesi, 15 Ocak 2005, www.arkitera.com
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yonelmesinin gerekcesi, kurumsal derinligini gostererek giivenilir bir ortak

olabilecegini potansiyel yatirimcilara hissettirmektir. 36

Giicli sermaye sahiplerinin onde gelen miizeler ve festivaller, yayinevleri,
sanat galerileri hatta {iniversiteler iizerinde, sponsorluklar veya miitevelli heyetleri
araciliglyla bu denli etkili olmaya baslamalann ekonomik ve kiiltiirel sermaye

bicimlerinin nasil birbirlerine doniistiiklerini gosteriyor.

Kiiltiirel alanda yer alan Eczacibasi, Sabanci, Kog¢, Akbank, Yap1 Kredi,
Garanti Bankasi, Siemens gibi 6zel sermaye kuruluslarinin sponsorluk yonetimi
cercevesinde nasil bir egemenlik mekanizmasina sahip olduklar1 goriilmektedir.
Bunun diginda tiim bu sirketlerin iiyesi oldugu Tiirkiye Sanayici ve Is adamlari
Dernegi (TUSIAD) gibi biiyiik bir 6zel sermaye orgiitiiniin varh@ diisiiniildiigiinde
sOzii gecen egemenlik aygitinin ne denli 6nemli bir gii¢c unsuru teskil ettigi daha iyi

anlagilacaktir.

Siyasi ve ekonomik planda AB {iiyeligini en gercek¢i ve kacinilmaz bulan bu
cevrelerdir. Bunun en temel nedeni ise diinyanin kiiresel ekonomisi igerisinde yer
edinmek ve bu baglamda sermaye giiciinii gelistirmek, saglamlastirmaktir. “Kamu
yarar1 gdzeten ya da kar amaci giitmeyen kurulug”larin yonetiminde miitevelli heyeti
olarak bulunan bu g¢evrenin sanatsal organizasyonu boylesine 6ne c¢ikarmasinin ve
desteklemesinin bir diger nedeni de basit olmakla birlikte nemli getirileri olan,
haber olma amacidir. Tek bir iiriine ya da sanayi koluna yonelen basit bir reklam
kampanyasindansa, her festival kitap¢iginda, galeri i¢inde bulunan brosiirlerde, dis
mekan afiglerinde ve yaygin bir kamu alanminda gerceklesen “sanat organizasyonu

sponsorudur goriintiisii” kuskusuz ¢ok daha yaygin bir alana ulagsmaktadir.

AB entegrasyonu baglaminda da degerlendirilebilecek bu siireg, global
ekonomi mekanizmalar1 ¢ercevesinde sozii gecen sirketin uluslararasi bir etkinlige
katiliminin goriiniirliik kazanmasiyla ortakli, yatirim ve diger uluslararasi ticaret

etkinlikleri i¢in biiyiik olanaklar saglayacaktir.

3% Rifat Sahiner (Yildiz Teknik Unv. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi), Kiiresel Ekonomi ve

Sanat, eBenzin say1: 3, 2007, www.ebenzin.com,
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AB’nin dolayli ya da dogrudan fonlarn ya da ©6zel sermayenin sponsorlugu
cercevesinde gerceklesen tiim bu sanatsal etkinlikler toplami ekonomik ve siyasi
dongii disinda, cesitli mekan ve kamusal alana yayilan organizasyonun toplumsal

alanda sanatin goriiniirlik kazanmasi yoniinde 6nemli olanaklar da yaratmaktadir.

Bu siire¢ barindirdigi karsithiklar ve celiskiler beraberinde hem olumlu hem

olumsuz sonuglar ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

AB iiyelik siireci igerisinde yer alan kimi yaptinmlar disinda bunlarin
gerceklesmesi i¢in saglanan AB fonlarinin cesitli proje ve etkinlikte dolayli ya da

dogrudan kullanima1 siirecin 6nemli bir pargasini teskil etmektedir.

Ozellikle son dénemde giindeme gelen 2010 Istanbul Kiiltiir Baskenti projesi,
siirecin prototipini olusturmakta, proje cercevesinde entegrasyon siirecinin somut

ayaklar olusmakta, siirecin mekanizmalar1 daha net goriilmektedir.

Avrupa Birligi’ne (AB) iiye olmayan Avrupa iilkelerinin Avrupa Kiiltiir
Basgskenti olabilmesine olanak saglayan, AB Konseyi ve Parlamentosunun 25 Mayis
1999 tarihli 1419/1999/EC sayili kararimin 4. maddesine dayanarak, 2000 yilinda,
onii¢ sivil toplum kurulusu ve yerel yonetim temsilcilerinin katilimiyla, Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi’'min (IKSV) koordinatorliigiinde olusturulan Girisim Grubu
Istanbul'un Avrupa Kiiltiir Baskenti olmasi icin calismalara basladi. Girisim grubu;
Danisma Kurulu, Yiiriitme Kurulundan olusmaktaydi Ayrica Artistik Komite ve

Iletisim Komiteleri de olusturulmustu. 7

Tiim bu dev organizasyon agi, ya da bir “projeler havuzu” seklinde
adlandirilabilecek siirecin, bir ¢cok kurum ve kurulusun, 6zel sermaye sahiplerinin ve
devlet kurumlarinin ortaklasa yiiriittiikleri bir uygarlik projesi kapsaminda goriildiigii

aciktir.

Istanbul biiyiik bir tarihi birikim ve kiiltiir cesitligi barindirmasi bakimindan

elbette biricik ve kagirilamayacak kadar nadide bir kenttir. Bu baglamda Istanbul’un

3 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi / Dis iliskiler ve AB Koordinasyon Dairesi Baskanligi, AB

Miiktesebat1 Uyum Calgmalari, http://disiliskiler.kulturturizm.gov.tr,
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bir kiiltiir bagkenti olmasi, konunun sekil ve uygulama ayrintilart goéz ardi
edildiginde, kulaga oldukca hos gelmekte; sanatla icli dish olacak, tiim kurumlari ve
mekanizmalaryla, kiiltiirel zenginligiyle toplumla i¢ ice gecmis sanatsal siireclerin
yasanacak olmasi, kentin geliskinlik 6l¢iisiinii artiracaktir. Istanbul’un zor yasamlara
da sahne oldugu kenar mahalleleri ve kent merkezi ile bu bolgeler arasindaki derim
ucurum ve ayrim diisiiniildiigiinde, bu kapsamda gelistirilen bir ¢ok proje ile “kentsel
doniisim” baghg altinda yiiriitilmekte olan kent goriinlimiinii diizenleme

pratiklerinin ne ol¢iide yarar saglayacagi bir baska sorunsali olusturmaktadir.

Ancak Istanbul’'un uluslararasi sermaye cevrelerine bir “marka” olarak
sunulmas1 kapsaminda, tiim bu ugraslarin bir sonuca baglanacagina dair umutlar
beslenmektedir. Bu umutlar, sermaye c¢evreleri ve farkli ¢ikar gruplarinca beslendigi
Olciide, kentin Kkiiltiirel dokusuna zarar verme riskini disarida birakabilmekte,

markalasma olgusuna odaklanmayi tesvik etmektedir.

2010 yil, Istanbul, B tipi diinya kiiltiir baskenti secildi. Bunu bekliyordum,
cevreme soyliiyordum. Bu kararin sebebini merak ediyordum, cevabi bulmak zor
olmadi. Tiirkiye ve onun gibi gelisememis iilkelerde bir sekilde uygulanan
“hizlandirilmis kapitalizm” biitiin yagam alanlarimi, bankalari, madenleri, ticaret
kanunlarini, tibbi, sanayii, egitimi, borsayi, piyasayt v.s. ele gecirdikten sonra,
kiiltiirii de yutmaya ¢alisacakti. Miizigi, sinemayi eglencelik sanatlart yutmak
kolaydi. Fakat sira sanata gelince isler biraz zorlasti. Tiirkiye’de3 miize bile yoktu.
Tesvikiye camii civarinda bir ¢cok evde yapilan goriismelerle, once dernek, vakif
derken, once bir bienal arkasindan Feshane’de Nejat Eczacibasi Miizesi, ardindan
bir bienal daha, bir daha... sanatcilar bu olaylara katildikca bir heyecan bir telas,
Nisantasi piyasast sahlandi. Herkesin cebi para dolu. Resimler satiliyor resimler
alintyor. Yarismalar aciliyor ddiiller veriliyor. Yeni bankalar aciliyor, koleksiyonlar

alintyor, para doniiyor.

Yavas yavas sivil toplum orgiitleri adr altinda sermaye oOrgiitleri kuruluyor.

Devlete yeni programlar yiikleniyor. Bu holding vakiflari, AB ve ABD ile T.C.
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arasindaki iligkiyi organize ediyor, kiiratorler eliyle Istanbul’a bir imaj biciliyor. 8
Bu cercevede sozii gecen projeler havuzundan dogan bir bagka ornek de
santralistanbul olmustur. Istanbul’un bir kiiltiir baskenti olmasmin tiim kosullart
yerine getirilmeye calisirken, Ozel {niversiteler sanat yoneticiligi alanlarinda
uzmanlagmis kadrolariyla, meselenin organizasyonunu enine boyuna iistlenmektedir.

Bu baglamda santralistanbul 6rneginde de Bilgi Universitesi 6ne ¢ikmaktadir.

Santralistanbul, Bilgi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi yanindaki, Osmanli
doneminde insa edilmis ilk elektrik santralinde hayata gecirilirken, icerisinde Cagdas
Sanat Miizesi, Enerji Miizesi, Uluslararas1 Rezidans Programi, sergi ve atolye
mekanlar1 gibi ¢ok sayida sanatsal organizasyon mekam barindiran yeni bir kiiltiir
merkezi gorevi istlenmektedir. Sivil toplum kuruluslarinin, AB’nin ve bir cok
sponsorun destegini alan projenin arkasinda gelisen kimi iliskiler baglaminda AB
Uyum’u cergevesinde sekillenen siirecin bir pratigi oldugu anlasilmaktadir.

Zira bu yeni mekan, basin-yaym kuruluslarinda, sanatsal aktiviteyi merkeze alan bir
eylem plam ifadesi icine girmisse de, igerisinde bir cok islevsellik barindirmakta,
ozellikle AB-Tiirkiye iliskileri ekseninde bir dizi siyasal baslikta toplanti ve tartisma

siireclerinin merkezi haline gelmektedir:

9 Mayis Avrupa Giinii nedeniyle Istanbul Bilgi Universitesi, Avrupa Birligi
Enstitiisii ve Tiirkiye Avrupa Vakfi isbirligi diizenlenen, “Inisli ¢ikishi AB: Tiirkiye-
AB iliskilerinde gelinen nokta” baslikli panel Santralistanbul’da yapild. Tiirkiye 'nin
AB siirecinin tartisildigi panele Ko¢ Universitesi Hukuk Fakiiltesi 6gretim iiyesi Dog.
Dr. Bertil Emrah Oder, Istanbul Bilgi Universitesi Uluslararasi Iliskiler Boliimii
ogretim gorevlisi Soli Ozel, Istanbul Bilgi Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dekani Prof.
Dr. Turgut Tarhanl, Eski AIHM Yargict ve Biiyiikelci Dr. Riza Tiirmen ve Emekli
Biiyiikelci Volkan Vural konusmact olarak katildi. Yapian degerlendirmelerde
AKP’ye yonelik kapatma davasi, diisiince ve ifade ozgiirliigiiniin suirlanmast ve

kadvun insan haklart alanmindaki geri kalmisligin halen devam ettigi belirtilerek

** Yavuz Tanyeli, Turuncu Devrim, Artist Dergisi, Sayi: 3/76, istanbul, Mart 2007, 5.46
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Tiirkiye’nin AB hedefinden uzaklastigi vurgulandl.w

Boylelikle Santralistanbul biinyesinde, Bilgi Universitesi onciiliigiinde, Etnik
kimliklerin, siyasal siireclerin ve ozellikle Avrupa Birligi Uyum siireci baglaminda

yasanan gelismelerin masaya yatirildig1 bir ortam yaratilmis olmaktadir.

%% Simge Sunguroglu, Tiirkiye’nin AB Ufku Karanlik, 9/05/08, www.medyakronik.com
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I. 4. EKONOMIK MODEL BAGLAMINDA iZLEYiCi PROFiLi

Tarihsel gelisim siireci icerisinde sanatin konumu smifsal alanda yasanan
esitsizlikler baglaminda sanat izleyicisinin de konumunu belirlemis, doneme, duruma
gore ve ekonomik, siyasal, sosyal siireclerin etkisinde degiskenlik gdsteren bir seyir

izlemistir.

Sanatin bugiin gelinen kuramsal tanimina ulagmasini Ronesans’tan gelen
toplumsal deneyler ve algi farklilasmasi  baglaminda degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. Buna gore “sanat nesnesine bakan yorumlayan anlamlandiran kisi”
tanimi daha kolay yapilacaktir.

Zira sanat nesnesinin hedefe izleyiciyi oturtan bir amag biitiinii oldugu diisiiniiliirse,
her donemde farkli islevsellik boyutlar1 barindirdigindan; ©6rnegin Ortagcag’da

“giizellik” tanimi disina ¢ikildigr goriilecektir.

Ortagagda tasvir bilgilendirici, yonlendirici bir islev yiiklenmesi bakimindan,
kiliseye gelen, feodal, aristokrat, koylii izleyicinin konumuna gore farkli algi
bicimleri olusturmamaktadir. Ciinkii bu donemin tasviri dinsel bir arac niteligindedir.

Bir kutsal kitap goriingiisii toplamini olusturur.

Ortagag sonlarumin Fransiz sairi Frangois Villon annesi icin yazdigi dokunakl

dizelerinde bu etkiyi su sekilde dile getiriyor:

Ben bir kadinim, yoksul ve yasli,

Cok cahilim ne okumam var ne de yazmam.

Koyiimiin kilisesinde gosterdiler bana

Harplerin ¢calindigi renkli bir cennet resmi

Ve giinahkar ruhlarin haslanip kaynatildigi bir Cehennem.

Biri beni sevince boguyor, oteki korkutuyor...40

Boylesine kati bir bicimde dinsellige bagimli kilinnus insanin haklart degil

odevleri vardi. Esenligi soz konusu edilmeyen, ama baskalarinin esenligini

40 E.H.Gombrich, Sanatin Oykﬁsij, Remzi Kitabevi, Istanbul: 1997, s.177
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saglamakla yiikiimlii bulunan bu insan, gene de atalarmmdan ya da ge¢ zamanda

varligim siirdiiren kéle kardeslerinden daha iyi durumdadir.*'

Ortagag’in Oncesine oranla daha geliskin bir yapida yorumlanmasi gibi,
Ronesans’a gelindiginde ortaya ¢ikan hiimanizm baglaminda, bireyin hizmetine
girme sans1 yakalayan sanat, donemin Italya’sinda ortaya cikan deneylerle, Medici
ailesi Ornegini giindeme getirmekte, zengin ailelerin, krallarin ve din adamlarinin
siparisi iizerine gerceklestirilen sanat eserinin tiiketici kitlesi olusmaya
baslamaktadir. Sanat eseri bundan sonra zengin ailelerin tlebi ¢ercevesinde,
Ozgiirlesmeye basladigi  oranda metalagmakta, toplumsal alanda ulasimi

kolaylagmaktadir.

Davut heykelinin ve kiliselerde ve kamusal alanlarda gergeklestirilmeye
baslanan sanat Orneklerinin ise, sanatin bugiinkii sergileme diizenine yaklasarak,

kamusal alanda izlenmesini olanakli hale getirmektedir.

Burjuvazinin egemenlik aygitina dahil olmasi ve ulus-devlet yapilanmasi
beraberinde kent ve kentli olgusunun tam anlamiyla ortaya cikmasi, 19. yy.a
yaklagilirken, izleyici kitlesinde de bir takim degisimlerin gerceklesmesini
saglamistir. Okuma yazmanin yayginlastigi, kamusal alanin deger kazandigi bu
donemde, miizelerin de kurulusuyla, sanat daha genis bir toplumsal kesime ulasmaya

baslayacaktir.

Kentli orta sinif mensuplarinin, kent temelinde canlanma gosteren sosyal yasam
ve iliskileri cercevesinde, sanat tiiketimi de artis gosterir. Kent merkezlerindeki
kahvehanelerde ve salonlarda bir araya gelen entelektiieller sanatsal tartismalar
tiretmekte, kentli burjuva, aydin, aristokrat yapida egitimli bir kiiltiir tiiketicisi

toplami1 gelisme gostermektedir.

Habermas’a gore, once sanatsal,(edebi), daha sora ve bununla ilgili olarak da

siyasi elestiri bu mekanlarda dogmustur. Kamusal alanlarda bir araya gelmeyi

4 Afsar Timucin, Diisiince Tarihi, Bulut Yay., Istanbul: 2000, Cilt - I, s. 9
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aliskanlik edinen topluluklar, da bu elestiriyi sahiplenerek aydinlanmis bu eserler

iizerine konusmuslardir.*?

Kapitalist kosullarin gelismeye basladigi, liikks tiiketim aliskanliklarinin
yasandigi bu donemde farkli ekonomik modellerin, kuramsal ve pratik cercevede
giindeme gelmesiyle, sanat tiiketiminin alt siniflar nezdinde de bir ihtiya¢ unsuru

oldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Sovyetler Birligi ve Kiiba’da yasanan sanatsal pratikler, kimi tartisma ve
elestiriler bir yana, ayrim gozetmeksizin esit unsurlar olarak tiim vatandaslar igin
kiiltiir-sanat objesini, salt tiiketim baglamindan ¢ikararak, toplumsal alanda yeniden
tiretilen kolektif bir ihtiyaca doniistirmektedir. Bu cercevede toplumsal alanda
gerceklestirilen ekonomik gelir dagiliminin esitlenmesi ve tiim bireylere sunulan
nitelikli egitim hizmetinin saglanmasi pratiklerinin, sanatsal ugrasi ve ilgi diizeyinin

yayginlagmasinda etkili oldugu gézlemlenmektedir.

Kapitalist toplumlarda giindeme gelen “tiiketim kiiltiirii” aliskanliklari, sanati
ici bos salt bir tiikketim nesnesi haline getirdigi oranda alic1 kitleyi de belirlemektedir.
Bu baglamda teknolojik devrim ¢ergevesinde kopyalama yontemlerinin de geligmesi
ile sanat eserinin orijinaline sahip olamayan toplumsal kesimler, 6zellikle medya
araciligiyla tiiketim kiiltiirii icine cekildigi oranda sanat nesnesinin tiirlii kopyasina
ulagmaya baglamaktadir. Ancak bu durumun bile belirli bir 6deme giiciinii ortaya
cikardig1 goriilmekte, bu giice sahip olmayan kitlenin salt izleyici olarak kaldigi, bazi

orneklerde bu eylemi dahi gerceklestiremedigi goriilmektedir.

Bu durum sanatin toplumsal alanda kolektif bir yeniden iiretim siirecinden
tamamen ayrismasini, dar bir toplumsal kesimin ulasabilirligi kapsaminda, ici

bosaltilmis tiiketim nesnesi halini almasina sebep olmaktadir.

Giiniimiizde yasanan gelir dagilimi esitsizlikleri, farkli toplumsal kesimler arasi

olusan ekonomik ucurumlar diisiiniildiigiinde, kamusal alanda bir ayrisma yasanmasi

* Yardimet, a.g.e.s.133-134
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kacinilmaz hale gelmektedir.

Ekonomik koktencilikten, dini radikalizme, milliyetcilik ve wrk¢iliktan yabanci
diismanlhigina bir ¢ok etmenle golgelenen giiniimiiz toplumlarimin en acil
ihtiyaclarindan biri, kamusal alanda bir araya gelme ve kent kaynaklarint paylasma
egilimini yeniden gelistirmektir. Farkli ekonomik ve kiiltiirel sermaye eksenleri
temelinde giin gectikce daha fazla boliinen, hem toplumsal hem de mekansal olarak
ayrisan Istanbul’da da, ortak kamusal alanlar yaratmak en onemli gereksinimlerden
biridir. Nurdan Giirbilek’in “Istanbul Festivali'ne gidenlerle Giilhane Festivaline
gidenlerin, Fame City’ye gidenlerle Luna Park’a gidenlerin, Besiktas Pazarindan ya
da Mahmutpasa’dan alisveris edenlerle Galleria’dan edenlerin ya da Galleria’dan
aligveris edenlerle vitrinleri seyredenlerin , bu yeni kamu icinde bir daha hig
rastlasmayacak” olmalarim kaydetmesinin iizerinden neredeyse on bes yil gecmistir.
Bu siire zarfinda, zenginlerle yoksullarin is muhitleri, aligveris merkezleri ve eglence
verleri keskinlesen cizgilerle ayriumaya, ortak kamusal alanlar erimeye devam
etmistir. Kapitalist fantasmagoria, bir ‘fantasm/agoria’ ya’, hayaletlerle dolu bir
kamusal alana doniismiistiir. Agora olarak anilan kamusal alan, artik, “goriilmeye

deger bir yikinti “dir?

Kamusal alanin, AB Uyumu c¢ercevesinde siklikla giindeme geldigi
sondonemde, AB fonlarinin proje bazli aktarim kosullar1 igerisinde dile getirilen,
“kamu yarari-hizmeti” olgusu, gelistirilecek olan projelerde, Istanbul’un tiim

toplumsal kesimleriyle temasim 6ngormektedir:
Uzun vadede insanlarwin kiiltiir ve sanat talep etmesini gdzeten,

Toplumsal birlikteligi artiran,

* Fantasmagoria terimi, metalarin fetis olarak aldatici karakterlerini vurgulamak icin kullanilmistir.
Ornegin Benjamin i¢in modern kentin tiimii bir fantasmagoria, bir gosteri, seyrine doyulmayan bir
rilya alemidir. Agora, Eski Yunan’da halkin, sitenin siyasi ekonomik islerini tartigmak icin de
toplandigi, agik pazaryeridir. Eski Yunanca’daki phantazein sozciigiinden gelen fantasm [phantasm]
ise Ingilizce’de, ‘hayal’ kadar ‘hayalet’ anlaminda da gelmektedir. (Sibel Yardime1’nin notundan.)
4 Yardimci, a.g.e.s.135-136
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Sosyal doniisiimde  kiiltiiriin ~ 'birlestirici’ giictinii kullanan ve ‘'katilimciligt’'

hedefleyen,
Kentlilerin yasam kalitesinin kiiltiir ve sanat yoluyla yiikselmesini hedefleyen,

Kentlileri sanat pratiklerine katilumi tesvik eden, aktif yaratici siireclerde yer

almalarini saglayan,

Kiiltiirel cesitliligi ve renkliligi g(')'zeten...44

Seklinde belirtilen kriterler, toplumun kapitalist itiretim iliskileri ve siirecleri
icerisinde yabancilagtif1 sanat nesnesini goriiniir kilma niyetini gostermekte; daha
fazla izleyici tiirline ulagsmas1 bakimindan olumlu bir gelismeye isaret etmektedir.
Ancak bu olumlama yine de kimi sinirlar ¢ercevesinde dgerlendirilmelidir ki; sanat
piyasasinin kiiresselesen diinya ekonomik pazarinda durdugu yer bakimindan

yasanan ¢ikar iliskileri ve ihtiyaglart géz ardi edilmemelidir.

Toplumun tiim kesimlerine ulagmas iddiasi yasanan sanatsal pratiklerde kimi
celigkileri barindirmakla birlikte, baz1 6rneklerde “Otekilestirme” pratiginin ta kendisi

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2001 de diizenlenen yedinci Bienal’de, ii¢ sanatcidan olugsan Oda Projesi, daha once
kendi ailesi icin, bir gecekondu insa etmis olan Mustafa Tetik’ten, bir gecekondu
yapmasini ister. Tetik’in Bienal mekanlarindan Antrepo’nun girisinde iki giinde insa
ettigi gecekondu, iki milyar liraya mal olur. Proje daha once Bienal’i hi¢ duymamus
olan Tetik’e, sanatcilardan birinin evinde temizlige gelen kisi araciligiyla
onerilmistir. Sonunda yabancilarin ziyaret ettigi, fotograflarin gekildigi bir ortamda,
polis korkusu olmadan gecekondu yapmanin ¢cok zevkli bir is oldugunu soyler usta.

Bienal ile giindelik hayatin arasindaki sumirlarin kalktigini bu 6rnekten daha agik bir
sekilde ne gosterebilir? Ancak bu durum dadaistlerin ve sitiiasyonistlerin onerdigi

sanat-hayat kaynasmasindan farklidir. Sanat hayata karigmis, onu alt iist etmig

* istanbul 2010 Proje Degerlendirme Kriterleri,

http://www.istanbul2010.org/tr/istanbul2010_proje_deger.doc
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degildir. Hayattan alinan bir kesit sahneye konmustur. Gecekondu artik Bienal’de
sergilenmektedir.

[...]

gecekondu sakinin toplumsal, tarihsel ve maddi kosullari, ¢atisma ve acilart bu
sergileme biciminde siradanlasir. Bu arada gercek gecekondularda yasayanlar,
evlerinin yikilacagi korkusuyla yasamaya devam ederler. Antrepo’daki gecekondu
estetize edilirken, cogu kentli icin kentlerini cirkinlestiren, estetik bir sorun olarak

kalir.”

* Yardimct, a.g.e.s. 150
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SONUC

Tiirkiye’nin 6zellikle 1980 sonras1 Diinya’da yaygin olarak ¢oziilme gosteren
sosyal devlet anlayisinin geri plana itilerek serbest ticaret ve kiiresellesme olgusu
beraberinde gelisme gostermesi, kiiltiirel alanda da bir ¢ok mekanizmanin ve

kurumun degisim gostermesi sonucunu dogurmustur.

Avrupa Birligi Uyelik siirecinin iilkemizin temel egilim ve yonelimleri
diisiiniildiigiinde, yani Cumhuriyet’in sosyal devlet yapist temelinde bir hukuk
devleti olarak modern tarihini olugturmaya baslamasindan bu yana, Tiirkiye’nin Bati
etkisinde kimi gidig-gelisler yasadigi bu etkilesimin disina ¢ikamadig goriilmektedir.
Ulusal ekonomileri ve tarihsel arka planin sagladigi deneysel zenginlik bakimindan
oldukga giiclii hale gelen, basta ABD ve diger yanda AB iilkelerinin basin ¢eken
Fransa, ingiltere, Almanya, italya, Hollanda, Belgika gibi iilkelerin son donemde
ictincti diinya iilkeleri ve gelismekte olan ekonomiler iizerinde eskiye oranla ¢ok
daha fazla hegemonya sahibi olduklar1 ve bu siirecin toplumsal ve sosyal alaninda,

kiiltiirel girisimlerin oldukca 6nemli roller oynadigr goriilmektedir.

Istanbul’da kentsel doniisiim baglaminda giindeme gelen kimi pratikler
cercevesinde verilebilecek bir 6rnek olarak; kamuya ait tiyatro binalarinin yikilarak
yerlerine biiyilk ve aligveris merkezi niteliginde ticari argiimanlarla donatilmasi
planlanan yeni binalarin yapimi ¢ercevesinde bir takim imar siiregleri yasanmaktadir.
Istanbul’da senelerce var olmus bir cok mahalle, karsi koymalara ragmen,bu
kapsamda bir yeniden yapilanmaya sokulmustur. 2010 projesi i¢inde yer alan tiim
ornekler goz oOniinde bulundurularak, konuya karsit goriislerle egilen aydinlar
arasindan ©ne c¢ikan tiyatro sanatcist Orhan Aydin’in kose yazisinda dile

getirdiklerine yer vermek anlamli olacaktir:
AB'nin sunduklart arasinda sanat ve kiiltiiriin ozgiirlesmesi yok.

Aksine, sanati ve sanatciyt bireysellestiren, toplumsal koklerinden koparip

yoksullastiran, hazirci, kopyacti ve ticari degeri olan bir faktor olarak kabul ediyor.

Sanat alanlarinin hemen hepsinde, kolektif akli yok sayiyor.



Etiketleyip tasnif ettigi sanat iiriinlerine, birer marka adi yazmay: ongoriiyor. Ustiine

pazarliklar yapilan, meta haline getirilmis bir marka.

Buna sanatsal yaraticilar degil, sanatin alicilart karar veriyor. Elbette kimin neyi
almasi, izlemesi, okumasi, tiiketmesi gerektigine dair kurulan mekanizmay: yine ayni

alicilar grubu i;letiyor.l

Avrupa Birligi’nin kiiresellesme c¢ercevesinde gelistirdigi yeni politik
siireclerin, diinya capinda, evrensellik ve biitiinlesme seklinde kavramsallastirilan
sunulari, ulus-devletlerin temel yapilarinda (ulusal ve uluslararasi yonetim aygitlar
ve sermaye cevreleri ile girdigi dolayli ya da dogrudan iligkiler iizerinden) bir yap1

bozuma ugratildigi goriilmektedir.

Kiiltiir ve sanat alam tiim bu siirecte, Avrupa tarihinde yasanan bir ¢cok drnekte
oldugu gibi, salt bir sayginlik pragmatizmi olarak degil; ancak cok daha karmagik
bicimlerle giindeme gelen, genis kitlelerin yonlendirilmesi ya da ideolojik etmenler
cercevesinde sekillendirilmesi temelinde gelismekte, bu gelismenin mekanizmalari

ve kiiresel organizasyon ag1 gittikce daha saglam temellere kavugmaktadir.

Bu noktada dikkati ceken bir diger olgu da “tteki” kavramidir. Ulkemizin
uyum siirecine girmesiyle basili yayinlarda, medyada, bir ¢ok konferans, sempozyum
ve toplanti yoluyla cok daha sik karsilagilan “Oteki” kavraminin tartisilmaya
baslanmasi ile; diinyanin ve tek tek iilke halklarinin etnik, dinsel ve siyasal kimlikler
cercevesinde boliimlenerek irdelenmesi giindeme alinmaktadir. Bu boliimleme
temelde Ozgiirlestirici, irksal ayrim1 reddeden, azinlik haklarin1 ve demokratiklesme
siireclerini O6ne c¢ikaran bir yapiyla ilerledigi gibi, ulus-devlet olgusunun temel

dayanaklarini agindirma pratiklerine evrilen bir dolayim barindirmaktadir.

Siirekli olarak her tiirden “kimlik” kavramiyla oynaniyor, sagindan, solundan
porsiitiiliip  ¢oziilen, diklenip durulan bu kavramla ulusal olan sikistirtlip yok
edilmeye calisiyor, hatta yerinden oynatilip once “kozmopolitik”, sonra da etnik

gruplar, mezhepler, cemaatler, tarikatlar iizerindn yeniden kurulmaya

! Orhan Aydin, Kapt Araligi, Sol Gazetesi, 31 Temmuz 2007, www.sol.org.tr
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girisiliyor.ciinkii felsefi/siyasi iddialarn aksinebireysel, toplumsal, ulusal kimligin
ozgiir ve bagimsiz karakteri kiiresellesmeye aykiri ve engel bir durum olarak

goriilmektedir.’

Sanatsal alanin ise tiim bu siirecin resmi/6zel kurum ve kisileri de icine alan bir
yapiyla Bati entegrasyonuna estetik bir platform olusturmakta oldugu
godzlemlenmektedir.

Bu ortamda bagimsiz olmaya c¢alisan sanat¢1 yalmzlasmakta ve sozii gegen kosullarin
dayattig1 kiiresellesen sanat piyasasina eklemlenmek zorunda kalmaktadir. Kiiresel
dongiiniin sanatsal alandaki en temel aktorleri olarak kiiratorler ise esasinda sadece

arkalarindaki dev giiciin kiiciik temsillerini olusturmaktadirlar.

Buna ragmen en biiyiik sanat organizasyonu olan “Uluslararasi Istanbul Bienal”i ve
“2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti” gibi dev projeler ¢ercevesinde gézlemlenebilen tiim
bu siire¢, bir yandan karsitlarim da dogurmakta, alternatif mekan, sergi ve diger
organizasyonlar disinda, sanat¢ilarin bilinglenmesi baglaminda bir laboratuar ortami

saglamaktadir. Ali Artun’un sozleriyle;

Neyse ki olay bienallerden ibaret degil. Baudelaire’in mirasini koruyan ve
sitiiasyonizm gelenegini siirdiiren ornegin Fluxus sanat¢ilart var, kavramsal
sanat¢ilar var. Metropollere gene tesadiifi seyahatler yapryorlar, kent sakinleri ile
veya kent yabanileri ile iliskiler kuruyorlar, birlikte performanslar yapiyorlar,
giindelik hayatla sanati kaynastirmay: deniyorlar. Ote yandan mutenalastirma ve
kentsel doniisiim projelerinin yol actigr ytkima karst miicadele ederek kamusal alana
ve bilince sahip ¢ikan ¢agdas sanatcilar var. Ornegin New York'ta kamusal bir parki
terk etmemek icin savasan sanat¢ilar, “mutenalastirmamin bir soykirim” oldugunu
ilan ediyorlar. Baska bir inisiyatif cercevesinde, Kristof Vodizko, evsiz barksizlar
icin bir arag tasarltyor. Dolayisiyla, bu gibi etkinlikler sayesinde kentsel doniigiimiin
gizledigi bu toplumsal yeniden yapilanmayi, toplumsal catismayi teshir etmeye
calistyorlar. Istanbul’da béylesine hadiselere simdi Tarlabagi, Sulukule veya

Haydarpasa gibi projelerde tanik oluyoruz. Buralarin yerel tarihini, kiiltiiriinii kuran

2 Ekrem Kahraman, “Kiiresel Savas Caginda Uluslararasi Istanbul Bienali”, Bir Bienal Bir Bilango,
Haz: Cavit Mukaddes, Cekirdek Sanat Yayinlart, Istanbul: 2007, s.55
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ve buralarda barinan insanlar yerlerini-yurtlarini terk etmeye zorlaniyorlar.

O mekanda yaganan hayatlara son veriliyor. Yerini ise, cogunlukla turistik tiiketim
kiiltiirii dolduruyor. Istanbul’da pek érnegini bilmiyorum ama, baska bir takim
metropollerde cagdas sanatcilar, metropoldeki but tiir miidahalelerin temelindeki

toplumsal catismaya uyandirmaya calistyorlar kentlileri.’

Tiim olumlu ve olumsuz sonuglart bakimindan ¢ok daha ayrintili ve karmasik
uygulamalar doguran meselenin, en temelde sorgulamaya doniik bir bilingle ele
alimmasi, bugiin iilkemizin tiim aydin ve sanat¢ilarinin sorumlulugundadir. Zira bu

siirecin icerisinde en somut pratiklerde yer alacak olanlar giiniimiiz sanat¢ilaridir.

? 19 Nisan 2007 tarihinde Ali Artun katilimu ile fletisim Han'da gerceklestirilen soylesi metninden,

http://www.metropolistanbul.com/public/temamakale.aspx ?tmid=21&mid=28
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Disiplinler Arasi1 Bir Durum Olarak; Sanatta Fetis “90-60-90” (Makale)
Giizel Mi Para M1; Reklam M1 Sanat M1? (Makale)

Bedenin Estetik Dili (Makale)

Yeni Egilimler Sergilerinin Cagdas Tiirk Sanatindaki Yeri (Arastirma)

Tiirkiye’de 1980 Sonrasindan Giiniimiize Plastik Sanatlar Tarihi (Arastirma)
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