T.C.
KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CAGDAS SANAT EGITIMi UZERINE MODEL ARASTIRMASI

YUKSEK LiSANS TEZ

BEYZA TANYOLAGC

ANABILIM DALI : PLASTIK SANATLAR

PROGRAMI : RESIM

KOCAELI - 2008



T.C.
KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CAGDAS SANAT EGITIMi UZERINE MODEL ARASTIRMASI

YUKSEK LISANS TEZI

BEYZA TANYOLAGC

ANABILIM DALI : PLASTIK SANATLAR
PROGRAMI  : RESIM

DANISMAN : PROF. M. RESAT BASAR

KOCAELI - 2008



T.C.
KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CAGDAS SANAT EGITIMINDE MODEL ARAYISLARI

YUKSEK LiSANS TEZi

Tezi Hazirlayan: BEYZA TANYOLAC
Tezin Kabul Edildigi Enstitii Yonetim Kurulu Tarihi ve No: 25.06.2008/
2008-18

Prof M. Resat BASAR Prof. Dr.% , Dog. Dr. ismet

TEMIZSOY U/ CAVUSOGLU

KOCAELI - 2008




ONSOZz

Hazirlamis oldugum bu ylkseklisans bitirme tezinde Cagdas Sanat
Egitimi Uzerine Model Arastirmasi yapilmistir. Arastirmamin her asamasinda
bana yardimci olan ve yol gbsteren tez danismanim Prof. Resat Basar'a
tesekkir eder, sevgi ve saygilarimi sunarim. YUksek lisans egitim
periyodumun igcerisinde muhatap oldugum tim hocalarima ve akademik
gorusler kisminda degerli zamanlarini ve bilgilerini benden esirgemeyen
6gretim Uyelerine de ayrica tesekkir ederim. Egitim ddénemimin bitmesini
sabirla beklerken, ¢ocuklarimla ilgilenen aile blyUklerime ve butin teknolojik
imkanlari bana sunan esim Bahadir Tanyolag’a da tesekkUr ederim.

Kocaeli, Mayis 2008 Beyza TANYOLAG
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OZET

CAGDAS SANAT EGITiMi UZERINE MODEL ARASTIRMASI

Bu calismada yilksek 6grenim sanat egitiminin glinimuiz sanatinin
gereklerini kargilayacak yeterlilikte olmadigr varsayilmis ve problemlerin
saptanip, asilmasi igin gerekenler tartisilmigtir. Artik Tarkiye'deki sanat
egitiminin glncel gereksinimleri karsilayabilmesi igin yeni modellerin

6nerilmesi gerektigi vurgulanmistir.

Aragtirmada o6ncelikle sanat egitimi ile ilgili kavramlarin agiklamasi
yapiimig, ardindan egitimde problemli alanlar belirlenerek ifade edilmis,
mevcut egitim modelleri ¢esitli bakig acilaryla incelenmis ve nasil
iyilestirmeler yapilabilecegi tartisiimistir. Ayrica giincel sanat egitimine érnek
olarak kabul edilebilecek bazi Gniversitelerin programlari incelenmistir.
Yurtdigindaki Universiteler ile Ulkemizdekiler karsilastiriimistir. Problemlere
¢6zim ararken cesitli Universitelerdeki 6gretim Uyelerinden gdértsler de

alinmistir.

Sonug olarak Universitelerde sanat egitiminin  disiplinlerarasi
yaklagiminla yeniden yapilanmasina yonelik dneriler getirilmistir.



ABSTRACT

MODEL RESEARCH ABOUT CONTEMPORARY ART EDUCATION

In this study, it has been assumed that the art education in universities
are not sufficient for contemporary art and debated to localize the issues and
what can be made for improvement. It's emphasized that new models of art
education has to been suggested for the contemporary success of art
education in Turkey.

It has been made conseptual explanations about the art education in
this study. After defining the problems in art education, models of education
are evaluated and debated how revisions can be made. It's also evaluated
that programs of some universities can be accepted as model of
contemporary art education. The foreign universities are compared with our
national ones. While looking for the solutions, consulted with some art

educators in different national and foreign universities.

As a result of this study, there are suggestions on how universities can
be reconstructed with an aproach of interdisciplinary art education have been

made.



GIRiS

Bu arastirmada, yUksekdgrenimde kullanilan sanat egitimi yéntemleri
incelenmistir. YUksek6grenim sanat egitimi ydntemlerinin ginimiz sanatinin
gereklerine ne derecede uygun oldugu arastiriimis ve sézkonusu 6rtiismenin
saglanmasi amaciyla ne gibi iyilestirmeler yapilabilecegi incelenmigtir.
Arastirma, Turkiye Universitelerindeki mevcut durumu iyilestirmek Uzere
yogunlastinlmig, ancak yabanci kaynak, Universiteler ve akademik

personelden de faydalaniimistir.

Bu arastirma yapilirken kitiphane aragtirmasi, gézlem ve mulakat
teknikleri kullaniimig, konuyla ilgili kaynaklar arastirilarak, incelenen konular,
tanimlamalar ve alintilarla aciklanmaya calisilmig, farkh gorUslere de yer

verilerek arastirma zenginlestirilmigstir.

GUnum{z iletisim teknolojileri ile her tirlh bilginin bir¢gok yoldan hizli ve
etkili bir bicimde paylasilip, birka¢ saniyede dinya ¢apinda dagiligina tanik
olunmaktadir. Yenilikler ve degisim bdylesine hizla hayatimiza avdet ederken
egitim sistemimizin ve yoéntemlerimizin degismemesi disUnlilemez. Hele
sanat gibi basli basina her adimi farkhlik, yenilik anlamina gelen bir alanda
gelismeleri takip etmek degil, gelismelere ydén vermek gerektigi konusunda
hemfikir olup, bu dogrultuda deneme ve ugras! icerisinde olmanin daha
dogru bir yaklagsim oldugu degerlendiriimektedir.



BOLUM I
SANATIN TANIMLARI VE TARIHSEL SURECLER

Sanat, sanat¢inin kendisini anlatma cabasidir. Nitekim San’a’ gére
sanat, sanatcinin duygu, daslnce ve izlenimlerini estetik dizeyde disa
vurmasidir. Burada 6zne sanatcgidir. Bir diger tanima gecersek Kant'a gére
sanat bir “oyun”dur. O, sanatin kaynag: olarak “is”i gérmektedir. Hegel ise
sanatl, “Ruhun madde icindeki gérinimd” olarak nitelemektedir. Sanat
insana 6zgu bir olgu, olaydir. Bunlari bir buttnlik iginde distnirsek, “tim bu
tanimlardaki ortak 6z sanat¢inin anlatmak istedigi olguyu, “Bi¢cim Verme
Yoéntemiyle” gerceklestirme ¢abasidir.

Freud sanati “iggudi” teorileri ile, Kant ve Spencer, “oyun” ve ‘ig”
teorileri ile yorumlamaya calisirlar. Evet, sanatin kaynagi aslinda insandir. Ne
var ki daha genis anlamda sanat, ondan da o6teye tim sosyal ve estetik
boyutlari ile “Toplumsal bir olgudur ve toplumun kendinden kaynaklanir.” 2
denmesi halinde, sanatin toplumsal karakteri ve evrenselligi de gdézden uzak

tutulmamig olunur.

insan duyarliiginin karmasik Uriinleri olan ve daima insan 6zgurliginin
hakkini arayan sanat eserleri, bazi kaliplar slrekli olarak zorlayip asar,
onlarin nitelik olarak daha Ustin ve yogun yeni seviyelere ulasmasini saglar.

Uzun zamandir kullanilan “Guzel Sanatlar’ teriminin hemen hemen
batin dillerde karsiligi vardir, «les baux art», «le belle arti», «die schéne
Kunst» ve «fine arts» gibi. Sanat kelimesi buginkid anlamini kazanincaya
kadar teknikle ve el becerisiyle ilgili meslek dallarini anlatmistir. Sanatin
yaraticilik isteyen bir alan oldugu anlagilip dikkatler bu nokta Uzerinde

toplandikca, kelimeler daha da 6znellik kazanmigtir.

' San, inci. Sanat ve Egitim. Ankara Unv. Egitim Bil. Fak. Yay. Ankara, Kasim 1985,s.6-7.
2 San, a.g.e.,s.15.



“‘Dogadaki bir seyleri sanat eseri ilan etmek, insanin sanat eseri
yaratmasini, yaraticihdi gereksizlestirmekle kalmiyor, bu ayni zamanda
yaraticiligin gerekli olmadigi bir sézde sanat 6rneg@i vermek oluyor. Gergi ilk
bakista bu durumun eski alisiimig kaliplar kirmak gibi goriinen yonlu sanki
yaraticilikmis gibi goériinse de, bu tutumun (eder bu bir protesto eylemi
degdilse) her seferinde bagka bir kiginin diinyayi kendi sanat eseri ilan etmesi

gibi mistik bir sonug disinda varabilecegi bir yer yoktur.” ®

Sanat insan tarafindan gergeklestirilen ve insana ydnelik bir etkinliktir ve
dinyanin tOminu yada diinyadan bir nesneyi takdis etmek ile onu sanat eseri
ilan etmek arasinda bir fark olmalidir, tabi eger dinsel kafa karigikliklarimizi,
insan eliyle gerceklesen ve yaratici, biligsel bir etkinlik olan sanat etkinligi ile

karistirmiyorsak.*
1.1. Sanatin Tarihsel Sureci
1.1.1. 20.yy. Oncesi: Temsili Sanat

Bugun icin, sanatin ortaya ¢ikisina tam ve kesin bir cevap verebilecek
durumda degiliz. ilk insandan glinimize kadar gegen zaman iginde
insanoglu, cesitli amaclarla maddeye bicim vermis, maddeye hikmetmeye
calismisgtir. BUtin bu faaliyetler igerisinde, sanatin baslangic noktasini
kestirmek oldukga zordur. Sanatin baslangici sorununu aydinlatmak tzere,
pek ¢cok yazar, kitaplarinin giris bélimlerinde uzun sayfalar ayirmaktadirlar.
Butin bu cabalara ragmen, bu konunun pek az aydinlatilabildigini
sOyleyebiliriz.

Sanatin baslangici olarak kabul edilen &érnekleri "ilkel sanat" bashgi
altinda toplamak, aligkanlik halini almistir. "ilkel Sanat" terimi, ilk bakista ve
cabucak bazi seyleri cagristirmakla birlikte; genis anlamda kullanilan "ilkel"
kelimesinin kapsamindan dolayi, bazi anlam kaymalarina da yol agmaktadir.

® Kaygi, Abdullah, Sanat ve Yaraticilik, Hacettepe Universitesi, 1. Ulusal Mezuniyet Sergisi
ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002.
* Kaygl, a.g.e.,s.76



Bu yanhs anlamalara firsat vermemek igin, bizi ilgilendiren "ilkel Sanat ",

tarihi kronolojinin baslangicinda yer alan ilkel sanattir.

Alet yapabilen insanlar ile ilgili rastlanabilen en eski izler, asagi yukari
40 bin yil énceye aittir. izlerini, drneklerini bulabildigimiz bu ilkel el hineri
islerin bulundugu caga Paleolitik Cag ya da Eski Tas veya Yontma Tas Cagi
adi verilir. Paleolitik ¢agin insani madeni tanimamis, batin aletlerini tastan,
agactan ve kemikten yapmistir.

insan elinin, ilk defa cakmaktasini isleyip bir bicak yapincaya kadar
gecen zamanla, bizim bildigimiz tarihi dénemler arasinda, pek buyUk bir
zaman mesafesinin oldugu agiktir. Tag! eline alan ilk insandan piramitleri
yapanlara kadar gecen slrecin uzunlugu, zaman katmanlarinin korkutucu
derinligi, bir dizi karanhk c¢adlari da igine almaktadir. Fakat, sanat igin, ilk
aletin yapilmasiyla ilk adim atilmistir.

Paleolitik cag insani ilk buzul caginda yasamis, tastan yontarak yaptigi
baltalari, mizrak uclari, kesiciler, kaziyicilar gibi cesitli araglari
kullanmiglardir. Bu insanlarin alet ve ara¢c yapiminda kemikien de c¢ok

yararlandiklari gérilmektedir.

Bu ¢agdan kalan ilk eserler, bazi kiguk heykellerdir. Bunlarin en eskisi
Garonne (Garon) irmagl vadisinde bulunan fildisi kadin basidir. Mamut
disinden oyularak yapilmig bu bas, dért santimetre kadardir ve 40 bin yil
dncesine ait oldugu sanilimaktadir. Bu heykelin diginda, 1922 yilinda Yukari
Garonne'da bir magarada bulunan bir kadin heykeline rastlanmistir.
Lespugue (Lesplg) Venlsl denilen bu heykel de mamut disinden yapilmis
olup, 15 cm. boyundadir. Kadin viicudu bu heykelde, bir takim yuvarlaklarin,
klreciklerin Ustlste yigilmasi seklinde tasvir edilmistir ve 30 bin yil édncesine
aittir (Halen Paris'de "insan Miizesi"nde bulunmaktadir). Viyana Doga Tarihi
Muzesi'ndeki Willendorf (Vilandorf) Venusu ise 11cm. yuksekliginde olup,
kire¢ tasindan yontulmustur. Bu kadin heykelinde bas, tipki bir dut ya da
bdgirtlene benzer sekilde islenmistir (Resim 2).
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Resim 1.

Willendorf Resim 2. Lascaux magdarasi'ndan bir duvar resmi

VenUsl

Magaralardaki kadin resimleri ile g6dus, kalgca ve karin kisimlari
sigirilmis olarak gdsterilen kadin heykelciklerinin, soyun devam ettiriimesinde,
Uremede en bOylk roli oynayan, bereketin semboll olarak kadini
kutsallagtirmak veya dogumun artmasini saglamak icin yapiimis olduklari
disunulmektedir. Bunlar, sihir veya by ile de ilgili olabilirler.

Bu seriden sonra, yalniz yontulmus degil; geyik kemiklerine, taglara ve
magdara duvarlarina kazilmig hayvan figurcUkleri gelir. Bunlar, basari ile ifade
edilmis cok sayida geyik, yaban 6kizi, at, mamut, yaban domuzu gibi
hayvanlardir. Magaralarda bulunan resim kalintilari, eskilik bakimindan
ancak yirmi, otuz bin yil dncesine kadar gidebiliyor. Bu magaralardan ilk énce
kesfedileni, ispanya'daki Altamira Magarasi'dir. Buradaki resimler, kalem
bicimine yakin sekillere getirilmis toprak veya tas cubuklarla yapilimis
olduklarn anlagiimistir. Clinki, bu cubuklarin kalintilari bulunmustur. Renk

olarak yalniz kirmizi, sari, siyah ve kahverengi kullaniimigtir.

Bu resimler, 6énce kenar cizgileri tasa oyularak, sonra da aralarn
renklendirilerek yapilmigtir. Renklendirme; odun kémurl, manganez topragi
ve kirmizi tebegir gibi maddelerin ezilmesi ve su ile karistirilmasi ile elde
edilen bir boya ile yapiliyordu. Boyalar ise ya parmakla, ya kildan veya
tiyden firca ile, ya da gomaklarla strtllyordu.



En son bulunan resimli magara Fransa'daki Lascaux (Laskd)'ddr. Bilinen
en eski magara resimleri, bu magarada bulunmaktadir. 30 bin veya 25 bin yil
eskiye ait oldugu tahmin edilmektedir. Altamira magarasindaki resimlerden
daha guzel, daha iyi korunmug ve daha zengindir. Duvarlarda bes metre
boyunda hayvan resimleri bulunmaktadir. Bu magaranin duvarlarina bes
metre boyunda 6klUz resimleri gizmek, gunimizde dahi oldukga zor bir
durumdur. CUnkd bu figurleri gizerken goérebilmek ve iyi ¢izilip ¢izilmedigini
kontrol etmek icin geriye ¢ekilebilecek bir mesafe yoktur. Bu sebeple, oldukca
ilkel bir c¢agdaki bu insanlarin, bu resimleri nasil yapabildigi oldukca

disindartcadar.

insanligin bu en eski sanat eserlerini anlamak ve degerlendirmek icin,
buglnki estetik degerlerimizi bir tarafa birakmamiz gerekmektedir. Batin bu
eserler, ne belirli bir glzellik duygusunun ifadesi, ne de sanat icin yapilimis
eserlerdir. Bunlarin, bir amag igin ortaya kondugu anlasiliyor. Yaygin kanaate
gbre bu resimler, ilkel insanlarin avciliktaki basarilarini artirmak icin
basvurdugu biiyliye yardim etmek icin yapildiklari saniimaktadir. ilkel
insanlara gore, bir varligin hayaline sahip olmak, onu elde etmek demektir.
Yani resimdeki hayvani yaralamak veya Oldirmek, gercek hayattaki av
hayvaninin da 6lmesine veya guclinden kaybetmesine yol acacagina
inanihyordu. Bu inanig, halen yasayan bazi ilkel kavimlerde de benzer
sekillerde devam etmektedir. Magaralarin duvarlarinda resmedilmis
hayvanlarin Gzerinde, parmaklari agik eller goralar. Ya da gogunlukla, hayvan
bir okla yarali gbsterilir. Bunlar; ele gecirme isaretleri midir? Su halde,
dogarken, sanatin sihir ve buyu karakteri olmasi gerekir (Resim 3).

Resim 3. Altamira Magarasi'nda bir at resmi



Sonug olarak paleolitik cag (Eski Tas) magaralarinda 6zellikle dikkati
ceken durum, gun 1s1g1 ile aydinlanan bélimlerde hi¢ bir tasvirin yapilmamis
olmasidir. Resimli kisimlar, genel olarak magaralarin giriglerinden 90 metre
kadar iceride bulunmakta, bazi hallerde de, bu zeminlere ulasmak igin,
dehlizlerden surlnerek ilerlemek gerekmektedir. Butliin bunlardan anlagilan
sudur ki bu resimler, magara duvarlarini sislesin diye yapilmig olamaz.

Bircok durumlarda magara resimleri Ust Uste yapilmiglardir. Yani gizilip
boyanmis bir hayvan resminin lzerine bir bagkasi, sonra onun da Uzerine bir
bagkasi yapilmistir. ilkel insan bu resimlerin glizel olup olmadigina,
saklanmaya degip dedmedidine bakmadan eger resmin buylsel etkisi
kalmamigsa, Ustlne bir yenisini yapmistir.

Neolitik cagin, M.O. 7. bine kadar uzandigi anlasilmaktadir. Bu ¢agin
insanlari ovalarda, su kenarlarinda, verimli ve savunmasi kolay yerlerde
yasamaya bagslamiglardir. Paleolitik ¢agda oldugu gibi, karada ve suda
avcilik hald énemli bir yer tutmakla beraber, bu ¢agin insani hayvani
evcillestirmig, Uretici olarak tarim yapmig, kdyler kurmuslardir. Kullandiklari
tas aletler 6énceki cagdakilerden ¢ok daha gelismistir. Magaralarda yapilan
resimlerin yerini, kerpi¢c evlerin duvarlarini stsleyen ve bugine kadar canli

renklerini koruyabilen duvar resimleri almigtir.
1.1.2.  20.yy. Sonrasi: Cagdas Sanat

Gagdas sanati siniflandirmaya calisirsak, kuramsal dizlemde
¢bzUmlemeyi, yapisini arastirmayr ve yeniden tanimlamayr amagclayan,
mantik-felsefe gibi zihinsel sireclerle yakindan iligkili olmasina ‘Kavramsal
Sanat’ denir. Sanati, bilimle 6zdes konuma getirerek herhangi bir sanat
dalinin kapsamiyla sinirl kalmadan, butlnllk iginde irdelemistir. Birgok
yayinda Kavramsal Sanat, Olugumlar, Gésteri Sanati, Vlicut Sanati, Cevresel
Sanat, Yeryluz(i Sanati, Yoksul Sanat, Sire¢ Sanati ve Video Sanati ile

birlikte "Nesne Sonrasi Sanat Nesnesiz Sanat" ana basliginda verilmistir.



Tom bu sanatlarin  ortak 06zelligi, duslinceyi-kavrami iletmede
arac/g6sterge olarak dili, ¢esitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogayi
kullanmalarina kargin, bu gdéstergelerin higbir zaman sanat yapiti olarak
algilanmamasinin gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir yapit araniyorsa, bu
ancak sanatcinin iletmek istedigi distince ve kavramdir. Kavramsal Sanat,
sanatsal Uretimi izleyicinin edilgen seyrine sunulmus Ustin bir meta ya da
fetis olmaktan kurtarmayr amacglayan koktenci bir girisim olarak da
tanimlanmigtir. Bu tanim, sanatin distnsel bir stre¢ oldugunu ve gérinlr
kilmak igin fetigslesmis bir nesneye gereksinimi olmadigini savunur. Bu
baglamda Kavramsal Sanat, 1960-70 arasi dénemin sanatsal yaklagiminin
6zel adi olarak alindiginda, sanat nesnesinin Uretimini batlndyle terk etmeyi

amagclayan bir yaklagimdan s6z edilmektedir.

Kavramsal Sanat'in baglangici Duchamp'a, surekliligi ise ginimuze
kadar uzanmasina karsin, ilkelerinin belirlendigi asil olusum ddneminde
Avrupa ve ABD'de agilan sergilerle, yazilan makalelerin bagliklari, bu sanatin
anlam ve icerigini de aciklar niteliktedir. Ornegin, "Davraniglar Bigime
Doénlstiginde" (1969), "Goérsel Olmayan Yapilar" (1967), "Nesnenin
Maddesizlestiriimesi" (1968), "Felsefe Sonrasi Sanat" (1969) ve "Zihindeki
Sanat" (1970) gibi. Bu nedenle Kavramsal Sanat'in ilkelerini ortaya koyarken,
yilkma ve yok etme ugrasi verdigi baslica goris, Il. Diinya Savasi sonrasinin
Soyut-Disavurumculuk ve Boyasal Resim Sonrasi Soyutlama akimlarinin
kuramcisi Clement Greenberg'in  (1909-94) Modernizm ve Bigimcilik
kuramlari olmustur. Greenberg, Bicimci sanati ve estetizmi savunurken,
Kavramsal Sanat bicimi ve estetigi reddetmis, Greenberg gdstergeyi (boyayi,
malzemeyi) 6ne cikarirken, Kavramsal Sanat degil boya ve tuval, sanatta
nesneyi yadsimistir. Her iki gbrls arasindaki en énemli fark ise, estetizmin
sanatin "nasil", Kavramsal Sanat'in "ni¢cin" yapildigi sorularina verdigi
yanitlardir. Saf Kavramsal Sanat'in kargi c¢iktigi ikinci gérus, ideolojik,
toplumsal icerikli yapitlar, dncelikle de Disavurumculuk’tur. Clnk( Kavramsal
Sanat duyguyu temelden yadsir, akilcidir ve digstnceyi temel alir. Onun ilgi
alani yalnizca gercekliktir; gercekligi arayis yolunda sistemler geligtirir, temsili

olandan yararlanmaz.



20.yy'In ikinci yarisinda sanat olgusuna bakisi ve sanatin iglevini
temelden degistiren Kavramsal Sanat'in ilkelerini olustururken yararlandigi
gorisler, izlenimcilik, Kiibizm, Dadacilik, Duchamp'in Hazir nesnesi, Pop
Sanat, Fotogercgekcilik ve Minimal Sanat'dan yapilan alintilardir. Farkli
anlamlarda da olsa Kavramsal Sanat'in izlenimcilik ve Foto-Gergekgilik'ten
alintisi, bu sanatlarin gerceklik Uzerine bir sorgulama girisimi oluglaridir.
Kubizm'den alintisi ise, dinyanin algilanmasina yoénelik ¢ézimlemeleridir.
Kavramsal Sanat'in yerlesik sanata koéktenci bir tavirla kargl cikisinin
temelinde Dadacilar ve Duchamp yer alir. Sanat yapiti ile gergcek yasam
arasindaki kopukluga kargi c¢ikan Dadacilar, sanatin toplum yasaminda
ayricalikl bir konumda olmamasi gerektigini savunup, sanati sokaga
indirmislerdir. Duchamp ise, sanat kavramini "6zel bir bicimde yaratiimig
nesne" dusidncesinden ayirmigtir. Duchamp, 6zel bir bigimde yaratiimig
nesnenin resim, heykel yerine, hazir-nesneyi koyar, ancak ona higbir anlam
yuklemez. Duchamp sonrasi bu nesne yeni bir "dil" olarak kabul gérmus,
1970'lerden baglayarak goésterge bilimin de etkisiyle batin caga egemen
olmustur. Hazir-nesne ile sanat, bir bicim sorunu olmaktan c¢ikip, islev
sorununa déndsmastir. Kavramsal Sanat'in énde gelen temsilcisi Kosuth'a

gbre, bu dénisiim Kavramsal Sanat'in baslangicini belirler.

Tdketim nesnelerine ve reklam imgelerine 6ncelik tanimasiyla bilinen
1960'larin Pop Sanat'i, Duchamp'in actigi yolda ilerlerken, 6zellikle Warhol'un
imgeleri cogaltma ydntemiyle olusturdugu tarzsizlik, kisiliksizlestirme olgusu
ile Kavramsal Sanat'a katkida bulunmustur. Minimal Sanat ise, igerikten
arinmig, soylem dili en aza indirgenmis, dili Kkisiliksizlestirilmis isler
Uretmesiyle, Kavramsal Sanat'a nesneyi ortadan kaldirma amaci
dogrultusunda yeni yéntemler énermistir. Minimal ve Kavramsal sanatlarda
en oOnemli sey "nesnenin Onemsizligi"dir. Sanatsal islevi ve dlinyayi
kavramaya yo6nelik bir arastirma olan Kavramsal Sanat'ta, distinceyi gérandr
kilabilmek i¢in kullanilan her tarlt "dil" bu sanatin kapsaminda nitelenebilirse
de, 1960'h yillar boyunca Kavramsal Sanat, biri "dilbilim"e, éburl "nesne"ye

dayal iki kol halinde en etkin dénemini yasamistir.



Cagdas sanatta 1970'ler sonrasi, Post-Modernizm olarak adlandirilirken,
Kavramsal Sanat da buitin degiskenleriyle, hatta bunlarin bir biresimi
biciminde 1970'lerden ginimize "Kavramsal Sanat Sonrasi" basligiyla

surmastar.

Tarkiye'de de 1960'lar, bazi sanatcilarin sanat olgusuna bakisi
baglaminda dnemli bir degisimi baslatmistir. Bu degisim 1960 ve 70'lerde
Tark sanatinin en belirgin 6zelligidir ve kdkeni evrensel ve g¢agdas sanati
tanima/ yorumlama/ irdeleme girisimlerine dayanmaktadir. Bu durum bigimci
sanatlara da kendi kapsaminda bir acilim saglamakla birlikte, asil dikkati
ceken, resim ve heykel digi alanlara belirgin bir ilginin baslamasidir. Tlrk
sanatcilar batidaki gelisime gec bir tarihte katilmanin avantajini yasamislar
ve etkinlik yillari, Avrupa ve ABD'nin, Kavramsal Sanat Sonrasi dénemine
rast gelmis; dolayisiyla Duchamp'tan ginimlze Nesne Sonrasi Sanat'in
butlin tdrlerinden, Kavramsal Sanat'a ve nesne yerlestirmelerine kadar,

Bati'nin birikiminden yararlanma olanagi bulmusglardir.

Tiurkiye'de Kavramsal Sanat'a dikkati ceken ilk calismalar Altan
GUrman'a aittir. Ancak Gidrman, hicbir zaman sanat nesnesini ortadan
kaldiran Saf Kavramsal sanatcilar kadar soyut bir dizlemde calismamistir.
Sanatci, 1960 ve 70'ler boyunca asamalar halinde boya ve tuvali terk
ederken, ylzey Ustiinde bir 6ge durumunda kullandigi "nesne"yi sanatsal
dizlemde anlatim araci konumuna getirmenin yani sira "otorite" kavramini
irdelemigtir. Glrman'in Kavramsal Sanat'la en yakin iliskisi, istatistiksel
sayilar araciligiyla bilgi aktarmasi ve geleneksel malzemeyi terk edisi
olmustur.

Tarkiye'de 1970-80 arasi dbénem, Kavramsal Sanat'in kuramsal
dizlemde ve uygulamalarla tanitildigi bir sirectir. Bati'daki Sanat ve Dil
grubu sanatcilari gibi, Turkiye'deki sanatgilar da (1990'lara dek) Kavramsal
Sanat araciligiyla sanatin ¢ézumlemesini yaparken, sanat yazarlarindan ve
elestirmenlerden kuramsal dizlemdeki ¢alismalarina katki gérememislerdir.

Bu slregte 6ne cikan iki ad Fisun Onur ve Sukri Aysan'dir. Onur,
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yerlestirmelerinde imge, simge, sanat nesnesi, sanatin tanimi, anlam ve
gbstergelerini sorgularken; Aysan, daha ¢ok tuvalin varlik nedenini irdeleyen
ve sanata yeni tanimlar getirmeyi amaclayan calismalariyla taninmigtir.
1977'de Aysan'in baslattigi bir bagka hareket Sanat Tanimi Toplulugu'nun
(STT) kurulmasidir. Aysan'in yani sira Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni
Yamaner'den (d.1940) olusan grup, zaman zaman Alpaslan Baloglu, ismail
Saray, Ergil Ozkutan gibi sanatcilarin da katiimiyla 1978-81 arasinda
Kavramsal Sanat'' tanitmaya ydnelik etkinliklerde bulunmustur. Grubun
calismalari temelde ¢6zimlemeci. Minimalist ve Kavramsal sanatlarin bir
biresimini verirken, sanatin yapisi/ dogasi Uzerine disinme ve arastirmalari
da igeriyordu. Saf Kavramsal Sanat olarak tanimlanabilecek en 6nemli
etkinligi ise c¢ikardiklari betikler (kitap olarak sanat) ve dizenledikleri
sergilerdir. Sanatsal dizlemde kullanilan bu yeni dil, kendi sergileme bicimini
de beraberinde getirmigtir. Tirkiye'de Kavramsal Sanat'a yoénelik bu
calismalar, daha baglangicindan itibaren yerlestirme bicimiyle i¢c ice bir

gelisim gbstermis ve ayni egilim, agirlikla 1980 ve 90'larda da strmustar.

Sanatta yasanan postmodern slrecte en o6nemli ifade olanagi
“yerlestirme” adi verilen nesne mekan vb. dizenlemelerle elde edilmigtir.
Gorsel Sanatlar'daki genel kullanimi, anlam ve algi dizleminde birbirleriyle
ve icinde bulunduklari mekanla iligkili nesnelerin birarada sergilenmesidir. Bu
tanim, genel anlamiyla, kimi zaman resim ve heykel tdrleri igin de
kullanilmasina karsin, daha yaygin kullanimi, c¢agdas sanatta 1960
sonrasinda etkinlik kazanan minimal sanat, kavramsal sanat ve nesne sanati
ile yakindan iligkilidir. Ayrica, 20.yy'in ikinci yarisindaki sanatlarin hemen
hepsi (video sanati, slire¢ sanati, yoksul sanat, pop sanat ve hatta gdsteri
sanatl)) 6zel mekanlara gereksinim duymus ve yeni bir bi¢cim olarak
yerlestirme bu arayiglara da segenek olusturmustur. 1960'larin Minimal ve
Kavramsal sanatlari, endUstriyel ve metinsel dizlemde gerceklestirilebilecek
bicimler Gzerine temellenmistir. Minimal Sanat'ta yapitlar, mekan igindeki
sistematik acilimlariyla, sergilendikleri mekanla algi boyutunda iligki
kurmuslar, bu nedenle de mekanlarin &6zel olarak dlzenlenmesine

gereksinim duyulmustur.
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Nesne yerlestirmesinde, secilmis nesnenin belirli kaygilarla, gésterge
olarak bir mekan icinde sergilenmesinden ¢ok, mekanin bu ise yasam alani
olusturmasi amaclanmistir. Onemli olan, secilmis mekan ve icinde yapilan
dizenlemenin anlamlarinin ¢akismasi ve izleyicinin g0rsel algilamanin
6tesine gecebilmesidir. Burada yapit, ne tek basina sergilenen malzeme ne
de mekan degil, bitlin olarak yapitin, mekanin islevi, anlami, belki de tarihi
ile iliskiye girdigi algi boyutudur. Anlatim dili olarak nesne yerlestirmesini
secen sanatc¢l, mekani ve nesneleri ara¢ olarak kullanarak dislnsel, estetik
ve kavramsal dizlemlerde bir olguyu irdelemektedir. Bu nedenle 20. yy' da
sanatta olusan cesitlilik ve birikimin yani sira yagsamin karmasasini en iyi
ifade eden sanat bicimi, yerlestirme olmustur.

EndUstri sonrasi Bati Ulkelerinde ekolojik ilgilerin gelistigi 1960'larin
sonunda ortaya ¢ikan bir baska modernist yapilanma da ‘Yeryliz( Sanati’ dir.
‘Toprak Sanati’ da denen bu olusum 1970'lerde tim Bati Ulkelerini etkilemis
cevreye ve Ozellikle dogaya yonelik olup, toprak, tas ve benzeri dogal
malzemeyle gerceklestirilen sanatsal Uranleri icerdigi gibi, dogada hendekler
acma, topraga gémme, 1Issiz arazilerde vyapilar gerceklestirme, galeri
mekanlari icinde toprak, glbre, tag, moloz ya da insan Grinu cevresel gereg
ve nesneleri sergileme, yerlestirme, mekanlari 1siklarla, esya ile
dizenleyerek cevresel boyutlarini ve niteliklerini vurgulama gibi uygulamalari

kapsar.

[I. Dinya Savagl sonrasinin geleneksel sanat &lgutlerine kargi cikan
yenilik¢i sanat tavri, resim, heykel ve benzeri anlatim ortamlari arasindaki
kesin sinirlar yok ederken, sanatin yalnizca icerigini degil, sanatin Gretildigi
malzemeyi ve sanatin yer aldigi ¢evreyi de yasamin gindelik ya da dogal
kapsami icinde aramaya y6nelmistir. Sanati geleneksel deger yargilarindan
kurtarma cabasi, ¢odu avant-garde sanat uygulamasinda oldugu gibi,
sanatcilarin  sanat vyapitinin  metaya dbénldsmesine, parayla satin
alinabilmesine ve bdylece belirli ekonomik kesitlerin begenisine hizmet
etmesine karsi 6nlemler almasina yol agcmistir, nesnel degeri saptanamayan

bir cok yenilik¢i sanat tirl gibi Yeryl(zi Sanati'nin gelisme nedenlerinden biri
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anti-kapitalist yaklasimlar olmustur. Gergeklestiriimesi bazan blylk yatirimlar
ve masraflar gerektirmesine karsin sonugta satin alinabilme olasiligr hemen
hemen hi¢ bulunmayan Yerytizi Sanati trinlerinin bu 6zellikleri onlari Yoksul
Sanat'la da yakinlastirmaktadir. Ote yandan, sanatgilarin gevredeki estetik
gizli glcltn farkina varmalari, gerceklere daha yakindan sahip ¢ikma arzulari
ve sanatin sinirlarini yeni stre¢c ve uygulamalarla genisletme deneyimlerinin
de bir sanat olayl icin kullaniimasinda 6nemli rol oynamistir. Ozellikle
arazilerde uygulamalara yonelik bu sanat tiri 1960'larin sonunda ortaya
ciktiginda bazi elestirmenler tarafindan o zamanlar Yeni-Dada adi altinda
toplanan yenilikgi sanat tirleriden biri olarak degerlendiriimis; hatta ayni
yilllarda gelisen minimal sanat'la da boyutlarinin bOyUklGgad, resim ve
heykeldeki geleneksel yanilsama amagclarinin 6tesinde boyutlar aramasi
bakimindan yakin goériimustir. R.Morris gibi bazi Minimalist sanatgilarin
YerylzU Sanati'yla da ilgilenmeleri bu iki sanat tirl arasindaki yakinhgi
pekistirmistir.

Cevreye yapilan yeni muidahaleler, yerlestirilien yeni &geler Kisilerin
dogay! ve cevreyi yepyeni bir bicimde algilamalarina, farkina varilmayan
nitelikleriyle gérmelerine, olagan bir yasam akimi iginde dikkat edilmeyen
6zelliklerine dikkat etmelerine yardimci olmaktadir. Giderek, buldozerlerle,
dinamitle tdneller. ve hendekler agilmasina, irmaklara, deniz kiyilarina
midahale edilmesine, hatta uygarliktan ¢ok uzak yerlerde birtakim c¢evre
olaylari yaratarak bunlarin belgelenmesine donidsmis olan bu tdr sanat,
temelde ¢evre ve dogaya olan ilgisine karsin bazi durumlarda dogayi tahrip
etmis ve bu bakimdan agir elestiri almistir.

D.Oppenheim ise Yerylz( Sanati'min yani sira video sanatiyla da
ilgilenmis, uygulamalarinda mantik oyunlari, psisik ikilemler ve insanin
dogayla iligkisindeki ilk érneksel kavramlari kullanmistir. Yililk Cemberler
(1969) adh vyapitinda bir irmagin iki kiyisinda karlar Ustinde sularla
cemberler olusturmu, Kutuplar adli yapitindaysa ancak bir ugaktan
izlenebilecek bicimde bos araziler Ustiinde farkh bigimler olusturan isiklar

yerlestirmistir.  Oppenheim mitolojiyi, ilkel insanlarin dogayla kurduklari
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gizemli iligkileri kaynak olarak kullanmis ve dogada var olan gizemi ortaya
cikardigina inanmistir. Konferans Dizisi adini verdigi uygulamasinda bir oda
icinde sandalyeleri dizmis; en arka siraya bir izleyici, 6ndeki kirstye ise bir
kukla yerlestirmistir. Slrekli olarak bir banttan konusan kukla ve izleyici
¢agdas kurumlardaki donuk ve anlamsiz iligkileri simgelemektedir. Bu alanda
Oteki 6nemli uygulayicilar arasinda; i1giklarla yapilarin ya da doga 6gelerinin
Ustlerinde renk oyunlari yapan Dale Eldred, toprak dstinde farkli
uygulamalarla bigimler olusturan Long, 1968'de bir galeriye iki ton toprak
yerlestiren ve daha sonra ¢olde tebesirle kilometrelerce mesafeyi cizen De
Maria, hava, toprak, ates ve su gibi dogal gereclerle c¢alisan Hollandali
Dibbets'in s6zU edilebilir.

Yerylzl sanatgilarinin birgcok uygulamasi estetik vurguyu sanattan ¢ok
yasantisal boyuta ve yasanan cevreye ydneltmektedir. Beuys'un sanati
yasamla esit tutmasi gibi YerylzU sanatgilari i¢in de sanatin kozmik gorevi,
yasamin butinligund ve insanin ruhsalligini yakalamak, birbirinden ¢ok farkli
nesne ve 6geler arasindaki iligkileri kurmaktir. Yerylzi Sanati bazi sanat
tarihgilerince Cevresel Sanat olarak tanimlanmaktadir. Ancak bir ¢evre
yaratmaktan c¢ok, dogal c¢evreyi mudahale yoluyla degistirmeye

dayandigindan bu saygin gecerliligi tartismalidir.

1960’ yillarda Fluxus ile etkinlik kazanan bir baska sanat dal ise
‘Gosteri Sanatr’'dir. Bazi kaynaklarda Gdosteri Sanati, ‘Olusumlar’ ve ‘Vicut
Sanati’ ayri basliklarla belirlenirken, bazilarinda G¢l de Gdésteri Sanati baglig
altinda toplanmaktadir. ‘Performans sanat’ da denen bu olusumda, her
seyden 6nce bir gbsteri ya da bir olay dizenlemenin yani sira basariyla
sonuglandiriimis bir igsin gerceklestiriimesi; sahne olsun ya da olmasin,
herhangi bir seyin sahnelenmesidir. Goésteri Sanati'nda sanatgi belirledidi
kavram ile vardir ve olay timuyle énceden planlanmis bir eylemdir. Ancak,
kitleye ybnelik bir eylem oldugundan, sonuglari her zaman tahmin edilemez
ve yonlendirilemez. Goésteri Sanati her durumda bir topluluk gerektirir olayin
en dnemli yoni de budur. Sanatin nesnesi sanatginin kendisi (6zne) ya da

onun tarafindan belirlenmis bir baska kisi ya da gruptur. Gésteride her yer
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sahne olabilir, énemli olan dikkati cekebilmesidir. Sanatc¢i belirledigi bu
ortamda (acik ya da kapali alan, galeri, sokak vb), topluluk énlnde, olayi
gbsteriye donustirerek bicimlendirir. Elvis Presley gibi Rock sarkicilari,
ardindan Beatles, topluluklar ayaklandiran davranislariyla ilk gergcek gosteri
sanatgilar sayilabilirler. Gosteri Sanati bu 6zellikleriyle provasi ve tekrari
olmayan, ayrica yasama en yakin olan sanat bicimidir. 1960 ve 70'lerin
gOsterilerinde sanatginin kendi vilcuduna karsi olan asin ilgisi s6z konusudur
ve olusan goérantiler cogu kez ayna aracihgiyla yanisitilirken, zamanla
monitdr ve video filmi/ video sanati gdsterilerin degismez araglar olmustur.
Gosteri Sanati'nin ilgi alani 1980'lerde iyice cesitlenmis, 1990'larda ise
timayle medyalastiriimistir.

1960'larda Japon Gutai Grubu ve Avrupa kékenli Fluxus'ta gdsterinin
¢cok dzel bir yeri vardir. Yapici bir tavri olan Fluxus, dénlUstirmek ve yaratmak
ilkeleri Gzerine kurulmus yikim ve siddet olaylari karisimi g0sterilerini acik
havada sergilemis ve izleyiciyi sok etmeyi amaclamistir. Grup UGyelerinin
yapmak istedidi, izleyicinin batin duygularini uyandirarak, onun ¢evresini ve
dinyayi daha iyi algilayip yorumlamasini saglamaktir. Avusturyali Otto Muehl
(d.1935), insan ve doga arasindaki iligki ile toplumsal sistemler icin, kitlelerin
katilimini saglayan gdsteriler diizenlemigtir. Alman Franz Erhard Walther (d.
1939), gbsteriye katilanlari bos bir odaya sokup, ellerine verdigi blylk
kumasglar bigcimlendirmelerini istemig, bdylece daha énce edilgen olan izleyici
Uretici durumuna gecmistir. Bu tlr goésterilerde édnemli olan nesne ya da
nesne yerine gecen insan degil, kisilerin eylemleridir. Oldenburg, sanatla
yasam arasinda birtakim durumlar yaratip, ¢ok cesitli seylerin satildigi bir
dikkanda dizenledigi Dukkan Ganleri adli gésteride satis olayini ve pazarligi
sergilemistir. Aralarinda Ginter Brus (d. 1938), Muehl ve Hermann Nitsh'in
(d.1938) bulundugu bir grup sanatci, icinde bagirsaklar, kan ve c¢iplak
vUcutlar bulunan vahgi ve erotik gosteriler hazirlamiglardir. Vicut Sanati, bu
anlamda Goésteri Sanati'nin bir ilerki asamasidir; ¢linkd sanatin nesnesi

yalnizca sanatcinin vicududur.
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Gdsteri Sanati da Kavramsal sanat gibi kapitalist sistemin sanat yapitini
meta durumuna getiren anlayisina bir tepkidir ve eylemlerin amaci mizelerde
koruma altina alinip elden ele dolasamayacak bir sanat tirt araciligiyla ¢ok

daha genis kitlelere, sokaktaki insana ulasabilmektedir.

Mimarhkta bir akim olarak gelisen Post-Modernizm, resim ve heykelde
bir akim adi olmaktan ¢ok, 1970 sonrasinin bireyci, 6zgin, cesitli
kaynaklardan ayirirm yapmadan etkilenmeye agik, genelde c¢arpici niteliklere
sahip ve bicimsel butinligl amag¢ gitmeyen calismalarin siniflandinidig
genel bir yaklasim tir0 olarak kullaniimaktadir. Modernist sanatin estetik
bicimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik dogrularin Il. Dinya
Savasi sonrasi iflasi, sanatglyl giderek blylyen bir bireysellige, o anda

varligini saptayacak anlk davraniglara surtklemigtir.

Buglinin Post-Modernist sanatcisi her turli elitizme kargi gelmekte,
timuyle demokratik bir yaratima inanmaktadir. Modernizm'e kargin, Post-
Modernist anlayis, Pop sanat, kitsch begdeninin her dizeyi, graffiti, halk
anlatimi gibi her tarli anlatim biciminden yararlanmakta, bezemesel nitelikleri
rahatca kullanmaktadir. Kurgusal bir bicim hiyerarsisi Post-Modernist sanatci
icin darist sayllmamakta, bundan 6te, bugin artik kurgusal hiyerarsinin
toplumsal dizeni ve ginUmizde algilanan gercedi yansitmadigi
disUnudlmektedir. Modernizm 20.yy basinin kosullarindan, teknolojik ve
endustriyel yeniliklerinden kaynaklanan Avrupa kokenli bir akim olup, ortaya
koydugu estetik bicimi Avrupa'nin geleneksel ve ¢lrlyen degerlerine karsi bir
kurtarici olarak yorumlamigti. Buna karsin Post-Modernizm Amerikan
toplumunun igindeki kaltirel uglanmalardan kaynaklanmis ve Amerikan

sanatinin icerige verdigi 6nceligi benimsemistir.

1940'lardan bu yana ABD'deki sanat serlveni eylemci bir tavir icermis
ve bu eylemcilik 1970 ve 1980'lerdeki bireycilige zemin hazirlamistir.
Hareketli Soyut, Pop, Foto-Gergekgilik, daha sonra Olusumlar ve YerylzU
Sanati hareketleri, vurguyu bicim yerine icerige ylklemis ve "Sanat, sanat

icindir" idealizminin bicimci elitizmine karsi tavir yaratmistir. Ote yanda,
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20.yy'In ikinci yarisindan sonraki teknolojik buluslar sanatta ylzyil basinda
oldugu gibi yeni bicimlere kaynak olmaktan ¢ok, uzay teknolojisi ve bilgisayar
gibi yenilikler, kavramlar, dallanmalar ve igerik yéninden sanati beslemistir.
Modernizm'in ahlakg estetik anlayisina karsi Post-Modernizm, yeni siyasal
ve toplumsal kosullarin da abarttigi bir yargi ve deger boslugu ya da deger
cok yonlaligu icinde sanata yaklasmistir. Post-Modernist bir sanat anlayisi
icinde calisan video sanatgilari, mizik ve bale sanatcilari, avangard Grinler
veren cevresel sanatcilar, ressam ve heykelciler 6zellikle Amerikan sanat
ortamindan c¢ikmakta ve Post-Modernizm'in kaynaklart 1940'lara degin
izlenebilmekle birlikte bu tlrde belirgin yapit 6rnekleri 6zellikle 1970
ortalarindan sonra ve 1980'lerde gorilmektedir.

Bu sanatgilarin  drUnlerine  bakildiginda Post-Modernist  sanat
uygulamalari arasinda ortak bigimler bulunmadidi, buna karsilik ¢ok cesitli
uclanmalar ve cok yonlu degerler icinde cahlgildigi gorilmektedir. Post-
Modernizm bir yerde Amerikan kalttrd icindeki uyarmalarla ortaya ¢ikmasina
karsin, tim dinyaya yayilan, c¢esitli uygarliklardan da yararlanan bir tavir
oldugu icin uluslararasi bir espri tagsimaktadir. Hatta bu kapsam icinde,
Avrupa'da yaygin olan Yeni-Digavurumculuk akimi sanatgilari da ¢ogu kez
uluslararasi sanat pazari dolayisiyla Post-Modernist sanatla yakinliklar

kurmaktadirlar.

Sanat iginde bulundugu toplumdan, her tirli degismelerden,
gelismelerden ayri tutularak Gretilemez, anlasilamaz. 20. yy.'dan bugine
sanatcilar ¢ok cesitli arag-gere¢ kullanma firsatina sahip olmuslardir. Sanatin
kendi icinde teknolojiyi alip, kabullendigi noktada teknolojik potansiyele
dayali yaratma glcU dis gucinu etkilemistir. Dogas! geregdi tutucu olmayan
sanat teknolojiyle gelismeye hep agik olmustur. Dadaistler, Konstrlktivistler,

Futdristler tartismasiz érneklerdir.
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1.2. Sanat¢inin Tanimi

Sanatgl, herkesin duydugunu, herkesin gérdigind, herkesin hissettigini,
herkesin dusdndiguna; farkh sekilde duyan, farkli sekilde goéren, farkl
sekilde hisseden, farkl sekilde duslnen, farkh sekilde yorumlayan, farkli
sekilde yansitandir. Duyulmayani duyan, gértlmeyeni gérendir. Bunlara

kendi yorumunu katandir.

Yaratici eylemin estetik degerlendirmeye, dis gucline ve 6zginlige
bagimli oldugu bir sanati uygulamakta 6ézel yetenedi olan kisidir sanatci.
Sanatgilar mimar, heykelci, ressam, seramikg¢i, cam sanatcisi, dokuma
sanatgisi, grafik sanatgisi, fotografci, ic mimar, tasarimci, reklam sanatgisi,
endUstri sanatcisi olarak ayrilabilir. Sanatginin yarattigr Grin  ézgUindir,
uyaricidir ve duyguya hitap eder. Bu anlamda sanat¢i bicim ve igerigini
geleneklerden alan, igleve ve pazara dondk dreten ve toplumun "anonim”
sbzcUsl olan "halk sanatgisi'ndan ve zanaatgidan daha Ust dizeyde

degerlendirilir.

Zaman iginde sanatgi kavrami ve sanatginin toplumsal degeri bulydk
farkliliklar gOstermigtir. Yerlesmis toplumsal dlzenler iginde sanatgl,
Roénesans'a degin 6bdr el iscileriyle ayni degerde tutulmustur. Antik Cag'da
da ressam ya da heykelci &6bir zanaatgilardan daha 6énemli bir Kisi
sayllmamakla birlikte bazilari, belirli bir demokrasi ve kapitalizmin bagladigi
Perikles ddneminde (MO 462-429) ve daha sonra Biylk Iskender
déneminde (MO 336-323) biiyik (ine sahip olabilmislerdir. Ote yandan,
aristokratik degerlere bagimli olan toplumsal dizenlerde el isleriyle mesgul

olanlar her zaman horlanmis, sanat¢i da bunu asamamistir.

Ortacagda sanat¢l 6blr zanaat loncalarina bagimli olarak calismis,
ancak 1339'da Floransa'da sanatgilar bagimsiz bir "ressamlar birligi"
kurmuglardir. Islam diinyasindaysa saray igin (reten sanatgilar deger
gbérmugler, para ve Un edinmiglerse de sanatgi ve zanaat¢t kavramlari

arasinda bir ayrim gelismemigtir. TUm kultdrler icinde, sanatclyr ¢ok eski
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tarinlerden bagslayarak farkli bir statlye oturtan tek kaltir Cin olmustur.
Burada para icin degil, Gstin deg@erler icin Ureten sanatci kavrami, sanatin
disdndr ve aydin icin dogal bir ugras oldugu disincesi ¢cok erken tarihlerde

yerlesmistir.

Roénesans'ta sanatgiya verilen deger, yapitinin felsefi icerigi oldugu ve
"guzellik" anlayisinin zihinsel bir beceri oldugu inanciyla geligsmistir. Bu
tarinten baglayarak sanatci, soylu kesime ve dine hizmet etse de, belirli bir
6zgUrlik kazanmis, sanatta 6zgUnlik kavrami gelismistir. Sanatc¢inin bir
derece 6zgurlesmesi ve Kisi olarak deder kazanmasi ayni zamanda, gelisen
ekonomik sistemlere ve soylu olmayan Kkisilerin, 6zellikle tlccarlarin ve
serbest meslek sahiplerinin sanata yatirrm yapmalariyla ilgilidir. Sanatginin
amator olarak, yani gereksinim ve ismarlama karsihdi degil, salt yaratici
dartdyld yanitlamak icin Gretmesi kapitalizmin ve burjuva toplumunun

gelismesiyle olanak bulmustur.

18.yy'dan baglayarak, Ozellikle romantik tavir icinde sanatgi, kendi
kisiligini yansitan ve metafizik gercekleri aciga ¢ikaran, kurumlara degil, yice
degerlere hizmet eden bir "deha" olarak tanimlanmistir. ilkel toplumlarda
sanatc¢inin degeri, ya ticari Grlnler yaratan Ustln bir zanaatg¢i ya da ayinlerde
kullanilan bayGlG Grinlerin yaraticisi olarak farklilasabilmistir. Sanatgi ya 6zel
bir el iscisi olarak gértlmUs ya da din adamlariyla ayni degerde bir "saman"
gibi saylimistir.

20.yy'da sanatgiyla ilgili kavramlar ¢ok cesitlenmistir. Bilim, teknoloji ve
endustrinin gelismesi ve yasama egemen olmasi karsisinda sanatgl
duygusal, yasantisal ve tinsel olani gelistiren ve Ureten, bdylece modern
cevrenin teknik ve pratik énceligini dengeleyen biri olarak 6zel bir 6nem
kazanmistir. Bu ylzyilda gelisen Avantgarde sanat kavramlariysa sanatciya
ilkel kultarlerde oldugu gibi bir "saman" degeri yUklemis, sanatciyr toplumla
tinsel glgler arasinda iligki kuran biri olarak gérmusttr. Alman avant-garde
sanatci Beuys bu tanimi calismalariyla en iyi 6rneklemis kisidir. Ote yandan,

teknolojinin sanat Uretimine etkisi ve demokratiklesme bircok sanat¢lyr da
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daha mekanik bir uygulama yéntemine sokarak, Romantizmle gelisen "dahi
sanat¢l" ve "sanat sanat igindir" kavramlarina ve sanat yapitinin tekil
degerine karsin, sanatin toplu Uretilebilirligini ve sanatcinin islevsele
déniisiini saglamistir. ingiltere'de W.Morris'le 1875'te baslayan Arts and
Crafts hareketi dehadan ¢ok el isciligini ylcelten bir akim olmus, Gropius'un
ybnettigi Bauhaus okulu sanatciyi iglevsel trlne dondk bir tasarimci olarak

gelistirmeyi amaglamistir.

Bugtn 6zellikle ¢ogulcu bir yaklasim igcinde, sanatciya tarih boyunca
veriimis olan tim bu degerler gecgerli olmaktadir. Uygarlik tarihine
bakildiginda, yerlesik ve ileri toplumlarda olsun, gbcebe ve ilkel klltlrlerde
olsun sanatg¢inin 6zel bir yeri ve gogunluktan farkh bir kisiligi oldugu goéralUr.
Ruhbilim bu farkhligin égelerini aciklamak icin ¢cok caba gbstermisse de,
yaraticiigin psikolojisi genellestirilememistir. Sanatc¢inin en édnemli rold, her
zaman igin, yaraticiigr olmustur. En genel tanimiyla sanatgi anlatimcidir ve
onu guden bagka etkiler ne olursa olsun, kendi icinde doyumlu olan bir

anlatim tariine gére hareket eder.
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1.3. Sanat Egitimi

1.3.1. Tanimi ve Kapsami

Sanat egitimi, yeni bir tanim olarak sanat ve bilim cevrelerince
benimsenmis goérinse de, terim, kavram ve kapsam olarak tam yerine
oturdugu sdylenemez. Culnkd, buglne kadar bu terim yerine ya da alani
belirlemeye yoOnelik kullanilan terimler olduk¢a fazladir (resim-ig, sanat
6gretimi, sanat yoluyla 6gretim, estetik egitim, glzel sanatlar egitimi, plastik
sanatlar egitimi, sanata dogru egitim, temel sanat egitimi vb.). Sanatin
egitimiyle ya da sanati konu alan egitimle ilgili olarak olduk¢a fazla
denilebilecek sayidaki bu kavramlar, zaman zaman kavram kargasalarina da

zemin hazirlamakta ve zihinleri karistirmaktadir.

Degisik kaynaklarca yapilan egitim tanimlar “icerik” ve “Siire¢” tanimlari
olarak iki grupta ele alinmaktadir. Fakat genel olarak egitim, bireyin
davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik degisme
meydana getirme sirecidir. Bu slreg icinde, Sanat egitiminin yalnizca insana
6zgl bir gereksinim oldugu varsayimindan hareket edilirse, bireyin tim
ruhsal ve bedensel egitim butinlGgu icinde estetik duygularinin geligtiriimesi,
yetenek ve vyaraticilik gicinin olgunlagtiriimasi cabasi, sanat egitiminin

anlamini agiklamaktadir.

21. Ylzyillda insanlik bir zihinler arasi rekabetin icindedir. Bu yarisin
icinde sanat egitimi dnemli bir rol UGstlenmektedir. Sonucu etkileyecek olan
kalthr boyutu da yine sanat egitimi ile bir bitln olarak dugtuntlmelidir. GlUnku
yetkin bir egitbilim, okulun tam anlamiyla toplumsallagsmasi sonucu
gerceklesecektir. Bu da c¢ocugun vyararlh bir birey olarak topluma

kazandirilmasini gerektirir.
“Sanat egitimi’nin yeni sayilabilecek bir alan ve kavram olmasindan

kaynaklanan bu karisikliga kavrami tanimlamaya c¢alisan kisi ve kurumlar,

iletisim eksikligi, terminolojik metot eksiklikleri ve nihayet yabanci
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kaynaklardan vyapilan cevirilerdeki kavram ve terim cegitlilikleri sebep

olmaktadir.

Sanat egitimiyle ilgili olarak bir baska yanlis anlama ise, sanat denince
sadece plastik sanatlarin akla gelmesi sebebiyle sanat egitimi de plastik
sanatlarin egditimi olarak anlasilmasidir. Halbuki sanat denilince sadece
plastik sanatlar degil, fonetik, ritmik ve dramatik sanatlari da igine alan
oldukga genis bir alan akla gelmelidir. Bbdyle olunca, sanatla ilgili egitim
faaliyetlerinin kapsami icine yalnizca plastik sanatlar degil, s6zinu ettigimiz
diger dallar da girer. Bu amagla, bitlin sanatlari ve bu sanatlarin birbiriyle
iligkisini disinsel boyutta sanatgi, sanat tiketicisi, toplum, kdltir ve egitim
baglaminda irdeleyen kuramsal c¢alismalara “Glzel Sanatlar Egitimi”

denilebilir.

Dar anlamiyla sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle
ilgilenir. Bu 6gretimin kapsami iginde, uygulamali ¢aligmalar, sanat eseri
inceleme, elestiri, sanat tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin icine, arac
gere¢ ve iglik donanimi ile birlikte mufredat programlari, ¢calisma dizeni,

degerlendirme gibi ydntemsel konulari da dahil etmelidir.

Cagimizda egitim, bilim ve sanatin igbirligine dayandiriimalidir. Sanatin
da, bilimin de amaci; insana hizmet etmek ve yeniyi kesfetmektir. Sanata ve
duygularin egitimine énem veren okul ya da egitim sistemlerinde, duygular
egitilirken, zihinsel yeteneklerin, didsincenin ve zekadnin da gelistigi
gbzlenmektedir. Sanat, duygu ve dustince arasindaki i¢ ice gecmis baglantiyi

vurgularken, 6grenme ve gelisim sirecinin de etkin bir yardimcisidir.

Sanat egitiminin 6rgln ve yaygin egitim i¢indeki tanimini séyle yapmak
muimkandur: Kisinin duygu, distnce ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticihgini estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim

faaliyetlerinin tima.
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Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmayi
amaglarken, yeni bigimleri hissedip, edlenmeyi ve heyecanlarini dogru
bicimlerde ydnlendirmeyi 6gretir. Demek ki sanat egitimi, sanatgi yetistirmeye
degil; yetistirmek durumunda oldugu her kigiyi yaraticiliga yoneltip, onun
bilgisel, bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaclarini karsilamaya
yoneliktir.

Sanat egitimi, her yastaki birey icin gereklidir ve insan hayatinda énemli
bir yer tutar. Sanat egitimi; bireyin yaratici gi¢ ve potansiyellerini egitmek,
estetik dugtnce ve bilinci 6rgitlemek igin gereklidir. Sanat, bireyin sosyal
iligkilerini ayarlamasini, igbirligi ve yardimlagsmayi, dogruyu se¢me ve ifade
edebilmeyi, bir ise baslayip bitirme sevincini tatmayi, Uretken olmayi
sagladigi icin gereklidir. Sanat egitimi, gdzlem yapma, orjinalite bulus ve
kisisel yaklagimlari destekler, pratik distnceyi gelistirir. Olaylari, olmadan da
beyinde gerceklestirebilme glclni arttirir. Bireyin el becerisini gelistirir ve

sentez yapmasina yardimci olur.

Sanatla ister Grin vererek, isterse seyrederek, dinleyerek, okuyarak
olsun ilgilenmek, sadece duygulari ve duyarlhligi harekete gecirmekle
kalmamakta, bilissel ve duyussal yOnleriyle butin zihinsel sdregleri canli
tutmaktadir.

Canlandirabilme ve fikirlerini gesitli araglarla sunabilme yetenegdi, hem
sanatsal hem de bilimsel mesleklerdeki kisilerin egitimsel basarilarina katkida
bulunmaktadir. Sanat egitimi, hayal gicini calistirarak, dramatize edip
canlandirarak, gucleri gelistirecek yaratici gabayi yonlendirmek igin gereklidir.

Kendisine sanatla ilgili alanlar erkenden agilmig, evinde, yuvada,
anaokulunda sanat egitimi almaya baslamis cocuk, ilkokulda siniflar
ilerledikge, cevresindeki sanat olaylarini, bigimlendirmeleri yavas yavas
degerlendirebilir, glizeli anlamaya ve aramaya basglar.
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Sanat egitimi rastlantisal olarak kimi yénelisleri, kimi becerileri ya da
yetenekleri ortaya cikarabilirse de, sanat egitiminin salt temel amaci bunlar
degil, hayati deg@erli kilmak ve ondan zevk almayi saglamaktir. Yani sanat
egitimi, insani hedef alan ve onun mutlulugu igin, insan anlayigina uygun
nesiller yetistirmeyi amagclar. Sanat egitimi, her bir sanat eserinin hedefledigi
seyircide, dinleyicide, okuyucuda estetik kaygr meydana getirmeyi, zihnin bir
boyutu olan sanatsal zekanin beslenmesi ve gelistiriimesini, bununla birlikte
ona, insan ve insana bagli degerleri iletmeyi hedefler. Sanatsal anlatimi,
onun 6zel dilini kullanan Kkisi, ayni zamanda bu dil yardimiyla ge¢gmis ve
cagdas sanat eserlerine deger yargisiyla ulasabilir. Gérdigu eserleri nitelik
ybninden farkeder. Sanat egditiminin bir bagka islevi de, sanat eserlerine
oldugu kadar, ¢evreye ve her tirli gorsel nesneye, estetik dlgltlerle ulagsmayi

saglamaktir.

Degerlerle dastnmeyi, nitelikleri farketmeyi 6drenen Kisinin estetik
bakigl ve gorus alani genigler. Begenileri sig, yalniz kendi sevdiklerini glzel
kabul eden insanlar yerine, cevresine ve sanat eserlerine onlarin kendi
nitelikleri, sanatsal dilleri ve kulttrel birikimleri dogrultusunda yaklasan

insanlar yetistirmek, sanat egitiminin amaglari icinde yer alir.
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1.3.2. Tarihsel Sureci
1.3.2.1. Bati Toplumlarinda Sanat ve Sanat Egitimi

Sanat egitimi tarihi, Antikgagdan bugline kadar getirilebilen bir suregtir.
"Antikgcagdan baslayarak, sanatin insan yasamindaki yeri ile birlikte egitimi
de énem kazanmustir. Ornegin Platon, sanati zihni bilgisizlikten ve agiri
duyarliktan kurtaran, insan ddstncesini entellektiellige ve tinsellige ydceltici
bir etmen olarak gérirdd. Bir anlamda akla giden yolun agilmasinda sanat bir
Onkosuldu. Burada, "Liberal Arts" olarak tanimlanan sanat egitimi, genig
anlamda fen, felsefe, tarih gibi bilimleri de kapsayan dogrudan gérsel
sanatlarin ya da yazin ve mizik sanatinin belirtiimedigi genis kapsamli bir

egitimdi.”®

Roénesans DOneminde bilinen usta-girak sistemiyle sirdirdlen sanat
editimi, daha sonraki yillarda, her yoénUyle antik cagla iligkisi kurularak

yenilikler ve yeni diglnceler Greten "Aydinlanma" ¢aginda goéraltr.

"19. yizyil, Batida Endlistri cagidir. Sanatin bir ders olarak okullara girisi
Endustri Devrimiyle olur. ingilere'de 1800'lerin ortasinda sanat artik okul
programlarinin bir pargasidir. Endlstrinin hizla gelisimi, enddstriyel tasarima

gereksinimi de bliyiik boyutta giindeme getirmistir."

Ancak, ¢agin degisen kosullari ve hizli dénistimler, sadece sanatin

egitim kapsamina alinmasinin yetersizligini ortaya koymustur.

"Nasil ki enddstri devrimi resim-gizim derslerini ve bu derslerin geregi
olan kimi yéntemleri gerekli kilmigsa, 20. ylzyilin teknolojik devrimi de yeni
tasarimcilarin yetisecegi yeni bir okul tipine gerek duyar ve Bauhaus bu

gereksinimden dogar. "’

5 Kirisoglu, Olcay Tekin; Sanatta Egitim, Demireloglu Matbaacilik, Ankara, 1991, s: 18
*a.g.e., s.22.
"a.g.e., s.33.
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"Modernizmin kurumlagmasi, yirminci ylzyil sanatinin egitim agisindan
belli ilkeler dogrultusunda gerceklesmesi, 1919'da Weimar'da kurulan
Bauhaus ile pekismistir. Yirminci ydzyilin dlnyasina yanit verebilecek bir
sanat egitimini ve disiplinini gerceklestirmeye ¢alisan bu okulun en énemli
hedefi sanat ve zenaat ikilemini ortadan kaldirmak olmustur. Bunun yaninda,
cagin teknolojisini kullanarak, 6zgiln ve estetik bigimleri yaratici bir bakig

acisiyla gerceklestirmek, Bauhaus'un ulasmayi planladigi asamalardir."®

Daha sonra bir benzeri Dessau'da agilan Bauhaus, Hitler rejimi
tarafindan 1933'te kapatilir. Gége zorlanan Bauhaus 6Jretmenleri, ingiltere,
Isvicre ve Amerika gibi tlkelere giderek bu sanat egitimi kurumunun diistince
ve uygulamalarini gelistirirler. 20. ylzyilin en kalici sanat egitimi ilkelerini
ortaya koyan Bauhaus'un etkileri, ¢agimizin sanat egitimi programlari

Uzerinde de sUirmektedir.

Sanat egitbilimine iligkin ilk uluslararasi kongreleri 1900 Paris, 1904
Bern, 1908 Londra ve 1912 Dresden kongreleridir. Bunlardan ilk ikisinin

timiyle resim dgretimi sorununa ayrildigini goriyoruz. °

Almanya'da 1887'lerden baslatilabilen bir akim, Alman literatlrinde
“sanat egitimi hareketi” (Kunsterziehungsbewegung) adini almig, 6zellikle
genel egditim dizgesindeki bir reform hareketi olarak anlasiimigtir. Genel
egitim reformunun, “kdltdrel ¢cbkis ve insanin kendine yabancilagmasi”
olgusuna karsi bir énlemler hareketi oldugunu ve bu kapsam iginde en basta
glzel sanatlar, edebiyat, yaratici etkinlikler ile estetik zevkin egitimine gerekli
6nemin verilmesine ve tUm bu dallarin egitim ve 6gretimin 6zalani haline

gelmesine ydneldigini gérmekteyiz.

Bu kapsam icinde sanat egitimi, ileri derecede aydinlamaci digtnen bir
burjuvazinin bilimsel anliksal, (entelektlel) uygarligina karsi bir agirhk
olusturacakti, ¢cunkl ekonomi, politika ve uygarlik, bu yaraticiliktan uzak

8 Resat Bagar, "Bauhaus ve Sahne Plastigi", Mavi NotaDergisi", Haziran 1996, s: 1
® inci San, Sanat ve Egitim. Ankara Unv. Egitim Bil. Fak. Yay. Ankara, Kasim 1985
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dénemin insanini tek yanh kiliyordu. Béylece zamanin kulttrel elestirisinden
¢lkan bu akim, ¢oklUsten kurtulmay! insanin ve toplumun egitiminde
g6riyordu. Sanat, yazim, bedensel kdltlr, giyimde, oturulan evlerde ve
kullanilan arag gerekgte bile zevkli ve belli bir Gsluba uygun kullanim, bu
teknolojik ¢cagda insani egitecek etkenleri olusturacaktl. Bu distnudler ayni
zamanda timel, battincul ve yaratici bir egitbilimi gereksiyordu. Sanat egitimi
hareketinin dar anlamda kullanilisi ise, pedagojik reformun bir bdlimU olarak
resim ve atllye (is) 6gretiminin, kismen ig okullari (Arbeitsschule) akimina da
bagdll olarak, yeniden dizenlenmesi anlamina gelmektedir. Dersler ve ders
didaktigi ile ilgili yeniden dizenlemeler sorun s6z konusu oldugunda, Sanat
egitimi hareketi, genis anlamh kullanimindaki gibi daha ¢ok kuiltir felsefesi
acisindan ve sanat bilimi motifinden ¢ikan bir genel egitim sorunsal iginde
anlasiliyordu.™

Almanya'nin dzellikle komsgularina karsi giristigi yaris da isin icine girince
cabalar ayni zamanda ulusal bir gériiniim kazanmisti. iste, bu ortamda Julius

Langbehn genis yanki uyandiran yazisiyla cok ilgi gekmisti.

Bu arada sanat tarihgisi ve Tilbingen Universitesi'nde 6gretim (iyesi olan
Konrad Lange, 1893'de resim derslerini yeni gorUslerin isidinda pedagojik ve
psikolojik bakimdan yeniden degerlendirdi. DastUnceleri Hamburg'lu bir baska
reformcuyu A. Lichtwark'i da etkiledi. Bu iki otorite “Sanat egitimi”
(Kunsterziehung) teriminde birlestiler. Liehtwark' in girisimiyle sanat egitbilimi
acisindan 6nem tasiyan sanat egitimi kongreleri toplandi. 1901'de
Dresden'deki kongre goérsel yogrumsal sanatlara 1903'da Weimar'daki ise siir
ve yazina; 1905'de Hamburg'daki de muizik ve jimnastige iligkin olarak
toplandi.

1901 yil 6zellikle Almanya igin sanat egditimi bakimindan énemli bir

yildir. Dresden'deki kongrenin yanisira, sanat egitiminde yeni bir devinim,

10 Elzer;Hans, Michael: Kunsterziehungsbewegung In: Pedagogisches Lexikon, 2. Cilt
Gutersloh 1970, s. 142<,143.
' Rembrandt als Erzieher (Bir egitici olarak Rembrandt),1890.
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cocugun (zerinde odaklasan yeni goraslerin bir simgesi olarak kabul

edilebilecek olan “Cocugun Yasaminda Sanat" adli sergi idi.

Once Dresden'deki sanat kongresi lzerinde duralim. Bu kongrede
Konrad Lange’nin yaptigi “Sanatsal Egitimin Ozii” adli konusma kongrenin
doruk noktasini olusturmaktaydi. Lange'nin konusmasinin 6zinden g¢ikan
istek su idi "gocugun estetik haz alma yetisinin egitiimesi”. Ancak “cocuklar
sanat Uzerine gevezelik yapmayacak" asil sanati gérmeyi ve ondan zevk

almay1 dgreneceklerdi.?

Bir disiplin alani olarak gérsel sanatlar egitiminin diger disiplin alanlari ile
baglantisinin kurulmasi 1959 yilinda dizenlenen bir konferansta J. Bruner’in
“disiplinler-alanlar” goérisu ile sacjlanmlg,tlr.13 1980’lere gelindiginde Disiplin
Temelli Sanat Egitimi (Disipline Dayal yada Cok Alanli Gérsel Sanat Egitimi)
olarak adlandirilan diasincenin kuramsal temelleri Amerikan egitim sistemi
icerisinde mdifredat gelistirme programi arastirmalari yolu ile atilmigtir.
Amerika Birlesik Devletlerin’de, J. Poul Getty Vakfi, Gérsel Sanatlar (Visual
Art) egitimi yoluyla paylasilan, iletisimi saglanan dusincelerin ve degerlerin,
her cocugun egitiminin énemli bir parcasi olmasi gerektigi inanciyla 1982 de,
Getty Glzel Sanatlar Egitim Merkezi (The Getty Center For Education In The
Arts) ni kurmustur.

Birlesik devletlerin  resmi okul sisteminde, egitimin gelismesi
calismalarinda, dengeli 6gretim programlari icinde sanata gereken dnemin
verilmedigini tespit eden ve genel egitim icinde sanatin merkezi bir konuma
sahip olmasini saglamaya yardimci olmaya calisan Getty Glzel Sanatlar
Merkezi, icerigini sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetigin  olusturdugu bir sanat egitimi yaklasimini 1982 yilinda

benimsemigstir. Enstitiide gbérevli uzman sanat egitimcilerinin ¢alismalarina

12 Lange, K.: Das Wescn der kinstlerischen Erziehung, in: Kunsterziehung 1901, s. 29
3 Ozsoy, Vedat. Gérsel Sanatlar Egitimi, (2003), Ankara: Giindiiz Egitim ve Yayincilik.
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baskanlik eden W. Dwaine Greer, bu yeni teoriyi Disiplin Temelli Sanat

Egitimi (Dicipline-Based Art Education) olarak isimlendirmistir. '*

Teoriyi savunan yayinlar, bu dért disiplinin her birinin (sanat tarihi, sanat
elestirisi, estetik ve uygulama) 6égretimin, sanatin énemi ve gerekliliginin
anlasiimasina, sanatla ulagilan gtgli dastncelerin arastiriimasina 6énemli
Olcide katkida bulundugunu belirtmektedir. Ayrica c¢ocuklarin sadece
sanatsal yaraticiliklarinin zenginlesip gelistirilmesiyle yetinilmemesi gerektigi,
ayni zamanda goérsel sanatlarin gesitli klttrel ve tarihi gevreyle olan iligkinin
kavratilmasina yoénelik yeteneklerin de yapilandiriimasinin saglanmasinin
6nemli oldugu ifade edilmektedir. Etkili bir disiplin temelli (disipline dayali)
sanat egitimi programinin, sanat eserlerini Gretmek, tanimlamak, yorumlamak
ve analiz etmeye yoénelik olarak cocuklarin derinlemesine yeteneklerini

arttirarak gelistirebilecegi de bu yayinlarda belirtimektedir.'®
1.3.2.2. Dogu Toplumlarinda Sanat ve Sanat Egitimi

Sanatin bir ifade bigimi olarak gelisimi ayni zamanda insanlik tarihinin
gelisimi gibidir. Siyasi, sosyal ve sipiritiel tarih ayni zamanda sanatin da
tarihidir. Sanat, yapilisi baglaminda dedil ama sonuclari baglaminda
siyasete, servete ve varliga surekli olarak kisir déngu icinde bagimli
olmustur. Sanati icra edenle sanat Urininden degder elde edenler,

sergileyenler arasinda yuzyillardir agik, gizli bir catismalar yasanmigtir.

GUnOmizde sanat, agik toplum ifadesinde kendisini bulan seffaflik ve
disiplinleri yerine getirme ile ifade edilen en Ust farkindalik seviyesine

ulagmistir.

Yakin tarihte sosyalist dislincenin, sanati siyasi bir mesaj araci haline

getirmekte ve onu sloganlastirmakta ulastigi nokta ile dogup ona karsi

' John A. Stinespring, (1992). “DBAE and Art Critisism”. Acedemic Search Premier. EBSCO
'3 Strockrky, M., Kirisoglu O., 1997. "ilkdgretim Sanat Egitimi” YOK/Diinya Bankasi Milli
Egitimi Gelistirme Projesi. Ankara
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gelisen yaklasim, ayni zamanda 6zgur sanat hareketlerinin de baslangicini
olusturur. Batida varliga karsi verilen micadele Sovyet sisteminde ideoloji ve
devlete karsi verilmistir. Her ikisinin de avantajlari ve dezavantajlari

olmaktadir.

Tarkiye bu konuda UGg¢lnclU bir zemini tegkil etmeye &6rnektir. Burada
varlik ve devlet, sanat triinQ, sanat ve sanatg¢i i¢in sanal olan ve gérinmeyen
bir illuzyon ve baski olusturmustur. Varhgi elinde bulunduranlarin zeminsizligi
ile gen¢g cumhuriyetin net bir sanat yaklagimi olmamasi nedeniyle toplumsal
yapimiz  sanatin  gelistiriciligi ve  ddnustlriculiginden  yeterince

faydalanamamistir.

Bu nedenlerle toplumsal yagamda sanatin, icerik ve kavramlarindan ¢ok
gbsteris yanlari agir basmig sonu¢ olarak gercek bir zemin asla
bulamamistir.  Milletin yasam damarlarindan akmasi gereken kan,
Cumbhuriyetin basindan beri akmayarak veya sahtesi akarak kurucusunu

yaniltmistir.

Sovyet sisteminde ise sanat bati ile micadelede tipki spora baktig
gOsteriggi acidan bakmasi ile sanatin sergilenme alanlari kapal kapilar
ardina dogru kaymistir. Bunun ifadesi olarak da devlet kiltir merkezleri adi
altinda sanatin kendi kontrolinde sergilendigi binalar yapmis ve bu binalar
sanatin uygulama ve gelistirme atélyeleri olmasindan cok devletin ve

sistemin bir gdsteri araci halinde kullanmistir.

Sanatin sonuglarinin sergilendigi dénemler disinda kultlir binalari disa
kapal kér noktalar olarak toplumsal yasama kapali kalmistir. Sistemle igbirligi
yapan sanatgi ve topluluklar bu binalardan siklikla yararlandiriimis ve ortaya
devlet kontrolli, devlet sanatgih kontrolll, sanat c¢ikmistir. Sanki diger
dénemlerde sanatlar toplum icin degilmis gibi "Sanat toplum igindir" gortsi

bu dénemde pompalanmistir.
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Geng Tarkiye Cumbhuriyeti bircok alanda etkilendigi gibi, kékeninde
bulunan askeri disipline de yatkinligi sebebiyle Sovyet Sisteminin devlet
kontrolli sanat ifade bicimlerini aynen uygulamistir. Ornegin tiyatro
Amerika'da vahgi batida yuUzlerce kurban verip gelisirken bizde devletin
sagladigr sicak mekanlarda ve sicak imkanlarla yUrimuUstir. Her seyin
basina 6nemini belirtmek icin Devlet Balesi, Tiyatrosu vb Devlet sanati icat

edilmigtir.

Bu tarz bir yaklagimin ve sonuglarinin sergileneceg@i binalarda tipki
Sovyet mimari sisteminde oldugu gibi disa kapali, karanlik, sanatin yapildigi
degil sonuglarinin sergilendigi yerler olarak dizenlenmistir. Orada her sey
devlet ve asker protokoliine uygun gerceklesmis. Ozgiir sanat buralara bir

tarl0 yerlesememigtir.
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1.3.2.3. Tlrkiye’de Sanat Egitiminin Tarihi Geligimi
1.3.2.3.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Tarkiye'de sanat egitimi tarihi, genellikle batihlasmanin basladigi yillara
dayandiriimaktadir. Oysa 6nceki yillara ait bir sanattan séz edildigine gore,
bir sanat egitiminden de s6z etmek gerekmektedir. Ancak, sanat egitimi
konusunda ¢ogu bilgi ve belgenin bugine ulagamamasi, bu konuda
bilgilerimizin olduk¢a sinirl olmasina neden olmaktadir. Bu konuda
ulasabildigimiz en eski drnek, Sitheyl Unver'in aktardigi bilgilere dayanarak
tanidigimiz  Fatih déneminde etkinliklerini strdiren "Baba Nakkas
Nakishanesi"dir.

Kurulus yili konusunda Kkesin bir bilgiye sahip olmadigimiz bu
nakishane, Osmanli déneminin sanat egitimi konusunda da bizi

aydinlatmaktadir. Stiheyl Unver'in bu nakishane ile ilgili bilgilerine gére;

"Anadolu Selguk imparatorlugu zamanindan beri Hiikiimdar Saraylarinin
bir nakishanesi vardir ki, hattat ve nakkaslar muizeyyen kitaplari,
memleketimizde yapilan binalarin tezyini esaslarini hazirlarlar. Bu nakig
mektebi, ilk payitahtimiz Bursadan Rumeliye gectiginde Edirne’de ve
1453'den sonra Istanbul'da yine sarayda, hattatlar, nakkaslar ve talebesi ile
tam kadroyla acilmis ve Fatih Sultan Mehmed'in 1451-1481 arasindaki

saltanati zamaninda sayisiz ve pek milkemmel eserler vermistir.” '°

Yine Siiheyl Unver'e gére Osmanli Dénemi sanat egitimi islevini
Ustlenen bu kurumlarin genel olarak ¢alisma diizeni su sekildedir:

"Nakishanelerde hemen her asirda her yasta ve kiymette dstadlar
birlikte caligmiglardir. Bunlar XX'nci asrin birer Glizel Sanatlar Akademileri

'® Unver Prof. Dr. A Suheyl, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas
Calismalari, Istanbul Universiesi Milli Kulttir Eserleri Tesisi I, 1958, Isanbul, s: 1’den
Regat Basar “Sanat Egitiminin Universitelerde Uygulanma Sorunlari”.(Sézkonusu bilgiyi
Basar, Unver’in kitabindan aktarmaktadir.)
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gibi hizmet gérmiiglerdir. '”

Bir nakishanenin murakka germek, altun ezmek, firca yapmak, boyalari
hazirlamak, bazi alet ve edavati temin, kompozisyonlar, cedveller, tahrirler,
kagit boyamalari, cesitli yazilar, murekkep imali, her c¢esit cild ve
muhafazalarin yapilmasi vazifeleri icabindandi. Bunlari oraya devam edenler

allederecat hem bu sahanin gesitli isleri Gzerinde ¢alisarak 6grenirlerdi.

Nakishanelerde c¢alismaya hak kazanacak &grencilerin secimi,
gunumuzdekinden biraz farkhdir. Ancak bu adaylarin uzun sireli bir

yetenek sinavina alinmis olduklarini distnebiliriz:

"Bu nakishanenin birinci kademesini mdstaid veyahut istidadmi izhar
etmege vesile arayan geng ve ufak yasta erkek ¢cocuklar izhar eder. Bunlar,
hergtin herkesin elinden cesitli isler ¢cikan bu nakishaneden birseyler égrenir
ve ilerler. Nihayet maharet géstermeye ve bu suretle hocalari olan ustalarin
gézine girmege caligirlar. Yaptiklari islerdeki dikkat ve ilerlemeleri mutlaka
nazari dikkate alinir, maddi ihiyaglari az bile olsa kargilanir, manevi ihiyaglari
takdir ve tesvik ile hocalari tarafindan tatmin edilir ki, sanat terbiyesi bu ikinci

noktada mutmain olmaga daha cok ehemmiyet vermistir.” '®

Bu egitim kurumlari ve atélyelerde hoca yetistirme de yine kendi
blnyesinde gerceklesmektedir. Ekonomik gereksinimleri de dikkate
alinarak yetistirilen 6grenciler, giderek &6grendiklerini aktarmaya, bir
bakima egitimcilik yapmaya baslarlar.

“Talebe sonra kalfa olur. Artik kagit boyamasindan cilde kadar bditin
konular1 yapabilecek seviyeye ylikselmis demektir. Onu maiyetinde daha
yakina getiren ustalarin inhasiyle yevmiyesi arttirilir ve yeni gelenleri

yetistirmekle mukellef bir akademi hocasi gibi vazifelendirilir ve hem de kendi

"ag.e.s.7
"ag.e.s.7
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liyakatine gére ayrilan igleri de zamaninda yapar. 19

Nakighanelerin ydnetimi de egitimciler tarafindan su sekilde

gerceklestiriimektedir:

"Kalfalarla birlikte ¢ok da ustalar vardir. Bunlar kalfalar arasindan
secilerek de oldugu gibi daha yaslanmis ve senelerdir nakishanede ¢alismis
bulunanlardir. Herhalde bunlarin tefeyytzinde diger miesseselerde oldugu
gibi hiyerarsiye riayet olunmus ve hepsinin haklari korunmustur. Ustadlardan
birisi nakishanenin mddlri olarak tayin edilmistir. Bu bas usta yaninda

zamanlarinin kiymetli ve birinci derecede hattatlari da yer almistir."*°

Osmanli  déneminin sanat egitimi kurumlari iglevini ydriten

nakishanelerin ¢calisma ve egitim kosullari da sdéyledir:

"Nakishanede 6gretim amelidir ve sanate muiiteallik konusmalar da
kulaktan dolmadir. (. . .) Ve asil diz (zerinde ¢alisan talebe ve dstadlar
minderler lzerinde diz lstl oturarak ¢alisirlardl. (. . .) Ayrica kitablari yoktur.
Bir ¢cok menkibeleri ve nakishanede konusulan sanat hususlari bugin

mechuliimiizddr. "?’

Turkiye'de sanat egitiminin Fatih Dénemine, hatta Selguklular
dénemine kadar dayandirilmasinin yanisira, sanat egitimi tarihimizin
genellikle Osmanli sarayinin Bati kékenli kiltir ve sanat hareketleriyle
tanismasiyla basladigi bilinir.

Tark sanatinin, 1700’den itibaren Bati’'ya ydnelmesiyle birlikte, saraya
yabanci sanatcilarin yerlestigi bilinmektedir. O dénemlerde, sarayda usta
cirak iligkileriyle stiren sanat egitimi, babadan ogula, ustadan ¢iraga devam
ettirilmistir.

19. ylzyilda gergeklestiriien yenilestirme ve sanat hareketlerinin

Yag.e.,s.7
Yage., s.7
‘age.,s.7
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geregi olarak, ordunun nitelikli subay gereksinimini kargilamak amaciyla
acllan  gesitli  okullar, resim  sanatinin  Tdrkiye'ye  girerek
yayginlasmasinda olduk¢a 6énemli bir rol oynamiglardir. Programinda
askeri alandaki egitimin yetkinlestiriimesi amaciyla ilk kez resim ve
perspektif derslerine yer veren Mihendishane-i Berri-i Himayun, 1795'te
[Il. Mahmud'un padigahligi sirasinda agiimistir. Mahendishaneyi izleyen
Harbiye ve Hendese-i Mulkiye, bilinen sanatgilarin yetismesini saglayan
en etkili ve tek kaynaktir. Onceleri sadece (st diizeydeki kurumlarda
glindeme gelen sanat egitimi, Abdulaziz ve Il. Abdilhamit dénemlerinde
basta Darlissafaka olmak Uzere diger bazi orta dereceli okullarin da
programina alinmis ve bdylece Turk resminin baslangic asamasini
besleyen kaynaklar giderek cogalmistir. Ayrica, 1864'te acilan, ancak
1874'te kapatilan Mekteb-i Osmani'de de, resm-i hatti, resm-i talkidi ve

resm-i mucessem basliklar altinda ¢esitli resim derslerine yer verilmistir.

1793 vyilinda, Muhendishane'de ve Harbiye Mektebinde, dogda
g6zlemine bagl resim derslerinin programa alinmasiyla birlikte, sanat
egitimi, gercek anlamda baglamis oldu. Harbiye ve Askeri Idadi
Mektebindeki ilk sanat dersleri, daha ¢ok mesleki gaye ile programda yer
almis olsalar bile, bugin ulasilan seviyenin ilk hareketleri olmasi
bakimindan Onemlidir. Harbiyede Fransiz uyruklu ressamlar ders
vermiglerdir. 1850°li yillarda Harbiye, "Mensge-i Muallimin" adi altinda bir
statliye layik gérdikleri bazi 6grencileri, askeri ve bazi sivil okullarin resim
dersi gereksinimlerini kargilamak Uzere 6gretmenler olarak yetistirmiglerdir
(Tansug, 1993). Bu dénemde Galatasaray Mekteb-i Sultanisi, Darligsafaka
Lisesi gibi batiyr érnek alarak agilan yeni sivil okullarda da, resim dersleri
yer almistir.

XIX. yy'da askeri ve sivil okullar programinda resim derslerinin yanisira,

mimarlik ve heykel egitimi de yer almigtir. 1835'te uygulamaya konan bir
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programla resim egitimi i¢in Viyana, Berlin, Paris, Londra'ya iki yil icinde 12

askeri 6grenci génderilmistir.??

Batiya gonderilen asker ressamlar Parisin o dbénemdeki sanat
akimlarindan etkilenmek yerine, David-ingres klasizminin akademiklesmig
egitimi ile Courbet'in etkileri ile ddnmusglerdir. Bu etkilenmelerini calismalarina

aktarmislardir.?®

Ulkemizde, Cumhuriyet éncesi ilk sanat egitimi hareketleri icinde,
buginki akademik seviyede kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi (Glzel
Sanatlar Akademisi/bugiinkii Mimar Sinan Universitesi)’nin hakli bir yeri
vardir. 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebrnin maduarlagine, 2 Aralik 1883 yilinda, hikimetin karariyla yine
kendisi atanmis, 24 Subat 1910’da 6lene kadar bu gbérevde kalmistir. Bu
okulun kurulmasiyla birlikte askeri ressamlar, yerlerini yavas yavas bu
okullardan mezun olan sivil sanatcilara terketmiglerdir. Boylelikle ilk defa

resim 6grenimi sivillere gegmistir.

Daha sonra akademide gérev alan Nazmi Ziya-Calli kusaginin en blydk
hizmeti ilk hocaliklari sirasinda ve Cumhuriyetin basinda heyecanli bir

dgrenci grubu yetistirip Avrupa'ya géndermeleri olmustur.?*

Sanayii Nefise mektebinin resim atdlyelerinde yapilan calismalar,
Turkiye'deki resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yéninden bir
asamadir.®® Bu dénemde figiir ve portre cizimlerine dnem verilmistir. Sanayii
Nefise'de, heykel ve mimarlik egitimi i¢cin, yabanci mimar ve heykeltraglar
g6rev almiglardir.

1911 yilinda, kiz 6grencilerinin de sanat 6grenmelerine imkan saglayan

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Sami Bey'in midurliginde acildi. Kisa bir

2 Sezer Tansug, “Resim Sanatinin Tarihi”, 2. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s.54
23 Adnan Turani, “Sanat Terimleri S6zIGgi”, 5. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s.vii
*Ag.e., sxi

%% Tansug, a.g.e., s. 52.
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stre sonra ise mudarlige Mihri MUsfik getirilmigtir. Kisa sireler icersinde
birkagc mudar degisikligi yasayarak 6grenim hayatini devam ettiren okuldan

bir cok kadin sanatci yetigmistir.

Akademi ¢ikigli ressamlar, sanat¢i olmalari yaninda uzun yillar resim-ig
ogretmenligi de yapmiglardir. Ne var ki bu sanatgi-editimciler cocuklari
kendi yetisme bicimlerine gére egittikleri gerekgesiyle yetersiz bulunmus ve
elegtiriimiglerdir. Daha sonra, 1927°'de Akademi iginde, resim o&gretmeni

olmak isteyenlere bir 6gretmenlik formasyonu veren kurs agiimistir.

1.3.2.3.2. Cumhuriyet Sonrasi Donem

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kilttr ve sanat sorunlarina oldukga 6nem
veren Atatirk, devletin gbrevleri arasina bu konularla ugrasmayi da katmis,
sanata ilgiyi devlet politikasi haline getirmistir. Sanatin, temel kaltar
sorunlarindan biri oldugu sik sik vurgulanir, sanat egitiminin sorunlari milli
egitim sorunlarindan bagimsiz disundlmez. Atatirk’lUn sanat ve egitim
sorunlarina yaklagsimi ve olusturdugu devlet politikasi ile, 6zellikle resim
sanatcilan guclerini birlestirerek olusturduklari birlikler ile Tark Sanati’ni
olgunlastirmaya calismiglardir. Bu amacla 1921'de Tdrk Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. 1924’den itibaren ise, bilgi, birikim ve deneyim
kazanma yaninda Avrupa sanatini kaynaginda inceleyebilmek amaciyla yurt
digina bir cok sanatgi burslu olarak génderilmigtir.

llk Cumhuriyet kusag sanatcilari, yurt digindaki egitimlerini tamamlayip
Tarkiye'ye doéndiklerinde, sanat hayatimizda canhlik ve hareketlilik
baglamis ve Ozellikle ressamlar ¢ok aktif etkinliklere girismiglerdir. 1926
yihinda Tdrk Sanayi-i Nefise Birligi daha sonra da adi degistirilerek Gizel
Sanatlar Birligi ve 1928 yilinda da Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar

Birligi kurulmustur.

1925 yilindan itibaren, 6rgin egitimde resim, elisi ve mizik derslerinin

koyulmasi ve yaygin egitimde 1932 yilinda agilmaya baslanan Halkevleri ve
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daha da kabarik sayidaki Halkodalari ve nihayet Halk Egitim Merkezleri,
sanat egitimini genig Kkitlelere goturmeyi amaghyordu. Halkevleri, guzel
sanatlar yoluyla vatandaglari calismaya ydneltmek, yurdu guzellestirmek,
glzel sanatlari sevdirmek ve yaymak icin kurulmustu. O yillarda,
sanatcilarin eserlerini sergileyebilecegi sanat galerilerinin bulunmamasi
sorununa ¢6zim getiren Halkevlerinin, sanatimizin desteklenmesi ve
gelistirebilmesi yolunda énemli bir yeri vardir. 1950°’de altmig ¢ ilde 477
Halkevi ve 4332 Halkodas! varken, ¢ok partili dbneme gegiste Halkevleri
kapatilmis ve Kiz Enstitilerine 6gretmen yetistirmek amaciyla Kiz Teknik
Yiiksek Ogretmen Okullar’na dénistiriimustir.

Cumbhuriyetle birlikte egitimde, kulturde, sanatta ¢ok yénlu bir gelismeyi
hedefleyen Tarkiye, yurt disindan bir ¢ok egitim uzmani getirtmigtir.
Bunlardan J. Dewey'nin raporu 1926 yilinda uygulamaya koyulmustur. Bu

raporda sanat egitimi acisindan su goéruslere yer verilmistir:

Okullarda, bitiin donanimlariyla birlikte resim ve is atdlyeleri kurulmal.
Yiksekodgrenime devam etmeyecek kisiler igin, kendilerine bilgi ve beceri
kazandiracak uygulamali calismalara 6zellikle de el iglerine énem verilmeli.
Resim, cizgi, boya sanatlar gibi gbérsel sanat etkinlikleri, kigisel ve toplumsal
6nemi ve yarari acisindan yeteneklerin gelistiriimesine 6nem verilmelidir. Bu
rapor dogrultusunda, ortaokullara 6gretmen yetistirmek amaciyla 1926
yilinda Ankara’da Gazi Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitis() acilir ve ilk,
orta lise Resim-is programlari degistirilir, okullarda resim-ig atélyeleri ya da
odalar kurulur. Daha sonra 1932-1933 &gretim yilinda, Gazi Ogretmen
Okulu blnyesinde Resim Bélimd agilir. Batr'da gelisen El igleri Hareketi
olarak bilinen bir akimin etkisiyle daha sonra Resim Boliminden bagimsiz
Is bolumi kurulur, daha sonra bu iki bélim birleserek Resim-is Bolimii
adini almigtir.

Sanat egditiminde 1960'h yillarda blylUk degisimler yasanmistir. Bu

dénemin gortsine gobre; sanatsal 6grenme, blylmenin dogal bir sonucu

degildir. Bu ancak 6gretimle gerceklesir. Gérme, cizme bash basina bir
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yaraticiliktir. Sanat da diger alanlar gibi bir disinme Grin0, niteliksel
anlamda bir problem ¢ézmedir. Barkan (1962), “Sanat Egitiminde Gegis
(Transition in Art)” adli makalesinde, ¢cocugun bir bitlin olarak egitiimesine
gOsterilen ilginin sanatin gocuk oyuncag! gibi algilanmasina neden oldugunu
iddia etmigtir. Barkan’a gére, sanati 6grenmek icin, Kisi bir sanatgi, bir sanat
elestirmeni, bir sanat tarihgisi gibi davranmalidir.?®®  Bu gOrisler 1s13inda
sanat egitimi bu kez "6grenci merkezli" sanat egitimi gérisinden, "disiplin
merkezli" gbérise kaymistir. Bu yaklasimin istedigi 6gretmen tipi ise, 6ncelikle
egitimci/sanatcidir.?’

1970’li yillarda nifusun da fazlalagsmasi ile butin alanlarda oldugu gibi,
sanat egitimi alaninda da 6gretmen acidi giderek artmistir. 1966'da Resim-ig
dgretmeni acigi 700 iken, 1972'de bu sayl 3126'ya yikselmistir.?® Bu
ogretmen agigini giderebilmek icin; Gazi, istanbul, izmir Egitim Enstitisi
Resim-is bolimO Gulzel Sanatlar akademisi mezunlari yaninda, resim
ogretmenligi ile ilgisi olmayan; Kiz Teknik Ogretmen Okulu, Kiz Enstitisi,
ilkdgretmen Okullar, Yiiksek Kdy Enstitiileri, Sosyal Hizmetler Akademisi, Dil
Tarih Cografya Fakiltesi vb. gibi okullarin mezunlan &gdretmen olarak

atanmistir.

Zamanla, “Is” egitimi gittikce yozlasarak, ya yarara yonelik esyanin
klcUk modelini yapmaya ya da ne oldugu belirsiz iglerin yapimina dénasur.
1972 yilinda /g Dersi, bir program degisikligiyle is ve Teknik Egitimi dersine
déndstirdldd. Bu ders ile, is calismalarn yaratici dislnceyi gelistirmeye
ybnelik amaglar éne ¢ikmisti. Amag, ne salt el becerisi ne de kisa yoldan
hayata hazirlamakti. Ne var ki, her ne kadar ¢agdas yaklasimlarla daha
iylyi, daha glzeli ve c¢agl yakalamayl hedefleyen programlar ortaya
koyulmussa da, pratik ile uygulama farkli olmustur. Bunun bir sonucu olarak
da, /s ve Teknik Egitimi dersinin esas amacindan zamanla uzaklagmaya

%6 Kazim Artut. “Sanat Egitimi”, Ankara: Ani Yayincilik, 2001, s.99

& Olcay T. Kingoglu. “Sanatta Egitim Gdérmek-Anlamak-Yaratmak”, Ankara: Demircioglu
Matbaasi, 1991, s.141

?® Hidayet, Telli, “Turkiye'de Resim-ls Ogretiminde Genel Bir Bakis’, Ortadgretim
Kurumlarinda Resim-is Ogretimi ve Sorunlar. Tirk Egitim Dernegi Yayinlar. Safak
Matbaacilik, Ankara: 1990, s.24
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baslaniimis, el becerisi ve vyararli olma amaci dersin amaci haline

dénustaralmagtar.

Milli  Egitim  Suralarinin  bazilari, Tarkiye'deki sanat egitiminin
yapilandiriimasi ¢alismalari dogrultusunda énemli bir yer tutar. Bunlardan
1949, 1962, 1974 ve 1981 Milli Egitim Suralarinda sanat egitimine ayri ayn
yer verilmigtir. 1962’deki yedinci surada, egitim, kultir ve sanat konularina
genis yer verilerek, Kultir isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonunun
hazirladigi raporda dile getirilen 6nerilerle, sanat egitiminin bazi temel ilke
ve amaglar benimsenmistir. 1974’deki dokuzuncu surada da, ortadgretim
kurumlarinda 6grencilerin  ilgi ve isteklerine gbére sececekleri kol
faaliyetleriyle sanat egitiminin desteklenmesi 6ngérilmis, lise ve dengi

okullarda da sanat egitimi dersleri secmeli dersler arasina konulmustur.

Sanat egitiminin dogru ve istenen ydntem tekniklerde ve kosullarda
uygulanamamasinin bir nedeni de her iktidar déneminde farkl politikalarin
uygulanmasidir. 1983 tarihinde ig egitimi ile ilgili yeni bir uygulama gindeme
gelmistir. (26 Eylil 1983 tarihli Tebligler dergisinde is Egitimi Programinin
Temel Egitimde uygulama seklini; amag igleyisi yayinlanmistir.) 1983-84
O6gretim yilinda denenip gelistiriimek Gzere sunulmustur. 1987 tarihinde
Resim-is derslerinin orta 6gretimde secmeli dersler arasina yerlestirildigi
g6rallr. Béyle bir uygulama Almanya'da 1960'larda tepkiyle kargilanmisken,
Milli Egitim Bakanligi'nin 10 Agustos 1987'de 2240 sayih Tebligler dergisinde
1987-88 6gretim yilindan itibaren degistirilen dersler arasinda yer almistir.
Secmeli dersler; resim, muzik, spor, bilgisayar dersleri seklinde belirtilmistir.
Liselerde secmeli dersler okul idaresinin belirledigi Okul 6gretmenler
kurulunun goérisu ile okul idaresi, okul ve cevre kosullan dikkate alinarak
belirlenecegdi belirtiimistir.

Tirkiye’de Sanat Egitimi veren Universitelerin sayilar artarken 1989'dan
itibaren Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri 6nce Istanbul, Ankara, izmir'de
aciimistir. Anadolu Glzel Sanatlar Liseleri’nin acilisi, ilkdgretimden sonra

yetenekli 6grencilerin ydnlendiriimeleri agisindan, Turkiye’de sanat egitimi
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alaninda belki de en énemli gelismelerden biridir. Okulun kurulus amaglari
(15 Ekim 1990 tarihli 2323 sayili Tebligler Dergisinde) Glizel Sanatlar
Dallarinda yetenekli 6grencilerin yaratici, yapict ve yorumcu yetenegini
gelistirmek, seklinde belirlenmistir. Okullarda Fonetik (mdzik), plastik sanatlar
(resim-heykel), drama (sahne ve gorintl) sanatlari bélimleri bulunabilir. Yine
okullarda egitim-6gretim, ortak dersler sanat dersleri, se¢cmeli dersler, alan

uygulamalari ve etkinlikleri seklinde diizenlenmistir.

Sanat egitimi derslerinin, anaokulundan baglayarak, sanat alaninda
profesyonel olarak sanat¢i ya da sanat egitimcisi vb. eleman yetistiren
fakllte ya da yUksekokullarin disinda, baska mesleklere ydénelik egitim
veren fakllte ve yuksekokullarda da surduridlmesine karar verildi. 1988-
1989 6gretim yilinda 2547 sayili YUksekdgretim Kanununun 5. maddesinin
1. fikrasinda “Glzel Sanatlar egitimi; Fakilte ve Yiksekokullarin birinci
siniflarindan itibaren egitime baslayanlara se¢meli dersler olarak
uygulanmaktadir’ denmektedir. Bdylece, tim ylksekokul kademelerinde,
plastik sanatlar egitimi alanlarindan biri segmeli ders olarak verilmig; 1991-

1992 6gretim yilinda ise, bu kapsama Muzik dersi de alinmigtir.

1991 yilinda, Milli Egitim Bakanhg@i Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi
biinyesinde olusturulan Resim Dersi Ogretim Programlarini Gelistirme Ozel
Ihtisas Komisyonunca hazirlanip daha sonra kabul edilen ilkégretim
Kurumlari Resim-is Dersi Ogretim Programi, 1992-1993 dgretim yilindan

itibaren denenip gelistiriimek Uzere uygulamaya konulmustur.

1991'den sonra Ulkemizde hazirlanan ilk ve orta 6gretim resim dersleri
mifredat programlarinda resim disinda diger plastik sanatlar tasarimi
alanlarini kapsayan calismalara yer verilmigtir. Bu y6nlyle "Resim" adi
Mifredat Programlarinin igerigine ters distigl dislncesini uyandirmistir.
Gazi Egitim Fakiltesi'nin  YOK'e Resim-is béliimlerinin  isimlerinin
degistirilmesi i¢in sundugu yazi 1993 yilinda tekrar gindeme gelmistir. 1992
yilhinda Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulunda olusturulan komisyon

tarafindan 27 Subat 1992 tarihinde Resim-is Dersinin adinin "Gizel Sanatlar”

41



ya da "Sanat Egitimi" olarak degistiriimesi konusunda rapor sunulmus, Talim
Terbiye Kurulu talebi hakli bulmustur. Universitelerin bu konuda gériisii

alindiktan sonra degisikligin yapilmasi kararlastirimistir. 29

Son olarak da, Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Diinya Bankasrnin
1994-1997 yillan arasinda ydarGttGga Milli  Egitimi  Gelistirme  Projesi
cergevesinde, egitim fakdltelerinin yapilanmasi yeniden duzenlenmisg,
Resim-is Bolumleri, Miizik Egitimi Bélimd ile birlikte, kurulan Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimiinde; Sinif Ogretmenligi Boltimleri de yeni kurulan ilkdgretim
Ogretmenligi  Bélimiinde Anabilim dallari  olarak yer almistir. Idari
yapilanmanin yanisira, her iki bélimdeki sanat derslerinin yariyillara gére
ders dagilimlari, kredileri ve icerikleri de degistirilmis ve 1998-1999 &égretim

yilindan itibaren uygulamaya konulmustur.

Universitelerin sanat egitim veren kurumlarda, takip ettikleri akademik
program cercevesinde; hem sanatci hem de sanat egitmeni yetistirmeleri
amaclanir. Ama¢ ne olursa olsun bu kurumlar; sanatin gelisimine katki
saglayan, yiksek dgretim diizeyinde sanat egitimi veren kurumlardir.3® Bu
Universitelerden; Marmara Universitesi, Mimar Sinan Universitesi, Hacettepe
Universitesi, Dokuz Eylul Universitesi gibi Oniversitelerin Glizel Sanatlar

Fakultelerinin temeli Glizel Sanatlar Yiksekokulu olarak atilmigtir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sanat egitimi veren
kurum olarak 1 Kasim 1955 yilinda "Tatbiki Gizel Sanatlar Yiksek Okulu"
olarak kurulmus, 1982'de alinan kararla Devlet Tatbiki Gilzel Sanatlar
Yiksekokulu adini almis, daha sonra Guzel Sanatlar Fakulltesi olarak
Marmara Universitesi'ne baglanmistir. Fakiiltede, resim, heykel, seramik, ic
mimari, enduUstri UrUnleri, geleneksel Turk el sanatlari boélimi, sahne

sanatlari ve uygulamali sanatlar ana sanat dallarinda egitim veriimektedir. *'

% Vedat Ozsoy. “75. Yilda Sanat Egitimi ve Ogretimi” Milli Egitim Dergisi, 1998, Ocak-Subat-
Mart, s.54

% Mutlu Erbay. Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi. Bogazici Matbaasi, |.Baski, Ekim 1997.,
S.150

¥ Ag.e., s.150
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Sanayii Nefise Mektebi Alisi (1883) adi ile anilan daha sonra istanbul
Devlet Glizel Sanatlar akademisi adini alan bir diger Universite, Mimar Sinan
Universitesidir (1983). Bu (iniversite,uzun yillar Fransiz gelenegini stirdiirmis
1930-1968 yillarinda gecirdigi reformlar ile cagdas bir bakis acisi

kazanmistir.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1985 yilinda Uygulamals
Guzel Sanatlar Yiksekokulu olarak kurulmustur. Grafik, seramik bélimlerine
daha sonraki yillarda heykel, i¢ mimari, resim, animasyon bdélimleri
eklenmistir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi egitime 1983-
1984 yilinda baslamistir. Resim, heykel, seramik, ic mimari, ¢evre tasarim,
uygulamali sanatlar alanlarinda egitim verilmektedir. Daha sonraki yillarda,
Tarkiye'nin diger Universitelerinde de Gulizel Sanatlar Fakilteleri acilmistir.
Bunlar arasinda; Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi,
Sileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kocatepe
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi 6rnek olarak verilebilir. Bu
Universitelerden mezun olan dgrenciler atélyelerde, fabrikalarda, tasarimci,

sanatcl, yonetici ya da egitmen olarak calisabilmektedirler.

Tarkiye’de sanat egitmeni yetistiren okullar ise EQgitim Fakdlteleri
blnyesinde toplanmiglardir. Amaci sanat egitmeni acigini kapatmak olan bu
faklltelere de plastik sanatlar egitimi yaninda egitim psikolojisi, egitim
sosyolojisi, egitim ybénetimi gibi psikoloji, pedagoji agirlikh egitim derslerine

de yer verilmektedir.

Glzel Sanatlar bélimine bagh plastik sanatlar egitimi veren bu
kurumlarda doért yillik slre icinde Resim-ig Egitimi, Muzik Egitimi, Tiyatro
Egitimi alaninda lisans egitimi verilir. YUksek lisans ve doktora/sanatta
yeterlilik dizeyinde de egitim veriimektedir.*® Sanat egitimi veren bu
Universitelere; Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi, Anadolu Universitesi Egitim Fakdiltesi, 19 Mayis Universitesi Egitim

Fakiiltesi, Dicle Universitesi Egitim Fakiltesi, Selcuk Universitesi Egitim

2 Ag.e., s.154
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Fakiiltesi, Gukurova Universitesi Egitim Fakiltesi, Uludag Universitesi Egitim

Fakilltesi, Abant izzet Baysal Universitesi drnek verilebilir.

Tarkiye’de sanat egitimi, gun gectikce degisime gereksinim duyarak,
yenilenerek ¢agdas bir sanat egitimine ulasma c¢abasini géstermektedir.
Sanayilesme slreci el emegdi Urlnlerin yerini, ¢ogunlugun ihtiyacini
kargilayacak seri dretim dOrOnlerinin  almasi, kdyden sehre gdcler ile
metropollerde yasanan kdy-kentlerin olugsmasi, kiltirel yozlagsma, dizensiz
yapilasma, kitap okuma yerine TV izleme, kdltdrel kimligin yok sayilmasi ya
da abartiimasi seklinde kendini gdstermistir. Boyle bir karmasa iginde
yasadigimiz diinyayi dizenleme gerekililigi, ancak estetik kaygi ve bakis agisi
ile gerceklesebilir. Sanayilesme streci diger Ulkelerde oldugu gibi yeni is
sahalarinin olugsmasina, sanat alaninda da yeni bélimlerin kurulmasina
gereksinim duyulmustur. Almanya’da kurulan Bauhaus okulunun teknoloji-
sanat isbirligi amaci dikkate alinarak Glizel Sanatlar Fakiiltelerinde ic mimari,
animasyon, cam, taki tasarimi gibi bdlimler aciimigtir. Fakat politik
degisikliklerin etkisiyle sanat egitiminde 6zellikle ilkdgretim ve ortadgretim
surecinde ders sUrelerinin artirlmamasi ve sanat egitimi alanina yeterli ilginin
gOsterilmeyigi, estetik duyarliliktan yoksun bireylerin gin gegctikge
cogalmasina neden olmustur. Bu sorun, ilkdégretimden Universiteye kadar,
yasaminin her alaninda estetik duyarlilik ve sanat bilincinin yayginlagsmasiyla

¢6zimlenebilir.

Tarkiye'de ilkégretim okullari, Glkenin egitim seviyesi distunuldiginde
ndfusun blytk bir cogunlugunun beslendigi egitim kurumlandir. Bu agidan
bakildiginda, halkin blydk bir kisminin estetik duyarlilik, sanat sevgisi, kendi
yasadigi bdlgenin dogal ve tarihi guzelliklerini taniyip, sahip ¢ikma bilinci
kazanmasi agisindan sinif égretmenligi alanindaki sanat egitimi dersleri,
buyuk bir énem tasimaktadir. 1940’larda K&y Enstitlleri ve devaminda
kurulan Ogretmen Okullarindan mezun &gretmenlerin en az bir miizik aleti
calabildigi, resim yapabildigi, sanat tarihi, sinema, edebiyat gibi sanat
alanlarinda bilgi sahibi oldugu dasUndlirse, gunimizdeki egitim

fakultelerinde bu konuda yeniden sorgulanmasi gereklidir.

44



Tirkiye'de ozellikle Universitelerin  Glizel Sanatlar ve Egitim
Fakdltelerinin sayisinin artigi sevindirici bir gelismedir. Ancak fakultelerin
acilabilmesi igin gerekli olan bina disinda; donanim ve yetismis sanat
egitimcilerinin de ihtiyaci karsilayabilecek nitelikte olmasi gerekmektedir.
Bunun disinda Universitenin  bulundugu sehrin  kiltirel etkinlikleri
destekleyecek muize, sergi salonu, tiyatro binasi gibi mekanlarn saglamasi

gerekmektedir.

Egitim Fakultelerinde guizel sanatlar egitimi amaglanirken, égrencilerin
kendi alaninda kuramsal bilgilere sahip, atdlye etkinliklerinde basarih ve
6gretmenlik meslegi ile ilgili donanima sahip Ogretmen adaylar olarak
yetismeleri beklenmektedir. Glinimuzde, 6gdretmen adaylarinin kuramsal bilgi
ve Ogretmenlik meslegi ile ilgili derslerinde artis saglanmig, ancak atdlye
derslerinin slre ve kredi olarak yetersizligi ya da daginik bir programla

uygulanmasi da diger bir sorun olarak giindeme gelmistir.

Tarkiye'deki sanat editiminin tarihi seyrine bakildiginda, daha c¢ok
akademik seviyede degisim ve gelisimin oldugu g6zlenmektedir. Ne var ki, bu
kademelere gelmeden Once, 0Ozellikle zorunlu egitim kademelerindeki
6grencilerin sanat egitimine 6zel bir itina ve dnem verilmeli, gegcmise bakip
gelecege daha iyi yb6n verilmelidir. Sanat ve onun egitiminin, egitim
kurumlarinda hak ettigi agirhgi yakalayabilmesi, serpilip gelisebilmesi, onun
gerekliligine ve 06nemine inanmis insanlar tarafindan saglanabilir. Bu
Ozelliklerde yetisecek olan insanlarin mimarlari da, c¢agin gereklerini
yakalayabilmig bir egitim politikasi ve kararliligi, gerekli donanim ile etkili bir
programla yetismis olan egitimciler olacaktir. Bu sebeple, her alanda oldugu
gibi sanatin egitiminde de ¢ok iyi yetismis sanat egitimcileri, bu misyonu
yakalamada en temel yapi taglari olarak yerlerini alacaklardir.
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BOLUM II

GUNCEL SANAT EGITIiMININ PROBLEMLERI

Gagimizin basdéndirici dinamigi yasamimizin her déneminde cesitli
alanlarda ve yeni bigimlerde egitim sorununu kargimiza ¢ikariyor. Dinyada
olup biten ve gelecek vizyonu ile ilgili her alanda egitimin vazgegilmez olgu
oldugu bir sureci yasiyoruz. Bilinen egitim kurumlarinin yanisira ¢esitli destek

ve mesleki egitim kurumlar da dnemli misyonlar tGstlenmektedirler.

Sanat egitimi ve sanatin égretilebilirligi konusu her zaman tartigilan bir
olgudur. Bu konuda ytzlerce yillik deneyim ve birikime ragmen, bugin de bir
cok sanatgl, egitimci ve konunun uzmani pedagoglar tarafindan, sanat egitimi

ybntem ve icerigi konusunda tam bir uzlasinin saglandigi séylenemez.

Bilindigi Uzere baslangi¢ta usta-girak iliskisine dayanan egitim yéntemi,
sonralari okullar ve (ekollesen) akademilerin olusmasi ile farkli bir boyut
kazanmistir. Kurumlasarak ginimize kadar gelen ve egitim gelenegini
strdiren bu merkezlerde 6nemli sanat¢i kusaklar yetigsmistir. Ancak bu
merkezler tarihsel sureclerinin ¢esitli evrelerinde, egitim anlayiglari,
programlari ve bir ¢ok acidan tartisma odagi olmaktan da uzak

kalamamiglardir.

21. Yuzyila girdigimiz su yillarda, egitimde modern anlayisin yerini post-
modern yaklagimlara biraktigini gérmekteyiz. Bunun anlami daha ¢ok
bireysellesme, yani kisinin biricikligi UOzerine oturtulmus bir egditim olarak
algilanabilir. Bdyle bir egitim programi, 6grencinin istek ve ihtiyaglarini
karsilayacak egitim igeriginin her bireye 06zgl sekillendiriimesini de
gerektirmektedir.

Bu glnlerde Post-modernizm kavramini sik¢a kullanmaktayiz. Post-
modernizm bilim, akil ve gbzlem yoluyla gercekligi aciklamaya ve tek
dogruya dayal Pozitivist Felsefenin terk edilmesi gerektigini savunmustur. Bu
yeni yaklasimin yansimasi olarak, ¢oklu gerceklik anlayisi olusturulmustur.



Dogru tek degildir; herkesin kendi deneyimine ve degerlerine goére

éruntllenen dogrular vardir.*

Gulzel Sanatlar Fakultelerinde sanat ve yaraticilik egitimi ile ilgili Gstliinde
dusindlmesi gereken ¢ok énemli sorunlar bulunmaktadir. Bunlarin basinda
Kendi kuralsizliklariyla yolunu belirleyen ve kendi ideolojisini dayatan kitle
kaltard olgusu 6nemli bir gerceklik olarak ortada durmaktadir. Bundan baska
hizla degisen c¢agdl ve yeni olugsumlari kuram ve uygulama olarak fark
edemeyen ve gerekli dnlemleri alamayan giizel sanatlar fakultelerinde sanat
egitimi ortamlari blyUyen bir egitim sorunu olarak karsimizda durmaktadir.
Ote yandan yasa ve ydnetmelikleriyle Universite gelenekleriyle, sanatin
geleneklerini, dinamiklerini ve degisimlerini uzlastirmada giiclik ceken YOK
sistemi ve bunun guzel sanatlar fakultelerinde sanat ve yaraticilik ortamlarina
yansiyan sorunlari yaraticilik ve sanat egitimi konusunda asilmasi zor bir
baska sorunu giindeme getirmektedir. Bunlara ek olarak 1980'den sonra
akademik ortamda yaratilan rastlantisal, uyumsuz, eklektik yapi nedeniyle
ortaya ¢cikan akademik degerlendirmelerdeki 'etik' hatalar ve erozyon; sanatci
akademisyenler arasinda egitimde firsat esitligi ilkesini zedelemis,
akademisyen kalitesinde standartlagsmayi engellemis ve gliven bunalimina

neden olmustur.3*

Toplumsal iyilestirmeler yapabilmenin yolu insanlari egitmekten onlari
tek tek degistirmekten gecer. Yani yukardaki sézkonusu problemleri ¢6zecek
olanlar iyi yetismis sanatgilardir. lyi sanatgi nasil yetisir? Malesef bu konuda
uzlasiimis tek bir yol yoktur. Once dogru dgrenci secimiyle baslamak gerekir.
Dogru 6grenciyi segebilmek igin ise gunimdizin sanatgl tipini tanimlamak
gerekiyor. Tabii ki ylz yil dnceki sanat¢i tipiyle ginUmuz sanatgisi ayni
6zelliklere sahip degildir. Sanatgi tanimini bastan ele alirsak, aslinda her
meslekteki basarili yada daha da genis kapsamda hayatta basarili olan
insanlarin ortak 6zelliklerinin sanatc¢i olmak icin gerekenlerden pek de farkli

% Yiksel Ozden, “Egitimde Yeni Degerler”. Ankara. Pagem Yay. 1998.

* Incilay Yurdakul, "Postmodernist Evren Tasarimi, Bilisim Toplumu ve Giizel Sanatlar
Faklltelerinde Sanat ve Yaraticilik Egitimi" Hacettepe Universitesi, 1. Ulusal Mezuniyet
Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002, s.93
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olmadigini ileri sirebiliriz. Okuyan, arastiran, isini seven, kendini gelistiren,
dinyadaki gelismeleri takip eden, yeniliklere cabuk adapte olan, toplumsal
olaylan takip eden ve degdisik bakis acilarini yakalayabilenler basarili

insanlardir. Peki bu kisileri segmenin yollari nelerdir?

Mevcut duruma bakarsak guzel sanatlar fakdilteleri adindan da
anlasilacagr Uzere Ozel vyetenek sinavlarinda c¢ogdunlukla adaylarin
yetenekleri, daha dogrusu gdérme ve aktarabilme yetileri 6lgiimektedir.
Sanatta cok Onemli bir 6zellik olan gbzlem gicl bir sanat¢i adayinda
bulunmasi gereken 6zelliklerden sadece biridir.

“Yaraticilik, bulus, yorum, dis gdct gibi birgcok vasfa sahip olmasi
gereken sanatci adayinda mevcut sinav tipleriyle élgiimleyebildigimiz sadece
desen gdcdddr. Temel blgit aldigimiz ve adayin kaderini belirleyen gbézlem
gudcundn gdstergesi olan desen c¢izimi, gindmizde c¢ogu adayin hazirlk
kurslarinda ezberledigi sablonlardan ibarettir. Fakdlteler ve egiticileri
tarafindan da uzun zamandir hazirlik kurslari dlizenlenerek yanlisa ortak
olunmakta, yetenek sinaviarinda kurslarda belletilen sablon desenler, klige

pozlar ve obje cizimleri sorularak sinavin islerligi saptiriimaktadir.”>®

Oysa lzerinde durulmasi gereken asil sorun, Tirkiye’'de yerlesmis olan
duygusal, yetenekli ancak hafif cahil sanatg¢i imajini degdistirerek, arastiran,
sorgulayan, okur yazar sanatgilar yetistirme sorunudur.

incilay Yurdakul'a g6re sanatsal yaratma eyleminin Gzyapisi
incelendiginde, ¢ temel asamadan olustugu goérilir. Bu asamalar sanat
egitiminin de temel asamalandir. Sanat, hem bilgi birikimi ve hem de
deneyim olarak, okullarda o6teki konu alanlari gibi, kendi amaglarini
gerceklestirmek igin var olmalidir. Sanat egitiminin amaglarn saptanirken,
sanatin 6z degerlerinin, bireyin sanatsal ve kultlrel gereksinimlerine olan

katkisi dikkate alinmalidir. Bu acidan bakildiginda, sanatin yapisindaki

% Bilgehan Uzuner, “Turkiye’de GSF’lerinde Yaraticilik Egitimi”, Hacettepe Universitesi, 1.
Ulusal Mezuniyet Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002, s.159
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asamalar sanat dersleri igin de gecerlidir. Bunlar; Bilgilenme asamasi,
Yaratici dislinme asamasi, Sanatsal anlatim agsamasidir. Sanat egitimi bu ¢
asamasi ile bireyi zihinsel, duyusal, duygusal, ruhsal, sosyal, bedensel tim
Ozellikleri ile kavramakta; bu asamalari yagsayan birey, bircok 6nemli, olumlu

davranisi kazanirken, estetik bir kigilik de gelistirmis olmaktadir.

Yaraticl yapitin desteklenmesi i¢cin sanat egitiminin genel egitimde
yayginlastiriimasi gerekir. “insan; akli ve duygulari ile, 6znelligi ve nesnelligi
ile, gercekligi ve imgelemi ile bir batindir. Bu butinligin korunmasi ve
gelistiriimesi icin egitim sisteminde Matematik, Fen, Tarih, Dil gibi bilime
dayal derslerle, Edebiyat, Resim, Mizik, Tiyatro, Dans gibi sanat derslerinin

dengelenmesi gerekir.” 3

% Yurdakul, a.g.e., s.93
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2.1. Gorsel Sanatlar Egitiminde Kullanilan Yéntemler
2.1.1. Disipline Dayali Sanat Egitimi

Disipline Dayali Sanat Egitimi (DDSE) yaklasimi, sanat egitimi
mifredatinda dort disiplini  birlestirip bu disiplinlerin  deneyimlerinden
faydalanmaktir: Sanat Tarihi, Sanat Elestirisi, Estetik ve Sanat Uretimi.
DDSE, bu disiplinlerin herbirine ait kavramlarn ayri ayn 6gretmek yerine
bunlari birlestirip kaynastirir. Sanat Tarihi Ginitesi yasa Estetik Unitesi yoktur.
DDSE’nin amaci &égrencinin sanati anlama ve degerlendirme yeteneginin
gelistiriimesidir. Bu da sanati yaratmak kadar sanat teorileri ve kavramlari
konusunda da bilgili olmayr gerektirir. DDSE gbrsel sanatlar, halk,
uygulamali, bati ve batlli olmayan Kkultlrlerden gizel sanatlar, ve ilk
¢aglardan gunimuze kadar ¢ok genis cesitlilikte bir icerigi vardir.

Sanat Uretimi sanat yapmaktir, ve sanatin yaratiimasindaki yéntem ve
teknikler, aletlerin kullanimi, medyalarin islenme sekli, bicim ve ifadedir.

Sanat Elestirisi stilin, tasarimin resmi prensipleri ve sanat
elemanlarinin sorusturma ve tartismasidir. Sanatta degerlendirme ve deger

bicmenin temelleridir.

Sanat Tarihi sadece “kim, ne zaman, ne yapmis” degildir; nesnelerin ve
sanatin igindeki insanlarin tarihidir. Sanat ¢alismalari tarih boyunca yaganan
klltrel degisimler igin essiz bir belgelemedir. Tarihi eserleri ¢calismak bize
sadece gecmise ait bir kavrayis kazandirmaz, ayrica degerli bir sezme
yetenegdi ve simdi hakkinda bilgi de verir.

Estetik sanatin dogasini kavrama, sanatin felsefesidir. Sanat
hakkindaki felsefi sorular cevaplanamazmis gibi gézikir. Sanat nedir? lyi
sanat nedir? Gulzellik nedir? Sanat egitiminde &grencilerin zekalarini
kullanmalari énemlidir. Ne yaptiklari, ne 6grendikleri konusunda disunmeleri,

kendi sanatlan ve digerlerinin ki hakkinda hissettikleri. Sanat egitiminde
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estetik icinde sorgulamada cevap 6nemli degildir. Soru tarafindan ortaya

konan muamma Uzerine kafa yormak fazlasiyla 6nemlidir.

Mufredat, seri olusturacak sekilde dizenlenmis ve agik igerik bdtin
seviyelerde aynidir. Sanat calismasi mifredatin merkezinde yer alir ve diger
disiplinlerin icerikleriyle butlnlegtirilir. MUfredat karsilastirilabilir igleri
yansitacak sekilde planlanmigtir ve doért sanat disiplinine de riayet eder.
Ogrencinin 6grenmesini ve anlamasini arttiracak sekilde diizenlenmistir. Bu

da uygun gelisim seviyelerinin taninmasina sebep olur.%’

Disipline Dayali Sanat Egitimi sonuglari halen arastirilan, gelistirilen ve
etkinligi tartisilan bir yéntemdir.

Disiplin Temelli Sanat Egitimi yénteminin baslangictaki eksiklikleri veya
yetersizlikleri olarak goérilen “muze egitimi” ve “kdltarler arasi” yoOnlerde
yapillan ek arastirmalarla ve bunlarla ilgili gerceklestiriien program

calismalariyla giderilmektedir. %

Sanatin biligsel bir alan ve gelisim oldugunu savunan Eliot Eisner,
disiplin temelli yaklagimi 6zellikle 70’li yillarda destekleyenlerin basindadir.
iIkégretim okullarinda(ABD) “Kettering Sanat Ogretimi Projesi” ile ayni
zamanda Disipline Dayali Sanat Egitimine de dogrudan ve ¢ok énemli bir
katkida bulunmustur.

Disiplin Temelli Sanat Egitimi Yéntemi YOK/Diinya Bankasi Milli Egitimi
Gelistirme Projesi dahilinde yapilan bir ¢alisma ile 1997 yilindan itibaren
Egitim Fakiltelerinin Resim-is Ogretmenligi(Gorsel Sanatlar Egitimi) lisans
programlarinda Ozel Ogretim Yéntemleri dersi icerisinde 6gretimeye
baslanmigtir. Bu yapilanmayla egitim fakiltelerinde koklU bir degisimin
yasandigini sdyleyebiliriz. Ancak yasanilan degisimi etkinlestirecek 6gretim
g6revlilerinin konuya hakim olabilecek bilgide olup olmadiklari tartigilabilir.

% Discipline-Based Art Education: Becoming Students of Art”, P-135, Journal of Aesthetic
Education, Vol. 21, No. 2, Summer 1987
% Vedat. Ozsoy, Gorsel Sanatlar Egitimi, Ankara: Gtndiiz Egitim ve Yayincilik, 2003
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Disiplin Temelli Sanat Egitimi Yénteminin &grenciler igin getirecegi

faydalar sOyle siralanabilir:

Bigimsel olarak sanat tarihi bir sanat yapitinin ve yapitla iligkili diger
bilgilerin incelenmesidir. Sanat tarihi, yapitin yaratildigi ortama baghdir ve
yasanan sosyal kultirel dizen icerisinde onun yaratilma sirecini ve sanat
yapitinin  tOmden arastirlmasini  kapsar. Sanat tarihinin dogasindan
kaynaklanan, s6zel ve soyut sembollerin kullaniimasi, 6gretim etkinliginin
azalmasinda, hatirlanma dizeyinin distk olmasinda bas faktér olarak
degerlendirilebilir. Sanat tarihi derslerinin  tom &gretim kademelerinde
6grenciler tarafindan sikici ve zor anlasilan bir ders seklinde algilanmasinin

ya da ezber dersi olarak anlasiimasinin nedeni budur.

Modern gérsel sanatlar egitimi icinde sanat tarihi, sadece bilgi aktarimini
esas almaz. Cagdas gorsel sanatlar egitimi, ydntem-teknik, arac-gerec
kullanimi ile daha verimli sanat tarihi egitimi yapiimasina yoénelik calismalari

da kapsar.

Sanat tarihi d6grenirken dgrenciler tarihsel konularla baglanti kurarlar.
Sanat tarihi igerisinde yer alan kaynaklarin ¢ogu betimsel olaylara ve
fotograflara dayanilarak anlatilmaktadir. Sosyal olaylarin ve sorunlarin
anlasiimasinda gdérsel materyallerin ve imgelerin degeri oldukca fazladir.
Sanat tarihi birgok farkl kdlttriin ézelliklerini, eselerini, inan¢ ve degerlerini
anlamamizda etkilidir. Farkl Kkdltdrlerin varolus nedenlerini, sosyolojik,

cografik ve hatta psikolojik olarak farkli bakis acgilarini 6gretebilir.

Sanat elestirisi, sanati ve sanat olaylarini tartismada gdérsel kavramlari
ve terimleri kullanir. Ogrenciler icin bir eseri anlamak, gérdiikleri {izerinde
dogrudan algiladiklarini ifade etmek anlamina gelmektedir. Halbuki sanat
eserinde bunun yaninda kavranmasi ve o6grenilmesi gerekenlerde vardir.
Ogrencilere sanat eserlerini elestirmenin basamaklari dgretilebilir. Disiplin
Temelli Sanat Egitimi yénteminde belirlenen bu dért basamak, betimleme-

¢b6zlmleme, yorumlama ve yargidir. Bdylece &6drenciler sanat hakkinda
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konusmay! ve yazmayi 6grenebilirler. Ogrenciler elestiri yaklasiminda sanat
eserini anlamaya calisirlar ve ondaki 6zellikleri kendi biligsel strecleri icinde
degerlendirerek ona yeni bir anlam yuklemeyi 6gdrenebilirler. Ayrica zihinsel
gelisimi saglayacak analitik disinme ve sentezleme gibi faaliyetlerde de

bulunurlar.

Estetik doganin sanat ve guzellik felsefesidir. Estetikgilerin ilgilendikleri
en biydk soru” sanatin ne oldugudur”. Ge¢gmiste, sanati glzelin ¢alismasi
olarak tanimlandi. CUnkl sanatta amag¢ glzelin yaratiimasiydi. Bugun,
toplum daha karmasik, sanatin anlami ve amaci da bu 6élcide daha da
karmasiklasti. Bazi sanatc¢ilar halen sanatin amacinin gizeli yaratmak yada
sanatin elemanlarinin gizel bir sekilde dizenlenmesi olduguna inanirlar.
Bazilarinin sanat inanclari glzeli taklit etmektir. Digerleri ise sanatin fikirler
ve duygular arasinda iletisim kurmak igin ¢ok gugli duygularla ifade edilmesi

gerektigini dasunurler.

Ogrencilerden cok azi gdrsel sanatlar egitimi derslerine gelirken sanati
neden yaptiklarina iliskin deger yargilarina sahiptirler. Bunun nedeni sanat ve
estetik hakkinda alan bilgisine sahip olmayislaridir. Ogrencilere yardim
edebilecek sey “sanat kuramlan” dir. Bdylece sanat eserlerini hangi

degerlere gore yargilayabileceklerini grenebilirler. °

Estetik, cocuklarda ki begeni duygusu hakkinda distnmeyi gelistirir.
Dlnyaya ve olaylara bakislari Gzerinde yeni degerler kazanmalarina 6n ayak
olacak faaliyetlere ydnlendirilebilir. Sanat kuramlarini égrenirlerken dogayi
fark edebilirler bu da gocuklari meraka ve yaraticiliga aktive eder. *°

Sanat alaninda &grencilerin uygulama yapmalarinin bir ¢ok yolu
bulunabilir. Ogrencilerin psiko-motor gelisimlerini saglamak tek amagc
olmamalidir. Ozellikle 6grencilere gdrsel not alma ydéntemleri dgretiimelidir.
Bir eskiz defteri onlara yardimci olabilir. Ana kavramlari izleyen konularda,

% Rosalinda, R., 1995. “Art Talk” (Teachers Wraparound Edition)(Second ed)., New York:
Glencoe/ Mc GRaw-Hill).
0 Ozsoy, a.g.e., 2003
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her konunun igerisinde sunulacak aktiviteler énceden 6grenciye verilebilir.
Bdylece bir sonraki ders aktivitesine hazirlanmak igin gereken zamani
bulabilirler. Uygulama alani sanat egitiminde bilgi temelli olarak gelismelidir.
Bu dort disiplinden tGglnun (estetik, sanat tarihi ve elestiri) cocugun neyi nasil
yapacagina iliskin bilgi kazanmasini ve konuyla ilgili yeni ve farkh
disinmesini sagladigi savunulmaktadir. Agikcasl, ¢cocuklar tim derslerde
bazi konulari eserlerinde yada akillarinda tutma eylemleri ile gegirirler ancak
bunlarin az bir kisminda disinme eylemi gerceklestirmektedirler. Bazi
egitimciler gorsel sanatlar dersi mafredatinin, ¢cocuklari daha c¢ok cabayla
distnmeye ittigini ve bu konuda en basit araglari sunanlardan birisi oldugunu

gordiginde sasirmislardir.®’

Uluslararas! arastirmalar gdstermistir ki sanat 6gretmenleri 6zellikle
alanin uygulamaya doénlik olma disuncesini benimseyerek, kendi sanatsal
sureclerindeki gercekleri, yani deneyimlerini temel alan goérUgslerle derslerini

olusturmaktaydilar. *2

Ozellikle toplumlarin inang, deger, kural ve vyargilarinin(paradigma),
6nemli 6lcide hizla degistigi ginimUzde yeni ihtiyaclarin olusmasi dogaldir.
Sorun Disiplin Temelli Sanat Egitimi yénteminin bu ihtiyaglari karsilayip
karsilayamayacagi degildir. Bunu anlamak igin zamana ihtiyag duymaktayiz.
Elimizde sistemi anlamak i¢in oldukca fazla dokiman bulunmaktadir. Ancak
bu alanda degisim surecinde kargilasilan gugliklerin agilmasinda geng gérsel
sanatlar egitimcilerine diisen gérevier oldukca fazladir. Ozellikle gérsel
sanatlar egitiminde alanda olusan yenilikleri batidan takip etmek zorunda
kaliyoruz. Gegen slrede Disiplin Temelli Goérsel Sanatlar Egitimi
uygulamalari icerisinde, gen¢ gdrsel sanatlar egitimcilerinin ulusal baglamda
kendi inang, deger, kanun, kural ve deger yargilariyla olusturacagi bir egitim
devrimine ihtiyag¢ duyacaklari duastndlmektedir.  YUzyilimizda bilimin

evrenselligi icerisinde insanin oldugu her yerde farkli dokularin olabilecegi bir

“"A.g.e., 2003
“2 Brent, W., 1997. “The History Of Art Education”. NAEA published. USA.
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anlayisi benimsemek gerekmektedir. Gorsel Sanatlar Egitimi alaninda

ihtiyaglarimiz her gegen gun farklilagmaktadir.

Gortlen o ki toplumun degisen ihtiyaglari paradigmalari yaratmaktadir.
Problemlerin varliginin problemin tespiti anlamina gelmedigi disundlurse,
oncelikle neyin problem oldugunun ginimuiz paradigmasi icerisinde analiz
edilmesi yoluna gidilmelidir. Sonugta bilimsel yolla izlerin surdlmesi,

¢6zumlerin dretilmesini saglayacaktir.

Sanat ve egitim konusunda uzman olan Unli bilim adami Elliot Eisner ile
egitimde sanat elestirisi konusu goéristldiginde su sonuglar ortaya gikmigtir.
Eisnere gére sanatsal vyaraticilikla kigisel kudltir &zellikleri  birlikte

degerlendirilmelidir.

“Cocuk bir toprak kap yapmak icin sarma metodunun uygulamasiyla
tanistirihyor. Bu aktivite gocugun oranti, teknik, bir tasin anlamh karakteri gibi
seylerde farkindalik geligtirmesinde &6gretmenin yardim etmesine firsat
saglar. Farkh kaplarin sekilleri izleyicide degisik duygular olusturur: taslar
narin olabilir, glicli olabilir, hareketli veya agirbasli olabilir. Cocuk tasi baska
kiltorlerdeki bagka artistler tarafindan yapilmis olanlarla iligskilendirebilir.
Yunanlilar ve Aztekler kaplar yaptilar, Fransizlar, Japonlar, Cinliler kaplar
yaptilar. Yani baglantilar kurmak igin ¢ok olanak var, yani cocugun toprak kap
yapmak gibi basit bir tek aktivite ile 6grenecegi seyler anlamli olarak

genisletilebilir.”

“Egitimde estetik ve estetik egitimi arasinda fark vardir. Egitimde estetik
6rnegin birinin glzel bir obje yapmaktan aldi§i memnuniyet duygusudur,
veya 6nemi olan bilimsel bir deney yasamak. Estetigin 6grenimi ¢ocuklara ve
gencglere uzun zamandir ortalarda olan bazi fikirlerle tanistirmaktir: higbir
zaman layikiyle ¢dzilememis sorular. Ornegin sanat calismasi giizel olmali
mi ... Hayali bir sey gercedi soyleyebilir mi? Bir sanat¢inin ¢alismasini

degerlendirebilmek icin onun amacini anlamak gerekir mi? Ozellikle genglerle
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beraber, bu tlr sorularin ortaya c¢ikmasi, gorsellerin yapamadigr seyi

yaparak, sanatsal diinyaya bir yol aciyor.”

Elestiri konusunda Eisner’in gortsleri soyledir:

" . .. 6gretmen objeye cocugun bakis acisiyla baktiginda ve onun ne
g6rdigu konusunda konustugunda, bicimin nasil dizenlendigi, gérintindn
ne hissettirdigi, burda gocugun en ¢ok neyi begendigi, yapilan diger seylerle
nasil  karsilastinldigi,, ¢ocuk burda sanat elestirisi  yapmaya
baslar....Odretmen ortaya 20 tane resim cikarip, ‘haydi séyleyin bakalim
hangisi natirmort, hangisi soyut’ dediginde sinifin her bir resim igin ayri ayri
6zel nitelikleri belirlemeyi 6grenmelerini saglar. Ve bdylece gencler okulda
bile mUkemmel calisma konusundaki fikirlerin herkesge ayni olmadigini

6grenir. Elestiri sezme yeteneginin gelismesiyle ilgilidir.”

Eisner’in dedigine gére dért disiplinin ayri ayri 6gretilmesine gerek yok,
ancak ogretmen bilingli bir sekilde herbirine 6zen géstermeli.

"Ayrica cocuklar sanatta 6grendikleri bazi seyleri sosyal derslerde
o6grendikleri seylerle veya mdifredatin diger alanlanyla iligkilendirebilirler.
Bildiginiz gibi ¢ok buydk ihtiyaglardan biri, 06zellikle orta derecel

okullarimizda, ana fikir ile kavramsal képrulerin kurulmasi.”

"Bir sinifta sanat egitimini ¢ temel yol ile ele alabiliriz: 1. yol sanatlarin
herbirini bir konu olarak kendi 6zel karakteristikleriyle, kendi surekliligi ve
gelisimi ile 6gretmek. Haftaboyunca sanat égretimi icin belirli bir zaman ayrilir
ve sanatlarin herbirine kendi estetik kosullarinda ve astistik 6zelliklerinde
muamele edilir. 2. Yol bazen kiguk ¢ocuklarla kullanilir, gocuga sinifta kendi
bireysel calismasini hafta boyunca cesitli saatlerde c¢alisabilecedi bir yer
ayrihir, ama bu yaklasimin 6zellik olarak oldukga 6zel bir amagli olmaya
egilimi vardir. 3 Ideal olarak, Sanatlar diger derslerle iligkili bir sekilde
ogretilmeli. En iyisi batin mimkin danyalar, bilim dallarinin herbiri dersler

arasinda benzerlige izin verecek sekilde 6gretiimeli. Estetik nedir veya
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sanatsal olan nedir sanatlarin hi¢ biri ihmal edilmemeli. Eger sanatlari
birlesik, entegre bir sekilde, buttnlUklerini feda etmeden 6égretebilmenin bir
yolu olsaydi, bunu onaylardim. Ortadereceli okullarin égretmenleri agirhkli
olarak sanatin Uretici gérinimun0 vurgulayan mesleki vaatler ve programlar
acikladilar., Ozel bilgili, bir dizi teknik ve &zel dgretim ydntemleri ile,
kendilerini hakl olarak uzman sanatgi saydilar.”

"Getty Projesi sadece (¢ yasinda. ... "

"Problem uygulama sekline ait olabilir. Hig siphem yok ki sdrekliligin
saglanmasi ve Ogrenmede ki siralama sanat egitimi i¢in uygun. Sanat
egitiminde planlamaya da sihire de ihtiyacimiz var.”

"Fikirler okullar tarafindan degigtirilir... "

DDSE basarisinin beklenen sonuclari sunlardir:

"Eger birisi, sanat egitimi programi anaokullarindan 12. derece okullara
kadar hepsinde etkin bir sekilde tamamlandi derse, gencler okulu daha
sanatsal bitirmis olacaklar. Muzelerdeki ve galerilerdeki goérsel sanat
calismalarindan etkilenebilecekler. Gérsel dinyay etraflica deneyimleyerek,
egilim ve yeteneklerini katabilecekler...Kaltdr, icerik ve sanatin bigimi
arasindaki iligkiler konusunda bir seyler anlayacaklar. inang sistemleri,
etkileyici bicim ve teknik arasindaki baglantiyi anlayacaklar, geleneklerden
gelen bir dizi fikiri ve kultrl karakterize eden goérselleri anlayacaklar. Gengler
sanat c¢alismalari hakkinda vyaptiklari elestiriler icin  gerekgeler
saglayabilecekler. Elestirileri sadece kisisel bir haz meselesi olmayacak;
mantikl sebeplere dayanan bir tercin meselesi olacak. Sanatin, aklin ve
bilginin ne olduguna dair fikirleri daha sofistike olacak. Sanat dinyasi ve
icinde yasadiklari gbrsel ortam hayatlarini zenginlestirmek icin baslica care
olacak. Blylyen sanat egitimi ve bu konunun bir insanin egitimindeki blyUk
neticeye yaklasmasi, baglantilar yapmak, sentezler yapmak, elestirmek,
tercinler yapmak ve karar vermek...Sanatin gelisiminde aklin roli olmak
zorunda degil, bununla beraber, kisinin sanat ¢alismasindaki butin ugrasisi

dénemindeki tarld tarld niyetleri tahmin edilenden fazladir. Birgok sanat
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elestirisi bir bagka tamamen farkli sanatsal deneyim Uzerine dayandirilarak

s6zlU bir sanat eseri yaratmistir.”

Tek tek sanat eserlerinin bir sanat dalinin alisilmis sinirlarina
sigmamasi, dolayisiyla bir sanat eserinin, bir resim mi yoksa bir heykel mi
olduguna karar verilememesi, yani alisilmig bir sanat dah altinda
"siniflandirilamamasi” bazilarini Orkitse de, bu tek basina, sanat igin
olumsuz bir sonu¢ yaratacak bir sey olmasa gerek, fakat sanat dallari
arasindaki sinirlarin "yikilmasi," sanat olan ile sanat olmayan arasindaki
sinirin da yikilmasi olarak gérulince bunun sanat icgin tehlikeli olabilecegini
disiinmek yersiz degildir.**

*3 [Brandt, Ron. Not: “Disipline Dayali Sanat Egitimi Uzerine” Elliot Eisner ile goriisme" Egitici
Liderlikte]
* Nancy Atakan, 1998
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2.1.2. igbirlikci Ogrenme

isbirlikci  6grenme  ydntemi, sanatlari  kiltir egitimi  anlayisiyla
dizenlemis bir 6grenme gevresinde, 6grencilerin bilissel ve duyussal alanda
gelismelerinin ve sanatsal ifade yeterliliklerinin desteklenmesinin Uzerinde
etkilidir. igbirlikci d6grenme yéntemi dgrencilerin  sosyal becerilerini
gelistirmekte; birbirlerinden &grenmelerine, kaygilarini yenmelerine, icsel
gudilenmeye yardim etmekte; &grencilerin dersi ve okulu daha c¢ok
sevmesine, igbirligi ve yardimlasma duygusu gelistirmelerine firsat
vermektedir.

Sanatin égretilebilirligi konusu, sanat egitiminin iki boyutu olan sanata ve
egitime iliskin degisik anlayislardan kaynaklanan tartismalara yol acmistir.
GUnumuzde o6gretilebilirligiyle, dis dinyadan, bilim ve teknolojiden koparak
degil, onunla bagdasarak, insanin her alanda yaratici, tasarlayici, digstnce

dreten yanini pekistiren bir sanat egitimi anlayisi1 giderek egemen olmaktadir.

Gagimizda, ileri boyutlarda toplumsallagsmis isbirliginin sanata
yansimalari olarak yorumlanabilecek, grup calismasi gerektiren yeni sanat
bicemleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu olgu da, igbirlikgi 6grenme ydnteminin sanat

egitimindeki etkinliginin arastirilmasinin énemini arttirmaktadir.

Gulzel sanatlarin farkh turlerine iliskin disiplinlere bagl olarak yapilan
ybntem arastirmalarinda grup c¢alismasi modellerine yer verilmektedir.
Bunlardan kimileri yapilandiriimamis grup ¢alismasini, kimileri de igbirlikgi
6grenme  ybntemini  benimsemektedir. igbirlikci dgrenme bir grup
calismasidir, ancak her grup calismasi igbirlikgi 6grenme degildir. Bir grup
calismasinin igbirlikgi 6grenme olabilmesi igcin gruptaki &grencilerin
birbirleriyle etkileserek, birbirlerine yardimci olmasi ve ortaya ortak bir trln
koymasi esastir. Herhangi bir grup ¢alismasinda Uyeler genellikle konulari
paylasir ve kendilerine diisen bolimu ayri ayri ¢alisirlar. Sanat egitiminde bu

tirden grup calismasi yaygin olarak uygulanmaktadir.
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Plastik sanatlarda, grup calismasina olanak veren, geleneksel
konulardan biri olan duvar resmi ¢aligmalari Grin amagh olup, butin sinifin
birlikte calismasi seklindeki bir yapilanma olarak goOrilmektedir. Keiler
tarafindan didzenlenen duvar resmi ¢alismasi, siniftaki batin égrencilerin tek
grup halinde ¢alismasina tipik bir érnektir. Bu uygulamada bir ulusal gun igin,
batin sinifin katilimiyla olusturulan eskiz Gzerinde igbdlimU yapilmis,
6grencilerin kendilerine ayrilan bélim Uzerinde ¢alismalariyla blyltk boyutlu
bir resim elde edilmistir.

Diger disiplinlerden farkh olarak, sanat egitiminde igbirlikgi 6grenme
yaklasimina yer verilmesi oldukga yenidir. Schiller, sanat egitiminde ortaklasa
etkinliklerin gesitli bigcimlerde ortaya ¢iktigini, ancak etkili yéntemlerden biri
olan isbirlik¢ci 6grenmenin, plastik sanatlar egitimi derslerinde ¢ok az ilgi
g6rdiguni saptayarak; bu durumu, égretmenlerin yaratici slrecgte bireysel
g¢abanin daha 6nemli oldugunu digstinmelerine baglamaktadir. Bu egilime
karsin, plastik sanatlar egitiminde duvar resmi ¢aligsmalarinin ve diger blyUk
projelerin, genel olarak ¢ok Kkiginin yaratici edimiyle ortaya c¢iktigi

belirlenmektedir.

Amerika' da yasayan Meksikalilarin sanat egitimi merkezi olan Chicana
and Chicano Space tarafindan Onerilen duvar resmi icin grup c¢alismasi
modelinde ise c¢alismanin amaglari, 6égrencilerin konuyu onaylayan ya da
karsi cikan bir bakigla ele almalar, bunun igin materyal, sembol ve bigim
secmeyi 6grenmeleri ve sinif arkadaslariyla paylasma sorumlulugu
gelistirmeleridir. Hauser, plastik sanatlar egitiminde ortaklagsa 6grenme
sureglerinin  kullanildigr  "A  Collaborative Processing Model" olarak
isimlendirdigi  bir egitim modeli olusturmaktadir. Arastirmaci modelini,
Vygotsky'nin  dil ve egitim dusldncelerinden  hareketle, kisinin
toplumsallagsmasi slrecinde isbirligi becerileriyle iligkili olarak bilisimin
gelisimi ve bilginin yapilandirimasi olcitleri ile belirlemektir. Ogrencilerin
icsel gudilenmesi ve sanati sanatgl gibi yasayarak &3renmeleri

istenmektedir.
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Sanatin bir iletisim bigimi oldugu anlayisiyla 6gretimin, 6gdrencilerin
iletisimi, akranlarla grup ¢alismasi, tim sinif calismasi ve elestirilerle

surddrdlmesi 6ngorulmektedir.

Carter, Steinbrick ve Smiley, sosyal bilgiler, ingilizce ve sanat egitimi
dersleri icin isbirlikci 6grenme modeli konulu makalelerinde, tipik bireysel
eylemler olarak goérllen sanat calismalarinda da isbirlik¢ci 6grenmenin etkili
bir yéntem oldugunu &ne surmektedirler. Dokuma, baski, seramik
calismalarina iliskin sanatsal sUreglerde, grup ici etkilesimin yaratici
dislnceyi harekete gecirebilecegi, ekip calismasinin sanat Uretimindeki
yetersizlik duygusunun azaltilmasina yardim edeceg@i savlanmaktadir. Bu
goruslerle hazirlanan, "Isbirlikgi Baski Resim" basglikli ders planinda, yiksek
baski teknigi kullanilarak, 6drencilerin imgelerini birlestirip kompozisyonlar

olusturmalari ve grup baskisina dénustirilmeleri gésterilmistir.
isbirlikci Ogrenme Yaklagiminin Ogrenme Kuramlari icindeki Yeri

isbirlikgi 6grenme yaklasimi, 6grenme kuramlari arasinda, yapicl
6grenme-6gretme yaklasimina yakin goérinmektedir. Yapici yaklasimin
temelinde yer alan epistemolojik anlayisa goére, bireylerin deneyimlerini
kazandigi bir dig dinya vardir. Anlam bireylerden bagimsiz olarak bu
dinyada bulunmak yerine, bireyler tarafindan diinyaya verilmektedir. Bagka
bir deyigle, nesnel bir gerceklik yoktur ve anlam bireylerin deneyimleri
IsIginda, bireyler tarafindan yapilandiriimaktadir. Béylece, herhangi bir olay
ya da olgu ile ilgili bir cok anlam ve bakis acgisi ortaya ¢ikmaktadir. Yapici
kurama goére, bilginin bireyin deneyimleri baglaminda igsel olarak
yapilandiriimasi esastir. Ogrenme, 6grencinin bilgiyi edilgen olarak edinmesi
degil, anlamasi, yorumlamasi, farkl bakis acilarini taniyarak kendi bakis
acisini geligtirmesi, gelistirdigi bakis agisini savunabilmesi ve gUnlik
yasaminda gerceklestirmesidir. Bdylece etkilesimli 6grenme ortamlari 6nem
kazanmistir. Yapici ortamlar, 6grenciye bilgi aktarma iglevi gérmez, aksine

6grencinin bilgiyi yapilandirmasini destekleyecek olanaklari sunar.
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Bilginin standartlagtinimamig yapici sdrecin UrGnd oldugu anlayisinin
temelleri, 6grenme ve Ogretme Gzerinde calismis olan Dewey'e ve
6grenmenin temellerini acgiklayan Kerschensteiner'e kadar uzanmaktadir.
Yapici anlayisg egitim psikolojisi iginde, bilginin gercekligin kopyasi degil,
insan tarafindan yeniden insasi oldugu seklindeki dusdncelerle yer
almaktadir. Sinif ortaminda isbirlikgi 6grenme ile tam 6grenmenin birlikte ise
kosulmasiyla daha etkili bir 6grenme yasantisi kazanilacagr da
distnilmektedir. iki dgrenme modelinin birlestirilmesi eklektik bir yapiya yol
acabilir. Ancak diger disiplinlerde oldugu gibi, sanat egitimine iliskin bir ¢cok
model, strateji, yéntem ve teknigin gelistirilmis olmasina karsin, olusturulan
seceneklerin her birinin avantajli ve dezavantajli yonlerinden 6tirl, 6gretimde

eklektik bir yaklasima dogru gidis kaginiimazdir.*®

Yapilan arastirmalarla sanat egitimi alaninda, egitimin diger alanlarinda
oldugu gibi dnemli 6lciide yoéntembilim birikimi saglanmistir. isbirlikci
6grenme yontemine iliskin, sanatin degisik turlerinin konu oldugu disiplinlerde

arastirmalar yapilmigtir.

Sanat egitiminde isbirlikci 6grenme konusunda derlenen arastirma
sonuglari géstermektedir ki, igbirlikgi 6grenme yontemi, 6grencilerin bilissel,
duyussal ve devinigsel alanlarda gelismelerini desteklemekte; gldilenme

dlzeylerini, 6zgUvenlerini, tutumlarini ve iletisim becerilerini iyilestirmektedir.

Egitim ydntemlerinin birbirinin eksigini tamamlamasinin ve 6égrencilerin
degisik ydontemler yoluyla cesitli olanaklara kavusturulmalarinin yarari da
blylk gérinmektedir.

Gulzel Sanatlar Fakulteleri, yaraticilik eylemi gerektiren alanlara ydnelik
egitim programlarinda, ginimuize kadar, tasarim ve sanat olgusunu birlikte
ele alarak yonlendirmiglerdir. Hareket noktasi benzerlikler gésterse de sanat

ve tasarim ayri disiplinlerdir. “Tasarimda yaraticilik bir problemin ¢ézimdine

* Kurtulus, Y. "Sanat Egitiminde Isbirlikli Ogrenme-Resim-is Derslerinde Bireysel
Calismalann Yapilandinimis Grup Calismasiyla Desteklenmesi”, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Ankara Universitesi, Ankara, s:139-141 (1998).
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yoénelik arayislari kapsarken, sanat alanindaki yaraticiik dogru problem
olusturmaya caligir. Daha ézet sbylersek tasarim cevap bulur, sanat ise soru

sorar.”

Sanat egitimi yontemleri incelenirken yaraticilik konusu da irdelenmesi
gerek. Bu nedenle sanat egditiminde vyaraticihgr gelistirici ydntemlere
deginmeden o6nce yaraticiigin ne oldugunu, yaratici bireyin 6zellikleri ve

yaratma sdreci konularina yer vermek bir zorunluluktur.

2.2. Yaraticilhik

Yaraticilik, iceriginde bireysel 6zgurligin egemen oldugu Kisilik yapisi,

entelektlel birikimi, yagsami algilama ve aktarma yetisi ve sezgisi tasir.

Yaraticilik, gercekte yetenek isi olmaktan cok, baslangicta yasami
surdurebilmek i¢cin dogayi daha kolay yasanilir hale getirebilmek i¢in dogay
degistirme eyleminin adidir. Varolmanin "zorunlu bir devami" olan yaraticilik,
oldukga karmagik bir sire¢ olmakla birlikte, insan-doga-toplum-kaltar
bileskesinde bigimlenen Kkigilik érintistinin ddstnsel boyutu da olan bir
"kendini ifade etmedir" diye tanimlanabilir. “Varligimizi yaratarak ifade ederiz.

Yaraticilik, olusun zorunlu bir devamidir." diyor R. May.*®

Yaraticilhk, gegmisten gelen birikimin, deneyimin, kavram ve olaylarin
yeniden sentezlenip farkl iliskilendirmelerde bulunarak yeni fikirlerle bilginin
yeniden dretilmesinde ya da 6zgln yapitlarin olusmasinda rol oynar.
Yaraticiligin 6ztnde bir sorunu analiz ve sentezlemede orijinallik ve yenilik
vardir. Kisaca, bilinen disince, fikir ve etkilesimleri farklilagtirmayi
amagclamaktadir. Yaraticilik, farkh anlatim gsekilleri bulmaktir. Yaraticilhk
olgusu, temelde gunlik yasamda bir sorunu isleme ya da ortaya bir sorun

koyarak ¢c6zimune yOnelmedeki ayricaldi ile galismayi 6zguin yapabilmektir.

“® Rollo May, “Yaratma Cesareti”, Metis Yayinlari, 1987, s.2
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Yaraticilik, gerceklige farklh yenilik katmadir. Bunun sanat egitimindeki
uzantisina “ gérmek yaratmanin baglangicidir’ diyen Matisse’i 6rneklemek

gerekir.

Abdullah Kayg! “sanati ne olmadidi agisindan ele alindiginda, kopya
olmama, tekrar olmama gibi anlamlara gelebilen yaraticihdin, ne oldugu,
olabilecegi bakimindan ele alinmasi bu kadar kolay degildir’ der. Yaraticilik
kavraminin ilk akla gelebilecek iceriklerinin yenilik, 6zgunlik oldugu
sOylenebilir. Ne var ki, sanatin ne oldugu daha &énce belirlenmedikge, tek
basina yenilik ve 6zginligin ne oldugunu belirleme ¢abasi verimli olabilecek

bir gaba gibi gérinmuyor.

Uzerinde yasadigimiz dogayla birlikte, icinde yasadigimiz toplumun
klltdrel, ekonomik, siyasal kosullarina bagli olarak bigimlenen insan kisiliginin
arint olan sanat, cagin aynasidir. "Bu anlamda sanatc¢ilar zamanlariyla
Oylesine baglantihdirlar ki, ondan koptuklarinda dilleri tutulur ¢tnkd bilincin
yaraticilikta buldugu, entellektiel nesnelligin yUzeysel dizeyi degil, 6zne-
nesne yirtigini diken bir diizeyde dlnya ile karsi karsiya kalistir." Bir bagka
deyigle "yaraticilik, bilinci yogunlasmis insanin kendi dinyasi ile

karsilasmasidir." #/

Universite dgrencileri arasinda yapilan bir arastirmada, yaraticiligin
sosyallesme ile birlikte arttigi saptanmistir. Sosyallesme, bireyin kendine
glven duygusunu guglendirmekte ve kendini disariya kargl savunma ihtiyaci
ortadan kalkmaktadir. Bdylelikle birey, cevre tarafindan kabul gérmeyecek
duygu ve duasUncelerini higcbir kisitlamaya tabi tutmadan, rahatca dile
getirebilmektedir.

Plastik sanatlar, edebiyat, mizik ve gb6steri sanatlari sanatsal
yaraticilikla iligkilendirilen etkinliklerdir. Baska bir tlr yaraticilk da; bilimsel
bulus ve kesiflerdir. Hayata ve dinyaya olduk¢a kendine 6zgu bir gézle
yaklasan mizah ise, Gg¢lncu tarG olusturur. Ama bir yaraticilik stireci aslinda

“A.g.e., s.51
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bu (¢ tirl de biinyesinde barindirmak zorundadir. lyi bir bulusun, iyi bir
tasarim stiline ve sanatsal sunuma ihtiyaci vardir. Mizah duygusu ise, etkili

bir yaraticiligin vazgecilmez bilesenidir.

Amerikan Patent Enstitist'nin yaraticilik kriterlerine goére, bir seyin
sadece yeni olmasi hicbir sey ifade etmez. Yaratici bulus, énceden bilinen bir
sey olmali, eski basarisizlik ve zorluklarin Ustesinden gelebilmeli, dikkat
cekici ve sUrprizi olmali, basarisi konusunda 6nceden var olan kuskulari
ortadan kaldirmali ya da simdiye kadar karsilanmamis bir ihtiyaca

yénelmelidir.

G.M.Prince (1970), yaraticihdr su ilging kavramlarla anlatmaya c¢alisir.
Keyfi bir uyum, beklenen bir sagkinlk, alisiimig bir ifsaat, asina olunan bir
surpriz, cémert bir bencillik, beklenmeyen bir kesinlik, hayati bir sagcmalik,
disiplinli bir 6zgurlik, sarhos eden bir metanet, yinelenen bir baslangig, zorlu
bir keyif, sonu belli bir kumar, gecici bir saglamlik, batiine dayah bir farkllik,

talepkar bir tatmin edici, mucizevi bir Gmit, rutine déndsen bir saskinlik.

Frank Barron yaraticilidi, yeni yaklagim ve drlnlere duyulan ihtiyaci
karsilama ve varolana yeni bir sey ekleme yetenedi olarak tanimlar. "Bulus,
genellikle bir kigi tarafindan baglatilan bir sire¢ sonunda ortaya ¢ikan bir
arindur. O halde yaraticihdi olusturan U¢ temel unsur; Kisi, Grin ve suregtir.
Bu wunsurlarin yaraticilik agisindan tanimlayici 6zellikleri ise orijinallik,
uygunluk, gecerlilik, intiyaca cevap verebilme, estetik ve ¢evresel yarasirlik
ve ideal bir bicim olarak adlandirilabilir. Yaraticilik, bircok alanda kendini
gdsterebilir. Bir matematik probleminin yeni bir ¢6zim sekli, bir bulug, yeni bir
kimyasal formdl, yeni bir beste, siir, resim ya da tasarim, yeni bir felsefi
sistem, hukukta reform, sosyal problemleri yeni bir gbzle inceleme, bir
hastalikla ilgili korunma ve tedaviye iligkin yeni yéntemler, pek onaylamasak
da yeni savunma ve saldiri silahlari gelistirme, bu da biraz trajikomik olacak

ama hikiimetin yurttaslarini yeni vergilendirme yollari kesfetmesi, vb. *®

“8 Emre Becer, "Yaraticilik ve Sanat Egitimi Uzerine Temel Sorular", Hacettepe Universitesi,
1. Ulusal Mezuniyet Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002, s.117
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RJ Sternberg'e goére, yaraticiligin alti 6zelligi vardir: Bunlar gelenek ve
aliskanliklardan bagimsiz hareket edebilme, budtlnleyici, birlestirici ve
entelektlel olma, estetik zeka ve hayalglicl, karar verme yetenegi ve

esneklik, anlama ve algilama yetenegi, basarma ve gbéze ¢arpma dartisudur.

2.2.1. Yaratici Birey

Yaratici bireyin psikolojik 6zelliklerinin bilinmesi, onun egitimi ve
yaraticiligin fonksiyonlarinin taninmasi yéniinden son derece énemlidir. Akil
kadar yaraticilk da dogal yada sosyal ortamin bize sundugu sorulari
¢bzumlememizi kolaylastirir. Yaraticiliklari yiksek olan bireylerin tipik
6zellikleri séyledir: Olup bitenleri takip ederler, bilirler, merakhdirlar, temel
sorunlar onlari ilgilendirir, konusmalari akicidir, distnceleri yeni bastan
bicimlendirmek onlar i¢in kolay olmaktadir, Kisilikleri gelismistir, bagimsizdir,
enerjik insanlardir, mizahlarn kuvvetli olur, fantezi sahibidirler, ice dénuk

olabilirler, vs.

Yaraticilik, bireysel yasamin dizenlenmesinde bir degisim, gelisme ve
evrim sUrecidir. Bu slreg, bireyin anlama ve kavramaya dayall i¢ dinyasini
dizenleyip, kapali ve sabit alanlari yok ederek yeniden yapilandirmasini
gerektirir. i¢ dinyalarinda énceden olugsmus diizeni kolayca yikip yeniden
kurabilenler, kendi yaraticiliklarina en fazla uyum saglayabilenlerdir. Denetim
ve sinirlamalar, yaraticilik ruhuna ters daser. Yaratici kigi; esnek, firsatlari
degerlendirmeye egilimli, belirsizliklere karsi hosgorill, kapaliliktan ve dis
dinyaya kapanmaktan nefret eden birisidir. Yaratici kisilik 6zellikleri arasinda
sunlar sayilabilir; Mucize yaratma, mantiksal beklentilerin étesindeki iglerin
ustesinden gelebilme. Anlama, paylasma ve digerlerinin ihtiyaglaryla
yakindan ilgilenme (emphaty). Etkileyici kigilik (karizma). Mantiksal bir
¢6zimU olmayan anlasmazlik ve fikir aynliklarini ¢dzebilme. Gelecegi

sezebilme.

1989 yilinda yapilan bir dizi anket sonunda yaratici kisinin psikolojik

6zellikleri on maddede toplanmistir;
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1-  GUcld bir benlik (ego) duygusu. Probleme yénelik kaygilari bertaraf
edebilme, etkili kararlar alabilme, distk dizeyde sinirlilik,

2- Tutarsizliklara ve fikir ayriliklarina karsi hosgoru,

3- Kendiligindenlik, ictenlik. Kendini ve hayati oldugu gibi kabul etme,
zevk alma,

4- Bilgilenme ve kavrama sUrecinde esneklik. Bagimsiz distnebilme,
orjinallik, farkli kavramlari birlestirme, farkh ¢6zim ydntemlerinden
yararlanma,

5-  Estetik yaklagim. Probleme mimkin oldugunca, mantikli, agik ve
estetik ¢c6zimler getirebilme,

6- Kendini gergeklestirme. Uzun vadeli hedeflere yénelme ve ¢6zme,
uzun slreli ve gigld bir motivasyon, yeni gorevler kargisinda hevesli ve istekli
davranma,

7-  Kendini dis etkilerden soyutlayabilme, problem analizinde esneklik,

8- Kavramsal ve bilimsel motivasyon. Bilgi ve kavrama dayali yiksek
hedeflere yénelebilme, problem ¢cdézmeye ydnelik tatmin duygusu,

9- Orijinallik, problemler kargisinda yeni ve alisiimamis ¢dzimlere
ybnelme,

10- Konfora karsit davranislar. Gelenek, aligkanlk ve cevre baskisina

karsi koyabilme, kisisel fikirleri savunabilme, aktif ve enerjik bir yasam bigimi.

1979 ve 1984 yillarinda, E. Paul Torrance tarafindan hazirlanan bazi
gbrsel ve sbzel testler sonunda yaratici tepkilerin olusmasinda rol oynayan
bireysel yetenekler sbéyle siralanmistir:  Akicilik, Esneklik, Orijinallik,
Siradisilik, Ozen, Soyutlama, Eksik olana tepki, Duygusal ifade, Oykiileme,
Hareket, Goérsel-sbzel iligkilendirme, Sentezleme, Sinirlari zorlama ve yikma,
Mizah, Yogdun, zengin ve renkli bir hayalgtict, Fantastik, sihirli ve gercekdisi
karakterler yaratabilme.

Cesaret, distince ve yargilamada bagimsizlik, daristlik, azim, merak,
risk olabilme. Bitlin bu siraladigimiz kisilik ézelliklerinin belki de hepsinden
daha 6nemli ve 6n sirada yer almasi gereken bir yaraticilik 6zelligi vardir. Bir

seye hicbir ¢ikar gdézetmeden goéndl verebilme. Dinyanin belli bagh bilim,
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bulus ve sanat adamlarinin hayati incelendiginde, blyUk bir bolimUnin bir
seyle sosyal cevrelerinden digslanma pahasina yogun olarak ilgilendigi,
kendilerine yonelen baskilara dayanabilmek igin de cesur, bagimsiz ve azimli
bir kisilik sergiledikleri gérulir. Torrance, yaratici genglere yonelik, bazi bilim
adamlarinca adeta bir manifesto olarak nitelendirilen, yaratici yeteneklerin
nasil gelistirilecegi ile ilgili, yedi maddelik bir rehber hazirlamisti;

1- Bir seye gonul vermekten, baglanmaktan ve sonuna kadar
pesinden gitmekten asla korkmayin. (En iyi yapabileceginiz sey, yapmayi en
¢ok sevdiginiz seydir.)

2-  QOgrenin, anlayin, ifthar edin, uygulayin, gelistirin, kullanin,
faydalanin ve elde ettiginiz gigten keyif alin.

3- Kendinizi bagkalarinin beklentilerinden ve size ydnelik planlarindan
soyutlamayi ve uzak tutmayi 6grenin.

4-  Yeteneklerinizi ortaya koyun ve kendi oyununuzu oynayin.

5-  Size yaran olabilecek iyi bir 6gretmenle ¢aligin.

6- Enerjinizi gcok yonll olabilmek ugruna bosa harcamayin. (Her seyi
degil, sadece sevdiginiz ve iyi yapabildiginiz seyi yapin.)

7- Bagimsiz ve 6zglr davranma yeteneklerinizi gelistirin.

Getzels ve Csikszentmihalyi (1976), yaratici problem bulma yetenekleri
hakkinda sunlari yazar, "Yaraticihigin en énemli &zelliklerinden birisi de,
problemlerin farkina varmaktir. Yaratici birey sadece iyi problem ¢ézen degil,
ayni zamanda iyi problem bulandir. Bulunan problemin anlamh ve ¢ézulebilir

hale getirilmesi icin de dogru tanimlanmasi gerekir."

Grafik tasarimci lvan Chermayeff ise, tasarim alaninda yaraticiyi, 6ding
alan, koordine eden, 6zimleyen, teknoloiiden, diger tasarimcilardan,

gecmisten ve ginimuzden bilgi ve kaynak toplayan bir Kigilik olarak tanimlar.
Yaraticilik, bireylerin degisken miktarlarda sahip olduklari ve durumlara

bagl olarak az ¢ok ortaya cikmaya elverigli bir kigilik belirtisidir. Kendini

gbstermek icin uygun kosullarla karsilasmasi gereken Kkiside bulunan
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potansiyel guctir. En yaratici kigilerin ayni zamanda riskleri géze alabilen,
genellikle c¢ok iyi bilgilendirilmig, girisken kisiler oldugu da s&ylenebilir.
Arastirma nesnesinin, yapitin bir maceraci tarafindan ortaya gikariimayip, bir
emekg¢i tarafindan doguruldugu gerce@i bu yaratici kisilerin olusumundaki
etmenlerin niteliginin belirgin 6zelliklerindendir. Picasso'nun da dedigi gibi
"bulmak ve yaratmak" Gretmek degil, fakat rastlamaktir, yapmak degil, "agiga

cikarmaktir" #°

Bunun igin, yani yaratici-bulus yapan sanatcilar igin sezgi ve dikkat
glcu, gbézlem yapabilme bilinci, hafiza kapasitesi, soyutlama glcu, akil
yuritme ve mantik, duygusal faktdr, irade, otomatik etkinlik ve bilingalti
faktéri ve -karanlk bir faktér-, rastlanti da bulus ve kesifte 6nemli

etmenlerdir.

Yaratici kigiler bagka konularin yaninda su alanlarda da farkli ve duyarl
olduklarini  gésterirler: Teknik konularda okuduklarinin  hacmi. Kendi
uzmanliklarinin farkli alanlariyla ilgili mesleki literatire ilgi, Genglikte
okuduklar (halen devam eden) seylerin ¢oklugu. Katiphane hizmetlerinin

tersine kisisel dokimantasyon ¢alismalari.

* Michel-louise Rouquette, Yaraticilik. iletisim Yay. 1992
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2.2.2. Yaratma Sireci

Bircok arastirmaci, yaratma surecini farkl evrelere bdlerek ayri ayri
incemeye ve anlamaya calhsmistir. Joseph Wallas (1926), yaratma sUrecini
dort evreye ayirir;

1-  Hazirhk: Yaratici, bu evrede dustncelerini 6zglUrce ortaya atar,
biriktirir, arastirir, dnerileri dinler, yani zihnini bir anlamda gezintiye ¢ikarir.

2- Kulugka: Hazirlik ile fikir bulma evreleri arasinda bazen dakikalarla,
bazen de yillarla ifade edilebilecek; sonuglar ¢ikarmaya yonelik zihinsel bir
dénemdir.

3- Aydinlanma (Fikir Bulma): Biriken malzeme yaratici kiginin zihninde
depolanir ve uzun sire eylemsiz olarak bekletilir. Bu malzemenin nasil bir
islemden gecerek vyaratici fikirler haline doénUstiraldigand elbette
bilemiyoruz. Bu evre; belki de ani bir ice dogma, énsezi, kavrayis ve duygu
streci ya da yogun bir caba sonunda ortaya c¢ikan bir sonu¢ olarak
aciklanabilir.

4- Dogrulama: Bulunan her ¢6zim, dogrulanmak Uzere, yaratici

tarafindan elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulur.

Joseph Rossman (1931), 710 yaratici bireyle yaptigi anketlere
dayanarak, yaratma surecinin yedi evrede incelenebilecegini yazar:

- Birihtiyac ya da problemin farkedilmesi,

- Intiyag ya da problemin analizi,

- Elde bulunan bilgilerin gézden gecirilmesi,

- BOtdn nesnel ¢6zimlerin formule edilmesi,

- Go6zumlerin, avantaj ve dezavantajlari agisindan analizi,

- Yeni fikrin dodusu, bulus evresi,

- En Omit veren ¢6zUmin test edilmesi, secilmesi ve dnceki evreler

Isiginda kusursuz hale getirilmesi.
Edgar Vinacke (1952), ise 0Ozellikle glzel sanatlarda, ilk eskiz ve

karalamalardan yapitin batlindyle ortaya cikarildigi ana kadar hemen her

asamada bir dizi aydinlanma (fikir bulma) evresinin s6z konusu oldugunu,
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yaratma sureci igindeki evrelerin higbir zaman dizenli bir sira izlemedigini ve
birbirlerinden c¢cok kesin sinirlarla ayrilamayacagini 6ne strer. Vinacke,
edebiyata atifta bulunarak, 6zellikle siir ve piyes turinde yapitin higbir zaman
bir anda ve bir b0tin olarak ortaya ¢ikmadigini, bir dizi kulugka ve

aydinlanma evresi sonucunda agsama asama gelistigini belirtmistir.

Morris Stein, yaratma slrecinin ¢ ana evre iginde ele alinabilecegini
savunur; Hipotezin bicimlenmesi, Hipotezin test edilmesi, ve Sonuglarin

duyurulmasi.

Dogal bir hammaddenin Uriine donustikten sonraki durumunun
hammadde ile iligkisi ne ise, sanat yapitiyla, yapitin konusunu olusturan
nesne arasindaki iliski de o kadardir. Ornegin: Agagctan Uretilen kagit ne denli
agacsa, bir peyzaj resmi o denli dogadir. Bu anlamda doga bigimlerinin sanat
bicimlerine doénustirilmesi ancak doganin ¢ok iyi taninmasiyla olasidir.
Nesneyi tanimanin verdigi glvenledir ki sanatci, nesneyi cesaretle
parcalamaya ve yeniden toparlamaya kalkigabiliyor. Kisacasi, doda ve
nesneyi arastirmaya yonelik cizimler taklit amach degil, doganin dizeniyle
ilgili yasalarin gizini sezinleme ve 6grenme amagclidir. "ilkel taklit ictepisi,

estetik bir 6nemi olmayan bir el ustaligidir.” *°

Oysa "Sanat, insanin dogayla bir hesaplagmasidir.”" Schmarsow'un
dedigi gibi. iste 6grenci, sanat egitimi derslerinde bu hesaplasmanin yollarini
kesfetmeyi Ogrenecektir. Yoksa, nesne ile 06zdesleserek onun dogal
guzelliginin c¢ekiciliginde kendini yitirme tehlikesi ile kargi karsiya kalabilir.
Kuskusuz nesneyle butlinlesmek titiz bir gézlemin geregidir. Bu baglamda
nesneyle butlinlesmek, gérme eylemini sinirl bir alanda yogunlastirarak, tipki
bir keskin nisanci gibi, dikkati belli bir hedefe ydneltmektir. Amag, organik
olandan haz duymak degil, se¢meci bir dikkat yoluyla "genel gérindsdin bir
arayigi, varolanin bir analizidir." Bdylece &6grenci, sudrekli dikkatin

yogunlugunda elestirel bir tavirla karar vermeyi, yani kendi plastik diline

0 Wilhelm Worringer, “Soyutlama ve (")zdesleyim” Remzi Kitapevi, ist.,1985, s.19
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uygun bicimleri secmeyi 6grenecektir. "iste, 6grenci tarafindan secilen,

kendisiyle ézdes bicimin arkasinda yaratici zeka yatar."’

Kandinsky, yaratici zekayi, soyutlamaci zeka olarak niteliyor. Yaratici
zekanin 6zgirce disavurumu anlamina gelen bu tavir, yaratmada sinir
tanimayan 6zgUr insan tipinin sanat ve disince anlayisini olusturmaktadir.
Nesneyi karmagsik konumundan ¢ikarabilmek, nesnenin dogasini ve iligkilerini
tanimakla olasidir. Buda, gercedi nesnenin dis kabugunda arayan tembel bir
zekanin isi degil, 6ze inebilen, soyutlamaci zekanin isidir. "Akil, diyor zaman
icerisinde neyin olup bittigini bilmeden beyin islem yapamaz. Yani agikga,
aklin evrendeki sorunlarla basa c¢ikabilmesi igin iki islevi yerine getirmesi
gerekir. Bilgi malzemesi toplamak ve islemek. ">

Yaraticilik egitimle gelistirilebilir diyor Cellek; ve yaraticiigin kosulu

olarak; Galismak, Deneyim, Gézlem, Arastirma ve Algiyi 6éne sarlyor.

Yaraticihk baglaminda bir alanda 6&gretilenlerin diger alanlarla
iligkilendirilmesi 6grenciye zenginlik katacaktir. Bu nedenle bagka alanlardan
beslenme gerekir. Tom bunlarin yerini bulmasi ve degerlendiriimesi de
O6grenciyi arastirmaya yo6neltme ve daha c¢ok secenek sunmalarini
saglamakla olur. Yénetmen L. Ernst, “yaraticiigin daha 6nce higbir araya
gelmemis iki kavram ya da nesneyi orijinal bir bilesim olusturan Uglncu bir
kavram ya da nesneye donudstirme becerisi oldugunu” belirtmigtir. Yaratici
bireyler  6zgurlugine  dugkunddr,  vyetilerini  alisilmadik  bigimde
deneyimleyerek farkl sekilde aktarirlar. Yaratici birey bilgiyle donatiimalidir.

2.2.3. Sanat egitiminde yaraticihgi gelistirici yontemler
Yaraticilik Uzerine yazilmis birgok kitapta, yaratici fikirlerin dogusuna

ortam hazirlayan bazi yéntemler oldugundan s6z edilir. Edward de Bono'ya

g6re yaratici digtinme; aynen bisiklete binme, ylizme, okuma-yazma, yemek

51 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yayinevi, istanbul, 2001, s.17
®2 Rudolf Arnheim, “Anschaulishes Denken”, DuMont Taschenbuch, 1972, s.13
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pisirme ya da kayak kaymaya benzer bir yetenektir. Dislnsel yeteneklerin
geligtiriimesi, dogru araclarin dogru cevre kosullarinda uygulanmasiyla

mUmkinddr.

1- Dikey ve kapsaml (lateral) disinme: Edward de Bono, dikey ve
kapsamli distinme ydntemlerini, cukur kazma 6rnegiyle aciklar. Gukurlari, bir
probleme getirilen degisik ¢ézim 6nerileri olarak dislnecek olursak, acik ve
mantiksal bir gizgi izleyen dikey dusinme, tek noktaya agilan ve giderek
derinlegtirilen bir g¢ukura benzetilebilir. Umulmayani ve denenmemigi
hedefleyen kapsamli distiinme ybnteminde ise, degisik noktalara acilan
birgok ¢ukur s6zkonusudur.

2- Beyin firtinasi (Brainstorming) yéntemi: Alex Osborn tarafindan
gelistirilen beyin firtinasi ydontemi séyle 6zetlenebilir: Bir grup insan, belirli bir
problemi ¢6zmek Uzere 6n hazirlik yaparak bir araya gelir. Toplantida konu
ile ilgili akla gelen her tarlG fikir, kavram ve daslnce, hicbir kisitlamaya ve
sinirlamaya tabi tutulmaksizin 6ézgurce dile getirilir. Bir digtince, bir digerinin
dogusuna ortam hazirlar. Rastlantisal iligskiler 6zendirilir. Bir sekreter
tarafindan kaydedilen fikirler, ayni grup ya da bagka bir grup tarafindan

degerlendirilir.

3- Not alma yontemi: Kagitlar Uzerine eskiz ve kigluk karalamalarla
hizla kaydedilen gérsel ve sézel fikirlerdir. Sanatgi ve tasarimcilarin en gok

tercih ettigi yaratici disinme teknigi budur.

4- Gorsel incelemeler: Mizeler, kutiphaneler, sanat galerileri, internet
ortami, sinema, tiyatro ve konserlerde beynin veri bankasini zenginlestirerek,

yeni fikirlerin gelismesine yardimci olur.
5-  Kigkitma ybéntemi: Var olan bir bilginin bir bireye ya da gruba

kigkirtici  bir sekilde aktariimasi, yeni bir bilginin Uretimesine ortam

saglayabilir. Arastirmalar sunu gdstermistir; Ogrenilen ve (izerinde yogun
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olarak durulan eski bilgiler, bilinmeyene dogru genigletilebilir, yeniden

dizenlenebilir ya da batanayle yeni bir bilginin Gretiminde kullanilabilir.

Yaratici kisi bir probleme nasil yaklasir? Deney ve arastirmalar, su tir
sonuglar ortaya cikarmistir; Probleme aktif yaklasim, Sinirlari zorlama,
Sorumluluk, Acikhk, Tarafsizlik, Benzerlik arama, Sezgisel disinme,

Sistematik yaklasim, Esneklik, indirgeme.

R.W. Weisberg'e gore, yaraticiligi bazi kestirme ydntemlerle gelistirmek
mumkin degildir. "Kendini adama" ve "Uzmanlik", yaraticiligin iki énemli
kriteridir. "Cesitli ders, seminer ve kitaplarin &gretiimeye caligilan yaratici
distnme yéntemlerinin, bir insanin gunlik hayatinda karsilastigi problemlere
¢6zim arama yodntemleri ile hicbir farki yoktur. Yani, aslinda herkes yaratici
disinmek zorundadir. Ama Darwin, Picasso, Edison, Einstein ve Beethoven
gibi blyuk yaraticilar, sectikleri alanda bir émur boyu ugras vermiglerdir.
Ulastiklari deha, émur boyu ¢aligip didinmenin bir sonucudur. Bir seye
kendini adamak, 0zglin ve yaratici sonuglara go6tirecek deneyler igin
gereken zamani kendine ayirmakla esdegerdir. Yaratici GrUnlerin gogu,
dnceden var olan bigimler Uzerinde yukselir. Orijinallik, dnceden baskalar
tarafindan yapilanlari evrimlestirerek daha da 6teye gotUrebilmektir. Bunun
bir anlami da sudur: Yeni bir sey yaratabilmek igin, eski hakkinda bilinmesi
gereken her seyi bilmek gerekir. Problem ¢bzme ve yaraticilik konusunda
yapilan laboratuar arastirmalarinda "Yaraticilik; siradigi ve olagandsti
kisiliklerin, olaganUsti disinme sulregleri sonunda ulastiklari dahiyane
sonuglardir." tezine tami tamina zit bulgular ortaya ¢ikmistir. Birgok énemli

yaraticilik érnegi, aslinda oldukga siradan dustncelerin Grinadar."

Egitimcilere ve egitim kurumlarina ydnelik olarak, sanat egitiminde

yaraticiligi motive edebilecek bazi éneriler sunlardir:
1-  Sanat egitimcisi; 6grencilerini tek tek tanimaya calismali, objektif

olmali, Olculebilir kriterler gelistirmeli, 6znel gbris ve sanat anlayigini

6grencisine dayatmamali, tek dogru gibi géstermemelidir.
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2- Birebir taklit ve kopyacilik, bir sanat 6grencisinin sapacag! en yanlis
yoldur. Egitimci, 6grencisine esinlenme, kaynak olarak kullanma ile kopya
etme arasindaki ince sinir, daha dogrusu ugurumu, ¢ok iyi anlatmahdir.
Dusdnce hirsizligi, sanatin hemen butin dallarinda etik agidan son derece
ciddi bir problemdir. Surasi unutulmamaldir ki; vasat bir yaraticilik, iyi bir
kopyadan daima daha tstundur.

3- Sanat ve tasarima yoénelik problemler her gegen gin degismektedir.
Egitimciler, ders programlarini surekli bir 6zdenetime tabi tutmali, yenilemeli,
6dev ve projelerin, égrenciyi kavramsal disinmeye, arastirma ve deneye

ybneltip yéneltmedigi sorgulanmalidir.

4- Egitimci, 6grenci projesinin yaratici kalitesi konusunda karar
verebilecek bir sanatsal yetkinlik ve deneyime sahip olmali, 6drencinin

cizecegi rotayl dogru okuyabilmelidir.

5- Egitim kurumlari, 6grencinin simdiye degin dogrulugu kanitlanmamis
fikir ve uygulamalari deneyip sinayabilecegi yegane ortamlardir. Ogrenci,
okulda gegcirdigi doért yillik sire icinde kendini ve yeteneklerini tanimali, okulu

yaratici deneyler yaptigi bir laboratuvar gibi kullanabilmelidir.

Emre Becer, sanat egitiminde atdlye sistemine karsi olanlarin genellikle
su tezi savundugunu sdyler; "Atdlye hocasinin sanat anlayisi, dyle tartigsiimaz
ve kutsaldir ki, sanatin genel dogrulari olarak kabul gérir. Farkli kisilikler ayni
potada eritilir ve sonunda atélyeden mezun olan égrenciler, hocalarinin Gslup
ve anlayis acgisindan birer kopyasi haline déntgir." Ben kigisel olarak, dogru
uygulandiginda, atbélye sisteminin sanat egitiminde hala en efkKili
yontemlerden biri oldugunu disinmekteyim. Yukaridaki tezi ¢tritmenin yolu
olarak ise sunlari ileri surer: stidyo derslerinde hazirlanan projelerin, ¢ok
sayida egitimci tarafindan mimkin oldugunca agik ve objektif kriterler
Isiginda; Stldyo hocasi, ilgili alanda calisan diger sanat egitimcileri ile

profesyonel sanatg¢i ve tasarimcilari degerlendirme jurilerine davet etmelidir.
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Her 0&grenci, projesini jluri 6nlnde savunabilmeli, soru ve elestirileri
yanitlayabilmelidir. Stidyo hocasi, jiri kargisinda 06grencisini savunma
yanhgina digsmemeli, objektif kalmaya 6zen gd&stermelidir. Jari her projeyi,
Olgulebilir ve acik kriterlerle degerlendirmeli, jari Gyeleri 6grenciye kendi
kisisel tercihlerini empoze etmekten kaginmali, elestiriler yikici degil, yapici
olmali, projenin olumlu ve olumsuz nitelikleri bir arada dile getirilmelidir.
Ogrenci, disardan bakan gdziin daha nesnel olma sansina sahip oldugu
gercegini gbzardi etmeden, projesi hakkindaki bitiin gérts ve elestirileri
dikkatle dinlemeli, dodru degerlendirmeli ve bu streci egitiminin énemli bir
parcasi olarak algilamalidir. Dinyadaki en mikemmel sanat yapitinin bile
elestirilebilecek noktalari bulundugu, unutulmamalidir. Su sézler Delacroix'ya

aittir: "Her seyde kusursuzlugu arayan bir sanatci, hicbir yere varamaz.">®

Nicholas Schoffer'in "Sanatginin gbérevi yaratmak degil, yaratmayi
yaratmaktir' timcesini, sanatcinin tzerinden kuruma indirgedigimizde, sanat
kurumunun gbrevi, "yaratmayi yaratmak"tir, diyebiliriz. Eger sanat egitimi
kurumu ‘"yaratmay!" vyaratici bir sekilde ele alarak; &l¢Utlendirilmig,
bicimlendirilmig, bilinen belirli yéntemlerle degil de, degdisebilen, ginin ve
alanin ihtiyaclarina gére, hakkinda oldugu seyi betimleyici 6zellikleri dile
getirebilecek simgesel dizgeleri yaratici bir bicimde kullanabilen, yaratici bir

sanat egditimi felsefesine sahip olmalidir.

Gulzel Sanatlar Fakiilteleri yaratici bir egitim felsefesine sahip olabilmek
icin Turkiye’deki ve dinyadaki bitin sanatsal gelismeleri ¢ok iyi takip edip,
yeni egitim yéntemlerinin uygulamalarina gcabuk adapte olabilmeli.

Goldsmiths ve St.Martins gibi okullarda, bir profesérin dikte ettikleriyle
sekillenen atdlye sistemini kirmanin yollari aranmis ve egitim dogmatizmini
6nlemek icin daha esnek, daha acik bir egitim bigimi benimsemis. Bdylece,
s6zgelimi Slade'de oldugu gibi, blitin resimlerin tek bir elden ¢ikmis gibi
g6rindigu sanat egitim modelleri énlenmis. Bu daha esnek sistemde,

egitimci 6grenciye kendi bildigini dikte etmek yerine, ona kendi ifade bigimini

%% Becer, a.g.e., s.118
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bulmasinda yalnizca Oneriler getiriyor. Bu sistem, egitmen ve 6grencinin
birbirlerinden karsilikli bir seyler 6grenebilecekleri esasina dayaniyor. Ve
tabii, 6grenci kendine saglanan egitimden nasil yararlanacadi, sunulan
kaynaklari nasil degerlendirecedi, kendisine konusunda kendisinden
sorumluluk beklenen bir birey olarak, kendi egitiminde séz sahibi olabiliyor,
kendisine yol gOsteren veya Oneren egitimciyle birlikte gizecegdi yol tGzerinde
cesitli secenekler arasindan kendi kararlarini yénlendirebilme ve gelistirme

6zgurltguna tasiyor.

Roger von Oech tarafindan kaleme alinan, “Gézind A¢: Nasil Daha
Yaratici Olabilirsiniz” adli kitapta hayal gicunin bir takim aligkanliklarla
degistirilebilecegi anlatiimaktadir. Bu baglamda farkli dallardan uzmanlara
ders veren Von Oech, yaratici olmanin 6ninli tikayan ényargilar ile ise
baslar. Bu 6nyargilardan bazilari, yaratici olmaya calisan birey tarafindan
surekli dogru cevabi aramak, mantikli olani aramak, kurallara uymak, pratik
olmak, oyun oynamaktan kacinmak, akla ters gelen bir sey denememek,
sadece kendi konusuna odaklanmak, yaratici olmadigini digtinmek gibidir.

Kisi bu digtncelerle potansiyelini kilitler.

Yaraticilik gelistirilebilir olmasinda oynayan en blUyUlk unsur Ogretim
elemani ile kurulan nitelikli iletisimdir. Yine bu iletisimin en can alici noktasi,
elestiridir. Yapici, siddet icermeyen elestiri, sanat egitiminin kaginilmaz bir
parcas! olarak yaratici sureci degerlendirmede kullanilan baglica yéntemdir.
Ulkemizde gerceklestirilen elestirilerin daha yapici olabilmeleri icin bir kosul
da, kurumlarin elestiriyi bir sorunsal olarak ele almalari, denetlemeleri ve
desteklemelerinden gec¢mektedir. Bu bakimdan kurumlarda elestiri ve
degerlendirme olcitleri  tartisiimal, gelistirmek icin  6zel sistemler

olusturulmalidir.>*

Egitimde yaraticilik ve ydntemlerden bahsederken konu Gérsel Sanatlar

olduguna gore alanin gereksinimi olan bir kavram olan Gdrsel Dil problemi de

% Veryeri-Alaca, ligim, “Siddet ve Sanat Elestirisi: Sanat Egitiminde Siddet iger_en Elestirinin
Yaraticiliga Etkileri ile Amerikan Sanat Egitiminde Yapici Elestiri Yontemlerinin Incelenmesi”,
2007
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atlanmamalidir. Gérsellige bir dil olarak yaklagip bu dili kullananlarin sadece
sanatgilar olmadigini ve artik hayatin her alaninda gérsel dilin kullanildigini
g6zardi etmemek gerekir. Ancak bu dilin O6gdretiminde geleneksel atdlye
hocalarinin yeterli olmadigini kabul etmek de bir baska zorunluluktur.
Sosyoloji, felsefe, semiyoloji bilgisi de olan ayrica hem her yenilikten hem de
dinyadan haberdar olan devamli kendini de yenileyebilen 6grenci ve 6gretim
elemanlarina ihtiya¢c duyulmaktadir. Goérsellik bir kdltdr dili olarak ele
alindiginda gorsel okumanin alistirmasini yapan bir sanatc¢i adayinin gértntt

dretiminde bu bilgiyi anlamli bir bigcimde kullanacagi varsayilir.

Gorsel dilin 6gretiminde kullanilacak ydntemler de gelisen teknoloji
sayesinde cok farklilik gdstermeye baslamistir. Ornegdin gérsel okuma
yapmak veya goruntd Uretmek icin dijital gérintileme yapan bir cihaz
kullanmak mumkindir. Peki goérintd Oretmek icin geleneksel yéntemler
yeterli midir? Amac gérintl Gretmek midir? Sonuclar sadece goérsel sinirlar
icinde degerlendirilebilir mi? Ve bu gbérsel sonuglarin izleyici ile bulustugu
noktada yarattigi etki, teknoloji kullanimi ile degisiklige ugrar mi? Tim bu
sorular geleneksel ve cagdas goéranti Gretim modellerini birarada kullanarak
sonuca ulasmak gerektigi sonucunu dogurmaktadir. Gértintl Uretiminde salt
yapay yoOntemlerin kullanilmasi nitelikli sonuglar elde etmek igin yeterli

olmayabilir.
2.3. Tiirkiye ile Yurtdisindaki Universiteler Arasindaki Farkliliklar

GUnum0z kosullarini hazirlayan en énemli problemin yaratici olacak
adayin sec¢iminde belirdigini, 6ncelikle ¢éztlmesi gereken ilk sorunun bu
oldugunu sdyleyebiliriz. Glzel Sanatlar Fakulteleri 6zel yetenek sinavlarinda
yaraticl yetenegi, gdézlem gucinu, beceriyi ve en 6nemlisi adayin istekliliginin
degerlendirilebilecegi  Olgutleri  belirleyip, ©6zellikle hazirhk kurslarinin

gdlgeleyemeyecedi, her yil degisen sinav modelleri gelistirilmelidir.*®

%% Bilgehan Uzuner “Tirkiye'de GSF'lerinde Yaraticilik Egitimi”, Hacettepe Universitesi, 1.
Ulusal Mezuniyet Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002.
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Gulzel Sanatlar Liseleri 1980’lerde kurulmaya baslanmis ancak 6gretim
kadrolarindaki ve altyapidaki eksiklikler nedeniyle islevlerini tam olarak yerine
getirememiglerdir. Halbuki bu okullar yetenekli insanlari dogru kriterlerle
belirleyip tniversite i¢in gerekli 6n hazirliklari érgitleyen kurumlar olabilirlerdi.
Cunkd Turkiye'de 06zel yeteneklilerin kesfedilememe problemi vardir.
Hisamettin Kogan’in dedigi gibi: “Orta ve lise 6gretiminde &6zel yetenekli
egitimine siginti gézuyle bakilmaktadir. Ve Universiteler 6nlinde kalabaliklar
olusturan 6grenci adaylarinin gogunlugu 6zel yetenek kavramindan habersiz
olarak Universiteye basvurmaktadir.

Okula giris asamasinda da avrupa Ulkeleri ile bizim sistemimiz arasinda
ciddi biling farkhligr oldugu géraltyor. Tarkiye genelinde Universiteler 6grenci
ile kargillasmadan, sorularin gizli hazirlandidi, sinavlarda isimlerin kapali
tutuldugu, s6zde objektiv davranmak adina esas amag¢ olan dogru insani
secmek gayesinden uzaklasihyor. Avrupa’da ki okullarda &grenciler
dosyalariyla degerlendiriliyor ve mutlaka s6zIi gbérisme yapiliyor. Bu

kurumlar 6grenciden o alani segme nedenlerini metinlestirmesini de istiyor.

Ulkemizde egitime gelince de yine 6grenci degil sistem dnemseniyor. Ve
egitim programlari bir ¢esit sablon gibi 63drencilerin bireysel 6zellikleri ve
yeteneklerine bakilmaksizin uygulaniyor. Her 6grenci basladigi programi bir
butliin olarak sonuna kadar takip edip bitirmek zorunda. Oysa Avrupa
Ulkelerinde 6zellikle sanat egitiminde segenekler oldukga farklilagsmistir. Ayni
okul ve ayni ana bilim dalinda okuyup, farkli donanimlarla mezun olmak
mumkan.

Bir baska sanat egitimi yaklagimina bakarsak, érnegin ingiltere’de sanat
egitimine baslamadan 6nce bir tir 'temel sanat egitimi' sayilabilecek bir yillik
program tamamlaniyor. Birgok kasaba ve kentte bu tlr programlar uygulayan
okullar vardir. Bu programin tamamlanmasinin nedeni, 6grencinin sanat
veya tasarimin hangi alaninda egitim gbérmek istedigine ve egilimleri

dogrultusunda, egditimini hangi kurumda yapmasinin daha dogru olacagina
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karar verebilmesine olanak tanimasidir. Ogrenciler bu programi yuritiirken
O0gretmenlerinin  yardimiyla sanat alaninda yuUksekdgretimdeki en son
gelismeleri 6grenerek, kendileri igin en dogru karari verebiliyorlar. Bu
yaklasim sinav sisteminin kural disi yollarla zorlanmasina ve kayirma
mekanizmalarinin isletilme girisimlerini engelliyor. Batilh gencglik bu agsamaya
bilincli geldigi icin yeteneklerine uygun olmayan bir alanda kendine yer

acmak icin zaman harcamiyor.®

Yurtdisindaki Universitelerle karsilastirirsak, Universitelerimiz ice dénik
merkezi yapilar ile sanat dinyas disinda kalmaktadirlar. Universite
kadrolarinin t0mu surekli kadrolar i¢in kullaniimaktadir. Bu durum 6gretim
kadrosunun yapisini hantallastirmaktadir. Ogrenciler seyirci roliinden yapici

alana heniz gecirilememistir ve yeni teknolojiler eksiktir.

GUnumlzde sanatsal yaratim maddi, teknik olanaklara dogrudan
bagimhdir, estetik deneyim teknik bilginin bir parcasidir. Sanat yapiti daha
bicimlenirken vyenilikleri icinde barindirir. Aslen sanayi igin tasarlanmig
araclarin da sanatin icinde yer almasi, hizmet etmesi dogaldir. Her olan
birbirini besler, birbirine baglidir. Sanatta bulus, imgelerin yaratiimasinda,
yaratma sUrecinde kullanilan tekniklerde kendini goésterir; geleneksel ifade
araglarinin disindaki yeni ifade olanaklari sanatciyr da ilgilendirir. Fizikteki
gelismeler, kinetik enerji, ginimuizde gen sifrelerinin ¢6zimU sanatsal

yaratimda bir sekilde kargiligini bulacak, yaraticilik teknigi kovalayacaktir.

Sanatta ara¢ ve ortamlarin ddénusim sirecleri hep olagelmistir.
GUnUmUzde sanayi toplumunun bilgi toplumuna dénlsmesiyle algilama,
Uretme surecgleri de degdismistir. Yeni gorintl teknolojileri, elektronik
tekniklerin sundugu olanaklar, bilgisayar destekli medya, yeni bir anlati dilini
olusturmustur. Uzakliklar gercekte ortadan kalkmis, zihinsellesmistir. Sanat
sanki yercekiminden kurtulup, maddiligini yitirmis, islemsel bir seye
dénusmustdr. Sanal ve gercek sozcukleri yan yana telafuz edilip, sanal

*® Hiisamettin Kogan, “Birey, Yaraticilik ve Sanat Egitimi”, Hacettepe Universitesi, 1. Ulusal
Mezuniyet Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Haziran 2002, s.57
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gerceklik kategorisinde fotografik imgeler, animasyonlar, sentetik goértnttler
sanatin seyirlik yanini éne cikarmistir. Once sanayi makinalari, daha sonra
bilgi teknolojisi araclar estetiklesmistir. Bilisim teknolojisinin yagsamin her
alaninda oldugu gibi sanat alanina transferi hayal glcumuzu
katmerlestirmekte, monitérde gercekte olmayan resmi kokusunu
duymadigimiz boyalari yaptirmakta, ortada olmayan muizik enstrimanlariyla

besteler yaptirmaktadir.

Bugtn bilgi ¢agi, elektronik dénem gibi adlar koydugumuz, disiplinlerin
birbiri icine gectigi, degisimlerin hizli yasandigi, teknolojiierin kutsandigi
neredeyse bir ikinci Fdtdrizm yasanmaktadir. Kendi alaniyla ifade
olanaklariyla yetinmeyen sanatgi, yaratma surecinde farkl, sofistike
enstrimanlar kullanmak istemektedir. Bunlarin en populer olani bilgisayarla
yapilan sentetik imgeler sanal mekanlarda cirit atmaktadir. Hatta sanal
muzelere izleyiciler mouse'u kullanarak kendi heykellerini ‘'tik'layarak
yerlestirmektedirler. insan zekas! ile yapay zekanin giic savasi yapiimakta,

gercegin ne oldugu kuskusu daha da artmaktadir.
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2.4. Giincel Sanat ve Sanat Egitimi iliskisine Ornek Programlar

Gelismis Ulkelerin cogundaki sanat fakulteleri artik disiplinlerarasi bir
anlayigla yeniden yapilanmaktadir. Artik Gniversitelerin bir cogunda Resim,
Heykel vb., diye ayrn ayri bélimler bulunmamaktadir. Bitin dersler 'Sanat
Fakulltesi/ BOlimU' diye bir olusumun altinda toplanmistir. Hala ayrn ayn
bélim olanlarda da karsilikli gecirgenlik ¢ok iyi saglanmigtir. Geleneksel
atélyelerin yani sira, video ve bilgisayarlar sistemlerinde kulanilan dijital
tekniklerin 6gretildigi ve uygulandigi atélyeler ve teknik elemanlar da devreye
sokulmus durumdadir. Ogrenciler istedigi dersi istedigi dgretim elemanindan
secme hakkina sahiptir. Hatta bazilarinda, gerekliligine inanmiyorsa 'Gizim'
dersini almayabiliyor. Sonucuna katlanmayi gbze almigsa, se¢im hakki

elinden alinmamaktadir.

Asagida egitimde disiplinlerarasi yaklagimi kullanan yurtdigi ve

yurticinden bazi Universitelerin mifredatlarindan érnekler alinmigtir.
2.4.1. Cornell Universitesi

Amerika'da NewYork'ta bulunan Cornell Universitesi sanat egitiminde
disiplinlerarasi egitim anlayisinin benimsendigi 6nemli 6érneklerdendir.
Universitenin Mimarlik, Sanat ve Planlama Fakiiltesi'ne dahil olan Sanat
BolimU(; ayrica Sosyal Bilimler ve Fen Fakiltesi’ne dahil olan bir Gérsel
Egitim Programi vardir.

Mimarlik, Sanat ve Planlama Fakuiltesinde mimarlik tasarimi, tarih ve
teori; kentsel ve y6resel politika ve planlama; ve glizel ve gbrsel sanatlarda
profesyonel egditim veriliyor. Bu fakdiltenin yapillanma ve igerigi asagidaki
gibidir.

Sanat departmani alti bélime ayrilmig, ders programinda bazi dersler

zorunlu bazilari se¢meli olup, bdlim disindan dersler de secilebiliyor.
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Karma Medya, gorsel sanat atblye disiplinleriyle ilgilenen 6grencilerin
video, tiyatro, dans ve muizik kadar tekstil tasarim, moda tasarim ve sinema
gibi disiplinlere uyum saglamasi i¢in olusturulmustur. Sanat amagh stiidyolar
Ust seviyedeki geleneksel sanat stldyolariyla esitligi saglayabilmek igin
Sanat Departmaninin digina alinmigtir.

Elektronik Goruntuleme, Ogdrencileri sanat yaparken kullanilan ¢ok
cesitli dijital teknolojilerle tanistiriyor. Ogrenciler dijital gdrintiileme, video ve
animasyon egitimi aliyorlar. Ayrica 3 boyutlu modellemeyi 6grenme firsatlari
da oluyor.

Resim Ogrencileri gesitli tekniklere tabi tutuluyor ve yerel egitimin
yapisiyla yoénlendiriliyorlar. Bu yapi onlari resmin geleneksel ve deneyimle
kazanilan sinirlarini, kavramsal, bicimsel ve estetik tasalarini gelistirmeye

cesaretlendiriyor.

Fotograf Ogrencileri hem siyah-beyaz hem de renkli karanhk oda
fotagrafini 6@reniyorlar. Stlidyo ici ve disinda calisiyorlar. Stiidyo fotograflari,
hikaye tarzinda ve kolaj teknigi, cesitli alternatif fotograflama ve isik
yontemleri 6greniyorlar. KampuUs laboratuvarlari ve karanlik odalar her
ybntem igin teknik destek sagliyorlar.

Baski resim, gravir, oyma baski, rélyef, litografi, tagbaski, serigrafi ve
dijital temelli teknikler iceriyor. Ogrenciler ayrica portfoliolar, sanatg! kitabi ve
baskilarini hazirliyorlar.

Heykelde Ogrenciler plaster, ahsap malzeme, tas, kil, kauguk lastik,
balmumu, plastik ve metal gibi ¢ok c¢esitli medyalarla c¢alisiyorlar.
Doékimhanede iyi donanimli metal dokim ve kaynak at6lyeleri vardir. Heykel
1 ve Heykel 2 teknik egitimlerini takiben 6grenciler calismalarinda kendi
kisisel sanatsal ilgilerinin pesinden kogsmaya cesaretlendiriliyorlar. Geleneksel
veya yeni tarzlarda heykel uygulamalari, 6zel mekan enstalasyon ve gdsteri
sanati da dahildir.
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B.F.A. Miifredati
ik Yl

111 Sanat Seminerine Giris

Segmeli Sanat Tarihi
121 Resme Giris veya

141 Heykele Giris &

152 Desen Il 3

Asagidakilerden biri:

131 Tas Oyma Giris 3

132 Grafik Girig

133 Litagrafi Girig

Birinci sinif 6grencisi semineri 3
Beden Egitimi 1

Toplam kredi 17

200-Seviyeli Atdlye 4
200-Seviyeli Atdlye 4
300-Seviyeli Teori ve Elestiri 3
Segmeli bélim igi/disi 3
Secmeli bolim disi 3
Toplam kredi 17

Art Studio Concentration
300- Seviyeli Teori ve Elestiri veya

Segmeli Sanat Tarihi EE
Secmeli Bolim disi 7
Toplam kredi 14-15

BaharSomestte  Credits SonbaharSémestre  Credits
Tez 6

Segmeli Sanat Tarihi 4
121 Resme Giris veya 3
141 Heykele Girig

151 Desen | 3
Birinci sinif 6grencisi semineri 3
Segmeli bolim disi

Segmeli bdlim igi/disi 3
Beden Egitimi

Toplam kredi 18
ikinci Yl

161 Fotograf 3
251 Desen Il 3
171 Sanatta elektronik tasarim 3
Secmeli bolim ici/digI /Sanat Tarihi  3-4
Segmeli bolim disi 3
Toplam kredi 15-16
Uglinci Y1l

200- Seviyeli Atolye 4
Sanat Atélyesi Concentration 4
300- Seviyeli Teori ve Elestiri veya 3.4
Se¢meli Sanat Tarihi

Secmeli Bolim ici/dig! 3
Secgmeli Bolim disi 3
Toplam kredi 17-18
Dérdlncu Yil

252 Desen IV 3
Teze Hazirlik 6
Secmeli bolim igi/dig! 7
Toplam kredi 16

Secmeli bolim igi/disi 9

Toplam kredi 15
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M.F.A. Mifredati

Bir MFA derecesi kazanmak icin en az 60 kredili dort donem tam
zamanh egitim gerekir. Baska bir yerde veya yaz déneminde yapilmis bitirme
calismasi ile kredi transferi bu gerekliliklere uyarlanamaz. Ogrenciler yazili bir
tez hazirlarlar ve atdlye calismasiyla tamamlanmig bu tezin sunumunu
yaparlar; ve tezle birlikte sergilemenin de s6zIi savunmasini yaparlar. Bahar

sOmestrinde final zamani tez sergilemesi igin tek kigilik galeri alani saglanir.

Mufredat 6grencilerin bireysel ihtiyaglarina uyum saglayacak sekilde
esnektir ve Cornell’in ugsuz bucaksiz olanaklarindan faydalanmalarina imkan
verir. Ogrenciler Gniversitenin tanitimina Gye olabilirler veya Universitenin
sundugu herhangi bir alanda gelismis kurslara kayit olabilirler. Ogrenciler her
dénem minimum 15 kredi tamamlarlar, bunun 9 kredisi atélye ¢alismasi, 3
kredisi de lisanslstl sanat semineridir. BUtiin égrencilerin Glzel Sanatlar
Fakiltesi Oyesi mezunlardan olusan bir komitesi vardir, kiminle bagimsiz
calisiyorlarsa. DoOrt dénemlik konaklama slresince Sanat Departmani

digindan en az 12 kredi toplanmis olmal.

Ayrica ilave olarak lisans yada lisanslstli egitimleri siresince Sanat

Tarihi’nden de 18 kredi toplamis olmalari gerekiyor.
Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi

Sanat ve Sosyal Bilimler ve Fakultesi Cornellin en blyldk lisans
faklltesitesidir. Kendi 6grencilerine ylksek kalitede bir sosyal bilimler egitimi
saglar, ve dersleri Cornelldeki bitin diger &6grencilere de agiktir.
Universitenin fakdiltelerinin kendi disiplinlerinde ulusal ve uluslararasi liderleri

vardir.
Garsel Egitim programi 6grencilere disiplinlerarasi bir yaklasim ile gorsel

sanat, medya (dijital caligmalar dahil), performans ve kavrayis dersleri

veriyor. Fakulltenin tamaminda bu kadar cesitli disiplinlere yaklasmak bu
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dersleri cezbedebilmek icin programa yakin kurslar veriliyor, Sanat Tarihi,

Sinema, Edebi Egitim, Psikoloji, Tiyatro vb.
Programin gerektirdikleri:

-Ozet kurs, Gorsel Egitime Giris. Bu ders &égrencileri sosyal ve tarihi
baglamda metin analizleri yaptirnyor ve gorsel egitim konusunda elestirel

disinmeye aligtiriyor.

-Bir teori ve uygulama dersi. Bu tipik bir tecribe aktarim uygulamalarini
birlestiren bir ders. (Performans, kiratoérlik, sinema, dans veya muzik)
Uygulamanin yaninda biraz da teori vardir. Sadece ki teori ve uygulama

dersinin gereklerinde sayilabilir.

-3000 veya Uzeri seviye icin 3 ilave ders. Ogrencinin bransi
dogrultusunda hicbir sekilde iki dersten bagka ¢ift hesaplama yapiimaz.

Bitun dersler tek bir derece igin alinir.
Programin Uygulanmasi

Programi ydritmekle ilgilenen 6grenciler 6nce danismanlariyla
konusurlar; sonra ya web sitesinden gérsel egitim programinin formunu
indirirler ya da Goérsel Egitim Universite koordinatériine ulasirlar. Form
doldurulduktan sonra &grenciler transkriptleriyle  birlikte  Oniversite
koordinatérine formu teslim ederler. Bir Goérsel Egitim danismaniyla
g6rismeyen dgrenciler programin kabul ettigi fakllteler arasindan segilirler.

Disiplinlerarasi Yukseklisans Programi
2004’GUn sonbaharinda, Cornell Gérsel Egitim’de disiplinlerarasi bir
yUkseklisans programi planlanmaya bagsladi. Gérsel Egitimdeki bu program

disiplin egitimi yerine ge¢cmez ve disiplinlerarasi derslerin ilavesinden de

vazgecilmez. “Gorsel Egitim 2008-09 ders listesi” uyarisi derse yeni baslayan
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ogrenciler igin ilgi alanlariyla alakali olabilir, ve Gérsel Egitimde calisan
profesdrlerin netvorkiini kesfetmelerini amaglar ve Cornell igindeki bir ¢ok

departman ile okulu kapsar.

Bahar 2008 Dersleri:

Tasarim Atolyesi

Film elestirisine giris: Anlam ve Deger

Amerikan sinemasina genel bakis

Halk s6zuU ve yurttaglik hareketleri

Hip-hop Hollywood & Ev sinemasi: Akimlar ve Medyalar
Dans Kompozisyonuna Baslangi¢

Hareket ve Performans Arastirmalari

Sanat Tarihine Giris: Rénesans ve Barok Sanat
Endonezya tarihi ve kiltirinde Gamelan

Tarih ve Hikaye tarzinda ticari filmin teorisi

insani Algilama: Bilgisayar grafikleri, Sanat ve Gérsel Sergileme
Aydinlatma Tasarimi Atélyesi

Guneydogu Asya Sanati

19.yy.Amerika’da Resim

YOnetmenin Temelleri

Dans Teknikleri IV/ Klasik

Dans Teknikleri IV/ Modern

Sinema Seminer |

15.yy.dan 17.yy.a kadar baskilar

Mitoloji ve Postmodern

ikinci sinif 6gtrencisi Seminer: Shakespeare

Muze ve Amaci

Karsilastiriimali Moderniteler

Sanat ve sosyal tarih

Orta dereceli sinema ve video projeleri: Hikaye Tarzinda Atdlye
Cinsiyet ve Kadin Edebiyatinda Gérsel Kaltar

Gorsel ideoloji
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Film Analizine Girig

Mitoloji ve Postmodern

2.4.2. Goldsmiths Londra Universitesi

Londra’daki bu Universitenin sanatla ilgili programlari sdyledir:
Sanat (Yukseklisans/ doktora)
Sanat Uygulamalari (lisans, 3 yil)
Sanat Uygulamalari (genigletilmis lisans) (lisans, 4 yil)
Sanat Uygulamalari (yikseklisans, 2 yil tamgun veya 3 yil tam/yarim gin)
Sanat Yazarligi (yUkseklisans, 2 yil tamgln veya 3 yil tam/yarim giin)
Gulzel Sanatlar ve Sanat Tarihi (lisans, 3 yil)

Bu programlardan Sanat Uygulamalarinin lisans programi ile ilgili

bilgileri asagida bulabilirsiniz.

Sanat Uygulamalari

Programin amaci 6grencilere kendi segtikleri kariyer icin bagimsiz
olarak, kendi kendilerini motive ederek, calismalarina 6zglvenle devam
etmelerini saglamaktir. Bu 6grencilerin uygulamali, elestirel ve ¢6zimlemeci
yeteneklerini gelistirmeye hazirlar; bdylece genigleyen c¢agdas sanat
dinyasina katilabilir ve katkida bulunabilirler.

Sanat Uygulamalar lisansi 6grencilerine sanatin nasil yapilacagini ve
farkli  elestirel yaklasimlari  degerlendirmeyi, birlestiriimis  Atdlye
Uygulamalariyla ve Elestirel Atdlye dersleriyle 6gretir. Program, yaratici
gelisimi dersteklemeyi ve 6zglr 6drenme yetenedi kazandirmayr amaglar.
Lisans yapisi, secilmis medyalarn ve yaklagimlari kesfederek, calismalarini
geligtirmelerine olanak tanir. Medyalar ve yaklagimlara 6rnek: ¢izim, boyama,
dikilmis tekstil, sinema, video, estelasyon, performans, fotograf, baski
dokuma, 6zgin baski, heykel, dikis ve dokuma; lisans siresince herhangi bir

medyayla caligilabilir.
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Bu disiplinlerarasi programin gerektirdigi sey adanmisghk ve istekliliktir.
Ogrenciler 6zgir diislinebilen ve calisan biri olarak kendi egitim gidisatlarini
belirlemeye hazir olmalilar. Program 6gretim Gyeleri ve 6grencilerin arasinda
karsilikl yapici elestiriyle gelisiyor. Ogrencilerin de kendi galismalari ve
digerleri igin tartismalara katilmalari gerekiyor. Genis bir disiplinlerarasi alan
icinde cagdas uygulamalardan haberdar olarak sanat Gretimi ydninde
elestirel yaklagim cesaretlendiriliyor. Programin batin personeli uygulama
yapan sanatcilar, kdratérler ve yazarlardan olusuyor. Bu kisiler yapilan
calismay etkilemek, programdaki ve disardaki kritik tartismalari anlamaniza
yardimci olmak i¢in burdalar.

Ogretim ve Ogrenim

Ogrenciler her sene aktivitelerin odak noktasi olacak atdlyelere
paylastirilirlar. Bltln atdlyeler karisik bélimlerden dgdrencilerle doldurulur, ve
birbirlerinin calismalarina kiigilk degerli destekleri olur. Ogretici personelin
rehberliginde istedikleri medyayla calismaya cesaretlendirilrler ve ¢alismanin
dogasina kendileri karar verirler. Atblye egitimi ¢aligmanin uygulamali
gelisimiyle alakah olarak teknik destekle buyatalar. Ayrica 6grencinin sectigi

calisma alanina uygun kavram ve tartismalari arastirmasi umuluyor.

Atélye calismasinda her sene personelden bir danisman belirleniyor. Bu
danisman 6grencinin gelisimini degerlendiriyor ve her tirli destek igin
sorumluluk tasiyor. Program boyunca atdlyede bireysel olarak ydnlendirilir ve
senelik karma sergilere katilirlar. Bu sergiler programdaki batiin dgrenciler
arasinda fikir aligverisine olanak sagliyor.

Ogrenciler elestiri dersleri, konferanslar ve seminerler yoluyla anahtar
gelisim konulari, cagdas sanat uygulamalari, tartisma, ¢ézimleme ve ¢cagdas
sanat Uzerine yazma Kkabiliyetini artirmak igin cesaretlendirilir. Bu égrencinin
sagduyulu karar verme yetenegini gelistirir; bdylece sanat uygulamasi

elestirel baglamda geligtirilebilir.
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Lisans Yapisi U¢ seviyeye bolinmustar; her biri bir yillik egitimdir.

Program iki bagimsiz suregten olusur: Atélye uygulamalari ve Elestirici Egitim

Degerlendirme

Atdlye uygulamahl sure¢ calismalarinin  degerlendirmesinin ispati,
bireysel Ogretiler, grup seminerlerinin yanisira stidyo sergileri (1.yil), s6zIi
(2.y11) ve final sergisi (3.yil). Elestirici Egitim denemeler (1.ve 2.yil) ve bir tez
(3.y1l) ile degerlendirilir.

Atdlye Egitimi o6grencilere temel bilgilerin kazanilmasi, bagimsiz
arastirmalarinin baglamasi igin gerekli olan basit uygulama yeteneklerinin ve
temel bilgilerin kazanilmasini égretir. Atélye Uygulamalari ile tim gin siren
aktivitelerle sanat UOretiminde deneyim kazanir, kritik tartigmalar ve
kavramlarin farkina varilir. Ogretim elemanlar atdlye calismanlarini siirekli
olarak degerlendirir. Ayrica 1. seviye calismalari yilsonu sergisinde de

degerlendirilir.

Elestirel Egitim butin cesitleriyle, yapilmis, yayllmis ve anlasiimig
cagdas sanat uygulamalariyla ilgili anafikirleri ve konulari inceleyen bir dizi
konferans ve seminer ile veriliyor. Ders c¢agdas sanat uygulamalarinin
bildirdigi farkl tarih ve kavramlari, medya ve malzeme cesitlerini ve ¢cagdas
sanatcilar tarafindan kullanilan fikirler elestirel bir sekilde kesfedilir. Ayrica
calismak icin kritik yaklagimlar, atélyede tartismak icin artan firsatlar. Bu ders
birinci ve ikinci dbnemin sonunda sunulan denemeler yoluyla degerlendirilir.

ikinci sene programi takip edebilmek igin iki dersin de gecilmesi zorunludur.

2. seviye Atdlye Uygulamasi daha karmasik konulari ve kazanilmis
bilgiler ve pratik yetenekler gerektiren secilmis uygulamalari ele alarak
baglar. Bu period c¢alismalar derinlestirmek igin yol gésterici bir sentez

dénemidir. Ogretim elemani Atélye Uygulamasi calismalarini siirekli olarak
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degerlendirir ve 3. dénemde secilmis islerle derinlemesine sorularla tartisilan

bir savunma yapilr.

Elestirici Egitim 6grencilerin ilk yil seminerlerle ve bagimsiz ¢aligmalarla
karsilastiklart fikirler ve sorunlar Uzerine kavrayislarini derinlestirmeye
yardimci olur. Seminer icerikleri séyle olabilir: Sémirgecilik sonrasi kimlikler
ve temsil; Sanat ve GUnlik; Kumas ve Malzeme Sunusu; Gdosterigsellik ve
Vicut; Uzaysal Uygulamalar; Sanat ve Politik. Bu ders 1. ve 2. dénem

sonunda sunulan denemelerle degerlendirilir.

3. seviyede Stidyo Uygulamasi 6zgir ve iggudusel uygulamalarla
dgrencilerin bir sanatgi olarak galismalarinda potansiyellerini yansitir. Yuksek
seviyede bir anlayig, elestirici farkindahk ve bagimsiz yargilayis
gOstermelidirler. Bu seviyede final sunusu icin hazirhk ve daha ileride
bagimsiz calismalar icin pratik ve elestiri yeteneklerini pekistirirler. Ogretim
elemani sdrekli Atblye c¢alismalarini degerlendirmeye devam eder. 3.
seviyenin sonunda stidyo uygulamalarinin degerlendiriimesi icin halka da

acik olan bir sergi dizenlenir.

Elestirici Egitimde uygulamalar, lisans boyunca kesfedilmis kavram ve
anlayisin temelinde bagimsiz arastirma igin bir konu secilir. Bu konu bir dizi
6zel ders 6nderliginde bir tez calismasina dogru gelisir. Bu 6grencilerin
arastirma yetenegi ve ikinci dénemin basinda degerlendirme igin sunduklari

tezdeki idday! takip etme kaabiliyetlerini gosterir.

Program &grencileri ¢alismalarinda 6zgur didsince ve 6zguvenlerini
gelistirmek (izere gerekli becerilerle hazirlamay1 amaglar. Ogrenciler okurken
aktif bir sekilde Goldsmiths’in 6tesinde tamamen disardaki iletisim aglarini
kullanarak calismalarini sergileyecek firsatlar ararlar. Cogu mezun olduktan
uzun siUre sonra bile bagarili bir sekilde calisan sanatgilar olmaya devam

ederler.
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Program sanatla ilgili disiplinlerde lisansusti seviyelere devam
edebilmeyi sadlar. Ayrica programin disiplinlerarasi dogasi c¢esitli mesleklere
dogru ilerleyebilmeyi de sagdlar: Ureten sanat¢l, sanat tarihgisi, sanat
isletmecisi, galeri kiratérli, sanat gazetecisi, 6gretmen, okutman, yazar,
konzervatdr veya tasarimci. Sanat BolUma bir dizi uzman tavsiyesi ve egitimi
tamamliyabilmek igin daha ileri seviyede danisma olanadi saglar ve

dgrencilerini mezuniyetten sonraki profesyonel hayat icin hazirlar.
2.4.3. Philadephia, Widener Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi

Widener Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sanata benzersiz bir
disiplinlerarasi yaklasimdir. Ogrencilerine sanat tarihi, miizik tarihi ve tiyatro
alanlarinda birlesik bir akademik egitim sureci sunar. Bu titiz akademik
vurguya ilave olarak elestirel disinme ve yazma yetenegini geligtirir ve

6grencilere bir alanda uzmanlagsma olanagi sunar.

Program ayrica sanat atblyesinde pratik uygulama firsatlari, muzikte
performans ve tiyatro pratikleri olanagi saglar. Giizel Sanatlar Fakiltesi’nin
serbest se¢cmeli ders olanagini ayri bélimlerden kullanilabilir; veya diger tek
alanda Yaratici Yazma, Modern Diller, Erken Gocukluk veya Ilkgretim
Egitimi gibi dersler segilebilir.

Ogrenciler ayrica Sanat Yéneticiligine de odaklanabilirler. Sanat
Yoneticiligi gbrsel ve medya sanatcilarinin performans c¢alismalarinin
desteklenmesi ile ilgilenenler icin kariyer yolunda bir akademik egitim
alanidir. Boyle o6grenciler icin Guzel Sanatlar Anabilim Dalindaki Sanat
isletmeciligi bolimu dzellikle cazibeli bir segenektir.

Sanat Tarihi bélimUine ait dersler asagidaki gibidir:
Sanat Tarihi 1,11
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Sanat Tarihi Kavramlari

Yunan Sanati

Roma Sanati ve Mimarlik

Ortacag Sanati

italyan Rdnesans Sanati ve Mimarlik

Kuzey Rdnesans Sanati

Barok ve Rokoko Sanati ve Mimarlik

izlenimcilik

19.yy.Avrupa Resmi

20.yy.Sanati

Amerikan Sanati ve Mimarlik: S6murgecilikten Sivil Savasa
Amerikan Sanati ve Mimarlik: Sivil Savastan Glinimuze
19.yy.Avrupa Sanati ve Mimarlk

20.yy.Sanat ve Mimarlik

Kadin ve Sanat

Afrika Sanati

Sanat Tarihinde Ozel Konular

Sanat Yoneticiligi Bélumdne ait dersler asagidadir:
Glzel Sanatlara Girig
Sanat Ydneticiligine Girig

lleri Diizey Sanat Yoneticiligi

Sanat Atblyesi B6limUne ait dersler asagidadir:
Gizim LI
Boyama |,1I
Iki Boyutlu Tasarim

Miizik Béliumine ait dersler asagidadir:
Kilise Korosu 1,1l
Widener Dini Orkestra Pargalar
Oda Toplulugu LI
Wind Toplulugu 1,11

93



Jaz Toplulugu Ll

Muzik Tarihi ve LiteratGrt 1,11
Muzik Kavramlari

Amerikan MGzigi

Muzik Teorileri

Vokal Atélyesi

Yayli Enstriman Atdlyesi
Klavye Atdlyesi

Wind Enstrimanlari Atélyesi
Perkisyon Atélyesi

Klasik Dénem MUzigi
Romantik D6nem Muzigi
20.yy. Mizigi

Amerikan Mizigi (1890-1980)
Post Romantizm (1875-1915)

Tiyatro BélimUne ait dersler agagidadir:
Geng izleyiciler igin Tiyatro 111,111
Tiyatro Sanati Atdlyesi
Tiyatro Uretiminin Esaslari
Sahne Sanatlari Atélyesi

Oyunculuga Giris
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2.4.4. Sabanci Universitesi

Sabanci Universitesi OSS puani ile 6grenci aliyor. Sayisal puan ile
Mihendislik ve Doga Bilimleri Fakiltesi'ne, esit agirlikli puan ile de Sanat ve
Sosyal Bilimler Fakultesine giriliyor. Ancak bu giriglerin fazla bir anlami
yoktur. GUnkl hangi fakllteye girerse girsin her giren 6grenci ilk yil ayni
dersleri aliyor. Bu siirece “Universite Dersleri” siireci adi veriliyor. Bu dersler
icinde Sosyal Bilimler derslerinin yanisira Fen ve Matematik dersleri, hatta
Hukuk ve Etik adli bir ders de vardir. Buna bir anlamda her Gniversite
mezununun bilmesi gereken asgarilere ulasma yili olarak da bakilyor. ikinci
yil girdigi fakllteden bagimsiz olarak égrencilerden Universitedeki mevcut 11
diploma alanindan diledikleri "alana girig" derslerinden farkli en az GglnU
almalari talep ediliyor. Dolayisiyla 6grenci kafasina ekonomi okumayi
koymus da olsa, sdzgelimi baslangi¢ diizeyinde bir sanat ve bir mihendislik
dersi almaya zorlaniyor. Tabii bu bir siyaset bilimi ya da bir antropoloji dersi
de olabiliyor. Daha sonra 6grenci kararini verdigi, ya da bu sire¢ sonrasi
kararini degistirip yoneldigi diploma alanina dair dersleri alip mezuniyete
dogru gidiyor. Diger bir deyisle bu, mihendis olmak Gzere Universiteye girip

sanatc¢i ya da siyaset bilimci olarak mezun olunabilen bir sistemdir.

Sanat egitimine giris ve ydnelis acisindan giriste 6zel yetenek sinavinin
olmamasi diger sanat egitimi kurumlarindan c¢ok radikal bir farklihktir.
Egitimin zamani acisindan da ciddi farklar s6zkonusudur. Sézgelimi, bazi
Universitelerin mifredatindan yaklasik Ggte bir daha az zorunlu atélye saati
iceriyor. Ancak bu uygulamada atélye ders saatleri ile kastedilen 6égrencinin
6gretim elemani ile dogrudan iligki kurdugu, elestiri aldigi saatlerdir.
Ogrencinin atélyede gegcirebilecedi ve gecirmesi dnerilen zaman ise birgok
Universitenin saat 17:00 de kapanan atdlyelerinden farkli olarak 24 saattir.

Asagida Sabanci Universitesinin Gorsel Sanatlar ve Gérsel lletisim

Tasarimi Lisans Programinin mufredati vardir.
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CGagdas tasarimci ve sanatginin roliiniin yeniden belirlendigi bir diinyada
yasamaktayiz. Buglnin sanatcilarinin ve tasarimcilarinin el becerisinin ¢ok
6tesinde, yepyeni bilgi ve donanimlarla mesleklerine yaklasmalari gerekiyor.
Kisinin toplumsal, bilimsel ve teknolojik gelisimlerle icice yasamasi ve bunlari
kendi yaratim alaninin iginde yasatabilme yetkinligi alisilagelmisten farkl,
genis spektrumlu bir gérsel editim yontemini de giindeme getirmektedir.

Ogrenciler iki kulvarda VA/ VCD egitimini siirdirirler. Bu kulvarlar gérsel
sanatcl yetistirmeyi amaclayan Gorsel Sanatlar ve web ve multimedia
tasarimcisi yetistirmeyi amagclayan Goérsel iletisim Tasarimidir.

MEZUNIYET KOSULLARI OZETi

Ders Kategorisi En Az Kredi|En Az Ders
Universite Dersleri 43 -

Zorunlu Dersler 27 -

Gekirdek Se¢gmeli Dersler | (Sanat/Tasarim Tarihi Dersleri)|9 -

Cekirdek Segmeli Dersler 1l (Yetenek Dersleri) 9 -

Alan Segmeli Dersler 15 -

Serbest Se¢meli Dersler 21 -

Fakdulte Dersleri - 5

Toplam 124 -

Alan Se¢meli Dersler

CULT - FILM - HART - LIT - VA kodlu lisans dersleri; CULT - LIT - POLS
- VA kodlu lisanststi dersleri ve listedeki diger dersler arasindan en az 5
ders zorunludur. 5 dersten en fazla 3'0 lisans ders yikine sayilmak Gzere,
mezuniyet yilinda alinmak kosuluyla danisman ve 6gretim GOyesi onayi ile
yukarida belirtilen lisanststu dersler arasindan alinabiliyor.

Serbest Se¢gmeli Dersler

Universitede sunulmakta olan derslerden 7 dersin tamamlanmasi

zorunludur. ("Universite Dersleri" disinda)
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Fakulte Dersleri

Fakulteler tarafindan belirlenen kurallar cercevesinde MDBF Fakilte
Dersleri ile SSBF Fakilte Dersleri havuzundan toplam en az 5 ders
alinmahdir. Bu 5 dersten en az Uglnin SSBF Fakilte Dersleri havuzundan
secilmis olmasi ve bu bes dersin en az 3 alana yayillmasi: SSBF'nin 5
diploma alanina ek olarak MDBF Fakulte Dersleri arasindan alinacak dersler
de 6. bir alan olarak sayilir. Bu dersler, diger program yukumlalUklerinin

tamamlanmasi sirasinda da alinmis olabilir.
Universite Dersleri

Universite Dersleri tiim Sabanci Universitesi lisans 6grencilerinin
6grenimleri  slresince almakla yukimli olduklar  ortak  derslerdir.
Universitemizin belirgin 6zelligini olusturan ve diger Universitelerden farkl
kilan bu dersler, fen bilimleri ile sosyal bilimler arasinda ve her dalin kendi i¢
branglarinda disiplinlerarasi yaklasimini egitim programinin ana felsefesi
olarak hayata gecirme cabasiyla tasarlanmistir. Universite derslerinin amaci:
Ogrencilerin diinyaya, (ilkesine, toplumuna ve kendisine yeniden ve bilingli
bakisini saglamak; Ogrencilere yalnizca bilgi vermenin yani sira 6zgiir,
bagimsiz ve elestirel diisiinme yetenedi kazandirmak; Ogrencilerin bilingli
davranma yeteneklerinin olugsmasina katkida bulunarak mezun olmak

istedikleri diploma programini bilin¢li segmelerini saglamakiir.

Her &6grenci, lisans programinin birinci sinifinda, iki dénem boyunca,
insanlik ve dinya tarihi niteliginde, 6zgir disiincenin degisik érneklerini
barindiran "insan ve Toplum"; Modern Tirkiye'nin olusumunun gdzden
gecirildigi 19. ve 20. YlUzyilda Osmanli/ Turk toplumunun gelisim asamalarini
kapsayan ve din ile buglin arasinda kurulan kdpriye isaret eden "Atatlrk
ilkeleri ve inkilap Tarihi"; Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi dersi ile paralel olan
planlanmig 19. ve 20. Yuzyihin Osmanli/ Turk edebiyati metinlerinin temel
alindigi "Turk Dili ve Edebiyati"; Fizik, kimya ve biyolojinin bir batanlUk igcinde

sunuldugu "Doga ve Bilim"; Ortak sayisal kdiltir vermeyi amaclayan
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"Matematik" ve Iiletisim, elestirel analiz, akademik konusma ve yazma

becerilerini ilerletmeyi amaglayan "ingilizce" derslerini alir.

ikinci sinif &grencileri, diinyanin énde gelen edebiyat ve sanat
eserlerinin ele alindid1 "Buyutk Eserler" ders havuzundan segctiklerini ve son
olarak da Ug¢lUncu sinif 6grencileri, hukuk ve etik kavramlarinin gincel

sorunlarla iligkisinin ortaya konuldugu "Hukuk ve Etik" dersini alirlar.

Lisans programindan mezun olabilmek igin alinmasi gereken Universite
dersleri ile ilgili kosullar asagida belirtiimektedir. Universite derslerinin listesi
icin bkz. Ek 1.

ENG 101, ENG 102 ve MATH 101 derslerinden muafiyet; Bu derslerde
islenen konularda Ustin basar gbsteren 06grencilere, muafiyet hakki

taninmaktadir.

PROJ 102 dersi, Muhendislik ve Doga Bilimleri Fakdltesi (MDBF)
dgrencileri icin zorunlu, Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiltesi (SSBF) 6grencileri

icin segmeli ders stattisindedir.

HUM kodlu dersler; MDBF 6grencileri igin HUM kodlu derslerden sadece
biri zorunlu Gniversite dersi olarak sayilmaktadir. Bu derslerden birden fazla
alinmasi durumunda, biri zorunlu Universite dersi, digerleri de fakilte digi
secmeli ders olarak sayilacaktir. SSBF 6grencilerinin bu derslerden yalnizca

iki tanesini almalari zorunludur.

Onkosulu olan derslere kayit; Tiim dnkosul derslerinden en az "D" notu

alinmasi veya dersi veren "Ogretim Uyesinin Onayinin" alinmasi gerekir.
Fakulte Dersleri

Lisans &greniminin ilk senesinde alinan Universite Dersleri 6grenciye

disiplinlerarasi digiinme yetenedi kazandirirken, ikinci sene alinan Fakilte
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dersleri 6grencinin sunulan lisans programlarini tanimasini ve daha geg bir
noktada (ikinci sinifin sonunda), daha bilgili, bilingli ve olgun bir sekilde

gelecegi ile ilgili kararlar verebilmesini saglar.

Universitede sunulmakta olan lisans derslerinden bir kismi Fakiilteler
tarafindan 'Fakdlte Dersi' olarak belirlenir. Bu derslerin 6zelligi Universitede
sunulan diploma alanlarn hakkinda temel kavramlarin anlatildigi dersler

olmasidir.

Lisans programindan mezun olabilmek igin, 6drencinin bagli oldugu
Fakullte tarafindan belirlenmis olan Fakilte Dersleri yakimliligune iligkin
kurallar saglamasi gerekir.

Fakulte Dersi YUkumltlaga:

Muhendislik ve Doga Bilimleri Fakiltesi (MDBF) programlari igin: MDBF

ile SSBF Fakilte Dersleri havuzunun toplami iginden en az 5 dersin
tamamlanmasi; bu bes dersten en az ikisinin MATH kodlu olmasi, en az
Ucunin de MDBF Fakulte Dersleri havuzundan secilmis olmasi.
Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi (SSBF) programlari i¢in: MDBF ile SSBF
Fakulte Dersleri havuzunun toplami iginden en az 5 dersin tamamlanmasi; bu
bes dersten en az Ug¢Unin SSBF Fakllte Dersleri havuzundan secilmis
olmasi, bu bes dersin en az U¢ alana yayilmasi: SSBF'nin bes diploma
alanina ek olarak MDBF Fakulte Dersleri arasindan alinacak dersler de
altinci bir alan olarak sayilir.
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2.5. Akademik Gorusler

Cagdas Sanat ve Sanat Egitimi Uzerine olusturulmus sorular, akademik

kisilere yoneltiimis ve asagidaki yanitlar alinmistir.

Sorular séyledir:

1.

10.
11.

12.

: GUnUmMUzUn sanati ile yiksek 6gdrenimde verilen sanat egitimini
karsilastirirsak ortaya ¢ikan sonucu nasil degerlendirirsiniz?
: Sanat egitimini uygulama kuram baglaminda degerlendirirsek
nasil bir durumda oldugunu séyleyebiliriz?
: Son yillarda sayilari artan Glzel Sanatlar Fakultelerini sanat
egitimcisi 6grenci ve Ulke kdltirl acgisindan degerlendirebilir
misiniz?
: Gevresinden ve c¢agindan sorumlu ayni zamanda yaratici ve
6zglr dusunebilen bireyler yetistirmek icin nasil bir egitim
sistemi gereklidir?
: GUzel sanatlar fakdlteleri meslek okullari midir? Toplumsal
hizmet kurumlari midir?
: Glzel sanatlar fakuiltelerinin kiltirel yozlagsmayi énleme ve
kaltar egitimi gibi bir misyonu olabilir mi?
: Guzel sanatlar fakiltelerinin 6zel yetenek sinavlari sanatgi
adayinda bulunmasi gereken vasiflar yeterince o6lgiyor mu?
Alternatif bir sinav modeli olusturulabilir mi?

Sanat egitimi kapsaminda vyaraticiigi motive edecegine
inandiginiz énerileriniz var mi?
: Gorsel okuma dersi olsa programda neler yapilabilir?
: Sanat digi dinya sanat¢i adaylarini nasil etkiliyor?
: Sanat¢l deyince insanlarin aklina nasil bir insan tiplemesi
geliyor? Ve sizce olmasi gereken nedir? Sanatgl nasil bir insan
olmalidir?
: Sanat etkinlikleri ve izleyici arasinda kopukluktan s6z edilebilir

mi? Eger bdyle bir kopukluk varsa agsmanin yollari nelerdir?
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Soru 1: Ginimiiziin sanati ile yliksek 6grenimde verilen sanat egitimini

karsilastirirsak ortaya citkan sonucu nasil degerlendirirsiniz?

Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Giizel
Sanatlar BolimU 6gretim Gyesi Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca‘'nin
soruya verdigi yanit séyledir: "Gdndmdiz sanati hic olmadigi kadar hizli
olusumlara, agilimlara sahne olurken, érnegin sanat ile bilimi birlestiren uzay
projeleri gibi, elbette geleneksel teknikleri de degerlendirmektedir. Bu
baglamda, sanat okullarinin da eskinin yaninda yeniyi takip etmesi ve
programina uygun bir gsekilde dahil etmesi gerekir. MIT (Massachusets
Institute of Technology) bu baglamda Leonardo programini geligtirmigtir.
Tirkiye c¢apinda, gindmdz sanati ile yiksek &grenimde verilen sanat
egitiminin  kargilagtirmas: en saglikli sekilde tek tek fakdlte, boélim
incelemeleri ile yapilabilir. Bu agidan, bir genelleme ile, konuyu ézetlemek
mumkin olamaz. Mutlaka, bazi kurumlarimiz ve bazi hocalarimiz ginimdiz
sanati ile yuksek &grenimde verilen sanat egitimini birbirine paralel
goétirebilmekte, bazi kurumlar ise bu hiza duyarsiz kalabilmektedirler. Bu
duyarsizhigin sebepleri, kimi zaman sartlarin elverisli olmamasindan
meydana gelebilir. Ornegin biitce problemleri, kiitiphaneye kaynak alimi,
atélyelerin yenilenmesi veya tekrardan organize edilmesi gibi sorunlar
dogurmaktadir. Bu dogal faktérlerde, ister istemez ylksek d&grenime etki
eder. Ne yazik ki artik global bir ekonomiye ddnen dinyamizda, Tirkiye
capinda bile ig olanaklarini yabancilar izleyebilmekte, ve bu islere Tirk
vatandaslar yerine girebilmektedirler. O agidan bakildiginda, gelecek yillarda
eger ki cagdas olusumliar ile yiksek égrenim kurumlari es olusumliari, paralel
geligsimleri izlemezlerse, daha énceki yillarda gérilmedigi élglide bir geriye
gitme s6z konusu olabilir. Tlrkiye sadece sanatta degil, tim bilim dallarinda
ginumdz olusumlarini takip etmek ve uygulamak zorundadir. Bu bir tercih
degil, neredeyse global sistemin bir gereksinimidir. Bireyler, 6grenciler artik
kendilerini uluslararas! bir zemin igin hazirlamalidirlar ve bu biling iginde
yetigtirilmelidirler. Cdnkd internet ve teknoloji ile sinirlar erimeye yliz

tutmustur.”
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Ayni soruya Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim
dyesi olan Yardimci Docent Faruk Atalayer “Arasinda iligki kurmak olasi
degil, Akdemik egitim daima yasamdan kopuktur. Bu ise bir ¢eliski olusturur.
Belki de iktidara sahip olanlar bu tip c¢eligkileirn kasten sirmesine olanak

saglyorlar.” seklinde cevap vermistir:

Sabanci Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiltesi Gorsel Tasarim
ve iletisim dgretim (yesi Prof. Erdag Aksel bu tir bir karsilastirma yapmanin
anlamsiz oldugunu ¢lnkd iki kavramin birbirinden farkl seyler icerdigini ifade
etti. GUzel sanatlar egitimi kavraminin temelde sanat Uretimine ydnelik bir
egitime isaret ettigini, oysa gunimizin sanati dedigimiz, kisilerin 6zel
calismalari, onlarin sanat dUretimi konusunda aldiklari eg@itimi bir ara¢ olarak
kullanarak fikirlerini, diinya gorugslerini ortaya koyduklari bireysel iglerdir. Yani
okulda 6gretilen bu isin nasil ve hangi yontemlerle yapilabilecegidir.

New York Ithaca’daki Cornell Universitesi, Sanat Departmani Profesérii
olan Buzz Spector’a sorular e-posta ile génderildi. Bu soruya verdigi cevap
sOyledir:

“Universiteler deneyim kazanmak igin calisan atélye sanatcilarini, icinde
anlamlarin, degerlerin ve uygulamalarin komplike meselelerinin 6zglrce
tartisilabildigi bir ortam sagliyarak destekliyorlar. Universite mezunu bir
sanatgi, ne cesit gbrseller veya objeler yaptigi dikkate alinmaksizin, tanim
olarak akademik sanatcidir. Universitelerdeki sanat egitimi, (nlii bir sanatgi
olmak icin yeterli mi, Egitim sonrasi akademik sanatg¢i basarili oluyor mu.
Tartigihr.”

Boston Harvard Universitesi Sanat Tarihi ve Mimarlik Profesérii Joseph
Koerner ise bdyle bir karsilastirmanin sonuglarini géremedigi i¢in, bunun
dederlendirmesini de yapamayacagini belirtti. Ayrica: “Eger béyle bir
karsilastirmanin sonuglarini tahmin etmemi isterseniz bu sefer “giincel sanat”
ile ne kastettiginizden emin olamadim. Eger “glincel sanat” ile blyuk bdtceli

sinemalari, mesela cizgifiimler, vb. kastediyorsaniz, o zaman derim Ki,
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burdaki sanat fikri ticari ve basarill bir projedir ve bu proje bazi uzmanliklarla
(hukuk, ilag sektérd, is hayati) celigir. Bu insanin bireysel olarak kendini
memnun ve faydall hissettigi bir igtir, zengin, tnli ve mutlu olunabilir. Bu
ogrencilerin bakis agilariyla sanat egitiminden neler beklediklerini gdsteriyor

bize.”

Soru 2. Sanat egitimini uygulama kuram baglaminda degerlendirirsek

nasil bir durumda oldugunu séyleyebiliriz?

Yardimci Dogent llgim Veryeri-Alaca sanat egitiminin, kurumlarin
felsefeleri dogrultusunda uygulama agirlikli veya kuram agirlikli olabilecegini;

ancak git gide kuramin da énem kazandiginin séz konusu oldugunu belirtti.

Yardimci Dogent Faruk Atalayer'in cevabi séyledir: “Kuramsiz sanat
egitimi olmaz. Eski tip (Fransiz tarzi) egitimde, kuram geri plandadir,
Uygulama agirhikli olan Bauhaus egitim tarzi, kurama gereken énemi vermis
ve her egitimcinin Kitap yayinlamasini zorunlu kosmustur. Bigim-6z nasil

batinse, egitimde de kuram-uygulama bir butan olmalidir.”

Professor Buzz Spector soruyu sdyle yanitlamistir: “Profesyonel atélye
sanatgilarinin Universiteden aldiklari en é6nemli ders uygulamalar ile fikirler
arasindaki degisik iligkileri digtinme bigcimleridir. Ancak kavramsal ve felsefi
sonuclarin ¢ok iyi kavranmasindan sonra, fabrikasyon metotlar kullanimi ve

teknik caligsmalar anlam kazanir.”

Professor Joseph Koerner ise kuram ve uygulamanin kisisel olarak
disUnebilecedi neredeyse en genis kapsamli konu oldugundan, bu ytzden
konu hakkinda herhangi bir degerlendirme yapamayacagini belirtmistir.

Profesdr Erdag Aksel'e gbére egitimde “kuram“ tek basina bir deger
degildir, sadece kiymetli bir aragtir. “...Bilim kuramini bilen, tip tarihini bilen
bir tip 6grencisinin iyi bir doktor olma olasiligi bunlarn bilmeyene gére daha

¢oktur, ancak tabii ki iyi bir doktor'un kuram’in yanisira ¢ok daha fazla bilgi ve
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beceriye gereksinimi vardir. Apandisit ameliyatimi yapacak cerrah, beni
asgari doku travmasiyla kesip dikemiyorsa onun tip tarihi bilgisine olan tim
saygima ragmen baska bir cerraha giderim. Ve eger “bilim tarihini ¢ok iyi
bilen doktor iyi cerrahtir, bilmeyen de kot cerrahtir” gibi diglamaci bir egilim
ortaya cikarsa kantarin topuzu kagmis demektir... Tabii ki kuram, ama nasil,
ne ile birlikte ve hangi amagcla. Tartisilan artik bu.”

Soru 3. Son yillarda sayilari artan Giizel Sanatlar Fakiiltelerini sanat

egitimcisi 6grenci ve lilke kiltiiri acisindan degerlendirebilir misiniz?

Yardimci Dogent llgim Veryeri-Alaca’nin degerlendirmesi asagidaki
gibidir: “Glizel Sanatlar Fakdlteleri'nin llkemizde ¢odalmasi ¢ok olumlu bir
durumdur. Ancak okullarin ilk acgildiklar  yillarda tim  eksiklerini
tamamlamalari ¢ok gli¢ bir teknik sorundur. Bu baglamda Atatirk’dn yapmig
oldugu gibi yine “az zamanda ¢ok is yapmak” gerekmekte ve bu okullardaki
o6gretim dyelerinin  ve G&grencilerin  fedakar bir mesaiye soyunmalari
gerekmektedir. Zira bugin gelisimini tamamlamis Ulkelerde sanat fakdlteleri
olusumlarini ¢oktan tamamlamislardir. Ayrica farkli uygulamalara ve
deneylere devam etmektedirler. Yine global ortam séz konusu oldugu igin,
teknolojik paylasimlar ile, yeni fakdltelerimiz hizla ¢agdaslasma sansina
sahiptirler. Unutulmamalidir ki, bu gelismeler slrerken, olusumunu
tamamlamis uluslararasi okullarda da c¢ok ileri dizeyde projelere imza
atilmaktadir. Yani, Tirkiye'nin kaybedecek hi¢ vakti yoktur. Ulkemizdeki bu
yeni olugsumlara, taze filizlenmeler olarak bakmak yerinde olacaktir. Her ne
kadar kurumlarin oturmasi zaman alsa bile, halihazirdaki sanat okullarinin
sayisi da Tirkiye 'nin yetisen nufusu igcin zaten yetersizdir. Ancak bu yeni
okullardaki &gretim lyeleri ve &grencilerin, yeni acgilan okullarin olusum
asamasinda yasayacaklari dezavantajlari gérip, dnlem almasi iyi olabilir.
Tabii ki, yeni bir olusumun kurucusu olmak, bir onur olarak da gérulmelidir.
Ayni zamanda yeni acgilan okullarda sanatin farkli dallarinda diploma veren
bélimler sarttir. Ornegin sanat ile terapi (Art Theraphy) , cocuk yayinlari,
kitap sanatlari bélimleri yurtdiginda yaygin olarak rastladigimiz ancak

Ulkemizde gérilmeyen sanat dallaridir. Bu dallarda da uzmana ihtiyacimiz
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vardir oysa. Tabii ki Tlrk Sanati git gide yurtdiginin ilgi odagi olan llkemizin
kdltdr zenginligini, tarihini ve duyarliigini bilingli  bir sekilde &gretmek
bakimindan ayrica bir bélim olarak agiimali ve hizla uluslararasi platformda

hizmet verecek, yayin yapacak uzmanlar yetistirmelidir.”

Yardimci Docent Faruk Atalayer, bu durumun genclerin bu alana
kaymasini saglamasi acgisindan faydal, ama yeni kurulan fakultelerin
iktidarlara uygun egitim odaklarina ¢evrilmesine firsat olusturmasi agisindan

da zararl buldugunu belirtiyor.

Professor Buzz Spector Ulkesinde Universitelerde sanat bdlimunde
okumak igin artan ilginin gdérsel kdltarin artan degeriyle baglantih oldugunu,
klltdrel eserlerin de ticaret alanlarinin da sivil egitimin de goérsel sembolizmin

sifrelerinden faydalandigini belirtiyor.

Professor Joseph Koerner'in yaniti ise su sekildedir: “Bir faktér olarak
son 50 yildir yikselen hayat standartlarina isaret etmek istiyorum, ayrica
mutluluk, kendini ifade etme 6zgurlug gibi ideolojiler kiglk yasta televizyon
ve filmlerle bagslyor. Sanat yapabilmek basli basina bir kendini

gerceklestirmedir, kutlanmasi gerekir. “

Soru 4. Cevresinden ve cagindan sorumlu ayni zamanda yaratici ve
6zglr disiinebilen bireyler yetistirmek icin nasil bir egitim sistemi
gereklidir?

Yardimci Dogent llgim Veryeri-Alaca, 6ncelikle yakin ¢evreye ve yakin
kiltire duyarl olmanin énemli oldugunu belirtip; 6zellikle Glkemizde kendi
kOltGrimdzden o6nce yabanci kaltirleri taniyor olabilmemiz, medyanin
yabanci klltirlere dair bir ¢ok bilgi ile dolu olmasinin bir dezavantaj oldugunu

vurgulayip, soruya bir kag madde ile cevap vermistir:

“1-Uluslararasi iligkilerin, aktivitelerin bir zorunluluk halini almasi, ve farkli

Kdiltiirlerin taninmasi, kendi kultdirimdziin tanitiimasi.
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2-Kendi &grencimizin, ve &gretim Uyelerimizin yakin Kdltdramize ve
degerlerimize sag duyu ile bakmasi ve bu Kkdltird korumak igin
kurumsallasmanin saglanmasi. Midzeler kurulmasi, eldeki imkanlar ile
kdltaran tanitiimasi ve égretilmesi.

3-Evrensel egitim standartlarinin égrenilip, tatbik edilmesi.

4-Yurtdigina kagirilmis kaltir mirasinin geri alinmasi veya kopyalarinin gecici
olarak yapilarak ilgili bélgelerde mize kurularak sergilenmesi, halka

tanitiimasi.”

Prof. Erdag Aksel'e gére ise Universite bu is icin cok gegc. ilkdgretim ve
lise egitimini toptan degistirerek kurulacak ¢ogulcu bir sistem gerekli.

Soru 5. Glizel sanatlar fakiilteleri meslek okullari midir? Toplumsal
hizmet kurumlari nidir?

Yardimci Dogent llgim Veryeri-Alaca’nin bu konudak gérist séyledir:
“GSF'ler meslek okullari olabilir. Béyle bir tanim getirmek zorunlu degildir.
Toplumsal hizmet, her kurumun, her bireyin 6devidir. Tlrkiye'de yasadigimiz
bir problem, toplumsal hizmeti bireylerin ve kurumlarin gerektigi kadar
ustlerine almamalaridir maalesef. Bu derhal degismeli ve toplumun bir
parcasi olan her kurum, her vatandas hizmeti bir gbrev olarak
bilmelidir. GSF'lerde tabii ki Uzerlerine dlgsen gdbrevieri ¢ok cesitli boyutta
yapabilir,  toplumu  kdltdr,  sanat, algi, yaraticilk  baglaminda

yetigtirebilirler...”

Yardimci Dogent Faruk Atalayer’in konuya bakisi daha degisiktir: “Sanat
asla bir meslek degildir. Bir yasama bigimi, bir katilim Gretimini yasamadir.
Salt topluma hizmet degil, insanliga ve evrensel olarak Kdltdrin ilerlemesine
katilm sagladigindan meslek denilen ve bellenmig bilgileri tiketen yapi ile

sanat ilgili degildir.”

Professor Buzz Spector, Universiteli sanatcilarin teori ve elestiri
konusunda, profesyonel sanat okullarinda yetisenlere gbére daha egitimli
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olduklarini bahsederek; “Gizel Sanatlar” yada daha dogrusu “Profesyonel
Sanat Okullari’nin, Universitelerin sanat bdlimlerine gére daha cok sanati
meslek olarak yapma amaclh okullar olduklarini belirtmis. Ayrica Profesoér
Buzz Spectora goére: “Sanat teorilerinin evreleri her zaman sanatin
sosyoekonomik  sistemlerle iliskileriyle doludur. Universiteli sanatcilar
yeteneklerini igcinde yasadiklar toplumun elestirileri dogrultusunda uygulamak
isterler. Bu baglamda sanatgilar icinde yagadiklari toplumun gelisimi icin
hizmet eden sosyal ve politik temsilciler olarak ¢alisirlar.”

Professor Joseph Koerner ise sanatin gonulli yapilan bir is oldugunu
disunursek bu okullarin meslek okullari oldujlarini, ayrica genel limitler iginde
de meslek okullari sayilabileceklerini; ama toplumsal hizmet kurumlari olarak
g6rmedigini belirtiyor.

Soru 6. Glzel sanatlar fakdltelerinin kiltirel yozlasmayi énleme ve
kdltir egitimi gibi bir misyonu olabilir mi?

Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca ve Yardimci Dogent Faruk Atalayer
de kudltdr egitiminin oldugunu; ve kurumlarin bdyle bir misyonu olmasi
gerektigini belirtiyorlar. Ancak Atalayer bunun igin egitimcilerin de c¢agdas,
ilerici ve katilimci olmasi gerektigini belirtiyor.

Professor Buzz Spector'in bu konudaki gérisi sdyledir: “Profesyonel
sanatgilarin bir izleyiciye ulasmaya calistiklari kdltdrin durumu hakkinda bir
dizi fikirleri vardir. Yalniz sanatcilar, kdltarel sartlarin yozlasmasi olarak
gordikleri seye karsi kendileri savagsmayi gbze alabilirler. Ama Universiteye
bagli bir bélim yada bir “Gizel Sanatlar Okulu” gibi herhangi bir sanat
programi bir kultdrel deger modeli (zerine kendini s6z sahibi olarak ileri
sdrerse, bu egitimin temeli olan felsefi ve elestirel 6zgdrlik ddzenini

bozmaktir.”
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Soru 7. Glzel sanatlar fakdltelerinin 6zel yetenek sinaviari sanatci
adayinda bulunmasi gereken vasiflari yeterince éictiiyor mu? Alternatif

bir sinav modeli olusturulabilir mi?

Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca’ya gére sinavlar revize edilmelidir.
Gok daha cesitli bir gruptan secme yapilarak (6rnegin lisansi herhangi bir
dalda tamamlanmig olabilir) istekli ve bunu ¢aligmalari ile tanimlayan bireye

sanat egitimi verilmelidir.

Yardimci Dogent Faruk Atalayer'e gére her blnye kadrosuna gére bir
secim yapmalidir. Yozlagsma se¢me sinavlarindan kaynaklanmiyor, egitici
kadrolarin niteliklerinde doguyor.

Professor Buzz Spector'in bu soruya yaniti sdyledir: “Universitelerin
sanat bélimlerine bagvuran adaylarin yeteneklerini degerlendirmek igin bir
cok teknik ve isleyis var. Bu analizler (niversitenin sanat bélimine yada
“Guizel Sanatlar Okuluna” ézel belirli egitimsel isteklere en uygun égrenciyi
getirirler. Yalniz égrencilere sanat yapmayi! égretmek icin ¢ok cesitli yollar
vardir, ve bu geng¢ sanatginin, degerlendirme Kkriterlerinin, nadiren teknik

becerlerin yargilanmasi meselesi oldugunu anlamasini saglar.”

Prof. Erdag Aksel Sabanci Universitesine sadece OSS puani ile grenci
alindigini ve puanlari yiksek 6grencilerin sanat derslerinde daha basarili

oldugunu belirtti.

Soru 8. Sanat egitimi kapsaminda yaraticiligi motive edecegine

inandiginiz énerileriniz var mi?

Yardimci Dogent llgim Veryeri-Alaca’'ya goére: “Yaraticilik &gretilebilir,
ancak herkes kendi kapasitesi ve c¢abalari dlglsinde gelisecektir. Bu
baglamda, yaraticilik her kisiye ayni élclide asilanamaz. Oncelikle bireye
oégrenciye, yaratici olabilme, deneme yanilma hakki sunan bir sistem

olusturulmall, kaynak, bilgi aktarimi yapilmali. Cezalandirici bir sistemde
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yaraticilik zarar gérebilir. En azindan genig bir bakis acgisi ile konu hakkinda
deneyimli 6gretim (lyeleri bu dersi vermelidir. Von QOech’in kitabindan
alintilarima bakin. Bu konuda sayisiz kitap vardir ve her daldaki uzman,

yaraticiliktan faydalanir, bu konuda bu kitaplara bagvurur.”

Yardimci Dogent Faruk Atalayer yaraticiligin aciga cikarihiginda temel

ilkenin, bire bir- yliz ylze egitim oldugunu belirtir.

Professor Buzz Spector'in vyaraticilk konusundaki goértust séyle:
“Yaraticilik herneyse, kesinlikle rutin &grenim meselesi degil. Ben
ogrencilerimin seyleri kendi baslarina farkli bigcimlerde gdrebilmeleri icin ne
yapiyorlarsa degisik sekillerde digdnmelerini cesaretlendiririm. Bir sanatginin
hayal gtici onun biricik kaynagidir, mikemmelligin bdtdn diger bigimleriyse
kopyalanabilir.”

Professor Joseph Koerner'e gore yaraticiligin gelistiriimesi icin degisik
fikirlere sayg! duyulan, degisik tekniklere 6nem verilen, kapsamh bir sanat
egitimi kombinasyonu gereklidir.

Soru 9. Goérsel okuma dersi olsa programda neler yapilabilir?

Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca'nin yaniti soyledir: “Bu derste,
sanat yapitlarindan, dogadan, teknolojiye kadar gézle gérilebilecek bir ¢cok
sey ele alinmali. Cldnkl her formun kendine 6zgd bir dili vardir. Ve gérsel
okuma sadece sanat yapitlari ile sinirlandiriimamali. Bir ihtimal kategorilere
ayrilmak sartiyla, derste, dénem boyunca, gérsel okuma denemeleri
yapilmali...Bu ders, okullarda bir ¢ok daldan &grenciye verilmeli. Cizim
yapmak da goérsel okumayi mutlaka dgretecek ve bakma ile gérme arasinda
farkli anlatacaktir. Ve daha sonra kisa metrajli film gibi bir proje ile dersi

tamamlamak da égrencilere égrendiklerini uygulama sansi verebilir.”
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Soru 10. Sanat digi diinya sanatci adaylarini nasil etkiliyor?

Yardimci Dogent lilgim Veryeri-Alaca’nin cevabi soéyledir: “Sanatci
adaylari tam da sanat disi ddnyanin iginde yasadiklari igin, kaginilmaz
Olgiide, bir ¢cok kiginin etkilendigi unsurlardan direk olarak hatta daha siddetli
sekilde etkilenir. Gdnilimizde bir ¢ok sanatgi zaten salt sanat ile ugrasarak
hayatini idame ettiremedigi icin, sanat disi diinyada farkli bir ¢cok is yapmakta
ve bu dlnyanin igcinde yasamaktadir.”

Yardimci Dogent Faruk Atalayerin gérist ise etkilenimi kirabilmek
yoéninde: “Ogrenci kaliplarla, ahlak putlariyla, inang élgiileri ile egitime
geliyor. Bunlari asamayan sanatg¢i-memur, sanatgi taslagi oluyor. Etkilenimi

kirmak istemek dgrencinin kurgusu, rehberlik de egiticilerin gbrevidir.”

Professor Buzz Spector ise soruya farkl bir cevap verdi: “Bir zamanlar
filozof Ludwig Wittgenstein’in dedigi gibi “Dinya oldugu gibi olan herseydir”
ve ben buna Goethe’nin bir gbzlemini ekliyorum: “Diinyadaki hicbir sey

6nemsiz degildir.”

Soru 11. Sanatci deyince insanlarin aklina nasil bir insan tiplemesi
geliyor? Ve sizce olmasi gereken nedir? Sanatci nasil bir insan
olmalidir?

Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca sanatg¢i tiplemesinin hi¢ olmamasi
gerektigini vurguluyor: “Genel olarak, klise bir tipleme gelir akla. Ozellikle
Tdrkiye'de sanatgr duygusal, bohem olan bireydir. Ayrica sanatg¢i yine
tlkemizde dokunulmazligi olan, adeta halkin (izerinde veya disinda yer alan
yaltilmis  bir alandadir. Ozellikle Glkemizin kimi ¢ok (nlii sanatgilarinin
gordigu ihtimama veya dislanmaya, veya anlasiimaz ama takdir edilen
pozisyonlarina bakildiginda llkemizde sanatginin tam da toplumun bagrina
basmadigi veya basamadig! bir yerde oldugu gézlemlenir. Yurtdisinda bu
duruma rastlamak biraz daha zordur. Sanatg! yurtdisinda bir nebze daha

fazla halk ile i¢ icedir. Sanat¢i deyince akla bir insan tiplemesi gelmesi
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Uzdcdddr. Clnkl steryotip denilen ve adeta bir irkgiliga benzer bu durum bir
basite indirgemedir. Béyle bir genelleme eritiimelidir. Nasil ki bir llkede
yasayan insanlari belli davranig bigimleri ile bagdastirmak, kategorize etmek
yanligsa, sanatgilarin da tek bir tip insana benzeyecegini séylemek yersizdir.

Olmasi gereken, sanatgi tiplemesi dlglncesinin ortadan kalkmasidir. Cok
farkli tipte ve amacta sanatgi olabilir. Cok farkli kapsamda kitap olacagi gibi...

b

Sanatgi, yaratici ve sorgulayici digdnebilen, duyarli bir birey olmalidir.

Yardimci Dogent Faruk Atalayer'e goére 6zel, 6zgir, 6zgin olmayan
yaratici sanat¢i olamaz. Gegmisiyle barismayan, kendini bilmeyen,
farkindalik bilinc gelistirmeyen, kendini sevmeyen birinin sanat¢i olmasi
olanaksizlasir.

Professor Buzz Spector bir sanat¢inin acgik fikirli, entelektlel cesareti
olan, politik olarak slpheci ve iletisim kurmak istedigi insanlarin dinyaya

bakiglarina uygun olarak kullandigi tekniklerde usta olmasi gerektigini belirtir.

Professor Joseph Koerner'e gore de belli bir sanatgi tiplemesi olmamali:
“Genel tiplemeler yalniz ve garip olmayi icerir, toplumdan uzak kalip, topluma
yeni ve gelismis idealler veren, zeki ve yetenekli, bohem ve devrimcidir.
Boéyle bir tiplemenin nasil olabilecegini bilmiyorum, ama kastettiginiz nasil
olmasi gerek ise, bence genel bir tipleme yapmaktan kaginiimali. Bir
sanatginin kigilik olarak nasil biri olmasi gerektigi konusunda bir fikrim yok.

Tecriibelerim gdsteriyor ki hergegit insan sanatgi olabiliyor.”

Soru 12. Sanat etkinlikleri ve izleyici arasinda kopukluktan séz edilebilir
mi? Eger béyle bir kopukluk varsa asmanin yollari nelerdir?

Yardimci Dogent ligim Veryeri-Alaca Turkiye'de 06zellikle bdyle bir
kopukluktan s6z edilebilecegini séyliiyor. Ve séyle devam ediyor: “Ozellikle,
Ulkemizde c¢ocukluk c¢aginda mize egitimi verilmemesi, Ulkemizin sayisiz
kdltdr hazinesinin  ¢agdas mizecilik ydntemleri ile ¢ocuklarimiza ve

vatandaslarimiza tanitiimamasi, ¢cogu kez miizelerin istanbul’da yer almasi
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ve diger illerimizde olusmamig olabilmesi ve giris fiyatlarinin pahali olabilmesi
bu problemin temellerini olusturur. Ayni zamanda mdizik, okuma kdalttrlerinin
de sevdirilmemesi problemi kérikler. Konu ile ilgili basit ve égretici yayinin da
yok denecek kadar az olmasi elbette bu sanat etkinlikleri ve izleyici

arasindaki kopukluga sebep olur.”

Yardimci Dogent Faruk Atalayer kopuklugun sebebi olarak okuma ve
izlemeden sogutulan, bar ve bilgisayar tiryakiligine alistirlmis olan insanlarin

iyi bir izleyici olmasinin zor olmasini vurguluyor.
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BOLUM Il
SONUC VE ONERILER

Sanat egitimi ¢ok ciddi ve yillar itibariyle hersey gibi degisken bir
olgudur. "Egitim gelecege yonelik bir eylem. Bir sinif iginde toplanan geng
insanlarin gelecekte, ya da en azindan dort yil sonra nasil bir donanima ve
nelere gereksinim duyacaklarini, yani gelecedin nasil bir gelecek olacagini
6ngdrmeyi iceriyor. Gegmisi anlatan tarih literatirinin yanisira bugtn artik
ciddi bir gelecekbilimi literatiriinden de s6zetmek mimkin. Ama belki tam da
bu iki literatlre dayanarak her tarll "tek dogru yol budur" yaklagimindan uzak
durmak gerektigini diistiniyorum.” ** Herhangi bir tek dogru yol, ya da
herhangi bir tek iyi yonteme kuskuyla bakmak gerekmektedir. Sanat uzun
zamandir farkli bigimlerde ve ydntemlerle 6gretiliyor ve belki de en sagliklisi
budur: ¢ok farkli ve c¢esitli bigimlerde yapilan sanat egitimi. Egitimi
aynilagtirma, esitleme, ya da standartlastirmaya yoénelik cabalar sanatin
farkliliklari 6ne g¢ikaran dogasina aykiridir. Bu noktada disiplinlerarasilik
kavraminin 6nemini vurgulamak gerekmektedir. Bu aragtirma sonucunda
glnimiz sanat¢l ve sanat egitimcilerinin disiplinlerarasi yaklagimin sanat

egitiminde ¢ok énemli etkilerinin oldugu gértsinde birlestikleri sdylenebilir.

Sanatta ve hayatta yaraticiligin egitiminin hala mimkin oldugunu, sanat
egitimcilerinin disiplinlerarasi igbirligine acik bu egitim konusunda bagka
alanlardaki arastirmalara ve ydntemlere bakmalarinin sanat egitimine ciddi
katki getirecegi dustnUliyor. Ancak belki de daha énemlisi, yaraticiligin
Universite dizeyine gelinceye kadar beklenerek, Universitede 6grenilecek bir
beceri ve bilgi olmadigi. Farkli bir digiinme bigimi olarak yaraticilik, belki de
ilkokul matematik derslerinin icinde yer almasi gerekir.

Sanat egitimi veren kurumlarin Universite blnyesinde yer almasinin

sorunlari, diger fakdltelerle kaynak paylasimi ve akademik iligkilerdeki

" Erdag Aksel, “Sanat Egitiminde Curetkar Sigramalar: Dismeler, Kalkmalar, izlenimler”,
Hacettepe Universitesi, 1. Ulusal Mezuniyet Sergisi ve Sempozyumu, Bildiriler Kitabi,
Haziran 2002, s. 105



problemleri uzun zamandir tartisiliyor. Universite disinda yer alacak bir sanat
okulu kugkusuz kapali bir sistemden farkli olacaktir. Bir ya da daha fazla
Universite ile daimi igbirligi icinde, disiplinlerarasi ¢aligmalara acik bir kurum
olusturulabilir. Isbirligi yapilan Gniversitelere derslerin verildigi, 6grencilerin o
Universitelerden dersler aldigi, ortak tezlerin ve arastirmalarin yapildigi bir
iligkiler sistemi kurulabilir.

Bilim dallarinin arasinda standartlastirma kaygilari giden, hiyerarsik
akademik vyapilardan bagimsiz, ancak kendini sdrekli denetleyebilen,
elestirebilen ve dénustlrebilen bir gbérsel sanatlar okulu dustnulebilir.

GUndmizde, "Sanat egditimcisinin de, kendi uzmanlik alani disinda diger
plastik sanatlar alanlarinda da genel bilgiyi almasi gerektigi" goérisu
yaygindir. Ogretim alani neyse onunla ilgili diinyadaki biitiin gelismeleri takip
etmesi gereklidir. GUnkl sanatin sinirlari higbir zaman Ulke sinirlariyla
Ortismez. Ayrica sanat egitimcilerinin, disiplinlerarasi sanatin dogasina
uygun olarak ‘coklu’ arag, ydntem ve tekniklerden yararlanabilmeleri igin

gereken ortam olusturulmalidir.

Gagdas Sanat Egitimi Modelinde bitln oklar ayni yoni géstermektedir:
Disiplinler arasi hatta disiplinler Ustl sanat egitimi. GinimUiz sanatgisi
eskilerden farkli olacaktir derken aslinda 6rnegin 15.yy.da yasamis olan
Leonardo Da Vinci ressam, heykelci, mihendis, mimar ve bilgin olarak
taninilyordu. O zamanlarda da yaratici sanat¢i olabilmek icin ¢ok yénli ve
bilgili olmak gerekiyordu. Sanat¢i herseyden anlamalidir. Herseyde parmagi
g6zl olmali, ve bunu istemelidir. Kaliteli egitim icin kaliteli ve istekli
6grenciler lazim. Cesitlenmis ve derinlestirilmis bilgi donanimi, ve bu bilgiler
ve bu bilgilerle sanat arasinda iligkiler kurabilme becerisine sahip kisiler
secilmelidir. Turkiye sartlarinda &n eleme OSS ile yapilabilir. Ikinci eleme ise
bir kaltdr sinavi seklinde olmalidir, 6grenci adayi Tarkiye ve dinyadaki olup
bitenleri takip ediyor mu, sanat dergileri ve kitaplari okuyor mu, sanat
etkinliklerini ne kadar takip ediyor, bunlar arastiriimalidir. Cinki okulda sanat

ekniklerini kuramlarini &gretebilirsiniz ancak amag¢ sanatgi yetistirmekse,
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sanatc¢i olmanin gereklerini yerine getirecek olan, bu gerekleri kendi istegiyle
yerine getirecek olan kisinin kendisidir. Bu Ozelliklerde 6grencileri segme de

baska bir arastirma konusu olabilir.

Ogrencilere dzgiirlik segenegi sunulurken, o kadar genis yelpazede
sunulmalidir ki, onlar da zorunlu olarak ¢ok ¢esitli alanlara girip kendilerine
en uygun yolda yUrlyebilsinler. Sanat egitimi ile ilgili herhangi bir sistemi
oturtmaya calismaktansa surekli degisime acik olup, yenilikleri denemekten

korkmayan bir yapi olabilmenin gerektigi disinullyor.
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EKLER

EK 1

SABANCI UNIVERSITES] )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI

Universite Dersleri

Toplam 16 ders ve 43 krediden olusan Universite Derslerinin alinmasi

zorunludur.

Ders Ders Adi Kredi|Fakiilte
CIP 101 Toplumsal Duyarlilik Projeleri | 0 BAGEM
ENG 101 Birinci Yil ingilizcesi | 3 TGY
MATH 101 Diferansiyel ve integral Hesap | 3 MDBF
NS 101 Doga ve Bilim | 4 MDBF
SPS 101 insan ve Toplum | 3 SSBF
TLL 101 Turk Dili ve Edebiyati | 2 TGY
ENG 102 Birinci Y1l ingilizcesi Il 3 TGY
MATH 102  |Diferansiyel ve integral Hesap Il 3 MDBF
NS 102 Doga ve Bilim Il 4 MDBF
SPS 102 insan ve Toplum II 3 SSBF
TLL 102 Tirk Dili ve Edebiyati Il 2 TGY
HIST 191 Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi | 2 SSBF
HIST 192 Atatlrk ilkeleri ve inkilap Tarihi Il 2 SSBF
HUM 201 Edebiyatta Buyik Eserler | 3 SSBF
HUM 202 Bati Sanatinin BuyUk Eserleri 3 SSBF
HUM 203 Osmanli Kiiltiriiniin Onemli Eserleri 3 SSBF
HUM 204 Klasik Miizigin Blyik Eserleri 3 SSBF
HUM 205 Sinemanin Blyudk Yapitlari 3 SSBF
HUM 206 Tiyatroda Buyuk Eserler 3 SSBF
HUM 211 Edebiyatta Buyik Eserler Il 3 SSBF
HUM 212 Modern Sanatta Blyiik Eserler 3 SSBF
HUM 221 Edebiyat'ta Buylk Eserler: Klasik Roman 3 SSBF
SPS 303 Hukuk ve Etik 3 SSBF
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EK 2

SABANCI UNIVERSITESI )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI

Zorunlu Dersler

TUmU zorunlu

Ders Ders Adi KredilFakilte
VA 201 |[Goérsel Dil | 3 SSBF
VA 202 [Goérsel Dil 1l 3 SSBF
VA 203 [Cizim Dili | 3 SSBF
VA 204 [Cizim Dili Il 3 SSBF
VA 234 [Tipografik Tasarim 3 SSBF
VA 301 [Proje Atdlyesi | 3 SSBF
VA 302 [Proje Atdlyesi ll 3 SSBF
VA 401 [Proje Atdlyesi lll 3 SSBF
VA 402 [Proje Atdélyesi IV 3 SSBF

117




EK 3

SABANCI UNIVERSITESI )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI

Gekirdek Se¢cmeli Dersler | (Sanat/Tasarim Tarihi Dersleri)

En az 3 ders zorunlu

Ders Ders Adi Kredi|Fakiilte
HART 292 |Modern Sanattan Cagdas Sanata 3 SSBF
HART 311 |Rdnesans Gorselligi 3 SSBF
HART 392 |Gecis Dén.Sanati: Rénesans'tan Erken Mod. Déneme |3 SSBF
HART 411 |Baskaldiri Cagi Sanati: Modernizm 3 SSBF
HART 413 |[Tlrkiye'de Gérsel Sanatlar 3 SSBF
HART 414 [1960 Sonrasi Tirk Sanati 3 SSBF
PSY 301 |(Zihin ve Davranis 3 SSBF
PSY 302 |Sosyal Psikoloji 3 SSBF
VA 210 Miiltimedyaya Giris 3 SSBF
VA 312 Gorsel Iletisim Tarihi 3 SSBF
Cekirdek Segmeli Dersler 1l (Yetenek Dersleri)

En az 3 ders zorunlu

Ders Ders Adi Kredi [Fakilte
CS 450 Sanat ve Bilisim 3 MDBF
FILM 435 Belgesel: Baglam ve Uygulama - | 3 SSBF
VA 323 Modelden Cizim 3 SSBF
VA 324 ileri Cizim Ettleri 3 SSBF
VA 325 Araylz Tasarimi 3 SSBF
VA 331 iletisim Illiistrasyonu 3 SSBF
VA 332 Sayisal ve Fotografik Gériintiileme 3 SSBF
VA 431 Video Tekniklerine Giris 3 SSBF
VA 433 3D Modelleme 3 SSBF
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EK 4

SABANCI UNIVERSITES] )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI
GORSEL SANATLAR VE GORSEL ILETISIM TASARIMI

MDBF Fakdulte Dersleri

Ders Ders Adi Kredi|Fakdlte
BIO 321 Biyokimya | 4 MDBF
CS 201 Bilgisayarlara Giris 3 MDBF
CS 202 Veri Yapilari 3 MDBF
ENS 201 Elektromagnetizm | 3 MDBF
ENS 202 Termodinamik 3 MDBF
ENS 203 Elektronik Devreler | 4 MDBF
ENS 204 Mekanik 3 MDBF
ENS 205 Malzeme Bilimi | 3 MDBF
ENS 206 Sistem Modellemesi ve Kontrol 3 MDBF
ENS 208 imalat Sistemlerine Giris 3 MDBF
ENS 210 Islemsel Biyoloji 3 |MDBF
ENS 211 Sinyaller 3 MDBF
MATH 201 Dogrusal Cebir 3 MDBF
MATH 202 Diferansiyel Denklemler 3 MDBF
MATH 203 Olasilik Kurami ve istatistije Giris 3 MDBF
MATH 204 Kesikli Matematik 3 MDBF
NS 201 Canlilar Dlnyasi 3 MDBF
NS 207 Organik Kimya 4 MDBF
PHYS 303 Kuantum Mekanigi | 3 MDBF
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EK 5

SABANCI UNIVERSITESI )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI

GORSEL SANATLAR VE GORSEL ILETiSIM TASARIMI

SSBF Fakilte Dersleri

Ders Ders Adi Kredi|Fakllte[Alan
ANTH 214 Kdltiir Elestirisi Olarak Antropoloji 3 SSBF |CULT
ANTH 255 Yerel Kiltirler, Global Gigcler 3 SSBF |CULT
CULT 201 Kiltirel Etitlerde Kuram ve Uygulama 3 SSBF |CULT
CULT 225 Reklam ve Kiiltar 3 SSBF |CULT
CULT 242 %r:ziﬁ;rl\/litleri: Kadinlar ve Erkekler Uzerine Kiiltiirel 3 SSBF lcuLT
CULT 250 SoézIi Tarih 3 SSBF |CULT
CULT 320 Popiler Kiltir ve Ginlik Yasam 3 SSBF |CULT
ECON 201 Ovyunlar ve Stratejiler 3 SSBF |ECON
ECON 202 Makroekonomi 3 SSBF |ECON
ECON 204 Mikroekonomi 3 SSBF |ECON
FILM 231 Film ve Medya Calismalarina Giris 3 SSBF |CULT
HART 292 Modern Sanattan Caddas Sanata 3 SSBF |SPS
HIST 221 Rénesans ve Reformasyon Déneminde Avrupa 3 SSBF |SPS
HIST 223 Modernite Oncesi Toplumlarda Kadinlar 3 |SSBF |SPS
HIST 227 Sinemada Tarih, Tarihin Sinemasi 3 SSBF |SPS
HIST 242 Devrimler Cagi, 1789-1848 3 SSBF |SPS
HIST 285 Kanuni Siileyman Dénemi 3 SSBF |SPS
IR 201 Uluslararasi iligkiler Teorisi 3 SSBF |SPS
IR 342 Tark Dis Politikasi 3 SSBF |SPS
LIT 212 Metin Kiltir Baglam Cézimlemeleri 3 SSBF |SPS
MGMT 201 Yonetime Giris 3 SSBF |MAN
MGMT 202 Finansal Muhasebe ve Raporlamaya Giris 3 SSBF |MAN
ORG 301 Orgiitler ve Orgiitlenme 3  |SSBF |MAN
POLS 250 Karsilastirmali Siyaset 3 SSBF |SPS
POLS 252 Haklar ve Tarihleri 3 SSBF |SPS
POLS 271 Milletler ve Milliyetgilikler 3 SSBF |SPS
SOC 201 Toplum ve Toplumsal Gelisme Teorileri 3 SSBF |SPS
SPS 211 Disiplinler ve Séylemleri 3 SSBF |SPS
VA 201 Gorsel Dil | 3 SSBF |VACD
VA 202 Gorsel Dil ll 3 SSBF |VACD
VA 203 Cizim Dili | 3 SSBF |VACD
VA 204 Cizim Dili Il 3 SSBF |VACD
VA 210 Miltimedyaya Giris 3 SSBF |VACD
VA 215 Gorsel Kiltir 3 SSBF |CULT
VA 312 Gorsel lletisim Tarihi 3 SSBF |VACD
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EK 6

SABANCI UNIVERSITES] )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI
GORSEL SANATLAR VE GORSEL ILETISIM TASARIMI

Alan Se¢meli Dersler

Ders Ders Adi Kredi|Fakdlte
* |CS 201 Bilgisayarlara Giris 3 MDBF
* |CULT 201 Kiltirel Etdtlerde Kuram ve Uygulama 3 SSBF
CULT 222 Popiler Kiltir ve Ginlik Yasam 3 SSBF
* |CULT 225 Reklam ve Kiiltar 3 SSBF
* lcuLT 242 %r:ziﬁ;rl\/litleri: Kadinlar ve Erkekler Uzerine Kiiltiirel 3 SSBF
* [CULT 250 So6zIi Tarih 3 SSBF
CULT 299 Tirkiye'de Kiiltiirel Calismalara iliskin Konular </B< a> 3 SSBF
* [CULT 320 Populer Kultir ve Gunlik Yasam 3 SSBF
CULT 325 Medya Diinyalari 3 SSBF
CULT 327 Post-Koloniyal Teori ve Sorunlari 3 SSBF
CULT 355 Kent Mekanlari ve Kiiltirleri 3 SSBF
CULT 362 Bellek Calismalari 3 SSBF
CULT 391 Turkiye'de Kiltir: Elestirel Yaklasimlar 3 SSBF
CULT 399 Serbest Calisma 3 SSBF
CULT 411 Dogu/Bati Bulusmalari 3 SSBF
CULT 420 Teknoloji ve Kiiltdr 3 SSBF
CULT 432 Modernizm/Postmodernizm 3 SSBF
CULT 434 Kiltir Kuramlari 3 SSBF
CULT 435 Siddet Temsilleri 3 SSBF
CULT 443 Toplumsal Cinsiyet, Savas ve Baris 3 SSBF
CULT 444 Tirkiye'de Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellik 3 SSBF
CULT 451 Miizelerde Ulus, Tarih ve Kiiltlr 3 SSBF
CULT 460 Kiltirel ve Politik Acilardan Hukuk Reformu 3 SSBF
CULT 462 Postsosyalizm 3 SSBF
CULT 493 Tirkiye'deki Kiltirel Degdisimlere Tematik Yaklasimlar 3 SSBF
* |FILM 231 Film ve Medya Calismalarina Giris 3 SSBF
FILM 331 Film Arastirmalarinda Temel Yaklasimlar 3 SSBF
FILM 335 Tirk Sinemasina Elestirel Yaklasimlar 3 SSBF
FILM 390 Film Calismalarina iliskin Konular 3 SSBF
FILM 424 Antropoloji ve Film 3 SSBF
FILM 432 Gorinti, Temsil ve Sinema 3 SSBF
FILM 436 Belgesel: Baglam ve Uygulama- |l 3 SSBF
FILM 452 Psikanaliz ve Sinema 3 SSBF
HART 323 Sanat ve Iktidar 3 SSBF
HART 426 Leonardo ve Mikelanj: Ronesans'in Kahramanlari 3 SSBF
HART 431 Altin Kubbe : Bizans imparatorlugu'nun Sanati 3 SSBF
HART 432 45 Sonrasi Amerikan Sanati 3 SSBF
HART 433 Semavi Kuleler:Avrupa Ortacad Sanat ve Mimarisine Giris |3 SSBF
HART 444 Ulus imgelemleri 3 SSBF
* [LIT 212 Metin Kultir Baglam Cézimlemeleri 3 SSBF
LIT 290 Tirk Edebiyatina Yaklasimlar 3 SSBF
LIT 324 Sémiirge Sonrasi Teorisi ve Edebiyati 3 SSBF
LIT 334 Elestiri Kurami 3 SSBF
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LIT 343 20. Yizyil Edebiyatinda Kadin ve Savas 3 SSBF
LIT 354 Edebiyat ve Gé¢cmen Kiltird 3 SSBF
LIT 359 Siir, Ideoloji ve Direnis 3 SSBF
LIT 371 Yaratici Yazim 3 SSBF
LIT 394 Modern Turk Edebiyati 3 SSBF
LIT 430 Oto/biyografi 3 SSBF
LIT 452 Diinya Edebiyati 3 SSBF
LIT 492 Tirkiye Edebiyatina Elestirel Yaklasimlar 3 SSBF
POLS 700C [Siyaset Biliminde Okuma & Arastirma: Siyaset Kurami 3 SSBF
* [VA 215 Gorsel Kiiltiir 3 SSBF
VA 321 Ahsap Teknikleri 3 SSBF
VA 322 Metal Teknikleri 3 SSBF
VA 329 Fotograf ve Anlatim 3 SSBF
VA 333 Web Tasarimi 3 SSBF
VA 335 Ses ve imge 3 SSBF
VA 336 Ses Projeleri 3 SSBF
VA 399 Serbest Calisma 3 SSBF
VA 420 Cagdas Sanatta Kavramlar ve Tartismalar 3 SSBF
VA 430 Sanat Cézimlemeleri: Kuram ve Elestiri 3 SSBF
VA 434 3D Animasyon 3 SSBF
VA 437 Deneysel Film ve Video 3 SSBF
VA 440 Video Grafigi ve Sanati 3 SSBF
VA 441 Davetli Sanatci Atdlyesi 3 SSBF
VA 442 Davetli Tasarimci Atdlyesi 3 SSBF
VA 444 internet'de Animasyon 3 |SSBF
VA 445 Cagdas Sanatta Performans Sanati ve Kavrami 3 SSBF
VA 452 Psikanaliz ve Sinema 3 SSBF
VA 534 3D Animasyon 3 SSBF
VA 548 Video Grafigi ve Sanati 3 SSBF

* Fakulte Dersleri
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EK7

SABANCI UNIVERSITES] )
SANAT VE SOSYAL BILIMLER FAKULTESI
GORSEL SANATLAR VE GORSEL ILETISIM TASARIMI

Serbest Se¢gmeli Dersler

Ders Ders Adi Kredi |Fakilte
ACC 301 Yénetim Muhasebesi 3 SSBF
ACC 401 Finansal Muhasebe ve Raporlama 3 SSBF
ACC 402 ileri Finansal Muhasebe 3 SSBF
ACC 403 Denetim 3 SSBF
ACC 404 Uluslarasi Muhasebe 3 SSBF
ACC 405 Finansal Tablo Analizi 3 SSBF
ACC 450 Muhasebeye iliskin Secme Konular | 3 SSBF
ACC 451 Muhasebeye iliskin Secme Konular Il 3 SSBF
* |ANTH 214 Kiltdr Elestirisi Olarak Antropoloji 3 SSBF
ANTH 251 Global Sehrin Antropolojisi 3 SSBF
* |ANTH 255 Yerel Kiltdrler, Global Gigler 3 SSBF
ANTH 326 Bedenin Antropolojisi 3 SSBF
ANTH 354 Gobc¢, Diaspora, ve Milliyetcilik étesi Yaklasimlar</B< a> 3 SSBF
ANTH 413 Hukuk ve Uyusmazlik Uzerine Etnografik Yaklasimlar 3 SSBF
ANTH 450 Ortadogu ve Kuzey Afrika'ya Antropolojik Bakis 3 SSBF
ANTH 465 Toplumsal Hareketlilik, Direnis ve Protesto 3 SSBF
ANTH 468 Etnografi 3 SSBF
ANTH 469 Antropoloji ve Tarih 3 SSBF
ANTH 471 Avrupa Antropolojisi 3 SSBF
ARA 301 Baslangic Arapcasi | 4 SSBF
ARA 302 Baslangi¢ Arapcasi Il 4 SSBF
ARA 303 Orta Diizey Arapcasi | 4 SSBF
ARA 304 Orta Diizey Arapcgasi Il 4 SSBF
BIO 301 Molekdler Biyolojiye Giris 4 MDBF
BIO 303 Genetik 3 MDBF
BIO 304 Biyolojik islev ve Yapi 3 MDBF
BIO 306 Mikrobiyoloji 4 MDBF
Bitki Fizyolojisi 3 MDBF
Biyoinformatige Giris 3 MDBF
* Biyokimya | 4 MDBF
Biyokimya Il 3 MDBF
Hcre Biyolojisi 3 MDBF
Analitik Teknikler 3 MDBF
Ekoloji 3 MDBF
Memeli Hicre Kiltira 3 MDBF
Bitki Patolojisi 3 MDBF
Bitki Biyoteknolojisi 3 MDBF
Protein Mihendisligi 4 MDBF
Cokhiicreli Organizasyon 3 MDBF
Biyomolekdiler Sireclerin Similas. ve Modellemesi:</B< a> 3 MDBF
Bitki Besleme 3 MDBF
Bitki Doku Kltirti Teknikleri 3 MDBF
Bitki Islahi 3 MDBF
immiinoloji 3 MDBF
Biyofizik: Molekiller ve Sistemler 3 MDBF
Sinyal lletisi 3 MDBF
Biyoloji Bilimleri ve Biyomiihendislikte Ozel Konular 3 MDBF
inorganik Kimya 3 MDBF
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CHEM 302 Analitik Kimya 4 MDBF
CHEM 369 Dedisime Yonelik Materyallerin Kimyasi 3 MDBF
CIP 102 Toplumsal Duyarlilik Projeleri Il 0 BAGEM
CIP 201 Toplumsal Duyarlilik Projeleri IlI 0 BAGEM
CIP 202 Toplumsal Duyarlilik Projeleri IV 0 BAGEM
CIP 301 Toplumsal Duyarlilik Projeleri V 0 BAGEM
CIP 302 Toplumsal Duyarlilik Projeleri VI 0 BAGEM
CONF 594 Uyusmazlik Analizinde Hazirlik Semineri Il 0 SSBF
CS 202 Veri Yapilari 3 MDBF
CS 204 ileri Programlama 3 MDBF
CS 301 Algoritmalar 3 MDBF
CS 302 Bicimsel Diller ve Otomatlar Kurami 3 MDBF
CS 303 Lojik ve Sayisal Sistem Tasarimi 4 MDBF
CS 305 Programlama Dilleri 3 MDBF
CS 306 Veritabani Yénetimi 3 MDBF
CS 307 isletim Sistemleri 3 MDBF
CS 308 Yazilim Tasarimi Mihendisligi 4 MDBF
CS 400 Bilgisayar Biliminde Mantik 3 MDBF
CS 401 Bilgisayar Yapilari 4 MDBF
CS 402 Derleyici Tasarimi 3 MDBF
CS 403 Dagitik Sistemler 3 MDBF
CS 404 Yapay Zeka 3 MDBF
CS 405 Bilgisayarli Grafik 3 MDBF
CS 406 Paralel Hesaplama 3 MDBF
CS 407 Bilgisayarla Hesaplamanin Kuramsal Temelleri</B< a> 3 MDBF
CS 408 Bilgisayar Adlari 3 MDBF
CS 409 Sayisal Analiz 3 MDBF
CS 432 Bilgisayar ve Bilgisayar Adlari Givenlidi 3 MDBF
CS 480 Bilgisayar Bilimi ve Mihendisliginde Ozel Konular</B< a> 3 MDBF
ECON 201 Ovyunlar ve Stratejiler 3 SSBF
ECON 202 Makroekonomi 3 SSBF
ECON 204 Mikroekonomi 3 SSBF
ECON 301 Ekonometri 3 SSBF
ECON 310 Oyun Teorisi 3 SSBF
ECON 320 Kamu Ekonomisi 3 SSBF
ECON 322 Sagdlk Ekonomisi 3 SSBF
ECON 323 Cevre ve Dogal Kaynak Ekonomisi 3 SSBF
ECON 330 Endustriyel Organizasyon 3 SSBF
ECON 340 Uluslararasi Ekonomi 3 SSBF
ECON 341 Sirket Finansmani 3 SSBF
ECON 350 Finansal Kurumlar ve Piyasalar 3 SSBF
ECON 360 leri Makroekonomi 3 SSBF
ECON 370 ileri Mikroekonomi 3 SSBF
ECON 391 Makroekonomi Uzerine:Yeni Gelisen Pazar Makroeko.</B< a> 3 SSBF
ECON 399 Serbest Calisma 3 SSBF
ECON 400 Ekonomik Distiince Tarihi 3 SSBF
ECON 401 Uygulamali Ekonometri 3 SSBF
ECON 403 Ekonomi Tarihi 3 SSBF
ECON 405 Hukuk ve iktisat 3 SSBF
ECON 407 Avrupa Bltlinlesmesinin Ekonomi Politigi 3 SSBF
ECON 412 Uygulamali Mikroekonomi 3 SSBF
ECON 414 Uygulamali Makroekonomi 3 SSBF
ECON 420 Biylme ve Kalkinma 3 SSBF
ECON 422 Ié)ﬂgrr]l[(]ezuirsiljandan Serbest Pazarlara: Dodu Avrupa'nin Ekonomik 3 SSBF
ECON 424 Refah ve Ekonomi 3 SSBF
ECON 425 Siyasal Ekonomi Uzerine Seminerler 3 SSBF
ECON 430 Emek Ekonomisi 3 SSBF
ECON 440 Kiresellesme ve Kalkinma Konulari 3 SSBF
ECON 450 Bankaciligin Mikroiktisadi 3 SSBF
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ECON 491 Ekonomi Kurami Uzerine Seminerler 3 SSBF
ECON 492 Tiirkive Ekonomisi Uzerine Seminerler 3 SSBF
EE 575 Tibbi Gériintiileme ve imge Analizi 3 MDBF
EL 202 Elektronik Devreler Il 4 MDBF
EL 204 Yariiletken Fizidi ve Devreleri 3 MDBF
EL 302 Sayisal Timlesik Devreler 4 MDBF
EL 303 Analog TUmlesik Devreler 3 MDBF
EL 304 Yariiletken Devrelerin Modellenmesi 3 MDBF
EL 305 Optoelektronik 3 MDBF
EL 306 Radyo Frekansi ve Mikrodalga Tasarimina Giris 3 MDBF
EL 308 Mikroislemci Tabanh Sistem Tasarimi 4 MDBF
EL 310 Donanim Tanimlama Dilleri 4 MDBF
EL 401 Cok Bilyiik Olcekli Tiimlesik Sistem Tasarimi 1</B< a> 4 MDBF
EL 402 Cok Biiyilk Olcekli Timlesik Sistem Tasarimi 2</B< a> 3 MDBF
EL 404 Mikroelektromekanik Sistemlere Giris 3 MDBF
EL 405 letisim Devreleri Tasarimi 3 MDBF
EL 407 Mikroelektronik Uretim 3 MDBF
EL 473 Biyomedikal Diizenler 3 MDBF
EL 480 Mikroelektronikte Ozel Konular 3 MDBF
ENS 201 Elektromagnetizm | 3 MDBF
ENS 202 Termodinamik 3 MDBF
ENS 203 Elektronik Devreler | 4 MDBF
ENS 204 Mekanik 3 MDBF
ENS 205 Malzeme Bilimi | 3 MDBF
ENS 206 Sistem Modellemesi ve Kontrol 3 MDBF
ENS 208 malat Sistemlerine Giris 3 MDBF
ENS 210 slemsel Biyoloji 3 MDBF
ENS 211 Sinyaller 3 MDBF
ENS 301 Enerji Sistemleri ve Cevre 3 MDBF
ENS 315 Enerji 3 MDBF
FIN 301 Finansal Yoénetim 3 SSBF
FIN 401 Sirketler Finansmani 3 SSBF
FIN 402 Yatirnmlar 3 SSBF
FIN 403 Einansal Tirevler 3 SSBF
EIN 404 Uluslarasi Sirketler Finansmani 3 SSBF
FIN 450 Finansa Iliskin Secme Konular | 3 SSBF
FIN 451 Finansa lliskin Secme Konular |l 3 SSBF
FRE 101 Temel Dizeyde Fransizca | 3 TGY

FRE 102 Temel Diizeyde Fransizca Il 3 TGY

FRE 201 Orta Diizey Oncesi Fransizca | 3 TGY

FRE 202 Orta Diizey Oncesi Fransizca |l 3 TGY

EFRE 301 Orta Diizeyde Fransizca 3 TGY

FRE 302 leri Diizeyde Fransizca 3 TGY

FRE 401 leri Diizey Sonrasi Fransizca | 3 TGY

FRE 402 ileri Diizey Sonrasi Fransizca |l 3 TGY

GER 101 Temel Diizeyde Almanca | 3 TGY

GER 102 Temel Diizeyde Almanca Il 3 TGY

GER 201 Orta Diizey Oncesi Almanca | 3 [TGY

GER 202 Orta Diizey Oncesi Almanca Il 3 [TGY

GER 301 Orta Diizeyde Almanca 3 TGY

GER 302 ileri Diizeyde Almanca 3 TGY

GER 401 leri Diizey Sonrasi Almanca | 3 TGY

GER 402 leri Diizey Sonrasi Almanca Il 3 TGY

GER 403 Almanca Konusma Becerileri 3 TGY

GREK 101 Glniimdz Yunancasina Giris | 4 SSBF
GREK 102 Glnimiz Yunancasina Giris Il 4 SSBF
HIST 221 Rénesans ve Reformasyon Déneminde Avrupa 3 SSBF
HIST 223 Modernite Oncesi Toplumlarda Kadinlar 3 SSBF
HIST 227 Sinemada Tarih, Tarihin Sinemasi 3 SSBF
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HIST 242 Devrimler Cagi, 1789-1848 3 SSBF
HIST 285 Kanuni Sileyman Dénemi 3 SSBF
HIST 315 Bilim Tarihinden Bélimler | 3 SSBF
HIST 316 Bilim Tarihinden Bélimler 11 3 SSBF
HIST 323 Tarih ve Devrim 3 SSBF
HIST 324 ABD'nin "Yeniden insa"si Dénemine Kadar Kuzey Amerika Tarihi 3 SSBF
HIST 331 Erken Dénem Islam Tarihi 3 SSBF
HIST 341 Savas ve Toplum Il : Askeri Devrim ve Modern Devletin Dodusu 3 SSBF
HIST 345 Deniz, Gemiler, insanlar 3 SSBF
HIST 348 Yakincag Diplomasi Tarihi | (1815-1950) 3 SSBF
HIST 349 Yakin Cag Diplomasi Tarihi Il (1945-2004) 3 SSBF
HIST 370 Bir Kentin Tarihi | : Byzantion'dan Konstantinopolis'e 3 SSBF
HIST 385 Onaltinci Yiizyilda Osmanlilar, Avrupa ve Dinya 3 SSBF
HIST 397 Gec Dénem Osmanli ve Modern Tirkiye Dis Politikasi, 1870-1970z (3 SSBF
HIST 427 Egitim, Okuryazarlik, Matbaa 3 SSBF
HIST 431 Bizans Tarihine Giris (IS 300-1453) 3 SSBF
HIST 433 Ortacad Avrupasi'nin Sosyal ve Ekonomik Tarihi 3 SSBF
HIST 434 Rusya Tarihi | : Carlik Rusyasi (17. ylzyildan 1917'ye) 3 SSBF
HIST 436 Modern Ortadogu Tarihi 3 SSBF
HIST 437 gr(l)gir%?rrlljulgar, Uluslar ve Sonrasi: 19. ve 20. Ylzyillarda Orta ve 3 SSBF
HIST 450 Sark Meselesi, 1768-1923 3 SSBF
19. Ylzyil Baslarina ve Tanzimat Modernizasyonun Ugvermesine
HIST 455 Kadar, Balkan Diyarlarinin Tarihi 8 |SSBF
HIST 461 Osmanli Reform Hareketleri | (1550-1839) 3 SSBF
Osmanli Reform Hareketleri Il : Siyasal ve Toplumsal Reformlar
HIST 462 (1835-1518) ¥ = 3  |sSBF
HIST 463 Osmanli imparatorlugu'nun Sosyal ve Ekonomik Tarihi 3 SSBF
HIST 484 Osmanli imparatorlugu'nda Gevresel Topluluklar (1300-1914) 3 SSBF
HIST 488 Glineydogu Avrupa Tarihinde Milliyetci Projeler 3 SSBF
Dénem Tiirk Milliyetciliginin Degisik Turleri Ulusal Bellek insasinin
HIST 450 Metin ve Yt’)ntemrericl_:gEWe o : 3 SSBF
Ulusal Bellek insasinin Metin ve Yéntemleri |l : Cumhuriyet Dénemi
HIST 490 Taringileri Nasi Okunmali? * SSBF
HIST 492 Turkiye Tarihinde Savas ve Edebiyat SSBF
HIST 493 ng;k:;\r/]z;/?(gwt%r:sgﬁg f/):rSﬁJr;I;a, rF{us ve Safevi Imparatorluklari SSBF
HIST 494 Igréil\l/gggr:;l:rn Dénem Siyasal ve Sosyal Tarihi : Anilardan izlenim 3 SSBF
HIST 497 Orta Dodu, Balkanlar ve Kafkasya'da Milletler ve Sinirlar 3 SSBF
HIST 564 Osmanl imparatorlugu'nda Ayaklanma ve Muhalefet 3 SSBF
IR 201 Uluslararasi lliskiler Teorisi 3 SSBF
IR 310 Diplomasi 0 SSBF
IR 311 Diplomaside Gincel Konular 3 SSBF
IR 341 Kiiresel idare 3 SSBF
IR 342 Tirk Dis Politikasi 3 SSBF
IR 391 Uluslararasi Ekonomi Politikasi 3 SSBF
IR 392 Dis Politika Analizi 3 SSBF
IR 393 Uluslararasi Miizakere 3 SSBF
IR 394 Diinya Politikalari 3 SSBF
IR 401 Tirkiye ve Orta Dogu 3 SSBF
ITA 101 Temel Diizeyde italyanca | 3 TGY
ITA 102 Temel Diizeyde italyanca Il 3 TGY
ITA 201 Orta Diizey Oncesi italyanca | 3 TGY
ITA 202 Orta Diizey Oncesi italyanca Il 3 TGY
ITA 301 Orta Diizeyde italyanca 3 TGY
Hizmet Tabanli Mimari Kavramlarina ve Teknolojisine Giris 3 MDBF
Temel Dizeyde Japonca | 3 TGY
Temel Diizeyde Japonca I 3 TGY
Orta Diizey Oncesi Japonca | 3 [TGY
Orta Diizey Oncesi Japonca Il 3 TGY
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Orta Diizeyde Japonca 3 TGY

ileri Diizeyde Japonca 3 TGY

Karsilastirmali Hukuki Disiince 3 SSBF
MATH 201 Dogrusal Cebir 3 MDBF
MATH 202 Diferansiyel Denklemler 3 MDBF
MATH 203 Olasilik Kurami ve Istatistie Giris 3 MDBF
MATH 204 Kesikli Matematik 3 MDBF
MATH 206 Vektor Kalkulus 3 MDBF
MATH 301 Matematiksel Analize Giris 3 MDBF
MATH 302 integrasyon 3 MDBF
MATH 305 Kompleks Kalkdlis 3 MDBF
MATH 306 istatistiksel Modelleme 3 MDBF
MATH 311 Cebire Giris 3 MDBF
MATH 317 Elementer Sayilar Teorisi 3 MDBF
MATH 322 Kismi Diferansiyel Denklemler 3 MDBF
MATH 401 Fonksiyonel Analize Giris 3 MDBF
MATH 402 Hilbert Uzayi Teknikleri 3 MDBF
MATH 405 Sayisal Metotlar 3 MDBF
MATH 410 Stokastik Hesaplamaya Giris 3 MDBF
MATH 414 Sonlu Cisimler ve Uygulamalari | 3 MDBF
MATH 417 Sayilar Teorisine Giris 3 MDBF
MATH 480 Matematikte Ozel Konular 3 MDBF
MATH 508 Kompleks Dinamide Giris 3 MDBF
MAT 202 Kinetik 4 MDBF
MAT 204 Malzemelerin Elektrik, Optik ve Manyetik Ozellikleri 3 MDBF
MAT 301 Biyofizik 3 MDBF
MAT 302 Polimer Sentez Yontemleri 4 MDBF
MAT 304 Biyopolimerler 3 MDBF
MAT 305 Polimer Miihendisligi | 3 MDBF
MAT 306 Malzeme Biliminde Bilgisayar Teknikleri 3 MDBF
MAT 307 Kompozit Malzemeler 3 MDBF
MAT 308 Faz Diagramlari 3 MDBF
MAT 310 Yeni Malzemelerin Uretimindeki Kimyasal Siirecler</B< a> 3 MDBF
MAT 312 Malzeme Nitelendirme 4 MDBF
MAT 401 Yizey Kimyasi 3 MDBF
MAT 402 Polimer Miihendisligi Il 3 MDBF
MAT 403 Polimerlerin islenmesi 3 MDBF
MAT 404 Polimer Fizigi 3 MDBF
MAT 405 ileri Malzeme Karakterizasyonu 4 MDBF
MAT 406 Nanoteknolojiye Giris 3 MDBF
MAT 408 Seramik Malzemelere Giris 3 MDBF
MAT 416 Biyomalzeme Bilimi ve Biyouyumluluk 3 MDBF
MAT 480 Malzeme Bilimi ve Mihendisliginde Ozel Konular 3 MDBF
ME 301 Mekanik Sistemler | 3 MDBF
ME 302 Mekanik Sistemler 1l 3 MDBF
ME 303 Kontrol Sistem Tasarimi 3 MDBF
ME 304 Hareket Kontrol Sistemleri 3 MDBF
ME 305 Gic Elektronigi 3 MDBF
ME 307 Akiskan Dinamigi 3 MDBF
ME 308 Endustriyel Kontrol 3 MDBF
ME 309 Isi ve Kitle Transferi 3 MDBF
ME 311 Mekatronik Sistem Temelleri 3 MDBF
ME 312 Mekanizma Analizi ve Sentezi 3 MDBF
ME 403 Robot Bilime Giris 3 MDBF
ME 404 Mikrosistem Teknolojileri 3 MDBF
ME 407 Atanmis Bilgisayarli Sistemler 3 MDBF
ME 408 Mekatronik Sistem Tasarimi 4 MDBF
ME 409 Mikrosistemlerin Temelleri 3 MDBF
ME 410 Bilgisayar Destekli Miihendislik 3 MDBF
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ME 411 Mekanik Sistem Tasarimi 4 MDBF
ME 480 Mekatronikte Ozel Konular 3 MDBF
ME 514 Dinamik Sistemlerin Modellenmesi 3 MDBF
ME 684 Kontak Mekanigi 3 MDBF
MGMT 201 Yénetime Giris 3 SSBF
MGMT 202 Finansal Muhasebe ve Raporlamaya Giris 3 SSBF
MGMT 401 Strateji 3 SSBF
MGMT 402 Girisimcilik 3 SSBF
MGMT 403 Uluslarasi Isletme Yénetimi 3 SSBF
MGMT 404 Teknoloji Yénetimi 3 SSBF
MGMT 405 Turkiye'de Yénetim Ortami 3 SSBF
MGMT 406 Kiresellesme 3 SSBF
MGMT 407 s Hukuku 3 SSBF
MGMT 408 s ve Toplum 3 SSBF
MGMT 450 Yénetime iliskin Secme Konular | 3 SSBF
MGMT 451 Yonetime !jgkin Secme Konular Il 3 SSBF
MGMT 499 Serbest Calisma 3 SSBF
MKTG 301 Pazarlamaya Giris 3 SSBF
MKTG 401 Pazarlama Arastirmalari 3 SSBF
MKTG 402 Tiketici Davranislari 3 SSBF
MKTG 403 Uluslarasi Pazarlama 3 SSBF
MKTG 404 Dijital Pazarlama 3 SSBF
MKTG 405 Pazarlama Stratejisi 3 SSBF
MKTG 406 Marka Yoénetimi 3 SSBF
MKTG 450 Pazarlamaya iliskin Secme Konular | 3 SSBF
MKTG 451 Pazarlamaya lliskin Secme Konular Il 3 SSBF
MS 301 Yoneylem Arastirmasinda Deterministik Modeller 4 MDBF
MS 302 Yoneylem Arastirmasinda Stokastik Modeller 4 MDBF
MS 303 Karar Ekonomisi 3 MDBF
MS 304 Uretim - Hizmet Sistemlerinin Plan.veTasarimi</B< a> 3 MDBF
MS 305 Benzetim 3 MDBF
MS 306 Ergonomi 3 MDBF
MS 307 is Analizi ve Tasarmi 3 MDBF
MS 308 Maliyet Analizi ve KontrolQ 3 MDBF
MS 309 malat islemleri | 3 MDBF
MS 401 Uretim ve Hizmet Sistemleri Yonetimi 3 MDBF
MS 402 Biitiinlesik Imalat Sistemleri 4 MDBF
MS 403 Kalite Panlamasi ve Kontroll 3 MDBF
MS 405 Karar Analizi 3 MDBF
MS 407 Yatirim Karar Verme 3 MDBF
MS 408 Guvenilirlik ve Bakim Analizi 3 MDBF
MS 409 Proje Yonetimi 3 MDBF
MS 411 Biylk Boyutlu Sistemlerin Modellemesi ve Analizi</B< a> 3 MDBF
MS 412 Finansal Miihendislik 3 MDBF
MS 413 Bilgi Sistemleri 3 MDBF
MS 414 imalat Stratejileri 3 MDBF
MS 415 Karar Destek Sistemleri 3 MDBF
MS 417 Tesis ve Malzeme Nakil Tasarimi 3 MDBF
MS 418 imalat islemleri 11 3 MDBF
MS 419 Toplam Kalite Yénetimi 3 MDBF
MS 420 Depolama ve Dagitim Sistemleri 3 MDBF
MS 430 Lojistik Sistemleri Planlama ve Tasarimi 3 MDBF
MS 451 Veri Gérsellestiriimesi ve Analizi 3 MDBF
MS 454 Tedarik Zinciri Analizi 3 MDBF
MS 480 Uretim Sistemleri Miihendisligi Ozel Konular 3 MDBF
MS 481 Uretim Sistemleri Muhendisligi Ozel Konular 1l 3 MDBF
NS 200 Einstein'in Gorelilik Teorisi 3 MDBF
NS 201 Canlilar Diinyasi 3 MDBF
NS 203 Fiziksel Kimya | 4 MDBF
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NS 206 Evrende Neler Var?: Samanyolu'nun lginde 3 MDBF
NS 207 Organik Kimya 4 MDBF
NS 208 Genel Biyoteknoloji 3 MDBF
NS 209 Evrende Neler Var? "Samanyolu'nun Otesinde" 3 MDBF
OPIM 301 isletme Operasyonlari Yoénetimi 3 SSBF
OPIM 302 Yo6netim Bilisim Sistemleri 3 SSBF
OPIM 401 Tedarik Zinciri Yénetimi 3 SSBF
OPIM 402 Yonetimde Karar Modelleri 3 SSBF
OPIM 403 Hizmet Operasyonlari Yénetimi 3 SSBF
OPIM 404 is Stirecleri Analiz ve Tasarimi 3 SSBF
OPIM 405 Yénetim Karar Destek Sistemleri 3 SSBF
OPIM 407 Veri Madenlemesi ve Bilgiye Ulasim 3 SSBF
OPIM 450 Operasyon Y&netimine lliskin Secme Konular | 3 SSBF
OPIM 451 Operasyon Yoénetimine lliskin Secme Konular Il 3 SSBF
OPIM 452 Yoénetim Bilisim Sistemlerine lliskin Secme Konular | 3 SSBF
OPIM 453 Yonetim Bilisim Sistemlerine lliskin Segme Konular Il 3 SSBF
ORG 301 Orqiitler ve Orgiitienme 3 SSBF
ORG 302 Orqiitsel Davranis 3 SSBF
ORG 401 insan Kaynaklari Yénetimi 3 SSBF
ORG 402 Orqiitsel Tasarim 3 SSBF
ORG 450 Orgiitlere iliskin Secme Konular | 3 SSBF
ORG 451 Orgﬂtlere iliskin Secme Konular Il 3 SSBF
PHYS 302 Katihal Fizigi 3 MDBF
PHYS 303 Kuantum Mekanigi | 3 MDBF
PHYS 304 Kuantum Mekanigi Il 3 MDBF
PHYS 312 Klasik Mekanik 3 MDBF
PHYS 322 Modern Fizikte Kavramlar 3 MDBF
PHYS 412 statistik Mekanik 3 MDBF
PHYS 484 Kuvantum Hesaplama ve Kuvantum Bilisi 3 MDBF
PHYS 492 Kati Hal Fiziginde Glincel Konular 3 MDBF
PHYS 512 Elektromanyetik Teori Il 3 MDBF
PHYS 532 Kuantum Mekanigi Il 3 MDBF
PHYS 533 Atom ve Molekl Fizigi 3 MDBF
PHYS 541 statistiksel Mekanik | 3 MDBF
PHYS 542 statistiksel Mekanik Il 3 MDBF
PHYS 545 Kuantum Optigi ve Elektronigi | 3 MDBF
PHYS 546 Kuantum Optigi ve Elektronigi Il 3 MDBF
PHYS 548 Optoelektronik ve Fotonik 3 MDBF
PHYS 550 Mezoskopik Fizik 3 MDBF
PHYS 551 Lisansistd Seminer | 0 MDBF
PHYS 552 Lisansistd Seminer Il 0 MDBF
PHYS 553 Disik Sicakliklar Fizigi 3 MDBF
PHYS 555 Yogdun Madde Fizigi | 3 MDBF
PHYS 556 Yodun Madde Fizigi Il 3 MDBF
PHYS 562 Yiksek Enerji Astrofizigi Il 3 MDBF
PHYS 565 Yiksek Enerji Astrofizigi Il 3 MDBF
PHYS 576 Yariiletken Fizigi 3 MDBF
PHYS 580 Fizikte Secilmis Konular 3 MDBF
PHYS 611 Relativistik Kuantum Mekanidi ve Alan Teorisi 3 MDBF
PHYS 612 Cok Parcacik Kurami 3 MDBF
PHYS 613 Relativistik Astrofizik 3 MDBF
PHYS 614 Genel Gorelilik ve Kozmoloji 3 MDBF
PHYS 790 Doktora Tezi 0 MDBF
POLS 250 Karsilastirmali Siyaset 3 SSBF
POLS 251 Vatandaslik Siyaseti 3 SSBF
POLS 252 Haklar ve Tarihleri 3 SSBF
POLS 271 Milletler ve Milliyetgilikler 3 SSBF
POLS 301 Siyasal Felsefe 3 SSBF
POLS 302 Siyaset Felsefesinde Sorular ve Kavramlar 3 SSBF

129




POLS 303 Secimler ve Siyasal Katilim 3 SSBF
POLS 304 Karsilastirmali Siyasal Partiler ve Baski Gruplar</B< a> 3 SSBF
POLS 305 Modern Tirkiye'de Siyasal Ideolojiler 3 SSBF
POLS 348 Gulney Avrupa'da Politika 3 SSBF
POLS 350 Dogu Avrupa'da Demokrasiye Gegis 3 SSBF
POLS 351 Siyasal Degisimin Dinamikleri 3 SSBF
POLS 352 Tlrk Siyaseti 3 SSBF
POLS 353 Tlrkiye'de Yonetisim 3 SSBF
POLS 364 Anayasa Hukuku 3 SSBF
POLS 372 Liberalizm ve Elestirileri 3 SSBF
Modern Diktatérllk ile Turkiye'de Tek Parti Donemi ve Siyasal

POLS 892 |giciemi (1925-1945) 3 [SSBF
POLS 393 Turkiye'deki Siyasi Partiler 3 SSBF
POLS 401 Saha Arastirma/Anket Metodlari 3 SSBF
POLS 409 Turk-Yunan lliskileri 3 SSBF
POLS 410 Amerikan Siyasi Hayati ve Yonetim 3 SSBF
POLS 421 Moderniteye Felsefi Yaklasimlar 3 SSBF
POLS 425 Sivil Toplum 3 SSBF
POLS 426 Kita Avrupasi'nda Siyasi Dusunce 3 SSBF
POLS 440 Turkiye Blyiksehirlerinde Yénetisim 3 SSBF
POLS 441 Sivil Toplum Kuruluslari Yonetisimi 3 SSBF
POLS 448 Ortadogu'da Uyusmazlk 3 SSBF
POLS 455 Demokrasi Teorisi 3 SSBF
POLS 462 Avrupa Birligine Analitik Yaklasimlar 3 SSBF
POLS 473 Cagdas Siyasal ideolojiler 3 SSBF
POLS 491 Avrupa Siyaseti 3 SSBF
POLS 492 Avrupa Birligi:Politikalar, Siyasalar ve Yonetim 3 SSBF
POLS 493 Turkiye'de ve Avrupa Birligi'nde Yerel Yoénetim 3 SSBF
POLS 495 Ortadogu'da Siyasal Hayat 3 SSBF
POLS 496 Osmanli imparatorlugu 19 yy.Reform ve Diisiince Tarihi 3 SSBF
PROJ 102 Proje Dersi 3 MDBF
PROJ 300 Proje ve Staj 0 SSBF
PROJ 301 Gldumli Proje 0 SSBF
SOC 201 Toplum ve Toplumsal Gelisme Teorileri 3 SSBF
SOC 203 Hukuk ve Toplum Calismalari 3 SSBF
SOC 305 Sirketlerde Yénetisim ve Sosyal Sorumluluk 3 SSBF
SOC 313 Tirk Toplumsal Dislincesi 3 SSBF
SOC 318 Nitel Arastirma Yoéntemleri 3 SSBF
SOC 321 Kent Sosyolojisi 3 SSBF
SOC 402 Medya ve Siyaset 3 SSBF
SOC 406 Hukukeular Uzerine incelemeler 3 SSBF
SOC 444 Yeni Toplumsal Hareketler 3 SSBF
SPA 101 Temel Diizeyde ispanyolca | 3 TGY

SPA 102 Temel Diizeyde ispanyolca Il 3 TGY

SPA 201 Orta Diizey Oncesi ispanyolca | 3 TGY

SPA 202 Orta Diizey Oncesi ispanyolca |l 3 TGY

SPA 301 Orta Diizeyde ispanyolca 3 TGY

SPA 302 leri Diizeyde Ispanyolca 3 TGY

SPA 401 leri Diizey Sonrasi ispanyolca | 3 TGY

SPA 402 ileri Diizey Sonrasi ispanyolca Il 3 TGY

SPA 403 ispanyolca Konusma Becerileri 3 TGY

SPS 201 _IS_grs;]v;:eE:iilimlerde Bilimsel Arastirma ve lIstatistiki Dslincenin 3 SSBF
SPS 211 Disiplinler ve Sdylemleri 3 SSBF
SPS 311 Arastirma Teknikleri 3 SSBF
SPS 312 Nicel Arastirma Teknikleri 3 SSBF
SPS 320 Etnik Uyusmazliklara Yaklasimlar 3 SSBF
SPS 322 Futbol, Milliyet ve Devlet 3 SSBF
SPS 399 Serbest Calisma 3 SSBF
SPS 442 Devlet Olusumu 3 SSBF
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* Fakdlte Dersleri

SPS 485 Caddas Turkiye'de Azinlik Sorunlari 3 SSBF
TE 301 Sinyal isleme ve Bilgi Sistemlerine Giris 3 MDBF
TE 302 Kesikli-Zaman Isaret ve Sistemleri 3 MDBF
TE 303 Komiinikasyon Sistemlerine Giris 3 MDBF
TE 304 Sayisal Kominikasyon 3 MDBF
TE 305 Elektromanyetik Il 3 MDBF
TE 401 Mikrodalga 3 MDBF
TE 402 Telsiz Haberlesme icin Antenler ve Propagasyon 4 MDBF
TE 404 Multimedya Komiinikasyon 3 MDBF
TE 405 Sayisal Konusma ve Ses isleme 3 MDBF
TE 407 Bilgisayarla Gérme 4 MDBF
TE 409 Sinyal isleme Tasarim ve Uygulamasi 4 MDBF
TE 410 Enformasyon ve Kodlama Teorisi 3 MDBF
TE 412 Telsiz Haberlesme 3 MDBF
TE 480 Telekomiinikasyonda Ozel Konular 3 MDBF
TLL 301 Baslangi¢ ve Orta Diizey Osmanlicasi | 4 SSBF
TLL 302 Baslangi¢ ve Orta Diizey Osmanlicasi Il 4 SSBF
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