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ONSOZ

Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim ile pek ¢ok sanat problemini aydinlatan
bir teori ortaya koymakla kalmamis, ayni zamanda devrim niteligindeki goriisleriyle,
sanat tarihinde ¢igir acan bir dénemin diisiinsel zeminini hazirlamistir. Sanat ve
estetik alaninda bu derece etkili olabilmis pek az eser bulunmasina ragmen,
Worringer’in ¢aligmasi, lilkemizde dnemine layik bir ilgi bulamamistir. Worringer’in
s0z konusu eserinin Tiirkge terciimesini gerceklestiren ve kendine ait birkag kitapta,
sinirli da olsa, Worringer’in teorisine yer veren Prof. Dr. Ismail Tunali’nin ise bu
anlamda yeri ayridir. Zira Tirkiye’de Worringer’in teorisinden s6z eden ¢ok az
sayida ¢alisma bulunmakla birlikte, bu calismalar ancak Tunali’nin terciimesinin
ardindan gergeklestirilebilmigtir. Bu bakimdan g¢alismami olanakli kilan Sayin

Tunalr’ya karst minnetimi burada belirtmeliyim.

Tez danismanligimi tistlenen Yrd. Dog. Dr. Murat Erten’e, yol gostericiligi,
degerli tavsiyeleri ve kendisinin bliyiik bir titizlikle yaptigr okumalardaki yapici
elestirileri ile ¢alismama sagladig1 katkilardan dolayi; ama 6ncelikle, danismanlig
stiresince sagladig 6zglir ¢alisma alani ve bana duydugu giiven i¢in tesekkiir ederim.
Diger yandan, cikar gozetmeksizin kaynaklarmmi ve c¢aligmalarini paylasarak,
arastirmalarimda bana kolaylik saglayan Prof. Dr. David Depew, Yrd. Do¢ Dr.
Fundagiil Apak ve Vlad lonescu’ya; ayrica felsefi gelisimimdeki katkilar1 dolayisiyla

boliim hocalarima, bu vesile ile tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bu tezde amacim, soyutlama (abstraktion) ve Ozdesleyim (einfiihlung)
teorisini tahlil ederken, bu teorinin Onemini ve sanatin tarihsel gelisimine olan
etkisini ortaya koymaktir. Worringer bu teori ile sanat alaninda aligilmis baglilik diye
adlandirdigi materyalist metodun diizenine, her ¢agin sanat gelisimini g¢evreleyen
evrensel bir model gelistirerek karsi koymustur. Bu ¢alismada Worringer, sanatta iki
temel yonelim ayirir; soyutlama ve 6zdesleyim. Soyutlama ictepisi, Gotik donem
veya eski Misir sanati gibi tinselligin biiyiik bir giiven ve maddeciligin giivensizlik
gosterdigi soyut temsiller olarak bigimlenirken; 6zdesleyim igtepisi, Antik Yunan ve
Ronesans sanatt gibi maddi diinyaya giiven gosteren gerceke¢i temsiller olarak
bicimlenir. Worringer’in teorisi, ge¢mis sanat tarihi tlizerine odaklanmis ve
cagdaslarmin c¢aligmalarina deginmemis olmasina ragmen, onun fikirleri, erken
modern donem sanat¢ilarinda biiyiikk yanki uyandirmigtir. 20. yilizyilin baslarinda
soyutlama kavraminin anlasilmasinda baslica etkisi olan bu teori, 6zellikle modern

sanat lizerine arastirmalar i¢in bir mihenk tas1 olmaya devam etmektedir.



ABSTRACT

In this thesis, my aim is to demonstrate the importance of this theory and its
impact on the historical development of art when analyzing the theory of abstraction
(abstraktion) and empathy (einfiihlung). Worringer, with this theory, defied the
conventions of the materialistic method, as he called the accustomed loyalty in art
field, developing an universal model that encompassed art developments of every
era. In this work, Worringer distinguishes two fundamental orientations in art;
abstraction and empathy. While the urge to abstraction is formed as abstract
representations, such as the art of the Gothic period or ancient Egypt, showed a great
trust in spirituality and an insecurity with materialism; the urge to empathy is formed
as realistic representations, such as the art of ancient Greece and Renaissance,
demonstrated a confidence in the material world. Although Worringer’s theory
concentrated on past art history and did not address the work of his contemporaries,
his ideas resonated with early modern period artists. This theory that had had a major
impact on the understanding of abstraction in the early 20th century, continues to be

a touchstone especially for investigations into modern art.



GIRIS

Estetigin bagimsiz bir arastirma alani ve bir bilim olarak belirlenmesi,
icerigini olusturan problemlerin oldukc¢a eskiye dayanmasina ragmen, yakin bir
tarihte gerceklesmistir. Ik olarak Alexander Baumgarten (1714-1762), Aesthetica
adli yapitiyla bdoyle bir bilimi adlandirir, konusunu belirler ve sinirlarini gizer.
Baumgarten igin estetik, duyusal bilginin bilimi ve bir ¢esit mantiktir; mantik, yukari
(disiinsel) bilgi alanin1 arastirirken, estetik, asagi (duyusal) bilgi alanini arastirir. Her
ikisi de yetkin bilgiyi, hakikati bulmak ister. Duyusal bilginin, yani estetik bilginin
yetkinligi ise, artik gilizellik adini alir. Buna gore Baumgarten, estetik dedigimiz
bilime bu adi bir rastlanti olarak vermis degildir. Zira estetik sozciigii, Grek¢ede
duyum, duyulur algi anlamima gelen aisthesis ya da duyu ile algilamak anlamina
gelen aisthanesthai séziinden gelir'. Ne var ki duyusallik, ¢ok genis bir alani kapsar
ve estetik, bu alan1 timiiyle degil de, giizellik degeri ile ilgisi i¢inde inceler. Bununla
sliphesiz, ne giiniimiiz, ne de ge¢mis zaman diisiincesi i¢in, estetigin sadece glizellik

degerini inceleyen bir bilim olarak temellendirilebilecegini kastetmiyoruz.

Estetigin konusunu belirlemek, bir anlamda, estetik fenomenin temel yap1
Ogelerini belirlemektir. Her estetik fenomen, temel olarak dort 6§enin, yani bir siije
ve objenin, ayn1 zamanda bir deger ve bir yargmin biitlinliigii olarak meydana gelir.
Bagka bir deyisle, her estetik fenomen zorunlu olarak bir siije ile ilgi i¢indedir.
Ciinkii sanat yapit1 ya da giizel dedigimiz sey, yalniz bir siije i¢in bir sanat yapiti
veya giizel bir seydir. Burada siliphesiz, estetik siijenin kendisine yoneldigi,
karsisinda estetik bir tavir aldig1 objenin de varligi zorunludur. Estetik obje, resim,
heykel, yapi, siir gibi bir sanat yapit1 olabildigi gibi en genis anlamda biitlin bir doga
veya dogayr olusturan canli-cansiz varliklar olabilir. Bunun yaninda her estetik
fenomen belli bir estetik deger ortaya koyar. Bu deger, giizellik degeridir, ayni
zamanda yiice, trajik, komik, zarif ve hatta ¢irkin gibi degerleri de igerir. Son olarak
slije ve obje arasindaki ilgi, bir yargi halinde ortaya ¢ikar ve boylece estetik yarg: da,
estetik fenomenin biitiinliigiine katilhir?. Bir estetik fenomen olarak her sanat

yapitinin, her estetik objenin, ancak bu 6gelerin bir biitiinliigii ile anlam bulmasi, bu

' Tunali, ismail; Estetik, Cem Yayinevi, istanbul, 1979, s.13.
2 .
Tunali; Estetik.



coklugun bir birligini ifade etmesi gibi, estetigin konusunu da, heterojen nitelikteki
bu problemlerin bir biitiinii olusturur. Ne var ki tarihsel olus iginde, estetik
fenomenin s6z konusu biitiinligli ile ele alinmasi miimkiin olmamistir. S6z gelimi
estetik obje arastirmalari, siije arastirmalarindan ¢ok daha Once baslamis ve bu
siirede  estetik fenomen, biitiinliyle objeye indirgenerek incelenmistir.
Arastirmalarinda dogrudan dogruya estetik objenin, sanat yapitinin kendisinden
hareket eden, sanatin ve sanat yapitinin ne oldugunu, sanat yapiti ile dogal obje
arasindaki ayriliktan kalkarak belirleyen bu estetik anlayis, objektivist estetik olarak
adlandirilir. Ote yandan, siibjektivist veya psikolojik estetik olarak adlandirilan
anlayis ise, estetik objeyi, stijenin duygu ve tasavvurlarinin yansidigi bir ekran olarak
goriir ve siijenin bu psisik aktlarinin analizini, estetik objenin belirlenmesi i¢cin hem

zaruri, hem de biricik miimkiin yol kabul eder’.

Bu tezin temel arastirma konusunu olusturan soyutlama (abstraktion) ve
0zdesleyim (einfithlung) teorisi, yukaridaki belirlemeye gore bir siibjektivist
(psikolojik) estetik olarak degerlendirilir. Bu teoriyi 6nemli kilan ise, onun yalniz bir
sanat teorisi ya da yalniz bir sanat tarihi degil, engin sanat tarihi analizlerine dayali,
modern sanatin gelisiminde baslica etkisi olmus bir sanat ve kiiltiir tarihi teorisi, ayni
zamanda en temelde bir evren duygusu tarihi olmasidir. Amacimiz, bu teoriyi tahlil
ederken, onun s6z konusu 6nemini ve sanatin tarihsel gelisimine olan etkisini ortaya

koymaktir.

Birinci boliimde ilk olarak Wilhelm Worringer’in hayati1 incelenecek,
ardindan kisaca eserleri tanitilacaktir. Worringer hakkinda Tiirkgede hicbir kapsamli
arastirma yapilmamistir. Dolayisiyla Tiirkce kaynaklar iizerinden bilgi edinmek
neredeyse miimkiin degildir. Bunun yaninda, Worringer’in Tiirk¢eye terciime edilen
tek eseri, Soyutlama ve Ozdesleyim’dir. Bu sebeple Worringer’in hayati ve eserleri
hakkindaki aragtirmalarimizi aktarirken, diger arastirmacilar i¢in bir yol gosterici
olabilmeyi umut ediyoruz. Bu béliim ayrica, soyutlama ve 6zdesleyim teorisinin,
Worringer’in diger eserleri icin bir temel teskil ettigini ve bu teorinin hem Worringer

hem de ¢agdaslari i¢in degerini anlamamiza yardime1 olacaktir.

® Tunali, ismail; Estetik Begeni: Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, Remzi Kitabevi, istanbul, 2011, s.13.



Ikinci bolimde teorinin temel kavramlar1 irdelenecektir. Bu cercevede
oncelikle, Worringer’in caligmasinin bazi noktalardan Alois Riegl’in goriislerine
dayanmasi bakimindan, Riegl ve 6zellikle de onun sanat istemi kavrami, ardindan,
Tiirkgeye Ismail Tunali tarafindan ézdesleyim olarak gevrilen einfiihlung kavrami ele
alinacaktir. Bu asamada einfiihlung’un sozcik yapisi, kelime anlami ve geviri
problemleri tlizerinde durulacak, kavramin gelisim tarihi ile Tiirkcedeki seriiveni ise

ayr1 basliklar altinda, ayrintilartyla incelenecektir.

Ucgiincii boliimde soyutlama ve 6zdesleyim teorisi analiz edilecektir. Bir ek
kisim ile birlikte toplam alt1 béliimden olusan Soyutlama ve Ozdesleyim, her boliimii
ayr1 basliklar altinda irdelenerek sunulacaktir. Bu sayede, hem insanin iki temel
psikolojik yetisine dayanan bu teorinin her ayrintisina, hem de Antik Yunan, eski
Misir, Bizans ve Gotik gibi Ozellikle sanat tarihinin klasik donemlerine hakim

olunacaktir.

Dordiincii boliimde Worringer’in bu teori ile 6zellikle 20. yiizyilin baglarinda
sanat isliplarinin degisimine olan etkisi incelenecektir. Bu asamada objektif bir
degerlendirme i¢in oncelikle 18. yiizyil sonras1 donemin sosyal, bilimsel ve diisiinsel
ozelliklerine sanat baglaminda deginilecek, ardindan, 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil

bas1 Avrupa’da gelisen baslica sanat akimlar1 incelenecektir.

Degerlendirme ve sonu¢ boliimiinde, teorinin analizi boyunca elde edilen
baz1 6nemli ¢ikarimlar degerlendirilecek, ayrica Soyutlama ve Ozdesleyim’in hem bir
sanat ve kiiltlir tarihi teorisi, hem de bir evren duygusu tarihi olarak Onemi
degerlendirilecektir. Bu sirada bu 6zgiin teorinin, sanatin tarihsel gelisiminde ne gibi

bir etkisi oldugu da ortaya konmaya calisilacaktir.



1. WILHELM WORRINGER

1.1. Hayati

Sanat tarihgisi ve teorisyeni Wilhelm Worringer, 13 Ocak 1881 tarihinde
Almanya’nin Aachen kentinde dogdu. Worringer, Freiburg, Miinih ve Berlin
tiniversitelerinde egitim gordiikten sonra Abstraktion und Einfiihlung: ein Beitrag zur
Stilpsychologie* bashkli doktora tezini de, 1906 yilinda Berlin Universitesi’nde
tamamladi. Worringer’in doktora tezinin temel 6zelligi, genel bir agiklama ile, tiim
sanat usliplarii psikolojik ve felsefi bir goriis agisiyla degerlendirerek, sanat
yapitlarini birer evren goriisiiniin objelesmesi olarak kavramasi ve bunun sonucunda
sanat tarihi i¢in yeni ve kapsamli bir arastirma mantig1 kazandirmasiydr. Tezin 1908
yilinda kitap halinde yayimlanmasinin ardindan, Worringer aydinlar ve sanatcilar
arasinda biiylik bir popiilerlik kazandi. Alman ekspresyonist sanatgilar, 6zellikle
Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) ve Emil Nolde (1867-1956), kendi sanatlarina
kismen ilham kaynagi olarak aldiklarini soyledikleri Worringer’in  goriislerini
desteklediler. Ayrica sanat tarihgisi Carl Einstein (1885-1940) ve daha sonra da
Herbert Read (1893-1968) yogun olarak Worringer ¢alismalart ile ilgilendiler®.

Worringer’in bu ilk ¢alismasi olan Soyutlama ve Ozdesleyim, ge¢mis sanat
tarihi lizerine odaklanmisti, dolayisiyla ¢agdaslarinin c¢aligmalarina deginmemisti.
Buna ragmen onun goriisleri, erken modern donem sanatcilar arasinda biiyiik yanki
uyand1rd16. Worringer’in gorlsleri, sanatgilar tarafindan cosku ve hayranlikla kabul

edilirken, akademik diinya onun ¢aligmalarin1 bilimsel bir basar1 olarak gérmiiyordu.

* Willhelm Worringer’in Almanca olarak yazdigi bu eser, ingilizceye Michael Bullock tarafindan 1953
yilinda “Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology of Style” olarak; Tiirkceye ise
ismail Tunali tarafindan 1963 yilinda “Soyutlama ve Einfiihlung: Uslup Psikolojisi Uzerine Bir
Arastirma” ve 1985 yilinda da “Soyutlama ve Ozdesleyim” basliklari ile gevrilmistir. Bu sebeple
galisma boyunca “abstraktion” igin “soyutlama” ve “einfiihlung” icin “ézdesleyim” kelimeleri
kullanilacaktir. Bkz. Worringer, Wilhelm; Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology
of Style, Translated by Michael Bullock. International University Press, New York, 1953. ; Worringer,
Wilhelm; Soyutlama ve Einfiihlung: Uslup Psikolojisi Uzerine Bir Arastirma, Cev. ismail Tunali, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari No:1027, istanbul, 1963. ; Worringer, Wilhelm; Soyutlama ve
Ozdesleyim, Cev. ismail Tunali, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985.

> Kelly, Michael (editor); Encyclopedia of Aesthetics Vol.4, Oxford University Press, New York, 1998,
pp.482-3.

® Hiitte, Friedhelm; “Abstraction and Empathy”, Deutsche Guggenheim Magazine Issue 8, Deutsche
Bank & The Solomon R. Guggenheim Foundation, Summer 2009, p.1.



Worringer doktorasinin ardindan ¢ok sayida {iniversite kadrosuna bagvurdu ancak her
defasinda geri ¢evrildi. Bu sebeple Bern Universitesi’nde &6zel egitmen olarak
alismak zorunda kaldi’. Worringer’in bu sirada tamamladigi ikinci calismas
Formprobleme der Gotik® (Gotik Form Sorunlart) ise 1912 yilinda yayimlandi. 1914
yilinda Alman askeri olarak 1. Diinya Savasina katilan Worringer, savas sonrasinda
ozel egitmenlik gorevine Bonn Universitesi’nde devam etti. Worringer bir diger
onemli calismasi olan Agyptische Kunst: Probleme ihrer Wertung® (Misir Sanat:

Deger Sorunlari) isimli kitabini da burada tamamladi ve 1927 yilinda yayimlada.

Worringer ancak 1928 yilinda, bir hayrani olan Prusya Kiiltiir Bakan1 Carl
Heinrich Becker’in destegi ile Konigsberg’de profesorliik kadrosu aldi. Ancak
Nazilerin gii¢ kazandigi bu yillar boyunca siyasi gorlsii disinda hicbir sey
yayimlamadi. II. Diinya Savasi boyunca ise, bir insani deger sistemi olarak, eski
Avrupa sanatin1 anlattigi konferanslarina akin eden herkes, buradan Nazilerin

sOylenmemis elestirisini anladi™.

Worringer II. Diinya Savasindan sonra Almanya’nin Sovyet bolgesinde
bulunan Halle kentine tasindi ve burada Halle Universitesi’nde gorev aldi. Ancak
1949°da komiinist Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile ortaya ¢ikan
kosullar, Worringer’in 29 Mart 1965 tarihinde son bulan hayatinin geri kalanini
gecirdigi Miinih’e taginmasina neden oldu™. Bu dénem, Worringer’in yurtdisinda

hizla taninirhk kazandig bir donemdi ve bu taniirhik Worringer’e, Ingiliz sanat

’ Preuss, Sebastian; “Spiritual Intoxication”, Deutsche Guggenheim Magazine Issue 8, Deutsche Bank
& The Solomon R. Guggenheim Foundation, Summer 2009, p.16.

8 Worringer, Wilhelm; Formprobleme der Gotik, R.Piper & Co., Minchen, 1912.

ingilizcede “Form Problems of the Gothic” ve “Form in Gothic” basliklari ile ilki 1920, ikincisi 1957
yilinda olmak tzere iki ayri gevirisi mevcuttur. Bkz. Worringer, Wilhelm; Form Problems of the Gothic,
Edited by Authorized American Edition, G.E. Stechert & Co., New York, 1920. ; Worringer, Wilhelm;
Form in Gothic, Translated by Herbert Read, A. Tiranti, London, 1957.

° Worringer, Wilhelm; Agyptische Kunst: Probleme ihrer Wertung, R.Piper & Co., Miinchen, 1927.
ingilizce gevirisi icin bkz. Worringer, Wilhelm; Egyptian Art, Edited by Bernard Rackham, Putnam's
Sons, London, 1928.

10 Preuss; Spiritual Intoxication, p.16-17.

" Wilhelm Worringer hakkinda Almanca kaynaklar icin ayrica bkz. Bohringer, Hannes & Sontgen,
Beate (editors); Wilhelm Worringers Kunstgeschichte, Wilhelm Fink Verlag, Minchen, 2002. ;
Ohlschlager, Claudia (editor); Abstraktionsdrang: Wilhelm Worringer und der Geist der Moderne,
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 2005. ; Fidder, Erich (editor); Neue Beitrdge deutscher Forschung:
Wilhelm Worringer zum 60 sten Geburtstag, Konigsberg, Kanter, 1943.



elestirmeni Herbert Read tarafindan yapilan, “tim modern sanat ve entelektiiel

- . <1.1,12
diistincenin babas1” unvanini sagladi™.

1.2. Eserleri

Wilhelm Worringer’in 1906 yilinda doktora tezi olarak hazirladigi Soyutlama
ve Ozdesleyim, onun ayn1 zamanda en ¢ok tanman eseridir. Tezinin taninmasi ilk
olarak, sair Paul Ernst’in, Worringer’in goriisleri tarafindan etkilenmesi ile olmustur.
Ernst, heniiz yayimlanmamis bir eser okuduguna aldirmadan, Kunst und Kiinstler
(Sanat ve Sanatgilar) isimli dergi (1902-1933) i¢in, Worringer’in ¢alismasi hakkinda
bir ovgii degerlendirmesi yazmistir. Ernst’mn yazdigi bu makale, kisa zamanda
Miinihli yayimer Reinhard Piper’in ilgisini uyandirmis ve bdylece Worringer’in tezi,
1908 yilinda kitap olarak yay1m1anm1st1rl3. Kitabin ilk basim yil1 hakkindaki bilgiler,
kaynaklar arasinda farklilik géstermektedir. Bunun nedeni, eserin ilk baskisinin 1907
yilinda Neuwied’de, ticari olarak yayimlanan ilk baskisinin ise 1908 yilinda
Miinih’te yapilmis olmasidir™. Kitap, ticari baskisiin ardindan gordiigi ilgi
nedeniyle iki yil iginde {igiincli baskisini yapmis ve 1921 yilina gelindiginde, on
ikinci baskisina ulagsmasinin yaninda, tiim biiylik Bat1 dillerine de ¢evrilmistir. Bu
ilgi uzun yillar boyu devam etmis, zira 1948 yilinda, Worringer tarafindan yeni bir

diizenlemesi yapilarak tekrar basilmustir™.

Bu caligma ile Worringer, sanat tarihine yeni bir arastirma mantig1 getirirken,
tim sanatsal yaratilar i¢in iki temel kavram saptar. Bu iki kavram, iki temel
ictepiyi*®, iki psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan biri, biitiin natiiralist egilimli

sanat anlayislarinin dayandigi o6zdesleyim, Obiirii de tiim soyut egilimli sanat

12 Preuss; Spiritual Intoxication, p.17.

B a.g.m., p.13.

" Kelly; Encyclopedia of Aesthetics, p.482.

> Barasch, Moshe; Modern Theories of Art: From Impressionism to Kandinsky Vol. 2, New York
University Pres, 1998, p.16.

1 a. (i'ctepi) ruh b. Tepi; Bir isi yapmak, harekete gecmek icin duyulan ve bireyin engelleyemeyecegi
kadar giiclii istek, itki (Ttirkge S6zliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011). istengli bir ydntem ya
da uyaranin denetimi s6z konusu olmadan birdenbire yapilan davranim (Freudgularda ilkel benlige
bagl icgudusel bir davranis) (Eng, Mithat; Ruhbilim Terimleri SézItgd, Turk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 1974). ictepi, bir edimi gerceklestirmek icin duyulan, karsi konulmasi giic istektir. Buna gére
ictepi, bir diisiinmeden yapma egilimidir, iradeden timuyle bagimsizdir ve tiimiyle i¢glidisel ya da
fizyolojik kokenlidir (Hangerlioglu, Orhan; Felsefe Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2000).



anlayislarinin dayandigi soyutlamadlr”. Bu saptamadan sonra Worringer, tiim sanat
tarthine bu iki kavramla yaklasir ve boylece sanatin, ancak psikolojik olarak
aciklanabilecegini iddia eder. Worringer teorisinin insasi sirasinda, Antik Yunan ve
Ronesans sanati gibi maddi diinyaya giiven gosteren gercekei temsiller ile Gotik
donem veya eski Misir sanati gibi tinselligin biiyiik bir giiven ve maddeciligin

giivensizlik gosterdigi soyut temsilleri 6rnekleyerek tezini destekler.

Worringer’in 1912 yilinda yayimlanan ikinci kitabi Formprobleme der
Gotik'® (Gotik Form Sorunlar) ise, doktora tezini sonuclandirdigr  boélimiin
genisletilmig bir devami niteliginde, Gotik sanat ve mimarisi lizerine odaklanmistir.
Worringer bu calismasinda, Avrupa Ortacag sanatinin belli bir boliimii igin,
soyutlama diistincesini formiile edilmis bir tema olarak geli§tirir19. Ancak bu tir
genis ¢apl bir teoriye dayali model ile bazi sorunlar belirmeye baslar ki en 6nemli
sorun da, Gotik sanatin, klasik ilham kiiltiirii tarafindan sekillendirilmemis, herhangi

bir tarz olarak tanimlanir hale gelmis olmasidir®.

Worringer’in bir diger 6nemli ¢alismasi, 1927 yilinda yayimlanan Agyptische
Kunst: Probleme ihrer Wertung® (Misir Sanati: Deger Sorunlart) isimli kitabidir.
Ancak bu ve bundan sonraki yayinlari, ilk iki kitabinin {inlinii yakalayamamustir.
Ayrica onun soyutlama ve 6zdesleyim, Kuzey ve Giiney, Ronesans ve Gotik gibi
ikilesimleri (dichotomy), onceki c¢alismalarindan daha zorlu ve keskin hale

gelmistirzz.

Wilhelm Worringer’in ulasabildigimiz yayimlanmis diger c¢alismalari

sunlardir:
Lucas Cranach?®

Die Altdeutsche Buchillustration®* (Eski Alman Kitap Illiistrasyonlart)

v Tunali; Estetik Begeni, s.201.

18 Worringer, Wilhelm; Formprobleme der Gotik, R.Piper & Co., Miinchen, 1912.

19 Read, Herbert; “Introduction” to Worringer, Wilhelm; Form in Gothic, A. Tiranti, London, 1957,
pp.xi-Xii.

20 Dvorak, Max; Idealism and Naturalism in Gothic Art, Translated and noted by Randolph J. Klawiter,
Preface by Karl Maria Swoboda, University of Notre Dame Press, Notre Dame, 1967, pp. 240-1.

2 Worringer, Wilhelm; Agyptische Kunst: Probleme ihrer Wertung, R.Piper & Co., Miinchen, 1927.

> Turner, Jane (editor); The Dictionary of Art Vol.33, Grove, New York, 1996, p.384.

2 Worringer, Wilhelm; Lucas Cranach, R.Piper & Co., Miinchen, 1908.

2 Worringer, Wilhelm; Die Altdeutsche Buchillustration, R.Piper & Co., Miinchen, 1919.



Kiinstlerische Zeitfmgen25 (Giincel Sanatsal Olaylar)
Die Kélner Bibel® (Kln Incil’i)
Deutsche Jugend und Ostlicher Geist®” (Alman Gengligi ve Dogu Ruhu)

28(

Die Anfinge der Tafelmalerei”™ (S6vale Resminin Baslangici)

Griechentum und Gotik: vom Weltreich des Hellenismus®® (Yunan ve Gotik:

Helenizm Imparatorlugu)
Kiithe Kollwitz™

Uber den Einfluss der angelsichsischen Buchmalerei auf die
friihmittelalterliche Monumentalplastik des Kontinents® (Kitanin Erken Ortacag

Anitsal Heykelciliginde Anglo-Sakson Kitap Aydmlanmasinin Etkisi Uzerine)
Problematik der Gegenwartskunst®? (Modern Sanat Sorunu)

Fragen und Gegenfragen: Schriften zum Kunst Problem® (Sorular ve Karsi-

Sorular: Sanat Sorunlar1 Uzerine Yazilar)

> Worringer, Wilhelm; Kiinstlerische Zeitfragen, Hugo Bruckmann, Miinchen, 1921.

2 Worringer, Wilhelm; Die KéIner Bibel: Mit einer Einflihrung, R.Piper & Co., Miinchen, 1923.

7 Worringer, Wilhelm; Deutsche Jugend und éstlicher Geist, Bonn Fr Cohen, Leipzig, 1924.

2 Worringer, Wilhelm; Die Anféinge der Tafelmalerei, Insel, Leipzig, 1924.

29Worringer, Wilhelm; Griechentum und Gotik: vom Weltreich des Hellenismus, R.Piper & Co.,
Minchen, 1928.

30 Worringer, Wilhelm; Kéthe Kollwitz, Grage und Unzer, Kénigsberg, 1931.

*'Worringer, Wilhelm; Uber den Einfluss der angelsichsischen Buchmalerei auf die
friihmittelalterliche Monumentalplastik des Kontinents, Max Niemeyer, Halle, 1931.

32 Worringer, Wilhelm; Problematik der Gegenwartskunst, R.Piper & Co., Miinchen, 1948.
33Worringer, Wilhelm; Fragen und Gegenfragen; Schriften zum Kunst Problem, R.Piper & Co.,
Minchen, 1956.



2. SOYUTLAMA VE OZDESLEYIM TEORISININ TEMEL KAVRAMLARI

Worringer’in yontemi, Alois Riegl’in (1858-1905) sanat tarihine ve Theodor
Lipps®*in (1851-1914) estetigine ¢cok sey bor¢ludur. Worringer, karsisina soyutlama
ictepisini koydugu o&zdesleyim (einfithlung) kavramini Lipps’in estetiginden alir;
Riegl’dan ise, sanat istemi (kunstwollen) kavramini1 ve taklidin (mimesis), sanatsal

iiretimin dogasinda bulunan esas bir diirtii olmadig iddiasini alir.

Worringer, ¢aligmasinin Riegl ile olan ilgisini belirttigi dipnotta soyle bir
aciklamada bulunur: “Benim ¢alismam bazi noktalardan, Riegl’in Stilfragen (1893)
ve Spdtromische Kunstindustrie’de (1901) dile gelen ana goriislerine dayaniyor. Bu
yapitlarin bilinmesi, ¢alismamin anlasilmasi i¢in mutlak olarak zorunlu degilse de,
cok arzu edilen bir seydir. Her ne kadar biitlin noktalarda Riegl ile uyugsmuyorsam
da, arastirma metodumuz ayni alandadir ve ona, bana verdigi uyarmalar i¢in tesekkiir

ederim®.”

Worringer’in aciklamasi iizerine, bu bolimde oOncelikle Alois Riegl ve
ozellikle de onun yukarida belirtilen yapitlarina deginilecek, ardindan, 6zdesleyim
kavraminin incelenmesine gegilecektir. Worringer ¢alismasinda 6zdesleyim teorisini
Lipps iizerinden anlatir. Dolayisiyla ileride, “Soyutlama ve Ozdesleyim Teorisinin
Analizi” bolimiinde, bu kavramin Lipps’in estetigindeki anlami ayrintilariyla
incelenecektir. Bu sebeple burada daha ¢ok, 6zdesleyim kavraminin Lipps oncesi

gelisimi arastirilacaktir.

* Alman filozof, psikolog ve estetik¢i Theodor Lipps, 1851 yilinda Wallhalben’da dogmus ve 1914
yilinda Miinih’de élmistir. Tibingen, Utrecht ve Bonn Universitelerinde tanribilim, felsefe ve doga
bilimleri egitimi alan Lipps, psikolojiye dayali bir felsefe ve estetik anlayisi gelistirmistir. 1877-1890
yillari arasinda Bonn Universitesi'nde &gretim (yesi, ardindan dért yil boyunca Breslau
Universitesi'nde profesér olarak gérev almis, devaminda hayatinin sonuna degin calismalarini
stirdlirdigl Manih Universitesi'ne gecmistir.

Lipps daha cok deneysel psikoloji alaninda ¢alismalar yapmis ve felsefenin yontemi olarak icdeneyi
benimsemistir. Ancak Lipps’in 6nemi, estetik alanindaki yapitlarinda, ozellikle 1903 yilinda
yayimlanan Asthetik isimli eserinde belirir. Robert Vischer'den aldigi 6zdesleyim (einfiihlung)
Ogretisini estetige uyarlayarak, bu kavrami, “insanin kendini, algiladigi bir nesnenin icinde duymas!”
diye aciklar. Ona gore estetik haz, bu duygu Uzerine kurulmustur. Kisinin algiladigi nesne ile olan
uyumu, estetik haz ile sonuglanirken, uyumsuzlugu ise aci duygusu ile sonuglanir. Boylece Lipps,
glzelin ve girkinin bilimi diye adlandirdigi estetik biliminde, giizel ve ¢irkin hakkinda tanimlamalara
ulasir.

» Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.138 (dipnot 4).



10

2.1. Alois Riegl ve Sanat istemi Kavram

Avusturyali sanat tarih¢isi Alois Riegl, 1858 yilinda Linz’de dogmus ve 1905
yilinda Viyana’da 6lmiistiir. Riegl; Franz Brentano, Alexius Meinong, Max Biidinger
ve Robert Zimmerman gibi 6énemli isimlerden felsefe ve tarih egitimi aldig1 Viyana
Universitesi’nde 6grenimini tamamlamis ve ardindan Moritz Thausing ile ¢aligmustir.
Riegl’mn kariyeri, Viyana Dekoratif Sanatlar Miizesi miidiirii olarak baslamis ve bu
durum Riegl’a sanat ile yakindan ilgilenme firsati vermistir. Sanat tarthinin bagimsiz
bir akademik disiplin olarak kurulmasinda dnemli katkilart olan Riegl, modern sanat
tarihinin kurucularindan ve bigimciligin en etkili uygulayicilarindan biri olarak kabul

edilir.

Alois Riegl, sanat tarihini ve ona bagli ya da onun icinden cikarilip
gelistirilmis arastirma yontemlerini, kendi baslarina birer bilim alani olarak tanimlar.
Riegl i¢in sanat tarihinde arastirilmasi gereken ilk sey bi¢imselliktir. Sonrasinda ise
bu bigimleri, gittigi yone dogru iten bir etkenin olup olmadigi arastirilmalidir.
Inceleme siirecinde, sanat tarihinin ilk yillarindaki gelismelere dogru yonelinmeli,
boylece evrensel tarih 6n planda tutulmalidir. Riegl’in bigimlerde aradigi sey,
sanatsal {iretimin en 6nemli prensibi olarak gordiigii bir duygu, yani sanatsal yapit
tiretme istegidir. Riegl’in bu istegi aramaktaki amaci, bi¢imlerin gelisimini ve bu

bigimleri yaratan sartlari agiklamaktir.

Riegl’in 6gretisinin en belirgin oldugu sdylem, siisleme sorunlarin1 konu
edindigi ve 1893’te yayimlanan Stilfragen® isimli kitabinda yer alir. Bu sdyleme
gore, doga kendi kendini degistirmeden Once, sanat ise dogay1 degistirmekle baglar
ve bu da ancak, sanatginin diirtiileriyle i¢ diinyasindan gelebilir’’. O halde cesitli
sanat Usluplart arasindaki ayrim, ancak uygulayicilarinin amag¢ ya da diirtiilerinin
degisikliginden kaynaklanabilir. Riegl bu ¢alismasiyla, sanat iiretimini sanat¢ilarin ig

diinyalarina baglamasi ve sanat tarihini bir bigimler ve sorunlar tarihine indirgemis

% Riegl, Alois; Stilfragen: Grundlegungen Zu Einer Geschichte Der Ornamentik, Verlag von Georg
Siemens, Berlin, 1893.

*” Bulut, Umran; Avrupa Resminde Usldp ve Anlam fliskisi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2003,
s.37.
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olmasi nedeniyle, ¢agdas sanat tarihgileri, 6zellikle de Arnold Hauser (1892-1978) ve
Ernst Fischer (1899-1972) tarafindan elestirilmistir®.

Riegl’in bir diger onemli eseri ise, 1901 yilinda yayimlanan Die
Spétromische Kunstindustrie®® isimli kitabidir. Riegl bu ¢alismasinda, bir yandan
cagin siyasi veya dini diinya goriisii ile onlarin gorsel sunumlarina, 6te yandan gorsel
sunumlarin diinya goriisii tarafindan belirlenimi konusuna deginir. Bu sekilde Riegl,
diinya goriisii ile sanat tarihi arasinda bir paralellik oldugunu savunur. Ancak
Riegl’in bu ¢aligmadaki asil 6nemli iddiasi, sanatsal {iretimde bulunmaya neden olan
istemin karakterinin, diinya goriisii tarafindan belirlendigidir. Iste sahip olunan diinya
goriisiiniin  yonlendirdigi ve sanatsal iretimin en Onemli prensibi olan bu istem,
Riegl’in sanat istemi (kunstwollen) dedigi kavramn karsihgidir®®. Béyle bir istemin
karakteri ve dolayisiyla da ifadenin formlari, yani sanatsal Usllplar, diinya goriisii

(weltanschauung) tarafindan belirlenir. Riegl diinya goriisii derken, terimin en genis

** Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi (Von der Notwendigkeit der Kunst) isimli kitabinda “Sanatta
bigimsel sorunlarin olmadigini, biitin sorunlarin dogrudan dogruya toplumsal durumlara bagh
oldugunu 6ne sirmek buylk bir anlayissizlik olur. Ama Hauser’in su disincelerinde yaniimadigini
saniyorum.” diyerek, Arnold Hauser’'in gorislerini, onun su sozleriyle aktarir: “Sanat tarihinde en
blylk tehlike, Riegl'in tarihgiligin yeni yontem biliminin temellerini attigindan beri sirekli olarak
saldirilarla karsi karsiya kalan tehlike, sanat tarihinin bir bigcimler ve sorunlar tarihi olmaktan Gteye
gitmemesidir... Bu sorunlar ve gorevler gercek olmasina gergektir; bunlar ne yoktan var edilmis, ne
de yontem anlayisina gore uydurulmus seylerdir, her tlrlG bilimsel sanat tarihi de bunlari ele alip
incelemek zorundadir... Ne var ki, sanat yapitlari bu sorunlari ¢éziimlemek icin yaratilmazlar; diinya
gorlsi, yasayis diizeni, inang ve bilgi gibi bicimsel ve teknik konularla pek az ilgisi olan ana sorunlari
yanitlamak icin sanat yapitlari yaratilirken ortaya ¢ikar bu sorunlar.”

Fischer'in gorisleri ise soyledir: “Demek ki, belli bir cagin sanat basarilarini incelerken, o ¢agin belirli
GslGbunun anlatim ve bigim sorunlarini géz éniinde tutmamiz gerektigi gibi o Gslptan kaymalari da
ele almamiz gerekir. Sanat tarihini gbzden gegirirken, sanati adsiz bir biitlin degil, kendi yetenekleri
ve tutkulari olan sanatgilarin tek tek yapitlari olarak dislinmeliyiz. Bir ¢agin sanatini uydurma degil de
gercek bir gcerceve icinde gorebilmek icin her seyden 6nce, o ¢agin toplumsal kosullarini, akimlarini ve
celismelerini, sinif iliskilerini ve ¢atismalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, dislinsel ve siyasal
disiinceleri incelememiz gerekir. Her sanat yapitinda, Usllp 6zelliginde bir sinifin ya da toplumsal
durumun dolaysiz ve kesin bir agiklanisini aramaktan sakinmalyiz. [...] Yalniz sanatta toplumbilimi
uygulamazsak — sanatta konu, bicim ve 6z degismelerinin toplumsal nedenlerini arastirmazsak —
gerceklikten ¢ok uzak bir soyutlamanin ve ‘estetizm’in dus llkesinde buluruz kendimizi. Bir UslGp
¢6zimlemesi, sanatta UslGbu belirleyen etkenin 6z, yani eninde sonunda toplumsal 6ge, oldugunu
gormedikce, ne kadar keskin olursa olsun, en ince sorunlari ve ayrintilari anlamakta ne kadar ustalik
gosterirse gostersin yanilmaya yargihdir.” (Fischer, Ernst; Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, Verso
Yayincilik imge Kitabevi, Ankara, 1990, s.136.)

** Riegl, Alois; Die Spétrémische Kunst-Industrie nach den Funden in Osterreich-Ungarn, Hof- und
Staatsdruckerei, Wien, 1901.

" lonescu, Vlad; The rigorous and the vague: aesthetics and art history in Riegl, Wélfflin and
Worringer, Journal of Art Historiography, n.8, 2013, p.14.
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anlamin kasteder; yani sadece din, felsefe ve bilimi degil, ayn1 zamanda hiikiimet ve

kanunlari da iceren bir diinya goriisiinii*’.

Riegl bir ¢agin sanat istemini, sanatsal gelisimin o doneminde gosterdigi ilgi
ve tutumlarin bir itkisi olarak adlandir. Riegl’in ¢alismalarinda deger, anitsallik ve
sosyal hafiza kavramlar1 birer temel olarak on plana ¢ikarken, onun sanat istemi
diisincesi, sanat tarihinde, sanatsal gelisim ve estetik deger gibi anlayislari
degismistir42. Soyle ki Riegl, ortaya attig1 bu diisiince ile, sanat tarihi bir yapabilme
(konnen) tarihi olarak goriiliirken, aslinda yapabilmenin istemeden (wollen) ¢ikan
ikinci dereceden bir olay oldugunu vurgular. Sanatin gelisme tarihini bir isteme tarihi
olarak gérmek, hem materyalist sanat tarihi yontemine kars1 biiytlik bir tepki, hem de
sanat tarihi i¢in yeni bir gorlis sunmak anlamina gelir. Bu yeni goriis de, sanat eserini
kullanilma amaci, ham madde ve teknigin {irlinii olarak gormek yerine, onu bir

istemenin {irlinii olarak gérmektir.

Diisilincesi hizli bir evrim gegiren Riegl, 1902 yilinda yayimlanan Eine Neue
Kunstgeschichte®® isimli yazisinda, sanatin tarihsel formlarnm kendi i¢sel gelisimi
oldugunu; gorsel yasam ile ruhsal yasam arasinda higbir paralellik bulunmadigini,
hatta bu paralellik diisiincesinin “bilingsiz bir varsayim” oldugunu ve sanatin olusum
esaslarina, onun 6zerk bir varlik alani oldugunu bilerek yaklagmak gerektigini iddia
eder*. Buna ragmen onun sanat istemi diisiincesi, giiniimiize degin gordiigii ilgiyi
hi¢ yitirmemis, bir¢ok tartisma konusuna neden olmus ve 6zelikle sanat tarihgileri ve
teorisyenlerinin 6nemli referanslar1 arasinda yer almistir. Worringer igin ise, Riegl’in

sanat istemi diisiincesi ¢1g1r agici bir Gneme sahiptir.

“ Riegl, Alois; Late Roman Art Industry, Translated by Rolf Winkes, Giorgio Bretschneider Editore,
Rome, 1985, p.231.

42 Forster, Kurt; “Monument, Memory and the Mortality of Architecture”, Oppositions 25, The
Institute for Architecture and Urban Studies, New York, 1982, p.6.

” Riegl, Alois; “Eine neue Kunstgeschichte”, Gesammelte Aufsétze, pp.43-51.

* lonescu; The rigorous and the vague, p.14.
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2.2. Einfiihlung Kavrami™®

Worringer c¢alismasinda einfiihlung kavramini Lipps’in estetigi iizerinden
anlatir ve kavramimn Lipps Oncesi gelisim tarihi ile ilgili bir bilgi vermekten,
calismasimin amaci ve sinirlart igerisinde yer bulmamasi sebebiyle zorunlu olarak
kagmir. Yine de bir dipnot seklinde, einfiihlung kavraminin bilimsel olarak
sekillendirilmesinin, Lotze, Friedrich Vischer, Robert Vischer, Volkelt, Gross,
Siebeck ve son olarak da Lipps ile oldugunu belirtir*®. Bu dipnot, kavram iizerine
yapilacak bir arastirma icin yol gostericidir. Ancak einfiihlung kavramimin tarihini
aciklamak, kavrami net bir sekilde tanimak kadar zor ve karisiktir*’. Bu sebeple onun
karmagik tarihine gegmeden Once, kelime anlamini incelemek ile ise baslamak

yerinde olacaktir.

Kelimenin basinda yer alan ein, bir ének olarak kullanildiginda, Ingilizcedeki
in’e karsilik gelir ve bir seyin igine yonelen hareketi ya da bir seyin iginde olusu
anlatir. Kelimenin koki olan fiiklen fiili ise hissetmek anlamina gelir ve bu 6nekle
beraber kullanildiginda, bizzat yasayarak duyumsamak, bir kimsenin ruhsal
durumunu veya bir seyin igerdigi duygular1 anlamak, anlamina gelir48. Einfiihlung,
einfiihlen’de acgiklandig1 sekildeki bu hissedigin isim halidir ve Almanca sozliiklerde
esduyum, sempati, kendini baskasinin yerine koyma, olaylar1 yasayarak Ogrenme
seklinde aciklanmaktadir®. Kelime anlamu ile Einfiihlung, dzetle, bir seyi icinden

kavrama, onu i¢inden duyma anlamina gelir.

2.2.1. Einfiihlung Kavram Gelisim Tarihi

Einfiihlung kavraminin literatiirdeki kullanimi, arastirmacilar tarafindan
cogunlukla Robert Vischer ile baslatilir. Zira kavramin einfiihlung formunda
kullanildigr ilk basili eser, R. Vischer’in doktora tezidir. Bu sebeple R. Vischer,

einfiihlung teriminin icatgisi olarak bilinmektedir. Ancak Oncesinde babasi F.

* Gunumiz Tirkcesinde 6zdesleyim ile karsilanan einfiihlung kavraminin incelenecegi bu bslimde,
sozclik yapisi ve gelisim tarihi incelemesi yapilacagindan dolayi, kavram, bu bélime 6zel olarak
einfiihlung seklinde kullanilacaktir.

e Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.137 (dipnot 2).

4 Nowak, Magdalena; “The Complicated History of Einfiihlung”, Argument, Vol.1, 2/2011, p.302.

*® www.almancasozluk.net

49
www.almancasozluk.net
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Theodor Vischer, kismen ayni anlamda olmak {izere einfiihlen fiilini kullanmistir.
Ayrica benzer ve ilgili terimler o donemde hali hazirda kullanilmaktadir. Nitekim
sanat baglaminda degilse de, ilk kez, 18. Yiizyilda J. G. Herder tarafindan kavramin

sich einfiihlen bigimindeki formu kullanilmistir.

Bizim einfiihlung’un gelisim tarihine dair incelememiz, Worringer’in saymis
oldugu isimleri de igermekle birlikte, bir adim daha Gteye, Johann Gottfried Herder’e
(1744-1803) uzanir. Herder, einfiihlung kavraminin en erken koklerini buldugumuz,
kavramu sich einfiihlen bigimindeki formu ile kullanan ilk isimdir. Herder bu terim
ile, metin incelemelerinde, metnin yazildigi dénemin ruhuna ve toplumun kiiltiiriine
duyarliligin bir ifadesini saglamak istemistir. Herder igin sich einfiihlen, tarihi
realiteyi arastirirken, yabanci kiiltiirlere, onlarin kendi diinyalar1 i¢inde yagayarak
niifus etmeye ve bdylece dogru bir degerlendirme yapmaya ¢alismaktir®®. Bunun
yaninda Herder, insanin dogaya bilingle niifuz edebilecegi, insanda boyle bir
yetenegin var oldugu, yani siije ve obje arasinda mistik bir birlik oldugu
goriisiindedir™. Buna gore Herder, einfiihlen fiilini, karsisindakinin duygularini

hissetmek anlaminda kullanan ilk kisidir52.

Einfiihlung kavramimin gelistirilmesinde 6nemli katkilart olan Friedrich
Theodor Vischer (1807-1887), 1887 yilinda yayimlanan Das Symbol®® isimli
alismasi ile, insamin objelerde ruhsal elementler bulabilecegini gdstermistir™.
Vischer’in diisiinme sistemi, kendisinden ¢okca etkilendigi Hegel’e dayanir ve onun
gelistirdigi estetik kurami, sanat yapitlarinin agiklanisinda diisiince ve sezgiye agirlik
veren goriisleri benimsemistir. Ona gore giizelin kavranmasinda duyularin etkisi
azdir. Biitlin yetki diisiince ve imge yetisindedir. Vischer’in kuramina gore giizel,
tinsel evrenle ilgilidir. Vischer, giizeli tamimlarken “diisiincenin ger¢eklesmesi”
yargisina varir. Ancak burada sozii edilen diislince soyut bir kavram olmayip, kendi
kendisiyle gergeklesen, gercekligini kendi oziinde tasiyan bir varliktir. Giizelin

yetkinligi de diisiincenin biiylime olanagiyla orantilidir. Bir diisiince ne denli biiyiir,

*% Fauvel, Lysane Francgoise Arlette; “The Archeology of Empathy”, Philosophy Department Doctoral
Dissertation, Stony Brook University, USA, 2009, p.54-56.

> Nowak; The Complicated History of Einfiihlung, p.303.

>? Fauvel; The Archeology of Empathy, p.13.

> Vischer, Friedrich Theodor; “Das Symbol”, Philosophische Aufséitze: Eduard Zeller zu seinem
flinfzigjghrigen Doctor Jubildum gewidment, Fues’s Verlag, Leipzig, 1887, p.151-193.

> Nowak; The Complicated History of Einfiihlung, p.303.
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yiicelirse, giizel de Oylesine yetkinlesir. Ona gore giizel denince “uyumlu yasam”mn
anlasilmasi gerekir. Evrensel giizellik ise evrensel uyumdur ve biitiin varlik tiirlerini

kusatir®.

David Depew®, einfiihlung teriminin R. Vischer’den énce Rudolf Hermann
Lotze (1817-1881) tarafindan icat edilmis olabilecegi goriisiindedir ve bu goriisiinii
onun Geschichte der Aesthetik in Deutschland®’ isimli kitabina dayandirir.
Lotze’un sozii edilen kitabi, einfiihlung kavraminin karsiladigr glinlimiiz anlaminin
temellerinin yer aldig1 bir ¢alisma olarak bulunur. Lotze’un ¢alismasinda kavramin
einfiihlung bigimindeki formu yer almaz ancak benzer kavramlar araciligiyla ortaya

konan anlay1s, glinimiiz einfiihlung kavraminin anlamini kismen de olsa karsilar.

Theodor Vischer’in oglu Robert Vischer (1847-1933), babasinin teorisini
daha ileriye tasimis ve bu siiregte einfiihlung terimini ilk kez 1872 yilinda Tiibingen
Universitesi’nde tamamladigi Uber das Optische Formgefiihl: Ein Beitrag zur
Aesthetik isimli doktora tezinde kullanmistir. Ona gore einfiihlung, izleyicinin sanat
eserleri ve diger gorsel formlara aktif katilimi anlamindir. R. Vischer igin, pasif
bakma ile aktif gorme arasinda fark vardir. Siijenin objeyi seyretmesi sirasindaki
benzerlik ve uyum, insanda einfiihlung siirecini baslatir™®. R. Vischer’e gore insan
einfiihlung sayesinde cansiz seyler, bitkiler, hayvanlar veya diger insanlar1 kendi
icine yerlestirebilir. Bu, insanin diger varliklar1 kendi iginde hissedebilecegi 6zel bir

yoldur.

Johannes Immanuel Volkelt (1848-1930), einfiihlung kavraminin
sekillenmesinde onemli katkilar1 olan bir diger diistiniirdiir. Volkelt’in teoriye en
onemli katkisi, benzerini daha sonra Theodor Lipps’de de gorecegimiz, einfiihlung
icerisinde iki ayri tiir belirlemek olmustur. Bunlardan ilki, “ortak duygudashk
ilgisi”dir. Bu tiir einfiihlung’da insan, karsisindaki insanin yiiziine baktiginda, onun
ruhsal durumlarini aci, nese, umutsuzluk vb. hallerini kavrayabilir. Yani siije,

disindaki objeyle bir 6rtiisme, bir esduyum hali yasar. Bu da asil einfiihlung olgusunu

> Fauvel; The Archeology of Empathy, p.68-73.

*® David Depew: lowa Universitesi Felsefe ve iletisim Calismalari Profesérii.

> Lotze, Rudolf Hermann; Geschichte der Aesthetik in Deutschland, ). G. Cotta, Miinchen, 1868.
> Depew, David; “Empathy, Psychology, and Aesthetics”, Poroi, v.4, issue:1, 2005, p.106.

> Nowak; The Complicated History of Einfiihlung, p.304.

60 Depew; Empathy, Psychology, and Aesthetics, p.100.
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olusturur. Ikinci tiirden einfiihlung’da ise insanmn algiladig1 sey ile dzdeslesmek
istedigi sey arasinda daima kapanmayan bir agiklik bulunur. Bu ylizden siije ve obje
asla bir uyum haline gegemez. Bu tir einfiihlung’a Volkelt, “ruhsal-sembolik

. . 61
einfiihlung” adin1 verir ",

Einfiihlung ¢6ziimlemesinde “i¢ taklit” anlayisi ile gbze ¢arpan Karl Groos’a
(1861-1946) gore, biz nesnelerle ilgilerimizde, i¢imizde nesneleri taklit etme
etkinligi duyariz. Bu taklit etme etkinligi iginde, kisiligimizi seyrettigimiz objeye
aktarir ve cansiz nesneyi ruhsal varliimizla, ona kendi duygu ve ruhsal yasamimizi

vermekle, birden bire canlandiririz®.

Hermann Siebeck (1842-1920), Lotze’un disiinme sisteminin ilk
temsilcilerinden biri olarak kabul edilir®® ve einfiihlung kavramimin gelisiminde,
1906 yilinda yayimlanan Uber Musikalische Einfiihlung64 isimli ¢alismasi ile goze
carpar. Saydigimiz isimler disinda basta Theodor Lipps (1851-1914) olmak {izere,
Wilhelm Wundt (1832-1920), August Doring (1834-1912), Antonin Prandtl (1875-
1953), Max Deri (1878-1938), Max Scheler (1874-1928), R. Miiller Freienfels
(1882-1949) einfiihlung ile ilgili calismalar yapmislardir®.

Einfiihlung kavramimin bir noktadan sonraki tarihi seyrini ortaya koymanin
zorlugu, bu kavramin diger dillere ¢evirisindeki problemlerden kaynaklanmaktadir.
Séz gelimi Ingilizcede, einfiihlung ile aym anlamda olmak iizere, ilk defa 1909
yilinda Edward B. Titchener (1867-1927), emphaty terimini kullanmistir. Kavramin
Ingilizceye emphaty seklinde aktarilmasi, sonrasinda bazi problemlere yol agmus;
kavramin icerdigi anlam ve sahip oldugu bazi c¢agrisimlar kagmilmaz olarak
farklilagmis ve kelimelerin kullanim alanlariin farkli olmasindan dolayr bu durum

engellenememistir%.

Ayni sekilde Fransizcada da einfiihlung igin giiniimiizde empathie terimi
kullanilmaktadir. Ote yandan Fransiz filozof Victor Basch’in (1863-1944),

o1 Tunali; Estetik, s.53.
62 a.g.e., s.52.
% Stern, Paul; Einfiihlung und Assoziation in der neueren Aesthetik: Ein Beitrag zur psychologischen
Analyse der dsthetischen Anschauung, L. Voss, Hamburg, 1897, p.33.
* Siebeck, Hermann; Uber Musikalische Einfiihlung, R. Voigtlander, Leipzig, 1906.
* Hunsdabhl, Jorgen B.; “Concerning Einfiihlung (Empathy): A Concept Analysis Of Its Origin and Early
(?Gevelopment”, Journal of the History of the Behavioral Scinces, v.3, issue 2, 1967, p.181-190.
a.g.e., p.180.
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einfiihlung’u kendi dilinde sympathie symbolique (simgesel duygudaslik) olarak
adlandirdigi bilinmektedir®’. Einfiihlung, Ispanyolcada da cogunlukla empatia ile
karsilanmaktadir ancak Worringer’in kitabinin Ispanyolca terciimesinde einfiihlung
icin naturaleza (doga/dogal) ifadesi kullamImistir®®. Terciime konusunda yasanan bu
gibi problem ve farkliliklar, einfiihlung kavraminin net olarak anlasilmasini ve tarihi

seyrini ortaya koymayi zorlagtirmaktadir.

2.2.2. Tiirk¢ede Einfithlung Kavram

Worringer’in Almancada Abstraktion und Einfiihlung basghgiyla yayimlanan
kitabinin Tiirkce terciimesi, kitabin 1948 yilinda yapilan yeni diizenlemesi tizerinden,
Ismail Tunali tarafindan yapilmistir. Tunali, Wilhelm Worringer’in eserini 1963
yilindaki ilk cevirisinde Soyutlama ve Einfiihlung olarak, 1985 yilindaki ikinci

cevirisinde ise Soyutlama ve Ozdesleyim olarak terciime eder.

Tunali ilk ¢evirisinde, einfiihlung’u neden oldugu gibi kullandigini ise su
sekilde aciklar: “Einfiihlung deyimi, yalniz Tiirk¢eye degil, obiir dillere de ¢evrilmesi
¢ok gii¢ bir deyimdir. Ornegin Ingilizce ve Fransizcaya ya Grekge bir sdzle empathie
diye cevriliyor ya da oldugu gibi alimiyor. Einfiihlung insanin kendi disinda bulunan
bir objeyi, duyu yoluyla dolaysiz olarak kavramasidir. Her Einfiihlung’da, duyu
verileriyle duygularin bilesiminden dogan bir bilesik olay s6z konusudur. Boyle bir
olay1 Tiirk¢ede karsilayabilecek uygun bir deyim bulmanin giigliigii ortadadir. Biitiin
ugrasmamiza ragmen, bdyle uygun bir deyim bulamadik ve bunun i¢in, onu oldugu

gibi almay1 en dogru bir hareket olur diye diisiindiik®.”

Buna gore einfiihlung kavraminin anlam derinligini Tiirkcede sadece bir
kelimeyle verebilmek bir hayli zordur. Bunun yaninda, Batili toplumlarda einfiihlung
ortaya ciktigi 19. yiizyilin sonlarindan itibaren tartisilmis olmasma ragmen,
Tiirkiye’de hicbir zaman revacta olmamistir. Buna ragmen arastirmalarimiz

gostermektedir ki, 6zel ilgi alaninda olan, estetikle ilgilenen bazi felsefeci ve

%7 Basch, Victor; L'esthétique allemande contemporaine, in Philosophie allemande contemporaine,
Paris Alcan, 1912.

68 Worringer, Wilhelm; Abstraccion y Naturaleza, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1953.

* Tunal, ismail; Worringer, Wilhelm; Soyutlama ve Einfiihlung: Uslup Psikolojisi Uzerine Bir
Arastirma, cev. Ismail Tunali, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Yayinlari No:1027, istanbul,
19637, s.7.
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edebiyatcilar, ayrica kavramin psikolojiyle derin baglantis1 sebebiyle de bazi

psikologlar, teoriyi ¢esitli vesilelerle irdelemislerdir.

Einfiihlung’un Tirkcedeki serliveni lizerine yaptigimiz arastirma, bizi
Tunal’nin  tercime sirasinda biitiin  ugraslarina ragmen uygun bir karsilik
bulamamasi nedeniyle einfiihlung’u oldugu gibi kullandig1 1963 yilinin da 6ncesine,
1930 yilinda gotiiriir. Burhan Toprak’m’® (1906-1967) Goériis Dergisi’inde’*
yayimlanan Bedii Hulil: Einfiihlung baslikli yazisi, Tirkcede bu kavrami cesitli
acilardan irdeleyen, ayni zamanda einfiihlung i¢in bir c¢eviri Onerisi sunan,
arastirmalarimizda bulabildigimiz ilk yazi olma &zelligine sahiptir. Burhan Toprak,
1930 yilindaki bu yazisinda einfithlung igin bedii huliil deyimini uygun bulur ve

bunun nedenini soyle aciklar:

“Einfiihlung’u ilk defa kullanan R. Vischer’dir. Bu kelimenin Fransizca
mukabili yoktur. Ingilizler ve Italyanlar Empathie ve Intropaphie diye terciime
etmiglerse de bu kelimeler yasamamustir. V. Basch, Fransizca Infusion diyor, giiliing
buluyor; s’infuser diyor, begenmiyor; kendi nazariyesine verdigi sympathie
symbolique ismini kullamiyor. Biz Tiirkgeye tasavvuf lisaninda Auliil kelimesinin

zenginliginden ilham alarak ‘bedii hulil> diye terciime ettik’>.”

Burhan Toprak, einfiihlung’u ve onun gelisim tarihini agiklarken, Karl Gross,
Victor Basch, Johannes Volkelt, Theodor Lipps gibi isimlerden ve onlar araciligiyla
da einfiihlung’un estetikteki Oneminden, ayrica einfiihlung’u agiklamanin
zorlugundan s6z eder. Bu sirada einfiihlung i¢in neden bedii huliil deyisini agiklar
sekilde, onu Tasavvuf anlayisindaki vahdet-i viicud kavrami ile benzerligi iizerinden

anlatir:

“Naklettigimiz ve edecegimiz bu acayip climlelerden ‘bedii hulil’in bizi

esrarlt bir vahdeti viicut felsefesine kadar gotiirecegi anlasilacaktir. Binaenaleyh

7® Cumhuriyet dénemi Tiirk bilim diinyasinda felsefeci, sanat tarihcisi, edebiyatci, cevirmen, yazar,
estetikci ve akademisyen olarak taninan Burhan Toprak, 1929’da Paris Sorbonne Universitesi Felsefe
BolUmU’nii bitirmis ve 1930’dan itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi) uzun yillar sanat tarihi 6gretmenligi yapmistir. Ayrintil bilgi icin bkz. Apak, Fundagilil;
“Evreni Kalbinde Bulan Adam Burhan Toprak ve Sanatinin Tiirk Edebiyatindaki Yeri”, Doktora Tezi,
Trakya Universitesi, Edirne, 2009.

" 1930-1932 vyillari arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Kutsi Tecer tarafindan Ankara’da
¢ikarilan dergi.

72 Toprak, Burhan; “Bedii Huldl: Einfiihlung”, Gériis, c.1, nr.2, Ankara, 1930, s.79.
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simdiden daha iyi izah etmis olmak i¢in diyelim ki: mutasavvifanin masukla huldl ve
ittihad1 ne ise bedii kaynasma da kendi sahasinda boyle bir Aulil ve ittihattir. [...]
Haleti ruhiyelerimizi adeta riiyadaki gibi kismen afakilestirirsek bu hal bedii
‘einfithlung’ degildir. Ancak kendimizi tam ve milkemmel surette murakabe
ettigimiz seye verdigimiz vakittir ki bedil vakia husule gelmistir. Bedil hulil iste
budur, yani giizelde tamami ile kendimizi kaybetmeliyiz. Biz o olmaliyiz, o da biz
olmali. Leyla ile Mecnunu anlayabilmek i¢in zaman zaman Leyla ve Mecnun olmali,
onlar gibi yanmali, hasretten kiil olmalidir. Kurunu vusta sanatini anlayabilmek,
tadabilmek icin Golgota yokusunun istirabini bizzat yasayabilmeli ve yerine Isa

¢armiha biz gerilmeliyiz'.”

Toprak’in  sozleri, einfiihlung kavraminin dogru olarak anlagilmasi
bakimindan degerli bir agiklamadir. Buna gore einfiihlung, siijenin estetik etkilesime
girdigi bir objeye duygularin1 aktararak onunla bir olmasini, kendi i¢ hayatini o
objede yasamasi ve boylece kendini onda kaybetmesini, bu sekildeki bir dolaysiz

kavrayisi anlatir.

S6z konusu metnin en O6nemli gostergesi, 1930’lu yillarda Tirkiye’de
einfiihlung kavramindan haberdar olundugu ve kavramin vahdet-i viicud anlayist ile
benzerligi sebebiyle bedii huliil olarak Tiirkgeye ¢evrildigidir. Ancak vahdet-i viicud
anlayisi, temelinde dinin yer almasi ve insana nefsi terbiye eden ¢esitli yollarla
diinyadan uzaklasarak Allah’a ulagma yolunu gosteriyor olmasi bakimindan
einfiihlung ile temelli bir ayrilik i¢indedir. Einfiihlung, bu tiir bir inang sistemiyle

insa edilmemistir.

Ismail Tunali’nin gerek Worringer’den yaptigi ceviride, gerek einfiihlung
lizerine yaptigi incelemelerde, kavramin Burhan Toprak tarafindan yapilan bedii
hulil terciimesinden bahsedilmez. Ancak Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu terciimeden
yillar sonra, 1969 yilinda yayimlanan Edebiyat Uzerine Makaler’inde, Toprak’in
bedii hulil terciimesini kullandigimi goriiriiz’*. Bunun yaminda, Estetik ve Ana

Sorunlar: isimli kitabinda einfiihlung teorisinden kisaca bahseden Suut Kemal

7 Toprak; Bedii Huldl: Einfiihlung, s.81-82.
7 Tanpinar, Ahmet Hamdi; Edebiyat Uzerine Makaleler, MEB, istanbul, 1969, s.331.
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Yetkin, bu kavramin Osmanlica bedii huliil olarak; Tiirkge ise estetik kaynasma

olarak cevrilebilecegini sdyler’™.

1974 yilinda yayimlanan Ruhbilim Terimleri Sozliigii'nde Mithat Eng,
einfiihlung i¢in duygu sezgisi ifadesini kullamr’®. Einfiihlung i¢in Tirkgede bir
karsilik bulma g¢abalarina ayrica Orhan Hangerlioglu’nda da rastlariz. Hangerlioglu,
1976 yilinda yayimlanan Felsefe Ansiklopedisi’nde einfiihlung’n duygudashk ve

. . 77
oziimseme kavramlari ile karsilar’”.

Einfiihlung’un giiniimiiz Tiirk¢esinde dzdesleyim olarak karsilanmasi, Ismail
Tunali’nin, Worringer’in eserini 1985 yilindaki ikinci ¢evirisinde, Soyutlama ve
Ozdegsleyim olarak terciime etmesi ile cogunluk kazanmustir. Ancak Tunali’nin
ozdesleyim ifadesini bulmasi bundan daha erken bir tarihte gerceklesmis olmalidir.
Zira Tunali, 1979 yilinda yayimlanan Estetik Kitabinda, einfiihlung i¢in ozdesleyim
ifadesini kullanir’®. Yine de giiniimiizde ¢zdesleyim ifadesinde uzlagilmus degildir.
Einfiihlung kavramim karsilamak i¢in birbirinden farkli ifadelerin kullanimi devam
etmektedir. S6z gelimi Ahu Antmen, yakin tarihli bir ¢alismasinda, Worringer’in

kitabindan Soyutlama ve Empati olarak sz eder’”.

> Yetkin, Suut Kemal; Estetik ve Ana Sorunlari, inkilap ve Aka Kitabevi, istanbul, 1976, s5.49.

76 Eng, Mithat; Ruhbilim Terimleri S6zIiigii, Tark Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1974.

7 Hangerlioglu, Orhan; Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar, Remzi Kitabevi, istanbul, 1976,
s.350-1.

78 Tunali; Estetik.

® Antmen, Ahu; 20.yy Bati Sanatinda Akimlar: Sanatgilardan Yazilar ve Agiklamalarla, Sel Yayincilik,
istanbul, 2008, s5.84.
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3. SOYUTLAMA VE OZDESLEYIM TEORISININ ANALIZi

Soyutlama ve Ozdesleyim, bes bolim ve bir ek kistmdan olusmaktadir.
Boliimlerin ilk ikisi teorik kisim; diger iigii pratik kisim olarak belirtilmistir.
Soyutlama ve 6zdesleyim teorisini analiz ettigimiz bu boliimde, ek kisim ile birlikte

toplam alt1 boliim, ayr1 basliklar altinda ele alinarak irdelenmektedir.

3.1. Soyutlama ve Ozdesleyim

Worringer, tezinin teorik kismiin birinci asamasini olusturan ve tezin
temelini inga ettigi bu bdoliimde, ilk olarak caligmasinin sinirlarini ve amacini
belirlemek ile ise baslar. Bu belirlemeye gore Soyutlama ve Ozdesleyim, sanat yapiti
estetigi, Ozellikle de figiiratif sanat alanina giren sanat yapiti estetigi lizerine bir
arastirma olmak amacindadir. Caligmasi i¢in belirledigi bu sinirlama ile Worringer,
sanat yapiti estetigi ile dogal giizelin estetigini birbirinden agik olarak ayrir.
Worringer bu asamada, ¢ogu estetik¢i ve sanat tarihgisinin, bdyle bir ayrimi
kiigtimsedigini ve dogal giizelin estetigini, sanatsal giizelin estetigine dahil ettigini

belirtir. Buna ragmen Worringer, bdyle bir ayrimimn énemli oldugu goriisiindedir®.

Estetik obje dendiginde, genel olarak siijenin kendisiyle estetik bir ilgi igine
girdigi bir varlik anlasilmalidir. Yani estetik obje, bir sanat yapiti olabildigi gibi,
sanatsal yaratim olmayan bir dogal varlik, hatta bir insan da olabilir. Nitekim biz,
ister canli ister cansiz olsun, tiim doga varliklar1 ile estetik bir ilgi i¢ine girebilir;
onlar1 giizel ya da c¢irkin olarak degerlendirebilir, onlar karsisinda estetik bir haz ya
da ac1 duygusu yasayabiliriz. Buna gore estetigin obje alani, yalniz sanat yapitlarini
degil, canli ve cansiz tiim doga varliklarin1 ve hatta gercekte dogada bulunmayan
diisiinsel varliklar1 dahi kapsayacak denli genistir. Ancak estetik alaninda simdiye
dek yapilmis calismalarin bir dogal sonucu olarak, estetik obje dendiginde, dogal
varliklardan ziyade sanat yapitlar1 anlasilmaktadir. Zira “bugiine kadar doga estetik’i
tizerinde ayrintili olarak durulmamis, doganin estetik kategorileri saptanmamis ve

doga estetik’i felsefesi olusturulmamustir™.” Hatta cagdas estetigin alanini, dogrudan

8 Worringer; Soyutlama ve Ozdegsleyim, s.11.
8l Tunali; Estetik, s.59.
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dogruya sanatin alani olusturmaktadir®. Estetigin c¢alisma alanini, yalniz sanatsal
yaratilar ile smirlamak ve boylece giizeli ya da giizellik denen degeri, yalniz sanat
glizelligi olarak almak, estetigi dar bir sekilde smirlar. Ancak dogada giizel ile
sanatta giizel arasinda bir ayrima gitmemek de, yanlis cikarimlara neden olur.
Nitekim dogadaki giizellik ile sanat giizelligi birbirinden baska degerlerdir ve
dolayisiyla bu iki alandaki giizel tanimlamalar1 birbiriyle Ortiismez. S6z gelimi
dogada c¢irkin diye nitelenen bir nesnenin sanattaki tasviri, gilizel olarak
nitelenebilir®®. Buna gore, her ikisi de estetigin calisma alanma girmekle birlikte,

sanat yapit1 estetigini, dogal gilizelin estetiginden ayirmak onemlidir.

O halde Worringer, estetigin ¢alisma alanmin, yalniz sanat ile
siirlanamayacak bir genislikte oldugunu gérmekte, ancak bu genislik i¢inde, sanat
yapit1 estetigi ile dogal giizelin estetiginin birbirinden ayrilmas: gerektigi
goriisiindedir. Bunun yaninda Worringer’in inceledigimiz bu caligmasi da, Sanat

yapiti estetigi alaninda yapilmig bir ¢alisma olmaktadir.

Worringer, arastirmalarinin soyle bir varsayimdan hareketle ilerledigini
belirtir: “Doga denince, nesnelerin goriinebilir olan yiizeyi anlasilirsa, sanat yapiti,
bagimsiz bir organizma olarak, doganin yanindadir ve doga ile derinden ve i¢-6zii
bakiminda herhangi bir ilgisi bulunmaksizin, onun yaninda esdegerli olarak bulunur.
Dogal giizel, gelisme siirecinde, sanat yapitinin degerli bir etkeni, kismen de,
dogrudan dogruya onunla ayniymis gibi goriinse de hicbir yolda sanat yapit1 igin bir

kosul olarak kabul edilemez®*.”

Buna gore, biz doga ile bir goriiniisler diinyas: kastediyorsak, sanat yapit1 da,
bir goriiniis varlig1 olarak, bu goriiniisler diinyasindaki herhangi bir varlik ile birlikte

ama ondan bagimsiz ve onunla ayni degerde bulunur. Ancak sanat tarihi agisindan

8 Timugin, Afsar; Estetik, Bulut Yayinlari, istanbul, 2002, s.5.

¥ Dogal giizel ile sanatsal giizel arasindaki ayrim, sanat tarihi agisindan bakildiginda, ilk olarak
empresyonistler tarafindan kavranmistir denilebilir. Empresyonizmden &nce genellikle doga
glzelliginin, sanat guzelligi icin bir kilavuz oldugu varsayilmistir. Empresyonistler ise, doga
glzelliginin, sanat guzelligi icin bir 6nemi olmadigini gbstermek amaciyla, 6zellikle glzellik degeri
bulunmayan, énemsiz nesneleri ve hatta ¢op yiginlarini resmetmislerdir. Felsefe ve estetik teorisi
acisindan bakildiginda ise, dogal giizel ile sanatsal glizel arasindaki ayrim Uzerinde, ¢ogunlukla Kant
ve sonrasl idealist felsefe durmus ve bu ayrim 6zellikle Hegel, Vischer ve B. Croce’de temel bir estetik
sorun niteligi kazanmistir. Buna paralel olarak ¢agdas marxist estetik, 6zellikle de Lukacs, bu ayrim
Uzerinde durmustur (Tunali; Estetik, s.177-210).

8 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.11.
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bakildiginda, oOzellikle modern sanat Oncesi yiizyillarda, ¢ogunlukla, doga
giizelliginin sanat gilizelligi icin bir kilavuz oldugu varsayimi goriiliir. Boyle bir
anlayigsa gore sanatin gorevi, dogayr tanimak ve doga bigimlerine Gykiinmektir
(mimesis). Aslin1 dogada goren bdyle bir sanat anlayisina gore sanat giizelligi, ancak
doga giizelliginin bir yansimasi olabilir. Doga giizelligini sanat gilizelliginden {istiin
goren anlayislar kadar, sanat giizelligini doga giizelliginden istiin géren ve hatta
doga giizelligini kavramanin, ancak sanat giizelligi ile egitsel bir yetismeden sonra
olanak kazanabilecegini One siliren anlayislar olmustur. Bunun temel bir 6rnegini
romantizm olusturur. Romantizme gore bizi dogaya gotiiren, doga giizelligini
kavramamizi saglayan sanattir™. Worringer’in varsayimima gore ise dogal giizel,
sanatin genel gelisiminde onemli bir etkendir, ancak sanat yapitinin ve sanatsal

giizelin varolmasi icin bir kosul degildir.

Worringer, arastirmalarinin kendisinden kalktigi bu varsayimda, sOyle bir
cikarimin sakli oldugunu sdyler: “Sanatin 6zii ile ilgili yasalarin, dogal giizelin
estetik’i ile ilke bakimindan higbir ilgisi yoktur. Buna gore, burada s6z konusu olan
sey, ornegin bir manzaranin, i¢inde giizel goriindiigl kosullar1 ¢éziimlemek degil de,

bu manzaranin tasvirini bir sanat eseri kilan sartlari ¢6ziimlemektir®.”

Worringer’in varsayiminda sakli olan ¢ikarim, aslinda bolimiin basinda
degindigimiz bir noktaya, sanat yapit1 estetigi ile dogal giizelin estetigi arasindaki
ayrima isaret etmektedir. Worringer, ¢alismasinin smirlarini bir sanat yapiti estetigi
olarak ¢izerken, her ikisi de estetigin ¢alisma alanina dahil olan bu iki alani, sanat
estetigi ile doga estetigini, birbirinden agik olarak ayirmisti. S6z konusu ¢ikarim ile
Worringer, hem bu ayrimi, hem de ¢aligmasinin bir doga estetigi degil de, bir sanat

estetigi oldugunu yinelemis olur.

Worringer ¢alismasinin sinirlarini bu sekilde belirledikten sonra, tezin amaci
ve ana diistincesinin ne oldugunu belirtmek tizere yola devam eder. Bu ilerlemede
ayni zamanda tezin iki temel kavrami, soyutlama ve dzdesleyim ile kastedilenin ne

oldugu da ag¢ikliga kavusur.

& Tunali; Estetik, s.209.
8 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.12.
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[Ikin ézdesleyim kavramima deginen Worringer, Lipps’in estetiginden aldig
bu teoriyi su sekilde sunar: “Estetik objektivizm’den estetik siibjektivizm’e en kesin
adimi atmis olan, yani aragtirmalarinda artik estetik obje’nin bi¢iminden degil de,
estetik obje’ye bakan siije’nin davranislarindan hareket eden modern estetik, genel ve
genis bir deyimle Ozdesleyim (Einfiihlung) dgretisi diye adlandirilabilen bir teoride
doruk noktasimma ulasir. Bu teori, acik ve kusatici bir aciklamaya Th. Lipps’de
kavusur. Bunun icin Lipps’in estetik sisteminin asagidaki aciklamalar i¢in pars pro

toto®’ bir dayanak 6devi gormesi gerekir88.”

Bu agiklamaya gore modern estetik, siibjektif anlayisin hakim oldugu bir
donemdir. Nitekim 19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin basi, psikolojinin egemen
oldugu bir donemi gosterir ve bu siirecte sadece estetik degil, bilgi teorisi, mantik ve
ahlak da, siibjektivist temellere dayanir hale gelmistir. Ayrica yine ozellikle 19.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren hizlanan ve modern sanat olarak adlandirilan sanat
tisliplarindaki degisimin karakterine paralel olarak, donemin estetik anlayisi da

stibjektivist bir hal almistir.

O halde modern estetik, dogrudan dogruya estetik objenin kendisinden
hareket eden, sanat1 ve sanat yapitini, dogal obje ile arasindaki ayriliktan kalkarak
belirlemek isteyen bir objektivist estetik degil de, giizel denen seyin, ister sanat yapiti
ister dogal obje olsun, yalniz siije igin gilizel oldugunu goren, her estetik olay1 siije
yoniinden inceleyen ve siijenin psikolojik aktlarinin analizini, estetik objenin
belirlenmesi i¢in hem zaruri, hem de biricik miimkiin yol kabul eden bir siibjektivist
estetiktir®. Worringer, boyle bir estetik anlayisin doruk noktasina 6zdesleyim
teorisinde ulastigini belirttigine gore, bu teorinin, psikolojik (siibjektivist) bir estetik
teori oldugu aciktir. Ayrica 6zdesleyim teorisinin en kapsamli aciklamaya Lipps’de
ulagtigin1 sdylemesi de, yine bu anlamda degerlendirilebilir. Zira Lipps, modern

psikolojik estetigin en 6nemli ismi, hatta kurucu olarak goriiliir.

Lipps’in estetik anlayisinin en belirgin oldugu sdylem su sekildedir: “Estetik,

giizelin bilimidir; bu, ¢irkinin bilimini de igerir. Bir obje, bende 6zel bir duygu,

¥ pars pro toto (bUtln igin parga), bltlinln yerini tutan veya bltiin yerine alinan bir pargayi anlatan
Latince bir s6zddr.

8 Worringer; Soyutlama ve Ozdegsleyim, s.12.

8 Tunali; Estetik Begeni, s.13.
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giizellik duygusu diyebileceg§imiz bir duygu uyandirdigi ya da uyandirmaya yetili
oldugu i¢in ‘giizel’dir. Herhalde ‘giizellik’ bir objenin bende belli bir etki uyandirma
yetisine verilen bir addir. Bu etki, bende meydana gelen bir etki olarak psikolojik bir
olgudur. Estetik, bu etkinin 0ziinii saptamak, ¢Oziimlemek, nitelendirmek ve
siirlamak ister... Bu ddev bir psikolojik 6devdir. Buna gore estetik de psikolojik bir
disiplinidir®.”

Worringer, 6zdesleyim teorisinin biitlin bir gelisim tarihini sunmak yerine, bu
teorinin, kapsamli bir acgiklamaya Lipps ile ulasmasi, bdylece Lipps’in estetik
sisteminin bir anlamda bu teoriyi biitiiniiyle tagimas1 sebebiyle, biitiin yerine biitiiniin
icinden, biitlinii anlatan bir pargayi, yani Lipps’in estetik sistemini, ¢aligmasina bir

dayanak olarak alir.

Ozdesleyim teorisinin gelisim asamalarin1 ¢alismasina dahil etmeyen
Worringer, bu sinirlamanin nedenini belirttigi dipnotta soyle bir aciklamada bulunur:
“Bu simirlama, zorunlu olarak dogan bir buyruktur. Ciinkii 6zdesleyim (Einfiihlung)
psisik siirecinden hareket eden cesitli sistemleri karsilikli olarak smirlamanin yeri
burasi olmaz. Bunun i¢in Lipps sisteminin herhangi bir elestirisinden kaginmak

zorundayiz, 6zellikle yalmz genel ana diisiinceleri ele aldik®".”

Buna gore Worringer, 6zdesleyim teorisinin Lipps Oncesi gelisim tarihi ile
ilgili bir bilgi vermekten, ayrica Lipps sisteminin herhangi bir elestirisinden,
caligmasinin amaci ve sinirlart igerisinde yer bulmamasi sebebiyle zorunlu olarak

kacinir. Buna bagl olarak da, bu teoriyi yalniz temel diisiinceleri bakimindan ele alir.

Worringer’in s6z konusu siirlamaya ragmen, ayni dipnotun devaminda yer
almak tizere, 6zdesleyimin bilimsel olarak sekillendirilmesinin Lotze, Friedrich
Vischer, Robert Vischer, Volkelt, Gross, Siebeck ve son olarak da Lipps ile
oldugunu belirtmesi®, 6zdesleyim teorisinin gelisimi iizerine yapilacak bir arastirma
icin yol gostericidir. Boyle bir arastirmayi, Worringer’in saydigi isimleri de igeren
bir ¢alisma ile “Einfiihlung Kavrami Gelisim Tarihi” bashig: altinda yapmis olmamiz
sebebiyle, ¢alismanin bu asamasinda Worringer’in ¢izdigi sinirlara sadik kalinarak,

0zdesleyim teorisinin Lipps Oncesi gelisim asamalari tekrarlanmayacaktir.

% Lipps, Theodor; Asthetik |, Hamburg und Leibzig, 1903, s.1’den aktaran Tunali; Estetik, s.21-22.
ot Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.137 (dipnot 2).
92

a.y.
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Worringer, 6zdesleyim teorisi {lizerine yapacagi aciklamalar i¢in, Lipps’in
estetik sisteminin dayanak olarak kabul edilecegini belirtmesinin ardindan,
calismasinin ana diisiincesini de su sozler ile aktarir: “Denememizin ana diislincesi,
0zdesleyim kavramindan kalkan modern estetik’in, genis sanat tarihi alanina neden
uygulanamayacagini gostermektir. Modern estetik’in Archimedes noktasi, insanin
sanat duyarliliginin daha ¢ok yalniz bir kutbunda bulunur. Eger kars1 kutuptan dogan
cizgilerle birlesirse, ancak o zaman, modern estetik kusatici bir estetik sistem bigimi

kazanabilir®.”

Worringer daha once, siibjektivist bir karakterde olan modern estetigin, doruk
noktasina 6zdesleyim teorisinde ulastigini belirtmisti. Yukaridaki agiklamaya gore
de, modern estetigin denge ya da merkez noktasi olarak bulunan 6zdesleyim, aslinda,
biitlin bir sanat tarihi agisindan bakildiginda, siijenin tiim estetik tavrini gosteren bir
cemberin iki kutup noktasindan yalnizca biri olabilir. Iste Worringer’in bu ¢alisma
ile yapmak istedigi de, oncelikle 6zdesleyimin bir merkez noktasi degil, yalniz bir ug
noktasi olabilecegini nedenleri ile gostermek, ardindan, insanin sanat duyarliliginin 0
diger u¢ noktasini belirlemektir. Cilinkii modern estetigin, kapsamli bir siibjektivist

estetik sistemine yiikselmesi, ancak bu yolla miimkiindiir.

Siijenin estetik tavrinin diger ug¢ noktasina, yani 6zdesleyim igtepisinin karsi
kutbuna Worringer, soyutlama igtepisini yerlestirir. Bu asamada, simdiye dek
cogunlukla kavram ya da teori sozleri ile birlikte kullandigimiz soyutlama ve
0zdesleyim i¢in, i¢tepi denmesinden dolay1 bir agiklama yapma ihtiyact duyuyoruz.
Worringer’in tiim sanat UslGplarin1 ve sanat tarihini aciklamak i¢in belirledigi
soyutlama ve 6zdesleyim, bu iki temel kavram, iki temel ictepiyi, iki 6zel duyguyu,
iki ayr1 psikolojik ihtiyaci ve bu iki ihtiyacin tatminini anlatir. Soyutlama ve
0zdesleyim, ayn1 zamanda siijenin estetik tavri i¢inde yer alir ve sanat istemini
belirleyen iki ayri nitelik olarak karsimiza g¢ikar. Bunun yaninda, agiklamalarini
Ozdesleyim igtepisine dayandiran bir estetik sistem i¢in O6zdesleyim teorisi,
aciklamalarim1 soyutlama igtepisine dayandiran bir estetik sistem i¢in de soyutlama

teorisi adlandirmalar:1 kullanilir.

9 a.g.e, s.12.
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Worringer, soyutlama ve oOzdesleyim igtepilerinin kisa bir tanitiminin
ardindan, bu iki igtepi arasindaki karsithik ilgisini, onceligi 6zdesleyim igtepisine
vererek aydinlatmak ister. Boyle bir siralamanin gerekliligi, c¢alismanin temel
amacindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii 6zdesleyim igtepisinin, insanin sanat
duyarhiliginin yalniz bir kutbunu olusturdugunu gérmek ve buradan kalkarak karsi
kutbu belirlemek, ancak bu igtepiyi ve bu i¢tepinin insani ne gibi bir estetik yasantiya

gotlirdiiglinii kavramak ile miimkiin olacaktir.

3.1.1. Ozdesleyim

Worringer, 6zdesleyimin 6zelliklerini belirtme denemesi icin referans olarak,
Lipps’in 1906 yilinin Ocak ayinda Zukunft isimli dergide yaymlamis oldugu,
0zdesleyim Ogretisini 0zetleyen bir yazisinda dile getirdigi ana diisiinceleri almay1
uygun gé')n'jrg4. Buradan hareketle, Worringer’e gore 6zdesleyim ictepisinden kalkan
bir estetik yasantinin 6zelligini dile getiren, soyle ¢ok yalin bir formiil vardir:
“Estetik haz, bir (duyulur) obje’de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik
olarak haz duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir obje’de kendimden
haz duymam, kendimi onda yasamam demektir®.” Worringer agiklamasina,
dogrudan Lipps’den aldig: ciimleler ile devam eder: “Obje’de duydugum sey, genel
olarak soylenirse, hayattir. Ve hayat, kuvvettir, igten bir ¢caligsmadir, ¢abalamadir ve
bir sey ortaya koymaktir. Hayat, bir sozle, etkinliktir. Ama, etkinlik, i¢inde bir
kuvvet harcamayr yasadigim seydir. Bu etkinlik, 6zii bakimindan, bir istem

etkinligidir. Etkinlik, cabalama ya da hareket istegidir®.”

O halde 6zdesleyim igtepisinden kalkan bir estetik yasanti, kisinin kendini,
disinda bulunan bir objeye vermesi, daha agik bir ifade ile, kendi duygularini bir dis
objeye aktararak o objeye duygusal bir canlilik kazandirmasi, boylece kendi ruhsal
yasamini o objede yasamasi Ve objede yasadigi bu i¢ etkinlik durumundan haz almasi
bi¢iminde olacaktir. Ozdesleyim siirecinde insan, hayatin kendine has hareketini ve
canliligini gordiigii objede, kendi i¢ etkinlik istegini yasar ve duygusal durumu ile

nesneler arasinda igten bir ilgi kurar; coskusunu, hiizniini, sefkatini bu nesnelere

* a.g.e., 5.137 (dipnot 3).

> a.g.e., s.13.
6 a.y.

9
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aktarir ve onlari, ger¢ekte kisinin kendine ait olan bu nitelikler i¢inde kavrar. S6z
gelimi dalgal1 bir denizi coskun, toprag: sefkatli, goge uzanan agaglar1 magrur yapan
insandir. Insan boyle bir aga¢ karsisinda kendini ona verir, 0 agac oldugunu hisseder
de, onunla birlikte gége uzaninca, agacin magrur oldugunu soyler. Cosku, hiiziin,
sefkat, magrurluk, bunlar hep insana ait duygulardir ancak 6zdesleyim siirecinde kisi
duygularmi kendinde degil de, objede yasar. Ozdesleyim siirecinde, nesnelerle boyle
duygusal bir 6zdeslik ilgisi yasanir ve Lipps’in Ogretisine gore estetik haz da, bu

0zdeslik ilgisinde tatminine ulasan etkinlik istegidir.

Bu asamada Worringer, estetik haz ve act duygularina, Lipps sisteminde
birbirinden ayri iki duygu degeri degil, ayn1 rengin iki tonu olmalar1 gibi bir deger
verildigine deginir ve bu durumu aydinlatmak iizere, 6nemi, 6zdesleyim eyleminin
bir sart1 olarak bulunmasindan gelen kavrayici etkinlik kavramindan s6z eder. Lipps,
“her duyulur obje, benim i¢in var oldugu stirece, daima iki dgenin, duyulur veri ile
benim kavrayict etkinligimin bileskesidir” diyerek, insanin objeyi bu kavrayici
etkinligi sayesinde sekillendirdigini anlatir. Buna gore her obje, kavranmayi ve

bunun i¢in de siijenin i¢ hareketini bekler’.

O halde siije i¢in bir objenin varolmasi, objenin algilanmasinin yaninda, stije
tarafindan, siijenin i¢ etkinligi tarafindan belirlenmesi ile miimkiindiir. Objenin,
oldugu sey olarak kavranmay1 beklemesi, bu bekleme durumu ile anlatilan da, 6nce
duyu algisi, ardindan siijenin kavrayisi ve i¢ etkinligi ile objeyi bir bi¢im olarak

belirleme siirecidir.

Bu gibi bir bekleme karsisinda siijenin tavri iki tiirlii olabilir. Ilki, siijenin
kendinden beklenen etkinligi Ozgiir olarak gergeklestirmesi, ikincisi ise bu
beklemeye karst koymasidir. Yani kisinin sahip oldugu duygusal yonelimler ve
etkinlik ihtiyaci - ki bu ihtiyag 6ziimiizlin temel ihtiyacidir - kendisinden beklenen ile

ya uyum i¢inde olur ya da duygusal bir ¢atigma yasanir’.

Eger insan, objeyle karsilastig1 sirada, kavrayict etkinligi sayesinde icinde bir
i¢c catisma yasamaz ve kendini ¢ikar gozetmeden objeye verebilirse, kiside bir

ozgiirliik duygusu dogar. Bu 6zgirlik duygusu, Lipps’e gore bir haz duygusudur.

7 a.g.e., s.13-14.

% a.g.e., s.14.
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Yasanan haz duygusu, kisiye yonelen etkinlik beklentisi ile kisinin gerceklestirdigi
etkinlik arasindaki uyumun belirtisidir. Biitiin bu siirece Lipps, olumlu dzdesleyim
adin1 vermektedir. Ancak eger soz konusu etkinlikte bir i¢ c¢atisma olursa, yani
“benim kendi kendimi etkin kilmam i¢in yaptigim dogal cabalama ile benden
beklenen etkinlik arasinda bir uzlagsmazlik meydana gelir” ise, bu uzlagsmazlik
duygusu ayni sekilde objeden duyulan bir act duygusu olur. Lipps, bu ikinci duruma

da olumsuz ézdesleyim der®®.

Worringer bu asamada, kavrayici etkinlik ile kastedilenin gelisigilizel bir
kavrama olmadigini, Lipps’den alintiladigi su sozler ile agiklamayir dener: “Bir
obje’nin bi¢imi, daima benim araciligimla, benim i¢ etkinligimle bir bi¢im olmus
olur. Duyularda verilen bir objenin, oldugu gibi alindiginda, bir sey olmadigi, var
olmadigy, biitlin psikolojinin ve haydi haydi biitlin estetik’in bir temel hakikatidir. O
obje benim i¢in varolmakla - ve yalniz bu gibi obje’lerden s6z agilabilir - benim

etkinligim, benim i¢ hayatim tarafindan i¢inden kavramr'®.”

Buna gore estetik yonelim, gelisiglizel bir bakis degildir. Burada, hem
yaratmada hem de izlemede, i¢ etkinligin 6nemi biiyliktiir. Sadece algi degil, algiy
verimli kilacak bir i¢ etkinlik gereklidir. Yani kavrayici etkinlik, kavrayict oldugu
kadar belirleyicidir de. Basit algida edilgin olarak bulunan siije, estetik algida, kendi
disina ¢ikar ve kendini asarak nesneye ulasir. Boylece estetik algida objeden siijeye
vuran etkiden ¢ok, icten disa, yani siijeden objeye vuran bir belirleyicilik, igsel bir
etkinlik s6z konusudur. Bu bakimdan objelerin bi¢imi kendi bagina bir bigim degil,
stije i¢in bir bicimdir. S6z gelimi giizel ya da ¢irkin denen seyin, siije i¢in giizel, siije
icin ¢irkin oldugu, psikolojide oldugu kadar estetikte (siibjektivist estetik) de bir

temel kabuldir.

Worringer, kavrayict etkinlik ilizerine yaptigr kisa ag¢iklamanin ardindan,
olumlu ve olumsuz o6zdesleyim ayrimina tekrar donerek, Lipps sisteminde bu
ayrimdan kalkarak varilan giize/ ve ¢irkin hakkindaki tanimlamalara su sozler ile
deginir: “Olumlu 6zdesleyim halinde, yani kendi kendimi etkin kilma dogal

egilimimin, duyulur obje’nin benden bekledigi etkinlikle uyumu halinde, kavrayici

% a.g.e, s.14.

100 a.g.e., s.15.
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etkinlik, estetik haz olur®™.” “Yalmiz bu ozdesleyim varoldugu siirece, bicimler
giizeldir. Bi¢imlerin giizelligi, bi¢imlerde kendi ideal, 0zgiir hayatimi yasayarak
onlardan haz duymamdir. Ama bunu yapmadigim zaman, bi¢imde ya da bigime
bakarken icimden Ozgiir olmadigimi, kendimi engellenmis, bir zora yenilmis

duydugum zaman, bu bi¢im ¢irkindir'%%.”

O halde Lipps i¢in giizel, olumlu 6zdesleyim siirecinin objesi; ¢irkin ise,
olumsuz 6zdesleyim siirecinin objesidir. Siije ile obje ilgisinde, siijenin duygusal
yonelimleri, kavrayict etkinligi, yani 6ziiniin geregi olarak yaptig1 kendi kendini
etkin kilma gabasi, obje ile uyumlu olur ve siije kendini zorlanmadan objeye verir de,
i¢ etkinligini 6zgiirce gerceklestirir ise, bu etkinlik estetik haz olur ve bu ilgideki
obje i¢in de giizel denir. Ancak siijenin duygusal yonelimleri, kendini etkin kilmak
icin gerceklestirdigi ¢abalama ile objenin kavranmak tizere siijeden bekledigi etkinlik
arasinda uyumsuzluk olur ve siije kendini siirlanmis, engellenmis hisseder ise,

objede estetik ac1 duygusunu yasar ve bu ilgideki obje i¢in de ¢irkin denir.

Lipps’in 6zdesleyim Ogretisinin temel diisiincelerini bir araya getirerek
tekrarlayacak olursak, bu teori 6ncelikle, insanin daima kendi kendini etkin kilma
ihtiyact oldugu o6n kabuliine dayanir; kavrayici etkinligi, bu i¢ etkinlik istegini
0zdesleyim siirecinin sarti kabul eder. Kavrayici etkinlik, kavrayict oldugu kadar
belirleyicidir de. Yani her objenin bigimi, yalniz siije i¢in bir bi¢imdir; burada
siijenin algis1 ile duygusal yoneliminin bir birlesimi s6z konusudur. Bu etkinlik
herhangi bir engelleme ile karsilasmadan gergeklesir ise, kiside bir 6zgiirliikk duygusu
dogar. Iste kisiyi estetik hazza gotiiren de bu etkinlik ve bu etkinlikten dogan
Ozgiirliik duygusudur. Buna gore estetik hazzin kaynagi 6nce duyusal, sonra da
duygusal bir etkinlikle kavradigi obje degil, kisinin kendisi yani kendi ruhsal
etkinlidir. Ancak siije bu etkinligi kendinde degil, kendi varligi disinda bulunan
objede yasar. Bu sebeple estetik haz, bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz
olarak tanimlanir. Kisiyi estetik hazza goétiiren bu siire¢, olumlu 6zdesleyim olarak
isimlendirilir ve Lipps’e gore sanat karsisinda da yalniz bu olumlu durumdan soz

edilebilir. Buna gore biitiin estetik siireg, Lipps i¢in bir 6zdesleyim siirecidir.

1ot a.g.e., s.15.

102 Lipps; Asthetik |, s.247’den aktaran Worringer; s.15.
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Worringer, ana diisiinceleri ile ele aldig1 6zdesleyim teorisinin biitiin yapisini,

calismasimin  smirlart  dahilinde  inceleyemeyecegini  belirterek®

, Ozdesleyim
ictepisinden kalkan bir estetik yasantinin 6zelliklerinin aktarimini bu kadar ile
sinirlandirir. Burada unutulmamasi gereken onemli nokta, Worringer’in 6zdesleyim
teorisini, ¢alismasinin amaci bakimindan ele almasidir. Buna gore ¢alismanin amaci,
“bu Ozdesleyim siirecinin her zaman ve her yerde sanat yaratmasinin bir sarti
oldugunu o6ne siiren varsayimin ¢iiriikliiglinii géstermektir. Bu 6zdesleyim teorisi ile
pek cok caglarin ve uluslarin sanat yaratmalar1 karsisinda caresiz kaliriz. Ornegin,
Grek-Roma ve modern Bati sanatinin dar gergevesinin disinda kalan o biiyiik sanat
eserleri biitliinlinli anlamada bize higbir tutamak noktasi vermez. Burada daha ¢ok ad1
gecen stil’lerin olumsuz olarak degerlendirdigimiz asil 6zelligini agiklayan tamamen

baska bir siirecin oldugunu bilmek zomnday12104.”

Caligmanin amacini, Lipps’in estetik sisteminden ayrildigi nokta iizerinden
degerlendirmek daha aydinlatict olacaktir. S6yle ki Lipps, biitiin estetik siireci, bir
0zdesleyim siireci olarak gormektedir. Yani Lipps icin 6zdesleyim, her kosulda,
sanatsal yaratimin ve estetik hazzin sart1 olarak bulunur. O halde Lipps, tiim sanat
isliplarina 6zdesleyim teorisi agisindan bakar ve biitiin bir sanat tarihini 6zdesleyim
ile ¢oziimlemek ister. Worringer’i Lipps’den ayiran temel fark da burada
bulunmaktadir. Worringer, sanat tarihi ve dslaplarinin  ¢éziimlenmesinde,
0zdesleyimin degerini takdir etmekle birlikte, onun yetersizligini de gormektedir.
Worringer’e gore sanat tarihi, 6zdesleyim teorisi ile ¢éziimlenemeyen pek ¢ok tislip
ve sanatsal yaratim igermektedir. Bu yaratimlar 6zdesleyim teorisi bakimindan
degerlendirildiginde anlasilmaz veya olumsuz, ¢irkin olarak nitelenir. Oysa bu
yaratimlar1 agiklayan, 6zdesleyimden cok farkli ve hatta 6zdesleyimin kars1 kutbu
olarak bulunan bir baska igtepi ve bu i¢tepiden dogan bir baska estetik yasanti siireci

vardir.

Ancak Worringer bu siireci belirlemeden dnce, sanat ve sanat tarihi {izerine

birka¢ kavrama deginmek ister. Cilinkii ¢alismanin devamindaki belirlemelerin, ancak

bu kavramlar iizerinde uzlasilmasi kosulu ile anlasilabilecegini diisiiniir™.

103 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.15.

4 a.g.e., s.16.
> a.y.

10
10!
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3.1.2. Sanat Tarihi Calismalarinda Materyalist Yontem Elestirisi

Worringer, 19. yiizyil sanat tarihi ¢alismalarinin, materyalist goriis bigiminde
temellenmis olmasi1 sebebiyle, sanat yapitlarinin i¢ 6ziinti, her derinden kavrama
denemesinin, yapitin daha asagi Ogelerinin abartili bir degerlendirilmesi sonucu
engellendigi gorlisiindedir. Yine Worringer’e gore, ¢agin Onemli isimlerinden
Gottfried Semper'®in (1803-1879) 1863 yilinda yayimlanan Der Stil in den
Technischen und Tektonischen Kiinsten™' isimli kitabi, sanat tarihi arastirmalarinin
daima oOnemli referanslarindan biri olarak bulunmasina ragmen, benimsedigi
materyalist goriisii sebebiyle, sanat tarihgileri i¢in bir diisiinme tembelligine dayanak
olusturmaktadir. Semper’in kismen yanlis anlasilmis, onemsiz bir yorumuna dayanan
materyalist sanat yontemi, sanat yapitini yalnizca ii¢ etkenin bir iirlinii olarak goriir.
Kullanilma amact, hammadde ve teknik olan bu ti¢ etken, Worringer’in soziinii ettigi,
sanat yapitinin daha asagi dneme sahip 6geleridir. Materyalist yontem sanat tarihini
bu ii¢ ana etken flizerinden inceledigine gore, bu yontem igin sanat tarihi bir

yapabilme (kénnen) tarihidir*®.

Worringer, materyalist sanat yontemine karsi en biiyiik tepkinin, Alois Riegl
tarafindan gerceklestirildigini belirtir. Ancak Riegl, 6zellikle Roma sanati endiistrisi

lizerine yaptig1 ¢aligmasinin kismen gili¢ anlasilir olmasindan dolayi, Worringer’e

109

gore ¢1gir agan onemine layik bir ilgi bulamamistir™. Worringer ayrica bu asamada,

1% Alman mimar Gottfried Semper, 1803 yilinda Hamburg’da dogmus ve 1879 yilinda Roma’da

olmistlr. Egitimini Gottingen ve Miinih’'te tamamlayan Semper, Fransiz mimar Frangois Chretien
Gau ve Jacques Hittorf ile calistiktan sonra, 1834 yilinda Dresden Universitesi’nde profesér unvani ile
gorev almistir. 1848 devrimi sirasinda liberal ve milliyetgi burjuvalarin ayaklanmasina katilmis ve
Almanya’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Calismalarina 6nce Paris, daha sonra Londra’da devam
eden Semper, 1855 yilindan 1871’e degin Ziirih Teknik Universitesi'nde ders vermistir. 1871 yilindan
sonra ¢alismalarina Viyana ve yasaminin son glnlerini gecirdigi Roma’da devam etmistir.

Semper’in ilk 6nemli yapiti 1837’de Dresden’de yaptigl, Ronesans mimarligindan izler tasiyan
operadir. Semper bir yil sonra yine ayni kentte yaptigl sinagogda ise Bizans, Roma ve Afrika Magrib
mimarliklarindan cesitli 6geleri bir arada kullanmistir. Bunu izleyen yapitlarinin biyik bir bolimu
yine Yeni Ronesans (Neo-Ronesans) anlayisindadir. Semper yapitlariyla, bu Uslibun Almanya ve
Avusturya basta olmak lzere tim Avrupa’da yayilmasinda rol oynamistir. 1863 yilinda yayimlanan
Der Stil in den Technischen und Tektonischen Kiinsten isimli kitabi da, maddeci ilkelerin sanat ve el
sanatlarina ilk kez uygulanmasi acgisindan buyik ilgi cekmistir.

107 Semper, Gottfried; Der Stil in den Technischen und Tektonischen Kiinsten: oder, Praktische
Aesthetik, F. Bruckmann’s Verlag, Miinchen, 1863.

Aesthetics, introduction by Harry Francis Mallgrave, Getty Research Institute, Los Angeles, 2004.

108 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.16-17.

109 a.g.e., s.17.
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caligmasinin Riegl ile olan ilgisini belirttigi dipnotta soyle bir agiklamada bulunur:
“Benim c¢alismam bazi noktalardan, Riegl’in Stilfragen (1893) ve Spdtromische
Kunstindustrie’de (1901) dile gelen ana goriislerine dayaniyor. Bu yapitlarin
bilinmesi, ¢aligmamin anlasilmasi i¢in mutlak olarak zorunlu degilse de, ¢ok arzu

edilen bir seydirlio.”

Riegl’in sanat ve sanat tarihi iizerine olan ana diisiincelerini ve onun s6z
konusu calismalarini, “Alois Riegl ve Sanat Istemi Kavrami” bashgi altinda
inceledik. Ancak hem soyutlama ve 6zdesleyim teorisinin, hem de bu teorinin estetik
caligmalar1 arasindaki essiz yerinin anlagilmasi bakimindan 6nemli gérdiigiimiizden,
Riegl’in ad1 gecen kitaplarini, ¢alismanin bu asamasinda yalniz ana diistinceleri ile

tekrarlama geregi duyuyoruz.

Riegl, stisleme sorunlarini konu edindigi Stilfragen isimli kitabinda ozetle,
cesitli sanat dsluplart arasindaki ayrimin, ancak uygulayicilarimin amaglariin
degisikliginden kaynaklanabilecegini vurgular, boylece sanat iiretimini, sanat¢ilarin
i¢ diinyalarina baglayarak, sanat tarihini bir bi¢imler tarihine indirger. Riegl, Die
Spdtromische Kunstindustrie isimli kitabinda ise, bir yandan ¢agin siyasi veya dini
diinya goriisii ile onlarin gorsel sunumlarina, 6te yandan gorsel sunumlarin diinya
goriisli tarafindan belirlenimi konusuna deginir. Bu sekilde Riegl, diinya goriisii ile
sanat tarihi arasinda bir paralellik oldugunu savunur. Ancak Riegl’in bu ¢alismadaki
asil 6nemli iddiasi, sanatsal iiretimde bulunmaya neden olan istemin karakterinin,
diinya goriisii tarafindan belirlendigidir. Sahip olunan diinya goriisiiniin yonlendirdigi
ve sanatsal iiretimin en Onemli prensibi olan bu istem, Riegl’in sanat istemi
(kunstwollen) dedigi kavramm karsiigidir'™. Boyle bir istemin karakteri ve
dolayisiyla da ifadenin formlari, yani sanatsal islGplar, sanat¢inin diinya goriisii
(weltanschaung) tarafindan belirlenir. Riegl diinya goriisii derken, terimin en genis
anlamini kasteder; yani sadece din, felsefe ve bilimi degil, ayn1 zamanda hiikiimet ve

kanunlar1 da igeren bir diinya gérﬁsﬁnﬁ“z.

Riegl bir ¢agin sanat istemini, sanatsal gelisimin o doneminde gosterdigi ilgi

ve tutumlarin bir itkisi olarak adlandir. Riegl’in sanat istemi diislincesi, sanat

" a.g.e., 5.138 (dipnot 4).

" lonescu; The rigorous and the vague, p.14.

e Riegl, Alois; Late Roman Art Industry, p.231.
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tarihinde, sanatsal gelisim ve estetik deger gibi anlayislari degismistir™®. Séyle ki
Riegl, ortaya attig1 bu diisiince ile, sanat tarihi bir yapabilme (konnen) tarihi olarak
goriiliirken, aslinda yapabilmenin istemeden (wollen) ¢ikan ikinci dereceden bir olay
oldugunu vurgular. Sanatin gelisme tarihini bir isteme tarihi olarak gérmek, hem
materyalist sanat tarihi yontemine karsi biiyiik bir tepki, hem de sanat tarihi i¢in yeni
bir goriis sunmak anlamina gelir. Bu yeni goriis de, sanat eserini kullanilma amaci,
ham madde ve teknigin iiriinii olarak goérmek yerine, onu bir istemenin {iriinii olarak

gormektir.

Riegl’in sanat yapitint bir istemenin {irinii olarak gérmesi gibi, Worringer’e
gore de sanat istemi her sanat tiretiminin ilk ve vazgecilmez 6gesidir. Worringer bu
diisiincesini su sozler ile anlatir: “Mutlak sanat istemi deyince, yaratmanin
obje’sinden ve bigiminden tamamen bagimsiz, kendi kendisinden ibaret olan ve
bi¢im istemi olarak davranan gizli ig-istek anlasilmalidir. Mutlak sanat istemi, her
sanat yaratmasinin ilk 6gesidir ve her sanat yapiti, en derin 6zii bakimindan, yalniz

bu apriori olarak varolan mutlak sanat isteminin objektivlesmesidir*.”

Buna gore sanat ve sanat tarihi arastirmalarinda o6zellikle materyalist
yontemin dayandigi etkenler, yani sanat yapitlarinin kullanilma amaci, hammadde ve
teknik agidan degerlendirilmesi, estetik ¢aligmalari igin degerli bir temel saglar ancak
bu etkenlerin 6neminin abartilmasi, sanatin Oziinii kavrama yolunda bir engel
olusturur. Zira bu etkenleri temele alan bir arastirma, sanati1 bir beceri iiriinii olmasi
bakimindan degerlendirir ve bu yoldaki bir degerlendirme, sanatsal {iretimi, ikinci
asamasindan baslayarak dikkate almis olur. Ciinkii sanatsal yaratim, sanatsal
yaratimda bulunma isteginden ¢ikan ikinci dereceden bir olaydir. Dolayisiyla sanatin

Ozlinlin kavranmasi, ancak bu istemin ¢dziimlenmesi yoluyla olacaktir.

Worringer, konuyla ilgili olarak Heinrich Wolfflin'*>’den (1864-1945)

alintilaylp dipnot seklinde calismasinda yer verdigi su paragraf ile goriisiinii

1 Forster; Monument, Memory and the Mortality of Architecture, p.6.

" Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.17.

> 20. yiizyllda yetismis en 6nemli sanat tarihgilerinden olan Heinrich Wélfflin, 1864 yilinda
Winterthur'da dogmus, 1945 yilinda Zirih’te 6lmdistir. Yine 6nemli sanat tarihgilerinden Jacop
Burckhardt'in yaninda yetisen Wolfflin’in, yirmi iki yasinda iken verdigi Prolegomena zu einer
Psychologie der Architektur bashkli doktora tezi, onun sanat sorunlarina ait fikirlerinin ilk ve ¢ekirdek
halindeki bir sunumudur. 1888 yilinda, 6zellikle Barok tGslibun mahiyeti hakkinda bir arastirma olan
Renaissance und Barock isimli eserini yazmis, 1893 yilinda da profesor olmustur.
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destekler: “Tek tek formlarin teknik yoldan meydana geldigini inkar etmek, bana,
tabiatiyla ¢ok uzaktir. Material’in dogasi, onu isleme tarzi, konstruktion, higbir
zaman etkisiz kalamaz. Ama benim dogru olarak korumayi arzu ettigim sey —
ozellikle bazi yeni c¢aligmalar karsisinda — sudur: Teknik hicbir zaman bir stil
yaratamaz, tersine, sanatin s6z konusu oldugu yerde daima belli bir form duygusu
once gelir. Teknik yoluyla meydana getirilen formlar, bu form duygusuyla
celismezler; onlar yalniz daha once varolan form zevkine uyduklar1 yerde varlik
116 5

kazanirlar .

k'’ isimli kitabindan alintilanan bu

Wolfflin’in Renaissance und Baroc
paragraftan anlasilan su ki, sanat yapiti bazi teknik agamalardan gecerek olusur ve bu
teknik 6zellikler hem iireten hem de seyredenin alg1 ve hissedisinde etkilidir. Ancak
teknik, tek basina bir iislip yaratamayacagi gibi bu teknigin varolmasi da, teknikten

once gelen form duygusuna baglidir.

Worringer, sanat istemi kavrami ile kastedilenin ve bu kavramin 6neminin
anlasilamama sebebini, koklesmis bir varsayimda goriir. Bu varsayima gore sanat
istemi, yani sanat yapitinin dogusundan 6nce gelen ve amaci hakkinda bilinci olan bu
ictepi, her zaman dogal Ornege yaklasma amacindadir. Worringer’e goére bu
varsayim, tek yanli olmasi bakimindan sakat bir varsayimdir. Ustelik dogay1 taklit
etmekten ¢cok onu degistirmeye yonelmis olan her bigim ve bu tek yanli varsayimdan
uzak her sanat tarihi arastirmasi, bu varsayima gore insanin sagduyusuna bir hakaret

olarak gérﬁlﬁrlls.

Worringer bu asamada, dogayr taklit etme ile estetik arasindaki ilgiyi
aciklama geregi goriir ve dncelikle su nokta iizerinde anlagmak zorunda oldugumuzu

belirtir: “Dogay1 taklit etme igtepisi, insanin bu temelli ihtiyaci, asil estetik alanin

» o«

Wolfflin’in 1899 yilinda yazdigl Die Klassische Kunst isimli kitabi, “ifade tarz1”, “ortaya koyus tarzi”
gibi kavramlarin kullanildigi ilk sanat tarihi kitabidir ve bu bakimdan bu kitap, ilk Gslap tarihi kitabi
olarak kabul edilir. Wolfflin, 1915 yilinda, en 6nemli eseri olarak goriilen Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe isimli kitabini yayimlamis ve 1943 yilinda yapilan 8. Baskisi da dahil olmak Uzere, bu
tarihe kadar kitabin igerigini stirekli gelistirmistir. Bu calismasinda Wolfflin, cogunlukla 16. ve 17.
ylzyillarda Avrupa sanatinda meydana gelen buyuk GslGp degisiklikleri Gzerinde durmus ve yaptigl
calismalar ile bigimciligin kurucusu sifatini almistir. (Ayrintil bilgi igin bkz. ipsiroglu, M.S.; “Uslip
tarihi olarak Sanat Tarihi: Heinrich Wélfflin’in eseri”, Felsefe Mecmuasi, cilt 11, sayi 1, istanbul, 1947.)
"® Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.138 (dipnot 5).

Wolfflin, Heinrich; Renaissance und Barock: Eine Untersuchung lber Wesen und Entstehung des
Barock stiles in Italien, Miinchen, 1888.

s Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.18-19.
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disinda kalir ve bu ihtiyacin giderilmesinin de, ilke bakimindan sanatla higbir ilgisi
yokturllg.” Buna gore dogayi taklit etme ihtiyaci, insanda bir ictepi olarak bulunur ve
hatta bu igtepi, insanin temel bir ihtiyacidir. Ancak taklit etme igtepisi, estetik
alanimin diginda kalmakla birlikte, bu ihtiyacin giderilmesinin ya da bu ihtiyacin

giderilmesi ile ortaya ¢ikan iiriinlin de, sanatla hi¢bir ilgisi yoktur.

Worringer, estetik alanin diginda gordiigii taklit igtepisi ile bir sanat tiirii olan
natiiralizmin Dbirbirinden ayrilmas1 gerektigini soyler. Clinkii bunlarin birbiriyle
karistirilmasi, yanlis sonuglara neden olur ki Worringer’e gore tarihte bir¢ok aydinin
sanat karsitt bir tavir almalarinin nedeni de, bu yanlisa diismiis olmalarindan
kaynaklanmaktadlrlzo. Worringer ¢alismasinda, taklit ile sanati birbirine
karistirmasindan dolayr sanat karsiti bir tavir alan bu aydinlari agik¢a belirtmez.
Ancak boyle bir elestirinin isaret ettigi yon, bizi ilk olarak Platon’un sanat kuramina
gotiiriir. Nitekim Platon (M.0.427-347), diisiincesini dncelikle ontolojiye, daha sonra
epistemolojiye ve en sonunda sanat alanina ¢evirdigi Devlet’inde, sanati 6zellikle
mimesis kavramini temele alarak agiklar. Buna gore sanat, goriiniisiin bir taklididir
ve bu durum, Platon’un idealar kurami g¢erg¢evesinde degerlendirildiginde, sanatin,
gercekligin tigiincii dereceden bir taklidi oldugu soylenir'?!. Platon ayrica sanati,
insanin taklit yetisinin sagladig1 tagkin yanina, yani duygu ve heyecanlara dayanarak

agiklar'?

. Platon’a gore insanin duygu ve heyecanlar1 ne bilgi yetisi olarak giivenilir
bir yetidir ne de akla ve erdeme dayanan ideal devlet i¢in yararhidir. Bunun i¢in
duygu ve heyecanlar engellenmeli ve onlara dayanan sanat da devletin saglig1 i¢in

kisitlanmali ya da devletten timiiyle ¢ikartilmalidir.

Estetik bir 6nemi olmayan taklit ictepisi, buna ragmen biitiin c¢aglarda
varolmustur. Worringer’e gore taklit i¢tepisi, cogunlukla putlar, semboller ya da bir
siyaset adaminin heykelinin yapimi gibi el ustaliklarinda kendini gdsterir. Bunlar bir

sanat ictepisinden dogan yaratmalar degildir. Ciinkii asil sanat, her zaman derin

" a.g.e, s.19.

120
a.y.
Platon; Devlet, cev. Sabahattin Eyuboglu ve M. Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, istanbul, 2010, 597e.
2
a.g.e., 606a.
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psisik ihtiyaglardan dogar ve bu psisik ihtiyaclar giderir. Oysa taklit ictepisinin

tatmini, dogal olan1 taklit etmekten duyulan bir oyun sevincidir'?,

Bu aciklamalara gore dogay taklit etme ihtiyaci insanin temel bir ihtiyacidir.
Ancak taklit igtepisinin estetik bir degeri yoktur. Dolayisiyla bir taklit iirlinii de
sanatsal bir yaratim degil, insana oyun sevinci veren bir el ustaligidir. Bu goriisiin
temelinde yer alan diisiince de, sanatin psisik ihtiyaglardan dogdugu ve psisik

ihtiyaclar1 giderdigi diislincesidir.

Bunun yaninda Worringer, sanat yapitinin giizelligini, onun mutlu kilma
derecesinde baglar. Bu mutlu kilma derecesi, tatmin ettigi psisik ihtiyaclarla dogal
olarak bir ilgi i¢inde bulunur. Bu durumda sanat istemi de, bu psisik ihtiyag¢larin
niteligini belirleyen bir dl¢li olarak karsimiza ¢ikar. Worringer tezinde, bu sanat
ithtiyacini inceleyen bir psikolojinin, bir evren duygusu tarihinin heniiz yazilmadigin
belirtirken, bdyle bir tarihin, din tarihi ile hemen hemen esdeger bir 6nemde
olacagini sdyler. Evren duygusu derken de, insanligin, dis diinyanin goriiniigleri
karsisinda i¢cinde bulundugu ruh halini anlar. Bu ruh hali, sanat isteminin gosterdigi
ozellikte ortaya cikarak sanat yapitinda bigimlesir. Yani bu bi¢imin 6zelligi, aym

zamanda iireticisinin ruh hali ve ruhsal ihtiyaglarmin 6zelligidir'**.

Bu durumda ruhsal ihtiyaglar1 farkli olan iki cag ya da kiiltlirlin yarattig
bicimler birbirine anlasilmaz veya ¢irkin gelebilir. Ciinkii bu bi¢im, onu yaratan
kiiltliriin sanat isteminin bir bigimlenmesidir ve ancak ayni ruhsal ihtiyag¢lari tasiyan

bir kiiltiir ya da bir kimse i¢in giizel ve dolayisi ile de mutluluk verici olacaktir.

Worringer’in  6zdesleyim igtepisinin karsi kutbunu belirlemeden once,
calismanin daha anlagilabilir olmasi i¢in deginmek istegi noktalar burada son bulur
ve bu uzaklagmanin ardindan tekrar konusuna, yani 6zdesleyim teorisi ile tiim
sanatsal yaratimlarin ¢dziimlenemeyecegi iddiasina donerek bunun nedenini

aciklama girisir.

“Ozdesleyim ihtiyaci, sanat isteminin yalmiz organik-canlinin gergekligine,
yani daha yiiksek anlamindaki natiiralizme egilimli oldugu yerde, sanat isteminin bir

kosulu olarak goriilebilir. Organik-giizel canliligin taklit edilmesiyle bizde meydana

123 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.19-20.

14 a.g.e., s.20-21.
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getirilen mutluluk duygusu, modern insanin giizellik dedigi bu sey, i¢ten kendi
kendine etken olma ihtiyaci olup, Lipps bunda 6zdesleyim siirecinin sartin1 goriir. Bir
sanat yapitinin bigiminde, biz, kendi kendimizden haz duyariz. Estetik haz, bir
obje’de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bize gore, bir ¢izginin, bir bigimin
degeri, onlarin bizim i¢in igerdigi hayat degerinden ibarettir. Onlar, gilizelligini,
yalniz bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler; bu yasama duygusunu, nasil

oldugunu bilmeden, onlarin igine derinligine sokariz'?.”

Bu aciklamalar, 6zdesleyim teorisine dair simdiye dek anlatilanlarin 6zeti
niteliginde bir son s6z olup, 6zdesleyim ihtiyacinin, ancak insanin doga ile yakinligi
durumunda sanat isteminin bir sarti1 olabilecegini ve tatminini de yine insanin dis
diinya objeleri ile uyumu durumunda saglayabilecegini anlatir. Insanin etkinlik
ihtiyacin1 kendinde degil de, kendi i¢ yasamini aktardigi disindaki bir objede
yasamasi, boyle bir icten kavrayis ve kaynagi kendinde bulunan estetik hazzi, i¢
hayat bakimindan birlige ulastift bu objede duymasi, kisaca 6zdesleyim siirecinin
gergeklesmesi igin, slije ile obje arasinda mutlak bir uyuma ihtiya¢ vardir. So6z
konusu uyum i¢in de dncelikle insanin kendi disindaki objelere, hayata karsi giiven
ve sempati ilgisi iginde bulunmasi, tabiati ictenlikle sevmesi, huzuru ve mutlulugu,

hayat ve doga ile olan birlesiminde bulmasi gerekir.

Ancak Worringer’in bir piramit ya da Bizans mozaigi diyerek ornekledigi
bicimlerde ise hayat ve doganin canlilig1 ortadan kaldirilmistir. Bu bigimleri yaratan
sanat istemini, Ozdesleyim ihtiyacinin belirlemis olmasi imkansizdir. Hatta bu
bicimlerde, 6zdesleyim igtepisinin tatminini sagladig1 her seyi ortadan kaldiran, bu
bakimdan 6zdesleyim ictepisinin karsiti olan bir baska ictepi kendini gdstermektedir.
Worringer bu ictepiye soyutlama ictepisi der ve bu igtepiyi ¢coziimlemek, sanatin

gelisimi i¢indeki anlamin1 belirlemek tizere ¢alismasina devam eder'®.

Worringer, soyutlama igtepisini belirlemeye gegmek amaciyla verdigi ornek
tizerinden bir yanlis anlamaya ihtimal vermemek adina, dipnot bigiminde sdyle bir
uyarida bulunur: “Bugiin de bir piramit formunu i¢inden duyabilmemiz (einfiihlen),
bununla inkar edilmis olamaz, soyut formlarin 6zdesleyim imkani da genel olarak

inkar edilemez; asagida bundan bol bol s6z edilecektir. Yalniz bu 6zdesleyim

125 a.g.e., s.21-22.

126 a.g.e., s.22.
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igtepisinin piramit formunu yaratanlarda etkili oldugu varsayimi ile biitiin bunlar

Qelisir127.”

Buna gore soyutlama igtepisiyle gerceklestirilen bir sanatsal yaratima veya bir
soyut forma 6zdesleyim igtepisi ile yaklasmak, onu igten bir yasayis ile kavramak
miimkiindiir. Ancak burada iddia edilen durum, soyut bir bi¢ime yaklasim tarzindan
¢ok, bu soyut bi¢imi yaratan siireg ile ilgilidir. Yani soyut tisliptaki bir sanat yapitini
doguran sanat istemini, Ozdesleyim ictepisinin degil, soyutlama ictepisinin

yonlendirdigi iddia edilir.

3.1.3. Soyutlama

Worringer, soyutlama igtepisinin yonlendirdigi sanat istemini, 6nce ilkel
toplumlarda, sonra da gelismis belli Dogu toplumlarinda bulur. Buna gore soyutlama
ictepisi, sanatsal yaratimin basinda bulunur ve gelismis bazi toplumlarda egemen
olarak kalir. Ancak 6rnegin Greklerde, yerini 6zdesleyim ictepisine birakarak gitgide
giiciinii yitirir'?,

Worringer bu belirlemenin ardindan soyutlama igtepisinin psisik kosullarini,
yani nasil bir evren duygusuna dayandigini, 6zdesleyim igtepisi ile karsithgi
lizerinden anlatir: “Insanla dis diinya olaylar1 arasinda panteist i¢tenlik gibi mutlu bir
ilgi, 6zdesleyim ictepisinin kosulu oldugu halde, soyutlama igtepisi, insanin dig
diinya olaylar1 karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugu gosterir ve kuvvetle

transcendental bir renge biiriinen diisiinceleriyle dinsel bir ilgi kurar'?®.”

Ozdesleyim igtepisinin kosulu, insan ile doga arasindaki duygusal bir
birliktir. Bu duygu ilgisi i¢inde insan, organik canlinin gercekligini kavrar ve onda
kendi hayatini, kendi etkinligini yasar. Insan ve tabiat boyle uyumlu bir ilgi iginde,
bir ruhsal beraberlige, hatta bir ruhsal birlige yiikselir™°. Soyutlama igtepisi ise, doga
olaylan karsisinda duyulan huzursuzluk sebebiyle, goriiniislerin siirekli degisimi ve
goreliliginden uzaklagsmak ister ve bdylece 6zdesleyim igtepisinin aksine, dogaya

baglilig1 ortadan kaldirir.

" a.g.e., 5.138 (dipnot 7).

®a.ge., s.22-23.
? a.g.e., s.23.
130 Tunali; Estetik Begeni, s.142.

12,
12!
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Worringer, soyutlama igtepisinin dayandigi evren duygusunu, tinsel uzay
korkusu diye adlandirir ve bu korku, sinirsiz, baglamsiz ve karmasik dis diinya
olaylar karsisinda duyulur. Ancak insanin akil yoniinden gelismesi ile bu icgtepisel
korku giiclinii yitirir. Worringer’e gore uygar Dogu toplumlari ise, goriiniisler
diinyasinin karisikligiin  her zaman bilincinde olmuslardir ve akilsal gelisim
sonucunda dogaya egemen olmalari bile bu bilinci ortadan kaldiramamistir. Bu uygar
toplumlarin, biitiin varolanlarin goreli olduguna dair iggiidiisii, evren karsisindaki

bilgisizliklerinden degil, aksine bilgilerinden kaynaklan1rl31.

Soyutlama ihtiyacinin hakim oldugu bu toplumlar, dis diinya olaylarinin
karmasik goriinlimii karsisinda huzursuzluk duyarlar ve bunun sonucunda onlarda bir
huzur ihtiyaci dogar. Aradiklar1 huzuru da, dis diinyanin nesnelerine kendini vermek,
onlar araciligiyla kendinden haz duymak ile degil, aksine, her bir nesneyi
keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarmak ve bu nesneleri soyut
bigimlere yaklastirarak 6limsiiz kilmak, boylece goriinlisler diinyasinda siginilacak

bir zorunluluklar iilkesi yaratmak ile yakalarlarl32.

Bu durum ilk olarak, ilkel insanin dis diinya nesneleri karsisinda yitik ve
zihni bakimdan caresiz olusundan kaynaklamir. ilkel insanin duydugu bu
huzursuzluk, insanin uygarlagsmasi, bilgece gelismesiyle, tabiat olaylarini bir bilgi
diizeni igine sokmasi, kisaca tabiata hakim olmasiyla, yerini 6zdesleyim igtepisine
birakmak iizere gittikge giiciinii yitirir. Bu durumda insanin yarattigi ilk sanat
islibunun da soyut {islip olmasi gerekir. Nitekim Worringer de bu durum igin
Riegl’in Stilfragen isimli kitabindan alintilayarak sdyle der: “Simetri ve ritim gibi en
yiksek kanunlara dayanarak sert bir sekilde meydana getirilen geometrik stil,
kanunluluk yoniinden bakinca en yetkin bir stil’dir. Ama bizim degerlememize gore,
en alt basamakta bulunur; ve sanatlarin gelisme tarihi de, bize, c¢ogunlukla
budunlarin, nispeten asagi bir kiiltiir basamaginda bulunduklar1 belli stireler bu stil’e

sahip olduklarim gt')sterir133.”

Buna goére geometrik stil, kanunluluk hakimiyetinin en iistiin oldugu bigimdir.

Ancak bu {istiin bigim, sanatsal gelisimin son asamasinda degil, aksine ilk

B Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, 5.23-24.

2 a.g.e., s.24.
} a.g.e., s.25.
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asamalarinda, yani toplumlarin ilkel zihin evrelerinde bulundugu siralarda kendini
gosterir.  Worringer’in Riegl’dan alintilayarak sundugu bu Ornek iki sekilde
degerlendirilebilir. Gergekten de toplumlar, asagi bir kiiltiir basamaginda
bulunduklar1 belli siireler i¢inde, sanatta bu soyut formlar1 yaratirlar. Ancak bagka bir
degerlendirmeye gore, toplumlarin bu sanat formlarini kullanimi, yalniz asagi bir
kiiltir basamaginda bulunduklari sirada degildir*®. Sanat tarihi bize, toplumlarmn
yukar1 kiiltiir basamaklarinda bulunduklari siralarda da, soyut sanat bigimlerini
tirettiklerini gosterir. O halde soyut sanatin kaynagi sadece ilkel toplumlarin doga
olaylar1 karsisinda duydugu huzursuzluk ve korku degildir. Ustelik soyut sanatin
kaynagini yalniz bu nedene baglamak, insanlik hayatinin gelismis zihin evrelerinde
de yalmiz 6zdesleyim igtepisinin bulundugu sonucunu dogurur. Ancak o6zellikle,
soyut sanat ile neredeyse es anlamli hale gelmis bir sanat anlayisini ifade eden
modern sanat, bu sonucu agik¢a reddeder. Boyle bir durum Riegl’in tezini ¢iiriitmiis

olur.

Worringer’in tezi, Riegl’in c¢alismalar1 ile hemen hemen ayni alandadir ve
bazi bakimlardan Riegl’in goriislerine dayanir. Ancak Worringer’in biitiin noktalarda
Riegl ile uyusmadigin1 sdylemek gerekir. Riegl’in, kanunluluk yoniinden en yetkin
stili, dis diinyadan en soyutlanmig bi¢imleri, en ilkel kiiltiir basamaginda bulunan
toplumlarin sanatina 6zgii gordiigii noktada, Worringer Riegl’dan ayrilir. Bu ayrilik
Worringer’i metafizik’®® alanina gotiirlir ve bu durum, Worringer’in tezini daha iist

bir noktaya tasir.

Worringer’i Riegl’dan ayiran agiklama sdyledir: “Ilkel insanda dis diinya
nesnelerini  keyfilik ve belirsizlikten arindirma ve onlara bir zorunluluk ve
kanunluluk degeri verme gereksinmesi, onun, doga kanunlulugunu daha c¢ok
aradigindan ya da dogada kanunlulugu daha gii¢cle duydugundan otiirii degil de,

sundan 6tiirii boyle giigliidiir: Ilkel insan, dis diinya nesneleri arasinda yitik, zihinsel

4 Tunali; Estetik Begeni, s.145-6.

Metafizik deyimi 6zellikle 16. ylizyildan sonra varlikbilim anlaminda kullanilmis, ancak bu varlik,
“duyularla kavranilanin disindaki varlik” ve “goriinislerin ardindaki kendilik” olarak ele alinmistir.
Bizim burada metafizik deyimi ile kastettigimiz de, onun bu anlamidir ve bu anlami iceren farkli
tanimlamalar su sekilde siralanabilir: Duyularla kavranilanlarin disindaki varliklarin bilgisi (Bossuet),
kendiliginde sey’in bilgisi (Kant), doganin ardinda gizlenen ve ona imkan veren varlik bilgisi
(Schopenhauer), mutlak bilgisi (Liard), hadsi bilgi (Bergson), ussal bilgi (Franck), madde olmayanin
bilgisi (Voltaire), son erek bilgisi (Bacon), butlini bilme istegi (Eucken), dogasal ve bigimsel olmayanin
bilgisi (Descartes), varlk yasalarini bulmak icin diisiinen benligin bilgisi (Leibniz).
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bakimdan caresizdir, dis diinya olaylarinin baglaminda ve degisik goriiniislerinde
yalmiz belirsizlik ve keyfilik gorlir. Cesaretli bir karsilastirma yapilirsa:
‘Kendiliginden sey’ ictepisi, en giiglii bir bigimde sanki ilkel insanda bulunur. D1sg
diinyaya zihinsel yonden gitgide egemen olma ve aligkanlik, igtepinin kdrelmesi ve
zayiflamasi demektir. Ancak, insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle rationalist
bilginin biitlin yolunu gectikten sonra, onda, bilmenin en son alinyazisi olarak
‘kendiliginden sey’ duygusu yeniden uyanir. Ama daha Once bir igtepi olan sey,

59136

simdi bir bilgi irtinidir. Iste soziinii ettigimiz, Worringer’in calismasini

metafizik alana gotliren yol, bu kendiliginden sey kavramindadir.

O halde ilkel durumda, evrenin belirsizligi karsisindaki huzursuz insanin,
keyfilikten uzaklasarak, zorunluluk iceren soyut formlara ulagmasi, dogada bir
kanunluluk aramasindan dolayr degil de, ictepisel olarak kendiliginden sey’i
aramasindan dolayidir. Worringer’e gore insani soyut geometrik formlara goétiiren
nedeni, kanunluluga duyulan bir 6zlem olarak diistinmek, soyut formlar1 meydana

Y7 Ciinkii insamin  bilgi

getiren psikolojik kosullar1 bilmemek anlamma gelir
yoniinden gelismesi, onu, doga olaylarini agiklamaya ve sonunda dogaya hakim
olmaya gotiiriir. Boyle bir insan da artitk dogayr belli kanunlara bagl bir diizen
varlig1 olarak anlar ve dogada kanunluluk arama ihtiyaci da ortadan kalkmis olur.
Ancak dogay1 belli kanunlara bagli bir diizen varligi olarak kavrayan insanda buna
ragmen soyutlama ihtiyaci bulunur. Ciinkii burada zihinsel degil, ictepisel bir yaratim
s0z konusudur. Zihinsel bakimdan geligsmis bir kiiltiir basamaginda bulunan insanin,
huzuru soyut, mutlak formlarda bulmasinin nedeni, tabiat olaylart karsisindaki bir
bilgisizlik degildir. Aksine, bilgisinden &tiirli soyut, geometrik bigimlere varir.
Ciinkii evren bilgisinin son basamaginda, kendiliginden sey’e ulasma duygusu
yeniden uyanir, burada insan, tipki ilkel durumdaki gibi, diinya tablosu karsisinda

kendini yitik ve caresiz hisseder ve bdylece soyutlama igtepisi kendini yeniden

gosterir.

Bu noktada Worringer, modern sanat kuramcilarinin da, matematigi en iistiin

sanat bi¢imi olarak gordiiklerine deginir. Ve hatta “Tanrilarin hayati matematiktir”

136 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.25-26.

w7 a.g.e., s.26.
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ve “Salt matematik dindir” bigimindeki sozleri araciligi ile andigi Novalis**®’in

(1772-1801) sanat¢iliginin, inkar edilemez oldugunu belirtir™®.

Matematik dendiginde, belli kanunlara dayali zorunluluklarin oldugu;
rastlant1, keyfilik ya da goreliligin olmadigi; baglam, neden ve sonuglarn bilinir
oldugu bir alan1 anliyoruz. Soyutlama igtepisinin yoneldigi kendiliginden seyi ve bu
kendiliginden sey duygusu ile sanatta yaratima ¢abalanan soyut ve geometrik stilleri

de, o halde, matematigin zorunlulugu gibi bir zorunluluk olarak anlamaliy1z.

Worringer, geometrik kanunlulugun, goriiniislerin belirsizliginden ve
karigikligindan huzursuzluk duyan insana, en biiyiilk mutlulugu saglayacagini soyler.
Ciinkii burada hayat, yani degisim ve gorelilik ile olan baglanti tamamen ortadan
kaldirilmis, en yiiksek mutlak bicime, en salt soyutlamaya ulagilmistir. Ancak bdyle
bir soyutlama, hi¢bir zaman bir dogal objeyi kendine 6rnek olarak almaz'*. Bu
konuda Worringer, Lipps’den alintilayarak soyle der: “Geometrik c¢izgi, dogal
objeden, dogal baglam icinde bulunmamasiyla ayrilir. Siiphesiz geometrik ¢izginin
Ozlinli yapan sey, dogaya ait bir seydir. [...] Ama onlar, geometrik c¢izgi ve
geometrik bi¢imler halinde, dogal baglamdan ve dogal giiclerin degisik

goriiniiglerinden disariya alinirlar ve kendi basina kavranirlar'®!.”

138 Gercek ismi Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg olan Novalis, 1772 yilinda

Obenviederstedt'te dogmus ve 1801 yilinda Weissenfels’'te 6lmustiir. Cok ¢ocuklu, dinine bagl ve
soylu bir aileden olan Novalis, dokuz yasinda gecirdigi agir hastaliktan sonra diisiince bakimindan
hizli bir gelisme gbdstermis ve Yunanca ile Latince 6grenmis, ayrica tarih, siir ve mitoloji ile yakindan
ilgilenmistir. Jena ve Leipzig Universitelerinde hukuk ve maden mihendisligi egitimi goriirken
Schlegel, Fichte, Schelling ve Goethe ile tanismistir. Nisanlisi Sophie von Kihn’lin ¢ok erken yasta
olimi Gzerine agir bir bunalim gegiren Novalis, ilerleyen donemlerde tanrisal varligin derin bir sezgi
ile kavranabilecegi gortslini ileri sGrmustar.

Alman Romantizmi’nin 6ncilerinden sayilan Novalis, hem diistiintir hem de sairdir ve onun bu iki yani
birbiriyle bitlinlesmistir. Romantik anlayisin, insani doganin ayrilmaz bir pargasi olarak gérmesi ve
insana metafizik anlamlar yiklemesi, Novalis’de doruk noktasina ulasmistir. Novalis disiincelerinde
nesnenin dig ylUziine bagli kalmaz, insani da dis yuzlyle degil, i¢c ylziyle, gdriinmeyen yoénleriyle
ortaya koymaya calisir. Eserlerinde insanin 6zline isaret eden Novalis’e gére bu 6z, Tanri ile ayni
ozelliklere sahiptir ve hatta Tanri’nin bir suretidir. Ona goére tim doga canh bir organizmadir, tim
varlklar tek bir glctiir ve o da Tanr’’dir. Novalis’e gére Tanri’'ya giden yol, insanin kendi iginde
yapacag! yolculugun tzerinde bulunmaktadir. Tim farkindalik aslinda insanin kendi bilincini takip
etmesiyle elde edilmektedir. Bireyin bakis agisi, butiin ile 6zdes oldugunun farkina varmasiyla
kendisine cgevrilir ve bizzat Tanri oldugunun farkina varir. Novalis’in distnceleri, onun soyle tek bir
sozi ile 6zetlenebilir: “Tanri ‘ben’dir” (Gott ist ich). (Schulz, Gerhard; Novalis, Rowohlt Taschenverlag
GmbH, Hamburg, 1969.)

139 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.27.

0 a.g.e., s.28.

1 Lipps; Asthetik |, s.249’dan aktaran Worringer; s.28.

14



44

Ancak Worringer, temelinde ger¢ek bir dogal ornek bulunmayan salt bir
soyutlamaya heniiz ulasilamadigini1 belirtir ve soyutlama igtepisinin, dis diinyanin
nesneleri karsisindaki tavrinin, bir yandan tasvirin ylizeye yaklasmasi, 6te yandan da
uzay tasvirinin tamamen ortadan kaldirilmas:t ve yalnmz tek tek bigimlerin tasvir
edilmesi bigimde oldugunu soyler. Her iki durumda da objektif olgunun siije
tarafindan bulandirilmast s6z konusudur. Worringer, uzay tasvirinin ortadan
kaldirilmasini, soyutlama igtepisinin bir buyrugu olarak goriir. Cilinkii nesneleri
birbiriyle baglayan ve onlara gorelilik saglayan uzaydir. Buna goére soyutlama

ictepisinin ¢abasi, uzaydan kurtulmus bir bigime yt')nelmektirm.

Soyutlama igtepisinin, tatminini, hayati reddeden inorganik bi¢imlere, soyut,
mutlak zorunluluklara ulagmak ile sagladigi anlasildiginda, bu iki estetik haz
bigiminin (soyutlama ve dzdesleyim) gosterdigi kutup karsitligi, daha agik sekilde
kavranir. Ciinkii 6zdesleyim igtepisi soyutlama igtepisinin aksine, tatminini, dogal
giizelin canliliginda, gergekliginde, insanin doga ve hayat ile olan ruhsal birliginde

saglar.

Worringer’in iki kars1 kutup olarak belirledigi bu iki ictepi, yine de kesin bir
diializm degildir. Bu iki kutup, “estetik yasantinin en derin ve en son sozii olarak
bize kendini gosteren bir ortak ihtiyacin yalniz iki derecesidir. Bu ortak ihtiyag, kendi
kendinden vazgeg¢me ihtiyacidir.”*** Soyutlama igtepisinde bu kendinden vazge¢me
ithtiyaci daha giicliidiir ve karsimiza zorunlu-mutlak olan1 aramak seklinde ¢ikar ki bu
da, dis diinyanin keyfiliginden ve siirekli degisen gortintislerinden kurtulmak, her bir
nesneyi zorunlu ve degismez kilip sonsuz bigimlere ulasmak, bdylece mutlak
degerlere yaklagsmak ile olur. Buna gore soyutlama siirecinde hayat, estetik hazzi

engelleyen bir sey olarak goriiliir.

Insanin, 6zdesleyim ile de kendi kendinden vazgectigini, objeyle bir olarak
farkli bir ben sahibi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozdesleyim igtepisinde
kendinden vazgegme ihtiyaci, insanin bireysel varligindan ve siirlarindan kurtulma
istegi olarak karsimiza g¢ikar. Bu da bir dis objeye kendimizi vermemiz, kendi i¢
hayatimizi onda yasamamiz ile miimkiin olur. insanin daima i¢inde kendiliginden var

olan etkin olma istegini, bagka bir objede yasamasi ile, kisi o objede var olur, bir dig

2 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.28-29.

13 a.g.e., s.31.
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bicime kendini verdigi siirece bireysel varligindan ve simirlarindan i¢ hayat
bakimindan kurtulur, objektiflesir. Boyle bir objektiflesmede kendi kendinden
vazgecme, obje ile bir olma bulunur'*. Buna gére 6zdesleyim siirecinde hayat,

estetik hazzi saglayan bir sey olarak goriiliir.

Worringer, simdiye dek hep bir karsitlik ilgisi i¢inde inceledigimiz soyutlama
ve 6zdesleyim igtepilerinin, en derinde ortak bir ihtiyaca, kendi kendinden vazgegme
ihtiyacina dayandigini belirtirken, bu ¢aligmanin 6tesinde daha ileri bir noktaya isaret
eder. “Bu anlamda artik biitiin estetik hazzi, hatta belki insanin biitin mutluluk
duygusunu da, en derin ve en son 0z olarak kendi kendinden vazge¢cme igtepisine
indirgemek, ¢ok cesaretli bir is gibi gérﬁnebilirl45” diyen Worringer, insanin biitlin
bir mutluluk duygusunu bu g¢alismanin simnirlart igerisinde inceleyemeyeceginden,

bdyle bir iddiay1 bu kadari ile sinirlandirir.

3.2. Natiiralizm ve Stil

Birinci boliimde sanat isteminin iki kutbu olarak tanimlanan soyutlama ve
Ozdesleyim igtepileri, sanatsal yaratim sonunda natiiralizm ve stil olmak tizere iki

% Natiiralizm, 6zdesleyim ictepisinden hareket eden bir

kavram ile karsllemlr1
sanatsal bicime isaret ederken; stil ise soyutlama ictepisinden dogan bir sanatsal
bigcime isaret eder. Yani tiim natiiralist {isluplar temelini 6zdesleyim etkinliginde,
Worringer’in stil olarak adlandirdig: iisliplar ise temelini soyutlama etkinliginde

bulur.

3.2.1. Natiiralizm

Worringer sanat tsliplart i¢inde oOncelikle natiiralist egilimli olanlar

aciklamak ister ve bu agsamada 6nemle iizerinde durdugu ilk basamak, natiiralizm™*’

14 a.g.e., s.31.

> a.g.e., s.32.

6 a.g.e., s.33.

Y Felsefi bir goris olarak natliralizm, tek gergeklik olarak gordigl doganin, ilke olarak her bir
parcasiyla anlasilabilir oldugunu ve doganin dogal siregler ile birlikte dizenli bir sistem
olusturdugunu savunurken; sanatta natiralizm igin ise, sanatin gercek konusunun doga oldugu,
sanatginin isinin gergekligi carpitmak degil, fiziksel ¢evreyi gézlemlemek ve kaydetmek oldugu
seklinde tanimlamalar yapilir. Bu bakimdan natiralizm, soyut sanat anlayisina karsit olan bir gérise

14
14
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k**® kavramindan kesin olarak ayrilmasidir. Worringer, yiizeysel

kavraminin, faklitcili
bir bakisin, natiiralist bir sanat eserini, bir taklit tirinii ile ayn1 gorebilecegini soyler.
Ancak natiiralist bir eser, tinsel kosullart ve 6zellikleri bakimindan, salt bir taklit

{iriiniinden tamamen farklidir**®.

Birinci boliimde inceledigimiz gibi Worringer, insanin temel bir ihtiyaci diye
niteledigi taklit i¢tepisini, sanat igtepisinden ayirarak, bu ihtiyacin giderilmesinin ya
da bu ihtiyacin giderilmesi ile ortaya ¢ikan iiriiniin, sanatla bir ilgisi olmadigini iddia
eder. Bu sekilde Worringer, taklit igtepisini ve taklit¢iligi estetik alanin disinda
birakir. Worringer ¢alismanin bu asamasinda ise, bir sanat tiirii olan natiiralizm ile,
estetik caligmalar1 ve sanat tarihi arastirmalarinda siklikla birbiriyle karistirilan
taklitcilik arasindaki ayrimi belirginlestirmek ister ve ikisi arasindaki temel farki da,
natiiralizmin sahip oldugu tinsel 6zelliklerde goriir. S6z konusu tinsel ozellikler,

natiiralizmin dayandigi 6zdesleyim etkinliginde saklidir.

Worringer natiiralizmi, salt doga taklidinin karsisina koyarak, aralarindaki bu
iliskisizlik durumunu ag¢iklamak ister. Natiiralizmin salt doga taklidi ile higbir ilgisi
bulunmamasinin baslangigta tuhaf gelebilecegini belirten Worringer, s6z konusu
farkin, caligmanin ilerleyen asamalarinda agik olarak ortaya cikacagini soyler.
Natiiralizm ile taklit¢ilik arasindaki ayrimi belirleme cabalarina paralel olarak
Worringer, boyle bir kavram karisikliginin nedenini de ¢dziimlemeye girisir.
Worringer’e gore bu karisiklik biiyiik ol¢iide, Antik ve Ronesans donemi sanatinin
yanlis kavranmasindan ileri gelmektedir. Bu iki ¢ag, Worringer’in deyimiyle,

natiiralizmin ¢igeklenmesini ifade eder™™,

Antikcag M.O. 8. Yiizyilda baslayip M.S. 5. Yiizyilda sona eren, Yunan ve

Roma kiiltiirlerini i¢ine alan donemi isimlendirir. Bu donemde sanat, felsefe ve dinin

ve harekete karsilik gelir (Cevizci, Ahmet; Paradigma Felsefe S6zIiigii, Paradigma Yayincilik, istanbul,
2005, s.527-8). Bunun yaninda sanatta nattiralizm ¢ogunlukla taklit, kopya gibi kavramlar ile agiklanir.
S6z gelimi Hangerlioglu, “Toplumsal olusmayi dogal olusmaya indirgeyen felsefesel natiralizm ile
temellenen sanatsal natiralizm, doga kopyaciligiyla yetinmeyi 6nermistir” der (Hangerlioglu; Felsefe
Ansiklopedisi, cilt 4, 5.225).

18 Taklitcilik ile temelde mimetik sanat anlayisini kastediyoruz. Bu anlayis, Antik Yunan felsefesinde,
Aristoteles ve 6zellikle de Platon’da s6z konusudur ve sanatin, duyusal diinyadaki nesneleri taklit
ettigini sdyler. Nesne ile sanat arasindaki iliskinin kopya, benzetme ya da taklit iliskisi oldugunu ifade
eden bu sanat goriisl, sanatin 6zinin taklitte bulundugunu yani sanatin amacinin dogay! taklit
etmek oldugunu savunur (Cevizci; Paradigma Felsefe S6zliigi, s.1176).

"I Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.33.

10 a.g.e., s.34.
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birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilamaz bir biitiinliik i¢inde olmasinin yaninda,
cogunlukla evrensel bir birlik ve uyum anlayis1 donemin diisiincelerinde egemen
olmustur. Ronesans ise, dar anlamiyla Antikcag iizerindeki incelemelerin
yenilenmesi, Antik diisiincenin yeniden dogmasi anlamina gelmekle birlikte, bu
dénemde temelli bir diistinsel hareket de s6z konusudur. Genel olarak 14. yiizyildan
16. yiizyillin sonuna tarihlenen Roénesans ddéneminde, basta Italya olmak iizere
Avrupa’da, Ozellikle bilim, felsefe ve sanat alaninda meydana gelen biiyiik
degisiklikler, klasik donemdeki kavram ve degerlerin yeniden dogusu ve yeni

diisiincelerin gelisimi seklinde olmustur151.

Worringer, Antik ve Ronesans donemi sanatinda buldugu natiiralizmi su
sozleri ile agiklar: “Organik canlinin gergekligine yaklagmak, ama bir dogal obje’yi,
varlig1 icindeki canliligina sadik kalarak tasvir etmek i¢in degil, canli sanisim
vermek istemek icin de degil, tersine organik canlilik gergekligine dayanan bigim
giizelligi icin gerekli duygu uyandigi ve mutlak sanat isteminin egemen oldugu bu
duyguya bir tatmin saglamak istendigi i¢in. Boylece organik canlinin mutluluguna

cabalanir, hayat gercekliginin mutluluguna degillsz.”

Bu agiklamaya gore, taklit i¢tepisine dayanan bir iiretimin istegi, model aldig1
doga varligina ve varligin i¢inde bulundugu kosullara sadik kalan bir iirlin sunmaktir.
Hatta kimi zaman sunulan tasvirin, canli oldugu duygusunu uyandiracak kadar
modeline bagli olmasi istenir. Boyle bir istek, psisik bir ihtiyagtan dogmadig: gibi,
istegin gergeklestirilmesi ile saglanan doyum da, psisik bir tatmin degildir. Bu, kisiye
yalnizca bir oyun sevinci saglar. Dolayisiyla, taklit igtepisi sanat istemine, buna gore
bir taklit {irlinii de asil sanata dahil degildir. Natiiralizmin istegi ise, 6zdesleyim

ictepisine, bu psisik ihtiyaca tatmin saglamaktir.

Worringer, Ronesans donemi sanat istemini soyle anlatir: “dis diinyaya ait
nesneleri taklit etmekten veya goriinilisleri i¢inde tekrarlamaktan ibaret olmayip,
organik-hayatla dolu olusun ¢izgi ve bigimlerini, ritmin hosa giden sesini ve dis

diinya karsisinda biitiin i¢ varhigimni ideal bir bagimsizlik ve yetkinlik iginde her

1 Hunt, Jocelyn; The Renaissance, Routledge, New York and London, 1999, p.1.

12 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.34-35.
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yaratmada, 6zel bir hayat duygusunun sahip oldugu 6zgiir, durdurulmamais etkinlige

sanki bir sahne yaratmak icin tasarlamaktan ibarettir'®3.”

Bu asamada, Ronesans donemi ve dolayisiyla da Antik¢ag diisiincesi ve
sanatina deginmek, konuyu daha anlasilir kilacaktir. Ronesans diisiincesine egemen
olan, Antik disiince kaynakli Doga Felsefesi, Hiimanizm ve Yeni-Platonculuk
Ronesans sanatinin olusumunda da etkili olmustur. 14. yiizyil nominalizmi ile deney
onem kazanmaya ve buna bagli olarak da ote diinya anlayisinin yerine goriniir
diinyanin arastirilmasina baslanmis; evrenin bir makrokozmos olarak algilanmastyla,
bir mikrokozmos olarak kabul edilen insan da, bu donemde 6ne ¢ikmistir. Boylece

felsefe gibi sanat da, 6zellikle insan1 ve dogayi islemistir.

Gerek Doga Felsefesi ve Hiimanizm ve gerekse Yeni-Platonculuk’un sanata
yansimasi, Ronesans sanatinda, Antik sanatin ideal formlarinin basat olmasina neden
olmus ve boylece form, uyum ve diizen birlikteligi olarak algilanmigtir. Bu donemde,
tipkt kozmosun form birlikteligini olusturan bir diizeni igermesi gibi, sanat yapiti1 da

154

belirli bir diizen i¢inde olusturulan formlardan meydana gelmistir". Antik diistince

kaynakli bu etkenlerle goriiniir diinyaya artan ilginin sanattaki karsili§i natiiralizm

olmustur™.

Worringer, natiiralizmin dayandigi tinsel kosulu su sekilde anlatir: “Ruhsal
kosul o halde, sanat tasvirinin obje’si ile olan uygunlugundan duyulan, oyundan
alman seving gibi basit bir seving degildir, tersine, i¢inde kendi organizmamizin
canliligimin arttirllmasiyla haz duyabildigimiz organik bicimin esrarli giicliyle
mutlulugu bir yasama ihtiyacidir. Sanat, ayn1 sekilde bir obje’de kendi kendinden haz

duymadir*®®.”

Natiiralizmin obje alaninin, taklit¢iligin obje alan1 gibi doga varliklari olmasi,
onun taklit¢ilik ile yakin, hatta kimi zaman ayni1 goriilmesine neden olmustur. Oysa
natiiralizm, dayandig tinsel kosullar bakimindan, taklit¢ilikten daha en bastan ayrilir.
Natiiralizmin obje alaninin doga varliklar1 olmasi, onun O6zdesleyim ihtiyacina

dayanmasindan kaynaklanir. Natliralizmin istegi, taklitciligin istegi gibi bir istek,

153
a.g.e., s.35.
% Ondin, Niliifer; Bicim Sorunu: Varlikta, Bilgide ve Sanatta, insancil Yayinlari, istanbul, 2003, 5.107.

Akyiirek, Engin; Ortacad’dan Yenicad’a Felsefe ve Sanat, Kabalci Yayinlari, istanbul, 1994, s.150.
Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.35.
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yani bir doga varhigim1 yalnizca taklit etmek istegi degildir. Natiiralizmin istegi,
dayandig1 6zdesleyim igtepisinden de anlasilacagr lizere, bir doga varliginda, kisinin
kendi etkinligini, kendi i¢ hayatin1 yasama istegidir. Bu noktada, bir 6nceki boliimde
ayrintilartyla inceledigimiz 6zdesleyim ictepisine bir kez daha kisaca deginmek,
natliralizm ile taklit¢ilik arasindaki bu kesin farki kavramamizda bize yardimci

olacaktir.

Insanin kendi disindaki objelere ve hayata karsi giiven duydugu, dogay
ictenlikle sevdigi, huzuru, hayat ve doga ile olan birlesiminde buldugu yerde sanat
istemine, ozdesleyim igtepisi yon verir. Doga ile yasanan bdyle bir sempati
durumunda, 6zdesleyim ictepisi sanatsal yaratimin sart1 olarak bulunur. Ozdesleyim,
bir anlamda kisinin kendi etkinlik ihtiyacin1 onaylamasi anlamina gelir. Ozdesleyim
ictepisi ile insan, dogada kendi etkinlik ihtiyacini, kendi i¢ hayatini, ruhsal
aktivitesini yasar; kendi duygularini bir dig objeye aktararak onu bir duygu varlig
olarak kavrar, kendini ¢ikar gézetmeksizin ona verir ve onda yasar. Boylece bireysel
varligindan ve smirlarindan i¢ hayat bakimindan kurtulur ve dzgiirlesir. Insan ve
doga, bdyle uyumlu bir ilgi i¢inde, bir ruhsal birlige yiikselir. Ozdesleyim igtepisinin
doyuma ulastig1 yerde, kendini Oyle bir dogaya verme bulunur ki, kisi gergekten
kendinin o obje oldugu, belki bir nehir, bir dag ya da riizgar oldugu, belki de bir soz,

bir ses, ritim ya da bir resim oldugu duygusuna kapilir™’.

7 Konu ile ilgili olarak Bedii Hulil: Einfiihlung baslikh yazisinda Burhan Toprak, 6zdesleyimi kendi

dilinde sympathie symbolique (simgesel duygudaslik) olarak adlandiran Fransiz filozof Victor
Basch’tan yaptigl su terciimeyi sunar: “Bedil murakaba basladi mi muhitimizdeki manzarayi kendi
ruhumuz zannederiz. Bu agaclar magrur ve dik, goklere yikselen bizim fikirlerimizdir. Kuslarin
sayhasi, sehir hayatinin miskin miinasebet ve mecburiyetlerinden ve girkin mesguliyetlerinden
kurtulmus ruhumuzun bir nagmesidir. Su caylarin dalgalar ile taze ¢imenler arasinda akan biziz.
Cevheri bol ruhumuzun sayisiz tenasihleri sayesinde menbalarla ¢ostuktan, kanath ‘virtuose’larla
terennim ettikten ve yapraklarla titredikten sonra sebnemlerle aglayan biziz. Firtinalarla uguldayan
biz ve akibet topraklardan, semalarin asude ve mehip kubbesine yikselen yine biziz.” (Toprak,
Burhan; “Bedii Hulil: Einfiihlung”, Goriis, c.1, nr.2, Ankara, 1930, 5.81-82.)

Yine V. Basch’tan yapilan konu ile ilgili bir baska tercime de, Suut Kemal Yetkin’in Estetik ve Ana
Sorunlari isimli kitabinda yer alr: “sich einflihlen demek, disimizdaki nesnelere dalmak, onlarda
erimek, onlarda yansimak, baskalarinin benligini kendi benligimize gore yorumlamak, onlarin
hareketlerini, jestlerini, duygularini ve distncelerini yasamak, kisilikten yoksun nehirleri, en basit
bicimsel Ogelerden sanatin ve doganin en ylce gorinlslerine kadar canlandirmak, yasatmak,
kisilestirmek; bir diseyle dikilmek, bir yatayla uzanmak, bir ¢emberle kendi lzerimizde dénmek,
keskin ve kisa, sarsintili bir ritim ile sigramak, agir bir ahenkle sallanmak, keskin bir sesle gerilmek,
hafif bir sesle yumugsamak, bir bulutla kararmak, bir irmakla giril giiril akmak, kendimizi kendimiz
olmayana 0Oylesine bir comertlikle ve cosku ile vermek ki, bltilin bu estetik durumda, verdigimizin hig
farkinda olmamak; gercekten cizgi, ritim, ses, bulut, rlzgar, kaya, irmak oldugumuzu sanmak
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O halde natiiralizmin dayandig tinsel kosul, sanatsal yaratimin, tasvir ettigi
dogal obje ile olan benzerliginden duyulan, oyundan alinan seving gibi bir seving
degildir. Bu durumda natiiralizm ile taklit¢iligin, dayandiklar1 tinsel kosullar
bakimindan, daha en bastan kesin cizgilerle birbirinden ayrildigi aciktir. Zira
taklit¢ilik, dis diinya nesnelerini taklit yoluyla tekrarlamaktan duyulan bir oyun
sevincine dayanmakta, natiiralizm ise taklidin tersine, kendi i¢ hayatimizi bir dis
diinya nesnesine aktararak, boylece bir objede kendi kendimizden haz duymamiza
dayanmaktadir. Dolayisiyla doga objesi, taklitgilikte birincil degerde bulunur, yani
biitlin ¢aba, o objeye en yakin tasviri sunabilmektir. Natliralizmde ise bir doga
objesinin 0nemi, bir ayna gibi onda kendimizi, kendi i¢ hayatimizi, duygularimizi

158

gormemiz ve o obje aracilifiyla kendi i¢ etkinligimizi gerceklestirmemizden

kaynaklanmaktadir.

Worringer Ronesans donemi sanatini degerlendirirken, doga varliklar
aracilifiyla duyulan bu sevincin, insani organik bi¢imin derin bir incelemesine
gotiirdiiglinii soyler. Worringer’in degerlendirmesine gore 15. yiizyilda sanatin amaci
bu organik bigimler olmus, nihayet 16. yiizyilda ise sanatta tutulan bu yanlis yol
diizeltilmis ve doga varliklari, bu organik bi¢imler sanatin bir elemani ve araci
kilinmistir. Bu sebeple Worringer 15. ylizyili, yanlis kavrayislar1t ve usandirici

realizmi ile bir gegis donemi diye niteler™™®.

Ronesans doneminin evreleri ve ne zaman sona erdigi konusunda tam bir
gorlis birligine varilabilmis degilse de, genel olarak 1410-20’lerden 15. yilizyilin
sonuna kadar Erken Ronesans, 16. yiizyilin ilk yaris1 Yiiksek Ronesans ve 16.
yiizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyila kadar olan donem de Geg¢ Ronesans ya da

Maniyerizm seklinde dénemsellegtirilmektedirlﬁo.

Bu siirecte Antik diisiincenin
yeniden ele alinmasi, sanat alaninda ideal anlayisin yaninda, 6zellikle 15. yiizyilda

olmak iizere, mimesis anlayisinin da gegerlilik kazanmasina neden olmustur. Antik

demektir.” (Basch, Victor; L'esthétique allemande contemporaine, in Philosophie allemande
contemporaine, Paris Alcan, 1912, s.84-85."den aktaran Yetkin, Suut Kemal; Estetik ve Ana Sorunlari,
inkilap ve Aka Kitabevi, istanbul, 1976, 5.49.)

% Konu ile ilgili olarak Bedii Huldl: Einfiihlung baslkli yazisinda Burhan Toprak, Vernon Lee’den
alintilayarak soyle der: “Zira benim o seyi taklitten ziyade o seyin beni taklit ettigini zannediyorum.”
(Toprak, Burhan; “Bedii Huldl: Einfiihlung”, Gériis, c.1, nr.2, Ankara, 1930, s.83.)

9 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.35.

160 Burke, Peter; Rénesans, gev. Ozkan Akpinar, Babil Yayinlari, istanbul, 2000, s.69.
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donem diisiiniirlerinden Platon’da olumsuz, Aristoteles’te ise olumlu bir etkinlik

olarak goriilen mimesis, Ronesans doneminde kaginilmaz olarak etkili olmustur.

Platon, Devlet’in onuncu kitabinda, sanatin objesi olan fenomenlerin aslinda
gercekligi bulunmayan birtakim kopyalar oldugunu ileri siirer. Ona gore, gercek olan
sadece idea’lardir; sanatin taklit ettigi seyler ise bu idea’larin birer benzetmesi,
kopyasidir. Sanatin yoneldigi nesne, yani mimetik nesne, aslinda bir kopyadan baska

bir sey olmadigima gore, sanat eseri de bir kopyamn kopyasi olacaktir™®",

Aristoteles ise mimesis ictepisini insan dogasi igine sokar ve mimesis’i, her
¢esit sanatin Ozii kabul eder. Ona gore, “ister bir sanatci yetisi, isterse aligkanliga
dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder.
Bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de biitliin ad1 gecen sanatlarda
genel olarak taklit ya ritm, ya soz ya da harmoni araciligiyla gerceklestirilir'®?.”
Sanat1 bir dykiinme, bir modelin tipatip kopyasi olarak goren Aristoteles, sanattan
alinan zevkin de, bu kopyanin kusursuzlugunun insanda uyandirdigi hayranlik

o i+ . 163
oldugunu ileri siirer—".

15. ylizyi1lda Floransa’da kurulan Platon Akademisi, bu baglamda Platon’dan
ziyade Aristoteles’in goriislerine dayanir ve Platon ile Aristoteles’i uzlastirma yoluna
gider. Bundan 6tiirii Floransa Okulu sanatcilarinda sanat ve gerceklik arasindaki

164 Pplaton Akademisi daha sonralari

benzesimi saglayabilmek baslica hedef olmustur
ise Plotinos’un (203-270) goriislerine dayanir. Platon’un, sanati, goriiniislerin
Oykiinmesine, giizelliklerini de bir aldatmacaya indirgeyen goriisiine karsi Plotinos,
sanat yapitlarinin giizelliginde, kavranabilir olanin belirtisini goriir™®. Plotinos, genel
olarak Yunan felsefesinin geleneklestirdigi mimesis kuramindan yola ¢ikar ancak
sonunda idealist sanat felsefesine varir!®®. Onun diisiincesi, Ronesans doneminde,
ozellikle Leonardo da Vinci’de yeni bir canlilifa kavusup, dykiinme kuramindan

yaratma kuramina gecise katkida bulunmustur*®’. Diger bir deyisle, 15. ylizyilda

161 Platon; Devlet, 597e.

Aristoteles; Poetika, cev. ismail Tunali, Remzi Kitabevi, istanbul, 1987, s.11.

Lenoir, Béatrice; Sanat Yapiti, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s.47.

Hale, John R.; The Civilization of Europe in the Renaissance, Harper Collins Publishers, London,
1993, 5.215.

165 Lenoir; Sanat Yapiti, s.49.

Tunali, ismail; Grek Estetik’i, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, 5.129.

Lenoir; Sanat Yapiti, s.49.
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Antik distincenin mimetik sanat kuramindan yararlanilirken; 16. yiizyilda sanat,

mimetik bir etkinlik olmaktan ¢ikip idealist yaraticiliga dogru gelisim gostermistir.

Worringer’e gore Antik donem ve ayni psisik yetinin sonucu olarak Ronesans
sanatina hakim olan bu natiiralist anlayis, 6zdesleyim igtepisinin giiciinii kaybettigi
sonraki yiizyillarin  goriis agisindan bakildiginda, anlagilamamis ve yanlis
cikarimlarla degerlendirilmistir. Sanat eserlerinin meydana gelisinin  psisik
temellerine inmek yerine, bu eserlerin yalnizca dis goriiniisleri irdelenmis, boylece
sanatin objesinin ve ayni zamanda amacinin, yalniz goriiniir diinya gercegi oldugu
distiniilmustir. Daha kotiisii, bu yanlis ¢ikarim, gercegin kopyasinin da bir sanat

olarak anlasilmasina neden olmusturlsg.

Bu sekilde Worringer, natiiralizm ile
taklitcilik arasindaki kavram karisikliginin nedenini, Antik ve Ronesans doneminin

bu yanlis ve tek yonlii degerlendirilmesine baglar.

Worringer bu agamada, natiiralizm ile taklit¢ilik arasinda belirlemeye ¢alistigi
ayrimin, bir sanatin bir bagka sanat yararina agagi goriilmesi amaci ile olmadigini
Oonemle Vurgularmg. “Clinkii, bir sanat yapitindan, ona estetik¢ce yaklagilamaz diye
s0z agmak, onu higbir sekilde kiicimsemek demek degildir. Bu estetikce
yaklasilmazlikta, sanat yapitinin insani ve kisisel degeri bulunabilir, oysa, estetik

olan, biitiin kosullar altinda bireysel olmayan seydir'"°.”

Bu durumda Worringer’in estetik anlayis1 hakkinda bir sonuca daha varmis
oluruz. Daha 6nce degindigimiz gibi, Worringer’e gore sanati agiklamanin biricik
miimkiin yolu ve estetigi modern bir bilim olarak belirleyen en onemli nitelik, tiim
sanat Usliplarmin ve isliplardan olusan sanat tarihinin, psikolojik bir temele
oturtulmasidir. Ayn1 sekilde Worringer i¢in asil sanat her zaman psisik ihtiya¢lardan
dogar ve psisik ihtiyaglar1 giderir. Burada ikinci olarak ulastigimiz sonug ise, estetik
biliminin, bireysel olmayan, agik, belli, temel ve ortak duygularin, anlasilir bir diline

sahip olmasi gerektigidir.

Bu boliimiin ilk yarisinda Worringer 6zetle, salt doga taklidi ile sanatta
natiiralizmin temel ayriligini, ayn1 zamanda natiiralizm ile taklit¢ilik kavramlarinin

karistirllma nedeninin Antik ve Ronesans gibi natiiralizmin egemen oldugu ¢aglarin

'8 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.36.

° a.g.e., s.37.
0 a.g.e., s.38.
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sonraki kusaklar tarafindan yanlis ve tek yanli yorumlanmasinin bir sonucu oldugunu
gostermeye calismistir. Bunun yaninda, tepe noktasina Ronesans ve Antik donemde
ulasan natiiralizmin dayandigi tinsel kosullarin 6zdesleyim siireci oldugunu ve obje
alaninin doga varliklar1 olmasinin, 06zdesleyim igtepisine dayanmasindan

kaynaklandigini belirtir",

3.2.2. Stil

Worringer boliimiin  devaminda, natiiralizm kavramimin karsisina stil
kavramini koyar ve bu kavramin anlam bakimindan esnekligini de su sozler ile
anlatir: “Genel dil aliskanligi bir sanat yapitinin stil’i deyince, soz gelisi dogal
ornegin taklidini daha yiiksek bir diinyaya yiikselten seyi, sanat diline aktarilmak i¢in
dogal 6rnegin hosa gitmesini saglayan aligkanligi anlar. Her insan bu stil soziiyle
baska bir sey kasteder ve stil kavraminin farkli tanim ve kullanimlarinin beraberinde

getirdigi olgu, sanat sorunlarinda egemen olan karigikligi agik olarak gésterir172.”

Stil kavrami ile biz genel anlamda, bi¢im, {slip ve buradan da
bicimlendirme, sekil verme gibi anlamlar1 kavrariz. Bi¢im, en basit tanimiyla bir
seyin sekli anlamina gelirm. Bicim dedigimizde akla gelen ilk sey nesnenin dis
goriliniisii olsa da aslinda bir nesnenin bi¢ciminden s6z ederken, onun dis ve i¢yapisi,
kisaca biitiinli s6z konusudur. Bu anlamda bi¢im yani stil; bir 6ziin, bir gergekligin

sekillenmesi, somutlagmasidir.

Worringer stil kavramina, dogal 6rnegi tekrarlama ¢abasini higbir sekilde
dahil etmez. Cilinkii Worringer sanat yapitinin psikolojik olarak meydana gelis
stirecinde, dogal 6rnegin sanat yapitinda oynadigi rolii, yalniz ikinci dereceden bir rol
olarak goriir ve bu yolda doga varliklarin1 da sadece kullanilabilir seyler olarak
kavrar. Worringer stil tanimlamasinda, daha ¢ok onun degistirici, kural koyucu
roliinii ¢ikis noktasi olarak alir'™. Sonug olarak burada stil kavrami ile kastedilenin
ne oldugunun anlagilmasi, bu iislibun dayandigi soyutlama ictepisinin ve siirecinin,

tam olarak anlasilmasina baglidir.

! a.g.e., 5.39-40.

2 a.g.e., s.40.
73 Turani, Adnan; Sanat Terimleri S6zIiigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, 5.23.
Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.40.
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Bir onceki boliimde ortaya konan agiklamalardan hatirlanacaktir ki, sanat
ictepisinin ¢ikis noktasi olarak, dis diinya goriintislerinin karmasik, goreceli, keyfl ve
tesadiifi olusunun insanda neden oldugu i¢ huzursuzlugun bulundugu yerde, sanat
isteminin karakterini belirleyen ictepi, soyutlama ictepisidir. Buna gore soyutlama
ictepisi, sagladig1 zorunluluklar ile insana huzur imkani saglar. Worringer’e gére bu
ictepinin ilk tatminini, salt geometrik soyutlamada bulmasi gerekir. Ciinkii bu salt
geometrik soyutlama, goreceli algilar diinyas: ile olan bagin tamamen ortadan
kaldirtlmasini ve bu yolla saglanan mutlulugu ifade eder. Worringer’e gore huzur ve
mutluluk, yalniz mutlak karsisinda ortaya ¢ikabilir'”™ ve salt geometrik bigim de

mutlak olani ifade eder.

“... bir seyi kabul etmek gerekir ki, o da, geometrik soyutlamay1 niteleyen ve
belirleyen seyin zorunluluk oldugudur; organizmamizin sartlarindan dogan bu
zorunlulugu, biz, geometrik soyutlamada hissederiz. Ve bu zorunluluk degeri, ilkel
insana mutluluk saglayan bir deger olup, bu mutlulugun dinamizmini ise biz diinya
tablosunun g¢esitliligi ve belirsizligi karsisinda ilkel insana egemen olmasi gereken
kaybolma bilincini hatirladigimiz zaman anlaniz. Ilkel insan, ancak, geometrik
soyutlamanin zorunlulugunda ve degismezliginde huzur bulabildi. Geometrik
soyutlama, goriiniirde, dis diinya nesnelerine baglliktan oldugu gibi, siijenin
kendisinden de arinmistir. Geometrik soyutlama, insan igin biricik diisiiniilebilir ve

erisilebilir olan mutlak bicimdir'’®.”

Nitekim geometrik soyut sanatin Onciilerinden Kazimir Malevich’in (1879-
1935) hem yapitlari, hem de Worringer’in tezinin kitap halinde yayimlanmasindan
bes yil sonra, yani 1913 yilinda soyledigi su séz, Worringer’in tezini destekler
niteliktedir: Sanat1 nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma yolunda gostermis oldugum
miiskiil girisimimde, kare bigimine sigmdim®’’. Bu s6z onun Siyah Kare isimli
eserinin bir agiklamasi olup, 0 donemdeki ¢ogu ressam i¢in heniiz sanatsal bir ifade

tasimayan kare, Malevich i¢in kusursuz bir gergekligin var oldugunun kanitidir.

1 a.g.e., s.4l.

6

a.g.e., s.43.
v Malevich, Kazimir; The Non-Objective World: The Manifesto of Suprematism, Dover Pub., New
York, 2003, p.68.
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Resim 1: Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913

Worringer’e gore insan bu mutlak bigime ulasmak ile yetinmez. Insanin
soyutlama siirecinde bundan sonra yapacagi is, dis diinyanin tek tek nesnelerini, tim
tesadiif ve keyfiyetten kurtarip, onlar1 zorunluluk alanina yiikseltmek, o mutlak
degere yaklastirmak, bdylece bir bakima onlari Oliimsliz kilmaktir. Bu sekilde
ulasilan bi¢gim ile dogal Ornegi arasindaki ilgi, aslinda, insanin zaman ve
belirsizlikten koparmaya calistig1 dogal obje ile kendisi arasinda meydana gelen bir
savastir. Worringer’e gore bu savas, sanat tarihi gelisme siirecinin 6dnemli bir

kismini, 6zellikle de Ronesans’a kadar olan donemi teskil eder'’®,

18 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.43-44.
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Soyutlama siirecinde insan, dis diinya nesnelerini mutlak degere yaklastirma
isteginde, karsisinda iki olanak bulur. Birinci olanak, uzay tasvirinin ve siibjektif
algilarin ortadan kaldirilmasiyla, maddi bireylige erisme olanagi; ikinci olanak ise
soyut kristal bigimlere yaklagarak, objeyi goreliliginden kurtarma ve onu
oliimsiizlestirme olanagidir. Ancak bu her iki olanagin da kokii ayni igtepide bulunur
ve ayni istegin bir dislasmasi, objelesmesidir. Bu sebeple bu iki olanak Gylesine

birbiri i¢ine girer ki, onlar1 birbirinden ayirmak c¢ok gii¢ olur'”.

Worringer’in soyutlama siirecinde belirledigi bu ayrimi biz, kiibizmdeki
analitik ve sentetik ayrimi gibi bir ayrim olarak kavriyoruz. Cismin parcalara
ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesine dayanan kiibizm, ilk
olarak dogal bicimlerden hareket ederek; ikinci olarak da salt diisiinsel bi¢cimlerden
hareket ederek bir yapiya ulagmistir. Bu birbirinden farkli hareket tarzlar1 sonucunda
farkli iki kiibist tarz olusmustur ki bunlardan biri, doga bigimlerinin analizine
dayandigi i¢in analitik kiibizm admi almis, digeri ise salt diisiinsel elemanlarin

sentezine dayandigi i¢in sentetik kiibizm adin1 almustir.

1908’den 1912’ye kadar olan siireci kapsayan ve ozellikle Picasso (1881-
1973) ve Georges Braque’in (1882-1963) eserleri i¢in kullanilan bir adlandirma
olarak analitik kiibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Ancak biitlinselligi i¢indeki doga
degil de, salt bir elemanlar varligi olan doga. Bu anlamda, kiibist i¢in doga
biitiinsellikten yoksun, boliik porgiik olan bir varliktir. Kiibist sanatc¢i, bu bdliik
porgiik elemanlar varhigimi biitiinliigi olan, diizeni olan bir varlik haline getirir.
Ancak meydana getirilen bu biitlinsel varlik, artitk dogal olarak salt bir goriiniis
varlig1 degil, tersine, dogadan soyutlanmis elemanlarla olusturulmus bir varliktir.
Sanatg1 doga varliklarim1 dogal bicimsel ilgilerinden ¢ozerek, soyutlayarak, onlari
diistinsel-soyut bir bigim diizeyine ylikseltir. Boyle bir soyut bigim katinda, dogal bir
varlik olan nesne, dogalligini, duyusalligini ve yiizeyselligini yitirir ve soyut-ii¢
boyutlu bir yap: olur'®. Analitik kiibizm ile birlikte, tek noktadan bakis ilkesi
kirilmis ve resim, doganin tasviri olmaktan ¢ikarak sanat¢inin imgeleminde yarattigi

Ozglir bir yapit olma 6zelligi kazanmustir.

17 a.g.e., s.44.

180 Tunali, ismail; Felsefenin IsiGinda Modern Resim, rh+sanat Yayinlari, istanbul, 2003, 5.1609.
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Resim 2: Georges Braque, Keman ve Samdan, 1910

1913 yili ve sonrasinda kiibizm akiminda gerceklesen degisimin bir
adlandirmast olan sentetik kiibizmin ¢ikis noktast ise, diislince diinyas1 ve
geometridir. Sentetik kiibizmde dogadan soyut diisiinsel bi¢cime degil, soyut diistinsel
bicimlerden dogaya dogru bir ilerleyis sz konusu olmaktadir. Burada kavram, sanat
tarthinde ilk defa bu kadar 6ne ¢ikmistir. Sentetik kiibizmin temsilcilerinden Juan
Gris (1887-1927) bunu “givi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam” sozleriyle

181 vani artik nesnenin dig goriinlisiinden ¢ok, onun 6zl ve temel

anlatmak istemistir
karakteristikleri betimlenmektedir. Bu anlamda da artik doga, soyut diisiinsel

yapitlari degil, soyut diisiinsel yapit, doga bigimlerini belirlemektedir.

181 ipsiroglu, Nazan ve Mazhar; Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s.40.
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Resim 3: Juan Gris, Gitar, 1918

Bu agiklamalara gore analitik ve sentetik kiibizm, aralarindaki farka ragmen,
goriintisteki benzerliklerinden Once, 6zellikle giittiikkleri ortak amagta birlesirler. Bu
amag, uzaydan kurtulmus bir bigime yiikselme istegidir. Bunun gibi Worringer de,
soyutlama siirecinin en biiyiik diismaninin uzay tasviri oldugu kanaatindedir. Uzay,
nesnelere zamansal ve goreli bir karakter vermektedir. Bu sebeple tasvirde, ilk olarak
uzayr ortadan kaldirmak gerekir ve bu da, dncelikle derinlik boyutunun tasvirden
uzaklastirilmas1 ile olacaktir. Ustelik Worringer’e goére derinlik boyutunun
kavranmasi, dis diinya nesneleri ile samimi bir ilgiye ihtiya¢ duyar ve bdyle bir ilgi

ile soyutlama igtepisi de bagdasamaz ozelliklerdedir'®.

182 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.45.
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Simdiye dek tarifi yapilan, geometrik soyutlamanin hakim oldugu ve uzay
tasvirinden uzak bu sanat bicimleri, Worringer’in stil olarak adlandirdig: iisliptur.
Worringer’e gdre bu iisllip, soyutlama igtepisinin biitiin Eskicaga egemen olmasina

ragmen, en salt sekline Misir sanatinin bozuk deseninde ulasm1$t1r183.

Misir resimlerinde goriilen figiirler ve olaylar derinlik duygusundan uzak,
daima diiz bir yilizey anlayisi iginde tasvir edilmislerdir. Figiirlerde derinlik duygusu
yaratacak herhangi bir hareket vermekten daima kagmilmistir®, Ayrica Misirlilarin
resimlerindeki 6geler hep degisik bakis agilarindan ¢izilmistir. Onlara gére her sey,
en karakteristik agidan gosterilmelidir. Bu yiizden de insan figiirlerinde basi, hareket
halindeki kollar1 ve bacaklart yandan ¢izerken, gozii, viicudun st kismini, yani
omuzlar ve gogsii de 6nden ¢izmis ve bu sekilde insan viicudunu stilize etmislerdir.
Bunun gibi yeri geldiginde figiirin 6nemini vurgulamak admna abartiya da
basvurmuslardir. Onemli olan kisileri, 6rnegin krallar1 diger figiirlerden daha biiyiik

cizmisler, soyut diisiinceleri resmetmek i¢in de simgesel 6geleri kullanmiglardir.

Resim 4: Misir Ptolemic Krallar Rolyefi

183 a.g.e., s.47.
184 Tansug, Sezer; Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1995, s.29.
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Worringer, Misirlilarin soyutlama igtepisinin iki istegi - bunlardan ilki salt
geometrik soyutlamaya, bu mutlak bi¢ime ulagma istegi; ikincisi ise dis diinyanin tek
tek nesnelerini keyfilikten koparip bu mutlak degere yaklastirarak onlar1 6limsiiz
kilma istegidir - karsisindaki tutumu i¢in sOyle der: “Burada daha simdiden pesin
olarak soyleyelim ki, Misirlilar, biitiin eski uygar budunlar arasinda soyut sanat
istemi egilimini en gili¢lii bir bicimde gergeklestirmislerdir. Onlar, her iki istegi de

yerine getirmislerdir185.”

Geometrik diizen anlayisinin en iyi Orneklerinden biri olan Misir sanatina
bakildigi zaman, geometrik diizenin figiirden baglayarak mimari 6gelere kadar her
alanda degismez bir unsur oldugu hemen goze carpar. Yapitlarin orantilarinin
kokenine inildiginde, ozellikle dini binalarda ve kutsal bigimlerdeki orantiy1
tanimlayacak en iyi yol geometri kavramidir. Geometri, Misirlilarin biitiin sanatsal

basarilarinin temelinde bulunmaktadir denilebilir.

Worringer Misir sanati igin ayrica soyle der: “Ote yandan nesnelere isaret
edilen bi¢gimde zorunluluk ve Oliimsiizlik degeri verme cabasi da, biraz Once
Misirhilarin - anlatilan  yonteminde tiim organik olana, onu salt ¢izgi-kanununa
yaklagtirarak egemen olmaya ¢alismakla digsal olarak somutlasir. Bu bilinen goriiniis
icinde ortaya c¢ikan sanat siireci, buna gore, dogal 6rnegin her ne pahasina olursa

olsun geometrik-kati, kristal ¢izgiler i¢ine sokulmak istendigi bir siiregtir*®°.”

Misirhilar i¢in sanatta 6nemli olan, giizellikten ¢ok sanat yapitinin eksiksiz
olmasidir. Sanatginin gorevi, her seyi en acgik ve kalict bi¢imde korumaktir. Bu
nedenle sanat¢1 dogayi rastgele se¢ilmis herhangi bir goriis agisindan resmetmez.
Resmini belleginden ve resimdeki her seyin kusursuz bir belirginlikle gériinmesini
isteyen kat1 kurallara uyarak yapar. Nitekim bu {iriinler bize, bir ressaminkinden ¢ok,

harita ¢izimlerinin islubunu animsatirlar™®’.

Bu boliimiin ikinci yarisinda Worringer Ozetle, ilksel sanat ictepisi olarak
soyutlama igtepisinin natliralizm ya da dogayi taklit etme ile higbir ilgisinin
olmadigini, aksine bu ic¢tepinin, evrenin gosterdigi tablonun karisiklig1 ve belirsizligi

icinde biricik huzur imkani olarak salt soyutlamayi aradigimi ve iggiidiisel bir

185 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.48.

6
a.g.e., s.49.
187 Gombrich, Ernst; Sanatin Oykiisii, cev. Erol-Omer Erduran, Remzi Kitabevi, istanbul, 2004, s.60.
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zorunlulukla geometrik soyutlamayr kendiliginden yarattigini belirtmistir. Bu
geometrik soyutlama, evrenin zamansallik ve tesadiifiliginden kurtulmanin en yetkin
ifadesidir. Bunun yaninda, dis diinyaya ait her bir nesneyi tek tek, hayata ve dogaya
bagliligindan kurtararak ve mutlak degere yaklastirarak tasvir etme, ama ayni
zamanda bu objeleri siijeden de bagimsiz kilma da, soyutlama igtepisinin bir
sonucudur. Yani stil iisliibu ile insan, doganin canliligina kendini, kendi duygularini

vererek degil, ulastig1 bicimlerin zorunluluk ve kanunlulugundan zevk alir'®,

Soyutlama ve Ozdesleyim igtepilerinin, sanat isteminin iki kutbunu
olusturmasi gibi, stil ve natiiralizm de, birbirlerini disarida birakan iki karsit iislaptur.
Fakat gergekte sanat tarihi, bu iki egilimin bitip tiikenmeyen bir hesaplagmasi olarak
gelisir. Worringer’e gore her ulus, her c¢ag, sanatta su veya bu yonde ilerler ve
yetilenir. Bu ilerlemede soyutlama ihtiyacinin mi, yoksa 6zdesleyim ihtiyacinin mi
egemen oldugunu incelemek, psikolojik bir 6dev olup, bu psikolojinin o ulusun veya

cagin dini ve diinya goriisii ile uygunlugunu arastirmak da énemlidir*®®.

Simdiye dek yapilan acgiklamalar gdsteriyor ki, farkli neden ve kosullara bagh
olarak, insan ile diinya arasinda yakinlik ilgisinin olustugu yerde 6zdesleyim ihtiyaci
bulunur. Worringer’e gore “boyle bir yetiye sahip olan bir halkta, dig diinya
karsisinda duydugu bu duyusal giivenlik, dis diinya ile bu i¢li digh olusun sagladig:
mutluluk, diinyada her tiir glivensizlikten kurtulmus olan bu kendini mutlu duyma,
dini bakimdan c¢ocuksu bir anthropomorphist panteizm’e veya politeizm’e

gotiirecektir, sanat bakimindan ise, diinyaya inan¢ duyan mutlu bir natiiralizm’e*®.”

Antropomorfizm ile genel anlamda insan bic¢imciligi, yani insana ait
ozelliklerin insan digindaki varliklara yiiklenmesini, daha 6zel olarak ise Tanri’nin ya
da tanrilarin, insan sekline ve insanin niteliklerine sahip oldugu veya insanin biling,
niyet, irade, duygu ve duyumuna benzer yeti ve Ozelliklere sahip oldugu inancim
anhyoruzlgl. Panteizm ise, Tanr1 ile evreni bir, 6zdes kabul eden bir goriis olup, bu
anlayista agkin bir Tanr1 inanc1 olmadigi gibi, temelde antropomorfik bir Tanr1 inanci

da yoktur. Politeizm ise birden ¢ok Tanri’nin varoldugunu savunan bir anlayis

'8 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.50.

° a.g.e., s.51.
190
a.y.
1 Cevizci, Ahmet; Paradigma Felsefe S6zliigii, Paradigma Yayincilik, istanbul, 2005, 5.128.
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olarak, panteizm ile bagdasamaz goriinmektedir. Buna ragmen bu ti¢ farkli inanisin
ard1 sira ve birbirini biitlinler sekilde sdylenmesi, akla hemen Grek kiiltiirint
getirecektir. Zira Grekler uzun zaman, doga olaylarmi ve dogal giigleri
antropomorfik tanrilara, bir Zeus'a ya da bir Poseidon'a baglamis, bunun yaninda
evrenin kokenini ve olusumunu da, ucu bucagi olmayan ilkel tanriliklar olarak
diisiindiikler1 gokylizii ve yeryiizlinlin cinsel birlesmeleriyle ilgili dykiilerde

aramlslardlrlgz.

Worringer dini bakimdan insani boyle bir anlayisa gotiiren itkiyi, 6zdesleyim
ictepisinde, yani insan ile doga arasindaki giiven ilgisinde ve doga ile yasanan
birlikteligin insana sagladigi mutlulukta bulur. Worringer ayni duygunun, sanat
bakimindan da insan1 natiiralizme gotiirecegini sOyler. Boylece her ulusun, sanatinda
ilerledigi yoniin psikolojik incelemesinde, o ulusun dini ve diinya goriisi ile

uygunlugunun arastirtlmasini da ornekler.

Worringer, diinya tablosu karsisinda hi¢bir kurtulus ihtiyacinin bulunmadigi,
sanat bakimindan tatminini natliralizmde, dini bakimdan tatminini ise ¢ogunlukla
panteizmde bulan bu insan icin, akla ilk geldigi gibi, “halis bir Grek’i pekala
diistinebiliriz” der. Buna karsilik, Dogu insaninda varligin temelsizligi giidiisiinii cok
daha gii¢lii goriir ve ondaki kurtulus ihtiyacinin, Dogu insanini, diialist bir prensibin
egemen oldugu transendental yapidaki bir inanca, sanat bakimindan da tamamen

soyuta yonelmis bir sanat istemine gotiirdiiglinii st')yler193.

Worringer’in bir ulusun sanat yonelimi ile dinsel yonelimi arasindaki
uygunlugu lizerine yaptigr bu boliimdeki son agiklama su sekildedir: “Bu taslak

halindeki agiklamalar, mutlak sanat istemi ile genel état d ‘ame™*

arasindaki bagintiy1
ve burada acilan degerli perspektivleri gostermeye yetebilir. Etat d’dme’da meydana
gelen hareketler, sdylenmis oldugu gibi, bir ulusun sanat isteminde ve ayni sekilde
dinsel goriislerinde de yan51r195.” Buna gore bir ulusun veya ¢agin diinya goriisii,
sanatina yon veren igtepi, ayn1 zamanda o ulusun dini inaniglarinda da kendini

gosterir. Worringer bu sekilde, soyutlama ve 6zdesleyim igtepileri ile yalniz bir sanat

92 Guthrie, William Keith Chambers; ilkcad Felsefesi Tarihi, cev. Ahmet Cevizci, Glindogan Yayinlari,

Ankara, 1999, s.36.

193 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.52.
Ruh hali.

> a.g.e., s.53.
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tarihi incelemesi degil, ayn1 zamanda bir dinler tarihi incelemesi de yapilabilecegine
isaret ederken, sanat igtepisini inceleyen psikolojik temelli boyle bir sanat tarihini de,
bir evren duygusu tarihi olmasi bakimindan, dinler tarihi ile esdeger goriir.

Worringer son olarak 6zdesleyim igtepisinin her insanda ortiik olarak da olsa
bulundugunu ve bu ictepiyi yalniz soyutlama igtepisinin engelledigini séylerl%.
Diinya tablosu karsisindaki korku ve huzursuzluk geriledik¢ce dogal olarak giiven
biiylir ve dzdesleyim igtepisi kendini gosterir. Ancak bu gilivenin dagilmasiyla yine
soyutlama ihtiyaci giiclinlii kazanir ve sanat tarihi bdyle bir hesaplagsma bi¢iminde
ilerler. Bu bakimdan Worringer, bir gegis donemi gibi, bir ara basamagin varligina
isaret eder. Bu basamak, 6zdesleyim ihtiyacinin soyut bi¢imleri ele gecirmesi
seklindedir'®’. Ancak bdyle bir basamagin incelenmesi, ¢alismanin pratik kisminda,

yani bundan sonraki boliimlerde ele alinacak bir konudur.

3.3. Siisleme Sanati

Worringer siisleme sanatini, bir ulusun sanat isteminin en salt ve en berrak
bicimde ortaya ¢iktig1 sanat tiirli olarak goriir. Bu bakimdan siisleme sanati, sanatin
gelisimi i¢in olduk¢a Onemlidir. Ancak Worringer siisleme sanatinin, estetik
caligmalarinda gereken Onemi gormedigi kanaatindedir ve bunu su sekilde dile
getirir: “Siisleme sanatinin, yalindan karmasiga gecmesi gereken sanat estetik’i
arastirmasinin ¢ikis noktasini ve temelini teskil etmesi gerekirdi. Boyle olacagina,
figiirativ sanat, sanki daha istiin bir sanat olarak tek yanli olmak {izere ona listiin
tutulmustur; her bicim verilmis yigm, kagit iizerine yapilmis ciddi olmayan her
karalama, ilk sanat olaylar1 olarak kabul edilerek sanat tarihi arastirmasinin ¢ikis
noktasi yapilmistir, her ne kadar bunlar bir halkin estetik yetisi hakkinda hemen

hemen siisleme sanati kadar pek ¢ok sey sdylemezlerse de'%.”

Buna gore oncelikle sanat estetigi aragtirmalari, yalindan karmasiga dogru bir
ilerleme gostermeli ve bu ilerlemedeki ¢ikis noktast da siisleme sanati olmalidir.

Boyle bir belirleme ile Worringer, ayn1 zamanda siisleme sanatinin yalin bir sanat

¢ a.g.e., s.53.
’ a.g.e., s.54.
¢ a.g.e., s.57.
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tiiri oldugunu da sOylemis oluyor. Ancak gergekte sanat estetigi caligmalarinda,
figiiratif sanatlarin incelenmesine oncelik ve agirhik verilerek, figiiratif sanatlar
stisleme sanatindan istiin tutulmustur. Oysa Worringer’e gore silisleme sanati,

uluslarin estetik yonelimleri hakkinda, figiiratif sanatlardan daha ¢ok sey soyler.

Worringer daha fazla ilerlemeden, bu g¢alismanin siisleme sanati ile ilgili
sorunlar hakkinda eksiksiz olmak iddiasinda olmadigini belirtir. Siisleme sanatinin
eksiksiz olarak ele alinmasi, bu ¢aligmanin sinirlar1 dahilinde gergeklestirilemeyecegi
gibi, Worringer’in bu boliimdeki amaci da, siisleme sanati1 hakkindaki daha genis bir

calisma igin bazi temel ¢izgileri belirlemektir®.

Worringer siisleme sanati ger¢evesinde, ilk olarak geometrik stil konusunu ele
alir ve bununla da ¢izgisel-geometrik siisleme bicimini kasteder. Worringer bu
stisleme biciminin neredeyse tiim uluslarin sanatinda Onemli rol oynadigi
kanaatindedir. Worringer’in siisleme sanati incelemesinde Onceligi geometrik stile
verme nedeni ise, geometrik stilin ilk sanat stili oldugu ve dolayisiyla diger siisleme

bicimlerinin de ancak geometrik stilden kalkarak gelistigi varsayimidir®®.

Bir Onceki boliimde ortaya konan agiklamalardan hatirlanacaktir ki, ilksel
sanat ictepisi olarak soyutlama igtepisi, once salt soyutlamay1 arar ve iggilidiisel bir
zorunlulukla mutlak bi¢im olarak geometrik soyutlamayr yaratir. Soyutlama
ictepisinin ilk tatmini olan bu geometrik soyutlama, evrenin zamansallik ve
tesadiifiliginden kurtulmanin en yetkin ifadesidir. Soyutlama igtepisi bundan sonraki
tatminini de, dis diinyaya ait her bir nesneyi tek tek, hayata ve dogaya bagliligindan
kurtarmak ve bu objeleri ayn1 zamanda siijeden de bagimsiz kilmak, kisaca her bir
nesneyi mutlak degere yaklastirip onlar1 6liimsliz kilmak ile saglar. Buna gore
Worringer’in siisleme sanati incelemesinde izleyecegi yolda da onceligi geometrik

stile vermesi, iddiast ile tutarlilik gostermektedir.

Worringer, geometrik stilin ilk sanat stili oldugu varsayiminin ¢ok yaygin

oldugunu ve bunun 6zellikle Avrupa-hindogerman®® sanati icin kabul edilen bir

199 a.g.e., s.57-58.

0 a.g.e., s.58.

%! Gunimiuizde Hint-Avrupa (Indo-European) diye nitelenen dil ailesine ait uluslarin kokleri. Boyle bir
adlandirma 19. yuzyihn ilk yarisinda ele alinan bir grup dilin gerek vokabller gerekse syntax
bakimindan 0zellikle eski devirlerinde blylUk bir benzerlik gosterdiklerinin fark edilmesine
dayanmaktadir. Bu dillerin en doguda konusulani Hintge ve batida mevcut olan Germen dillerini
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dogru oldugunu soyler. Ancak Worringer, geometrik stilin ilk sanat stili oldugu
varsayimiyla goriiniirde gelisen bazi bulgulara deginir: “Ornegin, eski tas cagmin
biitiin {rtinii  (Dordogne’de, La Madeleine, Thiingen vb. buluntulari), yalniz
geometrik-¢izgi bigimleri ile ¢alisan, ama kesin ve sasirtict bir natiiralist siisleme

bi¢imini gdsteren bir dekoration stil’ini ortaya koyarzoz.”

Dordogne, Fransa’nin glineybatisinda kalan Aquitaine bolgesindeki bir kenttir
ve en Unlii boyali magara resimleri de bu bolgede, Lascaux, Niaux ve Les Eyzies
magaralarinda bulunmustur. Ayn1 boélgedeki La Madeleine magarasinda bulunan
yontuk tip heykeller de birgok arastirmaya konu olmustur. Ispanya Altamira

- . - ve e o . . 2
magarasindaki buluntular da yine en iinlii magara resimleri arasinda yer alir 03,

Resim 5: Fransa, Dordogne Bolgesi Lascaux Magarasi

birlestirmek maksadiyla bu grubun ismi indo-Germen olarak ileri siiriilmustiir. Fakat daha sonralari
yapilan arastirmalarin artmasi sonucu bu gruba daha baska dil ve kiiltiirlerin girmesiyle indo-Germen
adi Hint-Avrupa olarak degistirilmistir.

?%2 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.58.

Uysal, Gllfem; “Magara Sanati”, 5. Ulusal Speleoloji Sempozyumu, Bogazigi Uluslararasi Magara
Arastirma Dernegi, istanbul, 2011, 5.34-41.
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Resim 6: ispanya, Altamira Magarasi

Worringer’in 6rnekledigi bu buluntular geometrik ¢izgi bigimine sahiptir
ancak natiiralist bir siisleme bigimini gosterir. Bu durumda sanatin tarihsel gelisimi
icinde ¢eligkili bir durumla kars1 karsiyayiz demektir. Ancak Worringer konuyla
ilgili olarak soyle bir a¢iklamada bulunur: “Bu ¢elisme, eger sanat sozii kavranmasi
gerektigi gibi kavranirsa, ortadan kalkar. Aquitania magara insanlarinin bu nattiralist
figtirleri, bize, sanat tarihinin taklit igtepisi, yani taklidin el becerisi tarihi ile ayni
tutulmasiyla ortaya ¢ikan sagmaligi belirtmek i¢in hos bir firsat verir. Bu iirlinler, salt
taklit igtepisinin, gozlem keskinliginin Uriiniidiirler, buna gore de, eger sagma ve
insan1 yaniltabilen bir kelime kullanmaya izin verilirse, sanat becerisi tarihine

girerler®®.”

Buna gore bu celiski gercekte degil, ancak goriiniirde bir ¢eliskidir ve sanat
sOziiniin gerektigi gibi kavranmasiyla kendiliginden ortadan kalkacaktir. Bu
kavrama, asil sanatin her zaman derin psisik ihtiyaglardan dogdugu ve bu ihtiyaclar

giderdigi bi¢iminde olmalidir. Geometrik ¢izgi ile bi¢imlenen ama natiiralist bir ifade

208 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, 59.
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tasiyan bu magara Uriinleri ise, sanat igtepisinin degil, taklit i¢tepisinin tiriinleridir.
Dolayisiyla Worringer, bu magara iiriinlerini sanata dahil etmez. Bu {iriinleri sanata
dahil eden ve bdylece bu firlinlerin sanatin tarihsel gelisimi ile gelistigini sdyleyen
bakis, sanat tarihini, taklit ictepisinin el becerisi tarihi ile bir goren ayni yanlis

bakistir.

Magaralarda ve kaya parcalar1 lizerinde bulunan resimler, c¢izgiler aslinda
“insanoglunun doga iizerindeki egemenligini ortaya koydugu bir biiyli ¢aligmasi ve
etkinligidir. Paleolitik donemde (yontmatas donemi) yasayan atamiz, dogadaki
formlari, bir ‘sanat eseri” yapmak konusunda higbir niyeti olmadan resmetmis ya da
kazimistir. Onun amaci, avinin bereketli olmasini ve tuzaga yakalanmasini saglamak

ya da kendi amaglari i¢in kullanmak iizere av hayvaninin giiciinii edinmektir®®.”

Worringer bu magara {irlinlerinin, asil anlamindaki sanatla, estetik olarak
yaklasilabilir olan sanatla higbir ilgilerinin olmadigini sdylerken, bu iirlinleri sanata
dahil eden bakisin, gergeklige yakinligi, sanatin 6l¢iisii olarak kabul eden anlayisini
da sagma diye niteler. Bunun yaninda Worringer bu magara iirlinlerini, bir cocugun
yaptig1 karalamalarla kiyaslamanin akla gelebilecegini sdyler. Ancak bu gibi bir
kiyaslama, ¢ocuk karalamalar1 da, sanatin gerektigi gibi kavranmasi durumunda
sanata dahil edilemeyeceginden, sanat adina yararli bir kiyaslama olmayacaktir.
Worringer boyle bir kiyaslamayi, ancak tek yanli ve asagi degerli sanat goriisiiniin
dogal gorebilecegini séylerZOB. Bu sanat goriisii de, taklit igtepisinin el becerisini, asil
sanatla bir tutan goriistiir. Worringer elestirisinin devaminda, “Unlii baz1 estetikgiler
bile sanati, tek yanli ve yalniz bir oyun igtepisinin {iriinii olarak anladiktan sonra, bu
tir sanat anlayislarinin  halkin etine ve kemigine dek islemis olmasina
sasmama11y12207” der ve cocuk karalamalarmi estetik olarak degerlendirmenin
miimkiin olmayisin1 da su sozler ile anlatir: “Cocuk karalamalari, bunlar istedigi
kadar keskin bir gézleme dayansin ve bir sanat {iriinii olarak kabul edilebilecek kadar

ustalikla yapilmis olsun, bu, psisik gereksinmelerden dogan, psisik gereksinmeleri

205 Bazin, Germain; Sanat Tarihi, cev. Uzra Nural, Selahattin Hilav, Sosyal Yayinlar, istanbul, 1998,

s.15.
2% \Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim s.59-60.

207 a.g.e., s.60.
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gideren seyi yalniz sanat olarak kabul eden daha istiin bir anlayis ile

QelismektedirZOB.”

Worringer’in, sanati oyun igtepisinin {iriinii olarak goérmeleri bakimindan
elestirdigi estetikgiler icin akla ilk gelen isim Friedrich Schiller (1759-1805)
olacaktir. Schiller’in, oyunu estetigin temeli alan iinlii kurami sdyledir: “Insan, ancak
sO0zcliglin tam anlamiyla insan oldugu yerde oyun oynar ve o, ancak oynadigi zaman
tiimiiyle insandir®®.” Schiller ozgiir olmanin, hayal giiciinii gergeklestirmenin, oyun
ile miimkiin oldugunu, insanin ancak bu dzgiirliikte tam anlamiyla insan oldugunu
sOyler ve her ikisi de yarar amaci glitmeyen oyun ile sanat arasinda bir bag Kurar.
Cocuk karalamalarinin sanat olarak kabul edilemezligine gelince de, bunlar ¢ocugun
i¢ diinyasini, isteklerini ya da deneyimlerini yansitir ve bu bakimdan sanat tirlinleri
ile benzer goriilebilir. Ancak ¢ocugun buradaki faaliyeti psisik bir ihtiya¢ dolayisi ile
degil, oyun ve taklit ictepisi ile gergeklesir. Kisaca bu karalamalarin altinda oyun
istegi yatar ve oyun, cogunlukla cocugun cevresindeki olaylar1 taklit ederek

gergeklestirdigi, dis diinyaya bir hazirlanma ¢alismasidir.

Worringer, sozii edilen magara resimlerinin, her ne kadar kiltiir tarihi
bakimindan ilging ve 6zellikle igerik yoniinden degerli olsalar da, bu {iriinleri sanat
tarihi ile ilgi icine koymanin yanlis olacagini yineleyerek ¢aligmasina devam eder.
Yapilan agiklamalar soyle bir sonucu dogurur ki, taklit ictepisine dayanan bu magara
resimleri, o halde, ilk sanat stilinin geometrik stil oldugu iddiasini higbir sekilde
sarsmig olmaz. Worringer, sanatta bir gelisme goOstermis toplumlarin sanatlarinin
baslangicina ulastifimizda, burada natiiralist bigimlerle degil, soyut bicimlerle

karsilagacagimizi séylerzm.

Cagdas tarih anlayisinin sanat lizerindeki etkisi, bir sanat olaymin higbir
zaman kendi kendisi ile degil de, daima baska olaylarla aciklanmasi geregi
bicimindedir. Buna gore de sanat tarihinin temel arastirma konusu, bu etkilenmeleri
tespit etmek olmustur. Worringer bu anlayis icinde geometrik stilin de genel olarak

kendiliginden meydana gelisinin kabul edilmedigini sdyler. Ancak Worringer’in

208 a.g.e., s.61.

209 Schiller, Friedrich; Uber die aesthetische Erziehung des Menschen, mektup XV.den aktaran
Lukacs, Georg; Estetik I, cev. Ahmet Cemal, Payel Yayinlari, istanbul, 1985, 5.179.
210 . = .

Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.61.
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teorisine gore geometrik stil, organizmamizin sartlarindan dogan igglidiisel bir
zorunlulukla iligkilidir. Dolayisiyla geometrik stilin genel olarak kendi kendine
meydana geldigi acik ve mantik¢a zorunludur. Geometrik stile sahip bir toplumun
sanat ihtiyaci, baska bir neden ile degil de, psisik durumu ile bir nedensellik ilgisi
icindedir. Worringer, diger miimkiin etkilenmelerin ise ancak ikinci dereceden

etkilenmeler olabilecegini belirtir?™".

Worringer’in, baglangicinda geometrik stil bi¢ciminde oldugunu sdyledigi
stisleme sanatinda, bitki figiirlerinin bulunmasi, bize ilk bakista natiiralist bir egilim
olarak goriilebilir. Ancak Worringer bu bitki motifleri i¢in soyle bir degerlendirmede
bulunur: “Insanin sanat alanina aktardigi sey, bitki bi¢imi olmayip, onun bigim
kanunudur. [...] Geometrik stil nasil dis goriiniisii ile cansiz maddenin kendisini
degil de, onun bicim kanununu gosteriyorsa, ayni sekilde, bitki siisii de, basta,
bitkinin kendisini degil, onun dis bicim kanunu gosterir®*2.”> Worringer, bitkinin
bicim kanunlulugunu ise soyle anlatir: “Diizen, bir merkez noktasi ¢ercevesinde
diizenlenmis olma, merkez-¢cek ve merkez-ka¢ giicler arasindaki denklesme (yani,
cember bicimindeki yuvarlaklik), tasiyan ve agirlik basan etkenler arasindaki
denklik, ilgilerin orantist ve bir bitki organizmasina derinden baktigimizda
gordiigiimiiz biitin geri kalan olaganiistii seyler”®.” O halde siisleme sanatinda
kullanilan sey, tipki diger geometrik stiller gibi, bitkinin kendisi degil, bitkinin

diizenli yap1 kanunlulugudur.

Worringer, dogal 6rnekle ilkece hemen hemen higbir ilgisi bulunmayan bu
stisleme stilinin, geometrik stilde oldugu gibi, sonraki zamanlarda natiiralizme
yaklastigin1 sdyler. Yani buradaki siireg, bir dogal objenin sonradan stilize edilmesi
seklinde degil, soyut bir bi¢imin sonradan dogallasmasi seklindedir. Worringer’e
gore bu karsitlik onemlidir, ¢iinkli bu siralama, sanatta 6nce dogal 6rnegin degil,

dogal 6rnekten soyutlanmis kanunun oldugunu ortaya koyar214.

Buna gore her iki stil de, yani hem ¢izgiye dayanan siisleme, hem de bitki

siislemesi, soyutlamay1 ifade eder ve aralarindaki fark yalniz bir derece farkidir. Bu

age., s.61-63.

2 a.g.e., s.65.
} a.y.
4

a.y.

21
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21.
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derece farkini, tipki soyutlama igtepisinin ilk tatmini olan salt geometrik soyutlama
ile, dis diinya nesnelerinin dogal baglamindan koparilarak mutlak degere
yaklagtirllmas1 ve bdylece Oliimsiizlestirilmesi arasindaki derece farki gibi
anlayabiliriz. Aralarindaki farka ragmen, nihayetinde her ikisinin de temeli ayni
ictepide, soyutlama igtepisinde bulunur ve ikisi de aym siirecin, soyutlama siirecinin

birer truntdir.

Worringer buna ragmen organik kanunlulugun, soyut tasvirde bulunsa bile,
yagsama duygularimizla daha siki bir bag i¢inde oldugunu sdyler. Bu sebeple organik
kanunluluk, insanin gizli 6zdesleyim ictepisini yavas yavas kendine gekebilir215. Bir
onceki bolimde yapilan agiklamadan hatirlanacaktir ki, Worringer’e gore 6zdesleyim
ictepisi, her insanda ortiik olarak da olsa bulunur ve bu igtepiyi ancak soyutlama

ictepisi engelleyebilir.

Worringer, hayvan siisleme sanati gelisiminin incelemesinde de ayni sonuca
varacagimizi sdyler ve arkeolog Sophus Miiller’den (1846-1934) yaptig1 su alint1 ile
de tezini destekler: “Siiphesiz hayvanlar hakkinda genel bir tasavvur olmadan,
hayvan siis resimlerinin meydana gelebilecegi gerci diisiiniilemez; ama, siis bu veya
su hayvanin tasvir edilmek istendigi gibi bir tahmin icin bir neden de bildirmez*'®.”
Buna gore ister havyan ister bitki motifleri olsun, dis diinya objelerinin belli bigim
ozelliklerinin kullanilmasi, bu objelerin tasvir edilmek istendigine dair bir dayanak

olusturmaz.

Worringer, hayvan silisleme sanatindaki bi¢im oOzelliklerini, s6z gelimi
gozlerin burun veya gaga ile olan orantis1 ya da kanatlarin bedenle orantist gibi
orantilar olarak anlatir. Worringer’e gore burada bir dogal Ornegin tasvirinin soz
konusu olmadigini, gesitli hayvanlardan soyutlanmis bagska motiflerin birlestirilmesi
de acgik olarak gosterir. Ancak bitki stislemesinde oldugu gibi, hayvan siislemesinde
de, sonraki zamanlarda bu motifler dogallastirilip natiiralizme yaklasilir ve bu

. . v e e 217
stislemeler masal hayvanlari haline biirtiniir™".

*> Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.66.

Miller, Sophus; Tierornamentik im orden. Aus dem Daenischen Ubersetzt Westorf, Hamburg,
1881.’den aktaran Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.67.
2 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.67.
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O halde buradaki siire¢ de, bitki siislemesinde oldugu gibi, bir dogal objenin
sonradan stilize edilmesi seklinde degil, soyut bir bigimin sonradan dogallagsmasi
seklindedir. “Sanat siirecinin ¢ikis noktasi, buna gore, ¢izgisel soyutlamadir; bu
cizgisel soyutlama, gerci dogal drnekle belli bir ilgi i¢indedir, ama onun herhangi bir
taklit egilimi ile higbir ilgisi yoktur. Daha ¢ok biitiin siire¢, soyut sinirlar iginde
meydana gelir; hem ilkel insan hem de erken Antikite insan1 yalniz bu soyut sinirlar

icinde sanatca etken olabilmisti218.”

Bu asamada Yunan Sanatini genel hatlariyla degerlendirmek, Worringer’in
sOzlnii ettii siireci kavramak adina aydinlatict bir 6rnek olacaktir. Yunan Sanati
genel olarak, Protogeometrik ve Geometrik Dénem (M.0.1050-M.0.700),
Oryantalizan Dénem (M.0.700-M.0.650), Arkaik Dénem (M.0.650-M.0.480),
Klasik Dénem (M.0.480-M.0.323) ve Helenistik Dénem (M.0.323-M.0.31) olmak
tizere 5 dénemde incelenir. Geometrik dénem de kendi igerisinde Erken Geometrik
Donem, Olgun Geometrik Donem ve Geg¢ Geometrik Donem olarak gruplara

ayrllmaktadlr219 :

Geometrik iislup, Oryantalizan dénemde yerini Dogu egilimli bir {isluba,
Arkaik donemde ise daha ¢ok mitolojik sahnelerin betimlendigi siislemelere
birakmistir. Klasik donem siislemelerinde perspektif kurallarina dikkat edilmeye
baslanip, 151k gdlge oyunlarryla figiirlere hacim etkisi verilmistir. M.0.300’li
yillarda ise yeni bir donem olan Helenistik donemle birlikte, Yunan sanatinin son

zamanlarina yaklasilirken kalip yontemi ile seri iiretim baslamis®®®

siislemeler yerine ¢ogunlukla kabartmalar tercih edilmistir®®.

ve boyali

28 a.g.e., s.67.

219 Mansel, Arif Miifid; Ege ve Yunan Tarihi, T.T.K Basimevi, Ankara, 1995, s.97.

Sézen, Metin ve Tanyeli, Ugur; Sanat Kavramlari ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul
2005, s.257.

221 Richter, Gisela; Yunan Sanati, cev. Beral Madra, Cem Yayinevi, istanbul, 1984.
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Resim 7: Protogeometrik Dénem, M.0.1050-900 Resim 8: Erken Geometrik Dénem, M.5.900-850

Resim 9: Orta Geometrik D6nem, M.0.850-760 Resim 10: Ge¢ Geometrik Dénem, M.0.760-740



Resim 11: Oryantalizan Dénem, M.3.700-650 Resim 12: Arkaik D6nem, M.0.650-480

Resim 13: Klasik D6nem, M.0.480-323
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Worringer, ozellikle ilkel siisleme sanati iizerine yapilan arastirmalara,
antropologlarin da katildigini, ancak antropologlar tarafindan, siisleme sanatindaki
geometrik bigimin nedeni olarak tamamen tesadiifi elemanlarin gosterildigini belirtir.
S6z gelimi Brezilya yerlilerinin {icken bi¢imine karsi duyduklari egilim, kadinlarin
ciplakliklarin1 ~ Orttiikkleri  Ortiinlin - ticken bigiminde olmas1 ile agiklanmistir.
Worringer, sanatla ilgili aciklamalarda psisik degerleri hesaba katmanin,

materyalistlere oldugu gibi, antropologlara da uzak oldugunu séylerzzz.

Worringer tekrar geometrik stil konusuna donerek diizenlilik ve kanunluluk
kavramlari {izerinde durur ve bu kavramlart ilkin Wolfflin’in goriislerine dayanarak
aciklar. Wolfflin’e gore diizenlilik ve kanunluluk arasinda derin bir fark vardir ve
birbirini takip etmenin diizenliligi, bir ¢izginin ya da bir figiiriin kanunlulugundan

ayrllmahdlr223

. Wolfflin bu goriisiinii soyle dile getirir: “Kanunlulukta salt bir
zihinsel ilgi karsisindayiz, diizenlilikte ise fizik bir ilgi karsisinda. Bir kare i¢inde
anlam bulan kanunlulugun bizim organizmamizla higbir ilgisi yoktur, hos bir varlik
bicimi olarak hosumuza gitmez, genel bir organik hayat kosulu degildir, tersine,
yalniz zihnimizin {stlin tuttugu bir durumdur. Birbirini takip edisin diizenliligi ise,
degerli bir seydir, cilinkii organizmamiz, 6zii geregince gordigii islerde diizenlilik

ister. Diizenli olarak soluruz, her diizenli etkinlik periyodik olarak yapilir®**.”

Sadece organizmamizin igleyisinde degil, genel anlamda doganin biitiiniinde,
hatta evrenin ulasabildigimiz son noktasina kadar, birbirini takip eden bir diizenin
isledigini gorebiliriz. Buna gore diizenlilik kavrami igin, Wolfflin’in de dedigi gibi
daha ¢ok fiziki bir tekrar anlamin gegerli oldugu sdylenebilir. Kanunluluk ise
Wolfflin’e gore, organik hayattan tamamen bagimsiz, salt zihinsel bicimlerde anlam

bulur.

Worringer, Alman sanat tarihgisi August Schmarsow’un (1853-1936) hakli
olarak Wolfflin’e karsi elestirel bir tavir aldigimi belirtir. Bu kars1 tavir, her zihin
ilgisinin belli bir fizik anlami oldugu temeline dayanir. Worringer de, geometrik
kanunlulugun, yalniz zihnimizin {stlin tuttugu bir fenomen oldugunu sdyleyen bu

varsayimla, ilkel kiltiirlerdeki geometrik stilin agiklanamayacagi goriistindedir.

?22 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.68.

} a.g.e., s.69.
4 a.g.e., s.69-70.

22
22.
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Worringer bu anlamda Lipps ile ayn1 diisiinceyi paylasir, yani diizenli bigimlerin de,

geometrik bakimdan bir haz objesi oldugu goriisiini®®>.

Worringer sanat siirecinin ¢ikis noktasinda cizgisel-geometrik soyutlamayi
bulur ve bu ¢ikis noktasi tarihsel olarak insanligin ilkel zihin evrelerine rastlar.
Dolayisiyla Worringer tarafindan geometrik kanunlulugun, zihinsel bir ilgi i¢inde
degil, organizmamizin sartlarindan dogan bir ictepiyle agiklanmasi, tutarli ve
anlasilirdir. Buna ragmen Worringer, Wolfflin’in kanunluluk ve diizenlilik arasinda
yaptig1 ayrim lizerinden sdyle bir ¢ikarimda bulunur: “kanunluluk soyutlama igtepisi
ile ayrilmaz bir baglilik icinde bulunur, oysa ki, diizenlilik denen daha alt goriiniis,
0zdesleyimin olanaklar alanina sessizce bir gegis olustururzze.” Worringer bu sekilde,
olgun geometrik stildeki soyutlama ve 6zdesleyim elemanlar1 arasindaki birlikteligi
aciklamak ister ve bu birlikteligin, meander ve spiral siisleme bigimlerinde doruk
noktasma ulastigini sdyler. Ozellikle meander®’ stili, organik bigimler ile higbir
yakinlik icermez. Ancak Worringer’e gore 6zdesleyim ihtiyact bu kat1 bi¢imi ele
gecirip, ona sanki yalniz organik harekete 6zgii bir hareket, yogunluk ve derinlik

saglamlstlrzzs.

Worringer Grek sanat isteminin bu kendine 6zgii 6zelliklerini ¢éziimlemek
icin tarihte oldukca geriye, Miken Uygarligi’na kadar gider ve Miken siislemesi ile
Misir siislemesini karsilagtirir. Worringer ilk olarak, Miken silislemesinde ortaya
cikan bitkisel motiflere dikkat ¢ceker. Misir siislemesi ise buna karsilik salt cizgisel,

soyut bir karaktere sahiptir®®®

. Miken Uygarligi, Minos Uygarhigi’nin etkisinde
gelismis bir uygarliktir. Bu sebeple 6ncelikle Minos sanatinin 6zelliklerine deginmek

yerinde olacaktir.

2 a.g.e., s.70.

226

a.y.
227 Kelimenin kokeni Menderes nehrine dayanmaktadir. Geometrik kivrimlar yapan serit bicimdeki bir
bezeme motifidir. Antik Yunan ve Roma’da mimari suslemelerde ve keramik sanatinda cok
kullanilmistir. Bu bezemeye fret, asik yolu, sapak gibi isimlerde verilmektedir. Yine bu bezemenin
licgen, dortgen ve disli bicimlerde 6rneklerine rastlanmaktadir. Ozellikle Karia kaplari tizerinde
yoreye has ve Phryg etkisinde kalarak uygulanmis gesitleri ilgi gekmektedir (Saltuk, Secda; Arkeoloji
S6z1igi, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2007, 5.117).
28 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.71.

229 a.g.e., s.71-72.
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Minos (Girit) Uygarligi, bugiin Ege Denizi i¢indeki Yunanistan'a bagl olan
Girit Adasi'nda, M.O. yaklasik 3000'lerde dogmus bir uygarhktlrzgo. Minos
kiiltiiriiniin doruk noktasina ulastigi dénem ise M.0.1600 yillaridir®®! ve M.0.1400
yillarima dogru Mikenler tarafindan yikilmistir. Erken donem Minos siislemelerinin
genel oOzellikleri ¢izgisel kaliplar, spiral sekiller, tiggenler, egik c¢izgiler, carpi
simgeleri ve balik kilgig1 betimlemeleri gibi Ozelliklere sahipken; Orta Minos
donemine gelindiginde bunlarin yaninda, balik, kus ve bitki motifleri gibi dogada var
olan varliklar da yer almaya baglamistir. Ilerleyen zamanlarda daha ¢ok kullanilan bu
betimlemeler, Ge¢ Minos ¢agina gelindiginde hala en yaygin desenler durumundadir

ve hatta bu dénemde desenlerde nesnelerin sayisi gogalmustir®,

Miken Uygarligi ise, Hint-Avrupa gogebe topluluklarindan Akalarin,
M.O.1800'li yillarda Yunan yarmmadasini istila ederek, yerli neolitik ciftciler
tizerinde feodal-askeri bir egemenlik kurmasiyla baslayan bir kiiltiirdiir. Miken
Uygarlig1’nin en parlak dsnemi M.0.1400 sonrasi yillardir ve bu dénemin baslarinda
Girit adasindaki Minos Uygarligi’m1 yikarak Dogu Akdeniz ticaretine egemen
olmuslardlrzgg. Bazi tarihgiler, M.0O.1100 dolaylarinda yikilan ve Yunanca konusan
Miken Uygarligi’ni, Yunan tarihi igerisinde degerlendirirler. Buna ragmen birgogu
ise Miken Uygarligi’m1 etkilemis olan Minos Uygarligi’'nin daha sonraki Yunan

kiiltiirlerinden gok farkli oldugunu 6ne siirerek siniflandirmay ayri yaparlar®,

Miken mimarisi genel 6zellikleriyle matematiksel bir soyutluluk tasir. Ancak
Miken sanati bazi yonlerden Minos sanatinin etkisi altinda gelisim gostermistir.
Ozellikle seramikler, gerek bicim gerekse siisleme acisindan Minos Sanatinin devami
gibidir. Mikenlerin duvarlara, silahlara ve aletlerin iizerine yaptiklari siislerde de

Minos sanatinin natiiralist etkisi goriiliir®>.

230 Rumpf, Andreas; Yunan ve Roma Sanati, gev. Jale inan, Pulhan Matbaasi, istanbul, 1949.

2! Demisch, Heinz; Die Sphinx, Geschichte Ihrer Darstellung von den Anfangen bis zur Gegenwart,
Urachhaus 1977, s.64.”den aktaran Temir, Akin; “Girit-Minos ve Miken Sanatinda Sfenks”, Atatlirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 11, 2008, s.136.

232 Richter, Gisela; Yunan Sanati, cev. Beral Madra, Cem Yayinevi, istanbul, 1984

Turani, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 2000, s.131.

Mansel; Ege ve Yunan Tarihi, s.58.

Turani; Diinya Sanat Tarihi, s.133.
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Resim 14: Miken Uygarhgi seramik drnegi, M.0.1400-1100

Minos ve Miken Uygarliklarinin Misir ve Suriye ile ticari iliskilerde
bulundugu bilinmektedir. Buna bagl olarak bu kiiltiirlerin sanatinin kdkenini, ingiliz
arastirmacilar ¢ogunlukla Misir’a baglarken, Alman arastirmacilar Anadolu’ya ve

2% Worringer ise calismasinda

bazi arastirmacilar da Suriye’ye baglamaktadirlar
konuyla ilgili olarak Riegl’in soézlerine yer verir: “Miken sanat¢ilarinin temel
egilimini, yalniz onlarin etkisine gore yargilayabiliriz; eger bir etkiye ulagmak
amaclanmissa, o zaman hedef, 6rnek alinan kaskati, stilize edilmis Misir motiv’lerine
bir canhlik ve hareket vermeydi®’.” Buna gdre Miken siislemesi, Misir
siislemesinden alinmis, ancak Misir’in kati, stilize edilmis bigimleri, canlilik ve
hareket katilarak kullanilmis, bdylece bu bigimler Miken bitki silislemesine

doniismuistiir.

Worringer Miken sanatinin bu dogallastirici egiliminin, sonraki Grek
stislemelerinden bile ileri gittigini sdyler. Miken silislemesine egemen olan bu
natiiralizmin, barbarca denebilecek bir renklendirmeyi icerdigini ve bu sanatin ilkel

budunlarin sanatini animsattigina deginir. Bu bakimdan Worringer, Miken sanati

236 Demisch; Die Sphinx, s.64.”den aktaran Temr; Girit-Minos ve Miken Sanatinda Sfenks, s.136.

27 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.73.



78

Grek siisleme sanati ile ilgi icine konmali mi, yoksa bagimsiz olarak mi
degerlendirilmeli karsitligin1 iceren bir sorgulamaya girisir. Bu sorgulamada

oncelikle Grek siisleme sanatinin geometrik dipylon stilini ele alir®®®,

Dipylon adlandirmasi, Atina’daki Dipylon Mezarlig1 ve civarinda bulunan
eserlerden kaynaklanmaktadir. Bu eserlerden biri, Dipylon Vazosu diye adlandirilan
bir amfora vazodur. 160cm uzunlugundaki bu vazo, M.0.750 dolaylarinda gomiilen

birinin mezarinin {istiinde bulunmustur.

Resim 15: Dipylon Amfora, M.0.755-750

238 a.g.e., s.73-74.
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Bu vazo yukardan asagiya soyut geometrik motifler, 6zellikle de meander
stisleme bi¢imi ile kaplidir ve bunlar degisik genisliklerdeki yatay bantlar i¢inde yer
alir. Vazonun en genis boliimiinde ufak bir alan insan figilirlerine ayrilmistir ve bu bir
cenaze torenidir. Iki yandaki hizmetkarlar kefen Ortiisiinii kaldirarak cesedi
gostermektedirler, kefen soyut dama tahtasi gibi bir desene sahiptir. Oliiniin
yatirlldig1 cenaze yataginin ise sadece iki bacagi vardir. Ciinkii sanat¢inin derinligi
ya da mekani verme gibi bir kaygisi yoktur. Insan figiirleri ve esyalar amforanin
diger boliimlerindeki geometrik bicimler kadar iki boyutludur. Figiirler cepheden
verilmis licgen bicimli gdvdelerden olusan siluetlerdir. Bu govdelere profilden
cizilen kollar, bacaklar ve kafalar eklenmistir. Bu insan figiirleri saglarini1 yolarak
liziintiilerini gdsteren Olii yakinlari olarak yorumlanir. Burada 6nemli iki noktadan
biri, insan figliriiniin islenmis olmasi, digeri de, son derecede stilize bir bicimde olsa

da, bir 6ykiiniin bulunmasidir.

Worringer dipylon stilinde, onu genel geometrik stilden ayiran bir olgunluk,
yetkinlik goriir ve ¢alismasinda konu ile ilgili olarak Alman arkeolog Alexander
Conze’un (1831-1914) goriislerine yer verir: “Bu bi¢imlerde, dogal objelerin
taklidine gotliren elemanlar son derece eksiktir. Ayni sey, hayvan figiirlerinde de
kendini gosterir; bu stil’in biiyilk dekorativ zenginligine, bu hayvan figiirleriyle
ulagilmigtir. Ama, bu hayvan resimleri ¢izgi oyununa dayanan obiir bigimler
tarafindan Oziimlenir; onlar da bir ¢izgisel sema i¢inde erirler ve bedenin artik
tamamen fircayla resmedildigi yerde de, bu ¢izgisel semalastirma kol ve bacaklarda,
ozellikle de ayaklarda hi¢ degismeden yinelenen bir bigimde goriiniir. O halde
burada da tasvir, bir giivensizlik duygusu vermez de, tersine tamamen bir kere rahat

ve uygun olarak bulunmus belli bir ustalig1 gésterir239.”

Buna goére bolimiin basinda, Worringer’in geometrik stile dahil ederek
inceledigi, bitki ve hayvan figiirlerini i¢eren siisleme sanati ile kastedilen stil, daha
acik bir bicimde karsimizda bulunur. Burada dogal bir 6rnek degil, dogal 6rnekten

soyutlanmis bir kanunluluk vardir. Dolayistyla Worringer’in bu bi¢imlerin kaynagini

239 Conze, Alexander; Zur Geschichte der Anfiinge der griechischen Kunst, Buchandler der Kaiserlichen

Akademie der Wissenschaften, Wien, 1870, p.64.”den aktaran Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim,
s.74.
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soyutlama ictepisinde géormesi de anlasilirdir. Bu figiirler organik varliklarla bir ilgi

icinde olsa bile, soyutlama igtepisinin ¢izgisel-geometrik stili ile bigimlenmislerdir.

Worringer aynt zamanda bu stili ¢ocuk karalamalar ile karsilagtirarak, burada
cocuk karalamalarinda oldugu gibi, dogal Orneklerin goriiniiste beceriksizce ve
dogaya aykir1 olarak yapilmis resimlerindeki yetisizlik veya basitligin degil de,
tutarlt bir stil amacimin oldugunu séylerm. Bu amag, bu stili gerceklestirenlerin

istegi, yani psisik ihtiyaglarinin yonlendirdigi sanat istemleridir.

Worringer Miken sanati ile Grek sanati karsilastirmasina tekrar donerek,
Miken sanatinin natiiralizmi ile Grek dipylon stilinin soyut 6ziinden daha gii¢lii bir
zithk diistiniilemeyecegini belirtir. Tarihsel olarak bu isliplarin devaminda Klasik
Grek siisleme sanati gelir ve Worringer, Klasik Grek sanati koklerinin, Miken veya
dipylon stilinde aranip aranilmayacagini sorar. Bu soruya Worringer ilkin Riegl’in
goriis acisindan yaklasir. Riegl, Miken stilinden yanadir ve bu stili Helenistik
donemin parlak sanatinin onciisii olarak goriir. Worringer’in ovgiiyle soz ettigi
dipylon stilini ise, Grek sanat gelisiminin bir engellenmesi olarak degerlendirir. Riegl
sonug olarak, Klasik Grek iisliibunun biitiin ana 6gelerini, Miken sanatin1 gelistiren
toplumun olusturdugunu iddia eder. Worringer ise Riegl’in bu goriisiiniin hedefini

ast1g1 ve bir siirlandirmaya ihtiyaci oldugu kanaatindedir®*.

Yunan sanatinda Klasik donemin temel oOzellikleri, figiirlerde derinlik,
perspektif, hareket ve canliligin goriilmesidir. Bu donmede “vazolarin iizerlerinde yer
alan konular, epik karsilagsmalar1 betimlemektedir. (Yunanlilar ve Amazonlar veya
Yunanlilar ve Kentauroslar gibi) Konu se¢ciminde kismen duvar resimlerinin, kismen
de Yunanlilarin barbarlar ve dogulular iizerindeki istiinliiglinii yansitan popiiler

mitolojik hikdyelerin etkisi vardir®*.”

% Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.74.

! a.g.e., s.75.
242 Boardman, John; Yunan Sanati, gev. Yasemin ilseven, Homer Kitabevi, istanbul, 2005, 5.201.
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Resim 16: Klasik Donem seramik siisleme 6rnegi, M.6.500-330

Worringer, Miken sanatinin natiiralizm egilimi, dipylon stilinin ise kesin
olarak soyut bir egilim gosterdigini belirtir. Buna gore Klasik sanat icin Worringer,
bu her iki Usliptan meydana gelmis, ama natiiralist iislibun daha agir bastig1 bir
sentez oldugu degerlendirmesinde bulunur. Miken stili ile dipylon stili arasindaki bu
birliktelik, 6zdesleyim ve soyutlamanin bir birlikteligi olup, bu birlikteligin
goriindiigii Klasik Grek sanatin1 ise Worringer, olaganiistii mutlu bir sonug¢ diye
niteler. Ne var ki soyutlama ve 6zdesleyimin bu birlikteliginde, natiiralist egilim
zamanla giiclenir ve Worringer natiiralist egilimin bu giiciiniin, sonunda Grek
stislemesinin soylu giizelligini giiliinglestirdigini st')yler243. Boyle bir degerlendirme
bize agik¢a gosteriyor ki, Riegl’in Grek sanatinda natiiralist egilimleri {istiin tutup, bu
kiiltiiriin sanatinin en parlak ¢agini Helenistik donemde gérmesine karsin, Worringer,

olgun bir soyut egilimi gosteren dipylon stilini, natiiralist egilime {istiin tutar.

o Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.76.
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Bu asamada Klasik Grek siisleme sanati ile Misir siisleme sanatini
karsilagtiran Worringer, Misir sanatinda geometrik kanunluluk, Grek sanatinda ise
organik kanunluluk goriir. Grek sanatinin bu organik kanunlulugu, hi¢bir sekilde bir
doga taklidi olarak goriilemez. Ancak geometrik kanunluluk, varligini yalniz
soyutlama igtepisine borglu iken; organik kanunluluk, 6zdesleyim ihtiyacinin
kosullarina bir gecis saglar. Worringer bu iki kanunluluk arasindaki farkin, en acik
sekilde, Grek siislemesinde kullanilan dalga ¢izgisinde belirlenecegini soyler. Hi¢bir
zaman geometrik bir katilik icinde gerceklesmemis olan bu Grek dalga ¢izgisi, bir
hareket giidiisiinli gosterir. Ancak bu dalga hareketi diizenli ve kanunlu bir harekettir
ve bu bakimdan daima soyutlama ihtiyacin1 karsilar. Yine de bu kanunluluk,
gosterdigi diizenli hareket giidiisii bakimindan organik bir kanunluluktur ve bdylece

0zdesleyim icgtepisine baglamr244.

Worringer Grek siisleme sanatinin dal kivein motifi ile spiriral bigimi
arasinda goriilen ilgiyi de soyle agiklar: “Biitiin obiir siislemeler igin kabul ettigimiz
bir gelisme silirecine uyarak, dogal olarak spiral’de kaynakca salt geometrik bir
siisleme gérmeye egilimliyiz; bu salt geometrik siisleme, Grek sanatinda gitgide
geometrik karakterini yitirir ve sonunda dal kivrimina yakla§1r245.” Worringer Grek
stisleme sanatindaki akantus bitki motifi i¢in de yine ayni degerlendirmeyi yapar ve
konuyla ilgili daha ¢ok Riegl’in goriislerini aktarir. Riegl’a gore plastik bir kabartma
bicimindeki akantus bitki motifi, palmet siisleme bigiminin dogallastirilarak bir bitki

tiirline yaklastirilmasi ile olmusturm.

Bu ornekler aslinda biitiin bir Grek sanat isteminin temel ¢izgisini Ozetler
niteliktedir. Grek sanat gelisimi, varligin1 yalniz soyutlama ictepisine borglu olan salt
cizgisel-geometrik bicimler ile baslamis, devaminda organik varliklarla bir ilgi iginde
olsa bile yine soyutlama igtepisinin ¢izgisel-geometrik stili ile bi¢imlenmis figiirleri
dahil etmis, zamanla 6zdesleyim igtepisinin bu geometrik ¢izgi ve figiirleri ele
gecirip onlara organik harekete 6zgii bir canlilik kandirmasiyla bi¢cimler dogallasip
natliralizme yaklagsmistir. Misir sanatinda bulunmayan bu natiiralizm ve soyutlama

birlikteligi, Grek sanatinin olaganiistii mutlu bir dénemini anlatir. Ciinkii burada hem

“age. s.76-77.

> a.g.e., s.78.
6 a.g.e., s.79.
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soyutlama hem de 6zdesleyim ihtiyacinin i¢ i¢e ge¢mis bir tatmini s6z konusudur.

Ancak bu birliktelik zamanla natiiralizmin egemenligi ile son bulur.

Worringer slisleme sanati ¢er¢evesinde son olarak, Ortacag Dogu sanatinda
biiyiik bir rol oynamis arabesk siisleme bigimine deginir ve bu bi¢im ile Grek dal
kivrimi motifi arasinda pek ¢ok arastirmaci tarafindan bir ilgi goriildiiglinii belirtir.
Worringer’in bu sekilde sdylemek istedigi sonug, bu Islam siislemesinin de,
soyutlama ve Ozdesleyim arasindaki bir birlikteligi dile getirdigidir. Ancak Grek
siislemesinde natiiralizmin agir basmasina karsilik, Islam arabesk siislemesinde soyut

usltp agir basmaktadir®®’.

Sanat tarihi arastirmalarinda sik sik basvurulan arabesk terimi sozliiklerde,
Arap tarzinda yapilan siisleme; girift dal ve sekillerden ibaret siisleme; Ogeleri
birbirine girisik olan bezeme tarzina Avrupalilarca verilen isim olarak
tanimlanmaktadir. Terimi ilk kez kullanan Avrupali yazarlar, Islam toplulugunun bir
{iyesi olan Arap kaviminin adindan yola ¢ikarak, Islam siislemelerinin hemen
biitlinline arabesk adini vermisler ve zamanla tiirlii anlam degisiklikleri gegiren bu
terimde, en sonunda ‘karmasik, girift siisleme’ anlami one g¢ikmustir. Arabeskin
giiniimiizdeki anlami, stilize bitki motifleri ve geometrik gecmelerle tuhaf bir

diizenlemenin karmasik ve dopdolu bir sekil almasidir®®.

Worringer boliimiin sonunda, siisleme sanatinin biitiin bir gelisimini ana
cizgileri ile Ozetleyen Riegl’in goriislerine yer verir. Buna gore Misir’da bitki
siislemesinin ¢ikis noktasi geometrik spiraldir; burada cicek motifleri ise sadece
onemsiz koseleri doldurmak i¢in kullanilmistir. Grekler ise bu bigimlerden canli dal
kivrimlarini meydana getirmisler ve natiiralizme ydnelmislerdir. Islam sanatinda ise
Dogu soyutlama ruhu, dal kivrimlarini geometrik bir kanunluluk igine sokma

cabastyla yeniden kendini gosterir®®.

*7a.g.e., 5.79-80.

% Mulayim, Selguk; "Tiirk Siisleme Sanatinda Arabesk Problemi” Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi Il,
izmir, 1983, 5.63-79.
249 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.80.
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3.4. Soyutlama ve Ozdesleyim Goriis Acisindan Mimarhk ve Heykelcilikten
Secilmis Ornekler

Worringer bir oOnceki bolimde Grek siisleme sanatini degerlendirirken,
natiiralist egilimlerin daha agir basmasina ragmen, Klasik Grek siisleme sanatini,
soyutlama ve 6zdesleyim ictepilerinin birlikteliginden meydana gelmesinden dolay,
“olaganiistii mutlu bir denklesme” diye nitelemisti. S6z konusu denklesmede
Worringer, natiiralist egilimleri Miken stiline, soyut egilimleri ise dipylon stiline
dayandirirken, Miken uygarliginin sanat isteminde 6zdesleyim igtepisinin, dipylon
stilinin bulundugu Grek siisleme sanatinin Geometrik doneminde ise soyutlama
ictepisinin baskinligini sdylemis oluyor. Ciinkii bir ulusun sanat {iriinleri, o ulusun
sanat isteminin karakterini tasir. O halde siisleme sanati gelisiminin incelenmesinde
cizilen tablo, diger sanat tiirlerinin gelisimi ile de Ortiismeli ki, Worringer’in temel
iddias1 olan, soyutlama igtepisinden kalkan sanatsal yaratimin stil denen soyut
tislibu, ozdesleyim igtepisinden kalkan sanatsal yaratimin ise natiiralist {islibu

dogurdugu tezi tutarliligini korusun.

Nitekim Worringer’in bolimiin basinda yaptigi su agiklama da, yukaridaki
diisiincemizi onaylar niteliktedir: “Bir ulusun mutlak sanat isteminde dogrudan
dogruya onun psisik yetisinin tortusunu gordiigiimiize gore, siisleme 6rneginde elde
ettigimiz tanimi, prensipce, hi¢c ¢ekinmeden Obiir sanat dallarina da aktarabiliriz.
Veya daha iyi soOylersek, siisleme sanatini ¢oziimlerken bulmus oldugumuz sanat

istemini, Obiir sanat tlirlerinin de dogruladigini gérebilirizz‘r’o.”

Buna gore bir ulusun siisleme sanatindaki istemin, hangi psisik ihtiyacin itkisi
ile bicimlendigi belirlendikten sonra, ayni ulusun ayni donemindeki diger sanat
dallarmin incelenmesinde de, slisleme sanatinda bulunan igtepi ile ayni igtepinin
bulundugu goriilecektir. Worringer, slisleme sanati ¢ergevesinde daha ¢ok Misir ve
Grek sanatini incelerken, bu uluslarin sanat istemlerinde goriilen igtepinin,
baslangigta ayni olmasina ragmen, Grek sanat isteminin gelisiminde ayirt edici bir
ozellik gosterir. Bu ozellik, 6zdesleyim ictepisinin, soyut bicimleri ele gegirmesi
seklindedir. Misirlilar, biitiin eski uygar toplumlar arasinda, soyutlama igtepisini en

gliclii bigimde gergeklestirmis olan sanati bize gosterirken; Grek sanat gelisimi, salt

250 a.g.e., s.83.
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cizgisel-geometrik bicimler ile baglamis, devaminda organik varliklarla bir ilgi i¢cinde
olsa bile yine soyutlama igtepisinin ¢izgisel-geometrik stili ile bicimlenmis figiirleri
dahil etmis, ancak zamanla 6zdesleyim igtepisinin bu geometrik cizgi ve figiirleri ele
gecirip, onlara organik harekete 6zgii bir canlilik kandirmasiyla, bigimler dogallasip

natliralizme yaklagmistir.

Worringer’e gore, Greklerde sanatsal yaratimin basinda gelen soyutlama
yetisinin, kisa zamanda organik olandan duyulan seving ile geri itilip, sonunda
tamamen bastirilmasi, genel olarak diger uluslar i¢in de gegerlidir251. Burada organik
olandan duyulan seving sozii ile, dogaya karsi duyulan bir giiven ve doga ile
birlikteligin insanda yarattig1 huzur duygusunu anliyoruz. Doga ile yasanan boyle bir
sempati ilgisi de, natliralizm hakimiyetindeki bir sanat gelisimini gosterir. Ancak
uluslarin 6zdesleyim igtepisi ile yoOnlenen sanat istemleri, zamanla soyutlama
ictepisinin egemenligi ile yeniden yon degistirir. Iste Worringer’in bu béliimdeki
aragtirmalarinin asil amaci da, uluslarin sanat istemlerindeki bu degisimin nasil

gergeklestigini gostermektir.

Worringer’in dile getirdigi sekliyle, bu boliimde “bizim arastirmamiz, soyut
prensibin, buna ragmen, Ozellikle ¢agin basinda nasil kuvvetle dile geldigini
gostermekle yetinebilir®®?.” Ancak bundan evvel yapilmas: gereken ¢alisma, sanatsal
yaratimin baginda bulunan soyut sanat isteminin, 6zdesleyim igtepisinin dogallastiric
etkisi ile natiiralizme dogru nasil evrildigini, siisleme sanati agisindan

degerlendirildigi gibi, mimarlik ve heykelcilik agisindan da degerlendirmektir.

Worringer, Arkaik Donem Grek sanatinin, hala agik olarak soyut egilimlerin
hakimiyeti altinda oldugunu sdyler. Ancak sonraki donemlerde, Grek sanat yetisinin,
bu soyut egilimlerin hakimiyetinden kendini siyirip, asil Grek sanat istemine nasil
vardigin1  ¢éziimlemek i¢in, Worringer, derin bir arastirmaya ihtiyag oldugu

gérﬁsﬁndedir253.

Bir onceki boliimde yapilan agiklamalardan hatirlanacaktir ki, Yunan sanati
genel hatlariyla, Protogeometrik ve Geometrik Donem, Oryantalizan Dénem, Arkaik

Donem, Klasik Donem ve Helenistik Donem olmak {izere 5 donemde incelenir.

1 a.g.e., s.83.

g a.y.
3 a.g.e., s.84.
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Worringer’in de belirttigi iizere, Arkaik donem siislemelerinde hala kendini gosteren
soyut egilimler, zamanla azalmaya devam ederek, Helenistik doneme gelindiginde
yerini tamamen natiiralizme birakmigtir. Yunan heykel ve mimari incelemeleri ise,
genel olarak Arkaik, Klasik ve Helenistik donem olmak {izere birbiri izleyen bu 3
ana donem c¢ergevesinde yapilir. “Arkaik donem heykel sanatinda tanrilarilar i¢in
yapilan heykeller 6n planda iken ve tanrilar yiiceltilirken, Klasik donem sanatinda
toplumlarin bagarisi ile tanrilar ve insanlar ayni friz i¢inde betimlenerek, toplumlar
Oon plana ¢ikartilmig, Hellenistik sanat ise daha Gzele inerek insani galismis ve

yasamin merkezine tanr1 ya da toplum degil tanrilastirilan insani 0turtmustur254.”

3.4.1. Mimarhk Ornekleri

Grek sanatinin soyut egilimlerin hakimiyetinden kendini siyirip nasil
natiiralizme evrildigi sorusunu Worringer, ilkin mimarliktan aldigi bir &rnekle
aydinlatmay1 dener. Bu drnek, Dor ve lon tapiaklari arasindaki bir karsilastirmadir
ve karsilagtirmaya gore “Dor tapinagi, tamamen soyuta yonelen sanat isteminin bir
tirtinii olarak kendini gosterir. Onun igyapisi, bdyle bir ifade kullanmaya iznimiz
varsa, salt geometrik veya daha ¢ok stereometrik, ifadeden yoksun bir kanunuluga
dayanir [...] Bu soyut i¢-yap1 ona o agirbash hantalligi, basikligi, cansizligi, onun
erisilemez ihtisaminit meydana getiren maddenin biiyiisii i¢indeki degismez durusunu
saglar. Yalniz ayrintilarda bu soyut yetiyi, gelecekteki gelismeyi simdiden haber

veren organik egilimler zay1ﬂat1r255.”

Bu agiklamaya gére Dor diizeni, soyut sanat istemi ile insa edilmis olmakla
kalmayip, hacim ve boyut hesaplamalarini iceren uzay geometri bilgisi tarafindan
tiretilmis (stereometrik) bir kanunluluga dayanir. Ancak bu Dor tapimaklarinin bazi
ayrintilari, canlilik egilimi igermeleri bakimindan, sahip oldugu soyut, kati
kanunlulugu zayiflatir. Worringer bu ayrintilar1 ayrica, gelecegin natiiralist diizeninin

habercisi olarak goriir.

24 Nagis, Murat; Helenistik Dénem Rhodos Heykeltrasligi ve Bati Anadolu ile iliskisi, Yiksek Lisans

Tezi, Ankara Universitesi, Ankara, 2007, s.1.
2 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.84.
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Worringer, Dor diizeninin soyut kanunlulugunu zayiflatan ayrintilarini,
“dogru ve egri ¢izgilerin degismesi, egriler, yatay kirislerdeki hafif siskinlikler, siitun
govdesinin hafif sigkinligi (entasis) ve kiigiilmesi, dig siitunlarin i¢ siitun olmaya
dogru hafif egilimi, kdse boliimiiniin darlastirilmasi ve triglyphezse’lerin durusundaki

25755

diizen”"” olarak aciklar.

~— akroter

alinhk —

triglif

S Arsitrav
(stitun bastabani)

metop s
(siitun tepe tasi) bashk

entasis
(siitun gobekligi)

siitun sekisi

I
r j teme
-

Resim 17: Dor Diizeni

® ¢ oluklu ve dort késeli pervaz alti tezyinati.

»7 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.84.



Resim 18: Dor Diizeni, Athena Tapinagi, Assos, M.0.6.yy (Arkaik Dénem)

Resim 19: Dor Diizeni, Athena Tapinagi, Assos, M.0.6.yy (Arkaik Dénem)
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Worringer’in, Dor siitun dilizenindeki bazi ayrintilarin, s6z konusu
tapinaklarin kati, soyut kanunlulugunu nasil zayiflattigini belirtmesinin yaninda, Dor
tapinaklarindaki siitun tepe tasi ve siitun bastabanlarindaki kabartmalarin, icerdigi
geometrik diizenlilikle beraber, tasidigi canliik da dikkat c¢ekicidir. Bu
kabartmalarda gérdiiglimiiz sanat isteminin karakteri, Arkaik donem siisleme sanati

ile de tutarlilik gosterir.

Resim 20: Athena Tapinagi siitun bastabani kabartmalar
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Worringer organik olana dogru bir gecisin lon tapmnaginda tam olarak
gergeklestigini  sOyler. Dor tapmagmin agirbagli, insani varolustan uzak
soyutlamasiyla, insan1 ezen amtsallif1 artik fon tapmaginda gériilmez. fon tapmag:
biitiin gorkemliligine ragmen insana, insani olana daha yakindir. Dor tapmaginin
hantallig1 ve katilig1 kirilmis; orantilar dogal orantilara yaklagmis; siitunlar incelmis

ve yiikselmis; bigimler hayatla dolmustur®®.

Resim 21: ion Diizeni

28 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.85.



Resim 23: ion diizeni, Athena Nike, Atina, M.0.424 (Klasik D6nem)
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Worringer sanat tarihi incelemelerinde, mimarlik gelisimi agisindan bakan
goriisiin, heniiz ender oldugunu belirtirken, Alman tarihgi Karl Gotthard
Lamprecht’in (1856-1915) de, mimarliktaki sanat ogelerini onemli gormedigine
deginir. Lamprecht’e gére mimarliktaki siislemeler, estetik gelismenin belli bir

2% Worringer ise bir

asamasinin psikolojik 6zelliklerini belirleyen bir anlam tagimaz
ulusun sanat istemini gorme firsatini, diger sanat dallarinda oldugu kadar, mimarligin

gelisiminde de bulur.

3.4.2. Heykelcilik Ornekleri

Worringer ¢aligmasinda heykel sanatindan orneklere gegerken, ilk asamada,
goriiniiste paradoks gibi gelen soyle bir gorlis noktasindan séz eder: Sanatsal
yaratimin ¢ikis noktasi olarak bulunan soyutlama igtepisi, yani eski uluslarin sanat
istemi, bu uluslari, sanat tasvirinde maddi bireylilik i¢inde yiizeye yaklasmaya

zorlar®®

. Daha once yapilan agiklamalardan hatirlanacaktir ki, soyutlama igtepisinin,
mutlak degere yaklasma istegini gergeklestirme olanagindan biri, nesnelere gorelilik
saglayan uzay tasvirinin ve siibjektif algilarin ortadan kaldirilmasiyla, maddi
bireylige erisme imkanmidir. Bunun igin de ilk olarak, sanatsal yaratimda derinlik
algisinin ortadan kaldirilmasi gerekir. Oysa heykel sanati, bicimsel kosullar1 geregi,

soyut sanat istemi ile goriiniiste tutarsiz bir sanat tiirii olarak bulunmaktadir.

Worringer bu durumu soyle anlatir: “Dis durum ve sartlarin bir heykel tasviri
istedigi yerde, bir takim direnmelerle karsilasilir; bu direnmelerin, bu istekle
meydana geldigi gibi asilmalari gerekir; su halde, dogalligi geregi, bir yiizey
tasvirine gotlirmesi lazim gelen sanat istemi prensipleri, buna ragmen, bu direnmeye

ragmen gergeklesmelidir261.”

Buna gore soyutlama ictepisinin hakimiyeti altinda bulunan eski uygar
toplumlarda, bir heykel tasvir etme istegi duyuldugu yerde, bu istek, sahip olunan
genel soyut sanat istemi tarafindan bir engelleme ile karsilanir. Ancak soyutlama

ictepisinin kosullar1 geregi gerceklesen bu engellemeye ragmen, heykel tasviri istegi

% Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.86.

0 a.y.
! a.g.e., s.87.

261
26



93

kendini gergeklestirir. Iste ¢alismanin simdiki basamag1 da, bu engellemeye ragmen,
heykel tasviri isteginin, soyutlama igtepisinden hareketle nasil gerceklestirildigi

uzerine bir inceleme olarak bulunur.

Bu basamakta ilk olarak 6liimsiizlestirme kavrami ile karsilasiriz. Yine daha
once yapilan agiklamalardan hatirlanacagi gibi, soyutlama igtepisinin, mutlak degere
yaklasma istegini gerceklestirme olanagindan bir digeri de, soyut kristal bigimlere
yaklasarak, objeyi goreliliginden kurtarma ve onu Oliimsiizlestirme imkanidir. O
halde heykel tasvirinin, tipki dogadaki diger goreli nesneler gibi olmasina neden olan
¢ boyutlulugu, onun oliimsiizlestirilmis bir tasvir olmasiyla telafi edilebilir mi?
Worringer’e gore bir heykel, “aslinda, tasta oliimsiizlestirilmek istenen onun dogal

ornegi gibi, ayn sekilde diinya tablosu i¢inde yitik ve keyfi olarak bulunur®®?.”

Heykel tasvirinin soyutlama igtepisinin engellemelerine ragmen yine
soyutlama igtepisinden kalkarak nasil gergeklestirildiginin cevabi, Worringer’in
yukaridaki olumsuz cevabina ragmen, aslinda, yine de soyut oliimsiizlestirme
egilimleri ile iliskilidir. Ancak bu Oliimsiizlestirmeye, bir dogal Ornegi, yok
edilemeyen bir maddeye basit olarak aktarmak yoluyla degil, baska bir yolla

ulasilir®™®, Peki Worringer’e gore bu yol nedir?

Soyutlama igtepisinin  heykel tasviri  iizerindeki  Oliimsiizlestirme
egilimlerinden ilki, maddenin biitiinligiinii saglamaktir. Maddenin biitiinliiglini
saglamak da, maddenin 6gelere ayrilmayan bir baglam ic¢inde, bir birlik izlenimini
mimkiin oldugu kadar vermek ile olur. Worringer, heykel tasvirinin bu
Olimsiizlestirme kanununu, ilk Arkaik heykeller ile ornekler ve bu donem
heykellerinde, kollarin siki sikiya bedene yapistigini ve ylizeyin herhangi bir

parcalanmasindan miimkiin oldugunca ka¢imildigim séyler264.
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Resim 24: Auxerre (Geng Kadin) Heykeli, M.0.650-625 (Arkaik D6nem)

Resim 25: Kourous (Geng Erkek) Heykeli, M.0.590-580 (Arkaik D6nem)

Arkaik donem heykelleri bir insanin ideal tipini bigimlendirir. Genis
omuzlari, siskin gogsii, ince beli, diiz kalgas1 ve kosucu bacaklar1 ile ¢evik insan
tipinin ozellikleri goriiliir. Yunan arkaik heykellerinde her parga kisi 6zelliginden
uzaklastirilmistir. S6z gelimi heykel baslar1 detaylandirilmamis ve belli bir yiiz
ifadesi bigimlendirilmemistir. Arkaik tislupta viicut blok halinde geometrik bir Kitle

olarak bicimlendirilmistir®®®.

263 Turani; Diinya Sanat Tarihi, 2000.
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Tim bu tek tiplestirme, idealize etme ve maddenin miimkiin oldugunca
birbirinden ayrilamaz 6geler bi¢iminde islenmesi ile birlik izleniminin verilmesi,

soyutlama igtepisinin, heykel tasvirindeki objelesmesidir.

Worringer, materyalist sanat goriisiiniin, bu dénemdeki heykellerde, kollarin
sikica bedene yapistirilmasi gibi bir madde biitiinliigii bulunma nedenini, sanatg¢inin
maddeyi islemedeki yetenek eksikligi olarak agikladigini séyler ve bu diisiinceyi
sacma bulur. Boyle bir iddianin ¢lirikliiglinii gdstermek amaciyla da Misir sanatina
deginir. Misir heykelleri, Arkaik donem Yunan heykelleri gibi, sert bir bigim
boliinmezligi stili gosterir. Ancak Worringer bu asamada Riegl’dan yaptig1 bir alinti
ile Misirlilarin, teknik yetenekte, yani hammaddeye egemen olmada, tim
toplumlardan iistiin oldugunu sdyler?®. O halde geometrik bir bigim boliinmezligi

gosteren bu heykeller, herhangi bir yetenek eksikligi diislincesi ile agiklanamazlar.

Buraya kadar, soyutlama igtepisinin heykel tasviri iizerindeki egilimlerinden
ilkinin, maddenin biitinligiinii saglamak oldugunu soyledik. Worringer soyutlama
ictepisinin heykel tasviri lzerindeki diger istegini belirtmeden hemen oOnce ise,
Fransiz sanat tarih¢isi ve arkeolog Maxime Collignon’dan (1849-1917) soyle bir
alint1 yapar: “Ilk Tanr1 sembolleri, anikonik denen tasvirler, isterse onlar odun veya
tagtan yapilmis olsunlar, sadece geometrik bi¢imdedirler ve birka¢ basit tipe
indirgenebilirler. Gelisme siireci i¢inde ilk Grek heykellerinin, kendilerinden
meydana gelmis oldugu temel elemanlar bu ¢esittendi. Henliz arkaik heykelde ve
topraktan yapilmis kiilt armaganlarinda bu geometrik bi¢cim kendini duyurur. [...]
Gergekligin taklidinin, i¢ine konulduklar1 dogayla baglilik i¢inde bulunan, hareket
eden ve eylemde bulunan canlilarin tasvirinin degil de, tersine belli bir seyi
soyutlamanin, hareketsiz, donmus, soguk ve etkilenemez bir duruma getirmenin, yine
inorganik baska bir doga i¢inde yeniden bir yaratmanin bilincine varilir varilmaz,

kiibik formlar i¢indeki giiclii kavrayis, bu anitsal ¢abalamanin ilk belirtisi olur®’.”

Collignon’dan yapilan bu alinti, Worringer’in, sanatsal yaratimin basinda salt
geometrik soyutlamanin bulundugu iddiasim1 desteklemekle birlikte, soyutlama
ictepisinin heykel tasviri lizerindeki diger istegini anlamak adina da 6nemli bir

tespittir. Buna gore soyutlama igtepisinin heykel tasvirindeki diger c¢abasi, bigimi,

*%® Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.89-90.

267 a.g.e., 5.90-92.
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organik doga ile ilgisinden koparip, inorganik bir kanunlulukla, kiibik formlar i¢inde,

zaman dis1 bir dlinyaya ylikselterek 6liimsiiz kilmaktir.

Worringer, Greklerin, bu giiglii kiibik anlayist hizlica terk edip, soyut
kanunlulugu, organik kanunlulukla; 6lii geometrik bigimleri, canli doganin ritmiyle
zayiflattiklarini soyler. Ciinkii onlarin, mutlulugu doga ile olan birlikteliklerinde
bulan ictepileri, onlara bu yolu gosterir’®®. Greklerin siisleme sanati gelisiminde
gordiiglimiiz, 6zdesleyim igtepisinin soyut figiirleri ele gegirerek onlara dogaya 6zgii

bir canlilik kazandirmasi, o halde, heykel sanati gelisimi i¢in de gecerlidir.

Worringer’in heykel sanatina dair simdiye dek belirttigi temel noktalar1 bir
arada tekrarlayacak olursak; heykelin iighoyutlu yapis1 geregi, baslangigta paradoks
gibi goriinen durum, yani soyutlama igtepisinin uzay tasvirini ortadan kaldirma
buyruguna ragmen yine soyutlama igtepisinden kalkarak bir heykel tasvirinin
gergeklesmesi, iki tirlii kanunlulukla olur. Birincisi, maddenin miimkiin oldugunca
biitiinliiglinlin saglanmas: yani maddenin birbirinden ayrilamaz 6geler bigiminde
islenip bir birlik izlenimi verilerek idealize edilmesiyle Oliimsiizlestirilmesidir.
Ikincisi ise, organik doga ile ilgisinden tamamen koparilan bi¢imin, kiibik bir form
icinde, zaman dis1 inorganik bir diinyaya yiikseltilerek oliimsiizlestirilmesidir. Bu her
iki stil kanunu da, heykel sanatinin en basinda bulunur ve sanatin gelisimi igerisinde

soyutlama i¢tepisinin bulundugu yerde, heykel sanatin1 farkli 6l¢iilerde belirler.

Simdi Worringer, soyutlama igtepisinin heykel tasviri iizerindeki {i¢lincii bir
isteminden s6z eder ve bu istemin sadece, sanat istemi tamamen soyutlama
prensibine bagli uluslarda gerceklesebilecegini sdyler. Bu istem, kiibik olana yiizey
etkisi yaptirmak, yani maddeyi dyle bir islemek ki, yapita bakanda tigboyutlu bir
gerceklik izlenimi degil, bir yiizey tasviri izlenimi yaratmaktir®®®

ilgili bir agiklama i¢in, Alman heykeltiras Adolf von Hildebrand’in (1847-1921) Das
270

. Worringer konuyla
Problem der Form in der bildenden Kunst®"™" adli yapitindan soyle bir alint1 yapar:
“Bir plastik figiir, ilk planda kiibik bir seymis gibi goriindiigii siirece, heniiz

sekillenmesinin baslangic basamagindadir; ancak, kiibik olmasina ragmen ylizeysel

208 a.g.e., s.92.

°a.g.e., 5.93-94.
270 Hildebrand, Adolf von; Das Problem der Form in der bildenden Kunst, Heitz & Miindel, Strassburg,
1893.

26!
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bir seymis gibi etki yaparsa, bir sanat bi¢imi elde eder. Bizim kiibik izlenimlerimizin
bu relief kavrayisinin tutarli olarak gergeklestirilmesiyle, ancak tasvir bir biiytikliik
kazanir ve bizim sanat eserinden duydugumuz gizemli hoslanma da yalniz buna

dayanlrm.”

Resim 26: Adolf von Hildebrand, Sonbahar, 1888

a7 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.94.
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Worringer bu prensibin en kesin olarak Misirlilarda uygulandigini sdyler ve
konu ile ilgili olarak Misir piramidini Orneklendirir. Piramit, arkitektonik yani
mimari bir bi¢im oldugu kadar, bir anit olarak da goriiliir. Kullanilma amaciyla
mezar odasi olan bu kiibik sekil, ayn1 zamanda, bakanda yiicelik etkisi yapan bir
anittir. Bu anit bi¢im, Worringer’e gore en giiclii maddi bireyligi ve birlik izlenimini

"2 Bu dev anitlar, aslinda, tanri Ra’ya ulagsmak adina,

yapmak i¢in bulunmustur
oliince onun yaninda yer alacagini timit etmis firavunlar tarafindan yaptirilmis ve
bugiin bile insan1 hayrete diistiren bir bilgelik ile insa edilmislerdir. Bu piramitlerin
her biri piramit metinlerinde de belirtildigi {izere goge dogru, tanri Ra’ya dogru
yiikselen merdivenlerdir ve sekil olarak da bir bulutun arkasindan yayilan giines

1sinlarini hatirlatmaktadirlar®”,

Worringer, soyutlama igtepisinin {iglincli egilimi olan, kiibik olana yiizey
izlemi yaptirmak prensibinin, en kesin olarak Misirlilarda uygulandigi iddiasini
desteklemek iizere, Riegl’dan, piramit bi¢imini agiklayan su alintiyr yapar: “Eski
Misirhilarin mimari ideali piramit mezar tipinde en salt bir sekilde dile gelmistir.
Seyirci, dort cephenin her birinin karsisina gecer, gozleri daima yalmiz ikizkenar
ticgenin birlikli ylizeyini algilar; bu ikizkenar iiggeni sert bir sekilde sinirlayan

kenarlar, kendi arkasinda derinligin sinirlandigini higbir sekilde hatirlatmaz [.. JH

7 a.g.e., s.94.

273 Kurhan, Miiriivvet; “Eski imparatorluk devrinde Tanri Re”, Belleten, cilt.LVII, say1.218, TTK, 1993,
s.18.
274 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.95.



Resim 27: Gize Piramitleri

Worringer’in, soyut prensibin en kesin olarak Misirhilarda uygulandigin
sOylemesi ve bu iddiasin1 Misir piramidi ile 6rneklendirmesi, soyutlama igtepisinin,
ticboyutlu madde bi¢gimlendirmedeki egilimleri géz oniine alindiginda, kendiliginden
anlagilir. Maddenin biitiinliigliniin saglanmasi, sert geometrik bir kanunluluk ve son
olarak kiibik olana bir yiizey goriiniimii vermek; buraya kadar belirtilen bu ii¢ temel

egilim, kendini en salt sekilde piramit bigiminde gosterir.

3.4.3. Bizans Sanati

Worringer Bizans sanati 6rneklerine gecerken, amacinin, buradan kalkarak
Kuzey Ortagag sanatina gitmek oldugunu belirtir. Clinki Worringer, Kuzey Ortacag
sanatin1 olugturan dgeleri gorebilmek igin, Isa’dan sonraki ilk bin yilin sanat istemini
anlamanin zorunlu oldugunu diisiiniir. Bu ¢agin sanat istemini en agik sekilde temsil
eden sanat da Bizans sanatidir. Worringer Bizans sanatinin meydana gelisi ve tarihsel
gelisimi hakkinda birbirinden biiyiik dl¢iide ayrilan goriislerin oldugunu belirtirken,
ilk asamada bu sanatin, Antik ve Hristiyan sanatinin evrensel bir varisi olarak ortaya

ciktigini S('jyler275.

7 a.g.e., s.97.



100

Bizans medeniyetinin, eski Yunan kiiltiiriiniin hakim oldugu Dogu Akdeniz
cevresinde, Roma kiiltiiriiniin miras1 ile Hiristiyan inancinin kaynasmasi sonucunda,
yerli medeniyetlerden de kalintilar1 alarak meydana geldigi géz oniine alindiginda,
bu medeniyetin sanatsal gelisimi hakkindaki goriislerin birbirinden farklilik
gosterecegi de anlasilir olacaktir. Bizans sanati, eski Yunan ve Roma sanatlarindan
koklerini almakla beraber, sahip oldugu topraklarin eski sanat geleneklerine de ilgisiz
kalmamistir. Bu bakimdan Bizans sanati bazi bolgelerde degisik karakterde eserler

vermistirzm.

Worringer konuyla ilgili olarak ilkin Riegl’in goriislerine deginir. Riegl,
Bizans sanatini, Dogu’dan gelen goglerin (Kavimler Gogli) etkisiyle ortaya ¢ikan bir
stire¢ olarak degil de, Antik sanatin mantiksal bir gelisim evresi ve zorunlu bir gegit
olarak degerlendirir. Riegl’in agiklamalarina gore Bizans sanati figiirleri, tamamen
canliliktan yoksun degilse de, kaba, hareketsiz ve sert simetrik bir kompozisyon
icinde dile gelmislerdir. Worringer de ayn1 sekilde Bizans sanatinin soyut bir yapida
oldugunu, ancak Antikite’den miras kalan ayrintilarin kullanilmasiyla bu soyut
yapinin saklandigini, 6te yandan bu soyut yapinin, Bizans sanatinin Antik sanattan
farkin1 agik sekilde ortaya koyacak kadar giiclii oldugunu sdyler. Worringer
Riegl’dan farkli olarak bu soyut egilimin, Roma diinyasina Hristiyanlik yoluyla gelen
ruh ile ilgili oldugunu sdyler ve Hristiyanligin, ruhu bakimindan Dogu-Semitik
(Yahudi) kaynakli oldugunu ve buna gore de Dogu’da egemen olan soyut sanat
istemini tasimasi gerektigini belirtir. Yani Bizans sanati, biitiin Grek gelismesiyle
birlikte eski Hristiyan sanati 6gelerini de i¢ine alir ve onlar bir sanat biitinligii
meydana getirmek tizere isler. Worringer’e gore bu biitiinliik icerisindeki dgelerden
herhangi birinin bir digerini tamamen baski altina almasi degil de, daha ¢ok Antik
sanat gelisiminin en son uzantilarinin mantiksal olarak burada son bulmasi soz
konusudur. Worringer, Bizans sanat1 gelisme tarihini, Islamin giiclii etkisi ile soyut
Ogelerin zaferiyle sona erinceye dek, Helenistik gelenegin natiiralist etkisi ile
Hristiyanlik ruhunun soyut etkisi arasinda gelisen gidip gelmeler olarak niteler.

Biitiin bu silirecte sanat istemi gelisiminin de, sigramalar ve g¢elismeler bigiminde

276 Eyice, Semavi; “Bizans Mimarisi”, Mimarbasi Koca Sinan: Yasadigi GCag ve Eserleri 1, T.C.

Basbakanlik Vakiflar Genel Madarligi, 1988, s.45.
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olusunun, farkli kiiltiirlerin temasa gelip karismis olmasi durumu ile yeterince

aciklandigini sé')yler277.

Bizans uygarliginin ve dolayisiyla da sanatinin baglica kaynaklari olarak
Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu, Hristiyanlik dini, Pers, Suriye, Filistin gibi
Dogu uygarliklar1 ve Anadolu’nun yerli uygarliklar1 sayilabilir. Bunun yaninda
Bizans sanatmin gelisim ¢izgisinde, Islam uygarliklarmin (Emevi, Abbasi, Selguklu
ve hatta Osmanli), Kafkas uygarliklarinin (Ermeni, Giircii), Uzakdogu Asya
uygarliklarimin (Hint, Cin) ve Avrupa’nin etkilerinden sz edilebilir’®. Bu kadar
cesitli kiiltiirel etkiler altindaki bir uygarligin sanat isteminin, biitiintiyle diizenli bir

gelisim gostermesi de beklenemez.

Worringer Bizans sanati gelisiminde, soyut egilimlerin kendini ilk olarak
Theodosius ¢aginda (379-395) gosterdigini, ayni gelisimin Justinianos ¢aginda (527-
565) da devam ettigini, sonrasinda ise, put ve resim diismanlhigi ile biitiin alanlarda

219 " Modern

bir hareketsizligi beraberinde getiren yiizyillarin geldigini sdyler
tarihgiler tarafindan 330 ile 1453 yillar1 arasina tarihlenen Bizans uygarliginin evrim
¢izgisinde, Justinianos’a kadar olan donem, heniiz Romali yani1 agir basan bir kiiltiir
Ozelligi gosterir ancak Justinianos ile birlikte sanat Helenistik ¢izgiden ayrilirken,
Hristiyanlik da 6n plana ¢ikmaya baslar®®. Sonrasinda yasanan ikonoklast dénem
(726-843) ise, ikona (tasvir) karsithiginin bir devlet politikasi olarak yasandigi
donemi anlatir ve tasvir kirict anlamina gelen ikonoklast teriminden de anlasilacagi
iizere bu donemde, oOzellikle kiliselerde, sanatsal anlamda bir durgunluk s6z
konusudur®®.

Worringer bu donemin ardindan Antik-Helenist egilimlerin birdenbire

282

canlandigin1 sOyler ve Ayasofya Narteks mozaiklerini ornekler™. Worringer’in

soziinii ettigi bu dénem, Bizans Imparatorlugu’nun Makedon Hanedani tarafindan

7 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.97-101.

278 Kitzinger, Ernst; Byzantine Art in the Making: Main Lines of Stylistic Development in
Mediterranean Art 3rd-7th Century, Cambridge, 1977.

27 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.101.

280 Akylrek, Engin; “Bir Ortagad Sanati Olarak Bizans Sanati”, Sanatin Ortagagi: Tiirk, Bizans ve Bati
Sanati Uzerine Yazilar, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1996, 5.72.

8 Ayrintili bilgi icin bkz. Kéroglu, Giilgiin; Bizans Sanatinda ikonoklazma Dénemi, Doktora Tezi,
Mimar Sinan Universitesi, istanbul, 1994.

282 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.101.
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yonetildigi donemdir (867-1056). Bu donemde Kkiliselerin tekrar tasvirlerle
bezenmesi ve yenilenmesiyle sanatcilar eski formlara bir geri doniis yasamislardir®®.

843 yilinda ikona kirict hareketin sona ermesiyle baslayan bu kiiltiirel ve sanatsal

gelisim donemi, ayn1 zamanda Makedon Ronesansit olarak adlandirilir®®,

Worringer’in 6rnekledigi Ayasofya Narteks mozaiklerinin ¢ogu da, Ikonoklast

dénem sonrasi bu yenileme calismalarina aittir®®.

Resim 28: VI. Leon Mozaigi, Ayasofya Miizesi, 10.yy.

Worringer Makedon egemenligi doneminde natiiralizmin  yeniden

ciceklendigini, 6te yandan Dogu-soyut kaynakli &gelerin ¢igeklenmesinin de,

Bizans’in Komnen egemenligi altina girdigi donemde gergeklestigini séylerzse.

Bizans’in yonetiminde Makedon Hanedan1 sonrasi iktidar olan Komnenos Hanedan
donemi (1081-1185) ile birlikte, Konstantinopolis artik bir Roma kenti degil,

Bizans’l1 bir Ortagag kentidir®®’,

8 Mathews, Thomas F.; The Art Of Byzantium: Between Antiquity And The Renaissance, Calmann

And King Ltd, London, 1998, p.60.

284 Krautheimer, Richard; Early Christian and Byzantine Architecture, Yale University Press, London,
1986, p.331.

2% Ayrintili bilgi igin bkz. Eyice, Semavi; Ayasofya, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1984.

280 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.102.

287 Akyurek; Bir Ortagag Sanati Olarak Bizans Sanati, s.72.
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Resim 29: Komnenos’lar Mozaigi, Ayasofya Miizesi, 12.yy.

Worringer Bizans stilinin objektif olarak degerlendirilmesinde 6nemli bir
gelismeyi ilk kez Robert Vischer’de gormesi bakimindan konu ile ilgili olarak
Vischer’in agiklamalarina deginir. Bu aciklamalara gore, Bizans resim sanatinin

sonunda planimetrik®®

ve stereometrik bir dekorasyon sekline doniismesi, kuskusuz
bir sanat yozlagsmasiyla agiklanacaktir. Ancak sematik olan, bir bakima ne yapacagini
bilmez bir saskinligin ve bilgisizligin sonucu olan bir zorlama ise de, bir bakima da

6zgiir olarak istenen ve gergeklestirilen bir seydir®.

Vischer’in aciklamalarina gére Helenistik Yunan sanatina dayanan Roma
sanat geleneginin, farkl etkilerle Bizans’ta geometrik-soyut bir sekle biirlinmesi, bir
sanat yozlasmasi olarak goriiliir ve Bizans sanatinin sematik, cansiz goriiniimleri, tek
yonlii bir degerlendirme ile, Bizans sanatina olumsuz bir 6zellik anlami1 verir. Ancak
bu geometrik-soyut dgelerin, objektif bir degerlendirme ile, hem bir zorunluluk, hem
de bir istem sonucu oldugu goriilecektir. Bu, Bizans uygarliginin din ve diinya
goriisti Ozellikleri ile tutarli, igtepisel olarak zorunlu bir sanat istemi, soyutlama

istemidir.

*% Bir yapinin Ug boyutlu ve mekansal bir gerceklik olarak degil, yalnizca iki boyutlu grafik dizeni

acisindan ele alinmasi.
289 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.103.
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Nitekim Worringer, Vischer’in agiklamalarindan séyle bir ¢ikarimda bulunur
ki, burada goriilen egilim biitlin kapsamiyla soyut bir egilim olup, bu egilim,
Olumsiizlik degerini engelleyen bir sey olarak kavradigi doga varligindan ve
ticboyutluluktan kaginir. Worringer bu noktada, bir ulusun dini ve diinya goriisii ile
sanat isteminin, ayni ruh halinin, ayni i¢tepinin esdegerli ifadeleri oldugu
diistincesini yineler. Buna gore bir ulusun sanat isteminin karakteri, 0 ulusun dini ve

diinya goriisii zellikleri ile de bilinebilir?®.

Ortagag Kkiiltlirliniin yiizli, Antik kiiltiiriin aksine, ‘bu diinya’ya doniik
degildir; zaman, mekan ve gerceklikten soyutlanmistir. Zaman sonsuzdur, mekan
simirsizdir ve gerceklik doganin sinirlarini asmis, tinsel bir gercekliktir. Buna bagh
olarak Bizans sanati da, klasik sanati 6ziimsemis ve yeni gereksinimlere gore
bicimlenmistir. Yani sanati, li¢ boyutlu uzamdan, dogal 151k ve a¢ik havadan,
deneysel olarak algilanabilecek bir hacim ve agirlik etkisinden, zaman ve yerin belli
bir an ve yer olmasindan uzaklastirip; zaman ve mekani agsan veya sonsuzlastiran, iki

boyutlu ikonik bir bigime dénﬁstﬁrmﬁstﬁrzgl.

Worringer “Natiiralizm ve Stil” bolimiinde ortaya koydugu, bir ulusun dini
ve diinya goriisii ile sanat istemi arasindaki uygunluk iligkisini, bu bdliimde su sozler
ile yineler: “Sanat arastirmasi i¢in buldugumuz 6zdesleyim ve soyutlamanin bu karsi
karsiya konusuna, din ve diinya goriisii tarihinde politeizm veya panteizm olarak
nitelendirilen i¢-diinya (immanens) ve monoteizm’e gotiiren diinya-isti
(transcendens) gibi iki kavram uyar’®’.” Buna gdre sanat isteminde 6zdesleyim
ictepisinin egemenligi bulunan bir ulusun dini ve diinya gorisii 6zellikleri igin,
politeizm veya panteizm gibi doga ile bir giiven ilgisi bulunan inanislarda kendini
gosteren ickinlik kavrami uygundur. Ote yandan, sanat isteminde soyutlama
ictepisinin egemenligi bulunan bir ulusun dini ve diinya goriisii 6zellikleri i¢in ise,
tek tanrili inanislarda kendini gosteren askinlik kavrami uygundur.

Karsitlik ilgisinde bulunan bu ulus tiplerinin ilki i¢in Worringer Grekleri

ornekler. Greklerin diinya goriisii, giiven i¢inde kendini evrende mutlu ve evrenle bir

duyma bi¢imindedir. Dini inanislarinda antropomorfist bir politeizm; sanat

0 3.g.e., 5.104-5.

ot Akylrek; Bir Ortagad Sanati Olarak Bizans Sanati, s.78-9.

292 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.105.
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gelisimlerinde de 6zdesleyim igtepisinin zahmetsizce egemenligi almasi ile natiiralist
iislip kendini gosterir. Worringer, din ve diinya goriisi tarihlerine askinlik kavrami
uyar dedigi uluslar i¢in ise sOyle bir tespitte bulunur: “Biitiin transcendent dinler,
dogas1 geregi az veya cok acik olarak kurtulus (necat) dinidirler; onlar, insan
varliginin sarthiligindan, goriiniis diinyasinin sartliligindan kurtulmayi ariyorlar. Bu

\ A 2
temperature d'ame %

i biitiin sanat etkinligini bir soyut sanat etkinligine
doniistiirdiigiinii kanitlamak icin fazla séze liizum var m1? Bu soyutlama igtepisi,
goriintigleri akis1 icinde hareketsiz noktalar, keyfilik icinde zorunluluklar, relativ
olanin verdigi ac1 ve sikintidan bir kurtulus yaratma ¢abasindan bagka bir sey midir?
Su agiktir ki, dinle ilgili transcendent tasavvurlar ve sanatla ilgili soyutlama ictepisi,

evren karsisinda ayn psisik yetinin ifadeleridir®®.”

Daha once yapilan agiklamalardan hatirlanacaktir ki, sanatsal yaratimin
basinda bulunan soyutlama ihtiyaci, ilk tatminini, mutlak olana, mutlagin bilgisine
ulagmak ile saglar. Sanatta bu durum kendini, zorunluluk ve kanunluluk degerinin en
yetkin ifadesi olarak salt geometrik soyutlama bigiminde gosterir. Salt geometrik
soyutlama, algilar diinyasi ile olan her tiirlii bagin tamamen ortadan kaldirilmasi
arzusuyladir ve bunu anlatir. Yani soyutlama ihtiyaci insanin dogada bir kanunluluk
aramasindan dolay1 degil, huzur arzusuyla ictepisel olarak mutlak olani aramasindan
dolayidir. Dinler agisindan bakildiginda, askin bir Tanr1 inancina dayanan biitiin
dinler i¢in temelde ayni durum gecerlidir. Burada mutlak, Tanr1’dir ve bu diinyanin
siirliligindan, goreliliginden de, yine ancak mutlak olana ulagsmak ile kurtulunabilir.
Worringer yukaridaki agiklamasinda, sanattaki soyut egilimleri ve dinle ilgili askin
tasarimlari, insanin evren karsisinda duydugu ayni duyguya, aym psisik yetiye
baglar. Soyutlama igtepisinin insani sanatta soyut 6gelere, dinde de askin tasarimlara
gotiirmesi gibi, 6zdesleyim igtepisi de insan1 sanatta natiiralist 6gelere, dinde de ickin

tasarimlara gotiiriir.

Worringer, Dogu kaynakli Hristiyanlik dininin, askin tasavvurlariyla, Grek
tanrilarinin diinyasin1 pargaladigini séyler295. Bunun en iyi 6rnegini Bizans sanati

olusturur. Roma topraklarindaki Helenistik diislince ve sanat, Hristiyanlik ile birlikte

% Ruh sicaklig.

Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.106.
> a.g.e., s.107.
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soyut bir egilim igine girer. Bizans uygarligi, 6zellikle Makedon Rdnesansi olarak
adlandirilan donemde bilingli olarak sanatta Helen geleneklerini korusa da, soyut
egilim devam eder ve Bizans’in olgun ¢aginda, Islam dininin de etkisiyle, bu soyut

egilim sanatta egemen olur.

Worringer Bizans sanati ile ilgili son olarak, derinlik yerine yiizey anlayisi,
organik olani bastirmak, geometrik bir kompozisyon gibi eski Misir sanatinin temel
ozelliklerinin, burada da bulundugunu, ancak Bizans sanatinin eski Misir sanatindan
oldukca farkli goriindiigiinii sOyler. Worringer bu farkin nedenini, Bizans sanatin
gelisiminin, Grek sanati {izerinden ge¢cmis olmasi ile aglklarzge. Buna gore her iki
uygarlik da aym igtepinin, soyutlama igtepisinin egemenliginde olmasina ragmen,
Bizans sanati, Helenistik Yunan sanatina dayanan Roma geleneginden gelmektedir
ve dolayisiyla dayandigi natiiralist gelenegin izlerini tagir. O halde Bizans sanatinin
farki, biitiin Yunan sanati gelisimini 6ziimsemis, ardindan yeni psisik gereksinimlere

gore yeniden bicimlenmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

3.5. Kuzey Erken Ronesansi

Worringer bir 6nceki bdliimde Bizans sanat istemi gelisimini aktarmadan
once, amacinin, buradan kalkarak Kuzey Ortagag sanatina gitmek oldugunu belirtir.
Boyle bir siralamanin gerekliligi, Kuzey Ortacag sanatinin ya da daha dogru bir
deyisle Kuzeybati Avrupa Erken Ronesans sanatinin onciillerinden birinin, Bizans

sanatinda bulunuyor olmasindan kaynaklanmaktadir®’.

Kuzeybati Avrupa’da
Ronesans oncesi doneme baktigimizda, Gotik sanatla karsilagiriz. Buna gore
simdiden sdylemis olalim ki, bu boliimiin temel arastirma konusunu, Gotik sanat

istemi olusturur.

Worringer, Kuzey insaninin dogayla ilgisinin, Greklerdeki gibi bir igli digh
olma ilgisi olmadigini, 6te yandan evren duygularinin, Dogu kiiltliri toplumlariminki
gibi bir derinlik de gostermedigini sdyler. Buna ragmen yasadiklar1 cografyanin sert
kosullar1, Kuzey toplumlarina, doga ile bir sempati ilgisi kurma olanagi tanimamustir.

Sonug olarak Kuzey insanlari, onlara dost goriinmeyen bir doga ile yasadiklari igsel

2% a.g.e., s.107-8.

ad a.g.e., s.109.
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uyumsuzluk sebebiyle, dinle ilgili askin tasavvurlara daha yakin olmus ve

Hiristiyanligin etkisine kolayca teslim olmuslardir®®.

Buradan ¢ikan sonug¢ sudur ki, Kuzey insanlarinin soyutlama igtepisi, Dogu
kiiltiirii insanlarinin ictepisi kadar temelli degildir. Ote yandan, icinde bulunduklar:
zorlu doga kosullari, kendilerini giivenle dogaya vermelerini gerektiren bir igtepinin,
0zdesleyim igtepisinin egemen olmasma da engel olmustur. Bu sebeple Kuzey
insaninin sanat istemi soyut 6zellikte olmak geregindedir ki, Hristiyanlik ile beraber

soyutlama igtepisi, Kuzey toplumlarinin sanat istemine tamamen egemen olur.

Worringer soyutlama igtepisinin egemenligine ragmen, bu toplumlarin
cizgisel-geometrik silislemelerinin bile, higbir zaman en yalin soyut formiile
indirgenemedigini, yani agik bir zorunluluk ve kanunluluk igermedigini; burada
soyut hareketsizligin digina ¢ikan baska bir ¢abanin bulundugunu sdyler ve bu ¢abay1
bir i¢ ifade ihtiyaci olarak aciklar. Bu siislemelerin, ifadesiz hareketsizligi ve

zorunlulugu tatmin eden Misir ¢izgisinden ayr1 oldugu agik olarak goriiliir®®®.

Worringer Kuzey insaninin sanat istemi 6zelliklerini belirtmesinin ardindan,
burada ilk olarak Roman stili ile karsilastigimizi séyler ve bu stilin olusumundaki
temel etkenleri de sOyle siralar: “ilkin, Roma tasra sanatinin dogrudan dogruya
gelenekleri, ikinci olarak manastirlardan yayilan eski Hristiyan kurallari, ii¢iinci
olarak, Bizans sanat1 ve dordiincii olarak da, yukarida ¢oziimlemis oldugumuz Kuzey

budunlarinin kendi &zel sanat istemi>*°.”

Buradan ¢ikan sonug, Roman stilinin ¢ogunlukla soyut egilimli etkenler ile
bicimlendigidir ve dolayisiyla bu stilin de soyut iislipta olmasi beklenir. Bunun
yaninda, Worringer’in Roman stili olarak adlandirdigi bu stil, 10. yiizyilda baslayip,
12. ylizyilin ortalarina kadar siiren, kendini ¢ogunlukla mimari yapilarda gosteren ve
daha ¢ok Romanesk adlandirmasi ile bilinen sanat akimidir. Bu sanat akiminin,
tarihsel olarak Ortagag kiiltlirlinliin olgunlastigi donemde gerceklestigi gbz Oniine
alindiginda, bu kiiltiiriin askinlik degerlerine paralel olarak, Roman stilinin de soyut

egilimde oldugu anlasilir.

2% a.g.e., s.110.

° a.g.e., s.111-2.
0 a.g.e., s.113.
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Resim 30: Speyer Katedrali, Almanya, 11.yy

Worringer Roman stilinin ardindan Gotik stil incelemesine, bu iki stili birbiri
ile karsilastirarak gecer. Bu karsilagtirmaya gore, her iki stil i¢in de yalniz sanat
istemi belirleyici etken olarak alinirsa, mutlak olarak birbirinden ayrilamazlar. Ancak
Roman stili, Antik gelenegi, sanat isteminin bir belirtisi olarak degil de, bir dissal
dayanak olarak hala barindiriyor olmasi bakimindan Gotik stilden ayr111r301. Buna
gore Gotik stil, yalniz kendi sanat istemine uygun, yeni bir bigim yaratir ve burada

Antik gelenegin son uzantilari da attik kaybolur.

301 a.g.e., s.113-4.
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Worringer Gotik stilde, yukarida agikladigi Kuzey insaninin kendine 6zgii
sanat isteminin gerceklestirildigini ve hatta putlastirildigini sdyler. Kuzey insaninin
sanat istemini de, burada sdyle kisa bir formiil haline getirir: “Inorganik temele
dayanan arttirilmis bir ifade®*.” Daha 6nceki agiklamalardan, Kuzey insaninin sanat
isteminde, soyutlama igtepisinin egemenliginin yaninda bir i¢ ifade ihtiyacinin
bulundugu, bu sebeple Kuzey insaninin yarattigi bicimlerin, yalin bir soyut formiile

indirgenemedigi hatirlanacaktir.

Worringer Gotik bir katedral karsisinda, ilkin onun bizim Ozdesleyim
ictepimize hitap ettigini hissedecegimizi, ancak onun yine de organik bir igyapiya
sahip oldugunu sdyleyemeyecegimizi belirtir. Gotik bir katedral, kendi mekanik
kanunlartyla doludur, ama bu kanunlar, soyut ana 6zelligine ragmen canlidir, yani bir
anlam kazanmigstir. Burada insan, 6zdesleyim yetisini mekanik degerlere aktarmis ve
bu mekanik kanunlar1 cansiz birtakim soyutlamalar olmaktan ¢ikarmistir. Worringer
bu canli mekanik 6zelliginden dolayi, Gotik stile, Gottfried Semper tarafindan
taslagmis skolastik adinin verildigini sdyler. Worringer bu adlandirmay1 agiklamak
tizere, Skolastik felsefenin, soyut sematik kavramlarla, canli din duygusunu ifade
etmeye calistigini belirtir. Ardindan Skolastik felsefenin bu 6zelligi ile Gotik stilin,
0zdesleyim yetisiyle ifadesi arttirilan mekanik yapi1 kanunlari arasinda bir yakinlik

kurar®®,

12. ylizyil ortalarinda dogan, 13. yiizyilda doruga ulasan ve 16. ylizyila kadar
devam eden Gotik sanat, bu bakimdan Skolastik felsefenin i¢ine dogmus ve
gelismistir. Zira yine 13. yiizyilda altin ¢agin1 yasayan Skolastik felsefenin baglangici
8. yiizyilla dayanir. Worringer’in yukarida Semper aracilifiyla kurdugu, dénemin
felsefesi ve sanati arasindaki bu iliski, aslinda sanat tarihgilerinin ¢alismalarina
siklikla konu olmustur. Bu ¢alismalarda Skolastik felsefe ile Gotik sanat arasinda bir
etkilesimin varlig1 kesin olarak kabul edilirken, bu iki dalin iligkisi bazen yalnizca
benzerlikler ve paralellikler olarak ele alinmis®®, bazen de bir neden-sonug iliskisi

biciminde diisiiniilmiistiir’®. Skolastik felsefe ve Gotik sanat arasindaki bu iliskide

302 a.g.e., s.115.

ag.e., s.115-6.

% Akyiirek; Ortagad’dan Yenica§’a Felsefe ve Sanat, s.50.

Panofsky, Erwin; Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, cev. Engin Akyiirek, Ara Yayincilik, istanbul,
1991, s.23.
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Worringer ise, daha ¢ok her ikisinin de canli mekanik yapida olmalar1 bakimindan
bir birlik kurar.

Hiristiyan inancinin felsefi anlamda temellendirilip sistematize edilmesi
yoniindeki cabalar ile gelisen Skolastik felsefe, filozoflar arasindaki goriis
ayriliklarina ragmen, homojen bir sistem meydana getirmistir. Yani Skolastik felsefe,
genel tavr itibartyla, akli inanca ya da vahye tabi kilan bir felsefe olmakla birlikte,
her firsatta Hristiyanligin felsefe ya da akilla bagdasamaz olmadigini gostermeye
dikkat etmistir. Bunun yaninda Skolastik felsefenin yontemi, akli ve mantigin
timdengelimsel tekniklerini kullanan disiplinli bir yontemdir®®. iste Skolastik
felsefenin akli ve mantig1 kullanan, olabildigince teknik bir yontem ile canli din
duygusunu ifade etmesi gibi, Gotik stil de, soyut ana Ozellikteki mekanik yap1

kanunlarinda bir anlam, canli bir hareket tasir.

Gotik bir katedral, soyut degerlerle bi¢cimlenmesine ragmen &zdesleyim
ictepimize de seslenir. Cilinkii burada temelde soyut olan bir yapiya, 6zdesleyim
yetisi ile bir hareket egilimi verilmistir. Worringer’in deyisi ile, “onda, bir
organizmanin hayat1 ile degil, bir mekanizmanin hayati ile karsilasiriz. Higbir
organik harmoni, diinyaya bagl duyguyu kusatmaz, tersine, daima biiyiiyen ve kendi
kendine artan, kurtulusu olmayan huzursuz bir ¢aba, kendi icinde uyumsuz olan
ruhu, abartmali bir cosku halinde, atesli bir yiicelige beraberinde gotiiriir. Gotik,
ayrint1 hastaligiyla, asiriliklartyla ve huzursuzlugu ile Avrupa insaninin ergenlik ¢agi

degil miydi?®*"

%% cevizci; Paradigma Felsefe Sézliigi, s.1505.
307 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim, s.117.
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Resim 31: Chartres Katedrali, Fransa, 13. yy

Resim 32: Notre Dame Katedrali, Fransa, 13. yy
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Worringer Ortagagin bu ileri donemlerinde, sanatta mimarligin egemen
olusunu, diger sanat dallarmin ise ikinci derecede yer alisint dogal bulur.
Worringer’e gére bu durumun nedeni, soyut sanat isteminin, mimarligin dogal yap1
kosullar1 ile uyusmasi ve boylece bu istemin mimarlikta herhangi bir engelle
karsilasmadan kendini kolayca ifade edebilmesidir. Soyut istem heykelcilikte ise
dogal bir direnmeyle karsilagir ama bu direnmeye ragmen kendini gergeklestirir ve
bdylece Roman ve Gotik stilin kendine 6zgii heykel bigcimleri gelisir. Bu bi¢imlerde
mimarlik Orneklerinde bulunan ayni o6zellikler bulunur. Doénemin heykelcilik
irtinlerinde, mimarlikta gordiigiimiiz ayni Ozelliklerin bulunmasint Worringer,
burada da ayni sanat isteminin giin 1s1gma ¢ikmasi ile aciklar’®®. Bunun yaninda
donemin heykel sanatinin, neredeyse tamamen mimariye bagli bigimde, onun bir

parcasi olarak gelismis olmasi1 da dikkate degerdir.

Gotik stil gelisme siirecinin Ronesans ile birlikte son bulusunu Worringer,
“en son ‘stil’ de ortadan yok olur®®” diyerek aktarir. Buna gére soyutlama igtepisinin
tamamen bastirilmasi ve 6zdesleyim igtepisinin zaferiyle, Avrupa’da yiizyillar sonra

yeniden natiiralizm egemen olur.

3.6. Sanatta Askinhk (Transcendens) ve I¢kinlik (Immanens)

Kitabin ek kismi olarak bulunan bu boélime Worringer, bilimsel estetigin,
sanat olgularina uygulanma imkaninin ¢ok sinirli oldugunu belirtmek ile baslar. Bu
durum, biri sanat tarihi digeri estetik olmak iizere, konu bakimindan birbirine siki
sikiya bagli bu iki disiplinin, birbirine dokunmadan yan yana caligmas1 diisiincesini
dogurur. Worringer’e gore sanat olgularinin tiimii, estetigin konusu i¢inde yer almaz.
Bunlarin her ikisi de, yani sanat tarihi ve sanat teorisi, birbiriyle ortigmez; hatta

birbiriyle karsilagtirlamayan iki biiyiikligi ifade eder®™,

Daha once yapilan agiklamalardan hatirlanacagi gibi, Worringer asil sanat
diye adlandirdig1 sanat taniminda, sanatin her zaman derin psisik ihtiyaclardan

dogdugunu ve bu ihtiyaglar1 giderdigini soyler. Buna bagli olarak Worringer’e gére

208 Worringer; Soyutlama ve Ozdesleyim., s.118-9.

° a.g.e., s.122.
0 a.g.e., s.123-4.
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sanat1 agiklamanin tek miimkiin yolu ve estetigi bir bilim olarak belirleyen en 6énemli
nitelik, tiim sanat tsliplarinin psikolojik bir temele oturtulmasidir. Bunun yaninda
Worringer estetik biliminin, agik, temel ve ortak duygularin, anlasilir bir diline sahip
olmas1 gerektigi kanisindadir. Bu belirlemelere gore soz gelimi taklit iriinleri, derin
bir psisik ihtiya¢ dolayisiyla gerceklestirilmediginden, asil sanata dahil edilmez.
Buna bagli olarak Worringer taklit drlinlerinin, estetik bilimi tarafindan
degerlendirilemeyecegini soyler. Oysa sanat tarihi, Worringer’in asil sanata dahil
etmeyerek estetikce yaklasilamaz dedigi {irtinleri de konusu yapar. Tiim bunlarin
yaninda sanat tarihi ile Worringer’in estetiginin sanat yapitina yaklagim bi¢imlerinde
temel bir ayrilik bulunur. Bu ayrilikta sanat tarihi obje odakli, Worringer’in estetigi

ise kesinlikle siije odakl1 bir 6zellik gosterir.

Worringer sanat olgularina uygulanma imkénlar1 bakimindan, sanat tarihi ile
kendi estetik anlayisi arasindaki ayriligi su sozler ile belirtir: “Eger sanat sozciigliniin
yalniz bizim bilimsel estetik’in sorularini yanitlayan iiriinleri ifade ettigi konusunda
uzlasilabilseydi, simdiye kadar sanat tarihince arastirmaya layik goriilen konularin
cok biiyiikk bir kismini, sanat degil diye atmak gereginde kalinirdi ve geriye cok
kiigiik baz1 sanat eseri gruplari kalirdi, yani ¢esitli klasik donemlerin sanat anitlari.
Burada soyle bir sir gizlidir: Bizim estetik’imiz, bir klasik sanat duyarligi

psikolojisinden baska bir sey degildir®*.”

Buna gore sanat s6zciigii, sanat tarihi agisindan da, Worringer’in estetigindeki
anlami ile, yani her zaman derin psisik ihtiyaclardan dogdugu ve bu ihtiyaglari
giderdigi bi¢imde kavransaydi, hali hazirda sanat tarihinin konusu olan pek ¢ok olgu,
sanatin anlamina uymamasi bakimindan konu dis1 kalirdi ve boylece sanat tarihinin
konusunu, yalmiz klasik donemlerin sanatlar1 olustururdu. Worringer’in bdyle bir
varsayimla anlatmak istedigi, estetigin, daha dogru bir ifadeyle, sanat yapiti
estetiginin, klasik donemlerin sanatlarindaki psikolojik temelleri incelemek ile

gorevli oldugudur.

Worringer’e gore giiniimiiz insani, Antik Yunan, eski Misir ya da Gotik
donem gibi klasik donem insanlar ile karsilagtirildiginda ne kadar farkli ve iistiin

olursa olsun, ruhi yapisi bakimindan klasik dénemlerin insani ile ayni Ozelliklere

3 a.g.e., s.124.
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sahiptir®*?

. Yani bugiin de sanat istemimiz, dogamizin bir geregi olarak soyutlama ve
0zdesleyim igtepileri ile hareket eder ve bu hareket, acik olarak, klasik donemlerin
sanatinda goriiliir. Boyle bir belirleme de, estetigin ¢alisma alaninin, klasik dénem
sanatlarindaki psikolojik temellerin incelenmesi ile sinirlanigini agiklar niteliktedir.
Bu sekilde, yani klasik donem sanatlarina odaklanmis bir estetik ile, sanatin biitiin
gelisimi anlatan ¢ok yalin ve kolayca kavranabilen bir hareket semasi dogar313.
Worringer’in estetiginde bu sema, soyutlama ve O6zdesleyim ictepilerinin kutup

karsithiginda gidip gelen bir gelisimi gosterir.

Her sanat islibu, goriildiigii donemin sanat istemini, yani en temelde o
donem ya da kiiltiir insanlarinin psisik ihtiyaglarini anlatir. Dolayisiyla bir donemin
sanat yapiti, farkli psisik ihtiyaclara sahip baska bir donem insanmin goéziinden
bakildiginda, anlagilmaz ya da c¢irkin ve yetkin olmayan bir elin iiriinii olarak
goriilebilir. Worringer’in deyisiyle “bugiin bize biiyiik bir ¢irkinlik olarak yabanci
gelen bir sey, sanat giiciiniin eksikligi gibi bir sugun {iriinii olmayip, bagka tiirlii yon
almis bir istemin Uriinlidiir. Baska tiirlli istenmedigi i¢in baska tiirlii yapilmadi. Bu
anlayis, biitlin stil psikolojisi ile ilgili ¢caligmalarin basinda yer almalidir™.” Aksi
takdirde, bizim sanat istemimizle, baska donem ya da kiiltiirlerin istemi arasindaki
fark, bizim, o dénemin yapitlarini, yapabilme ile ilgili bir yetkinsizlik 6rnegi olarak
degerlendirmemize neden olur. Oysa aradaki fark, bir yapabilme farki degil bir
isteme farkidir. Burada kuskusuz, insanligin en eski evrelerinden beri siiregelen bilgi
ve beceri gelisimi dolayisiyla, sanat tarihinde de teknik gelismelerin oldugu
reddedilmez. Ancak burada 6nemli olan, sanat tarihini bir yapabilme tarihi olarak
degil, bir isteme tarihi olarak gormek ve bdylece sanat tarihini kendi psisik
kosullarimiz  ¢ercevesinde  degil, miimkiin oldugunca objektif olarak

degerlendirmektir.

Worringer sanat konusunda mutlak bir objektifligin miimkiin olmadigi
kanisindadir. Ancak bu durum, kisiye siibjektif bir bakis agisinda kalma hakkini da
vermez. Yani siibjektif bakisin sinirliligindan miimkiin oldugunca kaginmak gerekir.

Worringer’e gore bunun en miimkiin oldugu durum da, klasik dénem sanatlarinin

2 age., s.124.

} a.g.e., s.125.
N a.y.
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incelendigi durumdur®®. Worringer’in sanatta klasik donem agiklamasi ise sOyledir:
“Klasik’in bitmis, tamamlanmis bir seyi degil de, sanat olgusunun ¢ember siireci
icinde sadece bir kutbu ifade ettigini bilmek i¢in, bdylece klasik sanat fenomenini de,
ancak, en derin 6zl i¢inde kavramis olmamiz gerekir. Sanatin gelisme tarihi, evren
gibi ¢ember seklindedir, kars1 kutbu olmayan hicbir kutup yoktur. Sanat dedigimiz,
ama daima da yalniz klasik sanat olan bir tek kutup cevresinde tarihi ¢abamizla
doniip durdugumuz siirece, bakisimiz sinirli kalir ve yalniz bu amaci tanir. Ancak bu
kutba eristi§imiz anda, &biir kutba zorlayan biiyiik Ote’yi goriir, fark ederiz. Ve
gecmis oldugumuz yol, bize, simdi gozlerimizin 6niinde agilan sonsuzluk karsisinda

birdenbire kiiciiliir ve ufak goriiniir®*®.”

Bu acgiklamaya gore sanatta klasik donemlerin 6nemi, objektif bir
degerlendirmenin en miimkiin oldugu dénemler olmalarinin yaninda, bu dénemlerin,
sanat isteminin siirekli gelisimi igindeki doruk noktalarini ifade etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Ciinkli tipki ideolojilerin gelisiminde oldugu gibi, sanatin
gelisim tarihinde de bir kutup, kars1 kutbu ile var olur ve kusatici bir estetik sistemi
icin bu kutup karsithgimi gérmek gerekir. Bize bu karsith@r gosteren de, kutup

noktalarini ifade eden klasik donem sanatlaridir.

Sanatin gelisim tarihinde buldugumuz bu kutup karsitligi, ayn1 zamanda din
ve diinya gorisii tarihinde de bulunur. Hatta Worringer’in teorisine gore, sanat, din
ve diinya goriisii, ayn1 psisik kuvvetlerin farkli ifade bicimleridir®*’. Yani insanin
soyutlama ve ozdesleyim igtepileri, sanat tarihinde stil ve natiiralizm olarak, din
tarihinde ise agkinlik ve ickinlik olarak ifade bulur. Baska bir deyisle, soyutlama
ictepisinin egemenligi, bir toplumu, sanat bakimindan soyut egilimlere, din
bakimindan ise askinlik prensibinden hareket eden inanislara gotiiriirken; 6zdesleyim
ictepisinin egemenligi, sanat bakimindan natiiralist egilimlere, din bakimindan ise

ickinlik prensibinden hareket eden inaniglara gotiiriir.

Worringer’e gore Tanr1 ve diinyanin birligi, insan ve diinya birliginin sadece

baska bir adidir®®. Yani panteizm gibi igkinlik prensibine dayanan inanislar, sanat

T age., s.126-7.

®ag.e., s.127-8.
7 a.g.e., s.128.
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alaninda, kendi i¢ diinyamizi bir dis diinya nesnesine aktararak onunla bir olma
bi¢iminde yasadigimiz 6zdesleyim siirecinin, din alanindaki bir ifadesidir. Sanat ve
din alanindaki bu her iki ifade bigimi de, insanin doga karsisindaki giiven ve huzur
duygusunu anlatir. Ote yandan, insanin evren karsisinda korku duydugu ve kendini
kaybolmus hissettigi ya da bir goriiniisler diinyas1 i¢inde bulunmanin huzursuzlugunu
duydugu yerde, sanat alaninda oldugu gibi, din alaninda da soyutlama igtepisinin
baskinligr goriiliir. Sanatta, organik canliliktan, zaman ve uzamdan soyutlanmus,
zorunluluk ve kanunlulugun hakim oldugu bi¢imlerde tatmin bulan soyutlama
igtepisi, din alaninda da ayni sekilde, bu diinyaya askin, zaman ve mekan tstii bir

Tanr1 inancinda tatmin bulur.

Worringer Dogu kiiltiiriinde, goriiniislerin slipheli ve varligin kavranamaz
olusu iizerine, i¢glidiide koklesmis bir bilginin bulundugunu séyler319. Bu sebeple
burada, doga iizerindeki hi¢bir hakimiyet, insanin sinirli olusu hakkindaki bilinci
bastiramamigtir. Boylece Dogu insaninin evrenle ilgisinde hep bir kurtulus ihtiyaci
varolmus ve bu kurtulus ihtiyacinin giicii, her insanda ortiik olarak da olsa bulunan
0zdesleyim igtepisinin su yiiziine ¢ikmasina engel olmus; Dogu insanini sanatta ve

dinde, agkin tasavvurlara yoneltmistir.

Bir Avrupali olarak, Bati kiiltiirii i¢in ise Worringer soyle der: “Dini
transcendentalizm’e daima bir sanat transcendentalizm’i karsiliktir, ama, ne var ki,
bu sanat transcendentalizm’ini anlama organi bizde eksiktir, ¢iinkii sanat olgularinin
biiyiilk ve biitiinliyle kavranamayan materialini daima yalniz bizim Avrupal
kavrayisimizin dar goriis acisindan degerlendirmede 1srar ederiz. [...] sanatin Obiir
kosullar arasinda tamamen baska bir ruhi gorevin ifadesini de ortaya koydugu
diisiincesi, bizim Avrupali tek yanliligimiza uzak bir disiincedir. [...] Clinkii, sanatin
biitin mutlu kilma imkani, bize gore, i¢ yasantimiz i¢in ideal bir seyretme alanm
yaratmamizda bulunur; bu ideal seyretme alaninda organik canliligimizin kuvvetleri
0zdesleyim araciyla sanat eserine aktarilir ve engellenmeden kendi canliliklarindan
haz duyarlar. Sanat, bizim igin, ‘disimizdaki bir obje’de kendi kendimizden haz

duyma’dan ne daha ¢ok ne de daha az bir seydir*?.”

319 a.g.e., s.131.

320 a.g.e., s.132-3.
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Bu aciklamaya gore askin dini tasavvurlar ile askin degerlere yonelmis
sanatsal yaratimlar, ayni psisik yetinin sonuglari olmasi bakimindan birbirinden
ayrilamaz. Ancak Bati kiiltiirii insani, igerik bakimindan askin tasavvurlar
anlamasina ragmen, askinlik duygusunun sanatsal bi¢imlere doniismesini anlamakta
zorlanir; bu duyguyla gergeklestirilen cansiz, kati, zaman ve uzamdan soyutlanmis
bigimlerin, baska bir ictepinin, soyutlama igtepisinin objelesmeleri oldugunu ve
sagladiklart mutlulugu anlayamaz; bu bicimleri kaba, cirkin bicimler olarak
degerlendirir. Bunun nedeni, Avrupa insaninin tek yanliligi, yani sanatin mutlu kilma
imkanini, yalniz 6zdesleyim siirecinde gérmesidir. Burada sanat yapitinin giizelligi,
yapita bakanin i¢ etkinlik ihtiyacini gergeklestirmesi, yani kendi duygularin
aktararak canlilik kazandirdig1 yapitla boylece bir olup, o yapitta kendi kendinden
haz almasi ile belirlenir. Boyle bir 6zdeslesme siirecinin yasanabilmesi i¢in de,
yapitin, dogadan soyutlanmis degil, doganin canliligini tasiyan bi¢im ozelliklerine

sahip olmasi beklenir.

Worringer’in Dogu ve Bati kiiltiirlerinin sanat anlayislarindaki bu farki
belirtmesi ile, ¢alismanin basindan beri soyutlama ve Ozdesleyim karsithg:
gercevesinde incelenen, stil ve natiiralizm, Misir ve Yunan, Gotik ve Ronesans,
Kuzey ve Giiney, askinlik ve ickinlik gibi ikilesimlere bir yenisi daha eklenmis olur.

Bu karsitlikta Dogu sanati soyutlama, Bat1 sanat1 6zdesleyim 6rnegi olusturur.
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4. SOYUTLAMA VE OZDESLEYIM TEORISININ SANATIN TARIHSEL
GELISIMINE ETKIiSI

Wilhelm Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim isimli ¢alismast, 20. yiizyilin
baslarinda soyutlama kavraminin anlagilmasinda baslica etkisi olan bir ¢aligmadir.
Soyutlama diisiincesinin bu ylizyilin sanatindaki hakimiyeti ise hemen ilk bakista
anlagilir. Bir inceleme alani olarak 20. yiizyil sanati, bu modern sanat giindemli
sorular, giiniimiizde hala ciddi 6l¢iide tartisilmaktadir ve Worringer’in galismasi,

modern sanat tizerine arastirmalar i¢in bir mihenk tas1 olarak bulunur®®

. Dolayistyla
Worringer’in bu teori ile sanatin gelisimine ve sanat tarihi ile estetik arastirmalarina

yapmis oldugu katki goz ardi edilemez.

Worringer’in teorisi bir ekspresyonizm manifestosu olarak tasarlanmamasina

ragmen, c¢agdaslarinca Gyle kabul edilir. Worringer, sanat tarihinde ¢igir agan bu
kitabi ile, 6ncelikle Wassily Kandinsky (1866-1944) ve Franz Marc (1880-1916) gibi

erken modern dénem sanatcilarini etkilemistir®®.

Marc, Kandinsky’ye yazdig
mektupta, Worringer’in ¢alismast i¢in “Fevkalade disiplinli diisiinceler, az, 6z ve
sade.” sozlinli kullanmis ve bundan bir ay sonra Pan sanat dergisinde Worringer’in
kitabini su sozlerle 6vmiistiir: “Giintimiizde en genis ¢apli 6zeni hak eden ve modern
hareket karsitlarinda korkuya neden olabilecek, tam anlamiyla tarihsel bir akil

tarafindan kaleme alinmus bir diisiince dizisi**.”

Worringer’in, Marc {iizerindeki etkisine benzer sekilde, Kandinsky ile de
aralarinda diislinsel ve tarihsel bir iliski bulunmaktadir. Kandinsky, Worringer’in
kitabinin sehirde ilk yayinlandigi sene olan 1908’de Miinih’e yerlesmis ve 1910
yilina kadar tamamen soyut bir iislip kullanmamis olsa da, resimleri soyuta dogru bir

egilim gostermeye baslamistir. Kendisinin iki yil sonra yazdigi Uber das Geistige in

*! Hutte; Abstraction and Empathy, p.1.

Preuss; Spiritual Intoxication, p.12.
} a.g.e., p.13.
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324

der Kunst™* (Sanatta Ruhsallik Uzerine) isimli kitabmni, Worringer’in tezinin

basildig1 yaymevinde (R.Piper & Co.) yayinlamasi da anlamli olmustur®>.

Die Briicke®®® (Koprii) grubu ressamlari, empresyonistler gibi dogayr degil,

%21 (Mavi Siivari) grubu

sert renk ve bigimleri tuvallerine yansitmislar, Blaue Reiter
ressamlar1 da ayni sekilde soyut bigimlere yonelmislerdir. Bu sanatg¢ilar aradiklari
evrensel gorliyi  Worringer’de bulmuslardir®®.  Sonug olarak soyutlama ve
0zdesleyim teorisi, kisa zamanda modern sanat i¢in en etkili diisiince kaynaklarindan
biri olmustur. Worringer bu teori ile, daha sonra ekspresyonizm olarak adlandirilan
ve heniiz yeni olusmaya baglayan sanat egiliminin diisiinsel zeminini hazirlamistir®®®,
Hatta kimi sanat tarihcileri, Almancada ekspresyonizm teriminin, ilk kez 1911
yilinda Worringer tarafindan kullanildigin1 6ne siirmektedirler®®. Buna karsilik daha
cogunlukta olan bir grup da, terimin ilk kullaniminin, Paul Cassirer®®! (1871-1926)

tarafindan gergeklestirildigini sdylemektedir®®.

Bu agsamada Worringer’in, 19. yilizyilin son ¢eyreginde baslayip, 1960-70'lere
kadar devam ettigi kabul edilen ve modern sanat olarak adlandirilan siirecteki etkisini

objektif olarak degerlendirebilmek adina, sanat baglaminda dénemin sosyal, bilimsel

324 Kandinsky, Wassily; Uber das Geistige in der Kunst: Insbesondere in der Malerei, R. Piper & Co.,
Minchen, 1912.

325 Harries, Karsten; The Meaning of Modern Art: A Philosophical Interpretation, Northwestern
University Press, USA, 1968, p.100.

326 1905’de Dresden’de kurulan sanat toplulugu. Kurucu uyeleri Fritz Bleyl, Erich Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner ve Karl Schmidt-Rottluff olan topluluga sonradan katilanlar ise Emil Nolde, Max Pechstein ve
Otto Mueller'dir.

%27 1911’de Muinih’de kurulan sanat toplulugu. Kurucu lyeleri Vassily Kandinsky ve Franz Marc olan
topluluga sonradan katilanlar ise Gabrielle Minter, Alexej Jawlensky, Marianne von Werefkin, Alfred
Kubin, Paul Klee, Arnold Schénberg’dir

328 Preuss; Spiritual Intoxication, p.15.

Donahue, Neil Hamilton (editor); A Companion to The Literature of German Expressionism,
Camden House, USA, 2005, p.10.

3019, Yiizyilda ingilizlerin, 20. Yiizyilin hemen baslarinda da Fransizlarin ekspresyonizm sézctgiini
kullandiklari bilinmektedir. Ancak terimin konuyla dogrudan ilgili, sanat baglamindaki kullanimi
yaygin olarak Almanya’da gerceklesmistir.

31 Alman galerici Paul Cassirer’in ekspresyonist sdzctiglini ilk kez, Norvegli sanatgi Edvard Munch’un
(1863-1944) duygu yiklu resim ve baskilarini, empresyonist yapitlardan ayirmak amaciyla kullandigi
soylenir. (Wolf, Norbert; Disavurumculuk (Ekspresyonizm), cev. M. Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi,
istanbul, 2005, s.4.) Diger bir goriise gore de Cassirer, 1910 yilinda Hermann Max Pechstein’in (1881-
1955) bir resmi 6niinde, bu resmin hala bir empresyonizm 6rnegi olup olmadigi sorusunu, bunun bir
ekspresyonizm ornegi oldugunu agiklayarak yanitlamis, béylece terimin Almancada ilk kez kullanimini
gerceklestirmistir. (Richard, Lionel; Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Beral Madra, Sinem
Girsoy, ilhan Usmanbas, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984, 5.7.)

2 Richard, Lionel; Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan
Usmanbas, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984, s.7.
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ve diisiinsel ozelliklerine deginmek yerinde olacaktir. Ayrica bdyle bir ¢alisma,
soyutlama ve 6zdesleyim teorisi ile de tutarlilik gosterir. Zira Worringer’in teorisine
gore, bir ¢agin sanati ve diinya goriisii, aslinda ayni igtepinin yalnmzca farkli

goriintimleridir.

4.1. Modern Sanatin Olusumuna Etkisi Bakimindan, 18. Yiizyinl Sonrasi
Avrupa’da Sosyal, Bilimsel ve Diisiinsel Ortam

Stiphesiz ki her sanat anlayisi, kendi devrinin sosyal-siyasal kosullarindan,
kiiltiirtinden, felsefesinden, ekonomik ve bilimsel gelismelerinden etkilenir. Sanatin
genel gelisimi, boyle bir tarihsel tutarlilik i¢inde bulunur. Ancak bu tutarlilik i¢inde
ozellikle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde meydana gelen ve modern sanat olarak
adlandirilan degisimler, sanat tarihinin genel gelisiminde oldukg¢a carpici sekilde

kendini gosterir.

Modern sanat1 hazirlayan etkenler i¢inde ilk olarak 1789 Fransiz Devrimi ile,
yine 18. yiizyilda ingiltere’de ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi gosterilir’>. Fransiz
Devrimi ile 6zetle, kisi 0zgiirligli ve hukuku yasalasmis, boylece ozgiirlesmeye
baslayan toplumsal yap1 i¢inde sanat¢1 da, kral ya da kilisenin himayesine ihtiyag
duymaksizin, kendi iradesiyle ve kisisel ilgilerini temele alan {irtinler verebilmistir.
Ancak Sanayi Devrimi ile birlikte, aristokrasi ve kilisenin yerini gittik¢e zenginlesen
burjuva smifi almistir. Béylece himaye el degistirmis ve bir ticari kaygi s6z konusu
olmussa da, sanatsal {iretimde ‘sanat i¢in sanat’ ruhu devam ettiginden, bu durum

modern sanata giden yolu agmustir.

Toplumsal ve giindelik hayattaki degisimlerin yaninda modern sanatin ortaya
¢ikmasinda, pozitif bilimlerin kurulmasi, bilimsel alandaki deney ve buluslar ve bu
buluslarin teknolojik triinlere yansimasi gibi gelismelerin de etkisi olmustur®**,
Ozellikle fotograf makinesinin icadi, portre ¢izimine olan talebi azaltmistir. 19.
yiizyila kadar birinin portre resmine sahip olmasi, kisinin yiikselen smif i¢indeki

yerini simgelerken, fotografin icadindan sonra dileyen herkesin buna sahip olmaya

3 Turani, Adnan; Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 2006, s.27.

334 Antmen; 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, 2008.
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baglamastyla, sanatcilar da alternatif yollar denemek zorunda kalmuslardir®®. Ancak
fotograf makinesinin icadi, ayn1 zamanda erken modern dénem sanatgilar i¢in ilham
verici olmustur. Donemin fotograflar1 sadece siyah-beyaz iken, sanatgilar, parlak ve
degisik renklerdeki 1s18in etkilerinden yararlanarak, bu anlamda fotograftan daha
iyisini yapabilmis, yasamin veya goriilenin birden bireligini ve dogalligini

yakalayabilmislerdir336.

Saydigimiz gelismelerin yaninda donemin sanatcilari, milyonlarca insanin
oliimiine neden olan iki diinya savasina, sanayi kentlerinin kurulmasiyla toplumda
yasanan ani ve kokli degisime, tiikketimin hizli artisina, devletlerin rejim savaslarina
tanik olmuglardir. Modern diinyanin tiim bu karmasikligi i¢inde sanatci, bir huzur
arayistyla, sanatinda bu karmagik goriiniimlerin 6tesine ulagmaya ¢alismistir. Bunda
stiphesiz Freud’un bilingdis1 iizerine yaptig1 ¢aligsmalar, Einstein’in gorecelik kurami
ya da atom ¢ekirdeginin boliinmesi gibi bilimsel gelismelerle, donemin insaninin
gerceklik algisinda yasanan degisimlerin de rolii vardir®’. Nitekim modern sanatin
natiiralizmi ve optik realizmi (yalniz gormeye dayanan gercekligi) terk etmesinde,
modern bilimin etkisi fazladir. Bilim artik duyularin verilerine dayanan kavramlarla
yetinmeyip, goriniislerin Gtesine niifus ederek, tabiatin 6ziinii ve gergekligini
aragtirmaya egilmistir. Modern bilimin arastirmalarinda gozlemden ziyade teorik
diisiinceye dayanmasi, modern sanatin soyutlamaya son derece Onem vermesinde

bliytik bir rol oynam1$t1r338.

Modern sanatin olusumunda temel teskil eden felsefi akimlara gelince,
ozellikle varolusculuk, fenomenoloji, sezgicilik ve hatta pozitivizm sayilabilir.
Varoluscu felsefenin modern sanata kazandirdigi bakis acis1 elbette belirli bir tarihsel
birikim sonucunda ve bir bakima trajik yasam kosullar1 karsisinda edinilmis bir
tutumdur. Bu bakimdan ¢ogunlukla hayatin rastgeleligi ve anlamsizliginin sanatsal
ifadesinde kendini gosterir. Fenomenolojik yoOntemin, fenomenleri rastlantisal

teklikleri ile ilgili kosullarindan soyarak, onlarin 6zlerini kavrama istegi ve bu 6ziin

33 Risto, Sarvas - Frohlich, David M.; From Snapshots to Social Media — The Changing Picture of

Domestic Photography, Springer, London, 2011, p.23.

336 Serullaz, Maurice; Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Devrim Erbil, Remzi Kitabevi, istanbul,
1998, s.12.

37 Krausse, Anna Carola; Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev. Dilek Zaptgioglu,
Literatiir Yayinlari, istanbul, 2005, s.84.

338 Muller, Joseph Emile; Modern Sanat, cev. Mehmet Toprak, Remzi Kitabevi, istanbul, 1972, 5.13.
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timdengelim (dediiksiyon) veya tliimevarim (indiiksiyon) ile degil, sezgi ile
kavranmasi da, modern sanatin temel bir anlayisina Onciiliikk eder®™®, Bergson’un,
gercegin ancak kisisel deneyim ve sezgi araciligiyla, icten bir kavrayisla elde
edilebilecegi iddias1 da yine modern sanat i¢in diisiinsel bir temeldir. Pozitivizmin
yalniz olgularin bilinebilir oldugu ve bu bilginin de yine yalniz gozlem ve deneyle
saglanabilir oldugu iddias1 ise, geleneksel sanattan ilk kopusun arka planinda yer

alan diisiincedir.

Modern sanati hazirlayan kosullar i¢in bir son sdz olarak Ismail Tunali’nin su
sOzleri biitiinleyici olacaktir: “Modern sanat, devrin kiiltiirti, felsefesi ve bilim goriisii
ile ayn1 baglam i¢inde bulunur. Onu yoneten kanun, biitiin kiiltiire hakim olan genel
kanundur ve bu genel kanunluk i¢inde modern sanati diisiinmek gereklidir. Devrin
kiiltiiri, felsefesi expressionisttir, devrin bilim goriisii indeterministtir. Elbette bu
devir kiiltiiri i¢inde ve onun belli bir fenomeni olan modern sanat da, abstrakt ve

non-figiiratif veya siirrealist olacaktir®*®.”

4.2. Modern Sanat: 19. Yiizyill Sonu, 20. Yiizyll Bas1 Avrupa’da Bashca Sanat
Akimlar:

“Modern sanati sanat tarihgileri s6z birligi etmiscesine impressionizm ile
baslatirlar. Bunu yaparken de haklidirlar. Ciinkii ilk defa konventionel sanattan

radikal bir ayrilma impressionizmle baglar®**.”

19. ylizyilin sonlarina dogru Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere
yayilan empresyonizm (izlenimcilik), arka planinda bulunan pozitivizm akimina
uygun olarak varolanlari, nesneleri, biitiin gergekligi duyum 6gelerine geri gotiirtir.
Empresyonizm, nesnelerin kendisini degil, onlarin anlik goriiniislerini sanat objesi
olarak kabul eder. Bu durum geleneksel (konventionel) sanattan bir kopusun
ifadesidir c¢ilinkii geleneksel sanatin, nesnelerin kendisini objesi olarak kabul
etmesinin yaninda ona taklitcilik (mimetizm) hakimdir. Empresyonistler ise
nesnelerin goriintilerinin 1sik etkisiyle degismesi tizerinde durmus, her bir nesneyi

151k ve renk izlenimlerinin anlik bir birlesimi olarak gérmiis ve o giine kadar gelen

339 Geiger, Moritz; Estetik Anlayis, cev. Tomris Mengiisoglu, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985, 5.125.

Tunali; Estetik Begeni, s.179. [Vurgular bana aittir.]
! a.g.e., s.169.
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geleneksel resim anlayisina aldirmaksizin, nesneleri kisisel izlenimlerine gore

resmetmislerdir342.

“Izlenimcilik akademik resimlerin kuralci iislubunu kirmis, nesnelere hacim
etkisi veren kontur vyerine birbirinden ayr, tek tek firga dokunuslarini
kullanmiglardir. Perspektif kullanilmamis, onun yerine ufka kadar uzanan dereceli
tonlar ve renk gesitlerinden yararlanilmistir. Giiglii 151k-golge alanlar1 yerine sadece
prizmatik renkler kullanmislardir. Boya maddelerini palette karigtirmak yerine iki saf
rengi tuval lizerinde yan yana koymayi yeglemislerdir343.” Boylece rasyonel
elemanlardan, nesnelerden soyutlanmis bir diinya, duyumlar diinyast meydana gelir

Ki s6z konusu yeni obje alan1 geleneksel sanat ile modern sanat arasindaki ilk dnemli

ayrimdir.

Resim 33: Claude Monet, izlenim: Giin Dogumu, 1872

2 Serullaz; Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s.15.

33 a.g.e., s.64
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Bunun yaninda dis diinya nesnelerinin anlik goriiniimlerini, 6zellikle 151k ve
renkten kaynaklanan gorsel izlenimleri yansitmak, bir fotograf karesini andiran
resimlerin iiretilmesine neden olmustur. Ornegin Degas, ¢ogunlukla fotografla

yakalanmig goriiniimleri veren resimler yapm1§t1r344.

Resim 34: Edgar Degas, Prova Salonunda Ug Balerin, 1873

¥ Antmen; 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, s.24.
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Empresyonizmin baslica temsilcileri arasinda Edovard Monet (1832-1883),
Edgar Degas (1834-1917), Alfred Sisley (1839-1899), Paul Cezanne (1839-1906),
Claude Monet (1840-1926), Auguste Reonir (1841-1919) sayilabilir. Bu
ressamlardan Cezanne, izlenimci akim iginde degerlendirilebilmesinin yaninda,
izlenimcilikten oldukga kesin ¢izgilerle ayrilan bireysel usliplar gelistirmis bir
ressam olarak, kiibizmin Onciisii sifatiyla da ele alinabilir. Cezanne, bu bakimdan

disavurumculugun temellerini atan ressamlardandir®®.

Modern sanatin ikinci bilylik devri, 20. yiizyilin baglarinda 6zellikle Alman
ve Iskandinav sanatgilar tarafindan olusturulup gelistirilmis olan ekspresyonizm
(disavurumculuk) ile baslar. Ekspresyonizmde sanatgiy1 yoneten diisiince varligin
izlenimlerden, duyumlardan ibaret oldugu diisiincesi olmayip, varligin ifadelerden

meydana gelmis oldugu diisiincesidir.

“Impression Ve expression, birbirine zit iki varhik diinyasinin kusatici
ifadesidir; impression dis diinyanin, expression i¢ diinyanin, ben-diinyasinin. O halde
bunlar, birbirine zit iki varlik yorumunun ifadeleridir. Impressionizm, varhg
impressiona geri gotlirmiistii; expressionizm ise expressiona. Bunun sonucu olarak
impressionizm bir natiiralizm, siibjektivist bir natliralizm halinde objektiflesmis

oldugu halde, expressionizm bir idealizm halinde objektiflesir®*®.”

Ekspresyonizm, arka planina idealizmi alir ve buna gore de ‘varligin mahiyeti
nedir?’” sorusundan hareket eder. O halde ekspresyonizm, empresyonizmin tersine,
duyu organlarimizin bize bildirdigi goriintisleri asip onlarin arkasindaki “kendi
basina olan sey’i, eidos’u, substansi, degismeden kalan seyi” kavramak ister**’. Bu
amagla dogadan, tabiattaki gerceklerden uzaklasan sanatc¢i, biitiin dikkatiyle i¢
diinyasina, bilin¢altina yonelir ve bdylece tasvir edilen figiirlerin aynen dogadakilere
benzeme zorunlulugu da ortadan kalkmis olur. “Disavurumcu ¢izgi, kaprisli, disiplin
altina alinmamus, sakin, neseli fakat ¢ogunlukla 6fkeli, sinirli ve dramatiktir. Renkler
son derece yogunlastirilmis siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve

turuncudan olusur®*®.” Ekspresyonizm, empresyonizme ve daha genel olarak da

3 S5zen ve Tanyeli; Sanat Kavramlari ve Terimleri S6zI(gi, s.25.

Tunali; Estetik Begeni, s.172. [Vurgular bana aittir.]
7 a.g.e., s.173.
348 Turani; Diinya Sanat Tarihi, s.500.
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natiiralizme kars1 bir bagkaldir1 olarak da goriilebilir. Ekspresyonizmin ¢ogunlukla
sert, isyankar bir bicimde karsimiza ¢ikmasinin sebebi de, ressamlarin donemin act,
sefalet, vahset ve tutkularini derinden hissetmis olmalaridir. Norvegli ressam Edward

Munch’un “Ciglik” adin1 verdigi tablosu bunun giizel bir 6rnegidir.

Resim 35: Edward Munch, Cighk, 1893
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Ekspresyonizmin baslica temsilcileri arasinda James Ensor (1860-1945),
Eduard Munch (1863-1944), Emil Nolde (1867-1956), Otto Miiller (1874-1930),
Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Oskar Kokoschka (1886-1980) sayilabilir.

Modern sanatta kendini gosteren ilk 6nemli ayrim empresyonizmin yarattigi
yeni obje alaniydi. Ikinci 6dnemli ayrim ise ekspresyonizmin metafizik tavrindan ve
karakterinden dogar®*®. Séz konusu metafizik karakter, ekspresyonizmin gelisim
evrelerinin incelenmesi ile daha anlasilir olacaktir. Zira “ekspresyonizm bir akim
olmayip, degisik sanat anlayislarinin i¢inde yer aldig1 genel yonelime yakistirilan bir

tammdan kaynaklanmaktadir®°.”

Ekspresyonizm ilk olarak kiibizmde kendini gosterir. Donemin bilimsel
gelismeleri beraberinde duyulara karsit gilivensizligin artmasi, natiiralist sanatin
kiibistler tarafindan bir aldatmaca olarak goriilmesine neden olmustur. Onlar
nesnelerin dig goriiniimiinii degil, 6ziini, degismeyen yapisini vermek istemisler ve
bu degismeyen yanin da duyularla degil ancak akilla kavranabilecegini
dﬁsﬁnmﬁslerdir351. Bu sebeple eserlerinde geometrik bigimler kullanarak ¢oklu bakis
acilar1 yaratmaya calismiglardir. Pablo Picasso (1881-1973), Fernand Leger (1881-
1955), Georges Braque (1882-1963), Juan Gris (1887-1927) kiibizmin Onemli

temsilcilerindendir.

349 Tunali; Estetik Begeni, s.173.

Beksag, Engin; Avrupa Sanati’na Giris, Engin Yayincilik, Ankara, 1995, s.111.

1 ipsiroglu; Sanatta Devrim, s.26.
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Resim 36: Pablo Picasso, Avignonlu Geng Kizlar, 1907

Kiibizmin gosterdigi yonii non-figiiratif ve soyut sanat gelistirmistir ve
burada en goze g¢arpan isim Wassily Kandinsky’dir. Nitekim Kandinsky, “gerek
resim calismalariyla ve gerekse modern sanatin Incil’i sayilan Uber das Geistige in

352 353 55

der Kunst®™ adli yapitiyla non-figiiratif sanata temel yoniinii vermistir™".

Soyut sanat, temel olarak reel objelerden yani dis diinyaya ait nesnelerden bir
soyutlanmadir. Kandinsky’nin iinlii “obje resimlerime zararli olmaktadir” sozii, soyut
sanatin siije-obje ilgisini Ozetler. Kandinsky'nin tim yazi ve resimlerinde dile
getirmek istedigi sey, sanatin objesinin, duyu yoluyla kavranan gergeklik olmadigi,
tersine, duyularla kavranamayan tinsel varlik oldugu diisiincesidir. Sanatin objesinin

nesneler diinyasindan tinsel bir diinyaya gegisi, ayn1 zamanda yeni bir bi¢im

32 sanatta Ruhsallik Uzerine (Kandinsky, Wassily; Uber das Geistige in der Kunst: Insbesondere in der

Malerei, R. Piper & Co., Miinchen, 1912.)
33 Tunali; Estetik Begeni, s.174
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diinyasini kavrama anlamina gelmektedir. Bu bicim diinyasi, simdiye kadar sanatta
karsilastigimiz  bi¢im anlayisindan biitiinliyle bagka bir bi¢im anlayisina
dayanmaktadir. Bu yeni bi¢imin arandig1 yer ise artik nesneler diinyasi degil, tersine,

insanin i¢ diinyasidir.

Soyut sanatin figiirden, objeden kagmak istemesi, onun realiteden kagmak
istemesinden kaynaklanir ancak bu da, onun yeni, kendine 06zgli bir realite

aramasindan, yeni bir varlik yorumuna dayanmasindan kaynaklamr354

Buna gore
soyut sanat, yeni bir bi¢im vermenin sanatidir. Bu yolu ilk acan kiibizmdir fakat onu

nesnelerden tamamen soyan Kandinsky olmustur:

“Form soyut olarak kalinca (artik) hicbir objeyi ifade etmez, tersine, tamamen
o soyut bir mahiyettir. Boyle salt, soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir, bir
ticgendir, bir paralelkenardir, bir dikdortgendir, bir yamuktur ve daha matematik
isimleri bulunmayan baska formlardir. Biitiin bu formlar soyut (abstrakt) iilkesinin

ayni halka sahip vatandaslaridir®°.”

Resim 37: Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIil, 1923

34 Tunali; Estetik Begeni, s.183.

Kandinsky, Wassily; Sanatta Ruhsallik Uzerine, gev. Gilin Ekinci, Altikirkbes Yayinlari, istanbul,
2013, s.70.
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Soyut sanat bireysel degil, evrenseldir. Yani bireysel ozelikler gosteren doga
bi¢imlerini ve renklerini tekrarlamak yerine, onlardan soyutlanmis olan evrensel bir
bic¢im dili yarat1r356. “Varligin dis goriiniisiinden kurtarilmasi, bagka deyimle, tabiatin
artik bir goriiniis varligi olarak kavranmak istenmemesi, biitiin soyut sanatin, tarihi

ve modern soyut sanatin ¢ikis noktasidir™’.”

Soyut resmin diger 6nemli temsilcileri Piet Mondrian (1872-1944) ve
Kazimir Malevich (1879-1935) dir.

Kiibizmden kalkan, non-figiiratif ve soyut sanata gecen ekspresyonizm,
yalniz bu c¢izgiden ibaret degildir; bu cizgiye paralel olarak giden ve onun kadar
etkili olan diger disavurumcu hareket de siirrealizmdir. Bu ¢izgide diinya, her c¢esit
anlam ve lojik diizenden yoksun olarak kavranir. Siirrealizm (gergekiistiiciiliik) i¢in
diinya bir kaostur ve bu durumda bir varlik mahiyeti aranacak olursa, o mahiyet

absiird olur®®,

Stirrealizm i¢in  varligin - mahiyeti keyfilik ve irrasyonalite olarak
kavrandigindan, bir hakikat arayis1 da imkansizlasir. Iki diinya savasi arasinda
insanligin yasamis oldugu trajik donemde ortaya c¢ikan siirrealizm, riiyanin,
i¢cgiidiiniin, arzunun ve baskaldirinin salt bir gii¢ ihtiva ettigini ilan etmis; mantiki,

ahlaki ve sosyal diizendeki biitiin sekillere kars: isyan etmistir>".

Baslica temsilcileri Paul Klee (1879-1940), Giorgio de Chirico (1888-1978),
Max Ernst (1891-1976), Jean Miro (1893-1983) ve Salvador Dali (1904-1989)’nin
eserlerinde riiya ve gercgek, soyut ve somut, uzak ve yakin bir kaos iginde bulunur.
Ayrica siirrealizmin Freud'un psikanaliz yontemini uyguladigi ve bir anlamda

bilingaltinin, biling alanina olan egemenligini savundugu bilinmektedir®®.

**® jpsiroglu; Sanatta Devrim, 5.52.

37 Tunali; Estetik Begeni, s.184.

8 a.g.e., s.176.

39 Muller; Modern Sanat, s.71.

Antmen; 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, s.136.
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Resim 38: Salvador Dali, Yeni insanin Dogusunu izleyen Jeopolitik Cocuk, 1943
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Worringer’in heniiz geng bir sanat tarih¢isiyken kaleme aldigi Soyutlama ve
Ozdegleyim, bu psikoloji temelli teori, ilk olarak bir sanat yapit1 estetigi olmak iizere
yola ¢ikmistir. Yani Worringer, doga estetigi ile sanat yapiti estetigini birbirinden
ayirir. O halde Worringer, estetigin ¢alisma alaninin, yalniz sanat ile
sinirlanamayacak bir genislikte oldugunu gérmekte, ancak bu genislik iginde, sanat
yapiti estetigi ile dogal giizelin estetiginin birbirinden ayrilmasi gerektigi
gortisiindedir. Stiphesiz ki, dogadaki giizellik ile sanat giizelligi birbiriyle tam olarak
ortlismez. Buna gore, her ikisi de estetigin ¢aligma alanina girmekle birlikte, sanat
yapit1 estetigini, dogal giizelin estetiginden ayirmak oOnemlidir. Buradaki gizli
cikarim, dogal giizelin, sanatin genel gelisiminde 6nemli bir etken oldugu, ancak

sanat yapitinin ve sanatsal giizelin varolmasi icin bir kosul olmadigidir.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasii teskil eden 6zdesleyim teorisinin, Worringer
oncesinde, biitlin estetik siireci agikladigi diistiniiliir. Oysa 6zdesleyim siirecinin
gerceklesmesi, insan ile doga arasindaki bir giiven ve sempati ilgisi ile kosulludur.
Buna gore doga goriintimleri karsisinda korku veya huzursuzluk duyan kisinin estetik
yasantis1, ozdesleyim siireciyle agiklanamaz. Ozdesleyim igtepisinden kalkan bir
estetik yasanti, kisinin kendini, disinda bulunan bir objeye vermesi, daha acik bir
ifade ile, kendi duygularin1 bir dis objeye aktararak o objeye duygusal bir canlilik
kazandirmasi, boylece kendi ruhsal yasamini o objede yasamasi ve objede yasadigi
bu i¢ etkinlik durumundan haz almasi biciminde olacaktir. Ozdesleyim siirecinde
insan, hayatin kendine has hareketini ve canliligin1 gérdiigii objede, kendi i¢ etkinlik
istegini yasar ve duygusal durumu ile nesneler arasinda igten bir ilgi kurar;
coskusunu, hiizniinli, sefkatini bu nesnelere aktarir ve onlari, gercekte kisinin
kendine ait olan bu nitelikler i¢inde kavrar. S6z gelimi dalgali bir denizi coskun,
toprag1 sefkatli, gdge uzanan agaglari magrur yapan insandir. insan bdyle bir agac
karsisinda kendini ona verir, o aga¢ oldugunu hisseder de, onunla birlikte gdoge
uzaninca, agacin magrur oldugunu soyler. Cosku, hiiziin, sefkat, magrurluk, bunlar
hep insana ait duygulardir ancak 6zdesleyim siirecinde kisi duygularini kendinde
degil de, objede yasar. Ozdesleyim siirecinde, nesnelerle boyle duygusal bir 6zdeslik

ilgisi, doga ile bir biitiin olma durumu yasanir ve bu durumda estetik haz da, 6zdeslik
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ilgisinde tatminine ulasan i¢ etkinlik istegidir. Buradaki gizli ¢ikarim ise, bir estetik
objenin varolmasinin, bir siije tarafindan algilanmasinin yaninda, siije tarafindan,
sijenin i¢ etkinligi tarafindan belirlenmesi ile miimkiin oldugudur. Yani 6zdesleyim
stirecinde objeden siijeye vuran etkiden ¢ok, icten disa, siijjeden objeye vuran bir
belirleyicilik, ig¢sel bir etkinlik s6z konusudur. Bu bakimdan objelerin bi¢imi kendi
basina bir bi¢im degil, yalniz siije i¢in bir bi¢imdir. Estetik hazzin kaynagi da, 6nce
duyusal, sonra da duygusal bir etkinlikle kavranan obje degil, kisinin kendisi, kendi
duygular, kendi ruhsal etkinlidir. Ancak siije bu etkinligi kendinde degil, kendi
varligi disinda bulunan objede yasar. Bu sebeple 6zdesleyim teorisinde estetik haz,

bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz olarak tanimlanir.

Burada unutulmamasi gereken Onemli nokta, Worringer’in 6zdesleyim
teorisini, ¢calismasinin amaci bakimindan ele almasidir. Yani Worringer, 6zdesleyim
teorisinin biitlin bir sanat tarihini neden agiklayamayacagini, sanat tarihinde
0zdesleyim slirecinin tam karsitt olarak bulunan baska bir siirecin bulundugunu ve
biitlin bir sanat tarihinin bu iki karsit psisik yeti arasindaki gidip gelmelerle
gelistigini gostermek ister. Ancak 6zdesleyim teorisini en iyi agiklamaya kavusturan
Lipps, biitiin estetik siireci, bir 6zdesleyim siireci olarak gérmektedir. Lipps igin
0zdesleyim, her kosulda, sanatsal yaratimin ve estetik hazzin sart1 olarak bulunur. O
halde Lipps, tiim sanat tslplarina 6zdesleyim teorisi acisindan bakar ve biitiin bir
sanat tarihini 6zdesleyim ile ¢oztimlemek ister. Worringer’i Lipps’den ayiran temel
fark da burada bulunmaktadir. Worringer, sanat tarihi ve dslaplarinin
coziimlenmesinde, 6zdesleyimin degerini takdir etmekle birlikte, onun yetersizligini
de gormektedir. Ciinkii sanat tarihi, 6zdesleyim teorisi ile ¢dzliimlenemeyen pek ¢ok
islip ve sanatsal yaratim igermektedir. Bu yaratimlar 6zdesleyim teorisi bakimindan
degerlendirildiginde anlasilmaz veya olumsuz, cirkin olarak nitelenir. Oysa bu
yaratimlar1 agiklayan, 6zdesleyimin kars1 kutbu olarak bulunan bir baska ictepi ve bu
ictepiden dogan bir baska estetik yasant1 siireci vardir. Iste Worringer’in sanatin
tarthsel gelisimindeki asil etkisi ve estetik bilimine olan katkis1 burada, 6zdesleyim

kavraminin karsisina koydugu soyutlama kavraminda bulunmaktadir.

Soyutlama igtepisi, doga olaylar1 karsisinda duyulan huzursuzluk sebebiyle,
goriiniislerin siirekli degisimi ve goreliliginden uzaklasmak ister. Boylece soyutlama

ictepisi, Ozdesleyim igtepisinin aksine, dogaya baglhligi ortadan kaldirir ve
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kanunluluk hakimiyetinin en iistiin oldugu bi¢ime, geometrik stile varir. Bu iistiin
bicim, sanatsal gelisimin ¢ikis noktasinda bulunur, ¢iinkii doga karsisindaki
korkunun en baskin oldugu donem, toplumlarin ilkel zihin evrelerinde bulundugu
siralardadir. Riegl’in, kanunluluk yoniinden en yetkin stili, dis diinyadan en
soyutlanmis bigimleri, en ilkel kiiltiir basamaginda bulunan toplumlarin sanatina
0zgii gordiigli noktada, Worringer Riegl’dan ayrilir. Bu ayrilik Worringer’i metafizik

alanina gotiiriir ve bu durum, Worringer’in tezini daha {ist bir noktaya tagir.

Ilkel zihin evrelerinde bulunan toplumlarda, evrenin belirsizligi karsisindaki
huzursuz insanin, keyfilikten uzaklasarak, zorunluluk iceren soyut formlara ulagmasi,
dogada bir kanunluluk aramasindan dolay1 degil, igtepisel olarak kendiliginden sey’i
aramasindan dolayidir. Insanin bilgi yoniinden gelismesi, onu, doga olaylarini
aciklamaya ve sonunda dogaya hakim olmaya gotiiriir. Boyle bir insan da artik
dogay1 belli kanunlara bagl bir diizen varligi olarak anlar ve soyutlama igtepisinin
glicii azalirken 6zdesleyim igtepisi kendini gosterir. Ancak Kisinin evren hakkindaki
bilgisi arttik¢a, bu bilginin mutlak olanin bilgisi degil, bir goriiniisler diinyasinin
bilgisi oldugunu anlar, tipk:r ilkel durumdaki gibi diinya tablosu karsisinda kendini
yitik, caresiz hisseder ve kendiliginden sey duygusu yeniden uyanir. Boylece

soyutlama igtepisi kendini yeniden gosterir.

Worringer’in sisteminde kendiliginden sey kavrami ile kastedilenin ne oldugu
acik olarak belirtilmemistir. Ancak biz teorinin biitiiniinden, kendiliginden sey’in,
Tanr’y1 ya da goriiniislerin ardindaki kendiligi, yaratilmamis, ezeli-ebedi askinligi
ifade ettigini anliyoruz. Aslinda soyutlama teorisinde 6nemli olan, kendiliginden
sey’in ne oldugunun kesin olarak bilinmesi degildir. Kendiliginden sey ile kastedilen
askinlik, en eski caglardan bu yana zihinlerimizde farkli karsiliklar bulabilir. Burada
onemli olan, kendiliginden sey duygusudur, yani diinya tablosu karsisindaki huzursuz
insanin, igtepisel olarak, ne ¢esitten olursa olsun bir mutlak arzusuna sahip olmasidir.
Clinkii boyle bir insan i¢in, huzur ve mutluluk, ancak mutlak karsisinda ortaya

cikabilir.

Worringer’in bir diger basarisi, sanat ve sanat tarihi arastirmalarinda, aligilmig
materyalist yonteme, yani sanat yapitlarinin sadece kullanilma amaci, hammadde ve

teknik agidan degerlendirilmesine, saglam temeller ile karst koymasidir. Sanat
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yapitlarinin  kullanilma amaci, hammadde ve teknik agidan degerlendirilmesi,
sliphesiz estetik ¢alismalari igin degerli bilgiler saglar. Ancak bu etkenlerin 6neminin
abartilmasi, sanatin 6ziinii kavrama yolunda bir engel olusturur. Zira bu etkenleri
temele alan bir arastirma, sanati bir beceri iiriinii olmas1 bakimindan degerlendirir ve
bu yoldaki bir degerlendirme, sanatsal iiretimi ikinci asamasindan baslayarak dikkate
almis olur. Ciinkii sanatsal yaratim, sanatsal yaratimda bulunma iste§inden ¢ikan

ikinci dereceden bir olaydr.

Worringer’in asil sanat ile taklidi (mimesis) birbirinden kesin olarak ayirmasi,
cagdaslar tizerinde etkisi olan ve dikkate deger bir diger konudur. Aslinda dogay1
taklit etme ihtiyaci, insanda bir igtepi olarak bulunur. Ancak taklit etme igtepisi,
psisik bir ihtiyag olmamasi bakimindan, estetik alaninin disinda kalirken, taklit
ictepisiyle ortaya ¢ikan iiriin de, asil sanatin diginda kalir. Taklit, insana oyun sevinci
veren bir el ustaligidir. Bu goriisiin temelinde yer alan diislince, asil sanatin her
zaman derin psisik ihtiyaglardan dogdugu ve bu ihtiyaglar1 giderdigi diistincesidir.
Burada asil sanat kavramindan, estetik bilimi tarafindan degerlendirilebilir olan
sanat1 anliyoruz. Worringer’in teorisine gore, estetigi bir bilim olarak belirleyen en
onemli niteligin, psikolojik bir temel oldugu hatirlanirsa, taklit, asil sanat ve estetik

tizerine olan bu aciklamalarin, birbirini biitiinler nitelikte oldugu goriilecektir.

Worringer, yontmatas doneminden kalma magara iriinlerini de taklit
ictepisinden dogan Tlriinler olmasi bakimindan sanata dahil etmez. Bu simirlama
onemlidir c¢linkii Worringer bu sayede, temel iddialarindan biri olan, sanatin
baslangicinda soyutlama igtepisinin, dolayisiyla da ¢izgisel-geometrik stilin
bulundugu iddiasin1 korumus olur. Bu iddiasini gerek siisleme sanatindan, gerekse
mimarlik ve heykel sanatindan 6rneklerle destekler. S6z gelimi Grek siisleme sanatt,
varligin1 yalniz soyutlama igtepisine bor¢lu olan salt ¢izgisel-geometrik bicimler ile
baslamis, devaminda organik varliklarla bir ilgi icinde olsa bile yine soyutlama
ictepisinin c¢izgisel-geometrik stili ile bi¢gimlenmis figiirleri dahil etmis, zamanla
0zdesleyim ictepisinin bu geometrik ¢izgi ve figiirleri ele gecirip onlara organik
harekete 6zgili bir canlilik kandirmasiyla bigimler dogallasip natiiralizme yaklagmis

ve ardindan natiiralizm Grek sanatina tamamen egemen olmustur.
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Soyutlama ve 6zdesleyim teorisini, engin sanat tarihi analizlerine dayali bir
sanat teorisi olmaktan daha iistiin kilan, onun en temelde bir evren duygusu tarihi
olmasidir. Bu teori ile incelenen, bir ulusun veya ¢agin sanatina yon veren igtepi,
aynt zamanda o ulusun dini inanislarina ve diinya goriisiine de yon verir. Yani
soyutlama ve 6zdesleyim igtepileri, yalniz bir sanat tarihi incelemesi igin degil, ayni
zamanda bir dinler tarihi incelemesi i¢in de iki temel igtepi olarak bulunur. Sanat
istemini inceleyen psikolojik temelli boyle bir sanat tarihi, bir evren duygusu tarihi
olmasi1 bakimindan, dinler tarihi ile esdegerdir. Evren duygusu derken de, insanligin,

dis diinyanin goriintisleri karsisinda iginde bulundugu ruh halini kastediyoruz.

Sanat, din ve diinya goriisii, ayn1 evren duygusunun, ayni psisik kuvvetlerin
farkli ifade bicimleridir. Insanin soyutlama ve 6zdesleyim igtepileri, sanat tarihinde
stil ve natiiralizm olarak, din tarihinde ise askinlik ve ickinlik olarak ifade bulur.
Bagka bir deyisle, soyutlama igtepisinin egemenligi, bir toplumu sanat bakimindan
soyut egilimlere, din bakimindan ise askinlik prensibinden hareket eden inanislara
gotiiriirken; 6zdesleyim ictepisinin egemenligi, sanat bakimindan natiiralist

egilimlere, din bakimindan ise i¢kinlik prensibinden hareket eden inanislara gotiiriir.

Panteizm gibi ickinlik prensibine dayanan inaniglar, sanat alaninda, kendi i¢
diinyamiz1 bir dis diinya nesnesine aktararak onunla bir olma bi¢iminde yasadigimiz
0zdesleyim siirecinin, din alanindaki bir ifadesidir. Sanat ve din alanindaki bu her iki
ifade bi¢imi de, insanin doga karsisindaki giiven ve huzur duygusunu anlatir. Ote
yandan, insanin evren karsisinda korku duydugu ve kendini kaybolmus hissettigi ya
da bir goriiniisler diinyas: i¢inde bulunmanin huzursuzlugunu duydugu yerde, sanat
alaninda oldugu gibi, din alaninda da soyutlama igtepisinin baskinligr gortliir.
Sanatta, organik canliliktan, zaman ve uzamdan soyutlanmis, zorunluluk ve
kanunlulugun hakim oldugu bigimlerde tatmin bulan soyutlama igtepisi, din alaninda
da ayn1 sekilde, bu diinyaya askin, zaman ve mekan iistii bir Tanr1 inancinda tatmin

bulur.

Boylece hem sanat hem de din tarihi i¢in yalin ve kolayca kavranabilen bir
hareket semas1 dogar. Bu semada Worringer, Dogu kiiltiiriinde, gériiniislerin siipheli
ve varligin kavranamaz olusu iizerine, i¢glidiide koklesmis bir bilginin bulundugunu

sOyler. Bu sebeple burada, doga iizerindeki hi¢bir hakimiyet, insanin sinirli olusu
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hakkindaki bilinci bastiramamistir. Boylece Dogu insaninin evrenle ilgisinde hep bir
kurtulus ihtiyaci varolmus ve bu kurtulus ihtiyacinin giicii, 6zdesleyim igtepisinin su
yiiziine ¢ikmasina engel olmus; Dogu insanini sanatta ve dinde, agkin tasavvurlara

yoneltmistir.

Worringer’in Bati insaninin evren duygusunda 6zdesleyim igtepisinin, Dogu
insaninin evren duygusunda ise soyutlama igtepisinin baskin oldugunu belirtmesi,
genel anlamda dogrudur. Bati insaninin doga ile i¢li digh olusuyla natiiralizmdeki
basarisi; Dogu insaninin ise geometri bilgisiyle soyut sanattaki bagarisi tartisiimaz.
Ayrica semavi dinlerin ortaya cikisinin da, Dogu’da ger¢eklesmis olmasi, bu
karsitlikta dikkate degerdir. Ancak natiiralizm, Dogu’da ne derece az etkili olduysa,
natiiralizmin dayandigi 6zdesleyim, aslinda Dogu gelenegi tarafindan o derece ¢ok
Oztimsenmistir. Dogu insaninin 6zdesleyim kavramini anlamasi, onun bir empati
durumundan ¢ok daha fazlasi oldugunu, onun en temelde bir kendi kendinden
vazge¢me ihtiyacina dayandigini anlamasi zor degildir. Ciinkii benzer bir anlam, hali
hazirda Dogu insaninin geleneginde, Tasavvuf anlayisinda 6ziimsenmistir. Bu durum

soyutlama ve 6zdesleyim teorisinin ¢izdigi sema agisindan oldukea sasirticidir.

Son olarak Worringer’in sanatin tarihsel gelisimine olan etkisi, onun 6zellikle
soyutlama teorisindeki basarisi sayesindedir. Soyut sanat ile neredeyse es anlamli bir
sanat anlayisin1 ifade eden modern sanatin gelisiminde, diger diislinsel, sosyal ve
bilimsel etkenler kadar, Worringer’in soyutlama kavramimin anlagilmasindaki
basaris1 da etkilidir. Oyle ki bu teori, Worringer’in c¢agdaslar1 tarafindan bir
ekspresyonizm manifestosu olarak kabul edilir. Worringer’in ¢aligmasinda sanat
tarihi analizlerine dayanarak olusturdugu soyutlama siireci, modern sanatin 6zellikle
cizgisel-geometrik disavurumcu formlarinda karsilik bulur. Soyutlama ve 6zdesleyim

teorisi ile Worringer 6zetle, ekspresyonizmin diisiinsel zeminini hazirlamistir.
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