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YAKUP KADRIi KARAOSMANOGLU’NUN OYKULERININ
SOSYOLOJIK VE ANLATIBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

OZET

Milli edebiyat donemi sair ve yazarlarindan Yakup Kadri Karaosmanoglu,
yazilariyla ve romanlariyla Tirk edebiyatinda onemli bir yere sahiptir.
Genellikle roman tiirlinde eserler veren yazar, makale ve ani tiiriindeki
eserleriyle Turkiye tarihine 1sik tutmaktadir. Romanlarindan 6nce yazmis
oldugu hikayelerinde, romanlarinda ele aldigi konularin 6zetlenmis halini

ortaya koymaktadir.

Bu tez ¢alismasinda oncelikle Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun hikayelerinin
sosyal temalar1 ortaya konulmus, daha sonrasinda ise anlatibilimsel agidan
hikdyelerin yapisina bakilmistir. Eser merkezli bir yakin okuma
gerceklestirdigimiz ilk bolimde temalar merkezinde sosyolojik ¢oziimlemeler
yapilmistir. Bu boliimde donem, kadin, Anadolu insani, milliyet¢ilik ve dini
temalar incelenmis ve ¢ikarimlarda bulunulmustur. Anlatibilimsel incelemenin
yapildigi ikinci boliimde ise hem terminoloji iizerinde tartigma yapilmis hem de
hikayelerin anlatibilimsel yapis1 ortaya konulmustur. Bu noktada tiir, diizen,

anlatici, karakterlestirme ve Oykiilemenin yapisi derinlemesine irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri, Milli edebiyat, Sosyoloji, Anlatibilim,
Hikaye



THE ANALYSIS OF YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU'S STORIES
IN TERMS OF SOCIOLOGY AND NARRATOLOGY

Abstract

Yakup Kadri Karaosmanoglu who is one of the poets and writers of National
Literary period has an important place in Turkish literature with his writings
and novels written during his era. The author who generally writes novels, shed
light on the Turkey history with his article and memory type works. He reveals
the summarized structure of his novels in his stories, which he has written

before his novels.

In this thesis, first of all, the social themes of the stories of Yakup Kadri have
been set forth and then the structure of the stories has been researched in terms
of narratology. In the first chapter that we made a close reading, sociological
analyzes were made at the theme centers. In this chapter, deductions and
samples are provided from the era, women, Anatolian people, nationalism and
religious themes. Also, in the second part that has been made narratologic
analyze, both terminology was discussed and the narrative structure of the
stories was revealed. At this point, a study that has become further special in
the chapters of genre, order, narrator, characterization and structre of
storytelling have been made.

Keywords: Yakup Kadri, National literature, sociology, Narratology, story.



ON SOZ

Tirk edebiyati tarihinde tarihsel ve sosyolojik olaylar etkisinde cesitli
kirilmalar ve donemler yasanmis, bu donemlerde belli bash yazarlar oncii
pozisyonunda bulunmuslardir. 19. yy’da Tirk tarihi, yogun bir dénem
gecirmigtir. Trablusgarp Savasi’nin hemen ardindan Balkan devletlerinin
birleserek Osmanli Devleti’ne saldirmalari ve Osmanli’nin bu savastan yenik
ctkmasi Balkanlar’da toprak kaybetmesine neden olmustur. Basta Istanbul
olmak tiizere cogu Anadolu sehrinin sosyolojik yapisi, Balkanlar’dan gelen
goglerle birlikte degismistir. Balkanlar’da yasanilan kayip, Osmanli Devleti’ni
ve toplumunu olumsuz anlamda etkilemistir. Ardindan Birinci Diinya Savasi ve
Osmanli’nin savastan yenik ayrilmasi topraklarinin Itilaf Devletleri’nce isgal
edilmesine sebep olmustur. Bunun sonucunda da Anadolu’da, vatan1 kurtarma
cabalar1 baglamistir. Yakup Kadri, doneminin bir geregi olarak toplumsal
konulara fazlaca egilim gdstermistir. ilk olarak hikayelerinde goriilen insan
degisimi sonrasinda romanlarina ve gazete yazilarina da Yyansimaktadir.
Hikayelerinde Refik Halit Karay’la birlikte Anadolu’ya ilk gegen yazar
konumunda olmasi o doneme degin kaleme alimmayan Anadolu insaninin
sorunlarini ve sosyolojisini yazmamiza imkan saglamistir.

Calismamizin giris boliimiinde; Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun hayat,
eserleri ve hikayeciligi konular1 islenmistir. Burada ama¢ Yakup Kadri’nin
hayati lizerinden ¢ikarimlar yaparak biyografik bir ¢oziimleme yapmak degil;
Yakup Kadri’nin hikayeleri ile yasadigi donem arasindaki paralelligi ortaya
koymaktir. Hikayeciligi boliimiinde Yakup Kadri’nin hangi konular ele aldigt
bunlardaki merami ve hangi hikayecileri 6rnek aldig1 agiklanmistir. Sonrasinda
Yakup Kadri’nin ge¢irmis oldugu degisim Fecriati ve Milli edebiyat donemleri
tizerinden gosterilmistir.

Birinci boliimde; ilk olarak sosyolojik elestiri nedir ve biz calismamizda
yontemsel model olarak hangi yontemi kullaniyoruz sorusunun cevabi
verilmistir. Calismamizin yontemsel modeli su sekildedir: edebi eserde elde
edilen verileri sosyolojik bakis agisindan gegirerek donemin edebi eserlere
yansimasi ve bunun ne sekilde gergeklestigi anlagilmaya calisilmistir. Eserlerde

gecen sosyal yapt unsurlar1 ortaya konularak donemin yapisi ile ilgili



baglantilar bulunmustur. Eserin, sadece analiziyle yetinmeyerek sosyolojik
elestirinin islevsel 6zelliginden de faydalanilmistir.

Ikinci béliimde eser iizerinden yakin okumaya gecilerek sosyal temalar ortaya
cikarilmis ve 1910 ila 1947 yillar1 arasinda gergeklesen sosyal ve siyasal
olaylar kronolojik olarak verilmistir. Donem ve hal, Anadolu insani, kadin,
milliyetcilik, dini yasam, toplumsal bozulmalar ve egitim basliklar1 altinda
Ozele inilerek sosyolojik Ogelerin tespiti ve degerlendirilmesi yapilmstir.
Kadin baghigi kendi igerisinde Anadolu kadini, 6liimciil kadin, gelenek ve
kadin alt basliklar1 i¢inde incelenmisgtir.

Uciincii béliimde anlatibilimin tanim, tarihsel siireci ve gelisimi, tiirleri ve
anlatibilim terminolojisi hakkinda bilgi verilmistir. Edebiyatimizda anlatibilim
hakkinda kuramsal eserlerin azligindan dolayr Manfred Jahn, Seymour
Chatman, James Wood, Wayne C. Booth gibi anlatibilimcilerin ¢eviri
eserlerinden faydalanilarak bir kuramsal tartisma yapilmistir. Bu baglamda
Bahar Derviscemaloglu ile Mustafa Zeki Cirakli’nin eserleri basvuru
kaynaklari olmustur. Boliimiin sonunda Tirk edebiyatinda yapilan
anlatibilimsel c¢aligmalarindan 6rnekler verilmistir. Ayrica ¢alismamizin
yontemsel modeli olarak Oktay Yivli’nin Kisa Oykiide Yéontem kitab1 secilmis
ve terminolojisi kullanilmistir. Dordiincii boliimde ise uygulama kismina
gecilmisgtir. Burada Yakup Kadri hikayeleri anlatibilimsel terminoloji ve
yontemle ele alinmistir. Bu anlamda hikayelere tiir, diizen, karakterlestirme,
anlatict ve Oykiileme yapist acisindan bakilmistir. “Sonu¢” bdoliimiinde
arastirmamizda elde ettigimiz veriler sunularak Yakup Kadri hikayelerinin
sosyolojik ve anlatibilimsel yapist ortaya ¢ikarilmistir. “Kaynakca” boliimiinde
calisgmamiz i¢inde faydalandigimiz eserler, tezler ve makaleler gosterilmistir.
Son olarak yiiksek lisans tezimi hazirlarken ve lisansiistii egitimim boyunca
rehberliginden, ufuk acgiciligindan istifade ettigim, zaman zaman sabrini
smadigim degerli hocam Dog. Dr. Oktay YIVLI’ ye ¢ok tesekkiir ediyorum.
Ayrica lisans ve lisansiistii egitimimde bana yol gostericilik yaparak degerli
bilgilerini benimle paylasan Prof. Dr. Alaattin KARACA ve Dr. Ogr. Uyesi
Veli UGUR’a destekleri igin minnettarim. Mugla Sitki Kogman

Universitesi’ndeki egitim hayatimin basindan sonuna kadar beraber &grenim



gordiigiimiiz Siileyman YIGIT, Sercan CEYLAN ve Emine KALENDER’e
tesekkiiri bir borg¢ bilirim. Yiiksek Lisans ¢alismamin ilgili sahaya ve daha
sonra yapilacak bilimsel arastirmalara kolaylik saglamasini, edebiyat bilimine
nagizane bir katki sunabilmesini temenni ediyorum. Bu galismaya 17/038
numarali proje ile finansal destek saglayan Mugla Sitki Kogman Universitesi
Bilimsel Aragtirma Projeleri Birimine ve calisanlarina katkilarindan dolay1

tesekkiir ederim.
Ozer SEN
Mugla
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GIRIS

1.YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN HAYATI

Yakup Kadri, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢dziilme doneminde Karaosmanoglu
ailesinin ikinci ¢ocugu olarak 27 Mart 1889 yilinda Kahire’de diinyaya
gelmistir. 1889-1974 yillar1 arasinda farkli sosyal c¢evrelerle miinasebet
kurmus, farkli vazifelerde bulunmus, pek ¢ok eser ortaya koymus olan Yakup
Kadri, kiltir ve edebiyat hayatimizin en Onemli isimlerinden birisidir.
Karaosmanoglu ailesi hakkinda Cevdet ve Liitfi tarihlerinde bilgiler oldugunu
Hasan Ali Yiicel (2008)’in Edebiyat Tarihimizden adli eserinde gormekteyiz.
Bu aile 13. Yiizyilin tamamu ile 19. Yiizyilin bir kisminda Anadolu’da Saruhan
eyaletinde hiikiim stirmiistiir. Ailenin, kiiltlir tarithimizde Mevleviligin 6nemli
merkezlerinden biri olan Manisa’da yiiz elli y1l kadar askeri ve siyasi alanda
etkili oldugu sdylenmektedir (Aktas, 2014: 9). Karaosmanogullari hakkinda
ayrintili bilgiyi yukarida belirttigimiz gibi Hasan Ali Yiicel (2008) Edebiyat
Tarihimizden adli eserinde vermektedir (ss. 9-13). Yakup Kadri’nin iki kusak
onceki bliylik amcasi Yakup Pasa, serdarlik etmis, Rumeli isyanlarinin
bastirilmasinda gorev almis bir devlet adamidir. Valilik ve muhafizlik gibi
gorevlerde bulunan Yakup Pasa, dmriiniin sonuna dogru maddi sikintilar ¢eker.
Cariyelerini elden ¢ikardig1 bir zamanda, evlatlik goziiyle bakip korudugu bir
cariyesine Misirli Prens Ahmet Pasa talip olur. Yakup Pasa da ancak evlenmek
sart1 ile evlathgmi kendisine verebilecegini sOyler. Bu sarta razi olan Prens,
cariyeyle evlenir. Yakup Pasa’nin cariyesi artik sarayda prenses sifatiyla anilan
Semsi Hanimefendi’dir. Kisa zaman sonra diinyaya gelen ogullari Ibrahim Pasa
icin yasadiklar1 saraya, eski adetler geregi kiiciik bir kiz cocugu alinir. Iste bu
kizin adi Ikbal’dir. Ogluna layik bir es olsun diye bizzat Semsi Hanimefendi
tarafindan egitilen Ikbal, kisa zamanda Arapca, Fars¢a dgrenir, okuryazar bir
geng kiz olur. Kararlastirildign gibi Ibrahim Pasa ile evlenir. Bu evlilikten
cocuklart olmaz ve Ibrahim Pasa bir baska hamimla evlenir. Semsi
Hanimefendi, ikbal’i desteklemeye ve yetistirmeye devam eder. Misir’da

patlak veren sosyal ve siyasi karisikliklar yliziinden hayatlar1 tehlikeye giren



Hidiv ailesinin mensuplar1 Kahire’den ayrilmak zorunda kalirlar. Semsi
Hanimefendi de biitiin saray halki ile Manisa’ya donme karari verir. Burada
birlikte gegirdikleri zaman iginde Prenses, bu hanenin evladi Kadri Bey’in esi
ile 1yi gecinemedigini ve hovarda bir hayat siirdiirdiiglinii fark eder. Kadri
Bey’i yillardir yaninda yetistirdigi Ikbal ile evlenmeye ve birlikte Misir’a
gitmeye ikna etmeye calisir. Savurganligl sebebiyle maddi sikintilar cekmeye
baslayan Kadri Bey, ilk 6nce bu fikre itiraz etse de sonra kabul eder. Kadri Bey
ve Ikbal Hanim’in énce bir kizlari, sonra da bir ogullar1 diinyaya gelir; bu
gelecegin yazar1 Yakup Kadri’dir. Bu ismi ona “Yakup Baba”smin anisina
Prenses Semsi Hanimefendi verir. Yakup Kadri bu olaylar1 ve kendi dogumuna
iliskin siireci, Anamin Kitabi adli eserinde ayrintili bir sekilde anlatmaktadir.
Yakup Kadri cocuklugunun ilk yillarint Misir’da gegirir. Prenses Semsi
Hanimefendi ve Ibrahim Pasa’nin 6lmeleri, ayrica Kadri Bey’in savurgan
tutumunun degismeyisi, aileyi Misir’dan ayrilmak zorunda birakir. Kadri Bey
gecirdigi uzun bir hastaliktan sonra felg olur. Aile Misir’t bir kez daha terk
ederken yanlarinda ¢ocuklar da vardir. Manisa’ya geldiklerine heniiz ¢ocuk
olan Yakup Kadri, bu sehirde siirdiiriilen yasama tarzina uymakta zorluk ¢eker.
Zira Misir’da hi¢ okula gitmemis, egitim ve d6gretiminin biiyliik bolimiinii ¢ok
sevdigi annesinden almigtir. Babasi1 tarafindan sevilmedigini sdyleyen Yakup
Kadri, annesine baglidir ve onu gok sever. Ikbal Hanim kocasmin $liimiinden
sonra Misir’dan getirdigi ziynetlerini satar. Bu sekilde hi¢ kimseden maddi
destek almaksizin yagamaya calisir. Cocuklarinin manevi taraflarini da anlattig
masallarla, gosterdigi ilgi ve sefkatle besler.

Yakup Kadri, Misir’da bulundugu ilk zamanlar okula gitmez. Bunun yerine ilk
egitim ve Ogrenimini daha Once de ifade ettigimiz gibi annesinden ve 6zel
hocalardan alir. Manisa’ya geldikten sonra ikbal Hanim, Yakup Kadri’nin
terbiyesine daha fazla dikkat eder. Zira bu sirada esi vefat etmistir. Onu,
oncelikle dort sinifli Fevziye Mektebine verir. Burada iki y1l gegiren Yakup
Kadri, Izmir Idadisine girer.

Bu arada ailenin maddi durumu iyice kétiilesmeye baslar. Ug dért yillik siire
zarfinda gecimlerini temin eden Ikbal Hanim’in ziynetleri tiikenmistir. Ikbal

Hanim eski kocasi Ibrahim Pasa’nin oglu Prens Mehmet Ali’yi hatirlar ve



cocuklarin gelecegini diislinerek tekrar Misir’a donmeye karar verir. Prens
Mehmet Ali, Yakup’un egitimi ile yakindan ilgilenir, onu “Fréres”ler okuluna
verir. Burada fazla kalamazlar ¢iinkii Yakup Kadri Izmir Idadisini 6zlemeye
baglar. Bu 6zlemin sebebi, Tiirk¢e konusulan bir ¢evrede hayatini siirdiirme
istegidir. Aile 1905°te tekrar Izmir’e doner. Burada Cenap Sahabettin ile
karsilagir. Servetifiinun ile ilk temasi lise yillarinda baslayan Yakup Kadri,
onlarinkine benzeyen eserler yazmaya ¢aligir. Abdullah Rahmi, onun fikri ve
edebi hayatinda etkili olmustur. Gordigi farkli gevrelerde mevcut edebi
faaliyetleri taklit ederek kendini gelistirmeye calisan yazar, Manisa’ya gelen
Rum tiyatro gruplarimin dillerini anlamasa dahi izlediklerini yeniden kafasinda
canlandirarak cesitli piyesler bile kaleme alir. Okuma zevki gelisen Yakup
Kadri’de yazma arzusu da uyanmaya baslar.

Yakup Kadri, tiim bu olaylarin tesiri altinda dinledigi Jon Tiirk hikayelerinin de
cazibesine kapilarak Misir’a gider. Burada bir miiddet “Fréres”ler mektebine
bir miiddet de Isvigre Lisesine devam eder. Ortadgretimini tamamladiginda
Fransiz Edebiyatiyla ilgileri fikirleri gelismis ve bilgi birikimi de artmis olur.
1908 Mesrutiyeti’'nden dnce izmir’e, oradan da Istanbul’a gelen Yakup Kadri,
burada Refik Halit ve Faik Ali ile tanigacaktir, Sahabettin Siileyman ise onun
i¢in Izmir’den tamdig1 bir simadir.

Fecriati kurulduktan sonra Yakup Kadri bu toplulugun sozciisii olur. Onun ilk
savunmast Resimli Kitap’ta Raif Necdet’in “sanat, sanat i¢indir” parolasini
tenkit etmesiyle baslar. Raif Necdet’e gore edebiyat; sosyal hayatin fotografini
cekmekle sonsuz istiraplar ve sefaletler icinde kivranan halki teselli etmekle
ona giiven vermekle vazifelidir. Raif Necdet Sahabettin Siileyman’in Cikmaz
Sokak adli piyesini iddiasiz ve tezsiz olmakla itham etmistir. Bunun iizerine de
Yakup Kadri, Raif Necdet’e cevap vermistir. Yakup Kadri ile birlikte Fuat
Kopriilii ve Ali Canip de Raif Necdet’e cevap verirler. Yakup Kadri’nin yirmi
ile yirmi bes yaslarinda Schopenhauer ve Guy de Maupassant tesiri altinda
oldugu goriilmektedir (Aktas, 2014: 24). Fecriati’de aradigin1 bulamayan
Yakup Kadri, 1912°1i yillarda Anatole France’in Sur La Pierre Balanche adli
eserindeki mitoloji ile ilgili unsurlar1 anlamak i¢in Eski Yunan mitolojisini

ogrenmeye calisir. Bu akimin tesiri Nur Baba adli eserinde kendini



gostermektedir (Aktas, 2014: 24). Sodom ve Gomore’de de eski Yunana ait
unsurlar yer almaktadir. Bu hareket ile donemlerinde sert elestiriye maruz
kalan Yakup Kadri ve Yahya Kemal, cagdaslarinin géziinde Yunancilik
yapmakla su¢lanmaktadirlar.

Yakup Kadri, Birinci Diinya Savasi yillarinda gegirdigi bir hastalik sebebiyle
Isvigre’ye gider. Bir miiddet burada kalir ve 1918 Mondros Miitarekesinden
sonra yurda doner, Milli Miicadele’ye katilmak ister. Yakup Kadri’nin baslarda
miicadeleye Istanbul’dan destek vermesini isteyen Mustafa Kemal, onun fkdam
gazetesinde yazarak miicadeleye destek vermesini ister. Bir siire sonra annesini
gormek i¢in Manisa’ya giden Yakup Kadri, buralardaki Kuvayimmilliye
askerleri ile tanisir. Jkdam gazetesini milli miicadelenin emrine sokmaya
calisan Yakup Kadri, Anadolu hareketini 6ven hikayeler kaleme almaya baslar.
Istanbul hiikiimeti yazilarindan dolay1 Yakup Kadri’ye bask1 uygulanmaktadir
(Gezer, 2002: 17). Bunun iizerine 1921°de Ankara’ya cagrilir. Ankara’da
Halide Edip ve Adnan Adivar’in yaninda kalan Yakup Kadri, Atatiirk’iin
cevresi ile tanigma firsat1 elde eder. Buradan yardim heyeti ile birlikte bati
cephesine giden yazar, Yunanlilar tarafindan yakilmis yikilmig kdyleri gortir.
Simav’da yakilip yikilan koylerle, Oldiirilmiis insanlarin kemikleriyle
karsilagir. Milli Miicadele’den sonra Mardin milletvekili olarak meclise giren
yazar, siyasi hayatin1 Politika’da 45 Yil adli eserinde anlatmaktadir. 1934
yilinda Tiran biiyiikelgiligine atanmistir. ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi
tizerine yurda donen Yakup Kadri, 1942 yilindan 1949 yilina kadar siiren Bern
elgiliginden sonra 1949-1951 yillar1 arast da Tahran elgiligini yiirlitmiistiir.
Burada saglik sorunlar1 yagsayan Yakup Kadri sonradan tekrar Bern’e orta elgi
olarak verilir. Bu donemki yasanmisliklarin1 Zoraki Diplomat adli eserinde
toplar (Uyguner, 1993: 33). 1961 yilinda Manisa’dan milletvekili secilen yazar,
Cumbhuriyet Halk Partisinin Atatiirk’iin ilkelerinden uzaklastigin1 gorerek 1962
yilinda partiden istifa eder. 1965 yilina kadar bagimsiz milletvekili olarak kalir.
Sonrasinda politikadan ayrilarak Anadolu Ajansit Yonetim Kurulu Baskanlig:
yapar, 13 Aralik 1974’te hayata gozlerine yumar. Mezar1 ise Istanbul
Besiktag’ta Yahya Efendi Mezarligi’'nda, annesinin mezarmin yanindadir

(Aktas, 2014: 9-34).



2. ESERLERI

-Romanlart?
(1922) Kiralik Konak
(1922) Nur Baba
(1927) Hiikiim Gecesi
(1928) Sodom ve Gomore
(1933) Yaban
(1934) Ankara
(1937) Bir Siirgiin
(1953) Panaroma |
(1954) Panaroma Il
(1956) Hep O Sarki

-Hikayeleri
(1914) Bir Serencam
(1923) Rahmet
(1947) Milli Savas Hikayeleri

-Mensur Siir?
(1922) Erenlerin Bagindan
(1940) Okun Ucundan

-Oyunlar
(1909) Nirvana
(1929) Veda
(1929) Saganak
(1934) Magara

-Am

! Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun eserleri hakkinda verilen veriler Serif Aktas’in Yakup
Kadri Karaosmanoglu adli biyografik eserinden alinmustir..

2 Niyaz1 Aki (2001)’nin Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslip adli eserinde
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Eserleri boliimiiniin Mensur Siirler kisminda, verdigimiz
eserlere ilaveten; Yildizlarin Bikesligi, Badibanim Bir Mendil Oldu, Eyliil, Istimdat, Bahara
Duair Bir Hitabe, Siyah Sa¢l Yabanci, Kir Mektuplar: adli mensur siirlerde yer almaktadir.



(1929) Ergenekon

(1942) Alp Daglari ’'ndan ve Miss Chalfrin’in Albiimiinden
(1955) Zoraki Diplomat

(1957) Anamin Kitabi

(1958) Vvatan Yolunda

(1968) Politikada 45 Yil

(1970) Genglik ve Edebiyat Hatiralart

-Makaleler
(1922) Izmir’den Bursa’ya
(1923) Kadinlik ve Kadinlarimiz
(1928) Se¢me Yazilar

3. HIKAYECILIGI

Yakup Kadri Karaosmanoglu hikayecilige 1910 yilinda Siir ve Tefekkiir
dergisinde yayimladigi Baskin adli hikayesi ile giris yapmustir. Baz1 ¢evreler
onun ilk hikayesini, Bir Kadin Meselesi olarak kabul etse de durumun boyle
olmadigr Hasan Ali Yiicel (2008)’in Edebiyat Tarihimizden adli eserinden
ogrenilmektedir. Bir Kadin Meselesi hikayesi Servetifiinun dergisinde
yayimlanan ilk hikayesi olma 6zelligine sahiptir. Bu duruma 6rnek veren eser
ise Serif Aktas’in (2014) Yakup Kadri Karaosmanoglu adli biyografik eseridir.
“Yakup Kadri’nin ilk hikayesi ‘Bir Kadin Meselesi’ adin1 tagir. 1910 tarthinde
988 sayili Servet-i Finun’da ¢ikmustir.” (S. 40) Yakup Kadri, daha ¢ok
romanlart ile bilinen bir yazar olmasina ragmen Tiirk Edebiyatina da giicli
hikayeler birakmistir. Hikayelerini su ti¢ kitapta toplamistir; Bir Serencam
(1913), Rahmet (1923), Milli Savas Hikdyeleri (1947). Bu kitaplar disinda
Iletisim Yaymlar1 tarafindan 1985°ten beri basilan Hikdyeler adli eseri de
bulunmaktadir. Giiniimiizde Rahmet adli eseri basilmamaktadir. Rahmet’teki

hikayeler iletisim Yayinlar: tarafindan Bir Serencam adli kitaba almmustir.

Yakup Kadri edebiyatimizda Anadolu’yu hikdyeye tasiyan isim olarak
bilinmektedir. Bu tavrin1 sonrasinda Refik Halit Karay da takip eder. Bu

ozelliginden dolayr Tiirk Hikayeciliginde onemli bir yere sahiptir. Hasan Ali



Yiicel (2008) eserinde Yakup Kadri hikayeciliginin bu yoniinii sdyle belirtir;
“O zamana kadar Istanbul surlarmi asamayan; giic bela Adalar1, Kartal’1, veya
Gebze’yi diirbiinle gorebilen hikdye ve roman okuyucusunun gozii, Baskin’la
Manisa’y1 bulabiliyor, onu gériip anlamaya muvaffak oluyordu.” (s. 103) Omer
Faruk Huyugiizel (1989), Marmara Universitesi tarafindan basilan Oliimiiniin
100. Yilinda Yakup Kadri Karaosmanoglu adli esere yazdigi “Yakup Kadri
Karaosmanoglu Hikayelerinde Anadolu” adli yazisinda bu durumu sdyle
belirtir; “Bir hikayeci olarak Yakup Kadri’nin Refik Halit Karay’la birlikte
Edebiyatimizin Istanbul’dan Anadolu’ya acgilmasinda 6énemli bir role sahip
oldugu, hatta bunun daha ziyade Yakup Kadri ve Refik Halit tarafindan
gergeklestirildigi glinimiizde genel olarak kabul edilmis bir fikirdir.” (s. 99)
Yakup Kadri ve Refik Halit’in Tiirk hikayeciliginde Anadolu kapisini actigi,
Niyazi Aki, Hasan Ali Yiicel, Serif Aktag, Cevdet Kudret gibi
arastirmacilarimiz tarafindan da kabul edilmektedir. Niyazi Aki (2001), Yakup
Kadri Karaosmanoglu adli eserinde bu duruma soyle bir agiklik getirmektedir;
“Silada adli hikaye ile kdye dogru ilk adimi atar. Elliyi asan hikdyelerinden
otuzu tamamen Anadolu’ya aittir. Yakup Kadri’nin hikdyemizi yurda agmak
cigirinda Refik Halit ile ortakligi varsa da ¢igirt devam ettiren odur. Yazar,
hikdyemizde yurda, dolayisiyla genis halk kitlelerine agilisina dair sorulan bir
suale: ‘Bunu bilhassa yapmis degilim; bu Maupassant’in tesiridir ve onun gibi
yapmak isteyisten ibarettir. Cilinkii ayni tipler memleketimizde de vardir.’
Cevabini verir.” (s. 80)

Yakup Kadri, yukaridaki alintida da belirtildigi lizere kendisine Maupassant
tarz1 hikdye teknigini uygun gOrmiistiir. Maupassantvari yapiyt Anadolu
insaninin hayati ile birlestiren yazar, Maupassant’in hikayelerindeki insan-
mekan iliskisini, konular1 ve hikaye teknigini kendi hikayelerine aktarmaktadir.
Genel olarak hem yapi1 hem de konu itibariyle Maupassant ile benzerlik
gosteren hikayelerinde, konunun islenisi karakterin iistlendigi rol iizerinden
yapilmaktadir. Bu konu veya tip, hayatin akis1 iginde On saflara
cikarilmaktadir. Mekan ve hayatin diger unsurlar1 arka planda kalmaktadir.
Okuyucu olaym gelismesini diiglim noktasina kadar takip etmekte ve hig

beklemedigi trajik bir son ile karsilasmaktadir (Aktas, 2014: 43). Yakup Kadri



bu durumu kendisi de agiklamaktadir; “O zamanlar Refik Halit ile ben
Maupassant’in tesiri ile sehir igindeki tiplerden ayrilarak mevzularimizi
koylerden, ¢obanlardan ve halkin arasindan segmeye basladik.” (Huyugiizel,
1989: 100) Yakup Kadri hikayelerindeki tipler ile Maupassant’in hikayelerinde
yer alan tipler de benzerlik gostermektedir. Tiplerin i¢ hayatlari kisa adimlarla
gerceklesen kavgali, tartismali bir yiiriiyiis halinde gergeklesmektedir.
Maupassant’in  kiiciikliiglinde babasi ile annesinin anlasmazliklart onun
yazarlik hayatinda nevrozlar seklinde kendini gostermistir. Yakup Kadri’nin
gencliginde yasamis oldugu mekansal siiriiklenmelerde onda koti etkiler
birakmistir. Misir’a kacist oradan Istanbul’a déniisii, doniis yolunda biiyiik bir
hastalik gecirmesi gibi olaylar onun hikayelerinde kendisini géstermektedir. Bu
sebeple Maupassant’in hikayelerinde goriilen bedbinlik, Yakup Kadri’ye de
etki etmistir. Bu yiizden kendisine Maupassant’t hikaye {istadi se¢mistir.
Hikayeciliginin ilk zamanlarinda goriilen bu derin duygular istiklal Harbi
sirasinda bir degisim gostermistir. Kendisi hem Kuvayimilliye zamaninda
Manisa ve Akhisar’t gezip gérmiis hem de diizenli ordu muharebelerinde
cephede bulunmus. Oradaki havaya sahit olmustur. Yakup Kadri’nin
Anadolu’ya ait hikayelerinde baglangicta karamsar ve tenkitci bir bakis agisi ile
Anadolu’nun menfi yonleri gosterilir, cahil ve suursuz toplumun garip
davranig1 ve ayni toplumun ezdigi masum insanlarin hayatlar1 anlatilirken,
bilhassa 1916’dan sonra yazilan eserlerinde bu elestirel tavrin silinerek,
insanimizin manevi degerlerine dikkate edildigi goriilmektedir (Huyugiizel,
1989: 113). Bu durumun altinda Yakup Kadri’nin yaptigi geziler sayesinde
insanimiz1 daha yakindan tanimasinin rolii biiyiiktiir. Burada bir diger nokta
Yakup Kadri’nin Anadolu insanina, Refik Halit ve Halide Edip’te oldugu gibi
bir yakinlagsma, kaynasma ile bakmamasidir. Anadolu insam1 hakkinda bir
realite ortaya koyan yazar, insanlar ile arasina bir mesafe koymaktadir.
Huyugiizel (1989) makalesinde bu durumu soyle ifade etmektedir; “Hikayeyi
anlatan kisilerin, naklettikleri olay ve kisiler ile ilgili olarak sik sik yasadiklari
saskinlik ve hayranlik duygusu bu bakis tarziyla yakindan ilgilidir.” (s. 114)
Burada Yakup Kadri’nin karakterlere olan bakis a¢isini ele aldigimizda, kisiler

ile anlatic1 arasinda bir mesafe koydugu goriilmektedir.



Yakup Kadri hikayeciligine etki eden bir baska Batili isim Alphonse
Daudet’tir. Yakup Kadri hikayesini realiteye dayayan bir yazardir ama bu
realitenin igerisinde de birtakim duygulari aramaktadir. Niyazi Aki (2001)
eserinde Yakup Kadri’nin “Bir Yiiz Karas1” eseri ile Daudet’nin Le Mauvais
Zouave hikayelerinin birbiri ile cok benzer 6zellikler tasidigini belirtmektedir.
Yakup Kadri’nin hikayelerinde portrelerin en belirgin taraflarina bakilarak
cizildigi goriilmektedir. Bu hususiyetle Daudet’nin de hikayelerinde portreler
ve mekanlar tam olarak verilmemektedir. Yakup Kadri, kahramanlarinin
sahsiyetlerini tam olarak ortaya koyma pesindedir, bu durum kendisini
Daudet’nin hikayelerinde de gostermektedir. Daudet’nin hassasiyeti ustalikla
orttiigii gibi timitsizligini de algak goniilliigii altinda gizlemektedir (Aki, 2001:
93).

Yazarin yazdig elli sekiz hikdyeden otuz {i¢li mekan ve kisiler bakimindan
dogrudan dogruya Anadolu’ya aittir. Geri kalan hikayelerden yirmisi Istanbul,
besi de Avrupa, Misir ve Rumeli’de gegen olaylari anlatmaktadir (Huyugiizel,
1989: 101). ilk hikayelerinde toplumun fert iizerindeki ezici baskisi, érfiin ve
sosyal kontroliin kuvveti etrafinda donmeye baslamistir. Osmanli Devleti’ni alt
ist eden ve ¢okmesine yol agan biiylik harpler ve bu durumun getirdigi sosyal
calkantilar, hemen arkasindan gelen Tirk Kurtulus Savasi Yakup Kadri’nin
Anadolu’ya yonelmesine sebep olmustur. Yazarin son hikdyeleri bu savasin
tahribatin1 yagamis olan Bat1 Anadolu insanini anlatir (Huyugiizel, 1989: 101).
Ik hikayelerindeki durumu kendisi su sozlerle ifade etmektedir. “Ben halis
muhlis Anadolu’yum. Biitiin ¢ocuklugum eski Aydin vilayetinin bir livasinda
gecti ve Istanbul’u ilk defa on sekiz yasimda gordiim. Oyle ki bu biiyiik sehre
geldigim yillarda bir tagrali gencin biitiin vasiflarint tagiyordum.” (aktaran
Kudret, 1987: 115) diyerek kendisinin hikayesinde yer alan alanin iginden
geldigine vurgu yapmaktadir. Birinci donem hikayelerinde genel olarak
Edebiyaticedide’nin tutumu siirerken Milli Savas Hikdyeleri’nden sonra ise bu
tutumunu degistirmistir. Tk olarak “Yeni Lisan” anlayisina kars1 ¢ikan yazar,
sonradan Yeni Lisancilarin savundugu bir anlayisla hikayelerini ortaya
koymustur. Ama yine de eski yazi dilindeki yabanci sozciikleri eserlerinde yer

vermektedir. Bu durumu Cevdet Kudret (1987), Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve



Roman-2 adli eserinde su sekilde sunmaktadir: “Sanatinin birinci déneminde
islup bakimindan da Edebiyat-1 Cedide etkisi altinda kalan yazar, kisa bir siire
sonra bu etkisinden kurtulup, 6zellikle Erenlerin Bagindan, vb. denemelerinde
Kitab-1 Mukaddes ¢evirisi tislubunu andiran 6zel gesnili bir tslup kurmus,
hikdye ve romana pek uygun diismeyen bu lislubu Rahmet adli hikdyesinde de
denemistir” (s. 121). Yukarida belirtilen alintida da goriildiigii gibi yazarin

iislubundan yasadig1 donemler itibariyle degisimler meydana gelmistir.

4. FECRIATI VE MIiLLi EDEBiYAT DONEMINE GENEL BiR BAKIS

Osmanli Devleti on yedinci yiizyildan yirminci yiizyilin baslarma dek basa
gecen ehemmiyetsiz kisilerin verdikleri kararlar yiiziinden kétiiye dogru bir
gidisatin esigine gelmistir. 31 Mart olayinda Mahmut Sevket Pasa
komutasindaki Hareket Ordusu, Rumeli’nden Istanbul’a gelerek isyami kanl
bir sekilde bastirmis ve Sultan II. Abdiilhamit’i isyanda parmagi oldugu
gerekgesiyle tahttan indirmis yerine Mehmet Resat getirilmistir (27 Nisan
1909). Siyasal anlamda bu gelismeler yasanirken Edebiyat diinyasinda da ilk
kez bir topluluk kendisini beyan eden bir bildiri yayimlamistir. Bir onceki
topluluk olan Servetifiinun toplulugunun eski giiciiniin kalmadigini diisiinen bir
grup geng, onlarin yerine gegmek ve daha giiglii Edebiyat olusturmak amaciyla
Fecriati adin1 verdikleri toplulugu kurarlar. 20 Mart 1909°da Hilal Matbaasinda
ilk toplantisin1 yapan bu gengler, 24 Subat 1910°da Servetifiinin dergisinde bir
beyanname yayimlayarak kendi sanat anlayislarini ortaya koyarlar. O donemde
biinyesinde; Celal Sahir, Faik Ali, Ahmet Samim, Yakup Kadri, Sahabettin
Siileyman, Cemil Siileyman, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Miifit Ratip, Refik
Halit gibi geng isimleri barmdirmaktadir. Ilk toplantisinda toplulugun baskani
Faik Ali segilir. Fecriati isminden once Sinayiemel teklif edilir ancak
begenilmez. Faik Ali’den sonra baskanliga sirasiyla; Celal Sahir, Fazil Ahmet
ve Hamdullah Suphi gelmistir. Tirkiye’de ilk olarak bir beyanname
yayimlayarak kurulan topluluk olma 6zelligini tasiyan Fecriati, “sanat sahsi ve
muhteremdir” ilkesiyle amaglarin1 ortaya koymustur. Yakup Kadri (2015),

Genglik ve Edebi Hatiralari’nda bu disiincenin olusumunu sdyle izah
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etmektedir. “Bir de Edebiyat alaninda agmak iddiasinda oldugumuz c¢igir
belirtecek bir doviz, bir formiil bulmamiz lazim geliyordu. Hatirladigima gore
onu da Sahabettin Siileyman bulmustu: ‘Sanat sahsi ve muhteremdir’.” (s. 32)
Topluluk bu kadar net ve cesur adimlarla ¢ikmis olsa da sonrasinda ilkeleri ve
hedeflerindeki c¢alismalar1 yerine Qetirememelerinden dolayr ¢ok elestiri
almiglardir. Yakup Kadri (2015) kendisinin ve arkadaglarmin bu amaca pek
sadik kalmadiklarim su satirlarla dile getirmektedir: “Fecr-i Ati’ye biraz sonra
katilmis olan Ahmet Samim’le mensur siirci Ali Sitha’nin o irtica hareketlerini
lanetlemek i¢in Hilal gazetesinde yazdiklari yazilar yiiziinden, hepimizin iginde
bulundugumuz matbaa silahli bir baskina ugrayacak ve Facr-i Ati’nin
kuruldugu odanin arka pencerelerinden atlayip kagmak zorunda kalacaktik.” (s.
38)

Fecriati, doneminde saman alevi Ozelligi gostermis olup 15181 ¢evresine
yaymadan sonmistiir. Refik Halit, bu edebi toplulugun bu kadar gabuk
sonmesini su sekilde izah etmektedir:

“Ne yapmak istedigimizi ben bile bilmezdim. Bir¢cok atesli genglerdik.
Toplandik¢a sonu gelmez manasiz miinakasalarla oyalanirdik. Edebiyat
aramizda kaybolup gitmisti. Nizamname yapmak, reis segmek gibi daha esasl
mesguliyetlerimiz vardi. Hayatin aclifini, memleketimizin yaslarin1 heniiz
tatmamig avare kayitsiz ¢ocuklardik. Birgogumuz de petant, ziippe, rokoko...
Ortaya eser diye hicbir sey koyamadik ve bugiin ¢il yavrusu gibi dagiliverdik 3
(aktaran Aktas, 2004: 30).

Refik Halit Fecriati’nin ¢alismamasindan kaynaklanan bir yikima dogru gitmis
oldugunu yukaridaki alintida da belirtmektedir. Fecriati, ddoneminin en 6nemli
yazar ve sairlerini icerisinde barindirirken neden basarili olunamadig
noktasindaki soruya cevaben bu yazar ve sairlerin daha geng¢ yaslarda olmasina
isaret etmektedir. Bastan bu kadar biiyiikk amaglarla baslamalari, onlarin bu
yikiin altindan kalkamaz hale getirmistir. Hasan Ali Yiicel (2008), Edebiyat
Tarihimizden adli eserinde Fecriati’'nin donemine katkisin1 kendine has

tislubuyla ¢ok iy1 bir sekilde anlatmaktadir:

% Alintilanan kisim Serif Aktas tarafindan Rusen Esref Unaydin’m Diyorlar Ki adl eserinin
Refik Halit ile olan réportajindan alinmistir (Unaydin, 1972: 231).
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“Fecriati Mesrutiyet cemiyeti i¢inde kismen Edebiyaticedide’den gelme
miiphem, amaclar1 belirsiz bir fikir ve sanat yildizlar bulutuydu. Fakat gercek
olan suydu ki ondan mubhtelif sahalarda devrini yapacak, muhtelif pargalar
koptu. Her biri kendi basina varlik oldu. Bir kism1 da tamamiyla sondii ve bir
daha goriinmemek lizere kayiplara karisti. Bunlar arasinda Emin Biilent ve
Miifit Ratip gibi, biri unutulmaz bir musrala (Tirkiim ve diigmanim sana
kalsam da bir kisi), Obiirii yazisiz bir isimle, hala isiklarim1 aldigimiz
varliklardir. Yakup Kadri, Fecriati sahabesinden kopup ayrilan ve s6nmeyen
yildizlardan biridir” (s. 72).

Hasan Ali Yiicel’in belirttigi bu “sénmeyen yildizlar” edebi muharebelerini
Milli Edebiyat devrinde siirdiirme firsatt bulmuslardir. Bu yazar ve sairlerden
bazi isimler (Refik Halit) kalemlerini daha serbest olarak kullanmislardir. O
donemde Osmanli Devleti’nin giderek yikilmakta oldugunu goren fikir
adamlar1 bu gidisata dur demek adima cesitli fikir akimlar1 6ne siirmiislerdir.
Imparatorlugun ¢ok uluslu yapisini bir arada tutmak adina Osmanlicilik fikrini
on plana cikaran fikir adamlari, devletin béliinmesini engellemek i¢in
gayrimiislimler ile Miislimanlar arasinda bir denge kurmaya ¢aligmiglardir. II.
Mesrutiyet’in ilam1 ile bu fikir hayata gecirilmeye calisilmig fakat Balkan
Harbi’nin ¢ikmasi bu fikrin pek ise yaramadigi hatta Miisliman olan diger
milletlerin de bagimsizlik i¢in ayrilik¢1 politikalar izledigi goriilmiistiir. Balkan
Harbi’nden sonra Imparatorluktan kopan Hiristiyan gruplar1 kaybeden devlet
bu kez de Islamcilik fikrini benimsemistir. Bu donemde Sait Halim Pasa, Esref
Edip, Seyhiilislam Musa Kazim Efendi gibi isimler kurtulusu bu fikir
cevresinde aramuslaridir. Islamcilik Sebiliirresat gibi dergilerle kendisine
destek aramis ve sadece Osmanli Devleti igerisinde yasayan Miisliimanlar ile
degil, ayn1 zamanda Uzakdogu, Hindistan ve Rusya Miisliimanlari ile baglanti
kurmustur. Bir diger fikir akimi olan Tirkgiiliik ise kendisine olduk¢a fazla
destek¢i bulmustur. 1860’1 yillarda baslayan Tiirkliik arastirmalart kendisini
ilk olarak, Harzem hanlarindan Ebulgazi Bahadir Han’in aynmi isimdeki

Secereitiirki tercimesi ile gostermistir (Akytiz, 1995: 165).

1908’den sonra Tiirkciiliik, fikir olarak sistemli bir yapiya doniismeye

baglamaktadir. 1912°de yayimlamaya baslayan Tiirk Yurdu dergisi ile yazin

12



hayatina adim atilmakta ve Tiirk Ocaklar ile teskilatlanmaya gidilmektedir.
Ziya Gokalp bu fikrin hem liderligini yapmig hem de yontemsel bir analizini
cikararak fikri daha sistemli bir hale getirmistir. Baslarda Turancilik fikrini
benimseyen Gokalp, sonrasinda kiiltiir milliyetgiligi olan  Anadolu
milliyetgiligine yonelmistir. Tiirkgiiliigiin  Esaslar: adli eserinde 1rk¢iligi

reddederek Turan idealinin de uzak bir mefkire oldugunu séylemektedir.

1911°de Balkan Savaslari’nin Tiirk Edebiyatina etkisinin milliyetgilik olarak
yansidig1 goriilmektedir. Balkan Savaslari’'ndan sonra Omer Seyfettin, Ali
Canip Yontem gibi yazarlar “Milli Edebiyat™ terimini ilk defa ortaya atarak bu
yolda eser vermeye calismiglardir. Dilde sadelesmeyi savunarak “Yeni Lisan”
davasim ilke edinirler. Amaclari, daha duru ve sade bir Tiirkge kullanarak
halkin anlayabilecegi bir sekilde yazilar kaleme almaktir. Yukarida da
belirttigimiz tlizere Balkan Savaglari’ndan sonra Yakup Kadri gibi yazarlarin
‘Sanat sanat i¢indir’ anlayisini birakarak toplumun ihtiyaglarina yonelik yazilar

kaleme aldiklar1 goriilmektedir.

“Balkan Harbi’ni daha bir siirii felaketler takip etti. Ben gene ‘sanat sahsi ve
muhteremdir’ diyordum. Fakat onun yan1 basinda, hi¢ degilse onun kadar sahsi
ve muhterem seyler olabilecegini de diisiinmeye baglamigtim. Nihayet 1914-
1918 geldi. Garp imperialismasinin kandan ve yagmadan gozii donmiis kurt
stirileri, biitiin vahsetiyle bizim zavalli agillarimizin istiine de saldirdi ve
ortada ne edebi cemiyetlerden ne mukaddes sanat davalarindan eser kaldi. O
zaman, artik, biitiin ac1 sarahatiyle anladim ki istiklali ugrunda o derece ter
doktiigiim sanat, evvela, bir cemiyetin, bir milletin malidir. Sonra da nihayet
bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecrit edilmis bir sanatin ne manasi ne kiymeti

vardir. Miistakil sanat, miistakil vatanda olabilir.” (aktaran Cetisli, 2007: 232)

Yakup Kadri, Milli Edebiyat devrinde toplumsal sorunlara egilen yazarlar
igerisinde goriilmektedir. Ciinkii o donemde Tiirk milletinin elinde son kalan
toprak parcasiin da kaybolmak iizere oldugu ve Balkanlardan gelen Tiirklerin
perisan haller yiizyillardir vatan dedikleri cografyalarindan bir anda
koparilmalar1 donemin yazarlarina ve sairlerine etki yapmistir. O donemde

ortaya konan eserlerde donem insaninin aci tablosu ¢izilmis, vatani ve milleti
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yeniden ayaga kaldiracak olan temalar 6n planda tutulmustur. Bir anlamda
donemsel sartlar Edebiyata etki etmis, adeta onun yolunu bulmasina vesile

olmustur.
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BIiRINCi BOLUM
SOSYOLOJIK ELESTIRI

Edebi eseri meydana getiren yazar, muhakkak ki ait oldugu toplumun ve
gevrenin 6zelliklerini kendisinde tasimaktadir. Hem diisiince diinyasinda hem
de kisiliginin sekillenmesinde g¢evrenin ve toplumun etkisi yazar {izerinde
baskin bir giysi olarak durmaktadir. Ve yazarin kaleminden ¢ikan her seye de
bu tutum ve ozellikler yansimaktadir. Sosyolojik elestiri edebi eserde ¢ikis
noktas1 olarak toplum ve g¢evrenin islenisi lizerinde durmaktadir. Edebi
eserdeki kurgusal diinya, ger¢cek diinyanin bir aynasi gorevini iistlenmektedir.
Bu sebeptendir ki gercek diinyanin okumasini, edebi eserler iizerinden de
yapabilmekteyiz. Ancak buradaki ana sorun bu gergekgiligin ne 6l¢iide ve nasil
yansitildigr ile ilgilidir. Ciinkii sosyal ¢evrenin gercekligi ile yazarin
gercekgiliginin  uyusmasi noktasinda ortaya g¢ikan okumalarda sosyolojik
elestirinin en biiyilk sorunu bu gergeve igerisinde kendisini gostermektedir.
Kemal Karpat (2017) Osmanii’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum adli

eserinde yazarin bu tutumunu sdyle anlatmaktadir:

“sosyal cevrenin ‘objektif kosullar’ hakkinda her tartisma 6ziinde yazarin bu
kosullar1 nasil algiladigini yansitir. Gergek toplumsal sartlar objektif bir
durumdur, buna karsilik yorum ise yazarin degerlendirmesini sekillendiren
gecmis deneyimler, egitim, ideoloji, sosyal statli ve benzeri sayisiz etkiyi

yansittigindan her zaman siibjektiftir.” (. 175)

Yukarida da belirtildigi lizere yazarin eserde olusturdugu sosyal ¢evrenin,
kendi yasaminin bir iirlinii oldugu asla unutulmamalidir. Ancak edebi eser
incelemelerinde disiplinlerarasi yapilan c¢alismalarin 6nemi yadsinamaz.
Sosyolojik elestiri Edebiyatin toplum ile i¢i i¢e var oldugunu ve toplumun bir
gostergesi roliinii tistlendigini 6n plana alarak edebi eserlere bu bakis agisindan
bakilmas1 gerekliligini vurgular. Berna Moran (2014) eserinde sosyolojik

elestirinin tanimini onun iglevsel yonii iizerinden yapmaktadir:

“Sosyolojik elestiri Edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum iginde

dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Yazari, eseri
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ve okuru sosyal kosullar belirledigine gore, yapilacak is, bir bilim adami gibi
davranmak ve bu kosullar {izerine egilerek sanatla ilgili sorunlar

aciklamaktir. ” (s. 83)

Edebiyat ve sosyolojinin birlikte ¢alisilmasi, edebi eserin daha farkli bir
alandan Dbakilarak ¢oziimlenmesine ve arka plandaki sis perdesinin
kaldirilmasina olanak saglamaktadir. Ciinkii edebi eser ana metnin anlatildig:
diinyay1 olusturan arka plan fonuna ait 6geleri gercek diinyadan almaktadir.
Tiim bu 6gelerin sosyal bir ¢gevrenin pargasi oldugu gergegi lizerinden yapilan

¢oziimlemelerde arastirmaci eserin arka planina ulasabilmektedir.

Sosyolojik elestiri bu yoniiyle edebi eserin daha iyi anlamlandiriimasi
noktasinda, arastirmacinin donemi ve iklimi kavramasina olanak
saglamaktadir. Sosyolojik elestiri, Edebiyat igerisindeki toplum, din, millet,
yasayis, tore ve kiiltiir gibi unsurlar1 saptayarak donemin genel havasini tespit
etmektedir. Edebiyata sosyolojik elestiri agisindan bakmak beraberinde
disiplinleraras1 ¢aligma alan1 getirmektedir. Merkezine yazar1 alan bir
sosyolojik okuma ile merkezine eseri alan sosyolojik okuma arasinda belirli
oranda fark vardir. Yazara yonelik sosyolojik okuma {iizerinden yapilan
saptamalar ile esere gitmek beraberinde asir1 yorumsal olgulari da
getirmektedir. Sosyolojik elestiri merkezine ayna kavramini almaktadir. Ayna
bir anlamda hayatin ve toplumun goriintiisiinii okuyucuya sunmaktadir. Bu
niyetle edebi esere yaklasildiginda edebi eserin bir barometre gorevi iistlendigi
goriilmektedir (Alver, 2004: 20).

Sonug olarak; edebl metni toplumun bir yansimasi olarak goren sosyolojik
elestiri, islevsel olarak edebi metin ve toplum iligkisini 6n plana g¢ikarmay1
amaglamaktadir. Edebi eserin igindeki sosyal temalar1 saptayarak donemin
sosyal yapisina 1s1ik tutmaktadir. Sosyolojik elestiri bunu yaparken sadece
saptamalar yapmakla kalmaz. Bu saptamalarin donem igerisindeki degisimi ve
doniistimiinii de okumamizi saglar. Geriye doniik yapilan okumalar sosyolojik
karsilastirmalar yapmaya olanak saglamaktadir. Bu durumu Guy Michaud Bir
Disiplin Olarak Edebiyat Sosyolojisinin Kurulmas: adli yazisinda soyle izah
etmektedir:
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“Edebiyat kendi ruhu ve ruhsal yapilari i¢inde toplumu ifade eder. Boyle
olunca bir donemin yazinsal ifadeleri icinde, sadece cagdas ortak duyarliligin
durumu degil, sadece toplumsal bir sinifin ya da bir grubun duygusal egilimleri
degil, ortak bilincin gergek kompleksleri, su veya bu insanin veya insan
gruplarinin ruhsal zeminini olusturacak olan arketip imajlar ve bir diisilinceler
aginin az veya c¢ok bozulmus ifadeleri ortaya c¢ikarilabilecektir. Boylece de
toplumdaki ortak biiyiik donemeclerin taniklar1 olarak degisik sOylencelerin
dogumunu, evrimini ya da yeniden canlanmasini veya insan ruhunun esas
yapilarint daha derin bir sekilde Edebiyatin arasindan izlemek ilging olacaktir.”
(aktaran Alver, 2004: 63)

1. Sosyolojik Elestirinin Tarihi ve Gelisimi

Sosyoloji, tarih boyunca amag¢ olarak insan-gevre iliskisini arastirmayi
kendisine gorev edinmistir. insanm cevresiyle ve baska disiplinler ile olan
iligkisi sosyolojinin etki alanina girmis ve gesitli sosyolojik elestiri tiirlerinin
dogmasina sebep olmustur. Bu tiirlerden birisi de digerlerine nazaran biraz
daha ge¢ dogan Edebiyat sosyolojisidir. Edebiyat ve sosyoloji farkli iki bilim
alan1 olarak goriinse de gozlem altina aldiklart temalar bakimindan ayni
kaynaktan beslenmektedirler. Bu kaynak da toplumun ta kendisidir. Edebiyat
ve sosyolojinin ayni kaynaktan besleniyor olmalar1 disiplinlerarasi yapilan

caligmalardaki bosluklar1 doldurmaktadir.

Edebiyat ile sosyolojik elestirinin ilk caligmalarini Giambattista Vico’nun
1725’te yayimlamig oldugu “Scienza Nuova” (Yeni Bilim) adli eserine kadar
gotlirmek miimkiindiir. Vico bu eserinde, toplumsal sartlarin Tanri tarafindan
degil, insan tarafindan yapildigini savunarak toplumsal kurumlarin o toplumun

maddi kosullariyla ilgili olabileceginin altini ¢izmistir.

1800°1i yillara gelindiginde ise Fransiz diisiinir Madam De Stael, De la
literatiire Consideree dans ses rapports avec les inttitutions sociales adli
eseriyle Edebiyat sosyolojisinin onciilleri arasinda yerini almigtir. Yazar
eserinin amacini su sekilde izah etmektedir: “Dinin, adetlerin, kanunlarin

Edebiyat iizerinde, Edebiyatin da din, adetler ve kanunlar tizerinde ne gibi
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tesiri oldugunu incelemeyi kendime hedef tuttum.” (Stael, 1967: 1) Stael,
eserinde sosyal hayatin iilkesindeki eserlere neler kattigini saptama yoluna
gitmistir. Bu bakimdan iki tarafli bir okuma yaparak Edebiyat ve sosyoloji
iliskisinde basat soru olan, Toplum mu Edebiyati etkiler yoksa Edebiyat mi1
toplumu sekillendirir sorularina cevap aramak i¢in karsilastirmali bir okuma
ortaya koymustur. Stael, kendisinden sonra gelecek olan ve Edebiyat
sosyolojisinde c¢evrenin yazar {izerindeki etkisini sistemlestiren Hippolyte
Taine’e de goriisleriyle ilham vermistir. Eserinde kuzey ve gilineyli sairlerin
cografi durumlarindan dolay: farkli tiirde ve 6zgiin eserler iirettiklerinin altini
cizerek, Taine’nin 1rk- ortam ve donem diisiincesine katki saglamistir.

Taine, Ingiliz Edebiyati tarihini sosyolojik yonden inceledigi Histoire De La
Literatiire Anglosie (1858) adli eserinde, sanat eserlerinin cografi, fiziksel,
sosyal kosullar tarafindan bi¢imlendirildigini sdylemektedir. Bu sebeple bir
edebi eser incelenirken {i¢ temel prensibin géz Oniinde bulundurulmasi
gerektigine inanmaktadir. Bunlar yukarida da sdyledigimiz tizere 1k, ortam ve
donemdir. “Irk” denilince biyolojik kimlikten oOte yasadigi toplumun
ozelliklerini barindiran anlaminda kullanildigir goriilmektedir. Her milletin
kendisine has o6zellikleri oldugunu bu sebeple de o milletin eserleri de bu
ozellikleri igerisinde barindirdigint sdylemektedir. “Doénem” o ani degil daha
genis acili belirli bir zaman dilimini kapsamaktadir. Her edebi eser yazildigi
doénemin 6zelliklerini igerisinde barindirmaktadir. 17. yy.da yazilan bir eser 17.
yy. sahip oldugu havayr da solumaktadir. “Ortam” en Onemli ilkelerden
birisidir. Ciinkii ortam icerisinde cografi bdlgenin ozellikleri ve bunlari
olusturan iklim kosullar1 da yer almaktadir. Stael’in eserinde belirttigi kuzey
bolgesinde yazilan eserler ile gliney bolgesinde yazilan eserlerin farkliliklar: ve
iclerindeki tutarliliklar1 buradan gelmektedir. Kuzeyde giinessiz, yagmurlu ve
devamli kapali havada yazilan eserlerin karakterlerinin daha bir melankolik
Ozellige sahip oldugunu gozlemistir. Taine’in biitiin bu sistemi Moran’in
goriisiine gore artik ilkel kalmistir. Giiniimiizde sosyolojik elestiri daha net
saptamalar yapmakta ve daha net ve su gotiirmez yontemlerle eserleri

incelemektedir. Ciinkii sosyoloji eskiye nazaran daha da geliserek yeni yeni
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branglara ayrilmis ve daha iyi inceleme kuramlari tiretmistir (Moran, 2014: 84-
85).

19. yy.da toplumsal hayatta yasanilan degisimler sosyolojik elestiriye de
yansimistir. Maddi hayat 6n plana ¢ikmis ve toplum igerisinde maddiyata
dayali boliinmeler yasanmistir. Toplumun temel yapisi bu bdliinmelerde
farkliliklar gostermis ve degismistir. Toplumda yasanilan bu degisimler
kendisini Edebiyatta da gostermis ve eserlerde artik ekonomik altyap1
problemleri, simif c¢atismalari, zengin-fakir iligkisi gibi konular 6n plana
ctkmaya baslamistir. Iste bu temalar Marksci elestirinin - kaynagim
olusturmaktadir. Marksgi elestiri eserde bu temalar tizerinden verilen elestiriyi
dikkate alarak kendisine sistemli bir barometre olusturmaktadir. Bu noktada,
eserde ezilen smifin yaninda olunmali, eser tarafli olmali ve ezilen

korunmalidir (Alver, 2004: 101).

2. Sosyolojik Elestirinin Yontemsel Modeli

Edebi metinler, sosyoloji lizerine arastirma yapanlar igin ¢cok 6nemli verilere ev
sahipligi yapmaktadir. Bu sebeple edebi metin igerisindeki sosyolojik 6geleri
saptamak ve bunlar {lizerinden belirli ¢ikarimlar yapmak bir arastirmacinin
onemli hedefleri arasindadir. Donem igerisinde yasanilan biiyiik dontistimlerin
arka planina inmek ve sosyal hayatin degisimini anlayabilmek icin bu tiir
unsurlart igerisinde barindiran eserlere gitmek, Edebiyat arastirmacisi igin
onemlidir.

Calismamizda edebi eserlerden alacagimiz verileri sosyolojik bir bakis agisiyla
ele alarak, donemin edebi eserlerine olan yansimasini ve bu yansimanin da ne
sekilde viicut buldugunu saptamaya calisacagiz. Edebi eser iizerinden veriler
cikarilirken bunlarin sosyolojik bakis agisina uygun olup olmadigr kontrol
edilerek ve ince bir eleme yontemi kullanilarak eser i¢i yakin okumaya
bagvurulacaktir. Eserlerde gecen sosyal yapr unsurlart belirli tematik
coziimlemelere katilarak, donemin sosyal yapist ile ilgili baglantilar bulunarak
aradaki uzaklik ortaya konulacaktir. Burada bahsettigimiz uzaklik eserin,

donemin gergek olaylarina olan uzakligidir. Bu sayede eserin, analizi ve veriyi
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isleme babinda muhasebecilik yapmakla yetinmeyerek sosyolojik elestirinin

islevsel 6zelliginden de faydalanma saglanacaktir.
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IKINCi BOLUM
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN HiKAYELERININ
SOSYOLOJIiK ACIDAN INCELENMESI

1. Dénem ve Ortam

Edebiyat ve tarih iligskisi; edebi eserin yaratildigi ortamim havasini
solumasindan baslayarak insan-donem, insan-gevre, insan-hal iliskisine dek
siirmektedir. Donem kendisini eserin arka planini doldurmakla gérevli bilir ve
eserde iki nokta arasindaki uzaklig1 dlcen bir metre gibi islev goriir. Insan ise
bu donem igerisinde belirli 6zellikler kazanarak kendisine kisilik yaratir. Edebi
eser kimi zaman yazildigr donemi lizerinde tasir, kimi zaman da doneminin
iistiine ¢ikarak yeni bir donemin baslangicina sebep olur. Bu nedenle
arastirmacilar ge¢mis donemleri daha iyi kavramak adina edebi eserleri
kendilerine malzeme edinirler. Edebiyatin bu yoniiyle ilgili olarak Kemal
Karpat (2017), Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum adli eserinde
“Edebiyatin muayyen bir toplum iginde gelistigini géz 6niinde tutarak onu, o
toplumun bugiiniinii anlatan ve yarinin1 hazirlayan bir kuvvet olarak
goriiyoruz” (S. 71) diyerek onemini vurgulamaktadir. Edebi eser meydana
geldigi ortamin bir tamig sifatiyla gelecek ve hal ile olan iliskisini giicli
tutmaya calismaktadir. Edebi eseri ortaya koyan yazar, sair doneminin
kisiligini de lizerinde barindirir. Diger bir nokta ise esinlenme meselesinde
ortaya ¢ikan cevre faktoriidiir. Donem icerisinde her tiirlii sosyal ve tarihsel
iliskiyi bulundurdugu i¢in bilingli veya bilingsiz, yazarin kaleminde bu durum
kendisini gdstermektedir. Bu konuda Emin Ozdemir (1999) Tiirk ve Diinya
Edebiyatinda Dénemler-Yonelimler adli eserinde “Cagma taniklik dogal bir
olgudur. Ciinkii belirtmeye calistiimiz gibi istese de istemese de g¢aginin
havasint solur sanatgi. Duyarligini, yasantisini, ekinsel birikimini ¢agi
bi¢imlendirmistir. Oyleyse salt taniklik etme eregiyle bir sanatsal yarati
olusturulamaz, olusturulsa da oyle bir yaratinin émrii uzun olmaz.” (s. 76)
diyerek donemin yazarlar ve sairler iizerindeki etkisine deginmektedir.

Yakup Kadri eserleri, donem ve héli okuma konusunda igerisinde yogun

malzeme bulunduran kaynaklar gorevi gormektedir. Ciinkii Yakup Kadri
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Karaosmanoglu yasam Oykiisii bakimimndan Mesrutiyet, Milli Miicadele ve
Cumbhuriyet’in ilk elli yilinin igerisinde aktif rol oynayan bir kimlige sahiptir.
Bilingli ya da bilingsiz bu donemler, yazarin hayatina ve kalemine etki
etmektedir. Yakup Kadri, bu donemlerin etkisiyle goriislerinde degisikliklere
de gitmistir. Hastalig1 sebebiyle gittigi isvicre’den geri dondiigiinde o zamana
dek sanat cizgisini sanatkdrane diizeyde korumaya c¢alisan yazar, Milli
Miicadele’nin etkisiyle bu tutumunda bir u doéniisii yapmustir (Yiicel, 2008:
115). Yakup Kadri hikayeciligi ilk olarak 1910 yilinda “Bir Kadin Meselesi”
adli hikaye ile baglamaktadir. Hikayeciliginin ilk sathasini 1910, 1911 ve 1912
yillart olusturmaktadir. Bu yillarda Servetifiinun etkisi derin bir sekilde
kendisini gostermektedir. Bu donem hikayelerinde sosyal baski sonucu olusan
ferdiyet¢i tutumu konu edinen yazar, iilkenin kiiltiirel anlamda yasadigi
degisimi de goz Oniinde bulundurmaktadir. Sahislar {izerinden yasanilan
baskinin elestirisi de goriilmektedir. O doneme kadar Istanbul disina ¢ikmamus
olan Tiirk hikayeciligi Yakup Kadri ve Refik Halit ile Anadolu’ya kapilarim
agmistir. Bu yoniiyle ilk donem eserlerinde Anadolu insanmin toplumsal
yasayis kurallart ve sinirlar1 eserlere yansimaktadir. Hikayeciliginin ikinci
kisminda yasanilan toplumsal ve siyasal olaylardan etkilenen insan modeli
ortaya ¢cikmistir. Bu donemde yasanilan olaylar ve toplumsal sorunlar eserlerin
ana temasini olusturmaktadir. Yakup Kadri, “Bir Serencam” (23.2.1909)* adli
hikayesi ile ask temas: iizerinden koélelik, kapama gibi kavramlarin elestirisini
yapmaktadir. Istanbul ve Misir arasindaki bir yolculukta baslayan hikaye, o
donemdeki evlilik ve kadina olan bakis agisini ortaya koymaktadir. Misir’in
biiyiik ailelerinde yasanilan aile i¢i kurallarin ve uygulamalarinin da gézlemini
yapan yazar, agk hikdyesinin yani sira bir aile kurumu hiyerarsisini de
cizmektedir. Hikdyeler adli eserinde de Anadolu’nun o dénem igerisinde ne
halde oldugunu gostermektedir. Cocuklugunda yasadigi izlenimleri
Oykiilestirerek, donemin beseri yapist ortaya konmustur. Milli Savas
Hikdyeleri’'nde ise Kurtulug Savasi donemi cephe gerisine yerlestirilmis bir

bakis agisiyla insan {izerinden verilmeye calisilmistir.

4 Yakup Kadri hikayelerinin yaninda verilen tarihler hikayelerin ilk yayimlanma tarihleridir. Adi
ilk kez gecen her hikayenin yaninda yayimlanma tarihinin de bulunmasini uygun bulduk.
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“Istanbul’da U¢ Gece” (25.1.1922) adl hikdyesinde o dénemde isgal altinda
olan bir Istanbul resminin ¢izildigi goriilmektedir. Bu Istanbul’da yasamasi
olduk¢a zordur ve tehlikelidir. Istanbul’da yasayan ailesini arayan hikaye
kahramani, kimligini degistirerek Istanbul’a gelebilmekte ve gemiden, karanlik
coktiigiinde disar1 ¢ikabilmektedir. Hikdyede Istanbul’'un bu durumu su
ciimlelerle ifade edilmektedir; “Istanbul bana hi¢ o geceki kadar hali, miihib ve
husumetkar goriinmemisti. O dakikada Anadolu’nun herhangi bir dag basinda,
herhangi bir 1ss1z ovasinda bulunmay1 her seye tercih ediyordum” (H: 137).
Yukaridaki alintida kahramanin Istanbul’daki bu durumdan rahatsiz oldugu ve
sehirden kagmay1 istedigi goriilmektedir. Kahramani bu sekilde tedirgin eden
ise 0 donemde Istanbul’un iginde bulundugu isgal halidir. Hikdyede bu durumu
daha iyi ifade eden bagka bir ciimle ise sudur: “Her tiirlii tehlikeyi gbze alarak
buradaki otellerden birine girmekten baska g¢are yok...” (s. 137). Kahraman
Istanbul’da otellerde kalmanin bir tehlike arz ettigini belirterek dénemin
baskisini ve kendi milletinin bile artik bu baski altinda kaldigin1 okuyucuya
iletmeye calismaktadir. Yakup Kadri, “Istanbul’da Ug Gece” (25.1.1922) adli
hikdyesinde o donemde Istanbul’un giivenilir bir yer olmadigmi ifade
etmektedir. Istanbul isgalinin toplum iizerinde baskici ve korkulu bir vesikasini
sunan yazar, bunu da digaridan Istanbul’a gelen bir kahraman iizerinden
yapmaktadir. Kahraman Istanbul’da kendi ailesini ararken isgalin verdigi korku
ile bir tedirginlik ve gilivensizlik hissine kapilmaktadir.

“Altipatlar” (7.7.1916) adli hikayesinde ise savas flizerinden bir donem
degisikligi vurgulanmaktadir. Eski usil savaslarin yerini artik fenne ve ilme
dayali savaslarin aldig1 ve insan unsurunun geri planda kaldig1 anlatilmaktadir.
Yakup Kadri’nin buradaki asil amaci yasanilan donemsel degisiklikleri
hikayeleri tizerinden okuyuculara aktarmaktir. “denilebilir ki bu muharebede
insanlar doviigmiiyor, fenler déviisiiyor veyahut fenlerin dogurdugu cehennemi
bir takim anasir garpisiyor” (H: 88). Alintida da goriildiigi tizere, yeni
donemde gergeklesen teknolojik geligsmeler, eski harp tarzini ortadan kaldirarak
yerine farkli bir savas yontemi ortaya koymaktadir. Okuyucu, hikdyede bu
durumu bir zabitin agzindan duymaktadir. Zabitin anlatimindan, cevrede

bulunanlarin ¢ok etkilendigi goriilmektedir. Donem artik bilim ve teknoloji
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ekseninde yogunlagmaktadir. Bu vesile ile eski savas hikdyelerinin yerini,
iceriginde bu doneme ait olan savas aletlerinin bulundugu yeni hikayeler
almaktadir. Yazar bu durumu su ciimlelerle ifade etmektedir: “herkesin
muhayyilesinde buhar, elektrik, barit, ¢elik, demir gibi anasirin insana biiht
veren mucizelerini canlandiriyor ve etrafinda dinleyenlerin gozleri saskin
saskin agildikca daha ziyade cosuyor, adeta yeni bir mezhebin miirsidi gibi
lisanina talakat ve hararet geliyordu” (s. 88). Yukaridaki alintida da goriildiigii
lizere toplum yeni donem karsisinda hayret igerisinde kalmaktadir. Ciinki
kendisinin yakindan gérdugii bir icat degildir anlatilanlar. Toplum o icat edilen
makinelerin igerisinde var olan bir yapida olmadigindan anlatilanlara yabanci
kalmaktadir. Hayreti ve heyecanina sebep olan durum, ayni toplumu devrine
yabancit hale getirmektedir. “Altipatlar” hikayesinde Murat Bey adinda
kahraman kasabaya ilk altipatlar1 getirdiginde, Deli Mehmet agzini acip bu
kiigiik aletin kendisine higbir sey yapamayacagini iddia eder. Yakup Kadri bu
hikdyesinde donemin maddeci ve fenne dayali yapisina bir elestiri de
bulunmaktadir:

“Beseriyetin en biiyilk destanlarini yapan seylerde sinai anasir aramayiniz!
Ordusu yalniz yirminci asrin sanayiinin bin g¢esit harp aletleriyle miicehhez
milletler degil, asil ordusunun her taburunda bdyle bes alt1 Deli Mehmet’e
malik milletlerdir ki iyi dovisiir, yiiksek ve hayretbahstir. Boyle milletlerin
ordular1 belki ara sira maglup olabilir, fakat bir maglubiyeti bin galibiyete
deger” (s. 92).

Teknolojinin imanli ve inangh insan karsisinda denildigi kadar bir sansinin
olmadigini dile getiren yazar, milletin inandiginda bunlar karsisinda da zafere
ulagabileceginin 151811 yakmustir. Yakup Kadri, o donemde teknolojik giiclin
karsisinda ¢ok sasiran halkina bir anlamda da ne yapmasi ve neye dayanmasi
konusunda da yol gosterici bir 6giit vermektedir.

“Doseli 0da”(9.9.1913) hikayesinde Riza Efendi adli gencin, babasmin
kendisine okumasi icin gonderdigi parayla Beyoglu’nda takilmasi {izerinden
donem analizi yapmaktadir. Riza Efendi tasradan Istanbul’a okumaya gelen
varlikli bir ailenin evladidir. Ancak burada kendisini istanbul’'un o dénem

eglencesiyle 6n plana ¢ikan Beyoglu semtine kaptirmaktadir. “onu da Beyoglu
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ciheti yavas yavas kendine cezbetmeye baslamisti. Zaten, pederinin gonderdigi
para, ona diger talebeden daha genis, daha ferih [rahat] bir tarzda yasayabilmek
imkanini, ma ziyadeten [fazlasiyla] temin ediyordu” (H: 53). Beyoglu, o
donem icerisinde Istanbul’un eglencesiyle iinlii semtlerinden birisidir. Bu
ozelligiyle Istanbul’u anlatan ¢ogu eserde Batili olarak adlandirilan kesim igin
bir sembol mekan gorevini Ustlenmektedir. Tirk Edebiyatinda Dogu-Bati
catismasini anlatan eserlerin bircogunda Beyoglu, zevk ve sefa igerisinde
yasanilan hayatin ve toplumun Bati’ya doniik ve Bati hayranligini temsil eden
karakterlerinde ulasilmaya calisilan bir yer olarak tasvir edilmektedir. Riza
Efendi, buraya tasindiktan sonra ahlaki a¢idan da toplumda kabul edilmeyen
olaylara kalkigsmistir. Tuttugu evin yaninda kiraci bir kadinin bir asigiyla
devamli olarak gizlice bulustugunu goriir. O giinden itibaren de o iki asi1g1
izlemeye baslar. Bu sebepten okulu ve arkadaslarini da gérmeyi birakir. Artik
tim istigali o kadinin asigiyla bulusmasi ve onlart izlemekten aldigi keyif
olmustur. Bu hikdyede Beyoglu ve civarinin, eglenceli bir yer oldugunu su
satirlar gostermektedir: (“Galatasaray’in karsisindaki bir sekerlemeciye ugradi,
bir pasta yedi. Orada fesli bir gen¢ adamla, keskin rayihali, biiyiik sapkali iki
kadin konyak i¢iyorlar ve karigik bir seyler yiyorlardi. Oradan ¢ikti. Biraz daha
yiiridii. Bir kahve igmek i¢cin Luxembourg’a girdi. Orasini pek eglenceli buldu,
bir hayli kaldi, sonra ¢ok fazla oturduguna hitkmederek tekrar Dogruyol’a ¢ikti,
Taksim’e kadar yiiriidii (S. 56). Riza Efendi, tiim bu ¢evrede harcadig: vakitten
dolay1 okuluna ugramiyor, bir kadin ile asigimin bulusmasini izlemekten otiirii
Anadolu’dan Istanbul’a gelme amacindan iyice uzaklasiyordu. Hikayede
Beyoglu, o donemde Riza Efendi’yi etkisi altina almis ve kendi yetistigi yerin
dogrularina ters isleri hos gdrmesine sebep olmustur. Yazar bu hikdyede
toplumun yasakladigi ahlaki durumlarin ¢izgisini asan bir kadin tasviri
cizmistir, hikdyenin sonunda da bu kadin Riza Efendi tarafindan evinde o6li
olarak bulunmustur. Beyoglu iizerinden o donemde yasanilan bozulmalara
dikkat cekilerek, donem-mekan iliskisi Sunulmaktadir.

Bir diger donem-mekan iligkisi Misir iizerinden verilmektedir. “Bir Serencam”
(23.2.1909) adli ask temali hikdyede o donemin bir sorunsalina da

deginilmektedir. Misir’da Nil nehri kenarinda gezen iki arkadastan birinin
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digerine basindan gecen bir ask hikayesini anlatmasiyla baslayan hikayede, o
donemde Istanbul ile Kahire seferini yapan bir gemide, Misir’in &nemli
ailelerinden birisine satilmak {iizere gdtiiriilen iki gen¢ kiz bulunmaktadir. “Bu
iki gen¢ kiz cariye imis ve o sakalli, esmer adam da meshur bir esirci...”
(Karaosmanoglu, 2015b: 15). Burada hikaye tizerinden bize verilen iki donem
unsuru bulunmaktadir. Birincisi halen o donemde esir ticaretinin devam etmesi
ki bu toplumsal bir sorun olarak goriinmemektedir. Ikincisi ise yazarmn bu
durumu kadima yapilan bir zuliim olarak yansitmasidir. Odalik olan Mahdur,
Yakup Kadri tarafindan gii¢lii bir kadin olarak ¢izilmistir. Tek hedefi Misir’dan
tekrar Istanbul’a dénmektir. Bunun igin de siirekli olarak kendisine asik olan
beyefendiyi kullanma yoluna gider. O donemde biiylik ailelerde giiglii
kadinlarin da oldugu goriilmektedir. Mahdur’un gotirildigii evin en st
kademesinde prensin annesi bulunmaktadir ve evde herkes onun soziini
dinlemektedir. Yazar, Mahdur iizerinden verdigi gurbete diisme sorunsalini su
ifadeler verir: “Istanbul asil vataniniz degilken oraya bu derece merbut [bagli]
kaliyorsunuz!

[stanbul benim asil vatanimdir. Oraya ¢ok kiigiik geldim. Orada kendime bir
ana, bir baba ve... bir kardes buldum. Simdi bilmedigim bir yere gitmek i¢in
oradan ve onlardan ayriliyorum. Diisiiniiniiz efendim bu ne kadar elimdir? Bu
yasta birdenbire kimsesiz, yalniz ve garip kalmak...” (s. 22)

Donem, zamanin bir noktasi ile diger noktasi arasindaki uzakligin ol¢limii
degildir. Aym1 zamanda o noktalar1 belirgin hale sokan durum ve siireg
iliskisinin bir sonucudur. Bazi olaylar belirli donemler icerisinde gercekleserek
o dénemin adinin koyulmasina yardimci olmaktadir. Biz de bu ¢alismamizda
Yakup Kadri Karaosmanoglu hikayeleri ilizerinden doneme iliskin tespitlerle
hem zamansal hem de olaylarin analizi iizerinden ilerlemeyi amag ediniyoruz.
Bu bakimdan dénem baslangic1 Balkan Savaslar1 kabul edilmektedir. Yazarin
“Rahmet” (20.12.1914) adli hikdyesi bu donemi vurgulayan Onemli
eserlerindendir. Su satirlar Balkan Savaslari’nin toplum ftizerindeki etkisini
daha iyi anlatmaktadir: “Bir hafta i¢inde kag¢ sehir elden gitti? Bunu hi¢bir dil
sayamiyordu. Simalden gelen barbar siiriileri kizil bir duman halinde ta

Akdeniz kiyilarma kadar yayimgsti. Uskiip’te, Manastir’da, Siroz’da,
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Selanik’te Tiirk beylerinin konaklarinda kanla sarhos koleler hora tepiyor ve
hanimlari saglarindan tutup sokaklarda siirtiklityordu.

Kiil renkli, nemli giinler ¢oktan gelmisti. Benzi sar1, gogsii ¢okiik bir halk; bir
sitma tirpermesiyle camurlar i¢inde dolasiyordu. Bazi kdse baslarinda, saskin
bakisan kimselerden miitesekkil kiimeler goriiliiyordu” (s. 180).

O dénemde yasanilan acilardan birisi de Balkan Savaslar1 sonrasinda Istanbul’a
gb¢ eden halkin perisan halidir. Balkan Savaslar1 bir zaman olarak sadece bir
tarihi ifade etmekle kalmamustir. Yakup Kadri, “Rahmet” hikayesinde
yasanilan bu drami bir kurgu etrafinda sekillendirerek okuyucunun dikkatini
cekmeyi amaclamaktadir. Yazar gogiip gelen halkin dramini anlattigi satirlarda,
duydugu nefreti, diismanlar1 “barbar siiriileri” nitelendirmesi ile ifade
etmektedir. Diger bir nokta ise o donemde savastan donen askerlerin
Istanbul’da sersefil durumda iken Istanbul halkinin onlara bakisidir: “Caminin
etrafinda issiz, lakayt bir halk durmus, iceriye bakiyor, dinliyor” (s.181). Bu
ciimleden de anlasilacag iizere Istanbul toplumu yasanilan bu dram karsisinda
vurdumduymaz bir tavir igerisinde bulunmaktadir. Yazar durumun vehametini
iyice giliclendirmek ve donem i¢inde yasanilani daha da sezdirmek adina su
satirlart aktarmaktadir: “‘Dante’nin Cehennemi’nde bile buna benzer bir tasvir
yok!” dedi, ‘eti yabani hayvanlara gida, Hiristiyan fedailerle dolu Roma
sirkleri, bu cami avlusu yaninda nihayet kanli bir oyun yeridir’” (s. 182). Cami
avlusunda Balkan savasindan donen askerlerin ne halde olduklarinin géstermek
adina verilen bu ciimleler, o donemin i¢inde bulundugu aczi gézler Oniine
sermektedir.

Yakup Kadri hikayeciliginin donemsel anlamda kronolojik olarak ¢ocuklugu,
Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savas1 Istanbul’un isgali ve Kurtulus Savasi
ekseninde ilerleme gostermektedir. Kurtulus Savasi ve halkin icinde bulundugu
ortamin tasvirlerine Milli Savas Hikayeleri adl1 eserde rastlanmaktadir. Milli
Savas Hikdyeleri, donemde yasanilan olaylarin yani sira toplumun savas
esnasinda takinmis oldugu tavir ve yasadigi drami sade bir dille okuyucuya
aktarmaktadir. “Diinya Gozi ile Ahiret Sesleri” (20.10.1922) adli hikayede
Kurtulus Savasi’nin baglayacagr yoniinde bir hareketlenme olduguna

deginilmektedir. Hikdye Yunan isgalinde bulunan bir kdyde gegmektedir. Haci
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Arif Efendi adli karakter i¢indeki milli hisleri ¢ok yogun yasayan ve ¢evresine
de bunu yaymaya c¢alisan bir rol iistlenmektedir. Kahvehanede oturan
arkadaslariyla arasinda gegen bir diyalogda, Kurtulus Savasi’nin baslayacagi
yoniindeki duyumlarini anlatmaktadir. “Ne dersiniz... Bu ilkbaharda mutlaka
bir taarruz olur degil mi? Ben isittim; gecen giin Istanbul’dan biri gelmisti; o
sOyledi, askerimiz iki yiliz bini bulmus. Bir taraftan Ruslar, bir taraftan
Fransizlar, boyuna, top ve silah veriyorlarmis. Mustafa Kemal Pasa demis ki:
‘Hazirim, hepsini denize dékecegim” (MSH: 19). O donemde Anadolu’da bir
savag yasanmakta ve Yakup Kadri, bu savasin geride biraktigi yikimi
hikayelerine tasimaktadir. Savas esnasinda Anadolu, yanmis, yikik virane
koyler; esini, ¢ocugunu, annesini, babasini kaybetmis kadinlar ve basim
savaslardan bir tirlii kaldiramayan halkin, sosyolojik ¢ozlimlemeleri ile
doludur. “Garip Bir Benzeyis” (26.12.1921) adli hikayede bu durum en duru
sekilde ifade edilmektedir. “Eskisi gibi kudretim kalmadi, kdylimiiz yandi,
evimiz barkimiz darmadagin oldu, teker teker yetistirdigimiz o davarlar hep
gitti” (MSH: 125). Ayn1 hikdayede oglunu savasta kaybetmis bir anne, yoldan
gecen geng bir zabiti oglu sanarak onun ayaklarma yapisir ve kendisini asla
terk etmemesini ister. Annenin sozleri o donemde ¢ocuklarini savasa gonderen
tiim annelerin bir feryad: olarak hikdyede yankilanmaktadir. “O yanik koyiin
icinde, o kiiller ortasinda, o viranelerde ben yalniz basima ne yaparim? Yasim
yetmisi buldu, elim, ayagim tutmaz oldu. Ne ise, ne asa bakabiliyorum.” (.
125) Yine “Koyiinii Kaybeden Kadin” (5.1.1922) adli hikayede savas sirasinda
diismandan kagarak bagka baska yerlere goc¢ etmek zorunda kalan bir kadinin
daha sonrasinda kendi memleketini bulamamasi anlatilir. Anadolu’da Yunan
isgalinden kacan binlerce insan1 sembolize eden bu kadin, tiim ailesini savasta
kaybetmis ve oradan oraya savrulmustur. Yakup Kadri hikayelerinde
Anadolu’nun, her tarafindan aci1 fiskiran bir diyar haline doniistiigi
goriilmektedir. “Bu hakikati diger birgok hakikatler gibi emsalsiz bir elem
diyar1 olan Anadolu’da 6grendim; orada, sefalet denilen sey o kadar yliksek bir
dereceye varmustir ki, adeta ulvilesmis, giizellesmis, tatlhilagsmistir.” (MSH:
111) Yukaridaki climleler Anadolu’nun vahim, igler acist durumunu izah

etmektedir. Tiirk milletinin, bu donemi sancili ve sikintilidir. Sikintilar basta da
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belirttigimiz lizere Balkan Savaslarinin siirglinleri ile baslayip Kurtulus
Savasi’na dek siirmektedir. Balkan Savaglari’ndan sonra Anadolu’ya gog
etmek zorunda kalan toplum, Anadolu’ya kurtulus timidi baglarken bir anda bu
topraklardan da siiriilme tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. “Muhacir Kerim
Aga” (12.3.1922) hikayesinde bu durum Kerim Aga iizerinden Tiirk milletinin
o donemde yasadig1 savaslari ve bu savaslar sonucunda yasadigi kayiplarini
gozler oniline sermektedir. Balkan Savaglari oncesinde Manastir’da yasayan
Kerim Aga, burada refah ve zengin bir hayat silirerken savas sonrasi bu
topraklarin elden c¢ikmasi iizerine buralari terk etmek zorunda kalmistir. flk
olarak Istanbul’a, oradan da Izmir’e gecen Kerim Aga, Birinci Diinya
Savasi’nda oglunun sehit oldugu haberini alir. Sonrasinda Yunanlilarin Izmir’e
cikacagin1 duyunca da karis1 ve kiziyla birlikte Balikesir’e go¢ eder. Burada
Yunanlilarin koyii istila etmesinden dolay1 harap ve bitap bir hale gelmistir.
Yakup Kadri bu hikayesinde ii¢ donemi de yasayan bir kahraman tizerinden
toplumun o savaslarda neleri geride biraktiklarin1 aktarmaktadir. Ama burada
duruma isyan eden bir toplum yoktur. VVatanperver bir hassasiyet ve kaderci
anlayisa yatkinlik iist noktadadir.

Savas sonrasi durum ise daha da kotii bir tablo ¢izmektedir. Artik Anadolu,
yanmis koyler ve yarim kalan ailelerle doludur. “Ceviz” (12.12.1921) adh
hikayede bu durum su ciimlelerle ifade edilmektedir: “Harbin bir ates saganagi
halinde savurarak, yakarak, yikarak istiinden gegtigi bu yerlerde ekseriya
hayalen tasavvur ettigimiz ahiret alemini; cennetle cehennem ortasindaki
cansiz ahiret alemini buluyoruz ve zannediyoruz ki hepimiz yerin altindan
yuriiyoruz.” (MSH: 99) Savas sonrasi durumu ifade eden hikayelerinden birisi
de “Hasretten Hasrete” (23.2.1921) hikayesidir. Bu hikdyede Istanbul’un eski
durumu ile savas sonrast durumu karsilastirmali olarak ifade edilmektedir.
Istanbul artik eski halinden daha da kotiilesmis bir halde ve millet Istanbul’u
terk etmistir. Buraya ugrayan insanlar icin artik Istanbul’da tamidik birini
bulmak zor hale gelmistir. Bu sebeptendir ki Balkan Savaslari’ndaki toplayici
yoniinii, isgal doneminde kagigsa birakmaktadir. “Hasretten Hasrete” hikayesi
adi itibariyle de bu durumu izah eder vaziyettedir. Tiirk toplumu artik gittikce

bir geri go¢ hamlesinin igerisindedir. Bu go¢ batidan doguya dogru bir egilim
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gostermektedir. Asagida “Hasretten Hasrete” adli hikdyeden aktarilacak olan
satirlar bu durumu daha agik bir sekilde ifade etmektedir: “Istanbul eski
Istanbul degildi. Birakti§1 giinden beri biraz daha yanmus, biraz daha viran
olmus bu yerde gordiigli seylerin hicbiri ona eski zamami hatirlatmiyordu;
dostlarinin veya tanidiklarinin her biri bir tarafa gitmis; bazist 6lmiis, bazis1 da
oliimden beter bir hale girmisti.” (MSH: 68) Insanlarin istanbul’da toplanma
durumlarin1 ve Istanbul’un tiim toplumu birlestirici yoniinii kaybettigi su

(13

satirlar da daha acgiklayic1 bir vazife igerisindedir: “...sehrin iistiinde ruhlar
birlestiren o eski hava dagildi, onun yerine act bir bosluk kaim oldu; ac1 bir
bosluk...” (s. 72). Yukaridaki ciimleler Istanbul’un “ac1 bir bosluk” olarak
nitelendirildigini gdstermektedir. Ciinkii isgal sirasinda Istanbul, sessiz ve isgal
giiclerinin 6zgiirce hareket edebildigi bir sehir haline gelmistir. Bu durumu
kendisine yediremeyen toplum ise careyi Istanbul’u terk etmekte bulmustur.

Yakup Kadri, hikdyelerinde donemin yansimasi, insan-olay iliskisi tizerinden
verilmektedir. Donemi adlandirmak icin insanlarin yasadiklar1 ile gergek
zamanin temas halinde olmasi gerekir. Bu sebeple hikayelerdeki insanlarin
yasam Oykiilerine derin okuma yapilmasi, dogru baglantilarin bulunmasina
yardimc1 olmaktadir. Ornegin; “Bulgar Kéyiinde Bir Gece” (25.10.1910)
hikayesinde Osmanli zabitlerinin ve vergi memurlarinin Hiristiyan bir Bulgar
koyiine vergi almak i¢in gitmeleri; donemsel olarak hangi aralikta gectigini
bulmamiza kolaylik saglamaktadir. Donemin bilinmesine yardimci olan diger
bir unsur ise insan-cografya iliskisidir. Cografya, i¢cinde barindirdigi olaylar ile
gercek doneme bir baglanti noktasi olacak sekilde hikayelere girmektedir.
Yakup Kadri hikdyeleri, sirastyla Balkanlar, Istanbul, Misir ve Manisa
civarinda ge¢mektedir. Bu bolgeler, iizerlerinde hikayelerin ana malzemesi
olan derin insan yasanmishklarini, toplum yipranmalarini barindirmaktadir.
Doneme ait olaylarin nabzi bu bolgede atmasindan dolayi, buralardan ¢ikan
hikdyelerde doneme ait ipuglari bulmak daha da kolay hale gelmektedir.
Balkanlar ve Manisa ¢evresi Tiirk toplumu i¢in Balkan Savaglar1 ve Kurtulus
Savasi’'nda en dramatik olaylarin yasandigi yerler olarak karsimiza

cikmaktadir. Istanbul ise Tiirk toplumunun degisiminin ve déniisiimiiniin
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yasandigi doneme ait kisi tiplerini bizlere sunan bir mekan olarak
sunulmaktadir.

Yakup Kadri hikayelerinde devlet kendini asker olarak 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bununda sebebi art arda gelen savaslardir. Halk ise bu savaslar sonucunda
bitap diismiis yine de devletine giivenir vaziyettedir. Toplumda savasi firsata
geviren tipler belirerek, hayal edilen toplumda birtakim zararli varliklarin da
oldugu goriilmektedir. Donemin i¢inde yogun savaglar barindirmasi, toplumu
bir arada olmaya iterken Yakup Kadri hikayelerinde bir kahramanin bu
durumun farkinda oldugu, diger toplum iiyelerine de telkin vazifesi yiirlittiigi
goriilmektedir. Hikayelerde donem iginde gerceklesen olaylarin yanlis taraflart

gosterilerek bir anlamda donem elestirisi de yapilmaktadir.

2. Anadolu insam

Yakup Kadri hikdyelerinde insann algis1 iki sekilde verilmektedir. Ilk
donemde kendi i¢ benligi ve ruhsal alemiyle hemhal olan insan tipi ki bu zaten
insanin medeniyet karsisinda i¢cinde oldugu durum ile déonemin ¢atismasindan
ortaya c¢ikmaktadir. Ikincisi ise toplumsal yasayisin gerekliliklerine olan
bagliliktan ortaya c¢ikan insan tipidir. “Baskin” (1914) hikayesi ile Tiirk
hikayeciligini Anadolu’ya tasiyan yazar, mekéan-insan iliskisini de realist
baglamda aktarmaktadir. Realist bakis agisini ve rdportajcr kimligini Milli
Savas Hikdyeleri adli eserde agir bigimde hissettirmektedir.

Yakup Kadri, insan1 ruhsal yonii ve digsal yoni olarak iki diizlemde ele
almaktadir. Insan ruhsal alemini digsal alemiyle esit sekilde biiyiittiigiinde
ancak biiylik bir noktaya ulasabilmektedir. Kendisi biiyiik insan1 su sekilde
ifade etmektedir:

“Yeni insan, hem tabiat hem onun bir ciizii olan kendi benligine hiikmetmesini
bilecektir. Kaza ve kader, baht, tesadiif kelimeleri arttk cin ve peri
masallarindaki tabirler gibi muayyen bir sey ifade etmeyen mecazi liigatler
sirasina girecektir. Ciinkli insan kendi alin yazisini kendi eliyle yazacak ve
kaza, kader insanin kendi arzusu, kendi iradesi olacaktir.” (aktaran Aki, 2001:

198)
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Bu sebeple ilk donem hikayelerinde toplumsal kurallar ve adetler karsisinda
insanin tutumunu gozler Oniine sererek kendisini gerceklestirme olgusuna
vurgu yapmaktadir. “Sapka” (16.9.1908) ve “Baskin” hikayeleri bunun en
onemli kanitlarin1 olusturmaktadir. Sapka hikdyesinde bir Italyan ile evli olan
Fazil Bey, Izmir’de sapka giyerek gezmek istedigini ve toplumun da buna bir
tepki goOstermeyecegini esine gostermek istemektedir. Burada Fazil Bey, o
donemde Tiirk milletinin sapkaya olan tutumunu bilmekte lakin kendisini
gergeklestirmek, var olan1 yikmak adina bir girisimde bulunmaktadir. “Baskin”
hikayesinde Manisa tahrirat baskatibi Hilmi Efendi, dul bir kadin olan Esma
Hanim ile bir agsk yasamaktadir. Hatta onun Frenk tarzda giyinmesi, camide
basi acik sekilde oturmasi mahalleli i¢in olumsuz hareket olarak
nitelendirilmektedir. Biitiin bunlar1 bilmesine ragmen askindan vazge¢meyen
Hilmi Efendi, bir gece Esma Hanimin evine girmeye cesaret eder. Burada da
Fazil Bey gibi kendini gergeklestirme, tabular1 yikma, var olana kars1 koyma
istegi ortaya c¢ikmaktadir. Her iki kahramanin da sonu kotlii bitmistir.
Anadolu’daki mahalle baskisinin ve toplum hukukunun disina c¢ikmaya
yeltenen her kahraman bedelini dder tezi, Yakup Kadri hikayelerinde kendisini
gostermektedir.

Basta da belirtildigi tlizere Anadolu insan1 Milli Miicadele doneminde bir
degisime ugramaktadir. Ilk dénemde toplumun yapisma, kurallarina ve hatta
tavrina kars1 gelmeye yeltenen kahramanlar, bunu bagaramamakta iken Milli
Miicadele doneminde toplumun isgal karsisinda tepkisizligine karsi tutumda
olan kahramanlar hem yiiceltilmekte hem de olumlu sonuglar almaktadir. Tlk
donem hikayelerindeki Anadolu insani1 bagimsiz birey olma yolunda kendisini
zorlamazken ikinci donem Anadolu insani Milli Miicadele adma toplumun
tepkisiyle birlikte hareket etmemekte, toplumun o doénemde sergiledigi
tutumun eksikliklerini gostermesi yoniinden karsit tavir gostererek yalniz
kalmaktadir.

Ik dénem hikayelerinden olan “Baskin”da mahallelinin baskin vermesinden
once bir baski kurdugu ve bireylerinde bu baskiya goére bir yasam sekli
belirledigi gozlenmektedir. Hilmi Efendi toplum tarafindan kabul edilmeyen

ozellikte hareket gerceklestirdiginde lizerinde baski olusmaktadir. Asagidaki
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alintida Hilmi Efendi’nin toplum kurallari ile kendi davranislari arasindaki fark
sebebiyle hayatinin tehlikeye girdigi agik bir sekilde goriilmektedir:

“Bahusus kendisi icin bahusus Izmirli tahrirat baskatibi Hilmi Efendi icin hig
camiye gitmemek, kahvehanelerde daima basi acik oturmak ve her giin bir
Frenk tarz ve edasiyla giyinip siislenmek gibi kotii huylarla mahalleli nezdinde
her hareketi calib-i tetkik [dikkat ¢ekici] ve tenkit addolunan bir adam i¢in bu
ne biiyiik bir tehlikeye sebep olabilirdi!” (BS: 58)

Hikayede toplumun kurallarinin disina ¢ikilmasinin beraberinde getirecekleri
anlatilirken Hilmi Efendi’nin yaptiklariyla da o dénemde Anadolu insaninin
yeniye, Bati’dan gelene ve insani din nezdinde nasil degerlendirdigine dair
ipuglar1 vermektedir. Ayrica mahalleli o doénemde toplumsal kurallar
denetleme gorevini de iizerine almistir. Bir gece vakti Esma Hanimin evine
girdigini goren ve bu durumun cezasini1 vermek adina evi basan mahalleli su
sekilde seslenmektedir: “Ne mi var? Onu biz biliriz... Sanki sizin mahallede
bir aydan beri oynadiginiz oyundan bizim haberimiz yok mu santyorsunuz? O
capkin bu aksam burada... A¢iniz!” (s. 65) Anadolu insan1 kendi mahallesinde
kendi dogrularimi1 uygulamak adina tiim yetkiyi kendisinde bulmaktadir.
Toplum bu sebeple mahallede ne olup bittigini izleyerek bireyler hakkinda
hiikiimler vermektedir. Bu yoniiyle Anadolu insaninin toplum polisliginin
oldugu da goriilmektedir. Diger yandan Hilmi Efendi, toplumun baskis1 sonucu
askin1 agik bir sekilde yasayamamaktadir. Bireyin en samimi duygularinin
kendi yasayis tarzinin toplum polisligince onaylanmamasi Anadolu insanini
gizli, kapakli isler yapmaya itmektedir. Birey i¢ diinyasinda yasadiklarimni
toplumdan korkarak ortaya ¢ikaramadigr i¢in dogru kurallar1 disardan da olsa
bir tiirlii lizerine oturtamamaktadir. Bu yoniiyle Yakup Kadri, ilk donemde
Anadolu insanmin kapaliligini, disarda kalan bireyler tizerinden vererek bir iist
bakis sunmaktadir.

Anadolu insanmin toplum polisligi kendisini “Sapka” hikayesinde de
gostermektedir. Burada da toplum kurallarina kars1 gelen birey gizli yaptig1 ve
toplum igerisinde yapmaya cesaret edemedigi bir seyi yapmaya kalktiginda
kendisini bir anda toplum polisinin karsisinda bulur. Fazil Bey, Tiirk

toplumunun yeniliklere agik oldugunu gdstermek adina yillarca fes giyilen
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toplumda Bati’nin giymekte oldugu sapkayr giyerek Izmir’de dolasacagini
sdylemektedir. Bdylece Italyan karisina Tiirklerin ne kadar yeniliklere agik bir
millet oldugunu gdstermeyi amaglamaktadir. Burada Fazil Bey’in italyan
sevdiginin sdyledikleri Anadolu insaninin o doénemdeki goriintiistini
vermektedir:

“Nasil olur? Bu hi¢ kabil mi? Dedi. ‘Seni burada herkes tanir. En asagidan en
yukarisina kadar bu memleketin her siif halki senin kim oldugunu bilir. Senin
sapka giymen, eminim ki izmir’de bir ihtilale sebep olur. Bundan eminim. Ben
bir italyan olmakla beraber Tiirkleri, Italyanlardan daha iyi tanirim. Eski
adetlerine ananelerine bu kadar siddetle mebut [bagli] bir kavim daha tasavvur
edemiyorum.” (BS: 70)

[lk donem hikayelerinde Anadolu insanmin kendi adetlerine olan bagliligi hep
vurgulanmaktadir. Yakup Kadri, bu durumu daha da anlasilir kilmak adina
karsilarina bir anti tez ¢ikarmaktadir. Bu tez bir bireyin kendi istekleri seklinde
topluma karsidan bakma olanagi saglamaktadir. Donemde Anadolu insan
mahalleli olma unsurunu yani belirli bir cemaat diizeyinde kalarak rahat ve
sorunsuz yasamaktadir. Bu durumu bozanlar ve kendi istekleri ¢ergevesinde
hareket edenler cezalandirilmaktadir. “Bir Terciimeihal” (2.3.1908) adh
hikayede ise toplumun kurallar1 ve uygulamalar1 dedikodunun yardimiyla daha
islevsel bir hale getirilmektedir. Dedikodu, Anadolu insan1 i¢in dogruluguna
bakilmaksizin, toplum kurallarim1 ¢ignemeye uygun goriilenler hakkinda
verilen hitkiimleri igermektedir. “Bir Terciimeihal” adli hikdyede Miiderriszade
Elhac Necdet Efendi’nin oglu Necdet’in basmna gelenlerden ziyade
mabhallelinin onun hakkinda yaptig1 dedikodular onu kotii yola dogru
stiriklemektedir. Annesinin onun dogumu sirasinda 6lmesi dahi onun koti
olmasina sebep olmaktadir. Burada dedikodu unsuru kendisini gostermektedir.
Anadolu insan1 dedikodu sayesinde bir bireyi bir anda yukariya ¢ikarip bir
anda da asagiya indirmektedir. Asagidaki alintida Necdet Efendi hakkinda
toplumun hemen diisiinmeksizin, sorgulamaksizin nasil bir hiikiim verdigi
gorilmektedir: “Herkes dedi ki: ‘Miiftii Efendinin mutallakasinin [bosadigi
kadin] diinyaya getirdigi ¢ocuk, Necdet Efendi’nin veled-i ndmesrudur [gayri

mesru ¢ocugudur]. Hi¢ kimse bu havadisin viisuksuzluguna [dogru olmadigina]
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ihtimal veremedi” (s. 115). Hikayenin devami boyunca Necdet Efendi
toplumun dedikodulariyla miicadele etmek ve kisiligini kanitlamak igin
ugragmaktadir. Onun hakkinda verilen olumsuz dedikodular yiiziinden devamli
olarak cezalandirilmaktadir. Anadolu insan1 kendisine ve degerlerine uymayan
birini bulunca onu dedikodulariyla cezalandirmaktadir.

Yakup Kadri'nin Anadolu hikayeleri cografya olarak Manisa ve Izmir
cevresinde gegmektedir. Bu bolgede o donemde nasil bir hayatin oldugunu
o0grenmek adina hikayeler yol gosterici unsurlar barindirmaktadir. Anadolu
insanin yasayisindan izler tasimasi hikayelerin sosyolojik bakis acisiyla
bakildiginda daha ¢ok malzeme ¢ikaracaginin bir gostergesidir. Anadolu insani
sadece kendi degerleriyle ve bunlara kars1 gosterilen tepkilerle anilmamaktadir.
Manisa g¢evresinde yasayan milletin eglence hayati iizerine de birtakim bilgiler
sunulmaktadir. “Bir Terciimeihal” hikayesinde bu konuda su satirlar
geemektedir:

“Mesela her giin bir eglence tertip olunuyordu. Kéh yazin sicak giinlerinde
kiraz yaylalarina ¢ikilip soguk su membalarinda rakilar igiliyor; kah baglara
gidilip gece sergi mahallelerinde kadin oynatiliyor ve kisin, beldenin kenar
mahallelerinde, isvekar ellerin kapadigi demir kanatli pencerelere ¢capkin, sicak
kursunlar atiliyordu. Necdet, hakikaten gittikce, memleket i¢in bir tehlike
olusturuyordu.” (s. 117)

Anadolu insan1 sadece dini degerler ve gelenek igerisinde yogrulan bir millet
giysisinden ziyade kendi icerisinde de farkli yasayis bigimlerine yaslanmis bir
Kitle barindirmaktadir. Millet tarafindan dogru bulunmayan bu davranislarin
Yakup Kadri hikayelerinde yer bulmasi toplumu realist anlayisla islediginin bir
gostergesidir. Bu davranislarda bulunan kitle alintinin son satirinda da
gorildiigli iizere “bir tehlike” olarak arz edilmektedir. “Bir Yiizkarasi1”
(30.6.1916) adli hikayede de aymi sekilde askerden kagma olay1 toplumun
deger yargilarina ters bulunmakta ve cezasiin verilmesi de beklenmektedir.
Oglunun askerden kagtigin1 duyan baba, ilk olarak bunu kabullenmek
istememekte ve inanmamaktadir. Daha sonrasinda haberin dogrulugu

anlagilinca beline silahmi alip oglunun cezasim1 vermeye yeltenmektedir.
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Burada Anadolu insaninin askerlige olan bagliligi ve her ne olursa olsun bu
baga ihanet cezalandirilmasi gerekliligi vurgulanmaktadir.

[lk dénem hikayelerinde Anadolu insaninin degerlerine baglilig1 izerinden bir
¢esit temalar verilmis olsa da “Zor Talak” (31.7.1920) hikayesinde o donem
evlilik kurumuna bakis verilmektedir. Yakup Kadri, evlilik tizerinden toplumun
o donemde geng¢ kizlarin hemen evlendirilmesine bir elestiri getirmektedir.
“Zor Talak” hikayesinde geng¢ kizlarin kendilerinden daha biliyiik yasta
ingalarla evlendirmeleri sonucu ¢ikan sorunlarin toplumun bir kanayan yarasi
oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Bu hikayede iki kusak arasi yapilan evliliklerde
geng kizlarin hayata olan bakis acilari ile evlendikleri erkeklerin bakis agilar
bir catismaya sebep olmaktadir. Asagidaki alintida da bu durum acikg¢a izah
edilmektedir:

“Anadolu’da gen¢ evlenmek, kendisinden pek ¢ok geng bir kadin almak o
derece fevkalade telakki edilen ahvalden degildir. Aziz Aga’nin aldig1 kiz da
kendisinden yirmi bes yas daha gen¢ olmakla beraber, sinni [yas1] itibariyle
kimseyi hayrete diisiirmedi. Fakat giyinisi, siislenisi etvar ve harekatidir Ki en
¢ok nazar1 dikkati celbetti; memleketin erkeklerini Ofkelendirdi, kadinlarini
korkuttu ve ¢cocuklarinin parmaklarini agizlarinda biraktirdi.” (H: 112)

Sonu¢ olarak; ilk donem hikayelerinde Anadolu insaninin grafigi deger
yargilarina olan baglilikla es deger ¢izilmektedir. Bu donem hikayelerinde
mahalle kiiltiiriiniin ve bu kiiltiirin bekgiligini yapan bir insan resmiyle
karsilagilmaktadir. Ancak Yakup Kadri, hikdyelerinde Anadolu insanin bu
tavrinin karsisina gelenek ve bagliliga karsi gelen bireyci davraniglar yapan
tipler koyarak Anadolu insaninin diiz yasantisina bir elestiri getirmektedir.
Anadolu insaninin muhafazakar anlayisinin eksik ve yanlis yonlerini
elestirmekle kalmayip degistirme g¢abasina diigmenin de olumsuz sonuclara
sebep oldugunu kurgusal bicimde gostermektedir. Burada alti cizilmesi
gereken nokta bu hikayelerde Anadolu insaninin derdinin ne oldugu sualidir.
Ciinkii ikinci donemde yasanilan biiylik olaylar hikayelerdeki insanin derdini
de degistirmistir.

Yakup Kadri’nin hikayelerini Anadolu insaninin toplumsal grafigini ¢izmesi

acisindan iki bolime ayirdigimizi basta belirttigimiz gibi ikinci donem
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hikayelerini agirlikli olarak Milli Savas Hikayeleri olusturmaktadir. Ciinkii
Millt Savas Hikdyeleri konusu itibariyla Kurtulus Savasi’nda Anadolu’da
yasayan milletin ¢ektigi sikintilar1 ele almaktadir. Bu sebeple de Anadolu
insan1 ilk donem hikayelerine nazaran derdi deg§ismis ve Oncelikleri
farklilasmis bir yapida sunulmaktadir. Onceligi belirleyen en temel etken de
‘savag’ olmustur. Savas, beraberinde insaninin kendi yapisim1 degistirmekle
kalmayip tiimden bir degisime sebep olmaktadir. Anadolu insan1 da Kurtulus
Savasi’nin getirdigi degisimle Yakup Kadri hikayelerine yansimistir. Savasin
geride biraktig1 tahribat Anadolu insaninin iizerine sinmekte ve yasayisini da
bu durum iizerine kurmaktadir. Ilk donem ile mukayese imkani veren
hikdyeler, insanin sartlarla  beraber insani duygularmi  kaybedip
kaybetmemeleri hakkinda da bilgi vermektedir.

“Ceviz” hikayesinde Yunanlilarin kdyii yakarak kagmasimin ardindan arkada
kalan birkag¢ koyliiniin durumu ele alinmaktadir. Bu hikayede, savas esnasinda
yakinlarin1 kaybetmis bir dede ve torunu iizerinden Anadolu insaninin ¢ekmis
oldugu onca sikintisina ragmen yine ayakta oldugu ve hayata bagli kaldigi
verilmektedir. Koyde girdikleri evin kizinin hikayesi olduk¢a 1zdirap doludur.
Kizin ayaklarimin yanmis ve kotlirim oldugunu goéren heyet bu durum
karsisinda ne yapacagini bilmeyecek duruma gelmistir. Kizin basina gelenleri
anlatirken heyetin tiziildiiglinii goren dede, artik kizin susmasii sdyleyerek
kizina kizmaktadir. Yazar bu durumu su satirlarla anlatarak Anadolu insaninin
sartlar ne olursa olsun icindeki yiice duyguyu asla kaybetmedigini
gostermektedir. “Bu felaket ve sefalet ortasinda, hayatin bu kadar cevrini
[cefasini] gérmiis ve iki ayag1 birden ¢ukura girmis bu hdile engiz [dramatik]
ithtiyarin kalbindeki bu uliivviicenap [cOmertlik] ve bu merhamet kabiliyeti
nereden geliyordu?” (MSH: 103) Yakup Kadri, bu hikayesinde Anadolu
insaninin misafirperverligini de torunun evde son kalan cevizleri gelen heyete
vermesiyle gostermektedir. Anadolu insam biitlin her seyini savasta kaybetse
de icinde muhafaza ettigi hisleri korumustur. Anadolu insanini temsil eden ise
Anadolu koylisidir. Koyli sehirden gelene karsi bir asagilik kompleksi
icerisinde kaldigr i¢in kendisini onlar karsisinda mahcup ve c¢ekingen

durmaktadir. Dedenin, kizin yanma Oykiisiinii anlatirken ki tavri1 ve evdeki
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kiigiik ¢ocugun cevizleri verdikten sonraki durumunun ifade edildigi su satirlar
kanit niteligindedir. “Biz, bir susan kiza, bir basi titreyen ihtiyara, bir de
karsimizda kabahat islemis bir insan vaziyetiyle, mahcup ve muhteriz duran
cocuga baktik.” (s. 103)

“On Dort Yasinda Bir Adam” (17.12.1921) hikayesinde Anadolu ¢ocuklarinin
yasanmigliklarinda etkisiyle daha erken yaslarda biliylimeye basladigi
anlatilmaktadir. Ancak bu biiylimenin arkasinda savasta yasanilan olaylarin
etkisi buyiiktiir. Hikayenin sonuna dogru heyetin yolunu tarif eden ve adi
geegmeyen on dort yasindaki ¢ocuga, heyetten biri artik evlenme yasinin
geldigini ve evlenmesi gerektigini sorar ancak ¢ocuk bir nisanlisi oldugunu
diisman koyi terk ederken nisanlisina tecaviiz ettigini anlatir. Genel anlamda
Anadolu c¢ocuklarmin  bu yasanmishiklari o donemde onlarin erken
bliylimelerine vesile olmustur. Yazar bu durumu su climlelerle ifade
etmektedir:

“Zaten, Anadolu ¢ocuklarinda bu biiyiik adam bakis1 ve bu olgun erkek tavri
seyrek goriinen seylerden biri degildir. Bunlar, bazi mahlikat gibi sanki
dogduklar1 giinden itibaren yiiriimeye, islemeye ve hayati anlamaya baslarlar.
Hi¢ oyun devirleri yoktur; sekiz, dokuz yasma basar basmaz maiset [gecim,
yasam] kaygilari, vaktinden evvel kavrulan kabuk baglayan fidan viicutlarini
siddetli bir riizgar gibi sarsmaya baglar.” (MSH: 107)

Hikayenin basinda Anadolu ¢ocuklarinin erken yasta evlenmeleri ve bir aile
gecindirmeye baslamalari ile onlarin hayat karsisinda bir miicadeleye itildigi
goriilmektedir. Cocuklarin yasanmisliklar1 ylizlerine yansimaktadir. Heyetin
karsilastig1 cocuk ise erken yasta evlenmeye calisilmistir lakin diigmanin savas
ahlakina uymayan hareketlerinden dolayr ¢ogu yas1 biiylik insanin
yasamadigim1 erken yasta yasamistir. Bu deneyim onu iyice blyiitmis ve
davraniglarinin ¢cocukluktan ¢ikip ergin bir bireye doniismesine sebep olmustur.
Cocugun nisanlis1 hakkinda anlattiklarindan sonra gelen satirlar bu durumu
dogrulayic1 ozelliktedir. “Artik ¢ocugun yiiziine bakamiyordum. Hayatin en
mithim hadiseleriyle bu koylii yavrusunun karsisinda ben artik higbir sey

bilmeyen, hicbir sey anlamayan ve sanki korkun¢ bir masal dinliyormus da
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tilyleri tirpermisgesine bir kOseye sinmis, otuz dort yasinda toy, tirkek bir
kiigiiciik ¢ocuktum.” (s.109)

Savas karsisinda bir toplanma ve birlesme egilimi gosteren Anadolu insani
igerisinde bu durumu firsat¢iliga geviren karakterler de ortaya ¢ikmustir. Birlik
ve beraberlik hareketi disinda kalarak eski donemde daha asagi diizeyde isler
yapan bu karakterler, diismanin yaninda bulunarak ve onlara hizmet ederek
kendi milletine hainlik etmektedirler. Bu karakterler toplum ic¢inde diisman
safina gecerek biitiin degerlerine sirt donerek sadece kendi ¢ikarlarini diigsiinen
varliklardir. Yakup Kadri, “Gilivercin Av1” (9.2.1921) hikayesinde bu
ozelliklere sahip bir karakter ortaya c¢ikarmistir. Ancak burada bir savas hali
oldugu icin bu karakteri cezalandiracak bir toplum polisi bulunmamaktadir.
“Giivercin Avr” hikayesinde kuslarina hastalik derecesinde bagli olan Hiiseyin
Bey, savas zamaninda eskiden kendi kdhyasi olan adamin Yunanlilara yardim
ettigini goriir. Kédhya Yunanlilari, Hiiseyin Bey’in evine gotiirerek giivercinleri
avlamalarina, bu sayede bir ziyafet ¢cekmelerine hizmet eder. Bunu goren
Hiiseyin Bey ne kadar yalvardiysa da bir tiirlii vazgecgiremez ve canindan ¢ok
sevdigi kuslarin 6ldiigiinii goriince bir anda donup kalir. Bu hikdyede savas
zamant Anadolu insani i¢inde farkli 6zelliklere sahip insanlarin bulundugunun
da mesaji verilmektedir. Diismanla beraber hareket eden bu karakter, Tiirk
milletinin icerisinde kendi ¢ikarlar1 ugruna her seyi yapabilecek karakterde
insanlarin da olduguna isaret etmektedir. Yazar, bu durumu daha da
belirginlestirmek adina kendi satirlarina dokerek acgik bir anlatimla
vermektedir: “’Diinkii usagin agzindan yiiziine bir tiikirik gibi fiskiran bu
sozdeki nihayetsiz hakareti igsitmedi, hissetmedi bile...” (MSH: 58) Yukaridaki
alintida bu tlirdeki karakterlerin nasil hissiz bir hale geldikleri acikga
sOylenmektedir. Savas 6dncesi zamanda alt kesimde bulunan bu insanlar, savasi
firsata ¢evirme egilimi igerisindedirler.

Ikinci dénem hikdyelerinin ana omurga konusunu olusturan savas, Anadolu
insanmin tiim hayatina islemistir. Savasin getirdigi yikim, Anadolu insaninin
hafizasinda hi¢ silinmeyecek derecede yer etmistir. Bunun en iyi Ornegini
“Kiigiik Neron” (20.11.1922) hikayesinde bulmaktayiz. Yunanlilarin,

Anadolu’dan geri ¢ekilirken Manisa’y1r yakmalarin1 ve oradaki halka zulme
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ugratmalarint konu edinen hikaye, bu olanlar1 géren ¢ocuklarinin hafizasinda
su sekilde yer etmektedir. “Bu levha onun hatirasinda giinden giine biiyiiyen,
genisleyen bir leke gibi kalacaktir ve bu leke giinlin birinde onun varligimi
kaplayacaktir. “...” gibi ka¢ ¢cocugun ve ...” gibi kag tane kizin saffet ve ismeti
buna benzer ka¢ vaka ile kirletildi; bundan boyle, hangi telkin, hangi tehzip,
hangi ders bunlan iyilige ve dogruluga inandirabilir?” (MSH: 40) Savasin
toplum iizerindeki etkisinin kaliciligina vurgu yapan yukaridaki satirlar,
Anadolu ¢ocuklarinin yasanmisliklart unutamayacaginin bir gostergesidir.
Yakup Kadri, savagin izleri {izerinden Anadolu insaninin psikolojik degisimini
ve bu degisimin sonraki nesillere aktarimini ele almaktadir. Savas sonrasi
parcalanmis bir Anadolu insani portresi Oniimiize koyulmaktadir. Aileler
dagilmig, kadinlar ve g¢ocuklar kimsesiz kalmislardir. Anadolu insaninin bu
durumunu en iyi ifade eden hikayelerden birisi “Utang” (3.2.1921) hikayesidir.
Diisman askerlerinin esinin gozii 6niinde karisina tecaviiz etmelerinden sonra
koyliinii terk eden Nalbant Ahmet, bir daha asla kdyiine ve esine donmemistir.
Karis1 ise sehir sehir dolasip kocasini ararken Odemislilerin takildigi bir
kahvehaneye ugradiginda, kocasinin bu utan¢ yiliziinden ve namusunu
koruyamadigi icin bir daha donmeyecegi cevabini alir. Savaslar Anadolu’da
cogu aileyi pargalamistir, bu pargalanma Anadolu insaninin mizacina, bir isyan
ya da karsit tavir olarak yansimamaistir. Burada, vatan kurtarmak adina savasan
insanlarin geri gelmemesi ve sehit olmalar1 onlarin ailelerini vatana kars1 bir
girisimde bulundurmaya gotiirmemistir. Anadolu insam1 vatanimnin kurtulusu
icin i¢inde bulundugu durumu karamsar gérmek yerine inancim1i daha da
kuvvetli tutmustur. “Diinya Gozii ile Ahiret Sesleri” (20.10.1922) hikayesinde
Haci Arif Efendi, bu karakterdeki Anadolu insanimi temsil etmektedir.
Bulundugu sehir diisman eline gegse de, ordularimiz yenik diisse de, o zafere
olan inancini asla yitirmemistir. Hatta diger insanlar onun zafere olan inancini
alaya alirken o onlara aldiris etmeden Anadolu insaninin inang ve iman yoniinii
giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir (MSH: 20).

[k dénem hikayeleri ile ikinci dénem hikayeleri arasindaki Anadolu insaninin
degisimi genelde savaglar ve milli duygularin artmasi iizerinden verilmektedir.

Milli Savas Hikayeleri kendi igerisinde savas ile ¢ok biiyiik kayiplar veren bu
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kayiplara ragmen yine de ayakta kalmay1 basarabilen bir Tiirk milleti tablosu
cizmektedir. Anadolu insan1 mahalle i¢i baskilar ve bu baskilarin sonuglariyla
savagsmay1 birakmis, gercek savas icerisinde miicadele vererek kendisini
korumaya calismaktadir. ikinci dénem insaninda oOncelik, savas ve milli
hislerin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu sebeptendir ki, toplumun i¢inde bulundugu
kurallart1 ve onlarin koruyuculugunu iistlenmeyi biraz daha ikinci plana
atmaktadir. Yakup Kadri, ikinci donem Anadolu insanini olaylar ne kadar trajik
olursa olsun gii¢clii kalmaya hayati birakmamay1 zuhur edinen bir tipleme
olarak Oniimiize koymaktadir. Milli hislerin yogun olarak yasandigi bu
insanlarda, kaybetmenin getirdigi hiiziin onlarin daha da giiclenmesine ve

millet olma yolunda ilk adimlarin atildig1 gézlenmektedir.

3. Kadin

Yakup Kadri hikayelerinde kadin meselesi olduk¢a agirligini hissettirmektedir.
Bazi hikayeleri sadece kadinin sosyolojik durumu iizerine yazilmistir. Bunlar
sirastyla; “Bir Kadin Meselesi” (6.7.1908), “Bir Serencam” (23.2.1909), “O
Kadin” (12.8.1913), “Doéseli Oda” (9.9.1913), “Baskin” (1914), “Zeynep
Kadin” (22.7.1916), “Gizli Posta” 4/15/28.2.1920), “Kadin ve Ukubet”
(5.1.1921), “Koyiinii Kaybeden Kadin” (5.1.1922), “Katmerli Bir Ihanet”
(25.3.1922) hikayeleridir. Kadinin Tiirk toplumundaki yeri ve kendisine has
ozellikleriyle topluma karst olusumunu ele alan hikayeler bu baslik altinda
coziimlenecektir. Yakup Kadri, kadin1 donemin tutumuna ve durdugu yere gore
konumlandirmis olup tersten okuma yapilarak anlasilabilecek bir yapiya
biirlindiirmektedir. Bu durum kadinin déneminde takindig: tavir ile iligkilidir.
Ornegin; Kurtulus Savas: esnasinda bekleneni yapan kadn ile bunu karsilayan
kadin arasindaki uzaklik esit derecede tutulmustur. Yakup Kadri, 1915 yilinda
yazdig1 Kadinlik ve Kadinlarimiz adli eserinde kadin meselesi ve ideal kadin
tipi hakkinda kendi goriislerini agiklamaktadir. Yakup Kadri bu eserinde kadini
iki tipe ayirir. Bunlar; asiri siislii kadinlar ve Anadolu kadinidir. Asirt siislii
kadinlar1 su sekilde tarif etmektedir.

“Sizi higbir giin, ¢ocuklarimizi hakiki bir valide cusisiyle der-agus ider

gormedim. Onlar1 her zaman dudaklarinizin ucuyla uzaktan Gpiiyorsunuz.
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Ciinkii gogsiiniizii orten danteller sizin igin -inkar etmeyiniz- onlardan daha
kiymetli... Ciinkli dudaklarinizin o suni nemnak rengi dyle suursuz bir buseye
miitehammil degil... Sizi ka¢ defa zevcenizin atesin bas1 omzunuza egildigi bir
saniyede bos gozlerle viicudunuzu c¢emberleyen ince, ipek tiillere dalmis
gordiim ve kag¢ defalar kendi sozlerimin bir terzinin viirudu iizerine derhal
yarim kalmasina hedef oldum.” (aktaran Dogramacioglu, 1923: 47)

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere Yakup Kadri, asir1 siislii kadinlarin
samimiyetsizligine deginerek, kadin i¢in asirtya gitmenin onun zararina
olacagini ifade etmektedir. Kadin konusunda ise ideal tipi Anadolu kadini
olarak sunan yazar; evinde kocasini bekleyen kadimin mutlu olabilecegini ve
toplumun bireylerini onun yetistireceginin altim1 ¢izmektedir. Kocasi i¢in
siislenmesi gerektigini belirtmektedir. Kadinin buhraninin, erkek ve kadinin
rollerinin degismesi ile basladigin1 sdylemektedir (Karaosmanoglu, 1923: 55).
Yakup Kadri’ye gore toplumun temelinde aile bulunmaktadir ve bu aileyi de
yetistiren kadindir. Bu sebeple kadin meselesi iizerine hikaye, roman ve
yazilarinda c¢okca s6z etmistir. Burada belirtecegimiz diger bir nokta,
hikayelerinde sosyolojik olarak ele alinan kadin ile cumhuriyet kadiminin bilfiil
mukayesesi gozler oniine serilecektir. Tezimizde ortaya ¢ikan kadin tiplerinin

islevselligi lizerinde de duracagiz.

3.1. Anadolu Kadim

Yakup Kadri’de kadin meselesi donemin sosyal olaylar1 igerisinde
degisikliklere ugramaktadir. Ozellikle Milli Savas Hikdyeleri’nde konu olarak
savasin ana merkeze alinmasi, kadin tipinin degismesine ve sorunlarinin da bu
cercevede ¢izilmesine On ayak olmaktadir. Bu tip kadmin olusmasinda
cografyanin etkisi oldukca giicliidiir. Cilinkii Anadolu’da miicadele i¢inde olan
ve ailelerin yapisim1 korumaya calisan bir kadina yazarin diger hikayelerinde
rastlamamaktayiz. Burada cografya ve donem iliskisinin kadin {izerindeki
etkisi de yadsinamaz. Cografya, adeta kadin kimligini degistiren ve doniistiiren
bir unsur olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Anadolu denilince o donemde tasra
akla gelmektedir, tasradaki kadinin oncelikleri ile sehirli bir kadinin 6nceligi

arasindaki farklar, Anadolu kadinini ideal kadin olma yoluna tasimaktadir.
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Yakup Kadri, savasin getirdigi trajik olaylar arasinda gii¢lii bir kadin tasviri
yaparak bu tipi idealize etmeye c¢alismistir. Yasanilan sefalet ve diisman
isgaline ragmen kadinin giici korunmus, hayata olan baglihigi ve aile
kurumunun tekrardan dirilmesi i¢in verdigi miicadele onu daha da
kutsallagtirmistir.

Savas doneminde Tiirk aile yapisinda degisiklikler olmaktadir. Evin erkeginin
savasa gitmesi sonucu biitlin ev yiikiini ve kalanlarin bakimini kadinin
iistlendigi goriilmektedir. Bu yapidaki bir ailede kadin daha da giiclenmekte ve
sorumlulugu daha da artmaktadir. Yakup Kadri (1923), Kadinlik ve
Kadmnlarimiz eserinde kadinin ruhsal bunalimmin erkek ile gorevlerinin
degismesinden dolay1 oldugunu aktarmaktadir. “Silada” ve “Zeynep Kadin”
hikayeleri bu duruma 6rnek metinlerdir. Her iki eserde de ailesini birakip
savasa giden evin erkeklerinin ylikiinii kadinlar {izerine almiglardir. Hikayede
savastan donen ii¢ arkadas, evlerine gittiklerinde kdy isleri ile hig ilgilenmezler
varsa yoksa savas hikdyelerini anlatmakta ve doniis zamanim
disiinmektedirler. Bu tavir karsisinda askerlerin hanimlar1 bikmuslar ve
kendilerine olan ilgisizliklerinden rahatsizdirlar (H: 75-79). Savasa giden
eslerinin bu durumu Anadolu kadmini geride yalniz birakmaktadir. Ailede
kalan islerin ylikiinii almalar1 ve bunun iistiine askerden gelen eslerinin koydeki
islere ve onlara olan ilgisizligi Anadolu kadinini yalnizlastirmaktadir.

“Zeynep Kadin” hikayesinde ise oglu askerde olan Zeynep Kadin ve gelini,
birlikte yasamaktadirlar. Bir aksamiistii oglunun sehitlik haberini alan Zeynep
Kadin, hamile olan gelinini tizmemek adina bu haberi sdylememekte ve i¢ine
atmaktadir. Burada Anadolu kadinmmin gilici ve dirayeti su satirlarla
aktarilmaktadir: “fakat bununla beraber Anadolu’nun metin ve gayretli kadini
iradesini kaybetmedi ve yani basinda duran gelinine karsi, gittikce biitiin
varligini kaplayan cehennemi yasin ateslerini 6rtmek adina soyle tuhaf bir hile
buldu.” (Karaosmanoglu, 2015a: 96) Anadolu kadmmin en 6nemli 6zelligi
giiclii ve dirayetli olmasidir. Bu 6zelligi sayesinde kalan aileyi toplama ve
etrafindakilere de aym ruhu hissettirme amaci tasimaktadir. Ornegin, “Utang”
adli hikayede kadin, kocasinin gézii 6nlinde Yunanlilarin tecaviiziine ugrasa da

onu birakip giden kocasinin pesinden bulmak i¢in sehir sehir gezmektedir

43



(MSH: 113). Burada kadinin savas karsisinda her ne durumda olursa olsun
vazgeemedigi ailesi adina yaptigi fedakarlik gozler Oniine serilmektedir.
Anadolu’nun giiglii kadinlari, tiim zorluklara gdgiis geren bir yapida olup
degerleri ve toplumun birlikteligi adma tekrar tekrar miicadele vermektedir.
“Koylinii Kaybeden Kadin” hikdyesinde yine askere yolladig1 oglunu bulmak
icin yollara diismiis bir kadin Oniimiize gelmektedir. Bu kadin oglunun
bulunmasi i¢in devamli koy koy gezmektedir. Yolda karsilastigi zabitlerden
birini oglu saninca yakasina yapisir ve gitmemesi icin yalvarir. Bu hikayede
kadin, anne rolii ile mutlulugu yalnizca evladinin bulunmasinda arayan bir
karakter olarak ¢ikmaktadir. Yakup Kadri kadinin mutlulugunu anne olmaya
veya ¢ocuklarini en iyi sekilde yetistirmeye baglamaktadir (aktaran
Dogramacioglu, 1923: 27).

Anadolu kadininin toplum igindeki davranis sekillerine baktigimizda onun
erkegin arka planinda kaldigin1 gérmekteyiz. Yakup Kadri hikayelerinde kadin
cephede savasan degil, arkada evi ve aileyi toplayan bir yapidadir. “Ceviz” adl
hikdyede Anadolu kadininin yabanci erkeklere karst olan tavri ortaya
konulmaktadir. “Kadin ise kismen arkasi bize doniik ve ylizii duvara cevrik,
adeta gelisimizden kizmis gibi goriinliyordu. Anadolu kadinlarinin yabanci
erkekler oniinde daima bu tavri takindiklarint bildigimiz i¢in bundan o kadar
alinmiyoruz.” (MSH: 102) Alintida da gorildiigi iizere kadinin yabanci bir
erkege karst muhafazakar bir tavir aldig1 goriilmektedir. Anadolu kadini, kendi
ahlak kurallar gercevesinde hareket eden ve dini kurallarinda emrettigi sekilde
bir yagam siirmektedir.

Sonu¢ olarak Yakup Kadri hikayelerinde ideal kadin tipini olusturan
ozelliklerin basinda ailesine sahip ¢ikmak, her tiirlii zorluga gogiis germek,
liderlik 6zelligine sahip olmak gelmektedir. Bu kadin tipinin olusmasinda ise
donemin sosyal ve siyasi olaylar1 bas unsurdur. Ciinkii Kurtulus Savasi
yillarinda gegen hikdyelerin mekini1 Anadolu’dur ve Anadolu’da bir isgal
mevcuttur. Bu isgal sirasinda kadinlar, en ¢ok zarar goren konumundadir.
Oncesinde kocasmi, Balkan ve Birinci Diinya Savasi’nda kaybetmis olan
Anadolu kadinlar1 yalniz ve iizerinde biiylik bir yiik ile bag basadir. Bu durum
da Anadolu kadmim giiclii kilmaktadir. Yakup Kadri Anadolu’nun isgali
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sirasindaki virane hali ile Anadolu kadinin durumunu su ciimlelerle ifade
etmektedir: “felaketin, yorgunlugun, a¢ligin muhakkak bir hezeyana diistirdiigii
bu bigare kadinin beyni o anlattigi yerler gibi alt-iist idi.” (MSH: 113)
Anadolu’nun durumu ile kadinin i¢ halinin 6zdeslestigi bu satirlar, cografyanin

durumu ile kadin tizerindeki etkisini gostermektedir.

3.2. Oliimciil Kadin

Yakup Kadri hikayeleri igerisinde ideal kadin olarak sunulan Anadolu
kadininin karsisina erkegin kendisine duydugu hisleri kullanarak onu kétii sona
strikleyen kadin tipi c¢ikmaktadir. Buradaki ask c¢ogu zaman karsilik
bulmaktadir fakat kadinlar kazanan ya da felakete ugramayan tarafta olurken
erkeklerin sonu kotii bitmektedir. “Baskin” hikayesinde kadinin asigini evine
cagirmasi erkegin mahallelinin baskin yapmasi sonucu pencereden atlayarak
yasama veda etmektedir. Burada kadinin, asig1 ile birka¢ saat gegirmek igin
onu evine almasi, erkegin hayatinin riske girmesi anlamina gelmektedir. Ciinkii
dini ve ahlaki kurallar cer¢evesinde toplumun bu duruma izin vermesi
beklenemez. Sonunda da mabhalle halkinin bu duruma tepki olarak kadinin
evini basmasi, toplum polisliginin bir sonucudur. Kadin bu yaptigi hareket ile
erkegi kotli sona yaklagsmaktadir. Evlilik dis1 yasanan goniil iligkilerinde
erkegin ve kadmin da risk aldig1 goriilmektedir.

“Bir Serencam” hikayesinde Misir’a odalik olarak goétiiriilen Mahdur adli geng
kiz, yine ayni teknede Misir’a is i¢in giden bir erkek ile karsilikli ask yasar.
Erkek de kizin odalik olarak verilecegi evin prensi ile bir i goriismesi
yapacaktir. Bu arada kiz erkegi kendisini tekrar Istanbul’a gotiirmesi icin
kullanmaktadir. Hatta bu sebeple evden kagar ve kendisini kagirmasini teklif
eder. Bunu yapamayan erkek, kizin yakalandigin1 ve evin hanimi tarafindan Nil
nehrine atildigimi duyar. Bu sebeple devamli olarak kendisinde sug¢ arar ve
vicdan azab1 duyar. Hikayede kadinin biiyiileyici tavrinin karsisinda erkegin
acizligi verilmeye calisilmaktadir. Erkegin bu durumunu en iyi ifade eden
satirlar sunlardir: “Her lahzas1 kalbimde yeni bir yol agan gozlerinin kudret ve
flisunu dudaklarinin seytanetkar giiliimsemesi Oniinde biitlin gencligimin ve

biitin erkekligimin derin bir bas donmesiyle sendeleyip, nagiz, lerzan diz

45



coktiiglimii hissediyordum, daha yaklagmisti... Gogsiimiin derinliklerinden
hangereme dogru sanki Afrika’nin o cehennemi samlarindan biri esiyordu”
(BS: 25). Yukaridaki alintida erkegin kadin karsisinda savunmasiz bir hale
geldigi ve en zayif noktasinin bu yonii oldugu goriilmektedir. Ancak hikayenin
sonunda erkek, Mahdur’un 6lmedigini ve hatta daha giiclii bir sekilde karsisina
ciktigini gdrmektedir. Onlarca ay onun dlimiinii kendi suguymuscasina goren
erkek, gittik¢e yipranmaktadir ve elindeki isi de kaybetmektedir. Burada kadin
giiclenmis ve artik bu giiciin etkisiyle ge¢misteki isteklerinden de vazge¢mistir.
Ik geldiginde erkekten memlekete geri gotiirmesi icin yardim bekleyen kadin
onu tekrar ikna etmis ve tren istasyonunda beklemesini sdylemis ama
gelmemistir. Erkek ise kotii bir sonla karsilasarak bu kadin tipinin
ozelliklerinden en ¢ok zarar goren taraf olmustur (ss. 25-53). Kotii sona dogru
yaklagma konusunda erkek unsurunun yani sira kadin faktorii hikayelerde yer
almaktadir. “Ddseli Oda” hikayesinde Riza Efendi adli geng bir kiraci kaldigi
apartmanda, birinci kattaki kadinin, kocasin1 bir Rum ile aldattigina sahit olur.
Uzun siire kendi evinde ve yatak odasinda bu asiklarin iligkilerine sahit olan
Riza Efendi, bir giin eve geldiginde kadinin kanlar igerisinde kendi odasinda
yattigint goriir. Daha sonrasinda olaymn tek sahidi olarak zabitler tarafindan
karakola gotiiriiliir. Burada kadinin kotii sona gittigi goriilmektedir. Ancak
kocasini aldatmasi onun bu sona yaklagsmasinda 6nemli bir sebeptir.

“Yalmz Kalma Korkusu” adli dykiide Macit Bey, etrafindaki insanlarin
uyarilarina ragmen Ernestine adli Avrupali bir kadina ¢ok baglidir. Dostlar1 bu
kadinin ne kadar kotii oldugunu ve onu aldatabilece§i yoniinde telkinlerde
bulunsa da o bu durumun degismeyecegini izah etmektedir (BS: 97-109).
Ciinkii Macit Bey ne zaman yalmz kalsa yaninda sadece Ernestine’yi
bulmaktadir.

Hikayelerde kotii sona siiriikleyen kadin tipinin baglica 6zellikleri su
sekildedir: Gizli asklar yasatmasi, asir1 derecede bir gekiciliginin bulunmasi,
batic bir tutum igerisinde olmasi ve toplumun istemedigi sekilde bir ask hayati
yasamasidir. Bu tiir Ozellikler kadinin etkileyici gilicii karsisinda erkegin
zayifligim1 ortaya koymaya yoneliktir. Yasanilan gizli asklar sonucunda erkek

toplum baskisina maruz birakilmaktadir. Yakup Kadri, bu kadin tipini ortaya
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cikarirken o donemde yasanilan olaylari ve toplumun genel yapisini da ele
almaktadir. Kadinin yagsamis oldugu sikintilar ve toplum iginde var olma stireci

baz1 hikayelerde bu tarz kadin tipi ile elestirel bir nitelik kazanmaktadir.

3.3. Gelenek ve Kadin

Yakup Kadri, hikayelerinde kadinin toplumsal alanda yasadigi sorunlara dikkat
¢ekmek adina kadin meselesinde elestirel bir tavir takinmaktadir. Bunu da
hikayelerinde araya girip goriislerini okuyucunun 6niine koyarak yapmaktadir.
Ozellikle “Kadin ve Ukubet” hikdyesinde bu tarz elestirileri yogunlastirdig
goriilmektedir. Bu hikayede kadinin agk hikayelerinde hep suglu taraf oldugu
ve bu ylizden toplum tarafindan cezalandirildig1 gézlemlenmektedir. Yazar ise
bu durumu elestirmekle kalmayip yapilanlar hakkinda da ¢esitli saptamalar
yapmaktadir. Hikdyede Cennet adli kadin toplum tarafindan yasak iliskilere
girdigi i¢in devamli olarak taslanmakta ve darba maruz kalmaktadir. Bu
sebeple de koydeki zabite siginarak kurtulmaya calismaktadir. Zabit ise
toplumun onu kabul etmeyecegini ve ancak koyii terk ederse bu durumdan
kurtulabilecegini sdylemektedir (H: 132). Toplumun kendi gelenegi icinde
kendi nizamina gore isledigi adalet karsisinda devlet biirokrasisi bile kadini
korumakta yetersiz kalmaktadir. Zabitin kadin1 koruyamayacagini ifade etmesi
bu durumun kanitidir. Daha sonrasinda zabitin diislinceleri yoluyla toplumsal
kurallar karsisinda kadinin durumunu 6zetleyen durum aktarilmaktadir.
“Cemiyetler, kanunlar, gorenekler, dinler ve mezhepler gibi tabiat da disinin
diigmanidir. Onun tath etinden, arzu edilen hayvana parga parca veren nahif
viicuduna validiyetin mehip yiikiinii yiikleten tabiattir. Iste kadin bunun i¢indir
ki fena bir mahlik oldu. Cins takdirinin bu sert gehresi karsisinda yegéane
melcei yalanda, riyada ve hiyanette buldu ve yegane silahi olan giizelligini
mekr {i hile atesinden seytani bir unsur haline koydu, o vakitten beri bakis1 bir
hanger, tebesstimii bir zehirdir.” (s. 133)

Yukaridaki alintida kadinin gelenek ve gorenek karsisinda giicsliz durumda
bulundugu, kadin olmasindan dolay1 kotii 6zelliklerle yiiklenmis bir bi¢cimde
var olageldigi anlatilmaktadir. Gelenek disina ¢ikan kadinin cezasi toplum

tarafindan hemen bulundugu yerde verilmektedir. “Kadin ve Ukubet”
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hikayesinde kadinin baska biriyle iliskiye girmesi toplumun deger 6lgiilerini
hice saydigini1 gosterdigi i¢in toplum tarafindan cezaya mahkim edilmektedir.
Ayni tavir ve tutum “Baskin” ve “Doseli Oda” hikayelerinde de goriilmektedir.
Toplumun adaleti, kendi cezasini verme gereksinimi hissetmektedir.

Yakup Kadri, kadinin gelenek ve gorenekten kotii bir sekilde etkilendigini
gostermek adina toplum ile karsi karsiya getirmektedir. Bu durum kendisini en
cok kirsal kesimde gostermektedir. Ayrica kadin ile erkegin ayni vaziyette
bulunmasina karsin davranisindan dolay1 cezalandirilan tarafin kadin olmasi
hikayelerin elestirel yoniinii de giiclendirmektedir. Yakup Kadri hikdyelerinde
kadinin en Onemli 6zelligi gelenek karsisindaki goreviyle ilgilidir. Namus
kavraminin sadece kadin iizerinden verilmeye caligilmasi, erkegin bu konu
disinda tutulmasi ve cezalarin sadece kadin merkezli sonuglarla kendisini
gostermesi elestirinin yoniinii tayin etmektedir.

Yakup Kadri hikayelerinde kadinin giicii sadece Milli Savas Hikdyeleri’nde
bagliligi ve dirayeti iizerinden gdosterilmemektedir. “Bir Serencam” adli
hikdyede Misir prensinin konagina giden kahraman, konakta soz sahibinin
prensin annesi oldugunu su satirlarla ifade etmektedir: “Koca sarayimn biitiin
umuru bu kadinin elindedir ve bu koca sarayda, bu yiizlerce kisi i¢inde yalniz
biri, bir kisi onun itimadin1 kazanmistir.” (BS: 30) Burada evin hanimiin giicii
vurgulanmaya c¢alisilmaktadir. Bir diger satirda ise bu durum daha belirgin
sekilde aktarilmaktadir: “Ogul, simdi bu kadina kars1 ne mevkide ise zevg de o
vakit ona kars1 ayn1 mevkide, ayn1 vaziyette idi. Yani kadinin esiri idi. O da
boyle geceleri selamliga ¢ikamazdi. O da her sey de karisinin emirlerine tabi
idi.” (s. 31) Kadmin gii¢clii olusu ve kendi hakimiyetini de sagladigi bunu da
kendi kurallar1 ¢ergevesinde ¢izdigi goriilmektedir. Yazar bu kadin tipini ideal
olarak sunmamaktadir. Ciinkii hikdyede kadinin oglu bu vaziyetten hi¢ de
memnun biriymis gibi tasvir edilmemektedir. Ayrica konagm haniminin
koydugu kurallarin bazi zamanlarda goz ardi edilir durumda olmasi da
aciklamamizi giiclendirmektedir. “Bir Serencam” hikayesinde ilk olarak Nil’in
kenarindan atilmig olarak gosterilen Mahdur’un daha sonrasinda yasiyor olmasi
ve konagin hanimi durumuna ge¢mesi de bu kadin tipinin gostergeleri

arasindadir. Ancak burada konagin hanimimin iradesinin bir nebze de olsa
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kirildigr ve ¢ignendigi gozlenmektedir. Ciinkii konaktan kagmaya calisan
Mahdur’un oliim ile cezalandirilmasini isteyen hanimin bu direktifi yerine

getirilmemistir ve hatta yalan yoldan ¢éziimlenmektedir.

4. Milliyetgilik

Osmanli Devleti’nin 17. yy’da Avrupa’da yasanilan gelismelere kayitsiz
kalmasi ve bu siirece ayak uyduramamasi, duraklama devrinin yasanmasina
sebep olmustur. Sonrasinda Avrupa’daki gelismelerin tepeden inmeci bir
yontemle iilkeye uygulanmasi birtakim Sorunlart getirmis ve Osmanli ordusu
pes pese yenilgiler almaya baslamistir. Aldig1 bu yenilgiler sonucunda devletin
gelirlerinde 6nemli yere sahip olan ganimet ve verginin azalmasi sonucu
Osmanli Devleti ekonomik anlamda hem dara diismiis hem de ekonomisini
gelistiren Avrupa devletleri karsisinda agik pazar konumuna gelmistir. Bu
donemde Osmanli aydinlart devletin kotii gidisatina ¢oziim tiretmek icin ¢esitli
fikir akimlar1 ortaya atmiglardir. Bu fikir akimlarindan islevsel agidan da
basarili oldugu goriilen milliyetciliktir. Milliyetcilik fikri, ulus devlete dayali
bir anlayis yaratmakla kalmamis, kotiiye giden devletin kurtarilmasinda son
care olarak goriilmiistir. Bunun sonucunda da Anadolu’da bu fikrin
alevlenmesi i¢in ¢esitli miicadeleler verilmistir. Milliyet¢iligin fikirsel anlamda
sistemli bir hale gelmesinde en biiyiik pay Ziya Gokalp’a aittir. Ziya Gokalp
(1923), Tiirkgiiliigiin Esaslar: adli eserinde nasil bir yol izlenmesinin ve ne tiir
milli diisiince icerisinde yer alinmasinin cevabin1 vermektedir. Daha sonrasinda
edebi eserleriyle bu fikrin yayilmasinda olduk¢a ¢ok emek veren isim Omer
Seyfettin olmustur. Yazmis oldugu hikayelerinde Tiirkliik vurgusu yapmakta
ve diger milletlerle olan iliskilerle yan yana getirerek kiyaslama metoduyla
insanlarin  iginde var oldugunu diislindiigli hisleri ortaya c¢ikarmayi
amaclamaktadir. Bu fikrin 6nemli bir savunucusu da Yusuf Akgura olmustur.
Yusuf Akgura (2016), Tiirkgiiliik akimimin manifestosu sayilabilecek Ug¢ Tarz-1
Siyaset adl1 eserinde bu fikrin ana dayanaklarini ele almaktadir.

Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti’nin topraklarmin Itilaf
Devletleri’nce paylasilmasi ve Sevr Antlagmasi’nin yliriirliige konmasi sonucu

isgallerin baglamasi ile aydinlarin vatanin kurtarilmasi ve savunulmasi igin bu
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fikrin etrafinda birlestigi goriilmektedir. O donemde ortaya ¢ikan eserlerin daha
¢ok millet ve memleketin kurtulusu i¢in Milli Miicadele’yi desteklemek adina
yazildiklar1 goriilmektedir. Ordudaki askerlerin moralini yiiksek tutmak, vatan
sevgisini artirmak, Tiirkliik bilincini agilamak, askerlik mesleginin kutsalligini
on planda tutmak ve Kurtulus Savasi’nda verilen miicadelelerin gelecek
kusaklara aktarilmasina vesile olmak gibi amaclar tasimaktadirlar. Ayrica bu
donemdeki eserler Anadolu’nun sosyolojik bir portresini de ¢izerek donemin
daha 1iyi kavranmasi ve verilen miicadelenin hakliligina yardimci olmasi
acisindan da kayda deger iirtinlerdir.

Yakup Kadri, Milll Miicadele doneminde yazmis oldugu hikayelerinde
yukarida belirtmis oldugumuz amaglar1 gergeklestirmek adma milliyetgilik
konusunu ¢okga iglemektedir. Yakup Kadri, milliyetgiligi agirlikli olarak
Yunan iggaline karsi duran Tiirk milletinin kurtarilmasi agisindan 6nemli bir
yere koymaktadir. Bu yoniiyle degerlerin 6n planda tutuldugu ve vatan
sevgisinin giliglendirilmeye ¢alisildig1 bir anlayis dogrultusunda, Tiirk milleti
icerisinde vatanin kurtulusundan yana olmayan kesimleri de keskin sekilde
uyarmaktadir. Yakup Kadri, Anadolu’ya gectiginde cephe gerisinde
gozlemlerine dayanarak olusturdugu Milli Savas Hikdyeleri adli eserinde bu
hikayelerin gergek olaylara dayandigini su satirlarla dile getirmektedir: “Kiigiik
hikaye ad1 altinda negrettigim bu yazilar gercek vakalara miistenittir. Bunlar
aciktan agiga, dogrudan dogruya ‘Anadolu Hatiralar1’ serlevhasiyle ¢ikabilirdi.
Fakat ben onlarin bazilarint kendi arzu ve muhayyileme gore degistirmek ve
canlandirmak zorunda kaldigim i¢in hepsinin birden tamamiyla Edebiyata mal
olmalarini miireccah buldum.” (MSH: 126) Yukaridaki alintida da goriildiigi
tizere Yakup Kadri, cephe gerisinde gezdigi, Bati Anadolu cografyasinda
Yunanlilarin iggalini yasayan kdy ve kasabalardaki kalan insanlardan edindigi
olaylar1 hikayelestirmektedir. O donemdeki insanlarin vatanseverliklerinin
cokca islendigi bu hikayeler bir anlamda 0 donemde Yyiikselen milli hislerin
edebi olarak yansimasini gerceklestirmektedir. Yalniz fikirsel baglamda Yakup
Kadri, milliyetgilik akimindan etkilenerek bir manifesto seklinde ya da bir
uyarici tarzinda hikayeler kaleme almamistir. Onun asil amaci déneminde

gerceklesmis olaylarin sonucunda darda kalmis milletinin kurtarilmasidir.
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[lk donem hikayelerinde, askerlik meslegi iizerinden bir vatan sevgisi asilama
amact gidilmektedir. Osmanli Devleti’nin girdigi savaslar ve cephelerde
miicadele eden askerlerin durumunu veren bu hikdyeler, milli hislerin
uyanmasi yoniinden oldukg¢a onemlidir. Askerlik bir gorev olmasinin yani1 sira
vatanin elden gidisini engellemek igin savunmayr yapan bir yapi olarak
goriilmektedir. Donemin en biiyllk sorunu olan savaslar beraberinde
milliyetciligin de giiglenmesine olanak saglar hale gelmistir. “Dokunma Belki
Bir Kahramandir” (19.6.1916) iki arkadasin Istanbul’da konusmalariyla
baslamaktadir. Bu arkadaglardan birisi, var oldugu ¢agin bunalimini1 yagadigini
fakat sonrasinda vatanin ig¢inde bulundugu vahim durumu goriince kendi
durumunun bu tablo karsisinda pek bir oneminin olmadigini anlatmaktadir.
Kendisinin durumunu su satirlarla vermektedir:

“Galatasaray Sultanisinin siralarinda bugiine kadar, on bes senedir, kana kana
ictigim medeniyet iksiriyle, dudaklarim meraretten burusuk, beynimde agir,
kursuni, bir tiirlii erimeyen bir mahmurlukla bu sehrin en uzak bir sayfiyesi
olan Yakacik’a ¢ekilmis, hatta orada bile kdyde ayri riistai bir evde miinzevi,
yalniz kendim i¢in yasiyorum. Bedbin bir felsefeyle yillarca bedmest kafam bu
yalnizliktan bir bityliklik hazzi duyuyordu.” (H: 62)

Alintida kendi igerisine kapanmis olan bir nesli bencillikle sembolize ederken
bir anda Istanbul’da yasayan insanlarin daha biiyiik dertlerle miicadele ettiginin
farkina varmaktadir. Hikdyenin sonuna dogru ise kendi diinyasinda verdigi
savagin ne kadar bos oldugunu anlayan kahraman, asil miicadeleyi vatani i¢in
savasan kahramanlarin verdigini sdylemektedir: “Iste bu geceden sonra aziz
dost, iste bu geceden sonra diislindiim ki memleketin her tarafi boyle
kahramanlarla doludur.” (s.66) “Dokunma Belki Bir Kahramandir” hikayesi
milli hislerin uyanmas1 adina, bir gorev iistlenmektedir. O donemde bireysel
bunalimlarin, toplumca yasanilanlara kiyasla bir sey ifade etmedigi
goriilmiistiir ve artik toplumun ic¢inde bulundugu vaziyetin farkindaligina
deginilmistir. Yakup Kadri, vatanin i¢inde bulundugu zor sartlarin fark
edilmesi i¢in hem kayitsiz kalinan tarafi hem de kayith kalinan tarafi da
eserlerinde yer vererek, cift tarafli bir goriinim sunmaktadir. Milli hislerin

ortaya ¢ikmasi ve ¢okiise dogru giden bir devletin kurtarilmasi icin kiiltiir ve
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medeniyete ayrilacak zamani aza indirmistir. Bu yiizden savas halindeki
devletin desteklenmesi ve milletinin de i¢inde bulundugu duruma kayitsiz
kalmamasi gereklidir. Yakup Kadri’'nin ilk baslarda kaleme aldig:
hikayelerinde askerlik ve bu meslege olan baghligin sik¢ca vurguladigi
goriilmektedir. “Kiiciik Zabit” (20.6.1916) hikayesinde askerlik mesleginin
kutsallig1 ve bireysellesmeden aidiyet hissine gegis anlatilmaktadir. Askerlik
hakkinda olumsuz diisiinceleri de elestiren yazar, kahramanin agzindan sunlar1
dile getirmektedir:

“Umumiyetle askerlik aleyhinde bulunan kimseler iddia ederler ki bir fert,
askerlik hayatina girdigi andan itibaren insani sahsiyetini kaybediyor ve adeta
bir makine halini aliyor. Bu soézde esas mahiyeti tagayyiire ugramis bir
hakikatin silik izleri var. Evet, askerlik insaninin sahsiyetini yutuyor, fakat
insani sahsiyetini degil, ferdi sahsiyetini, yani ferdiyetini... ordu bir umman,
fert onun icinde bir zerre gibi kayboluyor ve bu kaybolusta, anlatilmaz bir
ulviyet, bir kendinden gecis, bir tecerriit, bir feday-1 nefis, eger tabir caizse bir
fenafilceys olus var.” (H: 70)

Askerlik tizerine verilen olumsuz tavrin bu kurumda gergeklesen bir olay ile
karsilastirmasi olan yukaridaki satirlar, milli hislerin daha da artmasi yoniinde
ve ilkenin kurtarilmasi i¢in zabitligin 6nemini gosterir niteliktedir. Burada
askerlige 6zendirme ve askerlik kurumu iginde aidiyet duygusunun verdigi
glicli gostermek amaglanmaktadir. Yakup Kadri, donemin olaylarindan hareket
ederek toplumun gerek duyacagi noktalara cesitli gondermeler yaparak
harekete gecirmeyi ve bu sebeple de hikadyelerinde vatan sevgisi iizerinden
askerlige olan ilgiyi artiracak yollar1 gdz oniine g¢ikarmaktadir. Ulkenin
yapmakta oldugu var olus miicadelesinde sosyal konulara egilerek toplumun
eksik yonlerine deginmeyi amaglamaktadir.

Yakup Kadri, ilk hikayelerindeki vatan sevgisi ve ililkeyi kurtarma iizerine
kurulu milliyetgilik anlayisini, Milli Savas Hikdyeleri’'nde yogunlastirarak,
Tiirk milletinin  6zeline ¢ekerek vermektedir. Zaman ve donem olarak
hikayelerin yazilis zamanlari arasindaki fark burada kendisini gosterir
niteliktedir. 1lk hikayelerinin yazildigi dénemde iilke smrlarinmn iginde

yasayan farkli etnik unsurlarinda varligi, Yakup Kadri hikayelerinde asir
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Tiirkgtliigiin goriinmemesine sebep olmaktadir. Milli Savas Hikdyeleri’nde ise
cografya artik {ilkenin son toprak pargasina sahip olmustur. Bu sebeple elde
sadece Tirk milleti kalmistir. Yakup Kadri, bu hikayelerinde Bat1 Anadolu’da
yasayan halkin ozverisini ve fedakarligin1 6n plana ¢ikararak milli his ve
duygularin artmasini amaglamaktadir. Bu durumu agik sekilde ifade ettigi
hikayelerin basinda gelen “Hiiseyin Cavus” (22.4.1922) hikayesinde, su satirlar
yukaridaki tezimizi kanitlar degerdedir: “O, kim bilir nice yillar hasretini
cekecegimiz koca bir imparatorlugun son kalan tasi {istiinde bize ‘milli iman’
dan daha kuvvetli bir sey 6greten ve ‘milli mefkiire’ den daha yiiksek bir din
telkin eden bir resul gibi idi.” (MSH: 79) Hikayede, Bati Anadolu’da yasanan
Yunan isgali karsisinda halki direnise davet eden, bu konuda da herkesle
miicadelesini siirdiiren bir karakter olan Hiiseyin Cavus’un hikayesi
verilmektedir. Hiiseyin Cavus’un durusu ve tavri bir milleti ayaga kaldirma ve
tekrar eski gilinlerindeki gliglii donemlere dondiirme isteginin esere
yansimasidir. Bu anlamda Hiiseyin Cavus, milli hislerin artirilmasi ve
aktarilmasi adina hikdyede bir temsilci olma roliini de istlenmektedir.
Sonrasinda gelen ciimleler daha da giiclii temsil olanagi vermekte, Hiiseyin
Cavus lizerinden de milliyetgi bir tutumun aktarimina olanak saglamaktadir.
“Tiirk’iin ruhundaki mukavemetin mayasini teskil eden sey, bize oyle geldi ki,
kendi kuvvetimize giivendigimiz kadar diismanin zaafina inanmaktir. Bize bu
sirr1 Ogreten Cavus’u, o gece saatlerce Mesih’e miiritlik eden balikgilar gibi
hust ve inkiyat i¢inde dinledik.” (s. 79) Buradaki milliyet¢i durum daha ¢ok
vatanin kalan son toprak pargasini elde tutmak adia milletin kenetlenmesi ve
bir olmast igin yapilmaktadir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde, toplumda savasin kazanilmas: ve iilkenin
kurtarilmasina olan inancin eksik oldugu gozlemlenmis ve buna yonelikte bir
kahraman olusturulup ihtiya¢ duyulan ve 6rnek gosterilen karakterde insanlarin
varligi on plana cikarilmistir. “Kiiciik Zabit”, “Silada”, “Zeynep Kadm”,
“Giivercin Av1”, “On Dort Yasinda Bir Adam”, “Diinya Gozii ile Ahiret
Sesleri”, “Muhacir Kerim Aga”, “Hiiseyin Cavus” hikayelerinde halkin
inanmamasinin karsisinda bu davaya kalpten inanan ve hatta her seyini bu

yolda feda eden karakterler yer almaktadir. Hepsinin ortak ozellikleri ise vatan
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sevgisi ile dolu olmalaridir. Ornegin, “Diinya Goziiyle Ahiret Sesleri” adli
hikdyede Haci Arif Efendi adli kahramanin, Tiirk ordusuna ve zafere olan
inanci ile halkin bu tutumda es deger bir tavir sergiledigi goriilmemektedir.
“Arif Efendi, boyle meselelere karismak senin neyine gerek... bir ayagin
cukurda... surada kag senelik 6mriin kaldi! Bari son giinlerini rahat gegirmeye
bak. Korkariz bu gidisle basin belaya ugrayacak.” (MSH: 20) Arif Efendi gibi
kahramanlarin ornek sahis rollerini iistlenerek milletin milli hislerini tekrardan
canlandirmas: amaglanmaktadir. Asagidaki satirlar Arif Efendi’nin zafere ve
Tiirk ordusuna olan inancinin delili niteligindedir: “‘Imansiz herifler, imansiz
herifler!... ben bilmesem soyler miyim? Mutlaka gelecekler, mutlaka...’
diyordu (s. 20). Burada halkin dini duygularin1 da harekete gegirmeye yonelik
bir sdylemde bulunan kahraman, kendisinde olan inanci onlarda géremeyince
sinirlenmektedir. Yakup Kadri, tez ve antitez olusturarak donemin sosyal
yapisinda olabilirligi yiiksek bir goriiniim ¢izmeyi amaglamistir. Bunun
yaninda da milliyet¢iligi bir fikir olarak aktarmak yerine karsisinda olusan
eksiklikleri tamamlayan bir olgu gdrevine getirmistir. Sonug olarak Yakup
Kadri hikayelerinde milliyet¢ilik unsuru vatanin elden gidisini engelleyen ve
herkesin i¢inde var olmasmin gerekliligine inanilan ana duygu olarak

goriinmektedir.

5. Dini Yasam

Yakup Kadri hikayelerinde toplumun yasantisina egemen olan en biiyiik
unsurun dini kurallar ve gelenekler oldugu goriilmektedir. Sosyal yasantida
dinin etkisini anlatmak amaciyla eserlerde, din adamlari, tlirbeler, din adina
batil inaniglar gibi konularn ele alinmasi toplumun yasantisina ne denli etki
ettigini gosterir vaziyettedir. Ozellikle din adamlarmin ya da toplumun din
adam1 konumuna getirdigi kisiler, yaptiklari olumsuzluklarla elestiriye maruz
kalmaktadir. Yakup Kadri, halkin kendi inan¢ sisteminden elestirilecek
noktalar1 segcerken oldukga titiz davranmaktadir ve sonuglariyla birlikte vererek
havada kalan bir elestiriden ka¢inmaktadir.

“Bir Meczup” (15.4.1921) adli hikayesinin basinda toplumun yanlis sekilde

saygl gosterdigi din adamlarini yeren bir giris goriilmektedir. Burada yazar,
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anlatacagi asil hikdyenin Oncesinde yasanilan durumu elestirel bir tavirla
okuyucuya aktararak degismesi gereken anlayisa dikkat ¢ekmektedir. “Kim
demis ki, hilkatin hurafeler, iistureler ve masallar icat ettigi devirler gegmistir?
Bu eski piiskii kiire iistiinde heniiz ruhun iptidai saffetini kaybetmemis milletler
var. Bunlar daimi bir fiisun iginde yasiyorlar. Hayatin en adi hadiselerinden
size anlatacagim su hikdye iddiami kafi bir vuzuh ile ispat edecektir.” (MSH:
43) Yukaridaki alintida yazar, kendi milletinin de biiyiilii bir manevi diinyada
yasadiginin altini1 ¢izerken asil olmasi gerekeni bir dert yanma {islubuyla dile
getirmektedir. Hikayenin devaminda bir hamam viranesinin iginde devamli
oturan kepenkli bir adamdan bahsetmektedir. Bu adam, toplum tarafindan bilge
kisi olarak goriilmekte ve gelecek hakkinda yorum yapma giiciine sahip biri
olarak bilinmektedir. Kendisine devamli olarak ziyaretlerde bulunulmakta,
cesitli hediyeler ve yiyecekler ikram edilmektedir. Yazarin burada, sahis
hakkinda sdyledikleri de bu tiir insanlarin aslinda bir 6zelliklerinin olmadig,
toplumun bu tiir insanlar1 biiyiilii bir yapiya biiriindiirerek kutsallagtirdigini
gostermektedir. Toplumun bu tiir sahislara olan ilgisini su climlelerle ifade
etmektedir: “Zira onun tevecciihiinii kazanmak yalniz onun bulundugu mahalle
halkinca degil, biitiin kaza ahalisince en mithim bir gaye idi. Nasil olmasin ki
herkesin nikbet ve selameti onun agzindan g¢ikacak bir s6ze bagli sanilirdi.
Biitiin bas1 sikiya gelenler, kadin ve erkek, solugu derhal viran hamamda
alirlardi.” (MSH: 44) Toplumun bu denli bagliligini1 ve bu tiir sahislarin Allah
ile kul arasma girerek, insanlarin dini duygularinmi suiistimal etmelerine bir
elestiri olarak yazilan bu hikayede, kepenkli adamin goriintiisiiniin arkasinda
uhrevi bir anlam olmadigi ve yasamis oldugu diinyevi ask yiiziinden bu sekle
biirlindiigli  goriilmektedir. Basta da belirttigimiz iizere Yakup Kadri,
hikayelerinde isledigi sosyolojik bir meseleyi, tez ve antitez olarak iki kutba
ayirarak kanitlama g¢abasina girmektedir. Burada da toplumda dini duygulari
kullanarak belli bir yer edinen sahislarin asil goriintiilerinin arkasindaki gercegi
ortaya ¢cikarma amacina gidilmektedir.

Toplumun dini yasantisinda, din adamlarina olan bagliligin elestirisini
okudugumuz hikayelerin yani sira toplumun bir diger baglilikla sarildig1 nokta,

tirbeler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Ses Duyan Kiz” (26.6.1916) adli
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hikdyede de yukarida bahsettigimiz tarzda bir yap ile karsilasmaktayiz. Yine
st bir akla sahip kahraman, toplumun sorgusuz olarak inang degerlerinde
barindirdigi  ve kutsallik vakfettigi noktalardan birine olumsuz elestiri
yoneltmektedir. Garipler koyiinde ad1 Ses Duyan Kiz’in tiirbesi olarak bilinen
yerin toplum tarafindan kutsallastirildiginin ve buraya gidenlerin isteklerini
sOylediginde kabul olundugu sdylenmektedir. Bu tiirbenin adinin nereden
geldigi hakkinda da bilgi verilen hikayede, asil olarak Emine adli kizin savasa
giden yarinin geri gelmemesi {izerine yasamis oldugu bunalim ve bunun
sonucunda da delilik benzeri hareketler sergiledigi goriilmektedir. Kizin ilk
olarak kutsallagtirilmast yine bir din adami olan koyilin hocasi tarafindan
yapilmaktadir. Onun diger insanlarin olamayacagi ve bilemeyecegi bir
mertebeye ulastigini séylemesi, toplumun goziinde Emine’ye bir kutsallik
vakfetmektedir. “‘Dokunmaym, o hepimizden daha akilli, o bizim
eremeyecegimiz mertebeye erdi!’” (MSH: 16) Arkadasina bu tiirbe hakkinda
bilgi veren anlaticinin agzindan da su ciimleler dokiilmektedir: “Ne ise burasi
bize lazim degil; nihayet, getirdiler, onu buraya gomdiiler; {ic gece iist iiste
kabrine nur indi.” (s. 17) Yukaridaki anlatilan hikayede bir dnceki hikayede de
oldugu gibi toplumun inancindaki yanlisliklara ve bunlara kutsallik vermenin
hicbir seye katki yapmadigina gonderme yapilmaktadir. Yakup Kadri, bu iki
hikayesinde de yanlis buldugu noktalar1 hem mekansal hem de kisisel
bakimdan gercekei ve rasyonalist anlayisla yaklagmaktadir. Toplumca kutsallik
atfedilen kisinin ve mekanin arkasindaki gergekleri hikayenin ig¢inde veren
yazar, bunu yaparken okuyucunun bilinglenmesi ve verilen mesaji almasi
bakimindan sonunu elestirel bitirmektedir.

“Masum Katiller” (7.6.1920) adli hikayede ise devir degisimi ve bunun
sonucunda kusaklarin bozulmasi verilmektedir. Hikayede bu bozulma, Necip
Efendi’nin hayat1 lizerinden aktarilmaktadir. Dini ve ahlaki degerlerin bir
kusak sonrasinda yikima, unutulmaya yiiz tuttugu gosterilmektedir. Necip
Efendi, dinini elinden geldigince yasamaya ¢alisan, dinin kurallarin1 hayatina
enjekte ederek varligii stirdiiren 6rnek bir kisilik olarak tasvir edilmektedir.
Ayni konakta yasadigi ¢ocuklar1 ve torunu ise onun tam tersi olarak tasvir

edilen donemin getirilerini sorgulamadan uygulamaya calisan olumsuz tipler
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olarak verilmektedir. Burada Necip Efendi’nin hayatinin son demlerini yasiyor
olmast olduk¢a Onemlidir. Cilinkii o dindar yasantinin son Ornegini temsil
etmektedir. Arkasinda biraktigi nesil ise tamamiyla yozlagsmis ve dini kurallara,
emirlere uymayan ve hatta hi¢ de bunlar1 umursamayan kisilikler olarak
karakterlestirilmektedir. Yazar bu hikdyesinde, Necip Efendi’yi dyle
yiiceltmektedir ki; evin ruhaniyetini ve nuraniyetini onun varliginda oldugunu,
torunlar1 ve ¢ocuklart bu durumu tam tersine g¢evireceklerini sdylemektedir.
Asagidaki alintida bu durum daha anlagilir sekilde verilmektedir:

“Damadi i¢ki ve kumara miinhemik bir adamdi ve ekseriya arkadaslarini
cagirarak evinde igiyor, kendi evinde oynuyordu. Kizi her seye lakayt bir
kadindi. Insanlar1 idare eden prensiplerin ne yenisine ne eskisine inaniyordu ve
gittikge agirlasan etini ¢ogaltmaktan baska bir sey bilmiyordu. Torunlarina
gelince bunlar son devrin yetistirdigi genglerin en fenalarindandi. Birer
maymun gibi mukallit, sahte birer maymun kadar seyyiata, fezayihe
miinhemiktiler, hi¢ kimseye, hicbir seye hiirmet etmemeyi, herkesle ve her
seyle alay edip gecmeyi asil bir terbiyenin esas diisturlarindan biri telakki
ediyorlardi; kizlar dudaklarini boyuyorlardi, erkek ¢ocuk tirnaklarini parlatiyor
ve Ucl birden bir araya gelip biiyiikbabalarinin oOniinde Fransizlarin zina
Edebiyatindan 6grenilmis sozlerle acayip bir miikalemeye daliyorlardi.” (H:
104)

Yukaridaki alintida, yasanilan bozulma en acik sekilde ifade edilmektedir.
Cocuktan torunlara kadar icerisinde olumsuz hareketler barindiran bir
toplumsal degisme yasanmaktadir. Dini anlamda ise; damadin ig¢ki igcmesi ve
sonrasinda Ramazan ayinda olunmasina ragmen bes ¢ay1 bulugsmasi yapilmasi
da bozulmanin en ¢ok burada yasandiginin gostergesidir. Dinin emrettigi
yasantiy1 bozan ve uymayan ev sakinleri bu yaptiklarina cevap olarak sadece
“Zaman boyle, zaman boyle, ne yapalim?” demekle gecistirmektedir (s. 105).
Milli Savas Hikdyeleri’'nde ise savas halindeki bir toplumun arka planinin
basinda dini olgular gelmektedir. Insanlarin vatan sevgisinin yan sira ldiikten
sonra da cennet ile odiillendirilmeleri, onlar1 6liime karsi olan duruslarinda
daha giiclii hale getirmekteydi. Savasta bulunan bir askerin en biiyiik

isteklerinden birisi de sehitlik mertebesine ylikselme umudu idi. Dine gére bu
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diinyada zorluk ve cefa ¢ekenlerin diger diinyada cennetle odiillendirilecek
olmasi, Anadolu toplumu i¢in ¢ok dnemlidir. Bunun en giizel 6rnegi, “Diinya
Goziyle Ahiret Sesleri” adli hikayede goriilmektedir. Hac1 Arif Efendi’nin,
savasin kazanilacagina olan inadi yiiziinden ve Tirk askerinin muhakkak
gelecegini diisiinmesi c¢evresi tarafindan elestirilmesine sebep olmaktadir.
Ancak dini kurallar g¢ercevesinde bir hayat yasayan Haci Arif Efendi, bu
sebeple 6lmekten asla korkmamaktadir, diger insanlar Yunanlilarin zulmiinden
ve 6lmekten korkarken o dininin ona bahsettigi ahirete olan inancindan dolay1
kendisinden taviz vermemektedir. Bu inancini, 6liimiinin son anina kadar
korumaktadir. “‘Allah, Allah, Allah, Allah!..” seslerini duymaya basladi; yattig
halde bile viicudundan asagiya sarkan basini iki elleri arasina ald1 ve sirtin1 bir
agaca verip dizleri iistiine dogruldu. icinden ‘Acaba riiya mi1 goriiyorum?’
diyordu. Bu sesler ne idi? Nereden geliyordu? ‘Allah, Allah, Allah, Allah!..””
(MSH: 23)

Milli Savas Hikayeleri’nde dini tslubun kendisini bu denli gostermesinin
arkasinda, okuyucunun zihninde milli ve dini duygularimi harekete gegirme
amaci yatmaktadir. “Kii¢iik Neron” (20.11.1922) hikayesinde Yunanlilarin geri
cekilisi esnasinda Manisa’yr yakmalar1 anlatilmaktadir. Burada Kumandan
Filiposun Roma’y1 yakan Neron ile 6zdeslestirilmesi de hem kahramani daha
acimasiz kilmak hem de Yunanlilarin zulmiine karsi kamu sesi yaratmak
amaclanmaktadir. Biitiin sehir halkin1 Miisliimanlar olarak nitelendirmesi de
yazarin burada dini duygulari 6n plana c¢ikarmak amaciyla gergeklestirdigi
ifadelerden birisidir. Ayrica Kumandan Filipos’un “Mutlaka camiler de
kurtulmamali... camiler... camiler i¢in kafi miktarda dinamit var miydi?” (s.
40) demesi o donem okuyucusu tarafindan tepkiyle kargilanacagimin en biiyiik
gostergelerinden birisidir.

Yakup Kadri’nin dini degerlerden en ¢ok {izerinde durdugu kavram, dinin
kadma olan bakisi ve namus meselesidir. Namus meselesinde dini kurallarin
islendigi yer ise mahalle, kdy ve kasabalar; cezai hitkkmii veren ise toplumun
kendisidir. “Baskin” hikayesindeki satirlar bu durumu daha iyi 6zetlemektedir:
“Zaten o, boyle mahalle i¢inde, komsu arasinda Tiirk hanimlariyla vuku

bulacak ask miinasebetlerinin ne fena neticeler verecegini bilir ve bundan

58



¢ekinirdi.” (BS: 62) Toplum i¢in o dénemde en deger verilen dini kurallardan
birinin de namus meselesi oldugu gorilmektedir. Ciinkii din, kadinin
yasantisina birtakim kurallar ve kisitlamalar getirmektedir. Toplum da bu
kurallara uymayan kadinlari, kendi mahkemesinde yargilayip cezasini
vermektedir. Ayni konunun “Bir Kadin Meselesi” adli hikayede de islendigi
goriilmektedir. Ancak bu hikayede dini kisiliklerin durumu, halkin dini
duygularin1 suistimal eden din adamlar: tizerinden aktarilmaktadir. Boylece
yazar, hem din adamlarina verilen yiiksek degerin yanlisligina hem de onlarin
yasantisi ile diigiincelerinin bir tutarliligi olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Hoca
fhsan adindaki kahraman, sehirde namusu hakkinda kétii bir {in salmis bir
kadin ile Ahmet adindaki birinin evlenmesine olur goziiyle cevap vermektedir.
Ayrica davetli oldugu sofradaki davranisi, din adamlhigini sadece bir rol olarak
gordiigiine isaret etmektedir. “O zaman, Hoca Thsan, sarigin1 ¢ikarip, minderin
lizerine birakarak — o basinda sarik varken hig¢ raki igmezdi.” (BS: 159) Yazar
yukarida raki igen bir din adami tasvirini vererek, o donemdeki din adami
profiline olumsuz gonderme yapmaktadir. Yazarin hikdyelerinin tiimiinde din
adamlarina kars1 bu tiir yaklasimmin oldugu sdylenemez. Ornegin “Zeynep
Kadin” hikayesinde koye gelen sehit mektubunu okuyabilecek tek kisi koyiin
imamidir (MSH: 96). Ayrica okuduktan sonraki yatistirici tavri da imamin
kisiligini yiiceltmektedir. Bu kisiligini Zeynep adli kadinin hamile olan
gelinine zarar gelebilecegini diisiinerek haberi ona sdylememesi gerektigiyle
telkin etmektedir. Bu tarziyla iyi ve anlayisht bir kisilik sergileyen imam,
toplumun sorunlarina olan ilgisiyle de 6n plana ¢ikmaktadir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde, yukarida belirtilen unsurlar etrafinda olusan
diisiince su sekildedir; halkin dini hiikiimlerden yola ¢ikarak yaptigi yaptirimlar
yanlisgtir ve bu sebeple de insanlar yanlis uygulamalarla hayatlarim
kaybetmektedirler. Dini, uhrevi gorev yapan ve halkin umut olarak gordiigii
tiirbelerin arkasinda, aslinda sadece olagan olaylarin ve bunlara bir umut
baglamanin yanlighg aktarilmaya calisilmaktadir. Yakup Kadri, Milli Savas
Hikdyeleri’nde ise dini arglimanlar1 toplumun vatan sevgisi ile birlestirerek
harmanlamakta, sehitlik mertebesini bu noktada yiiceltmektedir. Bu sayede

toplumun vatan sevgisi, topragini koruma azmi daha da giiclenmektedir.
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Hikayelerinde genellikle, askerlik ve sehitlik olgular1 {izerinden verilenlerle o
donem igerisinde toplumun, dini duygularimin kuvvetli oldugunun alt1
cizilmektedir. Ciinkii hikayelerdeki kahramanlarin duygusal yoniiniin ve hassas

noktalarinin dini konular tizerinde yogunlastig1 goriilmektedir.

6. Toplumsal Bozulmalar ve Egitim

20. yy’da degisen diinya ile birlikte Osmanli Devleti'nde de birtakim
degismeler yasanmistir. Askeri alanda baglayan degisim beraberinde sosyal ve
siyasal ortamdaki degisimleri getirmistir. Bu siiregte geri kalmis toplum,
kazanilmas1 gereken bir Kitle olarak ele alinmakta ve gelencksel yapidan daha
modern yapiya biiriinmesini hizlandiracak ¢aligmalar yapilmaktadir. Avrupa’ya
giden aydinlar, Avrupa’nin gelisimi konusunda saskinliga diiserek ayni1
gelisimin kendi toplumunda da olmasi i¢in ¢esitli calismalar yapmislardir. Bu
sebeple de ilk olarak geleneksel egitim modelinin yerine modern olarak
nitelendirilen Avrupa tarzi egitim kurumlar1 yapilmis ve toplumun degerleriyle
catisan birtakim uygulamalar1 da beraberinde getirmistir. Bu anlayisla ve
egitimle yetisen nesil ile geleneksel tarzda yetisen kusak arasinda belirli
sorunlar yaganmig ve aradaki fark gittikce acilmigtir. Ayrica yeni diye
adlandirilan ve tepeden inmeci politikalarla kurulan kurumlar igerisinde
bozulmalar yasanmustir. Yakup Kadri, toplumun bu yeni gelismeleri nasil
karsiladigimi ve toplumda bir kabullenmenin yasanip yasanmadigi hakkinda
sorulan soruya “Sapka” adli hikayesiyle hem biirokrasi sorunlarini1 hem de
giyim alaninda yasanilan degisimin toplumda nasil cevap buldugunu
aktarmaktadir. Osmanli Devleti’nde yasanilan rejim degisikleri beraberinde
yeni kurumlar ve yeni yasayis sekillerini de getirmistir. Mesrutiyet’le birlikte
bilirokraside yasanilan bozukluklar “Sapka” hikayesinde soyle verilmektedir:
“Mesrutiyetin ilan1 akabinde, kendisini bilmem hangi pasaya olan kurbiyetini
bahane ederek, mesalih-i ecnebiye midiriyeti odasindan tutup disariya firlatan
bu halka kars1 kalbinde hala sadik bir muhabbet tasiyordu.” (BS: 71)
Yukaridaki alintida da goriildiigli iizere yeni rejimle gelen yenilikler
beraberinde liyakatsiz bir diizeni de getirmistir. Ust mevkiden bir tanidig1 olan

kimseler bunu firsata ¢evirmeye baslamistir ve toplumun sorunlarint ¢6zmek
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yerine hamilerine olan giivenlerinden dolayr toplumu hice sayma egilimi
gostermislerdir.

Yakup Kadri hikayelerinde, toplumdaki bozulmanin en biiyiik nedeni olarak
egitimsizlik verilmektedir. Okullasmanin olmamas1 ve insanlarin fen ilimlerini
disarida tutarak bir noktaya ulasma c¢abalari, c¢esitli hikayeler iizerinden
aktarilmaktadir. “Bir Tercimeihal” adli oykiide Necdet Efendi’nin hayati
tizerinden donem iizerindeki toplumsal bozulmalara ve egitim konularma
deginilmektedir. Necdet Efendi, ilk olarak o donemde egitimde yasanilan
ikilige takilmaktadir. Riigdiye yerine Miideriszade Kazim Efendi’nin yanina
ilim tahsiline giren Necdet Efendi’nin sonrasinda kazanmis oldugu durum biraz
da alayci bir iislupla verilmektedir: “Iste o giinden itibaren kiigiik Necdet, sarik
altinda lizumundan fazla biiyliyen bir bas ve bol bir ciibbe i¢inde kaybolan
hurdebini bir viicutla ilim ve fazl diinyasinin biiyiik, nihayetsiz yoluna revan
oldu.” (BS: 113) Alintida da goriildiigii tizere Necdet Efendi’nin egitim
hayatinda yapmis oldugu -dayatilan- segim, basina gelecek olan olaylarin bir
on habercisi konumundadir. Egitim hayatindaki iliman hava ile dig diinyadaki
havanin uyusmamasi sonucu basina gelecek olaylarin kaynak noktasini da
toplumun egitimsizligi olusturmaktadir: “Ah azizim Necdet Efendi! Biitiin bu
felaketlere, bu haksizliklara, bu zuliim ve itisafa sebep nedir bilir misin?
Mektepsizlik, mektepsizlik!” (s. 128) Necdet Efendi’nin toplum tarafindan
aldig1 ilk darbe, iivey annesinin diinyaya bir ¢ocuk getirmesi ve babasimnin da
cocugun gayri mesru oldugunu belirtmesinin ardi sira vefat etmesi sonucu,
toplumun kendi arasinda ¢ocugun asil sahibinin 17 yasindaki Necdet Efendi
olarak belirtmesidir. Bu sebeple de toplum tarafindan diglanmakta, hakarete
ugramaktadir. Toplumun bu davranisi, egitimsizlikten ve dedikodu kiiltiiriiniin
Tiirk toplumunda olduk¢a yayginlasmasindan kaynaklanmaktadir. Hikayede,
dislanan sahislar i¢inde belirli gruplarin da oldugu sdylenmektedir. Ancak bu
gruplar rahatsiz edici tiplerden olusmaktadir. “Kéh, yazin sicak giinlerinde
kiraz yaylalarina ¢ikilip, soguk su membalarinda rakilar igiliyor; kah baglara
gidilip, gece, sergi mahallelerinde kadin oynatiliyor ve kisin, beldenin kenar
mahallerinde, isvekar, ellerin kapadigi demir kanatli pencerelere capkin, sicak

kursunlar atiliyordu. Necdet, hakikaten gittikce, memleket icin bir tehlike
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oluyordu.” (s. 117) Toplum tarafindan dista birakilan ve haklarinda hiikkmiin
verildigi sahislar, toplumun kural ve geleneklerini hige sayan bir yapinin eline
diismektedir. Sonrasinda ise devlet, toplumun disar1 attigi bu kisileri kendi
mahkemesinde yargilayarak hapse atmaktadir. “Bir Terciimeihal” hikayesinde
de Necdet Efendi, bu tiir gruplarla takildiktan sonra 6 ay kadar hapse girer ve
ciktiginda dersini alir vaziyettedir. 6 y1l egitim aldiktan kendi kasabasindaki bir
okula hoca olarak atanmaktadir. Burada toplumun cahilliginin ve bozulmasinin
engellenmesinin ‘mekteplesme’ ile olacagimi savunan mutasarrif ve Necdet
Efendi, agtiklari ‘Bedr-i irfan adli mektepte kafalarmdaki sekilde halkin
cehaletini temelden yok etmek adina cesitli dersler vermektedirler. Bu dersler
arasina Latin harfli metin okumalari ve jimnastik girince de evlerinde bu
metinleri okuyan ¢ocuklar okula gonderilmemektedir. Bir siire sonra bu
duruma dayanamayan kasaba halki ¢6ziim yolunu mektebi yakmakta
bulmustur: “Bir zamanlar, irfana susamis dimaglara bir sifa kaynagi olan koca
mektep, simdi de atesten siitunlari, kivilcimdan fiskiyeleri, alevden
havuzlariyla cehennemi bir kasir halinde, siifli ruhlara manzaralarin en
nadidesini gosteriyordu. Elhac Necdet Efendi’nin mektebi yantyordu.” (s. 131)
Sonrasinda ise bu yangin hakkinda konusan bir dervisin sozleri énemlidir:
“Iste, evamir-i ilahiyeye karst gelmenin sonu budur; koceklik, hanendelik,
sazendelik talimlerinin sonu budur!..” (s. 132)

Yakup Kadri hikayeleri icerisinde toplumsal bozulmay: tam anlamiyla konu
edinen hikaye, “Masum Katiller’dir. “Masum Katiller” de iki kusak arasinda
yasanan kopuklugun ne kadar uzadiginin bir resmi ¢izilmektedir. Dede, evlat
ve torunlar diizeyinde gergeklesen olaylarda, dedenin dindar yoni bir
parametre gorevi gostererek diger aile {yelerini yargilayabilmemizi
saglamaktadir. Ilk kirilma damadmin ve kizinin lakayt tavirlart ile
baslamaktadir (H: 104). Sonrasinda torunlarin alayci ve serbest yasamalari
devreye girmektedir. Burada dikkati ¢eken unsur torunlarin Fransizlarin zina
Edebiyatina olan ilgileridir. Clinkii torunlarin &zellikleri belirtildikten sonra
Bati’nin ahlaksiz tarafina olan diiskiinlik verilmek istenmektedir. Eserde
donemin bu rahatligina cevap olarak dedeyi ve dedenin diisiincelerini saf dis1

birakmak adma su cevap verilmektedir: “Zaman boyle, zaman bdyle, ne
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yapalim?” (s. 105) Yakup Kadri, toplumda yasanilan bozulmalara dikkat
¢cekmek adina bu hikdyeyi kaleme almistir ve daha iyi anlasilmasi i¢in de
dedenin goziinden tarafli bir yaklagim ortaya koymustur.

Toplumdaki degisimi siklikla ortaya koyan Yakup Kadri, tatil kasabalarindaki
degisimi de o zamanlardan sezinlemis olup hikayesine tasimistir. “iki Meghul
Sahis” adli hikayesinde bir Miisliiman kasabasinda yaz mevsiminde turistlerin
gelmesi ile birlikte bazi deger ve Olgiitlerden taviz verildigi gortilmektedir.
Kasaba halki turistleri maddi gelir anlaminda gordiigii i¢in ahlaki ve dini
ogeleri bir tarafa birakmaktadir. “Biitiin yabancilar nazarinda viicutlarindan
altin veya gilimiis sizan bir siirii mahliikattan baska bir sey degildirler.” (H: 37)
Sahilde bulunan ¢iplak Ingiliz kadilari, Miisliiman kasaba halkini hi¢ rahatsiz
etmemektedir.

Yakup Kadri, toplumun bozulmasini ¢esitli 6rneklerle sunmaktadir. Toplum
icerisindeki bozuk karakterli tipleri de ele alan yazar, bu tiir insanlarin
diisiincelerini ve hissettiklerini, toplum igerisinde sakladiklarmi ancak bir
noktas1 ortaya cikinca bosalttiklarin1 belirtmektedir. Bu yonleriyle toplum
tarafindan kabul goren tiplerden birisi de “Mehdi Efendi’nin Kesfi”
hikayesindeki Mehdi Efendi’dir. Mehdi Efendi, kendi torununu oldiirmek
sugundan mahkemeye ¢ikarildiginda, neden yaptigt sorulmasi iizerine
anlattiklar1 tiim mahkeme heyetini sasirtmistir. Kizin disart  ¢ikmasin,
erkeklerle konugmasii engellemek ve diinyadaki tiim insanlarin kendi gibi
diistinmesini saglamak adina kizin kafatasin1 kendi kafasina bastirarak 6liimiine
sebep olmustur (H: 51). Burada Mehdi Efendi hastalikli bir tip olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii yapmis oldugu olay sonucunda higbir pigmanlik
yasamamakta, dahasi deneyinin basarili oldugunu diisiinmektedir: “Ne ziyani
var efendim, alem-i ilm i fende her kesif bir kurban vermistir. Benim bu ilahi,
bu muazzam kesfim yoluna on sekiz yasinda bir kizcagiz feda olmus! Bundan
ne ¢ikar!” (s. 52) Mehdi Efendi’nin bu ctimleleri insanin kanini1 donduracak
cinstendir, onun i¢in 6nemli olan torununun hayati degil, yapmis oldugu
deneyinin gergeklesip gergeklesmedigidir. Toplum ne kadar huzur ve refah
icerisinde yasiyor gibi goriinse de igerisinde birtakim farkli nevroz hallerinde

insanlar barinmaktadir. Mehdi Efendi bu hikdyede, toplum tarafindan kabul
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gormiis, etliye siitliiye karismayan bir tip olarak lanse edilse de arkasindan
¢ikan davranig bigimi toplumun yasayis kurallar igerisinde var olabilecek bir
yapida degildir.

Yakup Kadri hikayeciliginde elestirel bigimde verilen toplumsal bozulmalar,
aile yapist ve mahalle iiyeleri arasindaki iligski lizerinden gosterilmektedir.
Toplumun  yeniye ve modern olana tepkisi  egitimsizliginden
kaynaklanmaktadir. Eskinin idamesi i¢in ugrasan ve bu yap1 igerisinde
kendilerine imkéan saglayan yapilarin, yenilenme ve modernlesme siirecinde
ellerindekileri kaybetmeleri, yeni olana saldirmalarina neden olmaktadir.
Ozellikle dini yap1 igerisinde toplumun sekillenmesine yon veren gruplar ve
din adamlari, kendi egitimleri disinda yeni, modern bir egitim siirecinin
baslamasina karst ¢ikmaktadirlar. Egitim iizerinden verilen elestiri, sadece
modern ve eskinin kavgasina, modernin dogrulugu, hakliligi ydniinden
bakilmamaktadir. Yakup Kadri, modernlige ve yeniye olan asir1 ilginin

toplumun gelenek ve goreneklerini yiprattiginin da altin1 ¢izmektedir.
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UCUNCU BOLUM
ANLATIBILIM

1. Anlatibilimin Ana Hatlar

Edebi eserlerin daha iyi anlagilabilmesi, incelenmesi igin Edebiyat
arastirmacilart eserlerin mutfagina girebilmek adina cesitli ¢oziimleme
yontemleri ve kuramlar gelistirmislerdir. Her biri, baska bir 1s1k tutarak edebi
eserin mutfaginda kendisine ait malzemeler bulmaya calisan bu kuramlar
sayesinde edebi eserin anlasilmasi daha kolay hale gelmektedir. Milletlerin
edebi eserlerinin ¢ogalmasimin ardindan, edebi eserlerinin ve edebi tarihlerinin
degerlendirilmesi siireci baglamaktadir. Bu noktada amag¢ edebi eserin
basarilidir/degildir sonucuna ulasmak degil, edebi eserin nasil yazildig1 ve nasil
olmasi gerektigine dair sonuca ulagmaktir.

Anlatibilim, “anlati yapilarinin teorisidir. Anlatibilimei, bir yapiyr incelemek
ya da ‘yapisal bir betimleme’ ortaya koymak i¢in anlati olgusunun bilesenlerini
pargalarina ayirir ve daha sonra islevleri ve iliskileri/bagintilar1 belirlemeye
calisir.” (Jahn, 2015: 43) Anlatinin tanimi “karakterlerin hem sebep oldugu
hem de basindan gegen olaylar dizisini sunan bir bildirisim bigimi” (s.12)
olarak ifade edilmektedir. Jahn (2015) eserinde anlatinin hem metin hem de
gostergeye ve sese dayali eserlerden de olusabilecegini belirterek, temelinde bir
Oykiniin yer aldigmin altini ¢izmektedir. Bu noktada anlatibilimi iki gruba
ayirmaktadir:  Soylem  anlatibilimi  ve Oykii  anlatibilimi.  Sdylem
anlatibiliminde, performansin gerceklesmesinin analizi s6z konusu iken Oyki
anlatibiliminde, olay Orgiisiiniin analizine odaklanilmaktadir. Bu sebeple de
kendisine ait bir terminolojiye gereksinim duymaktadir. Analiz icin c¢esitli
ayrimlarin ve gruplanmalarin olusumuna katki yapmasi acisindan, Gérard
Genette (1972) Anlatimin Séylemi (Narative Discourse. An Essay in Method)
adl1 eserinde, Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde adl eseri iizerinden bir
deneme yaparak terminoloji olusturmaktadir. Genette anlatiy1 kisaca “olaylar
dizisini anlatma tistlenen s6zlii ya da yazili soylemi ifade” (Genette, 2011: 13)

seklinde dile getirmektedir. Anlatinin anlattig1 olay kadar nasil anlatildiginin da
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Oonemini dile getirmek adina ve bu diizlemde anlatinin daha derin okumasini
saglamak anlatibilimsel inceleme sayesinde gerceklesmektedir.

Anlatibilim, eseri merkeze alirken yazarin tamamiyla disarida birakilacagini
ifade etmemektedir. Anlati1 ancak anlatic1 tarafindan dile getirildiginde, onun
sOylemini aldiginda var olabilmektedir. Bu konuda Genette sunlari ifade
etmektedir: “Anlati, naklettigi hikdyeyle iliskisi i¢inde anlati olarak yasar;
sOylem ise onu dile getiren anlatilama ile iliskisi i¢inde s6ylem olarak yasar.”
(s.17) Anlati ve sOylem arasindaki iliskiyi ¢6zmek adina dile getirmede
kullanilan yap1 ortaya ¢ikarilmalidir. Analiz i¢in gerekli tiim yapinin kendi
arasindaki iligki anlatibilimini ortaya cikarmaktadir. Su sekilde bir amag
dogmaktadir: sdylemin analizi yoniinden tiim diizen, zaman, siklik, gramer,
anlat1 birimleri, odaklanma ve yap1 arasindaki iliskiyi ortaya koymaktir. Bu
iliskiyi ortaya koymaya calisan isimlerden birisi de Wayne C. Booth’tur. Booth
(1961) Kurmacamn Retorigi (The Rhetoric of Fiction) adli eserinde yazarin
anlatida, bilingli bir tavir sergilediginin farkindaligina isaret etmektedir. “O
halde Edebiyatta daha en basindan itibaren giidiilerin dogrudan ve yazar
tarafindan belirtilmesi, kendi hayatlarimizda bagkalar1 s6z konusu olunca asla
kacinamadigimiz alti bos ¢ikarimlara dayanma zorunlulugunun devreye
girmemesi tuhaf bir durumdur” (Booth, 2012: 15). Yukaridaki alintida da
goriildiigli iizere yazarin yon vermesinin, bilingliliginin alt1 c¢izilmektedir.
Booth eserinde, yazar ve anlat1 arasindaki iligkinin anlatinin retorigine katkilar
ve zararlar lizerinde durmaktadir. Anlatibilimsel a¢idan Booth, yazarin bakis
acist ve anlati igerisindeki varligr ile ilgili soyledikleri cesitli kavramlarin
olusmasina yardime1 olmaktadir.

Anlatibilim terminolojisinin olugsmasini ve sistemli bir yapiya kavusmasini
saglayan en 6nemli isim Genette olmustur. Genette ortaya attig1 kavramlarla ve
Kayip Zamamn Izinde’ye uyguladigi yontem ile bu alanda hem bir metot
gelistirmis ve odaklanma gibi yeni terimler iireterek gelismesine katki

saglamistir.
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2. Tarihi ve Gelisimi

Anlatibilim, ilk olarak 1966 yilinda Fransiz Communications dergisinin
“Anlatinin  Yapisal Analizi” bashkli 6zel sayisinda kendisini gdstermeye
baslamistir. Bu yazilarda sadece anlati yapilar1 iizerine makaleler
bulunmamaktadir. Manfred Jahn terim olarak anlatibilimin, Tzvetan Todorov
(1969) tarafindan Grammaire du Decameron adli eserinde kullanildigini
belirtmektedir (Jahn, 2015: 43).

Aragtirmacilar, anlati teorisinin tarihini Platon ve Aristo’ya degin
gotiirmektedir. Clinkii anlati teorisinin temelinde Platon ve Aristo’nun mimesis
ve diegesis kavramlarmin ayrimi bulunmaktadir. Bu kavramlar sayesinde
eserler lizerinde 1800°lii yillarda Friedrich Spielhagen ve Otto Ludwig’in
teorik caligmalar1 baglamistir. 20. yy’in baslarinda ise Charles Bally, Fritz
Karpf gibi dilbilimcilerin anlatiyla ilgili incelemelerine bu kavramlar yardimci
olmustur (Derviscemaloglu, 2014: 16).

Anlatibilimin bilimsel bir altyapisinin olusmasinda, onun Oncesi yasanilan
gelismelerin etkisi ¢ok biiyiiktlir. 1960’larin ortalarinda ortaya ¢ikan Fransiz
yapilsalciligr ile metin odakli anlati sistematigini ortaya koyan Roland Barthes,
Gérard Genette, A. J. Greimas, Todorov, Franz Stanzel, Seymour Chatman,
Rimmon-Kenan gibi arastirmacilar anlatibilimin yontemsel ve terminolojik
yOniiniin olugmasina katkida bulunmuslardir. Fransiz yapisalciliginin temelini
olusturan Propp’un masal ¢oziimlemeleri, Saussure’iin dilbilim anlayisi, Levi-
Strauss’un yapisal antropolojisi anlatibilim caligmalarinin ve anlatinin kip
Ozelliklerinin sonucuna ulagsmalarina zemin hazirlamistir.

1960°tan 1972’ye kadarki siiregte ise anlatibilim yontemsel olarak oldukga
gelisme gostermistir. Greimas, Levi-Strauss’un mitlerle ilgili yapisal analizini
esas alarak “goOstergebilimsel dortgen” adli bir anlamlandirma yontemi ortaya
koymustur. Chatman ise anlatibilimin gorsel anlatilara da uygulanabilecegini
gostermistir. Todorov, dilbilimsel model {izerinden karakter isimleri ile
karakterin niteliklerindeki benzesmeleri ortaya koyan bir model gelistirmistir.
Anlatibilimsel ¢alisma konusunda yontemsel boslugu ve sistematik diizeni en
lyi ortaya koyan Gérard Genette olmustur. Genette, Anlatimin Séylemi adli

eserinde Proust’un Kayip Zamamin Izinde eserini analiz ederek sdylem ile
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anlati arasindaki dinamigi ortaya c¢ikarmistir ve sistemli bir siniflandirma
olusturmustur. Bu yoniiyle glinlimiiz anlatibilim c¢alismalarina da kaynaklik
etmektedir (Derviscemaloglu, 2014: 31).

1980 sonrasi anlatibilim caligmalarinin en 6nemli 6zelligi ise ortaya g¢ikan
terminolojinin diger disiplinlerde uygulanmaya baslanmasidir. Bu konuda
Seymour Chatman (1978), Oykii ve Soylem: Filmde ve Kurmacada Anlati
Yapis: (Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film) adli
eseriyle anlatibilimin gorsel sanatlara da uygulanabilirligini géstermistir.
Lanser (1981), The Narrative Act: Point of View in Prose Fiction adli eserinde
kendi adiyla anilan bir kural ortaya koymaktadir. Lanser Kurali olarak
adlandirilan bu kurala gore; anlaticinin cinsiyeti, bakis agis1 ve sunus kipiyle
iligkili oldugunu belirtmektedir.

Anlatibilim 1990°dan sonra ise klasik anlatibilim anlayisini birakarak yeni
anlatibilim olarak kabul edilen, pragmatik ve edebi olmayan anlatilarin
islevlerini inceleyen bir alana dogru kaymustir. 1996 yilinda Fludernik Natural
Narratology adli ¢alismasiyla metin merkezli anlatibilimden kopusu tam
anlamriyla gostermektedir (Derviscemaloglu, 2014: 60). Bu donemde siirekli
diger disiplinlerle iletisim halinde olan anlatibilim, ¢esitli alanlarda alt tiirlere
ayrilmaktadir. Bu tiirlerden bazilar1 su sekildedir: baglamci anlatibilim,
feminist anlatibilim, retorige dayali anlatibilim, biligsel anlatibilim, dogal
anlatibilim, miimkiin diinyalar teorisi, tlirler aras1 ve medyalararas1 yaklagimlar
(ss. 36-40).

Giliniimilizde anlatibilime olan ilgi oldukca artmistir. Stanzel’in Anlati Teorisi
ve Genette’in Anlatinin Séylemi eserleri sayesinde tam bir altyap1 olusturulmusg
olup diinya anlatilarinda da bu eserlerin yontemleri uygulanir noktaya
gelmistir. Ozellikle Amerika’da Booth, Lanser, Lubbock gibi isimlerin eserleri
cevresinde anlatibilime olan ilgi artmistir. Cin’de ise Dan Shen Onciiliiglinde
Cin anlatibilimi olusturularak kendi eserlerinde, Bati eserlerinden farkli olarak
farkl1 kiplerin bulundugunu saptamuslardir. Israil ise retorik odakli anlatibilim
caligmalarinin yapildigr yer konumuna erigmistir. Bahar Derviscemaloglu’nun
(2014) belirlemesine gore: “Giinlimiizde en O©nemli anlatibilim dergileri

arasinda Tel Aviv’de basilan Poetics Today, Amerika’da yayimlanan Style,
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Narrative, Journal of Narrative Theory, Narrative Inquiry ve Almanya’da
cikarilan Poetika, Germansich-Romanische Monatsschrift gibi dergiler
sayilabilir” (s. 43). Ayrica bugiin Hamburg Universitesi tarafindan hazirlanan
www.narratology.net adli sitede, anlatibilim ile ilgili etkinlikler, makaleler,

konferanslar, linkler ve kitaplar yer almaktadir.

3. Tiirleri

Anlat1 kendi igerisinde yazili ve sozlii olarak ikiye ayrilmaktadir. Yazili
anlatilar icerisinde roman, hikaye, siir, senaryo, mektup gibi alt tiirleri
barindirirken sozIi anlatilar ise oyun, film, opera gibi tiirlerden olusmaktadir.
Alt tiirlerin kendi igerisinde ¢ogaltilmasi miimkiindiir ¢iinkli anlati, insanlik
tarihinin en basindan bu yana ortaya ¢ikan Oykiileri kapsamaktadir. Manfred
Jahn (2015) Anlatibilim: Anlati Teorisi El Kitabi adli eserinde kapsayict olarak
ikiye aymrmaktadir: Kurgusal anlatt ve kurgusal olmayan anlati (ss. 49-50).
Anlatilarin  ¢esitliligi anlatibilim caligmalarinin da farkli bakis acilariyla
bakilmasina sebebiyet vermektedir. Bunun sonucunda da ydntemsel agidan
farkli anlatibilimsel modeller ortaya ¢ikmistir. 1990 sonrasi anlatibilim tiirlerini
su sekilde siralamak miimkiindiir:

1- Baglamci anlatibilim: anlatidaki olaylari, olgulari, durumlar1 vb. belirli
kiiltiirel, tarihi tematik ve ideolojik baglamlarla iliskilendirir (s.36). Oncesinde
merkeze metni alan anlatibilim, klasik sonrasi anlatibiliminde baglamlar1 ¢esitli
disiplinlerle harmanlayarak yeni bir alt tiiriin olusmasina sebep olmustur.

2- Feminist anlatibilim: Anlati teorisini feminist anlayisla incelemeye alan
yontemdir. Adini ilk kez dile getiren isim ise Toward a Feminist Narratology
(Feminist Anlatibilime Dogru) makalesi ile Susan Lanser olmustur (s.36).

3- Retorige dayali anlatibilim: Anlatibilimin merkezinde yer alan bu tiirlin iki
hareket noktast bulunmaktadir. Birincisi metnin dili ve mantiksal yapisidir,
ikincisi ise yazar ile okuyucu arasindaki etkilesimin varligidir (3.37).

4- Biligsel anlatibilim: Daha ¢ok anlatinin, insan beyninde nasil olustugunun
sorusuna cevap arayan bu tiir, sadece edebi anlatilarla sinirli degildir. Biitiin

giindelik anlatilarin olusumuna da g6z atmaktadir (s.38).
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5- “Dogal” anlatibilim: Monika Fludernik tarafindan 1996 yilinda yayimladig
Towards a “Natural” Narratology (Dogal anlatibilime Dogru) adh
makalesiyle ortaya ¢ikmistir. Anlati teorisi ile gercek hayatta yagsanilanlarin bir
karsiliginin olup olmadigi1 noktasinda kendisine ait belirli parametreleri olan bir
tiirdiir (s.38).

6- Miimkiin Diinyalar Teorisi: Anlatidaki kurgusal diinyaya gergek diinyadan
olabilirligi olabilecek ve diisiiniilebilecek durumlar1 goz oniinde bulunduran
tiirdiir (s.39).

7- Tirlerarast ve Medyalararasi Yaklasimlar: Edebi tiirlerin disinda film,
tiyatro ve goOrsel sanatlar gibi alanlara da uygulama saglayan yontemdir.
Anlatiya diger disiplinlerinde bakis acilar1 katilarak farklt modeller
gelistirilmektedir (s.39).

4. Anlatibilimin Terminolojisi

Anlat1 teorisi, bir anlatinin “nasil anlatiliyor?” sorusuna cevap ararken anlati
icerisindeki sistemi siniflandirmak icin belli kavramlara ve terimlere ihtiyag
duymaktadir. Bu sebeple kendisinden Oncesinde de var olan birtakim
terminolojiyi i¢ine alarak yeni bir terim haritasi ¢ikarmaktadir. Anlatibilim
terminoloji agisindan yeni olani degil, eskiyi sistemlestirdigi icin biitiin yapiy1
sunmaktadir. Anlatibilim ¢aligmasina giren bir aragtirmaci bu terminolojiye
hakim oldugunda, anlatinin analizini yapmasi daha da kolay hale gelmektedir.
Bazi terimler, geg¢mis anlati arastirmalarinda kullanilmaktadir; ancak
anlatibilimin c¢esitli alt dallarinda yetersiz kalan bu terimlerin yerine yeni
terimler eklenmistir. Bunun en somut drnegini, Seymour Chatman Oykii ve
Soylem adli eserinde filmlerdeki anlatilarin ¢ézlimlenmesi 6rnegi lizerinden
vermektedir. Biz calismamizin bu bdliimiinde anlatibilimin  baglica
terimlerinden kisaca bahsedip anlatibilimsel ¢alismada kullanacagimiz sistemi
sunacagiz.

Anlatinin ¢6ziimlenmesi i¢in ihtiya¢ duyulan tiim terimler, anlatinin kendi
igerisinde olusan yapilarin karsiligr olarak goriildiiglinden sistemli bir diizene
sahiptir. Bir anlatinin bu yapiyr meydana koymasindaki basat unsuru, anlatici

olusturmaktadir. Anlaticty1 esas kilan noktayr bulmak adina, anlatinin bir
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temsilin yansimast mi yoksa kurgu sanatinin bir iiriinii mi oldugu sorunsali
dogmustur. Geleneksel anlatici bu sorunun cevabini ilk soruya evet diyerek
cevaplamig ve eline tiim ipleri almay1r amag¢ edinmistir. Hatta daha da ileri
giderek ogit verici, yol gosterici, telkinde bulunma gorevlerini de iizerine
alarak, anlatinin edebi yoniinden uzaklasmasina sebep olmustur. Modern
anlatict ise kurgunun yansimasiyla ilgilenmis ve nasil anlatilacagi konusunda
kafa yoran bir konuma erismistir. Bu durumu Mustafa Zeki Cirakli (2015)
Anlatibilim adl eserinde su sekilde anlatmaktadir: “modern anlatici, geleneksel
anlaticinin aksine, prensip olarak yalancidir, manipiilasyoncudur ve ilkesel
olarak giivenilmezdir. Ne anlattigindan ¢ok sanatiyla, yani nasil anlattifiyla
mesguldiir.” (s.19) Anlaticinin mevcut durumunun degismesinin anlatinin
roliinlin degismesi ile alakasi muhakkaktir. Ciinkii anlaticinin anlati
icerisindeki yeri artik degismistir. Genette anlaticinin islevinin sadece
anlatmakla kalmadigini; anlati islevi, yonetme islevi, iletisim islevi, taniklik
islevi, ideolojik islevi gibi bes islevinin de var oldugunu belirtmektedir
(Genette, 2011: 279-281). Anlaticinin islevlerini kesin olarak tanimlamak
mimkiin degildir. Ciinkii bunlar birbiriyle bitisik ve biitiinlesik halde de
bulunabilirler. Anlat1 igerisinde anlatictyr bulmak i¢in anlatiya su soru
sorulmaktadir: “Anlatan ses kime ait?”” Bu sorunun cevabi anlaticinin kimligini
ve nereye konumlandirildiginin cevabini vermektedir.

Anlaticinin kim oldugu bulundugunda, anlatida baslayan diger sorun bakis
acisinin kime ait olduguyla ilgilidir. Bu noktada ise sorulacak soru: “Kim
goriiyor?” (Jahn, 2015: 68) olmalidir. Bakis agisi ile anlatict her zaman paralel
bir varlik gostermezler. “Ozellikle digdykiisel anlaticilar kimi zaman -modern
anlatilarda ¢ogu zaman- baskarakterin bakis ac¢isini kullandiklar1 i¢in anlatici
ile bakis acisinin temsili ikiye boliiniir.” (Yivli, 2015: 73) Genette bakis acisini
odaklama olarak adlandirmis ve ti¢ tiir odaklama c¢esidi belirlemistir. Bunlar:
sifir odaklanma, i¢ odaklanma ve dis odaklanma (Genette, 2011: 203-208).
Anlatinin en 6nemli dgelerinden biri de karakterler ve bu karakterlerin sunulus
bi¢imleridir. Karakterin tanimlamasi Mehmet Tekin (2012) tarafindan su
sekilde yapilmaktadir: “bir nesnenin, bir bireyin, hatta bir toplulugun kendine

0zgl yapisi, onlart bagkalarindan ayiran belirti ve bireyin davranig bigimlerini
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belirleyen ana 6zellik” (s.88). Kiran-Kiran (2011) Yazinsal Okuma Siiregleri
eserinde karakterin gercek kisilerle 6zdeslestirilmesinden bahsetmektedir ve
karakterin kurmaca, kagittan olustugunun altim1 ¢izmektedir (ss. 187-188).
Anlatibilim ise karakterin ruhsal ve ideolojik ¢6ziimlenmesinden daha ¢ok
olusum siireci ile ilgilenmektedir. Bu noktada Pfister agaci olarak da anilan
karakterlestirme asamalar1 gibi gesitli modeller ortaya ¢ikmistir (Jahn, 2015:
113).

Zaman konusunda ise iizerinde asil durulan mesele Oykii zamani ve sdylem
zamani arasindaki ayrimdir. Oykii zamam ile sdylem zamam arasindaki
ayrnmin daha net anlagilabilmesi, asagidaki alintida acik olarak ifade
edilmektedir:

“bir anlati metni boyunca betimlenen olaylarin ne kadar zamanda gegctiginin
(yani siiresini); baska bir deyisle, anlatinin temelini teskil eden olay orgiisiiniin
ne kadar siirede (zamanda) gectigini ifade eder. S6ylem zamani ise bir metni
anlatmak ya da okumak i¢in gerekli olan zaman dilimini ifade eder. Yazil
kurmaca anlatilarda genellikle anlaticinin performansinin ne kadar zamanda
gerceklestigiyle ilgili cok az bir bilgiye sahip oldugumuz i¢in, sdylem zamani
s0z konusu oldugunda ¢ogunlukla okuma zamani, yani metnin ne kadar siirede
okundugu esas alinmaktadir.” (Derviscemaloglu, 2014: 162)

Anlat1 teorisinde zamanin tasnifinde genellikle Genette’in de kullandig:
“diizen, siire ve siklik” terimlerine basvurulmaktadir. Bizim ¢alismamizda ise
sOylem zamani esas alinarak, Oktay Yivli (2015)’nin Oykiileme zamani
konusunda belirtmis oldugu “art zamanli Oykiileme, es zamanli Gykiileme,
erken zamanli Oykiileme ve katilimci Oykiilleme” (s. 83) terimleri

kullanilacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN HiKAYELERININ
ANLATIBILIMSEL INCELENMESI

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun toplamda elli sekiz hikayesinin
anlatibilimsel ¢oziimlemenin 1s18inda “nasil anlatiliyor?” sorusuna cevap
arayacagimiz bu boliimde; yontem olarak Oktay Yivli (2015) nin Kisa Oykiide
Yontem adli eserinin modeli esas alinacaktir. Hangi tiirlerde hikayelerin oldugu
saptanarak diizen konusunda nasil bir yol izlendigi, karakterlestirmenin nasil
yapildigi, anlatict tiirlerinin belirlenmesi ve &ykiilemenin yapist ortaya
cikarilacaktir. Bu sayede Oykiileme diizleminin sorunsallar1 iizerinde
diisiiniilecektir. Terim ve anlat1 birikimi acisindan yaslandigimiz Kisa Oykiide
Yéntem eserinin se¢imi tesadiifi degildir. Yakup Kadri’nin “Bir Serencam” adli
hikayesi hari¢ tiim Oykiileri kisa Oykii formatina uygundur. Ciinkii hacim
konusunda; dayanak olarak “en az iki yiiz, en ¢ok bes bin sozcik” (s. 141)
tanimiyla baktigimizda, “Bir Serencam” ve “Bir Terciimeihal” hikayeleri hari¢
diger tiim hikayeler iist sayfa say1 sinirinin altinda kalmaktadir. Bu sebeple de
uygulanan yontem, hikaye tiirleri acisindan kaynak eserimizle bir paralellik

gostermektedir.

1. Tir

19. yy’da Bati’da “short story” olarak adlandirilan ancak bizde cesitli
adlandirmalara maruz kalan kisa hikaye; tiir sorunu olarak edebiyatimizda
kendisini gostermektedir. Bu konuda Orhan Okay (2010) Batililagsma Devri
Tiirk Edebiyat: adli eserinde hikaye ve roman terimlerinde bile yazarlarimizin

tam bir ortak noktada bulusmadiklarini dile getirmektedir:

“Fakat kiigiik hikaye tiirline heniiz asina olmayan Osmanli aydin1 i¢in sadece
bliyiik hikaye yahut roman vardir ve bu donemde her ikisinin de adi uzun siire
hikaye olarak kalmustir. ilk yillarda Namik Kemal Mukaddime-i Celal’de kendi
romani olan Intibah’tan hikdye diye sdz ederken, Edebiyat-1 Cedide’nin

kurulacagina yakin yillarda bile Halit Ziya, roman tiiriinlin tarihi ve 6zellikleri
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lizerine yazdigl, o donem igin Onemli eserinin adim Hikdye (1892)

koymaktadir.” (s. 67)

Hikaye ve romanin adlandirilmasi konusunda yasanan sikinti sonraki siirecte
kendisini kisa hikdyenin adlandirilmasi ve tanimlanmasi noktasinda
gostermektedir. Bu konuda Oktay Yivli (2016b)’nin verdigi dipnot kayda deger
niteliktedir: “Kaplan’in ‘uzun hikaye’ ve ‘kiiglik hikaye’ ayrimina gitmesi
(1979: 25); Cetin’in ‘kiiclik hikaye’ (2005: 77), Kolcu’nun ‘kisa oykii’ (2011:
15), Ozgiil’iin ‘modern hikaye’ (2005: 38), Giiven’in ‘kii¢iik hikaye’ (2009:
117)” (s. 86) terimlerini kullanmalar1 ortak bir tanimlamanin ve terminolojinin

olmadiginin gostergesidir.

Bu noktada adlandirmanin sadece sozciik sayisi alaninda degil okuma stiresi
ile alakali oldugunu savunan kesimlerin de oldugu goriilmektedir. Ancak
Yakup Kadri (2015c) Milli Savas Hikayeleri adli eserinde “kii¢iik hikaye”
terimini kullanmaktadir: “Kii¢iik hikaye adi altinda nesrettigim bu yazilar

gercek vakalara miistenittir” (s. 126).

Calismada hikaye tiirleri, Cehov-Maupassaunt tiplerinin disinda tiirsel
ozelliklerinin ve diger disiplinlerden gecen modeller tizerinden incelenecektir.
Bu baglamda Oktay Yivli’'nin 2016 yilinda Erdem dergisinin 70. sayisinda
yaymmlanan “Modern Tiirk Oykiisinde Alt Tiirler (1890-1950)” adl

makalesinden hareketle, Yakup Kadri hikayeciligindeki tiirler belirlenecektir.

1.1. Tezli Hikaye

Geleneksel anlatilarda kendisini yogun olarak hissettiren bu tiiriin en 6nemli
ozelligi, kars1 tezi ¢iirlitme ve okuyucuya kendi tezinin dogrulugunu ispatlama
cabasinda olmasidir. Bu konuda kaynak eserde Yivli tezli hikayeyi su sekilde
tanimlamaktadir:

“[b]ir diisiinceyi savunmak i¢in yazilan tezli roman tiirlinden hareket edilerek
kavramlagtirilmigtir. Bir diinya goriisiiniin perspektifinden olaylara bakan bu
tirli anlatilar bir savi One siirerken karsisinda yer alan diislinceleri de
cliritmeye caligir. Genellikle toplumsal ya da siyasal bir sorunu ele alan tezli

romanlarin yanit basinda tezli Oykiiler -modern Oykii tiirliniin hacimsel
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smirliligina bagli olarak- temel sorunsallardan c¢ok, Oykiicliniin ya kisisel
diistincelerini genellestirir ya da tikel bir olaydan yola ¢ikarak okura ders
vermeyi amaglar.” (Yivli, 2016b: 95)

Yakup Kadri hikayeleri igerisinde hacim olarak en fazla yere sahip tiirlerden
olan tezli hikdyede, yazar sosyal sorunlari, hayattan kesitler sunarak ve
savundugu tezi merkeze koyarak aktarmaktadir. Toplamda elli sekiz hikayeden
on besinin bu tiirde yazilmis olmasi, hikayelerinin ylizde yirmi besinin bu tiirde
oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle Yakup Kadri hikayeciliginin esas
yapisini, savunulan diisiincenin nasil aktarildig: olusturmaktadir.

Yakup Kadri hikayeleri arasinda gosterdikleri 6zellikler agisindan “Bulgar
Koéylinde Bir Gece”, “O Kadin”, “Doéseli Oda”, “Dokunma Belki
Kahramandir”, “Bir Yiizkaras1”, “Zeynep Kadin”, “Masum Katiller”, “Kadin
ve Ukubet”, “Sapka”, “Bir Kadin Meselesi”, “Ses Duyan Kiz”, “Teslim
Teslim!”, “Hem Katil Hem Miittehim”, “Hiiseyin Cavus” ve “Katmerli Bir
Thanet” tezli hikdye olarak degerlendirilmistir. Bu hikayelerin ana tezlerinin
yogun kismini kadin, dénemsel bozulma ve milli duygularin ortaya c¢ikmasi
meselesi olugturmaktadir. Bunun da nedeni, Yakup Kadri’nin dénemindeki
olaylarla i¢ ice olmasi ve aile hayatinda yetisme yerinin kadinlarin yani
olmasidir.

“Bulgar Koyiinde Bir Gece” hikayesi tizerinden, Balkanlarda baslayan
milliyetcilik esintilerinin Osmanli’ya bakis1 degistirdiginin tezi islenmektedir.
Osmanli vergi zabitleri bir Bulgar kdyiine gittiklerinde oradaki Bulgar asilli
insanlarin  hem vergi vermek istemedigi hem de zabitlere Osmanl
Olmalarindan dolay1 diismanca tavir takindiklari goriilmektedir. Bu durum
Bulgarlar arasinda baglayan milliyet¢iligin artik bir Osmanli diigmanligina
dontistiigiinti gostermektedir.

“Bir Yiizkaras1” hikayesinde ise Osmanli-Yunan savasi sirasinda ordudan
kagan askerler iizerinden, Tiirk toplumunda askerlik mesleginin bir onur
meselesi oldugu ve ordu-millet anlayisindaki bir toplum yapisinin varlig
aktarilmaktadir. Hikdyede Bakirli Saban Efe’nin oglunun askerden kagmasi,
hem babas1 hem de toplum nezdinde kabul edilebilirligi olmayan bir yiizkarasi

olaydir. Bu sebeple de babasi bu lekeyi temize ¢ikarmak, oglunu bulup devlete
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teslim etmek adina aramaya koyulur. Burada o donemde yasanan askerden
kagma vakalarinin, toplum nezdinde yanlis bir hareket oldugu tezi
islenmektedir. Hikdyede c¢ocugun askerden kagmasi antitez goOrevini
iistlenirken, toplumun ve babasinin devletin yaninda olmas1 yazarin tezini ifade
etmektedir.

“Zeynep Kadin” adli hikaye {izerinden, savas sirasinda Tiirk kadiinin biitiin
olumsuzluklara, kayiplara ragmen nasil ayakta kaldig1 tezi islenmektedir.
Hikayenin de adinm1 olusturan Zeynep Kadin, oglunun savasta sehit oldugunu
O0grenmis olsa da bunu gelininin ve dogacak olan ¢ocugunun hayati igin i¢ine
atmistir. Haberi alip eve geldiginde gelinine kocasinin iyi oldugunu soyleyerek
biitiin acisini iginde yagamaktadir.

Yakup Kadri’nin Milli Savas Hikdyeleri adli kitabinda yer alan ¢ogu hikaye
Kurtulus Savasi esnasinda meydana gelen olaylar1 ele almaktadir. Yazarin bu
Oykiilerde savundugu mesele ise milli biling ve vatan sevgisidir. Bu sebeple de
“Hem Katil Hem Miittehim”, “Hiiseyin Cavus” ve “Teslim Teslim!” adli
hikdyelerinde Yunanllarin isgali 6n planda tutulmaktadir. Yazar, bolgede
halkin dilinden ve yasadiklarindan kesitler sunarak Tiirklerin savas dis1 etkilere
maruz kaldigini1 kanitlamaya ve tezini savunmaya ¢aligmaktadir.

Yakup Kadri, toplumsal bozulmay: bir tez olarak ele alip “O Kadin”, “Ddseli
Oda” ve “Sapka” hikayelerinde odak noktasina koyar. “O Kadin” hikdyesinde
Pertev Necati Bey’in kadmlar konusunda yasamis oldugu deneyimler
sonucunda hem aile servetinden olusu hem de hayal aleminde siiriiklenisi
islenmektedir. En biiyiik hayali, zengin bir kadin ile evlenip liikks bir hayat
idame ettirmek olan karakterin, amacina ulasamamasi konusu iizerinden o
donemde erkeklerde goriilen bu degisimin kotli bir sona yaklastirdig:
gosterilmektedir. Toplumsal bozulma tezinin islendigi bir diger hikaye ise
“Kadin ve Ukubet’tir. Hikayede, kadinin yasamis oldugu toplumsal baskinin
kirsal kesimde ne seviyelerde oldugu aktarilmaktadir. Yazar o donemde
kadimin yapmis oldugu ahlaki yanlislarin toplum nazarinda ne sekilde
degerlendirildigini gostermek i¢cin Cennet adli karakter {izerinden bu meseleyi

ele almaktadir.
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“Ses Duyan Kiz” adli hikdyede batil inanglarin arkasinda yatan gercekleri
ispatlama cabas1 vardir. Bati Anadolu’da sevdiginin kayb1 ugruna perisan olan
bir kizin 6liimiiniin ardindan mezariin kutsallastirildig1 ve toplum tarafindan
ilahi bir anlam verildigi goriilmektedir. Ancak bu kutsallik anlatici tarafindan
kabul edilebilir bir durum degildir. Insanlarmn dileklerini bu tiirbeye dogru
haykirdiklarinda geri gelen sesin dilegin kabul olacagina iliskin bir inanis
vardir. Anlatici ise bu durumu akil ve mantik ¢er¢evesinde agiklamak i¢in geri
gelen sesin tiirbenin bulundugu yer ile alakali oldugunu belirtmektedir.
Daglarin yanki 6zelligi sayesinde insanlar, giden sesin geri ¢arpip gelmesini
kutsal bir durum olarak nitelemektedirler. Burada amag, toplumun bu tarz tiirbe
ve mezar inanglarina olan yapisin elestirmektir.

“Sapka” hikdyesi tam anlamiyla tezli hikdye &zelligi gostermektedir. Izmir’de
bir Italyan ile evli olan Tiirk, toplumunun yeniliklere acik bir millet oldugunu
kanitlamak adina basina sapka giyerek Izmir’de esiyle dolasmayr teklif
etmektedir. Ancak bu tezi pek kabul géormemektedir ¢iinkii hem tramvayda
hem de mahallede s6zsel satasmalara maruz kalmastir.

Yakup Kadri tam anlamiyla tezli hikaye olma 6zelligini gosteren hikayelerinde,
karakterlerin ortaya siiriilen tezin hakliligini kanitlamak adina cabaladiklar
goriilmektedir. Genel olarak Milli Savas Hikdyeleri’nde Tirk milletinin vermis
oldugu miicadele i¢indeki bozulmalari onarmak ve toplumun milli duygularini

uyandirmak adina verilen tezler ispatlanmaktadir.

1.2. Melodramatik Hikaye

Hikayede baskin olarak O6liim, iiziintii, heyecan gibi duygularin hissedilmesi
sonucunda olusan bir tiirdiir. Tanim noktasinda gesitli gorislerin var oldugunu
Oktay Yivli su sekilde aktarmaktadir:

“Melodramin kendi basina bir tiir olmayip klasiklesmis Edebiyat tiirleri iginde
yer alan bir anlatim araci oldugunu kabul edenler de vardir. Ikinci goriis gorece
daha yaygindir. Arslan, melodrami, ‘[Blolca dramatik, duygular1 asiri,
heyecan1 gereksiz yiiksek, ifadesi abartili, hareket ve mimikleri haddinden
fazla ve ‘oynanmis’ hatta oynasik bir dram’ olarak tanimlar (2005: 12).”

(2016b: 96)

77



Yukaridaki tanimlamaya gore Yakup Kadri’nin iki hikdyesi bu tiire uygun
ozellikler tasimaktadir. Yazar, her iki hikayesini de Milli Savas Hikdyeleri
arasma koymus ve o donem Yunan isgallerindeki melodrami okuyucuya
iletmeye calismistir. Bu hikdyelerden ilki “Diinya Gozii ile Ahiret Sesleri”,
digeri ise “Gilivercin Av1” admni tagimaktadir. “Diinya Gozii ile Ahiret Sesleri”
adli hikayede Haci Arif Efendi isgal altinda bulunan Salihli kasabasinda
yasamaktadir. Burada duygularin1 disartya en ¢ok yansitan da yine kendisidir.
Bir giin isgalin sona erecegine ve Tirk askerinin gelip onlar1 kurtaracagina
olan inanci onu daha da duygusal yapmaktadir. Biitiin bu duygularini toplumla
olan her bulugsmasinda dile getiren Hact Arif Efendi, duygu yogunlugundan
dolay1 sikayete ve hakarete ugramaktadir. Hikdyenin sonunda da yasadigi
melodramin  okuyucu  cephesinde  yiikselmesi, onun  Olimi ile
gerceklesmektedir:

“ ‘Baba, baba, biz geldik Allah, Allah!..” diye bagirmislar; hi¢ kimildamamus.
Sonra sirt {istli ¢evirmisler, kan ile ortiilii yiizlinii mataradaki sudan 1slattiklari
cevreleriyle silmisler. Ihtiyar, gdzlerini agmus; etrafini alan askerlere birer birer
bakmis; sonra hi¢bir sey sdylemeksizin ruhunu teslim etmis.” (MSH: 24)
“Giivercin Avr” adli hikayesinde ise giivercinlerini hayatinin merkezine koyan
Hiiseyin Bey, devamli olarak onlarla yasamaktadir. Isgal esnasinda kendi
yaninda kahya olarak ¢alisan Ispiro adli adamin Yunanlilara yardim ettigini
goriir. Ispiro, bir giin Yunanlilar ile birlikte Hiiseyin Bey’in evine gelir, ag
olduklarin1 ve ondan giivercinlerini pisirmesini ister. Hiiseyin Bey’in bunu
kabul etmemesi iizerine giivercinleri salip, ates etmeye baslarlar. Gidip
giivercinlerinin yarali viicutlarin1 oksayan Hiiseyin Bey onlarla birlikte kendi
ruhunu da teslim eder. Bu hikdyede Hiiseyin Bey’in giivercinleriyle olan
iligkisi ve sonunda onlarla birlikte ruhunu teslim etmesi olayr melodramatik
hale doniistiirmektedir: “Filvaki ihtiyarin simasina acayip bir mehabet
¢okmiistli. Gozlerinde madeni bir parilti vardi ve bakisi bir siingiiniin ucu gibi
sabit, dik, sert, ve miitearrizd1 [saldirgandi]. Lekesiz aksakali ise yiiziine
stirdiigii kuslarin al kanina boyanmisti; sanki ¢enesine Tiirk bayragindan bir

par¢a sarmis gibiydi.” (MSH: 60) Yazar hikayesinde bu melodrami okuyucuya
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iyice hissettirmektedir. Iki hikdyenin de ortak 6zelligi, melodramin sonlarda

iyiden iyiye arttirilmasidir.

1.3. Dramatik Hikaye

Dramatik hikaye tiiriiniin en biiyiik 6zelligi baskarakterin sunumunun dogrudan
verilmesidir. Yasanan catisma ve olaylar merkezinde, okuyucuda merak
uyandirmak ve dramatize etmeyi O6n planda tutmak amaglanmaktadir. Bu
noktada Oktay Yivli’nin tanimlamasi su sekildedir:

“Baskarakterin bellegine odaklanan okur, orada ¢ogu zaman i¢ monolog, kimi
zaman i¢ diyalog bi¢iminde sahnelenen adeta tek kisilik bir oyunu seyreder. Bu
tir Oykiilerde catisma ve gerilim -gerek i¢ diinyada yasansin gerekse dis
diinyada yasansin- dramatik 6zelligi 6n plana ¢ikartir, boylece okur da merak
duygusunun etkisiyle hikayenin pesine diiser.” (2016b: 90-91)

Yakup Kadri hikayelerinin toplamda on besinin bu tiiriin 6zelliklerini
gosterdigi tespit edilmistir. Olaylar iizerinden bagkarakterin iginde yasadigi
konusmalarin 6n planda tutuldugu bu hikayelerde, dramatik catismalar
kendisini gostermektedir. Karakterlerin igindeki diigiinceler, bir siire sonra
toplumda bulunduklar1 konumla ve etrafindaki kisilerle catismaya
baslamaktadir. Bu olaylar dramatize edilerek sunum gerc¢eklesmektedir.

Yakup Kadri’nin “lki Mechul Sahis”, “Kiiciik Zabit”, “Zor Talak”,
“Istanbul’da Ug Gece”, “Bir Ask ve Ihtiras Facias1”, “Bir Serencam”, “Yalniz
Kalma Korkusu”, “Mezar Soyguncusu”, “Rahmet”, “Kii¢iik Neron”, “Bir
Meczup”, “Utan¢”, “Bir Yurt Sergisi”, “Talih” ve “Sikkenin Tersi” adl
hikayeleri bu tiir icin 6zelliklerini tasimaktadir. Yukaridaki hikayelerin ortak
ozelligi, karakterlerinin i¢ konugmalarinin hikdyenin yapisinda ana konuyu
vermesidir. Yakup Kadri’nin en uzun hikdyesi olan “Bir Serencam”da
bagkarakterin Kahire yolculugu esnasinda Mahdur adindaki odalik kiza asik
olmast ve bu sebeple kendisiyle olan g¢atigmasinin i¢ monolog yontemiyle
verilmesi hikdyenin tliimiinii etkilemektedir. Olaylarin belirlenmesi ve
gerceklesmesi  karakterin i¢ seslerinin harekete gegmesi ile meydana
gelmektedir. Yine ayni tiiriin 6zelliklerini barindiran “Zor Talak” hikayesinde

kendi kiiltiirii disinda Istanbullu bir kizla evlenen Aziz Aga’nin gevresiyle
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yasadig1 catismalar, karisint bosamasina sebep olmustur. Bu hikdye Aziz
Aga’nin gevresiyle yasadig1 catismalar, lizerinde yogunlasan dramatik unsurlar
barindirmaktadir. Konu olarak neredeyse ayni olan “Bir Ask ve Ihtiras Facias1”
adli hikayede de Gaffar Aga’nin Necibe adli bir kadima duydugu ask ve bu
askin onu degistirmesi, c¢evresiyle catisma yasamasina sebep olmustur.
“Istanbul’da Ug¢ Gece” hikayesinde adi verilmeyen baskarakterin Balkan
Savaslar1 sirasinda Istanbul’a gelmesi ve tamdiklarimi bulmaya calismasi
stirecindeki i¢ monologlar, hikdyenin dramatiklesmesini saglamaktadir.

Genel olarak Yakup Kadri hikayelerini dramatize eden unsur, baskarakterin
yasamis oldugu degisim ve doniisiimlerin ¢atigma noktasini dogurmasiyla

ortaya ¢ikmaktadir.

1.4. Am Hikaye

Bu tiirde iki farkli 6zellik kullanilabilir, birincisi hikayenin tamamen anidan
olugmasi, ikincisi ise hikdyenin belirli boliimlerinde karakterlerin anilarinin
hikdyenin merkezine konulmasidir. Oktay Yivli, hikdyenin tliimiiniin ani
ozelligi gostermesinin altin1 ¢izerken “sozde bir ani defterinin bir boliimii
olarak ya da bir giincenin birka¢ giinliniin aktarilmasi” (2016b: 94) olarak
acgiklamaktadir.

Yakup Kadri’nin bu tiirde yazilmis ii¢ hikdyesi bulunmaktadir. Bunlar; “Perili
Kosk”, “Kor Goz Kor Goniil” ve “Bir Hastane Kogusunda” adli hikayeleridir.
“Perili Kosk™ hikdyesinde on sekiz yasinda asik oldugu kadin ile ilgili anilarini
anlatan yazar, hikdyeyi anlatmaya basladig1 yasini otuz olarak belirtmektedir.
Bir aile dostlarinin oldugunu iddia ettigi perili kosk olarak nitelenen evde, evin
kiz1 Belkis ve evin oglu Mahmut ile gegirilen bir giiniin anlatimi1 vardir. Bu
hikdyede amidan alinan bir sayfanin aynen aktarilmasi mevcut degildir.
Kahraman anlaticinin bunun farkinda oldugunu belirtmesiyle baglayan bir
animnin aktarimi s6z konusudur. Ayni Ozellikleri “Kor Goz Kor Goniil”
hikayesinde de gormekteyiz. Bu hikdyede kahraman anlatici, on bes yasinda
oldugunu belirtmekte ve Ziileyha adinda dogustan koér bir kizin, Hafiz Serif
adinda bir gence olan askinin anmisini aktarmaktadir. Bu iki hikayede de

kahraman anlaticinin kendi anilarinin aktarildigi gozlense de “Bir Hastane
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Kogusunda” adli hikayede bagskarakterin kaldigi hastane odasinda yarali bir
karakterin anilarinin aktarimi s6z konusudur. Hastaneye nasil diistiigiinii,
Sakarya Meydan Savasi’nda nasil yaralandigini anlatmaktadir. Bu hikdyede ani
Ozelligi hikdyenin tamaminda egemen konumda degildir, ama merkezinde yer

almay1 bagarmistir.

1.5. Portre Hikaye

Bu tirde olay ve durumun arka plana atildigi, ele alinan karakterin
Ozelliklerinin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Oktay Yivli, portresi ortaya
konacak olan tipin sira dist olmasmin altin1 ¢izerken asil amacin tipi
belirginlestirmek oldugunu séylemektedir (2016b: 89).

Yakup Kadri’'nin bu tiirde yazilmis altt hikayesi bulunmaktadir. Bunlar,
“Mehdi Efendi’nin Kesfi”, “Silada”, “Bir Ask Cilvesi”, “Bir Terciimeihal”,
“Muhacir Kerim Aga” ve “Diismana Iltihak” hikayeleridir. “Mehdi Efendi’nin
Kesfi” adli oykiide mahkeme karsisinda ifade veren Mehdi Efendi’nin ilk
olarak toplum nazarinda nasil bir tip oldugu ile ilgili portresi verildikten sonra
mahkeme baskaninin kendisini savunmasinda ortaya cikan hastalikli bir
karakter portresi ¢izilmektedir. Burada yazar, Mehdi Efendi’nin disiinceleri ve
bu diislincelerini harekete gecirmeye yonelik tutumlarindan dolayr okuyucu
goziinde keskin bir portre yaratmaktadir. Bu portrenin anlatma esasina gore
degil, dramatize edilerek anlatildig1 gériilmektedir.

“Bir Tercimeihal” adli hikayede ise Necdet Efendi adli karakterin tam bir
yasam Oykiisii verilmektedir. Necdet Efendi’nin portresinin ¢evresel olaylar ve
toplum karsisinda degisime ugramasinin alt1 ¢izilmektedir. Burada karakterin,
hayat ¢izgisinde karsilastigi zorluklar ve hayat miicadelesinde kendisinden
verdigi tavizlerin yogunlugu goriilmektedir. Toplum i¢inde kabul edilmesinin
de ancak bu sekilde oldugu gosterilmektedir. Necdet Efendi kendi portresini
verirken asil olarak toplumun portresini de sunmaktadir. Ay sekilde
“Muhacir Kerim Aga” hikayesinde de Kerim Aga iizerinden verilen portre,
Balkan Savaslari’ndan Kurtulus Savasi’na kadarki donemde Tirk milletinin

portresinin bir sembolii vazifesini iistlenmektedir. Bu anlamda Yakup Kadri,
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portre tiirtinde hikayeler yazarken ilging tiplerin yani sira toplumu ifade eden

tiplerin portresinin olmasina dikkat etmektedir.

1.6. Roportaj Hikaye

Gazetecilikle birlikte anilan roportajin 6zelliklerinin hikayeye katilmasiyla
olusmaktadir. Bu tiir i¢in Oktay Yivli’nin tanimi su sekildedir: “Oykii yazari
bir ¢esit gazeteci gibi davranir, adeta sahaya iner, konusuyla ilgili gézlemler
yapar, sahada konuyla ilgili kisilerle goriisiir ve izlenimlerini de ekleyerek bu
malzemeyi kurmaca olarak okura aktarir.” (2016b: 92)

Yakup Kadri, Kurtulus Savas1 doneminde cephe gerisinde gazetecilik yapmis
ve olan biteni kalemiyle aktarmistir. Bu sebeple basta roportaj seklinde yaptig
goriigmeleri daha sonrasinda kurmaca hale getirerek hikayelestirmistir.
Roportaj hikaye tilirtiniin baskin 6zelliklerinin yer aldigi hikayeler sunlardir:
“Iss1iz Koy ve Dilsiz Kiz”, “Ceviz”, “On Dort Yasinda Bir Adam” ve “Garip
Bir Benzeyis”. Bu hikayelerin ortak yonii anlaticinin  belirgin olarak
kahramanlar1 konusturmaya calismasi ve Anadolu’nun o donemde ne halde
oldugunu okuyucuya onlar vasitasiyla yansitmasidir. “Issiz Kdy ve Dilsiz Kiz”
ve “Ceviz” hikayelerinde anlatici, kdylerde kalanlara neler oldugunu
O0grenmeye Ve oOkuyucuya durumu gostermeye ¢abalamaktadir. Her iki
hikdyede koylerin fotografini g¢eken betimleme sahnelerine rastlanmaktadir.
Ayni sekilde “On Dort Yasinda Bir Adam” hikayesi yol sahnesiyle baglamakta
ve karsilagilan ¢ocuk, roportaj yapilan bir kisi olarak arabaya alinmaktadir.
Sonrasinda ise anlatici tarafindan sorgulama sahnesi baglamaktadir. Daha on
dort yasinda olan bu c¢ocugun igindeki biiyiiklik tavri, onu Anadolu
cocuklarinin bir simgesi konumuna tasgimaktadir. “Garip Bir Benzeyis” adli
hikayeye yolculukla baglanmakta ve anlaticinin yanindaki kahramani ogluna
benzeten bir kadinin portresi roportaj modeliyle verilmektedir. Bu hikayelerin

genel 0zelligi anlaticilarinin bir gazeteci gibi davranmasidir.
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1.7. Mektup Hikaye

Bu tiirde yazilan hikayelerin asil amaci karakterlerin duygularmi ilk elden
vermek ve farkli bir yol ile kurmaca yaratmaktir. Mektubun tir olarak
sinirlarmin =~ olmasi,  hikdyenin  tamaminin  mektuptan  olugmasini
zorlastirmaktadir. Bu sebeple hikdye icerisinde birden fazla mektup
bulunabilmektedir. Bu durumda tek tarafli ve karsilikli olarak da
mektuplagmalar s6z konusu olmaktadir (Yivli, 2016b: 93).

Yakup Kadri’nin “Gizli Posta 17, “Gizli Posta II”’, “Gizli Posta III” ve “Bir
Oliiniin Mektuplar1” mektup hikdye teknigi ile yazilmistir. “Bir Oliiniin
Mektuplar1” adli hikaye; Prenses Beyza Hanimefendi’ye bir zamanlar asik olan
gencin ona yazdigi on sekiz mektuptan olusmaktadir. Mektuplar say1
adlandirmas: ile verilmis ve art arda gelecek sekilde diizenlenmistir. Ancak
karsilikl1 bir mektuplagma 6zelligi gostermemektedir. Mektuplari stirekli olarak
yazan Kisi, prensesin giinlik hareketlerini yorumlayarak yeni bir mektup
olusturmaktadir. Fakat hikdyede, prenses bazi mektuplarin arasina girip kendi
diisiincelerini de aktarmaktadir: “Prenses, mektuplarin birkagcini yere atti: -
Bunlar hep birbirine benzer: siir, ask, hayal bilmem ne!- dedi ve ilave etti. Size
asil otekileri, en mithimlerini okuyayim.” (BS: 88) Alintida goriildiigii tizere
prenses besinci ve altinct mektubun arasmna girerek kendisince daha iyi
oldugunu diisiindiigli mektuplar1 okumaktadir.

Yakup Kadri’nin “Gizli Posta I-II-IIT” adli hikayeleri ise ii¢ ayr1 hikayenin
tamamin1 kapsayan bir 6zellik gostermektedir. Yazar tarafindan hikayelerin
bagina bu mektuplarin kimden kime gonderildigini belirten bir epigraf
konulmustur. “Gizli Posta I’de bir gen¢ kizin arkadasina yazdigi mektup
lizerinden Istanbul’daki erkek tipolojisinin degisimi ve ddniisiimii
aktarilmaktadir. Geng¢ kiz evlenmek istedigi yapidaki erkeklerin daha eski
donemde kaldigimi yeni donemdekilerin ise begeni olusturmak adina ortalikta
dolastigin1 belirtmektedir:

“Evlenmek mi? Kim? Nerede? Kehribar agizlikli bir yeni zenginle mi?
Yapmacikli bir gen¢ sairle mi? Kiligsiz bir zabitle mi? Sapr giimiislii giil
bastonlu bir memurla m1? Yoksa pacalart kivrik kisa pantolonu td gogsiine

kadar ¢ekmis, fesini yan tarafa yikmis simarik bir aile cocugu ile mi? Yiiz bin

83



kere tovbe kardesim! Allah beni bunlardan birisinin karis1 olmaktan esirgesin.
‘Benim kocam olabileceklerin hepsi ortadan kayboldu. Bundan iki ii¢ yil evvel,
bundan dért yil evvel, Istanbul denilen bu simdiki garip kervansarayda
onlardan ¢ok vardi.”” (MSH: 139)

Yukaridaki alintida geng¢ kiz Istanbul’daki bu o6zelliklere sahip erkekleri
elestirmekte ve donemsel bozulmanin altini ¢izmektedir.

“Gizli Posta I1I”de ise Anadolu’dan Istanbul’daki kiz arkadasina yazilmis bir
mektuba yer verilmektedir. Mektup; birlikte gegirilen arayis doénemleri
anlatildiktan sonra mektubu yazanin, asil saadetin dogdugu topraklarda
oldugunu sdylemesiyle sona ermektedir. Burada diislindiiriicii sona sahip olan
mektup, tavsiye sunan bir nitelige sahiptir. “Eger sen hala biraktigim karanlik
ve dar yerde isen bil ki, miisbet sdyin [emegin] disinda her sey bos ve meyve
vermeyen her faaliyet bir 1stirap kaynagidir.” (MSH: 146)

“Gizli Posta III” hikayesinde “Gizli Posta I” de oldugu gibi Istanbul’da
yasanilan degisim ve doniisiim anlatilmaktadir. Bir gen¢ kizin savasta esir
diistiikten sonra Istanbul’a gelen zabit sevgilisine yazdigi mektuptan olusan
hikdyede, Istanbul’daki degisim vurgulanmaktadir. Ancak bu degisim ilk
hikdyede de oldugu gibi olumsuz nitelik tasimaktadir: “Istanbul, hi¢ eski
bildigim yer degil; ne gehreler eski ¢ehrelere, ne fikirler eski fikirlere, ne hisler
eski hislere benziyor. Burada hayat tependen tirnaga baska sekle girmis. Ne
evlerde aradigim hararet, ne dostlarda bildigim samimiyet, ne de

kadinlarimizda gordiigiim vefa kalmamis.” (MSH: 147-148)
1.8. Panoramik Hikaye

Alt tiir olarak yeni fark ettigimiz ve tanimlamasi tarafimizca yapilacak olan
panoramik hikdye terimindeki “panoramik” kelimesinin anlami , “yiiksek bir
yerden bakildiginda goz Oniine serilen genis goriis” (TDK Sozliik) olarak
tanimlanmaktadir. Bu anlamda panoramik hikaye; bir donemin genis
goriintiisiinii verme amacii tasiyan hikaye tiriidiir. Panoramik hikayede
anlatic, Uistten bakis ya da yatay bakis secenegi sunarak donemin 6zelliklerini
okurun ayrintili sekilde gormesini saglamaktadir. Bu noktada anlatict ve

odaklanmanin gorevi oldukca 6nemlidir. Cogu zaman Oykiileme yapisinda
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baslangictan sona dogru ilerleyen bir dogrusal yon so6z konusu olsa da
hikayenin icerisinde belirli geri doniislerle kirilmalar yasanabilmektedir.

Yakup Kadri’nin “Bulgar Koyiinde Bir Gece”, “Oru¢ Keyfi”, “Baskin”,
“Hasretten Hasrete”, “Koyiinii Kaybeden Kadin”, “Bir Sehit Mezadi” ve “Bir
Beyoglu Doniisii” adli hikayeleri bu tiiriin 6zelliklerini gostermektedir. “Bulgar
Koyiinde Bir Gece” hikayesinde Osmanli vergi zabitlerinin {izerinden
Balkanlar’daki Bulgar koylerinin bir panoramasi verilmektedir. Koye giren
zabitlerin kOy igerisindeki durumu yatay eksenli vermesiyle o dénemin
Osmanli algist ve sosyolojisi goriilmektedir. O donemde bir Bulgar kdyliniin
yapist anlaticinin géziinden verilmektedir. Yazar burada, tezini islemekten ¢ok,
panoramay1 ortaya koymaktadir. Hikdyenin basinda koyiin genel bir tasviri
verilmektedir. Daha sonrasinda ise koOyiin muhtari ve papazi ile yapilan
konusmalar 6zele inen bir panorama ¢izmektedir. En sonunda Osmanli
zabitlerinin, muhtarin evinde misafir olarak bulunmasi, Bulgar aile kurumunun
panoramasini sunmaktadir.

“Oru¢ Keyfi” adli hikdyede ise yazarin kendi cocuklugunda Manisa’da
Ramazan ayinin nasil gegtigiyle ilgili bir panorama verilmektedir. Anlaticinin
kendi evinden baslayan bu panorama, mahalleye dogru bir genisleme
gostermektedir. O donemlerdeki Ramazan ayinin nasil gectiginin ve ne gibi
etkinliklerin yapildigina dair fikir edinmemizi saglayan bu hikdyede, Recep
Aga lizerinden bir hikayelestirme gerceklestirilmektedir. “Baskin” hikayesinde
Manisa’dan bir mahalle panoramasi ¢izilmektedir. Mahallelinin gelenek ve orf
kurallar1 cergevesinde ¢izdigi tablonun bir gdsterimi yapilmaktadir. Aym
sekilde “Koyiinii Kaybeden Kadin” hikayesinde de Yunan iggaline ugradiktan
sonraki Anadolu koylerinin ve halkinin bir panoramasi okuyucuya
verilmektedir.

Yakup Kadri hikayelerinden tespit edilen bu ornekler ¢ergevesinde panoramik
hikaye tiiriinde hikayenin ana hedefi, bir olayin temel goriiniigiinii sunmaktadir.
Burada da gazeteci kimligi ile disaridan daha genis bakis agisiyla olaylara
bakabilmesi etkili olmustur. Bu tiir hikdyelerde digsarida bir géz mutlaka

birakilmakta ve genis odaklamaya sahip olan anlaticiya ihtiya¢ duyulmaktadir.

85



2. Duizen

Hikayenin, nasil bir sistem kurularak olusturuldugu sorusuna cevap aranilan bu
boliimde, okuyucunun dikkatinin nasil ¢ekildigi ve kurmacaya girisin nasil
yapildigi, nasil bitirildigi konusunda inceleme yapilmaktadir. Diizen
konusunda yararlanilan birincil kaynaklar, Kiran-Kiran’in Yazinsal Okuma
Siiregleri ile Oktay Yivli'nin Kisa Opykiide Yéontem adli eserleri olacaktir.
Diizen denilince akla sadece baslangic ve bitis asamalar1 gelmemektedir.
Hikayede yer alan zaman, mekadn ve Kkarakterlerin ortaya konulmasi,
oykiilemenin nasil yapildigi gibi konular biitlinsel bir diizenin pargasidir. Tim
bu yapilarin nasil konumlandirildigi hususunda anlatibilim bir ¢éziim yolu
sunmaktadir.

Diizen konusunda, kurmacaya atilan ilk adimda baslangigta karsilagiimaktadir.
Bu baglangiclar kendi igerisinde farkli tiirlere ayrilmis olsalar da islev
bakimindan amaglar1 “devam izlencesini hazirlama, okurun dikkatini metne
cekme, kurmaca bir diinya yaratma” olarak siralanabilir (Kiran-Kiran, 2011:
83-85). Caligsmanin bu bolimiinde Yakup Kadri hikayelerinin nasil baslatilip

ve nasil bitirildigi noktasinda tiimevarim yontemiyle bilgi vermeye calisacagiz.

2.1. Hikaye Nasil Baslatihhyor?

Baslangi¢ bilindigi ilizere yazar ile okuyucunun baginin ilk basladigi noktay:
ifade etmektedir. Bu yoniiyle metnin devamina 1s1k tutmakta ve okuyucuyu
diisinme vakti kazandiran bekleme salonuna almaktadir. Ancak Oykiilerin
baslangiclari, kendi alt tiirlerinde okuyucuya farkli gérevler yiiklemektedir. Bu
anlamda okuyucunun dikkatini daha ¢ok ¢ekmeyi de islevsel hale getiren kimi
Oykiiler, cevapsiz sorular ile merak duygusunu harekete ge¢irmektedir. Bu
yoniiyle Kiran-Kiran’lar baslangi¢ tiirlerini diizeyleri bakimindan; duragan
baslangi¢, devingen baslangig, ilerleyen baslangig, geciktirici baslangic ve
Ozgiin baslangi¢ olarak belirlemislerdir (Kiran, Kiran, 2011: 85-91). Yakup
Kadri hikayelerinde de yukaridaki basliklardan “duragan, devingen ve ilerleyen

baslangi¢” yapilarina rastlanmilmistir. Devingen baslangic teriminin yerine ise
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kaynak eserimiz olan Kisa Oykiide Yontem’de de kullanilan “ortadan

baslangi¢” teriminin kullanilmasi daha uygun goriilmiistiir.

2.1.1. Duragan Baslangi¢

Bu baslangi¢ tiiriinde asil amaci bilgi vermektir. Olay baslamadan Once
tanimlamalar ve betimlemeler ortaya konulmaktadir. Genellikle geleneksel
Oykiilerde ¢okca bulunan bu tipte betimleme teknigi 6nemli bir yere sahiptir.
Bu konuda Kiran-Kiran (2011) sunlari belirtmektedir: “Son derece
bilgilendirici bir 6zelligi olan bu tiir bir baslangig, biiyiik bir aclikla, kurmaca
evrenini olusturur, olayin siyasal, ekonomik, toplumsal ve tarihsel baglamini
vurgulayarak olayin ge¢ecegi dekoru ustaca cizer.” (s. 85)

Yakup Kadri hikayeleri arasinda baslangig tip olarak en ¢ok duragan baslangi¢
seklinin kullanildig1 goriilmektedir. Toplamda yirmi bes hikayenin bu
yontemle basladig goriilmektedir. Bu hikayeler sirasiyla: “Bulgar Koytlinde Bir
Gece”, “O Kadin”, “Iki Mechul Sahis”, “Kiiciik Zabit”, “Silada”, “Bir Yiiz
Karas1”, “Bir Ask Cilvesi”, “Zor Talak”, “Perili Késk™, “Beyhude Bir Inithar”,
“Kadin ve Ukubet”, “Istanbul’da Ug Gece”, “Bir Ask ve Ihtiras Facias1”, “Bir
Serencam”, “Bir Terciimeihal”, “Hasretten Hasrete”, “Kor G6z Kor Goniil”,
“Ses Duyan Kiz”, “Issiz Koy ve Dilsiz Kiz”, “Muhacir Kerim Aga”, “Ceviz”,
“Koyiinii Kaybeden Kadina Dair”, “Garip Bir Benzeyis”, “Bir Beyoglu
Dontigii”, “Bir Yurt Yergisi dir.

“0O Kadin” hikayesinde yapilan baglangi¢ bu tiiriin 6zelliklerini gostermektedir:
“Terst mesin kaplh kiigiik, yuvarlak cep aynasinda uzun uzun, inceden inceye
yiizlinii tetkik etti; zaten bu, Pertev Necati Bey’in issizlik ve yalmizlik saatlerini
dolduran yegéane bir mesgaleydi -Pertev Necati Bey’in igsiz ve yalniz saatleri o
kadar ¢oktur ki bu kiiciik ayna i¢in onun yegane ve daimi bir mesgalesidir,
diyebiliriz- O, yirmi senedir bu kii¢iik aynada yiiziiniin ve bilhassa biyiklariyla
gozlerinin uzun, belig bir destanin1 okumustu. Bir kdy papazi i¢in bir dua kitab1
ne ise Pertev Necati Bey i¢in de bu ayna Oyleydi; ondan o kadar ayrilamazdi.
En kiymetli boyun baglarindan, en zarif diigmelerinden ve {stiine titredigi

kostiimlerden ziyade, o, bu kiiciik aynaya merbuttu; ¢iinkii bu kiiciik ayna,
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miidevver fakat ka’r1 bulunmaz cam parcasi, kag defalar onun gozlerindeki
nihayetsiz hiilyaya makes olmustu” (H: 21).

Yukaridaki giriste, anlatic1 tarafindan Pertev Necati Bey’in tasvirinin yapildigi
goriilmektedir. Burada hikdyenin bagkarakteri olan Pertev Necati Bey’in
sunumu yapilarak sonrasinda onun etrafinda donecek olan kurgunun merkezine
dikkat ¢ekilmek istenmektedir. Bu tarz baslangiglarda karakterin tim
Ozellikleri verilmese de hikaye igerisinde gereksinim duyulacak yani olaylara
yon verecek olan ozelliklerinin sunumu goriilmektedir. Pertev Necati Bey’in
ileride karsilagacagi kadina olan aski, onun baglangicta verilen 6zelliklerinin
degismesine sebebiyet verecektir.

“Kars1 sahilin hurma dallan arkasindan gittikge artan ziyasiyle, insana gittikge
yaklasiyor vehmini veren hummali, canli bir ay ¢ikiyor ve mesafeleri zlimriit
gibi bir safak istila ediyordu. Sol tarafta beyaz siitunlu uzun setler arkasinda bir
nebat ve aga¢ mahseri i¢inde gizlenen Kasriiddiibare’nin metruk ve muhtesem
catis1, biraz otede Kasri Ali’nin genis, uzun yaprakli agaclar golgesinde
dinlenen hazin ve magrur enkazi ve ta karsida, td uzakta, ufkun harim bir
kenarinda, ehramin silik, titrek ve mecalsiz zirveleri goriiniiyordu” (BS: 11).
Yakup Kadri’nin Hikdyeler adli eserinden yaptigimiz alintida Kkarakter
tizerinden yapilan duragan baslangig, “Bir Serencam” adli hikdyesinde ise
mekan tasviri lizerinden yapilmaktadir. Betimlemenin en ince ayrintilar
kullanilmamis olsa da diiz bir yapmnin aktarildigi gozlemlenmektedir.
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde asil meselenin anlatilmaya baslandigi yer
olarak karsimiza ¢ikan bu mekan, baslangicin yaninda hikayenin olusum yeri
gorevini de istlenmektedir. Duragan baslangicin tanimlandigi boliimde
deginilen  okuyucunun  bekleme  salonunda  tutulmasi,  kendisini
hissettirmektedir. Mekan tasviri bir anlamda eylemsizlik barindirarak
okuyucuya bilinmeyen bir kapinin anahtarmi vermektedir. Yakup Kadri
hikdyeleri arasinda betimlemenin yani sira agiklama teknigi ile de yapilan
duragan baslangi¢ yapilart bulunmaktadir. Bunlardan birisi de Milli Savas
Hikayeleri arasinda bulunan “Ceviz” hikayesidir:

“On bes giinden beri kdyden kdye dolasiyoruz. Bu kdylerin her biri, 6biiriinden

daha hiiziinludir.
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Yorgunluk bir taraftan; gonlimiizdeki melal 6biir taraftan adeta, nihayeti yok
bir gurbet ve siirglin yolunda gibiyiz. Eski hayatimiz, arkamizda biraktigimiz
itiyatlar, rabitalar bize bir baska asra ait efsaneler seklinde goriiniiyor. Bir daha,
eski halimize donecek miyiz? Bu gamli seyahat giiniin birinde nihayete erecek
mi? Buna hi¢ ihtimal vermiyoruz. Mutlaka ya bir kdyiin, ya o kdylin dere
bayirlarindan biri i¢inde can verecegiz gibi bir hisle doluyuz. Harbin bir ates
saganagl halinde savurarak, yakarak, yikarak iistiinden gectigi bu yerlerde
ekseriya hayalen tasavvur ettigimiz ahiret alemini; cennetle cehennem
ortasindaki cansiz ahiret alemini buluyoruz ve zannediyoruz ki hepimiz yerin
altindan yiiriiyoruz.” (MSH: 99)

Yukaridaki alintida duragan baslangi¢ tiiriiniin agiklama yontemi ile yapildig
goriilmektedir. Anlatict kendisini ve ait oldugu ekibin Anadolu koylerinde
cektikleri zorluklari, hisleriyle birlikte okuyucuya sunmaktadir. Icinde
bulunduklart ruh halinin ve duygu diinyasinin agiklamasini veren anlatici,

burada bilgi vermektedir.

2.1.2. ilerleyen Baslangic

flerlemenin belirli safhalarla yapildig1 bu baslangi¢ tipinde amag, okuyucuya
dogrudan bilgi vermek yerine kademeli sekilde bilgi vererek dikkatleri uyanik
tutmaktir. Yivli (2015), Kisa Oykiide Yontem adl eserinde, okurun merakini
ancak ilerledik¢e bulabilecegini ve bu tipteki hikdyelerde dramatik etkinin
baslangicta kendisini gosterdigini belirmektedir. (S. 39).

Yakup Kadri hikayelerinin sadece yedisinde bu tip bir baslangicin yapildig:
goriilmektedir. Bunlar; “Doseli Oda”, “Altipatlar”, “Masum Katiller”, “Bir
Oliiniin Mektuplar1”, “Utang”, “Katmerli Bir Hiyanet” ve “Bir Sehit Mezad1”
hikayeleridir. Asagidaki “Altipatlar” hikayesinden verecek oldugumuz alint1 bu
baslangicin 6zelliklerini barindirmaktadir.

“Cok olmadi, bundan bir yil evvel, yine bdyle bir yaz mevsiminde, hatta
ramazanin on besinci gecesi idi zannederim. ....."” livasinin Caybasi denilen bir
mahallesinde, mahalle kahvesinin ¢inar1 altinda, bes on ahbap oturmus,
nargilelerimizi ¢ekiyor ve sohbet ediyorduk. Soézlerimiz ekseriyetle harbe

miiteallikti. Derken yanimiza memleketin genglerinden bir de zabit geldi ve
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kendisi harp sahalarindan heniiz dondiigli i¢in biitiin nazarlar hayret ve
tecessiisle tizerine dogru ¢evrildi, biitiin sandalyeler etrafina toplandi ve harbe
dair meshudati soruldu. Geng zabit:

-Size nasil anlatayim bilmem ki... dedi, bu harp sizin bildiginiz, sizin tasavvur
ettiginiz gibi bir sey degil...” (H: 87)

Hikayenin girigini olusturan yukaridaki satirlarda, anlatici ilk olarak kendi
icinde bulundugu durumu agikladiktan sonra hikayeye bir zabit dahil
olmaktadir. Bu sirada okuyucu yeni bir bilgi ile karsilasmaktadir. Zabite
goriigiinlin sorulmastyla yeni bir hikaye baslatilmaktadir. Sonrasinda ise harbin
genel durumu yerine harpte kullanilan araglarin degisimi {izerine bir olay bina
edilmektedir. Bu tip baslangica 6rnek teskil eden bir diger hikaye de “Bir
Oliiniin Mektuplar1” dur.

“Prenses Beyza Hanimefendi, sofrada iken bize bahsettigi mektuplart getirdi.
Bunlar yirmi bes sene evvel, onu ¢ilginca seven ve sonra da meyus ve nevmit
kendini Elcize bahgesinin bir agacinda asarak feci bir surette intihar eden bir
gencin gonderdigi muhabbetnameler idi.

Prenses, gegmis giizelliginin azamet ve sevketine celi bir biirhan teskil eden bu
mektuplari, bu bir siirli sararmig, Olii benizli kagit pargalarimi kemal-i
ithitmamla dizlerinin iistiine koydu ve kirk beslik dudaklarinin garip bir hande-i
suhile, bize giilerek:

‘Onlari size okuyayim, ister misiniz?... Gelin, yaklasin’ dedi.” (BS: 83)

Burada ilk olarak bir prensese, asigi tarafindan yazilan mektuplarin oldugu ve
sonrasinda as1gin kendisini astig1 bilgisi verilmektedir. Ancak bu mektuplarin
icerigi konusunda bir bilgi yoktur. Baslangicta 6zetleme yontemi kullanilsa da
bilgiler okuyucuya kademeli bir sekilde, mektuplarin okunmasiyla
sunulmaktadir. Boylece okuyucu, her mektupta yeni bir bilgi, durum ve olay ile
karsilasmaktadir. Ilerleyen baslangicta olaylarin kademe kademe olusmasi &n
planda tutulmaktadir. Bu sebeple en basta birkag bilgi verilip sonra olaylarin
cozlimlenmesine geg¢ildigi de gozlenmistir. Boylece yazarm ‘anlatim

kancas1’na® takilan okur onun pesinden siiriiklenmektedir. flerleyen baslangicin

> “yazarin okuyucuya verdigi sozii temsil eder ve kullandig1 malzemeye yazarin hakim
oldugunu gésterir. Ozellikle girislerde ve gelisme boliimiinde kullanilan agiklama sahnelerinde,
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amaci da burada ortaya ¢ikmaktadir. Yazar, verdigi bilgilerle okuyucuyu zinde
tutarak ve okuyucunun zihninde belli bir diinyanin canlanmasina olanak
taniyarak amacini gergeklestirmektedir. Ta ki yeni bir bilgiye veya olay

halkasina gelinceye kadar.

2.1.3. Ortadan Baslangi¢

Okuyucunun, hikayenin en basinda hicbir olay ya da kisi hakkinda bilgisi
olmadan direkt olarak kurgunun igine atilmasi olayma, ortadan baslangic
denilmektedir. Okura olaylarin ve durumun, bir dncesi oldugunun izlenimi
verilerek hikdyenin Oncesinin de varligi ispat edilmeye calisiimaktadir. Bu
konuda Kiran-Kiran (2011) ‘devingen baslangi¢’ olarak adlandirdigi ortadan
baslangic hakkinda sunlari sdylemektedir: “Epik tiirden miras kalan bu
baslangi¢ bi¢imi yirminci ylizyill anlatilarinda ¢ok kullanilmistir. Olayin
zamani, gectigi yer, kahramanlar ve durumlari konusunda oOnceden bilgi
verilmeden okur kendini daha 6nceden baslamis bir olayimn i¢inde bulur.” (s.
87)

Yakup Kadri hikayelerinin on dokuzunda kendisini gdsteren bu baslangig tipi,
ozellikle Milli Savas Hikdyeleri’nin hemen hemen tamamina yakininda girig
tipi olarak bulunmaktadir. Milli Savas Hikdyeleri’nde cephe gerisinde bulunan
insanlarin yasanmisliklart merkeze alininca bu giris yOnteminin rdportaj
tirinde olduk¢a yaygin oldugu sdylenebilir. Ortadan baslangic seklinde
baslayan bu hikayeler arasinda sunlar bulunmaktadir: “Mehdi Efendi’nin
Kesfi?, “Dokunma Belki Bir Kahramandir”, “Zeynep Kadin”, “Oru¢ Keyfi”,
“Baskin”, “Sapka”, “Yalniz Kalma Korkusu”, “Nebbas”, “Diinya Gozi ile
Ahiret Sesleri”, “Teslim Teslim!”, “Kiiciik Neron”, “Hem Katil Hem
Miittehim”, “Giivercin Av1”, “Hiiseyin Cavus”, “On Dort Yasinda Bir Adam”,
“Bir Hastahane Kogusunda”, “Gizli Posta”, “Talih” ve “Ters Sikke” dir.
“Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikdyesinde bu yapiin Ornegini gormek
miimkiindiir:

“Mistantik:

bu gelenek sanatsal birlige katkida bulunur, okuyucu ilgisinin siirekliligini saglar.” (aktaran
Yivli, Oktay, 2015: 42)
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—Cinayeti itiraf kafi degil, dedi, biraz da tafsilat ve izahat lazim.

Kiiciik boylu ihtiyar adam, seyrek beyaz sakalini tuttu ve hi¢ cevap vermedi;
miistantik tekrar etti:

—Polisin raporlarindan sizin ahlak-1 gilizide ve ahval-i memduha sahibi
oldugunuz anlagiliyor, hatta sizi uzaktan ve yakindan taniyanlarin ifadesine
nazaran simdiye kadar liizumundan fazla saf ve bakir yasadiginiz siibut
buluyor. Biraderinizin kerimesini yaniniza aldiginiz zaman komsularinizdan
hicbirinin hatirina size fena bir atif fikri gelmemis.” (H: 45)

Yukaridaki alintida, “Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikayesinin giris kismi
verilmektedir. Goriildiigii lizere bir mahkeme sahnesiyle baslanan hikayede,
oncesinde ne oldugu konusunda hicbir bilgi verilmemektedir. Okuyucu
mahkeme salonunun ortasindaki konusmanin igine atilmistir. Hikdyenin daha
sonrasinda sanigin cinayetten dolayi orada oldugu ve g¢evresi tarafindan nasil
tanindig1 hakkinda bilgi verildigi goriilmektedir. Ancak cinayetin nasil ve
nerede islendigi ve kimin 6ldiigii noktasinda bir bilinmezlik s6z konusudur.
Basta da belirtildigi lizere dramatik sahneler bu baslangi¢ i¢in uygun sartlar
saglamaktadir.

Yakup Kadri’nin “Sapka” hikayesinde de ortadan baslangig ile yapilan bir giris
bulunmaktadir:

“Madmazel Claire Cortiso bir ¢ocuk gibi sevingle ellerini ¢irparak, biraderinin
kenar1 kordelali, nefti fotr sapkasi altinda, kumral ve necip basiyla on yedinci
asir sovalyelerinin sirin ve rakik mehabetini temsil eden nisanlisini alkisladi.
Geng kiz muttasil ‘Ne giizel! Ne latif Yarabbi! Bilsen bu sapka sana ne kadar
yakisti, Fazil!..” diyor ve orada, pederinin, validesinin, biraderinin huzurlarina
ragmen ¢ilginca onun boynuna atilip, onu ince kumral biyiklarindan uzun uzun
istiyakla 6pmek tehaliikiinii gésteriyordu.” (BS: 69)

Yukaridaki alintida, Madmazel Claire Cortiso adli kadinin Fazil adli bir
erkekle olan iligkisinin durumu verilmektedir. Okuyucu burada, bir aile
toplantis1 halinde bulunan sahnenin igerisine birakilmaktadir. Madmazel Claire
Cortiso ve Fazil hakkinda higbir bilgi verilmemektedir. Direkt olarak verilen

bu dramatik sahneden olaylarin dncesinin de oldugu anlasilmaktadir.
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Yakup Kadri’nin Milli Savas Hikayeleri adli eserinde on bir hikdye ortadan
baslangi¢ tipi ile baslamaktadir. Yazar bu hikayelerinde, hikayenin etkisini
artirmak icin yogun On bilgileri bir kenara koyup okuyucuyu dogrudan
kurgunun igerisine atmaktadir. Milli Savas Hikdyeleri igerisinde yer alan
“Teslim Teslim!” hikayesindeki giris, ortadan baslangicin en Onemli
orneklerinden birisini sunmaktadir.

“ ‘Tahkiki fecayi’ heyeti, biitiin sahitleri dinledikten sonra ve felaketzedeleri
gordiikten sonra not defterlerini kapayip gitmeye hazirlanirken, Kaymakam
Bey: ‘Durunuz’ dedi. ‘Size Sevki Efendi isminde birini daha dinleteyim.
Vakia, gordigi facialarin dehsetinden sinirlerini ve aklinin muvazenesini
kaybetmis bir haldedir. Fakat gordiigii levhalarin bazilarin1 sayani hayret bir
vuzuhla hatirliyor. Hele bunlar iginde kii¢iik kiz ¢ocugunun ‘sureti katli’ var ki
insan onun agzindan dinlerken tiyleri {rperiyor. Miisaade ederseniz
cagirayim.’ Ve zile basip ¢avusa emretti.” (MSH: 25)

“Teslim Teslim!” hikayesinde sorusturma heyetinin bir il¢ede felakete ugramis
insanlart dinlemesiyle baslanilan giriste, olaydan 6nce bir savasin yasandigi ve
birgok insanin da bu savasta acilar ¢ektigi goriilmektedir. Kurguya konu olacak
olan asil hikdye ise c¢agirilan Sevki Efendi’nin anlatis1 ile baglatilacaktir.
Dramatize edilen sahnede ise okuyucu bu hikayeyi dinlemeye hazir konumda
bekletilmektedir. Yazarin burada bu sahneye yer vermesi okuyucuyu adeta
heyetin karsisinda yerini almis bir vaziyet igerisine koymaktadir.

Genel olarak ii¢ baslangic tiirliniin yer aldigi Yakup Kadri hikayelerinde daha
cok duragan baslangig tiiriinde girislere yer verildigi gozlenmistir. Bu sebeple
de okuyucuya on hazirlik yapma amacimi giiden yazar, geleneksel yontemin
disina pek fazla ¢ikmamustir. Ancak bu diziyi Milli Savas Hikdyeleri’'nde kirma
gereksinimi duymus olacak ki bu hikayelerde ortadan baslangicin daha fazla

yer aldig1 goriilmektedir.

2.2. Hikaye Nasil Sonlandiriliyor?

Diizen konusu igerisinde incelenen “Gykii nasil sonlandiriliyor?” boliimiinde
Kiran-Kiran (2011)’in belirtmis oldugu tipler kullanilacaktir. Kiran-Kiran,

Oykiiniin bitisinin aslinda tam anlamiyla bir son olmadigmni, okuyucunun
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kendisinin de bir son olusturdugunun altin1 ¢izmektedir. Bu sebeple asil
noktanin “olaylarin gerceklesmesi ile anlatinin bitisi arasindaki yapay
kopuklugu kaldirmak™ oldugunu belirtmektedir (s. 92). Bitisin bir diger gorevi
de toplama ve belirtmedir. Toplamada Oykiide gecen olaylarin, belirli bir
noktaya baglandig1 goriiliirken belirtmede ise bir bosluk birakilarak okuyucuya
siirh gergevede diisiinme firsat1 verilmektedir. Bitis tipleri arasinda ‘devami
olanakli son’ ve ‘disiindiiriicii son’ bu durumun temsilciligini yapmaktadirlar.
Kiran-Kiran ise bitig tiirlerini su alt basliklara ayirmaktadir: Baslangic
durumuna doniis, mutlu son, umutsuz acikli son, aciklt umutlu son, devami

olanakl1 son ve diisiindiiriicii son.

2.2.1. Baslangic Durumuna Doniis

Baslanilan noktaya geri doniisiin yasandigi bu son tipinde, yasanilan olaylar
belirli bir ders niteligi gostererek dogruyu bulma olanagi saglamaktadir. Yivli
(2015) bu konuda su agiklamay1 yapmaktadir: “Bir ¢esit dairesel bir eylemin
yorlingesi Oykiiniin yol haritasini olusturur.” (s. 57) Buradan hareketle bu
dairesel yapinin goriilmesi ve sona yansimasi; “O Kadin”, “Bir Kadin
Meselesi” ve “Istanbul’da Ug Gece” adli hikdyelerde kendisini gdstermektedir.
“O Kadin” hikayesinde bu tiir sonun 6zelligini tasiyan bir yap1 bulunmaktadir:
“Bu hadiseden bir sene sonra Pertev Necati Bey, bir aksamiistii yine
Fener’deydi. Yalniz basina bir agac¢ altina oturmus, ara sira, tersi mesin kapli,
kiiciik yuvarlak cep aynasini ¢ikarip uzun miiddet, inceden inceye, yiiziinii
tetkik ediyor ve sikintidan esneyerek rehgiizar-1 hayatina giiniin birinde zuhur
edecegine kani oldugu o mutantan kadinin aramasini bekliyordu.” (H: 36)

“O Kadin” hikdyesinde Pertev Necati Bey, bastaki yalnizligina ve kavusacagi
kadinin hayaline geri doniis yapmaktadir. Bu siire¢ icerisinde birka¢ kadinla
ilgilenmis olan karakter, kabul gérmeme ve yasam tarzini degistirme, yeni
arkadagliklar kurma yoluna gitmistir. Yasadiklar1 onun igin belirli bir ders
niteliginde olsa da yolun bu sekilde yasanmayacagmi deneyimleyerek
gormiistiir. “Bir Kadin Meselesi” hikayesinde de baslangic durumuna doniisiin

sahne iizerinden yapildig1 goriilmektedir. Tek bir atmosfer igerisinde gegen
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hikayede, konuklarin konugmalar1 ve sonrasinda en bastaki konuya donmeleri
baslangi¢ durumuna doniisiin yasandigi bir son olusturmaktadir:

“ ‘Iste’ dedi, ‘bu gibi kadinlar insanin basin1 daima bdyle belalara sokarlar.’
Ocagin atesin latif ¢itirtilarla yaniyordu. Ortadaki masanin iizerinde sekiz kollu
samdanin titrek ziyalari, odadakilerin mehip gdlgelerini oynatiyordu. Disarida,
rlizgar pencereleri yumrukluyordu. Misafirler arasindan biri, granit gibi sert bir
sesle:

‘Ne ise siz yine hafif kurtulmussunuz, cani cehenneme kahbenin!’ diye
sOylendi.” (BS: 165)

“Bir Kadin Meselesi’nde de baslangicta verilen bir sahneye doniis
yasanmaktadir. Hikdye boyunca Osman Bey’in bir kadini vurmasi iizerinden
kadinlar hakkindaki goriislerini dile getiren karakterler, hikdyenin sonunda da

vurulan kadinin olayima geri doniis yapmaktadirlar.

2.2.2. Umutsuz-Acikli Son

Genellikle 6liim, intihar, ayrilik, elde edememek, yenilgi gibi eylemlerin yogun
olarak yasandigi sonlar1 iceren bir tiptir. Umutsuz-acikli son okuyucuda
melankolik bir hava olusturmaktadir. Yakup Kadri hikayelerinin arasinda bu
tipte bitirislerin olduk¢a yogun oldugu goriilmektedir. Yazarin hikayelerini
yazdigr doneme bakildiginda; savaslarin yogun yasanmasi ve isgale ugramis
bir vatanin, mekan gorevini listlenmesi bu tiir bir sonun olabilirligini miimkiin
kilmaktadir. Toplamda on sekiz hikdyede bu tiir bir sonun oldugu
gozlemlenmistir. Bu hikayeler sirasiyla: “Mehdi Efendi’nin Kesfi”, “Ddseli
Oda”, “Bir Yiizkaras1”, “Masum Katiller”, “Zor Talak”, “Perili Kosk”, “Bir
Ask ve [Ihtiras Facias”, “Baskin”, “Bir Oliiniin Mektuplar1”, “Bir
Terclimeihal”, “Diinya Goziiyle Ahiret Sesleri”, “Teslim Teslim!”, “Hem Katil
Hem Miittehim”, “Giivercin Av1”, “Utan¢”, “Bir Hiyanet”, “Bir Hastahane
Kogusunda” ve “Talih” dir. “Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikayesinde Mehdi
Efendi’nin isledigi cinayeti anlatmasi umutsuz-acikli bir sonun oldugunu
gostermektedir:

“Ani bir tevakkuftan sonra alimane bir bas sallayisiyla su sozleri ilave etti:
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- Ne ziyani var efendim, alem-i ilm i fende her kesif bir kurban vermistir.
Benim bu ilahi, bu muazzam kesfim yoluna on sekiz yasinda bir kizcagiz feda
olmus! Bundan ne ¢ikar!

Ve sustu.” (H: 53)

“Mehdi Efendi’nin Kesfi” adli hikdyeden alintilanan son, okuyucuda kizin
oliimiine kars1 acikli hislerin olugsmasina sebep olmaktadir. Bu sebeple de kizin
6limi hem umutsuz hem de acikli bir hava vermektedir.

Yakup Kadri hikayelerinde bu tipte yapilan bitirisler genellikle O6liimle
gerceklestirilmektedir. Oliim sonucunda da dogal olarak ortaya bir ayrilik
temasi ¢gikmaktadir. “Giivercin Avi ~ hikdyesinde de  Hiiseyin  Bey’in
kuslariyla birlikte 6liimii bu tiir sona 6rnek tegkil etmektedir:

“Kusbaz Hiiseyin Bey, gene yerinden kimildamadi, gene basini ¢evirmedi; o
zaman zabitlerle beraber eski ciftlik usagi gilivercin kiimesinin basucunda
comelen adama yaklastilar; biri omzundan sarsti, digeri sakalindan cekti.
Birkac¢1 karsisina ¢omeldi. Fakat ¢omelmeleriyle kalkmalari bir oldu. Hepsi
birden hasyetle geri cekildiler ve birbirlerine demincek zabitin Ispiro’ya yaptigi
isareti tekrar ettiler. Filvaki, ihtiyarin simasina acayip bir mehabet ¢okmiistii.
Gozlerinde madeni bir parilti vardi ve bakisi bir siingiliniin ucu gibi sabit, dik,
sert ve miitearrizdi. Lekesiz aksakalli ise yliziine stirdiigii kuslarin al kanina
boyanmusti; sanki ¢enesine Tiirk bayragindan bir par¢a sarmis gibiydi.” (MSH:
60)

Yukaridaki alintida “Gtivercin Av1” hikayesinin bitisinde kuslariyla biiyiik bir
bag1 bulunan Hiiseyin Bey’in 6liimii, umutsuz-acikli sonu vermektedir. Yunan
askerlerinin yemek igin pisirmesini soyledigi giivercinlerine ates agilmasi
sonucu birgok giivercinin yere diistiigiinii géren Hiiseyin Bey, kosarak gidip

onlara sarilmakta ve onlarla birlikte ruhunu teslim etmektedir.

2.2.3. Diisiindiiriicii Son

Icerisinde ders verme, 6giit verme kaygisi tastyan hikdyelerin sonlarinda iistii
kapali ya da agik sekilde bir ¢ikarim yapilmasi istenmektedir. Geleneksel
hikayede oldukg¢a 6nemli bir yer tutan bu yontem sonug boliimiinde kissadan

hisse almay1 amag haline getirmektedir.
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Yakup Kadri hikayelerinde bu tipte son, on besinde kendisini gostermektedir.
Bunlar: “Bulgar Koyiinde Bir Gece”, “Iki Meghul Sahis”, “Dokunma Belki Bir
Kahramandir”, “Kii¢iik Zabit”, “Altipatlar”, “Bir Agsk Cilvesi”, “Beyhude Bir
Intihar”, “Kadm ve Ukubet”, “Bir Serencam”, “Ses Duyan Kiz”, “Issiz K8y ve
Dilsiz Kiz”, “Bir Meczup”, “Hiiseyin Cavus”, “ On Dort Yasinda Bir Adam”
ve “Koyiinli Kaybeden Kadin” hikayeleridir. O donemde yasanan Yunan iggali
karsisinda milli birlik ve beraberligi saglamak adina kamuoyuna, yapilanlar
gostermek amaglanmaktadir. Bunun yaninda diisiindiirmek ve harekete
gecirmek istenmektedir. Yakup Kadri, ozellikle Milli Savas Hikdyeleri ve
Hikayeler adli eserlerinde bitisleri disilindiiriicii, ders ¢ikarici sekilde
vermektedir. “Dokunma Belki Kahramandir” hikdyesinin sonunda bu tarzda bir
yap1 mevcuttur:

“ ‘Iste bu geceden sonra, aziz dost, iste bu geceden sonra diisiindiim ki
memleketin her tarafi bdyle kahramanlarla doludur. Yarin biisbiitiin, her taraf
bunlarla dolacak. Biz birisine bir is tahmil ederken korkacagiz ki o
kahramanlardan biri olmasin, bir baskasin1 azarlarken diisiinecegiz ki belki
Canakkale harbinde dogiistii. Bir sandalcinin basina yumrugumuzu indirirken
birden hatirnrmiza gelecek ki belki Anadolu miidafaasinda bulundu, iste onun
i¢cin demin sana ‘dokunma belki kahramandir’ dedim.” (H: 66)

“Dokunma Belki Kahramandir” hikayesinin son kismi olusturan yukaridaki
satirlar, o donemde yasanilan miicadelelerde bedel 6demis olan bir milletin
fertlerine nasil yaklasilmas: gerektigi konusunda ogiit vermektedir. Iki
arkadasin bir sandalct ile ¢iktiklart yolculugun sonunda sandalcinin ayaginin
sakat olmasinin nedenini sorduklarinda cevap olarak Balkan Savaslari, Kafkas
cephesi ve arkasindan Canakkale cevabini almaktadirlar.

Milli Savas Hikdyeleri arasinda yer alan “Koyiinii Kaybeden Kadin”
hikayesinde ise Anadolu’nun vaziyeti ile bir bitis yapilmaktadir. Burada amac,
okuyucunun bu olanlardan ders ¢ikararak degerlerine daha siki sarilmasini
saglamaktir. “Iptidalarda [baslangicta] dayak yemis bir cocuk higkirigina
benzeyen feryatlar1 gittikce bir derin inilti halini aliyordu. Bu ses, bizim i¢in
sanki diigman istilas1 altinda kalan biitlin Anadolu topraklarinin bagrindan

cikan bir milli felaket vaveylas1 idi.” (MSH: 115) Yukarida verilen bitis
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satirlarinda Anadolu’da milli bir felaket yasandigi ve millet olarak artik bu
feryada bir cevap verilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Yazar, Anadolu’nun

isgali konusunda halki bilin¢lendirmek ve diisiindiirmek amaci igerisindedir.

2.2.4. Mutlu Son

Eserin sonunda karakterlerin daha mutlu yasayabilecegini hissettiren bitistir.
Sonda yasanilan mutluluk; kavusma, elde etme, basarma gibi edimlerle de
gosterilebilmektedir. Yakup Kadri’nin “Zeynep Kadin”, “Ters Sikke” wve
“Yalniz Kalma Korkusu” hikayelerinde bu tiir bir son goriilmektedir. “Zeynep
Kadin” hikayesinde, Zeynep Kadmin savasta sehit olan oglunun cocugu
diinyaya gelmektedir. Burada hikdye boyunca oglunun emanetini bekleyen
Zeynep Kadin ve gelini mutlu bir son ile karsilasmaktadirlar. “- Kii¢iik melek,
sen cennetten geliyorsun! Muhakkak orada babanla goriistiin, ¢iinkii her
tarafinda onun kokusu var, soyle, bizim i¢in bir sey demedi mi? Soyle rahat
nasildir? Ve cocukla biiylik ana ikisi birden aglamaya basladilar.” (H: 97)

“Yalnmiz Kalma Korkusu” hikdyesinde ise Macit Bey’in, Paris’te tanistigi
Ernestin adindaki kotii yoldaki bir kadmla evliligi konu edilmektedir.
Arkadaglarinin neden boyle bir kadinla birlikte oldugunu sormalari {izerine
hikaye icerisinde tanismasini ve birlikteligini anlatan Macit Bey, sonunda
onunla olan mutluluguna deginerek bitisi gerceklestirmektedir. “ ‘Fakat ne
yapayim? Hep bunlara ragmen ayrilamiyorum. Bu benden daha kuvvetli...
Yalniz kalmaktan korkuyorum. Daima o...”” (BS: 109) Bitiste Macit Bey, tiim
olumsuzluklara ragmen Ernestin’in onun yalmz kalma korkusuna deva

oldugunu ve onunla evli kalmaya devam edecegini belirtmektedir.

2.2.5. Acik Uclu Son

Hakan Sazyek (2013)’in Roman Terimleri Sozliigii adli eserinde “belirsiz son”
olarak ifade edilen agik uglu son (S. 74), Kiran-Kiran (2011) tarafindan da
“devami olanakli son” olarak adlandirilmaktadir (S. 94). Calismada kavrami
tam olarak karsilayan Yivli (2015)’nin kullandigi “ac¢ik uglu son” tercih

edilecektir (s. 60). Ciinkii yazar, bitirdiginde hem devaminin getirilmesini
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isteyebilir hem de orada son bulmasmi diisiinebilir. Diger tanimlamalar
kisitlayict anlam i¢indeyken “acik uglu son” diye tanimlamak daha yerinde bir
tanim olusturmaktadir. Bu bitis tiiriinde Oykii bitmemektedir ama sdylem
kesilmektedir. Okur belirli kaliplar ¢er¢evesinde hikayeyi devam ettirebilir.
Yakup Kadri’nin “Koér Goéz Kor Goniil”, “Orug¢ Keyfi”, “Kii¢iik Neron”,
“Garip Bir Benzeyis”, “Bir Beyoglu Donilisi” ve “Bir Yurt Yergisi”
hikayelerinde bu tarz bir son goriilmektedir. “Koér Goz Kor Gonil” adl
hikdyede anlatict kendisinin de sonunda ne oldugunu bilmedigini
sOylemektedir.

“ ‘Kizcagizin hali yamandir. Bari oradan biri gelse de onu tekrar memlekete
gotiirse... Cami kapisinda dileniyor. Ben kendisine elimden gelen iyiligi
ediyorum. Fakat bu benim boynumun borcu degil ya; her seyin bir derecesi var.
Pederi, validesi uyuyorlar m1? Bu ne lakaytlik, ne insafsizliktir.’

Ve bundan sonra bu acayip sevdanin sonu ne oldu, artik bilmiyorum.” (MSH:
167)

Yukaridaki alintida da gortildiigii tizere Zeliha ve Hafiz Serif adli bilinen iki
karakterin agklarinin akibeti hakkinda hi¢bir sey bilinmemektedir. Zeliha en
son bir cami kapisinda dilenci olarak goriilmistiir. Karakter, bilmedigini dile
getirse de amaci okuyucuya agik kapi birakmaktir. Buradaki belirsizligi
gidermesi bakimindan ipler okuyucunun eline birakilmistir. “Kii¢iik Neron”
hikayesinde de bu 6rnekte bir son yer almaktadir:

“ ‘Otomobil hazir m1?’

Fakat asagidan hi¢bir ses ona cevap vermedi; yagmacilarla bozgun ve kagak
askerler arasina karisan bu adam ¢oktan otomobilini birakip gitmisti.
Kumandan Filipos asagiya indi. Belediye dairesinin 6niinde bir miiddet sagina
soluna bakti; gozleri dumandan higbir tarafi gormiiyordu. Bir kabus i¢inde gibi
ne yapacagmi bilmeyerek sendeliye sendeliye istasyona dogru vyiirlimeye
basladi.” (MSH: 42)

“Kiiclik Neron” adli hikdyeden almman yukaridaki satirlar, hikdyenin bitis
boliimiinii olusturmaktadir. Bu hikdyede Yunanlilar, Tiirklerin karsi1 taarruza
gectigini duyunca geri gekilirken tiim sehirleri yakmaya baslamiglardir. Bu

sehirlerden birisi Kumandan Filipos’un da karargahinin bulundugu Manisa’dur.
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Miislimanlarin oldugu mahallelerin 6zellikle yakilmasi emrini veren kumadan,
hikdyenin sonunda askerleri tarafindan terk edilmis vaziyette bulunmaktadir.
Yazar, hikayeyi askerlerin Manisa’ya gelmesinden 6nce bitirerek sonunu agik

uclu birakmis ve okuyucuya tamamlama olanagi sunmustur.

2.2.6. Acakh-Umutlu Son

Acikli-umutlu sonda, acikli dzellikler s6z konusu olsa da umut vaat eden bir
yap1 kendisini korumaktadir. Bu konuda Yivli (2015) sunlar1 belirtmektedir:
“...isteyen 0znenin arzusu gergeklesmedigi, anlatinin baskarakteri basarisizliga
ugradig1 ya da elindeki bir nesneyi yitirdigi i¢in aciklt bir 6zellik tagir. Anacak
biitiin olumsuzluklara karsin baskarakter ayakta kalmasii bilir, yasamasini
stirdiiriir.” (s. 55)

Yakup Kadri’nin “Silada”, “Sapka”, “Hasretten Hasrete”, “Muhacir Kerim
Aga”, “Ceviz” ve “Bir Sehit Mezad1” adli hikayelerinde acikli-umutlu son
goriilmektedir. “Silada” hikayesinde, askere gidip koylerine izne gelen
askerlerin hayatlarindan bir kesit verilmektedir. Koye geldiklerinde asil
dertlerinin, ailelerine olan hasretleri olmadigi goriilmektedir. Onlarin asil
hasretleri savas meydanlaridir. Hikayenin sonunda cepheye gitmek icin yola
cikan karakterler i¢in umutlu bir son olsa da kdyde kalan esleri i¢in ayn1 durum
s6z konusu degildir. Onlar i¢in eslerinin cepheye gitmesi acikli bir durumun
temsili niteligindedir.

“Bu hadise Ahmet’le Osman’1 ¢ok giildiirdii; fakat onlar da, kendi evlerinde
boyle cocukca tedirginliklerden bas alamiyorlar ve kdyle evi her giin biraz
daha yadirgiyorlardi.

Iste, o kadar hasret ve istiyakla beklenen sila hayat: bu {i¢ arkadas icin boyle
makds bir tarzda baslayip bitti; ¢iinkii {ilkenin hudutlarinda heniiz cenk devam
ediyor ve top pathiyordu.” (H: 80)

“Ceviz” adlh hikayede ise savas sonrast koyleri gezen ve kalacak yer arayan
kahraman ile arkadaslar1 bir ¢cocugun pesine takilir. Bir yasli adam ve geng bir
kizin barakadan bozma evine misafir olan kahramanlar, gen¢ kizin ayaklarinin
yanmis oldugunu goriirler. Ve bundan oldukga etkilenirler. Hikayenin sonunda

ise kiiciik ¢ocuk elinde birka¢ ceviz ile gelerek misafirlere elindeki cevizleri
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ikram eder. Bu sahnede o barakada yasayan kizin, yasli adamin durumu
olduk¢a aciklidir fakat iglerindeki stikiir hissinin kuvveti umutlu bir durum
ortaya koymaktadir.

“ “Yavrum bu cevizler ne olacak?’ dedik.

Cocuk cevap vermedi, Oniine bakti.

Ihtiyar bir aga tavriyla:

‘Yiyin, yiyin! Kusura bakmayin’ dedi.

O giinden beri ceviz nam1 verdigimiz, sert ve kuru meyve, bana ulvi bir seyin

timsali gibi gorliniiyor.” (MSH: 103)

3. Karakterlestirme

Roman ve hikdyede, 6n planda kisi meselesi bulunmaktadir. Olay, zaman ve
mekan onun etrafinda ¢izilen resmin diger taraflarin1 dolduran unsurlardir. Bu
acidan bakildiginda merkezde kisiler yani karakterler bulunmaktadir.
Karakterin olusumu ve sunumunda karakterlestirme, yapisal bir tipoloji ortaya
koymaktadir. Karakterlerlestirmenin adlandirilmast konusunda ¢esitli fikir
ayriliklar1 yagsanmaktadir. Bu noktada yapilan adlandirmalar su ifadeler
cevresindedir: karakterizasyon, kisi sunumu, kisi takdimi, kahraman takdimi ve
kisi tamitimi. Caligma, anlatibilimsel yontem igerdigi igin karakterlestirme

kavraminin kullanilmasin1 daha uygun gordiik.

Yazar, kurgu diinyasinda hayat alani olusturarak karakter olusturmaktadir.
Karakterlestirme meselesi iyi bir roman ve hikdye i¢in ¢ok Onemlidir.
Karakterlestirme ne kadar iyi yapilirsa romanin ve hikdyenin sahiciligi o kadar
giiclii olur. Bir anlamda eserin gerceklik kazanmasina katkida bulunur.
Caligmada karakterlestirmenin yapisal boyutu {izerinde ¢alisilacagi igin anlatici
veya gozlemci tizerinden nasil bir kisi anlatim1 yapildig: tizerinde durulacaktir.
Mehmet Tekin (2012) Roman Sanati adli eserinde; karakter ¢iziminde iki yolun
oldugunu dile getirmektedir; “Biri ¢izilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin
bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama yontemi); digeri, kiginin davranis,
diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya ¢ikarmasi (dramatik yontem).”

(ss. 88-89) Nurullah Cetin (2007) ise Roman Céziimleme Yontemi adli eserinde
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‘kisilerin sunumu’ adli boliimde ‘kisilerin kendi kendini sunumu ve kisilerin
baskasi tarafindan sunumu’ ayrimina gitmektedir:

“Kisilerin baskas1 tarafindan sunumunda portre, anlatici tarafindan hazir olarak
paket halinde sunulur ve bu durumda okuyucu, edilgen konumdadir. Kisilerin
kendi kendilerini sunumunda ise okuyucu etken konumdadir ve portreyi kendi
algilama giicliyle daginik parcalari birlestirerek iiretir.” (s. 173)

Ayrica N. Cetin (2007), kisi sunumunda iki boyutun oldugunu -bedensel boyut
ve ruhsal boyut- soylemektedir. Bedensel boyutta kisilerin fiziksel
ozelliklerinin verildigini, ruhsal boyutta ise i¢ diinyalarmin yansitildigini
belirtmektedir (ss. 173-174). Yukarida da belirttigimiz gibi karakterizasyon
meselesinde ana amag¢ ‘insan’i anlatma ve onun diinyasina egilmektir. Hakan
Sazyek (2013) Roman Terimleri Sozligii adli eserinde kisi tanitimi1 maddesinde
“kisi tanitimi, belli kisiler lizerinde daha bir yogunlastirilmak suretiyle onlarin
karakter ozellikleri kazanip tasimasini saglayist bakimindan da romandaki
“insan” dogasini olusturmada Onemli bir gerectir.” (s. 202) diyerek
karakterizasyonun, gerceklikle iligkisinin altin1 ¢izmektedir yakin olmasi
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Yalniz bu nokta farkli diisiinen aragtirmacilar
da bulunmaktadir. Bigimci ve yapisalci karakter anlayisinda:

“kisaca personnage [kisilik] olmaktan ¢ok katkida bulunan ya da actani
[eyleyen] olduklarini, karakterlerin gergek varliklar olarak degerlendirilmesinin
hatali oldugunu ileri siirerler. Onlara gore anlati kurami psikolojik niteliklerden
kacinmalidir. Karakterlerin farkli boyutlar1 sadece “islevler” olabilir. Bu
nedenle karakterlerin ne olduklariyla (dissal psikolojik ya da moral oOlgiitlerle
aciklanan boyutu) degil yalmizca Oykiide ne yaptiklariyla ilgilenirler.” (
Chatman, 2008: 103)

Karakterin ne oldugu sorununa cevap aramak yerine “metinde karakter nasil
insa ediliyor?” sorusunun cevabin1 bulmak karakterlestirmenin asil sorunudur.
Bu sebeple karakter insasinda okuyucunun da rolii olduk¢a dnemlidir. Ciinkii
okuyucu alimlama baglaminda karakteri gercek insanla bagdastirarak yeniden
olusturabilmektedir. Ancak bu konuda yazarin inisiyatifi okuyucuya cesitli
olanaklar saglamaktadir. Karakterlestirmede iki 6nemli yapi bulunmaktadir:

birincisi anlatici tarafindan karakterin 6zelliklerinin sunumu, ikincisi baska
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karakter tarafindan karakterin 6zelliklerinin sunumu. Bu noktada yararlanilan
mevcut kaynaklardan biri olan Pfister agaci, karakterlestirme teknikleri i¢in bir

modeldir.

Sekil 1: Manfred Jahn tarafindan degistirilmis Pfister agaci

Yukaridaki sekilde verilen figiiral karakterlestirmede, karakterlestirmeyi
saglayan baska bir karakterdir. Figliral karakterin, acik (explict)
karakterlestirme diizeyinde ise karakter kendi kendisini (oto-karakterlestirme,
autocharacterization) ya da  baska  birini = karakterize  eder
(alterocharacterization). Anlaticiya has karakterlestirmede de agik ve kapali
olma durumu mevcuttur. M. Jahn (2015)’a gore agik karakterlestirme: “bir
Ozelligi ya da niteligi bizzat konusan kisinin kendisi olan bir karaktere ya da
baska bir karaktere goriiniiste atfeden sozli bir ifadedir.” (S. 114) Kapali
karakterlestirme ise “kisinin fiziksel goriliniisli ya davranisinin karakteristik bir
ozellige delalet ettigi bir oto-karakterlestirmedir.” (s. 115)

Karakterlestirmede yontem olarak iki yolun mevcut oldugu konusunda ¢ogu
arastirmacilarin birlestigi goriillmektedir. Bunlar: agiklama yontemi ve dramatik

yontemdir. Aciklama yontemi, karakter ile ilgili bilgilerin anlatic1 tarafindan
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verilmesi iken dramatik yontem, karakterin sunumunu kendi kendini sunmasi
icerir.

Agiklama yonteminde, karakterlestirme, bir anlatici tarafindan ya da baska
karakter tarafindan gergeklestirilmektedir.. Ancak hikayede tek tip bir
karakterlestirmenin yapilmasi zorunlulugu yoktur. Bu konuda yazar kendi
inisiyatifi cergevesinde her iki yontemi birlikte kullanabilir.

Geleneksel roman ve hikayelerin c¢ogunda karakterlestirmenin agiklama
yontemi ile yapildigr goriilmektedir. Modern hikaye ve romanda ise giderek
dramatize edilerek karakterlesen figiirler s6z konusudur. incelenen Yakup
Kadri hikayelerinin ¢ogunlugunda karakterlestirme metodu olarak aciklama
yonteminin kullanildigi goriilmektedir.

“Bulgar Koyiinde Bir Gece” hikayesinde Bulgar kdyiine gelen zabitlerden biri
olarak gosterilen Saban Aga’nin Ozellikleri agik karakterlestirme seklinde
anlatici karakterin agzindan verilmektedir. Bu noktada Saban Aga’nin
karakterlestirilmesi su sekilde yapilmaktadir: Aciklama yontemi-kapali
karakterlestirme-sozlii seklinde goriilmektedir.

“Saban Aga’nin sovmelerinin bini bir paraydi. Her seye katlanmis, her seyi
gbze almis bir adam gibi ayagi siirterek, camurlara batarak ve kendini oteye
beriye ¢arparak atini siddetle ¢ekiyordu, ta 6nde yiiriiyordu... Saban Aga ikinci
kadehten sonra biitliin maceray1 ¢oktan unutmus muhtarla sakalasiyor, kosede
biiziilmiis oturan delikanlilara raki teklif ediyor ve elinin tersiyle, uzun, mehip,
kir biyiklarin1 diizelterek gelinlerin  miinavebeten wuzattiklar1 kadehleri
bosaltiyordu.” (H: 16)

Yukaridaki alintida anlatici, Saban Aga’nin 6zelliklerini sadece hareketleri
tizerinden verdigi icin dolayli bir anlatim yapmaktadir. Bu sebeple kapali
karakterlestimeye Ornek teskil etmektedir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta,
karakterlestirmenin anlaticiya has (agiklama yontemi) bir yontemle ve acik bir
sekilde olusturulmasidir.

Yakup Kadri hikayelerindeki karakterlestirmede, biitiinsel karakterlestirme
olarak da bilinen blok seklindeki karakterlestirme metodu kendisini
gostermektedir. Biitlinsel karakterlestirme “bir karakterin, genellikle metinde

ilk kez belirmesiyle birlikte anlatici tarafindan yapilan giris niteligindeki
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betimlemesidir, acik karakterlestirmenin 6zel bir tipidir.” (Jahn, 2015: 114) “O
Kadin” da Pertev Necati Bey, “Bir Yiiz Karas1” nda Bakirli Saban Efe, “Bir
Terclimeihal” de Miiderriszade Elhac Nuri Efendi, “Diinya Gozii ile Ahiret
Sesleri” nde Hac1 Arif Efendi, “Muhacir Kerim Aga” da Muhacir Kerim Aga
karakterleri biitlinsel bir yapida karakterlestirilmislerdir. “O Kadin”
hikayesinde Pertev Necati Bey’in karakterlestirmesi biitiinciil sekilde anlaticiya
has ve agik bir sekilde verilmistir.

“Tersi mesin kaplh kiigiik, yuvarlak cep aynasinda uzun uzun, inceden inceye
yiizlinii tetkik etti; zaten bu, Pertev Necati Bey’in issizlik ve yalnizlik saatlerini
dolduran yegane mesgaleydi -Pertev Necati Bey’in issiz ve yalniz saatleri o
kadar ¢oktur ki bu kiiciik ayna i¢in onun yegane ve daimi bir mesgalesidir,
diyebiliriz- O, yirmi senedir bu kii¢iik aynada yiiziiniin ve bilhassa biyiklariyla
gozlerinin uzun, belig bir destanini okumustu...” (H: 21-22)

Bu durumun en 6nemli 6zellikleri “Bir Terciimeihal” hikayesinin baskarakteri
Miiderriszade Elhac Nuri Efendi ilizerinde goriilmektedir. Giris bolimiinde
baslanan karakterlestirme ag¢iklama yontemiyle agik karakterlestirme ile
yapilmaktadir. Sonrasinda ise Elhac Necdet Efendi’nin karakterlestirmesi
dramatize edilerek agik ve oto-karakterlestirme yontemiyle verilmektedir.
Yukarida deginmis oldugumuz bir metinde yazarin tek tip bir
karakterlestirmeye bagli kalmadigi her iki yontemi de beraber kullandigi
goriilmektedir.

“Miiderriszade Elhac Necdet Efendi”, bin iki yiiz yetmis sekiz sene-i
hicriyesinde [miladi 1861] muharremiilharamin onuncu gecesi, Anadolu’nun
olduk¢a miiterakki fakat cok mukassi bir livasinda ve gayet mes’um sartlar
icinde diinyaya gelmistir. Gayet mes’um bir tarzda... Ciinkii tevelliidiiniin
ikinci giinii validesi, dogururken cektigi zahmetten ahiret yolunu boyladi ve
pederi senelerden beri ikbalini siirdiigii liva miiftiiliglinden azlolunup, yerine
Oteden beri ailenin can diigmani olan bir digeri tayin edildi.” (BS: 111)
Hikayenin giris boliimiinde yer alan satirlarda Elhac Nuri Efendi’nin
dogumunun ve ailesinin nasil bir yapiya sahip oldugu verilmektedir. Bu durum
ileride Nuri Efendi’nin karakterini etkileyecektir. Cevrenin Nuri Efendi’ye olan

etkisiyle kapali bir karakterlestirme yapilmistir.
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Yakup Kadri hikayelerinde karakterlerin 6nemi oldukca biiyiiktiir. Ciinki
karakteri merkeze alip onun etrafina insa edilen bir yap1 s6z konusudur. Bu
nedenle karakterin sunumu ayri bir énem kazanmaktadir. Merkezden etrafa
yayilan dalgalar seklinde karakterin agiklama yontemiyle verilmesi merkezde
kimin oldugunu gostermektedir. Sonrasinda ise dramatize edilen karakter
dalgalarla olay1 ve karakterlestirmeyi tamamlamaktadir.

merkez
karakterlestirme

karakterin
dramatize edilerek
karakterlestirilmesi

karakterlestimenin

‘ tamamlanmasi

Sekil 2: Yakup Kadri Hikéyelerinde Karakterlestirmenin Semasi

“Déseli Oda” hikayesinde Istanbul’a okumak icin gelmis olan Riza Efendi’nin
karakterlestirilmesi yukaridaki semaya uygun sekilde ilerlemektedir. Hikdyenin
girigsinde ana merkeze konulan Riza Efendi’nin anlaticiya has, kapali
karakterlestirme ile verilmesi ve ardindan kaldigi odanin g¢evresinde donen
olaylarin  onun  karakterlestirmesini = dramatize = etmesi  sonucunda
karakterlestirme tamamlanmaktadir. Asagidaki alintilar bu durumu dogrulayan
satirlar1 barindirmaktadir:

“Geng tagrali, ilk zamanlar bu oda ve bu ev i¢inde hayran ve sagkin kaldi: O
4na kadar ne kendi memleketinde, ne Istanbul cihetinde buras:1 gibi siislii ve
rahat bir yer daha gormemisti.” (H: 54)

Yukaridaki satirlarda Riza Efendi’nin Istanbul’a ilk kez geldigi ve saskinlik
icinde kaldig1 goriilmektedir. Ancak sonrasinda tizerindeki bu ¢ekingenligin ve
saskinligin, kiraladigi binadaki diger insanlarla olan iligkilerinde, degistigi

goriilmektedir. “Riza Efendi bunu gayet tabii ve musip buluyor ve bir an i¢in
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olsun, kalbinde ufak bir hiddet hissetmiyordu. Yemekten sonra odasina
kavugmak i¢in can attt ve onu her giinkii intizaminda buldu.” (H: 58) Riza
Efendi’nin kiraladig1 odada evli bir kadininin kocasini aldatmasi olayi, Riza
Efendi’nin karakteristik 6zelliklerini de degistirmistir. Burada yazar basta
sundugu karakteri dramatik karakterlestirmeyle ddeta yeniden olusturmaktadir.
Yani karakterin davranislarini kelimeler yerine hareketlerin yer aldigi bir
karakterlestirmenin mevcudiyeti s6z konusudur.

“Katmerli Bir Hiyanet” adli hikadyede merkeze alinan Despino’nun
karakterlestirilmesi yukarida belirttigimiz sekilde gereklesmektedir. ilk olarak
iyimser bir yapiyla karakterize edilen Despino, sonrasinda mensubu oldugu
Yunanhlarin sehri isgaliyle degisime ugramaktadir. Hikayenin basinda
aciklama yontemi ile verilen Despino’nun karakterizasyonu hikdyenin gelisme
boliimiinde ise dramatize edilerek farkliliga ugramaktadir. Burada 6nemli olan
Despino’nun iyi ya da kotii sekle biirlinmesi degildir. Anlaticinin Despino’nun
kisiligini nasil sundugu mevzusu bizim ¢aligmamizin temelini olusturmaktadir.
Bu durumu asagidaki iki alint1 daha iyi 6zetleyecektir:

“... Despino ise Nuri Efendi’nin yiiziine bakarken insanin etini giciklayan o
sehvetli tebessiimii ile daima giilerdi. Birlikte yasadiklar1 sekiz ay zarfinda
aralarinda hi¢bir bozukluk, higbir kiiskiinliik vuku bulmadi. Bu gayrimesru ve
gayrimilli rabita giinden giine daha ziyade samimilesiyor, daha ziyade
hararetleniyordu. Her ikisi de aralarindaki irk diismanligini unutmus gibiydi;
bir an i¢in olsun, kirk elli kilometre 6tedeki kanli ve amansiz kavganin
aksisedas1 onlarin kalbinde hafif bir ihtizaz bile husule getiremedi.” (MSH: 88)
Yukaridaki satirlarda Despino’nun  karakterlestirmesi anlaticitya  has
karakterlestirme ve acik, oto-karakterlestirme diizeniyle verilmektedir.
Hikayenin sonunda ise dramatize edilmis, 6zel oto-karakterlestirme yolunun
izlendigi goriilmektedir.

“Geng kadin:

‘Sana ne?.. Cok soziin llizumu yok... Geldigin yere don... Haydi bakalim oksi
[defol]...” diyerek Nuri Efendi’yi iki eliyle sokaga dogru dyle bir siddetle itti ki

bicare adam az klasin kaldirimlarin {izerine yuvarlancakti.” (MSH: 91)
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Alintida da goriildiigi tizere Despino, kendi kendisini karakterize etmektedir.
Burada Nuri Efendi’nin tekrar onun yanma gelmesi sahnesinde Despino’nun
gosterdigi tavir, karakterlestirilmesi hakkinda bilgi vermektedir.

“Bir Serencam” hikayesinde de Misir’a odalik olarak gotiiriilen Mahdur isimli
geng kizin karakterlestirilmesi savundugumuz tezimize 6rnek teskil etmektedir.
Hikayenin asil merkezinde yer alan karakter ilk olarak anlaticiya has, agik ve
baskasini karakterlestirme zinciriyle karakterlestirilmektedir.

“... temiz bir yatak i¢inde uzanan geng bir kiz, gézlerimi bir anda kendine
cezbetmisti. Ince, zarif ve ismi mechul nadide ¢igeklere benzeyen bir geng
kiz... Bunun etrafinda esya yoktu. Ne sandik, ne sepet, ne heybet... Dedigim
gibi beyaz bir yatak icinde viicudunun belig [diizglin] ve kibar seklini
bozmayan ince beyaz oOrtiiler altinda, kendini digerlerinden ayiran, saklayan
perdelerin agik kalmis bir kismindan, ruhun hudutlarina bas dondiiriicii bir
geniglik veren gozlerle benim pencereme bakiyordu. Bende ona baktim giizeldi
cok giizel.” (BS: 15)

Hikayenin basinda bu sekilde karakterize edilen Mahdur, hikdyenin gelisme
boliimiinde belirli yollardan gegtikten sonra karakterlestirme yonteminde
degisiklige ugramaktadir. Bu hikayede anlatici karakter, bagkasini karakterize
ederken yanli bir tutum igerisindedir. Bundan dolay1 karakterlestirme belirli
yon ve simurlara sahiptir. Wayne C. Booth’un kazandirdigi “giivenilir ve
giivenilmez anlatic1” burada da kendisini gosterir vaziyettedir. Yukaridaki
hikdyede Mahdur’un karakterlestirmesini yine onun gibi bir karakter olan
anlatict karakter yapmaktadir. Okuyucu onun yaptigi karakterlestirmenin
anlatimin1 alimlamaktadir. Bu durumda anlatict karakter giivenilmez anlatici
konumuna  gelmektedir. Cinkii ~ karakterize ~ eden  kahramanin
karakterlestirmesini yapti1 kahramanin 6zellikleri onun goziinden yanli olarak
verilmektedir. Saglamay1 yapacak olan baska bir karakter bulunmadigi i¢in
glivenilmez durumda goriilmektedir.

Yakup Kadri hikdyelerinde goriilen bir diger nokta; ozellikle Milli Savas
Hikdyeleri’ndeki  hikayelerde  olumsuz  olarak  sunulan  tiplerin
karakterlestirilmesinin dramatize edilerek yapilmis olmasidir. Bu durumun en

belirgin 6rneklerini, “Giivercin Avir’ndaki Ispiro ve “Nebbas”daki Deli
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Mehmet karakterleri olusturmaktadir. “Giivercin Av1” hikayesinde bir
zamanlar Kusbaz Hiiseyin Bey’in yaninda kahya olarak calisan Ispino,
Yunanlilarin isgali sonrasinda onlarin ¢avusu olmus ve onlarin safina
gecmistir. Ispino’nun buradaki gorevi o dénemde de vatan ve millete karsi
ihanet eden tiplerin  oldugunu goéstermektir.  Anlatict  Ispino’nun
karakterlestirmesini dramatik yoOntemle kapali karakterlestirme seklinde
sunmaktadir:

“ ‘Merhaba beyim; yabanci degiliz,” dedi.

Hiiseyin Bey bu sozleri sdyleyerek kendisine elini uzatan gen¢ diisman
cavusunu tanir gibi oldu: fakat pekiyi hatirlayamadi.

Cavus sirnagik bir giiliisle sordu:

‘Tantyamadiniz m1? Ispiro’yu tantyamadinmiz mi? Ispiro, Ispiro. ..’

Hiiseyin Bey, birden:

‘Ha, evet’ dedi.

Gittikge laubalilesen bir tavirla elini ihtiyar adamin omuzuna koydu ve
kulagina egildi. Yavasca:

‘Birka¢ aksam burada kalacagiz,” dedi. ‘Zabitler kdy evlerinde rahat
edemezler, biraz ikram lazim...” (MSH: 57)

Yukarida verilen alintida Ispino’nun olumsuzlugu, tipoloji acgisindan belli bir
simniflandirma kazandirsa da yazarin bu durumu daha da giiglendirmek adina
dramatize edilmis kapali karakterlestirme yontemine basvurdugu sdylenebilir.
Bu sayede okuyucuya karakterlestirme alani birakilmaktadir. Okuyucu
dramatize edilen karakter iizerinden belirli ¢ikarimlar yapma olanagi

kazanmustir.

4. Anlatici

Anlaticinin  tanim1 konusunda g¢alismanin ilgili boliimiinde de belirttigimiz
izere “metindeki anlati sesi kime ait? kim konusuyor?” sorularinin cevabi bizi
anlaticinin konumuna gotiirmektedir. Kiran-Kiran (2011), anlaticiyr “Oykiiyii
anlatan kisi anlaticidir” diye tanimlamaktadir (s. 68). Manfred Jahn (2015) ise

anlatict ile 1ilgili temel sorunun “Kim Konusuyor?” sorusu oldugunu
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belirtmektedir. Anlatibilim hakkinda birincil kaynaklardan olan Gerard Genette
anlatictyr ‘anlati sdylemini gergeklestiren kisi yani anlati sdyleminin sesi’
seklinde tanimlamaktadir (Jahn, 2015: 62).

Serif Aktas (2005), “yazar, iizerinde yasadigimiz gercek diinyaya ait bir
varliktir. Anlatic1 ise itibari aleme aittir.” (s. 78) demektedir. Bu yoniiyle
kurmaca eserde yazar, kendisini Oykiiden ¢ekmis ve anlaticinin kisiligine
blirinmiistiir. Anlaticinin tanimlanmast konusunda Mehmet Tekin (2012),
anlaticinin tarihsel seriivenine deginerek geleneksel tahkiyecinin, modern
romanin ¢ikigina kadar siirdiigiine ve anlaticinin  Tanzimat donemi
romanlarinda da bir tahkiyeci roliinde goriildiigiinii belirtmektedir (ss. 21-26).
Mustafa Zeki Cirakli (2015) ise bu konuda tahkiyeci ile anlaticinin arasindaki
temel farka dikkat ¢ekerek modern anlaticinin odaginin metin, tahkiyecinin ise
temsil etme, anlama odakli bir yapida oldugunu soylemektedir (s. 19).
Geleneksel metinlere gore artitk hem anlatici tipolojileri hem de anlaticinin
islevleri degismistir. Artik anlatici, metin odakli ve konumunu metne gore
belirleyen bir yapidadir. Geleneksel anlatici, anlatilan kurguya disaridan bir ses
olarak katilirken modern anlatici metinde varlik gosterebilmektedir.

Anlaticinin i¢inde bulundugu konum Onemlidir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta yazar ile anlaticiyr birbirine karistirmamaktir. Ciinkii anlatici,
tamamiyla kurgusal diizeyin igerisinde yer alan soyut bir varliktir. Metinde
anlaticinin aradan ¢ekilip okuyucuyu karakterlerle bas basa biraktigir noktalar
da vardir. Ozellikle alintilarin ve karakterlerin konusmalarinin  verildigi
sahnelerde anlaticinin aradan g¢ekildigi goriilmektedir. Bu baglamda Seymour
Chatman’mn olusturdugu model 6nemlidir. Chatman, anlaticiyr yazardan ayri

tutarak ikisinin ayni kisi olmadigini vurgulamastir.
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Sekil 3: Chatman, Seymour (2009). Oykii ve Soylem: Filmde ve Kurmacada Anlati Yapist

Anlatici ile yazarin birbirine karistirilmamasi konusunda hemfikir olan
arastirmacilar, anlaticinin sdyleminde yeniden meydana getirdigi kurgunun
giivenilir mi yoksa giivenilmez mi oldugu noktasinda fikir ayriligina
diismiislerdir. Bu noktada Wayne C. Booth “gilivenilmez anlatic1” ve “giivenilir
anlatic1” kavramlarmi dile getirmistir. Booth’a gbre “bir anlatici, eserin
normlarina uygun konusuyorsa ya da davraniyorsa ‘giivenilir’dir; aksi halde ise
‘glivenilmez’dir.” (aktaran Derviscemaloglu, 2014: 121)

Modern anlatilarla birlikte anlaticinin konumu ve islevinde de degisikliklerin
yasandigin1 yukarida belirtmistik. Anlatibilim ¢alismalarinin hiz kazanmasiyla
birlikte anlaticinin metne gore konumlanmasi konularinda cgesitli goriisler
ortaya atilmistir. G. Genette, anlaticinin iglevlerini, anlaticinin metne olan
mesafesine gore yorumlamis ve bu sebeple de anlaticinin islevlerini bes ana
baslik olarak belirlemistir. Bunlar: Iletisim islevi, iist-anlat1 islevi, taniklik
islevi, acgiklayici islev ve ideolojik islevdir. Marie Laure Ryan anlaticinin,
anlatinin yapisin sekillendirmesi konusunda sahip olacagi islevleri ele almis ve
i¢ islev belirlemistir. Bunlar: yaraticilik islevi, aktarma islevi ve Genette’te de
yer alan taniklik islevidir (Derviscemaloglu: 2014: 128-130). Bu iig islevin
yerine  getirilmesi  sonucu  okuyucu anlatictnin  yerini  kolaylikla
bulabilmektedir.

Genette anlaticinin tipolojik yoniine deginerek, onun durdugu konumu

itibariyle tiirlere ayirmistir. Bunlar; homodiegetik (6ykii-i¢i) ve heterodiegetik
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(0ykii-dis1) anlaticilardir. Bu tipler, anlaticinin bulundugu konum ile ilgilidir.
Yani kendi Oykiisiiniin iginde yer alip almadigi konusunda belirleyici
olmaktadir. Ses konusunda ise Mihail Bakhtin, iki temel ses etkisinden soz
etmektedir. Tekseslilik ve c¢okseslilik: tekseslilikte biitiin sesler aymi
niteliktedir. Cokseslilikte ise yetkili yazara, anlaticiya ve karakterlere ait sesler
cesitlilik gostermektedir (aktaran Jahn 2015: 67). Anlatici tipolojisinde
anlaticilar; konum, hiyerarsik durum, giivenilirlik, sahsilik, degerlendirme
konumu gibi nitelikleriyle 6l¢eklendirilmistir.

Arastirmacilar arasinda tam bir tipoloji terminolojisinin saglanamamasi
beraberinde farkli goriislerin ve bakis agilarinin ¢ikmasma sebep olmustur.
Anlatibilimsel calismalarin Oncesinde, zamir {izerine kurulu bir anlatici
tipolojisi mevcuttur. Mehmet Tekin (2012), “Birinci tekil kisi, tictincii tekil kisi
ve ikinci ¢ogul kisi” terimlerini kullanirken (s. 25-26) Serif Aktas (2005),
“hakim anlatici, miisahit anlatici ve kahraman anlatic1” (s. 78-106) terimlerini
kullanmigtir. Nurullah Cetin (2007) ise “gbzlemci anlatici, 6zne anlatici, ¢ogul
anlatic1” terimlerini kullanmistir. Oktay Yivli (2015c), anlatic1 tipolojisine:
“kavramsal anlatic1 ve deneysel anlatic1” kavramlarini getirmistir. Kavramsal
anlaticinin bulundugu konumun ara olarak kabul edilen hikdyenin i¢inde veya
disinda bir noktada yer almayacagini ancak deneysel anlaticinin bunun tam
tersine hikaye diinyasinin i¢inde yer aldigini belirtmektedir (Yivli, 2015¢: 495).
Ayrica deneysel anlaticinin tanik ve itiraf¢r olmak tizere kendi igerisinde iki
cesidinin  bulundugunu belirten Yivli; baska bir makalesinde de “sézde
anlatic1” kavramini tamimlamaktadir (Yivli, 2016e: 495). Yivli’nin ‘sozde
anlatict’ tanimi su sekildedir:

“Modern oykii ve roman tiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu olguda okur;
ilgili metnin birinci kisi anlatici, oteki adiyla bendykiisel anlatici tarafindan
aktarildigini sanir. Oysa bu gibi durumlarda tgiincii kisi anlatici, 6teki adiyla
disOykiisel anlatici, anlatinin tek otoritesi durumundadir. Bununla birlikte
yetkili anlatici uzunca bir siire aradan c¢ekilerek okurla karakteri yiiz ylize
birakir. Boylesi durumlarda okur, karakterin kendi kendisine yaptig

konusmadan ya da biling akisindan hareket ederek onun birincil anlatic1 oldugu
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kuruntusuna kapilir. Sorgulanmadig: takdirde ortaya ¢ikmayacak olan bu olgu
sOzde anlaticilik olarak tanimlanmistir.” (Yivli, 2016e: 495)

S6zde anlaticinin okuru kurmaca diinyasinda bir yaniltmaca evrenine
cagirdigmma deginen yazar, bu tiirlin betimlenmesi konusunda da ii¢ yol
vermektedir: kismi goriiniim, biitiinsel goriiniim ve ¢ogul gériiniim.

Calismada anlat1 tipolojisi olarak Oktay Yivli (2015)’nin Kisa Oykiide Yontem
adli eserinde Kiran-Kiran ve V. Dogan Gilinay’dan faydalanip Genette’in
kavramsallastirmasindan ilham aldig1 terminoloji kullanilacaktir. Bu anlamda
lic cesit anlatict tiirii belirlenmistir. Bunlar; disoykiisel anlatici, i¢coykiisel

anlatici ve bendykiisel anlaticidir.

4.1. Disoykiisel Anlatici

Kendisini ‘kavramsal bir diinyaya konumlandiran disoykiisel anlatici,
hikayenin igerisinde sadece bir ses verme gorevini yiirlitmektedir. Hikayeye
miidahalede bulunmaz. Islevsel olarak aktarma islevini icerisinde
barindirmaktadir. Bu konuyu Oktay Yivli (2015) su sekilde tanimlamaktadir:
“Bu tip anlaticinin 6ykiide yalniz anlatan sesi duyulur. Hikayeyi tgiincii kisi
adilina gonderme yaparak anlatir. Kurmaca diinyanin i¢inde degil, -sozli
kiltiriin  hikdye anlaticis1 gibi ger¢ek diinyada hi¢ degil- kavramsal bir
diinyada bulunur. Digoykiisel anlatict anlatilarda ti¢ degisik goriiniimle okurun
karsisina ¢ikabilir: Sinirsiz bilme, sinirli bilme ve karakterlerden daha az
bilme.” (s. 64)

Calismanin bu bdliimiinde Yakup Kadri hikayeleri arasindan Yivli’nin
belirttigi digoykiisel anlaticinin alt tiirleri belirlenmistir. Yakup Kadri
hikayelerinden sinirli bilen digoykiisel anlaticinin  bulundugu hikayeler
sunlardir: “Zor Talak”, “Nebbas”, “Diinya Go6zii ile Ahiret Sesleri”, “Kiigiik
Neron” ve “Giivercin Av1”dir. Smirsiz bilen dis6ykiisel anlaticiya; “O Kadin”,
“Doseli Oda”, “Masum Katiller”, “Sapka”, “Hasretten Hasrete”, ‘“Muhacir
Kerim Aga”, “Bir Beyoglu Doniisii” ve “Bir Yurt Yergisi” hikayelerinde
rastlanmistir. Karakterden daha az bilen disOykiisel anlaticiya ise “Mehdi
Efendi’nin Kesfi”, “Utan¢” ve “Iki Mechul Sahis” hikayelerinde yer verildigi

gozlenmistir.
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“Zor Talak” hikayesinde, anlatic1 digdykiisel bir konumdadir. Fakat burada her
seyi bilen bir konumda degildir. Anlaticidan Aziz Aga’nin hacca gitmek yerine
geng bir kadinla evlenerek, sehirde yagsamaya basladigini ve kasaba halkinin bu
durumu hos karsilamadigin1 6grenmekteyiz. Aziz Aga’nin kendisinden yirmi
bes yas geng olan bu kizin davranislari, kasaba halki tarafindan da kabul
edilmez. Burada anlatici Aziz Aga’nin evliligi ve yasadigi durumu ifade
etmesine ragmen onun i¢ diinyasina ve kasabalilar arasinda donen dedikodular
hakkinda kisitli bir bilgiye sahiptir. Kasabanin yaslilarinin Aziz Aga’yi
uyardigini ama ne yapmast gerektigi hakkinda ne sdyledikleri anlatic
tarafindan belirtilmemektedir. Ayrica Aziz Aga’nin o6nceki hanimlarinin
akibetinin ne oldugu ve bu kiza nasil asik oldugu konusunda da bilgisi
bulunmayan anlatici, sadece Aziz Aga’nin evlenmesi ve kasabalinin baskisi
lizerine bir anlatim ger¢eklestirmektedir. Anlatici kendi kavramsal diinyasindan
siurlt bilgi ile seslenmektedir. Hikdyenin sonunda ise anlatici aradan ¢ekilerek
okuyucuyu karakterle bas basa birakmaktadir:

“Tekrar mirildanir gibi sordu:

-Ben ne yapayim simdi?

Ve ayaktaki adam yine ayn1 cevabi ayni hareketle tekrar etti.

Bunun {izerine bir uzun, bir siikit devresi gecti, Aziz Aga ayaga kalkti,
yavasca kapiya dogru gitti. Sonra birden bire dondi, yiizii terle sirilsiklamdi,
gozlerinden bogazlanmig bir koyun gozlerinin rengi ve ifadesi vardi; bir ¢irpida
su sozleri sOyledi:

- Bosadim, bosadim, ne yapalim kader boyleymis.” (H: 114)

Yukaridaki alintida anlaticinin, karakterin kafasindan gegenleri de bilmedigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle sinirli bilme ile karakterden az bilme digdykiisel
anlatict da birlikte varlik gosterebilmektedir. Smirli bilen disoykiisel
anlaticinin, karakterin fiziki 6zelliklerinden yola ¢ikarak bir yorum yapma
girisimine kalkismadig1 da gézlenmistir.

“O Kadin” adli hikdyede, disoykiisel anlaticinin  varligi kendisini
gostermektedir. Pertev Necati Bey hakkindaki her seyi bilen bir anlatic1 vardir.
Pertev Necati Bey’in i¢ diinyasim1 okuyucuya vermektedir. Basta yapilan

Ozetlemede digoykiisel anlaticinin Pertev Necati Bey hakkinda her seyi
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bildigini anlariz. Pertev Necati Bey’in okudugu kitaplardan dolay: alafranga bir
yasam big¢imini benimsedigini, Osmanli yagsamin1 sikict buldugunu disoykiisel
anlaticidan duymaktayiz. Anlatict ayn1 zamanda Pertev Necati Bey’in nirvana
olarak niteledigi zengin bir kadinla evlenme hayallerini yorumlayarak
okuyucuya aktarmaktadir. Anlaticinin Pertev Bey ve arkadasi Ziya Bey’in
hareketlerini ve hayatlarin1 da yorumladig goriilmektedir. “Pertev Necati Bey
kendisine onlarin halet-i ruhiyesinden bir¢ok seyler ge¢meye basladigini
hissetti. Kimi mekteb-i ali mezunu, kimi kidemli, kimi sadece mutaazzim fakat
hemen hepsi birer menfez-i iktidarca mahmi olan bu adamlar iginde, o giinden
giine zaafin1 anliyordu.”(H: 24) Yukaridaki alintida da goriildiigii iizere
anlatici, kimi zaman karakterin kafasinin i¢ine girmektedir. Pertev Necati
Bey’in ne istedigini ve ne diisiindiigiinii bilen bir digéykiisel anlatici oldugu
i¢in sinirsiz bilme 6zelligine sahiptir.

“lki Meghul Sahis” adli hikayede, karakterden daha az bilen bir disoykiisel
anlatic1 goriilmektedir. DisOykiisel anlatici, kasabaya gelen iki mechul kisi
hakkinda sinirsiz bilgilere sahip degildir, onlar hakkindaki bilgiyi sadece eve
gelen giden hizmetgi kadinin agzindan 6grenmekteyiz. Fakat durum kasabanin
eczacisinda biraz farklilik gostermektedir. Eczacinin okudugu romanlardan
hareket edilerek onun davraniglari yorumlanmaktadir. “Eczaci bu tenezziihleri
canlt bir roman yasar gibi adim adim takip ediyor, onlarin en manasiz, en
miiphem etvar ve hareketlerinde nihayetsiz sirlar buluyor ve tesadiifen seslerini
isitecek olsa ta ruhuna kadar iirpermeler icinde kaliyordu.” (H: 41) Gorildiigi
tizere disOykiisel anlatic1 burada karakterden daha az bilmeden sinirsiz bilmeye
bir gecis yapmaktadir. Hatta hikdyenin sonunda bu iki sahsin bir cinayete
karistiklari, eczacinin onlar1 dinlemesi sonucu dgrenilmektedir. Buraya kadar
disoykiisel anlatict bu iki sahsin bdyle bir gecmisleri oldugunu bilmemektedir.
Ama iki karakter de kendilerinin ne yaptiklarini, neden o kasabada olduklarini
bilmektedirler. Bu ylizden karakterden daha az bilen digOykiisel anlaticidan
bahsetmek kuvvetle miimkiindiir. Karakterden daha az bilen anlaticinin yer
aldig1 bir diger hikaye “Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikayesidir.

“Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikdyesinde de bir disOykiisel anlatict mevcuttur

fakat alt tiir olarak karakterlerden daha az bilme diizeyine sahiptir. Mehdi
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Efendi’nin islemis oldugu cinayeti hem yargi¢c hem de Mehdi Efendi bilmesine
ragmen digoykiisel anlatict bu konudaki bilgiyi yargicin, cinayeti nasil
islediniz, anlatiniz suali lizerine 6grenmektedir. Cinayetin nasil islendigini ve
ne sebeple islendigini Mehdi Efendi’nin anlattiklarindan 6grenmekteyiz. Mehdi
Efendi’nin onceki kisiligi hakkindaki bilgileri ise yargicin onun hakkinda
sOoylediklerinden  duymaktayiz. Bu sebeple, digoykiisel anlaticinin
karakterlerden daha az bilgiye sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
DisOykiisel anlatici bazi bilgileri okuyucu ile birlikte karakterlerin dilinden
ogrenmektedir. Anlatici, okuyucuyu ve kendisini karakterlerin konusmalari ile
bas basa birakmistir. Yakup Kadri hikayeleri arasinda disdykiisel anlatici
tiriinii barindiran smirsiz bilme o6zelligini gosteren hikayelerden birisi de
“Silada” hikayesidir.

“Silada” hikayesinde, kahramanlarin i¢ diinyalarmin ortaya konulmasi,
duygularinin 6nceden bilinmesi gibi anlatimlardan dolayr smirsiz bilen bir
disoykiisel anlatici ile karsilasmaktayiz. Ahmet, Osman ve Emin adindaki ii¢
kahramanin, hangi cephede savastiklari, kdylerine geldiklerinde, i¢ alemlerinde
yasadiklarini, diislincelerini bilen bir anlatici kendisini gostermektedir. Anlatici
kendisi 6ykiiniin igerisinde ne gozlemci olarak ne de kahraman olarak varligini
hissettirmektedir. Bu ylizden disdykiisel anlatici dememizde herhangi bir kusur
gormemekteyiz. “Hele o gozlerini ates, gogiislerini gurur ile dolduran, o
hikayesine bir tiirlii doyamadiklar1 harp menkibelerinin, dinleyenler iistiinde,
lazim gelen heyecanl: tesirleri icra edemeyisi onlara adeta garip bir kiiskiinliik
ve yabancilik hissi vermisti.” (H: 79) Her li¢ kahramanin da yasadiklari
duygular, digoykiisel anlatici tarafindan okuyucuya verilmektedir. Ayni
durumun mevcudiyeti “Muhacir Kerim Aga” hikayesinde Muhacir Kerim
Aga’nin hayati sinirsiz bilen digdykiisel anlatic tarafindan anlatilmaktadir.
Yakup Kadri hikayelerinde, disdykiisel anlaticinin alt tiirleri arasinda sadece ii¢
hikayede goriilen karakterden daha az bilen anlatict goriilmektedir. Geleneksel
hikayelerde daha ¢ok baskin olan smirsiz bilen digdykiisel anlaticinin

cogunlugu, Yakup Kadri hikayelerinde de kendisini gostermistir.
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4.2. icoykiisel Anlatict

Genelde “gozlemci anlatic1” olarak bilinen igdykiisel anlatici, hikaye
diinyasinin i¢inde yer alir; fakat bir gézlemci ve tamik gorevinde bulunur.
Hikayede ikinci derecede yer alarak baska karakterin hikayesini anlatmaktadir.
Oktay Yivli (2015), bu tiirdeki anlaticinin hikayede iki konumda yer aldigini
belirtmektedir: ilki, hikdye evreni icinde yer almayan yalnizca anlatma
isleviyle kendisini sinirlayan anlatici tipidir. Digeri ise Oykiiniin iginde yer alan
fakat dykiiden bir anlamda silinen anlatici tipidir. Bu tarzda anlatic1 adeta sozii
emanet ederek kaybolur ve hikayenin sonlarina dogru kendini gostermektedir
(ss. 68-69).

Yakup Kadri hikdyeleri arasinda ig¢dykiisel anlaticinin yer aldigi hikayeler
sunlardir: “Bulgar Kdyiinde Bir Gece”, “Beyhude Bir intihar”, “Kadm ve
Ukubet”, “Bir Kadin Meselesi”, “Ses Duyan Kiz”, “Issiz Koy Dilsiz Kiz”,
“Hem Katil Hem Miittehim”, “Hiiseyin Cavus”, “Ceviz”, “On Dort Yasinda
Bir Adam”, “Koyiinii Kaybeden Kadin”, “Garip Bir Benzeyis”, “Bir Hastane
Kogusunda” ve “Talih” dir.

Yakup Kadri’nin “Bulgar Kdyiinde Bir Gece” hikayesinde anlatici olarak; kdoye
giden i¢ askerden olan Kkendisinden ben diye bahseden bir asker
bulunmaktadir. Basta kendi gozleminden yola c¢ikilarak bir kdy betimlemesi
yapan i¢Oykiisel anlatici, daha sonra Saban Aga ve Bulgar kdyliileri arasinda
gecen miicadeleden bahsetmektedir. Ancak Oykii boyunca pasif bir karakter
gorevi goren sadece Saban Aga lizerinden bir anlatim yapan bu anlatici,
kendisine yer verdigi bir boliim de yer almaktadir. Yani basta belirttigimiz
yonetme islevini yerine getirmektedir. Kendisi hakkinda sadece ben diye
bahseden ic¢oykiisel anlatici, Saban Aga’nin etrafinda donen bir Oykiiyii
okuyucuya sunmaktadir. “ben bunlart sdylerken diger jandarma kuvvetiyle
kapilar1 yumrukluyor ‘Agsaniz a be! Tanri misafiri ayip degil mi?’ diye
bagiriyor ve bu giiriiltii nerede olduklar1 bilinmeyen birgok kopek seslerine
karistyordu.” (H: 12) Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi anlatici
kendisinden ben diye bahsetmektedir ve okuyucuya kendi diisiincelerinden,
goriiglerinden hareket eden bir anlatim, ses sunmaktadir. Hikdyenin sonuna

dogru ise kendisi ile yanina yatan bir Bulgar kadin1 hakkinda i¢inden gecen
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duygular1 yansitmasi acisindan bendykiisel anlaticiya yaklasilsa da oykiiniin
tamamina bakildiginda merkezde i¢oykiisel anlaticinin varligindan bahsetmek
miimkiindiir. I¢dykiisel anlaticinin yer aldigi bir diger hikdye “Ses Duyan
Kiz”dir.

“Ses Duyan Kiz” hikayesinde yine kendisinden ben diye bahseden karakter ve
yanindaki arkadasi ile Garipler koyii diye bilinen bir yerden gegmektedirler.
Hikayedeki anlatict karakter, cevreyi ve o anda gelisen olaylar1 aktarma
gorevini listlenmektedir. Burada dikkat ¢eken nokta ise ¢ergeve anlati seklinde
diizenlenen hikayenin i¢ dykiisiinii arkadaginin anlatmasidir:

“ ‘Dinle soyleyeyim Beyefendi,” dedi ve sOyle hikaye etti:

‘Bu tiirbe Ses Duyan Kiz’in tiirbesidir. Yabancilar1 hi¢ sevmez de onun icin
sana yaklasma dedim. Ben bu Ses Duyan Kiz’1 gérdiim Beyefendi, ¢linkii 6leli
ancak (g, ti¢ buguk y1l oluyor. Kendisi kdyiin kizlarindand: fakat degme sehir
kizlarindan daha giizel, daha malumatl ve daha akilliydr; kendi basina kdytin
hocasindan hifz etti.” (MSH: 14)

Yukaridaki alintida goriildiigli iizere i¢ Oykiide anlatict degismektedir. Yakup
Kadri gergeve oykii teknigini oldukga ¢ok kullanilmaktadir; ancak anlaticinin
degistigi tek hikaye “Ses Duyan Kiz”dir. Diger c¢ergeve hikdye anlatan
karaktere “dedi, sOyledi” diyerek varligimi gostermektedir. Oktay Yivli’nin
Kisa Opykiide Yontem adli eserinde kullandigi iist anlatici ve alt anlatict
terimleri bu noktada bize 151k tutmaktadir. I¢ dykiiniin disin1 saran dis dykiiniin
anlaticist gozlemci gorevinde iken i¢ Oykiiniin anlaticist tanik gorevindedir.
Yakup Kadri’nin ger¢eve hikaye teknigi ile olusturdugu diger hikayelerinde
oldugu gibi burada da asil meseleyi i¢ dykii olusturmaktadir. I¢ dykiide, Ses
Duyan Kiz’m nasil kutsallik atfedilen bir yapiya biiriindiigli anlatilmaktadir.
Dis oOykiide ise bu Oykiiniin anlatilmasina zemin hazirlayan atmosfer
olusturulmaya ¢alisilmistir. “Ses Duyan Kiz”1n anlatic1 semasini ¢izersek olay

daha iyi kavranmig olacaktir:

118



1. dereceden anlatici
(Beyefendi, Garipler
kdyiinden
gecmektedir.)

2. dereceden anlatici
(Ses Duyan Kiz’in
asil dykiisiini
anlatmaktadir. )

iki 6ykiiniin
kesigim noktast
(Ses Duyan Kiz
Tiirbesi)

Sekil 4: “Ses Duyan Kiz” hikyesinin anlatici semasi

I¢oykiisel anlaticinin anlatma islevinin yaninda ydnetme ve ideolojik islevlerini
de aym hikdyede barindirdigi yapilar mevcuttur. Yakup Kadri hikayeleri
arasinda bdyle bir yapiya sahip olan “On Dort Yasinda Bir Adam” hikayesinde
anlatici, at arabasmna binen bir yolcu tizerinden gozlemci isleviyle ses
vermektedir. Ancak yaptigi yorumlarla okura adeta bir ders verme gayreti
icerisindedir. O donemde Anadolu ¢ocuklarinin ¢ok sey goriip gegirdiklerini ve
hayat miicadelesine erken yasta basladiklarii bu sebeple de Anadolu’nun
kazanilmasinda biiyiik fedakarliklar veren bu nesle saygi duyulmasi gerektigine

isaret edilmektedir.

4.3. Bendykiisel Anlatici

Hikayeyi anlatan anlaticinin hikdyenin merkezinde yer aldigi ve kendi
hikayesini anlattig1 anlatict tliridiir. Bu tiir yapilarda yazar ile bendykiisel
anlatict bir tutulmamalidir. Bagkahraman olarak nitelendirilen bir yapiya sahip
olan anlatici sinirli bilme yapisindadir. Ciinkii gelisecek olan olaylar ve
karakterlerin i¢ diinyasina vakif degildir.

Yakup Kadri hikayeleri arasinda bu anlatic1 tiiriine sahip olan hikayeler
sunlardir: “Perili Kosk”, “Istanbul’da Ug¢ Gece”, “Bir Oliiniin Mektuplar1”,

“Kor Goz Kor Gonil” ve “Gizli Posta™.
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“Perili Kosk™ hikayesinde, bir evin anlatici iizerinde ne tiir bir etki biraktig
konusuna deginilmektedir. Necip Bey adindaki kahraman anlaticinin varligini
daha ilk ciimleden 6grenmekteyiz. “On sekiz yasinda ya var ya yokum; heniiz
Mercan Idadisi’nden yeni ¢ikmistim. O devirde insan, on sekiz yasinda, ne
mubharir, ne siyasi, ne kahraman, ne de dariilfiinun miiderrisi olabilirdi; herkes
bu yasta bir gence bir ¢cocuk nazariyla bakardi. Ben, vakia ¢ocuklugumu ta
otuzuna ta bugiine kadar muhafaza ettim.” (H: 115) Hikayenin ilk ciimleleri
olan yukaridaki alint1, kahramanin kendi sesiyle seslendiginin kanit1 niteliginde
ve olayin merkezinde oldugunun da bir gostergesidir. Anlatici, perili koskiin
kendi ¢ocuklugunda hayatina olan etkisinden bahsederken merkeze perili kosk
etrafinda donen olaylar1 degil kendi icinde yasadigr hissiyati vermeyi
amaglamistir. Cocuklugundan sonra yine ayni mekéana geldiginde ayni hislere
sahip oldugunu belirtmektedir: “Kosk’e dondiiglimiiz zaman igimdeki sikinti
birdenbire miithis bir korkuya inkilap etti. Birdenbire ¢ocukluguma
dontiverdim; sanki dadim beni kucaginda sallayarak o zehirli masallarini
sOyliiyor gibiydi. Biitiin perilere, cinlere, biiyiiye, seytan ¢arpmasina, hepsine
birden inanmaya basladim.” (H: 119) Burada ge¢miste yasanilan bir olayin
etkisi anlatilmasina ragmen anlatici, kendisini anlatmakta o kadar masumane
degildir. Ciinkii olaylarin iizerinden belli bir siire gegmistir. An1 tiirli dykiilerde
goriilen bu 6zellik anlaticinin olay anindaki diigiinceleri ile olayin sonrasinda
aktarilmasi1 anindaki diisiincelerinde farklilik olusmasia sebep olmaktadir.
“Bir Serencam” hikayesinde anlatict Nil nehrinin kenarinda arkadasiyla
otururken kirk bes sene evvel Istanbul’dan Misir’a gelen bir gemide asik
oldugu kizla arasinda gecen ve biitlin hayatina tesir eden hikayeyi
anlatmaktadir. Burada da olaylarin iizerinden belli bir siire gecmistir.
Anlaticida o giinlin izlenimleri ile simdiki izlenimler arasinda farkhiliklar
olmustur. Ayrica am1 anlatan anlatici, o giine artik baska bir zihinsel diizlemde
bakmaktadir. Yaptig1 hareketlere ve gelisen olaylara farkli bir yorum
getirmektedir. Ama yasadigi donemi o an anlatan bendykiisel anlaticida bu
durum goriilmemektedir.

“Istanbul’da U¢ Gece” adl1 hikayede, anlatic1 kendisinin bir zamanlar kaldig

Istanbul’a dostlarmin ve ailesinin yanma ziyarete gelmistir. Ancak biraktig:
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Istanbul’u bulamaz. Burada anlatic1 kendisinin merkezinde oldugu istanbul’da
dost, akraba arayigindadir. Bu hikaye bir an1 6zelligi tasimadig i¢in anlatici ile
anlatilan arasinda diizey farkliligi bulunmamaktadir. Bu sebeple de olaylara
bakis ve anlaticinin etkilenisi o anin sartlar1 iginde korunmaktadir. Bendykiisel
anlatic1, Istanbul’da gegirdigi ii¢ geceyi es zamansal bir dogrultuda vererek

olaylarin aktarimini da zaman ge¢irmeden yapmaktadir.

5. Oykiilemenin Yapisi

Oykiileme yapis1, bir hikdyenin zamansal dizininin dogrusal olup olmadig
noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Genette (2011) Anlatinin
Soylemi adl1 eserinin diizen boliimiinde anlatida zamanin iki katmanli oldugunu
-anlatilan seyin zamani (hikdye zamani) ve anlatinin zamani (sdylem zamani)-
ve bunlar arasindaki uyumun Gykiiniin diizenini belirledigini agiklamaktadir
(s.21). Genette, anlatidaki zamansal dogrulugun bozulmasini “anakroni” terimi
ile aciklamaktadir. Anlatida gerceklesen analepsis (geriye doniis) ve
prolepsislerle (ileri atlama) zamansal sapmalar yasanmaktadir. Diizen
noktasinda da bu yapinin ortaya ¢ikarilmasi 6n planda tutulmaktadir. Genette
anakroni analizinde, ilk olarak hikdye zamanmi formiillestirerek daha
sonrasinda sOylem zamani ile karsilastirarak ortaya ¢ikan sonuca gore diizen
durumunu yorumlamaktadir.

Tiirk edebiyatindaki roman ¢oziimleme eserlerinde Oykiilemenin yapisi,
olaylarin biitiinselligi agisindan ele alinmistir. Nurullah Cetin (2007), Roman
(Coziimleme Yontemi adli eserinde olay biitiinliigli cercevesinde inceledigi
yapiyl, tematik sekilde ele alarak hal degisim kaliplar1 adini verdigi, “ilk
varolus, sinav siireci ve sinav sonucu” bolimleri ile sistemlestirmektedir.
Yazar oykiileme yapisinin tiirlerini ise su terimlerle ifade etmektedir: organik
biitiinliik -olay halkalarinin diiz bir ¢izgide ilerlemesi-, dalga bi¢cimi -olaylarin
merkezden ¢evreye halkalar seklinde yayilmasi-, mekanik yapilasma -
birbirinden kopuk paralel anlatilar- (ss. 199-201).

Oykiileme yapis1 konusunda cesitli tipolojilerin olustugu goriilmektedir. Bu

noktada bizim bagvuracagimiz eser, hikdye merkezli oldugu icin Yivli’nin yap1
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tipolojisi olacaktir. Yivli (2015) bu tipolojinin olusmasinda yapmin su
degisiklerle meydana geldigini belirtmektedir: “Oykiileme sirasinda hikdyenin
diizenine uyulmasi ya da uyulmamasi, ayn1 dykii i¢cinde bir ya da birden fazla
hikdyenin anlatilmasi, birden fazla hikdye s6z konusuysa onlarin birbiriyle
iligkisi dykiilemenin yapisinin tipolojisini olusturur.” (S. 79) Bu sebeple de dort
tip yapr1 goriilmektedir. Bunlar; zaman dizinsel anlatim, dogrusal olmayan
anlatim, paralel anlatim ve cerceveli anlatimdir. Yakup Kadri hikayeleri

igerisinde paralel anlatima ait bir yap1 bulunamamustir.

5.1. Zaman Dizinsel Anlatim

Hikayede gergeklesen olaylarin kronolojik diizlemde gerceklestigi bir yapi
icerisinde bulunmasidir. Bu sebeple de olus sirasit zincirleme teknigiyle
birbirine eklentili olarak diiz bir ¢izgide ilerlemektedir. Ancak zaman dizinsel
anlatim geriye doniiglere bagli olarak kirilmalar yasamasa bile zamansal
atlamalar1 igerisinde barindirabilmektedir. Bu durum igerisinde yapilan
Ozetleme, betimleme gibi sahnelemeler yavaslatma yapsa da zamansal dizini
bozmamaktadir (Yivli, 2015: 79-80). Genette’in siklik olarak ifade ettigi bu
durum anlaticinin, 6zetleyici ve tekrarlayict durumlarini ortaya ¢ikararak anlati

igerisinde ¢oziimlemeler yapmaktadir.

Sekil 5: Anlatidaki olaylarin ¢ikis sirasi

Yukaridaki sekilde verilen A, B ve C olaylar1 ortaya c¢ikis sirasina gore
siralanmistir. Eger hikaye icerisinde 1, 2 ve 3 olarak verilen kronolojik yap1
ustteki olaylarla paralellik gosterirse asagidaki yapi ortaya cikacaktir. Bu

yoniiyle anlatida dogrusal bir dizin olusturulmus olacaktir.
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Sekil 6: Zaman Dizinsel Anlatim Yapisi

Yakup Kadri hikayeleri igerisinde zaman dizinsel hikayelerin varligi oldukga
fazladir. Bu tiirde yapilan anlatima sahip olan hikayeler sunlardir: “Bulgar
Ké&yiinde Bir Gece”, “O Kadin”, “iki Meghul Sahis”, “Déseli Oda”, “Dokunma
Belki Kahramandir”, “Kii¢iik Zabit”, “Silada”, “Altipatlar”, “Zeynep Kadin”,
“Masum Katiller”, “Oru¢ Keyfi”, “Zor Talak”, “Kadin ve Ukubet”,
“Istanbul’da U¢ Gece”, “Baskin”, “Sapka”, “Bir Terciimeihal”, “Nebbas”, “Bir
Kadin Meselesi”, “Rahmet”, “Diinya Gozii ile Ahiret Sesleri”, “Telim
Teslim!”, “Kiigiik Neron”, “Hem Katil Hem Miittehim”, “Giivercin Av1”,
“Utang”, “Hiiseyin Cavus”, “Katmerli Bir Thanet”, “Ceviz”, “Koyiinii

Kaybeden Kadin”, “Garip Bir Benzeyis”, “Bir Beyoglu Doniisii”, “Bir Yurt

Yergisi” ve “Bir Kor Goz ve Bir Kor Goniil”.

“Istanbul’da U¢ Gece” hikdyesinde karakter anlatici, zaman akisinda hicbir
degisime ugramadan olaylar1 ykiilemektedir. Istanbul’a gelisinden baslayarak
ic gece boyunca Istanbul’da yasadiklarini zaman dizinsel bir yapida
sunmaktadir. Her gecenin sdylem zamani baglaminda da dogrusal bir anlatimla
aktarimi goriilmektedir. Ilk olarak karakterin Istanbul’a gelmesi su ciimlelerle
aktarilmaktadir: “Vakia, bir dost gemisiyle, isten haberdar olan bir kaptanin
himayesi altinda hiiviyetimi degistirerek gittim, fakat Galata rthtimina yanasir
yanagmaz beni dyle bir telas aldi ki bir tiirlii ¢ikmaya cesaret edemedim.” (H:
136) Daha sonrasinda ise Istanbul’da akrabalarini ve tanidiklarini ziyaret etme
ugrasina giren karakter, “ertesi giin, ikinci gece, gece yarisi, ayn1 giiniin aksami

ve son gece” ifadeleriyle zamansal dizimin dogrusalligini gostermektedir.
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“Bir Terctimeihal” hikayesinde ise yasamOykiisiiniin anlatim1 mevcuttur. Elhac
Necdet Efendi’nin dogumundan oOliimiine degin tiim yasami dogrusal bir
yapida verilmektedir. Hikadyenin ilk cilimlesi kahramanin dogumuyla
baslamaktadir: “Miiderriszade Elhac Necdet Efendi, bin iki yliz yetmis sekiz
sene-i hicriyesinde [miladi 1861] muharremiilharamimn [muharrem] onuncu
gecesi, Anadolu’nun olduk¢a miiterakki fakat ¢ok mukassi bir livasinda [sikici
bir ilgesinde] ve gayet mesum sartlar i¢cinde diinyaya gelmistir.” (H: 111)
Hikayenin son satirlari ise sunlardir: “Miiderriszade Elhac Necdet Efendi, bu
vak’adan dort giin sonra 1326 senesi Saban’in besinci giinti [1908 Eyliiliiniin
4’1] dik ve yorucu hayat merdiveninin kirk sekizinci kademesinde, yorgun,
kalp sektesinden vefat etti.” (H: 140) Yukaridaki alintida verilen dogum ile
son satirlardaki 6liim arasinda gegen Omriin zaman dizinsel bir yapiyla aktarimi
verilmektedir. Ancak bu hikayenin 6zelligi en basta belirttigimiz hizlandirma
ve yavaglatma sahneleridir. Hikdye biitliin anlamda bir yasamoykiisiini
aktardigi i¢in anlatict bazi1 kisimlarda Oykiiyli hizlandiracak anlatimlar
yapmaktadir. Necdet Efendi, miiderrislige tayin olmasimin ardindan camideki
bir vaazi yiiziinden talebeleri tarafindan tartaklanmistir. Bu olayin arkasindan
vilayete giderek ii¢ sene burada gorev yapmistir. Anlatici, bu zaman araligini
bir kag¢ ctimle ile gegmektedir: “Gitti, ti¢ sene kadar merkez-i vilayette ihtiyar-1
ikamet eyledi [vilayet merkezinde oturmayi secti].” (H: 124) Burada 6zetleme
yapilarak anlatim siklig1 daraltilmaktadir. Biz li¢ yil boyunca Necdet
Efendi’nin neler yasadigi hakkindaki bilgiyi daha sonra ilgede yapilan
dedikodulardan 6grenmekteyiz (H: 124).

“Giivercin Avr” hikdyesinde de zaman dizinsel bir anlatim mevcuttur. Olay,
Yunan zabitlerinin Hiiseyin Bey’in evine gelmesiyle baslamaktadir. Daha
sonrasinda hep ileriye dogru giden bir yap1 kendisini gostermektedir. Ayni
zaman igerisinde olaylar birbirine ekli sekilde Hiiseyin Bey’in 6liimiine kadar
devam etmektedir. Ancak anlatici, karakterle ilgili yorumlarim1 da okuyucuya

sunmaktadir. Bu durum hikayenin anlat1 yapisini etkilememektedir.

Yakup Kadri hikayelerinde dykiileme yapisinda en ¢ok kullanilan yontem olan
zaman dizinsel anlatimin belirli bir zaman belirtkesi dahilinde olmadigi

genelde olay halkalarmin eklemlenmesi sonucu bir anlatimm oldugu
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gbzlemlenmistir. Yukarida verdigimiz hikdyelerden “Istanbul’da Ug¢ Gece”
hari¢ diger tiim hikayelerde olay zamaninin eklemlenmesi sonucu olusan bir

yap1 s6z konusudur.

5.2. Dogrusal Olmayan Anlatim

Hikayede zamansal kirilmalar yapilarak diiz bir ¢izgi yerine geri doniisler ve
ileri atlamalarla dogrusal olmayan anlatim diizeni yaratilmaktadir. Bu tarz
hikayelerde karakter yansitici biling teknigiyle ge¢mise giderek diiz ilerleyen
zamanin geriye sarmasini saglar. Zaman dizinsel anlatimda verdigimiz sekil su
siralama ile degigsmektedir. Yine A, B, C olaylar1 ortaya ¢ikis sirasina gore

siralanirsa; 1, 2 ve 3 kronolojik zamani gosterdigi kabul edilirse:

Sekil 7: Dogrusal Olmayan Anlatim Semasi

Yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Yukaridaki sekilde kronolojik sirasi en sonda olan
olayin analepsislerle en basa getirildigi goriilmektedir.

Yakup Kadri hikayeleri arasinda; “Mehdi Efendi’nin Kesfi”, “Bir Yiiz Karas1”,
“Bir Ask Cilvesi”, “Perili Kosk”, “Beyhude Bir Intihar”, “Bir Ask ve Bir
Ihtiras Facias1”, “Bir Serencam”, “Yalmz Kalma Korkusu”, “Hasretten
Hasrete”, ve “Gizli Posta-IILIII” bu anlatim yoluyla meydana getirilmistir.
“Mehdi Efendi’nin Kesfi” hikdyesinde zaman olarak Mehdi Efendi’nin
mahkeme karsisina ¢ikarildigi an olarak verilmektedir. Ancak hikaye iginde
hakimin Mehdi Efendi’ye olayin nasil gerceklestigini anlat demesi iizerine
zamanda bir geriye donilis yasanilmaktadir. Mehdi Efendi, kizin evine misafir
olarak gelmesi, istemedigi hareketleri yapmasi donemine kadar gitmektedir. Bu

hikayede Oykiileme yapisi su sekilde goriilmektedir: simdi — gecmis—
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simdi— ge¢mis—simdi. Burada da goriildiigii lizere sdylem c¢izgisi dogrusal
bir yapida ilerlememektedir. Mehdi Efendi, gegmise giderek 6zetleme teknigi
ile olaylar1 hakime anlatmaktadir.

“Bir Serencam” hikayesinde ise iki arkadasin Nil nehri kenarinda otururken
karakterin birinin aklina yirmi yasinda iken basindan gecen bir ask hikayesini
anlatmak gelir. Boylece hikayede simdi ile baslayan zamansal diizlem bir anda
geemise doner. Hikadyenin biiyiik bir boliimiinii, gecmiste yasanilan bu alan
olusturmaktadir. Yasanan analepsis hikdyenin merkezindedir.

“Yalniz Kalma Korkusu” hikayesinde de ayni yapi1 kendisini korumaktadir.
Macit adli karakterin bir genelev kadini ile beraber olmasi arkadaslarinin
dikkatini ¢ekmektedir. Bir arkadas toplantist sahnesiyle baslayan hikayede,
arkadaslar1 Macit’e neden bu kadinla beraber oldugunu 1srarla sormaktadirlar.
Bu sayede Macit, zamanda bir kirilma yaparak gecmise doner ve arkadaslarina
o kadinla nasil tanistigin1 ve sonrasinda nelerin oldugunu anlatmaya baslar.
Boylece Oykiillemenin  dogrusal olmayan bir yontemle yapildig
gozlemlenmektedir.

“Gizli Posta I-II-III” hikayelerinde ise birbirine asik bir kiz ve bir erkegin
mektuplagsmalart verilmektedir. Bu hikayelerde yer yer analepsisler yapilarak
zamanda kirilmalar yasanmaktadir. Gizli Posta-III hikayesinde kizin agzindan
erkege yazilan mektupta bu durumun en agik 6rnegi su sekilde sunulmaktadir:
“Umumi seferberligin besinci ay1 ilk defa karsima zabit elbisesiyle ¢iktigin
giin, zannetmistim ki, sen diinyay1 fethe gideceksin ve ben de yani basinda
yiiriiyecegim” (MSH: 148) Burada ge¢miste yasanilan olaya geri donen bir
anlatim kendisini gostermektedir.

Yakup Kadri hikayelerindeki dogrusal olmayan yapiya genel olarak
bakildiginda, karakterin ge¢mise yonelik yasanmisligina bir hikdye anlaticisi
edasiyla girdigi gdzlemlenmistir. Ozellikle anlatima “Vakia” kelimesiyle giris
yapildigr goriilmektedir. Anlaticinin  geriye doniis yapacagi agik olarak
belirtilmektedir. Bu gibi durumlarda ise geriye doniis yapilan olay, hikayenin
merkezine konumlanmaktadir. Yap1 olarak ise karsimiza

simdi—>gecmis—simdi zamansal diizlemi ¢ikmaktadir.
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5.3. Cerceveli Anlatim

Bu yontem, Oykiilemenin zamansal diizleminden ayr1 olarak olaylarin
diizenlenisi ile ilgilidir. Zamansal baglamda bir birliktelik yoktur. Igerisinde
cesitli ileri atlamalar ve geri doniisler barindirabilmektedir. Nurullah Cetin
(2007) Roman Coziimleme Yontemi adli eserinde bu anlatim ¢esidinden “dalga
bicimi” olarak bahsetmektedir (s. 199). Ancak bu yontemde Yivli (2015)’nin
Kisa Oykiide Yontem adli eserinde de dedigi gibi iki farkli uygulamasi vardir
(s. 82). Bunlardan ilki birbiri i¢ine girmis ve birbiri ile baglantili dairesel
bicime sahip olan yontemdir. Digeri ise geleneksel Binbir Gece Masallar: ve
Decameron Hikayeleri’nde goriilen birbirinden bagimsiz hikayelerin bir

cergeve i¢inde yer aldig1 yontemdir.

Sekil 8: iliskili Cerceve Sekil 9: iliskisiz Cergeve
Yoéntemi Yontemi

Yakup Kadri hikdyeleri arasindan “Bir Oliiniin Mektuplar1”, “Rahmet”, “Ses
Duyan Kiz”, “Bir Meczup”, “Muhacir Kerim Aga”, “On Dort Yasinda Bir
Adam”, “Bir Hastane Kogusunda” ve “Talih” hikayeleri iligkili cergeve
yontemiyle olusturulmustur. Yukarida belirttigimiz Sekil 8’de ki yap1 Yakup
Kadri hikayelerinde goriilen sistemi vermektedir.

“Bir Oliiniin Mektuplar1” hikdyesinde prenses bir zamanlar agig1 tarafindan
kendisine yazilan mektuplar1 arkadaglarinin yaninda teker teker okumaktadir.
Bu hikdyede mektuplar birbirleriyle hem karakterler hem de olaylar
bakimindan iliskilidir. Bu sebeple de iliskili bir ¢ergeve yonteminin varligi s6z
konusudur. Toplamda on yedi mektuptan olusan hikaye, sirasiyla merkezden

sona dogru ilerleyen dairesel bir yapida okuyucuya sunulmaktadir (MSH: 84-
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94). Burada her bir mektup bir digerinin alt anlatis1 konumundadir. Bu sekilde
i¢ ice konumlandirilmis bir yapinin mevcudiyetini; mektuplarin zaman dizinsel
bir yapida konumlandirilmasindan yola ¢ikarak sdylemek miimkiindiir.
Asagida mektuplarin baglarindan aliman Orneklerin gosterimi bu durumu
kanitlar niteliktedir: “ Mektup 1: ‘Hanimefendi, diin, Elcize’de arabanizin
yanindan gecerken bana bakip nigin gildiiniiz?” (BS: 84), “Mektup 2:
‘Haanimefendi, diin yine giildiiniiz.” (BS: 85), “Hanimefendi, diin kalabaligin
icinde gozlerim sizin arabaniza ilisir ilismez kalbimin siddetle c¢arptigini
hissettim.” (BS: 86), “Mektup 3: ‘Prenses, diin sizi daha cesaretbahstiniz
[cesaret veren] ve ben daha kiistah idim.” (BS: 87) Alintilarda da goriildigi
lizere zamansal dizin siirekli olarak korunmaktadir ve ertesi giin yasanan
olaylar yeni bir mektup olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bir Meczup” hikayesinde ise anlatict bir meczup olarak belirttigi adamin
hikayesini ¢erceve hikayenin icerisinde alt hikaye olarak vermektedir. Anlatici
gittigi bir kdydeki ahalinin, derme ¢atma bir binanin iginde oturan kepenkli
adama kutsallik vakfettigini gérmektedir. Bu durumu incelemek adina adamla
konusmaya baslayan anlatici, bu adamin hikayesini okuyucuya vermektedir.
Gergekte bir ask hikayesinden dolayr bu duruma biiriinen kepenekli adama,
imkansiz agkindan dogan hareketleri sonucunda halk tarafindan bir anlam
yiiklenmistir (MSH: 46).

“Bir Hastane Kogusunda” hikayesinde de ayn1 yap1 kendisini gostermektedir.
Yukaridaki anlatilarda da oldugu gibi anlatici bir c¢erceve atmosferi
cizmektedir. Burada anlatict bir hastane odasinda bulunmakta ve yanindaki
yarali askerle muhabbet etmektedir. Bu durumla birlikte hikaye icerisindeki alt
hikaye yarali askerin anlatimi ile baslamaktadir. “Ben Sakarya’nin garbinda
yaralandim; yaram bacagimdan oldugu icin arkadaslar ile beraber geriye
¢ekilemedim. Allah yazmis esir diistim.” (MSH: 131) dedikten sonra kendi
hikayesini anlatmaktadir. Yazar Milli Savas Hikdyeleri arasinda verdigi bu
yontemde karakterlerin hikayeleri ile bir ders vermek, 0giit vermek
istemektedir. Anlaticinin sadece dinleyici konumunda yer aldigi hikayelerde,
alt hikayeler bagimsiz bir iliskide degildir. Biitlinsellik korunmaya
calisilmaktadir.
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SONUC

Yakup Kadri, Tiirk edebiyatinda Anadolu’yu hikayeye tasiyan isim olarak
bilinmektedir. Bu 6zelliginden dolayr Tiirk Hikayeciliginde onemli bir yere
sahiptir. Hasan Ali Yiicel (2008) Edebiyat Tarihimizden adli eserinde Yakup
Kadri hikayeciliginin bu yoniinii sdyle belirtir; “O zamana kadar Istanbul
surlarin1 agamayan; giic bela Adalari, Kartal’i, veya Gebze’yi diirbiinle
gorebilen hikdye ve roman okuyucusunun gozii, Baskin’la Manisa’y1
bulabiliyor, onu goriip anlamaya muvaffak oluyordu.” (s. 103) diyerek Yakup
Kadri hikdyeciliginin 6nemini aktarmaktadir. Yakup Kadri ve Refik Halit’in
Tiirk hikayeciliginde Anadolu kapisim1 actigi, Niyazi1 Aki, Hasan Ali Yiicel,
Serif Aktas, Cevdet Kudret gibi arastirmacilarimiz tarafindan da kabul
edilmektedir.

Konu olarak Anadolu insanini ele alan yazar, hikayelerinde sosyal temalara
oldukea agirlik vermektedir. Hastalig: igin gittigi isvigre’den dondiikten sonra
kisisel bunalimlar1 bir kenara birakan Yakup Kadri, yaz1 hayatinda toplumun
sorunlarina egilim gostermistir.

Yakup Kadri’'nin toplumsal konulara egiliminin agiga ¢ikarilmasi noktasinda
sosyolojik elestiriden faydalanilmasi bir gereklilik arz etmektedir. Edebi metni
toplumun bir yansimasi olarak goren sosyolojik elestiri, islevsel olarak edebi
metin ve toplum iligkisini 6n plana ¢ikarmayi amaglamaktadir. Edebi eserin
icindeki sosyal temalar1 saptayarak donemin sosyal yapisina 1s1k tutmaktadir.
Sosyolojik elestiri bunu yaparken sadece saptamalar yapmakla kalmaz. Bu
saptamalarin donem igerisindeki degisimi ve donilislimiinii de okumamizi
saglar. Geriye doniik okumalar sosyolojik karsilastirmalar yapmaya olanak
tanimaktadir. Edebi eserde veriler ¢ikarilirken bunlarin sosyolojik bakis acisina
uygun olup olmadig1 kontrol edilerek ve ince bir eleme yontemi kullanilarak
eser i¢i yakin okumaya bagvurulur. Eserlerde gecen sosyal yapi unsurlari belirli
tematik c¢oziimlemeler icinde donemin sosyal yapisi ile ilgili baglantilar
bulunarak aradaki uzaklik ortaya konulmaktadir. Burada bahsedilen uzaklik

eserin, donemin gercek olaylarina olan uzakligidir. Bu sayede eser iizerinden
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sadece analiz yapma ve veriyi isleme kismiyla kalinmamis sosyolojik
elestirinin iglevsel 6zelliginden de faydalanma saglanmustir.

Yakup Kadri hikayelerinde sosyal tema olarak; donem ve hal, kadin, Anadolu
insani1, milliyetcilik, egitim ve toplumsal bozulma karsimiza g¢ikmaktadir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun hikayeleri 1910 ila 1947 yillar1 arasinda
yazilmigtir. Bu donemde hem diinyada hem de iilkede ¢ok onemli gelismeler
yasanmistir. Siyasi ve sosyal olaylar toplum yapisinda derin degisimlere neden
olmustur. Hikayelerin genel bir zaman analizi yapildiginda; Balkan Savaslari,
Balkan Savaslar1 sonrasi Istanbul, Anadolu, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus
Savast ve sonrast zamansal diizleminde bir ilerlemenin mevcudiyeti s6z
konusudur. Yazar bu donemi insanda biraktig1 etki {izerinden incelemektedir.
Asil amaci donemi ortaya koymak ve alinmasi gereken dersi belirtmektir. Bu
sebeple merkeze aldigi karakterlerinde donemin izlerini tasiyan ozellikler
bulunmaktadir. Yaganilan degisim ve doniisiimler Yakup Kadri hikayelerinde
yer almaktadir. Savaglarin yogun olmasi paralelinde hikdyeler de konu olarak
savagl ve savag sonrasi toplumsal durumu ele almaktadir. Yakup Kadri toplum
merkezli bir yap1 ¢izdigi i¢in savasin igindeki psikolojik duruma
deginmemektedir. Ayrica yazar, hikdyelerde donem iginde gerceklesen
olaylarin yanlis taraflarin1 da gostererek bir anlamda elestiri yapmaktadir.
Anadolu insanmi da bu donem igerisinde ele almaktadir. Anadolu insaninin
toplumsal grafiginin ¢izilmesi bakimindan Yakup Kadri hikayelerinin iki

boliime sahip oldugu gézlenmistir.

Ilk donem hikayelerinde Anadolu insaninin gériiniimii deger yargilarma olan
baglilikla es deger ¢izilmektedir. Bu donemde hikayelerinde mahalle kiiltiirii ve
bu kiltiriin  bekgiligini yapan kendi halinde bir insan resmiyle
karsilagilmaktadir. Ancak Yakup Kadri, hikayelerinde Anadolu insanin bu
tavrinin  karsisina gelenek ve bagliliga karsi gelen bireyci davranislar
sergileyen tipler koyarak Anadolu insaninin yasantisina elestiri getirmektedir.
Anadolu insaninin muhafazakar anlayisinin eksik ve yanlis yonlerini
elestirmekle kalmayip degistirme g¢abasina diismenin de olumsuz sonuglara
sebep oldugunu kurgusal bigimde gostermektedir. Burada alti ¢izilmesi

gereken nokta bu hikayelerde Anadolu insaninin derdinin ne oldugu sualidir.
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Ciinkii ikinci donemde yasanilan biiylik olaylar hikayelerdeki insanin derdini
de degistirmistir. ilk donem hikayeleri ile ikinci donem hikayeleri arasindaki
Anadolu insanmin degisimi genelde savaslar ve milli duygularin artmasi
tizerinden verilmektedir. Milli Savas Hikdyeleri kendi igerisinde savas ile ¢ok
biiyiik kayiplar veren, bu kayiplara ragmen yine de ayakta kalmay1 basarabilen
bir Tiirk milleti resmi ¢izmektedir. Anadolu insan1 mahalle i¢i baskilar ve bu
baskilarin sonuglariyla savasmay1 birakmis, gercek savas icerisinde miicadele
vererek kendisini korumaya calismistir. Ikinci donem hikayelerindeki insan
goriinlimiinde Oncelik, savas ve milli hislerin ortaya c¢ikarilmasidir. Bu
sebeptendir ki toplumun i¢inde bulundugu kurallart ve onlarin koruyuculugunu
iistlenmeyi biraz daha ikinci plana atmaktadir. Yakup Kadri ikinci donem
Anadolu insanini, olaylar ne kadar trajik olursa olsun giiglii kalmaya hayati
birakmamay1 amag¢ edinen bir tipleme olarak Oniimiize koymaktadir. Milli
hislerin yogun olarak yasandigi bu insanlarda, kaybetmenin getirdigi hiiziin
onlarin daha da giiglenmesine ve bu zorluklari bilen bir millet olmasina katki

saglandig1 gozlenmektedir.

Yakup Kadri hikayelerindeki sosyal temalar i¢erisinde en kapsamli konu, kadin
meselesidir. Hikayelerin yazildigi donemde kadinin yasadigi degisim ve
doniistim aktarilmaktadir. Bu sebeple kadin meselesinde ti¢ alt baslik ortaya
c¢ikmistir. Bunlar: Anadolu kadmi, O6limcil kadin tiplemesi ve kadinin
gelenekle iligkisidir. Yakup Kadri hikayelerinde ideal kadin tipi olarak verilen
Anadolu kadin1 tipini olusturan 6zelliklerin basinda ailesine sahip ¢ikmak, her
tiirlii zorluga goglis germek, liderlik 6zelligine sahip olmak gelmektedir. Bu
kadin tipinin olugsmasinda ise donemin sosyal ve siyasi olaylar1 bas unsurdur.
Ciinkii Kurtulus Savasi yillarinda gegen hikadyelerin mekant Anadolu’dur ve
Anadolu’da bir Yunan isgali mevcuttur. Bu isgal sirasinda kocasin1 Balkan ve
Birinci Diinya Savasi’nda kaybetmis olan Anadolu kadinlari, lizerinde biiyiik
bir yiik ile yalniz kalmislardir. Bu ylizden Anadolu kadinini gii¢lii olmalidir.
Anadolu kadininin karsisina ise erkegin kendisine duydugu aski kullanarak onu
kotii sona siirtikleyen dliimciil kadin tipi ¢ikmaktadir. Ask cogu zaman karsilik
bulmaktadir fakat kadinlar kazanan ya da felakete ugramayan tarafta olurken

erkeklerin sonu kotlii bitmektedir. Yakup Kadri, bu kadin tipini ortaya
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cikarirken o donemdeki olaylar1 ve toplumun genel yapisini ele almaktadir.
Kadinin yasamis oldugu sikintilar ve toplum iginde var olma siireci bazi
hikayelerde bu tarz kadin tipi ile elestirel bir nitelik kazanmaktadir.
Modernlesme siireci ile degisen toplumda, iki kusak arasinda olusan farklar
kadinlarin evliligine ve toplumun verdigi tepkiye yansimaktadir. Hikayelerin
icerisinde dini kurallarin ve geleneklerin baskisiyla miicadele eden kadin tipleri
mevcuttur. Burada kadinin toplum diizeyinde yasadigi sorunlara ve bunlara

kars1 halkin tepkisinin yanlishgina dikkat ¢ekilmektedir.

Yakup Kadri hikdyelerinin yayimlandigi donemde Tiirk milletinin giin gectikce
geriye cekildigi ve vatanini kaybetmeye basladigi goriilmektedir. Savaslar ile
kaybedilen Balkanlar ve arkasindan Birinci Diinya Savasi sonrasinda isgal
edilen Anadolu cografyasi aydinlarin iizerine vatan1 kurtarma yiikii
bindirmektedir. Vatanin kurtulusuna yonelik en giiclii fikir akimi milliyetgilik
olmustur. Bu sebeple aydinlar eserlerinde milliyetciligi  islemeye
baslamislardir. Ancak Yakup Kadri hikdyelerinde Ziya Gokalp ya da Omer
Seyfettin’in eserlerindeki gibi bir milliyet¢ilik yoktur. Sonug¢ olarak Yakup
Kadri hikayelerinde milliyetcilik, vataninin elden gidisini engelleyen ve

herkesin i¢inde var olabilecegine inanilan diisiince olarak goriilmektedir.

Yakup Kadri hikayelerinde dini semboller ve din adamlari iizerinden bir elestiri
vardir. Ancak bu elestiri Milli Savas Hikdyeleri’nde vatan sevgisiyle birlesen
olumlu yone ¢evrilmektedir. Bunun sebebi o donemde savas halinde olan bir
milletin dini ve milli duygulara ihtiyact olmasidir. Elestirdigi nokta ise
toplumun yasantisina egemen olan dini kurallarin, din adamlar tarafindan
istismar edilmesidir. Bu sebeple ¢izdigi din adami profillerinde olumsuz
ozellikler tasiyan tipler sunmaktadir. Tiirbeler konusunda toplumun bu yapilara
bel baglamasini ve kutsallagtirmasini elestirmektedir. Tiirbelerde yapilan
dileklerin yerine gelmedigini gostererek itibar edilmemesini sdylemektedir.
Ayrica toplumun kendi igerisinde psikolojik sorunlar yasayan tiplere kutsallik
vakfetmesini de elestirmekte, bu durumlarin ger¢ek yapilarimi okuyucuya

sunmaktadir.
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Yakup Kadri hikayeciliginde elestirel bi¢imde verilen toplumsal bozulmalar,
aile yapisi ve mabhalle iiyeleri arasindaki iligski lizerinden gosterilmektedir.
Toplumun yeniye ve modern olana tepkisi ise egitimsizliginden
kaynaklanmaktadir. Eskinin idamesi i¢in ugrasan ve bu yap1 igerisinde
kendilerine imkanlar saglayan yapilarin, yenilenme ve modernlesme siirecinde
ellerindekileri kaybetmeleri, yeni olana saldirmalarina neden olmaktadir.
Ozellikle dini yapi igerisinde toplumun sekillenmesine yon veren gruplar ve
din adamlari, egitimleri disinda yeni, modern bir egitim silirecinin baglamasina
kars1 ¢ikmaktadirlar. Egitim lizerinden elestiri, sadece modern ve eskinin
kavgasina, modernin dogrulugu, haklilig1 yoniinden bakilmamistir. Yakup
Kadri, modernlige ve yeniye olan agsir1 ilginin toplumun gelenek ve
goreneklerini yiprattiginin altin1 ¢izmektedir. Sadece belli kesimlerde yasanan
yanliglarin diizeltilmesi i¢in gereken noktalarin tespiti bakimindan kurgu
alemini kullanmaktadir.

Yakup Kadri’'nin elli sekiz hikdyesinden hareket edilerek hazirlanan bu
calismanin ikinci boliimiinde Gykiileme {izerine odaklanilmistir. Bu sebeple
sOylem ¢evresinde gelisen anlatibilimden faydalanilmastir.

Yakup Kadri hikayelerinin formlarina baktigimizda; portre oykd, tezli oykii,
dramatik 6ykii, an1 0ykii, roportaj oykii, mektup 0ykii melodramatik oykii ve
panoramik Oykii gibi alt tiirlere sahip oldugu goriilmiistiir. Hikayenin
merkezinde donemin bakis agisini ortaya koyan bir yapi ile karsilagilmistir.
Hikaye boyunca okuyucuya donemi yansitmaya calisan bu Oykii tiiriiniin
tanimlanmast ve oOrneklendirilmesi tarafimizca yapilmistir. Bu tiir Oykiiler
okuyucuya belli bir panorama sunduklari i¢in panoramik adlandirmasi uygun
goriilmiistiir. Yukarida bahsedilen tiirler Yakup Kadri hikayeciliginin
tipolojisini ortaya koydugu gibi karakteristik yapisin1 da gosteren bir
niteliktedir.

Diizen boliimiinde Yakup Kadri hikdyelerinin baslangici ve bitisinin nasil
yapildig1 iizerinde durulmustur. Baslangici konusunda, duragan, ilerleyen,
ortadan baslangi¢ olmak iizere {i¢ farkli yapinin varligr s6z konusudur. Bitisi
noktasinda ise umutsuz-acikli, acikli-umutlu, agik uglu, diisiindiiriicii, mutlu ve

baslangi¢ durumuna doniis sonlarina ait 6zellikler barindiran yap1 bulunmustur.
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Karakterlestirme bdliimiinde ise bir karakterin nasil sunuldugu konusuna
bakilmistir. Karakterlestirmede iki 6nemli yap1 bulunmaktadir: birincisi anlatict
tarafindan karakterin Ozelliklerinin sunumu, ikincisi baska karakter tarafindan
karakterin 6zelliklerinin sunumu. Inceledigimiz hikayelerdeki karakterlerin
cogunlugunda agiklama (anlaticiya has) yonteminin kullanildigi gézlenmistir.
Ayrica geleneksel yontemlerden biri olan biitiinsel karakterlestirmenin de
varligi s6z konusudur. Genel olarak Yakup Kadri hikayelerinde merkezden
cevreye dogru yayilan dalgali bir yapiya rastlanilmistir. Merkeze alinan
karakter, agiklama yontemiyle verilerek belirli bir karakterlestirme
yapilmaktadir. Daha sonrasinda ise karakter dramatize edilerek daha farkli
Ozelliklere sahip olmaktadir. En sondaki halkada karakterlestirmenin

tamamlandig1 goriilmektedir.

Yakup Kadri hikdyelerinde metindeki sesin kime ait oldugu sorusunun cevabi
anlatict boliimiinde verilmigtir. Yakup Kadri hikayelerinde disoykiisel,
icOykiisel ve bendykiisel anlaticiya ait yapilar bulunmustur. Ayrica bu boliimde
cerceve hikaye tekniginde goriilen birinci dereceden ve ikinci dereceden
anlatict yapilarina rastlanilmistir. i¢ hikdye ve dis hikdyenin anlaticilariin
farkliligin1 gozetirken gerceve hikaye noktasinda belirli bir kesisim noktalari

gosteren ikili yapilarin varhigi tespit edilmistir.

Oykiileme yapisinda zaman dizinsel anlatim, dogrusal olmayan anlatim ve
cergeveli anlatim bi¢imlerine rastlanmistir. Yakup Kadri hikayelerinde en ¢ok
kullanilan oykiileme yonteminin zaman dizinsel oldugu goriilmistiir. Bu
yapidaki hikayelerde dikkat ¢eken nokta, ileri atlamalarin Gzetleme
sahneleriyle yapilmis olmasidir. Ancak zamanda geriye doniik bir kirilma
yasatmadigi icin diizlemsel alanda sorun teskil etmemektedir. Cerceveli
anlatimda ise zamansal yapinin disinda olaya bagli bir durumun varlig

gorilmektedir.

Bu calismada geleneksel inceleme yontemi olarak kabul edilen sosyolojik
coziimleme ile anlatibilimsel yontem bir arada kullanilmistir. Bdylece
geleneksel yontemlerle modern yontemlerin eksik biraktiklar1 noktalar bir

arada kullanilarak doldurulmaktadir. Son olarak Yakup Kadri hikayelerinin
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hem igerik hem Gylem yapisini merak eden arastirmacilara katki yapacagini
sOyleyebiliriz. Bu anlamda Tiirk edebiyatinda yap1 ve icerigin birlikte verildigi

caligmalarin ¢ogalacagini diisliniiyoruz.
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