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ONSOZ

Aragtirmamda Cagdas Turk Miiziinde Tiirk Beglerinden sonra Geng¢ Kusak
Tiick bestecilerinden Ali Ozkan Manav’'in yaraticihifina ve yapitlarimin genel
analizine deginilmigtir.

Geng Kusak Tiirk bestecilerinin ve eserlerinin iilkemizde yeterince taninmamasi

bu arastirmayi yapmam igin zemin olusturmustur.

Calismalarimda beni yonlendiren, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan Tez
Damsmanim Saymn Dog. Dr. Yilmaz Aydin’a, ¢aligmalarim sirasinda kaynak ve
partisyon konularinda bana yardimcr olan, fikirlerini paylasarak beni yonlendiren
Besteci Saym Prof. Dr. Ali Ozkan Manav’a tegekkiirlerimi sunuyorum.

Calismami yapmamda yardim ve desteklerini esirgemeyen Opgr. Gor. Gonea
Bilget’e ve aileme de tegekkiirii bir borg bilirim.

Perihan KIVANC OTO
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OZET

Arastrmam Ali Ozkan Manav’in biyografisi, miizikal geligimi, kompozisyon
egitimi, kullandif1 teknikler, baslica yapitlar1 ve eser analizleri’ni igeren ¢
béliimden olugmaktadir.

Birinci bslimde Geng Kusak Bestecileri’nden biri olan Ali Ozkan Manav’n
biyografisi, gelisimde etkili olan 6gretmenlerine ve kisa anekdotlara yer verilmistir. ,
Amerika’da aldipn egitim ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuari’ndaki gérevi’ne yer verilmigtir.

Ikinci boliimde bestecinin yaraticilit yer almaktadir. Manav’in yapitlarina genel
olarak deginilmistir. Bestecinin. eserleri nota ornekleri verilerek incelenmistir.
Manav’in aldig: ddiiller ve yapitlarim yorumlayanlar da bu bolimde yer almaktadir.
Gen¢ Kusak Tiirk Bestecilerinden Hasan Ucarsu ve Mehmet Nemutlu ile stilleri
karsilagtirilmistir.

Arastirmamin son béliimiinde besteciye ait eser dizini, diskografi, yayimlanmig
yazilar1 yer almaktadir. Ekler bolimiinde bestecinin “Gezintiler” adli eseri yer
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ozkan Manav, besteci, kompozisyon



ABSTRACT

My research is comprised of three sections : biyography of Ozkan Manav, his
musical evolution and education on composition; techniques he uses his main
compositions and analyses of those compositions followed by the research of some
selected partitions.

In the first section, I detailed the composers background, personal musical
history and the teachers who had influence on his development, together with
anectodes from Ozkan Manav’s experience. This section also mentions his education
in the United States of America and his work on contemporary music.

The second section contains Manav’s compositions, the musicians who
performed his compositions and his style is compared with the styles of
Contemporary Turkish Composers, Hasan Ugarsu and Mehmet Nemutlu.

Composer’s musical index, discography and the partition of “Wanderings”, take
place in the last section of this study.

Key Words: Ozkan Manav, composer, composition



GIRIS

Cagdas Tirk Miiziginde bestecilerimiz simflandmlmistir. 1920°li ve 30°lu
yillarda Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar,Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses’in olusturdugu kusakta yer alan bestecilerimize Tiirk
Besleri denilmistir.

Bu donem icinde Tiirk Besleri cumhuriyet devrimlerine kosut olarak ulusal
bir miizik kiiltiirii bilincini uyandirmaya baglamigtir. Tiick Besleri 20. ylizyilin

30°Iu yillarindan itibaren Tiirk ulusal Okulu’nun 6nde gelen temsilcileri olmugtur.

1930°1u yillarda Schénberg, Stravinsky ve Hindemith, ¢agdas miizigin dilini
olusturan baslica yaraticilardi. Bestecilerimiz, yerel miizigimizi son musiki
kurallarina gore islerken, onlardan kendilerince yararlandilar. 1960’larda
Penderecki bicemine yaklagan Cengiz Tang’in miiziginde de bizden kaynaklanan

dgeleri rahatca gorebiliriz.

1950’lerde diinyada ve Tiirkiye’de miizik alaninda yeni gelismeler olmugtur.
Oniki ton, Seriel, Rastlamsal, Elektronik Miizik gibi teknikleri giiniimiiz Genf;'
Kusak Tiirk Bestecilerimiz de kullanmaktadur.

Arastirma konum olarak segmis oldugum besteci Ali Ozkan Manav iki
yiizyilin déniimiinde eserler vermis Gen¢ Kusak Tiirk Bestecilerimizdendir.
Bestecimiz Adnan Saygun’un &grencisi olmasi dolayisiyla Tiirk Besleri’ne manevi
olarak baglidir. Manav giinlimiiz miizigindeki yenilikleri takip etmekte bir yaniyla
da gegmigine bagliligi miizik diliyle ortaya koymakta, eski ve yeniyle birlikte
miizige farkli perspektiflerden bakabilmektedir. Bu ¢aligmada Ozkan Manav’in
biyografisi, miizikal gelisimi, kompozisyon egitimi, kullandig: teknikler, baglica

yapitlari ve eser analizleri yapilmisti



BIRINCi BOLUM
I. BIYOGRAFIK SUREC
I.1. Cocukluk Dénemi, ilk Miizik Dersleri

Ozkan Manav 1967 yilinda Manisa’da dogdu. 1972 yilinda, miiteahhit olan
babast Yasat Manav’in isleri nedeniyle Istanbul’a tagindilar. ilk&grenimine
Istanbul’da basglayan Manav, 1970’1l yillarin ortalarinda ailesinin aldig bir piyano
ile miizige ilk adimim att1. Kendisinden bir yas biiylik olan agabeyi ile birlikte bir
bayan 6gretmenden kisa bir siire piyano dersleri aldilar. O dénemdeki miizikal
calismalart ciddi bir boyutta degildi. Ozkan Manav onlu yaglarmm ilk
donemlerinde miizige olan ilgisi yogunlagmaya basladi. O donemlerde TRT 3’ te
yayimlanan “Sabah Konserleri”, “Barok Miizik” gibi miizik programlarini ilgiyle
takip ediyordu. Piyano calmasi nedeniyle piyano igin yazilmug eserler daha
dikkatini gekmekte idi. Birka¢ y1l derslere ara verdikten sonra miizige olan ilgisini
fark etmis olan annesi, oglu igin piyano Ggretmeni aramaya basladi. O dénemde
evlerine gelen piyano akordor’iiniin tavsiyesiyle Hiillya Saydam’la tamisan Ozkan
Manav 1979 yilinda ilk kez sistemli olarak piyano derslerine basladi. Hiilya Hanim
o donemde ¢ok verimli bir konser piyanisti idi. Bir yilda yaklagik olarak 30-40
konser vermekteydi ve . bu konseﬂériﬁ bazilart yurt diginda gergeklesiyordu.
Saydam’la 4--5 yil siiren piyano gahgrrialanmn sonuﬁda belirli bir dﬁzeye‘gelen
Ozkan Manav, Beethoven’in Fa Minor Appassionata Sonati ve Sevcik Re Diyez

Minor Etiid <;ahy01rdu.1
1.2 Konservatuar Egitimi ve Ogretmenleri
1980-1981 yilinda ilk eser yazma denemeleri baslad: ve herkesten gizleyerek

yazdigi bu eserler Beethoven ve Chopin etkileri tasiyordu. Piyano dersleri

sirasinda Manav’m komposizyon g¢alismaya olan egilimini géren Hiilya Saydam,

' Ozkan Manav ile yapilan soylesiden derlenmistir.03.11.2004



onu Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar’ nin Komposizyon
Béliimiine girmesi i¢in onu tegvik etti. Saydam;’in Ozkan Manav’1 konservatuvara
yonlendirmesinin en 6nemli nedenlerinden biri de, o donemde Adnan Saygun,
flhan Umsanbas ve Cengiz Tang gibi ¢ok énemli bestecilerin orada Komposizyon
Bolimii’'nde olmalariydi. Ayrica Hillya Saydam’m akrabasi olan Ercivan

Saydam’da konservatuvarda armoni ve kontrpuan 6gretmenligi yapmaktaydi.

Ozkan Manav, Besiktas Atatiirk Lisesinden mezun oldugu 1984 yazinda
konservatuvar’m sinavina hazirlanmaya basladi. Ercivan Saydam ve Babiir

Tongur ile yogun bir hazirhik ¢aligmasi yapti.

Giris sinavini kazanan Manav, 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuar1 Komposizyon Boliimii’ne girdi. Burada Ercivan Saydam ile armoni
ve kontrpuan, Adnan Saygun ve Ilhan Usmanbas ile komposizyon ve Fiig, caligtr.
Bu dénemde Fransiz, Alman ve Ingiliz kiitiiphanelerinin iiyesi olmus ve miizik
arsivlerinde faydalanmistir (Fransiz kiitiiphanesinden, O. Messiaen’ mn bazi piyano
notalarim incelemis, Alman kiitiiphanesinde ise, Mahler’ in senfonilerini, Wagner
ve Mozart’in operalarim ilk defa dinlemistir).Ayrica Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasinin AKM? deki konserlerini biiyiik bir ilgiyle takip etmigtir.”

Konservatuvara girdigi yil, Adnan Saygun’un yeni Ogrenci istememesi
nedeniyle Manav, 6grenimin 2. yilindan itibaren Saygun’un derslerine dinleyici
olarak katildi. Daha sonraki yillarda Saygun’un dgrencisi oldu ve besteciyle dort
yil komposizyon ve iki yil fiig ¢alistr. Bu iki dersin yam sira Hasan Ugarsu ile
birlikte Saygun’un Klasik Tiirk Miizigi Kurami ve Makamlari ile Etnomiizikoloji
derslerine de dinleyici olarak katilip kendisini oldukea genis bir miizik diinyasinm

icinde bulmus oldu.?

Boylece Ozkan Manav bir yandan komposizyon dersleri alirken diger yandan
da Klasik Tirk Miizigi Kurami’'m 6greniyor, Etnomiizikoloji dersi ile de

pentatonik, tetrakordal ve makamsal miizikler hakkinda bilgi sahibi oluyordu.

2 Tarihinde Ozkan Manav ile yapilan soylesiden derlenmistir.18.02.2005
3 Ozkan Manav ile yapilan sdylegiden derlenmistir.03.11.2004
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Konservatuarda Madlen Saydam ile yaptigi Yardimeir Piyano dersinde, Bartok,
Saygun, Erkin gibi bestecilerin eserlerini ¢aligma firsati buldu. Komposizyonu

daha 6n planda tutan besteci o donemdeki diisiincelerini s6yle agikliyor:

“Alfred Brender ya da Sviatoslav Richter olamayacagum diisiiniiyordum ama Stravinsky
ya da Bartok olabilirim gibi geliyordu.”

1991 yilinda Adanan Saygun’un oliimii dolayisi ile Manav, Ilhan
Usmanbas’m komposziyon simfina gegti ve aym yil lisans egitimini tamamlad.
Mezuniyetinin ardindan Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’na
Arastirma Gorevlisi olarak almdi. Bu dénemde IThan Usmanbas ile komposizyon
caligmalarm stirdiiriirken bir yandan da 20. yy.’1n 2. dénemine ait olan kavramlari
ve teknikleri ¢alisma firsatini buldu. 1994 yilinda yiiksek lisans ve 1996 yilinda

sanatta yeterlilik derecesi aldu. 4
1.2.1 Hiilya Saydam ile Cahsmalari

Hiilya Saydam Ozkan Manav’in piyanoya basladigi dénemde 6rnek aldif
sanat¢ilardan biriydi. Manav’in ders aldigi donemde Hiilya Saydam kariyerinin
zirvesinde olan bir piyanist idi. Yurt iginde Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast ile
yuﬁ disinda da farkli iilkelerde konsetler ve resitaller veriyordu. Manav’m ciddi
olarak miizife tutunmasina, tutkulu bir bag gelistirmesine - vesile olan Hiilya
Saydatri miizigi derinlemesine hiséeden, kisiligidir. Manav’in Saydarh ile galigtlgl
dénemde diigiindiigii meslek piyanistlik iken 17 — 18 yasma geldiginde bestecilik
onem kazanmaya basladi.

Hiillya Saydam’mn ders isleme anlayisi sadece ogrenciyi dinleme ile smirh
degildi. Yeri geldiginde hemen piyanonun basma geger ve Ogrencilerine
calistiklar1 eserleri calardi. Pedali kullanma, eserin temposu ile ilgili 6grencilerine
destek olup yol gosterirdi. Manav Hiilya Hamm ile ilgili diigiincelerini s6yle

anlatmakta:

* Ozkan Manav’n kendi arsivinden alinmistir.
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... Bir gin yurtdisinda verecegi bir konserin arifesinde bizlere Grieg'in piyano
kongertosunun farkl kesitlerinden olusan bir dinleti sunmustu ve ¢ok etkilenmistim. Bu

eseri ilk defa Hiilya Saydam’dan dinledim. Ciddi bir piyanist nasi olunur miizikle nasil

2

ciddi bir bag gelistirilir Hiilya Saydam 'dan ogrendim...
1.2.2 Adnan Saygun ile Calismalari

Manav’m ilk olarak seyirci olarak katildig1 derslere daha sonra resmi olarak
basladiginda Adnan Saygun gekinerek kabul etti. Ciinkii kompozisyon dersine
armoni ve kontrpuan dersi verdigi o6grencilerini kabul ediyordu. O donemde
konservatuar 6gretmenlerinin yaklasim su sekildeydi: Kompozisyon &gretmeni
temel derslerin hepsinden sorumlu olmaktaydi. Dolayisiyla Saygun aldifi
ogrencileri armoni dersi vererek baslatiyordu ¢aligmaya. Birkag yil armoni dersini
kendi gozetiminde yaptiktan sonra kontrpuan dersine bagliyordu ve bu dersi de
dogrudan dogruya kendisi yapiyordu. Kontrpuan dersi basladiktan 2 veya 3 yil
sonra kompozisyon dersine bashiyordu. Yani dort yillik temel miizik teorisi
egitiminin ardindan kompozisyon egitimine baglaniyordu. Ozkan Manav bu dért
yillik temel egitimi FErgivan Saydam ile yapmugti Ozellikle armoni, fiig ve
kontrpuan gibi kuramsal derslerde kendisinden ¢ok faydalanmustir.

Adnan Saygun Ozkan Manav’1 6grencisi olmadan 6nce de tamyordu. Seyirci
olarak katildig1 derslerde sordugu sorularla ve Saygun’un sordugu sorulara verdigi
cevaplarla aktif b.ir-iégrenciydi. .F'akat temel dersleri Ercivan Saydam ile yapmis
olmast Adnan Saygun’u tedirgin etmisti. Yinede Ozkan Manav kompozisyon
dersine resmi olarak Saygun ile bagladi. Besteci bu gegis dénemini ve Saygun’un

resmi olarak 6grencisi oldugu donemi soyle aktarmigtir:

« ...Bir yil sonrastyd: belki, milfredatimzda Fiig dersi de baslanusti. O yil Fiig
dersini ya Ercivan Saydam ya da Adnan Saygun ile calismam soz konusuydu. Ergivan
Hoca, Adnan Hocaya ¢ Ozkan Fiig dersine baglayacak hocam sizinle mi galisacak
benimle mi ¢calissm ' diye damstiginda, Adnan Hoca * Ozkan zaten benim ogrencim
degil mi ?’’ demis . Béylece ben Fiig dersini de dogrudan dogruya Adnan Hoca ile
baslaywp bitirdim... *’



Paris’te Fransiz egitim anlayisiyla yetismis bir ogretmen olan Saygun,
geleneksel kompozisyon yontemlerine 6nem atfeden bir besteciydi. Kompozisyon
ile baglantili kuramsal dersleri de aym derecede 6nemli gérmekteydi. Fransa’nin
en gelenekei sayilabilecek okullarindan birinde Scala Cantorum  (Sarkicilar
Okulu)’nda egitim gormiistii. Okulun isminin Latince olmasindan da ne kadar
gelenekei bir okul oldufu anlagilabilir. Saygun’un bu okuldaki kompozisyon
dgretmeni  D’indie’nin  anlayigt  dogrudan  dogruya  Saygun’da da
gozlenebilmekteydi.

Adnan Saygun Ogrencilerine de geleneksel bir baglangicla kompozisyon
egitimi vermekteydi. Adim adim ancak birer tugla koyacak sekilde ilerleyerek
yiiriimelerini saglayacak bir yola sokmustu O6grencilerini. Dolayisiyla [Than
Usmanbas ve Cengiz Tang¢’mn smiflarinda daha fazla 20.yy armonisinden
srneklerin caligildig: bir kompozisyon egitimi varken, Adnan Saygun’un smifinda
Mozart’m ve Beethoven’in piyano sanatlarim ve yayl ¢algilar dortliilerini analiz
etmekteydiler. Hatta 16. ve 17. yy tslubunda Madrigal yazdirmisti 6grencilerine.
Adnan Saygun 1950°ye kadar olan dénem baglaminda miizik dilinin nereye gelmis
ve nereye gitmekte oldugunu hisseden birisiydi. Hatta geleneksel kompozisyon
metotlarmin, tonal ve modal kompozisyonu ¢ok iyi tammaktaydi.1940’11 yillarin
baslarinda yazdig:i bir eserinde dogrudan dogruya Bach’m kantat iislubuna
dykiinmiistiir. Yapitin adi da “Eski Usulde Kantat  tir. Saygun eski tisluplari o
kadar iyi tanimasma ragmen o tisluplart - miizik tarihinin belli bir déneminde
yasanmig ve evrimleserek bagk'a' bir xseye doniismiis oldugunu pek ala idrak etmis
bir besteciydi Eger bdyle olmasaydi yazdigi miizige “ Eski Uslupta Kantat ”
demezdi. Dogrudan dogruya Kantat derdi.

Saygun 6grencilerini eski tisluplar: ve geleneksel bestecilik yontemlerini ok
iyi sindirmis olarak yetistirmek istiyordu. Bu amagla derslerinde Mozart,
Beethoven, Chopin gibi bityiik bestecilerin eser analizlerini yaptirmaktaydi. Hatta
Palestrina ve Vittorio gibi 16.yy bestecilerine kadar varan eser analizleri yaptilar.
Ciinkii Saygun igin bestecilik egitimi 16.yy ‘dan baslayip 19.yy ‘m sonuna kadar
geliyordu. Ogrencilerinin 6ncelikle bu iisluplar1 yeterince sindirmeleri ve daba
smra kendi miizik dilleriyle arayisa girmelerini bekliyordu. Geleneksel bestecilik

egitimi 1 yil kadar stirliyordu. Yeni bir yaklasimla kompozisyon yazdiklarinda
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Saygun sordugu sorularla niye o sesleri segtiklerini, niye o tiir bir armoni
istediklerini veya niye o tiir bir ¢okseslilik diigtindiiklerini savunmalarini ve ikna
edici bir argiiman gelistirmelerini beklemekteydi. Saygun’un bu yaklagimi ayni
zamanda bestecilige elestirel bir bakig agis1 da gelistirmistir. Hem o&zelestiri
baglaminda hem de Saygun’un kompozisyon 6grencilerinin birbirlerinin eselerine
getirdikleri elestiriler baglaminda yaptiklari tercihlerin neye dayandifim
savunabilecek durumda olmalarim beklerdi. Ozkan Manav i¢in Saygun’dan kalan
geleneksel kompozisyon ses diinyasina ait bir biling geligtirmesinin &tesinde en
onemli sey © ozelestiri” (otokritik) mekanizmas: gelistirmis olmasidir. Bunu
kazanmig bir besteci hangi Gislupta ¢aligirsa ¢aligsin miiziginde kolayciliklara pek

kapilmayacaktir ve daha sindirerek ilerleyen bir bestecilik hayati olacaktir.

Kompozisyon derslerinde arayis yapmak Saygun igin ok Onemliydi.
Derslerde sik sik gecen kavramlardan biri ‘arayis® sézctigii idi. Saygun agisindan
ariyor olmak bir seyi bulmak kadar 6nemliydi. Bir miizikte en tutarh olamn
gelistirilmis olmas: veya bir gabanin sergilenmis olmasi 6nemliydi. Ozkan Manav,

Saygun’un bu tavn ile ilgili goriigiinii su sekilde dile getirmigtir:

“... Dolayisiyla Picasso’'nun * Ben aramam bulurum ° gibi bir ciimlesi vardir. Ben bunun

Saygun 'un bestecilik egitiminde bir karsilig1 oldugunu diisinmiyorum ...”

Saygun agisindan bir sey bulunuyorsa mutlaka aranarak, hissedilerek ve

duyularak bulunmusg olmalrydi.
1.2.3 ilhan Usmanbas ile Calismalar:

Adnan Saygun’un vefati sebebiyle 6grencilifinin son yilinda Manav,
calismalarma ilhan Usmanbas ile devam etti. [lhan Usmanbas ile ¢alisma fikri
Manav’i ilk basta tedirgin etmisti. Cilinkii Usmanbag’in pedagojik olarak
kompozisyona farkli bir bakist oldugunu ve farkli bir ses diinyas: oldufunu
biliybrdu. Mezuniyet yilmn ilk donemini Saygun ile, ikinci donemini de
Usmanbas ile calistr. Ilk derslerdeki tedirginligi @istinden atmasina Usmanbag

yardime1 oldu.



Manav’in Saygun ile baglayip Usmanbag ile bitirdigi mezuniyet yapiti
‘Sempozyum’dur. Ilk opus numarasim tagiyan orkestra miizifinin tigte birini
Manav, Saygun ile ¢aligmugti. Bir tiir programli miizik olan Sempozyum farkli
bestecilerin estetiklerine gdndermeler igerir. Bu eseri besteleme doneminde
Usmanbag, 6mek olmasi agisindan C.Ives’in yayli galgilar dortliistinii ve Eric

Carter’m 2. yayh ¢algilar dértliistinii getirip Manav’a dinletmisgtir.

Usmanbas yenilikgi ve 6ncii bir besteci olmasma ragmen Ogrencilerinin
miiziginden yansidig1 kadariyla en azindan farkli tisluplara agik bir egitimeiydi.
Ogrencilerin diinyasina hi¢ zorlanmadan girebiliyor, kolay adapte olabiliyordu. Bu
sayede Ozkan Manav’in yazmakta oldugu Sempozyum adli eseri onun
perspektifinden mercek altma alip ¢ok ufuk agici fikirler vermisti.

Farkli bir ses diinyasmmn temsilcisi olan Usmanbas’m daha yeni ses
iligkilerine ve daha modern ses diinyalarina agikti kulagi. 1950 sonrasindaki
miizigi kendisi dogrudan dogruya Tiirkiye’de arastrmis ve gelistirmis bir
besteciydi. Dolayisiyla ogrencilerinin yapmis oldugu kompozisyonlarm ses
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diinyasina bakisi ¢ok geleneksel bir perspektiften ise zaman zaman *“ ¢ok

geleneksel bir yaklagim” diye elestirdigi olurdu. Ozkan Manav, fThan Umsanbas’in
bu bakis acistyla ilgili bir anisim soyle hatirlamaktadir:

“ Mesela Usmanbasg ile ¢calistigim dionemde yazdigim eserlerden biri piyano igin
Boliim 1'dir. Bélim 1’in sonlarma dogru miizik giderek yiikselir ve klavyenin bir
ucundan diger ucuna dogru siivekli bir hareket asagiya dogru kayar ve en alt ses
bolgesine indiginde ¢ok gir bir devinimli akis halini alir. Miizik béyle dramatize
edilmistir. Asagiya dogru indigi yerde ses tekrarlarmmn geldigi bir kesit vardir. O kesiti
Usmanbas’m piyano da ¢alarak * si bemol minér’ tinlyor dedigini hatwlyyorum. Benim

de o donem tonaliteyi yavags yavas buharlastirma donemimdi...



1.2.4 Adnan Saygun Ve Ilhan Usmanbas’n Egitimci Olarak Karsilastiriimas:

Usmanbas’m Saygun’dan pedagojik olarak farkhilign Ogrencilerini daha
yiireklendirici s6zlerle motive etmesiydi. Saygun &frencilerine yazdiklar
miiziklerle ilgili ‘¢ok iyi® gibi s6zleri hi¢ kullanmaz ‘Eyi *(Iyi) lafim1 da ¢ok az
kullanirds. Dolayisiyla bazi hedeflere ulagmigsiiz duygusunu veren bir egitimei
degildi. « Iyi bir arayis olmus™ sozii grencileri igin sira dig1 bir 6vgii olarak kabul
edilmekteydi. Fakat Ilhan Usmanbas 6grencilerini yiireklendirme agisindan daha
comertti. Cekinmeden ‘iyi olmus ’> , ‘aferin ’ gibi kelimeleri Ogrencilerine

soylityordu.

Usmanbas ve Saygun’un ortak yam ise her iki besteci de onlerine gelen
eserlerle ilgili cok keskin elestirel bakig gelistirebilen bestecilerdi. Mizigin bir
yerinde bazi zayifliklar veya sorunlar tespit ederlerse orada gergekten bir sey var
demekti. Yapms olduklari yorumlar kulak ardi edilecek yorumlar degildi.
Ogrencilerinin yazmis oldupu eserleri tizerinde onlar diistinmeye yonlendiren ve
eserin olasi zayifliklar1 {izerine elestiri yapmaya yonelten keskin bir bakis agilari
vardir. Saygun daha geleneksel bestecilik baglaminda, Usmanbas ise bu elestirileri
daha yenilikgi bir pencereden yapmaktaydi. Her ikisinde de bunu ortak bir dzellik
olarak belirtmek gerekiyor. Ogrencilerin geligmesi agisindan bu tiir yorumlar
almak kompozisyon agisindan hakikaten ¢ok onemlidir. Ozkan Manav bu agidan

her iki egitimciden de ¢ok beslenmistir.

1.2.5 Madlen Saydam ile Calismalar:

Ozkan Manav Hiilya Saydam ile ¢aligif1 donemde piyano repertuarnin en
temel eserlerini calisiyordu. Ciinkii Hiilya Saydam Manav’1 piyanist olmak tizere
yetistiriyordu. Dolayisiyla Bach’m 48 Preliid ve Fiig’i, Beethoven sanat, Chopin
Etiid calismak kagimlmazdi. Fakat Ozkan Manav, Madlen Saydam ile ¢aligmaya
bagladiginda besteci olma niyetinde oldugunu fark etmis oldugundan yardimei
piyano derslerinde 20. yy repertuarma ySnelmisti. Bartok’un Microcosmos

kitaplarindan bazi eserleri, Ulvi Cemal Erkin’in son donem yapitlarindan “6



preliid” , Cesar Frank “Koral Cesitlemeler”, Adnan Saygun “Aksak Tartilar

Uzerine Preliid ” gibi eserleri Madlen Saydam ile ¢alisti.
1.2.6 Nuri lyicil ile Calismalar:

Mimar Sinan Konservatuarinda keman ve viyola egitmeni olan Nuri Iyicil’in
gozetiminde oda miizigi ¢alist. Nuri Bey kendi ogrencileri ile kompozisyon
dgrencilerini eslestirmisti. Ozkan Manav i¢in giizel bir deneyim olan bu ¢alismada
eslik ettigi kemanciyla Beethoven sonat, Bach sonat, Schumann la mindr sonat 1.

béliimii galisti. Bu ¢alisma ile Manav oda miizigi yapma zevkini de tatmis oldu.

1.2.7 Dimitri Goya ile Calismalar

Ozkan Manav’m konservatuarda 6grenci oldugu dénemde okul orkestrasini
sefi Dimitri Goya idi. Ozkan Manav, Hasan Ucarsu ve Server Acim orkestra
sefligi derslerini birlikte aldilar. Ders su sekilde isleniyordu. Dért el piyano ile
seslendirilen eserin piyano partisini iki kisi ¢alarken bir kisi de orkestrayi
yonetiyordu. Yani doniisiimlii olarak iki kisi piyano bagma oturuyor bir kisi de
orkestra sefligi caligmas1 yapryordu. Iki yili agkin bir stire orkestra sefligi ¢aligmasi
yapan Manav, birkag kez de okul orkestra ile provalara katildi. Besteci, Dimitri

Goya ile yaptigr orkestra sefligi derslerini su s6zlerle animsamaktadir:

“ Okul orkestrast éniinde baget salladigumizt hatirlyyorum ™
I.3. Amerika — Boston Universitesi ve Doktora Calismasi

1996 yilinda doktora galigmasimi yapmak iizere Yiksekdgretim Kurumunun
Arastirma  Gorevlilerine sagladign burs ile Boston Universitesine gonderildi.
Burada Lukas Foss ve Marjorie Merryman ile komposizyon galisti. Bu dénemde
yogun olarak konserler izledi ve Boston Universitesinin ¢ok zengin olan
kiitiiphanesinde, Tiirkiye’de bulamayacaf: partisyonlari inceleme firsatini buldu.
Ozkan Manav’m yurtdisinda egitim almasimin nedenleri arasinda, Amerika’daki

miizikal ortami tanimak, konserleri izlemek ve kendi gibi geng bestecilerini
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tammak, Ingilizceyi ilerletmek ve bu dildeki miizik kaynaklarm kullanabilmek,
Vurmali ¢algilari daha yakindan tantyabilmek; sayilabilir.

Manav’m bu doénemde izledigi konserler arasinda Boston Senfoni
Orketrast’nin diizenledigi Yeni Miizik Konserleri onemli bir yer tutmaktaydi.
Konser veren gruplarin bazilar1 bagimsiz, bazilari ise tiniversite biinyesinde idi.
Boston Universitesinde besteci ve orkestra sefi Prof. Theodor Antoniou tarafindan
diizenlenen “Alea III” konserleri; Boston Universitesi Sanat Fakiiltesi biinyesinde,
“Times Arrow” adi verilen konser dizisi; Harvard Universitesinin Yeni Miizik
Toplulugu; Boston Musica Viva adli Yeni Miizik Toplulugu; Boston Universitesi
Vurmal1 Calgilar Toplulugu izledigi miizik gruplan arasindadir. arasindadir. Bu
konserlerin bir bsliimii 6grencilerin yapitlarim bir béliimii de Amerikali, Avrupali
ve Uzakdogulu bestecilerin yapitlarini igeriyordu. Ayrica Boston Universitesinde,
Sal1 giinleri okul disindan bestecilerin davet edildigi “Composer’s Forum” adinda

diizenlenen bir etkinlige her hafta seyirci olarak katildi.

Manav’in Boston Universitesinde aldigi derslerden bazilari soyledir: Tonal
Miizik Analizleri, Cagdas Amerikali Besteciler, John Davelio ile Fiig, Miizik
Tarihi, Arastirma Teknikleri ve Bibliografya, Miizik Estetigi, Theodor Antoniou
ile orkestra sefligi, Tiyatro ve Film Miizikleri Dersi ayrica Ortagag ve Rnesans

Miizigi, Barok Miizik Dersleri.’
1.3.1 Lukas Foss ile Calismalar:

Ozkan Manav’in yurtdist egitimi igin Boston Universitesini se¢me nedeni
Lukas Foss’un orada gérev yapmasi idi. Ciinkii Lukas Foss Amerikanin kendi
kusaginda adi gegen bir besteci idi. Boston Universitesindeki dgrenciliginin ilk
yilinda Manav, Lukas Foss ile, ikinci ve tiglincii yilinda ise damismani olan
Marjorie Marryman ile galigti. Lukas Foss okuldaki diger egitimcilerin aksine
ogrencileriyle arasma mesafe koymayan, samimi ve sicakkanli bir egitimciydi.
Fakat ogrencilerinin yaptifi kompozisyonlarla ilgili ¢ok az elestiri yapan bir

egitimeiydi. Ogrencilerinin daha hizli yazmasiu bekliyordu, her derste kiigiik

5 (Ozkan Manav ile yapilan s6ylesiden derlenmigtir.18.02.2005
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kiiciik de olsa yeni bir seyler yazmalarim istiyordu. Iki derste bir de solo galgilar
icin ig-dort dakikalik pargalar yazmalar gerekiyordu. “Private Lesson” denilen
ozel derste Lukas Foss 6grencileriyle 50 dakikalik bireysel ¢alisma yapiyordu. Bir
sonraki hafta ise egitimcinin biitiin 6grencilerinin katildig grup ¢aligmas: seklinde
ders yapiliyordu. Bu ders su sekilde isleniyordu: Az tanman solo bir calgi i¢in
yazmis olduklar1 miizikler Lukas Foss’un davet ettifi bir yorumcu tarafindan
calintyordu. Dersin temel amac az bilinen ¢algilarin yapilan miizikler aracilifi ile
taninmasiydi. Akordeon, org ve vurmal ¢algilar 6grencilerin eser yazdig: calgilar
arasmnda sayilabilir. Ozkan Manav org i¢in yaptig1 eserleri lokulun kilisesinde
bulunan org ile calisti. Solo vokal i¢in yazdif eser Manav’mv yaptig1 farkl
calismalardan bir tanesiydi. Lukas Foss ile yaptign toplu derslerden birinde
yazdiklar1 bir yaprtin en dikkat gekici baglangici veya sonunu dinletmelerini
istemis. Her 6grenci o giine kadar yazmis oldugu eserler iginden se¢im yaparak
sinif arkadaglarina dinletmis ve yorum almistir. Ozkan Manav bu derste, Op. 1
Sinfonietta’nin son bir dakikalik bolimiinii dinletmis ve siuf arkadaslarindan
olumlu elestiriler almustir. Yine bu derslerden birinde yaptiklar1 dikkat gekici bir
calisma 20.yy bestecilerinden birinin tanitmak isteyecekleri en ozellikli yapitidir.
Toplu derslerde kompozisyona iliskin kavramlarin topluca degerlendirildifi ve

tartisildigr bir galigma sekli mevcuttu.

Lukas Foss’un fiziki sartlardan kaynaklanan bir engeli, Boston Universitesine
haftada sadece bir giin ugakla gelip aksam tekrar New .York’daki evine
donmesiydi. Dolayisiyla sadece héftada bir glin Lukas Foss Boston
Universitesi’nde bulunmaktaydi. Bir ugak yolculugunun ardindan ders yapmasi,
biitiin derslerinin aym giine sigdirilmis olmas1 ve Ozkan Manav’in Sgrencisi
oldugu donmemde 75 yaslarinda olmasi dersin verimlilii a¢isindan dezavantaj
olusturmaktaydi. Lukas Foss’un bestecilikteki yaklasimi “gok miizikal olmus™ ya
da “o kadar miizikal degil” seklindeki yorumlardan olugmaktaydi. Cok genel
begeni yargilar tizerinden ilerleyen bir kompozisyon dersi islemekteydi. Ozkan
Manav, kompozisyon derslerinin bu sekilde iglenmesinin &grenciler agisindan ufuk
acic1 olmadigim diisiinmektedir.. Hem kompozisyon dersine olan yaklasimimdan
dolayr hem de sadece bir yil kompozisyon ¢aligmis olmasi sebebiyle Manav,

Lukas Foss’u en az faydalandigi egitmeni olarak gérmektedir.
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“ Lukas Foss ¢ok iyi bir piyanist ve iyi bir besteciydi. Cok kiigiik yaslardan itibaren
miizisyen olarak yetigmisti. Dolayisiyla kendisine ¢ok kolay gelen ve dogal goriinen
seylerin aslinda ogrencilerinde birebir karsiigmin olmadigini o denli hissedemiyordu.
Kendisinin kolayca yaptigr seyleri sanki herkes kolayca yapacakmuis, hissedecekmis,
sindirecekmis gibi diisiiniiyordu. Halbuki egitimcilik hayatunizda hepimiz biliyoruz ki ¢ok
farkly diizeyde ogrencilerle bir araya geliyoruz ve bizlerin egitimci olarak yapmasi
gereken sey Ggrencilerimize kapilar: agacak anahtarlar saglamak. Iste o anahtar baz
agmazlart olan dgrencilerde nasil saglanacak bir sekilde hissetmek ve kesfetmek gerekir

dogrusu...”

Lukas Foss’un kendi miizik hayatindaki kolayliklar1 ashinda egitimciliginde
bir zaaf olarak agiga ¢ikmustir.

1.3.2 Marjorie Marryman ile Cahismalar:

Boston Universitesi’nde Ozkan Manav’in Marjorie Marryman ile yaptig
calismalar bireysel ders seklinde olmustur. Ozkan Manav’in Boston
Universitesi'nde yazmis oldugu miiziklerin c¢ogunu Marjorie Marryman
gozetiminde yapmustir. Bu eserler arasinda orkestra igin Sforzandolar, vurmali

calgilar icin Senfonik Danslar, piyano igin Boliim 2 sayilabilir.

Ozkan Manav icin Marjorie Marryman’in 6grencilerinin miizigine getirdigi

elestiriler Tiirkiye’de ki egitimcilerin tarzina gok benzemekteydi.

Ozkan Manav’in Marjorie Marryman ile ilgili en begendigi yonii bir 6nceki
derste konusulan her seyi hatirlamasidir. Bu 6zellik aym zamanda Usmanbas ve
Saygun’da da vardi. Derste tartigilan noktalar ne ise bir sonraki hafta aym yerden

alip yeni yazdip: kesitler iizerinden derse devam etmekteydi.
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I.4. Tiirkiye’ye doniisii ve Mimar Sinan Universitesi Devlet

Konservatuar’indaki Konumu

Aldig1 dersler ve bulundugu miizik ortami agisindan son derece verimli gegen
ti¢c yilin ardindan 1999 yilinda yurda déndii ve Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuart Komposizyon Boliimii’ndeki gérevine bu kez 6gretim tiyesi olarak

devam etti.

Ozkan Manav, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar’ndaki
gérevine Solfej ve Calgi Bilgisi gretmeni olatak basladi.
Manav Komposizyon Béliimiindeki gorevinde: Komposizyon, Bestecilik

Egitimi, Kontrpuan, Fiig, Orkestrasyon ve Partisyon Okuma dersleri vermigtir.

Komposizyon derslerinin kendi ¢aligmalarma olumlu etkileri oldugunu
diiginen Manav, genc insanlarin bestelerken duydugu heyecanlari, sikintilari,
agmazlar, sorunlar1 ya da esinlenmeleri ve 6grencilerinin ilgi duydugu eserleri
tamma firsat1 buldugunu belirtmektedir. Haftanin dort giinii Konservatuarda ders
vermesinin de farkli bir kazamm olduguna inanmakta ve egitimciligin de
besteciligi besleyen yanlar1 oldugunu diisinmektedir.

2001 yilinda Dogent, 2009 yilinda Profesor olan besteci Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nda 2004 - 2009 yillar arasinda
Kompozisyon Sanat Dal1 Baskanligi’m yiiriitmiig, 2009 yilinda Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Ana sanat Dali bagkanlifina atanﬁustlr. .
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IKINCi BOLTUM
IL. OZKAN MANAV’IN YARATICILIGI

Ozkan Manav besteciliginin 1980-1990 yillar1 arasinda yazdigi eserlerinde

Stravinsky, Bartok ve Saygun etkisindedir.

ilhan Usmanbas’in 6grencisi oldugu dénemde 1945 sonrasinin miizigini ve
tekniklerini tanims olmasinin getirdigi yeni agilimlardan dolay: miiziginde daha
farklt etkiler ortaya ¢ikmaya baglar. 1993-1994 yillarindan itibaren Ligeti,
Lutoslavski, Ives ve Carter gibi bestecilerin eserlerini tamimasryla, 1945 sonrasina
ait miizige ilgi duyar ve bu eserler dolayisiyla miiziginde yeni ses arayislar ortaya

cikmaya baglar.®

Bu donemdeki eserlerinde, Tiirk Miizigi Ogelerini soyut olarak ve zaman
zaman Tiirk Miizigindeki usulleri gagngtiran periyodik tartimlar kullandi. Bu
tartimlar ~ Sinfonietta’'mn aZir bolimiinde ve Viyola igin Partita’nn agir
boliimiinde rastlamak miimkiindiir. Aym dénemde makam soyutlamalarna da yer
verdi. Minimal diyebilecegimiz &gelerin de miizigine etkisi oldu. Ancak bunlar
Philip Glass ve Steve Reich’in yaptig1 minimalizm gibi degil de, daha ¢ok [than
Usmanbas’mn bazi eserlerinde gézlemledigi minimal kullammlara yakindir. Viyola
icin Partita, Keman-Piyano Sonati ve Andante Lugubre gibi eserlerinde minimal

dzellikler vardir.

Halk miiziginden ve geleneksel miizigimizden hi¢bir zaman kopmamis olan
Manav’in, 2001-2002 yillarinda Tirk Miizigine daha belirgin bir yonelisi oldu.
Tiirk Miizigi makamlarmim Ulvi Cemal Erkin, Ferit Tiiziin ve Hasan Ferit Alnar’in
kullandif1 sekilde olmasa bile ¢ok farkli olanaklar sundugunu ve ¢ok farkly
soyutlamalar cercevesinde kullamlabilecegini diistinerek eserlerinde yer verdi.
Capdas miizikle, Tirk Miizigi Makamlanmin ve Halk Miiziginin’de
iliskilendirilebilecegini diisiiniiyordu. Ozkan Manav bu konudaki diisiincelerini

soyle dile getiriyor:

¢ (9zkan Manayv ile yapilan s6ylesiden derlenmistir.03.11.2005.



“ Tiirk miizigi makamlar: ne gibi olanaklar sunabilir, diye diisimilliirse; bir kere Bati
Milzigi dizilerinden farkh diziler soz konusudur. Farkly seyir ozellikleri ve karakteristik
ezgisel yapilar vardir ve bu ezgisel yapilarm seyir Ozelliklerinin soyutlamasi soz konusu
olabilir. Bir Tirk Miizigi  bestecisinin duyusuna seslenebilecek sonuglar ortaya
cikmayabilir. Bu da ¢ok dogaldw. Cinkii komali sesleri goz ardi etmek zorunda
kaliyoruz, en azndan tampere calglar kullandigumz icin goz ardi etmek zorunda
kalyoruz. Ikinci ve belki daha da énemlisi bir Bestenigar makamindaki ses iliskilerini
eger geleneksel anlayistakinin disina tasrmaya calisirsaniz artik o makamm disina
ctknug olursunuz,ve cok ciddi bir soyutlama durumu soz konusudur. Bu acidan da Klasik
Tiirk Miizigiyle icli dish olan bir bestecinin veya dinleyicinin de beklide ¢ok
onaylamayacag bir sonug ortaya ¢ikabilir. Ama benim bulundugum yer ve bestecilikteki
konumum bir ¢cagdas miizik besteciligi konumudur. O anlamda onun da rahatsiziigin
duyuyor degilim. Yani Klasik Tirk Mizigi besteledigimi iddia ediyor degilim. Uluslar
arasi Sanai Miizigi olarak tanmladigim bir miizik alaninda kalem oynatmaktayim. Onun
icinde farkl bir gelenege de baglantyorum ister istemez. “Uluslar arast Sanat Miizigi”
adim kullanmanun da nedeni sudur: Klasik Bati Miizigi dedigimiz miizigin devamidir.
Fakat éyle bir miizik tiridir ki 20. yiizyida ne klasikligi kalmistir ne de bat olmast soz

konusudur. Bu miizik bir tiir diinya miizigi olmustur.”
IL.1. Ozkan Manav’in Yapitlarina Genel Bir Bakis
I1.1.1.0p. 1 Sinfonietta, iiflemeli ¢algilar, timpani ve ksilofon i¢in

Eserde kullanilan calgilar: 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot, 2 korno, 1

trompet, 1 trombon, timpani ve ksilofon.

Manav, Op. 1 olarak numaralandirilan Sinfonietta adli eserinden dnce yazdigi
eserleri, bestecilik hayatmnin baslangicim temsil edemeyecegini diistindigii i¢in
opus numarasi vermemistir. Bunlarin arasmda yayh calgilar orkestrasi icin
Pasakalya, 6- 7 tane piyano eslikli lied, piyano igin etiitler, koro parcalari gibi

eserler yer alir.

Sinfonietta, Manav’in Adnan Saygun ile yaptifi caligmalarin sonucunda

ortaya ¢ikt1. Lisans dérdiincti smuifta yazdigi bu eserde tiflemeli calgilar toplulugu
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ve ona eklenmis olan ksilofon ve timpani kullamlnugstir. Eser 14 miizik¢iden
olusan bir topluluk igin bestelenmistir. Sinfonietta Bat1 miiziginin geleneksel sonat
formuna biiyiik 6l¢iide uyan bir yapidadir. Birinci béliimii serim bolmesi-gelisim
bolmesi-yeniden serim bdlmesinin yer aldig: Sonat Allegrosu’dur. Serim kisminda
A ve B temalart bulunur. Gelisme bélmesi ikiye ayrilir. Ikinci kissmda Fugato’ya
benzer yapida bir kesit yer alir. Yeniden serime gecerken doniis kopriisii ile ikinci
boliime baglamr. kinci béliim Segah makamr’nin islendigi A-B-A yapisinda iig
bolmeli Lied formundadir. Uglincii boliim karakteristik bir Scherzo’dur. Burada A
blmesi, B bélmesi, Trio blmesi yer alir. Trio’dan sonra A-B bolmeleri degiserek
tekrar gelir ve béliim biter. Dordiincii boliimde yer alan “perpetium mobile” yazisi
ile siirekli devinim {izerinde ilerler. Fagotlarla baglayan bu bolim, 16’lik ritmik
hareketlerle bir calgidan digerine gegerek ilerler. Bu boliim digerlerine gére daha
hareketli ve eglenceli bir yapidadir. Ayrica 4 dakikalik siiresiyle diger boliimlerden
daha kisadir.

Sinfonietta’nm ikinci boliimiinde Adnan Saygun’un birinci yayli calgilar
dortliistiniin agir bsliimiiniin izlerine rastlamak miimkiindiir. Saygun bu eserinde
klasik Tirk miiziginin usullerinden birini kullanmistir. Cok kat1 olarak olmasa
bile bu usul viyolonsel partisinde duyurularak birinci keman, ikinci keman ve
viyolanin katilmas: ile ilerleyen ve Segah makamunda ¢izgilerin i¢ ice gectifi bir
dokuya sahiptir. Bu ritim kalib1 Klasik Tiirk Miiziginde ¢ember olarak adlandirilan
24/4°litk biiyiik bir usuldiir. Sinfonietta’nin ikinci boliimiinde kullamlan calgilar
cok farl1 olsa da, Saygun’un bu eserine benzerlik gozlemlenebilir. Ayrica Bela
Bartok ve Stravinsk’den calgilama ve orkestrasyon agisindan izlere rastlamak

I1.1.2. Op. 2 Tiirk Ezgileri, gesitli ses ve ¢algi topluluklar igin
Kagik Havasi - koro i¢in
Dok Ziilfiinit Meydana Gel — koro icin goksesli diizenleme
Artvin Oyunu — Bakir tiflemeli Beslisi i¢in

" Ozkan Manav ile yapilan s6ylesiden derlenmistir.07.05.2005
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Alam Allam - Kars Tirkiisti, Koro ve vurmalilar igin g¢oksesli

diizenleme

Kiz Sen Geldin Cerkes’ten — Koro i¢in ¢oksesli diizenleme

Op.2 Tiirk Ezgileri, Ozkan Manav’m ilk eserlerini yazmaya basladigmdan
itibaren diigiindiigii bir gruplamadir. Tiirk Ezgileri baghgm tasiyan, Halk
ezgilerinin ve Klasik Tiirk Miizigi ezgilerinin ¢ok seslendirilerek ve belli agilardan
islenerek yapitlara déniistiigii bir dizi olarak diistinmiistiir. Bu ezgilerin arasindan
Artvin Oyunu harig hepsi koro i¢in yapilmis diizenlemelerdir. Bu ezgiler Manav’in
tizerinde biiylik bir istek duyarak §a11§tlgl parcalardir. Bu konuda besteci

diistincelerini s6yle agiklamigtir:

“Halk miizigi ezgileri ile ¢alismanmn ayr1 bir yinii ve bestecilik agisindan ogretici bir yan
var. Besteci Modal ezgilerle calisma olanagi saglyor ve bu ezgilerle hem uyum saglayacak

hem de yeni bir acilum getirecek bir diizenlemenin ne olabilecegini arastirmasini saglyor.”

Manav bundan sonra Tiitk Ezgileri ile ilgili yapacag: caligmalari, calgisal
parcalar-esliksiz koro igin pargalar-koro ve vurmal calgilar igin pargalar olacak
sekilde kendi iginde aymrmayi ve hepsini Op. 2 Tiwk Ezgileri baghg altinda
toplamay1 diigtinmektedir.

Artvin Oyunu, Moldova’li bir Bakir 5°li grubu igin diizenlendi. Moldova
Flarmonisi Senfoni Orkestrast ‘nin sefi Dimitri Goya tarafindan AKM ‘de
diizenlenecek bir konserde seslendirilmek tizere istendi.Ozellikle Tiirk Ezgileriyle
ilgili bir par¢a olmasi istenmis fakat konser iptal edildigi i¢in Artvin Oyunu

seslendirilememistir.

Kasik Havasi s6zsliz koro i¢in yazilmuistir ve gesitli vokaller ve heceler
{izerinde ilerleyen bir parcadir.Dogrudan dogruya agizla bir tiir enstriimantal ig¢ilik
olarak diistiniilebilecek bu parca Ingiliz vokal grubu Swingle Singers etkisinde bir
diizenlemeye sahiptir.
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Kiz Sen Geldin Cerkes’den, Ankara’da bulunan “Ankapella” korosunun
sefinin istegi iizerine diizenlenmis, fakat daha sonra sefin ilgisizligi nedeniyle
parca seslendirilmemistir.

Allam Allam ve Dok Ziilfiinii Meydana Gel, adli halk ezgileri Manav’in kendi

dngoriisii ile diizenledigi parc;ala:rdur.8
IL.1.3. Op.3 Sempozyum, senfonik yergi

Eserde kullamlan calgilar: 3 fliit, 3 obua, 4 karinet, 3 fagot, 4 korno, 3

trompet, 3 trombon, 1 tuba, timpani, 6 vurmali galgi, arp, gelesta ve yaylilar.

Ozkan Manav’m Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar
Kompozisyon Boliimiinden mezun oldugu yil besteledigi Sempozyumu biiyiik bir
heyecan duyarak yazmistir. ik aylardaki ¢alismalarim Adnan Saygun ile yapmus
fakat Saygun’un ve esinin saghk sorunlari nedeniyle eserin 6nemli bir bolimiinii
flhan Usmanbas ile calisarak tamamlamustir. Eserin konusu o dénemde Tiirk
Miizigi ile ilgili yapilan tartigmalarla iligkilidir. Eserde bir sempozyum
canlandirilmakta ve degisik kesimlerce Tiirk Miizigi iizerine goriigler ileri
siiriilmektedir ve bu degisik goriisleri o miizigin temsilcileri dile getirmektedir (bir
tiir miizikli tartigma yapiti). Her bir besteci ve her bir kisilik kendi yapitlarindan
alman alintilarla temsil edilmektedir. Bu kisilerin eserleri Ozkan Manav’m kendi
miizik anlayisina uyarlanarak islenmistir. Sempozyumun Bati miizigi kesimi
Muammer Sun, Adnan Saygun ve Cengiz Tang ile Tiirk miizigi kesimi ise Hiiseyin
Saadettin Arel ve Saadettin Kaynak ile temsil edilmektedir. Ayrica eserin
icerisinde Tamburaci Osman Pehlivan’in kagik havasi ezgisi ve gesitli halk miizigi
ezgileri yer almaktadir. Bu ezgiler arka arkaya duyurulmakta ve kabasimgeci’

denilebilecek miiziksel kullamimlar icermektedir.

Konusmacilar kendi miizikleri ile temsil edilerek, orada bir soz dile getirirler

ve s6zlerini tamamladiktan sonra bir baglant1 kesitiyle gelen “woodblock™ sesiyle

a.g.s

9Bestelenen Sempozyum’un katthmeilar: olarak dngordiigii Bati ve Tiirk miizigi tarzindaki bestecilere
ve onlarn yapitlarina simgesel alanda yer vermektedir..Kabasimgecilik kavrami bu baglamda
anlagibmaktadir.
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bir baska konusmacinin kiirsiiye gelmesi anlatilmaktadir. Manav degisik miizik
materyalleri ile calisma olanag bulmasi agisindan 6gretici bir yam oldugunu

disiinmektedir.

Op.3 Sempozyum’da yer alan alintilardan bazilar1 s6yledir. Adnan Saygun’un
3. senfonisinin girisi, Muammer Sun’un Yurt Renkleri’nin birinci albiimiiniin
Hiiseyni makaminda yalin bir ezgisi olan ilk pargasi, H.Saadettin Arel’in
miiziginden yapilan bir alint1 ve Saadettin Kaynak’in bir sarkisindan yapilan alint1.

Bu ezgiler degisik sekillerde islenerek kullanilmustir.

Sempozyum, Ozkan Manav’in giiniin birinde geri dénerek tizerinde yeniden

calismayi istedigi bir yaputtir.
I1.1.4. Op. 4 Partita, viyola i¢in

Ozkan Manav’'mm Yiiksek Lisans g¢alismalarmm ilk {iriinii oldugu gibi,
tamam {lhan Usmanbas ile galistig1 ilk eserdir ve Barok donemdeki ¢ok boliimlii
partita tiiriinii, 20.y.y. anlayigim tagiyan bir komposizyondur. Manav bu eseri yayli
calgilar teknigini daha yakindan tamma istegi ile yazmustir. Bes Bolimli olan
Partitamin birinci boliimii Barok Dénemdeki Prelude Bélimiiniin karsiliidir.
fkinci Boliim, Courante boliimiine karsiliktir. Ugtincii Bélim 20.y.y. anlayisiyla
yaz1lm1§ bir Arya’dir. Dorduncu Boliim Menuetto’dur (geleneksel forma en yakmv
olan bolim). Bu boliim, A—B ve bir Trio’dan olusmakta ve dacapo ile basa
doéniilmektedir. Besinci Bolum Gigue ( siirekli bir devinimin kullanildig1

biliimdiir).

Yayli calgilart Partita ile daha yakindan tamima firsati bulan Manav, 10-12
yil sonra geriye doniip baktiginda yayl calgilar i¢in rasyonel olmayan kullanimlar
oldugunu fark ederek dnemli degisiklikler yapmustir. Boylelikle teknik bakimdan
daha uygun bir kompozisyon haline gelen Partita, bu hali ile heniiz

seslendirilmemisgtir.
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II.1.5. Op. 5 Sonat, keman ve piyano igin

Bu eserde Partita’da oldugu gibi, yayl calgilar teknigini daha yakindan
tanima istegi ile yazilmistir. Manav’in 1992 yilinda yazdigi Op.5 Sonat, 1993
yilinda kaybettigi kiz1 Melis’e ithaf etmistir. Ithaf ile miizik arasinda ¢ok fazla bag
olmasa da eserin dérdiincii boliimiinde yer alan tekerlemeye benzer bir ezgi ile kizi

arasinda bir iligki kurmugtur.'°
I1.1.6 Op. 6 Andante Lugubre, biiytik orkestra i¢in

Eserde kullamlan calgilar: 4 fliit, 4 obua4 Klarinet, 4 fagot, 6 komo, 4
trompet, 3 trombon, 1 tuba, timpani, 5 vurmal ¢algi, ¢elesta ve yaylilar.

Andante Lugubre, yiiz kisilik bir orkestra miizigidir ve bastan sona belli bile
tempoda ilerleyen, kiitlesel bazi akorlarm ve ses kiimelerinin oldugu bir
kompozisyondur. Miizigin akist igerisinde iki tane biiytik yiikselis gergeklesir ve
yer yer énemli {iflemeli galg: sololar1 bulunur. Eserin sonlarina dogru gelen ikinci
yiikseligin ardindan yayh calgilarin uzun sesleriyle uzun bir trombon solo yer alur.
Hafif seslerle baslayan miizik doruga ulagip sonra tekrar hafif seslere déniip biter.
Yapitmn baglig1 bir tiir tempoya isaret eder. Boylece “Andante Lugubre” ismi hem

eserin temposunu hem de genel atmosferini belirlemis olur.

Eser, tahta iiflemelilerde uzun seslerle baglar ve belirli araliklarmn ist iiste
y1gilip oniki ‘sesin tamarrﬂand1g1 bir a9111§ bolmesi icerir. Bu bolme eserin sonunda
seslerin eksilmesiyle kendini bir sekilde duyurur. Baslangicta “fa diyez — la” kigiik
ticlii aralif1, miizigin en sonunda “fa - re bemol” araligma donistip, iki fliitin uzun
sesleriyle algalarak biter. Manav’in dogentlik smavinda bulunan Ahmet Yiiriir
eserden 6vgii ile s6z etmistir. Manav heniiz seslendirilmemis olan eseri, Tiirkiye
kosullarmnda hem hacimli hem de ritmik orgiitlenmeleri agisindan karmagik
denilebilecek bir yapiya sahip oldugu igin kolay seslendirilemeyecegini
diisinmektedir. Fakat bir tiir idealize edilmig bir diinya’da yasayarak besteledigi

yaprtini, seslendirilme kaygisi duymadan yazrms,hr.11

Yags
11
a.8.8
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I1.1.7. Op. 7 Béliim 1, piyano i¢in

Op.7 Bélim 1 ile birlikte Manav i¢in yeni bir donem baglamaktadir.
Sempozyum’ dan itibaren yazdif1 eserleri Ilhan Usmanbas’m Onerisi ile degil de
tamamen kendi dngoriisii ile yazmigtir. Kendi imge ve ses diinyasim ortaya sermek
icin yazmis oldugu bu yapitlar, aym zamanda da Yiiksek Lisans ve Sanatta

Yeterlilik egitiminde istenenleri yerine getirmisgtir.

Manav, Bolim 1’ i, piyanonun anlatim olanaklan uzermde odaklanmaya :
gahstlgl b1r pargalar dizisi olarak - dusunmugtur Karlheinz - Stockhausen n
“Klavierstuck” adli kitabmdan’ ya da Ligeti’nin etiitleri dizisinden esinlenerek
yazmistir. Fakat “Bolim” baghg: altinda siralanan pargalar arasinda bigimsel ve
iceriksel bir bag yoktur, her biri bagimsiz birer parcadir. Dolayisiyla bir konser soz

konusu oldugunda sirayla seslendirilmelerine gerek yoktur.

Op.7 Bolim 1, Sinfonietta’nin dordiincii, Partita’mn Besinci bolimi ve
Sonat’in iiglincti boliimiiniin sonunda da yer alan “Perpetium Mobile” — stirekli
devinim diigiincesini en ug noktaya vardirdig: bir kompozisyondur. Piyanonun en
tiz bolgelerinden baslayip bir ses yikkselisiyle de desteklenerek en kalin bolgelere
kadar ilerler. Bagtan sona hic kesilmeyen bir akis ve onun tizerine yerlesen durucu
fikirlere sahiptir. Manav’im belli bir gekirdek diistinceyi alip onu olabildigince ug
noktalara tagimaya calistign bir kompozisyon anlayisuun {irtinfidtir. Bu anlayist

Sforzandolar adli orkestra yapitinda da stirdiirm{igtiir.

Bélim I, piyanonun en ince ses bolgesinden baslayan ve en kalin ses
bslgesine kadar biiyiik bir cresendo ile ilerleyen bir akis diiglincesi ile
bestelenmistir. Kalin seslere gelindiginde ti¢ kez arpejlerle desteklenen ve hemen
biitiin ses bolgelerini tarayan kirilmalardan sonra tekrar kalin seslere gelinir ve bir
tiir coda ile sona erer. En sonunda piyanonun tam orta bélgesine gelen la’ ve do'!
cevresinde obeklenen bir salkim akor ile Bolim I sona erer. Bu son akor
piyanonun tam ortasmda, mezzoforte olarak gelir. Bolim [ Manav’mn ilk
uluslararast bagarisidir. 1995 yilinda eseri “Gaudeamus Miizik Haftas:”

kapsamindaki yarisma igin g&ndermis ve Bolim I ilk on iki eser arasmna girme
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basarisim gostermistir. Tomoto Mukaiyama tarafindan da 6 — Eyliill — 1995°te
Amsterdam’da seslendirilmistir. Bu nedenle Amsterdam’ a gitme firsatim bulan
Manav burada geng bestecilerle tamigmug, her gin diizenlenen Yeni Miizik
konserlerine gitmis ve degisik iilkelerden gelen geng bestecilerin aralarinda

tartigmalar yaptig1 seminerlere katilmigtir.
I1.1.8. Op. 8 Miizikli Siirler, 6 miizik¢i ve konusmaci i¢in

Eserde kullamlan ¢algilar: Fliit, bas klarinet, keman, viyolonsel, vibrafon ve

piyano.

Heniiz tamamlanmamus olan Miizikli Siirler ’in farkh bir igerigi vardir. Siirleri
hareket noktasi olarak alan eser, degisik sairlerimizden ve biiytik bir bliimii geng
sairlerin giirlerinin arka arkaya dizildigi ve dramatik bir akig gozeterek
olugturulmus Libretto’ya benzer bir yapidadir. 23 siirden olusan Miizikli Siirler’in
okunusuna eslik eden 6 kisilik bir ¢algt grubundan olusur. Siirler; insanhk
duygulari, zamamn gegiciligi, ask, insan iligkileri, 6zlem ve yabancilasma gibi
temalar: icerir. Manav, bu temalari, siirleri anlatmak igin yetersiz bulmakta ¢iinki
siirin tipk: miizik gibi bambagka bir diinya oldugunu diistinmektedir. Eserde yer
alan sairlerden bazilar;; Altay Oktem, Salih Bolat ve Cemal Siireyya gibi
isimlerdir. Bu eserde bir dramatik akis gdzetilmistir ve bu giine kadar sadece 13
siir bestelenebilmistir. Tki boliim olarak diistiniilen Miizikli Siirler’in 1.B6limi 12.
siirinin éonunda biter. Tamarrﬂanamamasmm nedenlerinden biﬁside, ‘Manav’m
baslénglgta diistindiigli hacmin digina tagmasidir. Ciinkii tarhannm 20- 25
dakikalik bir kompozisyon olarak diigiinmiigtiir. Besteci bu yapitim, siir

diinyasindan ve sairlerden aldig hazzm bir {irtinii olarak gérmektedir.
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I1.1.9. Op. 9 Gezintiler, 2 obua, 2 klarinet ve 2 saksofon i¢in

(zkan Manav’in Amerika — Boston’da yazdig ilk eserdir ve oldukga farkli bir
¢algi icin gurubu yazilmagtir.

Bélim 1 adli piyano pargasimn seslendirildigi Amsterdam’da izledigi
konserlerden aldig1 izlenimin ve orada iiflemeli calgilara duydugu ilgi ve
heyecamun bir iiriinii olarak gorilebilecek bir kompozisyondur. Genisletilmis baz1
calgt teknikleri ve bazi yeni teknikler- kullamhmgtlr Manav’in yeni c¢algi
tekniklerini en g:ok arastlrdlgl eser Gezintiler ’d1r Bu teknikler: Komali sesler ve
kuguk ses kaydlrmalan (glisando portamento), obualarda gesitli multlphomcs1
akorlardir. Eserde, klarnetlerin agizliklarmm g¢ikartip, fliite benzer bir teknikle
iifleyerek seslendirdikleri bir boéliimde yer alir. Bu teknikler, Manav’in diger
eserlerinde kullanmadigi ve kendisi i¢in oldukga yeni miiziksel ve anlatimsal
arayiglardir. Isminin Gezintiler olmasimn nedeni de, bu tekniklerin kullamilmisg
olmasindan ve aym zamanda farkli estetik yonelimler tizerinde dolagma
duygusundan kaynaklanmaktadir. Ayrica igerikle ilgili bir nedeni de vardir.
Kompozisyonda modaliteden baglayarak atonaliteye ve bir takim o6zel etkilere
kadar uzanan degisik anlatimlarin aranmig olmasidir. Ayrica besteci 1945 sonrasi
miiziginde yasanmis olan ydnelimleri de bir gsekilde yansitmaya caligmugtir.
Gezintiler, Minimal cagrisimli bir baglangica sahiptir. Eserin igerisinde yer yer
acik, yer yer. soyut modalite ve atonahte gorulmektedu Bazi yerlerde

Mﬂ(ropohfom glplak oktavlar ve salkim akorlara yer verrmsﬂr

12 Belli bir agiz ve dudak teknigi ile iiflenerek bir galgicimn ii¢ dort ses tiretebildigi bir teknik.
13
a.g.s
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Ornek 1: Gezintiler’de kullamlan farkh tekniklerden biri agiklamalariyla birlikte

verilmis.
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I1.1.10. Op. 10 Nazim Hikmet Sarkilari, Bariton ve piyano i¢in

Nazim Hikmet’in dort siirini igeren bu yapiti Manav Amerika’daki ilk yilinda
bestelemistir. Siirlerin Ingilizce cevirileri kullalmustir. Fakat besteci bunlari
Tiirkce olarak yeniden bestelemek istemektedir. Ikinci siiri Boston’daki
Yunanlilara ithaf etmesinin nedeni, Nazim Hikmet’in 4ngina Pectoris (1948) adli
siirinin bir béliimiinde Yunanlilardan bahsetmesi ve Ozkan Manav’m Boston
Universitesindeki Yunan Ogretmeni Theodore Antoniow’dur. Ayrica Manav’in
Amerika’da bulundugu stire boyunca birgok Yunan arkadas edinmis olmasi da bu

nedenlerden biridir.
I1.1.11. Op. 11 Sforzandolar, orkestra i¢in

Eserde kullamilan calgilar: 3 fliit, 3 obua, 3 klarinet, 3 fagot, 4 korno, 3
trompet, 3 trombon, 1 tuba, tipani, 3 tane vurmali galgi, arp, piyano, gelesta ve

yaylilar.

Sforzandolar’s yazdigr donemde belli miizikal jestler, kavramlar ve miizik
terimleri iizerinde odaklanip bunlari belli bir yapit {izerinde kurgulamak
diisiincesiyle hareket etmistir. Bu diigtincenin ilk 6rnegi Sforzandolar adl orkestra
yapitidir. Adindan da anlagilacag tizere vurgulu akorlar ya da sesler izerinde

odaklanan bir kompozisyondur.

Manav, ¢ok degisik ve miizikle ¢ok uzaktan iliskili ya da iliskisiz goriinen pek
cok eser admin 1970’lerden sonra kullamlmaya baslandigini gozlemledikten sonra,
miizigin kendi kavram diinyasina dénme cabasi olarak gordiigii i¢in bu yapita
Sforzandolar ismini vermistir. Bir yandan da dar bir alandaki 6zgiirliik arayis1 belli
bir miizikal jest tizerinde odaklamip, (ki o jestin sundugu olanaklar smirlt bir
olanakta varlik gosterecektir) oradaki 6zgiirliigli aragtirmaya cabalamigtir. Bu
aragtirmaya girince ¢ok degisik anlatim olanaklarina yoneldi. Eser vurgulu
akorlarla baslar ve bu akorlar git gide birbirlerine yaklagirlar. Akorlarin birbirlerini
ters zamanlarda vurgulamaya ¢aligmalari, ¢apraz vurgulama olarak adlandirilabilir.

Birinci kesiti capraz vurgulama diigtincesi lizerinde odaklanmistir. Uzun seslerin
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baglangiclarimda vurgulamalar yer alir. Eserin bazi yerlerinde ezgilerin agilimlar
siiresince gesitli vurgulu sesler kullamlmugtir. Bir baska yerde vurgulu seslerin, ses
kaydirmalarma déniismesi teknigi kullamlmistir. Tek boliimlii ve oldukea yogun
anlatimli bir orkestra kompozisyonu olan bu eserin ayirt edici 6zelligi vurmali
calgilarm etkin olarak ve miizigin degisik baglanti yerlerini artikiile ederek
kullanilmasidir. Ayrica yayl galgilarda yayin esigin ters tarafinda kullanilmig ve
iiflemeli ¢algilarinda geleneksel ses smirlarmin digina tagan (re - mi bemol) seslere

yer vermigtir.
I1.1.12. Op.12 Béliim 2, piyano i¢in

Boliim 2’nin ses diinyasi, Béliim 1’den oldukga uzaktir. Bastan sona olmasa
da, yer yer meditatif denilebilecek dinginliktedir. Baslangici ve son kisrm daha
hareketli olan parcanmn, orta kismi daha afir bir yapiya sahiptir. Yavas tempoda

ilerleyen agir adiml bir parga olarak nitelendirilebilir.

“Bolim” dizisi icerisinde siiresi en uzun olan bu pargammn &zellifi, ezgiye
déniismeyen bazi ses bilesimlerinin bagtan sona kullanilmasidir. Besteci, bagtan
sona devam eden uzatma pedali sayesinde seslerin zaman igerisinde yok olup
gitmesi ve yeni gelen seslerin i¢inde eriyip gitmesi fikri {izerinde odaklanmigtir.
Parcanmn biiyiik bir bsliimii hafifge duyurulan seslerden olusur ve ara ara daha giir
ve uzun rezonans yapan seslerde ortaya cikar. Ezgisellifin uzaginda durmaya
calisan parga, kiigiik ses kivileimlarindan olusan ve onlari uzun soluklu bir
kompozisyona doniistirmeye ¢alisgan bir yapidadir. Manav’in daha Onceki
eselerinde kullandig1 yakin sesli ve salkim akorlara bu parcada da rastlamak
miimkiindiir. Yakin ve yigilma seslerden olusan ses bilesimleri ve akorlar, bazen
hafif, bazen biraz daha kuvvetli ve bazen de giiclii bir sekilde duyurulmaktadir.

Parcanin ses diinyasimn Cengiz Tang’in miizifine yakin olmasi ve par¢anin
yazildigi dénemlerde hastaligimn ilerleyip kisa bir stire sonra da hayatim
kaybetmesi nedeniyle Manav, bu eserini Cengiz Tang’a ithaf etmistir. Ciinki
Tang’da eserlerinde salkim akorlar1 ve yakin ses iliskilerini oldukeca sik kullanmig
ve kendi ses diinyasina oldukga yakin bulmustur.
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Bestelendikten ¢ok kisa bir zaman sonra II. Istanbul Miizik Senliginde, Metin

{Jlkii tarafindan seslendirilmistir."*
I1.1.13. Op. 13. Senfonik Danslar, 7 vurmali galgici i¢in

Senfonik Danslar, Ozkan Manav’in Doktora ¢alismast i¢in bulundugu Boston
Universitesinde, okulun Vurmali Calgilar Toplulugu i¢in bestelenmis ve okul
orkestrasi olmast nedeniyle elde olan galgilar ve 8grencilerin diizeyleri goz 6niinde
bulundurulmustur. Manav, bu yapituu iilkiisellestirilmis bir ses ve icra
diinyasindan, tekrar yasadigimiz diinyaya, gevremizdeki miizisyenlerin kogullarna
ve miizik ortamma onu geri dondiiren bir kompozisyon olarak gormektedir. 1995°e
kadar yazdigi eserlerinin igerik bakimmdan gok farkhi yogunlukta oldufundan
kolay seslendirilemeyecegini dﬁ:;ﬁnmektedir. Besteciye gore bunun anlami cagdas
miizigin gincel diline daha fazla uyan yapitlarn belirli oranda senlik ve

yarismalarda 6diil kazanabilecek olmasi. Dezavantajint ise su sozlerle acikliyor:

“Miizik seslendiren insanlarla yasayan bir sanattir, az da olsa seslendirilmeleri gerekir
ve gercekten yasadigimiz iilkenin miizisyenleri tarafindan uzun yillar seslendirilemeyecek

yapitlar iseler burada bestecinin kiigitk de olsa bir sorumlulugunun olmas: gerekir”

| Manav, Senfonik Danslari besteleme siirecinde, vurmali ¢algi calan
miizisyenlerle bire bir iliski kurmus ve onlarla calma teknikleri lizerine bilgi
aligverisinde bulunmustur. Manav yapiti, Boston Universitesi Sanat Fakiiltesinde,
sayilar1 ve cesitleri ¢ok fazla olan vurmali galgilar1 daha yakindan tanimak icin
yazmistir. Eserde yinelenen ritmik figiirler her boliimde kendini duyurmakta ve
degisik yontemlerle iliskilendirilmektedir. Degisik uzunluklardaki figiirler, kayan
bir metrik yap1 ve kayan bir vargulama yapist ortaya ¢ikmakta ve bununla birlikte
tekrar eden bazi yapilar kullanilmaktadir. Biitin bunlar Manav’in “ dans”
diigiincesini yansitmaktadir. “ Senfonik™ ad1 ise surf vurmah calgilar igin yazilmig
olmakla birlikte oldukca genis bir ¢alg toplulugu diisiiniilerek bestelenmis olmasi

ile ilgilidir. Ayrica Manav bu eserde, vurmal calgilarin, tiflemeli ve yayl calgilar

2.8.8
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olmasa bile kendi baglarina da senfonik bir yapi olusturabileceklerini diigiindiigii

i¢in bu ismi vermistir.

Senfonik Danslar’in her bolimiiniin ayr1 bir karakteristigi vardir. 1.Bolim
kendi icinde 2 pargaya ayrilir ve huzli danslardan olusur. 2. Boliim 1. Boliime gore
daha agir bir tempoda ilerleyen ve olduk¢a somut bir modal ezgiye sahiptir. Bu
boliim aym zamanda bir tiir “ara miizik” karakterindedir. 3. B6liim, 1.Bolim gibi
kendi icinde 2 parcaya ayrilir. Ik dans: 9/8°lik 6lgtide agir zeybek soyutlamasi ,
2.dans ise aksak olgiiler iizerinde ilerleyen hizli bir danstir. Béylece Manav bu

yapitinda 3 boliimde 5 dansi islemigtir.
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I1.1.14. Op.14 Karya Giincesi, orkestra igin

Eserde kullamilan calgilar: 3 fliit, 3 obua, 3 klarinet, 2 fagot, 4 korno, 2

trompet, 2 trombon, timpani, 3 vurmali galg, arp, piyano ve yaylilar.

Manav, boyle bir eser yaratmayr dogrudan dogruya yakin gevresindeki
miizisyenleri ve yasadigi miizik gevresinin kosullarmi diiglinmiis ve Ergin
Korkmaz’in ricast iizerine Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari
Senfoni Orkestrasi icin bestelemistir. Eserin ayirt edici 6zelligi, eski bir Yunan
ezgisinden alint1 olinamdir. Ba§1hdén sonuna kadar degisik calgi gruplarim
dolagarak kendini duyurur. Manav bu eseriyle yeniden oldukca somut bir modal

armoni anlayisina donmiistiir.

Eserde Yunan ezgisi ilk kez obua ile duyurulur, gittikee yaklagir ve islevini

yerine getirerek uzaklagir.

Manav’in eserinde bir Yunan ezgisini kullanmasinin nedeni, antik bir dzellige
sahip olmasidir. Bodrum’da yapilmasi planlanan bir konserde, bolgenin toplumsal
ve cografi Ozelliklerini, antik kiiltiirinii yansitan orkestra yapitlarimn
seslendirilmesi diisiiniilmiis, Osmanli ve Selguklu Bodrumu, Cumhuriyet Bodrumu
ve Antik Bodrum olmak tiizere 3 besteciden bu konularmn islendigi yapitlar
yazilmas: istenmistir. Ozkan Manay ~ Antik. Bodrum konusunun resmedildigi .
Karya Giincesi ni bestelemistir. Eserdeki ezgi Aydin Kentinde M.O. 1. Yiizyila ait
bir mezar taginda bulunmustur. Thales antik kentinin civarnda bulunmus olan
Yunan ezgisi o dénemden kalan ¢ok az sayidaki ezgiden bir tanesidir. Batt Mizigi
Antolojisinin ilk 6rnegidir. O donemde Aydmn ve Thales kentlerinin Karya
coprafyasina ait olmast nedeniyle, yapitn ismi Karya Giincesi olarak

belirlenmistir.
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I1.1.15. Op. 15 Béliim 3 piyano igin

Boliim 3’ te belirli uzunluk gosteren ezgisel olusumlar vardir ve yer yer
makam soyutlamalar1 igermektedir. Omegin par¢anin sonlarma dogru Hiizzam
Makami’nin yankilar1 duyurulur ve piyanonun sol elinde oktavlarla gelir. Yine de
makamdan geleneksel olarak anladiklarmmiza uzak diisen kullanimlardir. Bunlar,
makamin ses dizisi belli ol¢iide degistirilerek ve degisik oktavlara taginarak

kullanilmagtir.

Bu Parca bastan svorllevx‘b.ir devinim kompozisyonu olarak goriilebilir yani bir
akis tizerinde ilerleyen eserde ezgisel ve armonik olugumlar daha ¢ok 3°1ii ve 4’1
araliklar iizerinde kullamlmustir. Sol elde forte olarak gelen ostinato figlirii ve
onun iizerinde sag elde gelen senkoplu akorlarla yer yer caz dogaglamalarim
andiran tiilar duyulabilir. Devinimi yansitan enerjik bir miizik olsa da Boliim
I’deki gibi devingenlik {iizerine odaklanan bir yapida degildir. Manav parcayi,

eserlerini zaman zaman seslendiren piyanist arkadasi Metin Ulkii‘ye adamusgtir.

Ornek 5: Sol elde oktavlarla gelen Hiizzam Soyutlamasi
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I1.1.16. Op.16 Boliim 4 piyano igin

Oldukea kisa olan Bolim 4, Béliim3 ile aym dénemde bestelenmistir . Boliim 3
gibi yer yer makam soyutlamalan igerir. Parcada Bestenigar Makami’na soyut
anlayisla yer verilmisti. Makamin tonlarmin degisik oktavlara aktarilarak
kullamlmasi nedeniyle makammn kendine ©zgii yapis1 somut olarak
hissedilmemektedir. Ayrica belli bir akis igerisinde her iki eldeki melodik yap1
sakaci bir karakter gdstermektedir. Boliim 4’in ilk dlgtistinde ve ikinci dlgtiniin ilk
vurusunda, A.Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu’nun 4. Pargasinn girigsinden
esinlenmeler vardir. Bestenigar Makam: tonlarinda fliit solo ile baglayan girisin |
ilk notalarim: Manav piyano’ya tagimig fakat ritimler tamamen yalitilmig, uzun

seslerin hepsi 16°lik notalara doniistiiriilmiis ve ses bolgeleri degistirilmistir.

Boliim 4°{in ilk seslendirilisi Metin Ulkii’niin 6grencisi Can Okan tarafindan

gerceklestirilmistir.
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I1.1.17. Op. 17 Portamento Lento , orkestra i¢in

Eserde kullamlan calgilar: 3 fliit, 3 obua, 3 klarinet, 3 fagot, 4 korno, 3

trompet, 3 trombon, 1 tuba, timpani, 3 vurmali ¢algi, arp, piyano, celesta, yaylilar.

Bu yapitta , Sforzandolar’daki gibi bir anlatim ve bir terim {izerine
odaklanma vardir. Portamento Lento , seslerin yavasca kaydirilacagim anlatan bir
miizik terimidir. Bu tiir ses kaydirmalari, Barok donemdeki oreklerinden de
bilindigi gibi genellikle hiiziinlii ve afitsal karakterdeki pargalarm ve aryalarin
yorumlanmasmda kullanilmaktadir. Fakat bu yapittaki anlayis Barok dénemdeki
Portamento Lento ile de ¢ok iligkili bir yapida degildir. Zaman zaman ¢ok kiiciik
araliklar icinde yapilan ses kaydirmalar1 ve daha ¢ok yayl calgilarda gelen ses
kaydirmalar o eserin ana fikri olarak diisiiniilmiistiir. Portamento Lento Almanya
— Bonn’daki Beethoven Festivalinde seslendirilmek tizere Deutsche Welle
tarafindan siparis edilmistir. Bu festivale, her yil bir genc besteci ve bir geng
senfoni orkestrasi konser vermek iizere davet edilmektedir. Manav’in onbir hafta
gibi oldukca kisa bir stirede yazdigi Portamento Lento, daha tnceden kafasinda
olusturmus olmas: yazma siiresinin kisalmasinda biiyiik etkisi olmustur.

Sforzandolar’a gore oldukga farkli bir ses diinyas: ve yer yer agitsal karakterli

kesitleri olan bir kompozisyondur.

Genellikle agir yapida oldugundan, 1999°da  Golciik depreminde
kaybedilenlerin anisma ithaf edilmistir. Bagtan sona bir “yas” miizigi olmasa da,
apitsal kesitleri olan ve genelde hiiziinlii anlatimlar 6ne ¢ikmaktadir. Manav’ a
gore, eserin deprem felaketi ile en ¢ok iligkilendirilebilecefi yer: orkestra
calgilarmm birer birer Saba makam:’ ndaki bir motifi tekrar etmeleri ve sanki
diger miizisyenleri dinlemiyormusgasina galdiklari bir bolmedir. Bu bdlme bir tiir
toplu dogaglama denilebilecek yapidadir. Eserin sonunda 3 fliit Mi notasim baz
alarak sololar yaparlar ve yavas yavag yapilan kontrabas kaydirmalarn ile eser

sona erer.
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I1.1.18. Op. 18. Lacin, piyanolu ti¢lii i¢in diizenleme.

Tiirk Ezgileri bashigimi tasiyan yapit dizisi iginde belirli gruplarin olmasi
nedeniyle (koro- koro vurmali — tiflemeli 5°1i), besteci yapitim bu baghigin altinda
yazmamustir. Calgisal gruplamalar fikri olmasa Op.2 Tiirk Ezgileri’ne girebilecek

bir eserdir. Kullanilan ezgi ve ezginin islenis bigimi tamamen Tiirk Ezgilerindeki

diisiinceye yakin duran bir anlayisla ortiigtir.
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I1.1.19. Op. 19 Bes Klarnet Icin Dért Parca

Eserdeki 2. ve 3. Parcalar daha ¢ok yerel miiziklere yakin bir takim o3eler
icermektedir. Daha modal karakterli pargalardir hatta 2. parcada Hiizzam
Makami'm Klarnetler yankilandmirlar. I¢ ige gegen ezgilerle bir makam
diisiincesini oldukca acik bir sekilde yansitmaktadir. 3. parga , aksak ritimler
{izerine olugturulmustur ve bir yerellik tagimaktadir. Fakat 1. ve 4. pargalarda
boyle bir dzellik yoktur. 4. parca geleneksel bir fiig yazisina oldukea yakindir
(konu- karg: konu — stretto bolmeleri igerir). Canl1 bir yapiya sahip olan bu fiig’de
calgilar birer birer fiig temasini duyurarak girisler yaparlar. Daha sonra fiig temasi
degisik ses bolgelerinden duyurulur. Manav, Bes Klarnet I¢in Dort Par¢a’yr Fig
temastm  Senfonilerinde biiyiik bir ustalikla kullanmis olan Karl Amadeus
Hartman’ni adina ithaf etmistir. Yapit 9/8 lik dlgiide yazilmustir. 1. parca daha
farkli mizahi 6geler barindiran ve ses kaydirmalari igeren bir parcadir. Manav, Bes
Klarnet Igin Dért Par¢a’yr Ametist Klarnet 5°lisinin istegi tizerine bestelemis ve

onlarin repertuarini genisletmeyi amaglamugtir.

Ornek 8: Fiig temasmin girisi
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Fiig temasinin girisi devam
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I1. 2 Katildig: Yarismalar ve Aldig: Odiiller

Hollanda Amsterdam’da bulunan Gaudeamus Vakfi diinya genelindeki
etkinlikleri g6z ardi etmeden, yarigmalarin, festivallerin ve yeni miizik
senliklerinin duyurularini yapan 6nemli bir merkezdir. Ozkan Manav bu vakfi
1993 yilinda, meslek arkadasi Babiir Tongur aracilifiyla tamdi. Gaudeamus
Vakfinin yaymlamis oldugu biiltenler araciligt ile diinyadaki pek ¢ok geng
besteciyi bir araya getiren Gaudeamus Miizik Haftasindan haberdar oldu. Her yil
Eyliil aynin ilk haftasinda yapilan bu yarigma 50 yili agkin bir siiredir hala devam
etmektedir. Manav, 1994 yilinda yazdigr Bélim I adli piyano pargasimt bu
yarigmaya gonderdi ve sonunda yaklagik 400 eser arasindan seslendirilme 6diilii

alan 12 eser arasina girdi.

Bu basarisi dolayisiyla Manav, 1995 yilinda Hollanda’daki Gaudeamus
vakfina davet edildi ve Boliim I adli piyano pargas: Japon bir piyanist tarafindan

seslendirildi.

Ozkan Manav 1997 yilinda Boston Universitesinde yapilan bir yarigmaya
Gezintiler adli oda miizigi yapitiyla katildi ve Malloy Miller Komposizyon
Odiiliine layik goriildii. 1998 yilinda Sforzando 'lar adli orkestra yapitiyla 2. Nejat
Eczacibag: Ulusal Kompsizyon yarigmasi’na ve Almanya Berlin’deki BMW
Musica Viva Komposizyon Yarigmasma katildi. Iki yarigmada da odiile layik
goriilen besteci.,' 2. ,Nejat' Eczacibast Ulusal ‘Komposizyon Yarigmasin’da
paylagilan birincilik 6diilii ve BMW Musica Viva Komposizyon Yarigmasi’nda
ikincilik 6diilinii aldi. 2002 yilinda Almanya Kéln’den gelen bir segici kurula bir
grup kompsizyonunu sundu. 35 yas alt1 Tiirk bestecilerini kapsayan bu yarigmada,

Deutsche Welle Komposizyon Odiilii ile onurlandirildi.

Boston Universitesinde kompozisyon dalinda cesitli akademik odiillere (1998-
1999), Kir Gériiniimleri: Kis adli yayh calgilar yapitiyla Sofya 2010 Uluslar arasi
Kompozisyon yarigmasinda birincilik diiliine, piyano i¢in Boliim 6 adli miizigiyle

Arioso Musica Domani Uluslar arasi1 Kompozisyon Yarigmasinda birincilik
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odiiliine (italya-ABD , 2010) ve 2010 yilindaki {iretimiyle Donizetti 2011- Yilmn
Bestecisi odiiiline deger bulunan bestecin yapitlari Ankara Yeni Mizik
Festivali(1993), Uluslar aras1 Gaudeamus Miizik Haftas1 ( Amsterdam — 1995),
Grenzenlos Berlin- Istanbul (Berlin-1998), Istanbul Miizik Senligi (1998), Musica
Viva Konserleri (Miinih-1999), Besteciler Rostrumu (Amsterdam -2000),
ECUME-istanbul (2001), Uluslar aras1 Beethoven Festivali (Bonn-2002), Akdeniz
Capdas Miizik Gtinleri (Istanbul-2003), Uluslar aras1 Eskigehir Miizik Festivali
(2003-2008), Uluslar aras1 Istanbul Miizik Festivali (2004), Tirkfest (Londra-
2004), ALEA TII (Boston-2006) ve Yunan Besteciler Birlig’in konser dizileri
(Atina-2006), Istanbul Bilgi Universitesi - Yeni Miizik Konser Serisi (2007), La
Turéhia e le “turcherie” (Lucca-2009), Fransa’da Tirk Mévsimi (Strazbourg-
2010), Miizik Belgeleri Konser Dizisi (Tokyo-2010), Mersin Uluslar aras: Miizik
Festivali (2010), Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti etkinlikleri ve Schleswig-
Holstein Miizik Festivali (2011) kapsaminda seslendirilmisgtir.

II. 3 Ozkan Manav’in Yapitlarmi Yorumlayanlar

Orkestralar: Bavyera Radyosu Senfoni Orkestrasi, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari Senfoni Orkestrasi, Anadolu Universitesi Senfoni Orkestrasi, Bursa

Bolge Devlet Senfoni Orkestrast.

Topluluklar (secki): Moldova Flarmonisi Senfom Orkestrast ve Antalya Devlet

Senfoni Orkestrast tiyeleri, B11kent Senfoni Orkestrasi uyelen ‘Moskova Yem |
Miizik Toplulugu, Krallik Liverpool Filarmoni Orkestrasi10:10 Toplulugu,
Hamburg Filarmonisi Oda Toplulugu, Sofya Solistleri Oda Orkestrasi, ALEA III,
Hezarfen Ensemble, MIAM Yeni Miizik Toplulugu, Eastman Miizik Okulu
Vurmalilar Toplulugu, Rezonans, Bilkent Su Trio, Boulanger Trio, Interensemble

Trio, Storstorms Kammerensemble ile Orchestrutopica’nin piyanolu tigliileri.

Sefler (secki): Lucas Vis, Gunther Schuller, Plamen Djurof, Theodore Antoniou,
Dimitri Goya, Aleksandr Vinogradov, Clark Rundell, John Beck, Orhun Orhon,
Sidika Ozdil.
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Yorumecular (secki): Piyano: Metin Ulki, Tiirev Berki, Seda Réder, Elif Onal,
Ozgiir Tuncer, Ece Demirci, Miige Hendekli, Hyunjung Rachel Chung, Satoko
Inoue, Tomoko Mukaiyama, Konstntinos Papadakis / Keman: Cihat Askn, Hande
Ozyiirek, Ozcan Ulucan, Sevil Ulucan, Ellen Jewett, Jack Glatzer / Viyola: Rusen
Giines / Viyolonsel: Adrian Brendel, Gregory Hasselink, Yigit Ulgen, Erman
imayhan, Klarnet: Armand Angster,,Cihangir Nuvasil, Ralph Lane / Arp: Sirin

Pancaroglu.

IL.4 Ali Ozkan Manav ile Genc Kusak Tiirk Bestecilerinden Hasan Ucarsu ve

Mehmet Nemutlu’nun Stillerinin Karsilagtiriimasi

Ozkan Manav, Hasan Ucarsu ve Mehmet Nemutlu aym: kugafa ait
bestecilerdir. Ug bestecimizin ortak ve farkli estetik gizgileri vardir. En onemli
tzellikleri miiziklerinde modern degerlere bagh oluglaridir. Yaratilarinda daha
once kullamlmamus ya da goz ardi edilmis yeni fikirlerle katkida bulunmalar1 ortak
yanlaridir.

iki besteci arkadagi ve Ozkan Manav ufak bir dokunusla bile olsa
miiziklerinde yeni stiller kullanmayi tercih ederler. Sablon olarak tamamen
bilinmis degerler iizerine konusan bir miizik bestelemeyi tercih etmemektedirler.
Uc besteci de halk miizigi malzemesi kullansalar bile oradan bir takim 6zel
noktalar bulmaya caligir, miizige bazen deyis olarak, bazen teknik olarak, bazen de
anlatim olarak yeni bir sey getirmeye gayret ederler. Bazen geleneksel miiziklerin,
ya da tonal miizigin davrams ve yontemlerini kullanirlar ancak o zaman da daha
evvel geleneksel degerlerin goz ard: edilmis ¢ok fazla gezilmemis alanlarim kesfe

¢ikmalari ortak ozellikleridir.
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UCUNCU BOLUM

II1. 1 Eser Dizini

San ve Orkestra icin

“Andante Lugubre” biiyiik orkestra i¢in. 1993
“Sempozyum” Senfonik yergi 1993
“Sforzandolar” orkestra igin 1997\ 98

“Karya Giincesi” orkestra i¢in 2001
“Portamento Lento” orkestra i¢in 2001

“Dért Tiirkii” orkestra i¢in

Koro icin
“Tiirk Ezgileri- Kasik Havast” koro igin 1990
“Tiirk Ezgileri- Dok Ziilfiinii Meydana Gel” koro igin ¢ok sesli diizenleme 1990

“Tiirk Ezgileri- Kiz sen Geldin Cerkesten” koro igin goksesli diizenleme 2001

Koro ve Varmallar icin

“Tiirk Ezgileri- Allam Allam” koro ve vurmalilar 1994

Piyano icin

“Bdliim 1” piyano i¢in 1994
“Baliim 2” piyano icin 1998

“Bdliim 3” piyano i¢in 2001



“Boliim 4” piyano igin 2001
“Lacin” piyanolu {i¢lii i¢in diizenleme 2003
“Boliim 5” piyano icin

“Béliim 6" piyano igin

Piyano ve Keman icin

“Sonat” keman ve piyano icin 1992

Piyano ve akordeon icin

“Yansimalar” akordeon ve piyano igin 2004\ 05

Solo ¢algi icin

“Partita” viyola i¢in 1991\92
“Taksim” si bemol klarinet i¢in

“Saygun’la yiiz yiize” Toresel Musiki’den bes parga fizerine ¢ogaltmalar. Keman
icin o

“ Giivercinler” arp igin

“Horon” keman i¢in

Oda Miizigi icin

“Tiirk Ezgileri- Artvin Oyunu” Bakir iiflemeli beslisi icin 1990
“ Miizikli siirler” alti miizik¢i ve konugmaci igin 1995\96

“Gezintiler” iki obua, iki klarnet ve alto saksafon i¢in 1996
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“Senfonik danslar” yedi vurmali galgict i¢in 1999\ 2000
“Bes Klarnet icin dort parca” bes klarnet i¢in 2003\04
“Kir Goriiniimleri- Kis” on dort yayh calgl igin

“Giizel atlar iilkesi” yayli dortlii igin

“Uzun hava” sekiz iflemeli, iki yayh igin
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II1. 2 Opus Swrasma Gore Eser Dizini

Op.1

Op.2

On.7

Op.8

Sinfonietta, iiflemeli ¢algilar, timpani ve ksilofon i¢in 1989
2222 —211- timp., ksil.

Sunu (II. Boliim): “Sumgait Sehltlerme”(Azerbaycan Ocak 1990)

ik seslendirme:23 Kasim 1991, Kisinev (Moldova); Moldova

Flarmonisi Senfoni Orkestrasi iiyeleri, Dimitri Goya, sef

Tiirkiye’de ilk seslendirme: 7 Aralik 1991, Istanbul; Moldova

Flarmonisi Senfoni Orkestrasi iiyeleri- Dimitri Goya, sef

Tiirk Ezgileri, gesitli ses ve ¢algt topluluklari igin

* Kastk Havasi, koro icin 1990
* Dék ziilfiinii meydana gel 1991
* Artvin Oyunu, bakir iiflemeli beslisi igin 1991

* Allam Alam, Kars tiirkiisii, koro ve vurmalilar igin
¢oksesli diizenleme

Sunu: “Yegim kiza” 1994
* Kiz sen geldin Cerkes’ten, koro i¢in goksesli diizenleme 2001
Sempozyum, senfonik yergi 1991
3343 — 4331 — timp., 6 vur., arp, ¢el. — yaylilar
Partita, viyola icin 1991

flk seslendirilis:(L, IL., IV. Béliimler ):12 Ekim 1998, Berlin ; Rusen Giines
Tiirkiye’de ilk seslendirilig:(I., IV. Béliimler): 10 Mayis 2000,
Istanbul; Rusen Giines

Sonat, keman ve piyano igin 1992
Sunu: “Melis’e... Melis’ime....”

flk seslendirilis: 4 Aralik 1998, Istanbul, Cihat Askin, keman —

Metin Ulkii, piyano

Yurtdiginda ilk seslendirilis: (yalmz L. B6liim ): 9 Aralik 1997, Boston;

Aya Hasegawa, keman — Patrick Yacono, piyano '

Andante Lugubre, biiyik orkestrai¢in =~ . 1993
4444 — 6431 — timp., 5 vur., ¢el. — yaylilar
Béliim 1, piyano i¢gin 1994

Ik seslendirilis: 6 eyliil 1995, Amsterdam ;Tomoko Mukaiyama
Tiirkiye’de ilk seslendirilis: 5 Kasimm 2001, Istanbul , Metin Ulkii

Miizikli Siirler, altt miizik¢i ve konusmaci i¢in 1995/96
Fl., bas klar., km., vls., vib., pno., kons.

(bitirilmemistir: 23 siirin 1 -13.’leri bestelenmistir. )

Sunu: “Berk’e”

[1k seslendirilis (1. Boliim 1.-12. Siirler): 21 Mayis 2009, MIAM Yeni
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Miizik Toplulugu - Yunus Gencer, Konugmaci — Jeremy Haladyna , Sef.

Op.9 Gezintiler, iki obua, iki klarinet ve alto saksofon i¢in

[1k seslendirilis: 28 Nisan 1998, Boston; Bostonlu miizikgilere,

Theodore Antoniou, sef

1996

Gozden gecirilmis bigiminin ilk seslendirilisi:28 Haziran 2004, Londra;

Krallik Liverpool Flarmoni Orkestrast 10:10 Toplulugu tiyeleri —

Clark Rundell ,Sef

Op.10 Nazim Hikmet Sarkuary, bariton ve piyano i¢in
Sunu (2. sarki): “Boston’daki Yunanhlara”

Op.11 Sforzando’lar, bariton ve piyano i¢in
3333 — 4331 — timp., 3 vur., arp, pno., gel. — yayhlar
Ik seslendirilis:8 Ekim 1999, Miinih; Bavyera Radyosu
Senfoni Orkestrasi- Lucas Viss, Sef

Op.12 Bdéliim 2, piyano i¢in
Sunu: “Cengiz Tang’1in anisina”
flk seslendirilis: 6 Aralik 1998, Istanbul; Metin Ulkii
Yurtdiginda ilk seslendirilis: 8 Aralik 1998,
Boston;KonstantinosPapadakis

Op. 13 Senfonik Danslar, 7 vurmal: ¢algic: igin

Sunu: “Timoty Genis Ve Boston Universitesi Vurmali Calgilar
Toplulugu’na’

ilk seslendirme — I. Boliim: 26 Nisan 1999, Boston; Boston
Universitesi Vurmali Calgilar Toplulugu, Timoty Genis, sef
I1. Boliim:1 Aralik 1999, Boston; Boston Universitesi
Vurmal Calgilar Toplulugu- Timoty Genis, Sef
Tiimii: 29 Ekim 2002, Rochester; Eastman Miizik Okulu
Vurmali Toplulugu - John Beck , Sef

Op.14 Karya Giincesi, orkestra i¢in
3332 — 422 —timp., 3 vur., arp, pno. — yaylilar
Sunu:“Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari
Senfoni Orkestrasi igin”

1997/98

1997/98

1998

1999/2000

2001

flk seslendirilis: 19 Ekim 2003, Eskisehir; Anadolu Universitesi Senfoni

Orkestras1 - Nazim Rizaev, sef

Op. 15 Béliim 3, piyano igin
Sunu: “Arkadasim Metin Ulkii’ye”
flk seslendirilis: 12 Kasim 2003, Istanbul; Metin Ulki

Yurtd1s1nda ilk seslendirilis: 11 Mart 2010, Vargova: Metin Ulk

Op.16 Boliim 4, piyano icin
[lk seslendirilis:10 Aralik 2002, Istanbul; Can Okan

2001

2001

Yurtdisinda ilk seslendirilis: 18 Ocak 2009, Varsova ; Metin Ulkii
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Op.17 Portamento Lento, orkestra igin 2001
3333 — 4331 — timp., 3 vur., arp, pno., ¢el. — yayhlar
Sunu: “Géleiik ve Diizce depremlerinin kurbanlar: anisina,
17Agustos ve 12 Kasim 1999”
flk seslendirilis:15 Eyliil 2002, Bonn; Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuar: Senfoni Orkestasi - Ramiz Malik- Aslanov, sef

Op.18 Lagin, piyanolu ii¢lii i¢in diizenleme 2003
flk seslendirilis: 12 Nisan 2006, Ankara ; Bilkent Su Trio
Yurtdisinda ilk seslendirilis: 19 Nisan 2009, Lucca (italya) ;
Interensemble Trio

Op.19 Bes Klarinet Icin Dort Parca 2003/04
mi bemol kiiciik klarnet, iki si bemol klarnet, alto klarnet( mi bemol)
bas klarnet (sibemol)
Sunu: “Ametist Klarinet Beglisi i¢in” — IV. parca (fiig): “Karl Amadeus
Hartmann’in Amsma”
flk seslendirme — II. — IV. parcalar: 12 Kasim 2003, Istanbul;
Ametist Klarnet Beslisi
Tiimii: 17 Haziran 2004, Istanbul; Ametist Klarnet Beslisi

Op.20a Yansimalar, akordeon ve piyano i¢in 2004

Op.20b Yansimalar, piyano ve dokuz yorumcu i¢in 2006
fl.(k . fl.), Kla. ,fg., tr. , tbn. , vurm., pno., vla., vls., kb.
Sunu: “ Theodore Antoniou ve ALEA TII’e”
flk seslendirilis: 13 Mart 2006, Boston; Yukiko Shimazaki, piyano —
ALEA III - Gunther Schuller, sef

Op. 21 Saygun ile Yiiz Yiize :Toresel Musiki’den Bes Parca
Uzerine Cogaltmalar :
Keman i¢in ‘ 2005
Sunu: “ Cemal Resit Rey’in anismna”
{1k seslendirilis:17 Eyliil 2005, Melbourne (Avustralya); Jack Glatzer
Tiirkiye’de ilk seslendirilisi: 22 Subat 2006 Istanbul; Jack Glatzer

Op. 22 Taksim si bemol klarnet igin 2005
flk Seslendirilis: 28 Subat 2006, Atina; Stamatis Dellaportas
Tiirkiye’de ilk Seslendirilis:30 Nisan 2008 Ankara; Cihangir Nuvasil

Op. 23 Boliim 5 piyano igin 2006
Sunu: “Cemal Resit Rey’in Anisina”
[k seslendirilis: 27 May1s 2007, Ankara; Metin Ulkii
Yurtdiginda ilk seslendirilig: 18 Ocak 2009, Varsova; Metin Ulkii

Op. 24 Kir Gériiniimleri Kis on dort yayh ¢algi i¢in 2007
flk seslendirilis: 20 Ekim 2010, Sofya; Sofya Solistleri
Oda Orkestrast — Plamen Djurov, sef
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Op.

25 Ug Tiirkii Viyolonsel ve piyano i¢in 2008-09
[lk seslendirilis: 19 Nisan 2009, Lucca (Italya) ;Giancarlo Trimboli,
cello — Alessia Toffanin, piyano
Tiirkiye’de ilk seslendirilis: 27 Mayis 2009, Istanbul; Adrian Brendel,
gello — Bagak Dilara Ozdemir, piyano

. 26 Béliim 6 Piyano i¢in 2009

Sunu: “Hac1 Arif Bey’in anisina”
“Seda Réder igin”
Ik seslendirilis: 9 Ekim 2010, Chicago; Seda Roder
Tiirkiye’de ilk seslendirilis: 17 Aralik 2010, Istanbul; Seda Réder

. 27 Giivercinler arp igin 2010

Sunu: “Ceren Necipoglu’nun anisina”
“Sirin Pancaroglu i¢in”
Ik seslendirilis: 19 Aralik 2010, Istanbul; Sirin Pancaroglu

. 28 Dort Tiirkii Orkestra i¢in 2010

3332 —4331 —timp. , 3 vur. , arp — yaylilar
Sunu: “Ahmed Adnan Saygun’un anisina, 6zlemle...”

. 29 Giizel Atlar Ulkesi yayl dortlii i¢in 2010

Sunu: “Canim oglum Emre’ye”
flk seslendirilis: 14 Subat 2012, Istanbul; Hezarfen Ensemble
Yayl1 Dortliisii

.30 Uzun Hava Sekiz tiflemeli iki yayl 2011

Ob. , korgl., 2 kla., 2 fg., 2 kor., vls., kb.

Sunu: “Hamburg Flarmonisi Oda Toplulugu i¢in”

[1k seslendirilis: 22 Mayis 2011, Hamburg; Hamburg Flarmonisi
Oda Toplulugu,Bjorn Huestege, sef

.31 Horon ! Keman i¢in 2011

.32 Yayh dortlit 2012

Sunu: “Sevgili hocam IThan Usmanbag’n 90. yasi onuruna”
“Borusan Dortliisii i¢in”
[lk seslendirilis: 24 Aralik 2012 , Istanbul; Borusan Dértliisti
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I11.3 Ozkan Manav’in Yayimlanmis Yazilar:

Aragtirma ve Inceleme

MSU Devlet Konservatuarindan bir grup 6gretmen ve dgrenci ile Erzurum’un
koylerine yapilan halkbilim ve etnomiizikoloji arastirma gezisine katilim, Eyliil
-1998. ’ :

MSU Devlet Konservatuari Kompozisyon Bolimii, Yiiksek Lisans inceleme
metni: 20. Yiizyll Miiziginde orkestra (Istanbul, 1994)

Yayunlanmis Yazilar

“Sanat, Miizik ve Arabesk Ustiine”, Milliyet Sanat Dergisi, 1985

“Uyumsuz Davramglar Kargisinda Egitimcinin Durumu”, Sahne Sanatlar: ve
Miizik, MSU Devlet Konservatuari, 1991

“Miizik ve Simge, Insancil, aylik kiiltiir sanat dergisi, Ocak ve Subat 1993 (iki ayr
sayida)

“Oda Miizigi”, Insancil, Aralik 1993

“Musiki Icat Olundu Mertlik Bozuldu” Insancil, Ocak 1994

“Venedik Oyunlari ve Sonrasi”,Miizikoloji Dergisi, MSU Devlet Konservatuari,
say1 1,1995%

“Miizikbilimin Anahtar1 Hangi Kapiy1 Acar?”, Miizikoloji Dergisi, MSU Devlet
Konservatuari, say1 1, 2002

“Dactylos Uzerinden Dogaglamalar”, Dipnot, say1 1, Istanbul 2003.

“Uluslar arasi sanat miizigi dinleyici kilavuzlar’” Cumhuriyet Kitap,Subat ,2003.
“Saygun’u diisiinmek” Andante, Nisan-Mayis, 2003.

“Ahmet Adnan Saygun, Senfoni No:1- No:2 Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Ari Rasilainen, cpo 999 819-2”(CD kaydinm elestirisi), Andante, Nisan-Mayis,
2003.

“Tiirkiye nin ve Yerkiire’nin bestecisi Ilhan Usmanbas” 1.Akdeniz Cagdas Miizik
Giinleri program kitapgigi , 2003.
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I11.4 Diskografi

« Sforzandolar” Orkestra icin BMP 0027 (Bilkent Music Production, Ankara-
2001)

“Portamento Lento” Orkestra icin DW ( Deutche Welle, K6ln- 2002)
“Saygun’la Yiiz Yiize” Keman i¢in ( Keman:Hande Ozyiirek) Kalan.

“U¢ Cagdas Besteci” (Manav: Bliim 1-5, Senfonik Danslar, Piyano: Metin
Ulkii, Eastman Miizik Okulu Vurmali Toplulugu, Sef: John Beck) Kalan.

“Listening to Istanbul” (Manav: Boliim 6, Piyano: Seda Roder) Seda Roder

“fstanbulun Ses Telleri” (Manav: Giivercinler, Arp: Sirin Pancaroglu) Kalan.
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SONUC

Bu arastrmada Gen¢ Kusak Tirk Bestecilerinden Ali Ozkan Manav’in
yaraticilig1 ve yapitlar incelenmis ve genel anlamda analiz edilmistir.

Manav, Tiirkiye ve yurt disindaki ¢agdas miizikleri takip eden bir bestecidir.
Yapitlarinda yaygm olarak alintilama teknigini kullanmusti. Konservatuar’da
ogrenim gordiigii yillarda Adnan Saygun ve [lhan Usmanbas gibi 6nemli
bestecilerden egitim almis, Amerika Boston Universitesinde doktora galismasim
Besteci Lukas Foss ve Marjorie Marryman ile yapmugtir.

Manay besteciliginin biitin  donemlerinde Titk miiziginin karakteristik
ozelliklerini, ozellikle makamlarimi cagdas yazim teknikleri ve zengin bir
orkestrasyon ile yaratilarinda kullanmugtir.

Ozkan Manav, Cagdas Tiirk Miizigi’ni evrensel boyutlara tasimis ve diinyaya
tanitmus olan Geng Kusak Tiirk bestecilerimizdendir.
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INCELENEN PARTISYONLAR

MANAV, Ozkan “Sinfonietta” MGS 1989
MANAYV, Ozkan “Tiirk Ezgileri”
“ Kasik Havasi” MGS1990
“ Dok Ziilfiinii Meydana Gel” MGS1991
“ Artvin Oyunu” MGS 1991
“ Allam Allam” MGS 1991
“ Kiz Sen Geldin Cerkesten” MGS 2001
MANAV, Ozkan “ Sempozyum” MGS 1991
MANAYV, Ozkan “ Partita” MGS 1991
MANAYV, Ozkan “Sonat” MGS 1992
MANAYV, Ozkan “ Andante Lugubre” MGS 1993
MANAYV, Ozkan “ Bolim 1” MGS 1994
MANAYV, Ozkan “ Miizikli Siirler” MGS 1995/96
MANAYV, Ozkan “ Gezintiler” MGS 1996
MANAYV, Ozkan “ Nazim Hikmet Sarkilar1” MGS 1997/98
MANAYV, Ozkan “ Sforzandolar” MGS 1997/98
MANAV, Ozkan “ Béliim 2” MGS 1998
MANAYV, Ozkan ¢ Senfonik Danslar” MGS 1999/2000
MANAV, Ozkan “ Karya Giincesi” MGS 2001
MANAV, Ozkan “ Bolim 3 MGS 2001
MANAV, Ozkan “ Béliim 4” MGS 2001
MANAYV, Ozkan “ Portamento Lento” MGS 2001
MANAYV, Ozkan “ Lagin” MGS 2001

MANAV, Ozkan “ Bes Klarnet I¢in Dort Parga” MGS 2004
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KAYNAKCA

AYDIN, Yilmaz (2003). Tiirk Besleri. Ankara; Miizik Ansiklopedisi Yaymlari
MANAV, Ali Ozkan (2004). “ Saygun’u Diigiinmek”. Andante say1 4, s. 20- 22
MANAYV, Ali Ozkan (1993). « Miizik ve Simge”. Insancil, say1 27, s.13- 19
MANAV, Ali Ozkan (1993). “Miizik ve Simge”.Insancil, say1 28, s.14- 16
O.MANAYV ile kisisel iletisim 03 Kasim 2004

O.MANAYV ile kisisel iletisim 18 Subat 2005

O.MANAYV ile kisisel iletigim 07 Nisan 2005

O.MANAYV ile kisisel iletisim 08 Nisan 2005

O.MANAYV ile kisisel iletisim 30 Ocak 2012

SAY, Ahmet (2000). Miizik Tarihi. Ankara; Miizik Ansiklopedisi Yayimnlari

SEYIDOGLU, Halil (2000). Bilimsel Arastirma ve Yazma El Kitabs. Istanbul;
Giizem Yaymlar
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Instruments / Calgilar
2 Oboes /2 Obua

2 Clarinets in B flat* / 2 Klarinet, Si bemol*
Alto saxophone in E flat / Alto saksofon, Mj bemol

* Also, 2 Clarinets in A without mouthpiece (for mm. 167-174). / Ek olarak, beksiz 2 La klarinet (167.-174. tlgiler igin).

Abont notation / Notalama fizerine

This score is written in C. / Do partisyon.

1 end of golo / solo'nun sonu
fit. Fluttertongue / Kurbajadil
port. e £ Por , pitch bending / Port to, ses bitkme
e/
A PT' ) @;
s i T ‘Glissando(s) { Glissando(lar)
o [ 3’ e .
All fast g over medinm/large intervals (major 3rd and abovc) are approximate, i.e, quasi-ck ic at the beginning, gaining more of &
‘true’ ghssando character towards the final pitch. / Orta ve geni aralildar fizerine yerlesen (bﬁyﬂlc tight ve tizeri) huzli ses kaydmalanmn timil
yaklagiktir: baglangigta yan-kromatik, son sese yaklagtikga gergek bir glissando'ya dontigerek.
0 : ) )
% : : — : Key slaps oi: u?:speciﬁed pitches (Ob, 1, Ob. 2 & A. Sax.)
P == ¥ Ses perdelerini igermeyen tug startilan (1. Ob., 2, Ob,, A, Seks.)

Key slaps added to normal pitches (A. Sax.)
Normal seslere eklenmis tug gikirtilan (A. Saks.)

S CEEEEEEEECE;

',:\'/’: t Various multiphonics besed on fundamental tones G, G sharp, and B (Ob, 1 & 2)
5 # s i Sol, Sol diyez ve Si temel seslerinin tizerine yerlesen gesitli akorlar/goksesler (1. ve 2. Ob.)
Axny of the multiphonics.shown below thh the related fund ! tones is

Agafnda temel seslere bagh olarak gosterilmis olan akorlann/gokseslerin hcrhnng bird scr;xlebxhr

8 0 s
U =2 g 2
:
p 2 s ,
G/ Sol % ) |
k3 v
0O Es O % g, =] 8 =] E = §,.
£ g 9
@"5 @}ﬁ b1 EHE Uﬁg Dtog
R 12 iz w2 s 2
- Gsharp/ Sol diyez  Zs = — t : T : %' ! 1
F 7 = ¥ i t } i

e
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0'sg e 3 9 g 0 8
-3 8 3
g T. o § B -
£2
I B T S

B/Si %

1

Signs used in the multiphonics notation above / Yukandaki gokses notalamasinda kullanilmg olan simgeler:

Lip pressures / Dudak basmclan

relaxed lip pressure / gevyek dudak basinct
slightly relaxed lip pressure / biraz deha gevgek dudak basmer
very relexed lip pressure / gok gevgek dudak basimet

o

i

increased lip pressure / arinlmg dudak basinct
slightly increased lip pressure / biraz daha artinilmey dudsk basinct
much increased lip pressure / gok artinlmuy dudak basme:

i

i

gmo 600

[Embouchures (position of the lips on the reed) / Dudak konumlanmalary

normal upper / istie fower / altta

g U

at (or towards) the at (or towards) the
tip of thereed / base of the reed / ' . '
kamigm ucunda kamugtn dibinde

(ye da ucuna dogru)  (ya da dibine dogr)

Source / Kaynek: New Sounds for Woodwinds, Bruno Bartolozzl (transiated and edited by Reginald Smith Brindle),
Oxford Unlversity Press, Oxford 1967 (second edition 1982).-

Microtones / Ceyrek perdeler

ﬁ Y tone higher natural / geyrek perde tiz bekar T) Ve tone higher flat/ ¢eyrek perde tiz bemol

@ 1 tone lower natural / geyrek perde pes bekar l’ V; tone lower flat / geyrek perde pes bemol

g Y tone higher sharp / ceyrek perde tiz diyez

g Vi tone lower sharp / geyrek perde pes diyez

Suggested stagings / Onerilen sahne yerlesimleri

Q
IS ]
Q
—
]
aQ
b

].
|
|
|

Cond. / Sef Cond. / Sef
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Ob.1

Poco all

egra (J =116}

Gezintiler / Wanderings

Ozkan Manav, op. 9

et
v

LLL

ob.1

. 10
; o Do
g' Tt

Tor— fp sempre ben sitmico
f—

3 ey

4

o

e )

X

Oh.2

X7}

S remprebes B

PP

Ob.1

—3 =

TN g N e e,y o

ITi¢

Ob.2

Ob. 1

Ob.2

CL1

semprof ¢ b sitmica, scherzando
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2 S
"il,\ BT o :./:‘*—\/"\ x_/‘n’\'n' o B B e, e —. 5T
Ob. 1 e i } =i = s ; ===
3 T G oot o 3 rod Ln F d [ pu—) J [ p— 3
> PP Al PR o T £ o S
0b.2 @ e e e o e o e e — et e =
3 E] 3 i 3 & T o
——— ) 2
p P bioe foer SleoWe SeF f5 o MR oW Eope
a1 % ; : et == F—t S
TN o
pIetes o Feerde f7 e o bi> SEel Sleoty Eerp
[
:f)/'] = > e o . 2 Py
A Sax. % : — F 1
l %’ P I X * N L__....__...il i !
mnm'efa seceo, ben riimleo” b 5 3 3
29 P : e
foygfop by S e pop I3 Lo e e P
Ob.1 =ty et : T et et ; 5 =t
3 [ p— 3 [ m— Jo") T § e b 3 mend b 3 et Ej T3 — 3
R ot = N §— P o S P —
Ob.2 : e I : = ; P E et : ]
[ P R W 3 E) G od e Joond b 3 e b Joeed 3
m—— >/"‘_""'\
oVp  soter Feeey  Pheeresofh shetez s Efe!
cL1 %: 2 e s
P ——
QP B Foefh Srebe o b Epfels B obabe p a2 g
cLe ¥ 3 i e
b - = = - > > - = = =
A.Sm!% Z : £ 2 1 Z & i — Z: : = ? |
. [ o 5 R 5 1t 11 !
e
"?2,',‘3 e o e o = rie—p 2 &
Ob.1 P e St ﬁ{ o S 5 — =
T g o 3 7 Eogmd | b J e o G J et e Joed | s 3 et T g
/‘-—'\ v
P e S Y =t B T o S —
ob.2 i f 7 e e i T it et et ;
5 T3 73— 4 [ [ P T P Ry i P Rt NI o
. . - o - . b — o
TP Foofor e, 2ar ey feors» B>
at = ; = 7 ' o e S=mmee e
S =
. . i
4 PRt e B T Frofop Fhabe: 2
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