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OZET
GELENEGIN GUNCELLENMESI BAGLAMINDA HUSREV U SiRiNLER
Beyza ALPARSLAN
Yiiksek Lisan Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Pervin CAPAN
Ocak 2019, 300 Sayfa

Arapga “s, n y” U¢li kokiinden tiireyen ve kendi arasinda kafiyeli misralardan olusmus
bir nazim sekli olan mesneviler, iislip, bi¢im, diisiince ve isleyis bakimindan yiiksek bir
deger tasimasi sebebiyle, insanligin her devirde faydalanabilecegi eserlerdir. Modern
sanatkarlar da, bu eserleri yeniden flretip farkli tiirlere doniistiirerek giiniimiize
tagimiglardir. Hiisrev i Sirin mesnevisi de gelenekten yararlanan edebiyatgilarin en
yararlandigi eserlerden biri olmustur. Hiisrev @i Sirin mesnevisi, halk hikayesi, roman,
Oyki, tiyatro vb. gibi her tiirden cagdas metinlerde, farkli islevlerle giincellenmistir. Bu
baglamda mesnevi yeniden canlanarak giin yliziine ¢ikmis ve giinlimiiz insan1 bu
giincellemeler sayesinde gelenekten daha fazla haberdar olmustur. Bu calismada
gelenegin giincellenmesi baglaminda Hiisrev i Sirln mesnevilerine modern okuma
yontemleriyle bakmak amaglanmistir. Caligmanin adi, sinir1 ve kapsamina uygun olacak
sekilde secilen sekiz eser sunlardir: Nizdmi’ nin XI. yy.’da kaleme aldig1 Hiisrev ii Sirin
mesnevisi; Seyhi’nin XV. yy.’da Anadolu sahasinda yazdig1 Hiisrev i Sirin mesnevisi;
ayni yiizyillda Cagatay sahasinda Ali Sir Nevayi tarafindan ilk defa Ferhad i Sirin
adiyla yazilan mesnevi; halk hikayesi olarak Beh¢et Mahir anlatilarinda yer alan Ferhat
ile Sirin hikayesi; Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli tiyatrosu; XVI. yy. sairi
Lami’1 Celebi’nin ayn1 adl1 eserinden hareketle Mehmet Kanar tarafindan dykiilestirilen
Ferhat ile Sirin hikayesi; Cihan Aktas’in Sirin 'in Diigiinii adli roman1 ve giincellemenin
en son eseri olan Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin adh
romant.Calismanin evrenini, Klasik Tiirk edebiyati siir gelenegi iginde mesnevi nazim
seklinin giincellenmesi, Orneklemini ise gelenekten gelecege Hiisrev i Sirin
mesnevilerinin mukayeseli olarak incelenmesi olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk siiri, Mesnevi, Hisrev i Sirin, Metinlerarasilik.
Postmodernizm.



ABSTRACT
THE CONTEX UPTADE OF TRADITIiON HUSREYV U SIRIN’S
BEYZA ALPARSLAN
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Adyvisor: Prof. Dr. Pervin CAPAN

Ocak, 2019, 300 Page

Mesnevi’s, the forms of the verse derived from triangular roots ‘s, n, y’ in Arabic and
composed of rhymes with rhymes are the works that humanity can benefit from in every
period of times because of having a great value relating to their style, form, thought and
mode of operation. Modern poets have also carried these works by reproducing and
transforming them into different pieces today. Hiisrev i Sirin’s Mesnevi is one of the
works that traditional literary writers mostly used. Hiisrev Ui Sirin Mesnevi is updated in
different functions like folk tales, novel, story, play etc. in all types of contemporary
texts. In this context, mesnevi’s have been rewritten and become alive and today’s
human being became more aware of the tradition through these updates. In this study it
is aimed to look at Hiisrev i Sirin Mesnevi’s with modern reading methods in the
context of updating traditional works. The eight works selected to go with the name,
boundary and scopes of the work are: Hiisrev ii Sirin Mesnevi’s, written by Nizami in
the 11th century; Hiisrev ii Sirin Mesnevi’s, written by Seyhi in the 15th century in
Anatolia region; mesnevi, written with the name of Ferhdd i Sirin for the first time by
Ali Sir Nevayi in Cagatay region in the same century; The story of Ferhat ile Sirin, as
the folk tale in the narratives of Behget Mahir; Nazim Hikmet’s play called Ferhad ile
Sirin; The story of Ferhat ile Sirin ,narrated by Mehmet Kanar from the same work of
poet Lami’i Celebi in 16th century; Cihan Aktas’s novel, Sirin’in Diigiinii and the
recent work of the update is Amet Yigittop’s novel; Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin.
Updating of mesnevi verse in the form of Classical Turkish Literature and sampling
from the tradition to the future will be a comparative examination of the Hiisrev i $irin

mesnevi’s.

Key Words: Classical Turkish Poetry, Mesnevi, Hiisrev ii Sirin, Intertextuality, Postmodernis



ON SOZ
Edebi eserler, milli hafizanin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikarlar. Her devirde bu hafizay:
ilavelerle ¢cagindan otelere tasiyan saheserler vardir. Hiisrev ii Sirin mesnevileri de bu
kabil eserlerdendir. Tiirk dilinde farkli veya ayni devir i¢inde farkli edebi sahsiyetlerce

islenen bu konu, tesir ve giizelligine yeni boyutlar ilave edilerek giinlimiize kadar

taginmaigtir.

[k defa Firdevsi’nin Seh-name’sinde siyasi miicadeleler esas olmak iizere yer alan bu
konuya asil seklini vererek mesnevinin basli basina bir klasik eser haline gelmesini
saglayan kisi Nizami-i Gencevi’dir. Nizdmi’ nin, mesnevi tarzinda 6liimsiizlestirdigi bu
macera, kendisinden sonra yiizyillar boyunca farkli sairler tarafindan islenmistir. Bu
eserlerin birbirlerinden farkli yonleri bulunmakla birlikte hepsi, Nizami’nin

mesnevisinden miilhemdir.

Calismada ele alinacak olan eserler, genis kapsamda yapilan bir literatiir taramasi
sonucunda c¢alismanin alani, kapsami ve tasidigi basliga uygun olacak sekilde
secilmistir. Buna gore, ¢alismaya konu edilecek olan eserlerden ilki, bu konuda yazilan
ilk mesnevi olmas1 hasebiyle Nizdmi’nin XI. yy.’da kaleme aldig1 Hiisrev i Sirin
mesnevisidir. Calismada incelenecek diger eserler ise sunlardir: Seyhi’nin XV. yy.’da
Anadolu sahasinda yazdig1 ve “Anadoluda yazilan en giizel Hiisrev i Sirin” olarak
kabul edilen Hiisrev i Sirin mesnevisi; ayni ylizyillda Cagatay sahasinda Ali Sir Nevayi
tarafindan ilk defa Ferhad i Sirin adiyla yazilan mesnevi; halk hikayesi olarak Behget
Mabhir anlatilarinda yer alan Ferhad ile Sirin hikayesi; Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin
adli tiyatrosu; XVI. yy. sairi Lami’i Celebi’nin ayni adli eserinden hareketle Mehmet
Kanar tarafindan Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin hikayesi; Cihan Aktas’in Sirin’in
Diigiinii adli roman1 ve giincellemenin en son eseri olan Ahmet Yigittop’un Askin

Sultanlari: Ferhat ile Sirin adli romani.

Calismanin amaci, her devirde farklh kisilerce, farkli tiirlerde yeni bakis agilarindan
hareketle islenen bu eserleri, sekil ve muhteva bakimindan tasidiklar1 benzer, ortak ve
farkl1 unsurlar cercevesinde inceleyerek gelenegin hangi yonleriyle moderniteye

yansidigina dair tasidiklari ipuglarini tespit etmektir.



Calismanin yontemsel modelini metinlerarasilik ve postmodern metin ¢dziimleme
yontemleri teskil edecektir. Bu baglamda calismaya esas alinan sekiz eser, oncelikle
kendi i¢inde kronolojik olarak tahlil edilecek daha sonra elde edilen bilgilerden
hareketle metinler, mukayese zeminine tasinacaktir. Bu noktada c¢alismanin yontemsel
modelini; Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve
Uygulama- adli kitabi; Gerard Genette’nin Anlatimin Soylemi, Yontem Hakkinda Bir
Deneme’si; Bahar Dervis Cemaloglu'nun Anlatibilime Giris; Manfred John’in
Anlatibilim, Anlati Teorisi El Kitabi; Secil Dumantepe’nin Roman ve Oykiide Zaman,
Ramazan Korkmaz ve Veysel Sahin tarafindan hazirlanan Romanda Mekan, Romanda
Mekan Poetigi ve Coziimlemeler adl1 kitabi ile ¢aligmanin kaynakgasinda siralanan pek

¢ok arastirma teskil edecektir.

Calisma “ON SOZ”, “ICINDEKILER”, “TABLOLAR DIZiNi”, “GORSELLER
DIZINI” ve “KISALTMALAR” 1n ardindan, g¢esitli sahalarda yazilan Hiisrev ii Sirin
mesnevilerinin kronolojik olarak tamtildig;; “HUSREV U SiRIN MESNEVISINiN
KAYNAKLARI” ve Klasik Tiirk edebiyati rlinlerine modern metin ¢dziimleme
yontemleriyle yaklasan ~ calismalara  kronolojik  olarak  yer  verilen;
“METINLERARASILIK ~VE  POSTMODERN METIN INCELEME
YONTEMLERININ KLASIK TOURK EDEBIYATI METINLERINE
UYGULANMASI” seklindeki iki altbasliktan olusan bir “GIRIS” le devam edecektir.

Calisma iki boliim halinde diizenlenecektir. “ARASTIRMADA ESAS ALINAN
METINLERIN DEGERLENDIRILMESI” bashikh “BIRINCIi BOLUM”de
arastirmada ele alinan sekiz eser, Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagl Edebi Eserlerin
Tahlili adli kitabinda ortaya koydugu yontemle zihniyet, yapi, olay ve olay Orgiisi,
kisiler, zaman, mekan, tema, dil ve anlatim olmak {izere sekiz ayr1 baslik altinda
incelenecek ve bu bagliklara motifler basligi da eklenecektir. Eserler genis olarak tahlil
edilmeden 6nce miielliflerinin hayatlar1 ve eserlerin yazilma sebepleri hakkinda kisa

bilgiler verilecektir.

Calismanin “ARASTIRMADA ESAS ALINAN METINLERIN MUKAYESESI”
baslikli “IKINCI BOLUM”iinde ise sekiz eserin tamami Birinci Béliim’de yapilan

degerlendirmelerde tespit edilen bilgiler izerinden mukayese edilecektir.



Calismanin “SONUC” kisminda aragtirma boyunca elde edilen bilgiler maddeler
halinde degerlendirilecektir. Calismanin sonunda yararlanilan kaynaklarin, “Kitaplar”,
“Tezler”, “Makaleler”, “Ansiklopedi Maddeleri”, “Sempozyum Bildirileri”, “Sozliikler”
ve “Yararlanilan Web Siteleri” basliklar altinda tasnif edildigi bir “KAYNAKCA” yer

alacaktir.

Calisma icinde, metinlerin incelenmesi ve mukayesesi sirasinda anlatimi desteklemek
tizere, calismanin yontemsel modelin teskil eden eserlerde yer alan ve gecerliligi kabul

gormiis tablo uygulamalar1 da gorsel olarak yer alacaktir.

Calismadan elde edilen sonuglarin, Klasik Tiirk edebiyati alaninda modern okuma
yontemleriyle yapilacak mukayeseli ¢alismalarin Oniinii acarak arastirmacilara 6rnek
teskil etmesi hedeflenmektedir, ancak arastirma boyunca gdsterilen iyi niyetli ve ilmi
gayretlere ragmen, gozden kagan hususlar konusunda her tiirlii yapici tenkide minnettar

olunacaktir.

Bu tez calismasinin yiiriitiilmesi esnasinda maddi ve manevi bakimdan yanimda olan ve
sahsima olan desteklerini daima hissettiren aileme de minnettarim. Yiiksek Lisans
egitimim boyunca, yardim ve ilgilerini eksik etmeyen degerli Hocalarim Dog. Dr.
Nagehan UCAN EKE, Dr. Ogr. Uyesi Aydin KIRMAN ve Dr. Ogr. Uyesi Niliifer
TANC’a tesekkiir etmeyi bir borg bilirim. Yol zahmetine katlanarak degerli vakitlerini
ayiran ve bilgisini paylasan Prof. Dr. A. Irfan AYPAY a tesekkiir ederim. Bu galisma
konusunu belirlememde engin bilgileriyle yoluma 1s1k tutan, beni cesaretlendiren, tez
calismam siiresince sahsima olan ilgi, yardim ve igtenligini esirgemeyerek
danigmanligimi istlenen Kiymetli Hocam Prof. Dr. Pervin CAPAN’a sonsuz

siikranlarim1 sunarim.
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GIRIS
Klasik Tiirk edebiyati, Tiirklerin islam dinini kabul etmelerinden sonra XI. yiizyilda
Karahanlilar devrinde Maverailinnehir’de baslayip, XIII. yiizyildan itibaren bilhassa
Anadolu’da, Islam kiiltiiriine dayali olarak Arap ve Iran medeniyetleri tesiri altinda
gelisen Islami Tiirk edebiyat1 gelenegine verilen addir. (Tolasa, 1977:328) Gelenek;
“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar: dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére
ve davraniglar, an’ane” olarak tanimlanir. (Tiirkge Sozliik, 2015:920). Klasik Tiirk
edebiyati da kullandig1 ve bagli bulundugu kurallar, aruz, nazim sekilleri ve tiirler
bakimindan gelenekgi bir edebiyattir. Ozellikle mesnevi nazim sekli asirlar boyunca
bazen ayni konu ve isleyis ¢ercevesinde varligini siirdiirmiistiir. Mesnevi, Arapcga “s n
y” U¢lii kokiinden tiiremistir. Kendi arasinda kafiyeli beyitlerden olusan nazim seklidir.
Tiirk edebiyatina mesnevi terimi ve nazim sekli iran edebiyatindan geg¢mis, XI-XIX.
yiizyillar arasinda bu tiirde birgok eser yazilmistir. Mesnevilerin gerek beyitler arasinda
kafiye baglantisi bulunmamasi gerek beyit sayisinin sinirli olmamasi, sairlerin
isledikleri konuyu istediklerine kadar genisletmelerine imkan saglamis, bu yilizden de
cok kullanilan bir nazim sekli olmustur. (Unver, 2011:430-432) Ismail Unver
mesnevileri yazilis amaclarina gore dort gruba ayirir. Bu tasnife gore ilk grup;
okuyucuya bilgi vermek, onu egitmek amaci giiden mesnevilerdir. Bu mesneviler kendi
icerisinde dini, tasavvufi, ahlaki ve ansiklopedi niteligi tasiyan ya da belli alanlarda
bilgi veren mesneviler olmak iizere dorde ayrilir. Ikinci grup; okuyucunun kahramanlik
duygusuna hitap eden mesneviler olup konusunu menkibelerden alan ve konusunu
tarihten alan mesneviler olmak iizere ikiye ayrilir. Ugiincii grup; sanat yonii 6n planda
olup okuyucunun edebi zevkine hitap eden mesnevilerdir. Bu mesnevilerin ana ¢izgisi
ask ve maceradir. Dordiincii grupta ise sairlerin gordiikleri yasadiklari olaylari anlatan,
toplum hayatindan kesitler veren; kisileri, meslekleri diiglinleri ve belli yoreleri tasvir
eden mesneviler yer almaktadir. (Unver, 2011:438-443) Bu tasnifin 1s13inda Arap, Fars
ve Tiirk geleneginde benzer konulari isleyen pek ¢cok mesnevi kaleme alinmistir. Bu
calismanin konusu olan Hiisrev i Sirin mesnevileri de, bu tasnif igerisinde, sanat yonii

On planda olan, okuyucunun edebi zevkine hitap eden, ana ¢izgisi ask ve macera olan
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mesnevileri igeren liglincii gruba dahil edilebilir. Hiisrev {i $irin mesnevisi biitiin sarkta
defalarca islenerek her asirda farkli sanatkarlarca yeniden ele alinmis ve hatta ayni
edebiyatin i¢inde bazen ayni yiizyilda bile yine farkli sanatkarlar araciligiyla nazire

gelenegi baglaminda, bir mesnevi konusu olarak defalarca islenmistir.

I. HUSREV U SiRiN MESNEVIiLERININ KAYNAKLARI
Hiisrev i Sirin, VI. yiizy1l Sasani hiikiimdarlarindan Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev-i Perviz

ile bir Ermeni prensesi olan S$irin’in arasinda gecen ask macerasini ve bu arada
Ferhad’in agkini konu edinen bir hikayedir. Hiisrev ii Sirin konusu edebiyatta ilk defa
Firdevsi’nin Seh-name’sinde siyasi miicadeleler esas olmak tizere yer almistir. Nizadmi-i
Gencevi bu konuya asil seklini vererek mesnevinin basli basina bir klasik eser haline
gelmesini saglamistir. Nizdmi’nin mesnevi tarzinda Oliimsiizlestirdigi bu macera,
kendisinden sonra yiizyillar boyunca farkli sairler tarafindan islenmistir. Bu eserlerin
birbirlerinden farkli yonleri bulunmakla birlikte hepsi, Nizami’nin mesnevisinden
miilhemdir. Nizami, Penc Genc adli hamsesinin ikinci kitab1 olan Hiisrev i Sirin’i
H.576 (M.1180-1181)’da tamamlamistir. Nizdmi’nin ardindan Iran sahasinda XII
yiizyilda Emir Hiisrev Dehlevi, Sirin i Hiisrev adli mesnevisiyle Nizdmi’nin hamsesine
nazire sOylemistir. H.770(M.1368-1369) civarinda Azerbaycan ve Sirvan’da yasamis
oldugu tahmin edilen Arifi adl1 sairin de Ferhad-name adim1 tastyan bir eseri vardir. XV.
yiizyll sairlerinden Asafi’nin de Iran sahasinda Hiisrev i Sirin mesnevisi yazdig
bilinmektedir. Beyani mahlasiyla siirler soyleyen Hace Sihabiiddin de Hiisrev i Sirin
mesnevisi yazmig, fakat 6ldiigii i¢in eser tamamlanamamistir. Safevi sairlerinden biri
olan Hatifi, Molla Cami’nin miisaadesiyle Nizdmi’nin mesnevisine cevap yazarak dort
mesnevi meydana getirmistir. Sirin i Hiisrev bunlardan biridir. Ahi de Hiiseyin Baykara
zamaninda yasamis ve Nizdmi’nin hamsesine cevap yazmistir. Sah Tahmasb ve Sah
Ismail adina dért mesnevi yazan Kasimi’nin yazdigi mesnevilerden biri de, Hiisrev ii
Sirin’dir. Vahsi adli sair Ferhad @i Sirin mesnevisini yazmaya baslamis olmakla birlikte,
eseri bitirememistir. Eseri kendisinden iki bucuk asir sonra gelen Visal-i Sirdzi
tamamlamistir. XVI. yiizy1l sairlerinden Urfi, Nizdmi’ nin hamsesine cevap olmak {izere,
Hiisrev {i Sirin’e nazire sdylemistir. Seref-i Isfahani Emir Hiisrev Dehlevi’nin
hamsesine karsilik bir eser yazmustir. Yine ayn1 ylizyil sonlarinda yasamis olan Hace

Sapir'un da divam1 i¢inde Hiisrev 1 Sirin’den parcalar mevcuttur. Hint



hiikiimdarlarindan Ekber Sah devrinde yasamis olan Mir Muhsin de, Hiisrev {i Sirin
mesnevisi yazmistir. Bunlarin disinda Imadiiddin Fakih, Hiiseyin Baykara ve Hilali
hikayeyi kiiciik mesneviler halinde yazmuglardir.  (Timurtas, 1963:1-14). Tirk
edebiyatinda ise XIV. ylizyilda, 1341-1342°de Altin-Ordu sahasinda ilk defa Kutb adli
bir sair tarafindan eser, Nizami’den ayni sekil ve vezin ile Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir. XV.
yiizyilda Cagatay edebiyati sahasinda konuyu ilk defa Ferhdd i Sirin adiyla H.889
(M.1484) yilinda Ali Sir Nevayi kaleme almistir. Anadolu sahasinda ise konu, ilk defa
Aydmoglu Isa Bey adina H.768’de (M.1367) Fahri adli bir sair tarafindan Hiisrev ii
Sirin adiyla kaleme almmistir. Fahri’nin eseri de Nizami’den terciimedir, yalniz
mesnevinin konusunda ufak degisiklikler yaptigi goriiliir. Hiisrev @ Sirin’in XV.
yiizyilda Anadolu’da ilk defa en genis manada Seyhi tarafindan islendigi sdylenebilir.
I1.Murad’in tahta gegmesiyle yazilmaya baslanan eser, H.824-832 (M.1421-1429) yillar1
arasinda tamamlanmistir. Nizami ve Hiisrev-i Dihlevi’nin eserleri basta olmak {izere,
kendisinden once yazilmus Hiisrev i Sirinleri inceledigi goriiliir. Bunlarin disinda
Hiisrev 1 Sirin, Ferhad i $irin ve Ferhad-ndme adlarinda mesnevi yazan baslica Tiirk
sairleri yiizyillara gore sdyle siralanabilir: XV. ylizyilda, Ahmed Ridvan, Mu’idi, Sadri,
Hayati, Ahi, Harimi (Sehzade Korkud), XVI. yiizyilda, Sahi (Sehzade Bayezid), Celili,
Lami’i, Arif Celebi, Sani, imam-zdde Ahmed, Halife, idris Bey (Mahvi), XVIL
yiizyilda; Fasth Ahmed Dede, XVIII. Yiizyilda; Salim, Mustafa Aga Nasir, XIX.
yiizyilda ise Nakam ve Omer Baki’dir. (Timurtas, 1963:42-48). Ayrica Ferhad ile Sirin
konusu Tiirk halk edebiyatinin hikayecilik ve hayal oyunu (Karagdéz) kollarinda da
kendisine yer bulmustur. Sekil ve uslip ozellikleri bakimindan diger Tiirk halk
hikayelerine benzemeyen Ferhad ile Sirin hikayesi, bu isleyislerde, dogrudan dogruya
Klasik Tiirk edebiyati izleri tagir. Bu baglamda halk da, bu konuya kayitsiz kalmamis ve
Hiisrev 1 Sirin gelenegi, halk edebiyati g¢ercevesinde de, aydinlarla ayni oranda
kendisine yer bulmustur. Hiisrev i Sirin mesnevileri tagidigi 6neme binaen hem klasik

hem de modern inceleme yontemleriyle ele alinmaya miisaittir.



II. METINLERARASILIK VE POSTMODERN METIN iINCELEME
YONTEMLERININ KLASIK TURK EDEBIYATI METINLERINE
UYGULANMASI

Bu calismanin ¢ergevesinde yontem olarak belirlenen postmodern metin inceleme

yontemleri ve metinlerarasi ¢alismalar hakkinda genel bilgiler verilecek olursa sunlari
sOylemek miimkiindiir: Hiisrev i $irln mesnevileri baglaminda gelenegin giincelledigi
pek cok metin mevcuttur. Bu ¢alismanin amaci gilincellenen bu metinlerin, gelenekten
gelecege aktarilmasi sirasinda hangi hususlarin 6ne c¢iktigini, bu metinlerin nasil
islendiklerini ve metinlerden eklenen ve eksiltilen kisimlar1 tespit etmektir. Klasik Tiirk
edebiyati metinlerine modern metin ¢oziimleme yontemleriyle yaklasmak c¢alismanin
amaclarindandir. S6z konusu mesneviler iizerine modern anlati tiirlerinin inceleme
yontem ve terimleri ile yaklasan c¢alismalar mevcuttur. Fakat bu mukayeseli
calismalarin geneline bakildiginda, ele aliman metinlerin bugiine kadar postmodern
okumalar 1s1ginda degerlendirilmedigi ve mukayesede genellikle klasik metin okuma
yontemleriyle ele alindig tespit edildi. Serif Aktag’in Seyh Galib’in Hiisn i Ask’™ 1
lizerine yapmis oldugu “Roman Olarak Hiisn i Ask” adli ¢alismasi bu tiirden bir
degerlendirme ve yorumlamanin bir iirliniidiir. 1998 yilinda Fatih Koéksal’in Taslical
Yahya Bey’in Sdh u Gedd mesnevisi lizerinde yapmis oldugu bir inceleme, Pervin
Capan’in 1999 yilinda hazirladigt “Mesneviye Diisen Asklar Ali Sir Nevayi ve
Fuzuli’'nin Leyld ve Mecniinlari” baghkli yayimlanmamis Dogentlik Tezi bu kabil
calismalardandir. Bu calismada Serif Aktas’in ortaya koydugu roman inceleme
yontemiyle mesneviler incelenerek mukayese edilmistir. Bu calismay1 takiben 2000
yilinda Mehmet Kahraman Leyla ve Mecnun Romani adli galismasini yayimlamis, Leyla
ile Mecnlin mesnevisini roman olarak okumustur. Sevkiye Kazan Nas tarafindan 2003
yilinda yazilan “Seyhi ve Hamidi-zade Celili’nin Hiisrev {i Sirinlerinin Bir Mukayesesi”
isimli makalesi de benzer calismalardandir. 2013 yilinda Pervin Capan tarafindan
yapilan bu kabil bir ¢alisma da “All Sir Nevayl ve Fuzlli’nin Leyla vii Mecnlin
Mesnevilerinin Anlatim Tarzlarinin Mukayeseli Tahlili” adli makaledir. Hasan Ali
Esir’in 2015’te Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisinde yayimladigr “Bursali Lamii
Celebi’nin Ferhad i Sirin’inin Ali $ir Nevayi'nin Ferhad i Sirin ile Mukayesesi”’adli
makalesi de bu kabil ¢alismalardandir. Bu g¢alismalarin disinda 2013 yilinda Niliifer
Tang tarafindan hazirlanan “Alimlama Estetigi Isiginda Hiisn i Ask’in Tahlil ve



Tenkidi” bashkli yayimlanmamis Doktora Tezi, mesnevi tiirini modern okuma

yontemleriyle ¢oziimleyen onemli bir ilm1 ¢alismadir.

Bu tez calismasi da gelenekte var olan mesnevilerin modern roman c¢oziimleme
yontemleriyle c¢oziimlenebilecegi diisiincesinden hareketle siirdiiriilecektir. Ozellikle
son giincellenen metnin postmodern yaklagimlar ihtiva eden bir roman olmasi hasebiyle
metin, metinlerarasilik yontemi baglaminda ¢oziimlenecektir. Metinlerarasilik iki ya da
daha fazla metin arasindaki aligveris olarak tanimlanir. Genel anlamiyla metinlerarasilik
yeniden yazma iglemidir. Her yazilan metin dnceki metinler ile baglantilidir. Yazar bu
bagimsiz olmayan metinleri kaynastirarak ortaya yeni bir metin koyar. Bu metinde
alintilar agik ya da kapalidir. Bu agik ve kapali metinlerin saptanmast okuyucuya
birakilir. (Aktulum, 1999:18) Hilmi Ugan’in Gormek/Gostermek adli kitabinda ifade
ettigi gibi; “okunan metin, okuyucunun belleginde baska bir sanat¢inin metnini veya
baska metinleri ¢agristirmissa, basit anlamda metinleraras: okuma baslamis demektir.
(Ugan, 2017:201) Dolayisiyla metinlerarasiligi gérmede, saptamada okuyucunun
birikimi, anlamlandirmas1 ve alimlama estetigi 6n plana cikar. Bir bilim dali olarak
metinlerarasilik, bir metnin baska bir metinle olan iligkisini, baglantisin1 ve o metni
meydana getiren diger metinleri inceler. Metinleraras1 iligkiler gonderge,
yansilama(parodi), oykiinme(pastis), alinti(agirma/plagia) ve anistirma seklinde olabilir.
(Ugan, 2017:203) Bu baglamda arastirmada mukayeseli edebiyat c¢aligmalarinin
basamaklarindan olan metinlerarasilik yOnteminin, postmodern eserlere ydnelen

okumalar pratigi lizerinden ¢oziimlenmesi amaglanmaktadir.

Agéh Sirn Levend, Tiirk Edebiyat Tarihi adl kitabinda yer alan Kiyaslamali Edebiyat
baglikli  yazisinda; mukayesenin kisilikler, eserler ve edebiyatlar arasinda
yapilabilecegini belirtir. Kisilikler arasinda yapilacak olan kiyaslama, sirasiyla yerli
etkilerden yabanci etkilere dogru genisletilerek karsilikli etkiler arastirilir ve Kisilikler
arasindaki ortak nitelikler belirtilir. Boylelikle, her yazarmn, kisiliginin ne kadarim
baskalarina borg¢lu oldugu, kimlerden esin alip kimler iizerine etki ettigi meydana ¢ikar.
Eserler ise diisiince, tiir, konu, motif ve tip bakimindan ele alinarak karsilastirilir. Yalniz
kisilikleri ve eserleri karsilagtirmak yetmedigi icin edebiyatlar1 da biitiin 6geleriyle bir
biitiin olarak belli bir siire i¢inde karsilastirmak gerekir. (Levend, 1984:44) Inci Enginiin

ise su degerlendirmeleri yapar: Mukayeseli edebiyat, edebiyat biliminin bir dalidir.
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Ortaya ¢ikma gerekcesinde higbir kiiltiiriin kendi bagina var olamadigi diisiincesi yatar.
Buna gore mukayeseli edebiyat; “bir edebiyatin bir baskasi veya bagkalariyla
mukayesesi ve edebiyatin insan ifadesinin diger alanlart ile karsilastiriimasidir.”
(Enginiin, 1992:17) Yiizyillar boyu birbirleri ile etkilesim halinde bulunan kiiltiirler,
zaman i¢inde kendi karakterlerini olusturarak edebi {iirlinler vermeye baslamislardir.
Amact ayni dilde, ya da farkli dillerde yazilmis iki eseri sekil ya da muhteva
bakimindan inceleyerek eserlerin ortak, benzer ya da farkli yonlerini ortaya koymaktir.
Cagdas ya da farkli donemlerden sanatkar se¢imi yapilabilir, boylelikle yabanci bir
yazarin bir {ilkede nasil alimlandigi da ortaya konulabilmektedir. Klasik metin
¢oziimleme yontemleri kullanilarak yapilan ¢aligmalarda, elestirinin zaman zaman anlati
metinlerindeki olay orgiisiinii aktarmaktan Gteye gidememesi, salt 6vgii ya da sovgii i¢in
arastirmanin bir yanlis arama caligmasina doniismesi kabul edilebilir bir yaklasim
degildir. Bu nedenle tarih i¢inde yeni saglikli elestiri imkanlar1 her zaman aranmuistir.
Metinlerarasilik ¢aligmalar1 da elestiri ve ¢oziimleme yontemlerine getirilen yeni bir
yaklagimdir. Metinlerarasilik yontemi Klasik Tiirk edebiyati geleneginde var olan ve
nazire gergevesinde islenen metinlere de uygulanabilir. Mesneviler de, anlatmaya dayali
metin tiirlerinden oldugu icin, nazire gelenegi ¢ercevesinde degerlendirilir. Halk
arasinda yasatilmakta olan bazi anlatilar usta sanatgilar eliyle yeniden ele alinarak
mesnevi anlati metinleri olusturulmus, sonradan gelen daha baska sanatcilar ayni
anlatilar1 kendi sanatgiliklarini ortaya koyarak yeniden kaleme almislardir. Yukarida
siralanan bu mukayeseli ¢alismalar bu tez c¢alismasinin yontemsel modelinin
belirlenmesinde etkili oldu. Bu ¢alismalardan farkli olarak karsilastirma yapilacak
metinlerin i¢ine Ferhad ile Sirin konusunu ihtiva eden halk hikayesi, dykii, tiyatro ve
roman tiirleri de dahil edildi. Nizdmi, Seyhi ve Ali Sir Nevayi’nin mesnevileriyle
birlikte halk hikayesi olarak Behget Mahir’den aktarilan Ferhad ile Sirin hikayesinin,
tiyatro olarak Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin tiyatrosunun, dykii olarak XVI. yy. sairi
Lami’1 Celebi’nin ayn1 adli eserinden hareketle Mehmet Kanar tarafindan oykiilestirilen
Ferhat ile Sirin hikayesinin, romanlar olarak da Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiinii adl
romani ve giincellemenin en son eseri olan Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlar: Ferhat
ile Sirin adli roman iizerine simdiye kadar bir mukayesenin yapilmadig: tespit edildi.

Ayrica daha Once yapilan c¢aligmalarda ele alinan metinlere modern ¢oziimleme



yontemleri ile bakilmadigr tespit edilerek bu konunun ¢alisilmasiyla bundan sonra

yapilacak olan ¢aligmalara yeni bir bakis acisinin kazandirilmasi hedeflendi.

Calisma oncesinde drneklem metinler ile aldkali pek ¢ok aragtirma ve bilgiye ulasildi.
Ayni zamanda literatiir calismas1 yapilarak YOK veri tabaninda konu ile ilgili diger
akademik calismalara da ulasildi. Calisma boyunca elde edilen verilerle bu bilgi ve
belgeler gerekli yerlere eklenerek calismanin sonu¢ kismi zenginlestirilecektir.
Calisma sirasinda yontemsel model olarak Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagl Edebi
Eserlerin Tahlili Roman Hikdye adli kitabindan; Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme
Yéntemleri kitabindan ve Ilhan Geng’in “Klasik Tiirk Edebiyati Metinlerini Anlamada
Modern Yaklasimlar” adli makalesinden istifade edilecektir. Bu gercevede elde edilen
verilerin tasnifi yaninda ¢aligsma, tablolarla gorsel baglamda desteklenecektir. Calisma
boyunca yapilacak olan okumalarda, mukayeseli edebiyat ¢alismalarinda kullanilan
yontemlerin yami sira, Gerard Genette’nin Anlatimin Soylemi, Yontem Hakkinda Bir
Deneme; Bahar Dervis Cemaloglu’nun Anlatibilime Girig; Manfred John’in Anlatibilim,
Anlati Teorisi El Kitabr; Secil Dumantepe’nin Roman ve Oykiide Zaman, Ramazan
Korkmaz ve Veysel Sahin tarafindan hazirlanan Romanda Mekdn Romanda Mekan
Poetigi ve Coziimlemeler adli eserlerinden de istifade edilerek incelenen metinler
tizerinden, anlatma ve metin kurmada kullanilan ortak paydalar ve farkli yonlerle

gelenekten gelecege aktarilan motif, metafor ve diisiinceler de tespit edilecektir.

Bu ¢alismada Hiisrev i Sirin mesnevisini konu alan mukayeseli bir ¢alisma i¢in elverisli
edebi irlinler olarak, Nizami’nin Hiisrev i Sirin’i, Seyhi’nin Hiisrev i Sirin’i; Ali $ir
Nevayi'nin Ferhdd i Sirin’i; bir halk hikayesi olarak Behget Mahir’in anlatis1 olan
Ferhad ile Sirin; Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adl tiyatro eseri; Mehmet Kanar’in
XVI. yy. sairi Lami’i Celebi’nin mesnevisinden &ykiilestirdigi Ferhad ile Sirin
Hikayesi; Cihan Aktas’in postmodern tarzda kurguladigi Sirin’in Diigiinii romani ve son
olarak Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlar: Ferhat ile Sirin adli roman1 sekil ve muhteva
bakimindan benzer, ortak ve farkli 6geler cergevesinde, gelenegin hangi yonleriyle
moderniteye yansidigina dair tasidiklar1 ipucglar iizerinden, metinlerarasilik ve
postmodern metin ¢oziimleme yontemleriyle bir degerlendirme zeminine tasinacaktir.
Ayn1 zamanda eserlerle baglantili olarak alimlama estetigine kadar varan modern

okuma yontemlerinden de istifade etmek amaglanmistir.



Bu bilgilerin 1s18inda bu ¢aligmanin evrenini, Klasik Tiirk edebiyat1 siir gelenegi i¢inde
mesnevi nazim seklinin giincellenmesi, érneklemini ise gelenekten gelecege Hiisrev i

Sirin mesnevilerinin mukayeseli olarak incelenmesi teskil edecektir.



BIRINCIi BOLUM

|. ARASTIRMADA ESAS ALINAN METIiNLERIN DEGERLENDIRILMESI

Anlatma esasina bagli metinlerin farkli dikkat ve duyarlilikla, farkli bakis acilartyla
incelenmesi, tahlili ve yorumlanmasi miimkiindiir. Bu metinler belli bir sistem dahilinde
tahlil edilip incelenmelidir. Bu tahlil ve inceleme yapilmadan 6nce okuyucularin eser
hakkinda bilgi sahibi olmalar1 i¢in eseri tanitmaya ihtiya¢ vardir. (Aktas, 2015:37)
Mesneviler de, anlatmaya bagli edebi metinler olduklari i¢in, bu kabil tahlil ve
yorumlamalara ihtiya¢ vardir. Calismada Oncelikle ele alinan mesnevi ve diger eserlerin
tahliline gegilmeden, miielliflerin hayati hakkinda kisa bilgi verilmesi ve eserlerin

tanitilmast uygun olacaktir.

1. NiZAMPNIN HUSREV U SiRiN’i

1.1. Nizami’nin Hayati

Nizdmi’nin dogum ve 6liim tarihi kesin olarak bilinmese de, genel kanaat H.535-540
(M.1441-1445) yillarnt arasinda diinyaya geldigi yoniindedir. Nizdmi Gence'de
dogmustur. Iyi bir egitim gérmiis, dil ve edebiyatin yaninda astronomi, felsefe,
cografya, tip ve matematik okumustur. Musikiye de ilgi duymus, Fars¢a ve Arapga'dan
baska Pehlevice, Siiryanice, Ibranice, Ermenice ve Giirciice gibi dilleri de 6grenmistir.
Nizami, Firdevsinin destansi siir tiirlinii zirveye tasimakla kalmamis, manzum ask
hikdyelerinin en biiyiik tistad: unvanin1 da kazanmistir. Fars edebiyatinda hamse tiiriiniin
kuruculugu payesini de elde etmistir. Eserlerinin yazilig tarihinden hareketle onun
altmig yaglarinda iken H.597-611 (M.1201-1214) yillan arasinda 6ldiigiini sdylemek
miimkiindiir. Nizdmi’nin glinlimiize kadar gelen tek eseri hamsesidir. Pen¢ Geng adiyla
da bilinen ve yaklasik 35.000 beyitten meydana gelen eserin tamamlanmasinin, 35-40
y1l kadar siirdiigii kabul edilir. Fars edebiyatinda tiiriiniin en parlak 6rnegi olan hamse,
bu sahada eser veren sairlere 6rnek teskil etmis ve Nizdmi’nin hamsesine pek ¢ok nazire
sOylenmistir. Hamsede yer alan eserler Mahzenii’l-Esrar, Hiisrev i Sirin, Leyla vii
Mecniin, Heft Peyker ve Iskender-name’dir. (Kanar, 2007:183-185) Nizami, Gence’nin
siinni ve mutaassip kesiminde yetistigi i¢in ziiht ve takvaya meyilli olup hayatinin
sonuna kadar ¢ok zahidane ve temiz yasamis, herkes ona hiirmet etmistir. Hatta,

zamanin hiikimdar1 Tugrul’un elini Opmeyecek kadar biiyliklenen Kizil Arslan,



Nizami’yi ziyaret edip iftihar ile elini Opmiistiir. Yaratilisindaki siir kabiliyetiyle birlikte
stirdiirdiigli bu zahidane hayat onun renkli, 6zgiin ve ¢oskun eserler yazmasina vesile

olmustur. (Tarlan, 1944:74-75)

1.2. Nizami’nin Hiisrev ii Sirin Mesnevisi Hakkinda Bilgiler
Nizami’nin Hiisrev U Sirln mesnevisinin yazilis tarihi ve kimin i¢in yazildigi konusu

tartismalidir. On yilda kaleme alinan mesnevi H.576’da (M.1180-81)de tamamlanmastir.
Mefailiin mefailiin feiliin vezniyle sdylenilen mesnevinin beyit sayisi, niishalarina gore
5700 ile 7700 arasinda degismektedir. Nizami, ilk defa Firdevsi’nin Seh-name’sinde
Hiisrev-i Perviz’in siyasi miicadeleleri olarak yer alan konuyu mesnevi tarzinda
Olumstizlestirmistir. Firdevsi’nin Hiisrev-i Perviz’in miicadelelerini konu edindigi kisim
Latif Beyrekli ve Zuhal Kiiltiiral tarafindan hazirlanan Serifi Seh-ndme Cevirisi’nin
tiglincii cildinde yer almaktadir. (Beyrekli, Kiiltiiral, 1999:1710-1781) Nizami eserinde
Sasani hiikiimdar1 Hiisrev-i Perviz ile Ermeni prensesi Sirin’in agk hikayesini anlatir.
Mesnevi, giiglii agsk duygularinin tahliliyle bir ¢esit agk roman1 haline getirilmis ve daha
sonra benzerlerinin yazilacagi bir edebi tiir olmustur. Cesitli tas baskilar1 yapilan
Hiisrev i Sirin’in ilmi nesirlerinin ilki Vahid-1 Destgirdi tarafindan gerceklestirilmistir.
Eseri; Sabri Sevsevil Tiirkge’ye (1955); Henri Masse Fransizca’ya (Paris, 1970); M.H
Ocmahoba Rusca’ya (Bakii, 1985); J.C Biirgel Almanca’ya (Zurich, 1980) ve A. Akoda
Japonca’ya (Tokyo, 1977) gevirmistir. (Kanar, 2007:183-185) Nizami’nin Hiisrev i
Sirin mesnevisi ile ilgili degerlendirmelerde ve buradan itibaren yapilan alintilarda,
Sabri Sevsevil’in ilk baskisin1 1955 yilinda yaptigir cevirinin, 2012 yilinda Kabalci

Yayincilik’tan ¢ikan nesri esas alinacaktir.

1.3. Mesnevinin Yazilma Sebebi
Mesneviler, diizenlenis bi¢imleri olarak birbirlerine benzer planlar ile yazilmistir. Bu

genel plan girig, konunun islendigi boliim ve bitis olmak {izere {i¢ boliimden meydana
gelir. Giris boliimiinde en ¢ok “tevhid (Tanr’nin birligini konu edinmis siir)”, “na’t
(Hz. Muhammed’e 6vgii)”, padisaha ovgii ve “sebeb-i te’lif ya da sebeb-i terceme
(eserin yazilma ya da cevrilme sebebi)” konularinda yazilmis pargalar goriiliir. Birgok
mesnevi “besmele” ile baslar. Sair “besmele”den sonra “hamd (siikiir)” e gecebilecegi
gibi, eserine “hamd”i konu edinen bir parcayla da baslayabilir. Bu pargaya “tahmid”

denir. Bazi mesnevilerde “na’t”tan sonra “mi’rdc (Hz. Muhammed’in Tanr1 katina
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yiikselmesi)”, “mu’cizat (peygamberin gosterdigi olaganiistii durumlar)” ve “medh-i
cehar-yar (dort halifeye 6vgii) basliklart da vardir. Kimi mesnevilerde ise padisahtan
sonra, sairin ilgi ve yardim gordigii baska bir devlet biliyiigiinii de 6vdigi olur. Bu
basliklarin mesnevinin giris boliimiindeki siras1 ise sdyle olabilir: Besmele, tevhid,
miinacat, na’t, mi’rac, mu’cizat, medh-i ¢ehar- yar, padisah i¢in ovgii, devlet biiyiigline
Ovgii, sebeb-i te’lif. Nizdmi’nin Hiisrev U Sirin mesenvisinde de benzer tablo
gorilmektedir. Nizami, “besmele”, “tevhid”, “miinacat”, “na’t”, devlet biiyliklerine ve
padisaha 6vgiiden sonra, mesnevinin yazilis sebebini Bu Kitabin Derlenmesi Hakkinda
baslhikli bolimde dogrudan agiklar. Sebeb-i te’lif bolimii, mesnevilerin giris
boliimlerinde hemen hi¢ ihmal edilmeyen basliklardan biridir. Sair bu baslik altinda
eserini ni¢in yazdigini ve onu bu eseri yazmaya yoOnelten sebebi aciklar. Bu sebepler
mesnevilerde genellikle birbirine benzer. Sairler riiyalarinda biiyilk mesnevi ustalariyla
konusurlar ve bu ustalar sairden bir eser yazmasini isteyebilir. Sair kendi alemine
dalmisken “hatif (gaipten gelen bir ses)” ten gelen bir ses, ondan bdyle bir mesnevi
yazmasint istemis olabilir. Sair dostlariyla bir araya gelip bir mesnevi okurken
arkadaslar1 ondan benzeri bir eser yazmasini isteyebilir. Zamanin sultani, yabanci dilde
yazilmis begendigi bir eserin Tiirk diline kazandirilmasini sairden isteyebilir. “Sebeb-i
te’lif” baghgi altinda sair, eserinin yazili sebebini agiklamakla kalmaz; bu konuda
kendinden Once eser veren sairleri de anar. Mesnevisinin g¢eviri ya da taklit olmadiginm
ifade eder. Yanliglarimin ve eksiklerinin bagislanmasini dileyerek “sebeb-i te’lif’e
ayrilan kisma son verir. Bu yiizden sair ve eser hakkinda en 6nemli bilgilerin bu baslik
altinda toplandig1 sdylenebilir. (Unver, 2011:433-437)

Nizami goniil hatifi tasavvuruyla dncelikle s6z ve s6ziin kiymeti hakkindaki goriislerini
ortaya koyarak, tipki Firdevsi gibi, mesnevisini yazmak igin bir dostu tarafindan
yonlendirildigini ifade eder. Nizadmi goniil hatifinin soziin kiymeti ile ilgili verdigi
nasihatleri isitince, kendisini yalnizlik kosesine attigini dile getirir, ¢linkii Nizdmi’ye
gore, biitlin feyiz kaynaklar1 yalmzlik kosesindedir. Goniil burada adeta derya olur.
Elinde Mahzenii’l- Esrar gibi bir hazinesi varken ask vadisinde dolagmaya liizum
olmadigini, ¢iinkii bu diinyada hi¢ kimsenin bir agk kitabina kars1 ilgisiz kalamayacagini
ifade eder. Bu mesneviyle, asiklarin gamini1 dagitacagini ve bu hikdyeyi okuyanlarin,
orada yasanan aski kendisi yasamig gibi olacagimi sdyleyerek mesnevisinin degerini

ortaya koyar. Hiisrev ile Sirin hikayesinin bilinmeyen bir sey olmadigini, fakat ondan
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daha tath bir hikaye de olamayacagini ifade eder. Bu hikayenin miisveddesinin Biirdag
sehrinde durdugunu ve bu eseri Biirdag’in ihtiyarlarin1 dinleyerek yazdigini sdyler. Bu
hikayeyi daha once yazmis olan Firdevsi’nin agk kismini ele almadiginmi ifade ederek
bunu onun yaglhiligina hamleder, “Yas altmisa gelince genglik kuvvetinin elden gittigini
insanin oturup kalkamaz hale geldigini ve asktan bahsetmesinin anlamsiz oldugunu”
belirtir. Nizami, Firdevsi’nin daha Once sdylediklerini tekrarlamadigini, sdyleneni bir
daha sdylemenin dogru olmadigimi dile getirirerek eserinin taklit olmadigini ispata
calisir ve Firdevsi’nin unuttugu bazi ask tecellilerini onun yerine yazdigini soyler.
Nizami inzivadayken, kendisine ¢ok yakin olan bir dostu, yildizli ve parlak bir gecede
yanina gelir. Bu dost diinyada kendini ilme vermistir. Nizami’ye sitem etmeye ve kamil
bir insan olmasini, artik kdgida kaleme el siirmemesi gerektigini, yazmak istiyorsa da,
tevhidden bahsetmesini sdyleyerek bu hikayeyi yazmamasi gerektigini dile getirir. Bu
sOzlerin lizerine Nizdmi ona S$irin’e dair bir seyler sdyler. Dostu o degerli sozleri
duyunca tasa ¢izilmis bir resim gibi donar kalir. Nizadm1’ye hak verir. Sirin’in hikayesini
biraz dinleyince, “tadindan az kalsin dilimi yutacaktim”, der. Boyle sihirli sozler
sOyleyebilecek tek sanatkdrin Nizami oldugunu dile getirir. Basladig1 bu isi artik sona
erdirmesini, temelini kurduguna gore artik tamamlamasi gerektigini sdyleyerek onu bu
hususta tesvik eder. (Sevsevil, 2012:73-83) Boylece Nizami Hiisrev Ui $irin mesnevisini
yazmaya baglar.

Bu konuda Goniil Alpay Tekin de, Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin eseri ile iliskili
olarak yaptig1 degerlendirmelerde, Nizdmi’nin eserini yazis sebebi ile ilgili su bilgileri
verir; Nizami’nin mesnevisini yazma sebeplerinden biri de karisi Afak’tir. Ciinkii
Nizami Hiisrev i Sirin mesnevisinin sonunda o sirada O6lmiis olan karis1 Afak’a
duydugu sevgiden bahseder ve onun ile Sirin arasinda bir bag kurar. Nizdm1 boyle bir
eseri yaratmak i¢in karis1 Afak’a duydugu sevgiden ilham almistir. Afak™
ebedilestirmek icin Sirin ile 1ideal kadin tipini yaratmak istemistir. (Alpay

Tekin,2012:25)

1.4. Nizami’nin Hiisrev i Sirin Mesnevisinin Tahlili
Nizami’nin Hiisrev @i Sirin mesnevisi ¢aligmanin yontemsel modeli olarak belirlenen,

Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili — Teori ve Uygulama-

adli eserinde belirledigi tasnife gore degerlendirilecektir. Serif Aktas, bu tasnifinde
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anlatma esasina bagli edebi metinleri; zihniyet, yapi, olay ve olay oOrgiisi, kisiler,
zaman, mekan, tema, dil ve anlatim olmak iizere sekiz ayr1 baslik altinda incelemistir.
Bu basliklara motifler basligi da eklenecektir. Bu tasnifin 1s18inda eser, genis olarak

tahlil edilecek olursa:

1.4.1. Zihniyet
Insan topluluklarinin olusturdugu yasama bigimleri, gelenekleri ve inanglari o

toplulugun zihniyetini olusturur. Zihniyet, insanin kendisini ve ¢evresini bilmesinde rol
oynayan idrak, tanima, anlatma, kavrama, hatirlama, sembollestirme, muhakeme ve
soyutlama gibi faaliyetlerin biitiiniidiir. (Ayverdi, 2011:1389) Hafiza, bellek, anlays,
kavrayis ve akil olarak tanimlanan zihniyet, Arapca ‘z, 4, n’ kokiinden gelerek Tiirk¢ede
-iyyet mastar ekiyle tiiretilir ve sozliklerde “bir toplum veya topluluktaki bireylerde
goriis ve inanmis etmenlerinin etkisiyle beliren diisiinme yolu, diistiniis bi¢mi, anlayis”
anlamlartyla yer alir. (Tiirk¢e Sozliik, 2005:2237)

Edebi eserler, yazildiklart donemlerin her tiirlii gli¢ ve diisiince hareketinin etkisi altinda
kaleme alinir veya soylenir. Eserden hareketle eserin yazildigi doneme ait hakim zevk
ve anlayis1 belirlemek miimkiindiir. Topluma ait askeri, idari, felsefi, adli giicler, rejimle
ilgili distinceler, dil ve egitimle ilgili uygulanan ve ileri siiriilen teklifler, ticari
hayattaki prensipler, toplumu idare eden giigler biitiinii, birlikte bir zevk ve anlayisa
viicut verir. Yazar, bu giliciin imkanlar1 dahilinde ciimleleri diizenlemekte, eserinde
diisince ve duygu halini dile getirmektedir. Bu zevk ve anlayis, zihniyet kelimesiyle
ifade edilmektedir. (Aktas, 2015:37-38) Edebi tiirler, ortaya c¢iktiklari toplumlarin
sosyal yapisi, diinya goriisii ve sanat anlayis1 gibi etmenlerle dogrudan veya dolayl
olarak baglantilidir. Hiisrev Ui Sirin mesnevisine boyle bir okumayla bakildiginda eserin,
yazildig1 dénemin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri ile Nizami’nin hayat felsefesi ve sanatgi
kisiligi hakkinda ipuglar1 verdigi goriiliir. Nizdmi’nin koyu bir siinni ve hakiki bir
Miisliiman olmasiyla birlikte, Iran tarihine, Iran 4det ve an’anelerine i¢ten bagl oldugu
bilinir. (Sevsevil, 2012:9) Eserin zihniyet ¢oziimlemesi yapilirken bu bilgiler de goz
ontinde bulundurulacaktir.

Nizami’nin eserinin Allah’in yiiceligini bildiren satirlarla basliyor olmasi, metnin
zihniyetinin habercisidir. Mesnevi tarzindaki hikayelerde konuya dogrudan dogruya

girilmedigi, 6nce “besmele”, “tevhid”, “miinacaat”, “na’t”, zamanin padisahina 6vgii ve
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“sebeb-i telif” manzumeleri yer aldigi yukarida s6z konusu edilmisti. Nizami de
eserinde bu giris boliimlerinden sonra asil hikdyeye gegmistir. Ahmet Atilla Sentiirk,
XVI. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mensevilerinde Edebi Tasvirler adl1 kitabinda, Nizam1
ile ilgili yaptig1 bir degerlendirmede, Nizdmi’nin mesnevilerinde miinacat, na’t, na’t-1
car-yar, sebeb-i te’lif, 4gaz-1 dastan ve hatime-i kitab gibi ana basliklarla tanzim ederek
bu nazim seklinin umumi planini diizenleyen kisi oldugunu soyler. (Sentiirk, 2002:39).
Nizami, besmele boliimiinde Allah’a kendisine hakikat arama yolunu goOstermesi
konusunda yalvarir. Gonliiniin daima Allah’a yakin olmasini ve dilinin daima Allah’1
Oovmesini istedigini belirtir. Allah’tan gonliine tazelik vermesini ve kitabinin {inlini
biitiin kainata yaymasini, 6zenerek yazdigi bu eseri diinyada itibarli kilmasini ister. Bu
boliimiin ardindan, Allah’in varligini ve birligini anlatan tevhid kismi yer alir. Allah’a
secde ettigini, Allah’in essiz ve benzersiz oldugunu, her nereye bakilsa O’nun birligine
bir sahit bulunacagini, ayet iktibaslariyla anlatir. Allah’in saltanatinda ortaklik
olmadigini, her mahlikun O’nun fermam altinda oldugunu ifade eder. Felegin
dontisiinden, yildizlardan s6z ederek Allah’in varligina ve birligine deliller gosterir. Su,
toprak, hava ve atesin birbirleri ile giizel kaynastiklarini, fakat Allah’tan ferman
gelmedikge higbir sahsin kalibina can girmeyecegini ifade eder. Allah’a kulluk etmenin
benlikten vazgecmek oldugunu séyleyerek Af Dileme boliimiine geger. Burada Allah’tan
kendisini dogru yoldan ayirmamasini, verdigi hidayeti ondan geri almamasini ister.
Isledigi kusurlar icin af diler. Bu béliimden sonra Hz. Muhammed’i 6vdiigii na’t yer
alir. Buraya kadar olan kisimlarda her sey Allah’in rizasini, Hz. Peygamber’in sefaatini
kazanmak igin yapilir. Bu boliimlerden hareketle mesnevinin Islam dini cercevesinde
viicud bulan bir zihniyete sahip olugunu sdylemek miimkiindiir.

Eserlerde kahramanlar, bazi hakim degerler etrafinda kiimelenmislerdir. Bunlar1 din,
ahldk, adet ve inanmalar seklinde siralamak miimkiindiir. Toplum yapisinin dini
unsurlar ve geleneklerle oOriilmesi, pek cok 6zel uygulamayi da beraberinde getirir.
(Capan, 1999: 160-167) Hiisrev i Sirin mesnevisinde yer alan adak adama uygulamasi
da bunlardan biridir. Adak, Allah’in yardimini temin gayesiyle bagvurulan dini bir
davranig olarak su veya bu sekilde hemen hemen biitiin dinlerde goriilmektedir.
Islamiyet’in ortaya c¢ikmasi sirasinda adak, Araplarda da giinliik hayatta sikca
goriilmekteydi. Genellikle stirtideki hayvanlarin yiiz sayisina ulagsmasi, bir erkek ¢cocuga

sahip olma arzusu, savas kazanma gibi nimetlere erisme veya bir hastaliktan yahut
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tehlikeden kurtulma gayesiyle kurban adanirdi. (Ozel, 1988:338) Dini bir inanis olarak
toplumlarda sik sik uygulanan adak adama gelenegi, edebi metinlere de tezahiir
etmistir. Ozellikle mesnevilerin basinda yer alarak olay akisina etki eden bir uygulama
haline gelmistir. Agah Surr1 Levend bu konuda ¢ift kahramanli ask mesnevilerinin
yapilarinin da, baglangigta hemen hemen ayni oldugunu belirtir. Buna gore, ¢cok giiglii
ve zengin bir sah vardir. Her bakimindan mutlu olan bu sah, oglu olmadig: i¢in dertlidir.
Cocugu olmayan bu sah Tanr1’ya dua eder ve adaklar adar. Tanr1 dualarii kabul edip
onlara ¢ocuk ihsan eder. Bu dogan c¢ocuk giizel bir oglandir. (Levend, 1967:81) Bu
erkek ¢ocuklar dogduklar1 andan itibaren birtakim gii¢lere ve olaganiistiiliiklere sahip
olurlar. Nizami’nin Hisrev Ui Sirin’inde de, Hiisrev bes yasina basinca acayip seylere
bakar, onlardan ibret alir; alti yasindan sonra etrafinda gordiigii seylerin sebebini,
hikmetini sorgulayarak her hiinerde kendini gésterir ve manali s6zler sdylemeye baslar.
Dokuz yasindan sonra okulu birakarak aslanlarla, ejderhalarla boy 0l¢iisiir. On yasina
gelince otuz yasindakileri yere serer. Aslanlarla pengelesecek kadar kuvvetlidir. Yasi
on dort olunca da gozii gizli seyleri arastirir, hayatin iyi ve fena taraflarim1 hesaplar.
(Sevsevil, 2012:86)
Mesnevide, kahramanlarin her ise 6nce duayla bagladiklar1 ve birbirlerini daima iyi
dileklerle karsiladiklar1 goriiliir. Hiisrev Ermenistan’da Mehin Ban(i’nun yanina gider
ve Karsisina ¢iktiginda Once; ‘“Nasilsin? Yasadikga saadetin artsin”, der. (Sevsevil,
2012:133) Yine Sapir, Hiisrev’in karsisina Sirin’den haber vermek amaciyla ¢iktiginda,
once soyle dua eder: “Padisahin 6mrii uzun olsun. Askeri diismana daima galip gelsin.
Taci, bagindan diismesin. Muradi saadetle yiiriisiin. Her giin yeni bir ikbale kavussun.”
(Sevsevil, 2012: 137) Mehin Band da Hiisrev’e kayip yegeni Sirin’i bulmasi i¢in soyle
dua eder: “Senin tahtin, Ziihre’nin ve aym busegahi olsun, baliktan aya kadar her yer
hiikkmiin altina girsin.” (Sevsevil, 2012:141)
Hiisrev i Sirin mesnevisinde kahramanlar ¢esitli sosyal faaliyetler vesilesiyle bir araya
gelir. Bu faaliyet alanlarindan biri de isret meclisleridir. Klasik Tiirk siirinde gazellerde,
kasidelerin nesib boliimlerinde ve mesnevilerde bezm eglencelerinden sik¢a s6z edilir.
Halil Inalcik bu konu isret meclisleri ile ilgili su bilgileri verir:

“... Islam doneminde kadim Irani hikdyeler (ask mesnevileri) Arap¢a’ya cevrilmis,

mesclislerde konydgari, yani c¢algi ¢alma, sarki soyleme ve siir okuma zarifligin

ayrilmaz bir géosterisi olarak stiregelmistir. Bunlar, isret meclislerinde ¢algiyla okunan
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siirlerde, manzum mesnevilerde dile getirilmistir.... Islam éncesi Sdsdni menseden
gelen iiclii gelenek, yani sarap, musiki ve siir, isret meclislerinin olmazsa olmaz bir
geregi olarak kabul edilmis, Anadolu Selguklular, Tiirk beylik ve saltanatlarinda bu
sekliyle siirtip gelmistir. Ancak, bazm (bezm) edebiyatinda, sakiname, isretndme ve yer
yer isret meclisi sahnelerini tasvir eden Iskender-name, Cemgsid u Hursid gibi
mesnevilerde konu, Islami bir cerceve icine alinmig, sdir en basta tevhid, temcid, tahmid
ve miindcat ile na’t-i Nebevi'yi asla ihmal etmemis ve tévbe ile bitirmigtir.” (Inalcik,
2006:225)
Nizami de, Hiisrev ii Sirin mesnevisinde oncelikle yukarida sozii edilen Islami giris
formallerine yer vermis, ardindan isret meclisi sahneleri yer almigtir.
Giinay Kut da, bir makalesinde bu meclislerle ilgili su bilgileri verir:
“Bezm, Divan edebiyatinda vazge¢ilmez bir motiftir. Siirde dsiklarin, ger¢ekte
sairlerin bir araya gelip yiyip icerek musiki dinleyerek sohbet etmelerine ve
eglenmelerine denir. Bezmin gerekceleri vardir. Ozellikle bahar mevsiminde
yapilir. Bu durumda bezm evde kurulmaz. Cemenlik, akarsu kenart ve agaglikii
yerler tercih edilir. Aksamlar: kurulan bezmde ise mum (1s1k), tiitsii ve tiitsii kab
(buhurdan), vazoda ¢icekler bezmin dgeleridir. Evin i¢inde, aviuda yani kapal
bahgede yapilan ickili ve yemekli toplantilar ise mutlaka havuz kenarinda
gerceklesir.  Bunlar  isret meclisini  gosteren  minyatiirlerde  agtk¢a
goriilmektedir. Icki, meze ve icki sunucu (saki, bezm ehli ve musiki bezmi
olusturur. Kisin yapilan icki toplanulart ise genellikle ocak basinda yapilir.
Bezmin kendine has ddabi vardwr. Yeme, i¢me, oturma, konugma vb. gibi.”
(Kut, 1999:616)
Isret meclisleri, Hiisrev ii Sirin mesnevisinde de siklikla yer almistir. Bu meclisler,
eserin sosyal bir arka plani1 ve eglence zihniyeti olarak degerlendirilebilir. Ahmet Atilla
Sentiirk; ask, 1stirap ve hallerinin konu edildigi boliimlerde elden geldigince kederli ve
kasvetli bir atmosfer olusturmaya g¢alisan sairin, bu defa tam aksine nese dolu tablolar
sergilemeye calistigini, boylece gam ve kederin, yerini neseye biraktigin1 soyler.
(Sentiirk, 2002:601) Hiisrev’in kurdurdugu bir isret meclisi tasviri de soyle ifade edilir:
“Nevruz gecesinden daha neseli, bayram giintinden daha sevingli bir gece... Padisahin
otaginda sazlar terenniime baglamisti. Nedimler de hep yakisikli, cana yakin kimselerdi.
Hikmetten bahisler agiliyor, latifeler soyleniyor, giildiiriicii seyler anlatilryordu. Otagin

meydani, nergisten ve menekseden goz oniine serilmis bir cicek bahgesine dénmiistii.
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Meclisi giizellestiren portakal ve nar da o kadar ¢oktu ki... Cihana taptaze bir ruh

verdiler ve sarap icerek sabah ettiler. Telli saz ¢alanlar asiklari costurmus, yanik yanik

calinan Pehlevi sarkilart en kati yiireklere bile islemisti.” (Sevsevil, 2012:134-136)
Hiisrev Sirin ile birlikte bir isret meclisi kurar. Birlikte sarap i¢ip eglenirler. Onlara
Sirin’in cariyeleri ve Hiisrev’in hizmetkarlar1 eslik eder. Isret meclisinde bulunan on
giizel sirayla efsane soyler. Bu sazli sozlii eglencede herkes adeta kendinden gegerek
gece boyu eglenilir. (Sevsevil, 2012:164)
Mesnevide gegen bir isret meclisi de, Sirin’in Hiisrev’in ayriligina dayanamayip kilik
degistirerek Hiisrev’in diizenledigi meclise katilmasiyla gergeklesir. Burada Hiisrev ve
Sirin, calgicilari Negisa ve Barbed araciligiyla birbirlerine gazeller sdylerler ve
birbirlerine kavusurlar. (Sevsevil, 2012:324-342)
Boylece isret meclisleri iki sevgilinin bir araya gelip bulusmasina, beraber vakit gegirip
eglenmesine de imkan saglamis olur.
Mesnevide yer alan sosyal faaliyetlerden biri de av partileridir. Ilk insanlarin yiyecek et
ve giyecek post ihtiyaclarini saglamak i¢in baglattiklart av, medeniyetin gelismesine
paralel olarak bir gecim vasitasi olmaktan c¢ikmis, bir spor ve eglence halini alip
ozellikle siirek avi seklinde, Eskicag ve Ortacag hiikiimdarlarinin askeri talim yerine
uyguladiklar1 bir sportif oyun durumuna gelmistir. (Erdem, 1991:100) Avcilik
toplumlarin sosyal hayatinda bir gelenek gérenek haline gelerek pek ¢ok toplumsal olay
gibi edebiyata yansiyarak ask mesnevilerinin de vazgecilmez unsurlarindan biri haline
gelmistir. Gerek eseri renklendirip hareketlendirmek gerekse kahramanlarin silah
kullanmadaki maharetlerini gostermek, onlara askin dert ve sikintilarini biraz
unutturabilmek gibi gayelerle yer alan bu sahnelerde de, savas tasvirlerindeki gibi elden
geldigince ithtisamli bir ordu tasviri ¢izilmeye ¢alisilmistir. (Sentiirk, 2002:669)
Hiisrev i Sirin mesnevisinde de ana kahramanlar zaman zaman ava ¢ikarlar. Av, sosyal
bir faaliyet islevini iistlenerek kahramanlari bir araya getirir. Mesnevide iki sevgilinin
av yerinde bulusmalar1 sdyle anlatilir: “Cihanini arayan Hiisrev, sahraya gidince etraftan
sokiin eden giizel giizel avlart vurmaya baslamisti. O sirada Sirin’in tozu gériiniiverdi. Ciinkii o
dilberler dilberi, suh arkadaslari ile o giin tesadiifen avlanmaya ¢ikmuisti. Iki aver bir yerde
bulustu.” (Sevsevil, 2012:150)
Mesnevide Hiisrev tarafindan gergeklestirilen bir baska av ise soyle tasvir edilmistir:

“Kiiciik davul ¢calinca, avci kuglar havaya yiikseldi, beyaz doganlar u¢usa kalkti. Birka¢ dakika
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sonra her taraf vurulan giivercin ve kekliklerle dolmustu. O dagda avci doganlar Hiisrev'in
elinden tam bir hafta rahat yiizii gérmedi. Hiisrev birbiri arkasina durmadan avianiyor,
avlanmamn biri biterken digerine hazirlaniyordu.” (Sevsevil, 2012:282) Hiisrev bu av
bahanesiyle Sirin’in kdskiine dogru gider ve Sirin ile uzun uzun konusurlar.

Nizami’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde tasvir edilen av partileri sosyal bir faaliyet,
spor ve eglence alani olarak goriilmiistiir. Ismail Unver, mensevilerde yer alan av

faaliyetleriyle ilgili su degerlendirmeleri yapar:

“Avlanma, mesnevilerde eski yasayisin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar.
Kahramanlar giinliik sikintilardan kurtulmak, spor yapmak ya da karsilastiklar: yirtici
hayvanlart 6ldiirmek igin aviamrlar. Avlianmalar, kahramanin kuvvetini, cesaretini ve
savas aletini kullanmadaki ustaligim gosteren olaylardr. Mesnevi kahramani olan kisi,
askerleri ve adamlariyla birlikte ava ¢ikar. Av swrasinda askerler, doganlar ve tazilar
kahramamn avlanmasina yardimci olurlar. Mesnevide erkek kahramanlar kadar
olmasa bile kadinlarim da aviandigimi ya da karsisina ¢ikan yiwrtict hayvanlart

oldiirdiigiinii goriiriiz.” (Unver, 2011:454)

Sirin’in de, hem etrafindaki cariyelerle hem de Hiisrev ile ava ¢iktig1 goriiliir. Buna gore
av, kadin erkek ayrimi gézetmeksizin uygulanir.

Hiisrev ve Sirin ¢evgan oyunu vasitasiyla da bir araya gelerek vakit gegirirler. Halk
arasinda cevgen seklinde sdylenen Farsca ¢evgan (¢ligan) kelimesinin asli Pehlevice
(Orta Farsca) ¢libikan (¢lygan, ¢llgin/cavlagan) (sopa, degnek) ismi olup bu kelime
Arapca’ya savlecan, Tirkce’ye ¢ogen seklinde girmistir. Farsca’da “gly Ui cevgan veya
“cevgan-glly” denilen oyundan Divanii Lugati’t Tiirk’te ve Kutadgu Bilig’de, bugiin
Anadolu’da oldugu gibi “cogen” adiyla bahsedilir. Oyunun diinyada taninmasi, XIX.
yiizyilda Ingilizler’in Afganistan ve Kuzey Hindistan’1 isgalleri sirasinda bu oyunu
“polo” adi altinda oynamaya baslamalarindan sonradir. Cevganin oynams sekli
hakkindaki en eski bilgiler Iran kaynaklarindan oOgrenilmektedir. Firdevsi Seh-
name’sinde, Keyaniyan siilalesinden Siyavus’un Turan hiikiimdar1 Efrasiyab’in yanina
gidip ¢evgan oynadigini anlatmaktadir. (Halici, 1993:294) Dolayisiyla Nizami de
kaynak aldig1 eserden yola ¢ikarak cevgan oyununu, iki asig1 bir araya getirme

vesilesiyle kullanip mesnevisinde sdyle tasvir etmistir:
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“Padisaha ¢evgenle top atan giizeller meydana heyecan ve nese veriyordu. Yol bastan
basa ¢evgenden bir sogiitliige donmiistii. Yeryiizii ¢cevgenden kipkirmizi olmus, ay da
bundan otiirii hicap rengi almusti. ... Aslan ile ceylan oyun gosteriyorlar, siiliin ile
dogan yagma kapistyorlardi. Cevgeni bazen Hiisrev vuruyor bazen Sirin. ... Topu
bazen Hiisrev kapiyor bazen Sirin. ...” (Sevsevil, 2012:157)
Mesnevilerde saray ¢evresinde 6nemli konuklarin karsilanmasina ve konuklara verilen
ziyafetlere ayr1 bir 6nem izafe edilerek bu karsilama ve ziyafetlerin, ne kadar ihtisamli
oldugu abartil tasvirlerle vurgulanmistir. (Cetinkaya, 2008:859)
Hiisrev, Ermenistan’a Mehin Ban(i’nun yanina gider. Mehin Ban( Hiisrev’i goérkemli
bir sekilde karsilar. Bu durum mesnevide sdyle anlatilir:
“Mehin Banii bu hdlden haber alinca layik olan saygiyi gostermek igin telasa diistii.
Padisahi karsilamak icin tez elden askerlerini giydirdi, kusatti ve samna layik
hediyelerle yola ¢ikti. Ipek ve kéleden, miicevher ve attan, hazineden o kadar hediye
gonderdi ki katipler onlart yazmaktan utandilar. ... Hiisrev'in otagina bir hafta her giin
baska baska olmak iizere hediyeler gonderdi.” (Sevsevil, 2012:133)
Mesnevinin ilerleyen bolimlerinde de Hiisrev'in Adaleti ve Comertligi Hakkinda
baslikli boliimde Hiisrev’in her sene uyguladigi bir ziyafet merasimi soyle anlatilmistir:
“... Biitiin tebaast halki ile gériismeye karar verdigi bir giinde, bes sinmif insan
huzurunda divan durmustu. Huzurda ilk safi zenginler tutuyor. Ikinci saf muhtaglarin ve
fakirlerindi. Uciincii saf takatsiz diigmiis mezarin yamndan bir kil ile kurtulmus
hastalara mahsustu. Dordiincii saf esirler ve mahpuslar i¢indi. Besinci saf katillere aitti
Ki, o safta kimse kimseye “Nasilsin?” diye soramazdi. Katillerin oniinde af timidine
diismeleri icin de bir kurtulus ¢izgisi cekilmisti. Inzibat amiri birden bagirdi: “Herkes
yalniz oniindekine bakacakur!” (Sevsevil, 2012:262)
Boylece zengin, fakiri goriince kendi haline siikreder. Fakir, hastayr goriince Allah’a
hamd eder. Hastalar, ayaklar1 zincirli kdleleri goriip serbest oluslarindan memnun olur.
Ayaklar1 zincirli olan da, katili goriince siikreder. Katil, kurtulus 151811 goriince gozleri
imit 15181 1ile parlar. (Sevsevil, 2012:263) Hiisrev’in her yil bu uygulamayi
gerceklestirmesi adil bir yonetici oldugunu ve halkinin sayesinde huzur ve refah iginde
yasadigint gostermektedir. Dolayisiyla Hiisrev siyasi bir otorite olarak toplumun
hayatina yon veren bir yoneticidir. Mesnevide bir siyasi zihniyet olarak sadece savas ve

kilig giiciiyle iilkesini yonetmekle kalmayip ayni zamanda halkinin i¢ huzurunu

saglamaya ¢alisan bir padisah tipi idealize edilmistir.
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Mesnevide ahlaki bir diislince yapisi 6n plandadir. Kadinlarin namusunu daima
korumalar1 gerektigi, Sirin’in halasinin nasihatleri dogrultusunda anlatilmaktadir. Bu
konuda Fatma Sabiha Kutlar’in tespitleri soyledir: Eserlerde namus ve iffete iliskin
diistinceler geng kizlar aracilifiyla dile getirilir, ¢linkii toplumun deger yargilari, iffetini
koruma gorevini tiimiiyle gen¢ kizlarin omzuna yiiklemistir. Onlar sorumluluklarinin
farkinda olsalar da toplumsal kabulleri biraz daha yumusatarak yasamaya galisirlar.
(Kutlar, 2002:96)
Hiisrev i Sirin mesnevisinde de gerek ana kahramanlar gerek yardimci kahramanlar son
derece iffetli ve namuslu olarak tasvir edilmistir. Mesnevide Saptr, Sirin’i sOyle tasvir
etmistir: “Onun dudagini higbir varlik 6pmemistir, meger ayna ki o da sarhoslukla!
Onun eli kimseye uzanmamistir, meger kendi ziilfiine ki o da suhlukla!” (Sevsevil,
2012: 138)
Halas1 Mehin BanG’nun Sirin’e nasihat verip yemin ettirmesi de, ayni zihniyetin bir
sonucudur. Mehin Bant bu konuda yegenine sunlart sdyler:
“... lyi ahlak senin sayisiz ziynetlerinden biridir. Giizelliginden cihana 151k sagiliyor,
giizelligin ise iffete iltica etmistir. Sen miihriine el siiriilmemis bir hazinesin, yalniz
hayatin iyisini kotiistinii tecriibe etmemissindir. Felek, oyunlar oynamayt bilir, o, namus
hirsizligina ¢ok diiskiindiir! Gonliime oyle geliyor ki, bu cihangir seni elde etmek icin
careler arryor. Eger sana hakikaten dsik ise senin pek muteber bir avin var demektir.
Fakat her ne kadar onu sabirsiz goriirsen gor, sakin hilesine aldandigini gormeyeyim!
Dikkat et! Tatl diller doken, Sirin’in helvasini bedava yemesin! ... Fakat benim dilber
kizimi diiriist ve iyi taminmig goriirse, yolu ve erkdni ile benden ister. Diinya, iffette
senin gibisini gérmemistir. Cihamn padisahligi senin boyuna bigilmistir! Eger sen,
kendi cevherini korursan, onun zehrine tiryak olursun; yok eger ask hususunda sana
galip gelir de seni hem gafil hem kendine diiskiin goriirse, “Veyse” Qibi iyi adin kétiiye
cikar diinyada iffetsizlikle meshur olursun. Comert olmayan kadin makbuldiir... Serefli
hayat isteyen bir insan icin evienmek, ask hayati yasamaktan daha iyidir. Sirin bu
nasihatleri dinledikten sonra ¢ok sevdigi halasina, “Eger onun giizelligine asktan
kan aglasam, isim helalinden olmadik¢a onu istemem”, diyerek kutsal kitaba ant iger.
(Sevsevil, 2012:153-155)
Ilerleyen béliimlerde de Sirin halasina verdigi sdzii tutarak kendisini korur. Hiisrev’in

isteklerini kabul etmez. Hiisrev $irin’e sunlar1 sdyler:
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“Ikimizden baska burada kim var? Soylesene, burada sakinmak neden? Bir an icin bu
yiiregi yanikla ol! Eger bana kismet isen bugiin benimle ol! ... Yalniz bu geceyi olsun
zevkle gecirelim, ciinkii yarina ¢ikacagindan kimse emin degildir. Bu geceyi firsat bilip
birbirimize sarilalim, yarimin veresiyesine ne bakacagiz? (Sevsevil: 2012:173-175)
Sirin ise Hiisrev’in bu isteklerine karsilik sunlar1 sdyler:
“Benim haysiyetimi kiracak bir vuslati benden bekleme, benim yerine getiremeyecegim
bir muradi benden isteme. Zira, senin bu maksadin yiiziinden ben maksadimi
kaybederim... Nefsi azdirmak ve sonra iki iyi adi fenaya ¢itkarmak, neden icap etsin? En
iyisi odur ki, birbirimizden utanalum ve bu suretle de Allah’tan lutuf bekleyelim! Eger
mertlik gostereceksen kendine hdkim ol! Kim nefsini yenerse seref bulur, yiikselir,
kendine galip gelen de biitiin dlemi hiikmii altina alir. (Sevsevil, 2012:176)
Sirin bu sozleriyle hem halasina verdigi s6zii tutar, hem de kendi namusunu ve iffetini
Hiisrev’e karst duydugu derin ask ve arzuya ragmen korur. Hiisrev’i Behram’dan
saltanatini geri almasi i¢in savagmaya gonderir.
Biitiin yalvarmalarina karsin $irin’den olumlu bir cevap alamayan Hiisrev, ¢areyi Seker
ile vakit gecirmekte bulur. Seker, her erkekle beraber olan bir kadin olarak
bilinmektedir. Hiisrev Seker’in yanma gider. Seker her gece cariyelerini siisleyip
kendisiymis gibi Hiisrev’in yanina gonderir. Seker aslinda temiz ve iffetli bir kadindir.
Herkesle yiyip icip eglenmis, fakat higbir erkefin namusuna el slirmesine izin
vermemistir. Hiisrev bu durumun gercekligine inanmak icin kadinlar gonderip Seker
hakkinda arastirmalar yaptirir, hekim kadnlar yoluyla da, Seker’in bakire oldugunu
ispatlar. (Sevsevil, 2012:271)
Nizami’nin mesnevisinde iffet ve namus gibi ahlaki degerlerin kadin karakterler
tizerinden siklikla vurgulandigi goriilmektedir. Bu durum kadinlarin mesnevide nasil bir
zihniyet ile degerlendirildigini ortaya koyar.
Nizdmi’nin mesnevisinde cinsellik ile ilgili tasvirlerin acik¢a yapildig1 goriilmektedir.
Askin hallerinin en giizel sekilde anlatildig1 mesnevilerde, askla birlikte, beserin en tabii
yonii olan cinsellik de, temas edilen konulardandir. Ask mesnevilerinde cinsellik bazen
acik¢a bazen de mazmunlarla tasvir ve ifade edilmistir. (Usluer, 2007:798) Nizami’nin
Hiisrev i Sirin mesnevisinde bu tasvirler acik¢a yapilmistir. Buna gore ilk olarak
Hiisrev’in Sirin’i dere kenarinda yikanirken gérmesi tasvir edilmistir. Sirin, Hiisrev’e

ulagmak i¢in ¢iktig1 yolculukta ab-1 hayat gibi bir su ile karsilasir. Viicudu yorgunluktan
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bitkin bir haldedir. Uzak mesafelere kadar bakar, bir insan izi géremeyince Sebdiz’den
iner ve onu bir yere baglar. Suya dalarak viicudunu yikamaya baslar. Hiisrev’de
babasindan kacarken atin1 Ermenistan taraflarina dogru hizlandirir. Tesadiifen ati
Sirin’in yikandig1 yerde yavaglar. Hiisrev etrafina bakimirken Sirin’i goriir. Bundan
sonras1 mesnevide soyle anlatilir:
“Hiisrev’in gonlii, o parlayan ay karsisinda altimin civada erimesi gibi titredi, kivrand.
Fakat, 0 avin aslani goren bir ¢aywr ceylam gibi tutulup kaldigimi goriince, o av aslam
dcize saldirmak istemedi. Zira av aslani aciz ava saldirmaz. Hiisrev o ferasetinin
verdigi sabirla alevienen ategini séndiirdii. Mertligi icabi terbiyesini muhafaza etti ve
goziinii baska bir tarafa cevirdi. Akl fikri pinar basinda oldugu hadlde goziinii baska bir
tarafla mesgul ediyordu... Hiisrev arkasimi dénmekle ona perdecilik yapiyordu.”
(Sevsevil, 2012:124)
Ulkii Cetinkaya’ya gore, hikdyenin tasvir bakimindan en canli sahnelerinden olan bu
sahnede, her ne kadar iki asik birbirlerini tanimaksizin bir araya gelmislerse de, Sirin’in
essiz giizelliginin cinsel ¢ekiciliginin Hiisrev’in ruhundaki etkisi vurgulanmak
istenmistir. Ciinkii Saplr’dan Sirin’in giizelliginin 6vgiisiinii duyup asik olan Hiisrev,
ona kavusmay1 beklerken, kim oldugunu bilmedigi bir kadinin yar1 ¢iplak bedeninin
cekiciligi karsisinda kendinden gegmistir. (Cetinkaya, 2008:654)
Hiisrev isret meclislerinde her firsatta Sirin’in sarhoslugundan firsat bulup onu Oper.
Bir gece iradesini kaybederek Sirin’e dokunmaya baglar ve Sirin onu azarlar. Lokman
Turan’in tespitlerine gore, mesnevide Hiisrev’in S$irin’e yaklasma cabasi ve ayri
kaldiginda aglayip sizlamalar1 genellikle cinsellik diirtiisiiniin sevkiyle olur. Sirin’i bir
dere kenarinda yikanirken c¢iplak gdrmesi, her firsatta onu cinsel arzularmin nesnesi
haline getirmeye c¢alismasi, Seker adinda bir cariyeye meyletmesi kendisine hakim olan
bu cinsel diirtiiler sebebiyledir. Her defasinda bu diirtiiyli Sirin vasitasiyla tatmin etmeyi
planlarken $irin’in buna karsi ¢ikan sdylem ve tavirlarinin onu Sirin’den uzaklastirmasi
gerekirken ulasilamaz olana arzu daha da kamgilayici oldugundan bu diirtii “ask™ olarak
adlandirilmistir. (Turan, 2017:29)
Nizami eserinde Hiisrev’in Sirin’e karsi olan cinsi arzularinin yaninda Seker ile olan
yakinlagsmasini da agik¢a anlatmistir. Hiisrev’in Sirin ile evlendikleri ilk geceyi de
Hiisrev ile Sirin’in Gerdege Girmesi baglikli bolimde, benzetmelerle agikga tasvir

etmistir. Giiniimiizde cinsellik tabu olarak goriilerek sozlii veya yazili olarak toplum
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huzuruna ¢ikmasi da pek hos karsilanmaz, fakat Nizami eserinde bu durumu insanin
dogal bir yani olarak gormiis ve islenen bir konunun parcasi olarak rahatlikla
kullanmustir.
Mesnevide dogum, evlenme ve oliimle ilgili yapilan téren ve uygulamalara da yer
verilmistir. Bilindigi tizere toplumda ge¢is donemleri diye adlandirilan dogum, evlenme
ve Olimiin 6nemi biiyiiktiir. Daha 6nce de s6z konusu edildigi gibi Hiisrev’in dogumu
i¢cin dualar edilmis, kurbanlar kesilmis dogduktan sonra da ziyafetler verilmistir.
Bu ge¢is donemlerinden ikincisi evlenmedir. Hiisrev’in Sirin ile evlenmesi belirli bir
gelenek gorenek gergevesinde gergeklesmistir. Hiisrev nikah téreninden 6nce bir meclis
kurdurup biiyiiklerin, akil ve tecriibe sahibi kisilerin rizasini alir. Hiisrev sunlar1 soyler:
“Sirin bana hem bir sevgili hem de bir zevce oldu. Onu herhangi bir surette taltif etsem,
laytktir. Bu kadar ask hayati yasamakla beraber benden iffetine zerre kadar hdlel
gelmemigtir. Zira o, boyle afif yasamasini bilir. Eger onu kendime nikahlarsam o, buna
layiktir. Onunla iftihar edersem fikrimde yanilmig olmam. Saraba yakisan, giil ile bir
arada bulunmaktir ve her kus kendi esi ile rahat eder. ... Bu sozlerden erkan ve esraf
biitiin biiyiikler, memnun kaldilar ve bu hareketi ¢cok miinasip gordiiklerini séylediler.”
(Sevsevil, 2012:347)
Hiisrev biiyiiklerinden riza aldiktan sonra nikah kiyilir. Hiisrev Iran hiikiimdar1 oldugu
icin nikahlar1 kendilerince benimsenen Mecisilik geleneklerine uygun olarak soyle
kwyilmastir: “Hiisrev Sirin’in elini tuttu ve Mubit’i yanina ¢agirarak ona: “Otur!” dedi. Mubit
Hiisrev’in merasimine dair soze basladi ve mubitlerin usiliince nikdhi kiydi.” (Sevsevil,
2012:347) Sirin oncelikle Hiisrev’in bulundugu yerden kendi sarayimna gider ve Hiisrev
onu hazirlattigi ihtisamli gelin alayr ile Medayin’e getirir. (Sevsevil, 2012:344)
Boylelikle giiniimiizde de hala uygulanan gelin alma merasimi de gergeklesmis olur.
Hiisrev ihtisami Karsisinda giinesin soniik kalacagi geng ve kara gozlii develerden bir
gelin alay1 tertip eder. Hepsi kirmizi tiiyli ve ayaklar1 sari halkalidir. Kulagindan
kuyruguna kadar siislii takimli bin at hazirlatir. Hepsi altin egerli ve ¢elik nallidir.
Felegin onlarla yapacag: yarista topal kalacagi siyah renkli ve parlak gozlii bin katir
hazirlatir. Ipekler giymis binlerce dilberler, kéleler vardir. Igi sahane incilerle
doldurulmus binlerce sandik ve hazine ve iglerine altin ve Cin kumaslar1 yerlestirilmis
yiizlerce kilimler hazirlatmistir. Altindan yapilmis tahtirevan hazirlatir. Yol baslarinda

gelin sekeri serpen giizeller vardir. Biitiin giizeller naz ve nese iginde Sirin’i
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karsilamaya ¢ikarlar. Gelinin basina findik biiyiikliiglinde inciler serpilir. Sirin’i yollara
cevherler, altinlar serperek bin nazla getirirler. Sirin’in ¢eyizi Medayin’e gelince
topragin etegi hazinelerle dolar. (Sevsevil, 2012:345-346)

Mesnevide yer alan abartili diigiin tasviri, Iran toplumunun bu konudaki zevk ve
anlayisiyla iliskilendirilebilir. Gelinin basindan sa¢i atilmasi, bugiin Anadolu’da hala
devam eden geleneklerimizden biridir. Nizami’nin eseri de, bu gibi téren ve
uygulamalari biinyesinde barindirmasi bakimindan toplum 6rf ve adetine uygun olmakla
birlikte halk bilimi agisindan da, tetkik edilebilecek bir zihniyeti de biinyesinde
barindirir.

Olim ise gecis donemlerinin kacinilmaz sonudur. Mesnevilerde 6liim, Emr-i Hak
olmasi ve engellenemez olmasi ile s6z konusu edilir. (Capan, 1999:181) Hiisrev i Sirin
mesnevisinde de temel unsur olan agk temasina daima olim temi eslik etmektedir.
Hiisrev i Sirin, elde etmek istedigi seyi biiylik miicadeleler vererek kazanmaya calisan
ve sonunda 6liim karsisinda yenik diisen insanligin hikayesidir. Mesnevideki bu insan
ufak tefek farklarla eski zamanlarda yasamis olan bugiiniin insanidir. Ciinkii 6lim
hayatin birebir kendisidir. Kendini koruma i¢giidiisiiyle hayata siki siki bagli yasariz,
yavas yavas bu baglar zayiflar ve oliiriiz. (Turan, 2017:28)

Mesnevide sirasiyla; Behram’in 6liimii, Ferhad’in 6liimii, Meryem’in 6liimii Hiisrev’in
ve son olarak Sirin’in oliimii anlatilmistir. Hiisrev, diismani Behrdm’in 6liim haberini
aldiginda hayli uziiliir. Biyiikler goz yas1 dokerek aglarlar. Hiisrev de gozlerinden
yaglar akitir. Behram igin {i¢ giin yas tutar ve saltanatla aldkadar olmaz. (Sevsevil,
2012:99) Hiisrev, Ferhad’in 6liimiinden sonra da pismanlik duyar. Yapilan her isin bir
giin mutlaka karsiligiin olacagini bilir, ¢linkii bir kimse bir kimseye fenalik etse, doner
dolasir o fenalik o kimsenin basina gelir. Hiisrev Ferhad’in 6liimii i¢in Sirin’e taziye
mektubu yazar. Meryem’in 6liimiinde ise Hiisrev bir engelden kurtuldugunu diisiinse
de, Meryem’e olan saygisi geregi gereken merasimi yerine getirerek ona matem tutar.
Bir ay tahta oturmaz, matem elbisesinden bagka elbise giymez. Hatta Sirin de Meryem’i
rakibi olarak gérmesine karsin, bir ay zevkten ve eglenceden elini ¢eker. O da Hiisrev’e
taziye mektubu gonderir. (Sevsevil, 2012:254-257) Buraya kadar olan kisimda
Hiisrev’in 6liim karsisinda takindigr tutum dikkat ¢ekicidir. Hiisrev 6len kisi diismani
bile olsa yas tutmaktadir. Ferhad’r bir hileyle dldiirtmesine karsin, Ferhad’in Sliimi

lizerine Sirin’e taziye mektubu yazmaktan geri durmaz. Meryem, Hiisrev ile $irin’in
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kavusmasina engel olan bir karakter olsa da, 6liimii {izerine Hiisrev hatta Sirin bile yas
tutar. Ayn1 zamanda Sirin Meryem’in 0liimii {izerine Hiisrev’e taziye mektubu yazar.
Bu béliimlerde 6liim ile karsilasan kahramanlarin yas tutma, taziye mektubu géonderme
gibi uygulamalar1 iizerinden bir okuma yapildiginda mesnevinin toplum geleneginin
izlerini tagidig1 goriiliir. Olenin arkasindan yas tutmak, goz yas1 dskmek, matem elbisesi
giymek gibi uygulamalar agit gelenegine has uygulamalardir.

Mesnevide Hiisrev’in oliimii ise oldukga trajiktir. Hiisrev’in Meryem’den olan oglu
Sirliye Hiisrev’in tahtin1 elinden aldig1 gibi, Hiisrev’i uykusundayken hangerleyerek
oldirtir. Sirin Hiisrev’i o halde goriince ah ¢ekerek feryat eder. Geceyi mateme bogar.
Hiisrev’in viicudunu giilsuyu ve kafurla yikayarak berrakliktan nur gibi parlak bir hale
getirir. Sonra Hiisrev’e ait ne varsa elbisesinin eskisinden yenisine kadar hepsini onun
ruhu i¢in muhtaglara yoksullara dagitir. (Sevsevil, 2012:380-382) Mesnevide 6liimden
sonra ve cenaze ile ilgili yapilan uygulamalarin ¢ogu anlatilmigtir. Bu yoniiyle
okundugunda mesnevi hayatin iginden, hala yasayan ve toplumun kabul gordigi
degerler hakkinda ipuglart vermektedir. Giiniimiizde de cenaze yikandiktan sonra
lizerine giizel kokmasi i¢in giil suyu ve kafur dokiilmektedir. Sirin’in Hiisrev’in
kiyafetlerini muhta¢ insanlara dagitmasit durumu da degismeyen geleneklerdendir.
Mesnevide Hiisrev’in tabutu ise soyle tarif edilir: “Sirin, Padisahlar ddetine gore,
odagacindan sahane bir tabut yapilmasini emretti. Tabutun etrafini altin ile kaplatti, incilerle,
cevherlerle isletti. Evvelki Iran padisahlarinin usulii iizere Hiisrev’i o tabutun icine koydu.”
(Sevsevil, 2012:380) Hiisrev’in tabutunun altinlarla, incilerle siisletilmesinin
padisahlara 6zgii bir durum oldugu mesnevide yukarida gecen satirlarla aciklanmistir.
Boylelikle mesneviden hareketle Nizami’nin hakim oldugu cografyada dogum, evlenme
ve hatta 6liim ile ilgili yapilan uygulamalarda bile gosterisin, istihamin ve abartinin yer
aldig1 sonucuna varilabilir.

Mesnevide son olarak $irin’in 6liimii yer alir. Sirin Hiisrev’in 6liimiine dayanamaz ve
mezar1 basinda elinde hangerle canina kiyar. Burada S$irin’in dliime isteyerek
hazirlandigr goriiliir. Sirin’in Hiisrev’in tabutunun arkasindan gidisi mesnevide soyle
anlatilir: “Sirin ise ortada fidan boyu ile salmmada. Cevher dolu kiipelerini kulagina takmas,
saglarmi halka halka omzuna atmis. Mahmur gézlerine siirme ¢ekmis. Bir gelin gibi
parmaklarina kina yakmisti. Basinda bir giines gibi duran sart bir ipekli ve gégsiinde Ziihre gibi

parlayan bir atlas vardz. (Sevsevil, 2012:381) Sirin’in bu durumunu goérenler onun
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Hiisrev’in 6liimiinden dolay1 liziintli duymadigin1 diisiinseler de, Sirin aslinda bir nevi
kendisini kavusmaya hazirlamaktadir. Islam inancina gore o6liim bir son degildir.
Oliimden sonra yasam vardir. Sirin’in tipki bir diigiine hazirlanir gibi gzlerine siirme
¢ekmesi, ellerine kina yakmasi, miicevherlerini takmasi, ipekten kumaglarla giyinmesi,
Olimiin bir kavusma olarak gorildiigii disiince sisteminin yansimalaridir. Nitekim
mesnevide Sirin’in intihart sdyle anlatilmaktadir:
“... Elinde hancerle tabutun yamna gitti padisahin gégsiinii agti ve yarasim buldu.
Cigerinin tizerinde agilan o yarayt optii ve Hiisrev o yarayi neresinden yedi ise hangeri
kendi cigerinin o noktasina saplayiverdil Ondan sonra Hiisrev’i kucagina aldi
Dudagimi dudagina, omzunu omzuna koydu ve biitiin kuvvetiyle bagirdi: “Can canla,
ten tenle birlesti! Ten ayriliktan, can da niyazdan kurtuldu!” (Sevsevil, 2012:382)
Bu 6liim tasvirinden Sirin’in 6liimiiyle ilgili bir yorum olarak mesnevide Nizami’nin su
sOzleri yer alir: “Sirin’e ne mutlu! Onun tatl 6liimii ne mutlu bir 6liimdiir! Onun can alisverisi

ne mutludur. Asiklara ask yolunda boyle élmek yakiswr. Canan icin iste béyle can verilir.

(Sevsevil, 2012:382)

1.4.2. Yap1
Anlatma esasina bagli edebi metinlerde yap1 {izerinde dururken bu eserlerin bir sistem

dahilinde tamamlandigini hatirdan ¢ikarmamak, her sistemin kendisini meydana getiren
birimlerden olustugunu diisiinmek ve bu birimler arasinda var olan iligkiyi kabul etmek
gerekir. Bu birimler, bir olay gevresinde birlesebilen mekan, kisi ve zaman kelimeleriyle
karsilanan unsurlarin meydana getirdikleri, kendi basina anlami olan bir parcadir.

(Aktas, 2015:40)

1.4.2.1. Ozet
Mesneviyi birimlere ayirip olay orgiisiinii ortaya koymadan Once, yapilacak olan

¢oziimlemenin daha iyi anlasilmasi i¢in, Hiisrev i Sirin mesnevisini kisaca 6zetleyecek
olursak:

“Uzun zamandir ¢ocugu olmayan Iran hiikiimdar1 Hiirmiiz’iin sayisiz adaklar ve kurbanlardan
sonra, Hiisrev adinda bir oglu olur. Hiisrev kii¢lik yasta Biiziirkiimmid’den ders almaya baslar.
[lim ve irfan sahibi bir sehzade héline gelir. Hiisrev’in Sapir adli ressam bir nedimi vardir. Bir
giin Hiisrev’e Ermen melikesi Mehin BéanG’dan ve onun giizeller giizeli yegeni Sirin’den
bahsederek onu uzun uzun 6ver. Hiisrev onun anlattiklarindan etkilenir ve gérmeden Sirin’e

asik olur. Bu arada, Hiirmiiz ile Hiisrev arasindaki baba ogul iliskisini kiskanan diismanlar,
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aralarin1 bozmak i¢in tlirli tiirli hileler yaparlar. Hiisrev adina sikke bastirirlar. Hiisrev
kendisini hapsetmek isteyen babasindan kurtulmak i¢in Sirin’in {ilkesi Ermen’e gitmeye karar
verir. Ermen’de Sirin’den haber bekleyen Hiisrev, babasinin goziine mil ¢ekildigi, taht ve tacin
kendisine kaldigi haberiyle Medayin’e geri doner ve iilkesini yonetmeye baslar, fakat akli
Sirin’de kalmigtir. Taht1 diismani1 olan Behram’a birakarak yeniden Ermen’e gider ve Sirin’e
kavusur, ancak Sirin, onu iilke yonetimini ele gegirmesi ve giiclinii geri almasi yoniinde tesvik
eder. Hiisrev, Rum Kayseri’nin yardimiyla tahta tekrar oturur. Rum Kayseri, bu yardimi
karsiliginda Hiisrev ile kizt Meryem’i evlendirir. Boylece Hiisrev ile Sirin’in kavusmasi daha da
zor bir hal alir. Sirin de halas1t Mehin Band’nun 6liimii {izerine tahta geger ve halasinin tiim mal
varliginin varisi olur. Bu arada Ferhad adli bir miihendis, $irin’in bulundugu yere siit getirmek
icin dag ve taslarin arasinda calismaya baglar. Sirin’e 4sik olmasi, karsiliksiz ask yasamasi ve bu
ask ugruna oliimii segmesi ile eserde yer alir. Ilerleyen zaman iginde Hiisrevin karist Meryem
olir. Hiisrev Sirin ile kavusacaklarini diisiinse de, Sirin Hiisrev’i affetmez. Bunun {izerine
Hiisrev, Sirin’i kiskandirmak igin Isfahanli Seker adinda bir cariye ile vakit gecirmeye baslar.
Bunun iizerine Sirin daha da naz yapar. iki sevgili uzun siiren tartisma ve ayriliktan sonra
evlenirler. Glinleri mutlu ve giizel gecerken Hiisrev’in Meryem’den olan oglu Sirdye, babasinin
tahtina ve Sirin’e goz koyar. Bir gece, Hiisrev ve Sirin derin uykudayken camdan odaya girerek
Hiisrev’in gogsiine hanger saplar ve uykusunda onu o6ldiiriir. Hiisrev’i yaninda kanlar ig¢inde
gbren Sirin perisan bir halde feryat eder. Hiisrev’in mezar1 basinda Sirin de, Hiisrev’in yara

izine bakar ve ayn1 yerden kendisine hangeri saplayarak can verir.” (Sevsevil, 2012: 85-418)

1.4.3. Olay ve Olay Orgiisii
Anlatma esasina bagli edebi metinler, bir olay ve olay 6rgiisii cevresinde viicut buldugu

i¢in, olay vazge¢ilmez bir unsurdur. Olay, zaman ve mekan i¢inde yer alacak kisiyi
beraberinde getirir. Bu durumda bunlarin birlikteligi s6z konusudur. Bu yapiyr farkh
noktalardan hareketle pargalara ayirmak miimkiindiir, hatta bazen yazarin eserini ortaya
koyarken c¢esitli boliimlere ayirdigi goriiliir. Parcalama iginde yazarm yaptigi bu
bolimlemeyi de esas almak miimkiindiir. Mekan veya olayin zamani dikkate alinarak da
eser pargalara ayrilabilecegi gibi, sahis kadrosu ve muhtevada goriilen degisiklikler de,
metnin par¢calanmasina imkan verir. (Aktas, 2005:41)

Mehmet Tekin de, Roman Sanati ve Roman Unsurlari adli eserinde olay orgiisii ile
alakali su degerlendirmelerde bulunur:

“Roman tirii, kurulusu bakimindan her biri bir vak’a parg¢ast etrafinda anlamini bulan

bir takim “metin halkalari’ndan meydana gelmektedir. Her metin halkasi romanin
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terkibinde yer alan sahis, zaman, mekdn vesair unsurlart icinde barindirir. Pes pese
gelen metin halkalariyla roman, bir biitinliik kazanmis olur. Olay orgiisi, bu
biitiinliigiin “metin halkalart” sathinda idrak edilmesidir. ” (Tekin, 1989:17)

Sabri Sevsevil, ilk defa 1955 yilinda Tiirkgeye ¢evirdigi Hiisrev i Sirin mesnevisini,
2012 yilinda da, bu baskiyr esas alarak giiniimiiz Tirkcesine uyarlamistir. Bu
uyarlamada ise Nasihat ve Kitabin Sonu baslikli boliim de dahil olmak tizere, 174 baslik
vardir. Her olay, ayr1 baslik altinda anlatilmistir. Bu boliimlemeden yola ¢ikarak Hiisrev
i Sirin mesnevisini olaylarin gelisimi ve birbiriyle olan iligkileri baglaminda 11 birime
ayirmak miimkiindiir. Bunlar:

1. Birim: Hiisrev’in dogusu, olaganiistii 6zellikleri ve kisa siirede biiyiiyerek insan vasfi
kazanmasi,

2. Birim: Hisrev bir koydeki ¢imenlikte sarap icerken basina gelenler sebebiyle babasi
tarafindan cezalandirilir, bunun tizerine dedesi Nusirevan’i riiyasinda goriir, ardindan
dedesi bu cezaya sabrettigi i¢in Hiisrev’e gelecegine dair bazi miijdeler verir. Bu
miijdeler, Hiisrev tarafindan arzulanarak anlati boyunca tamamlanmaya galisilan 6nemli
unsurlart teskil eder. Dolayisiyla bu birim i¢in asil kahramanlardan biri olan Hiisrev

tizerinden, mesnevinin olay akisini belirlemistir, denilebilir.

3. Birim: Hiisrev’in Sirin’e asik olmasi ve Sirin’in Ermenistan’da, Hiisrev’in agacglara
asili resmini gorerek Hiisrev’e asik olmasi; Hiisrev ve S$irin’in birbirlerine olan

asklarinin basladigi birimdir.

4. Birim: Diigmanlarinin Hiisrev adina sahte para bastirmasi ve bu yiizden Hiisrev’in
babasinin gazabindan kactig1 sirada, bir nehir kenarinda Sirin’i yikanirken goérmesi,

ardindan birbirlerini arayarak farkli istikametlere gitmeleri ve bir tiirlii kavusamamalari,

5. Birim: Hiisrev babasinin 6liimii {izerine tahta geger. Behram Cubin ile aralarinda bir
savas baglar. Rum Kayseri Hiisrev’e bu savasta yardim ederek bunun karsiliginda, kizi
Meryemle onu evlendirir ve Mehin Bani’nun 6liimii iizerine Sirin Ermen diyarinda

tahta geger.

6. Birim: Sirin’in uzak vadilerden siit getirirken zorlanmasi iizerine, Ferhad bu

meseleyi ¢6zmek igin ¢alismaya baglar ve bu arada Sirin’e asik olur. Hiisrev bu asktan
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haberdar olunca, Ferhad’1 bir gorevle anlasarak Bisiitun Dag’ina gonderir ve bir hile ile
intiharina sebep olur. Bu birimde ayni zamanda Meryem’in 6liimiine de yer verilir.
Boylece asiklarin kavusmasma engel teskil eden rakip konumundaki kisiler olerek

ortadan kalkar.

7. Birim: Engellerin ortadan kalkmasma ragmen, Hiisrev ve Sirin bir tiirli anlasip
kavusamazlar. Hiisrev Sirin’i kiskandirmak igin Isfahanli Seker adli bir kadila birlikte

olur.

8. Birim: Hiisrev Sirin’in koskiine gider ve onunla birlikte olmak ister. Sirin’in ise her
defasinda Hiisrev’e nazlanarak onu reddeder. Sonunda Sirin Hiisrev’e karsi haksizlik
yaptigin1 diisiinerek onun diizenledigi isret meclisine katilir ve iki asik anlasarak

evlenirler.
9. Birim: Hiisrev ve Sirin giderek olgunlasarak ilme ve ibadete yonelirler.

10. Birim: Hiisrev’in Meryem’den olan oglu Sirtiye, Hiisrev’in tahtina ve babasinin esi
Sirin’e g6z koyar. Bir gece Hiisrev ve Sirin’in yatak odasina gizlice girerek Hiisrev’i
hangerle 6ldiiriir. Bunun iizerine Sirin de, Hiisrev’in mezar1 basinda ayni sekilde intihar

eder.

11. Birim: Hiisrev’in sonunun bdyle olmasi, Hz. Muhammed’in gonderdigi ve onu

Islam dinine davet ettigi mektubu yirtmasina baglanr.

1.4.4. Kisiler
Sahis kadrosu, kurmaca eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen olayin

zuhuru icin gerekli insan veya insan vasfi verilmis diger varliklar ve kavramlar ifade
eden s6z grubudur. Olaya istirak eden insan disindaki varlik ve kavramlar, metinde
yiiklendikleri fonksiyonlar sebebiyle sahis olarak karsimiza ¢ikarlar. Sahislandirmanin
kazandirdig1 vasiflar, bunlarda diger hususiyetlerden daha 6nce gelir. Sahis kadrosunu
olusturacak fertler, kurmaca diinyasindan ve bu diinya i¢inde yer alan diger unsurlardan
ayn diistiniilemezler. Eserde kurmaca diinyasini sekillendiren unsurlarin basinda, sahis
kadrosuna has ozellikler gelir. Bir metnin kisilerini meydana getiren fertler, insani

vasiflarla kurmaca eserlerde yer alirlar. Onlarin da fiziki goriiniisleri, ruh halleri, istek
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ve arzulari, fikri endigeleri vardir. Kisacasi mekan ve zaman gibi, kisileri meydana

getiren fertler de kurmacadir. (Aktas, 2014:44-45)

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde tasavvur edilen kisiler de, kendi i¢inde olayin
meydana gelisinde rol alan kisiler, yazarin soziinii emanet ettigi kisiler ve dekoratif
unsur durumundaki kisiler olmak tizere tige ayrilir. Hiisrev i Sirin mesnevisi de, gift
kahramanli bir agk hikayesi olarak Hiisrev ve Sirin adli iki ana kahraman etrafinda
teksif edildiginden diger sahis ve unsurlar bu iki kahramanla alakalar1 nisbetinde esere

dahil olmuglardir. Bunlar1 inceleyecek olursak:

1.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler
Anlatma esasina bagli bir edebi metin birbirine kars1 veya ayni istikametteki giiclerin

oyunu olarak tarif edilebilir. Olaymn her parcasinda, kisileri meydana getiren varliklarin
birbiriyle ilgisinden kaynaklanan durumlar mevcuttur. Bunlar her metin halkasinda ya
birbirini takip eder ya da birbirleriyle kars1 karsiya gelirler. Bu durumda sahislar olayin

olusu i¢inde yiiklendikleri fonksiyon bakimindan 6énem kazanirlar. (Aktas, 2015:46)

1.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman
Her catisma oyunu idare eden biri tarafindan tahrik edilir. Asil kahramanin hareketi, bir

arzudan, bir ihtiyagtan veya bir endiseden kaynaklanabilir. (Aktas, 2014:46) Konusu
ask olan mesnevilerde, birbirini seven kahramanlar daima eserin birinci dereceden
kisileridir. Bunlar her bakimdan ideal bir kisilige sahiptirler. Bedeni ve ahlaki
giizellikleri yaninda giiglii, cesur ve bilgili kisilerdir. Mesnevilerin erkek ve kadmn
kahramanlarini birbirinden ayirmak son derece zordur. Bazen kahramanlarin adlar1 da
onlarin cinsiyetlerini belirlemeye yetmez. (Unver, 1986:455) Nizami’nin mesnevisinde

as1l kahraman veya birinci derecedeki kahramanlar sunlardir:

1.4.4.1.1.1. Hiisrev
Hiisrev, vak’anin teskilinde birinci dereceden gorevli kisidir. Eserde, Hiisrev ile Sirin

Hikayesinin Baslangici baslikli boliimde tasvir edilen Hiisrev, mesnevinin merkezinde
yer alir. Yillarca gocuk sahibi olamayan Hiirmiiz, Tanr1’dan bir ogul diler. Nihayet ogul
diinyaya gelir ve o padisahlik deryasindan ¢ikmis kiymetli bir inci gibidir. Babasi onu
bir pehlivan gibi giirbiiz goriir ve adin1 Hiisrev-i Perviz koyar. Giinesten daha parlak bir
yiizii, sabahtan daha tath bir giiliisii vardir. Siite olan isteginden dolayi, onu siit ve

sekerle beslerler. Bes yasina basinca acayip seylere bakar onlardan ibret alir. Alti
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yasinda bir fidan gibi boy atar ve etrafinda gordiiklerinin sebebini ve hikmetini sormaya
baslar. Giizellikte Misir’in Yusuf’u kadar meshurdur. Su gibi akic1 konusur, ince
gorisi ile kili kirk yarar ve terbiyesinden sdyledigi sozii gayet nazik soyler. Dokuz
yasindan sonra mektebi birakir, aslanlarla, ejderhalarla boy dlgiismeye baslar. On yasina
gelince de otuz yasindakileri yere serer. Aslanlarla pengelesecek kadar kuvvetlidir. Ok
ile kildaki digiimii ¢ozer, mizrakla zirhin halkasini koparir. Yayimi hedefe ¢ekse
mutlaka isabet ettirir. Bir kement atisla on kisiyi yakalar, bir ok ile dokuz kilicin
kabzasini birden vurur. Diismani1 Div-i sepid bile olsa onun keskin kilic1 6niinde s6giit
yapragi gibi titrer. On dort yasina gelince artik gozii gizli seyleri arastirir, hayatin iyi ve
fena taraflarini hesaplar. (Sevsevil, 2012: 86-87) Mesnevide Hiisrev’in dogumu, fiziksel
ozellikleri, yaptig1 savaslar hep olaganiistii unsurlarla bezenmistir. Hiisrev ayn1 zamanda
iyi bir savas¢idir. Behram ile olan savasinda Hiisrev ve ordusu soyle tasvir edilmistir:
“Hiisrev’in etrafinda toplanan yigin yigin asker, daglar hdlinde sahraya dogru
yiirtidiiler. Ordu, demir bir dag gibi hareket edince gorseydin “yer yerinden oynamis!”
derdin. Hiisrev askerlerinden kirk elli bin kadar cenk kahramanm secti ve Behrdim’in

ordusuna bir gece baskini yapti. Hiisrev esatiri bir kahraman gibi zirhlarla silahlanmis

ve nes’e ile diismana saldirmist.” (Sevsevil, 2012:182-183)

Hiisrev, adaletli bir padisah ve iyi bir devlet yoneticisi olmas1 yonleriyle de eserde ele
alinmigtir. Bu 6zelligi mesnevide soyle ifade edilmistir: “Hiisrev’in sarayt her sene bu
merasimi tatbik eder ve halk adil bir idare sayesinde mesut ve miireffeh yasardi.”
(Sevsevil, 2012:263) Hiisrev ayn1i zamanda comert bir padisahtir. Onun comertligi
eserde;

“Hiisrev hazine sagmakta giinesi gecer ve hazineleri giilerek dagitir. Hazine onun
goziinde bir toprak kadar degersizdir ve kendisi de topraktaki bir hazine kadar
miitevazidir. Giinde iki kez sofra kurulur yemegi sahan dolusu, sarabi kise ile verir.
Boylari uzun sofralar kurdurur ve sofrasinda tatlimin biitiin cesitleri bulunur. Sigirdan,
koyundan, kustan ve baliktan sayisiz etler yer alir. Giimiisten yaptirdigi ve degeri bir
tilkenin vergisi kadar tutan bir firtmin icinde kebap pisirtir, o kebap altin bir sofra
lizerine konur. Sarayda toplanan muhtaglara o altin sofrayi, firimi ve biitiin takimlar

bagislar. Ertesi giin ortalik aydinlanminca yine aymi ddeti tekrarlardi.” seklinde yer

alir.” (Sevsevil, 2012:264-265)
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Hiisrev Sirin’e karsi olan duygularinda sabirsizdir. Bir an 6nce Sirin’e ulasmak ister.
Fakat Sirin aralarinda nikah bagi olmadan Hiisrev ile bir yakinlik kurmaz. Hiisrev,

diismanlarina kars1 ¢ok acimasizdir. Bir hile ile Ferhad’in intiharina sebep olmasi bunun

delilidir.

1.4.4.1.1.2. Sirin
Sirin mesnevinin ana kahramanlarindandir. Hiisrev’in sevgilisi olan $irin ilk olarak

Hiisrev’in nedimi Sapir tarafindan anlatilir. Saptr, daha once Sirin’in memleketi olan
Ermen diyarimi1 gérmiis ve onun giizelliginin medhini duymustur. Bir giin Hiisrev ile
sohbet ederken Ermen melikesi Mehin BanG’dan ve onun giizel yegeni Sirin’den
bahsederek Sirin’in giizelligini uzun uzun éver:
“Iste bu cocuk peri gibi bir kizdir, peri ne demek sanki bir ay parcasi! Pege altinda bir
taciddr... Gengligi bir mehtap gibi, parlak, gozleri ab-1 hayat gibi siyah! Endami
giimiisten bir hurma agaci. Iki giysu da o agacin iistiinde hurma toplayan iki
zenci...Seker dudaklari hakik kadar renkli... O ki surlar bir kement gibi biikliim biikliim.
Bunlarin biikliimii ile goniilleri takatsiz birakmuis ve onlari giizel yiizii iizerine dokmiis ...
Onun mis kokulu saglarina temas eden riizgar, nergisin goziinii hasta diistirmiistiir ...
Bir bakisi goniillerdeki atesi aleviendirir, bir sozle akillari ¢ileden ¢ikarwr. Miitebessim
dudaklart tuzludur, tuz tath degildir, ama onunki tathidir. Burnu giimiisten bir kiligtir ve
o kili¢ bir elmayr ortadan ikiye bolmiistiir. ... Cenesi bir elma, ¢ene alti bir turungtur.
Yiiziiniin giizelligi biitiin letafet ve pariltisiyla yildizlar: soniik birakmis, aya ve giinese
kendi hdli ile mukayese ederek “hele su miskinlere bak” demistir. Iki meme heniiz
bitmis iki giimiis nar. Ldl dudaklart kimseye bise vermez, zird onlari agarsa inci
dokerler. Ahu, o giizel gerdanini onun gerdam karsisinda degersiz gérmiis ve onun
etegini goz yaslari ile islatmistir... Onun nergis gozlerine hasetlerinden Irem pazarinda
cicek satanlar telasa diigmiislerdir. Onun hildl kaslarimi goriip de can vermeyen bir

kimse yoktur.” (Sevsevil, 2012:96)

Sirin’in Medayin’e Hiisrev’i gormeye giderken bir pinarin kenarinda yikanmak ig¢in
durmasi, Siiheyl yildiz1 kadar parlak teninden krem renkli elbisesini ¢ikarmasi, mavi
ipek pestamalini beline baglayip suya girmesi ve suda saglarini yikayarak salinist son
derece canli tasvir edilmistir. Sirin o kadar giizeldir ki, onun giizelligi adeta suya
bulagmustir. (Sevsevil, 2012:120) Hiisrev’in onu gordiigii an ve Sirin’in giizelligi eserde

uzun uzun tasvir edilmistir.
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“Gordiigii bir ay degil, parlak bir ayna idi. Pinarin biitiin ¢evresi, o giil endamlinin
viicudundan sanki badem c¢icegi acmisti. Kendisi de o ¢icekler arasinda sanki bir
badem i¢i idi. Evimis bir giimiis damlast su iginde nasil canli ve parlak gériiniirse,
Sirin’in teni de su icindeki renk ve letafetiyle oyle goriintiyordu. Her yandan sarkan
biikliim  biikliim  ziiliiflerini  tararken, sanki giil iistiine menekse sagiliyordu...”

(Sevsevil, 2012:123)

Sirin her tavrinda nazli bir kizdir. Konusmasinda da nazli bir eda vardir. “Bir soz ve

goniil ¢eken bin cilve... Bir dudak ve yiiz bin seker gibi biise... Ziilfiiniin ucu naz ve isve ile

dolu...” (Sevsevil, 2012:98)dur.

Sirin ayn1 zamanda tatli dillidir. Konusmasi akici ve fasihtir. Hatta tatli dilinden 6tiirii

onun adi $irin olmustur. Bu durum sdyle ifade edilmistir:

“O tath tath konustukca, hurma kiymetten diistiyordu. Sirin siit meselesinde o kadar
tatly konusuyordu ki, seker bile balin o sozlerden tat aldigina kanaat getirdi.
Dudaklarimin etrafindan o kadar seker sacti ki seker Huzistan’a “Allah’a ismarladik”
dedi. Zaten isittigime gore onun adi ¢ok tath dilli oldugundan otiirii “Sirin” imiy... Sesi
ile kugu ve baligi uyuturdu. Onun tatl sozlerine seker kole olurdu. Onun dudak a¢tigt

bir mecliste, sesini duyup da hemen can vermedik kimse kalmazdi. (Sevsevil, 2012:225)

Sirin iffetini ve namusunu korumaya daima o6zen gosterir. Hiisrev ile bir araya
geldiklerinde, Hiisrev’in kendisini yalmizca Opmesine izin verir. Admin kotliye
cikmasindan son derece ¢ekinir. Hiisrev av bahanesiyle Sirin’in koskiine gider. Sirin bu
duruma cok sevinse de, bu ziyaretin dedikodulara yol acacagini diisiinerek onu koske

almaz. Bu olay mesnevide soyle anlatilmistir:

“Sirin’in nedimeleri “Simdi Hiisrev geldi, hem de yalniz olarak!” diye kendisine haber
verdiler. Sirin’in temiz yiiregi, ar ve haysiyetinden korku ile ¢arpti, o sirasiz gelisten
heyecana diistii. Hemen maiyetindekilere koskiin kapisini kilitlemelerini emretti ve
kaprya birkag cariyesini nébet¢i dikti.... Padisah koskiin oniine gelince muhafizlar
kostular, yollara altin sa¢tilar, hdalilar dosediler. Padisah giil renkli halilar iizerinden
atim stirdii. Fakat koske yaklasinca kilitli bir kapryla karsilasti. Miiteessir ve hayran
kapida durakalmisti. Ne déniip gidebiliyor ne de kilidi koparp atabiliyordu.”
(Sevsevil, 2012:284)
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Bundan sonra Hiisrev kapiy1 agmasi i¢in Sirin’e yalvarsa da fayda etmez. Sirin koskiin
karsisina Hiisrev i¢in biiyiik bir ¢adir kurdurarak sarhos bir erkekle bir arada
bulunmanin dogru olmadigini dile getirir: “Ben burada yalniz basima bulunayim, sen ise
sarhos gel! Halkin dedikodusundan nasil kurtulabiliriz? Senin yapacagin akilli ve itibarli birkag
ihtiyar segmek ve onlart bu is i¢in gonderip beni sahane bir diigiin ile saraya aldirmak, harem

dairesini benimle sereflendirmek.” (Sevsevil, 2012:288)

Sirin ayn1 zamanda ¢ok vefalidir. Bir giin Ferhad’in ¢alistig1 siit irmaginin ve havuzun
etrafin1 dolasir. Ferhad’in sanatini takdir eder ve “bu isleri yapanin canina rahmet!” der.
Ferhad’t yanina cagirarak ustalik hakkini nasil 6deyecegini bilmedigini ¢linkii
sanatkarlarin iicretine deger bigilemedigini ifade edeer. Uzerinde cevher olarak islenmis
incili kiipelerini tatli dille ve oziirler beyan ederek Ferhad’a verir. Bu kiipelerdeki her
bir inci bir tag ve bir sehrin haraci tutarindadir. Sirin sunlar1 sdyler: “Bunlari al ve sat,
eger zaman gelir de bunlardan daha kiymetlisini ele gecirirsek, hakkini yememezlik
yapmayiz...” (Sevsevil, 2012:228) Yine bir giin Ferhad’in dag kazdigin1 6grenince
Ferhad’1 ziyarete gider. Eline bir bardak siit alarak Ferhad’a uzatir ve “benim hatrim
icin bunu i¢” der. Ferhad c¢ok sevinir ve siitii Sirin’in elinden alarak zevkle iger.
(Sevsevil, 2012:247) Sirin’in bu davranisi1 Ferhad’a insan olarak deger verdigi Ferhad’in
gonliinii hos tutmak igindir. Sirin Ferhad’in 6liimiinii 6grenince ¢ok tizilirek ona
6liimiinden sonra da vefa gosterir. Ferhadd’ in 61diigii yere gelir ve ona bir mezar yaptirir.

Mesnevide bu durum sdyle anlathr:

“Ferhdd, Sirin’in ugruna kendini feda edince teessiiriinden Sirin’in kalbi sizladi. Zira
bahgesinden nazli bir kus kaybolmustu. Bir irmak selvisi gibi gelismis olan Ferhad igin
bir bahar bulutu gibi géz yasi doktii, biiyiiklerin ddeti tizere matem elbisesi giydi. Onu
topraga verdi ve boynu biikiik dondii. Mezarimn iizerine yiiksek bir kiimbet insa ettirdi

ve o kiimbeti bir ziyaret makami yapti.” (Sevsevil, 2012:254)

Sirin’in  Ferhad’a olan davranislarindan hareketle, ona kendisi i¢in yaptig

hizmetlerinden 6tiirii sayg1 duyup vefa gosterdigi sdylenebilir.

Sirin, adaletli bir hiikiimdar ve iyi bir devlet yoneticisidir. Mehin Bani’'nun 6liimiinden
sonra hiikiimdar olup tahta oturan Sirin ¢ok iyi bir hiikiimdar olur. Tebaas1 adaleti ile

sevinir, ne kadar mahpus varsa hepsi serbest birakilir. Mazlumlarin iizerinden zulmii
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kaldirir. Sehirlerden vergiyi kaldirir ve koyliiden de harag¢ istemez. Duayr diinyadan
daha makbul sayar. Adaleti sayesinde dogan, ¢il kusu ile akraba olur, kurt ile koyun bir
yerde su icer. Bolluk ve bereket cihanda o kadar goriiliir ki, bir bugday tanesi yiiz

fazlasiyla mahsul verir.” (Sevsevil, 2012:198)

Sirin’in sayilmasi gereken en biiylik Ozelligi ise sadik bir asik olmasidir. Hiisrev’in
hayatinda Sirin’den baska kadinlar olmussa da, Sirin Hiisrev’e sadakatle bagldir.
Zaman zaman Hiisrev’e sitem edip naz ve niyazda bulunmasinin nedeni de Hiisrev’in
Sirin’e kars1 duydugu askta sabirsiz davranmasi ve hayatina baska kadinlar1 almasidir.
Sirin agki i¢in birgcok giigliigii géze almistir. Hiisrev’i gérmek i¢in tek basina uzun ve
tehlikeli bir Medayin yolculuguna ¢ikar. Medayin’e vardiginda Hiisrev’in kasrinda
hastalanir. Bu sebeple kendisi igin dagda bir kasir yaptirip oraya yerlesir.” (Sevsevil,
2012:129) Hiisrev’den haber alamadigi igin perisan bir fikir ile saltanat siirer. Bu
yiizden agk davasini saltanat divanindan ayirmaktan, Hiisrev’in isinde yalniz kalmaktan,
Hiisrev’in gamina tek basina katlanmaktan bagka bir ¢are bulamaz. Zayif diisiinceleriyle
bir seye kat’i bir karar veremez. Ciinkii asiktir ve agkta karar olmaz. Padisahlig1 yakin
bir bendesine birakarak ta¢ ve taht ile alakasini keser. (Sevsevil, 2012:198) Hiisrev’e
duydugu ask ona hiikiimdarligr biraktirir. Hiisrev’in oliimiinden sonra ise hayatta

kalmak istemez ve kendi canina kiyar.

Sirin’i dini kimlik bakimindan tanimlamak gerekirse Hristiyan’dir. Sirin’in zaman

zaman kiliseye giderek gesitli ayinler diizenlemesi onun bu kimligini dogrular.

1.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Gii¢
Catismanin olabilmesi, olay zincirinin diigimlenmesi ic¢in birinci derecedeki

kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda bir rakibe ihtiya¢ duyulur. Tematik
giiciin gelismesinde mani olan bu glice kars: gii¢ ad1 verilmektedir. (Aktas, 2015:46)

Hiisrev i Sirin mesnevisinde de, asil kahramanlar olan Hiisrev ve Sirin’in bir sebeple
bir araya gelmelerine engel teskil eden her kahraman rakip veya kars1 giic olarak
degerlendirilir. Ayrica Hiisrev’in tacini, tahtin1 ve giiciinii elinde tutabilmek i¢in verdigi
miicadeleler Sirin ile kavusmasina engel teskil ettigi i¢in kars1 giic haline gelmistir. Bu
baglamda Hiisrev ve Sirin’in bir araya gelmesine engel teskil eden kahramanlar

sunlardir:
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1.4.4.1.2.1. Ferhad
Ferhad mesnevide olay orglisii baglaminda sadece altinci birimde yer alir. Ferhad’in

mesneviye dahil olmasi soyle gerceklesmistir: Sirin’in siitten bagka gidasi yoktur.
Oniinde yiiz ¢esit helva da olsa, gidas1 yalniz sagmal hayvanlardan ve koyunlardandir.
Fakat bu hayvanlar yakin yerlerde bulunmadig1 zaman siit getirmek Sirin i¢in bir mesele
olur. Ciinkii o vadinin etrafi zehir gibi ac1 otlarla doludur. Sirin bu meseleye care
aramaya baglar ve Sapiir’la konusur. Sapir’un burada bu meseleyi ¢ozebilecek kisinin
Ferhad oldugunu sodylemesiyle Ferhad’in adi mesnevide anilmaya baslanir. Sapir
Ferhad’1 sOyle tanimlar:

“Burada itistat bir miihendis vardir. Adi da “Sanatkar Ferhdd” oldugunu séyler. Ferhad
yvaptigi islerde harikalar gosterir. Micesti’yi (Batlamyus 'un hendese iizerine tasnif ettigi meshur
kitab1) bilir. Oklides’in hendese muammalarint ¢ozer. Kiiliingii sanat askiyla kullanirsa yerin
altindaki baliga kus resmeder. Mahareti ile kirmizi giilii canlandirir, demir ile tasa Cin Naksi
isler. Sanat hususunda biitiin Rum onun elini oper. Kalemtrasi ile mermeri mum gibi isleyen
odur. Senin isin ancak boyle bir usta sanatkar ile hal olabilir... Onunla biz ikimiz Cin’de bir
yasta ve bir iistadin iki sakirdi olarak bulunmustuk. Her sanatta mahir olan tistadimiz bana

kalem verdi ona da kalemtras.” (Sevsevil, 2012:224)

Sapir’un buraya kadar anlattiklarindan hareketle Ferhad’in isinin ehli egitimli bir

miithendis oldugu sonucuna varilir.

Ferhad fiziki o6zelligi itibariyle iri yar1 ve ciisselidir. Mesnevide bu yonii soyle tasvir
edilir: ... kendisini gériince, iirktii. Bir fil kadar iri ciisseli ve iki fil kadar kuvvetli idi.”

(Sevsevil, 2012:224)
Sibel Ust, bir makalesinde su degerlendirmeleri yapar:

Ferhdd mesnevide ara bir karakterdir ve olaylara katkist yok gibidir. Ferhdd olmasa da
Hiisrev i Sirin mesnevisi sonuca erer ve olaylar olmasi gereken diizlemde akip
gidebilirdi. Sirin ise biitiin giizelligi ve zarafeti sahsinda toplamis bir karakter olarak
vurgulanmir. Buna karsin etrafinda ona askla baglanan herhangi bir kimseden
bahsedilmez.  Ferhdd'in varligi ve Sirin’e duydugu karsiiksiz ask hem Sirin’in
giizelliginin takdir dilmesinin kamiti hem de Hiisrev’'in Sirin’e duydugu askin

derinlesmesinde énemli bir etkendir. (Ust, 2014:57)
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Goniil Alpay Tekin de, Nizami nin karis1 Afak’1 ebedilestirebilmek igin, Sirin ile ideal
kadin tipi yaratmak istedigini ve bu sebeple karakter ¢izimine her seyden fazla dnem
verdigini ifade etmistir. Bu sekilde Nizami, Hiisrev’in karsisina taban tabana zit olan
Ferhad’1 koymakla hem Hiisrev’in $irin’e olan duygularinin mahiyetini ortaya koymus
hem de Sirin’in karakter ¢izgisini tamamlamistir. Su halde Hiisrev i Sirin hikayesine ilk
defa Ferhad kissasini yerlestiren Nizdm1’nin bunu yapmak i¢in belli bir sebebi vardir.

(Alpay Tekin, 2012:27)

1.4.4.1.2.2. Behram Cubin
Behram, mesnevide Hiisrev’in Behram Cubin’den Ka¢masi” baslhikli boliimde

anlatilarak olay oOrgiisii baglaminda besinci birimde yer alir. Zekasi ve siyaseti
kuvvetlidir. Hiisrev’in cihana hilkmetmeye dair kararini duyunca, sinsi bir plan yapar.
Hiirmiiz’tin gozlerini de, Hiisrev’in kor etmis oldugunu diistiniir. Bununla alakali her
yere soyle bir mektup yazar:
“Bu ¢ocuk padisahlik yapamaz, baba katili padisahliga layik degildir. Onun nazarinda
bir yudum sarap, yiiz kardes kanindan daha kiymetlidir. Bir udun sesine bir iilke
bagislar, bir terenniimii vatanindan daha ¢ok sever. Cilginligindan ne yaptigini bilmez,
toylugundan iyiyi kotiiyii asla fark etmez. Heniiz asktan yiiregi yanmaktadir, hala Sirin
sevdastyla deli divane olmaktadir. Bu kan dékiicii simariga tabi olmaywniz. Zira bas
giderse bir daha yerine gelmez. En iyisi odur Ki, onu hapsedelim; béyle su ile atesin
beraber bulunmasi gibi ona daha ne kadar tahammiil edecegiz? Belki bizim
hapsetmemizden uslanir; aksi hdlde madem ki baba oldii, o da oliir. Siz kilicla onun
yolunu tutun, ben arkadan kiikremis bir aslan gibi yetisirim!” (Sevsevil, 2012:149)
Boylece Behram, milleti Hiisrev aleyhinde ayaklandirir. Hiisrev, Behram’a karst maglup

olur, tacini1 ve tahtin1 birakarak Azerbeycan’a kagar.

1.4.4.1.2.3. Meryem
Meryem, Rum Kayseri’nin kiz1 ve Hiisrev’in ilk karis1 olup Hristiyan’dir. Mesnevide

Meryem’in fiziki 6zellikleri anlatilmaz. Sadece kiskangligi yoniiyle ele alinir. Hiisrev,
Sirin’in tahtin1 birakip Medayin’e dondiigiinii 6grenince ¢ok sevinir ve Meryem’e Sirin
igin sOyle bir ricada bulunur:

“Gergi Sirin’in benden uzak kalmasi, yarama tuz ekilmesi daha iyidir. Fakat biliyorum

ki, 0 diismanlarim sevindirdi ve benim yiiziimden dleme bednam oldu. Bunun icin senin

de, benim gibi ona iltifat ve saygi gostermen icap eder. Izin ver de onu koskten buraya
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getireyim, cariyelerin bulundugu saraya yerlestireyim. Onun yiiziine bakmayacagim,

eger bakarsam su kiymetli gozlerim kor olsun!” (Sevsevil, 2012:211)
Meryem ise Hiisrev’in bu sozleri iizerine sunlar1 sdyler:

“Ey cihangir! Senin saltanatin yildizlar gibi gogii tutmus, senin soziinii tutmayani cihan
kapi disart etmis ve felek senin fermanina bag egmistir. Sirin ¢ok nefis bir helva da olsa
bogazdan asagi rahat¢a gecemeyecektir. Sana benim gibi boyle yumusak, hazir pismis
bir helva varken, ne diye baska bir helva tedarikine kosuyorsun? Dikensiz hurma yemek
senin i¢in daha iyidir ve is kokmayan helva daha tath olur. Beni 6yle bir cadi ile bir
arada bulundurman istiyorsun ki, Babil sihirbazlarina tas ¢ikartir. O ezberden efsun
bilir. Onlardan birini hile ile tatbik edince seni aldatir ve aramiza ayrilik diigiiriir. Sen
ondan memnun olursun amma ben de senden mahrum kalirim. Ben onun biiyiilerini iyi
bilirim, bu ¢eyit efsunlarini iyi anlarim. Eger Sirin bu memlekete ayak basarsa siyah ipi
boynuma takar, yaptigin bu zuliimden otiirii kendimi asarum! En iyisi odur ki, o
viranesinde kalsin, zira baykus i¢in mamur yer gérmemek daha haywhdir. (Sevsevil,

2012:211)

Hiisrev, Meryem’in bu sozleri lizerine onlarin asla bir araya gelemeyeceklerine kanaat

getirir ve bunun iizerine s6zii bagka yere ¢evirerek Meryem’e iltifat gosterir. (Sevsevil,

2012:212)

1.4.4.1.2.4. Seker
Seker, Hiisrev ile olan evliligi miinasebetiyle rakip ya da kars1 gii¢ olarak nitelendirilir.

Mesnevide olay orgiisii baglaminda yedinci birimde yer alan Seker, Isfahan’da yasayan
glizelligi ile iin salmis bir kadindir. Onun giizelligi mesnevide soyle tasvir edilmistir:

“O kadar ki seker, tathik da onun zulmii altindadir ve onun yiiziinden Huzistan gekeri
feryat etmektedir. Her bir dudaginin altinda yiizlerce hande gizlidir ve dudaginin seker
gibi yiizlerce kolesi vardir. Onun selvi boyuna ¢imenlik dar gelir, onun giimiis teni
yasemini donuk birakir. Onun agzi karsisinda hurma agact utancindan tanelerini uzakta
doker. Sekeri ise hi¢ sorma zaten o, onun yetistirmesidir. Giizel yiiziinden pegesini soyle

biraz kaldirsa, yiiz Yusuf'un ahi kuyudan yiikselir.” (Sevsevil, 2012:268)

Seker, giizelligi ile iin salsa da her erkekle beraber olan bir kadin olarak soyle

tanimlanir:
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“O dilberin yalniz bir ayibt vardwr ki, halkin her tabakasiyla iilfet eder, riizgdr gibi her
yere girer ¢ikar, lale gibi herkesle kadeh kaldirir. Giiler yiiz gostererek iimitlendirdigi
hi¢hir kimse yoktur ki, onun ugruna varini yogunu feda etmesin. Onu bir gece kucagina

alan kimse, o geceyi asla unutmaz.”” (Sevsevil, 2012:268)

Hiisrev Seker’in yanina gider, gece birlikte eglenirler. Seker, kendisine ¢ok benzeyen
cariyesine kendi elbisesini giydirerek padisahin yanina gonderir. Hiisrev, geceyi Seker
sandig1 bu cariye ile birlikte gecirir. Seker’in cariyesi Hiisrev ile ilgili her seyi Seker’e
anlatir. Sabah olunca Hiisrev, Seker’e; “Misafir oldugum andan, halvette beraber
kaldigimiz zamana kadar, beni nasil buldun?” diye sorar. Seker Hiisrev’e diinyada onun
gibi bir misafir gérmedigini, fakat agzinin koktugunu sodyler. Hiisrev Seker’e bunun
caresini sorar. Seker de, bir sene boyunca sevsen ve sarimsak yemek oldugunu soyler.
Hiisrev dediklerini yaparak bir sene sonra geri gelir. Seker yine onun yanina baska bir
cariyesini gonderir. Gecenin son saatlerine dogru Hiisrev Seker’e; “Simdiye kadar sana
benim gibi bir misafir geldi mi?” diye sorar. Seker, ona gecen sene agzinin Koti
koktugunu, simdi ise misk gibi koktugunu soyler. Hiisrev de, bu sefer kendi giizelliginin
de, kusurunu gormesi gerektigini soyler. Ona bir an olsun ¢apkinliktan ayrilmadigini,
felegin doniisii gibi herkesle anlastigini, herkesle ask yasadigini sdyler. Bunun {izerine

Seker Hiisrev’e su cevabi verir:

“Ey civanmert! Bu sekerden bir kimsenin yedigini mi zannediyorsun? Taptigim ulu
Tanri’ya and icerim ki, hayatta olduk¢a miihriimii koruyacagim! Ne bir kimse gece
benimle bir yastikta yatmis ne de bir kimse benim incimi delmistir!” (Sevsevil,
2012:271)

Hiisrev, Seker’in sdylediklerine inanarak Isfahan halkini toplar ve bu gergekleri herkese
anlatir. Seker’in sOyledigi sozlerin gergekliginden emin olmak i¢in hekim kadinlar
gondererek Seker’i muayene ettirir. Kadinlar bekaretinin yerinde oldugunu soylerler.
Bunun tizerine Hiisrev, Seker’i getirtir ve nikdh kiyarak evlenir. Bir siire sonra, ask

derdine Seker’in derman vermedigini goriince Seker ile olan macerasina son verir.

Boylece mesnevide Seker hakkinda verilen bilgilere bakildiginda, ilk bakista Seker,
hayatin1 eglence iginde gegirdigi icin herkes tarafindan namusu koétii taninir, fakat

aslinda akilli ve iffetlidir.
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1.4.4.1.25. Sirtye
Sirtiye, Hiisrev’in Meryem’den olan ogludur. Sirtiye biiyiiylince Sirin’e asik olur. Sirin’i

elde edebilmek i¢in Hiisrev ile Sirin bir gece uyurken ansizin pencereden girerek babasi
Hiisrev’i hangerle oldiiriir. Hiisrev’in Olimiinden sonra Sirin’e kendisiyle evlenmek
istedigini belirtir. $irin, onun bu teklifini kabul etmis gibi yaparak ondan Hiisrev’in
cenaze merasimine katilmak i¢in miisaade ister. O giin oldukg¢a giizel ve 6zenli giyinen
Sirin’i gérenler, onun bu haline sasirsa da, aslinda Sirin kendini 6liime hazirlamistir.
Hisrev’in mezart basinda elinde hangerle canina kiyar. Sirin, boylece Sirtiye’ye bir

oyun oynamis olur.

1.4.4.1.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne
Bu nesne “degerin temsili” olarak tanimlanan cazibe giiclidiir. Hedef alinmis gayeyi ya

da korkulan objeyi temsil eder. (Aktas, 2015:47) Hiisrev i Sirin mesnevisi sanat yonii
on planda olan, okuyucunun edebi zevkine hitap eden, ana ¢izgisi ask ve macera olan
mesneviler iginde degerlendirilir. (Unver, 2011:441) Bu baglamda Hiisrev ii Sirin

mesnevisinde arzu edilen ve korku duyulan nesne soyledir:

1.4.4.1.3.1. Ask ve iktidar
Hiisrev i Sirin  mesnevisinde, ulasilmast arzu edilen, fakat ulagmanin zorlugu

hissedildigi i¢in korkulan gii¢; ask ve iktidardir. Nuran Tezcan’in bir makalesinde bu
konuda yaptig1 tespitler ise soyledir: Konusu ask olan mesnevilerde, asil tema
sehzadenin yetismesi ve tahta oturmasidir. Tahtin ve iktidarin kime verilecegi bu
mesnevilerin temel meselesidir. Bu baglamda ask olmazsa olmaz bir arag
durumundadir. Kahraman, kendisinde ask duygular1 uyandig1 andan itibaren, taht i¢in
degil, sevgiliye kavusmak i¢in miicadele verir. Sevgiliye kavustugu zaman tahta
kendiliginden ulasir. Ask olgusunun, mesnevi kahramanini tahta tagimada biiyiik bir
islevi vardir. (Tezcan, 2006:125). Hiisrev bir yandan iktidar ile olan miicadelesini, bir
yandan da, Sirin’e olan askinin miicadelesini verir. Hiisrev’in taht ile ilgili verdigi
miicadeleler bitince, Sirin’e kavusabilmesi s6z konusudur. Bu baglamda mesnevide ask

ve iktidar tutkusu bir arada yiiritiliir.

1.4.4.1.4. Yonlendirici
Catismanin gergeklestigi dramatik vaziyet, edebi eserde bir yonlendiricinin miidahalesi

sayesinde viicut bulabilir, gelisebilir ve ¢oziimlenebilir. Bdylece yonlendirici; eser

40



boyunca bir bakima vakiayr idare eden hakem hiiviyeti ile karsimiza ¢ikar. (Aktas,
2005:47)

1.4.4.1.4.1. Nusirevan
Nusirevan, Hiisrev’in dedesidir. Hiirmiiz’tin Hiisrev’e verdigi cezalar ilizerine Hiisrev

riiyasinda dedesini goriir. Nusirevan olay orgiisii baglaminda 2. birimde yer alarak
olaylarin gelismesinde Hiisrev’i yonlendiren kahramandir. Onun mesneviye dahil
olmasi soyle gergeklesir: Hiisrev bir kdyde bir ev bularak icki meclisi hazirlatir. Kendisi
orada zevk ederken at1 koyliiniin ekinliginde dolasir ve kolesi kdyliiniin bahgesinden
koruk koparir. Bunun iizerine padisah Hiisrev’e su cezalari verir: Atinin ayagini kestirir.
Kolesini asma sahiplerine verdirir. Saraplarint dokmelerini emreder. Esyalarint o gece
tahtin1 kurdugu evin sahibine bagislatir. Calgicinin tirnaklarini soktiiriir ve sazinin
tellerini koparmalarini emreder. Hiisrev, yardimini aldig: biiytiklerin sefaatiyle basini
kurtarabilir. Dedesi ise Hiisrev’e riiyasinda dort sey igin miijde verir: Giizel bir dilbere
kavusacagini sOyler. Diinya ondan daha giizelini gormemistir. Atinin ayagini kestikleri
icin ad1 Sebdiz olan bir ata sahip olacagini sodyler. Kasirga bile ondan hizli degildir.
Padisah onun tahtim1 koyliiye verdiginde, talihine kiismedigi i¢in sahane bir taht ele
gecirecegini sdyler. O taht, sanki altindan yiiksek bir agactir. Mutribinin sazi
parcalandigi zaman sabrettigi icin, “Barbiid” adinda bir sazende verilecegini sdyler. O
calarken kadehte zehir olsa igilir. (Sevsevil, 2012:88-92)

Boylece Nusirevan, Hiisrev’in riiyasina girerek ona verdigi miijdelerle Hiisrev’i anlati
boyunca yonlendirmistir. Lokman Turan’a gore; Hiisrev’in riiyasinda gordiigi dort sey
(Sirin bir sevgili, taht, Barbed, at); giicii, iktidar1 ve insana haz veren biitiin arzulari
temsil eder. Bu dort unsurun her biri, hikdyenin c¢atisma unsurlar1 olarak
degerlendirilebilecegi gibi, her birinin daha derinlerde bir seylerin gostereni oldugu da
diistintilebilir. Buna gére mesnevi, “Hiisrev heniiz on ii¢ yasindayken babasi tarafindan
cezalandirildi; sahip oldugu dort sey elinden alindi: riiyasinda bu dort seyi tekrar
kazanacagi miijdelendi ve hikdyenin sonunda bu miicadeleyi kazandigi goriildi.”

seklinde bir sebep-sonug iliskisi kurularak 6zetlenebilir. (Turan, 2017:30-33)

1.4.4.1.4.2. Sapir
Sapar, Hiisrev’in nedimi, yardimcisidir. Saptr, Hiisrev’e Sirin’i tanitan kisidir. Aym

zamanda Hiisrev’in resmini yapip agaclara asarak Sirin’i Hiisrev’e asik etmistir. iki
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as181 kavusturan, birbirleri hakkinda haber gotiiriip getiren ve onlar1 yonlendiren kisi
konumundadir. Egitimli ve bilgilidir, ayrica resim konusunda da ¢ok hiinerlidir.

Mesnevide soyle tanitilmistir:

“Hiisrev’in Sapiir adinda ¢ok sevdigi bir nedimi vardi ki, Magrip ten ta Lahur’a kadar
cihant dolasmisti. Nakkashikta ikinci bir Mani; ressamlikta ikinci bir Oklidis olmustu. O
kadar ¢abuk alet kullanir ve o kadar ¢abuk nakis yapardi ki, elinde kalem olmadan
hayalinden sekiller ¢izerdi. Eli oyle kolaylikla islerdi ki, hafiflikten sanki su iizerine
naks vururdu.” (Sevsevil, 2012:94)

Sapur, Sirin ile olan iliskisinde Hiisrev’i zaman zaman uyarmis, ona akil vererek teskin

etmistir. Boylece su sozleriyle Hiisrev’i yonlendirmistir:

“Bu asabiyetinden otiirii Sivin’e kizmak lazim gelmez, bilakis onu mazur goérmek
civanmertlik olur. Asiklarin kavgas: simsek gibi gelip gecicidir, hem naz ile diismanlik
arasinda da ¢ok fark vardwr. Eger Sirin hararetlendi ise ¢ok goriilmesin, zira tathlar
hararet verici olmakla meshurdurlar. Yalniz Sirin’in degil, biitiin hurma agizlilarin
lokmalart biraz giic yutulur. Eger senin basin Sirin safrasindan doniiyorsa, onun

sevdasimi basindan atma...” (Sevsevil, 2012:319)

Sirin’in siit kanali yaptirma fikrinde de Séaptr, Ferhad icin araci olarak Sirin’e yardim

etmistir.

1.4.4.1.4.3. Mehin Bani
Mehin Bani Sirin’in halast olup Ermen diyarinin kadin hitkiimdaridir. Cok zengin ve

varliklidir. Mesnevide Sapir Hiisrev’e ondan soyle s6z eder:
“... Iste orada padisahlar soyundan gelmis hiikiimdar bir kadin var ki, askeri Isfahan’a
kadar iin salmistir. O daglik havaliden ta Ermenistan’a kadar biitiin iilke hep o kadinin
fermam altindadir ve hara¢ almadigr bir sehir yoktur. Yiice daglar gibi bin kaleye
sahiptir. Hazinelerinin sayisim ise Allah bilir! Atlarim, sigwr ve davarlarint dersen

istedigin kadar...” (Sevsevil, 2012:94)

Mehin Bant, giiclii kuvvetli bir kadindir. Hi¢ evlenmemistir. Yasamayi, eglenmeyi,
hayattan zevk almayi seven bir kadin oldugu i¢in her mevsim kendine bir sehir
hazirlatir. Yilin dort mevsimini zevk ve sefa iginde gegirse de, onun Sirin’den baska

kimsesi yoktur. Bu durum ise sdyle anlatilir:
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Hayatimi zevk iginde gegirir. Erkeklerden daha kuvvetli, daha heybetlidir.
Biiyiikliigiinden otiirii ona Mehin Bdni derler. O hiikiimdarin asil adi “Semira”dir.
“Semira” da “Mehin Bdnii” gibi biiyiik hanim mandsindadir. Arzu ettigi yerde oturur,
her mevsime gore kendine bir sehir hazirlatir. ... Her bir nefesini siirur i¢inde alir verir
ve hayatim giiltip eglenmekle gegirir. Bu iiziintiilii diinyada biraderinin ¢ocugundan

bagska da kimsesi yoktur.” (Sevsevil, 2012:95)

Mehin Bani, Sirin’e ¢ok deger vererek ona en ufak bir zarar gelsin istemez. Bu sebeple
verdigi nasihatlerle onu daima yonlendirir. Sirin bir giin av bahanesiyle evden ayrilip
Hiisrev’i gorebilmek i¢in Medayin’e kactiginda Mehin Bani, iiziintlisiinden kahrolur.
Mehin Banh karsilastigi bu olay karsisinda kaderci bir tavir takinmistir. Sarayindaki
askerler Sirin’i aramaya ¢ikmak isterlerse de, Mehin Bana buna izin vermez, Sirin’in

geri donecegine inanarak sabirla bekler:

“Mehin Banu, Sirin’in arkasindan gidilmesini istemiyordu ne kendi gitti ne de baskasin
gonderdi. Ciinkii riiyada bu felaketi gormiistii. Bir dogan vard: elinden u¢mustu. Onun
ucup gitmesinden tiziiliince de dogan tekrar doniip eline gelmisti. Bunun icin askerlere:
“Eger bir dogan olsak da, goklere ugsak yine Sebdiz’in izinden bir toz bulmamiza
imkdn yoktur. Ucan kusun ve tuzak gormiis avin arkasindan gitmek gerekmez. Madem Ki

giivercin uctu, arkasindan iiziilme, eger nasip ise tekrar dama konar...” (Sevsevil,

2012: 118)

Mehin BanG olgun ve anlayishdir. Sapir S$irin’t Mehin BanG’nun yanina geri

getirdiginde, Sirin’in kagigini yiiziine vurmaz ve onu giiler yiizle karsilar:

“...Cehresine mahcubiyet rengi vermedi, ge¢mis bir hadiseyi yiiziine vurmadi. Biliyordu
Ki, oynanan bu oyun, ask hayatimn parlak delilidir... Kabaran sarap kiipiiniin agzin
kapamak, giinesi balgikla stvamak istiyordu. Gonliinden: “Belki nasihat kabul eder de
kalbi kuvvetlenir, hdli iyiye doner” diyordu. Ona haddinden fazla iltifatta bulundu, onu
yine ewvelki hayatina kavusturdu. Onlarla oynasin eglensin diye yine yetmis dilber

cariyeyi maiyetine verdi.” (Sevsevil, 2012:147)

Mehin Bant Sirin’e karsi daima korumact bir tavir takinmistir. Bu tavri ve Sirin’ e
ettigi nasihatlerle Sirin’i daima yonlendirmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Mehin

Banl Sirin ile Hiisrev arasindaki iligkiyi sezmis, geng¢ bir kizla geng bir erkegin bir
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arada bulunmalarinin tehlikeli olacagi konusunda Sirin’e uzun uzun nasihat etmistir.
da bul | tehlikeli ol k d ’ hat etmist

(Sevsevil, 2012:152)

Mehin Banili ayn1 zamanda misafirperverdir. Hiisrev diismanlarinin babasini kigkirtmasi
sebebiyle babasmnin higsmindan korkup Medayin’den Ermen’e kacar. Mehin Bant,
Hiisrev’in geldigi haberini duyunca biiyiik hazirliklara baglar. Mehin Ban(i’nun boyle

ihtisaml1 hazirliklar yapmasi onun misafire ne kadar 6nem verdigini gosterir:

“Mehin Banit bu hdlden haber alinca layik olan sevgiyi gostermek igin telasa diistii.
Padisahi karsilamak icin tez elden askerlerini giydirdi, kusatti ve samna ldyik
hediyelerle yola ¢ikti. Ipek ve kéleden, miicevher ve attan, hazineden o kadar hediye
gonderdi ki kdtipler onlari yazmaktan usandilar. ... Hiisrev’in otagina bir hafta her giin

baska olmak iizere hediyeler ginderdi.” (Sevsevil, 2012:133)

1.4.4.1.5. Ahc1
Olaymn neticesinde her zaman birinci derecedeki kahraman bir baska ifadeyle asil

kahraman, karli ¢gikmaz ya da endise duymaz. Tesadiifen de olsa, bu netice baskalarinin
da isine yarar. Sebep olan, arzulanan ya da endise duyulan nesneden baskalari da
etkilenir ve asil kahraman bagkalar1 i¢in de endise duyabilir. Olay zincirine boyle bir
alakayla baglanan kisileri, bu grup dahilinde ele almak gerekir. (Aktas, 2005:47)

Mesnevide olay orgiisiine Hiisrev ile Sirin’in arasinda gegenler sebebiyle dahil olan
kahramanlar; Sapar, Hiimayun, Hemila, Nekisa, Sementiirk, Barbiid, Hiiten Hatun ve
Biiziirkiimmid’dir. Bu kahramanlar, yukaridaki tanimlamaya uygun olarak, olaymn
neticesinden kendileri de etkilenerek karli ¢ikmislardir. Hiimayun ve Hemila Sirin’in
cariyelerindendir. Isimleri mesnevi boyunca amlmamis olaymn sonucunda zikr
edilmistir. Barbiid, Hiisrev’e dedesinin miijdeledigi mugannidir. Nekisa da, Sirin’in
mugannisidir. Anlat1 boyunca eglence ve isret meclislerini neselendirmislerdir. Hiiten
Hatun da, sadece mesnevinin sonunda zikredilen nasihatler veren hikmetli bir kadindur.
Biiziirkiimmid, Hiisrev’in ders aldig1 bir alimdir. Bu kahramanlarin ana kahramanlar
tarafindan arzu duyulan ve sonuglanan agk nesnesinden etkilenmeleri su sekilde

gerceklesmistir:

“... Harem mensuplarimin elinden bir ay kina rengi ¢ikmadi. Hemila, Sementiirk ve
Hiimayun her iicii de ellerini kina ile giil renkli yapmuslardi. Padisah bir giin hususi

odasinda oturdu, o giizelleri de sandalyelere oturttu. Onlar: siislemek icin gereken
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ihsani esirgemedi, onlart kirmizi cevherlerle altindan daha cazip bir hdle getirdi.
Sonunda Hiimayun'u Sapir’a bahsetti. Kendi nobet sekeri yemis, miikafat olarak ona
bal vermisti. Hemila’min Nekisa’ya yar olmasimi miinasip gordii, Sementiirk’ii de
Barbiid’e ihsan eyledi. Hiiten Hatun’a ise hikmet ve nasihat yiiziinden Biiziirkiimmid ile
evlenmesini emretti. Bundan sonra bir ferman ile Mehin Bdnii'nun biitiin miilkiinii
Sapiir’a verdi. Sapur saltanata kavusunca, ihsan olunan o yurtta ¢ok imar igleri yapti.

Pek mamur olan “Dizi Ikna” y1 bile Sapir'un yaptirdigim séylerler.” (Sevsevil,
2012:353)

Bu baglamda Sapir mesnevide hem yonlendirici hem de olaylarin sonucundan etkilenen

ve karl ¢ikan bir karakter olarak a/ic: konumunu tistlenmistir.

1.4.4.1.6. Yardimcl1
Mesnevinin olay orgiisiinde yer alan sahislardan her biri, bir bagkasinin tahrikine ihtiyag

duyabilir. Bu sahislara yardimci adi verilir. (Aktas, 2015:47) Bu baglamda daha 6nce
yonlendirici ve alici tasnifi dahilinde zikredilen Sapir, ayni1 zamanda yardimci roliinii de
iistlenir, ¢linkii o, gerek Hiisrev’e gerek Sirin’e karsi yaptigi yardimlarla s6z konusu
fonksiyonu bariz bir sekilde temsil eder. Bunun disinda adi zikredilmesi gereken

kahramanlar sunlardir:

1.4.4.1.6.1. Biiziirkiimmid
Biiziirkiimmid, Hiisrev’in ders aldigi hocadir. Akilli ve zeki olmasi yonleriyle 6n plana

cikar. Mesnevide soyle anlatilir: “Biiziirkiimmid adinda bir hakim vard: ki, akil ve zekd
bakimindan kendisinden ¢ok seyler beklenirdi. Yeryiiziinii adim adim gezmis, fikri ile gokleri
karig karis olemiistii. Gizli sirlart 0grenmis, gok hazinelerinin anahtarlarimi elde etmigti.”
(Sevsevil, 2012:87)

Biiziirkiimid’in yardimci fonksiyonunu iistlenmesinin sebebi, Hiisrev’i babasina kars1
uyarmasindandir. Diigmanlar1 Hiisrev adina sahte para bastirmis ve Hiirmiiz’i Hiisrev
aleyhinde kiskirtmiglardi. Bu nedenle Biiziirkiimid, Hiisrev’e sunlari sdyler: “Talih, bir
ugursuzluk gosteriyor, padisah seni cezalandirmak niyetindedir. Zaruri olarak birkag giin
icinde hemen ka¢man ve bu suretle basimi kurtarman gerek. Belki bu arada sana karst olan

gazabt yatisir ve talihinin ugursuzlugu zail olur.” (Sevsevil, 2012:121)

1.4.4.1.6.2. Rum Kayseri
Rum Kayseri, Hiisrev’e Behram ile olan miicadelesinde yardim eder. Hiisrev Rum

Kayseri’ni ziyaret eder. Bu ziyarete ¢cok sevinen Kayser, kizi Meryem’i Hiisrev’e verir.
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Evlenme hususunda ortaya bir¢ok sart koyarlar ve Rum Kayseri Hiisrev’e sayisiz asker
verir. Hiisrev’in etrafinda toplanan yigm yigin asker, daglar halinde sahraya dogru
yiiriirler. Hiisrev bu askerlerden kirk elli bin kadar cenk kahramani secer ve bunlarla
Behram’in ordusuna gece baskini yaparak Behram’dan tacimi ve tahtimi geri alir.
(Sevsevil, 2012:181-183) Rum Kayseri Hiisrev’i Meryem ile evlendirmesi yoniiyle
Hiisrev ile Sirin’in kavusmalaria engel teskil etmesi bakimindan rakip veya kars1 gii¢
roliinii de tstlenir, fakat Hiisrev’e ettigi yardim ile Hiisrev’in iktidarin1 geri kazanmasini
sagladigi i¢in biiylik oranda yardimci fonksiyonundadir.

Simdiye kadar Olayin Meydana Geliginde Rol Alan Kisiler baghig: altinda; mesnevide
yer alan asil veya birinci derecedeki kahraman, rakip veya karsi giig, arzu edilen ve
korku duyulan nesne, yonlendirici, alic1 ve son olarak da yardimer kisiler tahlil edildi.
Bu fonksiyonlar her eserde veya onda yer alan bu dramatik vaziyeti dikkatlere sunan
metin halkasinda, mutlaka insanlar tarafindan degil, ayn1 zamanda diger varliklarca da
temsil edilebilir. (Aktas, 2015:47) Bu baglamda Hiisrev i Sirin mesnevisinde Hiisrev’in
at1 Sebdiz ve Sirin’in ati Glilgun olaganiistii hizli olmalan ile olay akis1 dahilinde

kahramanlara daima eslik ederek yardimci fonksiyonunu tistlenmislerdir.

Asagida mesnevinin sahis kadrosunun ¢izelgesi yer alacaktir. Bu cizelgede
kahramanlarin birbiriyle olan iliskileri oklarla gosterilmistir. Cizelgede ana karakterler
mavi; disman veya karsi gili¢ olarak nitelenen Kkarakterler kirmizi; yonlendirici
karakterler yesil, yardimci karakterler mor ve alici karakterler turuncu renkle

boyanmustir.
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Tablo 11: Nizdmi’nin Hiisrev {i Sirin Mensevisinin Sahis Kadrosu Tablosu
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1.4.4.2. Yazarm Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Eserden hareketle yaraticisini tanimay1 hedef alan caligmalar, kisileri meydana getiren

fertler arasinda yazar1 temsil edeni arama hususunda hassas davranarak eserin tamamini,
yasanmig bir biyografinin ifadesi olarak ele alirlar. Bdylece kahramanlarin hepsi,
yazarin psikolojik hususiyetlerini degisik tarz ve Olgiide yansitan varliklar olarak
degerlendirilerek onun siyasi diisiince ve kanaatlerini, ¢esitli hayat tezahiirleri
karsisindaki tavrini ifade ederler. Eserde yer alan bu kabil kahramanlar, yazarin séziinii
emanet ettigi kisi olarak disiiniiliir. (Aktas, 2015:48) Bu baglamda Hiisrev i Sirin
mesnevisinde Nizam1i’nin s6ziinli emanet ettigi tek bir kisi olmadigi goriiliir. Nizdmi’nin
diisiincelerini ve olaylar karsisinda takindigi tutumu, mesnevi kahramanlarinin ¢cogunda
bulmak miimkiindiir. Mehin Ban(’nun iffetini ve namusunu korumasi i¢in Sirin’e
verdigi ogiitlerde Nizami’'nin kendi duyus ve diisiinceleri yer alir. Sirin’in, Hiisrev ile
olan iliskisinde halkin dedikodusundan korkmasi ve aralarinda evlilik olmadan Hiisrev’i
kendisine yaklagtirmayip bu konuda sergiledigi temkinli tavri da Nizami’nin
benimsedigi degerler ile ilgilidir. Saptr’un Sirin’e kavusmak igin sabirsiz davranan
Hiisrev’e, ask hakkinda ettigi tavsiyelerde ise yazar bu kez soziini Sapir’a emanet
etmistir.

Nizami asil hikdyeye gegmeden 6nce Aska Dair Birka¢ Sz baslikli boliimde askla ilgili
diigiincelerini anlatir. Burada, nazarinda asktan daha degerli bir sey olmadigini; hayatta
oldukca agktan baska bir mesguliyet istemedigini; fele§in asktan baska bir mihrabi
olmadigini ve cihanin askin topragi olmadikga bir kiymetinin olamayacagini dile getirir.
Ona gore asksiz olan bir insan donmustur, yiiz can1 da olsa aski olmadikca oOliidiir.
Kainat1 ayakta tutan asktir. Asksiz olunca kendisini 6lii hissettigini ve gonliinii satip can
satin aldigini, ufuklari agkinin ahi ile sarip aklini kaybettigini ifade eder. (Sevsevil,
2012:81) Hiisrev’in Ferhad ile konugmasinin yer aldigi bolimde bu kez Nizadmi
sOzlerini Ferhad’a emanet etmistir. Hiisrev Ferhad’a; “Nerelisin?” diye sorar. Ferhad;
“Ask memleketinden”, diye cevap verir. Hiisrev bu kez; “Orada hangi sanatla mesgul
olurlar?” diye sorar. Bunun iizerine Ferhad; “Gam alirlar, can satarlar!” diye cevap
verir. (Sevsevil, 2012:235) Ferhad’in Hiisrev’in sorularina verdigi bu cevaplar,

Nizami’nin yukaridaki askla ilgili olan diisiinceleriyle paraleldir.
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Bunun yaninda mesnevide Nizami’nin anlatiya dahil olarak durumlar kendi agzindan

yorumladig1 kisimlar yer alir. Ornegin Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev’i yaptiklarmdan 6tiirii

cezalandirisinin anlatildigi boliimden sonra Nizam1 sunlari soyler:
“Bundan evvelkilerin gosterdigi adalete bak! Hem yabanciya degil, kendi 6z
eviatlarina! Nerede o adalet ve o insan ile siyaset ki, bir eviada boyle bir ceza
verebiliyordu. Cihan, atesperestlikten boyle bir adalet gériiyordu, sen bu
Miisliimanliktan otiirii utan! “Miisliiman” bize diyorlar, ona ise “Gebr”! Eger bu
gebrlik ise Miisliimanlik hangisidir? Nizami tekrar hikdyenin basina don, zird nasihat
kusu act act 6tmeye bagsladi.” (Sevsevil, 2012:89)

Nizami bu sozleriyle adalet ve dogrulugun, dini kimlik gézetmeksizin, kim tarafindan

uygulanirsa uygulansin, daima savunucusu oldugunu okuyucuya kanitlamaya calisir. Bu

bakimdan mesnevi, sadece tahkiye yoniiyle 6n plana ¢ikmaz. Nizami okuyucuya bazi

insani degerler hakkinda kendi diisiincelerini yansitir.

1.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Anlatma esasina bagli eserlerde, tipki tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular

gibi, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen olay veya olay pargasina ait
tablonun gozler 6niinde daha iyi olusmasina hizmet eden kisiler de vardir. Bunlarin olay
icinde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon olmadigi gibi, eserde psikolojik
ozelliklerinden de s6z edilemez. (Aktas, 2015:49)

Hisrev Ui Sirin mesnevisinde de, adi sadece olay akisi geregi zikredilen, psikolojik
ozelliklerine yer verilmeyen, olaylarin arka planinda kalan dekoratif unsur durumundaki
kisiler mevcuttur. Bunlardan biri Hiisrev tarafindan Ferhad’a Sirin’in 6ldiiglini
sOylemesi i¢in tutulan adamdir. Bu adam “asik surath, catik kasli, patavatsiz bir kisi”
olarak tanitilmistir. Ona sdyleyecegi aci sozleri belletip, altin vaat ederler. Kilicla
korkuttuktan sonra da, Bisiitun dagma gonderirler. (Sevsevil, 2012:248) Bu adam
Hiisrev’in amacina ulagmak i¢in kullandigi, olay i¢inde bir fonksiyonu olmayan
dekoratif unsur durumundaki kisidir. Hiisrev’in zaman zaman akil danistigi akilli ve
tecriibeli ihtiyarlar, 6zellikle bir evlilik yapmadan once rizalarimi aldig: kabile reislert,
mesnevide yer alan dekoratif unsur durumundaki kisilerdir. Sirin’in birlikte ava ¢iktigi

cariyeler, gezintiye ¢iktig1 arkadaslar1 da bu kabil kisilerdendir.
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1.4.5. Zaman
Serif Aktas Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama- adli

kitabinda, anlatma esasina bagli metinlerdeki zaman mehfumu ile ilgili asagidaki

aciklamalar1 yapmaistir:
“Anlatma esasina bagli edebi metinler kurmaca oldugu igin, kurmaca bir diinyada
meydana gelen olaylart anlatirlar. Bu diinyada zamanmin da, kurmaca olmasi dogaldir.
Fakat eser bir siire zarfinda meydana getirilir ve yine bir siire zarfinda okuyucu
tarafindan idrak edilir. Bunlardan birincisine yazma zaman, ikincisine anlatma zamani
adint vermek yerinde olur. Edebi eserde bir gonderici bir de alici mevcuttur. Yazma
zamani, gonderici durumundaki sanatkdarin, eserine viicut vermek iizere harcadig
siireye verilen addir. Kurmaca zamanla aldkast olmaywp takvim ve saatle olgiilebilen
cinstendir. Okuma zamani da ayni mahiyettedir. Ancak okuyucudan okuyucuya degisir.
Bunlarin ikisi de, bir bakima eserin disindadir, olayla aldkalari yoktur.” (Aktas,
2015:49)

Secil Dumantepe de, Roman ve Oykiide Zaman Yontem ve Uygulama adli eserinde

anlatt metinlerindeki zamani; 6ykii zamani, dykiileme zaman1 ve anlati zaman1 olmak

tizere li¢ boliime ayrirak bir tabloda biitiin olarak gostermistir. (Dumantepe, 2018:224)

1.4.5.1. Oykii Zamam

Ovykii zamam, anlat kisilerinin i¢inde var olduklar, anlatilan olaylara ait zamandr.
Bir edebi eserde anlatilan diinya belli bir kronoloji iginde gelisen olaylardan ve belli
bir zaman ve mekdnda bulunan kisilerden olusmasi nedeniyle gercek diinyadakine
parelel, kurgusal bir diinyadir. Gergek diinyayla olan bu benzerlik nedeniyle, kurgusal
diinyadaki olaylarin gerceklesme zamamm ifade etmek icin, dis diinyadakiyle aym
zaman birimleri kullanilr. Bunlar: giin, ay, yil, saat gibi birimlerle olgiilen takvim
zamamdwr. (Dumantepe, 2018:225)
Hiisrev 1i Sirin mesnevisi agsk konulu romantik mesneviler igerisinde, gergek tarihle en
cok Ortiisen mesnevidir. Firdevsi’nin Seh-ndme’sinde Sasani hiikiimdarlarindan II.
Hiusrev’in (Hiisrev-i Perviz, 526-629) tarihe mal olmus kahraman kisiligi bu hikayenin
cikis noktast olmustur. (Tezcan, 2007:25) Nizami, Firdevsi’nin g¢ogunlukla siyasi
miicadeleler olarak ele aldig1 olaya, askla ilgili kisimlar1 ekler. Oykii zamani, asil
kahraman durumundaki Hiisrev’in dogumuyla baslayarak yine asil kahraman

durumundaki $irin’in 6liimiiyle sona erer. Hiisrev’in dogumundan on dort yasina
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gelinceye kadar gecen zamanin siiratli oldugu belirtilir ve o6zet bilgiler verilir. Bu
kisimda; “...her gecen sene, aradan bir miiddet ge¢ti ge¢cmedi, bes yasina basinca, yasi alti
olunca, dokuz yasindan sonra, on yasina gelince, yasi on dort deyince”, gibi zaman ifadeleri
kullanilir. Daha sonra asik olma, karsilasma, sevgiliyle bulusma, sevgiliden ayr1 kalma,
tekrar kavusma igin arayis, nihai kavusma, olgunluga erisme ve 6liim seklinde devam
eden olaylar, mesnevide kronolojik bir zaman dilimi dahilinde siralanir. Buna gore
Hiisrev i Sirin mesnevisini 6ykii zamani bakimindan doért boliime ayirmak miimkiindiir.
Birincisi, Hiisrev’in dogumu ve Sirin ile birbirlerine olan asklarinin baslamasi; ikincisi,
birbirlerinden ayr1 kalmalari ve aradaki engelleri agsmak i¢in verdikleri miicadele siireci;
iclinciisi, birbirlerine kavusmalari; dordiinciisii ise Oliimleridir. Boylece mesnevide
erkek kahramana bagli olarak farkli dort zaman tabakasi olusur:

Cocukluk s Genclik s Olgunluk ss—— Oliim

Mesnevide yer alan 6ykii zamanin gostergelerinden biri de, gece ve giindiiz tasvirleridir.
Ahmet Atilla Sentiirk, bu konuda su degerlendirmeleri yapar:
“Mesnevilerde sik sik rastlanan gece ve giindiiz tasvirleri bir giiniin bitimini ve yeni bir
giintin baslangicini okuyucuya hissettirmek, boylece ¢izilen tasvirlerle eseri biraz daha
tezyin etmek amaciyla nazmedilmistir. VaK alar arasindaki giin farklarini okuyucuya
ihsas icin, gece ve giindiiz tasvirlerini bilin¢li olarak kullanan en eski mesnevi sairi
olarak bilinen Firdevsi'den itibaren bu tslup, en zengin malzemelerle Nizdmi
tarafindan kullamimistir. Oyle ki sair bazen ¢izdigi av, savas, eSlence vb. tasvirlerini,
bunlar: gélgede birakacak kadar giiclii gece ve giindiiz tasvirleriyle bolmiistiir.”
(Sentiirk, 2002:119-120)
Mesnevide gecen gece-glindiiz tasvirlerinden bazilar1 sunlardir: “Ertesi sabah giines biitiin
hasmetiyle dogmus, cihami nur icinde birakmisti. ... Cok kasvetli bir aksamdi. Giines batmis,
etrafa karanlk ¢okmiistii. ... Sabah olmug, giines siklaryla kdinatt aydinlatmigti. ... Sabah
olmug kdinatin zulmet perdesi siwyrilmisti. ... Yildizlar kaybolmus, giines biitiin hasmetiyle
dogmustu.” (Sevsevil, 2012:105 -119) “Nevruz gecesinden daha neseli, bayram giiniinden
daha sevingli bir gece... Giindiizden daha parlak bir gece... Cihan, geceyi aydinlatan
mehtaptan nura gark olmus...” (Sevsevil, 2012:134-162) “Ay, felegin yakasindan bagsini
cikarinca yer yiizii nur icinde kaldi.” (Sevsevil, 2012:210) “Gece kdinata siyah bir perde
cekmisti. ... Giines ufuklar arkasindan ldle gibi ¢ikmis, gece, giindiiziin agkindan can vermigti.

... Gece olmus, gokyiizii sayisiz parlak yildizlarla siislenmigti. ... Ertesi sabah giines dogunca
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parlak wsiklartyla cihan nura bogdu ve giinesin ortaya ¢ikmasiyla ziyadar yildizlarin batisi bir
oldu.” (Sevsevil, 2012:282-324) “Sabah, bahtiyar bir gelin gibi firuze renkli tahtina oturup
da, karanliklar par¢alaminca, Hiisrev bir gelin alayi tertip etti. ... Karanlik bir gece, ayin is1gini
gotiirmiig, bir gulyabani gibi felegi yoldan kapmug ... Sabah tatl 1siklarini sacarken Sirin, tatl
camna kiymaya karar vermis bulunuyordu.” (Sevsevil, 2012:345-380)

Mesnevi dikkatli bir incelemeye tabi tutuldugunda Nizdmi’nin her olayin basinda veya
sonunda yer alan bu tasvirleri rastgele yapmadigi bunlar1 kahramanlarin iginde
bulunduklar1 ruh haline gore tasvir ettigi goriilir. Kahramanlar1 kusatan psikolojik
durumlar gece-giindiiz tasvirlerini de etkiler. Mesela; Ertesi sabah giines, biitiin
hasmetiyle dogmusg, cihani nur iginde birakmisti. (Sevsevil, 2012:105) gibi bir sabah
tasviri Saplr’un Hisrev’in resmini Sirin’e gosterdigi boliimde yapilmig, Sirin’de
uyanan ask gibi olumlu bir duygunun anlatildigi boliimde sabahin olusu etrafa nur
sa¢cmuistir.

“Cok kasvetli bir aksamdi. Giines batmis, etrafa karanlik ¢ékmiistii.” (Sevsevil, 2012:115)
Burada ise s6z konusu olan aksamin ¢ok kasvetli olusu, Sirin’in ertesi sabah av
bahanesiyle halasinin yanindan kagarak tehlikeli bir yolculuga ¢ikmasi sebebiyledir.
“Nevruz gecesinden daha negseli, bayram giiniinden daha sevin¢li bir gece...” (Sevsevil,
2012:134) Boyle neseli bir gece tasviri de, o boliimde Hiisrev’in isret meclisi tertip
etmesi miinasebetiyledir.

“Sabah, bahtiyar bir gelin gibi firuze renkli tahtina oturup da karanliklar par¢alaminca, Hiisrev
bir gelin alay: tertip etti.” (Sevsevil, 2012:345) Burada ise sabahin bir geline benzetilerek
anlatilmasi, Hiisrev ile Sirin’in diigiinii sebebiyledir.

“Karanlik bir gece, ayin isigim gotiirmiis, bir gulyabani gibi felegi yoldan kapmis ...”
(Sevsevil, 2012:377) Gecenin karanlik olmasinin ve gulyabaniye benzetilmesinin
nedeni ise bu boliimde Hiisrev’in, oglu SirGye tarafindan hangerlenerek oldiiriilmesi
yiiziindendir. Sonu¢ olarak mesnevide gecen bu zaman ifadeleri okuyucuya sadece
zaman degisimini gostermek i¢in degil, aym1 zamanda okuyucuda psikolojik bir
alimlanig1 hissettirmek amaciyla kullanilir. Ahmet Atilla Sentiirk’iin de belirttigi gibi;
Nizami, gerek olayin gectigi sahne dekorunu aksettirmek ve zamani tespit etmek
gerekse okuyucuyu gergeklesecek olaylara psikolojik olarak hazirlamak bakimindan bu

tasvirleri ¢izer. Ozellikle gece-giindiiz ve mevsimler gibi eserde zamanlamayi,
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psikolojik havay1 ve sahne dekorunu olusturan mikerrer tasvirleri, arkadan gelecek
mevzulara gore biiyiik bir incelikle tespit eder. (Sentiirk, 2002:41)
Mesnevide belirli zaman kesitleri mevsimlerle ifade edilir. Gece ve giindiiz tasvirleri
giin farklarini ifade ettigi gibi mevsimler de, yil farklarin1 okuyucuya hissettirir. Bahar
mevsimi biitiin milletlerin edebiyatlarinda akisler uyandirir. Sairler de bu mevsimlerin
giizelliklerini ve insanlar tizerindeki tesirlerini tiirli vesilelerle dile getirirler.
Mesnevilerde de bahar mevsimi son derece renkli ve teferruath islenir. (Sentiirk,
2002:181-182) Hiisrev i Sirin mesnevisinde de bahar, iki dsigin bir araya gelip sarap
igtikleri boliimde soyle tasvir edilir:
“Bahar biitiin letafetiyle gelince ki gider, kargalarin yerlerini biilbiiller alir. Yasemin
saki olmus, nergis eline kadeh almis, menekse mahmurdur, giil de sarhos... Her taraf
sakayiklarla ortiilmiis ve mercan koskler, onlari kendilerine besik yapmus. Diizgiin selvi
cimende boy gostermis, lale, asktan yakasim ywrtmig... Menekse, ziilfiiniin biikliimiinii
omzuna atmis, riizgdr nesrinin kulak memelerini agmus... “(Sevsevil, 2012:158)
Mesnevilerdeki bahar tasvirleri hemen daima neseli mevzu ve sahnelerde yer alir.
(Sentiirk, 2002:188) Nizami de, neseli bir isret sahnesinden 6nce bahar tasviri gizer.
Mesnevilerde bahar mevsimlerinin gerek zaman farklarmi tespit etmek gerekse eseri
renkli tablolarla siislemek bakimindan sik sik kullanilmasma karsilik, yaz ve diger
mevsim tasvirleri yok denecek kadar az kullanilir, ¢linkii baharin disindaki mevsimler
asir1 sicaklik ve sogukluklart sebebiyle baharin yerini tutamaz. (Sentiirk: 2002:239)
Hiisrev i Sirin mesnevisinde ise durum farklidir. Yaz mevsimi Saptr’un Sirin’i istemek
icin Ermenistan’a gittigi boliimde soyle tasvir edilir:
“... Tesadiif olarak da o giizeller toplanmuislar, mevsim yaz oldugu icin o daglik mahalle
gelmislerdi. Sdptir oraya geldigi zaman her tarafi ¢cimen kaplamus, feslegenlerin onciisii
olan gelincikler agmis bulunuyordu. Biitiin lacivert renkli kayalar, kirmizi ve sari
cicekten bir elbiseye biiriinmiig, her dagin bagsi ziimriit gibi bir ¢ayirla ortiilmiistii.
Cirmigiih tan Bugra’min hududuna kadar biitiin bir saha bastan basa ¢i¢ek icindeydi.
... " (Sevsevil, 2012:101)
Sapir, bu bolimde askindan kendini kaybeden Hiisrev igin Sirin’i istemeye gider.
Burada mevsim olarak yazin segilmesi ask duygusunun verdigi hararet ve sicakligin bu

mevsimle daha iyi uyusmasi sebebiyledir, ¢iinkii “mesnevilerde yaz mevsimini tasvir eden
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’

parcalar hemen hemen daima dsigin siddetli ask atesiyle yamp tutustugu sahnelerde yer alir.’
(Sentiirk, 2002:239)
Daha once de ifade edildigi gibi edebi eserlerde, baharda insanlarin neselendigi ve
insanlar arasinda yeni asklarin olustugu goriiliir. Kisin ise bu gelismeler tam aksi
istikdmette gosterilmistir. (Sentiirk, 2002:255) Hiisrev i Sirin mesnevisinde de, kis
boliimde sOyle tasvir edilmistir:
“Gece kainata siyah bir perde ¢ekmisti. Kisti ve soguk bir riizgdr esiyordu. Soguktan
sular donuyordu. Sogugun siddetinden topragin iizerindeki sular buz tutmugtu. Bir yer
sicak dahi olsa soguk ile miicadele edemez. Padisah ates yakmalarim ve icine kucak
kucak amber, yigin yigin éd agact atmalarim emretti. Odagact buhar savuruyor, hava
parg¢a par¢a kar yagdirryordu.” (Sevsevil, 2012:282-283)
Bu boéliimde Hiisrev av bahanesiyle Sirin’in koskiine dogru giderek Sirin’in gonliinii
almaya caligir, fakat Sirin Hiisrev’i koskiine almaz ve 0 gece siirekli tartigirlar.
Bunun yaninda mesnevide ileriye sapim ad1 verilen “anlatilan temel dykiiniin durdurlarak
gelecekte olacak olan olaylarin énceden anlatilmas:” (Dumantepe, 2018:267) durumuna da
taniklik edilir. Hiisrev’in riiyasinda dedesini gérmesi ve dedesinin ona gelecekten haber
vermesi bir ileriye sapim Ornegidir. Boylece mesnevide anlatilacak olaylar ile ilgili

onceden ipucu verilir. Bu durumu goyle sematize etmek miimkiindiir:

Tablo 2: Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin mensevisinde zamanda ileriye sapim tablosu

Anlat1
Zamani
Gegmis Simdi Gelecek
Hiisrev’in Hiisrev’in
rityasinda Sirin’e, tahta,
dedesini Sebdiz’e ve
gdrmesi muganniye
kavusmasi

Ileriye Sapim ;
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1.4.5.2. Oykiileme Zamani

Oykiileme zamam, anlaticimn anlattigr olaylara gore olan zamansal konumunu ifade
eder. Anlatict ile anlattigr olaylar arasindaki zaman iliskisi, ii¢ sekilde olabilir. Bir
anlatict, olup bitmis olaylar: sonradan, olmakta olan olaylari es zamanli, ya da olacak
olan olaylart ise onceden anlatabilir. Boylece ii¢ oykiileme tipi meydana gelir:
Sonradan dykiileme, es zamanli Oykiileme Ve dnceden oykiileme. (Dumantepe,
2018:228)

Hiisrev i Sirin mesnevisinde de, vak’a Once, anlatma zamani sonra oldugu i¢in, daha

cok geemis zaman ¢ekimleri kullanilir. Asagida mesneviden alintilanan ciimleler bu

duruma Ornektir:

“Biiziikkiimmid adinda bir hakim vardy, akil ve zekd bakimindan kendisinden ¢ok sey

beklenirdi. Yeryiiziinii adim adim gezmis, fikri ile gokleri karis karis ol¢miistii. Gizli sirlart

ogrenmis, gok hazinelerinin anahtarini elde etmigti.” (Sevsevil, 2012:87)

Olup bitmis olaylar sonradan anlatildig1 i¢in mesnevide goriilen ge¢mis zaman, genis

zamamn rivayeti, duyulan ge¢mis zaman, duyulan ge¢mis zamanin rivayeti gibi zaman

cekimleriyle sonradan éykiileme teknigi kullanilmistir.

1.4.5.3. Anlati Zamani
Anlati zaman, bir olaymn hikdaye edilmesinin sonucunda ortaya ¢ikan tahkiyenin yahut

anlatimin metin uzunlugudur. Metne ait bir zamandwr. Yazarm anlatndaki olaylar
yeniden diizenlemek, genigletmek ya da kisaltmak igin kullandig sayfalarin miktari, bize
metnin boyutunu verir. Metnin uzunlugu en genel tammiyla metnin ilk sayfast ve son
sayfast arasindaki mesafedir. Mekansal olarak kavradigimiz bu uzunlugu, zamansal
olarak ifade ederiz. (Dumantepe, 2018:230)
Nizami’nin Hiisrev @i Sirin mesnevisinin Sabri Sevsevil tarafindan yapilan gevirisinde,
Nasihat ve Kitabin Sonu baslikli bolim de dahil olmak tizere, 174 bashk vardir. Her
olay ayr1 basliklar altinda anlatilir. Eser, 418 sayfadir. Nizami’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisinde zaman mefhumuyla ilgili olmak iizere elde edilen sonuglar

tablolastirilacak olursa:
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Tablo 3: Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde zaman tablosu

ANLATI ZAMANI
Anlat1 418 sayfa
hacminde olup bitis
stiresi degiskenlik

gosterir.

SOYLEM PLANI
Anlat1 174 basliktan
olusan bir sdylem

planina sahipir.

Bildirisim diizeyi:
Sabri
Sevsevil(¢evirmen) -

okuyucu

1.4.6. Mekan

OYKU ZAMANI
Dogum, asik olma,
karsilasma, sevgiliyle
bulusma, sevgiliden ayr1
kalma, arayis, nihai
kavusma, olgunluga
erisme ve olim.
KURMACA PLANI
Metindeki gostergeleri:
gece, giindiiz tasvirleri;
bahar, yaz ve kis mevsimi
tasvirleri

Bildirisim diizeyi:
Hiisrev- Sirin

okuyucu

OYKULEME ZAMANI
Gegmis zaman kipi ile
sonradan dykiileme yontemi

kullanilmustir.

TAHKIYE PLANI
Metindeki gostergeleri:
Gecmis zaman kipi ile

¢cekimlenmis fiilerdir.

Bildirisim diizeyi:

Nizami- okuyucu

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde olay, mekéan, sahis kadrosu ve zaman
kavramlarini da beraberinde getirir. Olay bunlardan ayr diisiiniilemez. Mekan, olaya ve
onu meydana getiren olay pargaciklarina sahne olan yerdir. (Aktas, 2015:192) Olay
orglisiinii meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden kisilerin i¢inde
bulunduklar1 sartlar, mekanin sekillenmesine etki eden faktorlerdendir. Mekanla eserde
nakledilen olay orglisii arasindaki iliski gézden uzak tutulmamalidir. (Aktas, 2015:64)

Calisma boyunca incelemeye esas alinan metinlerde mekan tespiti yapilirken Serif
Aktasg’in degerlendirmelerinin yani sira, Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn
Romanda Mekan Poetigi ve Coziimlemeler adli kitapta bu konuda verdigi bilgiler de

esas alinacaktir. Buna gore eserlerde tespit edilen mekanlar; Ramazan Korkmaz’in
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tasnifi lizerine a¢ik ve genis mekanlar, kapali ve dar mekanlar olmak iizere iki ayri
baslik altinda degerlendirilecektir.

Bunun yaninda Bahar Derviscemaloglu’nun Anlatibilime Girig adli kitabinda verdigi
mekanla ilgili bilgilerden de istifade edilecektir. Buna gore Gerhard Hoffmann, mekanin
islevlerini {i¢ ana baslik halinde degerlendirir:

Ruh haline bagh mekan: Burada mekanlar ve nesneler anlatimsal (atmosferle ilgili ya da
sembolik) bir isleve hizmet eder.

Eylem mekani: Anlatidaki eylem bir baglam ya da dekor iglevi goriir. (Buradaki mekdnlar,
karakterler ve karakterlerin eylemleri icin bir ¢erceve saglar.)

Gozlemlenen mekdn: Genelde duragandir ve panoramik bir bakis saglar. (Derviscemaloglu,
2016:185)

Arastirmaya esas alinan metinlerdeki mekanlara bu dikkatle de bakilarak mekanin
eserde hangi islevle kullanildigi tespit edilecektir. Nizami’nin Hisrev i Sirin

mesnevisinde yer alan mekanlar incelenecek olursa:

1.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Ramazan Korkmaz ac¢ik ve genis mekanlar ile ilgili su bilgileri verir:

“Acik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlanidir. Ictenlik, mekdani icten disa dogru ceviren ve
acan bir niteliktir. Bu mekdnlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle uyusum
i¢indedir. A¢ik mekdnlar uyumun ve huzurun mekdnlaridwr.” (Korkmaz, 2017:21)

Hisrev i Sirin mesnevisi, Hiisrev’in iilkesi Medayin ile Sirin’in iilkesi Ermen
arasindaki bir cografyada geger. Bu mekanlar agik ve genis mekanlardir. Ahmet Atilla
Sentilirk’e gore mesnevilerde adi gegen Cin, Rum, Hoten, Misir, Yemen gibi iilke ve
memleketler, cogu zaman hayal {irini olma hususiyeti gosterir. Giizelleri, kiymetli
taslar1, hos kokulari, lezzetli yiyecekleri vs. kaynaklar1 sebebiyle Klasik iran ve Tiirk
edebiyatlarinda kliselesmis yer adlar1 haline gelen bu memleketlerin, klasik ask
mesnevilerine mekan teskil etmelerinin sebebi, her birinin o devir igin ulasilmasi
imkansiz mesafeler teskil etmeleridir. Bu mekanlarin asil amaci, ask ve askin
biiyiikliigiinii ve degerini ifade etmek oldugundan, birbirine ¢ok uzak iki memleket
zikredilmek suretiyle askin siddeti vurgulanmaya calisilir. (Sentiirk, 2002:708) Hiisrev {i
Sirin mesnevisinde de, Hiisrev’in memleketi Medayin Sirin’in ise Ermen’dir. Iki asik
birbirlerine kavusabilmek i¢in uzak mesafeleri katederler. Boylece Medayin ve Ermen

Hiisrev ile Sirin’in kavusmasini ve biraraya gelmesini saglayan mekanlar olmustur.
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Mesnevide yer alan Medayin ve Ermen mekanlari eylem mekanlaridir. Ciinkii bu
mekanlar eylem i¢in bir baglam, ya da dekor islevi goriir.

Medayin’de Sirin i¢in yapilan kosk anlatilirken gegen bir sehir ismi de Germensah’tir.
S6z konusu kosk, Germensah’tan on fersah uzakta yapilmastir. (Sevsevil, 2012:131)
Hiisrev ve Sirin’in avlanmak icin biraraya geldigi anlatilan boliimde Mukan tarafindan
Sehrud tarafina gittikleri soylenir. (Sevsevil, 2012:169) Bu mekanlar da eylem
mekanidir.

Mesnevide s6z konusu edilen bir diger mekan ise, Hiisrev’in Behram’dan kagarak Rum
Kayser’ine sigindigi, Rim yani Anadolu’dur. Mesnevide Hiisrev’in buraya Kilkan
(Geylan’a tabi bir kasaba.) yolundan ulastigi s6z konusu edildigi igin Rum, eylem
mekani islevi tasir. (Sevsevil, 2012:182)

Hiisrev’in Medayin’de ikinci defa tahta oturusunun anlatildigi boliimde soyle bir ciimle
yer alir: “Nes’e ve siirurun avazi, Mervisahcan’dan Belh’e kadar gitti.” (Sevsevil,
2012:187) Bu mekanlarda herhangi bir olay yasanmadigi i¢in duragandir ve
gozlemlenen mekan islevini tstlenirler.

Mesnevide bunlarin yaninda, Zencan, Huten, Bedahsan ve giizellerin meshur olarak
bilindigi, Seker’in de memleketi olan Isfahan sehirlerinin isimleri zikr edilmistir. Biitiin
bu yer isimlerinin olayin gectigi mekan sartlarina tasinarak anlatilmasinin amaci,
hikayenin gergekligine okuyucuyu iknd etmektir. Bu mekénlar da, anlatida duragan ve

panoromik bir yap1 arz ettigi i¢in gézlemlenen mekan islevindedir.

1.4.6.2. Kapalh ve Dar Mekanlar
Ramazan Korkmaz kapali ve dar mekanlar hakkinda da su bilgileri verir:

“Mekanin goreli varligi, insanin onunla iliskisini ve ona karsi tavrini, mesafesini daha
¢ok on plana ¢ikarwr. Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev,
apartman, hastane, kosk vs. anlasilmamalidir. Bu tarz bir tammlamamn yiizeysel ve
karakter baglantili olmadigini oncelikle soylemek gerekir. Zira algisal mekdn
anlaywsinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterlerinin o andaki ruhsal durumu,
baglami ve mekdni nasil algiladigi asil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2017:14)
Buna gore, Hiisrev i Sirin mesnevisinde s6z konusu edilen mimari yapilar kapali ve dar
mekan Ozellikleri tasir. Bu mekéanlar, Ermen’de Mehin Bant ve Sirin’in sarayi,
Hisrev’in sarayr ve Hiisrev’in Medayin’e Sirin icin yaptirdigi kosktiir. Bunlardan

ozellikle Hiisrev’in Medayin’de Sirin i¢in yaptirdigi kosk kasvetli yapisiyla ele alinarak
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sOyle tasvir edilir: “Sdpiir, Sirin’in koskiine girince cihandan uzakta bir zuliim ve iskence
kalesi ile karsilasti. Tas yumurtamin icine bir cevher oturmus, bir huri yiizlii, dar bir
cehennemde kalmisti.” (Sevsevil, 2012:142) Hiisrev’in cariyeleri onu kiskandiklari i¢in
Sirin’e bu yeri layik goriirler. Burasi dis goriiniisii itibariyle de, siyah tastan bir kaledir.
Mesnevide mekanin bdyle tasvir edilmesinin amaci, Sirin’in i¢inde bulundugu ruh
halinin mekanla biitiinlestirilerek, okuyucuya daha iyi yansimasini saglamaktir. Bu
mekan anlatimsal bir isleve hizmet ederek kahramanin ruh halini yansitir.

(Dervigcemaloglu, 2016:185)

Kapali ve dar mekan olarak degerlendirilmesi gereken diger bir mekéan ise Bisiitiin
Dagr’dir. Bisiitin Dagi, her ne kadar agik ve cografi bir mekan gibi goriinse de,
Ferhad’a mezar olmasi sebebiyle kapali ve dar bir mekandir. Bir ¢ikmazi ifade eden bu
dag, Hiisrev’in Ferhad ile anlagarak dagi delmesi karsiliginda, Sirin’e kavusabilecegini
sOyledigi dagdir. Hiisrev asilmasi ve delinmesi giic olan bu dagla Ferhad’in bas
edemeyecegini diisiinerek Ferhad’tan kurtulmay:r amaclar. Oysa Ferhad, Sirin’e olan
aski dolayisiyla bu delinmesi imkénsiz olan dagi delip Hiisrev’in istegini yerine
getirmeye kararlidir. Nuran Tezcan da bu dagla ilgili su tespitleri yapar: Bisiitin Dagi,
mitolojik bir mekan degildir. iran’in batisinda Bagdat’tan Hemedan’a giden Ipek yolu
tizerinde bulunur. Ask mesnevilerinde sevgiliye kavusma hedefinde ana kahramanin
bircok savas, doga giicliikleri, hilekar insanlar, cadilar, periler, canavarlar gibi
gliclikklerle karsilasip onlarin dstesinden geldigi bilinir. Nizami’nin Hiisrev i Sirin
hikayesinde ise dikkat ¢ekici bir sekilde, bu kabil fantastik unsurlara yer verilmez. Taht
ugruna girisilen savaslar sevgiliye ulasma engelleri olustururken Hiisrev i Sirin
mesnevisine bagka mesnevilerde goriilmeyen “dag delme” motifiyle 6zgiin bir gerilim
unsuru yerlestirilmistir. Bu da hikdyenin gercek hayattan yansimalar i¢erdigini gosterir.
Bisiitin daginin bir mekén olarak Hiisrev i Sirin mesnevisinde yer alisinin, hikayenin
kurgusuyla da yakindan iligkisi vardir. Bu dag bir diizliik iizerinde dik kayaliklarla
yiikselir. Uzerinde bulunan tarihin en eski caglarindan kalma kabartmalar, insanda
olaganiistii duygular uyandirir. Bu dag hikayeye adeta “askin doruk sembolii” olarak
yerlestirilerek beseri agktan, maddi beklentinin olmadigi ilahi aska doniisiimiin de doruk
noktas1 olmustur, ¢iinkii Ferhad’in Sirin’e olan aski, her tiirli maddi beklentinin

otesinde olan sehveti asan ve yalnizca kavugmayi isteyen bir asktir. Bu yiice duygu bir
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mekan olarak BisOtin ile sembollesir. Ferhad’in dliimiiyle sonuglanan bu ask, ayni
zamanda Tanr1’da yok olusu sembolize eder. Bununla birlikte, Bisitin’un arkaik adi
olan bag kelimesinin “tanr1” ve dolayisiyla Baghastina kelimesinin de ‘“tanrilarin
bulundugu yer” anlamma geldigi diisiiniiliince, Ferhad’in ilahilesen askinin bir mekan
olarak bu dagla iligkisi anlam kazanir. (Tezcan, 2016:52-68) Buna gore Bisiitiin Dagi
da, islevsel olarak kahramanin ruh haline gére kurgulanan bir mekandir.

Nizami’nin Hisrev U Sirin mesnevisindeki mekanlarin islevleri bir tablo halinde

gosterilecek olursa:

Tablo 4: Nizdm1i’nin Hisrev i Sirin mesnevisinde mekanlarin islevleri tablosu

NiZAMP’NIN HUSREYV U SiRiN’INDE MEKANLARIN iSLEVLERI

Ruh haline bagh mekan Eylem mekam Gozlemlenen mekan
Mehin Bant’nun sarayi, Medayin, Ermen, Mervisahcan, Belh,
Hiisrev’in Sirin i¢in yaptirdigt ~ Mukan, Sehrud, Zencan, Huten ve
kosk ve Bisiitiin Dagi Kilkan ve Rum Bedahsan

1.4.7. Tema:

Tema, olay Orgiislinii meydana getiren parcalar arasindaki ¢atigma ve karsilasmanin en
kisa ve keskin ifadesidir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerin tiimiinde diizenlenmis
bir olay orgiisii vardir ve bu olay o6rgiisiiniin kurali kendi iginde olup yalnizca o metinde
goriilen bir kurala uygun bigimde birlesir. Bu bakimdan her metin bir tema etrafinda
birlesen bir olay ¢evresinde meydana gelir. (Aktas, 2015:69)

Hiisrev {i $irin mesnevisinin olay orgiisii de, Hiisrev ile Sirin’in aski etrafinda birleserek
Hiisrev’in taht miicadelelerini i¢inde barindirir. Buna gore, mesnevinin temasi agsk ve

mucadele, denilebilir.

1.4.8. Dil ve Anlatim
Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde hem metin halkast hem zeka zinciri hem de eserin

dili bakis agisina gore sekil alir. Bunlarin eserdeki goriiniislerinde bakis agisinin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Metin halkalarinin ortaya ¢ikmasinda, diizenlenmesinde ve
onlarin bir sistem halinde eseri meydana getirmesinde bakis agisinin {istlendigi rol inkar
edilemez. Kurmaca diinyanin yaratilmasinda da, bakis agisinin pay1 olup bu diinyaya ait

unsurlarin ele alian olay g¢evresinde bir araya getirilmesi isi de onunla ilgilidir.
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Kurmaca diinyanin sinirlar1 ve mahiyeti belirsizdir ve bu belirsizlik islenilen olay ve
hareket noktasi olarak kabul edilen fikir ¢evresinde, bakis a¢isinin izin verdigi olcilide
aralanir. Bir bagka ifadeyle, kurmaca diinyaya has varlik ve goriisler bakis agisi
araciligiyla metinde cisimlesir. Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde mekan,
zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap olarak
degerlendirilebilir. (Aktas, 2015:69-72)

Nizami, Hiisrev @i Sirin mesnevisini yazarken Firdevsi’den etkilendigini, fakat Seh-
name’de yer alan bu hikayeyi yeniledigini ifade ederek mesnevisinin birebir taklit
olmadigini dile getirir. Dolayisiyla Nizami, Hiisrev i $irin mesnevisinde kendine 6zgii,
orijinal bir anlatim tarz1 meydana getirir.

Nizdmi mesnevisinde hakim (ilahi) bakis acisin1 benimsemistir. Bu bakis acisina gore,
s6z konusu anlatici, genel anlamda her seyi bilen, gdren, yeri ve zamani geldikge
okuyucuya bilgi veren ilahi karakterli bir anlatici olup kimi zaman okuyucu ile eser
arasinda bulundugu gibi, kimi zaman da okuyucunun yaninda yer alarak sirdaslik gorevi
yapar. (Tekin, 1989:15) Mesnevide de, Nizami olay akigini durdurarak ahlaki 6giitler
verir ve bazi yerlere ilavelerde bulunur. Bu tarz anlatim teknigi, edebi gelenegimizde
“iktibas” terimiyle karsilanirken, roman literatiiriinde, “montaj” tercih edilmektedir.
(Capan, 1999:47) Bu anlatima Ornek olarak Nizami’nin, Hiisrev’in ¢esme basinda
Sirin’1 gordiigii bolimi anlatirken olay akisina miidahdle ederek kendi diisiincelerini
belirtmesi gosterilebilir. Nizam1 burada sunlar1 sdyler: “Cok zaman, sevgili sarhos olarak
kapiya gelir de gozde bir perde, bagsta bir sersemlik olur. Cok zaman devlet insanin karsisina
¢tkar da insan bilmez, yolunu degistirir.” (Sevsevil, 2012:122) Nizami olay seyri igine
bizzat dahil olarak fikirlerini beyan ettigi gibi bunu kahramanlar yoluyla da yapar. Bu
anlamda Nizami s6ziinii mesnevinin kahramanlarina emanet eder ve bunu o6zellikle
Sapar vasitasiyla gergeklestirir. Sapilir olaylara miidahale ederek her iki ana kahramana
da nasihatlerde bulunur. Anlatiya dikkatli bir okumayla bakildiginda, Sapir’un
sozlerinin Nizdmi’nin yasanilan olaylarla ilgili kendi duyus ve disiinceleri oldugu
kolayca tespit edilir.

Bahar Dervigcemaloglu, bir¢ok arastirmacinin anlaticiyla ilgili c¢esitli tipolojiler
gelistirdigini ve Wolf Schmid’in bunlarin belli baslilarin1 bir araya getirerek

elestirdigini ifade eder. Buna gore W.Schmid bu konudaki karisikligi engellemek i¢in
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sadece temel Olgiitleri esas alarak basit bir anlatici tipolojisi onerir. (Derviscemaloglu,

2016:125) S6z konusu tablo Nizadm1’nin Hiisrev i Sirin mesnevisine uygulanacak olursa

mesnevide soyle bir anlatici tipolojisi ortaya ¢ikar:

Tablo 5: Nizdmi’nin Hiisrev ii Sirin mesnevisinin anlatici tipolojisi tablosu

NiZAMPNIN HUSREV U SiRiN’iINDE ANLATICI TiPOLOJiSi

Olgiitler

Sunus kipi

Diegetik durum

Hiyerarsi

Belirginlik derecesi

Sahsilik

Degerlendirmeci konum
Yetkinlik

Mekéansal konum

Karakterlerin bilincine niifuz etme

Guvenilirlik

Anlatic1 Tipleri
Acik.

Diegetik olmayan.
Birincil.

Fazlasiyla belirgin.
Sahsi.

Oznel.

Her seyi bilen.

Her yerde olabilen.
Ifade edilmis.

Guvenilir.

Tabloda yer alan oOlgiitler ve bu Olciitlerin karsisindaki degerler asagida agiklanacaktir.

Nizami bir anlatici olarak mesnevisini agtk bir sunug kipi ile anlatmistir, ¢iinki

mesnevide olaylar olmasi gereken seyirde ilerler ve i¢ i¢e gegmis grift bir yap1 ihtiva

etmez. Bu yoniiyle Nizdmi’nin anlatimi agik ve anlagilirdir.

Tabloda yer alan diegetik durum, eserde soyle agiklanmustir:

“... Birinci sahis anlatici- ikinci sahis anlatici seklinde gelenekesellesmis ayrimin

terminolojik acidan problemli oldugunu belirten W.Schmid, bunlarin yerine diegetik-

diegetik olmayan terimlerinin kullandmasinin daha uygun olacagini savunmaktadir.

Nitekim bu terimler kullamildiginda, anlaticimin hem temsil edilen/ anlatilan diinya yani

diegesis diizeyindeki

hem de anlatma yani exegesis diizeyindeki

mevcudiyeti

tamimlanabilmektedir. Eger anlatici diegesis diizeyine aitse, yani anlatilan oykiide

karakter olarak yer alip kendisiyle ilgili bir seyler anlatiyorsa diegetik bir anlaticidir.
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Ote yandan diegetik olmayan anlatici sadece exegesis diizeyine aittir ve diegesis
diizeyinde kendisiyle ilgili bir seyler anlatan bir karakter olarak yer almaz; ancak

bunun yerine baskalaryla ilgili bir seyler anlatir.” (Derviscemaloglu, 2016:126)

Buna gore Nizami, eserinde bir karakter olarak yer almayip bagkalariyla ilgili bir seyler

anlattig1 i¢in exegesis diizeyine ait olup diegetik olmayan bir anlaticidir.

Tabloda yer alan hiyerarsi ve karsisindaki birincil, ikincil ve igiinciil kavramlar: ise
soyle aciklanmistir: Birincil anlatici, gergeve hikdyenin anlaticisidir. ikincil anlatici,
cerceve hikayede bir karakter olarak yer alan anlaticidir. Baska bir ifadeyle, hikdyenin
hem karakteri hem anlaticisidir. Ugiinciil anlatic1 ise ikinci derece bir i¢ hikayede
karakter olarak karsimiza ¢ikan anlaticidir Dolayisiyla i¢ ige gegmis hikayelerde yer
alir. (Derviscemaloglu, 2016:125-126)

Nizadmi anlatict olarak bu baglamda bir degerlendirme zeminine tasindiginda, cergeve
hikayeyi anlattig1 icin birincil derecede hiyerarsiye sahip olan bir anlatict oldugu

sonucuna varilir.

Nizami eserinde bir anlatic1 olarak belirginlik dercesi ise fazlasiyla belirgindir. Olay
akisini durdurarak eserde kendi yorumuna yer verir. Bu baglamda okuyucu Nizami’nin
varligini siirekli hisseder. Yapmis oldugu bu yorumlamalardan ve benimsedigi degerleri
anlatisiyla harmanlamis olmasi bakimindan da sahsi bir tutum sergilemis oldugu
sonucuna varilir. Dolayisiyla olaylar karsisinda dzmel bir degerlendirme konumuna

sahiptir.

Nizédmi, hakim bakis agisim1 iistlenmesi sebebiyle her seyi bilen bir yetkinlige sahip

olup mekansal konumu itibariyle de her yerde olabilen bir anlaticidir.

Karakterlerin bilincine niifuz etme meselesi, daha 6nce Yazarin Soziinii Emanet Ettigi
Kisiler bashgr altinda varilan sonuclar ile paraleldir, c¢linkii Nizdmi mesnevi
kahramanlar1 yoluyla kendi diislincelerini ve benimsedigi degerleri okuyucuya aktarmas,

dolayisyla karakterlerin bilincine niifuz etmistir.

Anlaticinin  giivenilirligi meselesi soyle agiklanir: Eger bir anlatict yanhs aktarim,
degerlendirme, yorumlama vb. yapiyorsa bu anlatic1 “glivenilmez”dir; tersi s6z konusu

ise giivenilirdir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kurmaca anlatilarda,
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giivenilmez anlaticinin ¢esitli tlirlerinin en u¢ 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Bununla
birlikte “glivenilmez anlatici”nin eski anlatilarda da karsimiza ¢iktigini, ancak giliniimiiz
edebiyatinda daha radikal ve karmasik Orneklerinin goriildiigiinii eklemek gerekir.

(Derviscemaloglu, 2016: 120-122)

Nizami bu baglamda giivenilir bir anlatic1 olarak degerlendirilir, ¢iinkii o, Firdevsi’nin
Seh-name’sinde siyasi miicadeleler esas olmak {lizere yer alan Hiisrev-i Perviz’in
hikayesini bir agk mesnevisine doniistiirerek kendinden sonra bu mesneviyi yeniden
kaleme alarak giincelleyecek olan kisilere ilham kaynagi olmustur. Bu manada

Nizdmi’nin eseri Hiisrev ii Sirin konulu ask mesnevilerinin ilk kaynagi olmustur.

1.4.9. Motifler
Mesnevilerde, oOzellikle ask ve macera mesnevilerinde, kiigiik farklarla birbirine

benzeyen motifler kullanilir. Hikdye etmenin en kii¢iik unsuru olan motifler biinyesinde
olaganiistiiliikler tasir. Bu olaganiistiilik kahramanda, olayda, zamanda, mekéanda,
kisacas1 nesirdeki her tiirlii olayda karsimiza cikabilir. (Alptekin, 2016:295) Bunun
yaninda masal kaynakli bir yap1 arz eden anlatilar, motif yoniinden zengindir. Eger
hikaye, kahramanlik veya asiklarin hayati etrafinda tesekkiil etmis ise bunlar motif
yoniinden zayif kalirlar. (Alptekin, 2016:296) Nizami’nin Hiisrev i $irin mesnevisinde

yer alan motifler sunlardir:

1.4.9.1. Cocugu Olmayan Padisah Motifi
Bu motif genellikle konunun basinda yer alir ve Isldim-sark hikayelerinin ¢ogunda

rastlanan bir motiftir. Masallarda padisah olarak tanimlanan baba, s6z konusu
mesnevilerde agiret reisi ve bey olarak karsimiza ¢ikar. Mesnevilerde, babanin sosyal
konumu anlatildiktan sonra, onun tek kaderinin “cocuksuzluk™ oldugu vurgulanmistir.
(Capan, 1999:196) Buna gore Hiisrev i Sirin mesnevisinde de “Hikdyenin Baslangict”
baslikli boliimde Hiirmiiz’iin sosyal konumu ve kimligi anlatildiktan sonra, onun en
biiyiik isteginin ‘erkek cocuk sahibi olmak’ oldugu vurgulanmistir. Hiirmiiz’in bir
erkek cocuk istemesi mesnevide sOyle anlatilir: “Soyunun cihanda bdki kalmasini istiyor,
kurbanlar keserek Allah’tan bir ogul niyaz ediyordu. Sayisiz nezirelerden ve kurbanlardan
sonra Allah ona bir erkek eviat ihsan etti...” (Sevsevil, 2012:86) Mesnevide Hiirmiiz’iin bir
evlat sahibi olmasi, dualar etmesi, ziyafetler vermesi ve kurban kesmesiyle miimkiin

olur. Kurban kesmek, Allah’a yakinlik i¢in ve Allah’a ibadet etmek i¢in yapilan dini
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uygulamalardan biridir. Burada kurban kesilip adaklar adanmasi, Allah’tan niyaz edilen
bir erkek evlat i¢indir. Bu donemlerde hiikiimdarligin babadan ogula ge¢mesi nedeniyle
erkek cocuga sahip olmanin biiyiikk énemi vardir. Itibar kazanmanin yollaridan biri,
erkek evlat sahibi olmak ve bu sayede soyunu devam ettirebilmektir. (Aktas, 2015:105)
Bir erkek c¢ocuga sahip olamayan babanin kederinin arka planinda iki temel sebep
bir kisi olarak beyin, miras ve giiclinii kime devredecegini bilememesidir. (Capan,
1999:196) Dolayisiyla erkek evlada sahip olma durumu, bir kutsallik ve giic gostergesi

olarak degerlendirilebilir.

1.4.9.2. Ad Verme Motifi
Ad verme motifi, geleneksel halk anlatilarinda O6nem tasir. Buna gore kahraman

gostermis oldugu giic ve kahramanliklara gore ad alir. Klasik Tiirk edebiyatinda
mesnevi tiirli i¢inde ise bu motif, kahramanlarin bazen fiziksel 6zelliklerine gore bazen
de babanin evladina kars1 duydugu beklentiye gore sekil alir. Nizami’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisinde Hiisrev adinin verilme sebebi soyle ifade edilmistir:

“Babasi, onu bir pehlivan gibi goriince admi “Hiisrev-i Perviz” koydu. O sehzadeye Perviz

adinin verilmesi daima kucaklarda gezdirilmesinden otiiriidiir. ” (Sevsevil 2012:86)

1.4.9.3. Olaganiistii Kahraman Motifi
Mesnevilerde ana kahraman olan sehzadeler kiigiik yasta egitilmeye baslar ve cok kisa

slire iginde biitiin bilgileri 6grenerek ata binme, savas araglarin1 kullanma ve avlanmakta
benzeri goriilmeyen bir yigit olur. (Unver, 2011:451) Dogdugu andan itibaren baz1 &zel
yeteneklere sahip olan kahramanlar aldiklari egitimle birlikte olaganiistii 6zelliklere de
sahip olur. Bu baglamda mesnevide olaganiistii kahraman motifi Hiisrev’in dogumunda,
fiziksel 6zelliklerinde ve yaptigi savaslarda tezahiir eder. Dokuz yasindan sonra mektebi
birakarak aslanlarla ve ejderhalarla boy 6lgiisiir. 10 yasina gelince otuz yasindakileri
yere serer. Ok ile kildaki diiglimii ¢ozer, mizrakla zirhin halkasii koparir. Yayimni
hedefe ¢cekse mutlaka isabet ettirir. Bir kement atisla on kisiyi yakalar, bir ok ile dokuz
kilicin kabzasini birden vurur. Diismani Div-1 sepid bile olsa onun keskin kilic1 6niinde
sOgiit yapragi gibi titrer. 14 yasina gelince artik gozii gizli seyleri arastirir, hayatin iyi ve

fena taraflarini hesaplar. (Sevsevil, 2012: 86-87)
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1.4.9.4. Riiya Motifi
Klasik Tirk edebiyatinda riiya motifi genellikle mesnevilerde goriiliir. Mesneviler

iginde ise daha ¢ok ask ve macera konulu olanlarda 6nemli bir yer tutar. Bunlardan
bazilar1 bir riiya ile baslarken, bazilarinda da riiya olaylarin akisina degisik boyutlar
kazandirmaktadir. (Capan, 1999:197) Buna gore, Nizami’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisinde yer alan riiya motifi, olaylarin akisimi etkiler. Hiisrev babasinin ona
verdigi cezalar sonucunda riiyasinda dedesi Nusirevan’i goriir ve ondan miijdeler alir.
Aldig1 mijjdeler ise daha sonra olay seyri i¢inde bir bir ger¢eklesir. Buna gore burada
yer alan riiya motifinin gelecekten haber veren bir hiiviyeti vardir.

Mehin Banli da Sirin av bahanesiyle evden kactiginda, onun geri gelecegine dair
timidini, gordiigii riiyaya baglamistir. Riiyast bu baglamda onun timidini taze tutmus ve

ona gelecekten haber vermistir.

1.4.9.5. Asik Olma Motifi
Mesnevilerde asik olma motifi ¢esitli sebeplerden dolay1 ortaya ¢ikar. Bunlardan en

yaygin olanlar1 sunlardir: Riiyada gorerek asik olma; birlikte alinan egitim sonucu asik
olma; goérmeden asik olma; silirete (resim, naks, vs.) bakarak asik olma; sesinden
etkilenerek asik olma; goriir gormez asik olma gibi. (Aykanat, 2012:890) Nizami’nin
Hiisrev 1i Sirin mesnevisinde ise asik olma sekli ii¢ sekilde gerceklesmistir. Bunlardan
birincisi, Hisrev’in Sirin’e duydugu asktir. Bu ask Saplr’un Hiisrev’e Sirin ve
Sebdiz’den bahsetmesi ile ortaya c¢ikmistir. Sirin’in gilizelligini duyan Hiisrev hemen
Sirin’e asik olur. Bdylece gérmeden dsik olma durumu gerceklesmis olur. ikincisi ise
Sirin’in Hiisrev’e asik olma seklidir. Bu agk ise Saptr’un Hiisrev’in resimlerini ii¢ defa
agaclara asmasiyla baslar. Boylece siirete bakarak dsik olma durumu gergeklesir.
Ferhad’in Sirin’e olan agki ise onu gérmesi ile baglar. $irin’1 goriir gormez “ah” ¢ekerek
bayilir ve orada Sirin’e asik olur. Goriir gormez dstk olma motifi de, Ferhad’in Sirin’e

olan askinda tezahiir etmis olur.

1.4.9.6. Egitim Gorme Motifi
Mesnevilerde egitim gorme motifinin iki boyutu vardir. Bunlardan birincisi, ¢cocuga

devrin biitlin akli ve nakli ilimleri ile gelecekte siirdiirecekleri beyligin, sahligin
gereklerini 6gretme gayesi tasimasidir. Ikincisi ise Leyld ve Mecnlin mesnevisinde
oldugu gibi, kaderleri birlesen asil kahramanlarin tesadiifen ayni okula gitmeleri ile

aralarinda basylacak olan ask i¢in bir islev iistlenir. (Capan, 1999:197)

66



Hisrev i Sirln mesnevisinde ise bu egitim okula gitme, savas egitimi alma ve her ilmi
O0grenme baglaminda ele alinir. Hiisrev her ilmi tahsil ederek kusursuz bir donanima
sahip olur. Hiisrev 14 yasina basinca, Biiziirkiimmid adli bilge bir hocadan ders almaya
baglar. Hiisrev, saymakla tiikenmez vasiflar1 olan Biiziirkiimmid’den bir¢cok hikmet
ogrenir. Kiiciik yasta ilmi olarak bir deniz kadar derinlesir ve her ilimde iistad olur.
Gonlii gafletten uyanikliga ererek padisahlik mertebesine ulasir. (Sevsevil, 2012:87)
Ayn1 zamanda mesnevinin diger kahramanlarindan olan Ferhad ve Savir da egitimden
gecmistir. Ferhad c¢ok iyi bir miihendis; Savir ise iinlii bir ressamdir. Bununla ilgili

I3

Savur Sirin’e su sozleri sOyler: “...¢iinkii biz onunla ikimiz Cin’de bir yasta ve bir tistadin iki
sakirdi olarak bulunmugstuk. Her sanatta madhir olan tistadimiz bana kalem verdi, ona da
kalemtras.” (Sevsevil, 2012:224) Boylelikle mesnevide oOzellikle ana kahramanlarin
kendisine yiiklenilen her 6zelligi, geregince yerine getirebilecek bir kusursuzluga sahip

olarak her agidan donanimli olmasi gerektigi diisiincesinin hakim oldugu goriiliir.

1.4.9.7. Yolculuga Cikma Motifi
Ask mesnevilerinde asik, sevgilisinin hangi iilkede ve hangi schirde bulundugunu

ogrendikten sonra ya kendisi yollara diiser ya da bir el¢i araciligr ile kiz1 istetir. Bu
arada kiz da cesitli tesadiifler sonunda sehzadeyi sever, ancak iki sevgilinin karsisina
engeller ¢ikar. (Unver, 2011:452) Bu baglamda Hiisrev ii Sirin mesnevisinde de
yolculuga ¢itkma motifi iki as181 bir araya getirme islevini Ustlenir. Sirin, Hiisrev’i
gorebilmek i¢in ava ¢ikma bahanesi ile tek basia Medayin yolculuguna, Hiisrev de

ayni anda Sirin’i bulmak i¢in Ermen yolculuguna ¢ikar.

1.4.9.8. At Motifi
Edebi eserlerde, bunlardan oOzellikle Tiirk halk anlatmalarinda, atin sahibine olan

sadakati, kahramana yardimi, siradis1 zuhuru ve gosterdigi basarilar sik¢a yer alarak
onemli bir islerlige sahip olmustur. (Sigsman, Kuzubas, 2007:98) Hiisrev i Sirin
mesnevisinde de $irin’in at1 Sebdiz, Sirin’e olan sadakati, yardim1 ve siradis1 zuhuru ile
alinmistir. Bu at olaganiistii Ozelliklere sahiptir. Sapur, Sebdiz’in Tavsifi baslikli
boliimde Sebdiz hakkinda sunlari soyler:

“Mehin Bdnii'nun ahirda bagh tuttugu bir ati vardir ki, kostugu zaman riizgdr onun tozunu
goremez. Hakimlerin fikrinden daha siiratlidir, bir ordek gibi tufan suyundan pervast yoktur.
Giinese dogru bir hizlamirsa, felegi yedi meydan geride birakir. Daga ¢ikarken demir tirnakl,
deniz agarken Hazeran kuyrukludur. Zaman gibi hizl, fikir gibi hizlidwr. Gece gibi is bilici,
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sabah gibi uyamiktir. Mehin Banii, bu gece renklinin adim “Sebdiz” koymus, ona biitiin varlig
ile baglanmistir. Altin bir zinciri vardwr ki, ayagini ona baglar. Ne Sivin’den daha seker bir
insan gordiim ne de Sebdiz gibi bir at isittim.” (Sevsevil, 2012:99)

Sebdiz’in dogumu ile ilgili de su bilgiler verilir: Bir kilise yakininda, i¢inde siivariye
benzer siyah bir tas bulunan magara vardir. Buraya her asir, Remgele adi verilen
sahradan yiiz fersah yol katederek bir kisrak, dol almak i¢in gelir. Magaradan igeri girer
ve siyah tasa sehvetle kendini siirterek gebe kalir. Sebdiz de, o tasin soyundan gelir.
(Sevsevil, 2012:102)

Sebdiz olaganiistli hiz1 ile Sirin’in daima yoldas1 olur. Sirin, Ermen’den Medayin’e bir
basina Sebdiz ile gider. Bisiitin Dagi’na, Ferhad’t géormeye de Sebdiz ile gider. Bu
ziyaret sirasinda Sebzdiz’in ayagi sakatlansa da, Ferhad Sirin ve Sebdiz’i tek basina
tagir. Boylece Sebdiz, Ferhdd’in sahip oldugu giiciin vurgulanmas: baglaminda da
kullanilmustir.

Sebdiz ayn1 zamanda Hiisrev’e dedesi tarafindan riiyasinda miijdelenen attir. Babasi,
Hiisrev’i cezalandirmak igin atinin ayagini kestirir. Nisirevan da, Hiisrev’in riiyasina

girerek essiz bir ata kavusacagi miijdesini verir.

1.4.9.9. Kilik Degistirme Motifi
Ask ve macera mesnevilerinde, kahramanlarin kilik degistirerek amaglarina ulagmaya

calistiklar1 goriiliir. Erkek kahraman taninmamak ic¢in dilenci, ¢oban, Tiirkmen
bi¢iminde giyinir. Kadin kahramanlar genellikle erkek kiligma girerler. (Unver, 2011:
456) Nizami’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde bu motif Sirin vasitasi ile gergeklesir.
Hiisrev’den uzun siire ayr1 kalan Sirin onun hasretine dayanamaz ve kilik degistirerek
Hiisrev’in diizenledigi bir isret meclisine katilir. (Sevsevil, 2012:324) Sirin’in zaman

zaman kilik degistirerek ava ¢ikmasi da bu motife ornektir.

1.4.9.10. Savas Motifi
Ask mesnevilerinde savaglarin belli sebeplere dayandigi goriiliir. Bu savaslar, kiz

tarafinin kizi vermek istememesi, ya da iki sevgili arasina giren engeller sebebiyle
yapilir. (Unver, 2011:456-457) Hiisrev ii Sirin mesnevisinde ise savas motifi iktidar
miicadelesi sebebi ile ele alinmistir. Behram Hiisrev’in padisahligini kiskanarak sinsi bir

plan yapar. Hiirmiiz’iin gozlerini Hiisrev’in kor etmis olduguyla alakali halki Hiisrev
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aleyhinde kigkirtir ve Hiisrev ile savas baslatir. Hiisrev, tath miicadelelerini Behram ile

vermistir.

1.4.9.11. Dag Delme Motifi
Daglar, Tiirk halkinin gelenek gérenegine, yasam bigimine yansidigi gibi edebiyatina da

yansimis ve onemli bir motif olarak yer almistir. Daglar eski Tiirk inancinin etkisinde
kalarak Anadolu’da sekillenen efsanelere, destanlara, halk hikayelerine, masallara ve
birgok edebi tiire yansimistir. Efsanelerde ve destanlarda sik sik goriilen dag, halk
hikayelerinde de 6nemli bir motif olarak goriliir. Daglar, kimi zaman engel unsuru,
kimi zaman da barmilacak yer olarak goriilmektedir. (Yardimei, 2008:2) Hiisrev U Sirin
ve Ferhad i Sirin mesnevilerinde dag delme motifi kullanilan temel motiflerdendir ve
bir engel unsuru olarak yer almistir. Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde de, Ferhad
uzak diyarlardan siit getirmekte giicliik ceken $irin icin siitii Sirin’e ulastiracak bir kanal
insa eder. Ferhad’in Sirin’e olan askindan haberdar olan Hiisrev ise onu sert
kayaliklardan olusan Bisiitin Dagi’na gonderir. Ferhadd hemen ise koyulur. Bisiitin
Dagi’na kiiliink ile Sirin’in suretini 6yle giizel resmeder Ki, Mani’nin Erjenk’indeki

nakislardan farksiz olur. Ferhad bu surete bakarak avunur.

1.4.9.12. Hile/ Karsit Giicii Kandirma Motifi
Mesnevilerde yer alan bu motif, esas iki kahraman eliyle yapilip iyilige yonelik

olabilecegi gibi; rakip tarafindan iyiligi temsil eden giiglere yonelik olarak kotiiliige de
yol agabilir. (Aykanat, 2012:894) Hiisrev ii Sirin mesnevisinde de hile motifi, Hiisrev
tarafindan Ferhad’a yonelik olarak yapilarak Ferhad’in intiharina sebep olur. Hiisrev,
Ferhad i¢in bir oyun diisliniir ve onun yanina yaslh bir adam gondererek ona Sirin’in

6ldiiglinii s6yletir. Bunun tizerine Ferhad intihar eder.

2. SEYH’NIN HUSREYV ii $iRiN MESNEViSi

2.1. Seyhi’nin Hayati
Seyhi, XV. yiizyill Anadolu sahasi Tiirk edebiyatinin en énemli sahsiyetlerinden olup

yizyilin ilk yarisinda yasar. Adi Yusuf Sinaneddin, dogum yeri ise Germiyan
(Kiitahya)’dir. Seyhi, oOgrenimini memleketinde tamamladiktan sonra, bilgisini
ilerletmek igin Iran’a giderek orada tip, tasavvuf, edebiyat alanlarinda bilgisini

gelistiririr ve 6zellikle goz hekimliginde derinlesir. Tipla ilgisinden dolay1 da kendisine
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Hekim Sinan denir. fran doniisii Ankara’da, Hact Bayram-1 Veli’ye intisap etmesi
sebebiyle Seyhi mahlasini alir. Memleketi Germiyan’da hekimlik yapan Seyhi, 6nce
Germiyan beyi II. Yakub’un hizmetine, daha sonra da Celebi Mehmed ile II. Murad’a
intisap eder. 1415’te Celebi Mehmed’in Karaman Savasi sirasinda goziinlin agrimasi
tizere Ankara’ya getirilen Seyhi’ye, padigahin goziinii tedavi ettigi i¢in bir¢cok hediyeyle
birlikte “Dokuzlar” koyi timar verilir. Bunlarin yaninda Seyhi hiikiimdarin 6zel doktoru
olarak gorevlendirilir. Il. Murad’in padisahligi sirasinda onu ziyaret i¢in Edirne’ye
gelen Seyhi, dmriiniin son yillari1 memleketinde gegirir. Oliim tarihinin 1431 oldugu

sanilmaktadir. (Mengi, 2017:116)

2.2. Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin Mesnevisi Hakkinda Bilgiler
Seyhi’nin Hiisrev i $irin mesnevisi, biiylik hacimde bir mesnevi olup 6944 beyitten

olusur. Mesnevi mefailiin mefailiin feuliin vezniyle yazilmistir. Hiisrev i Sirin’de asil
hikdye baslamadan dnce 775 beyitlik bir kisim yer alir. Bu kisim; dud, miindcat, tevhid,
tevhid mertebeleri, na ‘t, yaratilmis ve yaraticiya ait hikmet bahsi, kitabin nazm sebebi,
Il. Murad methiyeleri ve padisaha nasihat yollu hitdb baslklarini tagiyan, mesnevi ve
kaside sekilleriyle yazilmis 13 parca manzumeden meydana gelir. Esas hikdye 11
boliimden ibaret olup bu bdliimleri matla-1 destan basliklariyla, bizzat Seyhi ayirmistir.
Seyhi bu boliimlere baslarken boliimdeki olaylarla ilgili sekilde, kendine hitdb eden 10-
15 beyitlik birer giris yapmaktadir. Her boliim de belli fasillara ayrilmistir. Bu fasillarin
sayis1 bastaki giris kismi da dahil 105’1 bulur. Ayrica eserde Hiisrev, Sirin ve Ferhad
dilinden sdylenmis 26 gazel, Sirin agzindan yazilmis kaside seklinde bir miinacat,
Ferhad dilinden s6ylenmis 7 bendlik bir terciibend de bulunur. (Timurtas, 1963:4-5)
Hiisrev Ui Sirin mesnevisi, Genceli Nizami’nin ayni adli eserinin tercimesidir. II. Murad
adina kaleme alinmigtir. Eser, Hiisrev ile Sirin arasindaki ask hikayesini anlatir.
Tezkirelerin verdigi bilgiye gore Seyhi, Hiisrev i Sirin’i tamamlayamamis eser, yegeni
Cemali tarafindan tamamlanmistir. Oysa bu bilgi dogru degildir. Seyhi eseri en trajik
yerinde kesmistir, mesnevinin sonuna ise Cemali bir zeyl yazmistir. Mesnevi sonundaki
Cemali’ye ait iki siirden ibaret zeylin, mesneviyle ilgisi yoktur. Ilk siirde Cemali,
Seyhi’nin dlimiinden s6z ederi, ikincisindeyse II. Murad’1 6ver. Seyhi’nin Hisrev i

Sirin’inin  Tiirk edebiyatindaki, Hiisrev 1 Sirinler’in en basarilis1 oldugu goriisi
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yaygindir. Mensevi, konunun islenisi, tahkiye ve tasvirler acgisindan ¢ok basarilidir.
Donemin bagsarili bir edebi 6rnegi olmasmin yani sira XV. yiizyill Tiirkg¢esinin
Ozelliklerini gosteren arkaik kelimeler bakimindan da, zengin bir dil malzemesine
sahiptir. Hiisrev i Sirin, Faruk Kadri Timurtas tarafindan 1963’te yeni harflerle

yayimlanmistir (Mengi, 2017:117)

Seyhi’nin Hiisrev i Sirln mesnevisi ile ilgili degerlendirmelerde ve buradan itibaren
yapilan alintilarda, Faruk Kadri Timurtas tarafindan hazirlanarak Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Basimevi’nden 1963 yilinda yayimlanan Seyhi 'nin Hiisrev i Sirin’i

Inceleme- Metin adli eseri esas almacaktir.

2.3. Mesnevinin Yazilma Sebebi
Seyhi’ni Hiisrev i Sirin mesnevisinde, asil hikaye baslamadan 6nce 775 beyitlik bir

kisim yer alir. Seyhi burada, dud, miindcat, tevhid, tevhid mertebeleri, na't, yaratilmis

Ve yaraticiya ait hikmet bahsi, manzumelerinden sonra Ender Sebeb-i Nazm-1 Kitib

boliimiinde mesnevisini yazma sebebini soyle agiklar:
Muztarip oldugu zamanda, eserde ilham kaynagi olarak nitelenen bir varlik olan
hatif, gonliine sesleniyor. “Nig¢in gonliin hastadur? Eger olmedinse adim dirilt.
Alemde adi yasayan kimse 6lmemis demektir. Insamin diinyada kalan adidir. Obiir
seyler yalandan ibarettir. Cok malin miilkiin yok diye iiziilme, senin de gonliin
cevherlerle, hazinelerle doludur. Cihana bu cevahirden sac. Gazel tarzinda kuvvetlisin,
fakat soziin degerini gésteren mesnevidir. Oyle bir eser ortaya koy ki, soz miilkiinde
hutbe senin adina okunsun.”
Bu sdzler iizerine Seyhi, hdtif’e soyle cevap verir: “Cok giizel nasihatler verdin, fakat
iyi bir eser meydana getirmek icin, hikmet, seriat, belagat, iyi gecinme, emniyet ve
feragat gerektir. Bunlar bulunmaz ve goniil huzur icinde olmazsa nasil eser yazilabilir?
Ben bir kosede, ag, kimsesiz, garip, hasta ve mustarip yasiyorum. Yiiregim alcaklarin
elinden parca parca oldu. Allah beni Oyle bir yerde yetistirdi ki, sagimdan solumu
aywramiyorum. Onlarin en iyisi esek amrmasim, Isa nefesine tercih ediyor. Fazilet
onlara gore para ve maldir. Isitenler sézii kolaylikla anlayamazsa sairlik tabiati ne
kadar kuvvetli olura olsun, sonunda gevser. Incinin katir boncugundan fark edilmedigi
bir yerde diisiince denizine neden dalayim?”
Buna karsilik hatif sunlari séyler: “Senin bu bahanen evhamdwr ve sakat bir diisiincedir.

Haydli ve siipheyi birak. Ger¢ek ve hak soziinii esas al. Bu diinya fanidir, onu bir
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kenara koy. Ebedi adi birakmak istiyorsan soze (siire) ¢alis. Etrafinda sézden
anlamayanlar olsa da, soz kanatlidwr, u¢ar ehlini bulur. Nimet sahiplerinin kiskanilmast
sasilacak bir sey degildir. Bu bdtl fikirleri terk ederek Allah’tan indyet ve devrin
sultanlarindan himaye um, ¢iinkii padisah hiiner sahibidir ve hiinerin kiymetini bilir.
Kili kark yaracak sekilde dikkati vardir. Eseri onun adina meydana getir.” Hatif in bu
sozlerinden sair kivang duyar ve eserini padisah icin hazirlamaya koyulur. (Timurtas,
1980:1-2)
Seyhi mesnevisinin 567 ve 570. beyitleri arasinda, edebi tiirler i¢inde 6zellikle mesnevi
tarzina Onem verdigini belirtir. Seyhi’ye gore sairlikteki kudreti gosteren oOlci
mesnevidir. Gazel tarzinda kuvvetine inanir, fakat asil hiinerin mesnevi yazmak
oldugunu dile getirir, ¢ilinkii ona gore gazel birka¢ ev meydana getirmeye benzedigi
halde, mesnevi nazim sekli bir sehir kurmak gibidir. Asil marifet de budur:

“Gazel tarzinda ger kalbiin kavidiir
Mehekki nakd-i kavliin mesneviidiir

Heves naksiyle ider her bir iistad
Bis on beytiin der ii divarin abad

Hiiner bir sehr biinydad eylemekdiir
Der ii divarin abad eylemekdiir

Ki her bir beyti ma’mir ola mecmii’
Felekden sathi a’ld sakfi merfii™
(b.567-570" 5.21)*

2.4. Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin’inin Tahlili

2.4.1. Zihniyet
Hisrev #i Sirin mesnevisi Tiirk edebiyatinda otuz kadar sair tarafindan yazilsa da, bu

konudaki hikayelerin en gilizelinin Seyhi’ye ait oldugu kabul edilmistir. Tezkirelerin
rivayetine gore II. Murad, Nizdmi’nin hamsesini imtihan maksadiyla Seyhi’ye
vermistir. Seyhi de, mesnevideki kudretini ortaya koymak i¢in Hiisrev i Sirin’i segerek
dilimize g¢evirmistir. Sehi Bey bu hikdyenin mevzu’unu essiz bir giizele benzeterek
Seyhi’nin bu giizelin sirtindan eski acem elbisesini ¢ikarip Tiirki kisvet ve yeni hil’at

bicip giydirdigini soyler ve bu eserin bir terciimeden ibaret olmadigini, sairin sahsiyetini

! Buradan itibaren, Kaynakca’da yer alan Faruk Kadri Timurtas’in Hiisrev ii Sirin Metin- inceleme adli
kitabindan yapilacak olan beyit alintilarinda, 6nce beyit numarasi, daha sonra (') isaretiyle ayrilarak ilgili
beyitin bulundugu sayfa numarasi verilecektir.
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aksettirmis olduguna isaret eder. Fuad Kopriilii de, bu konuda Seyhi’nin Hiisrev i
Sirin’inin Nizdm1’nin bu isimdeki eserinin aleldde bir terclimesi olmadigini, sairin
sahsiyetini gosteren bir sanat eseri oldugunu soyler. (Tansel, 1950:264) Buna gore
Seyhi, eserinde kendi sahsiyetiyle birlikte Tiirk kiiltiir ve diisiince yapisin1 da yansitmis
ve mesneviye yeniden sekil vermistir. Bu baglamda eserin zihni yapist da, yeni bir
hiiviyete biirtinerek glincellenmistir.

Seyhi, Hiisrev i Sirin mesnevisinde Nizami ile baslayan mesnevi yazma gelenegini
devam ettirerek baslangi¢, tevhid, miindcdt, na’t, zamanin padisahi olan II. Murad’a
ovgii ve sebeb-i telif manzumelerine yer verdikten sonra asil hikdyeye gecer. Bu
bakimdan mesnevi Allah’in yiiceligini bildiren beyitleri ihtiva eder. Tevhid kisminda
Allah’in varligimi, birligini ve yiiceligini anlatir. Tevhidin mertebelerinden s6z eder.
Daha sonra yaratilisin birliginden ve yaraticinin kadimliginden s6z eder. Miinacét
kisminda Allah’a onu dogru yoldan ayirmamasi igin yalvarir. Isledigi giinahlar icin af
diler. Bu boéliimden sonra da Hz. Muhammed’i 6vdiigii na’t boliimii yer alir. Allah’in
biitiin peygamberleri rahmetten yarattigini, fakat bunlarin i¢inden Hz. Muhammed’i
digerlerinden {istiin yarattigi dile getirerek Hz. Muhammed’i 6vmeye baglar.
(Timurtas, 1963:2-21)

Tiirk toplumuna mal olmus dini uygulamalar Seyhi’nin mesnevisinde yer almustir.
Bunlardan biri adak adamadir. Nizami’nin ayn1 adli mesnevisinde s6z konusu edilen bu
uygulama Seyhi’de de, Hiisrev’in diinyaya gelmesi i¢in gergeklestirilmistir. Hiirmiiz bir
erkek evlada sahip olabilmek igin adaklar adamistir. (Timurtas, 1963:30) Buraya kadar
yer alan boliimlerden hareketle Seyhi’nin mesnevisine Islami gelenek cercevesinde
gelisen bir zihniyeti yansitarak basladigi soylenebilir. Ayni zamanda mesnevide
kahramanlarin birbirleri i¢in dua ettikleri ve bir ise bagslamadan 6nce duayla basladiklar
goriiliir. Ozellikle bir konu iizerinde konusmaya baslamadan dnce birbirlerine dua ve iyi
dileklerde bulunurlar. Mesela Savir’un Hiisrev’e Sirin’den haber getirdigi boliimde
oncelikle Hiisrev i¢in dua ederek iyi dileklerde bulundugu goriiliir:

“Buyurdi girdi urdu yire alin
Sehe kildi du ‘a vii medh 1i tahsin

Didi sdhd cihan turdukca var ol
Sa ‘ddet merkebine seh-stivar ol

73



Dosensiin taht-1 gerdiina bisatun

Piir olsun sofire-i cerha sumdtun” (b.4152-4155 s.155)
Mesnevinin sosyal arka plani olarak degerlendirilebilecek olan bazi merasimler,
mesnevideki eglence zihniyetini tistlenir. Bunlar, isret meclisleri, av partileri, ziyafetler
ve mesnevi kahramanlarinin oynadig1 bazi oyunlardir. Isret meclisi mesnevide sdyle
gerceklesmistir: Bir glin Hiisrev eglenmek iizere Sirin’i isret meclisine davet eder. Sirin
cariyeleriyle birlikte bu davete katilir. Hiisrev, Sirin’i karsilamaya cikar. Bu sirada
birbirlerine sa¢1 sagarlar. Tahtalarina geg¢ip oturduklarinda onlara Sirin’in cariyeleri ve
Hiisrev’in hizmetkarlar1 eslik ederler. Saki icki dagitmaya baslar ve igkiler dagitilirken
muganniler ve Hiisrev’in sazendesi Barbed’de calip soylerler. Barbed, Hiisrev dilinden
Sirin’in hanendesi Nigisa da ¢eng calarak Sirin’in dilinden gazeller sdyler. Bu sazli ve
sOzlii eglencede herkes adeta kendinden gecerek gece boyu eglenir. Mesnevide bu isret
meclisini anlatan beyitler sunlardir:

“Hemdn-dem old: Giilgiina siivar ol
Bahdrun haffine giilgiine-vdr ol

Miiheyya olmus ol ii¢ yiiz dil-aram
Dil ii can ile olup dil-bere ram

Segirdiip Karsuladi dil-beri gih
Giinesi nite-kim bedr olicak mdh

Gecer bir tahta Perviz-i dil-aviz
Girii bir tahta Sivin-i seker-riz

Konuld: kiirsiler zerrin i simin
Oturdr mah-rilar Ziihre-dyin

Sehiin var idi bir sazende iistad
Ki sozinden kilurdi Ziihre feryad

Muganniler diizetti saz U avaz
1diip soz ii niyaz ile ser-agaz”

(b. 2938-2972’ 5.107-109)
Ayn1 zamanda Sirin’in sosyal yasaminda yaptig1 en dnemli faaliyet, hos vakit gecirdigi
kir gezintileridir. Sirin, etrafi biraz dolastiktan sonra cariyeleriyle birlikte giizel bir yere

oturarak sarap iger. Mesnevide bu durum su beyitlerle anlatilir:
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“Bu sekker lebler ortasinda Sirin
Meh-i tabdn bigi ayrugt Pervin

Hiramdn yiiriidi sahn-1 cemende
Gazdl-1 Cin bigi miilk-i Hutende

Cii giil bigi giile giile giilzare girdi
Hacdletden kacup giil hare girdi

Oturd: ol fitne gozlii kizlar ile
Bakimi ucuz tadimi Kizlar ile

Buyurdi kim getiirdiler sarabi
Sekerden nukl kuslardan kebabi

Dokiip ortaya giil hirmenlerini
Riyazun siinbiil ii siisenlerini

(b.1186-1198" 5.44-45)
Mesnevide isret meclislerinin yaninda av partileri de bir sosyal faaliyet, spor ya da

eglence zihniyetini yansitmislardir. Bir kadin olarak S$irin ve cariyeleri avcilik
konusunda kendilerini gelistirmisler bu yonleriyle erkek kahramanlardan geri
kalmamuislardir. Seyhi onlarin bu konudaki ustaliklarini sdyle ifade etmistir:

“Goriir seh kim bu Kuglar urd: pervaz
Giigercinlerdiir evde avda seh-baz

Kamusi Kavle Tsa fi ‘le Meryem
Tamdmi cama Cemdiir rezme Riistem

Deperler atlarin meydan igine
Ne meydan od sagarler can i¢ine

(i meydan Soffasi oldr miigerref
Tururlar yiiz safd ile iki saf ” (0.2807-2810’ s5.102)

Mesnevide ava ¢ikan kadin kahramanlarin ise erkek kiyafeti giydigi goriiliir. Seyhi ava
¢ikmak i¢in hazirlanan $irin ve cariyelerinin av kiyafetlerini ve ava gidislerini sdyle
tasvir eder:

“Bu imis iclerinde resm ii adet
Binicek sayda ol ehl-i sa ‘adet

Eren resmince geyiirdi giyesi
Miiretteb pehlevani her libasi

Kabd-yr Tiirki tdc-1 giirciivani
Kemdn-i ¢dci vii tir-i keydni
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Saginit bork icine baglamis berk
Kiilahina ciham eylemis terk

Kamu Tiirkane geymisler kabay:
Giini koyup kiilaha borke ayr” (0.1555-1575"5.57-58)

Seyhi yukaridaki beyitlerde goriildiigii lizere kahramanlarin kiyafetlerini degistirerek
gizlenmelerinin bir gelenek haline geldigini ifade eder. Bu baglamda Seyhi milli
kimligini de mesneviye yansitir. Sirin ve cariyelerinin ava ¢ikarken giydigi kiyafetleri
anlatirken onlarin Tirk kiyafetlerine uygun giyindiklerini 6zellikle belirtir. Sirin’in
Medayin’deki kasirda cariyeleriyle birlikte nasil zaman gegirdiginin anlatildigi kisimda
da, zaman zaman ava ¢iktigindan s6z edilir. Bir avlanma ve ¢evgan oyunu merasimi de
Sirin, cariyeleri ve Hiisrev arasinda geger. Cok sayida yaban esegi, dag kegisi, okiiz ve
canavar avlarlar. $irin avlanma sirasinda Hiisrev’e hediye olarak aslan getirir. Boylece

Hiisrev, Sirin’in avciligia hayran kalir. (Timurtas, 1963:71-103)

Av faaliyetlerinin yani sira mesnevide satrang, tavla ve gevgan gibi oyunlarin da,
eglence zihniyetini listlendigi goriilmektedir. Sirin bir giin cariyeleriyle birlikte Hiisrev’i
cevgan oynmaya davet etmek iizere yola ¢ikar. Seyhi bu béiimde de Sirin’in ¢evgan
oynamak i¢in giydigi kiyafetleri sOyle tasvir etmistir:

“Turup sar ile Sirin-i piir-agib
Sacim diizdi ¢evgan gabgabin tiib

Geyindi her libast husrevane
Takar kis ii kemer serv-i revane

Komus basina bir Tiirkane borki
Ki yagma ide gorki Riim u Tiirki” (b. 2273-2276’ 5.83)

Mesnevide misafire iyi muamelede bulunma ve ziyafet verme gibi degerler iizerinde
durulmustur. Hisrev bir giin Sirin’in hasretine dayanamaz ve Mehin Banii’nun sarayina
gider. Mehin Ban( Hiisrev’i gorkemli bir sekilde karsilar. Ulkii Cetinkaya’nin
tespitlerine gore; bu karsilama téreni Banti’nun hiikiimdar olmasindan dolay1 bir devlet
gelenegi olmasinin yani sira onun konuk severligini gostermesi bakimindan da
onemlidir. (Cetinkaya, 2008:860) Mehin Bani’nun Hiisrev’i karsilamasi mesnevide

sOyle anlatilmigtir:
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“Yakin oldukda darii’l-miilk-i Ermen
Mehin Banii isidiir bu haberden

Yarag u yat u niizl ii ni ' met ile
Zer i sim ii sipdh U sevket ile

Miiheyya olup istikbale ¢ikdr
Coziip sancak nakare cala ¢ikdi

I'(jiip Hiisrev ayagina kodi bas
Okiis hidmetler itdi aldr sabas

Deve at u katir mal u hazine
Ulesdiirdi sehiin nokerlerine

Seh i¢iin hayme kuruldi vii hargdh
Bezendi il ii sehr ii taht u dergdh” (0.1969-1974° 5.72)

Mesnevide kadin ahldkina iligkin degerler, kadinlarin iffet ve namusunu korumasi
gerektigi diisiincesi iizerinde siklikla durulur. Fatma Sabiha Kutlar Oguz, bir

makalesinde bu konuda su degerlendirmelerde bulunur:

“Erkek dogasi geregi cinselligi yasar ve bunun sonucunda ona yonelik bir asagilama
50z konusu degildir. Bedenini korumak ve cinsel diirtiilerini bastirmak zorunda olan
daima kadindir. Namusu, kadvun bakireligi ile esdeger goren ve namusunu
kaybetmesindense 6lmesini tercih eden bir zihniyet hdkimdir. Eviilik ise bastirimuis
diirtiileri yasamanin kadina sunulmus tek yolu olarak gésterilmektedir. Bu nedenle
kadina erkegi nikdha razi etmeye yoneltmesi tavsiye edilir ve evienmeden dnce kendini
teslim ettigi takdirde erkegin onu es olarak secemeyecegi de hatirlatilir. Aslinda biitiin
bunlar erkegin kadimi gérmek istedigi konumu (namuslu ve giizel) sergileyerek kadinin
cinsel kimliginin de erkekler tarafindan belirlendigini vurgular.” (Kutlar Oguz,
2002:107)

Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde de bu diisiinceler gerek Mehin Bana gerek ise

Sirin tarafindan okuyucuya aktarilir. Ulkii Cetinkaya’ya gore:

“Miisliiman toplumlarda, aralarinda aile bagr olmayan bir kadin ile bir erkegin yalniz
kalmalar halinde gayrimesru bir cinsel iliski yasayabileceklerine inanilir. Iki farkli cins
insanin bir arada bulunmas: halinde dizginlenemeyecegi diistiniilen cinsellik, ahldk ve

toplumsal diizen icin tehlikelidir. Bu nedenle kadinlarin erkeklerden uzak yasamalar

77



gerekir. Her toplumsal olgunun, var oldugu toplumun edebi eserlerine yansimasinin
kaginilmaz oldugu diisiiniildiigiinde, Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatlarimin edebi iirtinlerinden olan mesnevilerde de bu anlayisin izleri sik¢a

goriiliir.” (Cetinkaya, 2008:901)

Nizami’nin eserinde s6z konusu edildigi gibi, Seyhi’nin Hiisrev {i Sirin mesnevisinde de
bu anlayisin izleri 6zellikle Mehin Bant’nun diisiincelerinde tezahiir eder. Mehin Band,
zaman zaman Hisrev ile Sirin’in goriismesine izin verse de, geng bir erkekle geng bir
kizin bir arada bulunmalarmin tehlikeli olacagini diislinerek onlarin goriismelerinin
uzun siirmesine izin vermez. (Timurtas, 1963:99) Bu kaygilarla bir giin yegeni Sirin’i
yanma c¢agirir ona iffetini korumast konusunda nasihatler verir. Erkeklerin tek bir
giizelle yetinmeyecegini bu yiizden onlara gliven olmayacagini sdyler:

“Kigwrdr halvet ol dilddr: Banu
Bu denlii nush u pend itdi utanu

Tapun bir gencdiir miihr ile diirciin
Felekden yiicediir rif ‘atde biirci

Bozarsun mihr eliyle miihr-i diirciin
Ayakda kald bil biinyad-1 biirciin

Sizer gonliim ki bu gir-i cihan-gir
Diler kim ide sen dhiiyt nahcir

Hakikat biltirem k ‘ol nev-ciivina
Murdd éziindiir ayrugt bahdne

Veli korhum bu ¢erb idiip zebanm
Yiye hdalva-yr sirin raygani

Mahabbet zd il olur ¢iin ‘arazdur
Hakim eydiir ki sehvdani marazdur

Cii gonli kugi dire dane senden
Kona ayruk budaga usana senden

Ciiriitme daneni bitmekden ondin
Tentire diismegil etmekden ondin

Isitdiim on bin artuk var durur hiib
Sarayinda kamu mergitb u mahbiib

Veli bulmazsa gevher diircine dest

Kalur ol sevk ile hayrdn u ser-mest” (b.2724-2745° 5.99-100)
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Mehin Banl bu ogiitleri verdikten sonra Sirin’e iffetini koruyacagina dair yemin ettirir.
Sirin’e giivenerek yalniz olmamak sartiyla Hiisrev ile goriismelerine izin verir.
(Timurtas, 1963:101) Sirin de, Hiisrev’in yakinlagma isteklerine karsi ¢ikarak halasina
verdigi sozii tutar. Hiisrev’e once iilkesini Behrdm’mn elinden kurtarmasi gerektigini

sOyleyerek sert bir sekilde ikaz eder.

Mesnevide namus ve iffete iliskin diisiinceleri dile getiren sadece kadinlar olmaz. Bu
konuda Savar’un, Hiisrev’e Sirin hakkinda sdyledigi sozler onemlidir. Savir, Sirin’in
bunca zaman namusuna koétii s6z sOyletmeden yasadigin1 ve bundan sonra da Sirin’in
namusuna laf gelmemesi i¢in Hiisrev’e onunla nikdhlanmasi gerektigini soyler:

“Ki td simdiye dek bu ydr-i cdani
Eyii ad ile kild: zindegani

Bugiin kim buldi sultan dest-i mutlak
Usentir kim kona harfine barmak” (0.6344-6345’ 5.240)

Hiisrev de bu sozler iizerine nikah olmadan asla Sirin’e yaklasmayacagini soyler.
Nizami’nin de eserinde oldugu gibi Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde cinsellik
insan tabiatinin dogal bir yonii olarak ele alinmistir. Fakat bu tasvirler Nizami’deki
kadar uzun tutulmamistir. Bu sahnelerden ilki iki asigin birbirleriyle ilk kez karsilastigi,
Sirin’in bir dere kenarinda yikandigi sahnedir. $irin Hiisrev’i bulmak i¢in Medayin
yollarina diiser ve yolculugu sirasinda bir pmar goriip orada konaklar. Etrafta kimse
olmadigint goriince yorgunlugunu gidermek i¢in kiyafetlerini ¢ikararak derede
yikanmaya baglar. Seyhi eserinde bu kisimlart soyle tasvir eder:

“Soyulur gibi ebr az az kemerden
Seser bendi kabd ile kemerden

Cti urydn oldi ol cism-i miinevver
Sanasin cdn yiizin agdi musavver

Tutup bir meyzer-i nili miydna
Suya girdi vii od urdi cihana” (b.1692-1694” 5.62)
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Bu sirada Ermen’e dogru yol alan Hiisrev, biraz avlanip etrafi dolagmak i¢in orada
konaklar. Pinarda, Sirin’in yar1 ¢iplak bir sekilde yikanirken goriir. Sirin’in biyiileyici

giizelligine hayran olur ve biitiin viicudunu ates sarar:

“Gorindiikde sehe ol mdh-1 dil-kes
Giines olmigdi seh ya’'ni piir-dtes

Dokiliir gozleri yast matarvar
Kiya’ni bur¢-1 abide kamer var

Ne turubildi vii ne konabildi
Ne ilerii ne geri donebildi

Mecdali kalmadi ne av ne seyran
Isirdr barmagini kaldi hayrdan” (b.1788-1791" 5.66)

Sirin saglarin1 gdziiniin Oniinden ¢ekince Hiisrev’in varligini fark eder. Utancindan
sudaki mehtap gibi titremeye baslar. Hiisrev Sirin’in utandigin1 goriir ve edebe uygun
davranmak gerektigini diisiinerek arkasini doner. Sirin bu sirada atina binerek hemen
oradan uzaklasir. Seyhi, bu béliimde Sirin’in giizelliginin Hiisrev’de uyandirdig: cinsel
¢ekiciligi vurgulamistir. Daha ilk karsilasmada bdyle bir etki iginde olan Hiisrev’in

anlati boyunca Sirin’e karsi bu tarz temayiilleri olmustur.

Bir isret meclisinden sonra, Hiisrev arzularimi bastiramaz bir héle gelir. Mehtapl bir
gecede ickiler icilip, sohbet edildikten sonra herkes uyumus, Hiisrev ve Sirin yalniz
kalmistir. Hiisrev bu durumu firsat bilerek $irin’i kucaklayip onu ¢ok arzuladigini, bu
konuda sabr1 kalmadigin1 ve onunla birlikte olmak istedigini soyler.

Sirin Hiisrev’in bu isteklerine karsilik vermez. Birlikte uykuya dalarlar. Hiisrev sabah
erkenden kalkip icmeye baslar. Hiisrev cinsel arzulari son dereceye ulagmis bir halde
Sirin’in lal ve seftaliye benzeyen dudaklarim disleyip dpmeye baslar. iradesini yitirmis
bir hilde S$irin’in turun¢ ve nara benzeyen gogiislerine dokunmaya baglar. Sirin
Hiisrev’in bu tavirlarindan rahatsiz olur ve ondan kurtulur. (Timurtas, 1963:129) Sirin
Hiusrev’den kurtulur, fakat oldukea sinirlenerek Hiisrev’in ona kendi rizasi olmadan asla
sahip olamayacagini sdyler. Onun gibi giicsliz bir kadma erkeklik taslayacagina
Behram’dan tacini geri almasini sdyleyerek onu kovar:

“Goriir Perviz tiz ii germ-siiret
Didi serddne suretden zariret
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Diriisiip kendiiziine virme tesvis
Ki benden gelmeyince olmaz ol ig

Ne bunca ben za’ife erleniirsin
Nice bir avrete anterleniirsin

Bana ‘arz eyleyince kuvvetiini
Sehd Behrdm 'a goster sevketiini” (0.3464-3469’ 5.129)

Hiisrev Sirin’in sozlerinden etkilenerek ona veda eder ve tahtin1 geri almak i¢in Behram
ile savasir. Boylece bu tartismadan sonra Hiisrev ve Sirin uzun bir siire ayr1 kalirlar.
Sirin, Hiisrev’e karsi ne kadar biiylik bir ask duyarsa duysun daima kendini kontrol
etmis Hiisrev ile olan yakinlagsmalari Opiismekten ileri gitmemistir. O her zaman
halasina verdigi s6zii aklina getirmistir:

“Varur k’idiip dil ii canum piir-tab
Kila kendiizini Perviz’e pertdb

Gene iderdi Banii pendini yad
Yikik akl isine ururd: biinyad” (b.3044-3045’ 5.112)

Hiisrev icin aymi sabir s6z konusu degildir. Hiisrev Sirin’e karsi hissettigi cinsi
arzularin1 bastiramamistir. Sirin’e evlenmeden ulasamayacagini anlayan Hiisrev evlilik
karar1 alir. Dugiin gecesi Sirin Hiisrev’e i¢memesini, sarhos birinin gece ne
yasadigindan haberi olmayacagini soyler, fakat Hiisrev ¢ok mutludur ve i¢kiden kendini
alamaz. Gece olunca $irin onun sarhos olup olmadigini anlamak icin yanma bir yash
kadin gonderir. Hiisrev sarhosluktan yasl kadini fark etmez Sirin zanneder. Yaslt kadin
dayanamayip ¢i1glik atinca Hiisrev gercegi anlar. Bunun ardindan Sirin Hiisrev’in haline
giiler, o gece uyuyakalirlar. Bu boliimde Hiisrev ile Sirin’in cinsel birlesmeleri ayrintili

bir sekilde anlatilmistir. (Timurtas, 1963:250)

Seyhi, Nizami’nin mesnevisinde de oldugu gibi ge¢is donemleri olarak adlandirilan
dogum, evlenme ve 6liim ile ilgili yapilan uygulamalari tasvir etmistir. Hiisrev i $irin
mesnevisinde iki evlilik s6z konusudur. Bunlardan birincisi Hiisrev ve Meryem’in
evliligi ikincisi ise Hiisrev’in Sirin ile olan evliligidir. Meryem ile olan evliligi siyasi
cikarlar dolayisiyla gerceklesmis olan zoraki bir evliliktir. Ciinkii Hiisrev tahtin1 geri
alabilmek i¢cin Rum Kayseri’'nden yardim istediginde Rum Kayser’i Hiisrev’in kiz ile

evlenmesini uygun gérmiistiir:
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“Iki seh kildilar cok sart u ahdi
Cihan-culik isinde cidd ii cehdi

Cti berkindi karar u ahd ii peyman
Kabul eyledi ol tezvici sultan

Goniilsiiz kilur idi ‘ays u isret
Berdy-1 maslahat iderdi sohbet” (b. 3626-3628 5.135)

Ozellikle Hiisrev ve Sirin’in evliligi sirasinda bugiin hala etkisini siirdiiren gelenek ve
goreneklerin uygulandigi goriiliir. Giiniimiizde bir evlilik ger¢eklesmeden Once bu
konuda biiyiiklerin rizas1 almir. Hatta ¢ogu zaman evlenilecek olan kisi hakkinda
arastirmalar yapilir. Seyhi’nin mesnevisinde de Hiisrev Sirin ile evlenebilmek icin dnce
tilkenin ileri gelenlerine ve yakin ¢evresine bu karari bildirir. Onlarin bu konuda rizasini
aldiktan sonra Sirin ile evlenebilir. Bu bir gelenektir:

“Dirildi ulular u bahtlular
Felekden ferlii giinden yahtlilular

Meddayin sehriniin mibedleri cem’
Olur pervdne bigi seh yiizi sen

Cii kusm itdi kamunun hissasin
Kodi ortaya Sirin kissasin

Ki Sirin’diir bana ydr-i vefadar
Ne eyliik eylesem ola sezayar

Revad mi gonca vii giil hem-dem olmak
Bana ol ydr u ¢ift ii mahrem olmak

Yiiz urup kildi kami aferini
Didiler mdh olur mihriin karini

Du’a vii hamd ii medh itdi tamdmi

Miibarek bdd kildi has u ami” (b.6394-6402° 5.243)
Hiisrev, diigiin giinii Sirin’1 biiylik bir karsilama alay1 ve hazirladigi ¢eyizle kasrindan
alip kendi kasrina getirir. Giinlimiizde de hala uygulanan ¢eyiz hazirlama ve gelin alma
geleneginin Seyhi’nin mesnevisinde de ele alindig1 goriiliir. Bu téren oldukca gorkemli
ve ihtisamli anlatilir. Hiisrev $irin’e ¢eyiz olarak, on bin at, on bin deve ve on bin katir,
bin giizel cariye ile Tiirki ve Rumi bin kdle gondermistir:

“Buyurdi on bin at ser-ciimle Tazi
Murassa * dleti vii tabl-bdzi
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Deve on bin siyeh-cesm ii ciivin-sdl
Cevdhirden ayaklarinda halhal

Girii on bifi katir od gozlii seb-reng
Yiiriyislerine devr-i kamer deng”

Kiz oglan bin karavas ndr-1 butsdn
Kamunun niis-1 la i nukl-1 mestin

Girii bin Tiirki vii Rumi kaba-pis
Giizel kol ziilf ¢cenber halka-der-giis

Deveniin katirin yiikiine tahsin

Ki cevherden kamu dlati zerrin” (0.6474-6479° 5.246)
Ayni zamanda sac¢1 sagma geleneginin de gelin alma esnasinda uygulandigir goriiliir.
Sac1 sagma gelenegi Seyhi’nin beyitlerinde sdyle tezahiir etmistir:

“Ne adim Kim atardy rahs-1 Giil-giin
Nisdr eylerler idi diirr-i mekniin

N.isdr ol hadde kilmislar firavan

Ki tolmus sim ile zerden beydaban” (0.6491-6493" 5.247)
Hiisrev Iran padisahi oldugu icin Sirin ile nikdhlar1 Mecisilik gelenegine gore
kiyilmastir:
“Yirine yitti ¢iin her resm ii dyin
Olur miibedler erkdnminca kabin” (0.6498° 5.247)
Mesnevide gerceklesen dliimlerde ise 6len her kim olursa olsun yas tutuldugu goriiliir.
Mesela Sirin, kendisine asik olan Ferhad’in 6liimii iizerine yas tutar, ¢iinkii ona insan
olarak deger verir. Meryem’in 6liimii lizerine de, Hiisrev ve Sirin tarafindan ayni tutum

sergilenmistir.

2.4.2. Yap1

2.4.2.1. Ozet
Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin mesnevisinin 6zeti soyledir:

Nusinrevan’in oliimilyle Hiirmiiz tahta gecer. Uzun zamandir ¢ocugu olmayan Hiirmiiz’iin
dualarim Allah kabul eder ve Hiisrev adinda bir oglu olur. Ulkesini adaletle yoneten Hiirmiiz,
oglu Hisrev’i veliaht yapar. Hiisrev’in ressamlikta iistad olan Savir adli bir nedimi vardir. Bir
giin Hiisrev’e Ermen melikesi Mehin Bant’dan ve onun giizeller giizeli yegeni Sirin’den

bahseder. Hiisrev onun anlattiklarindan etkilenerek Sirin’e asik olur. Bu arada, Hiirmiiz ile
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Hiisrev arasindaki baba ogul iligkisini kiskanan diismanlar aralarini bozmak igin tiirlii tiirlii
hileler yaparak Hiisrev adina sikke bastirirlar. Hiisrev kendisini hapsetmek isteyen babasindan
uzaklasmak icin kacarak Sirin’in {ilkesi Ermen’e giderken Medayin’e dogru yol alan Sirin ile
karsilagir. Ermen’de Sirin’den haber bekleyen Hiisrev, babasinin géziine mil ¢ekildigi, taht ve
tacin kendisine kaldig1 haberiyle Medayin’e geri doner. Ulkesini ydnetmeye baslasa da akli
Sirin’de kalmistir. Taht1 diismani olan Behram’a birakarak yeniden Ermen’e gider ve Sirin’e

kavusur. Ancak Sirin, onu iilke yonetimini ele gecirmesi ve giiclinii geri almasi yoniinde zorlar.

A AY

Hiisrev Rum kayserinin yardimiyla yeniden tahta oturur. Sirin de, halasi Mehin Band’nun
oliimii tizerine tahta gecer ve halasinin tiim mal varliginin varisi olur. Bu arada Ferhad adli bir
mithendis Sirin’in bulundugu yere siit getirmek i¢in ¢alismaya baslar. Sirin’e 4sik olmasi,
karsiliksiz agk yasamasi, Hiisrev tarafindan Bisiitin Dagi’na gonderilmesi ve bu agk ugruna
intihar etmesi ile anlatilir. Hiisrev i Sirin mesnevisi iki sevgilinin uzun siiren tartismalarindan

sonra birbirlerine kavusmalariyla sona erer. (Timurtas, 1963:111-131)

2.4.3. Olay Orgisii:
Asagida Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevinsin olay orgiisii birimlere ayrilarak tespit

edilecektir. Seyhi’nin Hiisrev i Sirin’inde ilk dort birim Nizadmi’nin eseri ile aynidir.
Doérdiincli birimden olay akisinda bazi farkliliklar s6z konusudur. Buna gore 10
birimden olugan Hiisrev i Sirin mesnevisinin olay orgiisii s0yledir:

1.Birim: Hiisrev’in dogusu, olaganiistii 6zellikleri ve kisa siirede biiyiiyerek insan vasfi

kazanmasi,

2.Birim: Hiisrev’in bir kdydeki ¢imenlikte sarap icerken basina gelenler yiiziinden
babasi tarafindan cezalandirilmasi ve dedesi Nusirevan’i riiyasinda gérmesi anlatilir.
Babasinin ona verdigi ceza ve dedesinin bu cezaya sabrettigi icin Hiisrev’e verdigi
miijdeler, Hiisrev tarafindan arzulanarak anlat1 boyunca tamamlanmaya calisilan 6nemli

nesnelerdir. Bu birim mesnevinin olay akisini belirler.

3.Birim: Saptr’un Hiisrev’e Sirin’den bahsetmesi, Hiisrev ve Sirin’in birbirlerine asik
olmasi anlatilir. Dolayisiyla bu birim Hiisrev ve Sirin’in birbirlerine olan agklarinin

basladig1 birimdir.

4.Birim: Diismanlarinin Hiisrev adina sahte para bastirmasi iizerine Hiisrev babasindan
kagar ve bu sirada $irin’i bir nehir kenarinda yikanirken goriir, ikisi habersizce

birbirlerini ararlar ve bir tiirlii kavusamazlar.
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5.Birim: Hiisrev Saye Han ve Behram ile miicadele eder. Babasinin gozlerine mil
¢ekilmesi lizerine tahta gecer ve Behram bu duruma o6fkelenerek Hiisrev’e tekrar savas

acar. Sirin, Hiisrev’e Behram’dan tahtin1 geri almasi i¢in sitemde bulunur.

6.Birim: Hiisrev tahtin1 ve tacin1 geri alabilmek i¢in Rum Kayseri’nden yardim ister.
Kayser, asker ve ordu yardimi karsiliginda, Hiisrev’i kizi Meryem ile evlendirir ve
Hiisrev bu sayede tahtin1 ve tacini geri alir. Sirin’in de, halast Mehin BanG’nun vefati

lizerine tahta oturur. Boylece bu birimde her iki as1gin da tahta kavugmasi anlatilir.

7.Birim: Sirin’in uzak vadilerden siit getirirken zorlanmasi iizerine ¢alismaya baslayan
Ferhad, Sirin’e asik olur. Hiisrev, bu asktan haber alarak Ferhad’a Bisiitin Dag’ i1
delmesine karsilik Sirin’den vazgececegine dair soz verir. Ferhad ile basa
cikamayacagini anlayinca da, Sirin’in 6ldiginii soyleyen hilekdr bir kocakari
gondererek Ferhad’in intiharina sebep olur. Bu arada Meryem o6liir. Boylece bu birimde

asiklari kavugmasina engel teskil eden rakiplerin 6liimleri yer alir.

8.Birim: Aradan engeller kalkmasina ragmen Hiisrev ve Sirin bir tiirli anlasip
kavusamaz. Hiisrev, Sirin’i kiskandirmak i¢in Meryem’in cariyelerinden olan Isfahanli

Seker ile evlenir.

9.Birim: Hiisrev Sirin’in koskiine gider. Sirin ise Hiisrev’e naz ederek onu istemedigini
belirten sozler soyler. Sirin, Hiisrev’e karst yaptigi muameleden pismanlik duyar ve
kendini gizleyerek Hiisrev’in diizenledigi isret meclisine katilir. Birbirlerine gazeller

soylerler ve en sonunda evlenirler.
10.Birim: Son birimde ise Hiisrev olgunlasarak Biiziirg-imid’den dersler alir

2.4.4, Kisiler
2.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

2.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

2.4.4.1.1.1. Hiisrev
Hiisrev, mesnevide ilk birimden itibaren biitiin birimlerde yer alan ana kahramandir.

Hisrev;, Hiirmiiz’iin uzun zamandir olmasini bekleyerek bu ugurda adaklar adayip

ziyafetler verdigi ogludur. Allah ona biitiin diinyanin canii alabilecek kadar gii¢lii bir
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evlat verir. Talihli ve miibarek bir ¢cocuktur. Yiizii parlak ve kutludur. Mutluluk nurlar
yiizline yansimistir, 6ziinde ise efendidir:

“Bir oglan virdi ol sultan-: ‘dlem
Ki yarar dirler ise cdn-: ‘glem

Huceste tali * envar- sa ‘adet
Ozinde ldmi * asdr-i siyddet

Anin dimigler ol seh-zdde Perviz
Goren kilurdi can i dil ber-aviz

Bulurd: hiisn ile nesv i nemayt
Giinisinden tutar idi gam ay!

Cti sivineydi meyli sirelerden
Gidasin diizdiler sir ii sekerden

Biraz giinden ki irdi bise yast
Ulu and oldi kavm i ise basi

Toyup ses sale iken ma ‘rifetden
Gozi ibret ‘ibret tutardi ses cihetden

Yidi yasinda yitiirdi cemali
Aya vii giine noksan ii zevili

Iderdi devlet ile akl ta’lim
K olisardur muti’iin yidi iklim” (b.803-819’ 5.30-31)

Hiisrev mesnevide iyi bir savasgt olmasi yoniiyle ele alinmistir. Behram ile olan
miicadelesinde bir biiylik fil lizerine kurulan tahtinda harbi idare etmistir. Onun
savasciligl soyle anlatilmistir:

“Heman-dem si¢radi sahin bigi tiz
Biniip Sebdize pervaz urdi Perviz

Birakd fili depdi diismene at
Tutar ruh k’eyleye Behrdmi seh mat

Elinde tig-i hindi ¢alsa kime
Demiir tag ise iderdi iki nime

Kilicundan olur Behrdmiler giim
Nite-kim tig-i hursid irse enciim

Comagindan dokiliirler giirizan
Nitekim sarsar ide bergi rizdn” (0.3790-3794’ 5.140)
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Hiisrev eglenceye diiskiindiir. Sik sik isret meclisi tertib ederek ziyafetler verir. Bunun

yaninda iyi bir avcidir. Ava ¢ikmak, gevgan oynamak gibi faaliyetlerde bulunur.

Hiisrev diismanlarina karsi ¢ok acimasizdir. Ferhad’1 rakip olarak gordiigii i¢in onun

intiharina sebep olmustur.
Hiisrev’in Sirin’e duydugu ask hakkinda Giilsen Culhaoglu su tespitlerde bulunur:

“Hiisrev ¢ok zengin ve ihtisamli bir hiikiimdardir. Sirin de Ermen melikesi Mehin
Bdnii’'nun yegenidir. Iki sevgilinin birbirlerine dsik olmalarinda maddi giiclerinin esit
olmaswmin  biiyiik rolii vardir. Maddi giic baglaminda ele alindigi zaman
kahramanlardan birinin digerine iistiinliik saglamast gibi bir durum soz konusu

degildir.” (Culhaoglu, 2012:28)

Giilsen Culhaoglu’na gore; Hiisrev’in Sirin’e olan aski gercek ve simgesel nesne iligkisi
baglaminda degerlendirilebilir. Sirin, Hiisrev icin ger¢ek nesne olarak nitelenebilir,
¢linkii Sirin’e sahiptir ve onu cinsel anlamda arzulamaktadir. Simgesel olmasinin nedeni
ise, Hiisrev’in, istedigi asil seyin, kaybetmis oldugu iilke yonetimini yeniden ele
gecirme arzususu olmasidir. Ilk anlayista Sirin Hiisrev icin arzulanan nesne konumunda
iken ikinci anlayista aslinda bir semboldiir. Arzulanan sey, otoriter giictiir. Hiisrev’in
Sirin’e olan askinda yogun bir sekilde kiskanclik duygusu hissettigi goriiliir. Ozellikle
Ferhad ile Hiisrev arasindaki iliski kiskanglik baglaminda degerlendirilir. Ferhad’in
Sirin’e karsi yogun duygular i¢inde olmasi, Hiisrev’i elindekileri korumaya yoneltir.
Tiim kizginligimin sonunda Hiisrev, Ferhad’1 6ldiirmeye kiyamaz, ancak ondan istedigi

imkansiz isler ve ona soylettigi acimasiz sozlerle Ferhad’in Olimiinii hazirlar.

(Culhaoglu, 2012:36-43)

2.4.4.1.1.2. Sirin:

Sirin mesnevide olay orgiisii seyri iginde ikinci birimden 10. birime kadar yer alan ana
kahramandir. ilk olarak mesnevide Savir tarafindan tanitilir. Savir, Hiisrev’e once
Ermen melikesi Mehin Ban@i’dan bahseder. Onun vasiflarini siralayarak giizel huylarini
over. Zengin, ihtisamli biri oldugundan s6z eder. Sonra yegeni Sirin’den bahseder.
Sirin essiz bir giizelliktedir. Mehin Ban(i’nun onu veliaht yaptigini, etrafinda ii¢ yiiz
tane asilzade kizlardan cariye bulundugunu ve Sebdiz adli siyah bir at1 oldugunu soyler.

Sirin’in su Ozellikkerini anlatir: Giines, 6gle vakti onun giizel yiiziinden olgunluga
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erismistir. Onun olgunlugu, ay1 hilale dondiirmiistir. Gece onun siyah saglariyla
arkadas olmus, seher riizgar1 onun giizelligi sebebiyle esmistir. Oliiye can bagislayacak
giizelliktedir. Stimbiliin boynundaki bin bag onun saglarindandir. Dudaginin
giizelliginden lalenin bagrinda yiiz yara acilmistir. Beli kil kadar incedir. Onun serviye
benzeyen uzun boyu, biitiin diinyay1 kendisine kole etmistir. Gozleri, ona bakan
gozlerden inci gibi yaglar akmasina sebep olur. Kirmizi dudagini hi¢ agmaz. G6z ucuyla
baktig1 zaman kaglarinin biri diinyay1 biri de canlar1 6ldiirtir. Sanki gozleriyle saglarina
sihir yapmis gibidir. Biitlin canlar o kivrim kivrim saglara tutulmustur. Saginin
kivriminin kokusundan haber alan ahular Hoten’de her daim bagrin1 yakar. Onun tadi
sekerden, ad1 Sirin’imis. (Timurtas, 1963:38) (b. 1020/1047) Sirin tatl dillidir. S6zleri
seker gibi hatta sekerden daha tatlidir. Tavirlarinda nazl bir eda vardir:

“Sézinde bin seker tavrinda yiiz naz
Hezdrdn ‘izz i ndz ile itti avaz” (0.1344’ $.50)

Sirin fiziki 6zelligi itibariyle iSe bir aslani tek basina 6ldiirebilecek kadar giigliidiir. Sirin
bir giin ¢esme basinda uykuya dalmak iizere iken, atinin kisnemesinden huylanarak
gozlerini acar ve bir aslanin geldigini goriir. Atina sigrasa kagabilecektir ama hemen
hareket etmezse aslan atin1 da kendini de parcalayabilir. Sirin elindeki yaya okunu

yerlestirir ve aslani bir vurusta 6ldiiriir. (Timurtas, 1963:61)

Sirin iffetine diiskiin ve ahlaklidir. Mehin Ban0’nun iffetini korumasi gerektigi

yoniindeki dgiitlerine uyar ve asktan cani yansa bile dogruluktan asla uzaklasmaz:

“Eger canum yakarsa ‘ask dag
Isimiin donmeyiser sola sagi

Icerse kanum ile tolu cam ol
Murad almayisar benden hardam ol

Oda yansam yile varmaya yaprak
Dokersem yiiz suyin basuma toprak

Cii Banu gordi ol ‘ahdi vii andt
Goziin opdi vii sozine inandt

Ki zira biliir idi ‘iffetini
Ki erlerden dahi yig gayretini” (b.2761-2765” 5.100-101)
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Sirin ayn1 zamanda adaletli bir hiikiimdar ve iyi bir devlet yoneticisidir. Mehin Bant
oldiikten sonra iilke yonetimi ona ge¢mis, iilkeyi adaletle yonetmistir. Halk ondan ¢ok

memnundur:

A Ay

“Cti sehlik old1 Sirin’e mukarrer
Ulu kici olur emrine musahhar

Viriir insaf ile ol adl ii dad:
Ki toldu eyliik sehre sadi

Toyurd: miiflis ii muhtdc i act
Gotiirdi risvet ii bdc ii hardct

Kilur idi re ‘dyayt vi ‘ayet

Safa tolmus idi sehr ii vilayet” (b. 4015-4018’ 5.149)
Sirin konusmaya basladiginda tath diliyle adeta seker sacar. Bu nedenle onun adi
Sirin’dir. Onun 6liimsiizliik suyuna benzeyen sozleri 6liimlii bir hastaya can verir:

“Seh-i sirin-zebdn u sehd-giiftar
Seker-niis u seker-pds u seker-bar

Seker tenginden acti kufl-1 yakut
Ki yakiit u sekere andan bulur kiit

Olup Sirin-i ter sozi seker-saz
Ne seker virdi candan tatlu dvaz

Cii akd itdi sekerden sir ii hurmad
Ezildi sekker ii hall oldr havia

Isitdiim andan oldi adi Sirin
Ki 5oz didi sekerden tadi sivin

Seker sirin tudagrylaydi hem-gir
Rutab ol sire olmuig ¢dsni-gir

Oliimlii hasteye kilsa hitdb
Degirdi db-1 hayvina cevibr” (b.4307-4315” 5.161)

Sirin vefakar bir insan olarak tasvir edilir. Bunu, Ferhad’a karsi olan tutumundan
anlamak mimkiindiir. Ferhdd’in kendisi i¢in dagi kazmaya calistigint 6grenince
Ferhad’1 ziyaret ederek ona bir kadeh giil suyu ikram eder:

“Seh-i sirin —zebadn u sekker-i nab
Goétiirmiisdi bile bir sise ciilldb

89



Sunt virdi ki ey seydd-yi piir-ciig
Yiiri sad ol beniim ydaduma kil niis

Bu niyg ile ¢ii can vakti ola hos
Isitdiir bize birkag s’ir-i dil-kes” (0.4774-4776° 5.179)

Ferhad’in 6liimiinden sonra da vefa gostererek Ferhad icin mezar yaptirir. Bu mezar
rivayete gore ziyaret yeri olur:

“Isitdiiginde Sirin oldi gamgin
Didi hayfa zihi Ferhdd-1 miskin

Bu azad iciin ol servi itdi ahi
Cog aglad niteki ebr-i bahar

Pes ol toprakda dokdi genc ii mali
Buyurdr yapdilar bir kubbe ‘ali

Kdamu ‘ask ehli ani rah idindi
Ziydretgdh u hdcetgdh idindi” (b.4942-4947’ 5.186)

Sirin adinin kotiiye ¢ikmasindan son derece ¢ekinerek toplum igindeki itibarina 6nem
verir. Bir giin Hiisrev Sirin’den ayr1 kalmaya dayanamaz ve onun kasrina gelir. Sirin
Hisrev geldigi i¢in bir yandan sevinirken bir yandan da bu ziyaretin dedikodulara yol
acacagini diigiinerek huzursuz olur ve hisarin kapilarini kapattirir. Hiisrev’i iceri almaz.
Onu hisarin disinda karsilar:

“Haber Sirin’e irisdi hemdan-dem
Ki hdzir ol us irdi sdh-1 dlem

Sevincinden ¢i ger ciis itdi cam
Velikin korhusindan kagdi kant

Ki tiseniirdi neng ti namdan ol
Bu azm-i seyr-i bi-hengdmdan ol

Pes eyle itdi tedbirin bu kdarun
Ki baglattu kapusini hisdarun” (b.5550-5553’ 5.210)

Sirin ayn1 zamanda c¢ok hayirseverdir. Hiisrev ile evlenecegi giine kavusmak igin
adaklar adamistir. Evlendikten sonra da bu adaklarini yerine getirerek mal varliginin

bliyiik bir kismini yoksul ve muhtaglara dagitir:

“Cti var idi yolinda cidd ii cehdi
Okiis kilmusdi Sivin nezr i ahdi
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Ulesdiiriirdi su denlii mdl u genci
Ki toyurdy gozini her dilenci” (b.6597-6598’ 5.250)

Sirin Hiisrev’e olan aski konusunda sadakatli ve cesaretli davranarak bir¢ok seyi goze
alir. Hiisrev igin halasimin yanindan ayrilarak tek basina Medayin yolculuguna gikar.
Medayin’de kendisi i¢in yapilan kasvetli kasirda hastalanir. Tacini tahtin1 birakarak
Hiisrev’in yanina gider. Bu baglamda, Sirin Hiisrev’e olan aski konusunda gozii karadir,
denebilir. Giilsen Culhaoglu’nun bu konudaki tespitlerine gore ise Sirin’in mesnevideki
konumu otoriteye ulasma yolunda bir araci olmasidir. Ask nesnesi olarak kabul edilen
Sirin, aslinda iilke yonetimine ve maddi giice sahip olma olarak nitelendirilen otoriteye
ulagsma yolunda bir aracidir. Bu noktada Hiisrev sahip oldugu otoriteyi korumak, Ferhad
ise bu otoritenin parcasi olmak arzusundadir. (Culhaoglu, 2012:105) Sirin sadece
ortriteye ulagma yolunda degil ayni zamanda, Tanri’ya ulasma yolunda da arag
olmustur. Tasavvufta 4dem olmaktan adam olmaya, bir baska ifadeyle siradan insandan
insan-1 kamil olmaya ihtiyag¢ vardir. Eser, tasavvufi bir bakis agiyla okundugunda Sirin,
aract konumunda oynadigi role bagl olarak Tanri’ya ulagsmay1 karsilamakta, baska bir

ifadeyle Hiisn-i Mutlak olan Tanr1’y1 da sembolize etmektedir. (Capan, 2018:62)
Sirin dini kimligi bakimindan ise Hristiyan’dir.

2.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Giic:

2.4.4.1.2.1. Ferhad
Ferhad mesnevide olay orgiisii baglaminda sadece yedinci birimde yer alir. Sirin’e

duydugu karsiliksiz aski yiliziinden Hiisrev’in rakibi konumundadir. $irin uzak
diyarlardan siit getirmekte c¢ektigi zorluk sebebiyle bir miihendise ihtiyag duyar ve
Ferhad olay orgiisiine bu vesileyle dahil olur. Ferhad’1, Sirin’e Savir tanitmistir. Savir
ona Ferhad adli yetenekli bir miihendis bulundugunu bu meseleyi onun
hélledebilecegini soyler. Ustat bir miihendis, ok hiinerli bir mimardir. Baltasini tasa
sanatla vurarak kuru tasi taze mese haline getirir. Mermer, onun elinde mumdan
yumusak bir hale doner. Ferhad ile Cin’de aymi iistaddan ders aldiklarini kendisinin
kalemle, Ferhad’in tiseyle nakis yapmakta ihtisas kazandigin1 anlatir. Ferhad, zayif bir
adamdir. Zencefil gibidir ama kuvveti filde yoktur. Mesnevide sdyle anlatilir:

“Bu yirde bir miihendis vardur tistdd
Hiiner-mend ddemidiir adi Ferhdad
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Imaretlerde key " ‘ibret-niimadur
Micesti-ddn u Oklides-kiisadur

Cii san ‘at birle ura tasa tise
Bitiiriir kuru tasdan tdze mise

Kacan salsa kiiliing i tig olup germ
Elinde mermer olur mumdan nerm

Ne tasa k ‘ura naks ile esdsi
Anun vaznince altundur bahds:

Cti bulduk ragbet ile piseye yol
Yapusdum hameye ben tiseye ol

Giriir Savir u Ferhdd anda bile
Gorenler dirdi benzer zendepile

Egerci kila benzerdi bedende
Yog idi ziir1 fil ii kerkedende” (b.4281-4303 5.161)

Ferhad mesnevide S$irin’e duydugu aski sebebiyle Hiisrev’in rakibi konumundadir.
Ferhad Sirin’1 goriir gormez ah ¢ekerek bayilir. Ferhad fedakar bir asiktir. Bu agsk maddi
degil manevi bir agktir. Giilsen Culhaoglu’nun Ferhad hakkinda yaptigi bir  yorum
onun “mazosist” oldugudur. Mazosist kisilikler son derece ideallestirilmis potansiyel
olarak elde edilmesi imkansiz partnerler ararlar. Sirin’i karsiliksiz bir askla seven
Ferhad, ask acisini, elde edilmesi miimkiin olmayan “ideal” sevgilisi ugruna hayatim
feda edecek kadar yogun hisseder. Ferhad bu anlamda karsiliksiz bir ask deneyiminde
yer alan ¢ogu davranmisi1 sergiler. Ferhad ideallestirdigi ask nesnesine ulasmak i¢in ilk
olarak mucizevi bir hizla dagdan gelen siitiin akmasini saglayacak bir ¢esme ve bu siitii
biriktirecek bir havuz inga eder. Sirin siit irmagi ve havuzun etrafin1 dolasir ve bir sanat
harikas1 olan havuzun insan eliyle yapilmadigini, tabiattan yaratilmis oldugunu
zanneder. Ferhad mazosist tanimlamasina uygun bir sekilde bir giicliigii astiktan sonra
kendine asilmasi gereken baska bir engel yaratir. Hiisrev’in Ferhad’tan tamamen
kurtulmak arzusuyla istedigi Bisiitin dagint delme isini kabul eder. Ferhad’in, Sirin’e
ulagmak amaciyla ¢oziilmesi imkansiz engellerden kurtulmaya ¢alismak yerine onlarla
miicadele etmesi, kendini yenilgi ve aciya mahkiim etmesi olarak yorumlanabilir.
Ferhad farkinda olmadan kendi degerini kiigiik goriir ve ask nesnesi ugruna kolelesir.

Bu durum mazosistik davranislarda bulunmasinin nedenini agiklar. Ferhad’in
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davraniglarinin bilincinde olup ask nesnesine ulagma ugruna tiim acilara katlaniyor
olmasi sebebiyle mazosizm baglaminda degerlendirilir. Bunun yaninda, Ferhad’in ask
nesnesine kavugmak ugruna bir insan tarafindan yapilmasi miimkiin olmayan bir yap1
insa etmesi ve bu ugurda biiylik bir ¢aba gostermesi yaptig1 ilk fedakarliktir. Bunun
karsihiginda Sirin’in ona verdigi miicevherleri kabul etmez. Ustelik Ferhad fakirdir ve
yokluk icindedir. Dolayisiyla bu agsk maddi degil manevidir. Bu kadar degerli
miicevheri reddetmesinin nedeni ilahi asktir. (Culhaoglu, 2012:76-98)

2.4.4.1.2.2. Behram-1 Cibin:
Behram mesnevide Hiisrev’in tacin1 ve tahtini elinden aldigi i¢in onun diismani

konumundadir. Olay oOrgiisii baglaminda ise besinci birimde yer alir.  Behram,
Hirmiiz’tin kumandanidir. Akilli ve tedbirlidir, fakat bencildir. Hiirmiiz’iin Behram’1
cekemeyen bir veziri vardir. Behrdm’a iftiralar atarak Hiirmiiz’i kiskirtir. Hiirmiiz,
Behram’a mektup yazarak onun hainligini ilan eder. Hain kimsenin kadindan daha asagi
oldugunu sdyleyerek bir ¢ikrikla, kadin elbisesi gonderir. Behram kadin elbisesini giyer.
Behrdm’in bu halini goérenler Hiirmiiz’iin haksizlik ettigini sOylerler. Behram artik
Hiirmiiz’den bir iyilik beklemenin dogru olmadigini tahta Hiisrev’i getirmek gerektigini
sOyler. Bunun iizerine Behram, saha isyan eder. Giinden giine kuvvetlenen Behram,
Hiirmiiz’iin goziine mil ¢ekerek taht1 Hiisrev’e vermeyi amaglar. Hiisrev tahta oturur ve
cok adil bir hiikiimdar olur, fakat biitiin diisiincesi Sirin’dir. Behrdm, daha sonra
Hiisrev’in padisahligini ¢ekemeyerek babasinin gozlerine Hiisrev’in mil g¢ektirdigiyle
alakali haber yayar ve memleketi Hiisrev hakkinda kigkirtir. Hiisrev’in tacini ve tahtini

alir. (Timurtas, 1963:81)

2.4.4.1.2.3. Meryem:

Meryem Rum Kayseri’nin kizidir. Hiisrev, Behram ile olan siyasi miicadelesinde Rum
Kayseri’ne siginir ve ondan yardim ister. Hiisrev’in gelisini memnuniyetle karsilayan
Kayser kendi tahtin1 Hiisrev’e teslim ederek kizi Meryem’i onunla evlendirir. Hiisrev
Sirin’i sevmesine ragmen bu evliligi garesizce kabul eder. Cilinkii Kayser’in yardimiyla

ikinci kez Medayin tahtina gecer.

Mesnevide Meryem’in giizelligi sOyle tasvir edilmistir: Kayser’in ay yiizli bir kizi

vardir. Yasemin vyiizlii, erguvan yanaklidir. Viicudu ipektendir. Saginin giizelligi
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gorenlere zuliim verir. Dudag1 6liimsiizliik suyu gibidir. Hz. Isa gibi can vericidir.

(Timurtas, 1963:134)

Meryem tas kalpli ve kiskang bir kadindir. Hiisrev ile evlendikten sonra kendisinden
baska hi¢ kimseyi sevmeyecegine dair Hiisrev’e yemin ettirmistir. Sirin’e Meryem’in
kiskang kisiligi s0yle anlatilmistir:

“Meger dirler ki sah-1 Miisteri-baht
Iriirdi fark-1 ¢arh pdye-i taht

Demini ondi vii vaktini giitdi
‘Aduiyr kahr idiip tahtini tutd:

Veli Meryem isinden teng dildiir
Ki Meryem saht-cdn u seng-dildiir

Idiipdiir sah ile cok ‘ahd ii sevgend
Ki kimseye komaya mihr ii peyvend

Eger Sirin olursa mah-1 ‘dlem

Nazar kilmaya ana sdh-1 dlem” (b.4025-4030° 5.150)
Sirin, Hiisrev i¢in tacini ve tahti1 birakip Medayin’e doner. Hiisrev bu haberi
Savir’dan 6grenince ¢ok sevinir ve Sirin’e daha yakin olabilmek i¢in Meryem’e ricada
bulunur. Sirin’in kendisi yliziinden bu duruma diistiigiinii en azindan cariyelerle beraber
kalmasini dile getirir. Meryem, Sirin’in yanlarina gelmesine asla razi1 olmaz. Hiisrev’in
onun admi bile anmasim istemez. $irin’e hakaret dolu sdzler eder. Sirin’i getirirse
kendini asacagini soyler. (Timurtas, 1963:158-159) Meryem’in Hiisrev ile konugmasi
sirasinda sdyledigi bu sozler, onun ne kadar kiskang bir kisilige sahip oldugunu gosterir.
Meryem’in Hiisrev’e olan bagliligi ve Sirin’e olan kiskancligi Oylesine yiiksektir ki
hayattayken kendi 6liimiinden sonra bile, Hiisrev’in Sirin’e donmemesi i¢in planlar
yapar. Cariyelerinden birine, kii¢iikk yaslardan beri ¢ok sevdigi fakat Hiisrev’den

sakladig1 Seker’i Hiisrev’in karsisina ¢ikarmasini emreder. (Timurtas, 1963:199)

2.4.4.1.2.4. Seker
Seker, Meryem’in 6liimiinden sonra ortaya ¢ikar. Seker, Meryem’in kii¢iik yastan beri

sevip buyiittiigli bir cariyedir. Aslen Isfahanli’dir. Tatar istilasi dolayisiyla
memleketinden ayr1 diiser ve Rum’a gelir. Meryem, Seker’i Hiisrev’den saklar.

Cariyelerine Sirin’i unutmasit igin ona Seker’i gostermelerini vasiyet eder. Boylece,
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Hiisrev’e cariyelerden biri, Seker adinda ¢ok giizel bir kizin bulundugunu sdyler.
Hiisrev de, Sirin’in kendisini ¢ok {izmesi sebebiyle Seker’e meyl eder. Isret meclisi
kurulur ve Seker ile bas basa kalir. Bir miiddet onunla vakit gegirip eglense de Sirin’in
sevgisi gonliinden ¢ikmaz.

Seker, o kadar giizeldir ki giindiiz yiiziindeki ortiiyii agsa, giin yiiziinii sarartarak gider.
Ziileyha gibi olan ¢ene ¢ukurunu gosterse, o kuyu bin Yusuf’a zindan olur. Giiliin her
hirkas1 onun yanagindan meydana gelmistir. Onun salinan boyunu bah¢ede ¢am agaci
seyretse, uzun ve ince boyuna hayran kalir. Viicudu yasemin gibidir. Tatliligindan adi

Seker olmustur. (Timurtas, 1963:198-199)

2.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne
Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde arzu edilen ve yoklugundan korku duyulan

nesne ise soyledir:

2.4.4.1.3.1. Ask ve Iktidar
Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde Hiisrev, Sirin’e olan aski i¢in miicadele ettigi

kadar devlet yonetimini elinde tutmak igin de miicadele eder. Tahtin1 ve tacini tam
olarak eline aldigi, diismanlarindan kurtuldugu zaman Sirin ile kavusmasi miimkiin
olur. Arzu edilen nesne her iki ana karakter icin agktir. Ayn1 zamanda yoklugundan
korkulan nesnedir. Iktidar ve gii¢ de hem arzu edilir hem de kaybindan korkulur. Bu
baglamda Giilsen Culhaoglu’nun su tespitleri dikkate degerdir: Hiisrev i Sirin
mesnevisi yiizeysel bir okumayla, Ferhad ve Hiisrev’in Sirin’e kavusmaya ¢alismalarini
konu ediniyor gibi goriinse de mesnevi, iktidar-otorite iliskileri, psikanalitik ve
tasavvufl baglamda okundugunda mesnevinin merkezinde oldugu diisiiniilen Sirin’in
yalnizca bir simge oldugu goriilmektedir. Sirin, her iki rakip tarafindan arzulanan tek
nesnedir. iki kahramanda Sirin’i arzulamakta onun igin miicadele etmektedir, fakat
dikkatli bir okuma, arzulanan nesnenin aslinda Sirin degil, otoriter giic oldugunun
anlagilmasin saglar. Bu baglamda diistlintildiigiinde Sirin yalnizca bir simgedir. Ferhad’:
ve Hiisrev’i otoriter gilice ulastiracak bir dolayimcidir. Hiisrev’in Sirin ile olan iligkisi
gercek ve simgesel nesne iliskisi baglaminda degerlendirilebilir. Gergek nesne olarak
goriilmesinin sebebi, Hiisrev S$irin’e sahiptir ve Sirin’i arzulamaktadir. Simgesel
olmasinin sebebi, Hiisrev’in istedigi asil seyin kaybetmis oldugu iilke yoOnetimini

yeniden ele gecirme arzusu olmasidir. Ferhad ile Sirin arasindaki iliski ise imgesel ve
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simgesel nesneler baglaminda ele alinir. Ferhad’in higbir zaman elde edemeyecegini
bildigi bir nesneyi, yani Sirin’i arzulamasi bu iliskinin imgesel baglamda
degerlendirilmesini saglar. Bu ayn1 zamanda tasavvufi agidan da yorumlanabilecek bir
konudur. Simgesel bir nesne olarak Sirin’in otoriter giice ulasmay1 simgelemesinin
Ferhad icin de gegerli olmasi nedenine baglanabilir. Iimgesel nesne yorumuna bagl

olarak, Sirin bir anlamda Tanr1’ya ulasmay1 da simgelemektedir. (Culhaoglu, 2004:153)

2.4.4.1.4. Yonlendirici

2.4.4.1.4.1. Nusinrevan:
Nusinrevan, Hiisrev’in dedesidir. Mesneviye, Hiisrev’in onu bir gece riiyasinda

gormesiyle dahil olarak vaat ettigi dort seyle anlati boyunca Hiisrev’i yonlendirir.

Hiisrev aslinda bu dort seyi tamamlama miicadelesi i¢cindedir.

Bir glin Hiisrev adamlariyla birlikte ava ¢ikar. Bir miiddet dolastiktan sonra sular ve
yesillikler i¢inde bir kdy goriip oraya gider. Geceyi koyde eglenerek gecirirler. O gece
kendi atlarindan biri, bir ekini ziyana ugratir ve adamlarindan biri bir bag koruk calar.
Ertesi giin birka¢ gammaz Hiirmiiz’e gider. Hiisrev’in bir kdye girip yoksul bir adami
ziyana ugrattigmi, adamlarindan birinin koruk ¢aldigim1i ve isret meclisi kurup
namahremler yaninda ¢eng caldirdigini haber verir. “Bagkast yapsaydi boynunu
vururdun.” diyerek onu kigkirtirlar. Hiirmiiz, Hiisrev’in cezalandirilmasini emreder.
Atin sinirini keserler, degerini ekin sahibine 6derler. Koruk ¢alan koleyi bag sahibine,
Hisrev’in at ve sefer takimini da isret ettikleri evin sahibine verirler. Cenginin ise
tirnagini sokiip, ¢cengi parcalarlar.

Bir gece Hiisrev riiyasinda dedesi Nisinrevan’t goriir. Dedesi sOyle der: “Ey g6z nuru
ben senin dedenim. Gonliinii incitip kendini korkutma. Senin eksik kalan dort giizel
seyine karsilik, Allah dort giizel iyilik kildi. Birincisi, atinin ayagini kestiler ama senin
nasibinde Oyle giizel bir at var ki adi Sebdiz’dir. O Gyle bir at ki, yelden hizhidir ve
diisiinceden daha cabuk ilerler. Ikincisi, sen muganninin sdyledigi uygunsuz sdzlere
sabrettin. Senin nasibinde Oyle bir saz ehli muganni olacak ki onun c¢ikardig1 giizel
seslere Ziihre kadeh kaldiracak. Onun ad: Barbed’tir. Ugiinciisii, senin tahtim1 dyle bir
kisiye verdiler ki gonliinden taht sevgisini biraktin. Sana bir padisah tahti nasip olacak

ve sen alemin s1gindig1 kisi olacaksin. Dordiinciisii, senin génliinii siisleyen dyle tath bir
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yarin olacak ki onun diinyada benzeri goriilmemistir. Sen bu dort aci yerine dort
miicevher bulacaksin.” (Timurtas, 1963:36)

Boylece Nisinrevan Hiisrev’i verdigi bu miijdelerle yonlendirmis olur.

2.4.4.14.2. Savir
Savilr, Hiisrev’in nedimi ve yardimcisi olup Hiisrev’e Sirin’i tanitan kisidir. Ayni

zamanda Hiisrev’in resmini yaparak Sirin’i, Hiisrev’e asik etmistir. 1ki 45181 kavusturan,
bibirleri hakkinda haber gotiiriip getiren ve onlar1 yonlendiren kisi konumundadir.
Mesnevinin 15. boliimiinde sdyle tanitilir:

Savir, gorgiilii, seckin biridir. Yaptig1 isler siirekli Gviiliir. Diinyanin iyi ve kotii
hallerini gdrmiis, ac1 ve tatli ne varsa tatmistir. Dogu ve Bati’ya ¢ok sik gitmis, cogu
kez savasa hazir olmustur. Resim ve nakis isinde Oyle iistattir ki sabah riizgarin1 suda
resm eyler. Hayalindeki bir naksi kalem oynatmadan naks olunmus hale getirir. Havanin
yiiziine ve denizin dalgasina resimler yapar. Vefas: ve giizel huyu biitlin sehirlere nam
salmigtir. Padisahin dostu ve ressamidir. (Timurtas, 1963:37)

Savur, Hiisrev’in Sirin’e karsi olan sabirsiz tutumunu daima dizginlemeye calisir ona
evliligi tavsiye eder. Ayn1 zamanda Sirin’e de her zaman yardim eder ve siit kanali

yaptirma fikrinde Ferhad’1 tavsiye ederek Sirin’i yonlendirir.

2.4.4.1.4.3. Mehin Banii
Mehin Ban( mesnevide iktidar sahibi olmas1 yoniiyle 6nemli bir konumdadir. Sirin’e

verdigi nasihatlerle onu segimleri konusunda yonlendirir. Hiisrev ile iletisim halindedir
ve Sirin, Medayin’e kagtiginda onu geri getirmesi igin Hiisrev ile konusur. Hiisrev
Ermen’e gelince Mehin BanG’ya ziyarette bulunur. Boylece Mehin Bana her iki
karaktere de niifuz ederek zaman zaman onlar1 yonlendirir.

Mehin Bani Ermen diyarimin hiikiimdar: ve Sirin’in hélasidir. Mehin Bani yasamayzi,
eglenmeyi ve hayattan zevk almayr sever. Her mevsim farkli bir yerde yasar. Yazin
ciceklerle bezenmis Ermen daginda, sonbaharda sifali yemisleri olan Encaz’da, kisin
iliman havasi olan Berda’da, baharda bag ve bahgeleri giilliik giilistanlik olan Mugan’da
olmak {izere yilin dort mevsimini zevk ve sefa i¢inde gegirir. Cok zengin ve varliklidir.
Savir, Hiisrev’e onu anlatirken son derece akilli ve bilge bir kadin oldugunu sdyler.

(Timurtas, 1963:38)
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Hig¢ evlenmedigi i¢in ¢ocugu olmayan Mehin Band, Sirin’i kendi kiz1 gibi sever. Sirin
bir giin ava ¢ikmak i¢cin Mehin Bani’dan izin istemeye geldiginde, Sirin’in bu istegi
karsisinda tedirgin olur. Sirin’e ¢ok deger verdigi Mehin BanG’nun asagidaki

konusmalarindan anlasilir:

“Yamina aldr Banii cam bigi
Severdi dini imdn: bigi

Yiizin yiizine urdi eydiir iy sdh

Bagislasun bana sen sihi Allah

Goziim ger ayrila yiiziin giininden
Giiniim kara ola ziilfiin diininden

Dilerven cdnsiiz itmesiin teni Hak
Ki ya’'ni sensiiz itmesiin beni Hak

Beniim canum bentim canum seniindiir
Nem olur hanmdn hdnum seniindiir

Goziim niirisin goénliim stirir
Goziin gibi neden gonliin fiitur:” (b.1525-1532” 5.56)

Mehin Bani Sirin’in bir tehlikeyle karsilasmasindan korkarak ona karsi hep temkinli
davransa da, Sirin’in isteklerini geri ¢evirmez. Sirin av bahanesiyle evden ayrilip
Medayin’e kagtiginda {iziintiiden yasa bogulur. Sirin’in evden gittigine ne kadar iiziilse
de, askerlerinin ¢ikip onu aramasina izin vermez, ¢iinkii gordiigi bir riiyaya itimat eder.
Bu yoniiyle kaderci bir tavir sergiler. Riiyasinda elinden doganim kagirdigini ve ¢ok
liziildiigiinii fakat bir siire sonra doganinin geri dondiiglinii gérmiistiir. Bu riiyanin
etkisiyle Sirin’in geri doncegini diisiiniir. Allah’a dua edip iimidi kesmemek gerektigini
diistiniir. Allah’in rizasiyla her seyin olacagina inanir. Sabirla beklemeye baslar.
(Timurtas, 1963:58-59)

Mehin Ban ayni zamanda oldukca konukseverdir. Hiisrev babasindan kacarken
Medayin’den Ermen’e gelir. Mehin Ban( Hiisrev’in Ermen’e dogru geldigini 6grenince
hemen biiylik hazirliklarla onu karsilamaya ¢ikar. Bu gorkemli karsilamada Mehin

BanG’nun gelen konuga ne kadar 6nem verdigi goriiliir. (Timurtas, 1963:72)
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Mehin Bant Sirin’e karst olan davranislarinda olgun ve anlayislidir. Sirin Medayin’den
geri dondiigiinde ona kagtig1 i¢in kizip sitem etmez, asiklik halinin divanelik oldugunu

bilir. Bu durum mesnevide soyle anlatilir:

A Ay

“Okiis kilmist: Sivin’e telattuf
Ki ide mdl u miilkine tasarruf

(i naziik génlini saklardi candan
Dile almadi ge¢mis ddstandan

Sizerdi kim kamu fettdnelikdur
Hemen ask isidiir divanelikdur

Ider lutf u miidara ile tedbir
Ki sahrd tutmaya dhii-y1 nahcir” (b.2584-2588’ 5.95)

Mehin Bani, $irin’i Hiisrev ile yalniz kalmamalar1 konusunda uyarir ve goriismelerine
ara sira izin verir. Geng bir erkekle bir kizin bir arada bulunmalarinin ates ve pamuk
gibi tehlikeli olacagini sdyler. (Timurtas, 1963:99)

Mehin Band, iffet ve namus gibi degerlere son derece diiskiindiir. Sirin’i kendi ¢ocugu
gibi ¢ok sevdigi i¢in, namusuna zarar gelmesini istemez. Mehin Bana birbirini seven iki
gencin aski yasamalarint hos gorse de, Sirin’in aska uyup iffetine leke siirecek
davraniglarda bulunmasimi istemez. Hiisrev’in nefsine uyup Sirin’i tatli sozlerle
kadirmasindan, emeline ulaginca ondan bikip bagkalarina yonelmesinden endise duyar.
Bu nedenle Sirin’e nikah olmadan cinsel bir yakinlagsma i¢inde olmamasi gerektigini
ogiitler:

“Tapun bir gencdiir miihr ile diirci
Felekeden yiicediir rif°atde biirci

Bozarsun mihr eliyle miihr-i diirciin
Ayakda kaldy bil biinyad-1 biirciini

Sizer gonliim ki bu sir-i cihan-gir
Diler kim ide sen ahiiy1 nahcir

Seniini hod ¢cesm-i ahiinun hadengi
Urur bir zahme bin sir ii pelengi

Hakika biltirem k’ol nev-ciivana
Murdd oziindiir ayrugt bahane
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Veli korhum bu ¢erb idiip zebam
Yiye havla-yr sirin raygani

Mahabbet za’il olur ciin ‘arazdur
Hakim eydiir ki sehvani marazdur

Cti gonli kug1 dire dane senden
Kona ayruk budaga usana senden

Ciiriitme daneni bitmekden ondin
Teniire diismegil etmekden ondin” (Timurtas, 1963:99-100)

Sirin de Mehin Bani’nun o6giitleri iizerine ask atesi canini yaksa da dogruluktan

uzaklagsmayacagina yemin eder.

2.4.4.1.5. Alic1

2.4.4.15.1. Hiimayan:
Himayan, Sirin’in cariyesidir. Stirekli Sirin’in yaninda bulunarak ona yardim etmistir.

Mesnevinin sonunda Savir ile evlenerek mutlu olur. Yukarida yonlendirici karakterler
iginde ele alinan Savir da, mesnevide ayni zamanda alici konumundadir. Savir ve
Himaydn asil kahramanlarin etrafinda gelisen olaylardan etkilenir ve onlar vasitasiyla

mutluluga ulasirlar. (Timurtas, 1963:250)

2.4.4.1.5.2. Barbed ve Nigisa
Barbed, Hiisrev’e riiyasinda dedesi tarafindan mijjdelenen mugannidir. Nigisa ile

beraber isret meclislerinde calip sdyler. Boylelikle stirekli asil kahramanin etrafinda
olurlar. Hiisrev ile Sirin’in aski, yasadiklart macera onlar1 da etkiler ve mesnevinin

sonunda Hiisrev ve Sirin evlenirken Barbed ve Nigisa da evlenir. (Timurtas, 1963:250)

2.4.4.1.6. Yardimcl

2.4.4.1.6.1. Biiziirglimid:
Biiziirgimid, Hiisrev’in hocasidir. Hiisrev ondan az zamanda ¢ok sey Ogrenmistir.

Mesnevinin 15. boliimiinde soyle tanitilir:

O asir iginde bir bilgin vardir ki Anadolu ve Misir’da benzeri bulunmaz. Ustad, bilgili
ve hikmet sahibidir. Giglii ve kuvvetlidir. Hiisrev’in 6ziinde kabiliyet oldugunu goriip
onun her hiinerde olgunluga ermesini diler. Hikmetlerini ortaya koyarak Hiisrev’den
hizmetlerini esirgemez. (Timurtas, 1963:31)
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Hiisrev’in diigmanlar1 babasiyla arasindaki iliskiyi kiskanarak Hiisrev adina sikke
bastirir ve dort tarafa dagitir. Hiirmiiz, Hiisrev’i hapsettirmek ister. Biiziirgimid,
Hiisrev’e bu durumu gizlice haber verir ve isin esasi anlasilincaya kadar oradan
uzaklasmasini tavsiye eder. (Timurtas, 1963:64) Biiziirgimid Hiisrev’in Behram ile olan

savasinda da Hiisrev’e yol gostererek onun tedbirli davranmasini saglar. (Timurtas,
1963:137)

2.4.4.1.6.2. Rum Kayseri
Rum Kayseri, Hiisrev’e Behram ile olan miicadelesinde yardim ederek tacini ve tahtini

geri almasini saglar. Rum Kayseri Hiisrev’in kendisine sigindigin1 duyunca ¢ok
memnun olarak tacini ve tahtin1 ona teslim eder. Hiisrev Rum Kayseri’nin yardimiyla
elli bin kisilik bir ordu hazirlar. Kayser, Hiisrev’i memleketin sinirina kadar getirir ve
hiikiimdarliginda ¢ok adil davranmasini tavsiye eder.

Yukarida yonlendirici karakterler iginde zikr edilen Savir ve Mehin Bani’nun ayni
zamanda yardimci karakterler i¢inde anilmasinda sakinca yoktur.

Asagida mesnevinin sahis kadrosunun g¢izelgesi yer alacaktir. Bu cizelgede
kahramanlarin birbiriyle olan iligkileri oklarla gosterilmistir. Cizelgede ana karakterler
mavi; rakip veya karsi gii¢ olarak nitelendirilen karakterler kirmizi; yonlendirici
karakterler yesil; yardimci karakterler mor ve alict karakterler, turuncu renkle

boyanmustir
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Tablo 6: Seyhi’nin Hiisrev @i Sirin mesnevisinin sahis kadrosu tablosu

102



2.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Edebi eserlerde kahramanlarin bazilari, yazarin psikolojik tavrini, goriis ve

diisiincelerini, benimsedigi degerleri yansitir. Boylece yazar bazi kahramanlar tizerinden
sOziinli okuyucuya iletir. Seyhi de, Hiisrev Ui Sirin mesnevisinde goriis ve diislincelerini
Sirin, Ferhad, Mehin Bantl ve Savir karakterleri {izerinden okuyucuya aktarmistir. Bu
baglamda Sirin’in Hiisrev ile arasinda nikah bagi olmadan yakinlik kurmak istememesi
ve bu konuda halast Mehin Band’nun Sirin’e bulundugu telkinler, Seyhi’nin
benimsedigi kiiltir ve degerler ile ilgilidir. Savhr’un, Hiisrev’i Sirin ile evlenmesi
konusunda ikna etmeye yonelik konusmalarinda da Seyhi’nin ayn1 goriis ve diisiinceleri
mevcuttur. Bunun yaninda mesnevinin olay akisi i¢inde Seyhi’nin soyledigi gazellerde

de kendi duygu ve diisiinceleri yer alir.

2.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Daha 6nce de ilgili boliimde s6z konusu edildigi gibi, edebi eserlerde yer alan dekoratif

unsur durumundaki kisiler tipki bir figiiran gibidir. Olay akisinin herhangi bir
pargasinda sadece isimleri ve fonksiyonlari zikr edilir ve bir daha anlati boyunca
anilmazlar. Onlarin psikolojik 6zellikleri eser i¢inde zikr edilmez. Seyhi’nin Hiisrev U
Sirin mesnevisinde de bu kabil kisiler yer alir. Bunlardan biri, Ferhad’a Sirin’in
0ldiigiinii sOyleyen yasli ve yalanci kadindir. Hiisrev’in Sirin ile evlenmek i¢in rizalarini
aldig1 kabile reisleri de, dekoratif unsur durumundaki kisilerdir. Hiisrev’in sarayinda yer
alan ve kiskangliklarindan Sirin’i kasvetli bir koske yerlestiren cariyeler de bu kabil

kisilerdendir.

2.4.5. Zaman

2.4.5.1. Oykii Zamam
Hiisrev @i Sirin mesnevisine konu olan hikdyenin zamani hakkinda kesin bir bilgi

olmadigi daha 6nce de soz konusu edilmisti, fakat mesnevi ask konulu romantik
mesneviler i¢inde gercek tarihle en ¢ok oOrtiisen mesnevi olup Seh-name ve Taberi
tarthinde hikayenin kahramanlarinin adlar1 gegerek olaylarin izleri siiriilebilmektedir.
Seyhi’nin Hisrev i Sirln mesnevisinde Oykii zamani, ana kahraman olan Hiisrev’in

dogumuyla baslar. Hiisrev’in dogumundan on dort yasina kadar geldigi zaman dilimi
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stiratli bir sekilde gecer. S6z konusu beyitlerde bununla aldkali zaman ifadeleri soyle

kullanilmaistir:

“Yidi yasinda yitiirdi cemali
Aya vii giine noksan i zevdli” (0.818’ 5.31)

“On ii¢ yasinda kim ol mah-¢ihre
Reciiliyyetden irigmigdi behre” (b.851° 5.32)

Mesnevide olaylar, Hiisrev’in dogumundan sonra asik olma, karsilasma, sevgiliyle
bulusma, sevgiliden ayr1 kalma, arayis, nihai kavusma ve olgunluga erisme
kronolojisiyle siralanir ve bu kronolojinin i¢inde ¢esitli zaman dilimleri ve zaman
ifadeleri yer alir. Bu zaman ifadelerinden ilki, gece ve giindiiz tasvirleridir. Seyhi’nin
Hisrev i Sirin mesnevisinde yer alan gece ve giindiiz tasvirleri, bir zaman kavrami
olarak giin farkin1 okuyucuya hissettirecek sekilde yer alir. Bunlardan bazilar1 soyledir:

“Gice irigdi sah ol kdye girdi
Ulu meclis diizetti toya girdi

Atinca subh siirdi rah-1 rith
Sabah ashdb ile kildi sabithi” (h.886-889° 5.33)

“Turur ¢iin subhden Saviir-1 nakkas
Cihan yenginde reng-amiz i kallas” (b.1175 5.44)

Bu zaman ifadelerinin yan1 sira, mesnevide yer alan yedi giin yedi gece, bir ay, otuz
giin, birkag giin ve gece, {i¢ glin gibi siire bildiren kaliplardan da olaylarin zaman akisini
tespit etmek miimkiindiir. Sirin, Hiisrev’in yanina giderken yedi giin yedi gece yol alir.
Hiisrev’in babasindan kagtig1 boliimde, birkag¢ giin ve gece yol aldigindan bahsedilir.
Hiisrev, Sirin’in Medayin’de oldugunu 6grenince ofuz giinde Medayin’e varir. Sirin,
Meryem’in 6ldiigiinii duyunca Hiisrev’in hatr1 i¢in bir ay yas tutar. Hiisrev ile Sirin,
diigiinden once isret meclisi tertip ederek yedi giin yedi gece zevk ve sefa ederler. Sirin,

evlendikten ii¢ giin sonra yoksullara para ve mal dagitir.

Oykii zamam kapsaminda ele almacak dier zaman ifadesi ise mevsim tasvirleridir.
Bahar mevsimi, mesnevide iki sevgilinin bir araya gelip sarap i¢gmelerinin anlatildigi
boliimde tasvir edilir. Genellikle kavusmanin gergeklestigi boliimlerde bahar

mevsiminin nesesi ve giizelligi anlatilir. Giizel bir bahar sabahi, Savir’un gayretiyle hos
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bir bahcede isret meclisi tertip edilir ve Hiisrev ile Sirin burada bulusur. Bu kavusma
aninda bahar soyle tasvir edilir:

“Besdret tolmis idi milk-i Ermen
Sanasin kiilhan oldi bdg u giil-sen” (b. 2582’ 5.94)

Seyhi, anlat1 plani i¢cinde zamanda ileri sapma teknigini kullanmigtir. Buna gore daha
sonra meydana gelecek olan olaylar oykiileme zamani iginde Hiisrev’in riiyasi ile
onceden okuyucuya sezdirilmistir. Dedesi Nusirevan Hiisrev’in riiyasina girerek
kavusacagi dort seyin miijdesini Onceden vermistir. Boylece olaylar Onceden

sezdirilmigtir.

2.4.5.2. Oykiileme Zamam
Seyhi, Hiisrev ii Sirin mesnevisini yazarken sonradan Oykiileme teknigini kullanir,

clinkii 6nceden yasanip bitmis olan olaylar1 sonradan anlatir. Bu teknigin anlatidaki
gostergeleri ise Seyhi’nin kullanmis oldugu fiillerdir. Bu fiiller gegmis zaman kipi ile
cekimlenir. Bunlardan bazilar1 sdyledir:

“Eser kildugint efsun sizdi
Tilstm urdu vii narincat ¢izdi

Mugan resmince geydi vii biiriindii
Gezerek ol yana irdi gériindii ” (0.1328-1329’ 5.50)

2.4.5.3. Anlati Zamani
Seyhi Hiisrev i Sirin mesnevisinde 6944 beyitlik bir anlati zaman1 meydana getirmistir.

6944 beyiti ise 11 bolimde anlatmistir. Seyhi’nin Hiisrev @i Sirin mesnevisinde varmis

oldugumuz zamanla ilgili sonuclar tablo halinde gosterilecek olursa:
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Tablo 7: Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde zaman tablosu

ANLATI ZAMANI
6944 beyitten olusan
bir anlat1 zamani

vardir.

SOYLEM PLANI

11 boliimden olusan bir

sOylem plani vardir.

Bildirisim diizeyi:
Seyhi- Okuyucu

OYKU ZAMANI
Dogum, asik olma,
kargilagma,
sevgiliyle bulugsma,
sevgiliden ayri
kalma, arayis, nihai
kavusma ve
olgunluga erisme.
KURMACA
PLANI

Metindeki
gostergeleri: gece-
glindiiz tasvirleri
ve bahar mevsimi
tasviri.

Bildirisim diizeyi:

Hiisrev-Sirin-

OYKULEME ZAMANI
Sonradan Oykiileme

yontemi kullanilmagtir.

TAHKIYE PLANI
Metindeki  gostergeleri
geemis zaman kipi ile

¢ekimlenmis fiillerdir.

Bildirisim diizeyi:
Seyhi- okuyucu

Okuyucu

2.4.6. Mekan

2.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Hiisrev i Sirin mesnevisinde Hiisrev’in memleketi Medayin, Sirin’in ise Ermen olmasi

sebebiyle bu iki yer ismi sik sik amilir. Iki asik goriisebilmek icin daima sehir
degistirerek birbirlerinin memleketine giderler. Bu baglamda mesnevinin iki ana
mekani, Medayin ve Ermen’dir. Bunun disinda zaman zaman farkli yer isimleri de
mesnevide zikr edilir. Miiskily Medayin’de Hiisrev’in kasrinin bulundugu yerdir. Sirin,
Hiisrev’i gormek i¢in Miiskay’a gider.

Hiisrev’in diismanlarindan kagarak sigindig1 Azerbeycan ve Cin gibi iilkeler anilmistir.

Behram’dan kacti§1 zaman Rum’a giderek Rum Kayseri’ne siginmistir. Boylece orada

Behram’dan kurtularak tacimi ve tahtimi geri aldigi i¢in Rum mesnevide iilke olarak
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onemli bir mekan konumunda olmustur. Bu mekanlar anlatida eylem ig¢in bir baglam ya

da dekor islevi gormeleri sebebi ile eylem mekanlaridir.

2.4.6.2. Kapalh ve Dar Mekéanlar
Mesnevide yer alan mimari yapilar kapali ve dar mekanlardir. Bu mekanlar; Ermen’de

Mehin BanG’nun saray1, Miisk(iy’da Hiisrev’in saray1 ve Sirin i¢cin Medayin’de yapilan
kosktiir. Hiisrev ile Sirin zaman zamana Mehin BanG’nun sarayinda gorigiirler. Sirin,
Medayin’e Hiisrev’in sarayina gider, fakat tam o sirada Hiisrev diismanlarindan kagtigi
igin bir araya gelemezler. Hiisrev, cariyelerinden Sirin i¢in bir saray yapilmasini ister.
Sirin’in gilizelligini goriince kiskangliktan gozii donen cariyeler, Sirin i¢in oldukca nemli
ve yiiksek duvarlardan olusan rutubetli ve kasvetli bir saray yaptirirlar. Bu saray soyle
tasvir edilir:

“Bulalim bir buna bir nd-hos havayt
Vahim ii sitmalu nahs i vebday

Ola kim ire afet kurtukavuz
Agilmadin bu fitne ortileviiz” (0.1935-1936” 5.71)

Sirin, Hiisrev’den ayr1 kaldigi slirede bu sarayda kalir. Saray, ulasimi zor olan bir
yerdedir. Sarayin kasvetli ve yasanmaz bir halde tasvir edilmesi, $irin’in iginde
bulundugu psikolojik durumla aldkalidir. Dolayisiyla bu saray atmosferle alakali bir
isleve hizmet ederek S$irin’in ruh hélini yansitir. Hiisrev’den ayri kalarak zaten aci igine
olan Sirin’in i¢ diinyasinda hissettigi bu karamsar ruh hali adeta saraymn dismna ve
bulundugu mekana sirayet etmistir:

“Yaramaz bir hava bul tag i¢inde
Yiyir sular ola irmag iginde

Irag ilden ii halk i sehrden dir
Giriirse sag igine ola renciir

Aradi kith-der-kiih ol yoreyi
Kaya vii tas i¢inde bir arayt

Suy1 nd-hos havast eyle dil-gir
Ki bir hafte icinde tifl ol pir” (0.1940-1948’ s.71)
Bisiitin dagi, mesnevide Ermen ve Medayin’den sonraki {igiincii ana mekandir. Bisiitun

dagi asilmasi oldukga zor ve sert kayaliklardan olusan bir dag olmasina karsin Ferhad,

Hiisrev ile yaptig1 bir anlasma sonucunda, S$irin’e kavusabilmek icin bu dagi delmeyi
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kabul eder ve burada canla basla ¢alisir. Ayn1 zamanda Bisiitin dagi, Ferhad ve Sirin’i
bir araya getiren bir mekandir. Sirin, Ferhad’in ziyaretine gelmis ona giil suyu ikram
etmistir. Bisiitun daginda gece gilindiiz ¢alisan Ferhad, Hiisrev’in hazirladigi bir hileyle
intihar eder ve bu dag ona mezar olur. Sirin’i platonik bir askla seven ve ask acisi ¢geken
Ferhad, adeta bu dag ile biitiinlesir, ¢iinkli tipki Ferhad’in aski gibi bu dag da
imkansizliklarla doludur. Adindan da anlasilacagi tizere bu dag sekilsiz ve sarp
kayaliklardan olusur. Bahar Dervircemaloglu, bir anlatidaki mekan ozelliklerinin,
karakterleri ve olaylar1 6énemli olgiide etkileyebilecegini ve bu durumun genellikle
“anlamsallastirma” ya da mekdna anlam yiiklenmesi olarak nitelendirildigini ifade
eder. (Derviscemaloglu, 2016:190) Bisiitin dagina da mesnevide umutsuzluk,
imkansizlik ve karsiliksiz ask anlamlar1 yiiklenir. Seyhi’nin mesnevisinde yer alan

mekanlarin islevleri tablo halinde gosterilecek olursa:

Tablo 8: Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde mekanlarin islevleri tablosu

SEYH’NIN HUSREYV U SiRiN’INDE MEKANLARIN iSLEVLERI

Ruh héline bagh mekan Eylem mekam Gozlemlenen mekan
Mehin Bant’nun saray, Medayin, Ermen, Azerbeycan Gozlemlenen  mekan
Hiusrev’in Sirin i¢in yaptirdigi ve Cin. yoktur.

kosk ve Bisiitiin Dagi.

2.4.7. Tema

Hiisrev ii Sirin mesnevisinde iki ana konu iizerinde ilerler. Bunlardan birincisi; ask,
ikincisi; ikitidar miicadelesidir. Mesnevide, bir yandan Hiisrev ve Sirin’in birbirlerine
kavugmak i¢in verdikleri miicadele konu edinilirken bir yandan da Hiisrev’in taht
miicadelelerine yer verilir. Dolayisiyla, Hiisrev @i $irin mesnevisinin temas: ask ve

Hiisrev’in giiclinii elinde tutabilmek i¢in verdigi iktidar miicadeleleridir.

2.4.8. Dil ve Anlatim
Seyhi, Hiisrev i Sirin mesnevisinde hakim (ilahi) bakis a¢isin1 benimsemistir. Bu bakis

acisina gore, s6z konusu anlatici, klasik anlamda her seyi bilen, goren, yeri ve zamani
geldikce okuyucuya bilgi veren ilahi karakterli bir anlaticidir. O, kimi zaman okuyucu
ile eser arasinda bulundugu gibi, kimi zaman da okuyucunun yaninda yer alarak

sirdaslik gorevi yapar. (Tekin, 1989:15)
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Seyhi’nin Hiisrev 1 Sirln mesnevisinde benimsedigi anlatict tipolojisi sdyledir:

Tablo 9: Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin mesnevisinin anlatici tipolojisi tablosu

SEYHi’NiN HUSREV U SiRiN’INDE ANLATICI TiPOLOJIiSi

Olgiitler Anlaticr Tipleri
Sunus kipi Acik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin.
Sahsilik Sahsi.
Degerlendirmeci konum Oznel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme Ifade edilmis.
Giivenilirlik Giivenilir.

Seyhi, Hiisrev i Sirin mesnevisinde olaylar1 agik bir sunus kipi ile anlatmigtir. Olaylar

ilermesi gereken seyirde ilerler ve karmasik bir yap1 s6z konusu degildir.

Seyhi, mesnevide karakter olarak yer almaz ve kendisiyle aldkali bir seyler anlatmaz.

Bu sebeple diegetik olmayan bir anlaticidir.

Seyhi, ¢erceve hikdyenin anlaticist oldugu i¢in birincil derece hiyerarsiye sahip olan

bir anlaticidir.

Seyhi, bir anlatic1 olarak eserinde fazlasiyla belrgin olup okuyucu tarafindan varlig
stirekli sezilir. Daha 6nce de s6z konusi edildigi gibi, Seyhi bir boliime baslarken
boliimdeki olaylarla ilgili sekilde, kendine hitab eden 10-15 beyitlik birer giris yapar ve
eserde Hiisrev, Sirin ve Ferhad dilinden sdylenmis 26 gazel, Sirin agzindan yazilmis
kaside seklinde bir miinacat, Ferhadd dilinden sOylenmis 7 bendlik bir terciibend de
bulunur. S6z konusu girislerde ve kahramanlar dilinden sdylenmis gazel vb. tiirlerde
Seyhi’nin olaylarla ilgili takindig1 tutum ve benimsedigi degerleri anlamak miimkiindiir.

Dolayisiyla Seyhi, bir anlatic1 olarak bu béliimlerde okuyucuya kendisini hissettirir.
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Olaylarin basinda yer alan kendine ait beyitlerde duygu ve diisiincelerini dile getirerek

sahst bir anlatim tarzini benimser.

Hakim bakis a¢isini iistlendigi icin, her seyi bilen bir yetkinlige sahiptir. Mekansal

konum olarak da her yerde olabilir.

Seyhi karakterlerin bilincine niifuz etmis, benimsedigi degerleri ve okuyucuya

aktarmak istedigi mesjlar1 mesnevi karakterleri vasitasiyla ifade etmistir.

Seyhi, Nizami’'nin eserini biiylik Ol¢iide degistirmemis, yanlis bir aktarimda

bulunmamastir. Bu sebeple giivenilir bir anlaticidir.

2.4.9. Motifler

2.4.9.1. Cocugu Olmayan Padisah Motifi
Seyhi’nin Hiisrev i Siriln mesnevisinde de ¢ocugu olmayan padisah motifi kullanilir.

Hirmiiz Sah her seye sahip olsa da bir erkek evlada sahip degildir. Bunun
gerceklesmesi icin adaklar adamis, kurbanlar keser:

“Ogul didarina ol resme muhtdac
Ki suya tesne as ii etmege ac

Iderdi nezr ii kurban ii tasadduk
Kilurdy lutf i ihsan i temalluk

Ki Vehhdb-: ezelden ire fermdn
Bagislaya kuru cisme yini can” (b. 796-799” 5.30)

2.4.9.2. Ad Verme Motifi
Seyhi’nin Hiisrev ii $irin mesnevisinde, Hiirmiiz Sah padisahlik nisanesi olmasi i¢in

oglunun adin1 Hiisrev koyar:

“Cti hiisrevlik nigsanin tiz ururlar
Adini Hiisrev- i Perviz ururlar

Efendilik isaretini sundular
Adni Perviz oglu Hiisrev koydular” (b.808-809” 5.30-31)
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2.4.9.3. Olaganiistii Kahraman Motifi
Seyhi’nin mesnevisinde yer alan bu motif, Hiisrev’in kii¢iik yaslardan itibaren

olaganiistii 0zellikler tasimasinda tezahiir eder. Mesnevide Hiisrev’in bes, alt1 ve yedi
yaslarinda sahip oldugu olaganiistii yetenekler sdyle anlatilir:

“Biraz giinden ki irdi bige yast
Ulu and oldi kavm ii ige basi

Toyup ses sdle iken ma ‘rifetden
Gozi ibret ‘ibret tutardi ses cihetden

Yidi yasinda yitiirdi cemali
Aya vii giine noksan ii zevali

Iderdi devlet ile akl ta’lim
K olisardur muti’iin yidi iklim” (b.816-818” 5.31)

2.4.9.4. Riiya Motifi
Riiya motifi, Hiisrev ii Sirin mesnevisinde gelecekten haber verme hiiviyetini listlenerek

olay akisin1 etkiler. Hiisrev dedesi Nusirevan’t riiyasinda gormiis ve ondan
gerceklesecek olan dort seyin miijdesini alir. Sirin, Hiisrev’in yanina kagtiginda Mehin

Banu gordiigi bir riiya sayesinde igini ferah tutar ve onun geri donecegini anlar.

2.4.9.5. Egitim Gorme Motifi
Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin’inde oldugu gibi Seyhi’nin de ayni adli mesnevisinde

kahramanlarin belirli bir egitim siirecinden gectigi goriiliir. Hiirmiiz Hiisrev’in kiiciik
yasta zamanin bilgininden egitim almasimi saglar. Hiisrev de kisa siirede cok sey
Ogrenerek egitimini tamamlar. Boylece Hiisrev on {i¢ yasma gelince biitiin ilimleri
ogrenir:

“Pes oldu diin ii giin ta lime mesgul
Isinden ‘alemiin tefhime mesgul

Umiir-1 miimkiniin hikmetlerinden
Viicid-1 vacibiin kudretlerinden

Kevakib seyriniin mahiyetinden
‘Andsir tab nun hasiyyetinden

Muhit ii merkeziin hadd i cihanin
Zamdnun stir ‘atin kutbun sebatin

Bisdt-1 ‘arza dek cetr-i ziihdlden
Hos dgah itdi sahi her ‘amelden
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Azacuk miiddetiin icinde sehzdd
Okiis hikmet tutar iistaddan yad

Fesahetde urur Sahbdna ta ‘'m
Beldgatde ogrediir Hassdna ma ni

Cii dikkat-bin idi riisen -zamir
Olur her fenn iginde bi-nazir ol” (b. 843-849’ 5.32)

Hiisrev’in nedimi Savir’da Sirin’e Ferhdd’in isindeki basarisin1 Overek anlatir ve
sunlar1 soyler:

“Ki biz bir yerde idiik Cinde hem-sir

Iki sakird idiik tistadumuz bir

Cti bulduk ragbet ile piseye yol
Yapusdum hameye ben tiseye ol” (0.4295-4296° 5.161)

Boylece Ferhad ve Savir da, egitim alabilmek igin Cin’de bulunarak ayni hocanin
terbiyesinden gegerler. Ferhad eline baltay: alarak miihendis, Savir ise kalemi alarak

unli bir ressam olur.

%.4.9.6. Asik Olma Motifi
Asik olma motifi Seyhi’nin mesnevisinde de ii¢ sekilde gerceklesmistir. Bunlardan

birincisi; Hiisrev’in Sirin’e olan askidir. Bu ask Savir’un Hiisrev’e Sirin’i anlatmasi ile
gerceklesmisir. Yani Hiisrev, Sirin’e gérmeden asik olur. Ikincisi Sirin’in Hiisrev’e olan
askidir. Bu ask ise Sirin’in Hiisrev’in resimlerini agaglarda gérmesi ile baslar. Ugiincii
ask ise Ferhad’in Sirin’e olan askidir. Ferhad, Sirin’e goriir gérmez asik olur ve “ah”

cekerek oldugu yere bayailir.

2.4.9.7. At Motifi
Mesnevide Sebdiz, olaganiisti hizli olmasiyla Sirin’e daima eslik eder. Sebdiz’in

dogumu da olaganiistii bir sekilde gerceklesmis olup mesnevide soyle anlatilir:

"‘I'denler nakl-i esmari hikdyet
Isitdiik boyle kildilar rivayet

Ki var ol deyr éniinde bir magara
Demiirden kapusit benzer hisara
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Kara tasdan bir at sekli yoniimuis
Tiulsim ile magara icre konulmusg

Geliir kusraklar anda ragbet ile
Stirtiniirler bu tasa sehvet ile

Irigiir ¢iinkii fermdani Huddanun
Yigulur binde biri madydnun

Ciin ol tohumun irise ash bilden
Togar bir tay ki geger yilse yilden

Tevarih 1ss1 ravi eyle didi
Ki Sebdiz ol tasin neslinden idi” (0.1155-1167’ 5.43)

2.4.9.8. Yolculuga Cikma Motifi
Sirin’in  memleketi Ermen, Hiisrevinki Medayin olmasi sebebi ile kahramanlar

birbirlerini gérebilmek i¢in sik sik yolculuga ¢ikarlar. Sirin Hiisrev’i gorebilmek igin
halasindan habersiz tek basina tehlikeli bir Medayin yolculuguna cikar. Hiisrev de

zaman zaman Ermen’e gelerek Sirin’i ziyaret eder.

2.4.9.9. Kilik Degistirme Motifi
Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde kilik degistirme motifi iki ayr1 amaca hizmet

eder. Bunlardan birincisi Sirin’in ava c¢ikarken kilik degistirmesidir. Bunun nedeni
Sirin’in kendini koruma ihtiyaci hissetmesi ile ilgilidir. ikincisi de, Sirin tarafindan
gerceklestirilir. Hiisrev ile ayriliklarina katlanamayan Sirin kilik degistirerek onun
diizenledigi isret meclisine katilir. Bunun nedeni ise Sirin’in Hiisrev’i gozlemleyerek

onunla bir araya gelmek istemesidir.

2.4.9.10. Savas Motifi
Savas motifi Hiisrev i Sirin mesnevisinde islenen ana motiflerdendir, ¢iinkii; bu motif

Hiisrev ile Sirin’in birbirine kavusma miicadelesi ile birlikte ele alinir. Anlat1 boyunca
Hiisrev iktidari elinde tutabilmek i¢in Behram ve Saye Han ile savagir. Hiisrev iktidarini

geri kazandi1g1 zaman $Sirin ile kavusmasi gergeklesir.
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2.4.9.11. Dag Delme Motifi
Dag delme motifi de Hiisrev i Sirin mesnevisinde mutlaka ele alinan motiflerdendir.

Imkansizliklarla 6riilii olan Bisiitin Dag1, Ferhad’in Sirin’e olan askini sembolize eder.
Ferhad Sirin’e kavusabilmek i¢in Hiisrev’in sundugu sarti yerine getirmeye calisir.

Bunu yaparken de daga Sirin’in stretini naks ederek umudunu tazeler.

2.4.9.12. Hile/ Karsit Giicii Kandirma Motifi
Bu motif; Hiisrev tarafindan Ferhad’a uygulanir. Ferhad ile basa ¢ikamayacagini

anlayan Hiisrev ¢are olarak rakibini bir hile ile ortadan kaldirmay:1 diisiiniir ve bunun
icin yalanci ve yaslh bir kadin ile anlasarak Ferhad’a Sirin’in 61diigii yalanini soyletir.

Bunu duyan Ferhad elindeki kiiliingli havaya firlatarak can verir.

3. ALi SIR NEVAYI’NIiN FERHAD U SiRIN’i

3.1. Ali Sir Nevayi’nin Hayati

Ali $ir Nevayi’nin hayat1 sOyledir:
XV. yiizyidda Maveraiinnehr ve Horasan’da altin ¢agint yasamis olan Cagatay
edebiyatimin en biiyiik sairi Ali Sir Nevayi, Uygur Tirklerindendir. 1441-1501 yilar
arasinda yasamis olan Ali Sir Nevayt, yalmz Cagatay edebiyatimin degil, aynt zamanda
biitiin Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biridir. Herat’ta dogmustur. Babast
donemin devlet adamlarindan Kickine Bahadir 'dir. Kigkine Bahadir, devlet adamliginin
yani stra sair ve bilgin olan aydin bir kisidir. Nevayi, ¢cocukluk ve genc¢lik donemlerinde
iyi bir 6grenim gormiis; donemin hiikiimdar: Hiiseyin Baykara ile birlikte okumustur.
Hiiseyin Baykara 1470 yilinda tahta gegince, Nevayi'yi de saraya almis ve ona divan
beyligi vermig, onu siyasi ve idari isler danismam olarak atamistir. Nevayi, ¢cok yanl ve
¢cok sayida eser vermis bir sanatgidir. Sayilari otuzu asan Tiirkce ve Fars¢a eser
yaznugtwr. Tiirkge siirlerinde Nevdyi, Fars¢a gsiirlerinde Fdani mahlasim kullanmistir.
(Mengi, 2017:105)

Goniil Alpay Tekin, Ali Sir Nevayi hakkinda su degerlendirmelerde bulunur: Ali Sir

Nevayi’'nin klasik Cagatay edebiyatinin tesekkiiliinde seckin bir yeri vardir. Divan,

tarih, mesnevi, tezkire, dil, musiki, artiz gibi tiir ve konularda otuz kadar irili ufakli eser

vermesi onun biiyiik ve liretken bir sanatkar oldugunu, genis kiiltiiriiniin ve zamaninin

ilimlerine vukifunu agikca gosterir. Ali Sir Nevayi, devrinin oldugu kadar Tiirk sanat

ve fikir hayatinin da en 6nemli sahsiyetlerindendir. Nevayi kadar genis bir tesir sahasi
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olan ve mensup oldugu edebiyatin teessiis ve tekamiiliinde hizmeti bulunan bir bagka

sahsiyete rastlamak miimkiin degildir. (Alpay-Tekin, 2012:8)

3.2. Ali Sir Nevayi’nin Ferhad ii Sirin Mesnevisi Hakkinda Bilgiler
Ferhat ile Sirin hikayesi ilk defa Bel’ami’nin Taberi terclimesinde goriiliir. Bel’ami’nin

bu terclimesi en eski Farsca mensur eserdir. Terclime ederken halk arasindaki meshur
destanlar1 da ilave etmistir. Nizami, Hiisrev i Sirin mesnevisinde Ferhad ile ilgili
boliime yer vermis ve mesnevi asil klasik seklini almistir. Nizdmi’den sonra hep taklit
edilerek halk edebiyatina kadar girmistir. (Ritter, 2011:86)

Ferhad i Sirin hikayesi, aslinda Hiisrev i Sirin hikayesinin bir bolimi olup sonradan
genisletilir. Bu hikdye Islam Edebiyatinda asirlarca biiyiik bir ilgi toplar ve bir¢ok sair
tarafindan islenir. Ferhad 1 Sirin mesnevisi Ali Sir Nevayi’nin hamsesinin ikinci
mesnevisi olup 5792 beyit ve 52 ayri bolimden olusur. Mesnevi, aruzun mefailiin
mefailiin feiiliin kalib1 ile yazilmistir. Ali Sir Nevayi Ferhad i Sirin’i yazarken biitiin
yaraticiligini gostererek aslindan biisbiitiin ayr1 ve yeni bir eser meydana getirir. Nevayi
eserini yazarken Nizadmi’nin eserinden etkilenmis, hikdyenin ana catisiyla ilgili
kacinilmaz bazi olaylar1 ve vezin gibi sekle ait 6zellikleri Nizdmi’den almistir. (Alpay
Tekin, 1989:155) Ali Sir Nevayi hikayeye, Nizami’nin Hiisrev Ui Sirin’inden ¢ok farkli
bir muhteva kazandirir. Kendisinden 6nce yazilan hikayelerde Ferhad’a ayrilan kiigiik
boliimii genisleterek Ferhad’in macerasini mesnevinin basindan itibaren hakim kailar.
Mesnevisinin isimini de Ferhdd ii Sirin olarak degistirerek hikayeyi yeniden tanzim
eder. (Dogan, 2007:390)

Ali $ir Nevayi'nin Ferhad i Sirin mesnevisi ile ilgili degerlendirmelerde ve buradan
itibaren yapilan alintilarda, Goniil Alpay Tekin’in ilk baskist 1994 yilinda yapilan A/i-
Sir Nevayi Ferhdd ii Sirin Inceleme- Metin adli eserinin, 2012 yilinda TDK tarafindan

yayimlanan 2. baskis1 esas alinacaktir.

3.3. Mesnevinin Yazilma Sebebi
Ali Sir Nevayi, 1484 yilinda yazdigi Ferhad i Sirin mesnevisinde eserinin yazilig

nedenini agiklar. Vefasiz bir giizele asik oldugunu, onun derdi ile perisan bir halde iken
bir melegin kendisine gizlice seslenerek, kalp bir glimiisii put yapmakla hem bu hem de
Oteki diinyasimi yikmaktan vazgegmesini, Ferhad ile ask alaninda boy Olclistirse Sirin

kadar giizel bir sirin (eser) elde edecegini, daha 6nce yazdig1 Hayretii’l-ebrar’a ikinci bir
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hazineyi eklemek iizere ¢alismaya baglamasini tavsiye ettigini sdyler. Bunun {izerine
Cami’ye giderek ona duyduklarini anlatir ve o da ayni tavsiyelerde bulunur. Bu melek
Nevayi’nin kendi diisiincesi olmalidir. I¢indeki ses ona yeni bir mesnevi yazmasini
sOyler. Nevayi, fikrini Cami’ye agarak onun tarafindan desteklenir. (Alpay Tekin,
2012:23)

3.4. Ali Sir Nevayi’nin Ferhad ii Sirin Mensevisinin Tahlili

3.4.1. Zihniyet
Ali Sir Nevayi, hamsesinin ikinci mesnevisi olan Ferhad i Sirin’i aslindan biisbiitiin

ayirmis, yeni bir eser meydana getirmistir, fakat Nevayi daha once konuyu ele alan
sairlerin etkisinde kalmistir. Goniil Alpay Tekin’in bu konudaki tespitlerine gore Ali Sir
Nevayi’yi etkileyenlerin basinda Nizami gelir, ¢linkii Nizami, hamse yazmakla yalniz
Nevayl ve XV. ylizyll Cagatay edebiyatin1 etkilemekle kalmamis, kendisinden sonra
gelen hemen hemen biitiin &teki iran ve Osmanli sairlerini de etkilemistir. Nevayi de
eserini yazarken, hikdyenin ana ¢atisiyla ilgili kaginilmaz bazi olaylar1 ve vezin gibi
sekle ait ozellikleri Nizdmi’den almustir, ciinkii Cagatay edebiyati, Iran edebiyatiin
etkisi altinda kalarak, Maveralinnehr ve Horasan’da Cagatayca konusan Tiirk
toplumunun aristokrat ve burjuva sinifi igerisinde geligsmis bir edebiyatti. XV. yiizyillin
ilk yarisinda iyice sekillenmeye baslayan bu edebiyatin icine yetisen Nevayi, her seyden
once bir gelenegin etkisi altinda bulunmaktaydi. Bu edebiyatta gazel, kaside, mesnevi
gibi belli tiirler vardi. Bir ya da birkag Iran sairi her bir tiiriin {istdd1 sayilmakta ve
onlarn izinden gidilmekteydi. O devrin mesnevi ve hamse iistad1 ise Nizami oldugu
i¢in, hem Iran hem de Tiirk sairleri onun gibi bir hamse ya da ona nazire yazmak igin
ugrastyorlardi. Nizami, erisilmek istenen en yliksek ve uzak bir noktaydi. Bu gelenek
dolayisiyla, Nizami, her seyden o©nce Nevayi’ye aym konularda yazilmis bes
mesnevinin toplandigir bir hamse yazmak diislincesini veren sairdir. (Tekin Alpay,

1989:156)

Ali Sir Nevayi, mesnevisinin IX. bolimiinde kendisinden 6nce bu hikayeyi yazan
sairleri elestirir. Ona goére Nizami ve Emir Hiisrev, Hiisrev’e layik olmadig1 bir deger
vermiglerdir. Bunun i¢in kendisi, askin dert ve belasindan hi¢ haberi olmayan Hiisrev

yerine Ferhad’in hikadyesini yazmaya karar vermistir:
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“Nizami didi Hiisrev boldi pey-rev
Eger ol sah idi bu irdi Hiisrev

Tenastip tapip ol ikki yegdne
Didiler bar¢a Hiisrev din fesane

Min-i mahzunga kim sk itti bi-ddd
Salip gam tagida andak ki Ferhdd

Miinasibdiir eger tartip nevdni
Disem Ferhad-1 mahzun dastan:” (Tekin, Alpay, 2012:114)

Eserin basindaki agiklamalara bakilacak olursa Ali Sir Nevayi, bu hikdye hakkinda
genis bir bilgi toplamistir. Nevayi ¢ok fazla okuyan bir kimse oldugunu, yeri geldikce
eserlerinde, 6zellikle Muhakemetii’l-ltigateyn’de, deginmis ve kendinden onceki biiyiik
sair ve sanatgilarin nerdeyse biitiin eserlerini okudugunu sdylemistir. Her okudugu
eserle bir bagka diinyaya giren Nevayi, bu diinyalarin kendinde yogunlastirdig: bir hayal
giicline sahip olmustur. Bunun yaninda, insanlarin karmasik eylemlerini ve duygularini
kavrayarak hayatin ¢esitli yanlarin1 gosterme yetenegine sahip olmus ve mesnevisini
kompozisyon bakimindan iki biiylik boliime ayirmistir. Ferhad i Sirin mesnevisinin
birinci boliimii, bu ¢ok okuma sonucunda ortaya ¢ikmis ve oteki biitiin Hiisrev i $irin
ve Ferhad i Sirin mesnevilerinden farklhilik géstermistir, ¢linkii bu boliimde rastlanan
ejderha, Ehrimen, sihirli ayna, tilsim agma gibi pek ¢ok degisik motifler, biraz kendi
toplumunun masallarindan, biraz da 6teki eserlerden, biiyiik ihtimalle Iran edebiyatinda

Nevayi’nin eserinden dnce yazilmis mesnevilerden gelmistir. (Tekin Alpay, 1989:159)

Ali Sir Nevayi, Ferhad i Sirin mesnevisine baglarken mesnevi yazma geleneginin bir
geregi olarak baglangig, tevhid, miinacat, na’t, sultana Ovgii ve sebeb-i telif
manzumelerine yer verdikten sonra on birinci boliimde asil hikayeye geger. Buraya
kadar olan kisimlardan hareketle mesnevinin Islami cercevede tesekkiil eden bir
zihniyete sahip oldugu sOylenebilir. Asil hikdyede diger mesnevilerde de oldugu gibi
erkek ¢ocugu olmayan hiikiimdar motifi yer alir. Burada dini bir inanis olarak adak

adama uygulamasi yapilir:

“Bu makstidi tigiin sacip diremler

Kilip kép nezrler eylep keremler ” (Alpay Tekin, 2012:129)
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Nevayi mesnevisinde agik secik ask tasvirlerine yer vermez ve kadinla erkek arasinda
olan herhangi bir yakinlagsmay1 tasvir etmez. Hatta Sirin, namus kaygisi giliderek
Ferhad’a olan askinin duyulmasindan bile ¢ekinmis, Ferhad Mihin Bani’nun sarayina

gelince utanarak onu perdenin arkasindan izlemistir.

Mesnevinin eglence zihniyetini isret meclisi olusturur, fakat bu tasvirler oldukca
sinirhidir. Mihin Band, kanal ingasini kisa siirede tamamlayan Ferhad’a tesekkiir etmek
icin sarayinda bir meclis kurdurur ve hep birlikte eglenirler. Bu isret meclisi soyle tasvir
edilir:

“Mihin Banii icip devran ayagi
Cikip Ferhdd ile Sapur dagt

Ni meclis bag-1 Ridvandin niimudar
Nibdde Ab-1 hayvandin niimidar

Ayakeilar seker-giiftar u dil-bend
Kilp dil-bendlik birle seker-hand

Muganniler aming dik lahn-perdaz
Ki canlar perdedin raks eylepagaz

Bu meclis icre hazir on dil-aram
Bart hem serv-kamet hem giil-endam” (Alpay Tekin, 2012:324-325)

Mesnevide bundan bagska belirgin bir isret tasviri yer almaz. Bu isret meclisinde, Ferhad
ile Sirin birbirlerini goriince askin verdigi coskunluk haliyle kendilerinden gegerek
bayilir. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisinde yer alan bu isret meclisi, birbirlerini gériince
bayilan Ferhad ile Sirin’in agkinin kuvvetinin hissedilmesi i¢in bir islev olusturur.
Mesnevide soyle s6z konusu edilir:

“Kotermek istedi basin peri-zad
Yikildr cism u kitmis irdi Ferhdd

Bu sirin hal ¢iinnezzare kild:
Anmingyanida hem Sivin yikild

Tkisi agziga tutkanda mir 't
Nefesdin hi¢ eser yok irdi heyhat” (Alpay Tekin, 2012:332)

Goniil Alpay Tekin’in tespitlerine gore; Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinin

zihni yapisini ortaya koyan en dnemli etken Nevayi’nin Tiirkliik konusundaki suuru ve
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goriisleridir. Bunun yaninda Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi, ¢evresinden ve yasadigi
devirden biiylik izler tasir. Kendi devrinin yasam tarzindan, kiiltiiriinden, giizel
sanatlarindan, hatta yasadigi sehrin mimari yapisindan da etkilenmistir. Eserdeki
karakterlerin ¢izilisinde ve tasvirlerde bu etkiler genis 6lgiide goriilmektedir. Eserin
kahramanlar tek tek ele alinirsa vefakar bir asik ve yaratict bir sanatg1 olan Ferhad’in,
Nevayi’'nin Tiirk ulusuna karsi olan suurlu sevgisinden dogdugu goriiliir. Nevayi,
Fars¢a yazilmis biiyiik eserlerin Tiirk¢e yazilabilecegini gostermeye calismis; onlari
biitiin Tiirk ulusunun okumasini istemis ve kendisinin biiyiik Iran sairleriyle boy
Ol¢iisebilecegini de ispat etmistir. Ayrica Sultan Hiiseyin Baykara ile Cagatay devletinin
kazandig1 erk, bu devletin yonetimindeki Tiirk halkinin Tiirk olma gururunu duymasina
on ayak olmustur. Nevayl de bu duyguyu onlarla birlikte paylagsmis ve Tiirk olmakla
oviinmiistiir. Nevayi bu duygu ve diisiincelerle, mesnevisinde Ferhad’1 Cin fagfurunun
yerine, Cin hakanmin oglu olarak tasvir eder. Hakan, Tirk basbuglarina verilen bir
unvan oldugundan Nevayl Cin tlkesiyle, Cin Tiirkistan’in1 kastetmektedir. Bdylece
Ferhad bir Tiirk asili ve kahramaninin kisiligine biirtinmiis olur. Bunun yaninda Ali Sir
Nevayi mesnevisinde hem hayali hem de tabiati ve gergek diinyay: yansitan tasvirler
yapmistir. Ali Sir Nevayi, mesnevisinde Cin Hakani’nin yaptirdigi dort koskiin
yapilmasinda ¢alisan isc¢ileri, ustalari, ¢ekilen zahmetleri; Ferhad’in kanali agtig1 sirada
gece gilindiiz ¢aligmasini, taslart nasil yonttugunu, havuzu ve kasri nasil yaptigini ve
insanlarin onu gérmeye gelmelerini anlatirken dis diinyanin, kendi ¢evresindeki dekor
ve hareketliligin etkisi altinda kalmistir. Boylece, Nevayi mesnevisinde devrinin yapi
islerinin benzerlerini anlatir. Ornegin, Hiisrev Mihin Ban(i’nun red cevabu iizerine, sehir
kurganin1 kusatmis ve sehrin etrafinda ikinci bir kurgan daha yaptirmistir. Nevayi bu
olay1 anlatirken, Herat sehrinin i¢ sehir ve kalesini ve disaridan bunu iki katli duvarla
ceviren rabaz ve surunun meydana getirdigi Kuhunduz’u diisiindiirmistiir. Nevayi,
Ferhad’mn ac¢tigi kanalin biiyiik bir nehir halinde sehir ovasina aktigin1 anlatirken de,
Heri-Rid’dan ayrilan dokuz kanalin sayesinde Herat ovasinda meydana gelen otuz
fersahlik tarim alanim diistinmektedir. Nevayi’nin mesnevide su kanallarina bu kadar
onem vermesi, Timurlular devrindeki kanallarin 6nemiyle de ilgilidir, ¢linkii Herat’in
kuzeyde incili ve Hiyaban kanallari, giineyde Subukur, Bastan, Malan kanallari
cevresinde toplandigi bilinmektedir. Nevayi’nin mesnevisinin bir¢ok yerinde Cin, Cin

naksi, ¢ini, yesim tasi kelimelerine yer vermesi de, rastgele olmayip Baysungur
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Mirza’ya ait Bag-1 sefid koskiiniin Cin’den getirilmis yesim taglar1 ile kaplandigi,
tizerine nakis ve resimler islendigini hatirlatir. Ayrica, devrinde Cin porselenine 6nem
verilmesi ve Sahruh zamanindan beri Cin ile olan ticaret iliskileri nedeniyle, Nevayi’nin
zihnine Cin ile ilgili imajlar dogmus ve bunlar mesnevisine tezahiir etmistir. Mesnevide
hakanin Ferhad i¢in yaptirdigi dort kosk ve bahgeleri, o devirde Herat civarinda bulunan
biiyliik baglar1 ve bahgeleri, oralarda hiikiimdar ve sehzadeler icin yapilmis kdskleri
hatirlatir. Burada yapilan dort koskiin, dort mevsimle bir ilgisi olup Timur devri
mimarisinin etkisiyle esere alinmis olmalari ihtimali yiiksektir. Timur’un Semerkand’ta
yaptirdigi Kok-saray da dort katlhi olup Semerkand’da bag-1 meydan bahgesinin
ortasindaki Cihil slitun koskiiniin dort kosesinde, dort minareye benzer burg¢ ve bu
binanin {iist katinda dort eyvan ile ortasinda dort kdseli oda vardir. Tarabhane koskiiniin
dort kosesinde, dort hiicre ve hiicrelerin arasinda, dort avlu yapilmig olup Herat sehrinin
de dort kapist vardir. Bu yiizden dort sayisi, hem kaynagi ¢ok eskiye giden kozmografya
ve mitolojiye bagl fikirlerle hem de o devrin estetigi ile yakindan ilgilidir. Boylece
Nevayi mesnevisine, devrindeki yasam tarzindan, devrinin mimarisi, kiiltiirii ve estetik
anlayisindan gelen gercekleri yansitmistir. Sonug olarak, Nevayi’nin Ferhad i Sirin
mesnevisinde birgok etkiler bir araya toplanmigtir. Nevayi sadece bilinen bir konuyu
iistiin bir hikaye teknigi i¢inde hikaye etmekle kalmamais, bir yandan uygarhgi, kiilttirti
ve hayat anlayis1 ile kendi devrinin gercegini bir masal diinyasina sindirirken, ote
yandan eserin bitiiniinde bir felsefeyi (tasavvuf) somutlastirmistir. (Alpay Tekin,

1989:162-164)

3.4.2. Yapr

3.4.2.1. Ozet

Ferhad i Sirin mesnevisinin 6zeti sdyledir:
Cin Hakant her seye sahiptir, fakat bir oglu yoktur. Allah’tan bir ogul istemekte ve bu
yolda bir¢ok ihsanlar yapmaktadir. Dilegi kabul olur ve Allah ona bir erkek ¢ocuk
bagislar. Adimi Ferhdd koyarlar. Ferhad daha dogusunda ask ve kederi beraberinde
getirir. Oteki cocuklar gibi neseli degildir. Cok az yer ver gayet sessizdir. Daha ii¢
yasindayken zekasimin fazlaligini géren babasi ona bir hoca tayin eder. Ferhdd
kendisine gosterilen dersleri kisa zamanda ogrenir. Bir senede Kur’an’t ezberler ve on
yasina kadar biitiin diinyevi ilimleri okuyup bitirir. Iyi bir silahsor olarak yetigir. On

dort yasinda biitiin meziyetleri kendisinde toplar. Yapt sanatimin swrlarim ve kiiliinkle
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tas yontmayi ogrenir. Bir giin babasiyla birlikte hazine odasin gezerken gizli bir sandik
goriir. Ferhdd, Iskender den kalmis olan sandikta bulunan ve diinyayr gosteren aynayi
bulmak igin yolculuga ¢ikar. Bu ayna ona ayni zamanda omrii boyunca basina gelecek
olanlart da gosterecektir. Ferhdad Yunan iilkesine dogru yola ¢ikar. Yolda biiyiik
tehlikelerle karsilasir. Ehremen adli bir yaratigi ve bir ejderhayt oldiirdiikten sonra iki
bilge kisi ile karsilasir. Bunlardan biri, zamamn Sokrat’t sayilan Siiheyla’dir.
Stiheyla’nin yardimi ile Hz. Siileyman in yiiziigiine kavusur. Biri de, Hizir in yardimi ile
buldugu yiiksek bir tepede oturan bilge bir ihtiyardir. Bu ihtiyar da ona uzun émiirlii
olmayi ve geng kalmay: saglayacak olan cevherin sirrini agiklar. Ferhdd bu yolculugun
sonunda ele gecirdigi ve maddi degeri yiiksek olan hazinelerin hepsini Hakana
bagislar. Kendisine kalan ise, yiiksek tepede buldugu bilge ihtiyarin soyledigi sozlerdir:

“Senin agkin mecazidir. Askinin atesi dlemi aydinlatacak, cihani dolduracak.”

Ferhdd Cin’e doniince mahzene iner ve Iskender’den kalmis olan sandigin surrim
ogrenmis oldugundan actirir ve igindeki aynaya bakar. Kendisine benzeyen bir delikanl
kalabaligin basinda tas yontmaktadir. Aynada gelecegini gordiikten sonra, Ferhdd
huzursuz olur ve yeniden yola ¢ikar. Aynada goérdiigii kaderinin pesinden gider. Bir
deniz kazasindan kurtulur ve Yemen yakinlarinda ¢iktigr kiyida kurulmus olan icki
meclisinde, dsik oldugu kizin bulundugu diyarin Ermen oldugunu ogrenir. Sapir adl
geng ona yol arkadasligi yapar. Ermen diyarma varinca aynada gordiigii ¢olii ve dagda
tas yontmakla mesgul olan kalabaligi goriir. Ferhdad hemen onlara yardim eder ve
onlarin ti¢ yildan beri yapamadiklarini yapar, dagi deler ve ¢esmeden su akitir. Mihin
Banii ve Sirin bunu duyunca onu gormeye gelirler. Ferhad daha Sirin’in yiiziinii
gormeden bir ah ¢eker, bu dhin riizgdrt Sirin’in yiiziintin ortiisiinii acar. Ferhdd Sirin’in

yiiztinti ancak o zaman goriir ve aynada gordiigii yiizii tanir.

Mihin Banii’'nun diizenledigi mecliste, Ferhad ile Sirin bir araya gelerek bade icerler.
Mihin Banii, Ferhdd in hiikiimdar oglu oldugunu anlayinca onu tahta gegirmek ister
ama Ferhdd kabul etmez. Ciinkii onun kaderi ve yiiriiyecegi yol dnceden belirlenmigtir.
Aski hiikiimdarliktan daha distiindiir. Bu ask dlemi aydinlatacak ciham dolduracaktir.

Bu askin ugruna her seye katlanmaya hazirdir.

Ferhad giiclii kuvvetlidir. Elindeki kiiliingii daglart yarip saraya su ulastirir. Ayni
zamanda sanatkdardir. Sarayin etrafina kurdugu eyvanlart vesimlerle siisler. Ayni

zamanda iyi bir savas¢idir. Hiisrev Sah, Sirin’in giizelligini duyup onunla zorla
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evlenmek isteyince Ferhdad Hiisrev’in ordusunu tasa tutar. Ferhdd’in giicii kuvveti

karsisinda Hiisrev’in elinden bir sey gelmeyince onu hile ile yakalar ve hapseder.

Hiisrev, Sirin’in Ferhdd’a yazdigi mektuplardan onlarin asklarimin ne kadar derin
oldugunu anlar. Para ile bir kadin tutar. Kadin Ferhdd’in yamina gider. Sirin’in
Hiisrev’le evlenmemek icin canina kiydigini soyler. Sivin’in 6liim haberini alan Ferhdad
da, basmni kayalara vurarark kendisini oldiiriir. Ferhdd ortadan kalkinca Hiisrev Sirin
ile evlenmek i¢in harekete gecer. Bu arada Hiisrev'in oglu Siriiye de Sirin’i goriir ve
asik olur. Struye’deSirin ile evienebilmek icin babasum 6ldiiriir. Siritye’nin evienme
teklifini kabul eden Sirin dnce ask derdinden kurtulmasi gerektigini soyleyerek
Siriye’den zaman ister. Ferhdd’in cesedinin bulundugu yere gider. Cesedi saraya

getirir. Onun yanina uzanir ve ruhunu teslim eder. (Seyidoglu, 2002:134-135)

3.4.3. Olay Orgiisii
Ali $ir Nevayi’nin Ferhad 1 $irin mesnevisini olaylarin akisi ve birbiriyle olan iligkisi

bakimindan 10 birime ayirmak miimkiindiir. Bu birimler soyledir:

Birinci Birim: Ferhad’in dogumu, siirekli keder ve melankoli iginde olusu, kisa
zamanda diinyevi biitiin ilimleri 6grenmesi ve yapi sanatinm1 Ogrenerek kiiliinkle tag
yontmada ustalagmast,

ikinci Birim: Babasiyla birlikte hazine odasim gezerken gizli bir sandik gbriir,
Iskender’den kalmis olan bu sandikta bulunan diinyay: gosteren aynanin sirrina ulasmak

i¢in yolculuga cikar.

Uciincii Birim: Ferhad Yunan iilkesine dogru yola ¢ikar ve yolda biiyiik tehlikelerle
karsilagir. Ferhdd bu birimde Ehremen adli bir yaratigi ve bir ejderhayr oldiiriir.
Stiheyla’nin yardimi ile Hz. Siileyman’in yiiziigiine kavusur. Bir ihtiyar da, ona uzun
Omiirlii olmayr ve gen¢ kalmayr saglayacak olan cevherin sirrini agiklar. Ferhad bu
yolculugun sonunda ele gecirdigi ve maddi degeri yiiksek olan hazinelerin hepsini

Hakan’a bagislar.

Dérdiincii Birim: Ferhad Cin’e geri déner. Iskender’den kalmis olan sandigin sirrini
ogrenmis oldugundan sandig1 agtirir ve icindeki aynaya bakar. Kendisine benzeyen bir

delikanlinin kalabaligin basinda tas yontmakta oldugunu goérerek yeniden yola ¢ikar.
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Besinci Birim: Ferhdd, Yemen yakinlarinda c¢iktigi kiyida kurulmus olan icgki
meclisinde asik oldugu kizin bulundugu diyarin Ermen oldugunu 6grenir. Sapir adli
geng ona yol arkadasligi eder ve Ermen diyarma varirlar. Burada aynada gordiigi ¢olii
ve dagda tas yontmakla mesgul olan kalabalig1 goriir. Onlara yardim eder, dagi deler ve

¢esmeden suyu akitir.

Altinar Birim: Ferhad ile Sirin ilk kez bu birimde karsilasirlar ve birbirlerine olan
asklar1 baglar. Mihin Band’nun diizenledigi mecliste Ferhad ile Sirin bir araya gelerek

bade igerler.

Yedinci Birim: Hiisrev Sah Sirin’e asik olur ve Sirin’i Mihin Bant’dan ister. Sirin,
onunla evlenirse kendini Oldiirecegini sdyler. Bunun iizerine Mihin Ban(, Hiisrev’i

reddeder.

Sekizinci Birim: Ferhad ve Hiisrev’in catisirlar. Hisrev, Sirin ile zorla evlenmek
isteyince Ferhad, Hiisrev’in ordusunu tasa tutar. Hiisrev Ferhad’1 bir hile ile yakalar ve

hapseder.

Dokuzuncu Birim: Hiisrev, Sirin’in Ferhad’a yazdigi mektuplardan onlarin agklarinin
ne kadar derin oldugunu anlar. Para ile bir kadin tutar. Kadin Ferhad’in yanina gider ve
Sirin’in Hiisrev ile evlenmemek i¢in canina kiydigini sdyler. Sirin’in 6liim haberini alan

Ferhad da bagini kayalara vurararak intihar eder.

Onuncu Birim: Hiisrev’in oglu Sirtye, Sirin’i goriir ve asik olur. Sirin ile evlenebilmek
i¢cin babasini 6ldiirtir. $irtiye’nin evlenme teklifini kabul eden Sirin, 6nce ask derdinden
kurtulmas1 gerektigini sOyleyerek Siruye’den zaman ister. Ferhad’in cesedinin

bulundugu yere giderek intihar eder.

3.4.4. Kisiler
3.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler
3.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

3.4.4.1.1.1. Ferhad
Ferhad Cin Hakani’nin ogludur. Akilli ve kabiliyetlidir, fakat garip bir sekilde hiizne

meyyaldir. Diger ¢ocuklar gbi degildir, cok az yer ve gayet sessizdir. Asiklik hali

dogdugundan beri onu kusatmistir. Ferhad’in hiiznii babasini ¢ok etkiler, oglunu mutlu
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etmek i¢in elinden geleni yapar ama ¢aresini bulamaz. Hiikiimdar, oglunun hiizniiniin
giderilmesi i¢in her mevsime uygun dort ayr1 saray yaptirir. Ferhdd’in eglenmesi igin
eglenceler diizenler, fakat Ferhad’da herhangi bir degisiklik olmaz. Babasi tahtin1 ona

birakmak istese de, Ferhad tecriibesizliginden bahsederek razi olmaz.

Ferhad egitim gormiistiir. Daha ii¢ yasindayken zekasinin fazlaligin1 géren babasi ona
bir hoca tayin eder. Kendisine gosterilen dersleri kisa bir zamanda 6grenir. On yasina
kadar biitiin diinyevi ilimleri okuyup anlar. Ayn1 zamanda iyi bir silahsor olarak yetisir.
Ferhad, babasinin kasr yaptirmak i¢in getirttigi ustalardan yapi sanatinin biitiin

inceliklerini kisa zamanda dgrenir.

Ferhad Miisliman bir Tiirk gencidir. Kur’an-1 Kerim’i bir yilda ezberler, ¢iktigi
yolculuk esnasinda namaz kilar ve yolculuk boyunca karsilastigi belalar karsisinda ism-i
azami dilinden diisiirmez. Mesnevide bu durum sdyle anlatilir:

“Ugiingi ay revan boldi sevad:
Burungt yilda Kur‘an bold: yadi

Suctid itti tilep maksudiga yol
Tazarru ‘eyleben ma ‘bidiga ol

Okurda ism-i a zam tutma dram

Okumay ism koyma yolda bir gam” (Alpay Tekin, 2012:224-227)
Ferhad, fiziki o6zellikleri itibariyle ir1 yapili ve gosterisli; mizag olarak ise son derece
miitevazidir. On dort yasina geldiginde biitiin meziyetleri kendisinde topladigi halde
miitevazi karakterinden taviz vermez. Kibar sozleri ve asil tavirlar1 karsisinda herkesi
etkiler. Mihin Band’nun davetinde de asil davraniglart ve derin bilgisiyle Mihin
Ban’yu etkilemeyi basarir:

“Cevabida sanemler bar¢a ‘aciz
Isitmey eyle miigkil niikte hergiz

Alar ¢clin siibhesiga tapmayin def”
Ozi ok eyleben ol siiheni ref”

Fesahatda sozidin kasiwr idrak
Ki her bir lafzi irdi gevher-i pak

Tekelliimni kilip ¢iin niikte-perverd
Bolup bezm ehli ‘akl u hiisidin ferd
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Mihin Banii kalip hayran sozidin
Sozin ¢iin giis idip barip ozidin” (Alpay Tekin, 2012:326)
Ferhad ayn1 zamanda iyiliksever ve kanaatkardir. Su kanali i¢in ¢alisan is¢ilere yardim

etmis ve kisa siirede su kanali agmay1 basarsa da, bunun karsiliginda Mehin Ban’nun

onun i¢in yaptigi teklifleri geri ¢cevirmistir.
Goniil Alpay Tekin bir makalesinde Ferhad ile ilgili su tespitlerde bulunur:

“Ali Sir Nevayi, Ferhdd ile aym zamanda kendisinin ve devrinin tasavvur ettigi ideal
insant canlandrir. Bu insan insanlara hizmet eden, caliskan, insanlari seven bir
insandir. Ornegin Nevdyi, Ferhdd’a yalmz Sirin’in kasrim tasa oydurtmak ve su
kanalimt a¢tirmakla yetinmez. Ferhdd, biitiin kasrin etrafinda dolasan bu kanallart bir
noktada biiyiik bir nehir hadline getirmek iizere birlestirir. Ciinkii bu nehir civardaki
bahgeleri sulayacak, halka hayat verecektir. Bu ve buna benzer olaylar, Ferhad in
sadece Sirin’e karsi degil, biitiin insanlara karsi iyi ve fedakdr oldugunu gosterir.
Bahsedilen bu nehir, o devirde yapilan haywr kurumlarini, Nevdyi'nin yaptirdiklarini,
Incili Kanali’'mn kiyilarinda yaptirilan bag ve bahgeleri ve Oteki gezi yerlerini
hatirlatir. Béylece biitiin bu yapt ve hayir islerinin bu eserde izler biraktigi; bir bakima
Nevdyi'nin kendi kisiliginin Ferhdd’a yansidigi goriiliir. Ayrica o devirdeki
yoneticilerin bilime ve sanata olan egilimleri, her yerden Herat ve Semerkand’a gelen
yabanci ya da Tiirk sanatgilart ve bilginleri korumalari, onlar tegvik etmeleri, ozellikle
Sultan Hiiseyin Baykara nin sair ve sanatgilara gosterdigi ilgi goz dniine alimirsa, giizel
sanatlart ve bilimleri kendinde toplayan Ferhdd'in bu devrin hiikiimdar ve
mirzalarindaki ozellikleri yansittigi, boylece onlarin da Ferhdd tipinin yaratilmasinda

etkileri oldugu anlasilir.” (Alpay Tekin, 1989:162-164)

Ferhad, Sirin’e olan aski yoniiyle degerlendirildiginde ise Sirin’e biiyiik bir tutkuyla
asik oldugu tespit edilir. Mihin Bandq, iki as181 bir araya getirir. Ferhad ve $irin’in aski
ugruna bade igerler. Ferhad, Sirin ile bir araya geldiginde yasadigi duygu yogunlugu
karsisinda kendinden gecerek bayilir. Sirin’de diiser bayilir. iki sevgiliyi baygin halde
gorenler onlar1 61dii zanneder. Yasayip yasamadiklarini anlamak i¢inde agizlarina ayna

tutarlar. (Alpay-Tekin, 2012: 331-332)
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3.4.4.1.1.2. Sirin

Sirin, Ermen melikesi Mihin BanG’nun yegenidir. Giizelligi ile dillere destan olmustur.
Sirin’in Ferhad’a olan agki onu gordiikten sonra baslamistir. Sirin, Ferhad’a kars1 olan
askinda oldukg¢a ¢ekingendir. Askinin duyulmasindan korkar. Ferhad’t gérme arzusu
icinde oldugu zamanlarda, daga yanma gitmek ister, fakat Ferhad’i goriince diisiip
bayilacagin1 bilir. Boylece askinin herkes tarafindan anlasilacagindan ¢ekinerek
gitmekten vazgecer. Sirin namus kaygisiyla askini herkesten gizler. Bu durum su beyitle
ifade edilir:

“Ni bir hem-dem anga bolmak kame 'nus
Ni koyup hali izhdriga namis ™ (Alpay-Tekin, 2012:305)

Mihin Bant, Ferhad’i yaptigi is dolayisiyla sarayma cagirarak ziyafet verdiginde
Sirin’in mecliste herkesin gozii Oniinde oturmayip, olup biteni perdenin arkasindan
izlemesi de tasidigi namus kaygisinin bir tezahiiridiir. Bu durum mesnevide soyle
anlatilmistir:

“Peri hod perdenin keynide hazir
Bolup mecmu’-1 ahvaliga hazir

Peri yanglig nazarlardan nihani

Koriip ol ilnivii il kormey ani” (Alpay, Tekin, 2012:328)
Goniil Alpay Tekin, Sirin karakterinde Miisliman ve Tirk gelenekleri birbiri iginde
birlestirildigini ve $irin’in pasif bir Miisliiman kiz1 oldugunu ifade eder. $irin anlayish
ve duygulu olup kadinin ask karsisinda ezildigi gergegini kavramistir. (Alpay Tekin,
1989:162-164)

Sirin, Ferhad 1 Sirin mesnevisinde son bdliime kadar olaylarda pasif durumdadir, ancak
son boliimde sadik bir asik olarak hayatina son verir ve etkin bir hal alir. Ferhad’in
olimi ile Sirdye’nin Sirin’e talip olmasi, Sirin’in kivrak zekasini kullanarak Siriye’ye
bir oyun tertip etmesi ve Ferhadd’in mezarinda kendini 6ldiirmesiyle son bulur. (Ust,

2014:57)

3.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Giic:

3.4.4.1.2.1. Hiisrev
Ferhad U Siriln mesnevilerinde Hiisrev ana kahraman degildir. Sirin’e asiktir ve

Ferhad’in rakibi konumundadir. Olay orgiisii baglaminda sadece yedinci ve sekizinci
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birimlerde yer alir. Hiisrev, mesnevide olaylar zincirinde ¢ok etkin bir yap1 arz etmese
de, iki as1gin kavusmasini engelleyen kaderin tecellisinde en etkin rolii iistlenir. Hiisrev,
Sirin ve Mihin BanG’nun kendisini kabul etmemesine ragmen harekete gecer,
vazgecmeyip kararli bir tutum sergiler ve Sirin’i elde etmek i¢in Ferhad’in 6liimiine

sebep olur. (Ust, 2014:53)

Hiisrev Ferhad oldiikten sonra Mihin Bant’dan Sirin’i tekrar ister. Halk, Hiisrev’in
Bani’ya olan diismanligi yiiziinden perisan bir halde oldugu i¢in Mihin Band, bu teklifi
kabul etmek zorunda kalir. Sirin i¢in zaten Ferhad’siz bir hayat zindandir, halki ig¢in bu
teklifi kabul eder. Sirin boylece halkin refahi i¢in fedakarlik etmis olur, fakat gok

geemeden Hiisrev’in oglu Sirdye, Sirin’e asik olur ve Hiisrev’i oldiiriir.
Goniil Alpay Tekin’in Hiisrev hakkindaki tespitleri ise soyledir:

“Ali Sir Nevayi, iictincii derece bir role indirdigi Hiisrev tipiyle; korkak, adaletsiz, zevke
diiskiin, hi¢bir saygr duygusu uyandirmayan bir insan yaratmistir. Bunun arka planinda
ise Nevayi'nin kendi devrinde meydana gelen siyasi olaylarin etkisi mevcuttur. Baylara
devrinin bagslarinda Akkoyunlularla olan siyasi iliskilerin ve Sii-Stinni mezhep
ayriliklarimin etkisiyle, Nevayi kendi ulusundan olmayan Hiisrev’i okuyucusuna bu
bigimde sunmay: yeglemistir.” (Alpay Tekin, 1989:162-164)
3.4.4.1.2.2. Biiziirg Umid )
Hiisrev’in daima yardim alarak her isini ona danistigi veziridir. Hiisrev, Biiziirg Umid’e
danistiktan sonra Mihin Ban(’ya, Sirin’i istedigi ile alakali mektup yazar. Ferhad’:
kaleye hapsetme fikri de Biiziirg Umid’e aittir. Hiisrev, Biiziirg Umid’in tavsiyesi ile
yalanct ve ihtiyar bir kadin bularak Ferhad’in intiharmma sebep olur. Olaylarin

sekillenmesinde énemli rol oynayan Biiziirg Umid rakip veya kars1 gii¢c durumundadir.

3.4.4.1.2.3. Sirtiye
Sirliye, Hiisrev’in ogludur. Bir tesadiifle Sirin’in yiizlinii gorerek ona asik olur.

Hiikiimdar olma ve $irin’1 elde etme diislincesiyle babasini 6ldiiriir. Bir miiddet sonra
Mihin Ban(’ya el¢i gondererek Sirin’i ister. Mihin Band, Sirin’in islerine karismadigini
onun artik kendi iilkesinde hiikiimdar oldugunu sdyler. Bunun iizerine Siriye, Sirin’e
haber gonderir. Sirin babasini dldiiren bu insana kars1 biiylik bir nefret duysa da, onu

kurnazlikla alt etmeyi diisiinerek kendisine teklifini kabul ettigini, yalniz baz sartlar
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oldugunu séyler. Bu sartlar sunlardir: Sirtiye, Sapir’u serbest birakacak; Sirin, Ferhad
icin yas tutarak ona olan vefasini ispat edip onun askindan tamamen kurtulacaktir.
Serbest kalan Sapur, Ferhad’in naasii Sirin’in kasrina getir. Sirin, Ferhad’in yanina

uzanir ve ruhunu teslim eder. (Tekin Alpay, 2012:46)

3.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne
Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisi kompozisyon bakimindan iki biiyiik

bolime ayrilir.  ilk boliimde Ferhdd’in dogusu, egitimi, Ogretimi, babasinin
hazinelerinden birinde bulunan sihirli bir sandigi acarak tilsimli aynayi gérmesi ve
aynanin biiylisiinii bozmak i¢in Yunan lilkelerine gitmesi, yolda gegirdigi seriivenler,
dondiigiinde tilsimli aynadan Sirin’i goriip asik olmasi, tekrar yola ¢ikmasi ve Sapir’la
tanismasi anlatilir. ikinci boliimii ise Ermen iilkesinde Sirin ile Ferhad arasinda gecen
ask hikayesi teskil eder. Bu baglamda mesnevide ana karakter olan Ferhad’in ulagmaya
calistigr ilk sey hazine odasinda gordiigii aynanin sirridir. Bunun igin tehlikeli bir
yolculuga ¢ikip zor engelleri atlatir. Aynanin sirrina ulastiktan sonra, aynadan $irin’i
goriir ve ona olan aski baslar. Boylece Ferhad’in arzu ettigi diger nesne “agk™ olur.

Bundan sonra da Sirin’e kavusmak i¢in miicadele eder.

3.4.4.1.4. Yonlendirici

3.4.4.1.4.1. Mihin Bani
Mihin Béani, Ermen diyarmm hiikiimdaridir. Sirin’in halasidir. Sirin’e verdigi nasihatler

ve ona kars1 olan korumac tavriyla $irin’i daima yonlendirmistir. Mihin Band akilli ve

bilgilidir:

“Mihin Banii ki danisperver irdi
Bilig ehliga sah u server irdi “(Alpay-Tekin, 2012:327)

Mihin Ban( S$irin’i 6z evladi gibi sever ve onu her tirlii kotiiliikten korumak icin
elinden geleni yapar. Bani’nun Sirin’e duydugu sevgiyi Ermen halkindan bazi kisiler

Ferhad’a sodyle anlatirlar:

“Mihin Banu kopeylep ihtiramin
Yasaptur cdn 6zi igre makamin
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Yiizi birle kilur bezmini Giilgen

Anin birle korer alemni riisen” (Alpay-Tekin, 2012:284-285)
Mihin Bant yapilan iyilige kars1 vefalidir. Ayn1 zamanda konukseverdir. Ferhad, Sirin
icin kasir ve su kanali ingasin1 tamamlayinca Mihin Banti bundan ¢ok memnun olur,
fakat Ferhad bu isin karsiligi i¢in kendisine verilen higbir seyi kabul etmez. Mihin

Bant, bunun iizerine biiyiik bir ziyafet tertip edip Ferhad’1 saraya davet eder.

Goniil Alpay Tekin’e gore; elgileri karsilayan, hiikiimdarlarla anlagmalar yapan
hiikiimdar Mihin Band, Tirk geleneginin kadin anlayisindan izler tasimaktadir. (Alpay
Tekin, 1989:162-164)

Ulkii Cetinkaya, Mihin Bani ile ilgili su degerlendirmelerde bulunur:

“Mihin Banu, Ferhad ii Sirin mesnevilerinde, Ferhdd ile Sirin’in ask macerasinda bir
gozlemcidiv. Ferhdd dagda ilk kez Sirin’i goriip kendini kaybedince Banii onu alip
sarayina getirmig, Ferhdd saraydan ayrilinca iiziilen yegeninin bu iiziintiisii karsisinda
onun ask duygusunu sezip Ferhdd i bulunmasi icin ¢abalamistir. Ferhdd in tekrar
dagda su kanali insasi i¢in ¢alismakta oldugunu 6grenince her giin onu gormeye gitmis
ve onun gizli derdini dgrenmeye ¢alismistir. Bu gozlemi sonucunda Ferhdd 'in hiinerli
ve iyi ahlakly biri oldugunu anlayinca, giinden giine ona olan sevgisi artmistir. Sivin ise
biitiin bunlardan habersiz Ferhddr gorebilme arzusu icindedir. Burada Mihin
Banii’nun Sirin’de beliren aski sezmesi basireti gii¢lii bir kadin oldugunu gosteriyor.
Gizli gizli Ferhdd’v izlemesi ise onun Sivin’e uygun biri olup olmadigimi anlamaya
calistigimi gostermektedir. Kisacasi, Mihin Bdnii hayat tecriibesinin olgunluguyla, bir
biiyiik olarak genclerin duygularina saygili, anlayish ve onlara yardimct bir kisidir.”

(Cetinkaya, 2008:688)

3.4.4.1.5. Ala
Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde alict fonksiyonunu iistlenen bir karakter

yoktur, ¢linkii mesnevi mutlu sonla bitmemistir ve ana kahramanlarin etrafinda olup

onlarin yasamlarindan etkilenerek kendine yeni yol ¢izen bir karakter yoktur.
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3.4.4.1.6. Yardimc1

3.4.4.1.6.1. Sapir
Sapiar’un olay orgiisiine dahil olmasi sdyle gerceklesmistir: Ferhad aynanin sirrina vakif

olduktan sonra bir an once iilkesine doniip sandig1 agmak ister. Ferhad, sandig1 aginca
aynada glizelligi tarifsiz bir kiz goriir, bu glizellikten etkilenerek diisiip bayilir. Kendine
gelince yeniden aynaya baksa da higbir sey goremez. Aynada gordiigii kiza asik olan
Ferhad yataklara diiser. Hekimler deniz havasmin iyi gelecegini sOyleyerek seyahat
etmesini tavsiye ederler. Hiikiimdar, vezir ve Ferhad mahiyetleri ile birlikte yola
cikarlar. Sefer sirasinda denizde firtina ¢ikar ve gemileri batar. Hiikiimdar ve vezir
Ferhad’in 61diigiinii zannederek kendi {ilkelerine donerler. Ferhad ise bir odun parcasina
tutunarak kendini Yemen sahilinde bulur. Burada Sapur’la tanmisir. Ferhad, Sapir’a
derdini acar ve Saplr ona aynada gordiigii o yerin Ermen iilkesi oldugunu soyler,
boylece birlikte yola ¢ikarlar. Bu boliimden itibaren Sapur, Ferhad’a yoldaslik eder.
Hiisrev, Ferhad’i kaleye hapsettiginde iki sevgili arasinda haberlesmeyi saglar ve

Ferhad ile Sirin’in mektuplarini birbirlerine tagir.

Asagida mesnevinin sahis kadrosunun g¢izelgesi yer alacaktir. Bu cizelgede
kahramanlarin birbiriyle olan iliskileri oklarla gosterilmistir. Cizelgede ana karakterler;
mavi, rakip veya karsi gii¢ olarak nitelendirilen karakterler; kirmizi, yonlendirici

karakter; yesil ve yardimet karakter; mor renkle boyanmuistir:

130



Tablo 10: Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mensevisinin sahis kadrosu tablosu
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3.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Ali Sir Nevayi, Ferhad i Sirin mesnevisinde Ferhad tipi iizerinden benimsedigi

degerleri ve goriislerini okuyucuya aktarmistir. Ferhad, siradan bir mesnevi karakteri
degil Ali Sir Nevayi’nin benimsedigi degerler silsilesinin viicut bulmus halidir, ¢iinkii

Nevayi, Tiirkliik suuru ile Islami deger ve diisiincelerini Ferhad’in sahsinda toplamustir.

3.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Ferhad i Sirin mesnevisinde olay orgiisii i¢inde dekoratif unsur durumunda olma

hiiviyetini listlenen bazi kisiler vardir. Bu kisiler; olay akis1 geregi var olmasi gereken
kisiler olup sadece isimleri zikredilir. Bunlardan biri, Cin Hakani’nin veziri Miilk-
ara’dir. Cin Hakani onun fikirlerine daima 6nem verir. Ferhad igin kasr yaptiracagi
zaman vezirine danisir. Bu sebeplerle mesnevide sadece iki defa ismi zikredilir.

Ferhad’t ¢iktig1 yolculukta Siiheylda hakimin bulundugu magaraya gotiiren birkag
Yunanli da bu kabil kisilerdendir. Siiheyla hakim, Ferhad’a Sokrat’mn magarasina
giderken yoluna c¢ikacak olan engelleri sdyleyerek ona yapmasi gerekenleri sdyler ve
daha sonra oliir. Boylece Siitheyla hakim de dekoratif unsur durumundaki kisi gérevini
istlenmis olur. Ehrimen de Ferhad’in kili¢ ve kalkanla dldiirdiigii yolculuk boyunca
karsisina ¢ikan engellerden biri olup dekoratif unsur durumundadir. Hizir da, bu
tehlikeli yolculuk i¢in Ferhad’a tavsiyelerde bulunarak bu gorevi lstlenenlerdendir.
Yolculuk sonunda ulastigi ve sayesinde aynanin sirrina ulagtign Sokrat da dekoratif

unsur durumundadir.

3.4.5. Zaman

3.4.5.1. Oykii Zamam
Ali Sir Nevayi’nin Ferhad @ Sirin mesnevisinde oykii zamani ana kahraman olan

Ferhad’in dogumuyla bagslar, $irin’in 6liimiiyle son bulur. Nevayi, Ferhad’in dogumunu
takiben gecen zamani 9zetledikten sonra onun egitim ¢agina gelisiyle ilgili bilgiler verir.
Bu bilgilerde gegen zaman ifadeleri sunlardir:

“Bu yanglg ¢iin bir oldi yasi aning
Seref devriga yitti bagi aning

Cii ii¢ yasiga ciktidevr-i eflak

Tekelliim kildr andak kim diir-1 pak

‘Acebdur ii¢ yasida ozge eftdl

Niciik kim onyasida ozge eftdl” (Alpay Tekin, 2012:134-135)
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Bu ifadelerle bir yasindan on yasina kadar olan zaman dilimi O6zet bilgilerle
aktarilmigtir. Buradan sonra Ferhad’in egitim gormesiyle ilgili bolim s6z konusu
edilmis ve egitim siirecini kapsayan {i¢ ay, bir yil gibi kalip zaman ifadeleriyle yasini
bildiren zaman ifadeleri kullanilmistir:

“Uciingi ay revan bold: sevdd:
Burungi yilda Kur ‘an bold: yad:

Esir-1 derd i¢ u tasi aning
Ki ta on dort boldi yast aming” (Alpay Tekin, 2012:139)

Mesnevide belirli bir yil1 kapsayan bu zaman ifadelerinden bagka, bir de giin farklarini
ortaya koyan gece ve giindiiz ifadeleri yer alir. Genel zaman ifadeleri olan bu kelimeleri
sOyle siralamak miimkiindiir: “safak birle, iki kiin, subh dem, iki ii¢ giin, iigiincii gece,

seb, eyyam, nige giin, gece ve giindiiz” Vb.

Belirli zaman kesitlerini ifade eden mevsim mefhumu ise kahramanlarin ruh héllerine
gore sekillenmistir. Sonbahar mevsiminin zikr edildigi bir boliimde ayni zamanda
Ferhad’in siirekli gam ve keder halinde olusu, karamsar bir ruh hali i¢inde olusu s6z
konusu edilmistir:

“On gdh iciker irdi zebane
Bolup gdhi siriski yiizde dane

Kadiga gam yiiki dip raz her dem
Ki kilgum bu elif ni dal dik ham

Isitma ¢iin serdret zahir eyler
Bedende ol hararet zghir eyler

Cii yafragimi toker bad-t hazani
Burun rengini eyler za ferani” (Alpay Tekin, 2012:140)

Ask duygusunun ortaya c¢ikisi, kavugmanin gergeklesmesi gibi olumlu duygular
anlatilirken bahar tasvirlerinin siklikla yapildigr goriiliir. Mesnevide de Ferhad’in

Sirin’in yiiziinii aynada gormesi ve asik olmas1 anlatilirken boyle bir tasvir yer almistir:

“Seher ser-gesmesi ¢iin boldi riisen
Felekning merg-zarin kild: giilsen” (Alpay Tekin, 2012:244)
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Ferhad’in zorlu deniz macerasindan sonra Sapir ile tanisarak Sirin’in memleketi olan
Ermen diyarini bulur. Mesnevide bu kisim anlatilirken de bahar tasvir edilmistir, ¢iinkii
burada da asigin sevgiliye yakinlagmasi s6z konusudur:

“Hem ol sebze hem ol siisen hem ol giil
Hem ol giillerning etrafida biilbiil ” (Alpay Tekin, 2012:281)

3.4.5.2. Oykiileme Zamam
Ali Sir Nevayi Ferhad i Sirin mesnevisini yazarken sonradan éykiileme teknigini

kullanmigtir. Bu teknigin gostergesi de gegmis zaman Kipi ile ¢ekimlenmis fiillerdir.
Mesnevide gegen “eyledi”, “kordi”, ve “yitti” gibi fiiler bu kullanima 6rnektir:

“Bar1 asubdin hali goriip yol
Hisar igre azimet eyledi ol

Ganimet kérdi her yan haddin efzun
Ugiilgen her taraf yiiz geng-1 Kariin

Ki Iskender ki alip yitti kisver
Hudliid-1 bahterdin td be-hdaver” (Alpay Tekin, 2012:229)

Mesnevilerde vak’a zamanimin, kronolojik siraya gore verilmesi sirasinda,
kahramanlarin ge¢misleriyle ile ilgili bilgiler, geriye doniislerle ifade edilir. (Capan,
1999:145) Ali Sir Nevayi de anlati seyri i¢inde zamanda geri doniisler yapmustir.
Ferhad’in dogumundan on dort yasina gelinceye kadarki olan karamsar ruh hali, Sirin’i
bulmak i¢in ¢iktig1 tehlikeli deniz yolculugunda tekrar s6z konusu edilerek zaman
ifadeleri kullanilmistir:

“Iki ii¢ yasdin on bir on iki yag
Okumak fikrige saldi koyr bas

Iki ii¢ yl ki meyl-i pise kildi
Be-gayet anda kopendise kildi” (Alpay Tekin, 2012:255)

Geriye sapim olarak adlandirilan bu yontem; 6ykii zamani i¢indeki bir olayr ya da
olguyu aciklamak i¢in, hikdyenin bulundugu noktadan gecmise doniisii ifade eder.
(Dumantepe, 2018:246) Ferhad da Sirin’e ulagsmak i¢in ¢iktig1 tehlikeli deniz
yolculugunda c¢ocukken ic¢inde bulundugu karamsar ruh halini hatirlar. Boylece,

okuyucuya gecmis tekrar hatirlatilir. Asagidaki sema bu durumu daha net ifade eder:
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Tablo 11: Ali Sir Nevayi’nin Ferhad {i Sirin mensevisinde zamanda geriye sapim tablosu

Anlat1
zamani
Gegmis Simdi Gelecek
-« D [ )
Ferhad’in Ferhad’in
gocukluktaki tehlikeli deniz
karamsar ruh hali yolculugu.
Geriye Sapim

Bunun yaninda Ferhad’in hazine odasindaki aynanin sirrina ulastiktan sonra aynada
gelecegini gormesi, Ali Sir Nevayi’nin ileriye sapim teknigini de kullanmis oldugunu
kanitlar, ¢iinkii Ferhdd o aynada kendisini dag delerken gbérmiis ve Sirin’in stretini
gormiistiir. BoOylece mesnevide yasanacak olan olaylar okuyucuya Onceden

sezdirilmistir. Bu durum sdyle sematize edilebilir:

Tablo 12: Ali Sir Nevayi’nin Ferhad @i Sirin mesnevisinde zamanda ileriye sapim tablosu

Anlat1 Zamam

Gegmis Simdi Gelecek
L4 o -
Ferhad’in aynada Ferhad’mn Ermen tarafinda
dag deldigini ve dag delen is¢ilere yardim
Sirin’i gdrmesi etmesi ve Sirin’ e asik omasi

| )

Hleriye Sapim
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3.4.5.3. Anlati1 Zamam
Ali Sir Nevayi, Ferhad @ Sirin mesnevisini 5756 beyit ile anlatmis ve 52 ayri

basliklandirma yapmustir. Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde yer alan

zamanla ilgili degerlendirmeleri soyle tablolastirmak miimkiindiir:

Tablo 13: Ali Sir Nevayi’nin Ferhad {i Sirin mesnevisinde zaman tablosu

ANLATI OYKU ZAMANI OYKULEME ZAMANI
ZAMANI
Mesnevi 5756 Dogum, asik olma, Geg¢mis zaman kipi ve
beyitten olusur. sevgiliyi arama, sonradan oykiileme
Anlat1 zamant zorlu yolculuga yontemi kullanilmastir.
okuyucunun cikma, sevgiliyle
mesneviyi bitirme bulugma,
siiresine gore sevgiliden ayr1
degisir. kalma, arayzs, ¢ile
ve Olim.
SOYLEM PLANI KURMACA TAHKIYE PLANI
PLANI
Anlat1 5756 beyitlik ~ Metindeki Metindeki gostergeleri
sOylem planina gostergeleri: aylar, = ge¢mis zaman kipi ile
sahip olup 52 yillar ve sonbahar  ¢ekimlenen fiillerdir.
boliimden olusur. mevsimi.

Bildirisim diizeyi: Bildirisim diizeyi:  Bildirisim diizeyi:
Ali  Sir Nevayi- Ferhad ile Sirin- Ali Sir Nevayi- Okuyucu
Okuyucu Okuyucu

3.4.6. Mekan

3.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde iilkeler ag¢ik ve genis mekanlar

olusturur. Ferhad’in memleketi olan Cin, Ferhad’in $irin’i bulmak icin gittigi Yunan
miilkii, Yemen ve Sirin’in memleketi Ermen bu kabil mekanlardandir. Bu mekanlar

eylem mekani olma islevini iistlenir.
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3.4.6.2. Kapah ve Dar Mekanlar
Mesnevide yer alan kapali ve dar mekanlar kahramanlar1 zor durumlara ve

olumsuzluklara siiriiklemistir. Bu mekanlar, Ferhad’in Iskender-i Rumi’nin aynasindaki
sirr1 ¢ozebilmek igin ¢iktigi yolculukla baglar. Bu mekanlardan biri Siitheyla hakimin
yasadigi magaradir. Bes yiiz yildir bu magarada yasayan Siiheyla hakim, Ferhad’a
yolculuk sirasinda karsilasacagi engeller ve bu engellerin karsisinda yapmasi gerekenler
hakkinda bilgi verir. Ferhad’in bundan sonraki engelinde tasvir edilen bir diger mekan
ejderhanin bulundugu bir magaradir. Ferhad, bu engeli de astiktan sonra Ehrimen adli
bir yaratigin ormanina gider. Ugiincii mekan da burasidir. Bundan sonraki mekan ise on
iki bin kadem yiikseklikte olan bir kaledir. Ferhad karsilastigi Hizir’in sayesinde bu
kalede bulunan engelleri de astiktan sonra diinyay1r gdsteren aynanin tilsimina ulasir.
Bundan sonra Cin’e geri donerek aynada Sirin’in resmini goren Ferhad asiklik halinden
dolay1 sagligin1 kaybeder ve doktorlar onun deniz havasina ihtiyaci oldugunu sdylerler.
Boylece uzun hazirliklardan sonra hakan, vezir ve Ferhdd gemilere binerek denize
acilirlar. Bu mekanlar1 islevleri itibariyle degerlendirecek olursak; her biri eylem
mekan1 islevi tagir. Ciinkii Ferhad bu mekéanlarda siirekli miicadele halindedir. Her
mekanda farkli bir olayla karsilasilir.

Hiisrev’in Ferhad’1 kapattig1 Selasil dagindaki kale, dar ve kapali bir mekandir, ¢linkii
bu kale iki ag181 birbirinden ayirmis ve Ferhad’a mezar olmustur. Buna gore mesnevide
yer alan mekan tasvirleri olay orgiisii seyri i¢ginde meydana gelen bir duruma ya da
kahramanlarin ruh hallerine gére degiskenlik gosterir. Islevsel olarak degerlendirilirse

Selasil Dagi’ndaki bu kale kahramanin ruh héline gore tasarlanan bir mekandir.

Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde yer alan mekanlarin iglevini tablo

halinde gostermek gerekirse:

Tablo 14: Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde mekanlarin iglevleri tablosu

FERHAD U SIRIN MESNEVISINDE YER ALAN MEKANLARIN iSLEVLERI

Ruh héline bagh mekan Eylem Mekam Gozlemlenen Mekan
Selasil Dagindaki kale. Yunan, Yemen ve Ermen Gozlemlenen mekan yer
diyar1, magaralar, orman, almaz.

kale, deniz ve dag.
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3.4.7. Tema
Mesnevide agirlikli olarak Ferhad ile Sirin’in kavusma macerasi ve Ferhad’in bu ugurda

astig1 engeller s6z konusu edildiginden ana tema agsktir. Ferhad’in Hiisev’le olan

miicadeleleri de mesnevide biiyiik dlciide ele alindig1 i¢in yan tema kahramanliktir.

3.4.8. Dil ve Anlatim
Ali Sir Nevayi Ferhdad U Sirin mesnevisinde hakim bakis ag¢isini benimsemistir.

Mensevi, III. tekil sahis anlaticinin agzindan ve bakis acisindan kaleme alinmis bir
eserdir. Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde benimsedigi anlatici tipolojisi

ise soyledir:
Tablo 15:Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinin anlatici tipolojisi tablosu

ALI SiR NEVAY'NiN FERHAD U SiRiN MESNEViSINDE ANLATICI

TIPOLOJISI

Olgiitler Anlatic1 Tipleri
Sunus kipi Acik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlastyla belirgin.
Sahsilik Sahsi.
Degerlendirmeci konum Oznel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme [fade edilmis.
Giivenilirlik Gtivenilir.

Ali Sir Nevayi’'nin bir anlatic1 olarak eserini sunus kipi agiktir. Olaylar karmasa ihtiva
etmez, agik ve akicidir. Mesnevide karakter olarak yer almadigi i¢in diegetik olmayan

duruma sahiptir.

Ali Sir Nevayi, ¢ergeve hikayeyi anlattig1 igin birincil derecede bir hiyerarsiye sahiptir.
Anlatic1 olarak eserinde fazlasiyla belirgindir. Sahsi bir anlatima sahiptir, ¢linkii
eserini kendisinin ve doneminin sahip oldugi zihni algilarla harmanlamistir. Olaylar
degerlendirirken de dznel bir konuma sahiptir. Hakim bakis agisinin da etkisiyle her

seyi bilen bir yetkinlige sahiptir. Mekansal olarak da her yerde olabilen bir konumu
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vardir. Ali Sir Nevayi, benimsedigi degerleri ve ideal insan tipini Ferhad karakteriyle

okuyucuya aktarmistir. Boylece karakterlerin bilincine niifuz etmistir.

Ali Sir Nevayi, giivenilir bir anlaticidir, ¢linkii o Ferhad i Sirin hikayesini ilk defa ele
alan kisidir. Bu yoniiyle kendinden sonra bu hikayeyi yazacak olanlara kapi1 agmuistir.

Bu sebeple eserinde yanlis bir aktarim s6z konusu olamaz.

3.4.9. Motifler

3.4.9.1. Cocugu Olmayan Padisah Motifi
Cocugu olmayan padisah motifi Ferhad i Sirin mesnevisinde de yer almistir. Cin

Hakan1 Allah’tan bir ogul istemektedir. Bu yolda bir¢ok ihsanlar yapar:

“Ogulsizligdin oldi bu sikencim
Ki Hak def eylegey bu derd u rencim

Bu kattig vartada ilgimni tutkay
Koziimni bir halef birle yarutkay

Bolup koz yasidin her yan giiher-pas
Giiher dik kozge istep 6zge bir yas

Bu maksudh ticiin sagip diremler
Kilip kép nezrler eylep keremler “(Alpay Tekin, 2012:129)

Bunca yaptigi iyilik, bagis ve dualardan sonra bir erkek evlada sahip olur.

3.4.9.2. Ad Koyma Motifi
Ad koyma motifi Ferhad ii Sirin mesnevisinde de yer almistir. Cin Hakani oglunun

yiiziinde mutluluk 1181 gorerek ona Ferhad adimi verir, fakat aslinda bes harften
olugsan bu kelime bes seyin kisaltmasidir. Ferhad’in fe’si firak yani ayrilik derdinin,
re’si resk yani kiskangligin, he’si hecr yani ayrilifin, a’s1 &hin, de’si ise derdin
kisaltmasidir:

“Bu nev’ irmes ata koymadi atin
Ki korgeg 15k aning Pakize zatin

Anga ferzane Ferhad ism koydi
Hurufi me’hazin bis kism koydu

Firak u resk u hecr u ah ile derd
Birer harf ibditadin eyleben ferd” (Alpay Tekin, 2012:133)
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3.4.9.3. Egitim Gorme Motifi
Egitim goérme motifi; Ferhad’in biitiin ilimleri 6grenerek ideal bir devlet ydneticisi

konumuna gelebilmesi amaciyla mesnevide yer almistir. Cin Hakani, Ferhad’in egitim
zamani gelince Uinlii bir filazofu gorevlendirir. Ferhad, on yasina geldiginde ise savas
sanatlarin1  6grenir. Bunlarin yaninda Ferhad; babasinin  kosk yapimi igin
gorevlendirdigi Cin’in {inlii tistadlar1 olan Mani ve Bani’den yap1 ve nakkaslik sanatinin
inceliklerini de ogrenmistir. (Alpay Tekin, 2012:152) Ferhad her ilmi Ogrenerek

mesnevide her bakimdan kusursuz bir ana karakter olmustur.

3.4.9.4. Huzursuzluk Motifi
Timugin Aykanat’in tespitlerine gore huzursuzluk motifi, her anlatida olmamakla

birlikte anlatinin yapilanmasina gore asiklik belirtilerini yansitan ve bir sonraki halkaya
gegmede etkin rol oynayan bir unsurdur. (Aykanat, 2012:889) Buna gore Ali Sir
Nevayi’'nin Ferhad i Sirin mesnevisinde de Ferhad bu huzursuzlugu biinyesinde tasiyan
karakterdir. Ferhad, garip bir sekilde hiizne meyyaldir. Cok az yer ve gayet sessizdir.
Asiklik hali dogdugundan beri onu kusatmistir. Ferhad’in hiiznii babasini gok etkiler,
oglunu mutlu etmek i¢in elinden geleni yapar ama ¢aresini bulamaz. Ferhad, 14 yasina
geldiginde ici dis1 dertle dolu bir asik olur:

“Esir-i derd i¢ u tasi aming
Ki ta on tort bold: yast aming” (Alpay Tekin, 2012:139)

3.4.9.5. Yolculuga Cikma Motifi
Anlatmaya bagli edebi eserlerde yolculuga ¢ikma motifi; maksada ve vuslata ulagmak

isteyen kahramanlar i¢in 6nemli bir asama olarak islenir. Sefer ya da seyahat, eserlerde
kolaylikla ya da engelsiz kat edilen bir siire¢ degildir. Yolculuk halinde olan her
kahraman mutlaka kendisini zor duruma sokan; devler, gulyabaniler, ates denizleri,
cadilar, cinler vs. yiizylize kalir. Yolculuk halinde olan kahramanlar her ne kadar
zorluklarla karsilagsalar da, hikdyenin sonunda maksadlarma ulasmis olurlar. (Ozkan,
2009:1177) Kahramanlar, yigitlikleri, zekalari, bilgi ve gorgileri sayesinde bu
giicliiklerin listesinden gelirler. Karada cesitli varliklarla, baska iilkelerin ordulariyla
savasan sevgililer, denizde bindikleri geminin batmasiyla bir tahta parcasina tutunarak
canlarim kurtarirlar. Karsilastiklar1 devlerle ejderhalarla savasip onlar1 yenerler. (Unver,
2011:452) Ferhad i Sirin mesnevisinin ana kahramani olan Ferhad’in da bir maksada

ulasmak i¢in yolculuga ciktigi1 sdylemek miimkiindiir, ¢iinkii Ferhad Iskender-i

140



Rumi’nin aynasindaki sirr1 ¢ozebilmek igin yolculuga c¢ikar ve biitiin engellerin

istesinden gelerek amacina ulasir.

3.4.9.6. Savas Motifi
Savas motifi; Ferhad i Sirin mesnevisine, Ferhad’in yolculuk esnasinda karsilagtig

insan olmayan varliklar ve olaganiistii durumlar ile miicadelesi seklinde tezahiir
etmistir. Buna gore Ferhad; once Siiheyla hakimin yasadigi magaraya varir. Bes yiiz
yildir bu magarada yasayan Siiheyla hakim, Ferhad’a yolculuk sirasinda karsilasacagi
engeller ve bu engellerin karsisinda yapmasi gerekenler hakkinda bilgi verir. Ferhad’in
bundan sonraki engeli ise; ejderhanin bulundugu bir magaradir. Ferhad bu engeli de
astiktan sonra Ehrimen adli bir yaratigin ormanina gider. Bundan sonra da on iki bin
kadem ylikseklikte olan bir kaleye ulasir. Ferhad karsilastigi Hizir’in sayesinde bu

kalede bulunan engelleri de astiktan sonra diinyay1 gosteren aynanin tilsimina ulagir.

3.4.9.7. Asik Olma Motifi
Mesnevilerde asik olma, sehzadenin bazen sevecegi giizelin resmine sarayin herkesin

giremedigi bir odasinda rastlamasi ile gerceklesir. (Unver, 2011:451) Ferhad i Sirin
mesnevisinde asik olma motifi benzer bir sekilde ger¢eklesmistir. Ferhad gizli bir odada
bulunan aynanin sirrina ulagsmak igin tehlikeli bir yolculuga ¢ikmustir. Ciktigi zorlu
yolculuktan iilkesine geri donen Ferhad aynada Sirin’in siretini gérmiis ve ona asik

olmustur. Sirin ise ilk gordiigli anda Ferhad’a asik olmustur.

3.4.9.8. Dag Delme Motifi

Mesnevide dag delme motifi, Ferhdd’in Ermen diyarim1 ararken karsilsatigi iscilere
yardim etmesi ile gergeklesmistir. Bisiitin Dagi’nm1 delerek sehre su akitmaya calisan
isgiler aylardir emek verirler. Ferhad onlarin aylardir yapmaya calistiklari seyi g
giinde yapar ve sehre suyu indirmeyi basarir.

Dag delme motifi Ferhad i $irin mesnevisinde kahramanin yerine getsrmesi gereken bir
sart islevinde degildir. Burada Ferhad aynada kaderini gormiis ve kendi istegi ile ¢alisan

iscilere yardim etmistir.

3.4.9.9. Hapsedilme/ Kaleye Kapatilma Motifi
Esaret altina alinma olarak degerlendirilebilecek olan bu motif mesnevilerde genellikle;

kuyuya atilma, esir olarak hapsetme, kaleye kapatilma ve eve kapatilma tarzinda
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belirmistir. (Aykanat, 2012:892) Ferad i Sirin mesnevisinde ise Ferhad, Hiisrev

tarafindan Selasil adl1 kaleye hapsedilmistir.

3.4.9.10. insan Olmayan Varhklarla Konusma Motifi

Mesnevilerde kahramanlarin sikintili zamanlarinda hayvanlara ve bagka varliklara karsi
iclerini doktiikleri, dertlerini anlattiklar1 ve onlarla biitiinlesmeye calistiklar1 goriiliir. Bu
motif kahramanlarin i¢ diinyasim yansitan en &nemli motiflerden biridir. (Unver,
2011:456) Ferhad i Sirln mesnevisinde de Ferhad, kaleye hapsedildigi zaman vahsi
hayvanlar ile arkadaslik etmeye baslar ve riizgar ile konusur. Oldiigii zaman da,

cevresini vahsi hayvanlar kusatarak yanina kimseyi yaklastirmazlar.

3.4.9.11. Mektuplasma Motifi
Mesnevilerde haberlesme, agirliklt olarak birbirinden ayri diisen (haberlesemeyen)

asiklarin iletisimlerini saglamaya yoneliktir. (Aykanat, 2012:896) Bu haberlesme
genellikle mektuplasma ile gergeklesir. Ferhad i Sirin mesnevisinde de, Ferhad Hiisrev
tarafindan kaleye kapatilinca Sirin’den ayr kalir. Iki asik mektuplasarak iletisim kurar.
Bu mektuplagma Sapfir yolu ile gergeklesir.

3.4.9.12. Hile/ Karsit Giicii Kandirma Motifi

Bu motif, Ferhad u Sirin mesnevisinde de Ferhdd’in Hiisrev tarafindan kandirilmasi
yolu ile kullanilmistir. Hiisrev, kaleye hapsettigi Ferhad’in hala Sirin ile mektuplagtigin
haber alinca onlarin askinin ne kadar gii¢lii oldugunun farkina varir ve bu aska engel
olmak igin bir hileye basvurur. Onceden ayarladigi yashi bir koca kariyr Ferhad’in
yanina gonderir. Yash kadin Ferhad’a Sirin’in Hiisrev ile evlendigini sdyler. Bunu

duyan Ferhad oracikta iizlintiisiinden can verir.
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4. BEHCET MAHIR’IN FERHAT ILE SIRIN “i

4.1. Behc¢et Mahir’in Hayati
Behget Mahir’in hayati soyledir:

1919 yilinda Erzurum ilinin Yukart Yoncalik mahallesinde dogmustur. Onunla ilgili
kaynaklarin  biiyiik ¢ogunlugu okuryazar olmadigi konusunda hemfikirken Saim
Sakaoglu onun dokuz ay kadar medreseye gittiginden bahsetmektedir. Adana, Ankara,
Malatya, Bursa, Bolu, Karakiose, Askale, Hasankale (Pasinler), Sarikamis gibi il ve
ilceleri gezip dolasmistir. Mehmet Kaplan tarafindan yardimci hizmetli olarak ise
alindiktan sonra, Muhan Bali, Bilge Seyidoglu, Fikret Tiirkmen, Saim Sakaoglu ve Ali
Berat Alptekin’e hikayeler anlatmistir. Bu arastiricilarin disinda Ahmet Edip Uysal,
Rene Giraud, Natelie K. Molye de, Behget Mahir'den derleme yapmislardir. Behget
Mahir 22 Haziran 1988 yilinda vefat etmistir. (Alptekin, 2016:100)

4.2. Ferhat ile Sirin Halk Hikayesi

Halk hikayesi, gogebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerindendir. Ask,
kahramanlik vb. konulari isleyen halk hikdyelerinin kaynag, Tiirk, Arap-Islam ve Hint-
[ran’dir. Halk hikdyeleri nazim nesir karisimi anlatmalar olup biiyiik 6l¢iide asiklar ve

meddahlar tarafindan anlatilir. (Alptekin, 2016:18)

Ferhat ile Sirin hikayesi, Klasik Tiirk edebiyatinda oldugu gibi halk edebiyatinda da ele
alimmis ve genis halk kitleleri tarafinda ilgiyle dinlenmistir. Ferhat ile Sirin hikayesi
halk tabakasina gegerken doniisiimler gecirerek tarihi ve cografi gerceklerden
uzaklasmistir. Hikaye, klasik mesnevilerden sozlii edebiyata, sozlii edebiyattan da
Karagdz, orta oyunu, meddah, bale, tiyatro ve sinemaya gecerek giincellenmistir.
Hikaye, yazili metinlerden s6zlii metinlere gecerken bazi degisikliklere ugramus,
hikayenin tarihi ve cografl cergvesi anlatildigi cografyalara adapte edilmistir. Hikaye,
Behget Mahir, Mevlit Thsani, Yasar Reyhani, Cildirli Asik Senlik gibi asiklarin hikaye
repertualarinda yer almistir. Asil kaynagi Klasik Tiirk edebiyati olan Ferhat ile Sirin
hikayesi, Anadolu ve Anadolu disinda s6zlii olarak da gilinlimiize kadar gelerek

giincellenmistir. (Bars, 2014:308)
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Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikdyesi de, hikdyenin kaynagindan oldukga
uzaklasarak degisiklige ugramistir. Saim Sakaoglu, Ali Berat Alptekin, Yurdanur
Sakaoglu, ve Esma Simgek tarafindan 1997 yilinda hazirlanan Meddah Behget Mahir’in
Biitiin Hikayeleri adl1 iki ciltten olusan kitap, Behget Mahir ile ilgili yapilan 6nemli
calismalardandir. Bunun yaninda Metin Ozarslan’m 2016 yilinda hazirladigi, Ferhat ile
Sirin Mukayeseli Bir Arastirma adli ¢alismasi1 da Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin’ini de
kapsamasi bakimindan onem arz eder. Buradan itibaren yapilan alintilarda, Ferhat ile
Sirin halk hikayesinin, Ali Berat Alptekin’in 2016 yilinda Akc¢ag Yayinlar tarafindan 8.
baskis1 yayimlanan Halk Hikdyesinin Motif Yapis: adli kitabinda yer alan Behget Mahir
varyantindan istifade edilecektir.

4.3. Behcet Mahir’in Ferhat ile Sirin Halk Hikayesini Anlatma Sebebi
Ferhat ile Sirin halk hikayesi, sozlii gelenek i¢ine yerleserek halk tarafindan ¢ok

sevilmis, Sirin giizelligin, Ferhat da sabir ve tahammiiliin sembolii olarak halk arasinda
genis ve tesirli izler birakmusitr. Ferhat’in gostermis oldugu kahramanliklar ve
hikdyenin trajik sonla bitmesi hikdyenin halk tarafindan okunmasini ve sevilmesini
saglamistir. (Bars, 2014:308 Fuat Kopriilii, Anadolu ve Rumeli Tiirklerinin eski edebi
hayatinda meddahligin ¢ok biiylik bir yeri oldugunu c¢iinkii bizde halk hikayeciligini
temsil edenlerin asirlardan beri meddahlar oldugunu ifade eder. Meddahlar, halk
kahvehanelerinden saraylara kadar her simif ve seviyede aranmis ve sevilmistir.
Hikayeler, taklitler ve niiktelerle her smif halki eglendiren bu hikayeciler edebiyat
tarthimiz i¢in 6nemli kisilerdir. (Kopriili, 2004:318) Behget Mahir de bu kabil
kisilerden olup Ferhat ile Sirin hikayesi ile dinleyenlerin bedii zevkine hitap etmis ve
eglence ihtiyacini karsilasmigtir. Halkin Ferhat ile Sirin hikayesine gosterdigi bu ilgi

sebebiyle hikdyesini anlatmistir.

4.4. Ferhat ile Sirin Halk Hikayesinin Tahlili

4.4.1. Zihniyet
Fuat Kopriilii, halk edebiyatimizda yer alan hikaye ve menkibelerin menseleri itibariyle

i¢ daireden birine dahil olduklarini ifade eder. Bunlar: Eski Tiirk an’anesinden gegen
mevzular, Islom an’anesinden gecen dini mevzular ve Iran an’anesinden gecen

cogunlukla dini olmayan ve bazen zahiri bir Islami renge boyanmis mevzulardir. Fuat
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K&priilii, bunlardan Iran an’anesinden gegen hikayeler hakkinda bilgiler verirken, Iran
medeniyetinin sehirlerdeki Oguz kitleleri iizerindeki etkisinin ¢ok kuvvetli oldugunu,
XV. asirdan itibaren, kissa-hdn kelimesi ile ayni anlamda olarak Seh-Name-han
tabirinin kullanilarak sadece saraylarda degil, orta halli halk kahvelerinde de Seh-Name
okumakla meshur meddahlarin oldugunu ifade eder. (Kopriilii, 2004:321-234) Ferhat ile
Sirin de, Iran an’anesinden gegen bir halk hikayesidir, ciinkii hikAyenin ana kaynagi
Seh-Name’dir. Bunun yaninda Ferhat ile Sirin hikayesi Islami bir zihni algiyr da
biinyesinde barindirir. Bu zihniyetin anlatidaki gostergesi, Ferhat’in Horasan Dagi’ndan
su getirmeden Once, abdest alarak kendisine yardim etmesi i¢in Allah’a dua etmesidir.
Bunun yaninda halk da Ferhat’in basarili olmasi i¢in dua eder. Horasan’dan su sehre

indiginde ise Allah’a tesekkiiren kurbanlar kesilir.

Faruk Kadri Timurtas bir makalesinde, Ferhat ile Sirin hikayesinin halk tabakasina
gecerken tarihi ve cografl gerceklerden uzaklastigini ifade eder. (Timurtag, 1959:80)
Ferhat ile Sirin hikayesinin tarihi ve cografi cercevesi degiserek Behget Mahir’in
memleketine yiikledigi anlam anlatisina sirayet etmis, hikaye Ferhat’in uzun siiren
miicadelesinden sonra Erzurum’da mutlu bitmistir. Ferhat ile Sirin hikayesi gercekligi
yansitma zihniyetinden oldukc¢a uzaktir. Ali Sir Nevayi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinde
yer alan olaganiistii ve fantastik 6gelerin de etkisiyle, hikdye biinyesinde olaganiistii
motifleri barindirir. Bunlardan 6zellikle cadi ve sihir motifi hikdyenin ana eksenini

olusturur.

4.4.2. Yapr
4.4.2.1. Ozet

Ferhat ile Sirin hikayesi 6zetlenecek olursa:

Horasan iilkesinin Reba adli bir kadin sultani1 vardir. Sirin adinda kiz kardesi i¢in bir saray
yaptirmak ister. Sarayin yapimi igin Mimar Besat gorevlendirilir. Mimar Besat, saray bitinceye
kadar kimsenin binanin oldugu yere gelmemesi sartiyla sarayin yapimina baglar. Mimar
Besat’in Ferhat adinda bir oglu vardir. Sarayin bir kismmmi Ferhat bir kismim1 da Mimar Besat
yapar. Reba Sultan ve Sirin bir giin dayanamayip saraym yapimimi goérmeye gider. Bu gelis

gidiste Sirin ile Ferhat birbirlerine asik olurlar.

Mimar Besat, saray1 yaptiktan sonra anahtarin1 Reba Sultan’a verir. Bu arada Ferhat ile Sirin

giin gectikce birbirlerine duyduklar1 agktan dolay:r eriyip yok olmaktadirlar. Bir giin Reba
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Sultan sehrin digim gezer ve burada bosuna akan suyu goriince iiziilir. Suyu Horasan’a
getirmenin yollarmi disiinmeye baslar. Kiz kardesini Ferhat’a verme karsiliginda, Ferhat’tan
Horasan daglarinda bagsi bos akan suyun sehre getirmesini ve uygun yerlere ¢esmeler yapmasini
ister. Bunun iizerine Ferhat hemen isin basina geger. Caligmalarin sonunda su Horasan’a gelir,
fakat Cadi kadin Reba Sultan’in aklim karigtirir. Reba Sultan bir esnaf parcasina kiz
verilmeyecegini diisiinerek Ferhat’i reddeder. Halk ikiye boliiniir. Meclis, kavganin sebebinin
Reba Sultan oldugunu bilir ve daha fazla kanin dékiilmesine engel olmak i¢in Sirin ve Reba
Sultan’in gehri terk etmesi istenir. Reba Sultan durumu Cadi’ya anlatir ve {i¢ii birlikte sehri terk
ederler. Ferhat ve taraflar1 onlarin Hindistan’a gittigini anlayarak giinler siiren yolculuktan sonra
Hindistan’a ulagirlar. Sehrin hiikiimdarlarindan Sirin’i isterler. Gece giindiiz savas olur. Bilgili
kigiler savasin daha fazla biiylimesini istemezler ve Sirin’i Ferhat’a vermeye razi olurlar, fakat
bu sirada Cadi’nin biiyiisiiyle Reba Sultan ve Sirin Bagdat’a kagarlar. Ferhat da onlarin
pesinden giderek Bagdat’ta bir kahveye yerlesir. Kendisini tanitmadan olanlar1 ve hakkinda
konusulanlar1 6grenir. Bu arada Bagdat’in ileri gelenleri Ferhat gelirse ne cevap vereceklerini
disiiniir. Sonunda Ferhat ortaya g¢ikar. Savag yerine barisi tercih ederek halktan Sirin’i ister.
Ferhat, Sirin’e tam kavusacakken Cadi tekrar bir bilyli yaparak Sirin’i kagirir. Bu kez Halep
yakinlarinda bir yere yerlesirler. Ferhat da peslerinden gider. Giiniin birinde karsilastigi bir
¢obana basindan gecenleri anlatir. Coban, gece yarisi Ferhat ile Sirin’i kavusturur. Buradan
ayrilan Ferhat ve Sirin Erzurum’a gelir. Cadi da onlar takip etmistir. Bu arada Reba Sultan
oliir. Ferhat ile Sirin ise Kolar Kayasi’nin oldugu yere yerlesirler. Ferhat, kayada Sirin i¢in oda
yaparken Cadi igeri girer, fakat Ferhat bu kez eline gegirdigi bir seyle cadiy1 6ldiiriir. Cadidan
kurtulan Sirin ile Ferhat bir siire sonra evlenirler. (Alptekin, 2016:268-270)

4.4.3. Olay Orgiisii
Birinci Birim: Horasan iilkesinin kadin sultan1 Reba Sultan, kiz kardesi Sirin i¢in bir

kosk yaptirmak ister.

ikinci Birim: Mimar Besat ve oglu Ferhat koskii yapmaya baslar, Sirin’in koskii

ziyareti sirasinda Ferhat ile birbirlerine asik olurlar.

Uciincii Birim: Mimar Besat, Reba Sultan’dan Sirin’i ister. Reba Sultan, bunun
karsiliginda  Ferhat’tan Horasan daglarindaki basi bos akan suyu sehre getirmesini

ister.
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Dérdiincii Birim: Ferhat, suyu Horasan’a getirir ve Sirin’i istemek icin tekrar Reba
Sultan’in karsisina ¢ikar, fakat Reba Sultan Cadi’nin sozlerine kanarak bu ise razi

olmaz.

Besinci Birim: Reba Sultan yiiziinden huzursuzluk ciktigimi ve kan dokiildiiglni

anlayan halk, Reba Sultan ve Sirin’in sehri terk etmesini ister.

Altinc1 Birim: Reba Sultan, Sirin ve Cadi Hindistan’a gider. Ferhat ve taraftarlar1 da
onlart takip eder ve Sirin i¢in gece gilindiiz savasirlar. Savas sonunda iilkenin ileri
gelenleri Sirin’i Ferhat’a vermeye razi olurlar, fakat cadi yine bir biiyili yaparak Sirin’i

kagirir.

Yedinci Birim: Cadi, Sirin’i Bagdat’a kagirir ve Ferhat peslerinden giderek bir kahvede

gizlenir. Bir ¢oban yardimiyla da gece Sirin’e kavusur.

Sekizinci Birim: Reba Sultan &liir. Ferhat ile Sirin’in Erzurum’da Kolar Kayasi’nin

oldugu yere yerlesir. Ferhat, Cadiy1 6ldiiriir ve Sirin ile evlenir.

4.4 .4, Kisiler
4.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Yer Alan Kisiler

4.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

4.4.4.1.1.1. Ferhat
Ferhat Mimar Besat’in ogludur. Reba Sultan’in istedigi sarayin yapiminda babasina

yardim eder. Sirin ile birbirlerine ilk goriiste asik olurlar. Ferhat anlati boyunca Sirin’e
kavugmak i¢in miicadele eder. Reba Sultan’in istegiyle Horasan’dan sehre su getirir.
Sirin’1 kendisine vermek istemeyen Reba Sultan’la savasir. Sirin’in kagirildigir her
tilkeye gider ve onu geri alabilmek icin savasir. Anlatida Ferhat’in fiziki ve ruhsal

ozelliklerinden bahsedilmez. Olaylar i¢inde sadece ismi zikredilir.

4.4.4,1.1.2. Sirin
Sirin, Horasan iilkesinin sultan1 Reba Sultan’in kiz kardesidir. Ferhat’1 goriir gérmez

asik olan Sirin, yasanan olaylar karsisinda pasif bir karakterdir. Psikolojik ve fiziksel
ozellikleri hi¢ anilmaz. Cadi yaptig1 biiyiilerle Sirin’i siirekli Ferhat’tan kacirir. En

sonunda Ferhat, Sirin’i tamamen kurtarir ve onunla evlenir.
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4.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Giic¢

4.4.4.1.2.1. Reba Sultan
Reba Sultan, Horasan iilkesinin sultani, Sirin’in ablasidir. Sirin’i ¢ok sever. Bu sebeple

onun i¢in 6zel bir kdsk yaptirir, fakat Ferhat ve Sirin’in birbirlerine kavusmalarina engel
olur. Basta Ferhat’in Horasan’dan sehre su indirme sartin1 kosar. Ferhat bunu yerine
getirir, fakat Reba Sultan, Cadi’nin sozlerinden etkilenerek Sirin’i Ferhat’a vermez.
Cadiyla birlikte Sirin’i stirekli Ferhat’tan kacirir ve Ferhat ile savasir. Bu sebeple karsi

giic konumundadir, fakat daha sonra yaptiklarindan pisman olsa da Sirin ile Ferhat’in

evlendigini gérmeye Omrii yetmez.

4.4.4.1.2.2. Cada
Cadi, yaptig1 biiyii ve tilstmlarla Ferhat ile Sirin’in kavusmasina engel olur. Ferhat,

Horasan’dan suyu sehre getirdikten sonra “bir esnaf par¢asina kiz mi verilir?” diyerek
Reba Sultan’1 kandirir. Cadi, Ferhat ve taraftarlariin giiciinii goriince biiyli yaparak
siddetli bir yagmur yagdirir. Bu tufanin Cadi yiiziinden ¢iktigini anlamayan halk
“Ferhat hakli olsaydi bu tufan olmazdi.” diyerek Ferhat’1 suglar. (Alptekin, 2016:269)

Cadi, yaptig1 sihirle Sirin ve Reba Sultan’1 Hindistan’a, Bagdat’a ve Halep’e kacirir. En
sonunda Ferhat Sirin’i alir ve Kolar Kayasi’nda Sirin i¢in oda yaparken Cadi ¢adirin
icine girer. Ferhat eline gegirdigi bir imkani1 degerlendirerek Cadi’y1 6ldiirtir. (Alptekin,

2016:270)

4.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne

4.4.4.1.3.1. Ask
Anlat1 boyunca miicadele edilen ve ulasilmak istenilen nesne asktir. Ferhat ile Sirin

birbirlerine asik oldugu andan itibaren Ferhat, Sirin’e kavusabilmek i¢in savasir.

4.4.4.1.4. Yonlendirici
Reba Sultan ve Cadi, ayn1 zamanda yonlendirici kahramanlardir, ¢linkii ana kahraman

olan Sirin’1 istedikleri yere kagirarak daima yonlendirirler.

4.4.4.1.5. Ahci
Ferhat ile Sirin halk hikayesinin sahis kadrosu oldukga sinirlidir. Olaylar Ferhat, Sirin,

Reba Sultan ve Cadi arasinda gerceklesir. Anlatida ana kahramanlarin etrafinda olarak
olaylarin sonucundan etkilenen ve kendisine yeni bir yol ¢izen alict konumunda bir

karakter yer almaz.
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4.4.41.6. Yardimci

4.4.4.1.6.1. Mimar Besat
Mimar Besat, Reba Sultan’in kosk yapimi i¢in tayin ettigi mimardir. Ayni1 zamanda

Ferhat’in babasidir. Oglunun asiklik halini goriince dayanamaz ve hemen oglu i¢in
Reba Sultan’dan Sirin’i ister. Horasan’dan su getirme isinde de oglu Ferhat’a yardim

ederek sehrin i¢inde nerelere ¢esme yapilacagini belirler.

4.4.4.1.6.2. Coban
Coban, yardimci konumunu tistlenen bir karakterdir. Reba Sultan, Sirin ve Cadi, Halep

yakinlarindaki bir daga giderler. Coban bu ii¢ kadin1 bulur ve evinde misafir eder.
Giliniin birinde ¢oban siiriisiinii otlatirken Ferhat ile karsilasir. Ferhat’a basindan
gecenleri ¢obana anlatir bunun iizerine coban gece yarisi iki as181 birbirine kavusturur.

Sonug olarak hikayenin sahis kadrosu asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman,
rakip veya kars1 giic ve yardimci kahramanlardan olusur. Buna gore asagidaki tabloda,
asil kahramanlar; mavi, rakip veya karst giic; kirmizi ve yardimci karakterler yesil

renkle gosterilecektir:
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Tablo 16: Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikdyesinin sahis kadrosu tablosu
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4.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Bu anlatida Behget Mahir’in 6n plana ¢ikarmis oldugu karakter Ferhat’tir. Halk igin

Horasan Dagi’ndan su getirir, aski icin stlirekli savagir. Cesur ve yiirekli biridir. Biitiin

olumlu 6zellikler onda toplandigi i¢in anlatict soziinii Ferhat’a emanet etmistir.

4.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Hikayede dekoratif unsur durumunda olup sadece isimleri zikredilen kisiler vardir.

Bunlar, Ferhat’in tarafin1 tutanlar, Reba Sultan’in tarafini tutanlar, Ferhat’in savastigi

Hint kuvvetleri, akilli bilgili kisiler, Bagdat halki ve ¢obanin karisidir.

4.45. Zaman

4.4.5.1. Oykii Zamam
Hikayede yer alan 6ykii zamaniyla ilgili bir tespit yapmak oldukga zordur. Olaylar saray

yapimi, asik olma, dagdan su getirme, savasma ve kavusma kronolojisiyle ilerler ve ¢cok
hizl1 gelisir. Zaman bildiren tasvirlere yer verilmez. Anlatida zamani bildiren bir ifade

olarak Ferhat ve Hint kuvvetleri arasinda gecen savas siiresi olan on sekiz giin yer alir.

4.4.5.2. Oykiileme Zamam
Ferhat ile Sirin halk hikayesinde es zamanli Gykiileme teknigi kullanilmistir. Fiiller

genis zaman kipiyle ¢ekimlenmis ve olmakta olan olaylar anlatilmistir:
“Sarayin planini géren mimarlar binay: yapmak istemezler. Meclisin teklifi ile ¢agirilan

Mimar Besat sarayt yapabilecegini ifade eder.” (Alptekin, 2016:268)

4.4.5.3. Anlati Zamam
Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin halk hikdyesini anlatma siiresi tam olarak bilinmez.

Hikaye Ali Berat Alptekin’in eserinde, 3 sayfalik bir hacme sahip olup, 18 kisa
paragraftan olusur.

Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin halk hikayesinde yapilan zaman ile ilgili tespitler
asagida tablo halinde yer alacaktir:
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Tablo 17: Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikdyesinde zaman tablosu

ANLATI ZAMANI  OYKU ZAMANI OYKULEME ZAMANI

3 sayfadan olugan bir = Saray yapimi, 4sik ~ Es zamanli 6ykiilleme yontemi
anlat1 planina olma, dagdan sehre = kullanilmusitr.

sahiptir. su getirme, ask icin

savasma, ayrilik,

kavusma.
SOYLEM PLANI  KURMACA TAHKIYE PLANI

PLANI
18 paragraftan Metindeki Metindeki gostergeleri: genis
meydana gelen gostergeleri: Giin ~ zaman ile gekimlenen fiiller.

sOylem plani1 vardir. tasviri.

Bildirisim diizeyi: Bildirisim diizeyi:  Bildirisim diizeyi:
Behget Mahir- Ferhat-Sirin- Karakterler- okuyucu
dinleyici Okuyucu

4.4.6. Mekan

4.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Epik tiirlerde mekan, yalnizca bir vestiyer niteligi tasir; yani yalnizca olayin lizerinden

gectigi bir yerdir. (Korkmaz, 2017:12) Ferhat ile Sirin hikdyesinde gecen mekanlar da
bu kabil mekanlardir, ¢linkii {ilke ve sehirlerin sadece isimleri zikredilmistir. Bunlar;
Reba Sultan ve Sirin’in iilkesi Horasan, Hindistan, Bagdat, Halep ve son olarak

Erzurum’dur. Bu mekanlar agik mekanlar olup eylem mekani islevini iistlenmislerdir.

4.4.7. Tema
Ferhat ile Sirin halk hikdyesinin temas1 ask ve kahramanliktir, ¢iinkii Ferhat Sirin’e

kavusabilmek i¢in siirekli savasir.

4.4.8. Dil ve Anlatim
Hikaye hakim bakis agisiyla yazilmistir. Anlatimda climleler kisa ve akicidir. Genis

zaman kipi kullanilmistir.

Behget Mahir’den aktarilan Ferhat ile Sirin halk hikayesinin anlatici tipolojisi soyledir:
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Tablo 18: Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikayesinin anlatici tipolojisi tablosu

FERHAT iLE SiRiN HALK HiKAYESINDE ANLATICI TiPOLOJiSi

Olgiitler Anlaticr Tipleri
Sunus kipi Agik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin.
Sahsilik Gayri sahsi
Degerlendirmeci konum Nesnel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme [fade edilmemis.
Gtivenilirlik Gilivenilmez.

Behcet Mahir’in bir anlatict olarak olaylart sunus kipi ag¢iktir. Olaylar agik ve
anlasilirdir. Anlattig1 hikdyede bir karakter olarak yer almadigi i¢in diegetik olmayan

bir anlaticidir.

Cerceve hikayeyi anlattigi igin de, birincil derece bir hiyerarsiye sahiptir. Behget
Mabhir’in anlatiy1 bizzat kendi anlattig1 diisiiniildiigiinde anlatici olarak varlig: fazlasiyla
belirgindir, fakat okuyucuda boyle bir izlenim birakmaz. Behget Mahir, anlatisinda
gayri sahsidir, ¢linkii olaylarla igili herhangi bir degerlendirmede bulunmaz. O sadece

anlatici islevini goriir. Degerlendirmeci konumu itibariyle de nesneldir.

Behget Mahir, hakim bakis agisinin da etkisiyle her seyi bilen bir yetkinlige sahiptir.

Mekéansal konumu itibariyle de her yerde olabilir.

Behget Mabhir, karakterlerin bilincine niifuz etmemistir, c¢iinkii o anlatisinda bir

karakter yoluyla benimsedigi degerleri, duygu ve diisiincelerini aktarmamustir.

Behget Mahir’in giivenilmez bir anlatici olmasinin sebebi, ana hikayeyinin 6ziinii biiyiik
oranda degistirmesi dolayisiyladir. Zemin metinler olan Hiisrev i Sirin ya da Ferhad
Sirin mesnevilerinde yer alan kagmilmaz kahramanlara, olaylara ve motiflere yer

vermemis, orijinalinin olduk¢a disinda bir anlatt meydana getirmistir.
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4.4.9. Motifler

4.4.9.1. Asik Olma Motifi
Ferhat ile Sirin halk hikdyesinde asik olma motifi; kosk yapimi sirasinda

gerceklesmistir. Ferhat Sirin igin yapilan koskte nakkas olarak calisir. Kosk yapimi

asamasinda Ferhat ile Sirin birbirlerine asik olurlar.

4.4.9.2. Dag Delme Motifi
Dag delme motifi burada bir sart islevi ile ele alinmistir. Reba Sultan Ferhat’a Horasan

Dag’indan sehre su indirmesi karsiliginda Sirin ile kavusabilecegini soylemistir. Ferhat
bu sart1 yerine getirse de Cadi’nin etkisinde kalan Reba Sultan Ferhat ile Sirin’in

kavusmasina engel olmaya c¢alisir.

4.4.9.3. Sihir Motifi
Sihir motifi; Ferhat ile Sirin hikayesini ¢evreleyen 6nemli motiflerden biridir. Ciinkii bu

motif iki as181n kavusmasina engel olmustur. Cadinin Sirin’e yaptig1 sihirler sonucunda

Ferhat ile Sirin bir tiirlii kavusamamustir.

4.4.9.4. Savas Motifi
Savas motifi, Ferhat ile Sirin halk hikayesinde Cadi ve Reba Sultan ile Ferhat arasinda

gerceklesmistir. Cadi Sirin’i sihirleri ile Ferhat’tan uzaklagtirarak farkli {ilkelere
gotiirmiistiir. Buna karsilik Ferhat’in tarafini tutanlar ile Reba Sultan’in tarafini tutanlar

stirekli savagmiglardir.

5. NAZIM HiIKMET’iN FERHAD iLE SiRIN’i

5.1. Nazim Hikmet’in Hayati
Nazim Hikmet, 1902 yilinda Selanik’te dogar. Goztepe Tas Mektep, Galatasaray Lisesi

ve Nisantast Numune Mektebi’nde okuyan sair Heybeliada Bahriye Mektebi'ni bitirir
ama hastalig1 nedeniyle askerlikten ayrilmak zorunda kalir. Milli Miicadele’ye katilmak
icin Anadolu’ya gegerek Bolu Lise’sinde kisa bir siire ogretmenlik yapan Nazim
Hikmet, arkadag1 Vala Nurettin ile birlikte Batum iizerinden Moskova’ya gecgerek Kutv
Universitesi’nde ekonomi ve toplum bilimi égrenimi goriir. Aydinlik gazetesinde ¢ikan
yaz1 ve siirleri nedeniyle hakkinda on bes yila varan mahk(miyet karar1 verilince 1925
yilinda Rusya’ya kacar. Af yasasindan yararlanmak diistincesiyle donse de, Hopa’ya

geldiginde yakalanarak Rize’de yargilanir. Hakkindaki mahkimiyet kararlari
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bozulunca Istanbul’a gelerek 1929 yilinda Resimli Ay Dergisi ve film stiidyolarnda
calismaya baglar. 1932’de dort yil ceza alsa da Cumhuriyet’in 10. yil doniimii
vesilesiyle ¢ikan aftan faydalanir ve gazetecilik hayatini siirdiiriir. 1938 yilinda orduya
isyana tesvik ve orgiit kurma iddialariyla hakkinda 28 yil ceza verilir ve Istanbul,
Cankir1 ve Bursa cezaevlerinde 12 yila kadar hapis hayati1 yasar. Ahmet Emin Yalman
ve ayni goriisii paylasan yazarlarin agtigi kampanya sonucu af kanunundan yararlanir.
Serbest kalinca kisa bir siire senaryo yazarligl yapar. Kendisinden askerlik yapmasi
istenilince son kez Moskova’ya kagar. Ayn1 yil TC vatandasligindan ¢ikarilir, Polonya

ve Varsova’da yasamaya baslar. (Isik, 1990:318-319)

5.2. Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin’i Hakkinda Bilgiler
Nazim Hikmet, Cumhuriyet sonrasi Tirk tiyatrosunda “Ferhad ile Sirin’i yeniden

yorumlayan ve giliniimiiz kosullarma uyarlayan yazarlardan ilkidir. Nazim Hikmet,
1965°te yayimlanan Ferhad ile Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu adli
eseriyle gelenekteki anlatiyr g¢agdas bir oyun kimligine kavusturmustur. Eser, ilk
bakista uyarlama 6rnegi gibi goriinse de 0zgiin bir yapita dogru evrilir. Bu oyunda,
sevgilisine kavusmak icin birtakim engelleri agmak zorunda olan geleneksel halk
kahramani yeniden ve farkli bir sekilde yorumlanmistir. Boylece Oykiiniin ana
iletisinin boyutlar1 degiserek oyun, birbirine kavusamayan sevgililerin trajik Oykiisii
olmaktan ¢ikmigtir. Oyun, insanhi@m kurtulusu i¢in miicadele veren, idealist bir
kahramanin Oykiisiine doniigmiistiir. Cumhuriyet sonrast Tiirk tiyatrosunda Nazim
Hikmet ile baslayan ve geleneksel oykiiye toplumsal islevler atfeden bu yonelis baska
yazarlarin da onilinii agmis, Ferhad ile Sirin’e farkli yazarlar tarafindan farkli islevler
yiiklenmistir. (Ozgiin, 2011:98) Bu yazarlardan biri Yiiksel Pazarkaya’dir. Nazim
Hikmet’in tiyatro eserine farkli bir bakis acis1 getirerek Ferhat'in Yeni Acilari adl
oyununu yazmustir. (Pazarkaya, 1993)

Nézim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu ile ilgili yapilan ¢aligmalar sunlardir: Fakiye
Ozsoysal Cavus’un 2002 yilinda yazdig1 “Demirdag’in Golgesinde- Nazim Hikmet in
Ferhad ile Sirin Oyununda Toplumsal Cinsiyet” adli makalesi, Gokhan Tung¢’un 2006
yilinda hazirladigy Cagdas Mesnevi'nin Izinde baslikli yiiksek lisans tezi ve 2009°da

Milli Folklor Dergisi’nde yayimlanan “Leyla ile Mecnun ve Ferhad ile Sirin
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Anlatilarinin  Mesrulagtirma Kavrami Odaginda Cagdas Edebiyata Metinlerarasi
Yansimalar1” adli makalesi ile derginin ayni sayisinda yer alan Nuh Bektag’in
“Toplumcu Gergekeilik Baglaminda Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin Oyunu’na

Metinleraras1 Bir Bakis” adli makalesidir.

Buradan sonra yapilacak olan alintilarda, Nazim Hikmet’in Yap1 Kredi Yayinlari’ndan

2017°de on birinci baskisi ¢ikan Ferhad ile Sirin Oyunlar 2 adl1 eseri esas alinacaktir.

5.3. Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin Oyunu’nu Yazma Sebebi
Nazim Hikmet 1948 yilimin ortalarina dogru oyun yazma istegi icinde oldugu,

oynanmalarina olanak olmasa da oyun yazmak istegi Kemal Tahir’e olan
mektuplarindan anlasilir. Mektubunun birinde konuyla alakali sunlar1 s6yler:

“Karar verdim, bu yaz en agagi ii¢ piyes ¢ikaracagim. Bir tanesine basladum, birinci perdesini

»»

bitirdim, temize ¢ekiyorum. Yarn ikinci perdeye baslayacagim. Bunun ismi. Ferhad ile Sirin.

(Fuat, 2015:327)

Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin’i kaleme alma sebebini agikc¢a belirtmez, fakat esere
yapilan bu detayli okuma ve tahlillerin 1s18inda, onun bu oyunu yazma sebebinin,
inandig1 fikirleri oyuna yerlestirerek zemin metni doniistiirmek ve kendi anlamini

yeniden yaratmak, oldugu soylenebilir.

5.4. Nazzim Hikmet’in Ferhad ile Sirin Adli Oyununun Tahlili

5.4.1. Zihniyet
Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin Oyununu yazarken, karakter yaratmada ve olay

kurgusunda yasantis1 boyunca tecriibe edindigi olaylardan, benimsedigi degerlerden ve
mensubu oldugu sanat akimindan yararlanmistir. Ferhad ile Sirin oyununa yiizeysel bir
okumadan sonra yapilabilecek bir sorgulama ile Nazim Hikmet’in, zemin metnin
Otesine tasimis oldugu zihni degisim ve doniisiimler kolayca tespit edilebilir. Nazim
Hikmet Ferhad ile Sirin oyununda emegi daima 6n plana ¢ikarmistir. Bir ig¢i olarak
Ferhad’in el emegiyle isledigi nakislart uzun uzun anlatmis ve bu nakislarin giizelligi
farkli kisiler tarafindan oviilerek kutsallastirilmistir. Nuh Bektag’in bir makalesinde
yapmis oldugu tespitlere gore; bunun nedeni yazarin benimsedigi edebiyat goriisiinde
aranmalidir, ¢iinkii Nazim Hikmet’in benimsedigi toplumcu gercekcilik akimi emegi

konu edinmeyi Onerir. Bu akimin ilkelerini somutlagtiran Maxim Gorki, 1934 yilinda
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Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’'nde yaptigi konugmada emegi kitaplarin
baskisisi yapilmasi gerektigini sdyler. Nazim Hikmet de nakkas olan emek¢i Ferhad’i
ve onun emegi olan nakiglarini oyununun baskisisi yapmistir. Bu baglamda Nazim
Hikmet’in benimsedigi siyasi ideoloji ve bu ideolojinin sanat anlayis1 olan toplumcu
gercekgilik, onu yeni bir metin kurgulamaya itmistir. Nazim Hikmet kendi sanat
anlayisin1 ortaya koydugu ciimlelerinde sunlar1 sdyler: “Komiinist oldugumdan beri
giizel sanatlardan bekledigim, istedigim sey, halka hizmetleri ve halk: giizel giinlere
cagirmalaridir.” Bu sozleri onun sanat anlayisimi belirleyen ana olguyu acik bir

bicimde gosterir. (Bektas, 2009:44)

Ferhad’in sahsinda biitiinlesen emekgi kisilik, Nazim Hikmet’in benimsedigi fikirlerin
yansimasidir. Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdigi mektuplarin birinde Ferhad ile $irin’in
konusundan kisaca bahsederek satirlarni su ciimlelerle tamamlar: “...Mesele bir tek
insana duyulan agkla insanliga, insanligin hayatina karsi duyulan askin miicadelesi degil, bir
vahdet teskil etmeleri.” (Fuat, 2015: 330) Bu climlelerinden anlasilacagi lizere Nazim
Hikmet’e gore sevda degerlidir, ancak toplumsal fayda olmaktan eksiktir. Toplumcu
gercekeilik akiminin da, insani toplumsal iligkileri i¢inde ele alarak toplumsal gergekleri
yansitmay1 amagladigi géz oniinde bulundurulursa, Nazim Hikmet’in Ferhad’in Sirin’e
olan agkiyla topluma kars1 duydugu aski biitliinlestirmesinin arkasinda yatan gercek daha
1yl anlagilir. Bu baglamda asagida oyundan alintilanan babasiyla Ferhad arasinda gecen

konusma dikkate degerdir:
“Behzad.: ...Su sehre akacak degil mi?
Ferhad: Akacak, baba.

Behzad: Sehirliler seni nasil da seviyorlar, onlara sorsan, hatta bazen bana da sorsan,

sen sanki Demirdag 1 Sirin igin degil de biz suya kavusalim diye...

Ferhdd: (Babasinin soziinii keser.) Iki is birbirine karisti, baba, hatta artik hangisi agir

bastyor, agir basmak meselesi de degil, yani demek istedigim... ” (Hikmet, 2017:120)

Nazim Hikmet’e gore sanat, toplumu giizel glinlere ¢agirmali, onlara fayda saglamali ve
halkin soyleyemediklerini sdyleyerek toplumun sesi olmalidir. Yazar, bu amagla alt

metinde anlamsal degisiklikler yapmis ve metne kendi degerler biitiiniinii
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yerlestirmistir. Boylece Nazim Hikmet’in politik durusu nedeniyle sanat anlayisi olarak
benimsedigi toplumcu gergekgilik yazarin Ferhad ile Sirin hikayesini yeniden ele
almasinin ¢ikis nedenidir. (Bektas, 2009:47)

Nazim Hikmet, eserinde 6zellikle Tiirk¢e kelimeleri secerek zemin metinde yer alan
Arapca ve Farsca kelimeleri Tirkgelestirmistir. Bunun sebebi, o kelimelerin
gonderimde bulundugu Islami kiiltiirden uzaklasma cabasidir. Ornegin geleneksel
metinlerde Bisiitin olarak kendisine yer bulan dag, Nazim Hikmet’in Ferhad ile
Sirin’inde Demirdag olmustur. Bu anlamda dagmn ismi Tirkgelestirilerek kelimenin
Islami dénemi imleyen cagrisimsal yiikii geride birakilir. Nazim Hikmet’in Tiirk¢e’ nin
duyarlilig ile bu oyunu yazdig Sirin i¢in yaptigi su benzetmeyle daha da belirginlesir:
“Konustugum dil gibi, Tiirk¢e gibi giizelsin Sirin.” Nazim Hikmet’in benimsemis
oldugu dini ve tasavvufl zihniyetin oyuna yansimasi ise Dervis adl1 bir karakter yoluyla
gerceklesmistir. Nazim Hikmet, Dervis figiirliyle dini-tasavvufi paradigmayi karsisina
alarak olmasi gereken inanisi agiklar. Bu baglamda Nazim Hikmet, Dervis’i fikirlerini
okuyucuya-izleyiciye agiklayabilmek icin bir basamak olarak kullanmistir. Behzad,
Nézim Hikmet’in oyundaki sesi niteligindeyken Dervis dini-tasavvufi inancin bir
gostereni olmustur (Tung, 2011:69-74) Buna gore, Dervis ve Behzad’in bu konu

tizerindeki konusmalar1 sOyledir:

“Dervis: Acelen ne? Bu fanide kimse kalmaz.

Behzad: Bu da laf mi? Bu fanide kazik kakmadik diye ofkelenmeyecek miyiz,

sevinmeyecek miyiz, kiskanmayacak muyiz, doviismeyecek miyiz, yasamayacak miyiz?
Dervis: Goziiniiz gérmez oteyi, diinya hayaline diigmiissiiniiz...

Behzdd: Ne hayali, hangi haydl? Tasla, demirle, tahtayla, ne bileyim ben, boyayla,
fircayla islenen nesne hayal olur muymus? Asil sen diinyadan bikmigsin aylak aylak

gezer durursun.
Dervig: Bu diinya halini bilip terk etmisim, kil ii kalini.

Behzad: Ben etmemisim. Kil ii kali, mil ii kaliyle beraber diinya makbuliim. Seviyorum

miibaregi... Insan isledigi seyi sevmez mi?” (Hikmet, 2017:78-79)
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Nazim Hikmet’in eserinde arka planina koydugu zihni yapilardan biri de Osmanl
devletinin despotik yapisina karsi takindig1 olumsuz tutumdur, ¢iinkii o, Klasik siirde bir
sevgili olarak tanimlanan sultanin yerine toplumu koymustur. Dolayisiyla Nazim
Hikmet, Osmanli Devleti’ni padisah egemenliginde, her seyin zorunlu olarak padisaha
bagli oldugu bir toplum olarak goriir. Oyunda Mehmene Banu’nun “Vurduracagim
hepinizin boynunu, senin, Hekimbasi senin, senin Miineccim... Arzen sehrindede yediden
yetmise kadar tas iistiinde tas...” gibi acimasiz sézleri bunu destekler. Oyunda elit
tabakayla, halk arasindaki farki gésteren en onemli 6ge “igme suyu’dur. Halk, “irin
gibi su akan” gesmelerden su igerek 6lmekte iken, saraydakiler Demirdag’in 6tesindeki
pmardan su icerler. Boylece su simgesiyle yoneticiyle halk arasindaki smif farki

belirginlesir. (Tung, 2011:80-81)

5.4.2. Yapr

5.4.2.1. Ozet

Ferhad ile Sirin oyunu 6zetlenecek olursa:

Ferhad ile Sirin oyunu ii¢ perdeden olusmaktadir. Ilk perdenin “Prolog” béliimiinde Miinadi adl1
bir tellal Arzen sehrinin hiikkiimdar1 Mehmene Banu’nun kiz kardesi Sirin’in hasta oldugunu ve
bu hastaliga kim care bulursa o kisinin ddiillendirilecegini sdyler. Ik perdenin ilk bdliimii
Miinadi’nin bu c¢agrisiyla agilir. Hekimbasi ve Miineccim Sirin’in hastaligina ¢6ziim
bulamazlar. Saray ¢alisanlar1 kardesini ¢ok seven Mehmene Banu’nun gazabindan korkarlar ve
tedirgin bir halde Sirin’in baginda iyilesmesini beklerler. Insanlarm i¢ konusmalarmi anlayan,
olaganiistii giiglere sahip olan “Gelen” adli bir kisi Sirin’i iyilestirmek i¢in gelir. Gelen, oldukga
cirkin bir dig goériiniise sahiptir. Mehmene Banu Sirin’in iyilesmesi i¢in ne isterse yapacagini
sOyler. Gelen, sehrin en giizel kadin1 olan Mehmene Banu’nun kendi giizelligini feda etmesi
sarttyla Sirin’i iyilestirebilecegini soyler. Mehmene Banu’ya asik olan vezir bunu israrla
reddetse de Banu kiz kardesinin iyilesebilmesi i¢in giizelligini kaybetmis ve ¢irkin bir yash
kadina dontigmiistiir. Boylece birinci sahne biter. Gelen’in Sirin’in iyilesebilmesi igin One
siirdiigii bir diger sart, Sirin’e uygun bir saray yapilmasidir. Ikinci sahnenin girisinde de, Sirin
icin yapilan sarayimn hazirliklarindan bahsedilir. Burada oyuna Ferhad dahil olur. Ferhad usta bir
nakkastir ve kosk i¢in gece giindiiz ¢alisarak nakislar yapar. Babasi, Ferhad’in iyi bir nakkas
oldugunu her firsatta dile getirerek onu &ver. Ferhad i¢in nakkaslik her seyden énemli olsa da,
Sirin’i gormesiyle bu durum degisir. Bir giin Mehmene Banu ve Sirin saraym yapimini gérmek
i¢in saraya giderler. Ikisi de Ferhad’a asik olurlar, fakat Ferhad Mehmene Banu’nun yiiziiniin

cirkinligini kimseye gostermek istememesi nedeniyle koydugu yasaktan dolay1 basini yerden
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kaldiramaz. Sirin de onun dikkatini ¢ekmek i¢in Oniine bir elma firlatir ve béylece Ferhad da
Sirin’e asik olur. Boylelikle ilk perde sonlanir.

Ikinci perdede ise Ferhad ile Sirin’in gizlice bulusmasi anlatilir. Bu bulusma Dad: ve Dadi’nin
oglu Esref Aga’nin yardimiyla olur. Esref Aga, Ferhad ile Sirin’i bir araya getirmesine karsilik
Ferhad’dan yesil boya ve ldle kalemin sirrini ister. Sirin’de bagka higbir sey diisiinemeyen

Ferhad bunu kabul eder. Ferhad ile Sirin bulustuktan sonra kagmaya karar verirler.

Ikinci perdenin ikinci sahnesinde Mehmene Banu’nun Sirin’in kagmasindan dolayr duydugu
lizlintli ele alinir. Bir yandan da Ferhad’a olan aski yiiziinden karmasik duygular i¢inde olan
Mehmene Banu, Ferhad ile Sirin’in pesinden adamlarini génderir. Bu arada halk ¢cesmeden akan
pis su yiiziinden hastalikla miicadele etmekte ve her giin birgok kisi hayatim1 kaybetmektedir.
Ferhad ile Sirin yakalanip geri getirilir. Banu, her ikisine de agir cezalar vermez, onlar1 affeder,
fakat kavusabilmeleri igin Ferhad’dan bu zamana kadar kimsenin basaramadigi bir isi yapmasini
ister. Demirdag’t delmesini ve ordan gelecek su sayesinde, halkin hastaliktan kurtulup temiz

suya kavusturmasini ister. Ferhad, Mehmene Banu’nun bu istegini kabul eder.

Ucgiincii perdede Ferhad’in Demirdag’1 delmeye basladigi ve hatta iizerinden on y1l gectigi sz
konusu edilir. Bu siire i¢inde halk Ferhad’a biiyiik sevgi gosterir ve onun giirziiniin sesini
duyabilmek i¢in onu siirekli ziyaret eder, fakat babasi Serif Usta nakkagligi biraktigi i¢in
Ferhad’a kiiser ve on yil boyunca onu ziyaret etmez. Bir giin babasi bu ayriliga dayanamaz ve
giin dogmadan once oglunu ziyarete gider. Ferhad buna c¢ok sevinir ve babasiyla hasret
giderirler. Ayn1 giin Sirin de onu ziyarete gelir. Ferhad ¢ok sasirir ve mutlu olur. Sirin Ferhad’a
bu ayriligin artik son bulacagini soyler, ¢linkii Mehmene Banu, Ferhad’in dagi birakip donmesi
halinde kavusmalarina izin verecegini soyler. Ferhad Sirin’e yaptigi isleri anlatir ve giirziinii
gosterir. Buraya kadar gelmisken bu isi tamamlamak istedigini dile getirir. Ferhad icin artik dag
delmek bir amaca doniigmiistiir. Bu nedenle Sirin’in teklifini reddeder ve dagi delmeye devam
eder. Sirin’e onu ziyaret etmesini yine goriisebileceklerini soyler, fakat Mehmene Banu bir
kereligine Sirin’in kendisini ziyaret etmesine izin vermistir. Ferhad dénmezse dagdan su
getirinceye kadar Sirin’i yine goremeyecektir. Buna ragmen Ferhad vazge¢mez ve dagi delmeye
devam eder. Bu sirada halk yine onun giirziiniin sesini dinlemeye devam etmektedir. Ferhad

halkin goziinde bir kahraman olmustur. (Hikmet, 2017:55-132)

5.4.3. Olay Orgiisii
Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli oyunu ii¢ perdeden olusur. Olay orgiisiinii bes

birimde ele almak mimkiindiir:
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Birinci Birim: Sirin hastalanir ve Mehmene Banu kardesinin iyilesmesi i¢in gareler
arar. Gelen adli bir kisinin sartlarin1 kabul eden Mehmene Banu kardesinin iyilesmesi

icin giizelligini feda eder.

Ikinci Birim: Sirin’in iyilemesi i¢in sunulan bir diger sart ona ait bir kosk yapilmasidir.
Bu birimde olay oOrgiisliniin seyrini degistirecek olan sey ise Ferhad’in koskiin
yapiminda nakkas olarak caligmasidir. Mehmene Banu ve Sirin Ferhad’r ilk defa
burada goriirler ve ikisi de Ferhad’a asik olurlar. Sirin Ferhad’in dikkatini ¢ekebilmek

i¢in Oniine elma firlatir ve Ferhad ile Sirin’in aski baslamis olur.

Uciincii Birim: Ferhad ve Sirin, Dad1 ve oglu Esref Aga’nin yardimiyla bulusurlar ve

anlasip kacarlar.

Dérdiincii Birim: Mehmene Banu, Ferhad ile Sirin’i yakalatir ve Sirin’e kavusabilmesi

icin Ferhad’a Demirdag’1 delme sart1 sunar.

Besinci Birim: Son birimde ise Ferhad’in tam on yildir Demirdag’i delmek igin
ugrastigi, halkin sevgisini kazandig1 anlatilir. Mehmene Banu, sart1 bir defaya mahsus
olmak {izere ortadan kaldirir ve Ferhad hemen geri donerse kavusabileceklerini soyler.

Ferhad ise Sirin’in teklifini redderek yaptigi isi yarim birakmak istemez.

5.4.4. Kisiler
5.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler
5.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

5.4.4.1.1.1. Ferhad
Ferhad, birinci perdenin ikinci sahnesinde oyuna dahil olur. Sirin igin yapilan koskte

calisan bir nakkastir. Babasi Ustabasi, yanindakilere siirekli onun nakkasligini over.
Ferhad’m bu yetenegi kimsede bulunmayan bir yetenektir. Ferhad nakis isine ¢ok
baghdir. Ferhad yaptigi isi ciddiye alarak istikrarli bir sekilde ¢aligsa da, Sirin’e olan
agki basladiktan sonra nakkaslik artik onun i¢in eskisi kadar miihim bir halde olmaz.
Sirin ile gorisebilmek igin, lalenin ve elde ettigi yesil boyanin sirrin1 Serif Aga’ya verir.
Ferhad artik ¢alisamaz hale gelir, ¢linkii ¢izdigi lalerin Sirin’e layik olmadigini diisiiniir.

Bir tek lalenin i¢ine tiim diinyay1, yani Sirin’i, koyamadigini sdyler. Sirin ise Ferhad’1
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hasret ¢gekmemekle suglar, ¢linkii eger Ferhad Sirin’in hasretini ¢ekseydi onu laleye

koyabilirdi. Sirin’in bu diisiincelerine karsilik Ferhad sunlari sdyler:

“Ldle nasil ¢izilir, bilir misin, Sitin? Tipkr siir yazmak, sarki bestelemek, tipki yapi
yapmak, demir dovmek, topragi siirmek gibi... Yani laleyi naksetmenin de usulii var,
Olgiisii var... Halbuki sana duydugum hasretin 6l¢iisti yok, kalibi yok, hudut bilmez,
s bilmez... “Ben laleme ydarimi koyabildim,” diyen nakkas inan bana Sirin’im “Ben
ldleme yarimi koyabildim,” diven nakkas, ya yalanct ya aptaldir. Ya hiinerini ydri
sanmus, yahut dogrusunu bilir de egri soyler, yahut da hasreti hiinerine sigacak kadar
hesaplidir. Biz hasretimizin ancak binde birini koyabiliriz ldleye... Ancak binde birini...
Nakkagslik kepazelik...” (Hikmet, 2017:91)

Ferhad askin kolay erisebilen bir sey olmadigini, ugruna zorluklar yasanmasi ve
engeller asilmasi gerektigini diistiniir. Dolayisiyla Ferhad, Sirin’e hemen ulagsmak yerine
onun i¢in emek vermeyi daha degerli bulur. Oyundan alintilanan bu pasaj, Ferhad’in agk

konusundaki diistincelerini agik¢a ortaya koymaktadir:
“Sirin. (Diistintir.) Buyiklart ipince, kapkara.

Ferhad: (Diistiniir.) Sen ne kadar kolay ulagtin Sirin’e, Ferhad. Halbuki karli daglar

asmall.

Sirin: (Diisiiniir.) Omuzlar: ne kadar genis.

Ferhad: (Diistiniir.) Colleri ge¢meliydin.

Sirin: (Diistiniir.) Tutacak kollarimdan yine.

Ferhad: (Diisiiniir.) Turnalardan haberini sormali.

Sirin: (Diisiiniir.) Opecek gerdanimdan.

Ferhad: (Diisiiniir.) Zindanlara diismeli.

Sirin: (Diigiiniir.) Tutacak kollarimdan, dpecek gerdanimdan yine.

Ferhad: (Diisiiniir.) Demir kusakli ordularla doviismeliydin. Hdalbuki sen ne kolay
ulastin Sirin’e Ferhad.” (Hikmet, 2017:89)
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Ferhad, yukarida Sirin’in diisiincelerinden de anlasilacagi gibi fiziki ozellikleri
itibariyle, esmer, ince biyikli ve genis omuzludur. Ayrica Sirin ile kagtiklar1 vakit,
Mehmene Banu’nun peslerinden saldig1 askerleri tek basina yer serecek kadar iyi bir
savase¢idir. Hi¢ kimsenin kaldiramadigi giirzii kaldirabilecek kadar giiglii, Demirdag’1

delecek kadar cesurdur.

Gokhan Tung da, Ferhad’la ilgili su degerlendirmelerde bulunur: Ferhad, idealize
edilmis bir kisilik yapisindadir ve Nazim Hikmet’in bilincinin agiga ¢ikmasini,
somutlanmasin1 saglar. Ferhad herkesten iyi nakis yapar, herkesi sasirtacak sekilde
kavga eder ve kimsenin kaldiramayacag bir giirzle, yine kimsenin yapamayacagi bir isi
bitirmeye calisir. Sozii edilen o6zelliklerine, Mehmene Banu ve Sirin’in ilk goriiste
kendisine asik edecek sekilde yakisikli olusu da eklenebilir. Ferhad, giindelik dile en
olagan halleri verilen diger kisilerin aksine alabildigince siirsel bir dille diisiince ve

duygularini dile getirir. (Tung, 2006: 56)

Ferhad, Demirdag’dan halka temiz su indirebilmek i¢in on yil ¢alistiktan sonra Sirin’in
Demirdag’1 birakip kendisiyle gelme teklifini kabul etmez. Ciinkii Demirdag onun i¢in
bir amag¢ haline gelmis, benimsedigi bir iilkii olmustur. Gokhan Tun¢ bu konuda
Ferhad’in yasadigi diisiinsel ve duygusal doniisiimiin énemli oldugunu belirterek su

tespitleri yapar:

“Ferhad’in yasadigi doniisiimle, alimlayicimin da aym doniisiimii yasantilamasinn
ongoriildiigii diisiiniilebilir. Clinkii doniisiim alilmayiciyt ikna etmeye ¢alisan bir tarzda
ona sunulur. Bu dontisiim somut sevgiliye duyulan asktan insanliga duyulan aska gegisi
imler. Dontisiimiin sevgiliye aciklanmasi ve onun bu doniisiimii kabullenmesi icin ugras
verilmesi, alilmayict tizerinde de benzer bir etki yaratir. Ferhad, Mehmene Banu 'nun,
“Gordiin ya Ferhad Usta etegi oOpiilecek insan degilmisiz. Fakat senin de farkin yok
bizden. Oliilerine aglayan insanlar senin de umrunda degil. Sen simdi Sirin’den gayri
sey diistinmezsin” sozleriyle belirledigi icinde bulundugu durumdan, artik kendi
meselesiyle toplumun meselelerini ayri gormedigi bir duruma gelir. Ferhad in sadece
Sirin’i diistinmekten biitiin toplumu diisiinmeye gecisi okurun da yasantilamasi gerektigi
bir durumdur. Bu doniigiimle birlikte Ferhad toplumun bilincini ve eylemlerini

orgiitleyen onder konumuna yiikselmistir. Biitiin Arzenlilerin, Ferhad'in ¢alismasin
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izlemek icin daha giin dogmadan Demirdag’a gidisi, sozii edilen savi kanitla

niteliktedir.” (Tung, 2006:46)
Fakiye Ozsoysal Cavus’un bir makalesinde yapmis oldugu degerlendirmelere gore:

Ferhad, oyun boyunca insani 6zellikleriyle ayrintili ¢izilen tek kisidir. Babasi, annesi bir
ailesi vardir. Ferhad babasinin meslegini devr alarak ileri gotiirmiis ve ustasi olan
babasini gelmistir. Diinyay1 renkleriyle, ¢izgileriyle yeniden yaratmayi, en iyi en gilizeli
sevmeyi nakkasliktan ogrenen Ferhad oyunun basindan itibaren kendini var
edebilmistir. Isine sanatina olan tutkusu ve onlara verdigi deger dylesine biiyiiktiir ki
g0zl bagka bir sey gormez. Sultanin ziyareti sirasinda da sultan makamini hige sayip,
Olimili gbéze alarak nakislara mizrak ucu dokunuyor, boyay1r bozuyor diye askerleri
azarlar. Oyunda dogayla iletisim halinde olan da Ferhad’tir. Agaclarla, hayvanlarla,
cobazyildiziyla ve Demirdag ile konusur. Dagi delme eylemi bir anlamda dogaya
hiikmetmenin de sembolik gostergesidir. Oyunda sembolik anlatim i¢inde Demirdag,

Ferhad’in sevdasina, aklina, azmine hayranligini dile getirir. (Cavus, 2012:27-28)

5.4.4.1.1.2. Sirin
Sirin, Arzen sehrinin hiikkiimdart Mehmene Banu’nun kiz kardesidir. Birinci perdede ad1

anilir. Kirk giinden beri hasta yatmaktadir. Ablast Mehmene Banu ise onun iyilesmesi
i¢in her seyi yapmaya razi bir halde basinda beklemektedir. Sirin’in en belirgin 6zelligi
cesur bir agik olusudur. Ferhad ile olan agkinda Ferhad’a gore daha baskin bir rol oynar.
Onun dikkatini ¢ekebilmek icin agagtan kopardigi elmayi Oniine atarak ilk hamleyi
yapar. Kagma fikrini Ferhad’a soyleyen de Sirin’dir. Korkusuz olma 6zelliginin yani
sira, Ferhad’la kagarak kendisi igin giizelligini kaybeden ablasini ve prensesligi bir
kenara birakmasi yoniinden agki i¢in fedakarca davrandigi sdylenebilir. (Tung, 2006:61)
Sirin beklemesini ve sabretmesini bilir. Ferhad’1 tam on yil beklemis bu siire iginde

alninda bir ¢izgi olusmustur.

Sirin’in aska bakis a¢is1 ve Ferhad’a olan aski ablast Mehmene Banu’yla arasinda gegen
bir diyalogtan anlasilir. Ablasinin “Nereye gidecektin? Ne olacaktin? Hig diisiindiin mii?”
gibi sorularina kasilik Sirin “Hayir, diisiinmedik...” yanitint verir. Mehmene Banu,
“Diistindiiniiz mii demiyorum, diisiindiin mii diyorum?” diyerek sorusunu tekrarlar. Sirin ise

bu sorunun {izerine su yanit1 verir: “Ben de diisiinmedik diyorum. Artik ben diigtinmiiyorum,
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Ferhad’la ben, biz nefes aliyoruz, artik ben... Ben yokum abla. Yalmz o var.” (Hikmet,
2017:107) Ferhad’a duydugu ask Sirin’in varolus nedenidir. Bunun yaninda Sirin,
Ferhad’a duydugu askta bencildir. Sirin’in aski bireysel bir asktan teye gegemedigi
i¢in, Ferhad’in toplum igin g¢alismasi pek umrunda olmaz. Oyundan alinan pasaj bu

durumu kanitlar niteliktedir:

“Ferhad: Sana kayayi nasil deldigimi, nasil delecegimi anlatiyorum, suyun sehre nasil

akacagin anlatiyorum... Kayalarn...

Sirin: Artik kayalardan bana ne, sana ne? Artik bir dakka, bir dakka bile durmak
istemiyorum burada... Haydi gidelim...” (Hikmet, 2017:128)

Ferhad Demirdag’1 birakmaz istemez. Bu igin Mehmene Banu’nun bir sart1 oldugunu
¢oktan unutmustur. Sirin ise ablasmmin emirlerine karsi gelemez. Aslinda Sirin,
Ferhad’in sembolik doniisiimii i¢in bir ara¢ olmustur. Yiice bir sabir anlayisiyla
bekleyerek kendi basina, sessiz ve mutsuz bir sekilde yasamaya devam eder. Yasadigi
hayal kirikligina ragmen durumu oldugu gibi kabullenir ve hikayedeki roliiniin

beklemeyi bilmek oldugunu dile getirerek sehre geri doner. (Cavus, 2012:20-24)

“On yil bekledim. Olene kadar da bekleyecegim... Bu hikdyede herkes bir marifet
gosterdi, ben de beklemesini bilecegim... Bekleyecegim... Beklemesini bilecegim seni,
Ferhad... Oglu gurbete ¢ikmis anneler gibi... Sabirla, sikdyetsiz...”  (Hikmet,
2017:130)

5.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Gii¢

5.4.4.1.2.1. Mehmene Banu
Mehmene Banu’nun rakip veya kars1 gii¢ olarak degerlendirilmesinin sebebi, hem iki

ana kahraman olan Ferhad ve Sirin’in kavusmasini engelledigi, hem de Ferhad’a asik
oldugu i¢indir. Mehmene Banu ve Sirin, Ferhad’in yasamlarina girmesiyle beraber

birbirleriyle konusmayan iki kiz kardes olur. Boylece birbirlerinin rakibi olmuglardir.

Mehmene Banu Arzen sehrinin hiikiimdaridir. Birinci sahnenin “prolog” adh
bolimiinde miinadinin halka yaptig1 cagrida Mehmene Banu’nun adaletli bir yonetici

oldugundan s6z edilir:
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“..biz ki hiikiimdariniz Mehmene Banu’yuz, biz ki adaleti odun kantaryla degil, kuyumcu

terazisiyle olgeriz.” (5.59)

Mehmene Banu, babasi Sah Sanem Ooliince tahta ge¢mis ancak sehrin sorunlarini
¢ozmek icin ileri, yaratict ya da yenilik¢i bir adim atamamistir. Babasi zamaninda
¢oziillemeyen temiz su sorunu devam etmektedir. Oyunda sultanin halki diisiinmekten

cok kendi hirslar1, duygular1 pesinde olmasi vurgulanir. (Cavus, 2012:22)

Mehmene Banu giizelligiyle nam salmistir. Ozellikle i¢ ses yontemiyle konusturulan
Vezir yoluyla ne kadar gilizel bir kadin oldugu siklikla vurgulanir. Vezir, adeta
Mehmene Banu’ya bakmaya doyamaz: “Bu ne giizel kadindir, aglarken bile ne giizel. Hay
Allah...”, “Yiiziine bakmaya doyamiyorum. Aglarken burun kanatlari nasil da acilip kapaniyor.
Hay Allah.”, “Siikiir ki bu giizel yiiziin ihtiyarladigini gormeyecek kadar ihtiyarim.” (Hikmet,
2017.61-62)

Mehmene Banu’da kendi giizelliginin farkindadir. Sirin’in iyilesmesi i¢in basinda
beklerken saray calisanlarindan bir ayna ister ve sunlari diisiniir: Sahiden de ben
dedikleri kadar giizelim. Kirpiklerim dokiildii sandrydim bir sey olmamis. (Hikmet,
2017:65)

Mehmene Banu’nun giizelligi Gelen tarafindan ise su sekilde tasvir edilir:

“Sah Sanem’in kizi, yiiziin ne kadar giizel. Yedi yilda bir acan giil yapragindan nazik
tenin. Almn sabah 15181 gibi... Kaglarin kalem, gézlerin ahu, bu baygin karanlikta bu
altin benekler... Burnun haddeden ¢ekilmis... Dudaklarin... Bu ¢ilek yalniz Istanbul’da
¢tkar, bu kiraz Bolu yaylasindadwr... Sah Sanem kizi sen kardesin Sirin’den de
giizelsin.” (Hikmet, 2017:69)

Mehmene Banu kardesi Sirin’in iyilesmesi i¢in giizelligini kaybetmeyi goze alacak
kadar vefakardir. Kardesinin iyilesmesi karsiliginda giizelligini veren Mehmene
Banu’nun bedeni diri kalmig, fakat ihtiyar ve cirkin yiiziiyle masallardaki olumsuz
kocakar figiiriine doniismiistiir. Mehmene Banu Ferhad’1 goriir gérmez asik olur ve onu
aklindan c¢ikaramaz. Biitlin gilizelligini kaybettigi icin kimi zaman pismanlik duyar.
Mehmene Banu, Ferhad’in sanatini, ¢izdigi lalelerin giizelligini bir kez dahi gormemis,

onlara ilgi gostermemistir. Mehmene Banu, sinifsal {istlinliigii ve iktidardaki konumuyla
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ask1 miilkiyetine almak, sahiplenmek ister. Oyunun sonunda on yil gectikten sonra
bastaki kararindan vazgectigini bir lutuf olarak haber verdiginde bile yeni bir sart koyar.
Ferhad dag1 delmeyi derhal birakirsa sehre donebilecektir. Mehmene Banu i¢in énemli

olan sehre su akmasi degil, kendi hirs ve otoritesinin islerligidir. insan yasamlar1 onun

oyun alani gibidir (Cavus: 2012:20-22)

Oyunun sonunda Mehmene Banu’nun akibetinden bahsedilmez. O, Ferhad’a Sirin ile
kavusmasi i¢in Demirdag’dan temiz su indirme sartt sunmus, aradan on yil gectiginde

kiz kardesine duydugu merhametten dolay sartini bir kereligine geri ¢ekmistir.

5.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne
Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda arzu edilen veya korku duyulan nesne,

baslangigta ask, sonrasinda Demirdag’dan halka indirilecek olan sudur. Suyun
yoklugundan korku duyulur, ¢iinkii ¢cok sayida insanin oliimii gibi bir felakete yol
acacaktir. Ferhad i¢in Demirdag’1 delerek su getirmek baslangigta Sirin’e kavusmak igin
bir arag olsa da, sonralar1 halki kurtarmak i¢in bir amaca doniismistiir. Bu nedenle arzu

edilen veya korku duyulan nesne, Ferhad’in halkini kurtarma tilkiisiidiir.

5.4.4.1.4. Yonlendirici

5.4.4.1.4.1. Gelen
Gelen, Sirin’i iyilestirmek amaciyla saraya gelen ve insanlarin diisiincelerini okuma

yetenegine sahip olan garip bir adamdir. Oldukca ¢irkin bir dis goriiniise sahiptir.
Mehmene Banu onu goriince ‘“ne c¢irkin adam bu” diye diigtiniir. Gelen, Sirin’in
iyilesmesi i¢in ii¢ sart One siirer. Gelen’in sartlar1 sunlardir: Yelpaze sallayan
Servinaz’t yorgun ve ag¢ oldugu ic¢in, Miineccimin de goriilecek bir isi oldugu i¢in
gondermesini ister. Ikinci sarti Sirin’e bir kdsk yapilmasi, iiciinciisii ise Mehmene
Banu’nun giizelligini feda ederek yasli bir kadina doniismesidir. Gelen, Mehmene
Banu’dan istedigi bu ii¢ sartla daha oyunun basinda kahramanlar1 yonlendirir ve olay

akiginin seyrini 6nemli dl¢tide etkiler.

54.4.15. Ahca

5.4.4.15.1. Serif Aga
Serif Aga, birinci perdenin ikinci sahnesinde oyuna dahil olur. Serif Aga’nin annesi,

Mehmene Banu’nun dadisidir. Bu vesileyle Serif Aga vali gibi yiiksek riitbeli
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mesleklere sahip olabilecekken, onun tek istegi iyi bir nakkas olmaktir, fakat ¢alistigi
ustalar tarafindan yetersiz goriiliir. Yaptig1 islemeler, ¢izdigi yapraklar begenilmez.
Serif Aga bu duruma cok igerler. Ferhad’1 igten i¢e kiskanirak i¢inden “O Ferhad Usta,
ben Serif Aga... Bana da Serif Usta dedirtecegim size bir giin.” diye ge¢irir. Ferhad dort giin
dort gece uyumadan c¢alismis en sonunda isinin basinda baygin diismiistiir. Ferhad’in
ayilmas1 igin ugrasirlarken Serif Aga sunlari sdyler: “Oldii belki... Kimildamiyor
zaten... Gebersin” Ferhad’in hald uyanmamasi1 flzerine Behzad, Serif Aga’dan
Ferhad’in agzimi islatmak igin su ister, ¢linkii onun testisindeki su saray suyudur,
dolayisiyla Demirdag’dan gelmistir. Serif su testisini Ferhad’a ulastirmak igin tasirken
ya mahsustan ya da kazara kendisi de farkinda olmayarak diigiirtir. Testi kirilir. Serif
Aga’nin bunu bilerek ya da kazara yaptigt mechuldiir ama suyu goniilsiiz bir halde

verdigi hissettirilmistir. (Hikmet, 2017:76)

Burada Serif Aga’nin alict fonksiyonunu iistlenmesinin sebebi ana kahramanlarin
etrafinda olmasi, onlar1 gizlice bulusturmast ve bunun karsiliginda hi¢ kimsenin
bilmedigi yesil rengin ve lale ¢iziminin sirrim1 Ferhad’tan 6grenmesidir, ¢iinkii asil
kahramanlarin etrafinda gelisen olaylardan etkilenmis ve hatta bu olaylardan otiirti karh

¢ikarak amacina ulagmuistir.

Serif Aga, Ferhad ile Sirin’in kavusmasmi sagladigi igin yardimci karakter
fonksiyonuna da sahiptir, fakat bu bulusmanin sonucunda bir ¢ikar elde ederek Ferhad

sayesinde nakkaslig1 6grendigi i¢in alic1 fonksiyonu daha agir basar.

5.4.4.1.6. Yardimc1

5.44.1.6.1. Dad1
Mehmene Banu’nun giivendigi kisilerden biridir. Yillardir sarayda onun dadiligini

yapar. Her aninda yaninda olarak ona destek olur, fakat oglu Serif igin Mehmene
Banu’dan gizli Ferhad’i saraya alarak S$irin ile bulusmalarmi saglar. Bu bulusma
sayesinde Ferhad ogluna nakkasligin sirlarin1 6gretecektir. Dadi iki ana kahramani bir
araya getirip onlarin bulugsmalarini sagladigi i¢in yardimci karakter fonksiyonu iistlenir.
Yardimct karakterler arasinda Hekimbasi, Miineccim, Servinaz ve Vezir sayilabilir,
clinkli onlar $irin’in iyilesebilmesi siirekli basinda beklemistir. Hekimbasi siirekli

Sirin’i kontrol ederek muayene etmis, Miinnecim’de Sirin’in yildizina bakarak
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ahvalinden haberdar olmaya calismistir. Servinaz a¢ ve bitkin bir halde yelpaze
sallamigtir. Vezir ise her an Mehmene Banu’nun yaninda bulunarak ona destek

olmustur.

Asagida Nazim Hikmet’in eserinde yer alan sahis kadrosunun tablosu yer alacaktir. Bu
tabloda ana karakterler mavi; rakip veya karsi gii¢ olarak nitelendirilen karakterler

kirmizi; yonlendirici karakter yesil; yardimei karakterler mor renkle boyanmastir.
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Tablo 19: Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin Oyununun Sahis Kadrosu Tablosu
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5.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Ferhad ile Sirin Oyununda sahis kadrosu i¢inde Nazim Hikmet’i temsil eden kisi

Ferhad’dir. Kurgulanan diger kisilerin diistinceleri de siiphesiz Nazim Hikmet’in
diisiincelerini, diinyasini temsil eder, fakat Nazim Hikmet {lkiisiinii Ferhad ile
biitiinlestirmistir. Bu konuyla alakali Piraye’ye yazdigi mektuplardan birinde sunlar

sOyler:

“... Bana bu kiiciik kitapcik hakkinda diisiindiiklerini yazarsan bahtiyar olurum. Ciinkii onun
icine soyle uzaktan uzaga da olsa, biraz kendi maceramizi -farkina varmayarak- koymusum.

Bunu yazi bitrip de bastan okudugum zaman anladim.” (Fuat, 2015:330)

Néazim Hikmet, esi Piraye’ye yazdigi bir diger mektupta, kendisi ile Ferhad arasindaki

yakinliga dogrudan géndermede bulunur:

“Ikinci sahnede, yani iiciincii perdenin iigiincii sahnesinde, suyun ¢esmelerden akigini
ve Ferhad in Sirin’in kucaginda éliistinii yazacaktim. Fakat sonra diisiindiim, hem esas
fikir itibariyle piyes iigiincii perde birinci sahnede bitiyor, hem de Ferhad ile Sirin’de
seninle bana benzeyen bir taraf var ki, adeta kendimi sana kavustugum anda, senin

’

kucaginda oldiirmiig gibi olacaktim.’
Bu konuyla alakali Gokhan Tung su tespitleri yapar:

“Ferhad, Ndzim Hikmet'in bilincinin agiga ¢ikisini, somutlanisini imlemekten éte bir
anlam tasir. Bu anlam Ndzim Hikmet’le Ferhad arasindaki yakinlikta cisimlesir. Bu
yakinliklardan ilki, hem Ndzim Hikmet’in hem de Ferhad in toplum oniinde bulunarak
toplumun bilincinin sekillendirmeleridir. Bir baska yakinlik ise, Nazim Hikmet’in ve
Ferhad’in el emegine dayali islerle ugrasmalariyla a¢iklanabilir. Ndazim Hikmet'in
yazar olmasina karsilik, Ferhad ilk olarak nakkastir daha sonra ellerini kullanarak
giirzle Demirdag1 delmeye ¢alisir. Nazim Hikmet’in Ferhad’la Sirin’i yazdigi siiregte
hapishanede oldugu diistiniildiigiinde bir baska yakinlik daha goriiniirliik kazanmr. Bu
yakinlhk gerek Ndzim Hikmet'in gerekse Ferhadin toplum adina fedakdrlikta
bulunmalaridw. Ndzim Hikmet, hapiste yatarak, Ferhad ise halka su akitmak icin
sevgilinden ayrt kalarak fedakdrlikta bulunur. Bu noktada Nazim Hikmet'in,
yazar/sairin halki icin mesakkatlere katlanmasi gerektigi diistincesi de bu noktada
hatirlanabilir. Ote yandan, Ferhad Nazim Hikmet’in sair olarak ¢oziimlemeye ¢calistigi

bireysel askla toplumsal askin bir arada olamayisi sorununu asmaya ¢alisir. Topluma
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kars1 sorumluluk tasimasi gereken yazar ya da sair icin askin 6zii geregi bireysel bir
deneyim olmasi sorun olusturur. Nazim Hikmet bu sorunu somut diinyada da yasar.
Ndzim Hikmet i¢in bu sorunun ¢oziimii bireysel askin, toplumsal aska dogru
genisletilmesidir. Bireysel ask, toplumsal agkla bir biitiin olarak alimlamir. Aym sekilde
Ferhad’in da Sirin’e duydugu ask, biitiin insanliga duyulan bir aska déniisiir ve Ferhad
her iki aski da birbirleriyle celismeyen bir biitiin olarak algilar. Son benzerlik ise
soyledir: Ndazim Hikmet, hapisten nasil yeni toplumun olugmasi konusunda umut

dagitirsa, Ferhad da giirziiniin sesiyle umut dagitir.” (Tung, 2006:47-48)

Sonu¢ olarak, Nazim Hikmet, yasantisi, ideolojisi, benimsedigi deger ve ilkeler

baglaminda kendisini Ferhad ile 6zdeslestirmis ve s6ziinii Ferhad’a emanet etmistir.

5.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Serif Aktas, dekoratif unsur durumundaki kisilerin tanimini yaparken tiyatroda ve

sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi oldugunu belirtmisti. (Aktas, 2015:49)
Ferhad ile Sirin oyununda da bu kabil kisiler siklikla ele alinmistir. Bunlardan ilki
prolog kisminda yer alan ve Sirin’in hastaligina ¢6ziim bulunmasi i¢in Arzen halkina
cagrida bulunan Miinadi’dir. Sadece bu kisimda yer alarak oyunun diger yerlerinde ismi
zikr edilmez. Ugiincii perdede Ferhad’1 ziyarete su kisiler dekoratif unsur fonksiyonunu
tstlenmistir: Mesaleli Erkek, Yanindaki Erkek, Semerkantli, Cocuklu Kadin, Cocuklu
Kadmin Kocasi, Kisa Boylu Adam, Uzun Boylu Adam, Birinci Geng Kiz, Ikinci Geng
Kiz. Bu kisilerin psikolojik 6zelliklerinden bahsedilmez. Okuyucuya, Ferhad’in halk

nazarindaki konumunun daha 1yi aktarilabilmesi i¢in bir dekor olusturmuslardir.

5.4.5. Zaman

5.4.5.1. Oykii Zamam
Ferhad u Sirin adli oyunda zaman ifadeleri oldukga siirl olup birkag defa ay, giin ve

yil ifadeleri kullanilmistir:

“«

. Temel atilali on bir ay oluyor. ... Ddrt giin dort gecenin yorgunlugu... Dért aydir
calismiyormussun...” (Hikmet, 2017:73-91)

2" €

Bunlarin disinda giin farklarini ortaya koyan “ertesi giin”, “aksam vakti”, “sabah” gibi

sinirlt ifadeler kullanilmistir. Herhangi bir mevsim tasviri yapilmamastir.

En keskin zaman ifadesi ise Ferhad’in Demirdag’da gecirdigi siiredir:
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“Serif: Demirdag’a... Ferhad1 gormeye... Bugiin dagi delmeye baslayigimin onuncu yil bitti .
(Hikmet, 2017:112)

Oyunda gegen en dnemli zaman ifadesi on yildir. On yil i¢inde anlatinin anlam ekseni
degisir ¢linkii, Ferhad bu siire i¢inde bir doniisiim yasar. Baslangicta Sirin’e kavusmak
i¢in kabul ettigi Demirdag’dan su getirme isi on yil ig¢erisinde halkina su kavusturmak
isteyen bir kahramanin {ilkiisiine doniisiir. Bu baglamda askin yerini emek almistir. Bu

anlam ekseni ve doniisiim agagidaki tablo ile gosterilebilir:

Tablo 20: Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin’inde anlam doniisiimii tablosu

ASK 10 YIL EMEK
Ferhad, Sirin i¢in Fgrhad, halki i¢in
Demirdag’1 delmeyi | < » | Sirin’e kavusmay1

o i reddeder.
kabul eder. Diniisiim

5.4.5.2. Oykiileme Zamam
Ferhad ile Sirin, bir tiyatro eseri oldugu icin diyaloglar ile kurulmustur. Nazim Hikmet

karakterleri konusturmadan 6nce parantez i¢i aciklamalarda bulunmustur. Dolayisiyla o
anda olmakta olan olaylari anlatarak es zamanli dykiileme yontemini kullanmigtir. Bu

duruma bir 6rnek verilecek olursa:

“Hekimbasi: (Hastaya yaklagmis, bilegini eline almigtir.) Inaniyorum Sultanim.
Inanmamak haddim mi?” (Hikmet, 2017:63)

Nazim Hikmet parantez i¢i yontemle hekimbasinin hareketlerini tasvir ederek o anda

olmakta olan durumu anlatmis, es zamanli anlatim teknigi kullanmistir.

5.4.5.3. Anlat1 Zamam
Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin oyununu 3 perdede ele almistir. 73 sayfa hacminde tek

solukta okunabilecek bir eserdir. Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda zamanla

ilgili yapilan tespitler soyle talolastirilabilir:
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Tablo 21: Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda zaman tablosu

ANLATI ZAMANI OYKU ZAMANI OYKULEME ZAMANI

Oyun 3 perdeden Sirin’in i¢in Es zamanl 6ykiileme
olusup 73 sayfa Demirdag’1 yontemi kullanilmastir.
hacmindedir. Tek delmeyi kabul eden Nazim Hikmet olmakta
solukta Ferhad’m 10 yil olan olaylari anlatir.
okunabilecek icinde agkinin
mhiyettedir. emek ile yer
degistirmesi.
SOYLEM PLANI  KURMACA TAHKIYE PLANI
PLANI
3 perdeden olusur. Metindeki Metindeki gostergeleri:
Her perdede 2 sahne  gostergeleri: Diyaloglarda yer alan
vardir. giinler, aylar ve on  parantez i¢i anlatimlar.
yil.
Bildirisim diizeyi: Bildirisim diizeyi:  Bildirisim diizeyi:
Nazim Hikmet- Ferhad- Sirin-  Karakterler- okuyucu
okuyucu okuyucu

5.4.5.6. Mekéan

5.4.5.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Oyunda tasvir edilen agik ve genis mekan, Sirin igin yapilan kosktiir, ¢iinkii Ferhad ile

Sirin’in agk1 burada baslamig ve zaman zaman bu koste bir araya gelmislerdir. Sirin’in
koskii oyunda yapim asamasiyla ele alinir. Bu kosk Ferhad’in nakkasliktaki ustaliginin
sergilenebilmesi i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Koskiin yapim asamasinda Ferhad’in esi
benzeri bulunmayan sagak alti nakislar1 Oviilerek 6n plana ¢ikarilir. Serif Usta’nin
“vanmaz, yikilmazsa bin yillik émrii var.” diye niteledigi bu koskiin, saglamligi
acisindan Ferhad ile Sirin’in birbirlerine duydugu askin boyutunu sembolize ettigi

sOylenebilir. Bu kosk karakterlerin ruh héllerine gore tasvir edilmistir.

Bir diger 6nemli mekdn Demirdag’dir. Bu zamana kadar hi¢ kimsenin bas edemedigi
sert kayaliklarla dolu olan bu dag, Ferhad’la biitiinlesmis ve Ferhad’1 halkin goziinde
kahraman yapmustir. Halkin kurtulma umudunu sembolize etmistir. Demirdag ise eylem

mekani islevini tistlenmistir.
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Buna gore, Sirin igin yapilan kosk ve Demirdag anlamsallastirilarak karakterleri ve

olaylar1 6nemli Olgilide etkilemistir.

5.4.5.6.2. Kapal ve Dar Mekanlar
Mehmene Banu’nun sarayi, kapali ve dar mekandir. Sarayin dis goriiniisii ya da i¢i ile

ilgili herhangi bir tasvir bulunmaz, fakat saray daima karamsar bir hava ve olumsuz bir
algilanist hissettirir. Ornegin oyunun basinda Sirin hasta yataginda yatmaktadir ve saray
calisanlar1 yorgun, endiseli ve karamsar bir hale biriinmislerdir. Hekimbas1 Sirin
iyilesmedigi takdirde Mehmene Banu’nun canmi alacagii diisiinerek i¢inden sunlari
gecirir: “Ne de olsa, sen de soyuna ¢ekmissindir, Sultanim. Baban Sah Sanem oliimiinden bes
dakika odnce, ustamin boynunu vurdurmadi miydi? Kelleyi kurtarmali pengenden. Saraydan
sivismak kolay... Fakat ya iyilesmezse. lyilesecesi de yok... Vallahi vurdurur boynumu
Mehmene Banu...” (Hikmet, 2017:62) Miineccim de farkinda olmayarak konusur ve
sunlar1 sdyler: Olmek istemiyorum yahu... Olmek... Olmek istemiyorum. Benim su¢um
ne? Cellat ¢okertiverecek. Sonra kili¢ bir kalkacak... Sonra ense kékiime... Su dokesim
geldi ¢atlayacagim... (Hikmet, 2017:65)

Mehmene Banu, giizelligini bu sarayda kaybeder. Hastalikli biitiin diisiincelerini bu
sarayda aklindan gecirir. Ferhad’a olan agskindan dolay1 sarayda 1stirap ¢eker ve zamanla
Sirin’e olan sevgisi ve Ferhad’a olan aski burada nefrete doniistir. Sirin de bu saraydan
kacmis ve yakalandiginda biitlin acilarim1 burada c¢ekerek Ferhad’i caresizce
beklemistir. Dolayisiyla Mehmene Banu’nun sarayi islev olarak kahramanin ruh haline
bagli bir mekan olma 6zelligi tagir. Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda yer alan

mekanlarin islevleri agagida tablo halinde gosterilecektir:

Tablo 22: Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda mekéanlarin iglevi tablosu

FERHAD iLE SiRiN OYUNUNDA YER ALAN MEKANLARIN iSLEVi

Rubh hiline gore mekanlar Eylem Mekénlari Gozlemlenen
Mekénlar

Sirin’in koskii Arzen sehri ve Bisiitin Dagi Gozlemlenen mekén yer

Mehmene Banu’nun saray1 almaz.

5.45.7. Tema

Ferhad ile Sirin oyununun temasi; fedakarliktir. Bu fedakarlik oyunun basinda Sirin’in

saghigina kavusmasi i¢gin Mehmene Banu’nun dillere destan giizelligini vermesi ile
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baslar ve Ferhad’in halka temiz su ulastirmak i¢in Sirin’i reddetmesiyle oyunun ana

temasi haline gelir.

5.4.5.8. Dil ve Anlatim
Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu karsilikli diyaloglar yolu ile ii¢ perdeden

olusur. Ferhad ile Sirin’in tiyatro tiiriinde bir eser olmasi itibariyle hangi bakis agisiyla
yazildigmin tespiti diger anlatma esasina bagli eserlere nazaran degiskenlik gosterir.
Can Sen bir makalesinde, tiyatroyla ilgili gesitli eserlerde tiyatronun bir “anlatma”
degil, “gdsterme” sanati olarak kabul edildigini dolayisiyla bakis acis1 ve anlatici
kavramlarinin, anlatmaya dayal1 edebi eserlerin unsurlar1 olarak goriildiigiinii ve bunlara
bagli olarak tiyatro eserlerinin incelendigi pek ¢ok calismada bu konunun iizerinde
durulmadigim ifade eder. Piyeslerin, edebiyat eseri olarak incelendigi calismalarda,
anlatict1 kavrami tlizerinde durulmamasi bu metinlerin incelenmesinde sorun teskil
etmektedir. Edebi bir metin olarak piyeslerde goriilen anlatilar, “Karakter Anlatic1” ve
“Yazar Anlatic1” olmak {izere iki baslikta ele alinabilir. Buna gore karakter anlatici;
tiyatro yazarlarmin kimi zaman okuyucu/seyirciyle konusan, kimi zaman da olaylar
hakkinda onlara bilgi veren bir anlaticiya sahis kadrolarinda yer vermeleri seklinde
meydana gelir. Bu anlaticilar eserde kapali bir bigimde de yer alabilirler. Yazar anlatici
ise yazarin araya girdigi parantez i¢i agiklamalarla ortaya c¢ikar. Ciinkii karsilikli
konugmalarla devam eden bir metinde okur, yazarin hareketlerini bilmez. Yazar
diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri parantez i¢i agiklamalar

vasitasiyla okura aktarir. (Sen, 2017:21-27)

Nazim Hikmet de, Ferhad ile Sirin Oyunu’nda Karakter Anlatici anlatim tekniginin
Ozellikle birinci ve ikinci perdede baskin olarak kullanildigi gorilir, fakat Nazim
Hikmet bu teknigi dogrudan kullanmamis, konusturdugu kahramanlar tizerinden bir st
kisilik olusturarak kapali bir bi¢imde okuyucu/seyirciye aktarmistir. Birinci sahnede
Sirin hasta yataginda yatarken basinda bekleyen saray calisanlarinin i¢inden gegirdigi
diistinceleri sadece okuyucu ya da seyirci bilir. Karakterler birbirlerinin diisiincelerini
bilemezler, ¢ilinkii bunlar diyalog yoluyla degil i¢ ses yoluyla, yazar tarafindan sadece
okuyucu ya da seyirciye aktarilmistir. Boylece Nazim Hikmet bu karakterlerle diger
kisilerin bilmedigi gercekleri okuyucu/seyirciye aktararak oyununa Karakter Anlatict

islevini yiiklemistir. Asagida oyundan alintilanan pasaj bu durumu 6rneklemektedir:
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“Miineccim: (Diisiiniir): Bilmez ki kardesi 6lmiis yahut olmemis, yildizlarin umrunda

degil.
Vezir: (Diistintir): Bu ne giizel kadindir, aglarken bile ne giizel. Hay Allah...
Servinaz: (Diistiniir): Kolum koptu yelpazeyi sallamaktan...

Hekimbas:.: (Diisiiniir): Hey Sultanim, sen simdi boyle benim evdeki hatun gibi ¢aresiz
aglar sizlarsin, fakat kardesin élmeye géorsiin ofkeni benden alirsin.” (Hikmet, 2017:61)

Nazim Hikmet eserinde, parantez i¢i agiklamalarda bulunarak, yazar anlatici teknigini
de kullanmig, boylece okur parantez i¢i agiklamalar yoluyla kahramanlarin ruhsal
durumunu idrak ederek, sahnedeki hareketlerini goziinde canlandirmistir. Asagida

kullanilan bu teknigin bir 6rnegi verilmistir:

“Mehmene Banu: (Agwr agiwr, yavasca, fakat kederli, fakat tehditli bir sesle konusur.)
Hicbirinizden hayir yok. Kardesim géz gore gore oliiyor. ... (Hikmet, 2017:64)

Néazim Hikmet’in bu parantez i¢i aciklamalariyla kisilerin tiim hareketlerini gordiigii ve
okura aktardigi sdylenebilir. Bu agidan hakim bakis agisina sahip bir yazar anlaticidan

sOz etmek mimkindiir.

Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin Oyununda daha 6nce de ifade edildigi gibi kisileri kendi
kendine konusturmus yani, monolog teknigini kullanmistir. Kemal Tahir’e yazmis
oldugu bir mektupta bu teknigi kullandigin1 ve hafif sade bir dil kullandigin1 sdyle dile

getirmistir:

“«

. Teknik bakiminda, ¢ok eski ve artik kullanilmayan “monolog’lardan, bunlart
gelistirip faydalaniyorum. Mesela, yalniz bir insan degil, ayni sahnede birbiri ardinda
iki ii¢ insan ‘diigiiniiyorlar’, bu diigiinceleri monolog hdlinde veriyorum. Sonra iki insan
karsilikl ‘diisiiyorlar’. Hasili romanlardaki igten gelen muhavereyi bu suretle piyese
tatbik etmeye calistyorum. Fena olmuyor. Zanmma kalirsa pekdld istikbali olan bir
imkan. Yeter ki aktor bu i¢ muhavereyi, ‘diisiindiiklerini’ monoton, yani tonsuz, kuru bir
kafa sesiyle sdyleyebilsin. ... Dil bahsinde de daha ziyade stilize, ama ¢cok hafif stilize
olmak sartiyla eski turniirleri kullandim. Sonra tirad yok gibi. Hdsui benim igin hem
eglenceli hem ¢oktan beri ugrasmadigim bir sahay ele almakla yeni bir is oluyor.”

(Fuat, 2015:328)
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Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunundaki anlatici tipolojisi asagida tablo halinde

gosterilecektir:

Tablo 23: Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununun anlatici tipolojisi tablosu

NAZIM HiKMET’iN FERHAD iLE SiRiN OYUNUNDA ANLATICI TiPOLOJiSi

Olciitler Anlatic1 Tipleri
Sunus kipi Acik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin.
Sahsilik Sahsi.
Degerlendirmeci konum Oznel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme [fade edilmis.
Giivenilirlik Giivenilmez.

Nazim Hikmet, eserini a¢tk bir sunus kipi ile anlatmistir. Olaylar a¢ik ve anlagilirdir.
Tiyatro eserinde bir kahraman olarak yer almadigi i¢in diegetik olmayan bir anlaticidir.

Nazim Hikmet, ¢ergeve hikayeyi anlattig1 i¢in, birincil derece hiyerarsiye sahiptir.

Anlatida fazlasiyla belirgin olup, okuyucuya kendisini hissettirir. Nazim Hikmet,
anlatisina kendi anlam diinyasin1 yerlestirdigi i¢in sahsi bir tavra sahiptir. Olaylar
degerlendirirken de ézneldir. Bunu karakterler yoluyla yaparak sozlerini onlara emanet

eder.

Hakim bakis acisin1 iistlenmesi sebebiyle, her seyi bilen bir yetkinlige sahiptir.

Mekansal konum olarak da her yerde olabilen bir 6zellige sahiptir.

Néazim Hikmet, giivenilir bir anlatic1 degildir, ¢linkii zemin metinde yer alan ¢ogu seyi
degistirmis, eserine yeni sahislar, motifler ve mekanlar eklemistir. Boylece zemin

metinini anlam diinyas1 tamamen degismistir
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5.4.5.9. Motifler
Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin Oyunu motif yoniinden ¢ok zengin degildir. Oyunda

yer alan motifler sunlardir:

5.4.5.9.1. Asik Olma Motifi
Asik olma motifi, Ferhad ile Sirin oyununda 3 sekilde ele alinmistir. Ferhad’t goren

Mehmene Banu ona hemen asik olur. Sirin de Ferhad’a ilk goriiste vurularak dikkatini
cekebilmek icin elindeki elmay1 onun Oniine firlatir. Ferhad da bu sekilde Sirin’e asik

olur.

5.4.5.9.2. Dag Delme Motifi
Dag delme motifi ise Ferhad ile Sirin oyununda bir sart islevi tasir. Ferhad Sirin’e

kavusmak istiyorsa Demirdagdaki temiz suyu sehre indirmelidir. Fakat Mehmene Banu
sartin1 geri ¢ekse de Ferhad isini yarim birakmak istemez ve Sirin ile kavusmay1
reddeder. Boylece Ferhad’in tasidigi sevgiliye kavusma amaci zamanla halka su

ulastirma amacina doniisir.

5.4.5.9.3. insan Olmayan Varliklarla Konusma Motifi
Bu motif, Ferhad’in Demirdag’a gitmesiyle gerceklesir. Ferhad orada hayvanlarla,

kuslarla, riizgarla ve Demirdag’la konusur. Demirdag ile Ferhad’in konusmasi soyledir:
“Demirdag: Siz insanlar ne tuhaf seviyorsunuz. Kurda bak, kusa bak, kestanelikteki
ayilara, bugday tanesiyle topraga bak... Onlar yalniz elleriyle severler, yalniz etleri,

agizlar, gozleriyle... Halbuki siz yiireginizle, hayalinizle, aklinizla da seviyorsunuz...

Ferhad: Dogru dedin, Demirdag. Hele yarimiz goziimiizden, agzimizdan, elimizden

uzaksa, hele ona her seyimizle ulasmak istiyorsak...” (Hikmet, 2017:117)

6. LAMI’i CELEBP’NIN MESNEViSINDEN OYKULESTIRILEN “FERHAT
ILE SiRIN”

Mehmet Kanar, Ferhat ile Sirin’i, Lam1’1 Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisini esas
alarak Oykiilestirmistir. Bu baglik altinda, eser iizerine yapilan tahlil ve yorumlamalarin
daha iyi anlagilabilmesi i¢in dnce Lami’i Celebi’nin hayati ve mesnevisi hakkinda kisa

bilgiler yer alacak, daha sonra mesnevinin Mehmet Kanar tarafindan 6ykii tiiriinde

giincellenen bu formu degerlendirilecektir.
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6.1. Lami’i Celebi’nin Hayati
Lami’1 Celebi, XVI. yiizy1l Tirk edebiyatinin taninmis sanatgilarindandir. Bursali

olmasi sebeiyle, baz1 kaynaklar kendisinden Bursali Lami’i Celebi diye s6z eder. Lami’i

Celebi, iyi bir egitimden gecerek Naksibendi tarikatina girmis ve Bursa’da 6lmiistiir.

Manzum ve mensur birgok esere sahip olan Lami’i Celebi’nin eserlerinden bazilari
sunlardir: Tiirkce Divan, Absal u Salaman, Hiisn i Dil, Ibret-niima, Letaif-name, Sehr-
engiz-i Bursa, Vamik u Azra, Gliy u Cevgan, Maktel-1 Hiiseyn, Vis ii Ramin. Lami’i
Celebi, Fars¢a’dan manzum ¢eviriler yapmistir. Bunlar arasinda Vamik u Azra, Absal u
Salaman, Heft Peyker, Gly u Cevgan, Vis ii Ramin bulunmaktadir. Hepsi mesnevi olan
bu eserlerden bazilarinin adlar1 kaynaklarda gecmemekle birlikte eserler elde

bulunmamaktadir.

Ancak Lami’i Celebi daha ¢ok mensur eserleriyle tanimistir. Onun mensur eserleri,
manzum eserlerinden hem sayica daha fazla hem de daha iinliidiir. Mensur eserlerinin
en iinliileri Nefahatii’l Uns Cevirisi, Serefii’iil Insan ve Ibret-niimd dir. Lami’i Celebi
fran edebiyatindan yaptig1 ¢evirilerde tevhid, miinacat, na’t, sebeb-i telif gibi boliimleri
kendisi yazmis esas metinde de konuya eklemeler ozellikle tasvirler katarak Tiirk

mesneviciliginin gelismesine katkida bulunmustur. (Mengi, 2016:177-178)

6.2. Lami’i Celebi’nin Ferhad ii Sirin Mesnevisi Hakkinda Bilgiler
Lami’1 Celebi, hikdayeyi Ferhad i Sirin adiyla Tiirkgeye nazm eden Ali Sir Nevayi ve

Harimi’den (Sehzade Korkut) sonra iigiincii kisidir. Lami’i Celebi Ali Sir Nevayi’nin
eserine temelde bagl kalmis, fakat ona katkilarda bulunarak genisletmis ve Anadolu
Tiirkce’sine aktarmistir. Lami’1 Celebi, eserini Bursa’ya vali olarak atanan Fenari-zade
Muhammed Sah Efendi’nin istegi lizerine yazmustir. Fenari-zdde Muhammed Sah
Efendi, Ali $ir Nevayi’nin hamsesini goriip begenmis ve bunun iizerine hamsenin ikinci
kitabt olan Ferhad i Sirin’i Lami’i Celebi’den Anadolu Tiirk¢esine aktarmasini
istemistir. Bunun tizerine Lami’i Celebi 1512 yilinda 8157 beyitten olusan bir eser
meydana getirerek eserini Yavuz Sultan Selim’e sunmustur. Yavuz Sultan Selim

kendisine Bursa’da bir koy hediye etmistir. (Erkal, 1997:57)

Lami’1 Celebi lizerine yapilan ¢alismalar sunlardir: Agah Sirr1 Levend “Lami’i’nin

Ferhad 1 $irin’1” adli makalesinde dikkatleri eser iizerine ¢ekmistir. Daha sonra Abdiil
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Kadir Erkal tarafindan Ldmi’i Celebi Fehdd u Sirin (Ferhdd-name) Inceleme-Metin
baglikli bir yiiksek lisans tezi ve Hasan Ali Esir tarafindan hazirlanan Ldmi’i Celebi
Fehdd u Sirin Inceleme-Metin-Indeks baslikli bir doktora tezi hazirlanmistir. Mehmet
Kanar ise bu mesneviyi Ferhat ile Sirin adiyla 2012 yilinda Oykiilestirmistir. Say
Yayinlarindan ¢ikan bu kiiglik hacimde eser sayesinde mesnevi Oykii formuna
dontigerek daha fazla okuyucu kitlesine hitap etmistir. Bu tez calismasinin kapsami
geregi, bu boliimde gelenekte yer alan mesnevinin Gykiilestirilmis bir formu olarak
Mehmet Kanar’in ¢alismasi esas alinacaktir, ¢iinkii mesnevi 0ykii tiirii kapsaminda yeni
bir baglamda giincellenerek  okuyucuya  sunulmustur.  Buradan  sonraki
degerlendirmelerde ve yapilacak olan alintilarda, Mehmet Kanar’in 2012’de Say

Yayinlari’ndan ¢ikan Ferhat ile Sirin adl1 6ykiisii esas alinacaktir.

6.3 Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin Yazilma Sebebi
Mehmet Kanar, eserin sunug bolimiinde once Lami’i Celebi’nin Ferhadd i Sirin

mesnevisini tanitir. Daha sonra Ferhad {i Sirin mesnevisini Oykiilestirirken miinacaat,
na’t gibi boliimleri, La&mi’1’nin tasavvufl goriislerini uzun uzun isledigi beyitleri ve bu
tirde yazilmis mesnevilerde goriilen sem ile pervane miinazaralari, kahramanin doga
unsurlari ile hasbihalleri ¢ikardigin1 Lami’1 Celebi’nin kahramanlarla ilgili yaptig1 uzun
tasvirleri 0zetledigini dile getirir. Mehmet Kanar, bu hikdyenin daha c¢ok fazla kisiye

niifuz ederek herkes tarafindan anlasilmas1 amaciyla 6ykii formuna donstiirmiistiir.

6.4. Ferhat ile Sirin OyKkiisiiniin Tahlili

6.4.1. Zihniyet
Lami’1 Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinden Oykii tiirline doniistiiriilen Ferhat ile

Sirin Oykiisiinde mesnevide bulunan tevhid, naa’t, miinacaat, devlet biiyliklerine 6vgi,
sebeb-i telif gibi manzumeler olmaksizin dogrudan asil hikdye soz konusu edilmistir.
Bdylece mesnevinin daha baslangicinda hissedilen Islami tesir 6ykii tiiriiniin yapist

geregi ortadan kalkmustir.

Ferhat ile Sirin dykiisiinde dini uygulamalar ve inanislar s6z konusu edilmistir. Adak
adama bu dini uygulamalardan biridir. Cin hakani her seye sahip olsa da soyunu devam
ettirecek bir erkek evlada sahip degildir. Bu durum onda yeri doldurulmasi zor olan
biiyiik bir eksiklik yaratmistir. Bu nedenle bir erkek evlada sahip olabilmek i¢in elinden
gelen her seyi yapmaktadir:
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“Tanri’dan bunu umar, gozlerinden yas dokerdi. Eli agik oldugu icin siirekli adaklar adar,

kurban keser, bagista bulunurdu. Hatta yetimlere bile babalik ederdi”. (Kanar, 2012:14)

Ferhat ile Sirin dykiisiinde Islami inang ve diisiince sisteminin tesirleri siklikla goriiliir.
Ferhat aynanin sirrina ulagsmak i¢in ¢iktig1 yolculukta karsilastigi engellerden kurtulmak
i¢in Ism-i Azam’1 okur. Bu sayede Ehrimen’den kurtulur. Ondan kurtulunca da siikiir
secdesi eder.

(Kanar, 2012:34)

Ferhat ile Sirin Oykiisiinde, tipki mesnevilerde de oldugu gibi eglence zihniyetini isret
meclisleri olusturmustur. Mesnevinin bu formunda sosyal bir faaliyet olarak siklikla
isret meclisleri tasvir edilmis, ava ¢ikma ve oyun oynama gibi faaliyetler sz konusu
edilmemistir. Isret meclisleri olay &rgiisii seyrinde yer alan olumlu olaylarda yer alarak
kahramanlarin bir araya gelmesine vesile olmustur. ilk isret meclisi Cin hakanmnmn
Ferhat icin yaptirdig1 kasirlar tamamlaninca kurulmustur. Kasirlarda her mevsime gore

ticer aylik eglence meclisleri planlanmistir. Bu isret meclisi sOyle tasvir edilmistir:

“Swra geldi giizelce eglenip safa siirmeye. Cin sahi i¢in kasri, giil renkli ipeklilerle
sislendi, tahti kuruldu. Hakamin sagina sehzade oturdu. Tahtina soluna bir kiirsii
koyuldu. Vezir de bu kiirsiide yerini aldi. Yiiz giil yiizlii saki sarap sunup damardaki
kani costurdu. Muganniler sarkilar okurken ¢engin sesine ney de eslik etti. Sehzade de
nu eglence meclisinde kendini kaptirdi, kadeh kadeh iistiine kaldirmaya basladi. ...
Boéylece ii¢ ay boyunca bahar kasrinda yenildi, icildi, her giin felekten bir giin ¢alindL.
Bunu yaz, sonbahar ve kis kasiwrlarindaki iicer aylik eglenceler izledi.” (Kanar,

2012:19-20)

Ferhat, tacirlerin gemisine yapilan saldiriya olaganiistii savasgiligiyla engel olur. Bir
isret meclisi de bu basar iizerine kurulur. Gemide eglence meclisi kurup seving iginde

yollarina devam ederler. (Kanar, 2012:49)

Ferhat’in dagdan su getirmesi iizerine Mehin BanG bir isret meclisi tertip ederek
Ferhat’1 sarayina davet eder. Mehin BanG’nun verdigi bu ziyafet olduk¢a abartili ve

gorkemlidir:

“... Altin tabaklar, giimiis tepsilerle kebaplar, ¢cevirmeler, pilaviar, boranilar, yahniler,

yagh balli hurma serbetleri, giillaglar, kadayiflar, badem tatlilari, paliizeler, helvalar,
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¢orekler, cerezier, regeller, hosaflar, tursular, tirli tirlii meyveler. Gérenin daha
yemeden gozii doyardi. Yemekler yendikten sonra sakiler sarap siirahilerini getirdi.
Muganniler Sehnaz makamindan basladi, Hicaz Isfahan makamlarimi gezindi. Ney,

rebab, kopuz, ¢ceng, kanun sesleri birbirine karigti.” (Kanar, 2012:65)

Ferhat ile Sirin oykiisiine gecis donemleri konu olmus, her {i¢ donemle alakali yapilan
toren ve uygulamalara yer verilmistir. Bunlardan ilki dogum ile ilgili yapilan
uygulamalardan biridir. Ferhat dogunca goébegini kesip Cin ipegine sararlar ve

miicevher kakmali bir besige yatirirlar. (Kanar, 2012:14)

Ikinci gegis donemi olan evlilikle ilgili yapilan inang ve uygulamalar da, Ferhat ile Sirin
Oykiisiinde s6z konusu edilmistir. Sirin, Hiisrev’le evlenmeyi kabul ettiginde Hiisrev
ona ceyiz olarak bol miktarda hazine, degerli kumas ve esya gonderir. Ayrica sagi
sagma adetinin bir tezahiirii olarak Sirin’in bagina miicevherler ve inciler sagar. (Kanar,

2012:97)

Hikayede sadece Ferhat’in 6liimii s6z konusu edilmistir. Sirin, Ferhat’in naasim giil
suyu ile yikatmistir. (Kanar, 2012:99) Boylece dogum, evlenme ve 6liim ile ilgili Tiirk
toplumunun bu konuda asirlardir devam eden zihniyeti Ferhat ile Sirin 6ykiisiinde yeni

bir formda ele alinmistir.

6.4.2. Yap1

6.4.2.1. Ozet
Ferhat ile Sirin Oykiisii soyle 6zetlenebilir:

Her seye sahip olan Cin Hakaninin yalnizca bir erkek evladi yoktur. Sayisiz adak ve
kurbanlardan sonra bir erkek evlada sahip olur. Ismini Ferhat koyarlar. Ferhat bir yasina gelince
yiirlimeye baslar, {i¢c yasinda akic1 bir sekilde konusur, astronomiye ilgi duyar ve ebcedi 6grenir.
Bunun gibi ilimleri 6grendikten sonra; mizrak tutmak, ok atmak, giirz kullanmak gibi savasla
ilgili bilgileri 6grenir. Ferhat siirekli gam ve keder halindedir. Cin hakan1 bu halin ¢6ziimii i¢in
ona dort ayr1 saray yaptirmaya karar verir. Boylece her mevsim bagka bir sarayda kalacak ve bu
koti ruh halinden kurtulacaktir. Ferhat bu saraylarin yapimi sirasinda Karen’den tas kesmeyi ve
Mani’nin hiinerlerini dgrenir. Aradan biraz zaman gecer, Ferhat toparlanir. Hakan yasliligini
bahane ederek hanlik tacimi ogluna birakmak ister, fakat Ferhat bunu kabul etmez. Hakan
Ferhat’a hazinelerini vermek ister, o bunlar1 da reddeder. Bir giin birlikte hazine odasini

dolasirken Ferhat’in géziine bir sandik iligir. Miihiirlii olan bu sandigi agma konusunda babasina
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1srar eder. Ferhat, bu sandikta gordiigii tilsimlar: fethetmek icin Yunan’a gitmek ister. Istegini
vezir Miilk-ard’ya acar. Miilk-ara Ferhat’1 vazgegirmeye caligsa da basaramaz. Durumu Hakan’a
bildirir. Hakan ¢aresiz, Ferhat’1 alarak ordusuyla Yunan’a hareket eder. Yunan halki Ferhat ile
Hakan’1 iyi karsilayarak onlar1 Siiheyla Hakim’in bulundugu magaraya gotiiriirler. Siiheyla
Hakim, Camasb’in vasiyeti dogrultusunda Ferhat’in talihinin agik oldugunu soyler ve Sokrat’in
bulundugu yeri tarif eder. Ferhat yolda karsisina cikan ejderhayi o6ldiiriir ve ejderhanin
magarasina girerek Feridun’un hazinesini fethederek Hakan’a gotiiriir. Ferhat, atiyla Ehrimen’in
bulundugu ormanlik alana gelir ve onu da oldiiriir. Hakan ile birlikte Ehrimen’in hazinelerini
acarlar ve i¢inde Hz. Siilleyman’in miihriinii bulurlar. Daha sonra Sokrat’in bulundugu yere
hareket ederler. Burada Ferhat Hizir’la karsilagir. Hizir’dan bagina gelecekler hakkinda bilgi ve
yardim aldiktan sonra iskender tilsimim fethedip Hakan ve Miilk-ara ile Sokrat’in bulundugu
daga gelirler. Ferhat amacina ulasarak Hakan ve Miilk-ara ile Cin’e geri doner. Aynaya tekrar
bakar ve bu kez aynada Ermen iilkesini ve Sirin’i goriir. Sirin’e asik olur ve oldugu yerde yigilir
kalir. Ferhat bundan sonraki giinlerde siirekli hasta ve baygin bir halde olur. Bir¢ok hekim baksa
da onun derdini ¢6zemez. En sonunda devrin ileri gelen biitiin hekimleri bir araya gelerek onun
ask hastaligina yakalandigin1 soylerler. Bunun ¢aresi bir deniz yolculugu yapmaktir. Bunu
duyan Hakan, ordusunu da hazirlayarak Ferhat ile birlikte Yemen’e dogru agilir. Denizde ¢ikan
bir firtina sonucu herkes ayr1 bir yere dagilir. Ferhat tutundugu bir tahta pargasi sayesinde
tacirlerle karsilagir. Tacirler onu gemilerine alarak iyilestirirler. Orada Sapir adinda bir ressamla
tanigir. Ona sirrint agar, Saplr ona Ermen {ilkesini bildigini ve kendisiyle oraya kadar eslik
edebilecegini sdyler. Birlikte yola ¢ikarlar ve Ermen tilkesine gelirler. Ferhat orada bir dagda su
kanali agmak igin caligan iscileri goriir. Daha 6nce Karen ve Mani’den 6grendigi sirlarla onlara
yardim eder. Herkesi sagkinlik i¢inde birakarak onlarin yillardir yapmaya calistigi isleri o lig
giinde yapar. Bunu duyan Mehin Bana ve Sirin Ferhat’t merak ederler. Sirin’de, Ferhat’a goriir
gérmez asik olur. Isret meclislerinde bir araya gelirler. Iki asik bir araya gelince bayginlik
gecirirler. Giinler boyle siiriip giderken bir giin Hiisrev adinda bir sah, Sirin’in giizelligini
duyarak onunla evlenmek ister. Mehin Banid’ya elgileriyle haber gonderir. Ferhat’in askiyla
yanip tutusan Sirin, Hiisrev’le evlenirse kendini 6ldiirecegini sdyler. Bunun iizerine Mehin Bana
Hiusrev’i reddeder, fakat Hiisrev bu durum karsisinda Mehin Bani ve {ilkesine savas acar. Halka
zulm eder. Ferhat’1 idam etmeye yeltenir, basaramaz ve onu kaleye kapatir. Bu esnada Ferhat ile
Sirin, Saplr sayesinde mektuplasir. Bunu duyan Hiisrev iyice sinirlenerek baska bir hile
diisliniir. Ferhat’mn yanina yalanci birini gondererek Hiisrev ile Sirin’in evlendigini sdyletir.
Bunu duyan Ferhat gamdan canimi teslim eder. Hiisrev, halka zulmetmeye devam etmektedir.

Sirin ise Ferhat 6ldiigii igin gam ve keder i¢indedir. Yasam onun i¢in anlamsizlasmistir. Halkin
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refah1 i¢in Hiisrev’le evlenmeyi kabul eder. Bu sirada Hiisrev’in Siruye adindaki oglu Sirin’e
asik olur. Babasimin canina kiyarak tahtin basina gecer ve Sirin’e sahip olmak ister. Sirin,
Ferhat’a olan vefa borcunu yerine getirmek ve onun nagimi gémmek sartiyla kabul eder.
Ferhat’in yanmna uzanarak canmmm teslim eder. Iki As1g1 ayn1 yere gomerler. Cok ge¢meden

Mehin Band’da iiziintiisiinden 6liir. (Kanar, 2012:7-104)

6.4.3. Olay Orgisii
Birinci Birim: Ferhat’mm dogumu, siirekli keder ve melankoli iginde olusu, kisa

zamanda diinyevi biitiin ilimleri 6grenmesi ve yapi sanatin1 6grenerek kiiliinkle tas

yontmada ustalagmasi,

ikinci Birim: Babasiyla birlikte hazine odasini gezerken gizli bir sandik gériir ve
Iskender’den kalan bu sandikta bulunan diinyay: gosteren aynayr bulmak igin yolculuga

¢ikar.

Uciincii Birim: Yunan iilkesine dogru yola ¢ikan Ferhat, yolda biiyiik tehlikelerle
karsilasir.  Ferhat bu birimde Ehremen adli bir yaratigi ve bir ejderhayr 6ldiirdiirtir.
Stiheyla’nin yardimi ile Hz. Siilleyman’in yiiziigline kavusur. Hizir, ona uzun Omiirli
olmay1 ve geng kalmay1 saglayacak olan cevherin sirrini agiklar. Ferhat, bu yolculugun

sonunda ele gecirdigi ve maddi degeri yiiksek olan hazinelerin hepsini Hakan’a bagislar.

Dérdiincii Birim: Ferhat, Cin’e geri doner. Iskender’den kalmis olan sandigin sirrini
ogrenmis oldugundan agtirir ve igindeki aynaya bakar. Aynada Sirin’i ve Ermen

tilkesini gortir. Sirin’e asik olarak gam iginde kalir.

Besinci Birim: Hekimler Ferhat’in ask hastaligina yakalandigini anlar ve derdine
derman olacak seyin deniz yolculugu oldugunu sdylerler. Ferhat bu yolculuk esnasinda,
Sapur’la tanisarak asik oldugu kizin bulundugu diyarin Ermen oldugunu 6grenir. Ermen
diyarina varinca aynada gordiigii ¢olii ve dagda tas yontmakla mesgul olan kalabaligi
goriir. Ferhat hemen onlara yardim eder ve onlarin ii¢ yildan beri yapamadiklarini yapar,

dag1 deler ve cesmeden su akitir.

Altine1 Birim: Ferhat ile Sirin ilk kez karsilasirlar. Sirin de Ferhat’a asik olur. Mehin

Banid’nun diizenledigi mecliste Ferhat ile Sirin bir araya gelerek bade icerler.
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Yedinci Birim: Hiisrev Sah’in Sirin’e asik olarak Mehin Band’dan ister fakat Sirin

onunla evlenirse kendini Oldiirecegini sdyler. Bunun {izerine Mehin Ban(i Hiisrev’i

reddeder.

Sekizinci Birim: Ferhat ve Hiisrev’in ¢atismalar1 soz konusu edilir. Hiisrev Sah Sirin’in
giizelligini duyup onunla zorla evlenmek isteyince, Ferhat Hiisrev’in ordusunu tasa
tutar. Ferhat’in giicli kuvveti karsisinda Hiisrev’in elinden bir sey gelmez ve onu hile ile
hapseder.

Dokuzuncu Birim: Bu birimde Ferhat’in o6liimii anlatilir. Hiisrev Sirin’in Ferhat’a
yazdig1 mektuplardan onlarin agklarmin ne kadar derin oldugunu anlar. Para ile birini
tutar. Sirin ile Hisrev’in evlendigini sOyletir. Bu haberi alan Ferhat iiziintiisiinden

oldugu yerde can verir.

Onuncu Birim: Son birimde ise Hiisrev ve Sirin ve Mehin Ban(’nun Oliimleri s6z
konusu edilir. Hiisrev’in oglu Siruye, Sirin’i goriir ve asik olur ve Sirin ile evlenebilmek
igin babasini 6ldiiriir. Siruye’nin evlenme teklifini kabul eden Sirin, 6nce ask derdinden
Kurtulmasi1 gerektigini soyleyerek Siruye’den zaman ister. Ferhat’in cesedinin

bulundugu yere gider. Onun yanina uzanir ve ruhunu teslim eder.

6.4.4. Kisiler
6.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Yer Alan Kisiler
6.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

6.4.4.1.1.1. Ferhat
Ferhat, Cin Hakani’nin ogludur. Uzun zamandir ¢ocugu olmayan Cin Hakani Ferhat’in

dogumuna c¢ok sevinir. Giinlerce senlik yaptirir. Ferhat ismi aslinda bes seyin
kisaltmasidir. Ferhat’in fe’si firak yani ayriligin, re’si resk yani kiskanc¢ligin, he’si hicr
yani ayrilik derdinin, a’s1 ah’in, de’si derdin kisaltmasidir. Ferhat’r siitanne canina,
bedenine kuvvet olsun diye emzirir, fakat aldigi her besin onun yaratilisinda ask
mayasina doniigiir. Bir yasia gelince besigi terk eder ve yiiriimeye baslar. O yastayken
bile giizel yiizliileri sever, onlara baktik¢a yiiziinde giiller acar. Bir biilbiil sesi duysa
cosar, biilbiil sesine kulak kabartir. Nerede bir selvi gorse can kusu o tarafa dogru ugar,
muma baktifinda ise pervane gibi giiler. Asik suratli cirkin birini goérecek olsa

konusmaz olur. Bir yasgh kadin onu kucagina alacak olsa kucaktan hemen kacar. Ferhat,
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lic yasina girince tathi bir ¢ocuk olur. Dort yasinda dort unsurun farkina vararak ates,
hava, su nedir bilir. Bu yaslarda iinlii bir filozof tarafindan egitim alir. Zekasi ve
yetenegi her giin hocasini sasirtir.  On yasina gelince okumadigi, 6grenmedigi bilim
dali kalmaz. Ayni zamanda savas egitimi de alir. Kisa zamanda savas sanatlarini
Ogrenerek iyi bir savasegl olur. Bunca giice kudrete ragmen son derece algakgoniillii ve
saygili biridir. On dort yasina gelince igi dist dertli bir asik olur. Eglence meclisine
otursa ickiden yanagi al al olur, gamli bir sarki okunsa o gam hemen ona geger. Cin
Hakani oglunun bu halinden haberdar olur ve onun i¢in dort ayr1 kasir yaptirmaya karar
verir. Ferhat bu kasirlarin yapimi sirasinda iinlii ustalardan tas sanatinin inceliklerini ve

resim sanatin1 6grenir. (Kanar, 2012:14-15)

Ferhat, Miisliiman bir Tiirk gencidir. Yunan {ilkesine ¢iktig1 yolculukta karsilastigi
giicliikler karsisinda Allah’a yonelir. Secde eder, ism-i d4zami dilinden diisiirmez.

(Kanar, 2012:34)

Ferhat, caliskan ve azimldir. Iscilerin ii¢ yildir yapmaya calistig1 isi o kisa siirede
tamamlar. Aym zamanda gii¢lii ve kuvvetlidir. Onun yaptig1 isleri géren herkes ¢ok

sasirir:

“Vaktiyle tistadimin ogettigi gibi disli keser yapti ve usiliine gore hazirladigi ¢eliklere
su verdi. Onu seyeredenler Ferhdadin yaptiklart karsisinda saskina dondii. Ferhad
arkin basina geldi, kollarimi sivayip ise giristi, bismillah ¢ekip tasa indirdi kazmayi. O
sert tasi bir vurugta bigti.” (Kanar, 2012:54)

Ferhat, comert ve yardimseverdir. Mehin Band, Ferhat’in yaptigi su yolunu, kasri
gorlince hayretten parmagim sirir. Ferhat’it cok takdir eder. Basina tag {istiine tag,
tizerine sirmali kaftan giydirir. Miicevherler, kiymetli mallar hediye eder. Ferhat ise bu
hediyeleri kabul etmez oradaki parayi, miicevherleri ustalarin, ihtiya¢ sahiplerinin
arasinda boliistiiriir.  Onun boyle seylere ihtiyaci yoktur. Ciinkii asil can hazinesini
bulmustur. Ask iksiri onun i¢in topraktan, maldan ve miilkten daha degerlidir. (Kanar,

2012:61)
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Ferhat oldukea bilgilidir. Bilgisiyle herkesi kendine hayran birakir. Ozellikle Mehin
Ban, diizenledigi bir isret meclisinde Ferhat’in ne kadar bilgili oldugunu anlayarak onu

takdir eder:

“Mehin Bdnii maarif perdesinden sohbeti baslatti, derken sorular soruldu, cevaplar
verildi; koyu bir sohbet basladi. Ferhat onlari dinledik¢e unuttugu bilgileri hatirladi.
Mey de onu cesaretlendirmigti. Sorulan her soruya yumugsaklikla cevap verdi, her
peroblemi cevapldandirarak karsisindakileri susturdu. Mehin Bdanti onun ne kadar bilgili

biri oldugunu gériince ovgiilerde bulunarak yanmina, tahta oturtmak istedi...” (Kanar,

2012:65-66)

6.4.4.1.1.2. Sirin
Sirin, Ermen hiikkiimdart Mehin Banti’nun yegenidir. Giizelligi ile bilinir, namusuna

diiskiin ve iyi ahlaklidir. Sirin’in iffetine ve namusuna olan diskinligi Sapar
tarafindan s0yle s6z konusu edilir:

“Onun bir de kiz kardesinin kizi var; giil yiizlii, iffetli bir kiz. Mayas: nurdan yogrulmus, huri
mi, melek mi bilemeyiz. Ozelliklerini saya saya bitiremiyorlar. Mehin Bénii’'nun goz bebegidir
0.” (Kanar, 2012:53)

Sirin, Ferhat’1 ¢ok sevmesine ragmen ona olan agkini gizlemeye calismis ve toplum
icindeki itibarim1 diigiinmiistiir. Ferhat, Mehin Bani’nun sarayma geldiginde bile onu

pencereden izlemistir:

“Izin verirsen ben bu kasirda kalayim. Hem mahcubum hem gamlyim. Siz havuz basinda

eglenin. Ben o delikanlidan utaniyorum. Pencereden sizi izlerim.” (Kanar, 2012:64)
Hiisrev, evlenmeye karar verdigi zaman da, ona Sirin’den s6z edenler sunlar1 soyler:

“Sehinsalum! Ermen diyarinda giizelligi dillere destan bir kiz var. Sozii gibi ozii de temiz.
Gokyiiziinden inmis bir melek gibi. Nesebi Efresyab’a kadar uzamr. Bu kizin adi Sivin. Erkek
kismina yiiziinii de gostermez.” (Kanar, 2012:74)

Sirin, Ferhat’a olan aski konusunda ¢ok sadakatlidir. Daima onu beklemistir. Ferhat

o6ldiiglinde ise onun cansiz bedeninin yaninda canina kiymustir.
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6.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Gii¢

6.4.4.1.2.1. Hiisrev
Hiisrev, Iran hiikiimdaridir. Sirin ile evlenmek istemesinin sebebi ¢ocuk sahibi olmaktir:

“Hiisrev-i Perviz baskenti Medadyin’de otururken, bu diinyanin atalart Nigirevan’a,
Keykubad’a kalmadigini, bir giin bu felegin onun hayat kadehine zehir koyacagini,
iilkeyi, taci tahti birakip 6biir dleme gececegini diigiiniiyordu. Olmeden once tahtina
oturtacak bir hdlef bulmaliydi. Bir ¢cocugu vardr ama iilkeyi yonetecek liyakati yoktu. Bu
yiizden baska bir es alip ondan ¢ocuk sahibi olma arzusundayd.” (Kanar, 2012:74)

Hiisrev zalim ve gaddardir. Mehin Band’dan Sirin’i ister ve olumlu bir cevap
alamayinca, Mehin Banli’ya savas agarak halka eziyet eder. Ferhat’in Sirin’e olan agkini

duyunca dnce onu asmaya ¢alisir. Bunu bagsaramayinca onu bir kaleye kapatir.

6.4.4.1.2.2. Biiziirg Ummiz
Biiziirg Ummiz, Hiisrev’in veziridir. Hiisrev her konuda ona danigarak ondan fikir alir.

Onun verdigi fikirleri uygular. Mehin Ban’ya mektup yazarak Sirin’i isteme fikri ona
aittir. Ferhat’1 bir kaleye kapatma konusunda Hiisrev’e fikir veren o’dur. Ferhat ile bas
edemeyeceklerini anlayinca Ferhat’a, Hiisrev ile $irin’in evlendigi konusunda yalan
sdyleyerek oliimiine sebep olurlar. Hiisrev bu fikri de Biiziirg Ummiz’den almistir.
Boylece Biiziirg Ummiz rakip veya kars1 giic durumunu iistlenerek Ferhat ile Sirin’in

kavusmasina engel olmustur.

6.4.4.1.2.3. Siruye
Siruye, Hisrev’in ogludur. Sirin’i goriir gormez asik olur ve onunla evlenmek ister.

Sirin ile evelenebilmek i¢in babasi Hiisrev’i oldiiriir. Sirin, Saplr’u serbest birakmasi
satiyla onunla evlenecegini sdyler. Bir sart1 da, Ferhat’a olan vefa borcunu 6demektir.
Ferhat’in naasini1 yerden kaldirarak uygun bir sekilde onun igin mezar yaptirmak
istedigini sOyler. Siruye bu sartlar1 kabul eder. Fakat Sirin, Ferhat’in yaninda canina
kuyar.

6.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne
Ferhat ile Sirin dykiisiinde ana karakter olan Ferhat’in ulagsmaya ¢alistig1 ilk sey hazine

odasinda gordiigii aynanin sirridir. Bunun i¢in tehlikeli bir yolculuga ¢ikip zor engelleri

atlatir. Aynanin sirrina ulagtiktan sonra aynadan Sirin’i goriir ve ona olan aski baglar.
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Boylece Ferhat’in arzu ettigi diger nesne “ask” olmus olur. Bundan sonra da Sirin’e

kavusmak i¢in miicadele eder.

6.4.4.1.4. Yonlendirici

6.4.4.1.4.1. Mehin Banu
Mehin Band, Ermen iilkesinin hiikiimdart ve $irin’in teyzesidir. Mehin Band, Sirin’e

verdigi nasihatlerle onu daima ydnlendirmistir. Mehin Bani ilk olarak soyle tasvir

edilmistir:

“Ermen iilkesinin padisahi, namuslu, ismetli bir padisahtir. Soyu Ddrdb dan,
Cemgid den gelir. Yiiz kaleye hiikmeder. Comertlikte Hatem, dindarlikta Edhem gibidir.
Mesih’in dinine mensuptur. Bu heybetli, ay yiizlii padisalin adi Mehin Banu dur.

Malimin, askerinin sayisini, miktarim kimse bilmez.” (Kanar, 2012:63)

Mehin Band Sirin’e verdigi deger herkes tarafindan konusulur. Dagda su yolu agmaya
calisan isciler Ferhat’a, Sirin’in Mehin BanGi’nun gbézbebegi oldugunu sdyler. Mehin

Banu Sirin’in isteklerine daiima 6nem vermis ve onu korumustur.

Mehin Bani, misafirperverdir. Ferhat’1 insa ettigi su yolu karsiliginda saraya ¢agirmis
ve onun i¢in ziyafet vermistir. Ayni1 zamanda Ferhat’a bir¢ok degerli esya ve

miicevherler hediye etmek istemis, fakat Ferhat bunlar1 kabul etmemistir.

6.4.4.1.5. Ahc1
Ferhat ile Sirin hikayesinde alic1 fonksiyonunu {iistlenen bir karakter yoktur, ¢linkii

mesnevide ana kahramanlarin etrafinda olup onlarin yasamlarindan etkilenerek kendine

yeni yol ¢izen bir karakter yoktur.

6.4.4.1.6. Yardimci

6.4.4.1.6.1. Sapir .
Saptr, Ferhat’1 felaketten kurtaran tacirlerin arasinda yer alan bir ressamdir. Ilk olarak

Sapar’dan soyle soz edilir:

“Tacirlerin arasinda karada, denizde ¢ok seyahat etmis, diinyanin acilarimi tatmis, resim

sanatinda iistiine olmayan, kalemi giiclii biri vardi. Adi Sapir.” (Kanar, 2012:51)
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Sapur, Ferhat’in Ermen {ilkesini ve Sirin’i bulmasi konusunda ona yardimci olarak
yolculuk boyunca ona eslik eder. Ferhat kaledeyken de Sirin ile olan mektuplarini

birbirlerine tasiyarak iki asigin haberlesmesini saglar.

6.4.4.1.6.2. Behram
Behram, Cin Hakaninin veziri Miilkdra’nin ogludur. Ferhat’tan uzun siire haber

alamayinca asker toplayarak Ermen’e, Ferhat’t aramaya gider. Ermen {ilkesine
vardiginda Hiisrev’in Ferhat’a yaptig1 zuliimleri 68renir ve Ferhat’in 6liim haberini alir.
Bunun iizerine ¢ok oOfkelenen Behram, Siruye’ye haber gonderterek bu olayda suglu
cikarsa ona karsi savas acacagini sdyler. Behram’in savasciligini ve bilgisini isiten
Siruye, Saplr’u bu iste araci etmenin tek c¢are oldugunu diisiinerek Saplr’u zindandan
cikartir. Ondan 6ziir diler ve hilatler bagiglar. Sapir, Behram’a Siruye’nin bu konuda
sucsuz oldugunu anlatir. Bu olayin sonucunda Behram Sapir’u Ermen diyarinin valisi
unvaniyla atar. Boylece Behram, Saptr’un zindandan ¢ikmasini saglayarak ona yardim
etmis olur. Asagida Ferhat ile Sirin Oykiisiinde yer alan sahis kadrosu yer alacaktir.
Tabloda, asil kahraman veya birinci derecedeki kahramanlar mavi; rakip veya kars1 gii¢

konumdakiler kirmizi; yonlendirici yesil; yardimer karakterler mor ile boyanmustir.
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Tablo 24: Mehmet Kanar’in Ferhat ile Sirin 6ykiisiiniin sahis kadrosu tablosu
K ) >
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'
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6.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Anlatinin ana kahramani olan Ferhat, yazarin soziinii emanet ettigi kisidir, ¢linkii

Ferhat, her bakimdan donanimli ve ideal bir tiptir. Bunun yaninda Islami diisiince
yapisi, okuyucuya en ¢ok Ferhat iizerinden aktarilmistir. Lami’i Celebi kendi siyasi
diisiince ve kanaatlerini ve ¢esitli hayat tezahiirleri karsisindaki tavrin1 Ferhat ile ifade
etmis, dolayisiyla Mehmet Kanar’in  Ferhat ile Sirin Oykiisinde de durum
degismemistir.

6.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Ferhat ile Sirin oykiisiinde olay Orgiisii i¢inde sadece isimleri anilarak dekoratif unsur
durumunda yer alan kisiler vardir. Mesela, Cin Hakaninin kasir yaptirmak icin getirttigi
ustalar, isciler bu kabil kisilerdendir. Cin’de iki {istad oldugu s6z konusu edilen
lakaplar1 Mani ve Bdni de dekoratif unsur durumundadir. Bunun yanina Cin Hakaninin,

Mehin Ban’nun ve Hiisrev’in maiyetindeki ordu ve askerler bu kabil kisilerdendir.

6.4.5. Zaman

6.4.5.1. Olay Zamam
Ferhat ile Sirin Oykiisiinde olaylarin baslangic zamani Ferhat’in dogumuyla baslar.

Ferhat’in dogumundan on dort yasina kadar gelinceye kadar gecen zaman diliminin

hizli bir sekilde gectigi anlasilir. Bu zaman ifadeleri sdyle s6z konusu edilmistir:

“... Cocuk bir yasina gelince besigi terk etti, yiiriimeye basladi ... Ug yasina girince tath
bir cocuk oldu. Dért yasinda dért unsurun farkina vardi. ... Zamanla Ferhat on yasina
geldi. ... Yast on dirde gelince ici disi dertli bir dsik oldu.” (Kanar, 2012:14-16)

Hikayede olaylar, Ferhat’in dogumundan sonra gizli bir sandikla karsilagma, sandiktaki
aynanin sirrini arayis, yolculuga c¢ikma, aynanin surina ulagma, asik olma, sevgiliyi
arama, sevgiliyle bulugsma, sevgiliden ayr1 kalma ve 6lim kronolojisiyle siralanmis ve
bu kronolojinin i¢inde ¢esitli zaman dilimleri ve zaman ifadeleri yer almistir. Bu zaman
ifadelerinden biri gece ve giiniiz tasvirleridir. Bu tasvirler olay akisi igerisinde

okuyucuya giin farkini hissettirmistir:

Sabah olunca Ferhat yerinden kalkip o gii¢ isi halletmeye hazirland:. ... Birkag giin
boyunca yol alindi daglar, ¢éller gecildi. ... Sabah olunca herkes at binip yola
¢tkildi.... Nihayet ertesi sabah goziinii acip ¢evresine bakindi. ... Geceleyin mehtap
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vardi. ... Sabah olunca iki atin kosum takimlar: atlara kosuldu. ... Ferhat, iki giin iki
gece kendini bilmeden yatti. ... Boylelikle birkag giin daha gecti. (Kanar, 2012:32-59)

Olaylarin hangi zaman araliklarinda gercgeklestigi anlatida gecen ay ve yil ifadelerinden

anlasilabilir. Bu ifadeler sunlardir:

(13

. Vezire, kasirlarda her mevsime gore iiger aylik eglence meclisleri planlamasini, bu
konuda hazirlik yapiimasini emretti. Boylece ii¢ ay boyunca bahar kasrinda yenildi
icildi. Bunu yaz, sonbahar ve kis kasirlarindaki iicer aylik eglenceler izledi.” (Kanar,
2012:19-20)

Yukaridaki pasajdan anlasildigi iizere bahar, yaz, sonbahar ve kis mevsimlerinde iicer
aylik eglenceler diizenlenmis bdylece tam bir yil ge¢mistir. Bu merasimlerden sonra
Ferhat’m hazine odalarini gezmesi ve Iskender’in aynasini bulmak igin zorlu bir
yolculuga ¢ikmasi s6z konusu edilir. Bu yolculuk esnasinda ay ve yil ifadeleri yer almus,

yolculugun yillar siirdiigii anlagilmistir. Bu ifadeler sunlardir:

“... Bu yolculuk aylarca siirdii, ¢oller, vadiler geride birakildi, nihayet uzaktan Yunan
topraklart goriildii.” (Kanar, 2012:26)

Ferhat, Sirin’in iilkesi Ermen’e geldiginde ise dagda calismakta olan isgileri gorr.

Hikayenin bu kisminda da bir zaman ifadesiyle karsilasilir:

“... Iki yiiz kazmaci usta ii¢ yildwr burada gedik agmaya calistyormus ama pek de fazla
ilerleyememisier. ” (Kanar, 2012:52)

6.4.5.2. Oykiileme Zamam
Mehmet Kanar, Ferhat ile Sirin 6ykiisiinde sonradan éykiileme yontemini kullanmustir.

Bu yontemin gostergeleri ise anlati boyunca kullanilmis olan ge¢mis zaman kipidir.
Asagida kitaptan alintilanan ciimle bu duruma 6rnektir:

“Iceriye memnunlukla girdiler. Karsilarinda bir isik topu vardr. Bu goriinen i1k ay gibi
parlak yiizlii, altin kalpli, ak sag¢l biriydi.” (Kanar, 2012:29)

194



6.4.5.3. Anlati Zamani

Mehmet Kanar tarafindan dykiilestirilen Ferhat ile Sirin 6ykiisti 104 sayfa hacmindedir.

Herhangi bir bélimlendirme yapilmadan oOykii formunda anlatilmistir. Mehmet

Kanar’in Lami’1 Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinden Oykiilestirdigi’nin Ferhat ile

Sirin adli eserde tespit edilen zaman mefhumuyla ilgili sonuglar asagida tablo halinde

gosterilecektir:

Tablo 25: Mehmet Kanar’in Ferhat ile Sirin dykiisiinde zaman tablosu

ANLATI ZAMANI
Oykii 103 sayfadan
olusur. Tek solukta
okunabilecek
mhiyettedir.

SOYLEM PLANI
103 sayfan olusan bir

sOylem plani vardir.

Bildirisim diizeyi:
Mehmet Kanar-
okuyucu

6.4.6. Mekan

OYKU ZAMANI
Dogum, ¢ileli
yolculuga ¢ikis,
asik olma,
kavusma, arayis,
olim.
KURMACA
PLANI

Metindeki
gostergeleri:

giinler, aylar ve

yilllar.

Bildirisim diizeyi:
Ferhat Sirin-
okuyucu

6.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Ferhat’in memleketi olan Cin, Ferhat’m m Sirin’i bulmak i¢in gittigi Yunan miilkii,

OYKULEME ZAMANI
Sonradan Oykiileme

yontemi kullanilmusitr.

TAHKIYE PLANI
Metindeki  gostergeleri:
gecmis zaman Kipi ile

¢ekimlenen fiiller.

Bildirisim diizeyi:
Karakterler- okuyucu

Yemen, Sirin’in memleketi Ermen acik ve genis mekanlardir. Cin hakaninin sarayi ile

Mehin Bani’nun sarayi iki as181 bir araya getirme gorevini listlendigi i¢in acik ve genis

mekanlar i¢inde sayilabilir. Bunlar, islevi yoniiyle eylem mekanlaridir.
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6.4.6.2. Kapali ve Dar Mekénlar
Kapal1 ve dar mekanlar ise Ferhat’in Iskender-i Rumi’nin aynasindaki sirr1 ¢6zebilmek

icin ¢iktig1 yolculukla baglar. Ciinkii bu yolculuk basindan itibaren masalsi, olaganiistii
bir 6zellik arz ettigi icin mekanlar da soyuttur. Bu mekanlardan biri Siiheyla hakimin
yasadigi magaradir. Bes yiiz yildir bu magarada yasayan Siiheyla hakim, Ferhat’a
yolculuk sirasinda karsilasacagi engeller ve bu engellerin karsisinda yapmasi gerekenler
hakkinda bilgi verir. Ferhat’in bundan sonraki engelinde tasvir edilen bir diger mekan
ejderhanin bulundugu bir magaradir. Ferhat bu engeli de astiktan sonra Ehrimen adl1 bir
yaratigin ormanina gider. Bu ormanm adi Kara Orman’dir. Her yer zehirli otlar ve
sarmasiklarla kaplhidir. Ugiincii mekan da burasidir. Bundan sonraki mekan ise on iki
bin kadem yiikseklikte olan bir kaledir. Ferhat karsilastigi Hizir’in sayesinde bu kalede
bulunan engelleri de astiktan sonra diinyay1 gosteren aynanin tilsimina ulasir. Bundan
sonra Cin’e geri donerek aynada Sirin’in resmini goren Ferhat asiklik halinden dolay1
sagligin1 kaybeder ve doktorlar onun deniz havasina ihtiyaci oldugunu sdylerler.
Boylece uzun hazirliklardan sonra hakan, vezir ve Ferhat gemilere binerek denize
acilirlar. Kapali ve dar mekanlardan biri de bu denizdir. Ciinkii bu denize korkung bir
firtina meydana gelir. Bu firtina hakan ve veziri tesadiifen ayni sahile atar. Ferhat ise bir
tahta pargasinin lizerinde baygin bir vaziyette kalir. Tacirler sayesinde kurtulur. Tecridi
bir mekan olarak degerlendirilebilecek olan deniz Ferhat’in Sirin’e ulagsmasinda bir
vasita olmustur. Cilinkii Ferhat tacirlerin gemisinde Sapar ile tanismis ve Sirin’in
memleketi olan Ermen’i onun sayesinde bulmustur. Bu mekéanlar eylem i¢in bir baglam
ya da dekor islevi gordiigii i¢in eylem mekamidir. Ferhat ile Sirin dykiisiinde yer alan
mekanlarin islevi asagida tablo halinde gosterilecektir:

Tablo 26:: Mehmet Kanar’in Ferhat ile Sirin 6ykiisiinde mekanlarin iglevleri tablosu

FERHAT iLE SiRiN OYKUSUNDE YER ALAN MEKANLARIN iSLEVi

Ruh hiline bagh Eylem Mekanlari Gozlemlenen Mekanlar

mekéanlar

Selasil Dagindaki kale. ~ Yunan, Yemen ve Ermen Gozlemlenen mekan
miilkii yoktur.
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6.4.7. Tema
Ferhat ile Sirin Gykiisiinde agirlikli olarak Ferhat ile Sirin’in kavugma macerasi ve

Ferhat’in bu ugurda astig1 engeller s6z konusu edildiginden ana tema asktir. Ferhat’in
Hiisev ile olan miicadeleleri de mesnevide biiyiik Ol¢iide ele alindigr ig¢in yan tema

kahramanliktir.

6.4.8. Dil ve Anlatim
Ferhat ile Sirin Oykiisii her seyi duyan, bilen géren hakim anlaticinin bakis agisiyla

yazilmistir. Tahkiye esas oldugu i¢in kahramanlar arasinda gecen diyaloglara ¢ok fazla
yer verilmemistir. Zaman, mekan ve kisilere dair ayrintili tasvirler yapilmamis, olay ve

olay orgiisiiniin 6n planda tutuldugu bir anlatim tarzi benimsenmistir

Lami’1 Celebi’den Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin dykiisiindekianlatici tipolojisi asagida

tablo halinde gosterilecektir:

Tablo 27: Mehmet Kanar’in Ferhat ile Sirin dykiistiniin anlatict tipolojisi tablosu

FERHAT iLE SiRiIN OYKUNDE ANLATICI TiPOLOJiSi

Olciitler Anlatic1 Tipleri
Sunus kipi Acik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Cok az belirgin.
Sahsilik Gayri sahsi.
Degerlendirmeci konum Nesnel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.

Karakterlerin bilincine niifuz etme Ifade edilmemis.

Givenilirlik Glvenilir.

Mehmet Kanar, Ferhat ile Sirin 6ykiislinii a¢tk bir sunus kipiyle anlatmigtir. Anlattigi
hikayede bir kahraman olarak yer almadigi i¢in diegetik olmayan, ¢er¢eve hikayeyi

anlatig1 icin de birincil derecede hiyerarsiye sahip bir anlaticidir.
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Mehmet Kanar’in anlatici olarak varligi okuyucu tarafindan hissedilmez, ¢iinkii o
Lami’1 Celebi’nin mesnevisini dykiilestirmis anlatict olarak da dykiisiine kendinden bir
sey katmamistir. Bu sebeple ¢ok az belirgin olup olaylar karsisinda gayri sahsi bir

tutum takinmustir. Degerlendirmeci konumu itibariyle de nesneldir.

Hakim bakis agisini iistlenmesi sebebiyle her seyi bilen bir yetinlige sahip olup,

mekansal olarak da her yerde olabilir.

Mehmet Kanar, giivenilir bir anlaticidir. Menseviyi oykil tiirline aktarirken, zemin
metnin Oziini degistirmemis, sadece Oykil tiirlinlin yapisi geregi muhtasar bir hale
getirmistir.

6.4.9. Motifler

Lami’i Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisi Ali Sir Nevayi’nin ayni1 adli mesnevisinin
tercimesidir. Mehmet Kanar da Lami’i Celebi’nin mesnevisini 6ykii formunda
giincellemistir. Dolayisyla Ali Sir Nevayi’nin mesnevisinde yer alan motifler ve

bunlarin islevleri Ferhad ile Sirin 6ykiisiinde de aynidir.

6.4.9.1. Cocugu Olmayan Padisah Motifi
Bu motif hikayenin baslangicinda yer alir. Cin’de biiylik bir hiikkiimdarin yasadigindan

ve bu hiikiimdarin ogulsuzluk konusu disinda diinyadan muradini aldigindan s6z edilir.

Hiikiimdar bu konuda kendi kendine hep su sozleri tekralar:
“Su diinya yokluk iizerine kurulmus. Olaylar: tiikenmek bilmiyor. Insan bin yil yasasa
hayatin tadimi ¢ikarsa da, sonunda yokluk kadehini icecek. Bundan kurtulus yok. Halef
olmadan halifelik olmaz. Ay olmazsa gékyiiziiniin kadri bilinmez. ... Bir agag¢ ne kadar
giizel olursa olsun, meyve vermiyorsa, neye yarar? Ben gsimdi incisiz bir denize
benzedim. Eviatsizlik ategiyle icim yaniyor, yiiregim eriyor. Sonunda ocagim yanip kiil
olacak. Cin’in hakanyim ama hiima kusu gibi bu diinyadan uctugumda yerime kara
kargalar mi gelecek?  Yabancilar mi tacima tahtima sahip ¢ikacak?... (Kanar,

2012:13-14)

6.4.9.2. Ad Koyma Motifi
Ad koyma motifi Ferhat ile Sirin hikdyesinde soyle s6z konusu edilir:

Cin hakanai oglunun yiiziinde mutluluk 1s181mi goriince ona Ferhat adni verdi. Aslinda

bes harften olugsan bu kelime bes seyin kisaltmasiydi. Ferhat in fe’si firak yani ayriligin,
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re’si resk yani kiskan¢ligin, he’si hicrin yani ayrilik derdinin, d’st ahin, de’si de derdin

kisaltmasiydi. (Kanar, 2012:14)

6.4.9.3. Egitim Gorme Motifi
Ferhat’in egitim zamam gelince babasi {inlii bir filozofu ¢ocugun egitimiyle

gorevlendirir. Ferhat ne 6grenirse hocasina anlatir, zekasi ve yetenegi hocasini her giin
sasirtir. 10 yasina gelince okuyup 6grenmedigi bilim dali kalmaz. Ayn1 zamanda savas

sanatlarini da 6grenir. (Kanar, 2012:15)

6.4.9.4.Huzursuzluk Motifi
Ferhat ile Sirin hikayesinde huzursuzluk motifi. Ferhat’in agsk sozii gegince feryat

etmesi, gam ile ilgili bir s6z duyunca dert ile perisan olarak on dort yasina gelince igi
dis1 dertli bir asik olmasi gibi davranislarinda goriiliir. Cin Hakan’t oglunun bu dertli
haline care bulmak istese de elinden bir sey gelmez, ¢iinkii Ferhat ¢cocuklugundan beri

bu huzursuzlugu biinyesinde tasir. (Kanar, 2012:15)

6.4.9.5. Yolculuga Cikma Motifi .
Ferhad hazine odasinda dolasirken gordigii Iskender-i Rumi’nin aynasindaki sirri

cozebilmek icin yolculuga ¢ikar ve biitiin engellerin iistesinden gelerek aynanin sirrini

Ogrenir. Bu motiften sonra Sirin ile olan macerasi baslar.

6.4.9.6. Savas Motifi
Savas motifi Ferhat ile Sirin 6ykiisiinde Ferhat aynanin sirrina ulasmak igin ¢iktigi

yolculuk esnasinda karsilastigi insan olmayan varliklar ve olaganiistii durumlar ile
miicadelesi seklinde ele alinmistir. Sitheyla hakimin yasadigi magara, ejderhanin
bulundugu bir magara, Ehrimen adli bir yaratigin ormani ve on iki bin kadem

yiikseklikte olan bir kale Ferhat’in bu yolculukta miicadele ettigi seylerdir.

6.4.9.7. Asik Olma Motifi
Ferhat, ¢iktig1 yolculuk sonunda aynanin sirrina ulagmis ve aynada Sirin’in siretini

gorerek ona asik olmustur. Sirin de ilk gordiigli anda Ferhat’a asik olur.
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6.4.9.8. Dag Delme Motifi
Ferhat Sirin’in memleketi Ermen’e ulastiginda orada ii¢ yi1l boyunca dagi delmeye

calisan, fakat bir tiirlii bagaramayan iscilerle karsilagir. Onlarin bu halini goriince sunlar1
sOyler:

“Benim gibi siz de bela ¢ekiyorsunuz. Bu sikintinizin sebebi ne? Ne zaman bagsladiniz
(Kanar, 2012:53)

Isciler Ferhat’a agiklamalarda bulunarak bu isi Mehin Banu i¢in yaptiklarini sdyler ve
Ferhat’tan yardim isterler. Isin aslini dgrenen Ferhat iiziilerek vaktiyle iistadlarmndan

ogrendigi yontemlerle bu isi kisa siirede nihayete erdirir.

6.4.9.9. Hapsedilme/ Kaleye Kapatilma Motifi
Iran sah1 Hiisrev, Sirin’e asik olunca Ferhat’la aralarinda savas cikar. Ferhat’in giicii ve

zekasinin iistesinden gelemeyecegini anlayan Hiisrev onu cesitli yollarla kaleye kapatir.

(Kanar, 2012:82)

6.4.9.10. insan Olmayan Varhklarla Konusma Motifi
Ferhat, Selasil ad1 verilen kalede hapis haldeyken etrafinda c¢esitli varliklar toplanir ve

onu yalniz birakmazlar. Bunlar vahsi hayvanlat ve kuslardir. (Kanar, 2012:91)

6.4.9.11. Mektuplasma Motifi
Ferhat Selasil Kalesi’ndeyken Sirin o kadar {iziiliir ki iziintlistinden baygin diiser. Sapar

o sirada Sirin’i ziyaret eder ve Sirin onu gorlince ayilmaya baslar. Saptr, Selasil
kalesine gidecegini, Ferhat’t gozleriyle gormek istedigini sOyleyince Sirin, Ferhat’a
ulastirmasi i¢in Saplr’a bir mektup verir. Boylece Ferhat ile Sirin Sapir vasitasiyla

mektuplagsmaya baglar. (Kanar, 2012:91)

6.4.9.12. Hile ile Karsit Giicii Kandirma Motifi
Ferhat ile Sirin hikdyesinde bu motif iki defa ele alinir. Birincisi, Hiisrev’in Ferhat’1

kaleye kapatmak icin yaptigi hiledir. Ikincisi ise Ferhat’tan kurtulma diisiincesiyle
yanina yaslt bir adam gonderterek sOyletigi yalandir. Yash adam, Ferhat’a Sirin’in

Hiisrev ile evlendigi yalanim1 sodyler, Ferhat bunun iizerine intihar eder.
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7. CIHAN AKTAS’IN SiRIN’IN DUGUNU ROMANI

7.1. Cihan Aktas’in Hayati

Cihan Aktag, 1960°da Erzincan’da dogmustur. Mimarlik yiiksek okulunu bitirmistir.
Mimar, basin danigmani, gazeteci ve okutman olarak c¢alismistir. Roman ve oykil
kitaplar1 yani1 sira kadin, kamusallik, sanat ve siyaset etrafinda arastirma ve
denemelerden olusan kitaplar yayimlayan Cihan Aktas, 1995’te Tiirkiye Yazarlar
Birligi, 1997°de Genglik Dergisi tarafindan “Yilin Hikayecisi’, 2002’de TYB tarafindan
yilin romancisi olarak odiillendirilmistir. 2009°da Kusursuz Piknik isimli hikaye kitabi
ESKADER tarafindan yilin hikaye kitab1 6diiliinii, 2015°te Bursa 15. Edebiyat giinleri
Ahmet Hamdi Tanpmar Odiilii’nii kazanir. 2016 yilinda Gonen Belediyesi tarafindan
Kizim Olsan Bilirdin adli eserine Omer Seyfettin Hikdye Odiilii verilir.  Yazar,
Dunyabulteni.net, hayalperdesi.net ve sonpeygamber.info sitelerinde yazilarini

yaymlamaya devam etmektedir. (Aktas, 2016)

7.2. Sirin’in Diigiinii Roman1 Hakkinda Bilgiler .
Cihan Aktas’in 27 bolimden olusan romani 2016’da Iz Yayincilik tarafindan

yayimlanmigtir. Sirin’in Diiglinli, Cihan Aktas’in doérdiincii romanidir. Roman, olay
orgilisiinden karakterlerin isimlerine kadar Hiisrev i $irin mesnevisiyle benzerlik tasir.
Cihan Aktas, karakter yaratmada zorlanmamis ve gelenekte var olan Hiisrev i Sirin
mesnevisini, roman kurgusuyla giincel bir forma tagimistir. Isimler konusunda alegorik
benzerliklerin yani sira iki eser arasinda, ask, kahramanlar, kavusma i¢in c¢ikilan
yolculuk, karsilasilan engeller ve karakterlerin ig¢inde bulundugu sosyal yasam
bakimindan da benzerlikler bulunmaktadir.

Buradan sonra romanla ilgili yapilacak olan degerlendirmlerde ve alintilarda, Cihan

Aktas’m 2016 yilinda iz Yayincilik’tan ¢ikan Sirin’in Diigiinii romani esas alinacaktir.

7.3. Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiinii Romanin1 Yazma Sebebi
Cihan Aktas, bu romani yazma sebebini Zeytin Dal: adli bir programda agiklar.

(https://www.youtube.com/watch?v=ImIG5qZTK80&t=37s) Yillar once bir sergide
[ranl1 bir minyatiir sanat¢is1 Behzat’m bir minyatiiriinii gordiigiinii ve ¢ok etkilendigini

sOyler. Bu minyatiir, Ferhad’in Sirin ve at1 Sebdiz’i omuzlayarak bir dagi tirmandigini
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resmeder. Minatiirdeki karakterlerin yiizlerindeki ifade ve silikiinet Cihan Aktas’1t ¢ok
etkiler ve Dag Yolcular: adli Oykiisiinii yazar. Bu Oykiiyli okuyan yayinci ve yazar
arkadaslar1 bunu daha da genisletebilecegini sdyler. Bunun {izerine Cihan Aktas, o
Oykiiyti Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisi zemininde, 200011 yillar Tiirkiye’sinde
toplumu derinden etkileyen faili mechul olaylar, bas Ortlisii problemleri ve cevre

meseleleri gibi olgularla birlikte yeni bir anlam formunda doniistiiriir.

7.4. Sirin’in Diigiiniit Romaninin Tahlili

7.4.1. Zihniyet
Roman, Hiisrev {i Sirin mesnevisinin modernize edilmis bir uyarlamasidir. Bu sebeple

mesnevide yer alan kaliplasmis zihni algi romanda da mevcuttur. Bunun yaninda yazar
2000 li yillarda yasanan toplumsal ve siyasal olaylar1 ele alarak romana farkli bir boyut
kazandirmistir. Boylelikle romanda gelenekten gelen zihni yapiyla yakin ge¢gmisimizin
toplumsal ve siyasal zihniyet algis1 harmanlanmistir. Yazarin mesneviden beslendigi
zihniyetler sunlardir:
Romandaki eglence zihniyetini {istlenen fasil gecesi tasvirleri, mesnevide yer alan isret
meclislerini hatirlatir mahiyettedir. Bu fasil geceleri Mustafa’nin evinde gergeklesir.
Bunlardan biri s6yle anlatilmistir:
“Halasiin koskiinde oldugu gibi kiiciik bir saray salonu havasinda stil mobilyalar, ¢ok
pahalr oldugu anlasilan ipek halilar ve kehribar ipek duvar kagitlariyla kapliydr salon.
Tiirk Musikisi 'nin en giizel makamlariyla isimlendirilmis ¢esitli harmanlarla demlenmis
caylar nefis goriinimlii zencefilli ve tar¢inli ¢oreklerle ikram ediliyordu. Tas pldk

havasinda soyliiyordu, kir sagly, takim elbiseli, efendi duruslu yorumcu, “Cektim elimi
gayri bu diinya hevesinden...”
Diisiinceleri serbet ikramiyla béliindii. Can-1 Cihan Serbeti, dive acikladi tepsiyi tutan

geng adam.” (Aktas, 2016:28-34)

Mustafa’nin evinde gegen fasil geceleriyle ilgili Naman’in yaptigi su tasvir dikkat
cekicidir:
“Mustafa 'nin evi o kadar bogucu bir yer degil. Pink Floyd bahsi a¢ilir, Seyh Galip 'ten beyitler
okurlar. Daha ¢ok muhafazakdr insanlar girip ¢ikiyor o eve, ¢ogu da seckin kisiler.” (Aktas,
2016:49)
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Mesnevide yer alan kadmn ahlakina iligkin degerler, kadinlarin namusunu daima
korumasi gerektigi diisiincesi romanda da siirekli vurgulanmistir. Sirin’in halas1 Safure
Hanim, asla i¢cki igmemesini, arasinda nikdh olmadan bir erkekle yakinlasmamasini
tembih eder ve Kur’an’a el bastirir. Sirin daima halasinin nasihatlerini dinler. Kendisini
ayni otelde kalmaya ikna etmeye ¢alisan Faruk’u sert bir dille uyarir. Babasiyla arasini
diizeltmesini ve sirketteki kotli imajin1 kurtarmasini sdyler.

Mesnevide yer alan dini ve tasavvufl zihniyet romanda da korunmustur. Roman
karakterlerinin ¢ogunun yasantis1 bu yondedir. Bu duruma oOrnek olarak Safure
Hanim’in namaz kilmasi, Faruk’un geceleri uyumadan 6nce Ayete’l Kiirsi okumasi,
Sirin’in nefsini terbiye etmek igin orug tutmasi ve siirekli hayir projeleriyle ugragmasi,
Kiirsat’in hayir isleriyle ilgilenerek Afrika’ya su kuyusu agmak igin gitmesi ve
Fazilet’in nisanlis1 Mete’nin kendisini bir zaviyeye kapatarak diinyadan elini ayagini

¢ekmesi verilebilir.

7.4.2. Yapr

7.4.2.1. Ozet
Romanin 6zeti soyledir:

Sirin, halas1 Safure Hanim ile birlikte yasayan gen¢ bir kadindir. Annesi ve babasi bir kaza
sonucu hayatlarini kaybeder, fakat bu kaza siradan bir kaza degildir. Babasi kaymakamdir ve
Mardin’de gorev yaptigi sirada siirekli tehtitler alir. Bu sebeple annesi heniiz hayattayken Sirin’i
bu adamlardan koruyamamaktan korkarak, ismini Nursuna olarak degistirmesini teklif eder.
Anne ve babasinin bu saibeli dliimiinden sonra Sirin’i halas1 Safure Hanim sahiplenerek yerel
gazetelerde yegenini 6lmiis gibi gosterir. Onu, Nursuna Akarsu ismiyle kendi kiztymis gibi
tanitir. Sirin, Stirekli halasinin kontrolii altinda yasar. Sirin, zaman zaman ¢ocuklugunu, kasaba
giinlerini hatirlayarak oradaki arkadasliklarini diisiiniir. Cocuklugundan beri mimarliga hevesli
olan arkadas1 Kiirsat’in istanbul’da mimarlik okudugunu 6grenir, fakat bir tiirlii izine ulasamaz.
Bir de resme ilgisi olan Naman adinda bir arkadasi vardir. Ondan da haber alamaz. Bir giin
Naman’la ortak bir arkadaslar1 sayesinde bir fasil gecesinde karsilasirlar, fakat birbirlerini
tantyamazlar. Naman ile Kiirsat ayni lisede egitim goriirler. Istanbul’da farkli iiniversitelere
giderler. Kiirgsat mimarlik, Naman ise resim egitimi alir. Naman minyatiir dersleri almak i¢in
[ran’a gider ve orada damigmanligini yaptign Faruk Karatayl ile tamsir. Faruk Karatayli, hirsh,

zeki ve kendini siirekli gelistirmeye ¢alisan ayni zamanda hayattan zevk alma firsatin
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kagirmayan kendine bakan geng bir is adamdir. Manevi ve geleneksel degerlere 6nem verdigini
her firsatta dile getirir ve Naman’1 sirdas olarak benimser. Naman, bir giin Faruk’a Nursuna’dan
s6z eder ve internetten fotograflarina bakmaya baglarlar. Faruk, bu kiz1 daha 6nce hig
gérmemistir ve hakkinda arastirma yaptikca goziinde biiyliterek nerede goriiseceklerini
diistinmeye baslar. Bunun tizerine, Naman bir mizansen hazirlamay1 planlar. Agaglara Faruk’un
fotograflarini asar ve Sirin agaglardaki fotograflar1 ve Naman’1 goriir. Naman, fotograflart bir
arkadasinin projesi icin hazirladigini soyler. Aslinda bu bir tiir ask tuzagidir. Sirin saskinlikla
dallardaki fotograflarin Faruk Karatayli’ya ait oldugunu fark eder ve ona asik olur. Sirin bu
konuda Naman ile konusmaya karar verir. Naman, Faruk’un en kisa zamanda onunla goriismek

istedigini, agaca asili fotograflarin acemice olup kendisini etkilemek icin yapildigini sdyler.

Naman vesilesiyle Fas’ta bir goriisme ayarlarlanir. {lk karsilasmalarinda Sirin, herkesten
gizledigi adin1 agzindan kagirarak kendisini Sirin olarak tanitir. Sirin, kimsenin bu adini
bilmedigini agzindan Oylece ¢iktigini sdyler ve derin bir sohbete baslarlar. Faruk, dedesinin
miijdesi olarak gordiigii Sirin’in elinden tutarak kaldigi otelde onun icin ayirttifi odada
kalmasini ister. Sirin bu istegi kabul etmez. Onu ne kadar ¢ok severse sevsin ayni otelde, bitisik
odalarda kalacak kadar yakininda olmasina hazir degildir. Halasinin istegi lizerine “Cok sevsem,
giivensem bile nikdh bagr olmadan bir erkekle asla yakinlasmayacagim.” diyerek Kur’an’a el
bastigini hatirlar. Faruk ise bu tavrin1 bagka tiirlii yorumlar ve nesesi kagar. Sirin ise her seyin
bir sirast oldugunu soyleyerek Faruk’a babasiyla ve holdingle olan iliskilerini diizeltmesi igin
geri donmesini, gerekirse babasiyla yilizlesmesini, arkasindan is ¢evrilmesine izin vermemesi
gerektigini soyler. Faruk, Sirin’in bu tavirlarina anlam veremez ve 6fkeli bir vaziyette otelden
ayrilirken asistanindan babasinin saglik durumunun iyi olmadigini Ogrenir. Iner inmez

hastaneye kosar.

Bir yandan da Faruk’un babasinin arkadasi olan Hiisnii Ertugrul, elinde bulundurdugu belgeleri
babasina gondermekle Faruk’u tehdit eder. Hiisnii Ertugrul’un kiz1 Yelda, Faruk’a kendisiyle
evlenirlerse babasinin bu tiirlii oyunlarda uzak duracagini sdyler. Faruk buna karsi ¢ikarak
Sirin’i sevdigini soyler, fakat Yelda, sarhos olduklar1 bir gece Faruk’u kandirir ve artik
evlenmeye mecbur olduklarini séyler. Faruk, babasmin da saghgmi diisiinerek bu diizmece
evliligi kabul etmek zorunda kalir. Faruk’un hayatinda boyle degisiklikler olurken Sirin de,
halas1 Safure Hanim’i kaybeder. Sirin, halasinin biricik varisi olarak kendisine devrettigi
yetkilere dayanarak isleri kiigliltmek ve hafifletmek ister. Ciftligin kayalik arazisinde kiigiik bir
ev yaptirmayl ve orada yasamayi planlar. Bir yandan da Faruk ile Yelda’nin evliligin
sokundadir. Naman bunun diizmece bir evlilik oldugunu, bu evliligin santajla gergeklestigini

soyler. Sirin ona hayalindeki tas evi anlatir ve bir mimar aradigini sdyler ve bunun {izerine
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Naman, arkadasi Kiirsat’in ¢ok iyi bir mimar oldugunu, onunla c¢alisabilecegini sdyler. Ertesi
giin Kiirsat’1 alip, tas ev meselesini konusmak {izere Nursuna’nin evine gotiiriir. Kiirsat
Nursuna’nin sesini duyar duymaz onun Sirin oldugunu anlar ve “Sirin sensin degil mi, tanidin
mi beni?” diye sorar. Ardindan boguk bir sele “ah” ¢ekerek yere yigilir. Sirin, artik ¢ocukluk
arkadaslarina kavusmustur. Basindan gegenleri bir bir anlatir. Kiirsat, Sirin’in ¢ocukluk hayali
olan tas evi yapmak iizere ise koyulur. Sirin, Kiirsat’in ona kars1 olan duygularindan dolay1
huzursuz olur ve Avrupa yakasinda kii¢iik bir daireye yerlesmeye karar verir. Bu sayede, Faruk

ile ilgili yerli yersiz sorularla karsilasacagi ortamlardan da uzaklasir.

Kiirsat ve Faruk, Naman araciligtyla bir fasil gecesinde bir araya gelirler. Faruk Kiirsat’t
Sirin’in etrafindan uzaklagtirmak i¢in tiirlii yolla bagvurur. Ona is tekliflerinde bulunsa da,
Kiirsat kabul etmez. Sirin bir gece haber sitesinde Faruk’un baska bir kadinla olan fotograflarini
goriir. Yanlis bir adim atmamak i¢in Allah’a yalvarmaya baslar. Faruk’un gdziinde bu kadar

onemsiz olmay1 kabullenemez Ve biitiin safligiyla dua eder.

Naman ile Sirin tekrar bir araya gelirler. Birbirlerinin hélini hatirin1 sorduktan sonra, Kiirgat
hakkinda konusmaya baglarlar. Sirin, Kiirsat’in artik onunla konusmadigini, varhigindan
farkinda degilmis gibi davrandigini sdyler. Naman da, onun igin canini stkmamasini Ve onun
yillardir hayal aleminde yasadigini sdyler. Her seye ragmen kayaliklardaki evin ingasinin onu
mutlu ettigini soyler. Cilinkii Kiirsat, bugiine kadar tasarladigi en iyi ev oldugunu diisiiniir. Konu
tekrar Faruk’a gelir ve Naman er ge¢ kavusacaklarina inandigini sdyler. Bu arada, Faruk’un
oglu Emir bir tiirlii 1stnamadig1 Yelda’y1 tartigmalari esnasinda o6ldiiriir. Faruk ve Sirin olaylar
biraz yatisinca evlenmeye karar verirler. Aralarinda yiiziikk takarak, mahkeme haberlerinin

durulmasini beklerler.

Sirin ve Naman evin ne durumda oldugunu gérmek igin eve bakmaya giderler. Evin insaati
tamamlanmis, yasanacak hale gelmistir. Kiirsat evi tamamlayinca, hi¢ kimseye bir sey
soylemeden ¢ekip gider. Evi incelemeye basladiklarinda Sirin’in dikkatini duvarlara oyulan
resimler ¢eker. Kiirsat adeta kendi duygularini, Sirin’e olan askini taglara oymustur. Kiirsat’in
kaldi1g1 miistemilata gittigi yerle ilgili bir iz, bir not bulabilmek i¢in bakmaya gider. Masasinin
iizerinde duran birkac dergiye gozii ilisir. Bir fotografta Afrika’daki ¢ocuklarin susuzluktan bir
deri bir kemik kalmis halini goriir. Kiirsat’mn bu fotograftan etkilenerek Afrika’ya gitmis

olabilecegini diisliniir.

Sirin ile Faruk evlenir ve artik ayni ¢ati altinda yasamaya baslar. Dostlarin1 bir araya toplayip
bir davet vermeyi diigiiniirler. Sohbet ederlerken Sirin, ailesini ve yakinlarini faili mecghul

cinayetlerde kaybeden insanlara yardim edeciginden, katillerinin kim oldugunun bulunmas: ile
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ilgili bir projeye girisiminden séz eder. Faruk buna siddetle karsi ¢ikar. Basmin belaya
girmesinden korkar. Artik evli bir kadin oldugunu, cevreci eylemlere ve bdyle tehlikeli

projelerde yer almasini istemedigini sdyler.

Sirin ve Faruk evlerinin bahgelerinde arkadaglarimi toplayarak biiyilk bir davet verirler.
Baslangigta her sey 1s1l 1511 ve samimi goriinse de, Faruk’un toplum icinde sergiledigi asirtya
kacan davraniglart Sirin’i hayal kirikligina ugratir. Sirin ve Faruk ortak yasayabilme konusunda
stirekli sorun yasar. Faruk’u her seyi kontrol altinda tutmak isteyen korumaci tavri Sirin’in
ruhuna aykiridir. Giinler boyle anlagmazliklarla siirer. Sirin bir siire tag eve gidip inzivaya
cekilmeye karar verir. Faruk, siirekli gelip gider. Tartisirlar, Faruk 6fkelenir onu anlayigsizlikla
suclayip gider. Hayatlar1 bu rutinde devam eder ve sanki hi¢ kavusmamalar1 gerekir. Ne tam bir
kavusma ne de kesin bir ayrilik yasanir. Birbirlerini kaybetmekten korkarlar, fakat hi¢cbir zaman

tam manasiyla kavusamazlar. (Aktas, 2016:1-606)

7.4.3. Olay Orgiisii
Roman 27 ayr1 boliim halinde yazilmistir. Bazi boliimlerde daha onceki bolimlerde

tanitilan kisilerin ruh halleri tasvir edildigi icin bu béliimlerin her birine bir birim
gbzliyle bakmak miimkiin degildir. Yazar, olay orgilistinii kurarken romanin akigini her
boliimde baska bir karakter {izerinden ilerletmis, karakterlerin yollar1 birlestik¢e anlati
Sirin tlizerinden devam etmistir. Boliim bagliklar1 ise yazarin anlatacaklarinin igerik
Ozeti gibidir. Bu bagliklandirma ayn1 zamanda bigimsel diizenleme itibariyle
mesnevilerle benzerlik tasir. (Seving, 2017:52) Bu 27 ayr1 boliimii, sekiz ana birime

ayirmak miimkiindiir:

Birinci Birim: Sirin ailesini faili meghul bir cinayette kaybeder. Kendisine zarar
gelecegl diisiincesiyle ismini gizleyerek Nursuna adiyla dolagarak halasi Safure
Hanim’in gozetimi altinda yasar.

Ikinci Birim: Sirin’in cocukken kasabada ailesiyle birlikte gegirdigi zamanlar, Kiirsat
ve Naman'’la olan arkadaslig1 ve Kiirsat’in Sirin’e duydugu karsiliksiz ask anlatilir.

Uciincii Birim: Sirin ortak bir arkadas1 sayesinde Naman’la tekrar karsilasir, fakat

birbirlerini tantyamazlar. Naman’in vesilesiyle Faruk ve Sirin’in birbirlerine asik olur.

Dérdiincii Birim: Faruk ve Sirin’in Fas’ta bulusurlar ve Faruk’un rahat tavirlarina karsi

Sirin, gelenekei bir tutum sergiler.
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Besinci Birim: Sirin, halasini kaybeder ve biitiin sorumlulu kendi {izerine kalir. Bu

arada Faruk, aldig: tehtitler yiiziinden Yelda’yla evlenmek zorunda kalir.

Altinc1 Birim: Sirin, Kiirsat ve Naman bir araya gelerek birbirlerini hatirlarlar. Sirin,

Kiirsat’a cocukluk hayali olan bir tas ev yaptirir.

Yedinci Birim: Kiirsat, evi tamamladiktan sonra habersizce Afrika’da su kuyular
acmak i¢in ¢ekip gider, Yelda oliir. Seker ile ask yasar ve sonrasinda Sirin ile tekrar

goriismeye baglar. Bdylece bu birimde rakip konumundaki karakterler aradan ¢ekilir.

Sekizinci Birim: Sirin ve Faruk evlenerek biiylik bir davet verir ve aym c¢atida

yasamaya baglarlar.

Dokuzuncu Birim: Sirin, anne ve babasmin Kkatilllerinin pesine diismek istemesi
tizerine Faruk korumaci bir tavirla ona engel olur. Siirekli fikir ayriligina diiserler ve

nerede yasayacaklarina karar veremeyerek bir tiirlii kavusamazlar.

7.4.4, Kisiler
7.4.4.1. Olaymn Meydana Gelisinde Yer Alan Kisiler
7.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

7.4.4.1.1.1. Sirin (Nursuna)
Sirin babasin1 ve annesini faili mechul bir cinayete kurban verir. Halas1 ona sahip cikar

ve ona zarar gelmemesi icin ¢esitli dnlemler alarak onu kiziymis gibi tanitir. Sirin
egitimli ve donanimlidir. Anne ve babasindan kalan mirasin ¢ogunu egitimi i¢in
harcayarak New York’ta arkeoloji okumustur. Ayn1 zamanda belgesele de ilgisi vardir.
Bakii’de ¢ekilecek bir belgeselin ekibine dahil olur. Taninmamak i¢in Nursuna ismini
kullanir ve toplum i¢ine girerken daima dis goriiniisiinii degistirir. Saklanma yolu, tenini
degistirmek, farkl renklerde peruklar takmak, yiiziinii giines gozliikleri veya koyu goz
makyajiyla taninmaz kilmaktir. (Aktas, 2016:10-14)

Sirin, daima iyilik yapma pesinde kosar. Engelli insanlar ve sokak g¢ocuklari i¢in
projeler hazirlamay1 planlar. (Aktas, 2016:8) Cektigi belgesellerden birinin konusu da
sit alan1 ilan edilen bir semtte yapilan otel yiiziinden evsiz barksiz kalan insanlar
tizerinedir. (Aktas, 2016:37)

Sirin aliml ve giizeldir. Naman, Kiirsat’a ondan bahsederken sunlari sdyler:
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“Allahim nasu giizel, nasil alimli bir kiz... §’ler dilinden su siriltisim ¢agristiran bir ahenkle
dokiiliiyor. Sosyete dedigime bakma gercekten asalet akiyor her hdlinden.” (Aktas, 2016:49)
Sirin, namusuna ve degerlerine diiskiindiir. Faruk’u ne kadar c¢ok sevse de kendi
degerlerinden ve dogrularindan taviz vermez. Faruk ile Fas’ta br araya geldiklerinde,
Faruk Sirin’in elini tutarak kaldig1 otele gelip onun i¢in ayirtttig1 odada kalmasini ister.
Sirin bu istegi garip bularak Faruk’u reddeder, ¢iinkii onu ne kadar ¢ok severse sevsin,
ayni otelde bitisik odalarda kalacak kadar yakininda olmasina hazir degildir. Ayrica
halasinin arada nikah bagi olmadan bir erkekle yakinlasmamasi i¢in Sirin’e ettirdigi bir
yemin vardir. Sirin Faruk’un bu gibi isteklerini reddederek Istanbul’a geri donmesini,
arkasindan cevrilen islere engel olarak babasiyla arasini diizeltmesini soyler. (Aktas,
2016:240-243)

Sirin kendisini Faruk’tan korudugu gibi toplum i¢indeki konumuna daima 6nem verir.
Bir giin Faruk ayrilifa daha fazla dayanamaz ve Sirin’i gérmeye gider. Sirin, Faruk’u
cok sevmesine ragmen igeri almaz. Faruk, igeri girmek ister fakat Sirin yalniz yasayan
bir kadinin nikah bag1 olmadig: bir erkegi evine almasini dogru bulmaz. Ustelik ¢evre
tarafindan bunun hos karsilanmayacaginin bilincindedir. Bu sebeple Faruk’la bir kafede
otururlar.

Sirin merhametli ve ince fikirlidir. Kiirsat’in ona kars1 duygularin1 bilmesine ragmen
ondan merhametini esirgemez. Kendisine tas ev yapmak i¢in canla basla calisan
Kiirsat’1 ziyaret ederek ona bir sise limonata ikram eder. (Aktas, 2016:377)

Sirin, Faruk’a olan agki anlati boyunca hep ayni ¢izgide devam etmistir. Faruk’un
hayatina zaman zaman birileri girse de, Sirin sadece Faruk’u sevmis ve onu sabirla
beklemistir. Bu ask yliziinden eziyet ¢ekmis ve zorluklara gégiis germistir. Cektigi ask
derdi yiiziinden i¢inde bulundugu ihtisamli hayattan uzaklasarak halasindan kalan
Cekmekoy’deki koskii terk etmis ve Sariyer taraflarinda kiigiik bir apartman dairesine
taginmaistir.

Sirin’in gercek kimligine kavusma arzusu da roman boyu ele alinmistir. Anne babasinin
oliimii sebebiyle siirekli faili mechul cinayetleri arastirip sorgular. Uzerinde durdugu bir
diger mesele de ¢evredir. Betonlagsmanin insan iliskilerini 6ldiirdiigli diislincesi Sirin

tizerinden vurgulanir.
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7.4.4.1.1.2. Faruk
Faruk, hirsli, zeki ve kendini siirekli gelistirmeye calisan ayni zamanda hayattan zevk

alma firsatin1 kagirmayan, kendine bakan zengin bir is adamidir. Manevi ve geleneksel
degerlere 6nem verdigini her firsatta dile getirir. Faruk renkli ve hayata baghdir.
Gezmeyi, eglenmeyi, iyi giyinmeyi ve dostlariyla birlikte gdzde mekanlarda yemek
yemeyi sever. Hizli araba tutkunudur. Bir erkek i¢in giiclii olmanin, yakisikli veya
kiltiirlii olmanin 6tesinde bir etkileyiciligi ve dnemi oldugunu diisliniir. Zaman zaman
kaybetme korkusu hissetmeden kendini kumar masasinda bulur. Faruk genis bir ailenin
tek erkek evladi olarak daima simarik yetistirimistir. Yakin akrabalar1 sayesinde geng
yasta azzmsanmayacak bir mirasa sahip olur. Babasi Sadik Efendi, oglunun alacag:
egitimlerin yaninda her alanda kusursuz bir temsilci olmasini ister. Oglunu ailenin,
Miisliimanligin, partinin, sirketlerin, Konya’nin, Tiirkiye nin ve Islim aleminin iftihar
edilecek segkin bir iiyesi olarak yetistirmeyi onemser. (Aktas, 2016: 52-89)

Faruk, Sirin’i dedesinin riiyasinda miijdeledigi kiz olarak gérmiis ve daima Sirin’e
kavusmaya calismistir, fakat ona olan askinda saddik davranmamistir. Aldig: tehtitler
yiiziinden Yelda’yla evlenmek zorunda kalmis, bir ara da Sirin’e ¢ok benzedigini

diisiindiigii Balim adl1 bir kadinla beraber olmustur.

7.4.4.1.2. Rakip veya Karsi1 Giic¢

7.4.4.1.2.1. Kiirsat
Kiirsat, Sirin’in cocukluk arkadasidir. Cocukluktan beri Sirin’e asiktir. Sirin’in

6ldiigline hicbir zaman inanmamis daima onu aramistir.

Kiirsat, Japonya’da resim egitimi alir ve doner donmez calismaya baslar. Onun asil
meslegi ¢ocuklugundan beri hayal ettigi mimarliktir. Resim egitimini mimarhiga katki
saglamasi igin almustir. Unlii Alman mimar, Mires Van Der Rohe’a duydugu
hayranliktan 6tiirii ona “Ruhi” lakabini takarlar. (Aktas, 2016:51)

Kiirsat, dis gorlinlisiine ve kiyafetlerine pek 6nem vermez. Meczup bir hali vardir.
Kiyafetleri eski piskiidiir.

Sirin ile yillar sonra karsilastiklarinda Sirin’1 goriir gérmez bayilir:

“Sirin sensin degil mi, nasil geldin buraya, tanidin mi beni?” diye bagirdi, ardindan boguk bir

sesle “ah’” ¢ekerek yere yigildi. (Aktas, 2016:304)
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Faruk yardimseverdir. Sirin’in ¢ocukluk hayali olan tas evi higbir karsilik almaksizin
yapmaya baglar. Sirin ile Faruk’un evlenecegi haberini alinca da tas evi diigiin hediyesi
olarak Sirin’e birakir. Afrika’da su kuyular1 agmak i¢in kimseye haber vermeden

ortaliktan kaybolur.

7.4.4.1.2.2. Hiisnii Ertugrul

Hiisnii Ertugrul, Faruk’un babasinin arkadasidir. Kendini eski subay olarak tanatir.
Sirkette onemli bir yere sahiptir. Babasi, onun kontroliiyle Faruk’tan haberdar olur,
fakat Hiisnli Ertugrul Faruk’u stirekli tehdit eder. Elinde onunla alakali santaj dosyalar1
bulundurur. Bunlar; Faruk’un Kibris’a gidip kumar oynamasi, yakin bir arkadasinin
annesiyle dedikodusunun ¢ikmasi gibi konular ve ask hayatiyla ilgili dosyalardir. Bu
baglamda Faruk giiciinii korumak ve babasi ile iliskisini diizeltmek i¢in siirekli onunla

miicadele eder. Ondan kurtulmanin yolu ise kiz1 Yelda’yla evlenmektir.

7.4.4.1.2.3. Yelda
Yelda, Hiisnii Ertugrul’un kizidir. Giyimi kusami yerinde, albenili bir geng kadindir. Bir

Ingiliz mimarla evlenir ve ¢ocugu olur fakat, anlasamayarak ayrilirlar. Yiiksek lisans
egitimi goriir. Her ne kadar Faruk onu kiz kardesi olarak gorse de, Yelda’nin akh
Faruk’tadir. Bir giin Faruk’la yemege ¢ikarlar. O siralar Faruk yine Hiisnii Ertugrul’dan
tehditler almaktadir. Ustelik babasi hastadir. Hiisnii Ertugrul’un tehdit dosyalarim
babasina gostermesi, babasinin sagligi acisindan ¢ok kotii sonuglar doguracaktir. Yelda,
ancak ikisinin evlenmesi durumunda babasinin tehditlerden vazgegecegini sdyler. Bu
evliligin formaliteden olacagini sdyler. Faruk buna karsi ¢iksa da igkinin de etkisiyle
kendini Yelda’nin evinde bulur. Yelda Faruk’u oyuna getirerek kendisiyle evlenmeye

ikna eder. (Aktas, 2016:257- 276)

7.4.4.1. 2.4. Bahm
Balim, Faruk’un hayatina aniden girerek romanda Sirin’in rakibi olarak yerini alir.

Faruk’un yeniden kumar oynamaya basladig1 gilinlerde tutundugu dal olur. Kaprisi ve
beklentileri olan biri degildir ve Faruk’u yormaz. Sirin kadar toplum yargilarini,
Olmislerin hatirasin1 kendine dert etmez. Balim, ayn1 zamanda iinlii bir astrologdur.
Faruk’u neseyle karsilar, kahve falina bakar, bur¢ uyumlar iizerinde kafa yorar, tarot
kartlarin1 okutup ortak gelecekleri hakkinda fikir yiiriitiir, sifali taslar iizerinde konusur,

gezi tasarilart yapar, Faruk’un giyim zevkini tartisir ancak konuyu evlilik talebine
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tagimaz. Fiziki ozellikleri Sirin’i hatirlatir. Simsiyah uzun saclar1 vardir. Bazen tek orgii
halinde toplar. Kipir kipir goriinse de, lisengectir. Giyim hileleriyle oldugundan zayif ve
uzun boylu goriiniir. Bazen i¢ mimar, bazen modaci, bazen astrolog olarak medyada ad1
gecer. Moda ve imaj danismanlig1 alaninda goriislerine bagvurulan biridir. Faruk onun
bazi yonlerini Sirin’e benzetmis, kafasin1 dagitabilmek i¢in onunla vakit gegirmistir.

(Aktas, 2016:448-449)

7.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne
7.4.4.1.3.1. Ask ve Iktidar

Romanda ulasilmasi arzu edilen ve ulasilmasi hedeflenen tema agktir. Sirin ve Faruk
aralarinda siirekli bir engel oldugu icin kavusamazlar. Bu engeller genellikle Faruk’un
yapmis oldugu hatalardan kaynaklanir. Sirketin yOnetimini ve giliciinii elinde
tutamamasi, ge¢miste yaptigi hatalarin yiikiinden kurtulamamasi ve bu hatalar1 stirekli
tekrarlamasi Sirin ile aralarmdaki aska engel olur. Ustelik capkinlik yapmaktan da geri
kalmaz. Sirin’e duydugu ask maddi bir asktir. Oncelikleri siirekli kendi menfaatleri
dogrultusundadir. Sirin ile evlendikleri zaman bile Sirin’i kendi denetimi altinda tutmak
ister. Onun isteklerini ve 6zgiirliiglinii kisitlama yoluna gider. Bu sebeple siirekli ters

diiserler ve kavusmalar1 tam anlamiyla gerceklesmez.

Sirin’in ¢ocukluk arkadasi olan Kiirsat ise cocuklugundan beri Sirin’e asiktir, fakat Sirin
onu her zaman agabeyi yerine koymustur. Bu baglamda Kiirsat’in aski karsiliksizdir.
Ayni zamanda usta bir mimar olan Kiirsat, Sirin icin yaptig1 tas eve adeta askim
islemistir. Sirin’in Faruk’a asik oldugunu bilse bile agkindan vazge¢cmemistir. Sirin’in
etrafindan ¢ekilmesi i¢in Faruk’un kendisine yaptigi is ve para tekliflerine aldirig

etmemis, Faruk’a ragmen Sirin’i sevmeye devam etmistir. (Aktas, 2016:364-365)

Yelda’nin Faruk’a, Naman’in da Yelda’ya olan karsiliksiz aski da romanda konu
edilmistir. Yelda Faruk’un Sirin’i sevdigini bilse de Faruk’a olan askindan vazge¢mez.
Ciinkii aslinda o giice asiktir. Naman’da, Yelda ile Faruk’un evliliginden sonra

Yelda’ya olan agskindan vazgecer ve Sirin’in yakin arkadasi olan Esma ile nisanlanir.

Mete ile Fazilet’in aski da baska bir boyutta ele alinir. Fazilet, Sirin’in halasinin

akrabasi ayn1 zamanda Sirin’in arkadasidir. Sirin ile aldkali gergekleri bilen tek kisidir.
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Fazilet’in nisanlis1 Mete, kendini Fas’ta bir zaviyeye kapatmistir. Bol beyaz zaviye
giysileri i¢inde, maddi olan her seyden vazge¢mis kendini ibadete vermistir. Fazilet,
onu vazgecirmeye ¢aligsa da Mete yolundan donmez. Zaviyede bir adamla tanistigini
konusmalari, hal ve hareketlerinin dikkatini ¢ektigini ve kendisini hayatin1 sorgulamaya
yonelttigini sdyler. Degerli bir hayatin 6grendigi, sahip olmaya calistig1 sey olmadigini,
baska tiirlii yasanilabilecegini 6grendigini sdyler. Daha sakin, kendi halinde ve
kosturmaksizin yasamanin miimkiin oldugunu dile getirir. Diinyanin eskiden ona
vazgegilmez gelen oyun ve eglencesinden uzak durmaya karar vermistir. Oyle bir hayat

istemedigini anlamistir. (Aktas, 2016:215-216)

Romanin ana karakterleri olan Faruk da Sirin de giice ve iktidara sahiptir. Sirin
halasinin tek varisi olarak sirketleri ve ona kalan mirasi1 yonetmeye c¢alisirken Faruk da
babasinin ona devr ettigi sirketi ayakta tutmaya caligir. Bu giiciin kaybedilmesinden
korku duyulur. Sirin, Faruk’u giiclinli elinde tutabilmesi i¢in siirekli uyarir. Aldigi
tehditlere kars1 gerekirse babasiyla yiizlesmesini, hatalari i¢in 6ziir dilemesini soyler.
Holdingi Hiisnii Ertugrul’a birakmamasi gerektigini soyler. Arkasindan is ¢evrilmesine
izin vermemesi gerektigini dile getirir. (Aktas, 2016: 243) Boylece iktidar romanda arzu
edilen ve kaybedilme ihtimalinde korku duyulan bir nesnedir. Faruk’un Sirin’e olan

askinda da Sirin’in sahip oldugu giiciin 6nemi biiytktiir.

Romanda ask ve iktidar islenen ana temalardandir. Kahramanlarin ulagsmay1
arzuladiklar1 tematik giictlir. Ask; maddi ask, platonik ask, Tanr1 aski olarak cesitli
sekillerde yer alir.

7.4.4.1.3.2. Kimlik
Romanda ulasilmasi arzulanan nesne, karakterlerin ger¢ek kimliklerine ulasma

cabasidir. Bu arayis romanin ana karakterleri olan Sirin ve Faruk’ta mevcuttur. Sirin,
Nursuna kimliginden kurtulmak ister. Anlat1 boyunca kendini rahat¢a ifade edebilecegi,
Sirin oldugunu soyleyebilecegi, Sirin gibi hissedebilecegi ami arar. Fakat yazarin da
vurguladigi tizere; “Sirin Adigiizel olarak hayatta kalmak i¢in onun gerekli zirht ve kalkam
Nursuna Akarsu’ydu.” (Aktas, 2016:148) Kendisini Sirin olarak ilk kez Faruk’a tanitir.
(Aktas, 2016:223) Yalnizca ask onu kendi gibi kilar. Ona ait olmayan bir isim ve
gorliniisle asik olmak istemez. Gergek aski, gercek kimligi ile yasamak ister. Bu sebeple

o once kendini, sonra agki aramaktadir. Romanda bu durum s6yle anlatilir:
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“Elbette ki Faruk’la bir araya geldiginde Nursuna sahteliginden kurtulup Sirin olacakti.
Nursuna olarak hayatimt stirdiiriivken kapildigi biitiin korkular, mecbur kaldig1 sahte ifadeler

geride kalacakn.” (Aktas, 2016:214)

Faruk’un da kimlik sorunu yasar. Kontrol edilmeden, denetlenmenden, 6zglirce hayatini
yasamak ister. Faruk’un babasi Sadik Bey, Konya’da milli goriislere bagl bir is
adamudir, fakat ¢cok basarili oldugu halde Konya’dan disar1 ¢ikamaz. Oglunu buna gore
yetistirir. Faruk ise bu baskidan sikilir. Gerek Hiisnii Ertugrul’un elinde bulundurdugu
santaj dosyalari, gerek babasinin baskilar1 onu siirekli bir kimlik arayisina yoneltir.
Sirin’e olan agki sayesinde gercek kimligini bulacagina inanir. Romanda Faruk’un bu

durumuyla alakali sdyle bir ciimle yer alir:

’

“Galiba sadece dsik oldugunda gii¢lii bir dille babasina itiraz etme cesareti kazaniyordu.’

(Aktas, 2016:241)

Hiisnii Ertugrul ise kendisini roman boyunca ordu mensubu, asker kdkenli olarak tanitir,
fakat romanin sonunda Yelda’nin itirafiyla anlasilir ki aslinda higbir zaman orduya
mensup olmamistir. Burada da Hisni Ertugrul’un arzu ettigi giiciin kimligine

burinmesini s6z konusudur.

Kendisini zaviyeye kapatan Mete de gercek benligini arar ve armmanin pesine diiser.
Sonug olarak kahramanlarin ilk béliimden son béliime kadar arzu ettikleri nesnelerden

biri, kimliklerine ulagsmaktir.

7.4.4.1.4, Yonlendirici
7.4.4.1.4.1. Seyyit Mehmet Ali Efendi

Romanin iiglincii boliimii “Seyyit Mehmet Ali Efendi’nin Miijdeleri” adin tasir. Seyyit
Mehmet Ali Efendi, Faruk’un dedesidir. Konya’nin degerli alimlerinden biri olan Seyyit
Mehmet Ali Efendi bir gece Faruk’un riiyasina girer. Cok yakinda giizel bir kizla
tanisacagini, o kizin asaleti ve giizelligiyle, iyi yiiregi ve zekasiyla gonliinii
fethedecegini ve kotii glinlerini unutturacagini sdyler. Bu kiz akli ve fikriyle Faruk’un
elinden tutup hayatina ¢ekidiizen verecektir. Dedesi, sakatlanan at1 i¢in elinden geleni
yapmas1 yolunda tembihlerde bulunur. Kendisine soylu, benzersiz giizellikte bir atin

hediye edileceginin miijdesini verir. (Aktas, 2016:72-73) Bu riiya Faruk’u ¢ok etkiler ve
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umutlart artar. Faruk siirekli bu riiyayr hatirlar. Sirin ile tanistifinda onun dedesinin
miijdeledigi kiz oldugunu anlar. Dedesinin soziinii ettigi at da, Sirin’in ona hediye etigi
Sebdiz’dir. Faruk, bu riiyay1 aklindan hi¢ ¢ikarmaz. Sirin ile evlendiklerinde bile bu

rilya giindeminde olur.

7.4.4.1.4.2. Safure Hammm
Sirin’in halasidir. Varlikl, asil bir kadindir. Aldig1 6nlemlerle Sirin’i hep korumaya

calisir. Uzak bir yere gittiginde pesine korumalar takar. Arkadas ortamlarini denetler.
Sirin, arkeoloji egitimi almasina ragmen Safur Hanim onun meslegini yapmak iizere
uzak yerlere gitmesine engel olur. Sirin’e siirekli nasihatlerde bulunur. Asla igki
igmemesini, arasinda nikah olmadan bir erkekle yakinlagmamasini tembih ederek bu
konuda Kur’an’a el bastirir. Sirin’in tek varisi olarak sirketlerin basina gegip, onun
islerini yonetmesini ister. Oliim ddsegindeyken bile ona Faruk’a giivenmemesi
hakkinda nasihatler eder. Bu baglamda Safure Hanim, hayattayken de, 6ldiikten sonra

da Sirin lizerinde derin izler birakarak onu yonlendiren karakter konumundadir.

7.4.4.1.4.3. Naman
Naman, Sirin’in ¢ocukluk arkadasidir. Naman ve Kiirsat ayni lisede egitim goriirler.

Istanbul’da farkl: iiniversitelere giderler. Kiirsat mimarlik Naman ise resim egitimi alir.
Naman minyatiir dersleri almak icin Iran’a gittiginde danismanligini yaptig1 Faruk ile
tanisir. Boylece Naman’in Sirin, Kiirsat ve Faruk’la ayri ayr1 bagi vardir. Sirin ve
Faruk’u o tanistirmis, asklarinin baglamasina ve gelismesine vesile olmustur. Sirin’in
Faruk’a asik olmasi i¢in agaca Faruk’un resimlerini asarak Sirin’de Faruk’a karsi bir
merak uyandirmis ardindan bulusmalarin1 saglamistir. Sirin’in tas ev yaptirma istegine
karst Kiirsat’la Sirin’i yeniden bir araya getirmistir. Sirin ve Faruk’un anlagmazliga
diistiigli zamanlarda aralarinda haber getirip gotiirerek aralarindaki iligkiye miidahale

etmis onlara yol gdstermistir.

7.4.4.1.5.Alhc1

7.4.4.15.1. Esma

Esma, Sirin’in yakin arkadasidir. Cektigi belgesellerle medyaya dahil olmaya calisir.
Safure Hanim’in 6liimiinden sonra Sirin’in yiiriitmeye calistig1 sirket, dernek ve vakif
islerinde ona yardimct olur. Miisliiman ve tesettiirlii bir gen¢ kizdir. Allah’in rizasia

nail olabilecegi bir Omiir siirdiirmek ister. Cesitli sebeplerle Kiirt oldugunu hatirlayan ve
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hatirlatan biridir. Annesi Tiirk¢e’yi yarim yamalak konusup, Diyarbakir’a geri

donmekten soz ediyor olsa da Esma kendini Istanbullu hisseder. (Aktas, 2016:417)

Esma, Sirin’in gercek kimligini, anne ve babasmmin durumunu sonradan Sirin’in
itirafiyla 6grenir. Roman boyunca Sirin’in ¢evresindedir. Zor zamanlarinda Sirin’e
destek olur. Halas1 o6ldiigiinde giinlerce Kur’an-1 Kerim okur. Esma’nin romanin
sonlarina dogru Naman ile nisanlandig1 goriiliir. Sirin sayesinde Naman ile tanigmstir.
Bu sebeple, asil kahramanlarin i¢inde bulundugu durumdan Esma da etkilenmis, onlarin

yoluyla kendine yeni bir hayat ¢izmistir.

7.4.4.1.6.Yardimci
7.4.4.1.6.1. Fazilet

Fazilet, Sirin’in hem arkadasi hem de akrabasidir olup onunla ilgili gergekleri en
basindan beri bilen tek kisidir. Bu bakimdan Sirin’in derdini doktiigii, acisin1 paylastig

kisi konumundadir.

7.4.4.1.6.2. Miijgan
Miijgan, Safure Hanim’in yardimcisidir. Ev isleriyle ilgilenir, yemek yapar, Safure

Hanim o6ldiikten sonra bile yalida kalarak orayi ¢ekip ¢evirmeye devam eder. Sirin,
Faruk ile yasadig1 olaylarda ¢ikmaza diistligli zaman ona sigimnir, derdini Miijgan’a agar.
Mijjgan’la konusmak, ondan halasinin mantikli oldugu kadar kalbe de yatan 6giitlerinin
benzerlerini duymak ister. Miijgan da onu sakinlestirerek teselli etmeye calisir. (Aktas,
2016:432)

Asagida Sirin’in Diiglinli romaninda yer alan sahis kadrosu tablo halinde yer alacaktir.
Tabloda, asil veya birinci derecedeki kahramanlar, mavi; rakip veya kars1 gii¢, kirmizz;

yonlendirici, yesil; yardimci, mor; alici ise turuncu ile boyanmustir.
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Tablo 28: Sirin’in Diiglinii romaninin sahis kadrosu tablosu P —

216



7.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Yazar, benimsedigi degerleri ve edindigi birikimleri Sirin karakteri iizerinden

okuyucuya aktarmistir. Anlati boyunca en ¢ok tasvir edilen karakter de, Sirin’dir.

7.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Romanda isimleri gegen Esma, Melike, Sule, Mustafa, Zeynep, Salih ve Emine

karakterleri dekoratif unsur durumundaki kisilerdir. Bu kisilerin olaylarin gelisiminde

herhangi bir etkisi olmayip sadece isimleri zikredilmistir.

7.4.5. Zaman

7.4.5.1. Oykii Zamam
Romanda s6z konusu edilen zaman yukarida da bahsedildigi iizere 2000 li yillarin

baslaridir. Asagida romandan alintilanan Safure Hanim’in s6zlerinden 2001 ekonomik
krizinin yasandig1 anlasilir:

“Zor bir donemden gegiyoruzyavrum. Ekonomik kriz isleri etkiliyor. Cumhuriyet
tarihinin en biiyiik krizini yasadik kolay degil. ’( Aktas, 2016:10)

Romanda gegen su climle de okuyucuya olaym gegtigi zamanla ilgili ipucu verir:

“MGK toplantisinda Cumhurbaskani’nin Basbakan’a Anayasa kitap¢igint firlatmasiyla
baslayan kriz beklenmedik bir ekonomik daralma sonucunu vermekle kalmayacak...”
(Aktas, 2016: 74)

Sozii gegcen toplantt 19 Subat 2001°de gergeklesmistir. Milli Giivenlik Kurulu
toplantisinda donemin Cumhurbaskani, Ahmet Necdet Sezer ile Basbakan Biilent Ecevit
arasinda yasanan bir olay anlatida s6z konusu edilmistir.

Romanda s6z konusu edilen Asmali Konak dizisi ve Pokemon oyunu gibi ayrintilar da

dogrudan 2000’11 yillarin anlatildigina kanit olusturur.

7.4.5.2. Oykiileme Zamam
Romanda gecen olaylar dnce yasandigi icin sonradan dykiileme teknigi kullanilmigtir.

Bunun romandaki gostergesi anlati boyunca kullanilan ge¢mis zaman kipidir. Bu
duruma romanda gegen birkag ciimleyle 6rnek verecek olursak:

“Birlikte sofrayt  hazirlarken Naman aradi ve Faruk’la ilgili izlenimlerini sordu.
Diisiindiigiimden farkli degil, dedi, durgun bir sesle. O beni nasil buldu acaba, konusmugslar
mudir, diye gegirdi i¢inden, ancak sormaya utand1.” (Aktas, 2016:232)
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Bunun yaninda Oykiileme zamaninin i¢inde romanda sik sik kahramanlarin ¢ocukluk
yasantilarina geri doniilmiistiir. Mustafa’nin evindeki fasil gecesi anlatt zamanini
olustururken Kiirsat’a ge¢mis yillar1 hatirlatilarak okuyucu gegmise gotiiriiliir. Boylece

zamanda geriye sapim teknigi kullanilmis olur. Bu durum soyle sematize edilebilir:

Tablo 29: Sirin’in Diiglinii romaninda zamanda geriye sapim tablosu

Anlat1
zamani
Gecmis Simdi Gelecek
| - L ) ) >
Kiirsat’in kasaba Naman’1n Kiirsat’a
giinlerinde Sirin ile Musatfa’nin evindeki
aralarmda gegen bir fasil gecelerini
darginlig1 hatirlamasi. anlatmasi.

T Geriye Sapim

7.4.5.3. Anlati Zamani
Cihan Aktas, Hiisrev i Sirin mesnevisini roman tiirline doniistiiriirken 27 ayri

basliklandirma kullanmistir. Roman 606 sayfa hacmindedir. Cihan Aktas’in Hiisrev i
Sirin mesnevisini yeni bir forma doniistiirmek ve genisletmek icin kullandig: sayfalarin
miktar1 bize metnin boyutunu verir. Bu da metne ait bir zamandir.

Romanda yapilan zaman ile ilgili tespitler tablo halinde gosterilecek olursa:
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Tablo 30: Sirin’in Diigiinii romaninda zaman tablosu

ANLATI OYKU OYKULEME
ZAMANI ZAMANI ZAMANI
Anlati zaman1 606  2000°li yillarda =~ Sonradan Oykiileme
sayfa ile Sirin ve yontemi kullanilmigtir.
olusturulmustur. Faruk’un ask1

etrafinda

gelisen olaylar.

SOYLEM KURMACA  TAHKIYE PLANI
PLANI PLANI
27 bolimden Metindeki Metindeki  gostergeleri:
meydana gelen bir  gostergeleri: gecmis zaman ile
sOylem plani 2000 yil1. cekimlenen fiiller.
vardir.
Bildirisim diizeyi:  Bildirisim Bildirisim diizeyi:
Cihan Aktas- diizeyi: Karakterler- okuyucu
okuyucu Faruk- Sirin-

okuyucu

7.4.6. Mekan

7.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar .
Romanda olaylarin gegtigi ana mekan Istanbul’dur. Sirin, Faruk, Naman, Safure Hanim

ve Kiirsat burada yasarlar. Kahramanlarin ge¢mislerine geri doniis yapildiginda ise
mekan Mardin olur, ¢iinkii Sirin, Kiirsat ve Naman ¢ocukluklarini orada gegirmislerdir.
Mardin, kahramanlarin gegmiste aralarinda gegen olaylar:1 ve birbirleri ile olan baglarini
okuyucuya aktarmak i¢in kurgulanan bir mekan oOzelligini tasir. Gegmiste Sirin’in
babasinin Amasya’li olusu da s6z konusu edilmistir. Bu da romani halk edebiyatina da
gecmis Ferhat ile Sirin hikayesine yaklastirir. Hikdyenin Anadolu varyantinda, olaylarin
gecis yeri Amasya olarak gosterilmistir. (Seving, 2017:64)

Romanda 6nem arz eden bir diger mekan Fas’tir. Fas kahramanlarin bir araya geldigi
ortak mekandir. Faruk ve Sirin ilk bulusmasini1 burada gerceklestirir. Fazilet, nisanlisi

Mete ile burada goriisiir. Bu mekanlar, eylem mekani islevindedir.
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Kiirsat’in iinlii mimarlarin iinlii yapilarii gezmek icin gittigi Amerika ve Brezilya’da
romanda yer alan mekanlardir. Burada Kiirsat’in iinlii yapilarla ilgili izlenimlerine yer
verilmistir. Yazar mimarlik ile ilgili deneyimlerini kendi alg1 ve zevklerini bu mekanlar
vasitastyla okuyucuya aktarmistir. Boylece Amerika ve Brezilya yazarin mimariyle
ilgili birikimlerini aktarmak i¢in kurguladigi mekanlardir. Bu mekanlar, gozlemlenen

mekanlardir.

7.4.6.2. Kapah ve Dar Mekanlar
Romanda tasvir edilen dort ana mekan kahramanlarin icinde bulunduklari durumu

yansitmast bakimindan Onem tasir. Bu mekanlar dar ve kapali mekanlar olup
kahramanlarin ruh hallerine bagli mekanlardir. Bunlardan ilki, Safure Hanim’in
koskiidiir. Sirin burada Safure Hanim ile birlikte yasar. Daima onun korumasi ve
kusatmasi altindadir. Kendisini korumak i¢in takma ismi olan Nursuna Akarsu’yu
kullanir ve taninmamak i¢in siirekli kilik degistirir. Sirin bu durumdan rahatsizdir.
Siirekli kendine ait asil diinyayr arar. Bu sebeple Safure Hanim’in kdskii okuyucuda
daima kasvetli bir alg1 olusturacak sekilde tasvir edilmistir:

“Yasl aile mobilyalari, ceviz ve giil agacindan sedef kakmali kanepeler ve koltuklar, masa ve
sandalyeler, vitrin ve sifonyerler, biiyiik aynalar ve vazolar agwr bir koku yayryordu. ... Visne
ciiriigii kanepe yalinhgwla salonun miizeyi andiran havasima aykirt diisiiyordu.” (Aktas,
2016:16)

Ikinci mekan, Faruk Karatayli’'nin koskiidiir. Faruk burada once, ilk esi Meryem’den
olan oglu Emir’le, sonra Yelda ile yasar. Faruk bu evde siirekli huzursuzdur, ¢ilinkii
istemedigi bir evliligi icindedir ve Sirin’den ayridir. Ona umut vererek bu koskte
yasamasini daha kolay hale getiren tek sey Sirin’in ona hediye ettigi at1 Sebdiz’dir.
Ucgiincii mekan Kiirsat’n Sirin icin yaptig1 tas evdir. Kiirsat’in tek basina canla basla
calisip bitirdigi bu tas ev Kiirsat’in Sirin’e duydugu karsiliksiz aski sembolize eder.
Kiirsat evin duvarlarina isledigi nakislarla Sirin’e duydugu aski itiraf ederek ortadan
kaybolur.

Dordiincii mekan, Sirin’in inzivaya cekildigi Sariyer’de bulunan bir apartman dairesidir.
Sirin Faruk’tan ayr1 oldugu zamanlarda buraya taginarak kendisini ibadete vermistir. Bu
kiiglik apartman dairesi Sirin’in i¢inde bulundugu umutsuz aski sembolize eder.

Romanda bu daire ile ilgili su ciimleler yer alir:
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“Sarryer’inbir arabanmin gegebilecegi kadar dar bir sokaginda eski bir betonarme yapinin

ticiincii katinda bir daire tutmus ve bir giin icinde, palas pandiras tasimmugti.” (Aktas,
2016:346)

Sirin ile Faruk evlendikten sonra ise bu evlerin hi¢birinde yasamamiglardir. Evli
olmalarina ragmen distiikleri anlasmazlik onlar1 mekansizliga siiriiklemistir. Sirin tas
evde yasamaya baslamis Faruk ise kendi evinde yasamistir. Faruk’un korumaci ve
kisitlayict tavirlart Sirin’i Faruk’un evinde yasamaktan sogutmustur. Faruk ise Sirin’e
asik bir adamin yaptig1 evde yasamaya karsit ¢ikmistir. Boylece tam anlamiyla bir
kavusma gerceklesmemistir. Bu mekéanlar, kahramanlarin ruh hallerine gore tasavvur
edilen mekanlardir.

Sirin’in Diigiinli romaninda yer alan mekanlarin islevleri asagida tablo halinde

gosterilecektir:

Tablo 31: Sirin’in Diigiinii romaninda mekanlarin islevleri tablosu

SIRIN’IN DUGUNU ROMANINDA YER ALAN MEKANLARIN iISLEVLERI
Ruh héline gore mekanlar Eylem mekanlari Gozlemlenen mekanlar
Safure Hanim ve Faruk’un  Istanbul, Mardin ve Fas  Amerika ve Brezilya
koskleri, Sirin’in apartman

dairesi ve tas ev.

7.4.7. Tema
Romanda ana tema ask olmakla birlikte, carpik kentlesme, cesitli cevre sorunlari, faili

mechul cinayetler, muhafazakarlar lehine degismekte olan konjoktiir, sermayenin el
degistirmesi ve yiikselen yeni burjuvazi vb. sosyal, siyasi, tarihi izlekler de yan tema

olarak ana temayi destekler. (Seving, 2017:52)

7.4.8. Dil ve Anlatim
Romanda her seyi bilen, goren, okuyucuya bilgiler veren bir anlatim tarzi hakim olup

roman hakim bakis a¢isiyla yazilmistir. Kullanilan iislip ise oldukga tasvire dayalidir.
Uzun betimlemeler yapilmistir. Olaylar aktarilirken verilen yogun detaylar ve tasvirler,
okuyucuyu olaylardan ve olaylarm geriliminden koparabilmektedir. Ornegin romanimn

bir boliimiinde; Nursuna ile Safure’nin sohbeti esnasinda igtikleri yesil cayla birlikte
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gelen florantin kurabiyelerin yanindaki kiigiik kasede yer alan lokumlarin bir kisminin
naneli diger kismimin ise giilli olmasia dair detaylara girilirken metnin genel akisi
dagilir. Bu dagilis okuyucu ile romanin arasini agabilir. (Andi, 2017)

Asagida Sirin’in Diigiini romaninda yer alan anlatici tipolojisi tablo halinde

gosterilecektir:

Tablo 32: Sirin’in Diigiinii romaninin anlatici tipolojisi tablosu

SIRIN’IN DUGUNU ROMANINDA ANLATICI TiPOLOJIiSi

Olgiitler Anlatic1 Tipleri
Sunus kipi Agik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin.
Sahsilik Sahst.
Degerlendirmeci konum Oznel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme [fade edilmis.
Givenilirlik Gilivenilmez.

Cihan Aktas, Sirin’in Diiglinii romaninda a¢tk bir sunus kipi kullanmistir. Olaylar agik
ve anlasilirdir. Anlatisinda karakter olarak yer almadigi icin, diegetik olmayan bir
anlaticidir. Cerceve hikdyeyi anlatigi icin birincil derece hiyerarsiye sahiptir. Kendi
anlam diinyasin1 esere ve karakterlere yerlestirdigi icin anlatici olarak fazlasiyla
belirgindir. Olaylar1 anlatirken kendi yorumunu da kattig1 i¢in sahst bir tutumu vardur.
Bu yorumlamanin soncunda da dzmel degerlendirmelerde bulunur. Hakim bakis
acisinin bir 6zelligi olarak her seyi bilen, mekansal olarak da her yerde olabilen bir
yetkinlige sahiptir. Karakterlerin bilincine niifuz etmis, benimsedigi deger yargilarini
ve diinya goriisiinii, 6zellikle Sirin, vesilesiyle ifade etmistir.

Zemin metni ¢ok biiyiik 6l¢iide degistirdigi i¢in giivenilmez bir anlaticidir.
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7.4.9. Motifler
Geleneksel mesnevide yer alan motifler, Sirin’in Diigiinii romaninda giincel bir forma

tasinarak ele alimmustir. Genel itibariyle ayni isleve tekabiil eden motiflerin sadece
iceriginde ufak tefek degisiklilker yapilmistir. Buna gore Sirin’in Diigiinii romaninda

yer alan motifler sunlardir:

7.4.9.1. Riiya Motifi

Riiya motifi romanda gelecekten haber verme islevine sahiptir. Hiisrev i Sirin
mesnevilerinde yer alan bu motif kiigiik farklar ile romanda yeniden ele alinmistir.
Faruk’un dedesi Seyyit Mehmet Ali Efendi, bir gece Faruk’un riiyasina girer. Cok
yakinda giizel bir kizla tanisacagini, o kizin asaleti ve giizelligiyle, iyi yiiregi ve
zekasiyla gonliinii fethedecegini ve kotli giinlerini unutturacagini sdyler. Bu kiz akli ve
fikriyle Faruk’un elinden tutup hayatina cekidiizen verecektir. Dedesi, sakatlanan ati
icin elinden geleni yapmasi yolunda tembihlerde bulunur. Kendisine soylu, benzersiz

glizellikte bir atin hediye edileceginin miijdesini verir. (Aktas, 2016: 72-73)

7.4.9.2. Egitim Gorme Motifi
Mesnevide oldugu gibi romanda da ana karakterlerin hepsi belli bir egitim siirecinden

geemistir. Faruk, Unlii bir is adamidir. Konya’nin taninmis ailelerinden Karatayli
ailesinin veliahtidir. Babas1 Sadik Efendi’nin oglunun alacagi egitimlerin yaninda her
alanda kusursuz bir temsilci olarak yetistirmek istemesi, her bakimdan donanimli ve
egitimli yetistirilen mesnevi kahraman1 Hiisrev’i hatirlatir.

Romanin diger bas kaharamani Sirin’de egitimli ve donanimlidir. Anne ve babasindan
kalan mirasin ¢gogunu egitimi i¢in harcayarak New York’ta arkeoloji okumustur. Ayni
zamanda belgesele de ilgisi vardir. Kiirsat, Japonya’da resim egitimi alarak iyi bir

mimar olmustur. Naman da iyi bir ressamdir.

7.4.93. Asik Olma Motifi
Asik olma motifi romanda {i¢ farkli sekilde tezahiir eder. Bunlardan ilki, romanin

Ferhad’1 Kiirsat’in Sirin’e olan askidir. Bu ask ¢ocukluktan beri siiren bir agktir. Kiirsat
yillar sonra Sirin’i kargsinda goriince tipki Hiisrev i Sirin mesnevilerindeki Ferhad gibi
“ah” cekerek bayilir. Bu ask karsiliksiz yani platonik asktir. Bir diger ask ise
mesnevideki Hiisrev karakterine karsilik gelen Faruk’un Sirin’e olan askidir. Bu ask da

Savur karakterine karsilik gelen Naman’in Faruk’a Sirin’i anlatmasi ile baglamistir.
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Sirin’in Faruk’a olan agki da tipki mesnevide oldugi gibi, Naman’in agaglara Faruk’un
boy boy resimlerini asmasi ile gergeklesmistir. Sirin agaclarda fotograflarini gordiigii
gizemli adama asik olmustur. Boylece asik olma sekillerinden sirete bakarak asik olma

romanda bu sekilde giincellenmistir.

7.4.9.4. Kilik Degistirme Motifi
Kilik degistirme motifi romanda; kahramanin kendini korumak i¢in saklanma ihtiyaci

hissetmesi ile ele alinmistir. Romanin ana kahramani Sirin anne ve babasini faili mechul
bir cinayete kurban vermistir. Bu sebeple Sirin annesinin onu korumak i¢in kendisine
verdigi Nursuna adimi kullanmigtir. Halasi da Sirin’i kendi evladi olarak tanitmustir.
Sirin, taninmamak i¢in koyu gz makyajlar1 yaparak peruk takmistir. Boylece Hiisrev i
Sirin mesnevilerinde yer alan kilik degistirme motifi romanda yeni bir kurgu ile giincele

tasinmastir.

7.4.9.5. At Motifi
Sebdiz, Sirin’in at1 olup riiyasinda Faruk’a dedesi tarafindan miijdelenen attir. Sebdiz’in

ahal teke cinsinden bir at oldugu s6z konusu edilir. Sirin Faruk’tan ayr1 kaldig: giinlerde
bu at1 Naman vasitasiyla Faruk’a hediye etmistir. Faruk’un evinde kendinden bir parca
olmasini istemistir. Frauk da bu atin kendinde olmasinin verdigi huzurla Sirin’e olan

umudunu diri tutmustur.

7.4.9.6. Yolculuga Cikma Motifi
Yolculuga c¢ikma motifi, romanda ana kahramanlar1 bir araya getirme islevini

{istlenmistir. Istanbul’da yasayan Faruk ve Sirin bulusmak i¢in Fas’a gitmislerdir.
Mesnevilerde yer alan sevgiliye kavugmak i¢in uzun yol mesakkati ¢cekme durumu
romanda da korunarak gilincele tasinmistir. Sirin, halasina arkadasi Fazilet i¢in Fas’a
gittigini sdylese de, aslinda Faruk i¢in gitmistir. Boylece Hiisrev i $irin mesnevilerinde
yer alan Sirin’in ava gitme bahanesi ile Hiisrev’in memleketi Medayin’e gitmis olmasi

romanda yeni bir entrika ile giincellenmistir.

7.4.9.7. Savas Motifi
Savas motifi, romanda geleneksel mesnevilerde tasvir edildigi sekli ile ele alinmamuistir.

Burada savagtan kasit, Faruk’un giiclinii ve sirketteki konumunu kaybetmemek i¢in
verdigi iktidar miicadelesidir. Buna gore Faruk tipki Hiisrev gibi iktidar1 elinde

tutabilmek icin karsit giicler ile stirekli miicadele halinde olmustur.
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7.4.9.8. Dag Delme Motifi
Hiisrev i Sirin ve Ferhad i Sirin mesnevilerinin ana konularindan biri olan dag delme

motifi, romanda Kiirsat’in Sirin’in ¢ocukluk hayali olan tastan bir ev yapmasi ile
giincele tasinmistir. Kiirsat, tipki Ferhat gibi evin duvarlarina Sirin’e olan agkini
sembolize eden resimler naksetmistir. Yine Hiisrev i $irin mesnevilerinde oldugu gibi
Kiirsat’1 ziyareti sirasinda Sirin’in ati1 sakatlanmis ve Kiirsat at1 ile birlikte Sirin’1

tasimistir. Kiirsat tag evi tamamladiktan sonra habersizce ortadan kaybolmustur.

8. AHMET YIiGITTOP’UN ASKIN SULTANLARI: FERHAT iLE SiRIN
ROMANI

8.1. Ahmet Yigittop’un Hayati
Ahmet Yigittop, 22.Nisan 1948 yilinda Amasya’da dogmustur. Maliye-Muhasebe

alaninda egitim gormiis, Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesinde egitimini
tamamlamistir.

Cesitli yerlesim birimlerinde 6gretmen ve okul miidiirii olarak gorev yapmis, Ekim
1982 — Agustos 1988 yillar1 arasinda Federal Almanya Bavyera Eyaleti Augsburg /
Bobingen kentinde 6 y1l 6gretmen olarak gorevli kalmistir.

Kisa donemler halinde Diinya Haberler Ajansi ve Terciiman Gazetesinde muhabirlik
yapmis; bazi mecmualarda ve dergilerde siir ve yazilar yazmustir.

Erken emeklilik ile memuriyetten ayrildiktan sonra bir siire ticaretle ugragsmanin yani
sira, sosyal faaliyetlerde yer almistir. Milli Egitim Miidiirliigli Koruma ve Yasatma
Dernegi kurucu iiyesi / Yonetim kurulu iiyeligi, Ogretmen Evi Y6netim Kurulu Uyeligi
gibi gorevlerde bulunmustur. 1998-2000 yillar1 aras1 Amasya Galatasarayli Taraftarlar
Dernegi Baskanlig1 yapmuis, Siyasi parti il genel sekreterligi ve basin sozciiliigii, se¢im
koordinasyon baskanligi, dernek iiyeliklerinde bulundu.

Amasya Yesilirmak ve Yeni Emel Gazetesi’nde kose yazarligr ile Amasya Kiilliye

Dergisi yazarlig1 yapmaktadir.
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8.2. Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin Romam Hakkinda Bilgiler
Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirinadli roman1 2018’ de Gece Kitapligi

yayinlarindan basilmistir. 478 sayfalik bir hacme sahip olan romanda olaylarin akisina

gore 18 ayri basliklandirma yapilmistir.

8.3. Romanin Yazilma Sebebi
Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin adli romani, Hiisrev i Sirin ve

Ferhad i Sirin mesnevilerinden, Ferhat ile Sirin konulu halk hikayelerinden ve Nazim
Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli oyunundan izler tasir. Romanda sik stk Amasya sehri
tanitilir ve sehrin giizellikleri 6viiliir. Bu baglamda yazar, Amasya sehrini 6nceleme ve

eser yaratma kaygistyla bu romani yazmaistir.

8.4. Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin Romaninin Tahlili

8.4.1. Zihniyet
Ahmet Yigittop, Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin adli romaninda, hikayenin hem halk

edebiyatina mal olmus formunda hem de geleneksel mesnevi formunda yer alan zihni
yapiy1 korumus ve ayni meseleleri roman formatinda yeniden kaleme almugtir.

Romanda dini ve tasavvufi diisiince yapisi korunarak gergeklesen her 6nemli olaydan
sonra dualar edilmis ve dini uygulamalar yerine getirlmistir. Mehmene Banu bir zafer
kazandiktan sonra secadeler serilip dua etmistir. Ferhat, Lokman Dagi’ndan sehre su
indirdiginde, kurbanlar kesilmis, dualar edilmis ve suyun sehre bolluk ve bereket
getirmesi i¢in Tanrr’ya dilek dilenmistir. Ertesi giin de siikiir sofrast hazirlanmis ve
yemek bitince dualar edilmistir. (Yigittop, 2018: 27-130)

Saray c¢alisanlar1 her konusma ve goriismenin ardindan Mehmene Sultan’a dua ederek
ona iyi dileklerde bulunurlar.

Mehmene Banu, Ferhat’a karsi ne kadar gaddar olsa da, Allah korkusunu iginde tasidigi
icin, Allah’a hesabini veremeyecegi seyler yapmaktan uzak durur. Gordiigli riiyadan
etkilenerek Ferhat’t zindandan ¢ikarir. Sirin de, Fehat’tan ayr1 kaldig1 giinlerde siirekli
namaz kilarak dua eder.

Hiisrev i $irin mesnevilerinde sik sik tasvir edilen ve mesnevinin eglence zihniyetini
olusturan isret meclisleri romanda da s6yle s6z konusu edilmistir:

“Ascilarin haber gondermesi ile hazirlanan ziyafet sofrasina gegtiler. Bu arada yan taraftan

calinan miizigi sazendeleri dinlediler. En sonunda miizik esliginde rakkaselerin kivrak

danslarim késkiin bahgesinde zevkle dinlediler.” (Yigittop, 2018:231)
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“Serbet ikramiyla birlikte, sazendeler de miizige baslamiglardi. Sazendeler ¢aliyor, birbrinden
giizel hanendeler de sarkilarini soyliiyorlardr.” (Yigittop, 2018:337)

Mesnevilerde kahramanlarin sosyal bir aktivite olarak gergeklestirdigi ve uzun
tasvirlerle anlatilan kir gezintilerine romanda da yer verilmistir. Bu kir gezileri de,
eglence zihniyetinin bir tezahiirtidiir. Sirin, Mehmene Banu ve Kalfa Hatun’un gittigi
Sevda Tepesi denilen yer soyle tasvir edilmistir:

“Beraber manzarayi seyre daldilar. Etraf, yesilin tiim tonlarini ihtiva ediyordu. Yukarilara
baktk¢a ormamn giir agaclari riizgdrdan sallanp duruyordu.” (Yigittop, 2018:45)

Baska bir faaliyet olan ava ¢ikma etkinlikleri de romanda yerini almistir. Asagida
romandan alintilanan ciimlelerden anlasilacagi iizere Hiirmiiz Sultan avci birlikleriyle
birlikte bir av partisi diizenlemistir:

“Basta sen ve oteki komutanlar ve askerlerimizi tekrar kutluyorum. Bereketli bir av téreni oldu.
Askerimiz istirihata ¢ekilsinler. Bahgislerini hakettiler. Torenle bahsisleri dagitilacaktir.”
(Yigittop, 2018:284)

Ayni1 zamanda Ferhat, Hiirmiiz Sultan’in sarayinda kalirken ¢evgan oyunu oynamis. Bu
oyunu etrafindakilere tanitarak onlarin da 6grenmesini saglamistir.

Romanda Sirin {izerinden vurgulanan diisiincelerden biri, bir kadinin iffetini ve
namusunu daima korumasi gerektigidir. Evlilik bagi olmadan bir erkekle bir kadinin
aralarinda yakinlagsma olmamas1 gerektigi Sirin ve Kalfa Hatun’un konugmalarinda yer

almaktadir.

8.4.2. Yap1

8.4.2.1. Ozet
Amasya Sultan’inin 6liimiiyle Mehmene Banu tahta geger ve kisa zamanda devlet

islerini 6grenerek iilkeyi yonetmeye baslar. Glinler ge¢ip giderken Mehmene Banu’nun
kiz kardesi Sirin, bir giin bir hastaliga yakalanir. Eski nesesi kalmaz ve yataktan
cikamayacak kadar halsizlesir. Hekimler Sirin’in bir seylerden korktugunu, cok
liziildiigiinii, sonra da ¢ok iisiidiiglinti soyler. Sirin’in kilina zarar gelmesinden korkan
Mehmen Banu ise onun i¢in her seye yapmaya hazirdir. Hekimler onu hayata
baglayacak, iizlintiisiinii unutturacak ¢ok sevinecegi bir seyler yapilmasi gerektigini
soyler. Bunun igin ii¢ segenek vardir: Birincisi Sirin’in uzak diyarlara gezmeye
gotiirilmesi, ikincisi iginde gezip tozacagi, gonliinii eglendirecegi bir kosk yapilmasi,
tiglinciisii de birisiyle evlendirilmesidir. Bunlart duyan Mehmene Banu hekime kizsa da
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sOylediklerini yapmaktan baska bir ¢care bulamaz. Sirin’i Sevda Tepesi denilen bir yere
gOtiirlir. Sirin buranin havasini ¢ok sever ve kendini iyi hisseder. Kosk fikri Mehmene
Banu’nun aklina iyice yatmaya baslar ve Kardesine layik esi benzeri bulunmayan bir
kosk yaptirmaya niyetlenir. Sirin de bu duruma ¢ok sevinir ve hayalindeki koskten
bahseder. Bir an once hazirliklara baslanarak civarin en iyi mimarlari bulunur ve kosk
yapimina baslanir. Kosk giin gectikge yiikselir. Sira koskiin duvarlarina yapilacak olan
nakiglara gelir. Bunun igin linlii nakkaglardan Behzat Usta ve oglu Ferhat, sultanin da
onayiyla ise baglar. Ferhat ¢ok iyi bir nakkastir. Onun methini duymayan kalmaz. Kisa
siirede yaptig isle herkesi kendine hayran birakir. Sirin’in aklindan gegen nakislarin
hepsini tek tek koskiin duvarlarina isler. Bir giin koskiin yapimini denetlemeye gelen
Mehmene Banu Ferhat’1 goriir ve goziinii ondan ayiramaz. Sezdirmemeye galigsa da,
Ferhat’a o anda asik olur. Saraya geri doner ve gece giindiiz Ferhat’1 diistinmeye baslar.
Bir sultanin nakkas ustasiyla olamayacagini diisiiniir.

Bir giin Mehmene Banu, Sirin ve Kalfa Hatun koskii gérmeye giderler. Mehmene Banu
koskiin baska taraflarini gezerken Sirin de, koske islenen nakislar1 gormek icin odalari
dolagsmaya baslar. Yapilan nakislara hayran kalan Sirin, Ferhat ile karsilasir ve
birbirlerine olan asklar1 baslar. Nedimeler aracilig1 ile mektuplasmaya baglarlar ve arada
sirada gizli gizli bulusurlar. Durumu sezen Kalfa Hatun, Sirin’i ablasina karsi dikkatli
olmasi konusunda uyarir, fakat daha sonra Sirin’in Ferhat’1 ne kadar ¢ok sevdigini anlar
ve bulugmlarina yardim eder.

Kosk tamamlanmak tizeredir, fakat koskiin suyu yoktur. Bu durum Mehmene Banu’nun
caninit ¢ok sikar. Halk arasinda “késkii var suyu yok” gibi laflarin ¢ikmasindan korkar
ve kendine bunu yakistiramaz. Lokman Dagi’ndaki suyu koske indirmenin yollarim
arar. Sert kayaliklar ardinda olan bu suyu kdske indirebilene 6diiller verecegini duyurur.
Bunun {izerine birka¢ kisi suyu indirmeyi denese de, bu isin imkansiz oldugunu
diistinerek vazgecer.

Sirin ig¢in yapilan bu Kkoskiin susuz olmasini ve Mehmene Banu’nun itibarinin
sarsilmasini istemeyen Ferhat, bu miigkil isi ¢6zmek i¢in Lokman Dagi’na gider. Bunu
duyan Mehmene Banu hem sasirir hem de sevinir. Ferhat’a yardim etmesi igin saraydan
is¢iler gonderilir. Ferhat’in dagdan su getirecegi haberi kisa siirede halk arasinda yayilir.
Halk, Ferhat’in kahramanligini izlemek i¢in etrafinda toplanir. Sirin ve Mehmene Banu

Ferhat’1 ziyarete giderler. Sirin, bir firsatini bulup koynundan c¢ikardigi elmayi ve
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mendili Ferhat’a firlatir. Ferhat i¢in bunlar bir gii¢ kaynagi olur ve olanca giiciiyle dag1
delmeye devam eder. Lokman Dagi’ndan suyu koske indiren Ferhat’t Mehmene Banu
saraya bas nakkas olarak alir. Boylece Ferhat’a daha yakin olmayi diisiiniir.

Ferhat ile Sirin’in aski, sarayda gizli gizli bulusmalarla devam eder. Bunu sezen firsatgi
bir kadin, durumu Mehmene Banu’ya agiklar. Mehmene Banu ¢ok sinirlenir. Birkag¢ giin
kardesini izler ve dedikodularin dogru oldugunu anlar. Ferhat’1 bir zindana kapattirir.
Sarayda herkes Ferhat’i ¢ok sevdigi i¢in bu duruma ¢ok tziiliirek kendisine yardim
eden, koske su getiren bu yigite Mehmene Banu’nun haksizlik yaptigini distiniir. Kalfa
Hatun, oglu gibi sevdigi Ferhat’a bunu yaptigi icin Mehmene Banu’dan izin isteyerek
saraydan ayrilir. Ferhat bir siire zindanda kalir ve bu siirede eline sazini alarak siirler
soylemeye baslar. Halk, zindanin oniine toplanip onu dinler. Sirin, tliziintiiden perisan
haldedir. Bir giin Mehmene Banu, gordiigii bir riiyadan etkilenir ve sehri terk etmesi
sartiyla Ferhat’it zindandan c¢ikarir. Ferhat saziyla birlikte yollara diiser. Yabani
hayvanlarla arkadaslik eder ve bir dagda yasamaya baslar.

Ferhat’in yakinlardaki dagda yasadigini 6grenen Erzen sultan1 Hiirmiiz, ona sahip
cikmak ister ve Ferhat’1i sarayina getirir. Mehmene Banu’nun yaptiklarmi 6grenir ve
Sirin ile ikisini kavusturmaya soz verir. Once Mehmene Banu’ya giizel bir iislipla
Sirin’i istedigine dair mektup yazar. Mehmene Banu, bu duruma ¢ok sinirlenir ve
nakkasa verilecek bir kardesi olmadigini sdyleyerek Hiirmiiz Sultan’a agir sozler sdyler.
Bunun iizerine Hiirmiiz Sultan savas baglatir. Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev de, savas
boyunca babasinin yaninda yer alir. Bu savasin sonunda kaybeden Mehmene Banu olur.
Sirin Ferhat ile birlikte Hiirmiiz Sultanin yanina sigmir. Mehmene Banu da kagar.
Hiirmiiz Sultan, Ferhat ve Sirin’i yanina alir ve onlara evlilik sozii verir, fakat bu defa
Hiisrev Sirin’e asik olarak ondan baska bir sey diisiinemez olur. Hiisrev’in bu halini
anlayan annesi ve dadist zaman kazanmak i¢in diiglinii erteletirler, fakat Hiisrev bu
sevdadan vazge¢mez. Bir giin, Sirin’e duygularimi itiraf ederek onu baskasina yar
etmeyecegini sOyler. Sirin’i kendine dogru ¢ekerek hirpalar. Ferhat kosarak gelir ve
Sirin’i kurtarir. Hiirmiiz Sultan, Hiisrev’e ¢ok kizsa da laf anlatamaz. Bu duruma care
arayan sultan giivendigi kisilerden nasihat alir. Bu arada halk susuzluktan kirilmaktadir.
Akil aldig1 bilge kisi, sultana Ferhat’m Elma Dagi’ndan su getirmesini, eger
getiremezse Sirin’i alma hakkinin olmayacagini sdyler. Sultan ¢aresizce bu diisiinceyi

kabul ederek Ferhat’a soyler. Ferhat hemen kabul eder ve daga ¢ikar. Suyu sehre
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getirirse Sirin’e kavusacak olan Ferhat canla basla calismaya baslar. Ferhat’in bu isin
de iistesinden gelecegi anlasilinca Hiisrev’in annesi ve dadist diisiinmeye baslar. Dadi
yash bir dilenciyle anlasir. Dilenci, daga ¢ikarak Ferhat’a bosuna ugrasmamasi
gerektigini, Sirin’in 6ldiigiini sdyler. Bunu duyan Ferhat cok giiclii bir “ah” c¢ekerek
yere y18ilir. Sirin’siz yasamanin anlamsiz oldugunu disiiniir ve elindeki kiiliingii havaya
firlatarak intihar eder. Sirin iiziintiisiinden kahrolur. Ferhat’in naagini gérmek ister.
Elindeki hangeri gdgsiiniin iizerine saplayarak Ferhat’in naasi lizerinde can verir.
Hiisrev ve annesi delirir, sokaklara diiser. Hiirmiiz Sultan, Amasya’y1 terk ederek sehri

Mehmene Banu’ya geri verir. Ferhat ile Sirin’in mezarlar1 tizerinde giil biter.

8.4.3. Olay Orgiisii
Birinci Birim: Babasinin 6liimii iizerine Mehmene Banu tahta gecerek devlet islerini

Ogrenir ve lilkeyi yonetmeye baslar.

ikinci Birim: Sirin hastalanarak yataklara diiser ve iyilesmesi i¢in kendine ait bir kosk
yapilmasi sart1 sunulur.

Uciincii Birim: Mehmene Banu, Sirin igin yapilan kosk sirasinda nakkas olarak ¢alisan
Ferhat’a asik olur.

Dérdiincii Birim: Ferhat ve Sirin birbirlerine asik olurlar ve mektuplasarak gizli gizli
gortstrler.

Besinci Birim: Kogkte su bulunmamasi lizerine Ferhat, Lokman Dagi’n1 delerek su
indirir ve sarayda bas nakkas olarak ¢alisir.

Altina1 Birim: Ferhat ve Sirin koskte gizli gizli bulusurlar ve bunu 6grenen Mehmene
Banu Ferhat’1 zindana kapatir.

Yedinci Birim: Ferhat zindandan kurtulur ve Erzen Hiikiimdar1 Hiirmiiz, Ferhat’1
sarayina alir.

Sekizinci Birim: Ferhat ile Sirin’i kavusturmak isteyen Hiirmiiz Sultan, Mehmene
Banu’ya savas agar, Mehmene Banu’nun savasi kaybeder ve bunun iizerine Sirin, Ferhat
ile birlikte Hiirmiiz Sultan’in sarayina doner.

Dokuzuncu Birim: Hiirmiiz Sultan’in oglu Hisrev, Sirin’e asik olur. Oglunu
kaybetmeye goze alamayan Sultan, Ferhat’a Elma Dagi’ndan sehre su indirmesi sartiyla

Sirin ile evlendirecegini soyler.
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Onuncu Birim: Sart1 kabul eden Ferhat’in kisa siirede bu isin iistesinden geleceginin
anlasilmasi tizerine Hiisrev’in dadisi, cadi bir kadin gondererek Ferhat’a Sirin’in
oldigini soyletir. Ferhat, intihar eder ve bunun iizerine Sirin de kalbine hanger

saplayarak Ferhat’in naasi tizerinde can verir.

8.4.4. Kisiler
8.4.4.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler
8.4.4.1.1. Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

8.4.4.1.1.1. Sirin
Sirin, Amasya Hitkiimdar1 Mehmene Banu’nun kardesidir. Dillere destan bir giizelligi

vardir.

Sirin ¢ok hisli ve duygusal bir kizdir. Babasinin 6liimiinden ¢ok etkilenmis, iiziintiiden
yataklara diismiistiir. Ablasina kars1 daima saygili ve anlayishdir. Topluluk i¢inde ona
daima “sultanim” diye hitap eder ve sOylediklerini bir emir olarak uygular. Yalniz
basina kaldiklarinda ise birbirlerine daima sicak ve sevecen davranirlar.

Sirin, Ferhat’a asik olunca Mehmene Banu’yla aralarinda samimiyet kalmaz, ¢iinkii
Mehmene Banu, onlarin agkina engel olur.

Sirin, Ferhat’1 ne kadar ¢ok sevse de aralarinda evlilik olmadan onunla bir yakinlik
kurmaz. Iffetine ve namusuna diiskiindiir. Bu konuda Kalfa Hatun’un duydugu
endiselere karsi su sozleri soyler:

“Sultan ablami, sizleri mahcup eder miyim? Ben sevgilimi seviyorum! Biz muradimiza
uygunsuz ermeyi diisiinmedik. Sevenler onu yapmaz! ” (Yigittop, 2018:143)

Sirin, Ferhat ile kavusacagi giinii sabirla beklemistir. Ferhat’a olan aski1 yiiziinden saray1

terk etmis, sultanliktan vazge¢mistir. Ferhat 6liince de, kendi canina kiymistir.

8.4.4.1.1.2. Ferhat
Ferhat, kendisi gibi nakkas ustasi olan Behzat Usta’nin ogludur. Cin’de siisleme ve tas

oymacilig1 lizerine egitim alir. Babas1 Behzat Usta’yla birlikte kdsk yapimi i¢in caligir.
Ferhat iyi bir nakkastir. Ayrica giiglii ve yakisiklidir. Yaptigi isler de siirekli oviiliir.
Onu gorenler sunlar1 soyler:

“Baksana babasini ge¢mis ustaliktan yana. Ovyle géziikiiyor. Bayagi da yakisikli! Hangi kiz

gorse begenmez ki ... Béyle kiske her usta is, her nakkas siis atamaz, kolay degil bu isler!
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Duvara ¢izdigi renk se¢iminde inceden inceye kili kirk yarmast isinin erbabi oldugunu ortaya
koyuyor. Ellerinde sihirli bir hiiner var vesselam .” (Yigittop, 2018:56)

Ferhat aymi zamanda iyi bir savasgidir. Hiirmiiz Sultan’la Mehmene Banu’nun
savasinda Mehmene Banu’nun karsisina ¢ikardigi herkesi yenmis, en gii¢lii rakiplerini
bile alt etmistir.

Ferhat agki i¢in zorluklara ve engellere katlanmistir. Mehmene Banu’nun istegi iizerine
Lokman Dagi’ndaki suyu koske indirmistir. Zindana atilmis, sehirden siirtilmiistiir.
Yabani hayvanlarla arkadaslik ederek daglarda yasamistir. Hiirmiiz Sultan’in istegi
tizerine de Elma Dagi’ndaki suyu sehre indirmistir, fakat Sirin’in diizmece 6liim haberi

tizerine Elma Dag’1 ona mezar olmustur.

8.4.4.1.2. Rakip veya Kars1 Gii¢

8.4.4.1.2.1. Mehmene Banu
Mehmene Banu, Ferhat ve Sirin’in askina engel oldugu icin rakip veya karsi giic

konumundadir.

Mehmene Banu, babasimin 6liimii lizerine tahta gegerek sarayda kisa stirede hakimiyeti
eline gecirmistir. Gaddar ve acimasizdir. Saray ¢alisanlari ondan ¢ok korkar.

Mehmene Banu, babasinin emaneti olarak gordiigii kardesi Sirin’e ¢ok diiskiindiir. Her
gittigi yerden ona degerli hediyeler alir ve onu gérmeden bir giinii gegmez. Sirin i¢in esi
benzeri goriilmemis bir saray yaptirmaya baglar ve sarayin yapiminda gordiigli nakkas
Ferhat’a asik olur. Bir Sultan’in nakkagla olamayacagini diigiiniir ve bunu kendine
yediremez, fakat Ferhat onun olmayacaksa, ona dokunmayacaksa hi¢ kimsenin
olmamalidir.

Mehmene Banu, siirekli sevilme arzusu i¢indedir. Bu sevilme arzusu yerini bazen
bedensel arzulara birakir. Ayna karsisinda kendini izleyen Mehmene Banu kendisine
sunlar1 soyler:

“Hep giizelsin Mehmene Banu! Beyaz giivercin yavrusu gibi yumugsak, bembeyaz bileklerin!
Kim tutmak istmez ki? Ama saltanat olduktan sonra neye yarar? Seni ne sarani ne de yavuklum

diye koynuna alani bulursun.” (Yigittop, 2018:145)

8.4.4.1.2.2. Hiisrev
Hiisrev, Erzen Sultan1t Hiirmiiz’iin ogludur. Hiisrev, saraya siginan Ferhat’1 kardesi gibi

severken Sirin’e asik olunca Ferhat’t diismani gibi gormeye baslar. Siirekli ot igerek
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sarhog bir halde dolasir. Sirin ile konusarak kendisiyle olmasini ister. Sirin reddedince
onu hirpalar.

Sonug itibaiyle Ferhat ile Sirin’in kavusmasina engel oldugu i¢in rakip konumundadir.

8.4.4.1.2.3. Daye Hatun
Daye, Hiisrev’in dadisidir. Ferhat’in dagdan sehre su indirecegini anlayinca Hiisrev’in

akibeti i¢in endiselenir. Ferhat’tan kurtulmak i¢in yash bir kadina yalan soyleterek

Ferhat’1in intiharina sebep olur.
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8.4.4.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Nesne

8.4.4.1.3.1. Ask ve Iktidar
Ask ve iktidar roman karakterlerinin arzu ettigi, ulasmaya calistifi ve yoklugundan

korku duydugu nesnelerdir. Ana karakterler olan Ferhat ve Sirin anlati boyunca agkin
pesinden kosarlar. Birbirlerine kavusmaya calisirlar ve bu ugurda emek ¢ekerler.
Mehmene Banu, sevilmek ister ve dolayisiyla o da aski arar. Bir taraftan da iktidari
elinde tutmak i¢in ¢abalar.

Erzen hiikiimdar1 Hiirmiiz Sultan da, Ferhat ile Sirin’in aski vesilesiyle Mehmene
Banu’dan toprak alarak iktidarini ve giiclinii elde tutmaya calisir.

Hiirmiiz Sultan’in oglu Hiisrev de, Sirin ile olmanin yollarin1 arar ve askinin pesinden

kosar.

8.4.4.1.4. Yonlendirici

8.4.4.1.4.1. Kalfa Hatun
Kalfa Hatun, uzun yillar sarayda ¢alisan Mehmene Banu ve Sirin’in biliylimesinde

emegi olan bir kadindir. Sirin ve Mehmene Banu onu ¢ok sever. Mehmene Banu, annesi
oldiigiinde hep onunla kaldigr i¢in Kalfa Hatun’u annesi gibi goriir. Kalfa Hatun’un
sarayda sozl ¢ok gecer, fakat o daima tedbirlidir ve nerde nasil davranmasi gerektigini
bilir.

“Yiiriirken guiriiltii yapryormus gibi hissetti, basmaya korkar gibiydi. Halbuki sarayda herkesten
cok onun sozii gecerdi. Ama o 6lgiisiinii kaybetmezdi. Ne de olsa devietin merkezinde idi. Bir
anda her sey tersine doner, tekmelenecek sandelye iizerine ¢ikabilirdi. ” (Yigittop, 2018:36)
Mehmene Banu ve Sirin herhangi bir olayla karsilastiklarinda Kalfa Hatun’la konusur
onun fikrini alirlar. Bu bakimdan Kalfa Hatun olaylarin akisin1 yonlendiren kisidir.
Sirin’e kosk yapma fikrinde Mehmene Banu’yla konusarak akil verir.

Ferhat ile Sirin’in askini 6grendiginde de Sirin’e kendini korumasi gerektigi ile ilgili

nasihatlerde bulunmustur.
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8.4.4.1.5.Al1c1

8.4.4.1.5.1.Saffet
Saffet, Kalfa Sultan’in ogludur. Nakkasliga meraki olan Saffet, her giin sarayda Ferhat’1

ziyaret ederek ondan ders alir. Ferhat’tan usatlik 6grenir. Bu baglamda ana karakter olan

Ferhat’in etrafinda olarak onun sayesinde kendi yolunu ¢izdigi i¢in alict konumundadir.

8.4.4.1.6. Yardimci

8.4.4.1.6.1. Hiirmiiz Sultan
Ferhat’in ndmindan haberdar olan Hiirmiiz Sultan, Mehmene Banu’nun Ferhat’1 siirgiin

ettigini duyunca Ferhat’1 sarayina alir. Perisan bir halde olan Ferhat’a yeni kiyafetler
verir. Ona ait bir oda tahsis eder. Ferhat ile Sirin’i evlendirme szl verir. Bunun igin
Mehmene Banu’ya savas agar. Savasi kazandiktan sonra Sirin’i de saraya getirir. Onu
kendi kizlarindan ayirmaz. Sirin ve Ferhat’a siirekli yardim etme niyetindedir.

Hiirmiiz Sultan, Ferhat ile Sirin’in agki vesilesiyle Mehmene Banu’dan toprak almis ve
siirlarini genisletmistir. Bu baglamda ayni zamanda alic1 konumunu da iistlenir, fakat

onda yardimci karakter olma 6zellikleri daha baskindir.

8.4.4.1.6.2. Giilnihal
Giilnihal, Hiirmiiz Sultan’in kizidir. Giilnihal Ferhat’1 abisi gibi, Sirin’i de kizkardesi

gibi sever. Annesi ve dadiin Ferhat ile Sirin’in diigiiniinii geciktirip kendisini alelacele
evlendirdiginin farkina varir ve Sirin’den 6nce evlendigi icin iiziiliir. Ferhat ile Sirin’e
engel olmaya calisan kim varsa karsisinda olacagini sdyleyerek Hiisrev’e géz dag1 verir
ve sunlar1 soyler:
“Beni alelacele evilendirerek gondermek istediginizin nedenini biliyorum. Yalniz siz de
sunu bilin.” Diigiin arabasina astigi kilicom kimindan siyirip orada olanlarin saskin
bakislart arasinda elinde tutarken. Sadagindan c¢ikardigi okla yaymi da eline alip
herkes duysun diye kardesine dondii. “Ey sevgili kardesim beni iyi dinle! Kulagima
tirkiitiicii sozler geliyor. Dilerim ki yalandwr! Bir diinya giizeli, bize siginmis, bizden
aman dilemis, bizde gézyast dokmiis! Bir melekten farksiz Sirin Sultan’in mutluluguna
mani olursan, su millet, Allah sahidim olsun senin kelleni bu kiligla ugururum ya da su

gordiigiin ok bagrim deler geger.” (Yigittop, 2018:423)
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Boylece Giilnihal, Sirin ve Ferhat’a olan destegini hissettirerek onlara yardimeci olmaya
calismistir. Hiisrev’in kendisine olan tutumunu anlayan Sirin, Giilnihal’in sozleriyle

teselli bulmustur.

8.4.4.1.6.3. Sirin’in Nedimesi
Sirin’in nedimesi anlati boyunca Sirin’in yaninda yer alir. Sirin’in saraydaki giinlerinde

Ferhat ile bulusmlarina yardim etmis, Hiirmiiz Sultan’in sarayina siginirken de yaninda
olmustur. Sirin nedimesine siirekli minnet dolu sozler etmistir. Sirin, Ferhat’in 6liim
haberini aldiktan sonra da esyalarini nedimesine teslim etmis, ablasina gondermesini
soylemistir. Oldiigiinde Ferhat ile ayn1 kabire koyulmasimi vasiyet etmistir. Nedime
Sirin’in son isteklerini de yerine getirmistir.

Asagida Askin Sultanlari romaninda yer alan sahis kadrosu ve birbiriyle aralarinda olan
iligkiler cizelge halinde gosterilmistir. Kirmizi renk ile boyali olanlar, rakip veya kars1
giic; mavi, asil veya birinci derecedeki kahramanlar; yesil, yonlendirici; mor, yardimet;

turuncu ise alici karakterlerdir.
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Tablo 33: Askin Sultanlar1 romaninin sahis kadrosu tablosu
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8.4.4.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Ahmet Yigittop’un sOziinii emanet ettigi kisi Ferhat’tir. Romanda biitiin olumlu

Ozellikler Ferhat’in sahsinda toplanmis ve en ¢ok 6n plana ¢ikan karakter o olmustur.

Romanda verilmeye ¢alisilan olumlu mesajlar Ferhat tizerinden verilmistir.

8.4.4.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler
Romanda dekoratif unsur durumunda yer alan kisiler; Sirin ve Mehmene Banu’nun

etrafinda yer alan nedimeler, Mehmene Banu’nun emrinde olan basvezir, muhafizbasi,
saray c¢alisanlari, Hiirmiiz Sultan’in emrinde olan Miiftii Efendi ve saray calisanlaridir.

Bu kisilerin sadece isimleri zikredilmis ve olaylarin gelisimine bir etkileri olmamustir.

8.4.5. Zaman

8.4.5.1. Oykii Zamam
Romandaki 6ykii zamani, o gece, sabah, ertesi giin, kisa siirede, hizla gibi ifadelerle

smmirh olup romanda ay, mevsim ve yil gibi zaman ifade eden kavramlara yer
verilmemistir. Olaylar Mehmene Banu’nun tahta gegmesiyle baslamis, Ferhat ile
Sirin’in birbirlerine kavusma miicadelesi ile devam etmis, Ferhat ve Sirin’in intihan ile
son bulmustur.

Romanda 6ykii zamani i¢inde zamanda geri doniisler yapilmistir. Ferhat, Sirin’1 goriince
onun daha 6nce aynada gordiigii kiz oldugunu anlamistir. Boylece Ferhat’in daha once
bir yerden satin aldigi aynanin hikayesi anlatilmistir. Olaylarin yasandigi zamandan
geriye gidilmis dolayisiyla geriye sapim teknigi kullanilmistir. Asagidaki sema bu

durumu agiklar:
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Tablo 34: Askin Sultanlari romaninda zamanda geriye sapim tablosu

Anlati zamani

Gecmis Simdi Gelecek

- - (_J
’ %

Ferhat’mn
aynada Sirin’i
gormesi

L Geriye sapim

8.4.5.2. Oykiileme Zamam
Romanda sonradan dykiileme teknigi kullanilmistir. Anlat1 boyunca biitiin fiiller gegmis

zaman kipi ile ¢ekimlenmistir. Romandan alintilanan birkag climle bu duruma 6rnektir:
“Son ciimle Sultan’i idirkiitmiistii. Temiz havaya c¢ikar gibi pencere oniine hizla yiiriidii,

yirtarcasina perdeleri ¢ekti, pencereyi de sonuna kadar a¢zr!” (Yigittop, 2018:40)

8.4.5.3. Anlat1 Zamam
Ahmet Yigittop Askin Sultanlart Ferhat ile Sirin adli romanm 18 ayr1 boliimde
yazmigtir. Roman 478 sayfa hacmindedir.

Romanda tespit edilen zamanla ilgili unsurlar bir biitiin olarak gosterilecek olursa:
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Tablo 35: Agkin Sultanlar1 romaninda zaman tablosu

ANLATI ZAMANI
Anlati zamani 478 sayfa

ile olusturulmustur.

SOYLEM PLANI

16 boliimden meydana

gelen bir soylem plani

vardir.

Bildirisim diizeyi:
Ahmet Yigittop- okuyucu

OYKU ZAMANI
Asik olma, ask i¢in
¢ile cekme,
kavusma, ayrilik,
olim.
KURMACA
PLANI

Metindeki
gostergeleri: gece
ve giindiiz
tasvirleri.
Bildirisim diizeyi:

Ferhat-Sirin

OYKULEME ZAMANI
Sonradan Oykiileme

yontemi kullanilmustir.

TAHKIYE PLANI
Metindeki  gostergeleri:
gegmis zaman ile

¢ekimlenen fiiller.

Bildirisim diizeyi:

Karakterler- okuyucu

okuyucu

8.4.6. Mekan

8.4.6.1. Acik ve Genis Mekanlar
Romanda s6z konusu edilen acik ve genis mekanlar, Amasya ve Erzen’dir. Amasya,

Mehmene Banu’nun yonetiminde, Erzen ise Hiirmiiz Sultan’in yonetimindedir.
Amasya, Ferhat ile Sirin konulu halk hikayelerinde kahramanlarin yasadigi topraklar
olarak bilinir. Yazar bu bilingle Amasya’y1 segmistir. Sehir romanda daima Gvgiiyle
anlatilir ve zaman zaman sehrin tanitimi yapilirak giizel beldelerinden bahsedilir. Sirin,
Hiirmiiz Sultan’la birlikte Amasya’ya donerken sehri soyle tasvir eder:
“Bu yesillik, bu giizellik sehre kadar boyle devam eder. Vadide “Stkildim” diyeceginiz
anda sehre gelmis olacagiz. Irmagin yana a¢ilmasiyla sehir de bizi bekliyor olacak!
Biraz sonra Ziyaret denen yegsiller icinde bir beldemiz var. Bu kasabamizin képriisiiniin
yamndan gegecegiz. Bahgeleri ¢ok meshurdur. ... Bu gérdiigiiniiz daglarin siisii olan
ormanlarimizda tavsandan geyige kadar hayvanlar barinwr!” (Yigittop, 2018:382)
Erzen sehri, Ferhat’in Amasya’yr terk etmek zorunda kaldiginda ulastigi yerdir.

Romanda Erzen’le ilgili su tasvirlere yer verilmistir:
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“Erzen denilen ileri bir yerde yaylamn yiiksek, sularin berrak, agaclarimin neredeyse gogii
kapattugini anlatmisti gelip gegen avcilar.” (Yigittop, 2018:273)

Giiniimiizde Batman’in Kozluk Ilgesi, Oyuktas Kdyii’nde bulunan Erzen Antik Kenti
tarihte bolgenin en biiyiik baskentlerindendir. Yazar bu bilingle Erzen’i se¢mistir. Bu
mekanlarin islevleri gézlemlenen mekanlar olmasidir. Romanda mekanlar, gozlem ve
tasvir yoluyla anlatilmistir.

Romanda 6nem arz eden bir diger agik ve genis mekan, Sirin’in kogskiidiir. Sirin’in
koskii, Sevda Tepesi adi ile anilan ve essiz manzaralari olan bir yere yapilir. Kosk
yapilmadan once Sirin, Mehmene Banu ve Kalfa Hatun buraya gezintiye gelirler.
Buranin giizelligine hayran kalirlar ve Sirin’in dillere destan koskii buraya yapilir.
Sirin’in  koskii esi benzeri goriilmemis bir kosktiir. Tek noksan yani suyun
bulunmamasidir ki onu da Ferhat tamamlar. Bu kosk askin baslama yeridir. Sirin ve
Ferhat birbirlerine ilk kez burada asik olurlar. Mehmene Banu da Ferhat’a ilk defa
burada vurulmustur. Sirin, kosk yapimi esnasinda zaman zaman Ferhat’1 ziyarete gelmis
ve kosk iki asig1 bir araya getiren bir mekan gorevini listlenmistir. Dolayisiyla kosk
daima giizel, etkileyici ve olumlu yonleriyle tasvir edilmis ve kahramanlarin ruh héline
bagli bir mekan olmustur. Kosk ayni zamanda &siklar1 bir sinava tabi tutmus ve
Ferhat’in Lokman Dagi’ndaki suyu sehre indirmesine vesile olmustur. Boylece Ferhat

saraya yerlesmis ve Sirin’e daha yakin olmustur.

8.4.6.2. Kapali ve Dar Mekanlar
Bu mekanlar iglev olarak kahramanlarin ruh haline bagli olma 6zelligi tagir. Kale-i

Ahenin bu kabil mekanlarin ilkidir. Ferhat saraya bas nakkas olarak atandiktan sonra
Sirin ile arasindaki agski 6grenen Mehmene Banu, Ferhat’1 buraya kapatir. Bu mekan
olay akisinin seyrini degistirir. Mehmene Banu, Ferhat’1 buraya kapattiktan sonra Kalfa
Hatun saray: terk etmis Sirin ve Mehmene Banu’nun kardeslik iligkisi sona ermistir.
Ferhat da bu kaleden ¢iktiktan sonra sehri terk edecek ve olaylarin seyri baska bir boyut
kazanacaktir.

Kale-i Ahenin’in olumsuz atmosferi ve Ferhat tizerindeki kotii etkisi romanda soyle
tasvir edilmistir:

“Zindana geldiginden bu yana birka¢ giin gegcmisti, kendisinin de geleli ka¢ giin ge¢cmis
oldugunu bildigi yoktu. Kolundaki uzunca zincir, uzandigi yatak, gidip gelen yemek kaplari! Bir
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de gardiyanlarin bagirtilari, mahkumlarin iniltileri! Ayakuclarina basarak kiiciik penceresinden
disart bakn. ...” (Yigittop, 2018:184)
Ferhat burada hapsedildigi gilinlerde kendine bir saz getirterek derdini sazin tellerine
dokmeye baglar. Ferhat’in burada asiklik mertebesi yiikselmis, hem ¢alan hem séyleyen
dertli bir asik haline gelmistir. Halk, Ferhat’in dilinden dokiilecek dizeleri duymak igin
her giin zindanin Oniine gelmeye baslamistir. Ferhat zindandan ¢iktiktan sonra ise
stirgiin edilmis, Erzen Hikiimdar1 Hiirmiiz Sultan onu sarayma alarak Mehmene
Banu’ya savas agmustir.
Romanda 6nem arz eden iki cografi mekan vardir. Bunlardan birincisi Lokman Dagy,
ikicinsi ise Elma Dag1’dir. Bunlar kapali ve dar mekanlardir.
Lokman Dagi, Ferhat’in Sirin’in koski i¢in su indirdigi dagdir. Mehmene Banu
kendisine “Suyu olmayan bir koskii var.” dedirtmemek i¢in Lokman Dagidaki suyu
koske indirene ne isterse verecegini soyler. Bircok kisi denemesine ragmen basarisiz
olur ve geri doner. En sonunda Ferhat bu isi tistlenir ve kisa siirede suyu dagdan koske
indirir. Lokman Dagi romanda soyle tasvir edilir:
“... Yukardara daga dogru tirmanduar. Tiirbenin oniine geldiklerinde durdular.
Ciktiklary dag ok yiiksek degildi. Dag, ileriyedogru uzayip gidiyordu. Yiiz yillardan bu
yana gelen gecen buraya Lokman Hekim Tiirbesi, uzayp giden daga da Lokman Dagi
adim takmugti. ...Gelenlere Sultan “Burasi Lokman Hekim Hazretlerinden insanhiga
kalan su! Bu suyu koske dogru akitacagiz.” dedi.” (Yigittop, 2018:108)
Ferhat, Lokman Dagi’nda miicadele verirken halk onu yalniz birakmaz, Ferhat’1 ziyaret
ederek bu zorlu iste ona destek ¢ikar. Ayni1 zamanda Sirin de onu ziyarete gelmis ve
yiireklendirir. Ferhat suyu indirdikten sonra koske yerlesir ve boylece Sirin ile daha ¢ok
goriisme imkanlari olur.
Ikinci bir mekan ise Elma Dagi’dir. Ferhat Elma Dagi’'na Hiirmiiz Sultan tarafindan
gonderilir. Bunun nedeni, Hiirmiiz Sultan’in oglu Hiisrev’in Sirin’e olan agkidir. Oglu
ve Ferhat arasinda kalan Hiirmiiz Sultan, Ferhat’in Elma Dagi’ndan sehre su
indiremeyecegini ve bdylece Sirin’den vazgececegini diisiiniir, fakat isler diisiindigi
gibi gitmez. Ferhat bu isi de basarmak iizeredir. Sultan ise Ferhat ile Sirin’i
kavusturmay1 diisiintir. Hiisrev’in dadis1 Ferhat’a Sirin’in 6ldiigii yalanini soyletir. Bunu

duyan Ferhat elindeki kiiliingii havaya kaldirir ve kiiliing Ferhat’in basina isabet eder.
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Ferhat’in can verdigini duyan Sirin ise Ferhat’in naasi iizerinde intihar eder. Elma Dag1

iki 4s18a mezar olur. Ahmet Yigittop un romanindaki mekanlarin iglevleri sdyledir:

Tablo 36: Askin Sultanlar1 romaninda mekanlarin islevleri tablosu

ASKIN SULTANLARI ROMANINDA YER ALAN MEKANLARIN ISLEVLERI

Ruh haline gore mekanlar Eylem mekém Gozlemlenen mekan
Sirin’in koskii, Kale-i Ahenin Amasya, Erzen ve Lokman Amasya.
ve Elma Dag1 Dag1

8.4.7. Tema

Romanin temasi, agk ve iktidar miicadelesidir. Ferhat Sirin’e kavusabilmek i¢in dag
delme, savasa ¢ikma gibi bir¢ok miicadele verir. Hiirmiiz Sultan ise yiizeysel bir
okumayla Ferhat ile Sirin’in kavusmasina yardim etmek i¢cin Mehmene Banu’ya savas
acsa da, aslinda onun asil hedefi Amasya’y1 topraklarina katmaktir. Bunu Ferhat ile
Sirin’in agki vasitasiyla gerceklestirmis olur.

8.4.8. Dil ve Anlatim

Romanda hakim (ilahi) bakis a¢is1 benimsenmistir. Bunun yaninda romanda oldukca
genis tasvirlere yer verilmistir. Bu tasvirlerin siklig1 anlatimin tekrara diismesine neden
olmustur. Bu tekrarlar motiflere de yansimistir. S6z gelimi dag delme motifinin iki defa
kullan1lmas1 yazarin olaylari birbirine baglayacak konu bulamayisindan ileri gelir.

Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlar1 adli romaninda yer alan anlatici tipolojisi sOyledir:
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Tablo 37: Askin Sultanlari romaninin anlatici tipolojisi tablosu

ASKIN SULTANLARI ROMANINDA ANLATICI TiPOLOJIiSi

Olgiitler Anlatic1 Tipleri
Sunus kipi Acik.

Diegetik durum Diegetik olmayan.
Hiyerarsi Birincil.
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin.
Sahsilik Sahsi.
Degerlendirmeci konum Oznel.

Yetkinlik Her seyi bilen.
Mekansal konum Her yerde olabilen.
Karakterlerin bilincine niifuz etme Ifade edilmemis.
Givenilirlik Gilivenilmez.

Ahmet Yigittop, romanini a¢tk bir sunus kipiyle anlatmistir. Olaylar a¢ik ve anlagilirdir.
Eserine karakter olarak yer alan bir anlatic1 olmadigi igin diegetik olmayan bir anlatici,
cerceve hikayeyi anlattig icin de, birincil derecede hiyerarsiye sahip bir anlaticidir.
Anlatict olarak eserinde fazlasiyla belirgindir. Ozellikle Amasya sehrini yiicelten
tasvirlerinde bu belirginlik hissedilir. Olaylar1 degerlendirirken sahsi bir tutumu vardir
ve bu sebeple dzneldir.

Héakim bakis acisin1 iistlenmesi sebebiyle her seyi bilen bir yetkinlige sahip olup,
mekansal olarak da her yerde olabilir. Ahmet Yigittop, karakterlerin bilincine niifuz
etmis ve bunu ozellikle Ferhat yoluyla gerceklestirmistir. Ferhat’a soylettigi siirlerle
stirdeki yetkinligini okuyucuya kanitlamaya ¢alismugstir.

Ahmet Yigittop, anlatici olarak giivenilmezdir, ¢ilinkii onun eseri Hiisrev 1 Sirin, Ferhad
i Sirin mesnevileri, halk hikayesi olarak Ferhat ile Sirin hikayeleri ve Nazim Hikmet’in
Ferhad ile Sirin adli tiyatrosunun harmanlanmis bir halidir. Dolayisiyla herhangi bir
zemin metine baglilik s6z konusu degildir. Bu sebeple olaylar ve motifler i¢ ige

girmistir.
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8.4.9. Motifler

8.4.9.1. Asik Olma Motifi
Romanda asik olma motifi kosk yapimi esasinda kahramanlarin birilerini gérmesi ile

gergeklesir. Mehmene Banu; Sirin i¢in yapilan kdskte nakkas olarak ¢alisan Ferhat’a ilk
goriiste asik olur. Sirin de Ferhat’a orada vurulur. Ferhat’in Sirin’e olan aski ise;

Sirin’in dikkatini ¢ekebilmek i¢in Oniine elma firlatmasi ile gerceklesir.

8.4.9.2. Egitim Gorme Motifi
Geleneksel anlatida oldugu gibi romanda da egitime 6nem verildigi goriiliir. Ana

kahramanlardan biri olan Ferhat, Cin’de nakkaslik egitimi almistir. Becerikli bir nakkas
ustasidir ve ¢evrede onun gibi yeteneklisi bulunmaz. Boylece Ferhat’in her konuda en
iyi olmast durumu, ana kahramanlarin ideal bir tipi sembolize etmesi durumundan

kaynaklanir.

8.4.9.3. Riiya Motifi
Riiya motifi romanda yer alan 6nemli motiflerdendir. Mehmene Banu, alacagi 6nemli

kararlar ve gerceklestirecegi islerden Once riiya goriir. Savasa gidecegini ve zafer
kazanacagin1 6dnceden riiyasinda goérmiistiir. Ferhat’1 hapsettigi kaleden serbest birakma

karari almasi1 gordiigii bir rityanin etkisi sonucu ile gergeklesmistir.

8.4.9.4.Dag Delme Motifi
Dag delme motifi; romanin ana motiflerinden biridir. Romanda iki kez ele alinmistir.

Birincisinde, Ferhat kendi istegi ile susuzluktan kirilan halk i¢in Horasan Dagi’ni
delmis, dagdaki suyu sehre indirir ve bunun sonucunda saraya bas nakkas olarak
yerlesir.

Ferhat’in deldigi ikinci dag ise Elma Dag1’dir. Hiirmiiz Sultan Ferhat’in bu dag1

delemezse Sirin’den vazgegecegini diisiinerek ondan bu isi ister.
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8.4.9.5. Hapsedilme/ Kaleye Kapatilma Motifi
Ferhat ile Sirin arasindaki aski anlayan Mehmene Banu Ferhat’1 Kale-i Ahenin adinda

bir kaleye hapseder. Ferhat burada giinlerce a¢ susuz kapanir ve burada eline saz1 alarak

dertli bir asik haline doniisiir. Halk stirekli onu ziyaret eder.

8.4.9.6. Kilik Degistirme Motifi
Romanda kilik degstirme motifi de, Mehmene Banu vasitasi ile ger¢eklesir. Mehmene

Banu zindana kapattirdigi Ferhat’in durumunu merak eder ve onu ziyaret ederek

taninmamak i¢in erkek kiligina girer. (Yigittop, 2018:192)

8.4.9.7. insan Olmayan Varhklarla Konusma Motifi
Ferhat, hapsedildigi kaleden sehri terk etme sart1 ile kurtulur. Kaleden ¢iktiktan sonra

yollara diisen Ferhat’a vahsi hayvanlar eslik eder. Hayvanlar ile bir dagda yasamaya

baslayan Ferhat’in etrafindan dostlar1 eksik olmaz. Ferhat, derdini onlara anlatir.

8.4.9.8. Savas Motifi
Savas motifi; Hiirmiiz Sultan ile Mehmene Banu arasinda gergeklesir. Hiirmiiz Sultan

Fehat’a sahip ¢ikar ve onu Sirin ile kavusturmak i¢in Mehmene Banu’ya mektup
yazarak Sirin’i Ferhat’a ister. Mehmene Banu’nun sert tepkilerine karsi aralarinda savas
baglar ve Mehmene Banu savasi kaybeder. Bu sayede Hiirmiiz Sultan Amasya’y1 kendi

topraklarina katar.

8.4.9.9. Hile/ Karsit Giicii Kandirma Motifi
Bu motif, Hiirmiiz Sultan’in oglu Hiisrev’in Sirin’e asik olmasi ile gergeklesir. Oglunun

ask derdine ¢are bulamayan Hiirmiiz Sultan, Ferhat’1 ElIma Dagi’na gonderir ve oradaki
suyu sehre indirmesini ister. Ferhat’in bu isi yapamayacagini diisiinen Hiirmiiz Sultan,
onun Sirin’den vazgececegini diisliniir. Diistindiigiiniin aksine Ferhat bu is1
tamamlamak iizereyken Hiisrev’in annesi Sirin’den vazge¢mesi i¢in Ferhat’a Sirin’in
oldiigli yalanini soyletir. Bu haberi duyunca kahrolan Ferhat kiiliingiinii havaya atarak

intihar eder.
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8.4.9.10. Mezarda Giil Bitme Motifi
Mezarda giil bitme motifi sevda konulu halk hikayelerine siklikla konu olmustur.

Birbirini cok seven asiklar kavusamadan 6liirler. Oldiikten sonra ise birinin mezarinda
kirmizi, birinin mezarinda beyaz giil biter. Bu giillerin arasinda biten ¢ali onlarin
kavusamadigini sembolize eder. Romanda da Ferhat ile Sirin’in mezarlar1 yan yana
yapilir. Ferhat’in mezarinda kirmizi, Sirin’in mezarinda beyaz giil biter. Aralarinda da
kara bir ¢al1 dikeni ¢ikar. (Yigittop, 2018:475)

Hiisrev i Sirin mesnevileri, aragtirmada esas alinan eserler disinda da farkl tiirlerde ve
alanlarda giincellenmeye devam etmektedir. ilk baskist 2010 yilinda yapilan ve son
yillarin popiiler romanlar1 arasina giren Vladimir Bartol’un Fedailerin Kalesi: Alamut
adli romaninda Ferhat ile Sirin dykiisiine yer verilmistir. Ismaili 6gretisini dgrenmek
icin bir kalede toplanan ogrencilere hocalar1 tarafindan anlatilan Ferhat ile Sirin
hikayesi, efsanevi Ozellikler tagiyarak benzerlerinden bambaska bir kurguyla giincele
tasinmistir. Bu hikdye Ogrenciler tarafindan ¢ok sevilmistir. (Bartol, 2018:83-84)
Romanin anlam diinyasin1 gelistirerek yazara ¢ok katmanli bir anlati olusturma imkan
saglamistir.

Hiisrev i Sirin mesnevileri sadece yazili metinlerde degil, medyada yer alarak popiiler
televizyon programlari i¢in de bir isleve hizmet etmistir. Ferhat ile Sirin, 2015 yilinda
Giildiir Giildiir Show adli eglence programinin 83. béliimiinde Masal Kahramanlar: adl
skece konu olmus ve kahramanlar, bat1 masallarindaki kahramanlarla mukayese edilerek
yiceltilmistir. Boylece Ferhat ile Sirin Oykiisii giildiiri unsuru {izerinden
giincellenmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=BISPg20-xRU&t=83s)

Ferhat ile Sirin hikayesi giildiirii unsurundan baska hiiznii ihtiva eden bir anlatimla Yedi
Giizel Adam dizisine de konu olmus, bir 6gretmen tarafindan dgrencilerine anlatilarak,
anlatt iginde anlati iglevini tstlenmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=KGU-
2qvGKaU&t=275s)

Ferhat ile Sirin bir reklam filminde de gildiri isleviyle ele alinmistir.
(https://www.youtube.com/watch?v=1ywwcDLWzdY)

Néazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli oyunu iizerinden bir giincelleme de 2018 Bilkent
Universitesi  tarafindan  yapilmis, yeni bir yorumla senfonik piyes olarak
giincellenmistir. ,

Sosyal medyada da Ferhat’in sakatlanan at1 ve Sirin’i tasidigin1 resmeden bir minyatiir

son zamanlarin mizah iglevini {istlenen bir konu iizerinden ele alinmistir. (bkz. Gorsel 9)
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Bunun yaninda Ismail Abali tarafindan 2018 yilinda yaymmlanan Sanal Kiiltiir
Ortaminda Yeniden Yaratilan Geleneksel Tiir Anlati Kahramanlar: adli makalede
geleneksel Tiirk anlati kahramanlarindan Nasreddin Hoca, Keloglan, Dede Korkut, Deli
Dumrul ve Ferhat’in sanal kiiltiir ortaminda gilincellenmesi ve bu giincellenme
esnasinda muhafaza ettigi, yitirdigi ve kazandigi nitelikler tespit edilip
degerlendirilmistir. Buna gore Ferhat, sinema filmlerine de yansimis; Tung Oral, Ciineyt
Arkin gibi aktorlerle elektronik kiiltiir ortamlarinda gilincellenmistir. S6z konusu
filmlerde gelenege bagl kalinarak tasvir edilen Ferhat, halk hikayesi kahramanlarinin
ayni apartmana yasadigini isleyen Evlidir Ne Yapsa Yeridir isimli filmde ise Halit
Akgatepe tarafindan canlandirilmistir. Giiniimiizde giinliik hayat sartlarina bagh olarak
ask-evlilik c¢atismasinin getirdigi kadm-erkek iliskileri baglaminda parodilestirilen
Ferhat, filmde igki icen kumarbaz bir karakterde ve “daglar1 delen pehlivan”
goriinlimiiniin oldukca uzagindadir. Yazili, sozlii ve elektronik kiiltiir ortamlarinda
giincellenen ve yeniden yaratilan Ferhat sanal kiiltiir ortamlarinda da yerini almis ve dag
delme motifi korunarak ¢esitli paylasimlara konu olmusur. Ferhat’in gelenekte var olan
dag delme eylemine mizahi acgiklamalar getirilmistir. (Abali, 2018: 2443) S6z konusu
gorseller ¢alismanmn sonunda yer alan “FOTOGRAF VE GORSELLER” baslikh
boliimdedir. Buna gore, Gorsel 9’da, Ferhat Sirin’e taliptir ve her seyi yapmaya
hazirdir. Fakat Sirin’in yakinlar1 glinlimiiz evlilik programlarinin bir ritiieli haline gelen
cay icme eylemini gerceklestirmeyi onermekte, bunun i¢in de kdye oncelikle igcme
suyunun gelemesi gerektigini ifade etmektedir. Bu paylasimda Ferhat’in dag
delmesinin nedeni Sirin’le evlenebilmesi igin yakinlarinin bu durumu firsata ¢evirmesi
seklinde aciklanmaktadir. Gorsel 10°da ise Ferhat’in dagi delmesi ayri bir nedene
baglanmistir. Gliniimiizde sosyal medya “fake (sahte)” hesap olarak bilinen ve saka
yapma amaciyla kullanilan yontem hikdyenin ortaya c¢iktig1i eski zamanlara
uyarlanmistir. Sahte mektup yoluyla insanlar1 kandiran iki arkadas, Ferhat’a “Sirin”
ismiyle mektup yazmakta ve ondan yapilmasi imkansiz seyler yapmasini istemektedir.
S6z konusu paylasimda Ferhat’in daglar1 delmesi talep edilmektedir. Gorsel 11°de ise
Ferhat’in bir banka soyguncusu oldugu ifade edilmekte, dag delmesinin sebebi de
bankaya tiinel kazmasi ve bu esnada Sirin’e yakalanarak ona olan aski i¢in bu eylemi
gerceklestirdigi yoniinde yalan sOylemesi seklinde agiklanmaktadir. Gorsel 12°de dag
delindikten birka¢ dakika sonrasi tasvir edilmis ve Ferhat yapmasi gerekenden daha
fazlasin1 yaptig1 i¢in koyii su basmak tlizeredir. Gorsel 13°de Ferhat dagi duvar delme
aleti ile delmekte Sirin de o sirada elektirikli siiplirge ile tozlar1 almaktadir. Gorsel 14°te

ise Ferhat, Sirin i¢in dag1 delmekte fakat bir yandan Sirin’in cep telefonuna gonderdigi
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kisa mesajlara cevap vererek kiskangligina katlanmaya calismaktadir. Gorsel 15°te
Ferhat, aski icin daglar1 deldigi haberini Sirin’e yol ¢alismasi oldugunu isaret eden bir
trafik levhasi ile ifade etmeye calismaktadir. Gorsel 16°da da dagi delip kdye su getiren
Ferhat asik oldugu Sirin’in yanina geldiginde onun bir su tiiccariyla evlendigini goriir.
Gorsel 17°de ise Ferhat’in dagi delmesinin ardindan yillar ge¢mis Ferhat ile Sirin
evlenmistir. Sirin kendisi i¢in dag1 delip koye su getiren Ferhat’tan bir bardak su ister,
fakat Ferhat gilinlimiiz evliliklerinde oldugu diisiiniilen bir davranis sergileyerek bu

istegini reddeder.
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IKiNCi BOLUM

I. ARASTIRMADA ESAS ALINAN METINLERIN MUKAYESESI
Bu béliimde BIRINCI BOLUM de tahlil edilen eserler mukayese edilecektir. Mukayese

sirastyla eserlerin yazilis sebepleri, hakim olduklar1 zihniyet, olay orgiileri ve eserlerde
yer alan zaman, mekan, tema, dil ve anlatim, motifler {izerinden ilerleyecektir. Buna
gore arastirmada esas alinan eserler, yazilis sebebleri bakimdan mukayese edilecek

olursa;

Nizami, bir dostunun kendisini tesvik etmesi ile; Seyhi, “goniil hatifi” olarak tasavvur
edilen bir kisinin onu tesvik etmesi ile; Ali Sir Nevayi, bir melegin yonlendirmesi ile
eserini yazmistir. Behget Mahir, halkin bu kabil hikayeleri begenerek dinlenme ihtiyaci
duyulmasi ile Ferhat ile Sirin hikdyesini anlatirken, Nazim Hikmet inandig1 fikirleri
eserine yerlestirerek zemin metni doniistirmek ve kendi anlamini yeniden yaratmak
icin; Mehmet Kanar esas aldigi mesnevinin 6ziiniin anlasilip daha fazla kitleye hitap
etmesi i¢in; Cihan Aktas, yayinci arkadaslart onu bu konuda tesvik ettigi i¢in; Ahmet

Yigittop ise yaptig1 okumalardan hareketle romanini meydana getirmistir.
Eserleri tagidiklari zihniyet agisindan s6yle mukayese etmek miimkiindiir:

Nazim Hikmet’in tiyatro eseri hari¢ biitiin eserler, dini ve tasavufi bir zihniyeti
biinyesinde barindirir. Nazim Hikmet ise eserinde tasavvufi paradigmayi karsisina

alarak sorgular.

Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Mehmet Kanar, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un
eserlerinde eglence zihniyetini isret meclisleri iistlenmistir. Bu meclisler, Ali Sir
Nevayi'nin eserinde oldukca kisithidir. Cihan Aktas ise isret meclislerini fasil geceleri
olarak giincele tasimistir. Behget Mahir ve Nazim Hikmet’in eserlerinde bdyle bir

eglence zihniyeti yer almaz.

Eserlerde eglence ziniyetini istlenen diger faaliyetler; av partileri, kir gezintileri ve
¢evgan oyunu olmustur. Bunlardan av partileri ve ¢evgan oyunu sadece, Nizami, Seyhi
ve Ahmet Yigittop’un eserinde ele alinmistir. Kir gezintileri ise Nizdmi, Seyhi ve
Ahmet Yigittop’un eserlerinde benzer sekillerde s6z konusu edilirken Cihan Aktas’in
romaninda Sirin ve arkadaglarinin piknik yapmasi ile giincellenmistir. Ali Sir Nevayi,
Behget Mahir ve Nazim Hikmet’in eserlerinde ise bu kabil eglence zihniyetleri yer

almaz.
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Nizami, Seyhi, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde kadin ahlakina iliskin
diisiinceler Sirin vasitasiyla okuyucuya aktarilmistir. Nizami ve Seyhi’de Mehin Band,
Sirin’e nikah bagi olmadan bir erkekle yakinlik kurmamasi i¢in yemin ettirerek Kur’an-1
Kerim’e el bastirmigtir. Cihan Aktag’in eserinde bu durum halast Safure Hanim’in ayni
kaygilarla yegeni Sirin’e yemin ettirmesi olarak giincele taginirken Ahmet Yigittop’un
romaninda bdyle bir yemin yer almamis benzer diisiinceler Kalfa Hatun yoluyla dile
getirilmistir. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve Lami’i Celebi’nin mesnevisinden miilhem
Oykiide ise boyle bir yemin s6z konusu olmasa da acik secik tasvirler yer almamis ve
karakterler arasinda herhangi bir yakinlasma tasvir edilmemistir. Behget Mahir ve

Nazim Hikmet’in eserlerinde ise kadin ahlakina iliskin zihni bir yap1 ele alinmamustir.

Nizami ve Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevilerinde Hiisrev ile Sirin arasinda olan
cinsel tasvirlere agik¢a yer verilmistir. Cinsellik insan tabiatinin dogal bir yonii olarak
eserlere yansimistir. Nizami’nin mesnevisinde, bulundugu cografyanin kiiltiirel
etkisiyle, Seyhi’nin mesnevisine gore bu tasvirler daha fazla yer almistir. Nazim Hikmet
ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde bu durum Mehmene Banu yoluyla gilincele
tasinmustir. Her iki eserde de Ferhat’a asik olan Mehmene Banu, onun tarafindan
bilinmek, farkedilmek ister ve Ferhat ile olan arzularmi dile getirir. Diger eserlerde

boyle bir durum s6z konusu edilmemistir.

Nizami ve Seyhi’nin Hiisrev i Sirln mesnevilerinde, gecis donemleri olan dogum,
evlilik ve 6liim ile ilgili uygulamalara yer verilmistir. Her iki mesnevide de Hiisrev,
Sirin ile evlenirken biiyliklerin rizasini almis, Sirin’e ¢eyiz hazirlatmis, sa¢1 sagma ve
gelin alma gelenegini uygulatmistir. Mesnevilerde gerceklesen dliimlerde ise yas tutma,
taziye mektubu yazma gibi uygulamalar yapilmistir. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve
Lami’i Celebi’den mesnevisinden miilhem Ferhat ile Sirin Oykiisiinde ise evlilik ile
ilgili yapilan ¢eyiz, sac1 gibi uygulamalar yer almamis, Ferhad’in 6liimii s6z konusu
edilmis ve Sirin Ferhad’in naasin1 giil suyu ile yikatmistir. Cihan Aktas’in romaninda
herhangi bir evlilik tasviri olmamis, Sirin ile Faruk’un diigiin tasviri yapilmamistir.
Evlendikten sonra biiyiik bir davet organize ederek dostlarini bir araya toplamiglardir.
Behgcet Mahir, Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde ise bu tarz

uygulamalara yer verilmez.

Eserler olay orgiisii baglaminda mukayese edilecek olursa, Nizami’nin eseri 11; Seyht,

Ali Sir Nevayi, Mehmet Kanar ve Ahmet Yigittop’un eserleri 10; Nazim Hikmet’in 5;
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Behget Mahir’in 8; Cihan Aktas’in ise 9 birimden meydana geldigini sdylemek

miimkiindiir. Eserler, baz1 birimlerde ise birbiriyle ortaklik gosterir. Bunlar soyledir:

Nizami ve Seyhi’nin mesnevisinde ilk dort birim ayni olup dordiincii birimden sonra
eserlerin olay orgiisii farklilik gosterir. Ali Sir Nevayi ve Lami’1 Celebi’nin eserleri ise
sadece 9. Birimde farklilik gosterir. Bu birimde, Ali Sir Nevayi’nin eserinde Ferhad’in
yanina gonderilen yashh kadin Sirin’in éldiigiinii soylerken, Lami’i Celebi’nin

mesnevisinden miilhem Oykiide yash kadin Sirin’in Hiisrev ile evlendigini soyler.

Behget Mahir, Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde 2. birim ayn1 olup Sirin

i¢in yapilan kogk tasvir edilir.

Nizami, Seyhi, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde de 3. birim aymidir.

Burada kahramanlarin birbirlerine olan askinin baglamasi s6z konusu edilir.

Nizami ve Cihan Aktas’in eserlerinde 5. birim aynidir. Nizdmi’de Hiisrev, Meryem ile
evlenirken, Cihan Aktas’in romaninda ayni kurguyla Faruk, Yelda ile evlenir. Nizadmi
ve Seyhi’nin mesnevilerinde bu evlilik, Hiisrev’in Behram ile olan savasindan
kurtulmas1 igin gergeklesirken Cihan Aktag’in eserinde Faruk’un aleyhinde olan
tehtitlerden kurtulmasi igin gergeklerek giincele tasinir. Dolayisiyla bu evilikler

kahramanlarin otoriteyi saglama yoniindeki ¢ikarlari igin gergeklesir.

Nizami, Seyhi, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde 6. birim ayni olay
etrafinda ilerlemistir. Bu birimde Nizami, Seyhi ve Ahmet Yipittop’un eserlerinde
Ferhad’in Sirin i¢in dag delmesi anlatilirken, Cihan Aktas’in romaninda “dag delme”,

Ferhad karakerine karsilik gelen Kiirsat’in Sirin i¢in fas ev yapmasi ile giincele taginir.

Nizami ve Cihan Aktas’in eserlerinde 7. birim aynidir. Nizdmi’nin mesnevisinde bu
birimde Hiisrev’in Seker ile birlikte olusu anlatilirken Cihan Aktas’in romaninda bu

durum Faruk’un Balim adinda bir kadinla vakit gecirmesi seklinde giincellenmistir.

8. birimde ise Behget Mahir ve Cihan Aktas’in eserleri ortaklik gostererek

kahramanlarin evlilikleri s6z konusu edilir.

Sonug itibariyle, sadece Seyhi ve Behget Mahir’in eserleri mutlu sonla biter. Nazim
Hikmet ve Cihan Aktas’in eserlerinde kahramanlar tam manasiyla kavusamaz, fakat
kahramanlarin 6liimiine de yer verilmez. Nizdmi, Ali Sir Nevayi, Mehmet Kanar ve
Ahmet Yigittop’un eserleri ise kotii bir sonla biter. Kahramanlar ya 6liir ya da intihar

eder.
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Eserler, sahis kadrosu bakimindan mukayese edilecek olursa olayin meydana gelisinde

rol alan kisiler sunlardir:

Hiisrev; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde asil veya birinci derecedeki
kahramanken, Ali S$ir Nevayi, Mehmet Kanar ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde
asiklarin kavusmasina engel teskil eden rakip veya kars1 giictiir. Behget Mahir ve Nazim

Hikmet’in eserlerinde ise Hiisrev karakterine yer verilmez.

Sirin; biitiin eserlerde asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman konumunda
olup, Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde Hiisrev’in sevgilisi, diger eserlerde

ise Ferhad’in sevgilisidir.

Sirin; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde Ermen melikesi
Mehin/Mihin Banu’nun yegeni; Behget Mahir’in anlatisinda Horasan hiikiimdar1 Reba
Sultan’m kiz kardesi; Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde Mehmene

Banu’nun kiz kardesi; Cihan Aktas’in eserinde ise Safure Hanim’1n yegenidir.

Sirin; Nizami, Seyhi, Nazim Hikmet, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde
aski icin sikint1 ve eziyetlere katlanarak hiikiimdarligi/sahip oldugu giicii birakir. Ali $ir
Nevayi, Lami’1l Celebi ve Behcet Mahir’in eserlerinde aski konusunda gozii kara

olmay1p diger eserlere gore daha pasif bir roldedir.

Ferhad; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde ana kahramanlar olan Hiisrev ve
Sirin’in kavugsmasina engel teskil ettigi i¢in rakip veya karsi giic konumundayken, Ali
Sir Nevayi, Nazim Hikmet, Lami’i Celebi, Behget Mahir ve Ahmet Yigittop’un

eserlerinde asil kahraman veya birinci dereceden kahramandir.

Ferhad’in Sirin’e olan aski, Nizdmi ve Seyhi’nin mesnevilerinde Sirin’in sesini
duymasiyla baglamistir. Ali Sir Nevayi, Lami’i Celebi ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde
ise Ferhad, S$irin’1 aynada gormiis ve asik olmustur. Nazim Hikmet ve Behget Mahir’in
anlatilarinda ise Ferhad $irin’e goriir gormez asik olmustur. Cihan Aktas’in romaninda

ise Kiirsat (Ferhat) Sirin’e ¢ocukluktan beri asiktir.

Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eselerinde Ferhat’in $irin’e olan aski karsiliksiz, diger
eserlerde ise karsiliklidir. Bu agk, Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Lami’l Celebi ve
Ahmet Yigittop’un eserlerinde Ferhad’in Oliimiine neden olmustur. Nazim Hikmet,
Behget Mahir ve Cihan Aktas’in eserlerinin sonunda Ferhat yasamis fakat, sadece

Behget Mahir’in anlatisinda Sirin’e kavusabilmistir. Nazim Hikmet ve Cihan Aktas’in
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eserlerinde Ferhad iilkiilerine gore hareket etmistir. Nazim Hikmet’in eserinde Ferhad,
Sirin’e olan aski, Demirdag’dan halk ic¢in su getirme iilkiisiine doniisiirken, Cihan
Aktas’in eserinde Kiirsat sessizce ortaliktan kaybolarak Afrika’ya su kuyulart agmak

icin gitmistir.

Savir/ Sapir; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Lami’l Celebi ve Cihan Aktas’in
eserlerinde yonlendirici karakter olarak yer alirken, Nazim Hikmet, Behget Mahir ve

Ahmet Yigittop’un eserlerinde bdyle bir karakter yer almaz.

Mehin/ Mihin/ Mehmene Banu; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Lami’l Celebi ve
Cihan Aktas’in eserlerinde yonlendirici; Nazim Hikmet, Behg¢et Mahir ve Ahmet
Yigittop’un eserlerinde ise rakip veya karsi giic konumundadir. Yonlendirici
konumundayken Sirin’in hélas1 veya teyzesi, rakip veya karsi giic konumundayken ise
Sirin’in ablasidir. Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserinde s6z konusu konuma
sahip olmasinin sebebi, Ferhad’a olan aski yiiziindendir. Behget Mahir’de ise Mehmene
Banu, Ferhat’a olan agkindan degil Cadi’nin kendisi iizerindeki etkisi yliziinden sz
konusu konumdadir. Bu karakter; Nizdmi ve Seyhi’nin mesnevilerinde Mehin Bang,
Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin mesnevilerinde Mihin Band, Nazim Hikmet ve
Ahmet Yigittop’un eserinde Mehmene Banu, Behget Mahir’in anlatisinda Reba Sultan,
Cihan Aktas’in romaninda ise Safure Hanim olarak karsilanir. Nizami, Seyhi, Ali Sir
Nevayi ve Cihan Aktas’in eserlerinde iktidar1 temsil etmesine ragmen oldukc¢a naif ve
anlayigliyken, Nazim Hikmet, Behget Mahir ve Ahmet Yigittop’un eserinde oldukga

gaddardir. Herkes onun hismindan korkar.

Behram-1 Cubin; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in mesnevilerinde rakip veya karsi
giic konumundaki karakterdir. Behrdm, Cihan Aktas’in romaninda ise Hiisnli Ertugrul
karakteri ile gilincellenmistir. Behram her iki mesnevide de halki Hiisrev aleyhinde
ayaklandirarak Hiisrev’i tahtindan indirir. Hiisrev ondan kurtulmak i¢in de Rum
Kayser’inin kizt Meryem’le evlenmek zorunda kalir. Cihan Aktas’in romaninda ise
Hiisnii Ertugrul, Faruk’la ilgili elinde tuttugu dosyalar1 babasina gostermekle tehtit eder.
Faruk’un Hiisnii Ertugrul’dan kurtulmasmin tek yolu kizi Yelda ile evlenmektir.
Behram ile ilgili bir diger benzerlik meslegidir. Mensevide komutan oln Behram, Cihan
Akas’1n eserinde de kendisini askeri asilli olarak tanitan biridir. Diger eserlerde Behram

karakterine yer verilmemistir.

Nusirevan; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde yonlendirici konumunda yer

alir. Nizami ve Seyhi’nin mesnevisinde Hiirmiiz’iin Hiisrev’e verdigi cezalar iizerine
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Hiisrev’in riiyasina girerek ona miijdeler verir. Cihan Aktas’in eserinde ise Nusirevan’a
karsilik gelen kisi Faruk’un dedesi, Seyyit Mehmet Ali Efendi’dir. Faruk’un umutsuz
oldugu zamanlarda bir gece riiyasina girer ve ona miijdeler verir. Faruk’u ¢ok etkileyen

bu riiya anlat1 boyunca onu yonlendirir. Diger eserlerde bu karaktere yer verilmemistir.

Meryem; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde rakip veya karst giic
konumundaki karakterdir. Meryem diger eserlerde bulunmaz, ¢iinkii Ferhad ile Sirin
mesnevisini esas alan eserlerde Ferhad’in Sirin’den baskasiyla adi anilmaz. O her ne
olursa olsun sadece Sirin’i sevmis ve yolundan hi¢ sapmamustir, fakat Hiisrev i¢in ayni

durum soz konusu degildir.

Seker; Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde yer alan rakip veya karsi giic
konumundaki karakterdir. Nizdmi’nin eserinde Hiisrev’in ikinci karisidir. Seyhi’nin
mesnevisinde ise Nizami’den farkli olarak Hiisrev Seker’le evlenmemistir. Seker burada
Meryem’in cariyelerindendir. Cihan Aktas’in romaninda ise Seker karakterini
kargilayan kigi Balim’dir. Faruk, Sirin’den ayri kaldigi giinlerde Balim ile vakit
gecirmistir. Faruk da tipki Hiisrev gibi Balim’1 Sirin’e benzetmistir. Diger eserlerde

Seker karakteri yer almaz.

Siruye; Nizami, Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde Hiisrev’in oglu olup,
rakip veya kars1 giic konumunda yer alir. Sirin’e asik olan Sirtiye, bu eserlerde babasi
Hiisrev’i 6ldiirtir. Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiinii romaninda ise Siriye karakteri, Emir
karakteri ile gilincele taginmistir. Emir, Faruk’un Meryem’den olan ogludur. Bir giin
Yelda ile tartigirlarken onu silahla vurarak 6liimiine sebep olur. Yazar, Faruk ve Sirin’in
kavusmalarina engel olan Yelda karakterini, mesnevideki Sirfiye vakiasindan

esinlenerek ortadan kaldirmistir. Diger eserlerde ise SirQiye karakteri yer almaz.

Eserlerde, arzu edilen veya korku duyulan nesne mukayese edilecek olursa: Nizami ve
Seyhi’nin Hiisrev Ui Sirin mesnevisinde arzu edilen veya korku duyulan nesne agk ve
iktidar; Ali Sir Nevayi’nin Ferhad 1 Sirin mesnevisi ve Lami’i Celebi’nin
mesnevisinden Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin hikayesinde Ferhad’in hazine odasinda
gordiigii aynanin sirr1 ve Sirin’e olan aski; Behcet Mahir’in anlatisinda ask; Nazim
Hikmet’in oyununda Ferhad’in halkini susuzluktan kurtarma iilkiisii; Cihan Aktas’in
romaninda, ask, iktidar ve kimlik; Ahmet Yigittop’un romaninda ise bu nesne
mesnevilerde ve Sirin’in Diiglinii romaninda oldugu gibi ask ve iktidardir. Bu

baglamda askin arzu edilen veya korku duyulan nesne olmasi biitiin eserlerde ortaktir.
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Eserlerde, yazarin séziinii emanet ettigi kisiler hakkinda sunlar1 s6ylemek miimkiindiir:
Nizami, Hiisrev i Sirin mesnevisinde soziinii tek bir kisiye emanet etmez. Nizdmi’nin
diistincelerini ve olaylar karsisinda takindig1 tutumu mesnevi kahramanlarinin hepsinde
bulmak miimkiindiir. Ali Sir Nevayi, Nazim Hikmet, Lami’1 Celebi, Behget Mahir ve
Ahmet Yigittop’un eserlerinde bu kisi hi¢ siiphesiz Ferhad’tir. Cihan Aktas ise Sirin’i
idealize ederek goriis ve diisiincelerini ona izafe etmistir. Baska bir ifadeyle, Hiisrev i
Sirin mesnevisini esas alan eserlerde, bu kabil kisiler degiskenlik gosterirken Ferhad ile
Sirin hikayesini konu alan eserlerde yazarin soziinii emanet ettigi kisi Ferhad olarak

sabitlenmistir.

Eserlerde yer alan dekoratif unsur durumundaki kisileri soyle mukayese etmek
miimkiindiir: Nizdmi’nin mesnevisinde bu kisiler; Ferhad’a Sirin’in 6ldiigiinii sdyleyen
adam, Hiisrev’e akil veren akilli ve tecriibeli ihtiyarlar, kabile reisleri, Sirin’in birlikte
ava ve gezintiye ¢iktigi cariyeleridir. Seyhi’nin mesnevisinde ise bu kabil kisiler,
Nizami’ nin mesnevisindeki kisilerle ayni olup aralarinda kiiciik farklar vardir. Bunlar,
Ferhad’a Sirin’in 6ldiigiinti s6yleyen yash kadin ve Hiisrev’in sarayinda yer alarak

Sirin’e kasvetli bir kosk hazirlatan cariyelerdir.

Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde ise bu kisiler ayni olup Cin Hakan1’nin
veziri Miilkara, Ferhad’a kosk yapan mimarlar, Ferhad’1 Siitheyla hakimin magarasina

gotiiren birkag Yunanli, Siiheyla hakim, Ehrimen, Hizir ve Sokrat’tir.

Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununda ise bu kisiler; Arzen halkina c¢agrida
bulunan Miinadi ve Ferhad’i Bisiitun Dagi’nda ziyaret eden Arzen halki ve dost

edindigi yabani hayvanlardir.

Behget Mahir’in anlatisinda, Ferhat ile Reba Sultan’in tarafini tutan insanlar, Ferhat’in

savastig1 Hint kuvvetleri, akilli ve bilgin kisiler, Bagdat halki ve Coban’in karisidir.

Cihan Aktas’in romaninda ise Faruk ve Sirin’in arkadaslar1 olarak zikredilen Esma,

Melike, Sule, Mustafa, Zeynep, Salih ve Emine’ dekoratif unsur durumundaki kisilerdir.

Ahmet Yigittop’un romaninda ise bu kabil kisiler; Sirin ve Mehmene Banu’nun
etrafinda yer alan nedimeler ile Mehmene Banu’nun emrinde olan bagvezir, muhafizbasi

ve saray ¢alisanlardir.
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Aragtirmada esas alinan eserlerde zaman mehfumu; 6ykii zamani, dykiileme zamani ve
anlat1 zamani olarak {i¢ boliimde tahlil edilmisti. Buna gore; eserlerdeki 6ykii zamaninin

mukayesesi soyle tablolastirilabilir:
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Tablo 38: Mukayesede esas alinan eserlerde 6ykii zamani tablosu

MUKAYESEDE ESAS
ALINAN ESERLER
NiZAMi, HUSREV U SiRiN

SEYHi, HUSREV U SiRiN

Ali SiR NEVAYi, FERHAD
U SiRiN

BEHCET MAHIR,
FERHAT iLE SiRiN

LAMI’i CELEBI, FERHAT
ILE SiRIN

NAZIM HiKMET,
FERHAD iLE SIiRIN

CIHAN AKTAS, SIRIN’IN
DUGUNU

AHMET YIGITTOP,
ASKIN SULTANLARI

OYKU ZAMANI

Hiisrev’in dogumu, asik olma,
karsilagma, sevgili ile bulgma,
ayrilik, arayis, kavusma,

olgunluga erme, 6liim.

Hiisrev’in dogumu, asik olma,
karsilagma, sevgiliyle bulugma,
ayrilik, arayis, kavugma,

olgunluga erme.

Ferhad’in dogumu, asik
olmasi, arayis, zorlu yolculuk,
kavugma, ayr1 kalma, ¢ile,

Olum.

Ferhat ile Sirin’in birbirine
asik olmasi, ask i¢in ¢ekilen

cile, ayrilik kavusma.

Ferhad’in dogumu, asik
olmasi, arayis, zorlu yolculuk,
kavugma, ayr1 kalma, ¢ile,

Olum.

Ferhat ile Sirin’in birbirine
asik olmasi, Ferhat’in agkinin
Demirdag’dan su  getirme
tilkiistine doniismesi

20001 yillar Tirkiye’sinde
Faruk ve Sirin’in aski etrafinda

gelisen olaylar.

Ferhat ile Sirin’in birbirine

asik olmasi, ask icgin ¢ile

cekmeleri, kavusma, ayrilik,

tekrar ¢ile cekme, 6liim.

KURMACA PLANI
Gece ve giindiiz tasvirleri,
bahar ve kis mevsimi tasviri.
Bildirisim Diizeyi:
Hiisrev- Sirin

Gece ve gilindiz tasvirleri,
bahar mevsimi tasviri.
Bildirisim Diizeyi:
Hiisrev-Sirin

Ay ve yil bildiren ifadeler,
sonbahar tasviri.

Bildirisim Diizeyi:

Ferhad- Sirin

Giinler

Bildirisim Diizeyi:

Ferhat- Sirin

Gece ve giindiiz tasvirleri.

Bildirisim Diizeyi:

Ferhat-Sirin

10 yil.
Bildirisim Diizeyi:

Ferhat- Sirin

2000 y1l1.
Bildirisim Diizeyi:

Faruk- Sirin

Gece ve giindiiz tasvirleri.

Bildirisim Diizeyi:

Ferhat- Sirin
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Buna gore, 6ykli zamani All Sir Nevayl ve Lami’i Celebi’nin mesnevisinden miilhem
Ferhat ile Sirin O0ykiisii hari¢ biitiin eserlerde olaylarin ilerleme kronolojisine degisir.
Nizdmi ve Seyhi’nin eserlerinde Oykii zamani ayni seyirde ilerlerken Nizami’nin
eserinin sonunda yer alan Olim temi, Seyhi’nin eserinde olgunluga erisme ile yer
degistirir. Bu mesnevilerde 6ykii zamaninin gostergeleri ise Seyhi’nin kis mevsimi
tasvirine yer vermemesi ile farklilik gosterir. Ahmet Atilla Sentiirk’iin bu konudaki

tespitleri soyledir:

... Hiisrev ii Sirin’de Hiisrev ile Sirin arasinda bir kiskan¢hk yiiziinden ¢ikan soguklik
ve darginlik, ardindan Hiisrev’in yalvarp oziir dilemek iizere Sivin’in kasrina gidisi
sahnesi Nizami'de her tarafin karlarla kaplandigi, sularin buz tuttugu soguk bir kig
dekoru igerisinde degerlendirilmistir. Herhdlde bu biiyiik sairin mesnevilerinde goriilen
bu gibi incelikler tam olarak idrak edilmediginden olacak, mesela Seyhi bu mesneviyi
terciime ederken ayni sahneyi bu kis dekorunu ¢izmeden okuyucuya aktarivermis ve

espriyi elden kagurmistir. (Sentiirk, 2002:255)

Eserlerde yer alan oykiileme zamani ise soyledir: Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Cihan
Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde olay zamani, dykiileme zamanindan Once
oldugu i¢in sonradan éykiileme yontemi; Nazim Hikmet ve Behget Mahir’in eserlerinde

ise es zamanli 6ykiileme yontemi kullanilmstir

Arastirmada esas alinan eserlerin anlati zamaninin mukayesesi ise soyledir:
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Tablo 39: Mukayesede esas alinan eserlerde anlati zamani tablosu

MUKAYESEDE ESAS ANLATI ZAMANI SOYLEM PLANI VE
ALINAN ESERLER BIiLDIiRiSIM DUZEYi
NiZAMi, HUSREV U 418 sayfadan olusur. 174 baslik.
SiRIN Bildirisim Diizeyi:

Sabri Sevsevil-Okuyucu
SEYHi, HUSREV U SiRiN 6944 beyitten olusur. 11 baslik.

Bildirisim Diizeyi:

Seyhi- Okuyucu
ALI SiR NEVAYi, 5756 beyitten olusur. 52 baslik.
FERHAD U SiRIN Bildirisim Diizeyi:

Ali Sir Nevayi-Okuyucu
BEHCET MAHIR, 3 sayfadan olusur. 18 paragraf
FERHAT iLE SiRIN Bildirisim Diizeyi:

Behget Mabhir- Dinleyici
LAMI’i CELEBI, 103 sayfadan olusur. Bildirisim Diizeyi:
FERHAT iLE SiRIN Mehmet Kanar- Okuyucu
NAZIM HiKMET, 73 sayfadan olusur 3 perde,
FERHAT iLE SiRIN Bildirisim Diizeyi: Nazim

Hikmet- Okuyucu

CIHAN AKTAS, SIRIN’IN = 606 sayfadan olusur. 27 boliim.

DUGUNU Bildirisim Diizeyi:
Cihan Aktas- Okuyucu

AHMET YIiGITTOP, 478 sayfadan olusur. 16 bolim.

ASKIN SULTANLARI Bildirisim Diizeyi:

Ahmet Yigittop- Okuyucu

Buna gore mukayesede esas alinan eserlerde anlat1 zamani soyledir: Nizdmi’ nin eserinin
cevirisinde 174 basliktan olusan bir sdylem plani ile 418 sayfa ; Seyhi’nin mesnevisinin
6944 beyitten olusan séylem plani ile 11 baslik; Ali Sir Nevayi’nin mesnevisinin 5756
beyitten olusan soylem plani ile 52 baslik; Behget Mahir’in halk hikayesinin 18
paragraftan olusan séylem plani ile 3 sayfa; Nazim Hikmet’in anlatisinin 3 perdeden
olusmus bir soéylem plam ile 73 sayfa; Mehmet Kanar’im Lami’i Celebi’den
oykilestirdigi Ferhat ile Sirin dykiisiinde 103 sayfa; Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiini
romaninin 27 bdliimden olusan bir sdylem plani ile 606 sayfa; Ahmet Yigittop’un Askin
Sultanlar1 romaninin 16 boliimden olusan bir soylem plani ile 478 sayfadan meydana

gelir.
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Arastirmada esas alinan eserlerdeki mekan mefhumu, agik ve genis mekanlar ile kapal
ve dar mekanlar olmak tizere iki ayr1 baslik altinda tahlil edilmisti. Eserlerde yer alan

acik ve genis mekanlarla kapali ve dar mekanlar1 sdyle tablolastirmak miimkiindiir:
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Tablo 40: Mukayesede esas alinan eserlerde mekan tablosu

MUKAYESEDE ESAS
ALINAN ESERLER
NiZAMi- HUSREV U S$iRiN

SEYHi- HUSREYV U SiRiN

Ali SiR NEVAYi FERHAD U
SiRIN

BEHCET MAHIR- FERHAT
ILE SiRIN

MEHMET KANAR-
FERHAT iLE SiRIN

NAZIM HiKMET- FERHAD
ILE SiRIN

CIHAN AKTAS- SiRIN’IN
DUGUNU

AHMET YiGITTOP- ASKIN
SULTANLARI

ACIK VE GENI$
MEKANLAR

Medayin, Ermen, Mulcan,
Sehrud, Rum,

Mervigahcan ve Belh.

Medayin, Ermen,

Azerbeycan, Cin ve Rum.

Cin, Yunan, Yemen ve

Ermen miilkii.

Horasan, Hindistan,
Bagdat, Halep, Erzurum
Cin, Yunan, Yemen ve

Ermen miilkii.

Sirin i¢in yapilan kosk ve
Demirdag
Istanbul, Mardin, Amasya,

Fas, Amerika ve Brezilya.

Amasya, Erzen, Sirin’in
Sevda Tepesi’nde yer alan

koskii ve Lokman Dagi.

KAPALI VE DAR
MEKANLAR

Mehin BanG’nun saray1i,
Hiisrev’in saray1, Hiisrev’in Sirin
icin yaptirdig1 kosk ve Bisiitin
Dag.

Mehin Bant’nun saray1,
Hiisrev’in sarayi, Hiisrev’in Sirin
icin yaptirdig kosk ve Bisiitin
Dagi.

Siiheyla hakimin yagadigi magara,
ejderhanin bulundugu magara,
Ehrimen’in ormani, kale, deniz ve
Selasil Dagi’ndaki kale.

Kapali ve dar mekan yoktur.

Siiheyla hakimin yasadig1 magara,
ejderhanin  bulundugu magara,
Ehrimen’in ormani, kale, deniz ve
Selasil Dagi’ndaki kale

Mehmene Banu’nun sarayi

Safure Hanim’in koskii, Faruk’un
koskd, Sirin’in Sartyerdeki
apartman dairesi ve tag ev.

Kale-i Ahenin ve Elma Dagi.

Buna gore agik ve genis mekanlar, Nizdmi’nin eserinde Medayin, Ermen, Mulcan,

Sehrud, Rum, Mervisahcan ve Belh; Seyhi’nin eserinde Medayin, Ermen, Azerbaycan,

Cin ve Rum; All Sir Nevayi’'nin mesnevisi ve Mehmet Kanar’in dykiilestirdigi Ferhat

ile Sirin adli eserde, Cin, Yunan, Yemen ve Ermen miilkii; Beh¢et Mahir’in eserinde

Horasan, Hindistan, Bagdat, Halep ve Erzurum; Cihan Aktas’i eserinde Istanbul,

Mardin, Amasya, Fas, Amerika ve Brezilya; Ahmet Yigittop’un eserinde ise Amasya,

Erzen, Sirin’in Sevda Tepesi’nde yer alan koskii ve Lokman Dag1’dir.
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Kapal1 ve dar mekanlar ise , Nizdmi ve Seyhi’nin eserlerinde Mehin BanGi’nun sarayi,
Hiisrev’in sarayi, Hiisrev’in Sirin icin yaptirdigi kosk ve Bisiitin Dagi; Ali Sir
Nevayi’nin eseri ve Mehmet Kanar’in dykiilestirdigi Ferhat ile Sirin adli eserde Siiheyla
Hakim’in yasadigi magara, ejderhanin bulundugu magara, Ehrimen’in ormani, kale,
deniz ve Selasil Dagi’ndaki kale; Cihan Aktas’in eserinde Safure Hanim’in koskii,
Faruk’un koskii, Sirin’in Sartyerdeki apartman dairesi ve tas ev; Ahmet Yigittop’un

eserinde ise Kale-i Ahenin ve Elma Dag1’dur.

Aragtirmada yer alan mekanlarin islevleri ise soyledir:
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Tablo 41: Mukayesede esas alinan eserlerde mekanlarin islevleri tablosu

MUKAYESEDE ESAS
ALINAN ESERLER

NiZAMji- HUSREV U
SiRIN

SEYHi- HUSREV U
SiRIN

Ali SiR NEVAYi
FERHAD U SiRiN

BEHCET MAHIR-
FERHAT iLE SiRIN

NAZIM HiIKMET-
FERHAD iLE SIiRIN

MEHMET KANAR-
FERHAT iLE SiRiN

CIHAN AKTAS-
SIRIN’IN DUGUNU

AHMET YIGITTOP-
ASKIN SULTANLARI

RUH HALINE
BAGLI MEKAN

Mehin Band’nun
sarayl1, Hiisrev’in $irin
icin yaptirdig1 kosk ve

Bisiitlin Dagi.

Mehin BantG’nun
sarayl1, Hiisrev’in $irin
icin yaptirdigi kosk ve

Bisiitin Dag1

Selasil Dagi’ndaki kale.

Ruh haline bagli mekan
yoktur.

Mehmene Banu’nun
saray1 ile Sirin i¢in
yapilan kosk

Selasil Dagi’ndaki kale.

Safure Hanim’in koskii,
Faruk’un koskii,
Sirin’in Sartyerdeki
apartman dairesi ve tas

ev.

Sirin’in koskii, Kale-i
Ahenin ve Elma Dagi.

EYLEM MEKANI

Medayin, Ermen,
Rum, Kilkan,
Mukan ve Sehrad

Medayin, Ermen,
Azerbeycan Cin ve

Miiskdy.

Yunan, Yemen ve
Ermen milki.
Magaralar, orman,

kale, deniz ve dag.

Horasan, Hindistan,
Bagdat, Halep ve
Erzurum ve
Horasan Dag1
Arzen sehri ve

Demirdag

Magaralar, orman,

kale, deniz ve dag

Istanbul, Mardin ve

Fas.

Amasya, Erzen ve

Lokman Dagi.

GOZLEMLENEN
MEKAN

Mervisahcan, Belh,
Zencan, Huten ve
Bedehsan.

Gozlemlenen mekan

yoktur.

Gozlemlenen mekan

yoktur.

Gozlemlenen mekan

yoktur.

Gozlemlenen mekan

yoktur.

Gozlemlenen mekan

yoktur.

Amerika ve Brezilya.

Amasya.

Buna gore, ruh haline bagli mekanlar, Nizdmi ve Seyhi’nin mesnevilerinde ortaklik

gosterir. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve Lami’i Celebi’den Oykiilestirilen Ferhat ile
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Sirin hikayesinde de ruh haline bagli mekanlar ayni olup Selasil Dag’indaki kaledir.
Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikayesinde ise bu kabil bir mekan yer almaz. Nazim
Hikmet’in tiyatro eserinde bu mekanlar, Mehmene Banu’nun sarayi ile Sirin i¢in
yapilan kosk; Cihan Aktas’in romaninda Safure Hanim’in koskil, Faruk’un koskii,
Sirin’in Sariyerdeki apartman dairesi ve tas ev; Ahmet Yigittop’un romaninda ise

Sirin’in koskii, Kale-i Ahenin ve Elma Dag1’dir.

Eylem mekanlar1 Nizdmi’nin mesnevisinde Medayin, Ermen, Rum, Kilkan, Mukan ve
Sehriid; Seyhi’nin mesnevisinde Medayin, Ermen, Azerbeycan Cin ve Miiskay; Ali Sir
Nevayi'nin mesnevisinde Yunan, Yemen ve Ermen miilkii, magaralar, orman , kale,
deniz ve dag; Behget Mahir’in Ferhat ile Sirin hikayesinde Horasan, Hindistan, Bagdat,
Halep ve Erzurum ve Horasan Dagi; Nazim Hikmet’in tiyatro eserinde Arzen sehri ve
Demirdag; Lami’l Celebi’den Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin hikdyesinde, magaralar,
orman, kale, deniz ve dag; Cihan Aktas’m romaninda Istanbul, Mardin ve Fas; Ahmet

Yigittop un romaninda ise Amasya, Erzen ve Lokman Dag1’dir.

Gozlemlenen mekanlar ise Nizami’nin mesnevisinde Mervisahcan, Belh, Zencan, Huten
ve Bedehsan iken Cihan Aktag’in romaninda Amerika ve Brezilya olarak

giincellenmistir. Diger eserlerde gézlemlenen mekan yer almaz.

Eserler, hakim olduklar1 tema bakimdan mukayese edilecek olursa; Nizami, Seyhi,
Behget Mahir ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde, ask ve miicadele; Ali Sir Nevayi’nin
Ferhad @ Sirin mesnevisi ve Lami’i Celebi’den Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin
hikayesinde, ask ve kahramanlik; Nazim Hikmet’in Ferhat ile Sirin tiyatro eserinde
fedakarlik; Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiinii romaninda, Faruk ve Sirin’in aski etrafinda
gelisen olaylar temay1 olusturur. Hiisrev i $irin mesnevilerinde askin yaninda iktidar
miicadelesi ve kahramanlik olarak yerini alan yan temalar, Sirin’in Diigiinii romaninda
carpik kentlesme, faili mechul cinayetler, muhafazakarlar lehine degsimekte olan
konjoktiir, sermayenin el degistirmesi, ylikselen yeni burjuvazi, sosyal, siyasi ve tarihi

izlekler olarak giincele taginmustir.

Eserlerde; her seyi bilen, gbren yeri ve zamani geldik¢e okuyucuya bilgi veren ilahi
karakterli bir bakis agis1 esas alinmistir. Bu eserlerden Nazim Hikmet’in tiyatro eserinde
karakter anlatici, yazar anlatici, monolog gibi tiyatro tiirline 6zgii anlatim teknikleri

kullanilmigtir. Ele alinan eserlerde yer alan anlatici tipolojileri ise soyledir:
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Tablo 42: Mukayesede ele alinan eserlerde anlatici tipolojisi tablosu

Olgiitler

Sunus kipi

Diegetik durum

Hiyerarsi

Belirginlik derecesi

Sahsilik
Degerlendirmeci
konum
Yetkinlik

Mekansal konum

Karakterlerin
bilincine niifuz
etme

Giivenilirlik

NiZAMi

Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlasiyla
belirgin.
Sahsi.

Oznel.

Her seyi
bilen.
Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmis.

Giivenilir.

SEYHi

Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlastyla
belirgin.
Sahsi.
Oznel.
Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmis.

Giivenilir.

Ali  SiR
NEVAYi
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlasiyla
belirgin.
Sahsi.
Oznel.
Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmis.

Giivenilir.

NAZIM
HIKMET
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlastyla
belirgin.
Sahsi.

Oznel.

Her seyi
bilen.
Her yerde

olabilen.

Ifade edilmis.

Giivenilmez.

MEHMET
KANAR
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Cok az
belirgin.
Gayri sahsi.

Nesnel.

Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmemis.

Giivenilir.

BEHCET
MAHIR
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlasiyla
belirgin.
Gayri sahsi.

Nesnel.

Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmemis.

Giivenilmez.

CIHAN
AKTAS
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlastyla
belirgin.
Sahsi.

Oznel.

Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.

[fade edilmis.

Giivenilmez.

A!—U\{I ET
YIGITTOP
Acik.
Diegetik
olmayan.
Birincil.
Fazlasiyla
belirgin.
Sahsi.

Oznel.

Her seyi
bilen.

Her yerde
olabilen.
Ifade

edilmemis.

Giivenilmez.
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Buna gore, Nizami, Seyhi ve Ali Sir Nevayi'nin eserleri ortak anlatici tipolojisine
sahiptir. Eserlerin hepsinde, sunus kipi, diegetik durum ve hiyerarsi 6lgiitleri ortaklik
gosterir. Biitiin eserlerde anlaticilarin  belirginlik derecesi fazlasiyla belirginken,
Mehmet Kanar’in dykiilestirdigi Ferhat ile Sirin’de anlatic1 ¢ok az belirgindir. Mehmet
Kanar ve Behget Mahir’in eserleri hari¢ biitiin eserlerde anlatcilar sahsi bir tutum
benimser. Anlaticinin degerlendirmeci konumu, Behg¢et Mahir ve Mehmet Kanar’in
eserlerinde nesnelken diger eserlerde 6zneldir. Anlatici, biitiin eserlerde her seyi bilen
bir yetkinlikte olup, mekéansal konum olarak da her yerde olabilir. Anlaticinin
karakterlerin bilincine niifuz etmesi, Behget Mahir, Mehmet Kanar ve Ahmet
Yigittop un eserlerinde ifade edilmezken diger eserlerde ifade edilmistir. Behget Mabhir,
Nazim Hikmet, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde anlatic1 giivenilmezken

diger eserlerde tam tersi bir durum s6z konusudur.

Eserler motifleri bakimindan mukayese zeminine tasinacak olursa: Cocugu olmayan
padisah motifi; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde
kullanilirken, Nazim Hikmet, Behget Mahir, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un

eserlerinde bu motife yer verilmemistir.

Ad verme motifi; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde yer
alirken Nazim Hikmet, Behcet Mahir, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde

yer almamustir.

Riiya motifi; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Lami’i Celebi, Cihan Aktas ve Ahmet
Yigittop’un eserlerinde kullanilmistir. Nazim Hikmet ve Behget Mahir ise riiya motifini

kullanmamustir.
Egitim gérme motifi, biitiin eserlerde ¢esitli kahramanlar yoluyla kullanilmistir.

At motifi, Nizami, Seyhi ve Cihan Aktas’in eserlerinde yer alirken diger eserlerde

kullanilmamustir.
Huzursuzluk motifi, sadece Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde goriiliir.

Arastirmaya esas aldigimiz eserlerin hepsi ask konulu oldugu i¢in asik olma motifi

biitiin eserlerde miisterek olup asik olma sekilleri farklilik géstermistir.
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Yolculuga ¢ikma motifi; Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Lami’i Celebi ve Cihan
Aktas’in eserlerinde s6z konusu edilirken Nazim Hikmet, Behget Mahir ve Ahmet

Yigittop’un eserlerinde ise bu motif yer almaz.

Kilik degistirme motifi; Nizadmi, Seyhi, Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde
goriilirken Ali Sir Nevayi, Lami’l Celebi, Nazzim Hikmet ve Behget Mahir’in
eserlerinde ise bu motife yer verilmez. Cihan Aktas’in romaninda da kilik degistirme
motifi Sirin vasitast ile giincele tasinmistir. Burada mesneviden tamamen farkli bir
kurgu s6z konusudur. Sirin anne ve babasinin Katillerinden korunmak adina kendisini
Nursuna kimligi ile tanitmistir. Taninmamak i¢in peruklar takarak koyu g6z makyajlar

yapmistir.

Savas motifi, Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu hari¢ arastirmada esas alinan

biitiin eserlerde farkli yonleri ile yer almistir.

Dag delme motifi biitiin eserlerde ele alinan ortak motiftir. Bu motif eserlerde soyle ele
almmistir. Cihan Aktas’in romaninda ise dag delme motifi farkli bir kurguda
giincellenmistir. Burada dag delmek kadar zor bir is olan tastan ev yapma konusu ele
almmustir. Kiirsat ¢ocukluk aski Sirin’in istegi ilizerine tas evi bir basina tamamlar.
Ahmet Yigittop’un romaninda ise dag delme motifi iki defa ele alinmistir. Ferhat

Lokman ve Elma Dagi’n1 delerek iki ayr1 sehre su ulastirir.

Hapsedilme, karsit gii¢ tarafindan kaleye kapatilma motifi, Ali Sir Nevayi, Lami’1

Celebl ve Ahmet Yigitop’un eserlerinde kullanilmis, diger eserlerde ele alinmamastir.

Mektuplasma motifi, sadece Ali Sir Nevayl ve Lami’i Celebi’nin eserlerinde
kullanilmistir. Ferhad Selasil Kalesi’ne kapatilinca $irin Sapur yolu ile Ferhad’a mektup

gondermistir. Bdylece mektuplagmaya basalmiglardir.

Insan olmayan varliklarla konusma motifi, Ali Sir Nevayi, Lami’i Celebi ve Ahmet

Yigittop’un eserlerinde kullanilirken diger eserlerde boyle bir motife rastlanmaz.

Hile ile karsit giicii kandirma motifi; Nazim Hikmet, Behget Mahir ve Cihan Aktas’in

eserleri hari¢ diger eserlerde kullanilmistir.

Mezarda giil bitme motifi ise sadece Ahmet Yigittop’un romaninda kullanilmistir.
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda gelenegin gilincellenmesi baglaminda, Hiisrev {i Sirin ve Ferhad i
Sirin  mesnevisini konu edinen eserler olarak Nizami’nin Hiisrev i Sirin’i, Seyhi’nin
Hiisrev i Sirin’i, Ali Sir Nevayi’nin Ferhdd ii Sirin’i, Behcet Mahir anlatmalarinda yer
alan Ferhat ile Sirin halk hikayesi, Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adl1 tiyatro eseri,
Mehmet Kanar’in XVI. yy sairi Lami’i Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisinden
oykiilestirdigi Ferhat ile Sirin Oykiisti, Cihan Aktas’in Sirin’in Diigiinii romani ve
Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlari: Ferhat ile Sirin romani, roman okuma

yontemleriyle tahlil edilerek mukayese zeminine tagindi.

Calismada mesnevilerin de, modern okuma tekniklerinden olan roman okuma
yontemleriyle tahlil edilebilecegi diisiincesinden hareket edildi. Incelenen eserler,
metinlerarasilik ve postmodern metin ¢oziimleme yontemleriyle bir degerlendirme
zeminine taginarak alimlama estetigine kadar varan modern okuma yontemlerinden
istifade edildi. Calismanin “GIRIS” kisminda “HUSREV U SIRIN MESNEVISININ
KAYNAKLARI” ve “METINLERARASILIK VE POSTMODERN METIN
INCELEME YONTEMLERININ KLASIK TURK EDEBIYATI METINLERINE
UYGULANMASI” bagliklart altinda anlatilan bilgilerle c¢alismanin alt zemini
olusturuldu. Calisma, “ARASTIRMADA ESAS ALINAN METINLERIN
DEGERLENDIRILMESI” ve “ARASTIRMADA ESAS ALINAN METINLERIN
MUKAYESESI” basliklarindan olusan iki ana boliim halinde diizenlendi.

Arastirmada esas alman eserlerin tahlil ve mukayesesinden elde edilen sonuglar

sunlardir:

1. Eserlerde zihniyet ¢oziimlemesi yapilarak Nizami, Seyhi ve Ali Sir Nevayi’'nin
eserlerinin Allah’in yiiceligini bildiren satirlarla baslamasi yoniiyle Islam tesiri etrafinda
sekillenen bir zihni yapisit oldugu; Behget Mahir, Mehmet Kanar, Cihan Aktas ve
Ahmet Yigittop’un eserlerinde bdyle bir baslangic olmadigi ve Islami diisiincenin,
karakterlerin goriis ve duyuslarinda tezahiir ettigi; Nazim Hikmet’in ise diger

sanatkarlardan farkl olarak Islami diisiinceyi sorguladig1 tespit edildi.
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2. Nizami ve Seyhi’nin eserlerinde eglence zihniyetini isret meclislerinin olusturdugu,
Ali Sir Nevayi ve Lami’i Celebi’den aktarilan Ferhat ile Sirin dykiisiinde ise eglence ve
isret zihniyetine ¢ok az yer verildigi; Cihan Aktas ve Ahmet Yigittop’un romanlarinda
da, isret meclisleri, sirasiyla fasil gecesi Ve ziyafet sofrasi tasvirleriyle giincellenirken
Behget Mahir ve Nazim Hikmet’in gelenegin bu yoniinden beslenmedigi ve eserlerinde
eglence zihniyetini karsilayacak herhangi bir isret meclisi tasvirinde bulunmadig1 tespit
edildi..

3. Eserlere kadin algis1 lizerinden bakilarak Nizami ve Seyhi’nin eserlerinde, kadinlarin
iffet ve namusunu korumasi gerektigi diisiincesinin fazlasiyla belirgin bir sekilde
vurgulandig1 ve bu zihniyetin bir tezahiirii olarak Mehin Banti’nun evlilik bag1 olmadan
bir erkekle yakinlasmamasi konusunda Sirin’e yemin ettirerek Kur’an’a el bastirdigy;
Ali Sir Nevayi ‘nin mesnevisi ve Lami’i Celebi’den Oykiilestirilen eserde, eserin bas
kahramanlar1 Ferhad ve Sirin’in tensel arzulardan uzak olmalar1 sebebiyle boyle bir
vurgunun yapilmadigi; Behget Mahir, Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde
de benzer bir zihni alginin yer almadigi;; Cihan Aktas’in ise Nizami ve Seyhi’nin bu
konudaki zihni yapisini ayn1 olay baglaminda eserine tasidigi tespit edildi. Dolasiyla
Hiisrev ii Sirin mesnevilerini konu edinen eserlerde, sz konusu diisiincelerin daha sik
vurgulandig tespit edilerek bu eserlerde Hiisrev’in Sirin’e duydugu askin maddi bir agk
olup tensel arzular icermesi dolayisiyla kadin olarak S$irin’in bu konularda ikaz edilen

taraf oldugu sonucuna varildi.

4. Eserler, olay orgiisii baglaminda bir degerlendirme zeminine taginarak Nizdmi ve
Seyhi’nin mesnevilerinin genel itibariyle ayn1 birimlerde ilerledigi, fakat, Nizdmi’ nin
mesnevisinin sonunda Hiisrev ile $irin’in 6liimlerinin, Seyhi’nin mesnevisinin sonunda
ise evliliklerinin yer aldig1 goriildii. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve Lami’1 Celebi’nin
mesnevisinden hareketle uyarlanan Ferhat ile Sirin Gykiisiinde ise birimlerin ayni
seyirde ilerlemesine mukabil, Behget Mahir, Nazzim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un
eserlerinde, asik olma ve saray yapimimin anlatildigi birimlerin ortak birimler oldugu
tespit edildi. Cihan Aktas’in romaninin ise asik olma, bulusma, iktidar miicadelesi ve
rakiplerin konu edildigi birimlerde, Nizdmi’nin mesnevisi ile aym seyirde ilerledigi,

fakat yazarin Islam’in reddettigi intihar konusunu islemedigi tespit edildi.
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5. Eserlerde yer alan sahis kadrosu, olaymm meydana gelisinde rol oynayan kisiler,
yazarin soziinii emanet ettigi kisiler ve dekoratif unsur durumundaki kisiler olmak
lizere, ii¢ ayr1 baslik halinde incelendi. Bunlardan olayin meydana gelisinde rol oynayan
kisiler; asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman, rakip veya kars1 gii¢, arzu
edilen veya korku duyulan nesne, yonlendirici, yardimci ve alici konumundaki
kisilerdir. Bu kisiler ¢alismanin “BIRINCI BOLUM”iinde her eserin sonunda tablo
halinde gosterildi. Buna gore, Hiisrev i Sirin mesnevisini konu edinen Nizdmi ve
Seyhi’nin eserlerinde Hiisrev ve Sirin’in asil kahraman veya birinci derecedeki
kahraman; Ferhad, Behram-1 Cubin, Meryem, Seker ve Sirtiye’nin rakip veya kars1 giic;
Nusirevan, Saplr ve Mehin Banu’nun yonlendirici; Biiziirkiimmid ve Rum Kayseri’nin
yardimct karakterler, Humayln ve Barbed’in ise alici karakterler oldugu, Cihan
Aktas’in Sirin’in Diiglinli romaninda da bu karakterlerin isim farkiyla giincele tasinarak

ayni konum i¢inde ele alindig1 sonucuna varildi.

Ali Sir Nevayi’nin Ferhad {i Sirin’i ve Lami’1 Celebi’nin mesnevisinden dykiilestirilen
Ferhat ile Sirin 0ykiisiinde ise Ferhad ve Sirin’in asil kahraman veya birinci derecedeki
kahraman; Hiisrev, Biiziirg Umid ve Siriye’nin rakip veya karsi gii¢; Mihin Band nun
yonlendirici; Saplr’un yardimci oldugu ve eserlerde alict konumunda bir kahramanin

yer almadig: tespit edildi.

Behget Mahir, Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde, ortak konumdaki
kahramanlar olarak Ferhat ile Sirin’in asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman;
Mehmene Banii’nun rakip veya kars1 giic konumunda oldugu sonucuna varildi. Behget
Mabhir’in anlatisinda ise Mehmene Ban( karakterinin Reba Sultan adiyla giincellendigi;
Nazim Hikmet ve Ahmet Yigittop’un eserlerinde Mehmene Ban(’nun Ferhad’a asik
olmast sebebiyle rakip veya karsi giic konumunda yer alirken Behget Mahir’in eserinde
Reba Sultan’in, Cadi’nin yonlendirmesiyle bu konumu istlendigi tespit edildi. Bu
eserlerde, Hiisrev i Sirin konusunu esas alan eserlerdeki Savir/Saplr karakterinin yer

almadig goriildii.

6. Eserlerde zaman methumu ile ilgili tespitlerde Secil Dumantepe’nin Roman ve
Oykiide Zaman adl kitabinda yer alan zamanla ilgili tasniften faydalanilarak eserlerdeki

zaman, éykii zamani, oykiileme zamani Ve anlati zamani olmak {izere {i¢ baglik altinda
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incelendi. Her eserde yapilan bu incelemenin sonunda elde edilen bilgiler ¢calismanin
“BIRINCI BOLUM’iinde tablolar halinde gosterildi. Bunun yaninda &ykii zamani
iginde, anlatici tarafindan uygulanan zamanda ileriye sapim ve geriye sapim teknikleri
tespit edilerek elde edilen sonuglar da ¢alismanin “Birinci Boliim™{inde tablolar halinde
gosterildi. Buna gore dykil zamaninin gostergeleri olarak Nizdm1’nin mesnevisinde gece
ve glindiiz tasvirleri ile bahar ve kis tasvirlerinin yapildigi; Seyhi’nin ise bunlardan kis
tasvirine yer vermedigi; All Sir Nevayi'nin, ay ve yil bildiren ifadelerle sonbahar
tasviri; Behget Mahir’in anlatisinda da, sadece giin tasvirleri; Nazim Hikmet’in eserinde
10 y1l, Cihan Aktas’in eserinde dogrudan 2000 yili, Lami’l Celebi’nin mesnevisinden
Oykiilestirilen Ferhat ile Sirin Oykiisii ve Ahmet Yigittop un eserlerinde ise sadece gece
ve giindiiz tasvirlerinin yer aldigi goriildii. Calismanin “IKINCI BOLUM”iinde yer
alan mukayese kisminda, biitiin eserlerde tespit edilen sonuglar tablo héalinde bir biitiin
olarak gosterildi. Buradan hareketle mesnevilerdeki Oykii zamaninin, postmodern
yaklagimlar ihtiva eden eserlerdeki Oykii zamanindan daha belirgin oldugu
sOylenilebilir. Eserlerin oykiileme zamanmin tespiti igin, eserlerde yer alan fiil
cekimlerine bakilarak Nizami, Seyhi, Ali Sir Nevayi, Mehmet Kanar, Cihan Aktas ve
Ahmet Yigittop’un eserlerinde sonradan dykiileme yontemi; Nazim Hikmet ve Behget

Mahir’in eserlerinde ise es zamanli 6ykiileme yontemi kullanildig tespit edildi.

Eserlerin beyit, baslik, paragraf, boliim ve sayfa sayilarina bakilarak anlati zamaninin
Nizadmi’nin eserinin ¢evirisinde 174 basliktan olusan bir soylem plani ile 418 sayfa ;
Seyhi’nin mesnevisinin 6944 beyitten olusan soylem plam ile 11 bashk; Ali Sir
Nevayi’nin mesnevisinin 5756 beyitten olusan sdylem plani ile 52 baslik; Behget
Mabhir’in halk hikayesinin 18 paragraftan olusan séylem plani ile 3 sayfa; Nazim
Hikmet’in anlatisinin 3 perdeden olusmus bir séylem plani ile 73 sayfa; Mehmet
Kanar’in Lami’1 Celebi’den Oykiilestirdigi Ferhat ile Sirin dykiisiinde 103 sayfa; Cihan
Aktas’m Sirin’in Diiglinii romaninin 27 béliimden olusan bir sdylem plani ile 606 sayfa;
Ahmet Yigittop’un Askin Sultanlari romaninin 16 bdliimden olusan bir sdylem plani
ile 478 sayfadan meydana geldigi sonucuna varildi. Bu sonuglar ¢alismanm “IKINCI
BOLUMiinde tablo halinde gosterildi.

8. Eserlerde mekanla ilgili tespitler Ramazan Korkmaz ve Veysel Sahin tarafindan

hazirlanan Romanda Mekdn Romanda Mekdn Poetigi ve Coziimlemeler adli eserden
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istifade edilerek mekanlar a¢ik ve genis mekanlar, kapali ve dar mekdanlar olmak iizere
iki baslik altinda incelendi. Biitiin eserlerden elde edilen sonuglar ¢alismanin “IKINCI
BOLUM”iinde tablo halinde bir biitiin olarak gdsterildi. Bunun yaninda eserlerde
mekan tespiti yapilirken Bahar Derviscemaloglu'nun Anlatibilime Giris adli kitabinda
yer alan Gerhard Hofmann’1n tasnifi dogrultusunda mekanlar islevlerine gore ruh haline
bagli mekan, eylem mekan1 ve gozlemlenen mekanlar seklinde tespit edilerek varilan
sonuglar, ¢alismanin “BIRINCI BOLUM”iinde, her degerlendirmenin sonunda tablolar
halinde gosterildi.

Acik ve genis mekanlarin, Nizdmi'nin eserinde Medayin, Ermen, Mulcan, Sehrud,
Rum, Mervisahcan ve Belh; Seyhi’nin eserinde Medayin, Ermen, Azerbaycan, Cin ve
Rum; Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve Mehmet Kanar’in dykiilestirdigi Ferhat ile Sirin
adl1 eserde, Cin, Yunan, Yemen ve Ermen miilkii; Beh¢et Mahir’in eserinde Horasan,
Hindistan, Bagdat, Halep ve Erzurum; Cihan Aktas’in eserinde Istanbul, Mardin,
Amasya, Fas, Amerika ve Brezilya, Ahmet Yigittop’un eserinde ise Amasya, Erzen,

Sirin’in Sevda Tepesi’nde yer alan koskii ve Lokman Dagi oldugu sonucuna varildi.

Kapali ve dar mekanlarin, Nizdmi ve Seyhi’nin eserlerinde Mehin Ban{i’nun sarayi,
Hiisrev’in sarayi, Hiisrev’in $irin ic¢in yaptirdigt kosk ve Bisiitin Dagi; Al Sir
Nevayi’'nin eseri ve Mehmet Kanar’in dykiilestirdigi Ferhat ile Sirin adli eserde Siiheyla
Hakim’in yasadigi magara, ejderhanin bulundugu magara, Ehrimen’in ormani, kale,
deniz ve Selasil Dagi’ndaki kale; Cihan Aktas’in eserinde Safure Hanim’in koski,
Faruk’un koskii, Sirin’in Sariyerdeki apartman dairesi ve tas ev; Ahmet Yigittop’un

eserinde ise Kale-i Ahenin ve Elma Dag1 oldugu sonucuna varildi.

Eserlerde yer alan agik ve genis mekanlarin eylem mekani ya da gézlemlenen mekéan
olma islevini iistlendigi kapali ve dar mekénlarin ise kahramanlarin ruh héline bagh
olarak tasavvur edilen mekanlar oldugu sonucuna varildi. Biitiin eserlerde yer alan
mekanlarin islevleri, ¢alismanin “IKINCI BOLUM”iinde mukayese edilerek tablo
halinde gosterildi.

9. Eserlere hakim olan temanin genellikle ask, kahramanlik, macera ve miicadele
oldugu, diger eserlerden farkli olarak Nazim Hikmet’in eserin temasini fedakarlik;

Cihan Aktas’in ise agk temasinin yaninda, carpik kentlesme, faili mechul cinayetler,
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muhafazakarlar lehine degismekte olan konjoktiir, sermayenin el degistirmesi, ylikselen

yeni burjuvazi ile sosyal, siyasi ve tarihi izlekler olarak giincele tasindigi tespit edildi.

10. Eserlerde dil ve anlatim iizerinden degerlendirmeler yapilarak bakis agilari tespit
edildi. Bunun yaninda eserlerdeki anlatict tipolojisi, ¢alismanm “BIRINCI
BOLUM”iinde Bahar Derviscemaloglu'nun Anlatibilime Giris adli kitabinda yer alan
Wolf Schmid’in ortaya koydugu yontem ile tespit edilerek tablolar halinde gosterildi.
Elde edilen sonuglar ¢calismani “IKINCI BOLUMiinde bir biitiin olarak tablo halinde
gosterildi. Buna gore Nizami, Seyhi ve Ali Sir Nevayi’nin mesnevisinde anlatici
tipolojisinin ayn1 oldugu, diger eserlerde ise degerlendirmeci konum, sahsilik,
karakterlerin bilincine niifuz etme ve anlaticinin giivenilirligi meselesinin dl¢iitlerinin
farklilik gosterdigi, bunun yaninda biitiin eserlerde her seyi bilen, goren, yeri ve zamani
geldikce okuyucuya bilgi veren ilahi karakterli bir bakis agisi esas alinirken bu
eserlerden Nazim Hikmet’in tiyatrosunda karakter anlatici, yazar anlatici, monolog gibi

tiyatro tiiriine 6zgii anlatim tekniklerinin kullanildig tespit edildi.

11. Arastirmada esas alinan eserlerde anlatma esasina bagli diger tiirler olan destan,
masal, efsane ve halk hikdyelerinde karsilasilan bazi motiflerin ortak kiiltiir 6geleri
olarak ele alindig1 tespit edildi. Bunlardan benzer olanlar: Cocugu olmayan padisah,
olaganiistii kahraman, egitim gorme, asik olma, yolculuga ¢ikma, at, riiya, kilik
degistirme, insan olmayan varliklarla konusma, savas ve hile ile karsit giicii kandirma
motifleri seklinde siralanabilir. Ali Sir Nevayi’nin mesnevisi ve Mehmet Kanar’in
Oykiilestirdigi Ferhat ile Sirin oykiisiinde, eserlerde kullanilan ortak motiflerden farkli
olarak huzursuzluk motifinin, Ahmet Yigittop’un romaninda ise mezarda giil bitme
motifinin kullanildig: tespit edildi. Cihan Aktas’in eserinde de ortak motiflerden,
c¢ocugu olmayan padisah, insan olmayan varliklarla konusma, hile ile karsit giicii

kandirma, olaganiistii kahraman motifinin yer almadig goriildii.

12. Arastirmanin amaclarindan biri, edebiyatta modern sonrasi olarak bilinen
postmodernizm iizerinden, bu kurami temellendiren gelenege ait unsurlari tespit ederken
postmodern metinlerin tarihsel arka planinin olup olmadig1 probleminin ¢oziimiine, ilmi

bir bakis acis1 sunmak oldugu igin, ¢alismada yer alan eserler iizerinde yapilan
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degerlendirmeler ve mukayesenin sonucunda modern sanatkarlarin eserlerini hangi

zemin metni esas alarak giincelledigi sorguland1 ve su sonuglara varild:

Nizami’nin eserinin kokleri Firdevsi’nin Seh-ndme’sine, Seyhi ve Ali Sir Nevayi’nin ise
Nizami’nin eserine dayanmistir. Behget Mahir anlatisini, Ali Sir Nevayi’nin Ferhad
Sirin mesnevisini temel alarak olusturmus ve halk hikayelerinde yer alan sihir, biiyl
gibi masala has fantastik unsurlar kullanarak Ferhad i Sirin mesnevisine yaklastirmistir.
Nazim Hikmet’in eseri ise Ali Sir Nevayi'nin eserinden izler tasimakla beraber, halk
edebiyatina malolmus Ferhat ile Sirin hikdyelerinin tesiri altinda giincellenmistir.
Néazim Hikmet esere yeni manalar katarak etkisinde kaldigi zemin metinleri 6zgiin bir
halde giincele tagimistir. Mehmet Kanar ise dogrudan Lami’1 Celebi’nin eserini dykii
tiriinde gilincellemistir. Lami’i Celebi’nin Ferhad i Sirin mesnevisi, Ali S$ir Nevayi’'nin
ayni adli eserinin bir terciimesi oldugu i¢in, bu eser Ali $ir Nevayi’nin mesnevisinin
Oykii tiiriine doniistiiriilmiis muhtasar bir hali gibidir. Cihan Aktas ise romanini
postmodern tarzda kurgulayarak giincele tasirken Nizami'nin Hiisrev i Sirin
mesnevisine birebir bagl kalmistir. Ahmet Yigittop’un romani ise postmodern tarzda
kurgulanmamis, eserde yeni ve basarili bir anlam diinyas1 yaratilamamistir ve eser,
Hiisrev i Sirin ve Ferhad Ui Sirin mesnevileri, halk hikdyesine mal olmus Ferhat ile
Sirin’ler ve Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli tiyatro eserinden izler tasir.
Dolayisiyla bu eser belirli bir zemin metnin doniistiiriilmesi ya da giincele tasinmasiyla
kaleme alimmamis, olaylar zayif bir kurguyla g¢esitli eserlerden toparlanarak
harmanlanmistir. Gelenegin giincellenmesi ve sanatkérlarca yeniden kurgulanmasinin
bir meziyet olmasi ve insanlarin hafizasinda bu metinlerin tazelenmesi bakimindan
sevindirici bir durumken sadece eser yazmis olma endisesiyle ve memleketgilik
gayretiyle kaleme alindig1 diisiincesine vardigimiz Ahmet Yigittop’un romaninda, tam
tersi bir durum s6z konusudur. S6z konusu romanda, edebi gelenegimizde yer alan
metinlerin aslinin bozularak yeni bir anlam ve doniisiimle ele alinmadan, edebi

degerden uzak bir sekilde kurgulanmasinin bir kusur oldugu ortaya ¢ikmistir.

13. Calismada ele alinan eserlerin disinda, Hiisrev i Sirin ve Ferhad i Sirin
mesnevilerinin sadece yazili metinlerde degil, medyada c¢esitli islev ve vesilelerle
yeniden glincellendigi de tepit edildi. Bunlar: Giildiirii islevini iistlenerek Ferhat ile

Sirin hikayeleriyle Bati masallarimin karsilastirlldigy Giildiir Giildiir Show adli eglence
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programinin Masal Kahramanlar: adli skeci; Yedi Giizel Adam dizisinde, anlat1 i¢inde
anlati iglevini istlenerek dizinin edebi boyutuna hizmet eden, bir hoca tarafindan
Ogrencilerine anlatilan Ferhat ile Sirin hikayesi; tiiketicinin dikkatini ¢ekmek i¢in Ferhat
ile Sirin karakterleri vasitasiyla giildiirii unsurlarini da i¢inde barindiran bir reklam
filmi; internet ortaminda yer alarak Ferhat ile Sirin karakterlerinin aralarinda gegen bir
konusma vesilesiyle yazim kurallar1 egitimine hizmet etmeyi amaglayan bir karikatiir;
Amasya sehrinin tanitilmasi islevinde kullanilan bir brosiir de Ferhat ile Sirin
karakterlerini igermektedir. Bunun yaninda Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu
2018 yilinda Bilkent Universitesi tarafindan yeni bir yorumla senfonik piyes olarak

giincellenmistir.

Bunlarin disinda son yillarin popiiler romanlari arasina giren Vladimir Bartol’un
Fedailerin Kalesi: Alamut adli romaninda da Ferhat ile Sirin dykiisiine yer verilmistir.
Ismaili 6gretisini dgrenmek icin bir kalede toplanan dgrencilere hocalar1 tarafindan
anlatilan Ferhat ile Sirin hikayesi, efsanevi 6zellikler tasiyarak benzerlerinden bambagka
bir kurguyla giincele taginmis, anlati iginde anlati islevine hizmet ederek anlati zamanini

durdurmus ve okuyucuyu baska bir diinyaya gotlirmiistiir.

Ferhat, sinema filmlerine de yansimis; Tung¢ Oral, Cilineyt Arkin gibi aktorlerle
elektronik kiiltiir ortamlarinda gilincellenmistir. S6z konusu filmlerde gelenege bagl
kalinarak tasvir edilen Ferhat, halk hikayesi kahramanlarinin ayni apartmana yasadigini
isleyen Evlidir Ne Yapsa Yeridir isimli filmde ise Halit Akgatepe tarafindan

canlandirilmistir.

Yazili, sozlii ve elektronik kiiltiir ortamlarinda gilincellenen ve yeniden yaratilan Ferhat
sanal kiiltiir ortamlarinda da yerini almis ve dag delme motifi korunarak cesitli
paylasimlara konu olmusur. Ferhat’in gelenekte var olan dag delme eylemine mizahi

aciklamalar getirilmistir.

14. Calismanin gorsel agidan desteklenmesi icin yontemsel model olarak belirlenen
eserlerde konuyla ilgili yer alan tablolardan istifade edildi. Bunun sonucunda ¢alisma,

42 Tablo ve 17 gorselle desteklendi.
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Sonug olarak bu calismada postmodern anlatilarin koklerinin Klasik eserlere dayandigi
ve bu eserlerin gelenekten beslenerek giincele tasindigi tespit edildi. Son zamanlarda
Klasik Tiirk edebiyati metinlerine modern metin ¢6ziimleme ydntemleriyle bakan
caligmalarin artmasi sevindiricidir. Bu kabil c¢alismalarin akademik seviyede
stirdiiriilerek gecmis, simdi ve gelecek arasinda edebi metinlerle kurulan kopriiniin
saglamlastirilmasi ve farkl kiiltiirlere ait okumalarla daha belirgin kilinmasi son derece
onemlidir. Bu ¢alisma da, ¢agdas sanatkarin gelenegi hangi yonleriyle ele aldigini tespit
etmek ve onun konu bulma endisesini ¢6ziimleyerek Modern Tiirk edebiyati alani ile
baglantili disiplinleraras1 ¢aligmalara ve Klasik Tiirk edebiyati metin inceleme
yontemlerine Katki saglamas1 amaciyla arastirmacilarim ilgisine sunulmustur. Incelemesi
tamamlanan bu ¢alismanin, konu iizerinde yeni yapilacak olan caligsmalara bir kapi

aralayacagi iimidindeyiz.
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EK 1. FOTOGRAF VE GORSELLER
Gorsel 1: Sirin’in Ferhad’1 ilk ziyareti
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(Avci, Pehlivan, 2016:40)
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Gorsel 2: Ferhad’in Sirin’i ve at1 Sebdiz’i tagidigini resmeden bir gorsel
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Gorsel 3: Hiisrev’in diizenledigi bir isret meclisi gorseli

(Sevsevil, 2012: 209)

287



Gorsel 4: Hiisrev Ui Sirln mesnevisinde bir savas gorseli

(Sevsevil, 2012:289)
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Gorsel 5: Sirliye’nin babasi Hiisrev’i hangerleyerek dldiirmesi
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(Sevsevil,2012:384)
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Gorsel 6: Amasya sehri tanitimi i¢in kullanilan bir brosiirde Ferhat ile Sirin gorseli
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Gorsel 7: Yazim kurallar1 egitimi islevinde kullanilan Ferhat ile Sirin gorseli
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Gorsel 8: Sosyal medyada mizahi iglev i¢in ele alinan Ferhat ile Sirin minyatiirii

Alin size hanimcilik Ferhat ile Sirin
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Gorsel 9: Sanal kiiltlir ortaminda giincellenen Ferhat karakteri
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Gorsel 10

FERHAT DiVE BIR HERI-
FE KIZ ISMIYLE
YAZIYO RUAM , MAYMUN
ETTIM ADAMI,NE
DESEM YAPYYO L.
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Gorsel 11

= A

& ozerAysogpaafun

295



Gorsel 13
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Gorsel 14
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Gorsel 15
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Gorsel 16

Senin igin ’ Ben bu arada Osman’la eviendim
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Gorsel 17
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