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Bu g¢aligma, Cumhuriyet dénemi romancilanmizdan Resat Enis
Aygen’in hayati ve eserlerini inceleyen bir monografidir. 1909-1984 yillar
arasinda yagamig olan Aygen’in hayati,gesitli eserlerden ve goriistiigiimiiz
yakinlarindan alinan bilgiler dogrultusunda incelenmis, bazi bilinmeyen
yonleri ortaya gikariimig, edebi ve siyasi fikirleri tahlil edilmigtir. Yazmis
oldugu, on adet roman, elli li¢ adet hikaye, yapi ve muhteva 6zellikleriyle,
aynntilh bir gekilde incelenmigtir. Ayrica, yazarnin dil ve lslap o6zellikleri
lizerinde durulmustur. Muhtelif gazetelerde yayinlamis oldugu; eserleri
bélimiinde listesini sundugumuz, yiiz yirmi adet gesitli tiirdeki gazete
yazisi, edebi kiymeti bulunmadigi igin etraflica incelenmemis, c¢esitli
bélimlerde, gerektikge temas edilmigtir. Aygen’in eserleri lizerinde

yapiimig olan galigmalarin listesi, bibliyografya béliimiinde verilmigtir.
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RESAT ENIS AYGEN

A RESEARCH AND EXAMINATION
ABOUT THE LIFE AND HIS WORKS

Miimtaz SARIGIGEK

Firat University
Institute Of Social Sciences

Department of Turkish Language and Literature
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This work is a monograph of life and works of Resat Enis AYGEN
who was a novelist writer of Republic of Turkey. We have studied the life
of AYGEN, who lived between 1909 and 1984, through his works and from
information that we gathered from his living relatives who provided us
with some unknowns about the writer, his carier and political views. In
addition, his language style and linguistic methods were studied.
Although about 120 short novels, which were puplished in various
newspapers throught the nation, have not been examined in detial (since
they did not have a big impact on his work), they occasionaly have been
referred throughout this thesis. The list of works that has been studied is

classified in Bibliography section.
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ONSOzZ

Regat Enis, Cumhuriyet Dénemi Tirk Romani’nin “toplumsal gercekgi”
olarak isimlendirilen ekolinin &ncdlerindendir. Onun, Sabahattin Ali, Sadri
Ertem gibi, cagdas! olan bir kag yazarla birlikte actii bu yol, 1940 sonrasi
romanimizin en belirgin ¢izgilerinden biridir. Toplumsal garblkllklar/ dile getirmek
ve Anadolu’yu edebiyata yansitmak bu ¢izginin sinirlarini tegkil eder. Elli yili
askin bir zaman iginde, bir ¢cok romanci tarafindan kaleme alinan yizlerce
roman, muhtelif sapmalar olmakla birlikte, bu gizginin etrafinda odaklanmistir.
Birbirleriyle taban fabana zit ideolojik nitelikli eserlerle, bu c¢izgi devam
ettiriimeye calisiimistir.

Aygen, herhangi bir ideolojinin adami olmamakia birlikte, her Tirk aydini
gibi, dlkesinin problemleriyle alékadar olmus, bunlari ortadan kaldirmak igin de,
sanatini toplumun hizmetine sunmay! yegdlemistir. Bu anlamda, kurmaya
caligtigi kendi ideolojisi, Marksist estetik anlayisindan belirli éigtide etkilenmis
olmasina kargilik, eserlerinde sik sik, bu ideoloji taraftarlarini, tenkitci bir bakis
acisiyla karakterize etmigtir. Bu bakis agisinin, Resat Enis’in, ginumdizde
yeterince taninmamasinda, muayyen bir tesiri olmustur. Zird, son elli yilin
sanat-edebiyat-kiltir atmosferinin sekillenmesinde ideolojik yaklasimlar en
bayiik roli oynamigtir. )

Biz bu ¢alismamizda, her tarli ideolojik yaklasimdan uzak, ilmi 6lgiler
icinde kalmaya calisarak, Resat Enis’i tanimaya ve tanitmaya gayret ettik. Onun
hayat! ve eserlerini ihtiva eden bu monografinin kendi ¢apinda, bir boslugu
dolduracagini umut ediyoruz.

Dort ana bélimden meydana gelen g¢alismamizin birinci ana béliminde,
yazarin hayat hikéyesi, aile cevresiyle birlikte ele alinmigtir. Ayrica, edebi ve
siyasf fikirleri Gzerinde durulmus, eserleri tanitiimistir. Biyografisinin hazirlanma-
sinda, gesitli kaynaklarin yaninda, biyuik éigide, yazarin oglu Gékge Enis ve
torunu Askin Enis’in bilgilerinden istifade ediimistir.

Ikinci ana b&lim, hikdyelerin incelenmesine tahsis edilmistir. Kilicimi
Siiriiyorum kitabindakilere ilaveten 1939-1940 yillarinda, Vakit gazetesinde
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g eseri ihtiva eden bu bélimde, hikéyelerin yapi ve muhteva ézellikieri
(zerinde durulmustur.

Calismamizin asil adirlikli kismini teskil eden dglincii ana bolim,
romanlarin incelenmesine ayrilmistir. Burada, kitap olarak basiimis olan on
romani ele alinmigtir. Aygen’in 6liminden énce yazip bastiramadigi Kirmizi
Karanfil adindaki romani, gérme imké&nimiz olmadi§i igin calismaya dahil
edilmemistir. Bu bélimde, her roman, ayri ayri ele almak kaydiyla, muhteva,
olay &rgusd, sahis kadrosu, zaman, mekén Ozellikleri bakimlarindan tahlil
edilmigtir. Ayrica, romanlarin genel bir degerlendirimesi yapilmis, “Bakis Agisi
ve Anlaticisi” bagligi altinda da, eselerde kullanilan bakis agisi ve anlaticilarinin
ortak ybnleri tesbit edilmeye ¢aligiimigtir.

Dérdincd ana bélum, yazarin dil ve UslGp 6zelliklerinin incelenmesine
ayrilmigtir. Uslap incelemesi yapilirken, eserlerde kullanilan dil 6zellikleri;
kelime ve cimle sec¢imi, dil-muhtevé minasebetleri Gzerinde durulmustur.

Sonug bélamande ise, ¢alismanin ana hatlan ézetlenmistir.

Bibliyografya kisminda, Aygen’den bahseden eserler ayri bir baslik
altinda toplanmis; genel bibliyografyada, sadece faydalandi§imiz eserlere yer
verilmigtir.

Calismamizda metin alintilari farkli bir karakter ve paragraf dizeninde
gdésterilmis, alintilarin imldsinda, aslina sadik kalinmistir.

“Resat Enis Aygen’in Hayat! ve Eserleri Uzerine Bir Arastirma/Inceleme”
adli  bu galigmamizda, mimkin mertebe, objektif ve ilmi kriterlere badh
kalmaya calistik. Bununia birlikte bir takim eksik ve kusurlarimizin olabilecegini
pesinen kabul ve yapici tenkitlere agik oldugumuzu ifade ediyoruz.

Yazarin biyografisini hazirlamamda yardimiarini esirgemeyen, Goékge
Enis ve Askin Enis’e tesekkir ediyorum. Calismalarim esnasinda, beni her
ybénden destekleyen, gerekli ilgiyi fazlasiyla gésteren danisman hocam Doc.Dr.
Ismail CETISLI'ye siikranlarimi sunmayi zevkli bir borg bilirim.

Miimtaz SARICICEK
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BiRINCI BOLUM

HAYATI, MiZAC|, FIKIRLERI, ESERLERI

I- HAYATI: @

A- Dogumu, Ailesi, Cocuklugu, Tahsili:

Resat Enis, 1 Haziran 1909 (1325)'da, Istanbul Zincirlikuyu'da dinyaya
gelmistir. Ailenin ilk gocugu olan gelece@in romancisinin bu yillan ile alakall
herhangi bir bilgi mevcut degildir. Kiz kardesi Cahide ise, 1912 yilinda
dogmustur.

Resat Enis Aygen'in babasi, asien, Selanik taraflarindan olan Jandarma
Subayi Selim Sirrt Bey'dir. 1876 yilinda, Selanik’'te doddugu tahmin edilen,
asabi ve oldukga otoriter bir insan olan Selim Sirr1 Bey, ylzbasi veya binbasgi
ritbesinden emekli olarak Istanbul'a yerlesmistir. Aygern’in, Midilli dogumiu
olan annesi Saziye Hanim,® okuma yazma bilen, kultarit bir kadindir.

Yazarin gocukluk ytllari, babasinin gérevi dolasiyla gittikleri Guneybati
Anadolu sehirlerinde geger. ik tahsilini de bu dolagmalar esnasinda Fethiye,
Mugla, Burdur, Aydin olmak Uzere, degisik okullarda tamamilar (1921). Orta-
okulu, Canakkale'de okur (1924). Yazarin bu yillara ait izlenim ve hatiralar
bazi eserlerine yansiyacaktir. Kdnun Namina romani ile Kilicimi Siirliyorum ve

San Zeybek Su Daglara Yaslanir hikayeleri, bu tur eseriere 6rnek teskil ederler.

(1) Bu boliimdeki bilgiler, biiyiik élgiide, yazarin oglu Gokge Enis Beyefendi ve torunu Askin Enis
Hamimefendi ile yaptigimiz mitldkattan elde edilmistir.
(2) Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikiye ve Roman, (1919-1930), C.1, s. 290.
(Bu eserde Sadiye olarak gegerse de, dogrusu Saziye’dir.)



Resat Enis, lise tahsilini, istanbul Erkek Lisesi'nde, 1928 yilinda tamarmaf yn
yil, 6nce, Yluksek Ticaret Mektebi'ne, daha sonra, iki yil devam ettigi Edeblilat

Fakultesi’'ne kaydolur. Her iki okuldan ayrilmasinin sebebi de, bilinmemektedir.

B- Gazetecilige Ilk Adim:

Aygen, 1930 yilinda, Milliyet gazetesindeki polis-adliye muhabirligi ve o
gunlerde mihim addedilen, gemilerin limanlara giris-cikislaniyla ilgili bilgileri
toplamakla goérevli deniz muhabirlidi ile profesyonel gazetecilige ilk adimini
atar. Kendisi ile yapilan bir mulakatta, “Ne zamandan beri gazetecisiniz?”

sorusuna verdigi cevapta, bu durumu sdyle anlatir:

“20 yasindan bern... Milliyette muhabirik ve gece sekreterligi, Vakitte

muhabiriikle gece sekreterligi, Haberde yazi isleri maddandaga yaptim...” (1)

Aygen'’in bu yillarda (1930-1933) kendi calisti§i gazete olan Milliyet'te
imzali hi¢ bir yazisinin bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Zira, 1930'da, Resimili
Uyanig dergisinde, ilk hikayelerini yayinlamig, ayni yil iginde, bu hikéyelerini,
Kihicimi Siirliyorum Kitabinda bir araya getirmigtir. Politika gazetesinde ise,
kitap olarak basildiginda Kanun Namina adini verecegi Anasinin Kizi romani
tefrika edilmektedir (1931-32). Yazarin muhabir olarak c¢alistigi Milliyet
gazetesinde, bu yillarda hig¢ bir yazisinin gtkmamasini, bir gok yénden, yazarin
hayatiyla benzerlikler tagiyan Aglama Duvan romaninin kahramani Seléami'nin
yasadiklari ile agiklamak mumkindur.

Bu romanin kahramani Sel&mi, bir gazetenin yazi igleri madtradar. On
yil 6nce, “muhbir’ olarak gcalismaya bagladi§i gazetenin yazi igleri madurane ilk
yazisini verdiginde, “ldzumundan fazla dogru” bulundudu igin yayinlanma-

(1) Mustafa Coban Yurteu, “Igimizden Réportaj”, Bugin, 3 Sonkanun 1943.
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mistir. O zaman, ayni gazetede c¢alisan “emektar bir muhbir’, Séfa

sunlari séylemistir:

“Yazinin degerinden hi¢ sdphem yok... Fakat agilnla kug
tutsan, kendini yillarca bu kapiya vakfetmis, gOzlerinin nurunu,
beyninin varim younu onun ufruna harcamis bulunsan muhbir
misin, imzall yazini gazetede negir hakkina sahip degilsindir.

Yazi midirinin ve gazete patronunun géziinde muhbir, yar

cahil, bir baltaya sap olamamis adamdir.” M

Yazar, Kanun Namina romanini, Politika gazetesindeki tefrikanin
ardindan, 1932 yilinda kitap hélinde nesreder. 1933 yilinda ise, Milliyet
gazetesinden ayrilarak, Vakit gazetesine gecer. Ayni miessesede Vakit,
Haber ve Son Dakika gazeteleri birlikte yayinlanmaktadir. Aygen, burada, bir
yandan profesyonel gazetecilik yaparken, diger yandan da, Vakit gazetesinde,
mulakat/ réportaj turtndeki ilk yazilarini negretmektedir.

Resat Enis’in Vakit miUessesesindeki calismasi, alti yildan biraz fazla
surmustar. O, bu yillarda, gazetelerdeki yazilarinin ¢ok az olmasina karsilik,
pesi pesine, U¢ roman birden kaleme almistir. Gonk Vurdu (1933), Gece
Konustu (1935), Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (1937) romaniari, bu

yillarin mahsuludur.

C- Ik Ask ve Evlilik:

Aygen'in, 1939 yilindaki evlilik éncesinde yasadigi, ayrintilarint ve
mahiyetini tam olarak bilemedigimiz bir “ask” vardir. Bu agkin ehemmiyeti,

askin kadin kahramaninin tasvirt ézelliklerinin, yazarin bir gok eserine yansimig

olmasidir. “Sarr sagl, yesil g6zli” oldugunu 6grendigimiz® sevgilinin bu vasif-

(1)Resat Enis, Aglama Duvari, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1949, s. 46.
(2) Gokge Enis’le ml.



kahramanlarinin tasvir edilmesinde sik sik kullamlmlgtlr Zaman zaman bu o
Ozellikler, erkek kahramanlara da yansir. Bu durumu da, Aygen’in kendi fiziki
ozellikleri ile agiklamak mimkandur. Bazen, sari sagin yerini  “kumral”, yesil
gbézun yerini “mavi” alirsa da, genel hatlar, belirginligini daima korumustur. Bu
agktaki mecghullerden biri de, zamandir.

Resat Enis, 5 Haziran 1939 yilinda, Ayse Hanim'la, gérict usulu ile
evienir. Ayse Hanim, aslen, Yanbolu (Bulgaristan) dolaylarindan, Enver
Pasa’nin “Sark harekatindan” dénmeyen bir subay olan Ahmet Nuri Bey'in
kizidir. 1330 (1914) dogumilu, ilk okul tahsili bulunan “Sarigin, kahverengi
goézlid” Ayse Hanim'in, annesinin adi ise Emine'dir. Resat Enis’le Ayse
Hanim'in eviliklerinin, gbrtuct usuld ile kurulmug ve bir tarafimn gecmiginde,
tesiri yillarca slren “bir ask hikayesi bulunmakla birlikte, bUyUk bir sevgi ve
saygiya dayandidi kesindir. Ayse Hanim'in élumUne (18 Subat 1976) kadar da,
bu sekilde devam etmistir. Yazarin, evlendikten sonra yazdigi batin eserlerini
yayinlanmadan 6nce, Ayse Hanim’a okutmasi, bu sevgi ve sayginin yaninda,
onun edebi zevkine duydugu guivenin de bir ifadesidir. Gékge Enis Bey'in
sOyledigi su sézler, dikkat cekicidir:

“Babam, yazilarini énce karisina okutur, nasil buldugunu sorar, elestirilerini alir
ve gerekirse dizeltirdi. Karisi, egitimi az olmasina ragmen, ¢ok okuyan ve kendisini
yetistirmis bir kadindi. Bu ytizden, onun gériglerine gok 6nem verirdi. Hatta, roman/ar
yayinlandiktan sonra yapilan elegtinilere hi¢ kulak asmaz, 6nemsemezdi. Clnki, onun
icin en énemli elestirmen otuz sekiz yildir her seyini paylastigi biricik “Aysecigi” idi.
Zaten, bu ydzden, élimdinden bir yil kadar énce yazdig: vasiyetinde, “Ne yapip edin,

beni Aysecidin yakinina defnedin” diyordu. Istedidi oldu ve ayni kabre defnedildi.” "

Yasar Kemal'in, Aygen’in é6luminden sonra kaleme aldigi bir yazida

styledidi su cumieler de, bu minésebetin boyutlari hakkinda isik tutucu méahi-

(1) Gokge Enis’le ml.



yettedir:

“Onun bir kerecik yakindigini duydum, o da bir kag yil énce karisi dlanEe"""‘on |

yalniz kaldim”, dedi. Demek ki, yalnizhigini paylastigt birisi varmig. Ondan sonra
onulmaz bir yalmzh§in igine disti Resat Enis. Oliimiine de bu tag gibi agir yalniziik

sebep oldu bence. »()

Aygen, 1939-1940 vyillarinda, yeni bir anlayigla kaleme aldigi
hikayelerini, yine, Vakit gazetesinde negreder. Bu hikdyelerinin sayisi otuz
sekizdir. Buradaki son hikéyesi, 26 Mart 1840 tarihini tagimaktadir.

D- Bugiin Yillar:

Resat Enis, 1940 yilinda, Cavit Oral tarafindan Adana’ya, Bugiin
gazetesinin yazi isleri mudurligine davet edilir. Adana, o yillarda, kultur ve
edebiyat atmosferi ¢gok canli bir muhit olarak temaylz etmistir. “O zamaniar
Adana sanatta altin ¢adini yasiyordu. Arif Dino, Abidin Dino [stanbul'dan Adana’ya
ikamete memur edilmiglerdi. Orhan Kemal ilk romanlarini yaziyordu. Rasim G&knel,
Suleyman Sahin Tar giirlerini yaziyor, bir edebiyat ortami yaratmaya c¢alisiyoriardl.
Ferit Celal Giaven bu sanat orfamina kol kanat geriyor, Latif Arig resimler ¢iziyor,
Hamdi Paramyok, Aydin Gin yeni bir tiyatro yaratmaya galigiyoriardi. Cakircal) Efe’nin

yazari Zeynel Besim Sun da Buglin gazetesine fikralar yaziyordu. Adana’daki

dilsiince yasami da ovasi gibi fakur fukur kayniyordu.” @ Boéyle bir edebiyét
atmosferinin igine girmek Aygen igin bulunmaz bir firsattir. O, bu konuda,

kendisi ile yapilan, yukarda sézinu ettigimiz mulakatta, sunlart séyler:

“Anadolu’yu yazmak, edebiyata basladi§im giinden beri bir idefikstir. [stiyorum

(1) Yasar Kemal, “Regat Enis: Bir Romancinin Olimd™ , Milliyet Sanat, 1 Subat 1984, s.21.
(2) Yasar Kemal, a.g.y.




ki, yazacadim bu eser, siratli bir seyahatin mahsdli olmasin, enstentane, mq§ beds “@“ 4 '

ve intibélara istinat etmesin... Istanbul'dan Anadolu’ya ¢ikmak imkénlarini: dé;ma i

arasgtirdim. “Buglin” gazetesi bana bu firsati verdi. Sayin Cavit Oral'a bu bakimdan

minnettarim.”

Aygen'in Buglin gazetesinde ise basladigi tarihi tam olarak tesbit
edemedik. Gazetenin jeneriginde yazi igleri mudurlerinin isimlerinin  yer
almamasi, bu tesbiti yapmamizi momkan kilmamaktadir. Buna karsilik, Bugiin
gazetesindeki ilk yazisinin, 31 Agustos 1940 tarihli sayida ¢cikan Lehimlenen
Ask baslikh hikdye oldugunu gértyoruz. Bu hikdyenin devami, bir glin sonraki
nashadadir.

Adana’ya, Anadolu insanini tanimak, onun romanini yazmak tUzere gelen
Aygen’in, Adana insantyla minasebet kuramadigi seklinde, genel bir kanaét
vardir:

“Adana’da Cakmak Caddesi’nde Buglin Gazetesi'nde caddeye bakan
bayik pencerenin 6ninde ¢ok ciddi bir adam otururdu. Dudaklarini yiyerek,
basini kagitlara egmis ¢aligir, yanina yéniune, caddeden gecgenlere hig
bakmazdi... Orhan Kemal bana camdan igcerde calisan adami gdsterdi, iste
Resat Enis bu, dedi.. Bundan sonra ne zaman oradan gegmissek, bu
gomleginin yakasi acik, dudaklarini yiyen, diinyadan habersiz, yanini yéresini
yikip evrende bir basina kalmis adama hayranlikla bakardik... Resat Enis’in
Cukurova irgatlar dstine bir roman yazaca§: séyleniyordu... Ama bu adam
irgat romanini nasil yazacakti. Bu adam hi¢ bir yere ¢ikmiyor, hic bir kimseyle
konusmuyordu...” ®

“Adana’y! etit ettiginizi séyliyorsunuz. Fakat, sizi bu sehrin insanlari
arasinda géren pek az.. Sizi taniyanlarin hakkinizdaki hikmia  sudur:

“Minzevi’! ”®

(1) M. Coban Yurtgu ile a.g.ml.
(2) Yagar Kemal, a.g.y.
(3) M. Coban Yurtgu ile a.g.ml.
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Bu genel kanaédte karsilik, Resat Enis’in, sinirli sayida ‘inss
minasebet kurmakla birlikte, zaman zaman, ¢iftci ve irgatlarla birlikte tarlalarda
calishigini; onlarin diinyasini tanima gayreti icinde oldugunu goértyoruz:

“Mamafi, toprak irgadini yakindan tanimak igin katlandidim zahmetleri
bilenler de yok degildir: Yakici bir giines altinda, pamuk tarlalarinda ben de
koza topladim. Amelenin yarma gorbasina elcinin ve ¢iftlik kahyasinin bulgur
pilavina ben de kasik salladim. “Yazi” ya koza irgadi tasiyan bir kervana
katilarak, bir tahta araba, dolu cuval ve denkler (zerinde saatlerce seyahat
etfim. (Aziz Dostum Nihat Oral'in ve Nazim Ayata’nin Adana’y! ve kbyldyi bana

tanitmak hususundaki yardimlarini burada memnuniukla kaydetmek isterim.)”

Yazar, Bugin gazetesinde caligtigl yillarda, gazetenin yazi isleri
mudarlGgund yaratmesinin yaninda, vaktinin baydk kismini, Adana insanini
tanimaya; yazmayi dusgledigi bUyUk romani icin malzeme toplamaya ayirir.
Gazetede, Babiali basin gevrelerini elestirdigi  “hicviyye” niteligi arz eden, az
sayidaki elestiri yazilarinin disinda, Kara Kismet (1943) romanini tefrika eder.
Bu eser, daha sonra, baz kiglk degisiklikierle Aglama Duvan adyla, kitap
halinde nesredilmistir (1949). Kaldinmlarin Kokusu adiyla, 1941 yilinda, tefri-
ka ettigi eser ise, daha 6nce, kitap olarak basiimis olan Gece Konugtu roma-
mdir. Iki eser arasindaki tek fark, eserin girisindeki “Gece Yarisindan Sonra
Istanbul” baslidi tasiyan bélumun, tefrikada ¢ikariimis olmasidir.

Aygen’in “Buglin yillan” asag yukari G¢ buguk yil kadar surer. Her ne
kadar, Alangu, bu stireyi “bes yil"® olarak belirtirse de, bu bir yaniigi oimali-
dir. Zird, yazarin, Bugilin gazetesinde, 1940 yilinin adustos-eylll aylarinda
calismaya baslamis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ayrilma zamani ise, Toprak
Kokusu (1944) romaninin yayinlanmasindan bir kag ay 6ncedir. Bu konuda,

Yasgar Kemal'in su cimleleri, aydiniatici bil‘gi verir;

(1) M. Coban Yurtgu ile a.g.ml.
(2) T. Alangu, a.g.e., s. 289.



kag ay sonra, bunun kokusu ¢ikti. Resat Bey Adana’dan gidince, Adana Ust[]hé
yazdi§i romani bastirmis. Adi da Toprak Kokusu...”

Aygen’in, Toprak Kokusu'nu yayinlamadan Adana'dan ayriimasinin
sebebini, Gékee Enis Bey, “Istanbul’dan iyi bir teklif almisti.” seklinde izah
etmektedir. Cavit Oral'in binlerce “irgat’ galigtiran blylk bir toprak sahibi
olmasinin bu ayrilista rolt olup olmadigint bilmiyoruz. Gékge Enis, bu konuda
da, “Cavit Oral'in, buna ragmen, kitapla ilgili hi¢ bir olumsuz tepki gésterme-
digini s6ylerdi.” ® demektedir.

Aygen’lerin Adana’'daki hayatlarinda meydana gelen mihim bir vaka da,
tek gocuklart Gékge’'nin, 14 Mart 1941 tarihinde, dinyaya gelmesidir.

E- Yeniden Istanbul:

Aygen, 1944 yilinin muhtemelen ortalarinda, Istanbul’a déner ve eski
muessesesinde; Vakit'te calismaya baslar. Bir kag ay sonra da Toprak
Kokusu romanini yayinlar. Eser, “Bakanlar Kurulu Karari"yla yasaklanir. Bu
sirada, yazar, Son Dakika gazetesinin, yazi isleri mudarlaga gérevini yarat-
mektedir. Teknik eleman seviyesinde gazeteci kimliginin 6én planda oldugu bu
yillarda, gazetelerde herhangi bir yazisina rastlayamayiz. Buna Karslilik,
romanlarini kaleme almaya devam ettigini gérlyoruz. Ekmek Kavgamiz
(1947) ve Yolgegen Hani (1951) bu yillarin mahsualtdur. Kara Kismet romanini
da bazi degisikliklerle ve Aglama Duvan adiyla, kitap hélinde nesreder.

Aygen, 1952’de Cumhuriyet gazetesine geger. 1957 yilinda, Despot ro-

(1) Yasar Kemal, a.g.y.
(2) G. Enis’le ml.



mani tefrika edilirken, savcilik tarafindan, hakkinda dava acilmasi Gzefing;

zete ile iligkisi kesilir ve tefrika yarim kalir. Eser, ayni yil, tamamlanmis olarak
kitap halinde negredilir.

Profesyonel gazetecilie yirmi yedi yiini vermis olan Aygen’in
Cumhuriyet'le iligkisinin kesilmesi Uzerine, Yeni istanbul gazetesinin sahibi
Habip Edip Torehan tarafindan calismaya davet edilir. Yazarin, buradaki ilk
yazisi, 9 Mart 1958 tarihinde yayinladigi, “Antikacilar Arasinda Bir Saat” baslikli
réportaj tard eserdir. Bundan sonra, uzun sure, yazilarina ara veren yazarin 1
Ocak 1959 tarihinden itibaren, Tarik Dursun, Mehmet Kemal, Muzaffer Soysal,
Haluk Cansin ve Necla Ceyhun’la déntusumll olarak, “Géziimilize Carpanlar”
kosesinde gazete fikralari yazmaya basiadigini gértyoruz. 3 Ocak 1960
tarihinden itibéren de, tamamen kendisine ayrilan “Yarisi Saka” kosesinde,
haftalik olarak, benzer fikralar yayinlar. Bu yazilarin bir kismi, Gék¢e Enis
tarafindan yapilan karikaturlerle sUslenmistir. Yazar, bu gazetede, Aglama
Duvari romanini bir kez daha tefrika eder. 1 Nisan-15 Temmuz 1960 tarihleri
arasinda yapilan bu tefrikada, eserin adi, San Melek olarak verilir.

Aygen, Yeni istanbul gazetesinde calisirken, bir yandan da hakkinda
devam etmekie olén davadan tutuklanacagina inanmaktadir. Mahkeme gana, o
zamana kadar biriktirmis oldugu bes yUz lira kadar parayi yanina alarak

(1) Despot, Cumhuriyet’te 8 Ocak 1957 tarihinde tefrika edilmeye baglamr. 5 Mart 1957°deki son tefrikanm altina
“Subat 1956 tarihi konulur. Eserin bittigine dair bir ifade yoktur. 9 Mart 1957 tarihinde ise su agiklama yapilir:

“Despot adli romanumiz nihayet buldugu halde, son tefrikasma “bitti” kelimesinin derci unutulmus, onun
yerine muharririn koydugu yazilig tarihi dercedilmistir. Herhangi bir kesilme veya kisaltima mevzuu bahis degildir.
Baz1 okuyucularimzin telefon ve mektupla vaki miiracaatleri iizerine keyfiyeti agiklamayi ltizumlu bulduk.”

Bu agiklama gergedi ifade etmemektedir. Aslinda roman bitmemistir. Berin Nadi’nin emri ile tefrika
kesildigi gibi, Resat Enis’in gazetedeki isine de son verilmistir. (Gékge Enis’le ml.)

Bu konuda, Aygen de, yillar sonra, Yeni Istanbul gazetesindeki kosesinde sunlart yazar:

“Efendim, falanca gazetede ¢alisivorduk... Bir romanumiz alevhine agilan dava dolayis: ile bir giin
habersiz, tazminatsiz, pasaportumuzu elimize verdiler...

Sag olsunlar, var olsunlar... Bu, insan haklarmun koyu mildafii; hiirriyetsizlife, haksizliga karst koyu
bayrak agan, kazan kaldiran (meger asure kazam imis, ue bilirim) bir muteber gazete idi..” (Yeni Istanbul, 20
Mart 1960, S.3718)
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adliyeye gider. Fakat beklediginin aksine beraat edince o para ile halen Gokg‘e
Enis'te bulunan, Rolleifeks marka bir fotograf makinasi satin alir. "

Resat Enis'in Yeni istanbul gazetesindeki son yazisinin tarihi, 21
Agustos 1960tir. Bu tarihten az bir zaman once, Térehan'in gazeteyi
devretmesi Gzerine, yeni ekiple anlagamadid: igin Yeni istanbul’dan ayrilir. Bu,
onun otuz yilik gazetecilik hayatinin da sonu kabul edilebilir. Ayni zamanda ilk
defa igsiz kalir ve gegim sikintisi gekmeye baglar. Bu durum yazarin (zerinde
oldukca menfi bir tesir yapar. Ankara'ya giderek cesitli girisimlerde bulunur.
Gazeteciler Cemiyeti Baskani Beyhan Cenkgi, blylk bir kadirbilirlik 6rnegi
gostererek, Cemiyet'ten “issizlik maasi” bagdlanmasini saglar. Ancak, siradan
bir insanin mutluluk duyacagi bu durum, Resat Enis’i sevindirmez.

Aygen, 1960 ihtilalinin akabinde, Cemal GuUrsel'e bir mektup yazar.
Mesleginden uzak ve igsiz kaldigini belirttigi bu mektup Uzerine, Gursel, uzun
yillar, Cumhurbaskanligi Genel Sekreterlidi yapmis olan Fuat Bayramoglu’ndan
konuyla ilgilenmesini ister. Bayramoglu'nun tavassutu ile, Aygen, Anadolu
Ajansy’nin Istanbul Bélge Mudur Yardimeih§ gérevine getirilir. Kendisini pek de
mutlu etmeyen bu yeni isinde, gecim kaygisiyla ¢calismaya devam eder.

F- Emeklilik Yillan1 ve Olimii:

Aygen, Anadolu Ajansrnda calisirken, 1968 yilinda, San it romanini
yayinlamasi Uzerine, muhtelif gevrelerden tepki alir. Idari kademelerden gelen
baskilar Gzerine, ayni yil emekliligini ister ve ayrilir.

Mecburi emeklilik, ilk igsizlik déneminde oldugu gibi, Aygen'i oldukca
Uzer. Zaten, bir dlglide yalniz yasadigi hayatinda, iyice késesine g¢ekilmesine
sebep olur. Zaman zaman, eski eserleri Uzerinde calisir. Toprak Kokusu (Kara
Torak, 1969), Ekmek Kavgamiz (1974), Yolgegen Ham (1979) ve Aglama
Duvan (1983) romanlarinin yeni baskilarini yaptirir. “Sik sik ydriiyuse ¢ikar.

Bazen Taksim’e; “Sadirvan’a gidip; bira veya Gezi Kiraathanesi’ nde gay iger,
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haftada bir giin de “ucuz yemek” yemeye “orduevi” ne gider.” ™" :

18 Subat 1976'da ¢cok sevdigi esi Ayse Hanim’i kaybetmesi, onun igin
tam bir yikim olur. Yagar Kemal, “Bundan sonra onulmaz bir yalnizli§in igine diisti
Resat Enis. Olimiine de bu tas gibi agir yalniziik sebep oldu bence.” demektedir.

Esinin 6lamdnden sonra, Aygen, bir sure, Gokge Bey'le oturursa da,
yalniz yasamay tercih ettidi icin kendi evine déner. Afrodit Buhurdaninda Bir
Kadin romanini, Melek Girmez Sokagi adiyla, yeni bir baskiya hazirlarsa da,
bu istegini gergeklestiremez. 12 Eylul 1980 ihtilalinden sonra yasananlari,
mizahi bir UslGpla kaleme aldigi, Kirmizi Karanfil adli eserini de, ayni sekilde
bastiramaz. Gdkge Enis’e, bu romanini bastirmast igin vasiyette bulunmustur.

Aygen, bir disme olayinin akabinde gegirdigi rahatsiziiktan sonra,
kaldirildigi Okmeydani S.S.K.Hastahanesi'nde, 10 Ocak 1984'te, sabaha kars!
vefat etmigtir. Vasiyetinde yakin olmayi istedigi “Aysecigi® ile ayni kabre
konur. Cenazesine katilan insan sayisi azdir. Bunlardan biri de, Yagsar Kemal’

dir. O, bu konuda, sunlari séyier:

“Resat Enis 6limtinde de yalniz kaldi. Hig bir (inl(i yazar, benim bildigim onun

kadar yalniz gémiilmedi. Gazeteler, o da bir iki gazete, bir ka¢ satiria gegistirdiler onun

sliming.” ®

ll- FIKIRLERI:

A- Edebi Fikirlen:

Is hayatinda profesyonel bir gazeteci olan, edebiyat sahasina hikaye ile

(1) G. Enis’le ml.
(2) Y. Kemal, a.g.y.
(3) Y.Kemal, a.g.y.



yasadidi dénemin sartlarini gergekgi bir anlayisia ele alma kaygisi vard
Bu kaygt, eserlerine, fiktif manadaki, romanin kendi gergeklerinden ziyade
“sosyal gergekci’lik bigciminde yansir. Kendisi ile yapilan bir mulakéatta
‘Romanda gayeniz?” sorusuna verdigi su cevap, onun bu anlayigini ortaya
koyacak niteliktedir:

“Ben romanlarimi hayata karigarak yazarim. Kahramanlarimi, hayatin iginde
¢cok yakin tetkik ettigim tipleri yogurarak yaratirm. Bu itibdrla, mahldklanm tam
ménasile reel ve benimdirler. Cemiyetin bozuk taraflarini, igtimal nizamin aksakhigini

vakalarla miséller vererek romaniarimda aksettirmeye galigirim. AD

Gergekgiligi bu sekilde degerlendirme, Aygen’i séyle bir anlayisa
surukler. Bir eserin gercekgilik vasfini kazanabilmesi i¢in, vakalarin ve kahra-
manlarin gergek hayattan segilmesi, romancinin da, bu vakalari bizzat yasaya-
rak adeté&, kahramanlarindan birisi olmasi gerekir.Bu dustnceden hareket eden

yazar, ayni konusmada kendi romanlarindan bir kismi ile ilgili suniari séyler:

“(Gece Konustu)yu yazabilmek igin aylarca, bir serseri kilik ve makyajile,
Istanbul'un ginimesi en tehlikeli serseri yuvalarinda dolasmigimdir. (Afrodit
Buhurdaninda Bir Kadin) romamm, fabrikalarda, amele mahallelerinde, amele
evlerinde haftalarca stren bir etlidiin mahsulidir. Bu yaz nesredebilecegimi sandigim
“Kara Kismet'de gazeteciliginizin ig¢ ytzuni teshire ugrastim (...) Mamafi, toprak
irgadini yakindan tanimak i¢in katlandigim zahmetleri bilenler de yok degildir. Yakici
bir giines altinda ben de koza topladim.

Amelenin yarma gorbasina; eicinin ve giftlik kahyasinin bulgur pilavina ben de
kasik salladim. ‘yazi”ya koza irgadi tagiyan bir kervana katilarak, bir tahta arabadaki

cuval ve denkler Uzerinde saatlerce seyahat ettim.” @

(1) M.¢C.Yurtgu ile a.g.ml.
(2) M.C.Yurteu ile a,g,ml.
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Ayni mulakatta “En cok sevdiginiz sey?” sorusuna verdigi cevap:dé.bu

»
2t

anlayis dogrultusundadir:

“Daginmek... Ddsinmek ve romanimin kahramanlari ile beraber uzun saatler

yasamak... Ben romanimi bitirdigim zaman adetd kendimi yalniz hissederim. # )

Aygen’in  “Adana hakkindaki romanim daha real..” dedigi Toprak
Kokusu'yla ilgili, Yasar Kemal'in su sézleri, yazarin bu tarzdaki gergekgilik
anlayisinin eserlerine yansidigini gésteren bir baska drnektir:

“Resat Bey Adana’dan gidince, Adana Ustiine yazdigi romani bastirmus. Adi da
Toprak Kokusu...Orhan Kemalle romani bir yerlerden bulup bulusturup okumaya bag-
Jadik. Roman Adana’daki bir takim insanlar, yasamakta olan kigileri anlatiyordu.” ®

Aygen’in edebi fikirlerinin temelinde yer alan bu “sosyal veya toplumsal
gergekeilik” bir yénuyle, Turk romaninin tarihi kadar eskidir. Aslinda, “sanatin
gercegdi yansitmasi” diglncesi, bagta Eski Yunan olmak Gzere, bati dinyasinda
ylzyillarca stiren bir tartismanin konusu olmustur. Eski Yunan’da resim ve siir
icin s6z konusu olan bu dugtncenin, Stendhal’ in  “Yol boyunca gezdirilen bir
aynadir roman™® sézleriyle ifade edildigi gibi, on sekizinci ytizyildan itibaren,
roman i¢in de gegerli oldugunu gérlyoruz. Ondokuzuncu asirda, Marks, Engels
ve Plehanov'la yeni bir boyut kazanan “gergekgilik”, Berna Moran’in tespitine

gbre, dort belirgin 6zellige sahiptir. Bunlar 6zetle;

“1- Romantiklerin ginliik gerceklerden uzak, ideallestiriimis konularinin aksine,
gercekgi bir yazar ¢agdas toplumu konu ediniyordu kendisine ve bunu elinden
geldigince kendi gézlemlerine dayanarak yansitiyordu.

2- Eger yazar gergekgiligi yansitacaksa bunu bitiin yénleriyle yansitmalidir,

bir kismina g6ziinii kapamak olmaz; anlatiimas: yakisik almaz sayilan girkin, igreng ve

(1) M.C.Yurtgu ile a.g.ml.
{2) Y. Kemal, a.g.y.
(3) Berna Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, Cem Yaymevi, 4. Bsk., Ist. 1981, s. 12.
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ayip addedilen seyler de sanafa sokulabilmelidir.

3- Fizik diinyasinda bir determinizm oldugu gibi insanlar dﬁnyas:hﬁai@a;
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seyin bir nedeni vardir ve bunlari bilmek toplumsal yarariari bilmek demektir. Olaylar
rastlantilaria, mucizelerle agiklanamaz; psikolojik ve sosyal kanunlaria agiklanabilir.

4- Béyle bir gercekgiligi yansitacak olan yazarin tutumunun da, labaratuvarda
deney yapan bir bilim adamininki kadar tarafsiz olmasi gerekmez mi? Topluma bakan
yazardan beklenen sey, gézlemlerinin sonucunu oldugu gibi anlatmaktir. Gergek

durumu bltin giplakhgi ife okuyucunun géziinin 6niine sermeli yazar.” M

Ondokuzuncu ytzyil gercekgilik anlayisinin bu &zelliklerinin  buylk
6lgude bizim ilk romanlarimiza da yansidigi bir vakiadir. Ahmet Mithat E-

fendi’'nin  “kaynagini halktan alan ve halk igin yazilan” @ romanlari diger ilk
romancilarimizda oldugu gibi, sinirli bir gercekgilik kaygisi tasir. Zird, “ik
romancilanimiz Batr'dan aldiklan roman turtinli savunurken kendi geleneksel anlati
tirlerimizi akil digi olaylara yer verdikleri igin ilkel ve gocukga bulmU§/ar...’43)d1r. S.
Sezai’'nin Serglizest'i “Tirk romaninin romantizmden realizme gegis” eseri
olarak taninir. Gergi, Berna Moran’a gére, bu, pek de hakli bir degerlendirme
degildir, fakat, gene de Sergtizest'in, ‘gercek yasamin sorunlari ve dederleriyle
ilgili oldugu ve okuru hayatin bazi gercekleri ile ylz ylze getirmek amacini
guttuguni®® kabul eder. Cevdet Kudrete gére de, “vaka bir gézlem
aranddir.™®® Nabizade Nazim'in, Karabibik'i ile birlikte, hikayeleri de “realist”
bir anlayisia ele alinmig eserlerdir. Besir Fuat'in “natlralizm tutkusu” ise, onu

intihara kadar géturen bir amil olur. Refik Halid'in, Yakup Kadri’'nin, Resad

Nuri'nin “iddiasiz realizm”l(s’, Tanpinar'in, “Yeni mecmua’da Dostoievsky’'nin

(1) B. Moran, E. K.E., s.30.

(2) Ismail Parlatir, Cumhuriyet Dénemi Tirk Romamnda Konular, Tirk Dili, Turk Dili ve Yazim Ozel
Sayisi, S.266, 1973, s.124.

(3) Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C.1, letisim Yaymlari, Istanbul 1983, 5.23.

(4) B. Moran, TR.E.B.B.,, s. 36-37.

(5) Cevdet Kudret, Tark Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Varlik Yay., C.1, Istanbul 1965, 5.97-98.

(6) Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaymlary, 2. bsk., Ist. 1977, 5. 122-123.
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tercimeleriyle baslayan edebiyatimizdaki Rus hikayesi tesiri bilhassa 1 9@ m
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1940 seneleri arasinda yeni bir safha acar.™" biciminde ifade ettigi “ictimar
realizm”e d6énugUr. Tanpinar'in s6z konusu ettidi bu yillarda, Sovyetlerde de

“gercekcilik” acisindan dikkat gekici bir gelisme olur:

“Marksist estetigi incelerken iki déneme ayirmak gerekiyor. 1934’e kadar olan
birinci dénem ve toplumcu gergekgilik kuraminin kabul edildi§i 1934’ten sonraki ikinci
dénem. Marks, Engels ve Plehanov gibi diigiindrierin, sanat eseri ile ekonomik yapi
arasindaki iliskiyi arastirdiklan birinci dénemde, heniz Parti tarafindan saptanmig
kesin bir géris yoktu. Sovyetlerde gesitli akimlar ve bu arada Rus Bigimcileri bile

hosgéril ile karsilaniyordu. lkinci dénem ise, sanat anlayisinin Sovyetlerde resmi bir

nitelik kazanarak “toplumcu gergekgilik” adini aldi§! dénemdir.” @

“Bugin Rusya’da devietin resmi sanat gérisi sayilan toplumcu gergekgilik
1930’larda ortaya ¢ikmig ve ana ilkelen bilindigi gibi, 1934 ’te toplanan “Sovyet Yazarlar
Birligi’nin Birinci Kongresi’nde saptanml§tl."3’

“Marxist estetigin en 6nemli kuramcifarindan Macar dastniri Gy6rgy Lukacs’e
gbre sanat bir yansitmadir ve yansitma yéntemleri ikiye ayrilir. Gergekgilik ve
dogruluk. Sosyal gergekligi “gergekgilik” yansitir. Gergekgilik de elestirel ve toplumcu
olmak (zere ikiye ayrilir. Her ikisi de toplumsal gergekliﬁin 6zuni yansitmakla birlikte,
toplumcu gergekgilik sadece sosyalist toplumlarda uygulanabilecekken, elestirel

gergekgilik hem sosyalist olmayan toplumiarda hem de sosyalist toplumliarin baslangig

dénemlerinde kullaniimalidir.” “

Lukacs’in gergekgilikten ayri olarak ele aldigi “dogacilik’, yine Lukacs’a
gbre “6nemli ile 6nemsizi, yani gergekligin belirleyicisi ile belirleyicisi olmayan: ayird

edemez. Dogalci sanir ki gergekgiligi yansitmak ayrintilan sayica gogaltmakla mim-

(1) AH.Tanpinar, a.g.e., s. 123.

{2) B.Moran, EX.E,, s. 31.

(3) B.Moran, EX.E.,s. 40.

(4) B.Moran, EX. E. s. 41-47 &zetle.



kundur. Uzun aynntili betimlemeler, kisinin, nesnenin ya da bir olayin &yl
anlatiimasi, bir fotografin dogruluguna 6zenmenin sonucudur. Bu yéntemle yuzey
gercekgilik, gérangl aynen aktanlabilir belki, ama tipik olan anlatiimis olmaz. Ne
- bireyle toplum ne de bireyle dbga arasindaki iligkilerin tarihi anlamiilikla bir bagi kalr.
Ayrintilar belli bir perspektife dayandirmadan, yani énemili ve gerekli olanla olmayani
ayirmadan gelisi glzel yigmakla olsa olsa yiizey gergeklik yansitilir. Gergekgi eserde
ise ayrinti degil tipik olan segildigi icin gergeklik daha dogru olarak yansitilir.
Dogalcilikta ise tipik olanin yerini siradan insan alir. Dogalciligin bu ytizey gergekligi
yansitmasi, sonunda ‘“hayattan bir dilim” vermede kadar gider ki, bu dilim kendi
basina ne kadar dogru olursa olsun, tarihi 6zden kopuk, ytlizeyi yansitan bir
fotograftir... "

Aygen’in eserlerini bu yénuyle inceledigimizde gercgekgilik iddiasi
tagimakla birlikte, gercekgilikten ziyade, dogalcihigin agir bastigini gériyoruz.
Amele, 1rgat, serseri, dusmus kadin, kimsesiz ¢ocuk vb. insanlar “fipik”
dzellikleriyle degil “siradan’iklariyla eserlerine yansir. Yine, bu eserler bir yigin
ayrintilaria doludur. Bu ayrintilarla “hayattan bir dilim” gézler 6nune serilmeye

calistlir. Konur Ertop'a gbre de; “Resat Enis Aygen’in dodalci nitelik tasiyan

romaniarinda, yoksul halkin iginde yasadi§i gergekler, sert bir dille anlatilir.” @

Resat Enis’in eserlerini kaleme alirken dogalcilik veya natlralizmden ne
blglde etkilendigini anlayabiimek igin, bu sanat anlayisi Uzerinde biraz daha
durmak istiyoruz. A.Hamit Sunel, “Dogalcilik” baslikli makalesinde, dzetle su
gbrislere yer verir:

“Dogalcilik, sanatin, dogadaki gergeklerin aslina en uygun bigimde betimlen-
mesi oldugunu ve bu betimlemeye varabilmek igin sanatginin hi¢ bir yapmaciga
sapmadan ve kendi 6znel evreninden hig bir katkida bulunmadan, doga bilimleri jle
ugrasanlanin uyguladigi deneysel bilimler yéntemini yazin alanina uygulamasi
gerektigini savunan yeni bir estetik gbrigi belirtmektedir.(...)

Dogalciligin kurucularindan Zola’ya gére, romancinin en biytk 6zelligi, cosum-

(1) B.Moran, EX.E,, s, 44-45.
1) Konur Ertop, Tiirk Romanwun Elli Y1l Turk Dili, Tirk Dili ve Yazim Ozel Sayis1,8.266,0cak 1973,5.116-123.
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cularda oldugu gibi genig bir imgeleme yetisine sahip olmas! dedil, derin- bzf\é@z/em i
yetenegine sahip olmasidir; bu gézlemin amaci ise insanin ve toplumsal blsj}ié’ﬁn
badimii oldugu gerekirci 6geleri saptamak olmalidir. (...)

“Dogalci roman” djyor Zola, ‘yazanin gézlemlerinden yararilanarak insan
lizerinde bir deneyleme uygulamasidir.” (...)

Dogalcilik “mizag” inceler. Mizag, dogustan gelen ve davranislan belieyen
psiko-fizyolojik ézelliklerin timiidir. (...) Insanin davranig bitinini, soyagekimle izah
eder. Insanin i¢ gudileriyle hareket ettigini, kalitimin insan fizyolojisiyle alakall
oldugunu, cinselligin de fizyolojik bir durum oldugGu igin, romanlarda, bu égelere de yer

verilmesi gerektigi gérislinden hareket eder.” (1)

Bu bilgiler, Aygen’in romanlari agisindan énemli ip uglari verir. Yazarin,
gbézlemcilige blyik ehemmiyet vermesi; (yukarida belirttigimiz, romaniarinin
kahramanlarini segerken onlarin arasinda yasama gibi durumlar),
kahramanlarinin davraniglarini blyuk 6lgide soyagekimle ve mizaclariyla izah
etmeye calismasi, cinselligi strekli 6n planda tutmasi gibi hususlar, dogalci an-
layigla buytk bir paralellik gésterir.

Bununla birlikte, batili estetikgilerin birbirinden ayirt etmeye calistidl
dogalcilik, gercekgilik, elestirel ve toplumcu gergekgilik bizim, “toplumcu
gergekel” olarak isimlendirdigimiz romancilarimizca tam olarak anlasilamamisg
ya da uygulanamamigtir. Bu anlayisla hareket eden yazarlarin eserlerinde,
birbirlerinden muhtelif yénlerden farkli olan bu sanat anlayiglarinin adeta bir
sentezini bulmaktayiz.

Aygen'in bir gok eserinde, bu konuyla ilgili, su hususiar tesbit etmek
mUmkundur: Asil vakanin yaninda, ‘hayattan bir dilim® verme kaygisiyla
oldukga genis bir yek(n tutan ayrintilarla dolu olmalarn bakimindan dogalci;
ayrintilarin etrafinda déndtgu bir yigin siradan insanla birlikte eserin sonlarina
dogru “tipik” bir insan olarak temaylz eden asil kahramanlariyla gergekgi;
toplum bozukluklarini, gerceklerden hareket ederek siddetie tenkit .. etmesiyle

elestirel gergekgi; toplumcu bir dizen 6ngérmekle de, toplumcu gergekgi 6zel-

(1) A.Hamit Sunel, “Dogalcilik”, Tiirk Dili, Yazm Akumlan1 Ozel Sayisi, Ocak 1981, $.349, 5.139-167.
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tam olarak uygulandigini séyledigimiz anlasiimamalidir. Sadece farkll “Bakis <
actlarinin bir arada kullaniimaya calisildigini anlatmak istiyoruz.

Resat Enis, M.C.Yurgu ile yukarida s6zUnU ettiimiz mulakatta
‘Romanda gayeniz?” sorusuna verdigi cevabin devaminda, sunlari séyler:

“Ben bir memleket romani yazmak istiyorum. Oyle bir memleket roman: ki,
acllari, tasalan, neseleri, &detlen, telakkileri, mefkarelerile Anadolu’yu edebiyata

sokabilsin. Harplerden ve inkildplardan sonraki kSyllyt hakiki benligi ile, dosdogru ve

tastamam bir gérisle gésterebilsin.” (1)

Aygen, bu sézlerinin daha 6nce bir Istanbul gazetesinin anketine verdigi
bir cevap oldugunu, buna karsilik Vald Nurettin’in su tenkidine ugradigini
sdyler. “Memleketi dolasip yazalim, diyoriar. Fakat Sirkecideler... Yahut gidiyoriar, bir
sey getirmiyoriar, bir sey yapamiyoriar.”

Tanpinar da, benzeri bir olaydan séz eder:

‘Roman yazmak isteyen geng bir arkadasim bir gin (Anadolu’ya gidip,
koylerde dolagmayi, koéyli ve halk psikolojisini tedkik etmek) istedigini séyledi. Ne
yapacaksiniz? djye sordum: (Roman yazacagim ve bu memleketin halkini bu

romanda konU§turacaglm)"(2)

Tanpinar'in s6zund ettigi bu romanci, Aygen degildir. Vala Nurettin’in de
soyledidi gibi, o yillarda, Anadolu’'yu gérmek, Anadolu insanini anlatmak, Turk
romaninin baslangicina kadar uzanan bir 6zlemdir. Tanpinirin bahsettigi dostu

roman yazabilir mi? Cevabini Tanpinar'dan alalim:

“Bunun igin de Anadolu’yu gezmek kifayet etmezdi. Ciinki o hayati sun’i bir

sanat mukavelesi ile gérmek baskadir, onu tabii bir sekilde yasamak, yani baska tirli

(1)M.C.Yurtgu ile a.g.ml.
(2) A.H. Tanpmar, E.UM., s. 50.



bes halk masali dinledi ve bir nev’i etnografya tedkiki yapti ve nihayet mevsime, iklime,

tesadlf ettigi ruh héletlerine ve kendi hélet-i ruhiyesine gére bir yigin da kati hikim
peyda edip déndi ve roman kaldi. Kendisine bditiin kiitleyi konugturmak vazifesi veren
bu dostum, bu seyahat yerine kendini derinlestirseydi, kendi mdtenakis hakikétlerini
ortaya atsa idi, Tark romanciliyi eminim ki, sayan-i dikkat bir eser kazanacakti ve belki

de yapmak istemedigini bilmeden yapacakti.” M

Yasar Kemal de, Aygen’in Anadolu’ya ¢ikig gayesinin eseri olan Toprak
Kokusu romaniyla ilgili, su kisa de@erlendirmeyi yapar:

“Regsat Bey, Adana'dan gidince, Adana (stiine yazdidi roman: bastirmig. Adi
da Toprak Kokusu... Orhan Kemalle romani bir yerlerden bulup bulugturup okumaya

basladik. Roman Adana’daki bir takim insanlan, yasamakta olan kigileri anlatiyordu.

Bizim ddsdndugimiz, disledigimiz bir roman olmamisti bu.” @

Batin bunlardan sonra Aygen’in  edebi fikirlerini su gekilde
Ozetleyebiliriz:

icinde yasadi§i toplumdaki sosyo-ekonomik garpikliklari, gergekei ve
elestirel bir tarzda anlatmak, edebi eserin gayesi oldugu gibi, bunlara ¢ézim
onerileri de getirmesi gerektigi icin “sanat toplumun hizmetinde” olmaldir.
Bunu yapabilmek igin de, ¢arpikliklardan en gok muteessir olan insanlarla i¢ ice
olup, onlarin sikintilarini paylasmak gerekir. Masa basinda oturup bu acilari
paylagsmak imkansizdir. Romanci, eserlerini kaleme almadan &énce, konu
edinecegdi insanlarin hayatlarini gézlemleyerek, oniari gergcege en yakin bir
tarzda eserine aktarma yoluna gitmelidir. Cinsellik, insanin en tabii.ﬁzyolojik

ihtiyacidir. insan davranislarina yén veren unsuriarin baginda da cinsellik var-

(1) AH. Tanpmar, EEUM, s. 51.
(2)Y.Kemal, a.g.y.
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dir. HusUsiyetle, kadinin kétl yola dustriimesinde, toplumdaki yanhscmsjyét
anlayisinin bUytuk bir roli vardir. Sanat eseri bu problemleri de toplum |
gercekleri olarak dile getirmek durumundadir.

Ote yandan, Turk insanin blyOk bir kismi kdylerde yasamaktadir. Bu
“kesfedilmemis buyldk yiginlar” romancisini beklemektedir. Gonk Vurdu’'nun
kahramanlarindan Cemil Mualld, bu idealle romanlar yazmakta, Anadolu
insanini anlatmay! dislemektedir.

Tark toplumunun yirminci yuzyihin ilk yansinda yasadigi ekonomik
sikintilarimin dogurdugu toplumsal carpiklikiar, insanimizin buyuk bir kismini
sefalete mahkum ederken, kiguk bir azinlik sefahat igcinde yasamaktadir.
Zenginlerin zalimce davraniglari, fakirlerin sikintilarini artirmaktadir. O halde,
romancinin gayelerinden biri de, bu carpikliklari ve adaletsizlikleri dile
getirmek olmalidir.

Aygen’in bu anlayisi, kendinden sonraki romancilara, blytk élcude tesir
etmigtir. Yagsar Kemal, Fakir Baykurt gibi sosyalist romancilar, onun agtigi yolda
yurlyen, cok bilinen iki sahistir. HusGsiyetle, Yasar Kemal'in ince Memed
romani, gerek konusunu sectigi cevre, gerekse sahis yaratmada Toprak
Kokusu romanindan izler tasir. Agalara bas kaldiran Elif, bir anlamda,

Kuyucakli Yusufla birlikte ince Memed'in proto-tipidir.

B- Siyasi Fikirleri:

Resat Enis, bir aydin-gazeteci olarak, tlke meseleleri hakkinda bir takim
siyasi fikirler tagimigtir. Ancak gunitk politikaya asla alet olmamig, siyasi parti-
lere yakinlik gostermemistir, politikacilarla her zaman mesafeli olmaya gayret
etmistir. Aile icinde, hig bir siyasi ya da politik tartismaya yer vermememistir.

Aygen'in siyasi fikirlerini ortaya c¢ikarmak igin, yine blylUk olgide
eserlerinden hareket etmemiz gerekiyor. Roman ve hikaye diginda derli toplu

yazilar yazmamasl, bizi, bu sekilde hareket etmeye sevketmektedir. Roman-
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tarzimiza, nisbfi bir kolaylik saglamaktadir.

Resat Enis, pek ¢ok ydnden tipik bir Cumhuriyet aydinidir. Devletgidir.
Ferdi kapitale kargidir. Kapitalist sinifin, savaslarin ve toplumsal carpikliklarin
sebebi olduguna inanir. Kirsal kesimlerde, toprak agalarinin olugturdugu feodal
yapinin, genis halk kesimlerini koélelestirdigine, verimliligi azalttiina inanir.
Toprak Kokusu'unda, toprak reformu ile topraksiz kéyltye, toprak dagitilarak
Uretimin artinlacagt géristna ileri sarer.

Politikacilarin ve sermaye kesiminin feodalitenin slrip gitmesinin
yaninda oldugunu dadsunur. Cnka, politikaya atilan ve meclise génderilen
insanlar, yine bu kesimin arasindan c¢ikmaktadir. Cok partili siyasi hayata
gectikten sonra da, durum degismeyecektir. Hayal ve Muhal Partileri ile
sembolize ettigi CHP. ile DP. Ulkenin gergek problemlerinden habersizdirler. Bu
yaplyl politikacilarin degil, yine bhalkin icinden c¢ikan idealist insanlarin
degistirebilecedine inanir.

isci sinifi bilincinin dogmasinin, toplumsal yapinin degistirimesinde
muhim bir rol oynayacagini dusunur. GUcanu “pazilarinin kuvvetinden alan ve
kaybedecedi hi¢ bir seyi olmayan” bu insanlarin yapacagi “‘gercek bir inkilap’,
carpikliklari ortadan kaldirabilecek yegane gugtir.

Isci sinifinin bilinglendiriimesinde, sendikalar minim bir rol oynamalidir.
Devletin gtcina arkasina alan kapitalist zihniyetli patronlardan, “egitilmis
bir isci sinifi”, “grev” silahini  kullanarak haklarini almasini bilecektir.

Aygen’in din hakkindaki goérusleri de, Cumhuriyet aydinlarinin genel
karakteristigini gésterir. Din toplum hayatindan uzaklagtinimal, ferdin davranig-
larina yén vermekten ziyade, bir kulttrel motif olarak yasanmalidir. Dinin, siyasi
ve sosyal statlyl temsil eden insanlarin sémurt araci olarak goériimesi
dikkati ¢ceker. Aygen’in romanlarindaki butin kétu karakterlerin dindar goste-
riimesi,  bu anlayistan kaynakianir.

Resat Enis, 1959-1960 yillarinda, Yeni Istanbul gazetesindeki kdsesinde
kaleme aldi§! fikralarinda, gunin akttalitesi dogrultusunda, pek gok meseleye
temas etmisti. Ahmet Rasim’in Usldbuna benzer bir tarzda ele aldigi bu

yazilarinda, sehrin temizligi, su ve kanalizasyon meseleleri, hayat pahahhgt,
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yabanci araba digkunliga, burokrasi, insan ili§kilefinin yozlé$n*i§f°éw ‘
adamlarinin istismarciligl, ragvet, politikacilanin iki yazlGluga, isci vélérev
meseleleri, basina uygulanan baski ve gizli sansar gibi konulardaki sosyal ve
siyasi tavrini ortaya koymustur.

lll- MiZACI ILE ILGILI BAZI HUSUSIYETLER:

Resat Enis, mizag itibariyle, yalnizliktan hoglanan, blyUk kalabaliklara
girmeyi sevmeyen bir yapiya sahiptir. Zaman zaman sinirli, bazen duygusal,
tartismadan, minakasadan uzak duran bu insan hakkinda, Gékge Enis, sunlari
soyler:

“Ganlik hayatinda, arkadaslik iliskileri pek fazla yogun olmamis, ne
ofurup tavla oynamis, ne meyhane kultird edinmigti. Edebi sohbet ve
elestirilerden de kaginmis, kendini, evine, isine ve romanlarina adamistir. Yani,
kendisine yakistinlmak istenen yalnizligi, aslinda onun kisisel yapisi ve tercihi
olmustur. Babam bazi olaylarda sinirli mizacina ragmen, son derece
duygusaldi. Sinirlili§i daha ziyade, toplumdaki garpikliklara karsi idi. Evde, higc
bir zaman, ciddi bir tartisma, minakasa olmazd.*"

Onun bu kigilik yapisi, romanlarinin asil kahramanlarinin en dikkat ¢ekici
husGsiyetleri arasindadir. Gonk Vurdu romaninin asil kahramani Omer basta
olmak Uzere, sonraki batin romanlarinin asil kahramanlari, belirli élgtlerde, bu
kigilik yapistyla karakterize edilmiglerdir. Yasar Kemal'in bu konuda soyle-

dikleri de, Gékge Enis’in anlattiklart ve bizim tespitlerimizle paralellikler tagir:

“Romanlan yizinden de bag! her zaman belaya girdi. Bagina gelen bitin

(1) Gtkge Enis’le ml.
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belalan sessiz sedasiz almig-gekiyordu. Ne bir yakinma, ne bir kahramanlik _c;(ivst,ej(fsgb"» L

ooy ezt

Ofkesi her zaman patlamaya hazir. Oylesine 6mrii boyunca yalniz bir adam ki,

kendi macerésina kimseyi katmak istemeyen.” "

Resat Enis’i taniyan insanlarin Gzerinde ittifak ettikleri bir diger husus
da, onun dirastligu ve insan sevgisidir. Ozel hayatinda da, sanatinda oldugu
gibi onurlu, namuslu bir insandir, Aygen. Otuz yillik meslek hayatindan sonra,
isini kaybedince, Gazeteciler Cemiyeti'nin baglamis oldugu “igsizlik maasi’ni
ancak alti ayhk bir stre igin kabul eder. Gokge Enis Bey'in anlattigi su kagik

vaka da, onun bu onurfu davranisi igin, ktuguk bir érnek tegkil eder:

“1956-57 qgibi yillardaydik. DP hukimeti iktidardayd:. O tanhlerde Tirkiye’ de
Amernika’dan gelen ézel otomobiller g6renlere parmak isirtiyordu. Bazi sifir kilometre
otomobiller gimrikierde alikonulmustu. Hitkiimet bir karar alarak Tdrkiye'deki segkin
doktorfarla, 6nemli mevkilerdeki gazetecilere, bu otomobilleri, alti bin liradan
verecedini duyurmustu. Otomobillenin gercek degeri otuz beg bin lira civarinda idi. Bu
imkédndan faydalandirilacak gazeteciler listesinde babam da vardi. Ancak, babam,
buna, kesinlikle karsi gikti ve bu imkédndan yararianmadi. Bazi yakin dostlarnmiz,
babamin bu kararini hayretle karsiladilar ve otomobil sahibi olmak istemiyorsan bile,
“alti bine al, otuz alt bine sat” dediler. Biz kirada oturuyorduk; bu aradaki farkia,

rahatga bir daire alinabilirdi.” @

Toprak Kokusu yazarinin goénld, tipki égretmen kahramani Yalgin gibi,
“halk sevgisi” ile doludur. Bazen, Beyoglu'nun arka sokaklarindaki dusgkin,
zavalli, sémurtlen kadinlar; kimi zaman, Galata Képrust’'nin mahzenlerinde
yatip kalkan kimsesiz ¢ocuklar; kimi zaman da, adalarin zulmU altinda inleyen
topraksiz Anadolu kéylUst, onun génlindeki sevgi halesinin halkalarn olurlar.
Ancak, o, hizninde oldugu gibi, sevgisinde de gosterigsiz ve tek baginadir.

Yasar Kemal, onun onurlu davraniglari ile insan sevgisi hakkinda sunlar yazar:

(1) Y.Kemal, a.g.y.
(1) G. Enis’le ml,
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Bu yalniz kalan adam, romanimizin temel taslarindan biridir. Getrrc(,ekfe )
gétirdiklen, romancili§i her zaman tartisilabilir, ama onun bir yénii tartigiimaz, sonstiz”

namusu ve onun halk sevgisi.” "

Aygen, din hakkindaki fikirlerini ortaya koyacak nitelikte, herhangi bir
yazi kaleme almamistir. Hikdye ve romanlarinda ise, daha ziyade, din adamlar
ile aldkal géruslerini anlatmaya cgalismistir. Bu anlamda, bGtin din adamlari
veya dindar insanlara bakis agisi, gok net bir sekilde, menfidir. Romanlarindaki
batin kéth karakterlerin dindar insanlar olmasinin yaninda, zaman zaman,
s6zund emanet ettigi sahislar vasitasiyla da bu konudaki fikirlerini ifade etme
yoluna gitmistir. A.B.B.Kadin romaninda yazar/anlaticinin sdyledidi, “Hocalar
ve papaziar, her gadda, ahlaksizii§in rehberi olmuslardir.® cimlesi, bu fikri
ifade eden kugUk bir misaldir. Bir gazete fikrasinda yazdigi “Hocalarimizin
codu Epicurien. Onlar da, (...) ickiden ve sehvetten bagka bir sey disinmiyor-

lar.*®

cUmileleri, yazarn, bu konudaki fikirlerini dogrudan ifade etme yoluna
gittigi érneklerden biridir.

Dogrudan dogruya dinle ilgili olarak, bir gazete fikrasinda, acgiga
vurdugu su dustnceler de, romanlarinda, zaman zaman, benzer sekilde ifade

edilmistir:

“Insanlar sikintili anlarinda, en buytik teselliyi dinde aramiglar ve bulmuglardir.

Tarihin her devrinde, insanligin bu zayif farafini sémirmis politikacilar gérmek

miimkdinddr, “Din halkin afyonudur” diyen filozof dogru sGylemigtir.”®

Butun bunlara ragmen, Resat Enis’in eserlerinden hareket ederek dini
hislerini anlamaya c¢alismak, yaniltici olabilir. Zira, Gékge Enis’in bu konuda

sOyledidi su sozler, yukaridaki fikirlerle geligkilidir:

(1) Y. Kemal, a.g.y.

(2) Resat Enis, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin, Semih Lutfi Kitabevi, Istanbul 1945, 5.117.
(3) Yeni Istanbul, 14 Nisan 1959, $.3380.

(4) Yeni Istanbul, 4 Nisan 1959, S.3372.
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“Annem 6ldugu zaman, maddi yénden sikinti iginde olmamiza ragmen, "~ <+ -

para verip hocalar getirerek Kur'an okutmustur. Ginlik ibadetlerini yé};n‘e"~~~ e

getirmezdi ama yatmadan O6nce dua ettigine ¢ok sahit oldum. Torununa
fazIaSIylav dagkindd. Devamli babaannesine dua etmesini isterdi. Dedesi,
torununun dinine olan digkanlagind gérir ve tesvik ederdi. Bunlar, genel dini
bilgiler méhiyetindeydi. “Ben d&liince, sakin babaannene dua etmeyi ihmal
etme...” derdi. Kendisinden ¢ok, baba-annesine dua etmesini arzulardi, bu da
herhalde karisina olan asin sevgisinden éturcydd.”

Hic sevmedigi tiyatroya, arada bir, Ayse Hanim'in hatirl igin giden
Aygen’in, sinemaya asiri bir dugkinltga vardir. Hi¢ sigara icmemis, arada bir
ictigi biranin diginda igkiden de, uzak durmustur. Yurimeyi ¢ok seven yazarin,
sportmen bir géruntst vardir. 1,73 boyunda, sarisin, acgik yesil gézitdir. Ayni
zamanda ‘“espritiel” bir kigilie sahiptir. Yayinlayamadigi son eseri Kirmizi

Karanfil'i de, bu anlayis paralelinde yazmistir.

(1) G.Enis’le ml.
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IV- ESERLERI:

A- ROMANLARI:

1- Kdnun Namina;
a-Tefrika: Anasinin Kizi (ismiyle tefrika edildi).
Politika, 23.4.1931-1932.
b-1. Baski: Suhdlet Kutlphanesi, istanbul 1932, 168 s.

2- Gonk Vurdu, Sthdlet Kutuphéanesi, Turk Matbaasi, istanbul 1933,
285 s.,(1.Baski).

3- Gece Konustu;
a- 1.Baski: Semih Lutfi Bitik ve Basimeyvi, istanbul 1935, 251 s.
b- Tefrika: Kaldinmlarin Kokusu (ismiyle tefrika edildi.),
Bugiin, 11 Nisan 1941-23 Temmuz 1941 (83 b&lum)

4- Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin;
a- 1. Baski: Semih Lutfi Bitik ve Basimevi, istanbul 1937, 244 s.
b- 2. Baski: Semih Lutfi Kitabevi, istanbul 1945, 244 s.

5- Toprak Kokusu;
a- 1.Baski: Toprak Kokusu, Semih LUtfi Kitabevi,
istanbul 1944, 296 s.
b- 2.Baski: Kara Toprak, Ararat Yayinevi, Istanbul 1969, 268 s.

6- Ekmek Kavgamiz;
a- 1. Baski, inkilap Kitabevi, istanbul 1947, 265 s.
b- 2. Baski, Cem Yayinlari, Halk Mat., istanbul 1974, 266 s.
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7- Aglama Duvari;

a- 1.Tefrika: Kara Kismet (ismiyle tefrika edildi).
Bugiin, 4 Mart 1943-26 Haziran 1943 (42 bélum)
b- 2. Tefrika: Sar Melek (ismiyle tefrika ediidi).
Yeni istanbul, 1 Nisan 1960-15 Temmuz 1960 (103 b&lum).
c- 1. Baski: Aglama Duvan, inkilap Kitabevi, Istanbul 1949, 290 s.
d- 2. Bask:: Aglama Duvar, Cem Yayinevi, Istanbul 1983, 290 s.

8- Yolgegen Hani, inkilap Kitabevi, istanbul 1951, 325 s.,(1.Baski).

9- Despot;
a- Tefrika: Despot, Cumhuriyet, 8 Ocak 1957-5 Mart 1957.(57 béltm).
b- 1.Baski: Despot, Remzi Kitabevi, istanbul 1957, 231 s.

10- San It, Ararat Yayinevi. Istanbul 1968, 416 s.

B- HIKAYELERI:

1. Kitaplagmis Hikéayeleri:
a. Kihcimi Stuirilyorum, Ahmet Halit Kitaphanesi, ist. 1930, 112 s.
(Resimli Uyanig'ta yayinlanan 13 hikaye)

2. Dergi ve Gazetelerde Yayinlanan Hikayelerinin Listest:

Hikayenin Adi : YayinYeri : Yayin Tarihi: Y.Sayisi:

1- Karanhkta Sesler ‘Resimli Uyams 03 Temmuz 1930 83 (1768)

(Devam) Resimli Uyanis 10 Temmuz 1930 84 (1769)

2- Zeynep Onbast Resimli Uvams 17 Temmuz 1930 85 (1770)

3- Terhis (Kitapta,Sofada  Resimli Uyams 31 Temmuz 1930 87 (1772)
Uzanan Karalt1)

4- Talkin Resimli Uyams 07 Agustos 1930 88 (1773)

5- Bir Izzeti Nefis Yarast  Resimli Uyams 14 Agustos 1930 89 (1774)



6- Kaybolmayan insanlik
7-Tikayan Lokmalar
8- Bir Kirli Bohga Gibi
9- Mecnun Hoca
10- Kilicimu Siirityorum
11- San Zeybek Su Daglara
Yaslanir
12- Kasabayva Giren Yolun
Bagsinda Bir Tiirbe
13*- [Ik Siikutu Hayal
14- Goniil Harareti Hi¢ Sonmez
15-Rol
16- Vicdan Azabi
17- Kokular ve O
18- Yalmzlik
19- Telakki Meselesi
20- Oyun
21- 5001 Numaral1 Taksi
22- Bir Dost
23- Ceza (Kuz Kardesi ve O)
24- Karyola
25- Doktor
26- Garib Bir Intikam
27- Kadin
28- Mektup
29- Askla Saka Olmaz
30- Bir Aksamd1
31- Kadin Kalbi
32- Hesap Pusulast
33- Bir Ask Meselesi
34- Orjinal Bir Fikir
35- Kara Lokomotif
36- K1z Kardesi ve O (Ceza)
37- Bir Tas Kirma Hikayesi
38- Ac1 Hakikat
39- Keskin Bir Zeka
40- Bir Tiyatro Mevzuu
41- Bir Poker Partisi
42- Kiskang
43- Kimi Eglendiriyor
44- Eski Bir Hatira
45- Leylaklar
46~ Bir Efsane
47- Bir Bag Bozumunda
48- Kotiriim
49- Bir Cesaret Imtihant
50- Kigiik Bir Yanliglik
51- Santaj
52-Lehimienen Ask
53- Horoz Omer

%*
(itk 13 hikaye Kilicimi Siiriiyorum’da bir araya getirilmigtir.)
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Resimli Uyang
Resimli Uyanig
Resimli Uyanis
Resimli Uyanig
Resimli Uyanig

Resimli Uyams
Resimli Uyamnig

Resimli Uyanig
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit

Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Vakit
Bugiin
Cumbhuriyet

21 Agustos 1930
28 Agustos 1930
11 Eyliil 1930
18 Eylil 1930
09 Ekim 1930

23 Ekim 1930

06 Kasim 1930

20 Kasun 1930

23 Nisan 1939

05 Mayis 1939

11 Mayis 1939

12 May1s 1939

05 Haziran 1939

13 Haziran 1939

22 Haziran 1939

29 Haziran 1939

27 Temmuz 1939

06 Agustos 1939

07 Agustos 1939

13 Agustos 1939

22 Agustos 1939

13 Eylil 1939

01 Birincitegrin 1939
03 Birincitesrin 1939
27 Birincitegrin 1939
13 Ikincitesrin 1939
19 Ikincitesrin 1939
22 Tkincitesrin 1939
24 Birincitegrin 1939
08 Ikincikanun 1940
15 Tkincikanun 1940
27 Ikincikanun 1940
04 Subat 1940

11 Subat 1940

16 Subat 1940

21 Subat 1940

04 Mart 1940

11 Mart 1940

17 Mart 1940

26 Mart 1940

31 Mart 1940

07 Nisan 1940

14 Nisan 1940

21 Nisan 1940

28 Nisan 1940

31 Agustos/1 Eyliil 1940
16 Aralik 1952

90 (1775)
91 (1776)
93 (1778)
94 (1779)
97 (1782)

99 (1784)
101(1786)

103(1788)
7635
7657
7663
7664
7687
7695
7704
7711
7739
7749
7750
7756
7764
7776
7804
7806
7830
7847
7851
7854
7886

7901
7908
7920
7925
7932
7937
7942
7954
7961
7967
7977
7981
7988
7995
8003
8010



C- Gazete Yazlari:
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_Yazinin Bashdi : Y.Yeri: Y.Tarihi Y. Tiirii ;
1- Kadinlar Hangi Yasta Caziptir? Vakit 09 B.kanun 1933 Miilakat
2- Kadinlar Hangi Yagta Caziptir? Vakit 10 B.kanun 1933 Miilakat
3- Kadinlar Hangi Yagta Caziptir? Vakit 11 B.kanun 1933 Miilakat
4- Kadinlar Hangi Yasta Caziptir? Vakit 13 Bkanun 1933 Miilakat
5- Kadinlar Hangi Yasta Caziptir? Vakit 14 B.kanun 1933 Miilakat
6- Kadinlar Hangi Yasta Caziptir? Vakit 15 B.kanun 1933 Miilakat
7- Sehirden Parcalar, Vakit 06 Agustos 1934  Réportaj
8- Orticiiler Arasinda Vakit 14 Agustos 1934  Réportaj
9- “Hurdacilar Pazari”m Hig
Dolastimiz mm? Vakit 15 Agustos 1934  Roportaj
10- Babiali Kulislerinde 1 Bugiin 26 Eyliil 1940 Hiciv Yazist
11- Babiali Kulislerinde 2 Bugiin 27 Eytiil 1940 Hiciv Yazs1
12- Batali Kulislerinde 3 Bugiin 28 Eyliil 1940 Hiciv Yazisi
13- Babiali Kulislerinde 4 Bugiin 29 Eyliil 1940 Hiciv Yazist
14- Babiali Kulislerinde 5 Bugiin 01 T.evvel 1940  Hiciv Yazisi
15- Babiali Kulislerinde 6 Bugiin 02 T.evvel 1940  Hiciv Yazsi
16- Babiali Kulislerinde 7 Bugiin 03 T.evvel 1940  Hiciv Yazs1
17- Babiali Kulislerinde 8 Bugiin 04 T.evvel 1940  Hiciv Yazst
18- Babiali Kulislerinde 9 Bugiin 06 T.evvel 1940  Hiciv Yazsi
19- Antikacilar Arasinda Bir Saat Yeni Istanbul 09 Mart 1958 Roportaj
20- Goziimiize Garpanlar Yeni Istanbul 01 Ocak 1959 Gazete Fikrast
21- Goztimiize Garpanlar Yeni Istanbul 17 Ocak 1959 Gazete Fikras)
22- Gdziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 20 Ocak 1959 Gazete Fikrast
23- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 06 Subat 1959 Gazete Fikrast
24- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 10 Subat 1959 Gazete Fikrast
25- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 14 Subat 1959 Gazete Fikrast
26- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 18 Subat 1959 Gazete Fikrast
27- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 22 Subat 1959 Gazete Fikrast
28- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 26 Subat 1959 Gazete Fikrast
29- Goziimiize Garpanlar Yeni Istanbul 02 Mart 1959 Gazete Fikrast
30~ Géziimiize Garpanlar Yeni Istanbul 10 Mart 1959 Gazete Fikrasi
31- Géziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 13 Mart 1959 Gazete Fikrast
32- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 17 Mart 1959 Gazete Fikrast
33- Géziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 21 Mart 1959 Gazete Fikrast
34- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 26 Mart 1959 Gazete Fikrast
35- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 31 Mart 1959 Gazete Fikrast
36- Gdziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 04 Nisan 1959 Gazete Fikrast
37- Géziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 07 Nisan 1959 Gazete Fikrast
38- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 14 Nisan 1959 Gazete Fikrasi
39- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 18 Nisan 1959 Gazete Fikrast
40- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 23 Nisan 1959 Gazete Fikrasi
41- Goziimiize Garpanlar Yeni Istanbul 25 Nisan 1959 Gazete Fikrast
42- Goziimiize Garpanlar Yeniistanbul 29 Nisan 1959 Gazete Fikrast
43- Géziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 03 Mayis 1959 Gazete Fikrasi
44- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 08 May1s 1959 Gazete Fikrast
45- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 16 Mayis 1959 Gazete Fikrast
46- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 20 Mayis 1959 Gazete Fikrast
47- Géziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 23 Mayis 1959 Gazete Fikrast
48- Goziimiize Carpanlar Yeni Istanbul 30 May1s 1959 Gazete Fikrasi
49- Goziimiize Garpanlar Yeni Istanbul 04 Haziran 1959  Gazete Fikrasi
50- Gozimiize Carpanlar Yeni Istanbul 13 Haziran 1959  Gazete Fikrasi
Yeni Istanbul 17 Haziran 1959  Gazete Fikrasi

51- Goziimiize Carpanlar



52- Goziimiize Carpanlar
53- Goziimiize Carpanlar
54- Goziimiize Carpanlar
55- Goziimiize Carpanlar
56- Gdziimiize Carpanlar
57- Goziimiize Carpanlar
58- Goziimiize Carpanlar
59- Goziimiize Carpanlar
60- Goziimiize Carpanlar
61- Goziimiize Carpanlar
62- Goziimiize Carpanlar
63- Goziimiize Carpanlar
64- Goziimiize Carpanlar
65- Gozliimiize Carpanlar
66- Goziimiize Carpanlar
67- Géziimiize Carpanlar
68- Goziimiize Carpanlar
69- Goziimiize Carpanlar
70- Goéziimiize Carpanlar
71- Goziimiize Carpanlar
72- Goziimiize Carpanlar
73- Goziimiize Carpanlar
74~ Goziimiize Carpanlar
75- Goziimiize Carpanlar
76- Goziimiize Carpanlar
77- Goziimiize Carpanlar
78- Goziimiize Carpanlar
79- Géziimiize Carpanlar
80- Goziimiize Carpanlar
81- Goziimiize Carpanlar
82- Goziimiize Carpanlar
83- Goziimiize Carpanlar
84- Géziimiize Carpanlar
85- Yansi Saka

86- Yans1 Saka

87- Yans: Saka

88- Yansi Saka

89- Yansi Saka
90-Yilbast Igin

91- Yans: Saka

92- Yanis1 Saka

93- Yans: Saka

94- Yans Saka

95- Yans1 Saka

96- Yaris1 Saka

97- Yaris1 Saka

98- Yansi Saka

99- Yarisi Saka

100- Yarnist Saka

101- Yansi Saka

102~ Yanst Saka

103- Yansi Saka

104- Yanis1 Saka

105- Yans1 Saka

106- Yans: Saka

107- Yansi Saka

Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Tstanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul

30

22 Haziran 1959
26 Haziran 1959
29 Haziran 1959
01 Temmuz 1959
05 Temmuz 1959
09 Temmuz 1959
13 Temmuz 1959
17 Temmuz 1959
21 Temmuz 1959
25 Temmuz 1959
29 Temmuz 1959
05 Agustos 1959
10 Agustos 1959
14 Agustos 1959
17 Agustos 1959
20 Agustos 1959
24 Agustos 1959
28 Agustos 1959
01 Eylal 1959

10 Eyliil 1959

12 Eyliil 1959

17 Eyliil 1959

21 Eylitl 1959

24 Eyliil 1959

30 Eylil 1959

04 Ekim 1959

09 Ekim 1959

13 Ekim 1959

17 Ekim 1959

21 Ekim 1959

26 Ekim 1959

30 Ekim 1959

03 Kasim 1959
22 Kasim 19359
29 Kasim 1959
13 Aralik 1959
20 Aralik 1959
27 Aralik 1959
01 Ocak 1960

03 Ocak 1960

10 Ocak 1960

17 Ocak 1960

24 Ocak 1960

31 Ocak 1960

07 Subat 1960

14 Subat 1960
21 Subat 1960
28 Subat 1960
06 Mart 1960

13 Mart 1960

20 Mart 1960

27 Mart 1960

03 Nisan 1960
10 Nisan 1960
17 Nisan 1960
24 Nisan 1960

Gazete Fikrasi~ $5nriv

Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikras:
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikras:
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi



108- Yanis1 Saka
109- Yans1 Saka
110- Yans: Saka
111- Yanis1 Saka
112- Yanis1 Saka
113- Yans: Saka
114- Yans1 Saka
115- Yans: Saka
116- Yansi Saka
117- Yanst Saka
118- Yanis1 Saka
119- Yansi Saka
120- Yans1 Saka
121- Yans: Saka
122- Yansi Saka
123- Yans: Saka
124- Yans1 Saka

Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul
Yeni istanbul
Yeni Istanbul
Yeni Istanbul

31

01 Mayis 1960
08 Mayis 1960
15 Mayis 1960
22 Mayis 1960
29 Mayis 1960
05 Haziran 1960
12 Haziran 1960
19 Haziran 1960
26 Haziran 1960
03 Temmuz 1960
10 Temmuz 1960
17 Temmuz 1960
24 Temmuz 1960
31 Temmuz 1960
07 Agustos 1960
14 Agustos 1960
21 Agustos 1960

Gazete Fikras1
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikras1
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrast
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi
Gazete Fikrasi



IKINCI BOLUM

RESAT ENIS AYGEN’IN HIKAYELERI

I- HIKAYELERIN TANITIMI:

Aygen’in tesbit edebildigimiz ilk hikayesi, 3 Temmuz 1930 tarihli Resimli
Uyamis (Servet-i Funun) dergisinde yayinladi§i ve Etem lzzete ithaf ettigi,
Karanlikta Seslerdir. Ayni yil iginde, bu dergide 12 adet hikayesi daha gikan

yazar, bu hikayeleri daha sonra kitap halinde nesreder. ¥ Derginin 13 Ekim
1930 tarihli nushasinda, hikayelerin kitap halinde nesredilecedi su cumielerle
duyurulur:

“Simdi de Ahmet Halit Kitaphanesi grubun hikdyecisi Resat Enis Bey'in
“Kilicimi Sdrtiyorum” ismi altinda hikyelerini kitap seklinde bastirdi. Bu hafta gikiyor.
leh, kuvvetli, bir ifade tarzina sahip olan Resat Enis Bey'in hikdyelerinin kitap halinde

de lezzetle okunacagindan eminiz” @

Resimli Uyanig'in iki sayi sonraki nishasinda (27 Ekim 1930) ise, eserle
alakall bir takriz yazisi ¢ikar. Resat Feyzi tarafindan kaleme alinan “Resgat
Enis’in Hikayeleri baslikli bu yazida, eserden buyUk bir évgu ile séz edilir;
“eskilerin mizmiz tekerlemelerini bu eserin bir kiligla devirdi§i; kahramanlarin bizim
aramizda dolagan gehreler oldugu, i¢timai siniflarin onun ylire§inde ateglenerek bir

hikdye mevzuu oldugu, vatanini gok seven bir vatan gocugunun tahassislerini ifade

» (3)

eden bir kitap oldugu” ™ anlatilir. Alangu, bu kitaptaki hikayelerin “daha énce ya-

(1) Resat Enis, Kilicumi Stiriyorum, Ahmet Halit Kitaphanesi, Istanbul 1930, 112 s.
(Galismamizdaki sayfa numaralart bu baskiya goredir.)
(2) Resimli Uyamg, Nu: 1787 - 102, 5.376.
(3) Resat Feyzi, Resat Enis'in Hikdyeleri, Resimli Uyanig, Nu: 1789 - 104 , 5. 406-407.(Ozetlenmistir. ).
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Aygen'’in, bu ilk hik&yelerinden sonra, uzun sire, hikdye yazmaya (veya
yayinlamaya) ara verdigini gértyoruz. Zira, Vakit gazetesinin 23 Nisan 1939
tarihli nishasindaki Géniil Harareti Hig S6nmez baglikli hikayesine kadar, hi¢
bir hikayesine ratlammiyoruz. Bu tarihten itib&ren, ayni gazetenin muhtelif
sayilarinda; 28 Nisan 1940’a kadar 38 adet hikdye daha yayinlanir. Bunlardan
hic birinde yazma tarihi mevcut degildir. Dolayisiyla, yazarin aradaki dokuz
yillik sUre zarfinda, hikdye yazmayi tamamen bir yana birakip birakmadigini
anlamamiz mdmkun olmamistir.

Bunlarin diginda, Aygen'in iki hikyesi daha yayinianmigtir. ilki, Bugiin
(Adana) gazetesinin 31 Agustos/1 Eylul tarihli nushalarindaki Lehimlenen
Ask; ikincisi de, Cumhuriyet'te (16 Aralik 1952) yayinlayip daha sonra Despot’
ta da kullandi§i Horoz Omer'dir. Bunlarla birlikte toplam elli Gg¢ hikyeden
olusan kulliyatindan sadece, Kihcimi Siiriiyorum'dakiler kitap hélinde
nesredilmis, digerleri gazetelerde kalmistir.

Aygenr'in hikéyelerine toplu olarak bakti§imizda, iki ayri yapinin varligini
muUsahede ediyoruz. Kilicimi Siirtiyorum’daki ilk hikayeleri ile birlikte Horoz
Omer ve Vakit gazetesindeki hikayelerinden Kara Lokomotif (31 Birincik&anun
1939), Bir Tiyatro Mevzau (11 Subat 1940), Eski Bir Hatira (4 Mart 1940),
Leylaklar (17 Mart 1940), Kétiiriim (7 Nisan1940) ve Bir Cesaret Imtihani (14
Nisan 1940) “Omer Seyfeddin gelenedi” olarak da bilinen “Maupassant Tarzi
Hikaye” teknigi ile kaleme alinmiglardir. Geriye kalan 32 hikaye ise “Cehov
Tarzi Hikaye” diye isimlendirilen “durum hikéyesi® tarzindandir.

. Hikéyelerin yayin kronolojisi, yazarin hikayeciligini “dénem”ler halinde
ele almaya imkan vermemektedir. Zird, Aygen'in bu iki farkli hikaye teknigini,
ayni sureg iginde (Kilicimi StrtGyorum’dakileri ayri tutmak kaydiyla) kullandigini
gérayoruz. Su halde, Aygen'in hik@yelerinin yapisal incelemesi yapilirken bu

durumun géz énUne alinmasi gerekmektedir.

(1) T. Alangu, a.g.e., s.291.
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II- HIKAYELERDE MUHTEVA:

A- Sevgi Temast:

Aygen’in hikéyelerinde, genel olarak sevgi temasi, genis bir yer tutar.
Yazar, insani bir his olan sevgiyi, farkli boyutlariyla ele alir. insanin, muhtelif
varlik veya kavramlara karsi hissetti§i sevginin, hayatin ayriimaz bir pargasi
oldugu dusUncesinden hareket eden yazarin, sevgi temasini, (g grupta

yogunlastirdigini gérdyoruz. Simdi bunlari ayri ayri ele almak istiyoruz.

1- Ask Temast:

Ask, hikéyelerde, iki farkli bakig agisiyla ele alinmaktadir. Birincisi
romantik bir ask anlayisi olup, umdmiyetle, klasik vaka hikayesi tarzinda
kaleme alinan eserlerde islenmistir. Kilicimi Siriiyorum, Bir izzeti Nefis
Yarasi, Mecnun Hoca, Sarni Zeybek Su Daglara Yaslanir, Eski Bir Hatira,
Leylaklar hikéyeleri, romantik karakterli agk hikayeleridir. Bu tarzdaki agk
hikéyelerinde,r kahramanlarin Kisiliklerinin temanin sekillenmesinde rol oynadi-
gini géryoruz. Bu insanlarin ince ruhlu ve hassas karakterli sahislar olmalari
davraniglarinin belirlenmesinde baslica etken olmaktadir.

Kilicimi Siriiyorum’da, geng bir zabitle, kétarum fakat gtzel bir kizin
aski anlatilir. Geng zabit, sik sik éntinden gectidi evierden birinin penceresinde
yUzUnU gérdigu gtzel kiza asik olur. Kizin davraniglarindan onun da kendisini
sevdigini anlar ve mektup yazar. Babasina da, kiziyla evlenme istegini ifade
ettikten sonra, bir daha kizi géremez. Sonradan, kizin felgli oldugunu, kendisini
seven ve evlenmek isteyen erkede layik olamayacagini disundagi igin intihar
ettigini 6grenir.



olunca birlikte gitme lstegml ifade eder. Nisanlisi ylzbasinin; savagln kend;sn
gibi nazenin istanbul kizlar igin olmadi§ini, biraz da Ayse'yi asagilayarak
sOylemesi Uzerine, onuru kirilan Ayse, nisanlisi gittikten sonra, gizlice orduya
yazilir. Yuzbasi yarali olarak kaldirldigi hastahanede iyilesecedi ginu
beklerken, adir yarali olarak hastahaneye getirilen Ayse, orada é6lur. Cebinden
ctkan mektupta “bir izzeti nefis yarasi” ylzUinden savasa katildig! yazilidir.

Mecnun Hoca’da, Anadolu’nun uzak bir kasabasina tayini ¢ikan “geng
muallim” sevdidi nisanlisi Génul't Istanbul’da birakir. Kavusacaklari ginin
hayéli ile gegen iki yilin sonunda, Istanbul’a dénince, Gonul'ln Sldagund
soylerler. Bunun Uzerine, akli dengesini kaybeden Mecnun Hoca, kendisine
gosterilen mezari bir tlrbe mukaddesligi ile ziyaret etmektedir. Gergekte, Gonul
bir bagkasiyla kagmistir; ancak, hoca bunu hi¢ bir zaman bilmeyecektir.

S.Z.$.D.Yaslanir hikayesinde de ask temasi islenir. Milli mUcadele
yillarinda, bir Ege nahiyesine tayini ¢cikan “gen¢ muallime® goérevine giderken,
cevrede nam salmis; halkin geteci olarak bildigi “Kuvay-1 Milliyeci” San Efe’nin
eline duger ve ona asik olur. Sar1 Efe de onu sevmistir. Milli mtcadeleye birlikte
devam ederler; zaferden sonra evlenir ve mutlu olurlar.

B.T.Mevziu'nda, sevdigi genc¢ karisinin bir baskasiyla génul iligkisi
oldugunu 6grenen Doktor Cevdet'in, zaten hastalikh olan karisini psikolojik
iskenceyle dldurmesi hikéaye edilir.

Leylaklarda, kocasinin on yedi yasindaki hastalikli yedenine &sik olan
bir kadinin hisleri anlatilir. Fikret, yetim kaldigi igin, amcasi, yanina almistir. Ve-
remli bir gocuk olmasinin artirdigi hissilik ile amcasinin hanimina asik olan deli-
kanliyi, kadin da sever ve yasak bir ask yasarlar. Bir muddet sonra Fikret 6lur.

E.B.Hatira’da, arkadaginin karisina asik olan Macid, “on yildir’ icinde
sakladigr askin yukunU tasiyamaz ve intihar eder.

Bu hikéyelerde umdmi olarak, ask’in romantik bir tarzda ele alindig
gérulir. Yazar, B.T.Mevziu ile Leylaklarin disindaki hik&yelerinde oldukga
platonik bir tavir sergiler. HusUsiyetle, Kilicimi Strliyorum ve E.B.Hatira'da,
sessiz sedasiz ylrUtilen bu platonizm, kahramanlart intihara gétarur.

S.Z.8.D.Yaslanir disindaki butiin hikayelerin sonu, mutlaka élimle biter; bir tek



mantal atmosferi, 6lumle guglendirmeye ¢alisir. Ancak, onun, bu duygu

yogunlugunu yakalamada, pek fazla basarili olamadigini belirtmeliyiz. Zirg,
Aygen’den 6nceki ve cagdasi olan yazarlarin, ayni tarzda kaleme alinmig eser-
leriyle bir karsilastirma yaptigimizda bu durum daha iyi anlasilacaktir.

Ayni temayi benzer bir sekilde ele alan, rastgele secilmis su iki hikaye ile
bir kargilagtirma yapalim:

“Modern kisa hikdyenin bizdeki ilk ismi olarak bilinen Sezayi” Mnin

Pandomima® si ile Kilicimi Siirilyorum arasinda, hem tema, hem de temanin
islenigi acisindan benzerlik vardir. Pandomima’da “sakat bir pandomimaci’nin
daimi seyircilerinden glzel Eftelya’ya olan kargiliksiz agki ve intihar anlatilir.
Kilicimi Siirliyorum’dan yukarda bahsetmistik. Pandomima’da, seven insanin
psikolojisi; g¢irkin vicudunun surtkledigi asagilik kompleksi, derinlemesine
irdelenerek santimantal bir atmosfer yaratilirken, Kihcimi Siirliyorum’'da
benzeri hislerle intihar eden “kéturim kiz'in psikolojisine hi¢c temas edilmez.
Bunun yerine, hikdyenin hacmi, vakaya higbir sey kazandirmayan bir baska
hikéye ile genisletilir. Ayrica, kahraman anlaticinin sevgisi, asiri bir roman-
tizmle verilmesine ragmen, bu hislerinin yeterince tahlil edilemedigi géruldr.

Sabahattin Ali'nin Hasan Boguldu®su ile B.L.N.Yarasi arasinda da,
temanin iglenigi agisindan bir benzerlik bulunmakla birlikte, bu hikdyede de
tipki Kiheimu Siiriiyorum’daki gibi hareket edildigi; gururu kirildigi igin 6lume
giden Ayse'nin psikolojisine hi¢ temas edilmedidi, ayni sekilde kahraman
anlatici kullanilarak tek yanli bir bakis agisi sergilendidi gértlur. Oysa, Hasan
Boguldu’da ikinci bir anlatici olarak vakayi nakleden Hacer'in bakis agisindan
Hasan'la Emine’nin psikolojisi, oldukga basarili bir sekilde verilir.

Bu mukayeseler gosteriyor ki; Aygen'in insan psikolojisini tanimlamaktaki

(1) Sadik K. Tural, Zeynep Kerman, M. Kayahan Ozgiil, Hikdyecilifimizin 100. Yilinda Yiz Omek,
K.T.B.Y., Ankara 1987, s.1.

(2) Sami Paga-zade Sezai, Kigiik Seyler, Konstantiniyye 1309/1891.

(3) Sabahattin Ali, Yeni Diinya, Remzi Kitabevi, Istanbul 1943.



37

becerisi ile tahlil ve tasvirlerdeki ustalidi, Turk hikayecilerinin geldigi gy1
ulasamamistir.

B.T.Mevzlu hikayesinde, ask, ikinci bir dereceden bir tema olup, ken-
disine ihénet eden karisindan intikam alma hissi adir basar. Ancak, bu
hikéyede de, “aldatilan koca’nin psikolojisi gerektidi gibi tahlil edilemez.

Ask'in, ten zevkinin tatmini ve gegici bir heves seklinde ele alindidi
hikayeler, genellikle, Bir Aksamdi, Kiigtik Bir Yanlighk, Goniil Harareti Hig
Sdénmez ve Lehimlenen Agk gibi durum hikdyesi tarzindaki eserlerdir. Asil
temasi ask olman bu eserlerin yaninda, asil temasi ih&net olan hik&yelerde de,
bu méanéada, bir ask anlayisindan séz etmek gerekir.

Bir Akgsamdi hikayesinde, birbirlerini béyle bir hisle seven Fikretle
Fatog'un cabucak biten minasebetleri anlatiir. Kigiik Bir Yanhshk'ta,
sevgilisine yazdigi mektubu, yanlislikla gazetedeki “Hikaye” késesinde ya-
yinlayan Refik'in, sevgilisi Mebrire tarafindan terkedilmesi hikaye edilir. G.H.H.
Sénmez'de, bir aylik bir minésebetten sonra, birbirlerinden usanan Refik’le
Melahat'in ayriimalari anlatilir. Lehimlenen Ask’ta, sekiz yildir yasak agk
yasayan Lami ile Latife’nin “lehimlenen agki” anlatihir.

Bu hikayelerin tamaminda, kahramanlarin davraniglarina yén veren
kisilik yapilarina gére sekillendiriimis, realist bir agk anlayisi vardir. Genellikle,
tesadufen karsilagsan kahramanlar, ¢abucak birbirlerine agilirlar. Aralarinda
“agk” olarak isimlendirdikleri bir miindsebet baslar. Onceleri, oldukga atesli bir
sekilde devam eden bu munasebetler kisa bir zaman sonra yavanlasmaya
baslar. HusUsiyetle, kadin kahramanlarin daha ¢abuk usandiklari ve erkegi
terketmek icin bahane aradiklari gérilir. Sadece Lehimlenen Ask’ta Lami-
Latife mUnésebeti, sekiz yildir devam etmektedir ve ailesinin tesiriyle Lami,
Latife’yi terketmek isterse de, buna muvaffak olamaz. Diger tg¢ hikdyede, ayril-
ma istedi kadindan gelir. Erkek, bu istedi kabul etmezse de, kadin, kendi istedi-
§i gibi davranarak, terkeder. Erkek, baslangicta, bu gercedi kabullenmekte
guglik gekerse de zamanla, baska bir ¢ikis yolu olmadigini anlar. Béylece

akilcr davranis vurgulanir.
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2- Anne - Ogul Sevgisi:

Karanlkta Sesler, Talkin, Kasabaya Giren Yolun Basinda Bir Tiirbe
Var, Bir Tag Kirma Hikéyesi, Sofada Uzanan Karalti anne-ogdul sevgisinin
iglendigi hikayelerdir. Bunlardan sadece B.T.K. Hikayesi, Vakit gazetesinde
yayinlanmig olup anne sevgisinin ikinci dereceden bir tema olarak iglendigi
goruldr. Digerlerinde ise asil tema anne-odul sevgisidir.

Bu hikéyelerde, minasebetlerin, anne ile herhangi bir vesileyle (askerlik,
tahsil vb.) ondan ayriimis olan oglu arasinda olmasi, bu ogullarin tamaminin
yetim olmalari, anneleri tarafindan ¢ok zor sartlar altinda blyGttlmeleri dikkat
¢ekicidir. Babalarinin olmamasi, umimiyetle kigUk yasta iken 6imesi, anne-
lerinin tek gocuklari olmalari; annelerinin icinde bulunduklari ekonomik sikinti-
lar sebebiyle ogullarinin gelecekleri igin kendi yasantilarindan buytk fedakar-
liklar yapmalari bu sevginin gu¢lenmesini saglayan motifler oimaktadir. Muhtelif
sebeplerle annelerinden ayri dismus olan ogullarin, uzun hasretlik senele-
rinden sonra, tam annelerine kavusup mutlu olacaklari anda, ikisinden
birisinin 6lmesi, bu beklentileri boga ¢gikarmaktadir.

Karanhkta Seslerde annesinin bin bir fedakarhiga katlanarak okuttugu
‘kahraman anlaticl”, zabit Gniformasini giydidi glndn arefesinde sunlar
dasunar:

*Annecigim... Benim giizel annem... Mdjdeler olsun... Mdjdeler
olsun... Artik o mihnet yillari, o felaket yillari mazi oldu.. Saadet
seneleri bagliyor..

Ciplak bir odada, 6l bir 15:18in aydinlattigi o ¢iplak odan-da, ag
agina gegirdigin geceleri unut anne... “(K.S., Kar.Ses., $.13)

Bu duygu sadanad! altindaki “zabit aday!” hatirélara dalar. YUzbasi
babasinin sehit distuguni haber aldiklari ve annesinin onu okula yazdirdigi
gunleri dastinerek uykuya dalar. Ertesi gin “sahadetnamesini® alip annesine

kosan geng zabit, onun 6lUstyle karsilasir.
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Talkin'da uzun askerlik yillarinin hasretiyle annesine kavug,ac\’:‘ég’fw

bekleyen Omer, bu hasretini gidermeyi su sekilde tahayytl eder:

“Kapidan girer girmez ihtiyar anacigile uzun uzun sariligacaklar,
Opusecekler, ajlasacaklardl... Baba yadigari bakir tepsi etrafinda
sicak bir c¢orba igerken, anacigi, yash g6zlerle kendisini
seyrederek, ayrilik giinlerini, cektigi stkintilarr, o harp senelerinin
yoksullugunu, korkularini anlatacak, agliyacakt.... “ (K.S., Talkin,
5.67-62)

Bu hislerle savastan dénen Omer, bir yangin sonucu buttin sokaklariyla
birlikte evlerinin de yanmis oldugunu gérlr. Annesinin nereye gittigini ise,
kimse bilmemektedir. Aradan iki yil gegmesine ragmen annesini bulamayan
Omer, mezarcilik yaparken kimsesiz bir kadinin cenazesi getirilir. “Anacidinin
hasretinden zaten yiredi kaniyan” Omer kimsesiz kadini “Ucretsiz’ defnettikten
sonra, imamin verdigi talkindan “bu eski kefenli 6lindn, onun uzun yillar
hasretini tasididi ihfiyar anacigi...” oldugunu anlar.

Sofada Uzanan Karalti'da Akkas aradan gegen uzun harp yillari
sonunda anasina kavugmak Uzeredir. Su hislerle doludur:

“Sevgili anacaginin karli dadlar gibi ak pak saglarina yiiztini
g6zind sdrecedi; burusuk ellerini, burusuk yanaklarini Gpecedi
sirada...” (K.S., S.U.K., s.38)

“‘Hemen kosup bagini anacidinin gégsine koymak, hingkira
hingkira aglamak, ak saglarina yilziinii gézind strmek, yiredinde
biriken hasreti bir anda bosaltmak istiyordu.” (K.S.,S.U.K., s.41-42)

Bu hislerle, bir gece vakti evine dénen Akkas, annesini uyandirmak
istemez. Sofaya yatar; uyur. Sabaha karsi uyanan anne, sofadan gelen
horultulart duyunca silahina sarilir ve “sofada uzanan karaltiya® dogrultarak
ategler.

B.T.K.Hikéyesi ile K.G.Y.B.B.T.Var hikayelerinde, anne sevgisi ikinci
dereceden temalar olarak ele alinmistir.
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B.T.K.Hikayesinde tipki yukaridakilerde oldugu gibi

kimsesiz annenin, aradan gegen uzun yillarin hasretiyle glclenmis bir sé\iﬁ'iéi

vardir. K.G.Y.B.B.T. Varda, annesi disman tarafindan éidtrilen bir gocugun,
onu hasretle yad edisi anlatihr.

3- Vatan Sevgisi:

Aygen’in hik@yelerinde vatan sevgisi, klasik vaka hikayesi tarzinda
kaleme alinmis olan eserlerde asil tema olarak iglenmistir. Bunlar Zeynep
Onbasgi, K.G.Y.B.B.T.Var ve 8.Z.$.D.Yaslanirdir. B.L.N.Yarasr'nda ise, ikinci
dereceden tema olarak vatan sevgisine yer verilir.

Zeynep Onbagr'da, ayni adli Anadolu kadininin, tlkesi ugruna canini
feda edisi anlatilir. Yunan isgéli sirasinda cepheye kosan Zeynep Onbasi, su
sekilde tanitilir:

“Yunan’t kovmak lazim!
dedikleri zaman hig diuginmemis. Cariklarini gekmis, evini ocagini
birakmis, orduya kogmus... Cephe gerisinde sadece kagnisi ile
cephane tagimak Zeyneb'i tatmin etmemis... (...)

Zeyneb Onbagi... Heyyy Zeyneb Onbagi... Vatansever Anadolu
kadmi.” (K.S.,Z.0., s.67)

Kahraman anlaticinin bakis agisindan anlatilan Zeynep Onbasgi
hik&yesinde vatan sevgisi, ugrunda canlar feda edilen romantik bir his olarak
ele alinir. Bu hikdye, temanin islenigi ve vakasinin geligimi agilarindan Vatan
Yahut Silistre’yle benzerlikler tasir.

K.G.Y.B.B.T.Var hikdyesinde macerasi anlatilan kahraman anlaticinin
babasi, Yunan isgéli sirasinda sehit edilmis bir halk kahramanidir. Onun bakis

acisindan, babasindaki memleket sevgisi su sekilde dile getirilir:

“Daha g¢ok geng yasindan beri memiekete karsi bir harp acil-
migsa, hepsinde tepeden tirnaga silahlanmig, hudut boyuna kog-
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gegtl”ler gibi,dilgmanla pengelesmis.”(K.S.,K.G.Y.B.B.T. Var s, 7 0

Kahraman anlaticinin annesi de, dismana kars! direndigi i¢in éldarul-
mustar. Annesinin mezarinin bir trbe gibi ziyaret edilmesi, Anadolu insaninin
vatani igin canini veren insanlara gosterdigi saygl ve sevginin sembolik bir
ifadesidir. Bu hikaye, temasi ve temanin ele alinig tarzi itibariyle Beyaz Lale ile
benzerlikler tasir.

S.Z.$.D.Yaslanir hikdyesi de, yine, Yunan isgali sirasinda halk arasinda
“ceteci” olarak bilenen “Sari Efe’yle, memleket sevgisiyle, Aydin'da kalma
imkan! varken kuglk bir nahiyeyi tercih eden “muallime’nin agklari gergeve-
sinde vatan/memieket sevgisini ele alan bir hikéyedir.

Sari Efe ile “muallime” arasindaki aski anlamli kilan da bu sevgidir.
Zira, baslangicta onu bir eskiya zanneden muallime sdyle dusunur:

“Aydin ovalarinin yesil gbzli, sarigin efesi, bir dag adami, bir
egkiya olmasaydi onu ne kadar sevecektim!...” (K.S., $.2.8.D.Y., s.79)

Ancak, onun “padisah hikimefinin haksizlidina tahammdil edemiyerek
Istanbul’dan kagmus bir geng zabit” oldugunu 6grenince, vatan sevgisi beseri
agkla birlesir. O, bu hislerini, Sari Efe’ye su sekilde ifade eder:

“‘Ben, eski Tiirk zabitini ve Aydin daglarinin Sari Efesini
seviyorum.” (K.S., S.2.8.D.Y., 5.82)

B.I.N.Yaras’'nda da beseri askla vatan sevgisi bir arada ele alinir.
Yuzbagl Murat, kendilerini “birbirleri igin yaratiimis iki mahldk” olarak dasun-
dikleri nisanlisi Ayse’den savasa gitmek Uzere ayrilacaginda Ayse kendisini de
géturmesini ister. O, “nazli bir Istanbul kizi” olsa da, vatani udrunda yapa-

caklan vardir;

“Ne mi yaparim? Hasta bakici olur yaralilara bakarim...
Icabinda sirtimda cephane tasimasini, dilsmana silah atmasini da
bilirim...” (K.S.,B.L.N.Y., 5.45)



“Arkasina Kkundaktfaki gocugunu baglayip, ciplak ayaklarini
inciten yalgin kayali da§ yollarinda, kink tekerlekli kagnisile
cephane tagiyan Anadolu kadii gbziimin éniine geldi... Onun
vatan, memleket ugrundaki nefsinden feregatini digindim...”
(K.S., B.LN.Y., 5.45)

Bu hikéyelerde vatan/memleket sevgisi, tabii ve romantik bir duygu
olarak ele alimir. Insanin Uzerinde yasadi§i topraklan, Ulkeyi sevmesi,
gerektiginde onun igin canini dahi esirgememesi, tabfi bir his olarak dusunulr.
Vakanin geligmesi, bu hisle micehhez olan romantik karakterli kahramanlarin
munéasebetlerine baglidir. Bu temanin islendidi hikayelerde, vakanin 6limle
sonuglanmasl, yazarin vermek istedigi mesajla alékalidir.

B- Yozlagma Temas::

Aygen’in hikayelerinde, cemiyetimizdeki yozlasmanin cok genis bir
perspektiften ele alindigini gértyoruz. Bu hikayelerde, insanimizin rahat ve
mutlu bir hayat yagamasinin éninde, yozlagsmis, cemiyete aykin kisilerin baydk
bir engel olusturdugu, onlarin ferdi davraniglan 6n plana gikarilarak anlatii-
maya calisilir. Daha ziyade, durum hikayesi tarzindaki eserlerde ele alinan
yozlagsma, ferdi davraniglar tahlil edilerek degil, gésterme/sahneleme meto-
duyla sezdirmeye caligir.

Hikayelerde, yozlagmanin, ihanet, kadinin kétl yola dusmesi, iki yuzli-
ltk, din adamlarinin dejenere olmasi gibi konular etrafinda yogunlagtinldigi
géraltr. Béylece, insan mUnasebetlerinin farkli boyutlardan irdelenmesi yoluna
gidilir.

Yozlagma temast iginde en genis yeri iha@net isgal eder. Eslerin ya da

sevgililerin birbirlerini aldatmasi bigiminde ele alinan bu husus, Ceza (Kiz
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Kardesi ve O), Bir Dost, Doktor, Garip Bir intikam, Bir Agk Meselesu Ei‘ésap & é

-".‘»

Pusulasi, Kadin Kalbi, Kiskang, Rol, Vicdan Azabi, Oyun hlkayelenﬁde
islenmisgtir. Bu hikayelerden Rol, Kiskang, Vicdan Azabi, Garip Bir intikam,
Doktor, Bir Dost'ta, kadinlar kocalarini aldatirken, Ceza ( Kiz Kardesi ve O),
Kadin Kalbi ve Bir Agk Meselesi'nde, yine, kadinlar sevgililerini aldatir.
Erkegin karisini aldatmasi ise, sadece, Hesap Pusulasi’'nda iglenir. Oyun
hikayesinde, aldatma karsihiklidir.

Rol‘'de, gézleri “muessif bir kaza sonucu kér olan” kocasini, kendilerine
nikah sahitlidi yapacak kadar yakin arkadasi olan Rebii ile aldatan Leman’in
hikayesi anlatilir. Osman’in gézleri kér olduktan bir middet sonra, kendiligin-
den iyilesir. Karisi ile arkadagi Rebii’'nin iliskilerine, yine koér gibi davranarak bfr
muddet sessiz kalan Osman, karisini “hénetinden sonra daha ¢ilgin'ca
sevmeye baglamistir. Leman’la Rebii'nin bulusacaklan gin, karisindan énce
Rebii'nin evine giden Osman, ona gercedi ve bildiklerini aniattiktan sonra,
derhal “buradan uzaklagmasini“, “onu éldidrmemek igin kendisini zor tuttugunu
séylemis” ve hikaye burada sona ermistir.

Bu hiké&yede, karisini seven Osman’in davranis bigimi, realist bir anlayigi
yansitir. O, karisinl ¢ok sevdigi i¢in, kendisini aldatmasi kargisinda bir middet
sessiz kalmig, daha sonra da, tamamen mantiki bir hareket tarzi takip etmistir.

Vicdan Azabrnda, kendisinden ¢ok geng bir kadinla evlenmis olan
“‘Romanci Kudret Celal’in karisi tarafindan ihanete ugramasi anlatilir. Kudret
Celél, geng karisina fazla vakit ayiramadigi i¢in, onun bir giin kendisini aldata-
cagindan korkarak, gocukluk arkadagi Suleyman. Naci'yi, karisini korumak;
cevresine bagka erkeklerin yaklasmasini engellemekle goreviendirir. Bir
muddet sonra, Semra’nin etrafindaki butin erkekler uzakla§t|§1 hélde, Naci’'nin
sessiz kalmaya devam etmesi, Semra'yt harekete gecirir. Onun néazikéne
tehditleri karsisinda caresiz kalan Naci, “vicdan azabiyle, fakat memnuniyetie”
kararini verir; Semra’yi, ‘o gece” tiyatroya degil, kendi evine géturur.

Bu hikdyede ihanet, yaptilan yanlis evliligin tabii bir sonucu olarak géru-
IGr. Hakim anlaticinin bakis agisindan anlatilan hikayede, esler arasindaki yas

farkinin yaninda, diinyaya degisik pencerelerden bakmanin, ihanetin sebepleri

’)
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oldugu Uzerinde durulur. Kudret'in, karisina gereken ilgiyi gostermemesi, bir
diger aldatma sebebidir.

Kiskang hikayesinde, kiskang bir “otel direkiord® olan Mehmet
Ustlner'in, karisi tarafindan aldatiimasi hikaye edilir. Fitnat ile Fikret tesadifen
tanigirlar. “Fitnat, delikanliya “xx” ofeli direktérii olan kocasinin kendisini
anlamadigini, binaenaleyh kalbine teselli verecek bir baska kalp aradigini
séylemigti. Fikret kendi kalbini teklif etmisti.”(Kiskang)

Bu tanismadan sonra, bir tirlG kiskang kocasinin takibinden kurtula-
mayan Fitnat, vaadettigi haide, Fikret'in evine gidemez. Mehmet Bey, karisini
g6zinin 6ninden ayirmamak igin, otelinde c¢alistirmaya baslar. Bu durumu
haber alan Fikret, Mehmet Bey'in oteline giderek “aylikla” bir oda kiralar.
QOdasina giktiktan sonra, zili galar; Mehmet Bey, isi oldugu igin “yeni masteri”
nin odasina karisint génderir.

Bu hikdyede, ihdnetin sebebi, tamamen, ten zevkinin tatminine yéneliktir.
Fitnat ve Fikret'in birbirlerini se¢gmeleri, tesadufi olup; cinsi arzunun disinda,
onlari birbirlerine yakinlastiran hig bir sebep yoktur.

Doktor hikayesinde esler arasindaki yas farkinin dogurdugu bir ihanet
olayl anlatilir. “Kirkbes yaslarindaki hali tdccari” ile “yirmi yedisini heniz dol-
durmug” c¢ok guzel kadin arasinda yapiimis bir evlilik s6z konusudur. Kari-
kocanin birlikte tanistiklan “geng Doktor Nuri” ile kadin arasinda, ten zevkinin
tatminine dayali bir agk dogar ve kadin “kiskang” kocasini yle bir oyuna getirir
ki; adam karisini kendi elleriyle doktora teslim eder. Hakim anlaticinin,
tamamen nakilci bir anlayisla sundugu bu hikdyede, “kiskang koca” gergegi
biliyormus gibi his birakilir.

Bu hikdyede de, ihanetin, ten zevkinin tatmininden baska bir sebebi
yoktur. Esler arasindaki yas farki aldatmaya uygun bir zemin hazirlar.

Garip Bir intikam'da, kendisini baska bir erkekle aldatmak isteyen
karisini  “butin ciplakligi ile” &sikina gdsteren kocanin hik@yesi anlatilir.
Kahraman anlaticinin bakig agisindan anlatilan hikayede, kahraman, kadina
ilAn-1 ask eder; kadin da ona mukabele eder. Ancak balolarda bir araya
gelebilen asiklarin  durumunu farkeden kocasi, kahraman anlaticiy!

sayfiyelerine misafirlige cadinr. Bu duruma bir anlam veremeyen kahraman
\
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anlatici, bir sabah, kocanin dizenledigi bir oyunla, kadini giplak "bir

e

gorar. Uzaktan cazip gériinen bu kadinin saglar, peruk; gégusleri “ya;t;b;é"f;
Uzerinde eski bir kombinezon vardir. Kadini bu sekliyle géren kahraman
anlatici, bir aylik davetli oldugu sayfiyeden “hemen ertesi gin” ayrilir.

Bu hiké&yede, kahraman anlaticidan bagka erkeklerle de “sergizestleri
oldugu séylenen” kadinin kocasina ihanet etmesi igin hi¢ bir sebep yoktur.
Adamin kendisini aldatmak isteyen karisindan ve kahraman anlaticidan aldidi
intikam bigimi oldukga ilgi ¢ekicidir.

Bir Dost'ta kocalarinin guvenini kazanarak girdigi evlerde, esleriyle
munésebet kuran “bir dost’un hikayesi anlatilir. Kadinlarin, kocalarini aldatma-
larinin sebebi yoktur. Tevfik Sasmaz ise, yaptidi isten dolayi, en ufak bir Gzlnti
veya vicdan azabi duymaz.

Kadinlarin kocalarina ihanet ettikleri bu hikayelerde, kahramanlarin
davranislarindan kaynaklanan bir realizm séz konusudur. Uyumsuz evlilikler;
egler arasindaki yas farki ihaneti kaginiimaz bir son héaline getirmektedir.
Kadinlarin kocalarindan geng olmasi, kadini, cinsi arzularini tatmin etmek igin
kocalarindan daha geng erkeklerle minésebet kurma yoluna sevketmektedir.
Gergi. hi¢ bir hikéyede, kadinin tatminsizlik hissi vurgulanmaz, ama, baska bir
aldatma sebebi de verilmez.

Bu tur kadinlarin kocalannin tutumlarinin da, bazen, aldatmaya zemin
hazirladigi goérilur. Vicdan Azébi'nda romanci Kudret'in, kendisinden geng
olan karisinin kendisini aldatacagini hissettigi halde, ona gereken alakay! gos-
termemesi, gocukluk arkadasi Stleyman Naci'ye ilan-1 ask serbestiyeti tanima-
si, bu ihanete zemin hazirlamistir. Doktor hikayesinde, “hali ticcari” yasl
koca. geng kartsinin doktorla olan munasebetlerini biliyormus gibi tavir takinir.

Hesap Pusulasi, erkedin karisina ihanet ettigi tek hikayedir. Kocasinin
kendisini aldattigini haber veren bir mektup alan Melahat, mektupta verilen
adrese gittigi zaman, ihtiyar bir kadin olan “Madam Rosa” ile karsilasir.
Tecrubeli ve metruk bir hayat yasayan Madam Rosa, kadinin kocasini
kiskanmasinin; tecesslllid davranmasinin gereksizligiyle ilgili bir konusma

yapar. Ayrica, bir kadinin gdrmemesi lazim gelen seyleri, gérmezlikten gelmeyi
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bilmesi gerektidini anlatir. Bu konugmalarin rahatlattigi “Melahat ey 4
ve pek baytik bir huzur ve sikidn bulmusg oldugu hélde” gelir.

Oyun hik@yesinde ise, eglerin birbirlerine karsilikli olarak ihanet etmeleri
Uzerinde durulur. Bir tiyatro kumpanyasinin, bir tasra sehrinde oynadidi oyunu
esgleriyle seyredip “pek mistehcen” bularak salonu terkeden kasaba esrafi, bir
glin sonra, ayni oyuna birbirlerinin esleriyle gelip “cilginca alkiglarlar.”

Bir Agk Meselesi, Kadin Kalbi, Kiz Kardesi ve O (Ceza) hikayelerinde,
kadin sevgililerin erkekleri aldatmasi Uzerinde durulur.

Bir Agk Meselesi’'nde, bir yasli, bir de gen¢ olmak tzere iki 4s1g1 birden
idare eden Sidika'nin hikayesi anlatiir. iki sevgilisine de ayn bastondan
hediye eden Sidika’nin foyasi, sevgililerin biri bastonunu yatak odasinda
unutunca ortaya gikar.

Kadin Kalbi'nde, sevgilisini, arkadasiyla aldatan Meliha'nin hikayesi
anlatilir. Yirmi yasinda bir geng olan Sevket, kendisini bir bagkasi icin terkeden
Meliha'yl yeniden kazanmak igin intihar numarasi yaparsa da, o bir baskasi, en
yakin arkadasi, her seyi bilen Nurullah oldugu igin, Meliha kendisi gelmek
yerine hizmetgisini géndermistir.

Kiz Kardesi ve O (Ceza) hikéyesinde, sevgilisi Ahmet’i bir bagkasiyla
aldatan Melahat’in macerast anlatilir. Ahmet, kendisine ihénet eden sevgilisini
cezalandirmak i¢in, kér ve sadir olma numarasi yapar ve sevgilisini asigiyla bir
arada yakalar. Kadin, onun bu durumuna iglenince, verdigi dersin yeterli
olduguna inanan Ahmet, birden dizeldigini sdyler. Bunun (zerine, “piskin”

kadin sdyle konusur:

“Ah ne sevindim! Oyleyse yat; ben kiz kardesime gidecegim.
Sen geldigin zaman buradaydi. Zavalli meraktan cgatlar. Haber
vereyim ona...” (Kiz Kardesi ve O)

O, bu sézleriyle, sevgilisine ihénet etmeye devam edecegini iméa eder.
Bu ihanet hikayelerinde de, tamamen ten zevkine dayall olarak kurulmus
beraberlikler s6z konusudur. Bu sebeple, kadinlar erkekleri aldatirken, erkekler

de gogu zaman herhangi bir tepki géstermezler.
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yazarin klasik vaka hikédyesi tarzindaki eserlerinde islendigini gértyoruz.
B.T.K.Hikayesi ile ilk SiikGtu Hayal asil temasi din adamlarinin yozlasmast
olan iki hikayedir.

B.T.K.Hikdyesi’nde, bir Anadolu kdylusu olan Saban’in, askerden izne
gittiginde yasadi§i muhtar/hoca baskisi anlatilir. Ayni zamanda kéyan hocali-
gini da yapan muhtar, $aban’in izne gitti§i gnin ertesinde, onu yol yapimi igin
tas kirmaya goétirmek ister. Qysa, Saban asker olmasinin verdi§i glvenle
muhtara karsi ¢ikar. Muhtarla Saban arasindaki minakasayi, annesi yatistirir
ve muhtari génderir. Saban, hikdyenin devamini izin dénlisu beraber yolculuk
yaptiklari bir hemsehrisinden 6grenmistir. Muhtar, Saban’in yerine, yagh anasi-
ni tag kirmaya gétarmastar.

Bu hikaye, yazarin romanlarindaki muhtar/aga/hoca tiplemelerinin de
habercisidir. Yazar, bu hikdyeyi de romantik unsurlarla ele alir. Saban’in,
annesinin tag kirmaya géturtlduginden habersiz olarak, mutlu bir gekilde
kdylinde dolastigi gtnlerde yasadiklari, su romantik motiflerle aniatilir:

“Saban, o giin, dadda kirda dolagiyor. Billur kaynaklarin buz suyunu,
yuza koyun yere yatarak kana kana igiyor, acikinca gayirda otlayan
kegilerden birinin memesine agdzini yapigtiriyor.” (B.T.K.H.)

Bu romantik unsurlara ragmen, hikayede toplumsal gercekgiligin de ilk
izlerine rastlariz. Bazi mekan tasvirlerinin de, realist bir bakis ac¢isiyla yapildigt
géraldr.

“Toprak damir basik evciklerinin -o bir tarafinda 6kiizlerin gevig
getirdigi, sidik ve gilbre kokan- tek odasinda...” (B.T.K.H.)

Din adamlarinin yozlasmasinin ele alindi§i ikinci hikaye 1.S.Hayal'dir.

Yazar, bu hikdyesinde igneleyici bir yaklasimla, bu tip insanlari hicvederken, bir

(1) Serif Aktas, Refik Halit Karay, K.T.B.Y., Ankara 1986, .88.
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yandan da, halkin pesin hukimll ve istismara agik bir din anlayngﬁ“&fga*}ﬁ'fp

olmasint elestirir.

Yazarin bu hikayelerinde ele aldi§i, romanlarinda da sik stk kargimiza
¢ikacak olan, “bozulmus hoca” tipi, en belirgin olarak da, Toprak Kokusu'ndaki
Yanm Hacl Hasan AJa ile Despottaki Davut Ada'nin sahsinda tecessim
ettirilen kétu din adaminin proto-tipidir

Bu hikayelerdeki bir diger hus(siyet de, yine, romanlarinda da cokga
iglenen, kahramanlarmn, ailelerinden aldiklari dini inanglari ile yasadidi
gergekierin catigmasi sonucunda, zaman zaman, inkara varan bir stphecilikie,
ruh dinyalarinda yasadiklar sarsintilarin anlatiimasidir.

Yozlasma temasi icinde ele alinmasi gereken, kadinin kétu yola
dtusmesi, Kokular ve O, Karyola, 5001 Numarali Taksi gibi durum hikayesi ve
Bir Kirli Bohga Gibi klasik vaka hikayesi tarzinda kaleme alinmis olan
eserlerde islenmigtir.

Bu hikéyelerden ilk ikisinde, ko6t yola dusmis olan kadinlarin
pismanliklari s6z konusuyken 5001 Numarali Taksi'de bu hususun Uzerinde
durulmaz. Kokular ve O hikdyesinde, Turan, iginde bulundudu durumu su
cumlelerle dile getirir:

“Clnkd o vakit simdikinden gok iyi idim. Namuslu, mesut, agik
kalpliydim. Fakat insan daima istedifinde muvaffak olamiyor.

Cogkun, bugiin bagka, daha pahal, ¢ok pahali lavantalar
kullaniyorum.” (Kokular ve O)

Bu satirlarda, IUks ve sefahét icinde yasama arzusuyla sevgilisini
terkeden Turan’in, yagamakta oldugu hayattan duydugu pismanlik bu sgekilde
anlatilir.

Karyola hikéyesinde, “yiksek bir kokot” olan Leman’in, “mdkellef bir

konakta” oturmasina ragmen, mutlu ve huzurlu oldugu tek oda, ‘hig bir erkek

»

ayadinin basmadigi”, sefil désenmis ama sadece kendine ait olan odadir. O,
her tarlt Itkse sahip olmasina ragmen, yasadigi hayattan usanmis, tiksinmeye
baglamistir. Leman, yasadidi c¢irkin hayattan firsat buldukga kagip, huzur
buldugu bu odasini su sekilde anlatir:
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“Simdilik bu kidguk odayr mahsus bGyle d6gettim. B‘urg\da i
yapayalniz kalinca kendimi pek mesut zannediyorum.(...) Bu oda}gﬁ::"” "
hig bir erkek ayak basmadi.(...) Bu yatak kendi yatadim. Romanimi
alir, rahat rahat okurum. Burada bulunmaktan o kadar memnunum
ki... Bu karyolay on liraya aldim. Halbuki asagidaki karyola, deger
bigilemeyecek kadar kiymetlidir.(...) Anliyor musun, bu Kkaryola
benimdir, benim...” (Karyola)

5001 Numaral Taksi'de, taksicilik yapan babasina musteri ayarlamak
icin kadinhi@ini kullanan Meliha ile kahraman anlaticinin yasadiklari antatilir.

Hikayelerde kadinin kétl yola dismesi, yazarin romanlarindaki bakis
agisindan tamamen farkh bir anlayigla ele allnmlgt.lr. Romanlardaki, kadinin
kétl yola suriklenmesine sebep olan cemiyetin yerini, hikayelerde, kadinin
kendi ferdi davranigi alir.

B.K.B.Gibi hikéyesinde ise, kadinin koti yola dismesi klasik vaka
hik&yesi tarzinda islenir. Digerlerinden farkli olarak, bu hikdyede, yozlagsmanin
sebep oldugu bir aile facias! aniatilir. Yazar, daha sonra, romanlarinda da ele
alacag yozlagsmayi, kahramaninin bakis agisindan mahkeme salonunda
anlattirir. Annesinin yasak askinin mahsQiU olan Iffet, tanimadi§) babasindan
kendisini terkettigi icin intikam almak isteyen annesi tarafindan két( yola strik-
lendikten sonra babasinin koynuna sokulur. Durumu 6drenen iffet, annesini
bogarak 6ldurtr. Mahkemede yargilanan Iffet dedil, yozlasmis bir cemiyettir.

Hikéyenin bir dider &zelligi de, pek g¢ok ydnden, Kanun Namuna
romaniyla benzerlikler tagsimasidir. Gerek anne-kiz munésebetleri gerekse
vakanin gelismesi agisindan hikdye, Kdnun Namina’nin 6zeti gibidir.

insanlarin ki yozIulogu, hikayelerde anlatilan yozlasmanin bir diger
boyutunu olusturur. Bir Efsane ile Bir Poker Partisi hikdyelerinde ele alinan
bu husus, ilk bakista ferdi gibi gérinmekle birlikte, toplumsal bir yaraya parmak
basmak gayesini tasir.

Bir Efsédne hikayesinde perilere yaptidi bir iyilik kargiliginda, onlar da
Suleyman’a insanlarin i¢ ylzunU gdésteren bir ayna hediye ederler. Stleyman,

aynaya, ilk énce kendisi bakar ve sunlari gérur:
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Kendinden daha mesut ve mireffeh arkadaglara karg: haset
hisleri....." (Bir Efsane)

Daha sonra “bdtin kalbiyle sevdigi” nisanhisint aynada seyreden
Suleyman hayal kinkligina ugrar:

“Ve, zavalli delikanli, aynada sevgilisinin gehresi arasindan
dedersiz, agka kabiliyetsiz ve basit bir kalb gbrdd. Onun mevkiine
ve servetine tamah eden ailesinin israri Uzerine kendisile
evlenmede razi oldudunu 6grendi.” (Bir Efsane)

Sirayla batdn yakin dostlarinin ve aile gevresinin i¢ ylzlerini Gz0ntl ve
teessurle seyreden Suleyman, insanlarin masum ve gulerytzit gehrelerinin
altinda gizledikleri canavar ruhlanni gérmenin verdigi 1zdiraba dayanamaz ve
“ugursuz aynayla” birlikte kendisini en yakin gélun sularina gémer.

insanlarin iki yuzIuligu Bir Poker Partisi hikdyesinde daha degisik bir
tarzda ele-almm|§t|r. Hikayede, arkadaslartyla oynadiklari poker partisinde iki
ylz kirk lira kaybeden Hadi'nin bu parayi tekrar almak i¢in bagvurdugu yol
anlatilir. Hadi arkadaglarini kandirmak igin, oyun bittikten sonra aglayip
girpinmaya baglar. Kaybettigi paranin kendisinin olmadidini, emanet oldugunu
styler. Bunun Uzerine, arkadaslar paray! iade ederler. Odasina ¢iktigi zaman
séyle dusunur:

“Bu gare ile her zaman muvaffakiyet muhakkaktir. Kaybetme-
menin en kisa yolu budur.” (B.P.P.)

iki yuzltluk temast, hikayede, insanin iginde tasidigr kétultkleri, romantik
bir bakis agisiyla ortaya koyacak sekilde ele alinmistir. Masal tarzi bir anlatimla
ve masal unsurlarn kullanilarak, insanlarin masum gérunuglerinin altinda
gizledikleri riyakarlik ve menfaatperestligin, her torlu kétuluge sevkedebilece-
gini anlatilmak istanmisgtir.

B.P.Partisi hikayesinde, insanin menfaatleri ugrunda ne kadar algala-

bilecegi, arkadaslarina kars! ikiylzlUlik edebilecegi dislncesi islenmistir.
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C- Besgeri Zaaflar ve Faziletler:

Resat Enis, hikayelerinin bir kisminda, insanin bazi beseri zaaflarini ve
faziletlerini anlatmistir. Bunlar, genellikle, korku, kiskanglk gibi her insanda
farkh sekillerde tezahlr eden beseri hislerle, merhamet, durtstitk gibi olmasi
gereken davranig bigimleridir.

Hikayelerin icinde, asil temasi kiskanglik olan U¢ eser vardir: Bir Bag
Bozumunda, Agkla $aka Olmaz ve Kadinl. Bu hikdyelerde, kiskanclik,
insanin tabii yapisinda var olan beseri bir his olarak distnultr. Bir Bag Bozu-
munda hikdyesinde, Necdet, “ménésiz bir kiskanglik” yizinden, aile gevresiyle
birlikte torunu Suheyla’'ya hapishane hayati yasatan dedesine kizmaktadir.
Onun disar ¢ikip egdlenip, danslara gitmesine izin vermesini, bunun “modern
insan” olmanin bir geredi oldugunu sdylemektedir. Ancak, bir stre sonra,
Suheyla'yla aralarinda bir ask dogup evlenmeye karar verince, Necdet'in
dustnceleri degismeye baglamistir. Dedelerinin musadesiyle iki genc
nisanlanmistir. Necdet tahsilini tamamlamak igin Istanbul’a dénecegdi zaman,
dedesi ona; Stheyla'nin artik nisanh oldudunu, ona hurriyetini verecegini
sOylemistir. Bunun Uzerine, Necdet'in kiskanglk hisleri uyanmig ve dedesine
sunlari fisildamistir:

“Hayir, dedecigim, hayir... Size yalvaririm eskisi gibi yapiniz,
kap:ian strgileyiniz!” (B.B.Bozumunda)

Eserde, insanin, kendine ait bir kadini kiskanmasinin tabii yapimiz
geregi oldugu; modernlik adina, kiskanghgin kétu oldugunu iddia edenlerin
dahi, kendi eslerini tabii olarak kiskandiklari anlatilir.

Kiskanglik temasinin ele alindid bir diger hikaye, Agkla $Saka Olmaz'dir.
Hikayede, alti ay 6nce seviserek evlendigi karisina 8sik olan Nusret'in, karis
Mubeccel'in bir sakasi karsisinda agi§a vurdugu kiskanghgi anlatilir.

Nusret, bir haftalik [zmir seyahatinden dénduginde kapilarina iligtiriimis,

karisina hitaben yazili bir ask mektubu bulur. Igeri girdiginde daha korkung
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seylerle karsilagir. Yatak odasindan bir erkekle konusan kari
bir insan” oldugunu hatiria:arak, “bir cliirmi meghutla” boganmanin en dogru
davranig olacagina karar vzrir. En yakin karakola kosar. On bes dakika sonra,
bir polis ekibiyle gelen Nisret, ayni seslerin geldigini duyar. iceriye baskin
yapildidi anda, radyonum spkerinin sesini duyarlar:

“urasi Ankara radyosu... Sayin dinleyiciler, size Halkevi
Tiyar=sundan naklen dinfettifimiz “Askla saka olmaz!” piyesi bitti.”
(A.S Jlmaz)

Mubeccel korku v= saskinlik iginde olanlari seyrederken Nusret
bayilmistir.

Kiskanglik, bu hikéwde de, tabii bir his olarak ele alinmigtir. Ayni
zamanda, kiskanghk hissini- yol agabilecegi feléketlere temas edilerek, medeni
insanin, bu hissini kontrol atina almasi gerektigi anlatilmak istenmistir.

Kadin hikéyesinde. kiskanghk, daha farkli bir sekilde; kadinlarin
birbirlerini kiskanmasi méanzsinda ele alinir. Kocasinl “fapinircasina” seven
Enise, dostu Memdur’lz yakin arkadasi Neriman'in birbirlerine karsi
besledikleri hisleri tarmaren aksi bir sekilde yansitir ve birbirlerinden
uzaklasmalarini saglamayz zalisir. Bunun sebebini Neriman, kadinlarin genel
kiskanglik davraniglarnyla izzn eder:

“adin degil mi? Kocasin, sevsin, sadik olsun, bunun
2henmiyeti yok. En dostu olan kadin bile bir erkegin hoguna gitti
i. inde olmadan onun rakibi kesilir, Hatta kendisinin arzu
stm=zi§i bir adamin bile bagka bir kadina ilani agk ettigini
a6rrekten  zildr. Bahusus bu kadin kendi ahbabi olursa...
3inamaleyh bu, &siklarin maksadina varmalarina mani olmak igin
~er Enali§ islemekten ¢ekinmez.” (Kadin)

Yazar, kadinlardaxi b. kiskanghgin sebebini onlarin tabii yapilariyla izah
etme yoluna gider. Bu h::ssi- asiri olan kadinlarin “her fenali§1” yapabilecegini

anlatir.
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ni asil temasi korku olan tek eserdir. Bu hikiyede ‘materyalist’, “metafizlR's

inanmayan cesur bir insan olan Memduh’un, korkudan éimesi anlatilir.

Siddetli yagmur, simsek ve gék gurtltisinin olduu “Korkung bir
gece’de bir araya gelen bes arkadas “sanki kudurmus tabiattan milhemmis
gibi” korku hikayeleri anlatirken bir bahse girigirler. Memduh, mezarhigin
ortasina Fikret'in bastonunu dikecek, karsiliginda Fikretten “bes lira” alacak-
tir. Anlagsmanin sonunda harekete gegen Memduh, mezarlia gider. Uzun stire
bekleyen arkadasglari, Memduh gelmeyince, onun evine gittigini dustnerek
evlerine dagiiirlar. Ertesi gin, mezarlidin ortasinda, bastonu musambasinin
eteklerine saplayan Memduh’un korkudan 61dugunt 6grenirler.

Aygen, hikdyede korkunun begeri bir his oldugunu, insan ne kadar
materyalist olursa olsun, iginde bu beseri hissi mutlaka tasidigini anlatmak
ister. Mesaj! vermek igin, vakanin basinda, Memduh'u bdtin husUsiyetleriyle
tanitir. Fizik ve moral portresini cgizerken, ‘gd¢lu, kuvvetli, kafasi da vicudu
kadar sadlam, malGmatli” bulundugunu, “cesaretli ve sogukkaniilidi ile tanin-
mig” bir insan oldugunu husuUsiyetle belirtir.

Hakim anlaticinin bakis agisiyla anlatilan bu hikdyede, Memduh'un
mezarli§a girdigi andan itibaren, korkuyu tedrici olarak hissetmesi, gok canli bir
sekilde anlatilir. Bununla birlikte, son ana kadar metanetini kaybetmez. Ancak,
bastonu etedine saplamasiyla, icinde gizledigi o beseri his yakasina yapisir ve
korkudan 6lur.

Tikayan Lokmalar ve Kaybolmayan insanlik hikayelerinde merhamet
ve daristlilk temalart iglenir. Idealize edilen kahramanlarin davraniglari
cergevesinde ele alinan bu temalar, tezatlarla glglendiriimeye ¢aligilir. Gerek
ferdi, gerekse toplumsal anlamda, dirUstiitk ve merhametten uzaklagildigi
zaman ortaya ¢ikmasli muhtemel sikintilar insanin gunlik yasayigini ve
toplumun yapisini bozacaktir.

Tikayan Lokmalar'da, 1908 Mesgr{tiyet'inin toplumda dogurdugu histerik
coskunluk atmosferinde tesadtfen “hlrriyet kahramani” ilan edilen “Usta Ali"
nin, Mesrltiyetcilerin sadladi§t imkanlarla yasadidi ltks ve sefahat igindeki bir

hayattan kagigi anlatilir.
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Vakanin baglarinda  “sabah karanligindan aksam ezanm"a»...u,[f_éz,_,,xa
durmadan caligan” bir insan olarak tanititan Usta Ali, “Bu mu yasamak” di'y:‘ew
kizmakta, calismadan, “Bey’ler gibi yagamanin lezzetini digtinmektedir. Hakim

anlatici, onun bu hislerini su sekilde anlatir:

“Bir giin Hizir aleyhisselamn karsisina gikiverip de:

- Dile benden ne difersen!

Dese:

- Hig calismadan, hi¢ yorulmadan yagsamak! diyecekti...” (K.S.,
T.L.s.51-52)

Usta Ali'nin bekledigi Hizir, hemen bir gin sonra, “hurriyet-adalet-

musavat” sloganlariyla ilan edilen Mesgritiyet'le gelir:

“Bir gtinde hdrriyet kahramani olup g¢ikivermigti. Bir giinde o,
kendisi i¢in uzak ve bog bir hayél bildiji hayata kavugmugtu. Hig
yorulmadan, hig didinmeden “Bey” gibi yasiyordu.” (K.S., T.L., s.54)

llk zamanlar her sey yolunda gider. Ali, liks ve sefahat iginde
yasamakta, bu hayatin bedelinin kimler tarafindan &6dendigini dustnme-
mektedir. Ancak, alin teriyle kazanmaya alismig darust bir insan olan Ali’ye,
sahip olduklari, sikinti vermeye baglar:

“‘Giinler, aylar gegti. Elinin emegi, alninin terile kazanacad:
ekmeg§i yemede alismig bu adamin lokmalar artik buGazini
tikiyordu. Hig yorulmadan, hig didinmeden gegen hayat, artik ona
zevk dedjil 1stirap veriyordu.” (K.S.,T.L.,s.55)

Yazar/anlaticinin Mesritiyetgilere bakis agisint yansitan, bir dilencinin

haykirdigi su sézler, Usta Ali'nin suratina bir samar gibi iner:

“Insafsizlar, merhametsizler, diyordu, diin neydiler, bu giin ne
oldular... Unutmayin ki milletin sirtindan geginen birer tufeylisiniz.”
{K.S., T.L., s. 55
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Bunun Uzerine, Ali, her seyi bir yana birakir ve eski |§|neﬁ

oldugunu anlar ve gevresindekilere de anlatir.

Kaybolmayan insanhk'ta, gunlerdir a¢ olan Kudretin, tesadifen
karistig! bir hirsizlik sebekesiyle birlikte galdiklar paradan payina dugen “iki
lira” y1 fakir sahibine iade etmekle yasadigi mutlulugun hikéyesi anlatilir.

Yazar bu temalari romantik bir bakis agisiyla ele alir. Kahramanlar Usta
Ali ve Kudret'in davraniglarini idealize eder. Pek ¢ok insanin aklindan gegen,
Ali'nin “Hizir’"  bekientisi gerceklegse bile, fazilet ve merhamet sahibi insanlar,
alninin teriyle kazandigi ekmegin lezzetini hissetmeyi bilmeli, hayattan mucize-
ler bekleyerek mutluluk aramamalidir. Merhamet ve durustlik bir arada
dastndimas, insant dirustlige zorlayan glctn merhamet oldugu fikri verilmek
istenmistir.

Dostluk temasini igleyen Kétiriim hikdyesi de, insani faziletler
gercevesinde ele alinmasi gereken bir eserdir. Eserde, “Anadolu’nun karli
daglar arasinda” ilmi aragtirmalar yapmakta olan iki arkadastan birinin, kaza
© gegcirip iradesini kullanamadigi icin  “kétGrim”  duruma dismesi kargisinda,
digerinin kendi canini tehlikeye atarak onu kurtarmasi anlatilir.

Yazar, dostlugu, romantik bir bakis acgisiyla ele alir. Kahramanlar éyle bir
ortamda bir araya getirilir ki, ya arkadasglarini fedd edecekler veya kendi
canlarini da tehlikeye atacaklardir. Bu durum; kahraman anlatici tarafindan su
sekilde dile getirilir:

“Ug vefakér dostun, benim ydzimden, mukadder bir felakete
tevekkillle riza gosterigi beni busblittin dziyor, bitiriyordu.

Iki arkadagile beni birakip gitmelerini styledigim gtin, doktor
Nadir'in duydugu heyecani ve 6fkeyi unutamam.

- Ya hepimiz, ya hig birimiz!
Diyordu.” (Kétdrim)

Hikayenin sonunda kazanan hepsi; bir anlamda, dostiuk oiur. Arka-
dasini kurtarmak igin kendi canini tehlikeye atan doktorun davranigi idealize

edilerek, okuyucuya hem ferdi, hem de toplumsal bir mesaj verilmek istenir.
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D- Diger Temalar:

Bunlarin diginda, gogu bir tek hik&yede islenen diger temalar (zerinde
de kisaca durmak istiyoruz. Yalnizlik, ihtiras, dogru s6zlG olmak, psikolojik
baski bunlardan bazilaridir.

Yalnizlik temasi, Yalnizlik hikdyesinde ele alinmigtir. Mektup tarzinda,
kahraman anlaticinin bakis agisiyla yazilmig olan eserde, ihtiyar ve tek bagina
yasayan bir kadinin, hatiralariyla mutiu olmaya ¢alismasi aniatilir.

Saadet, genclik arkadas! Meliha’yva yazdigi mektupta, artik yetismis olan
cocuklarinin kendi hayatlarini kurduklarini, onlarn ancak, senede bir defa
gérdigunt anlatir. Kendisinin kitap okuyamadigini, ihtiyar oldugu igin eski
tahayydl gucanu, kaybettigini belirti. Daha sonra, genel olarak kadinlarin
bedbaht olmalarinin sebepleri lzerinde durur. Hayatla micadele etmenin,
zahmet gekmenin dgretiimedigi, cok kolay bir saadet elde etme fikrinin verildidi,
bu durumun, hayatin gergeklerine ters dustigt, kadinlarin da bu sebeple
bedbaht oldugunu anlattiktan sonra, kendisinin nasil mutiu oldugunu izah eder.

Mutluluk, maziyi hatirlamak, gecmiste kullanilan esgyalar goézden
gegirerek onlarin gagrisimlartyla yasamak vasitasiyla elde edilebilir. Insan
yalniz bile olsa, ge¢misinden, hatirdlarindan kopmadikga mutlu olabilir. Saadet,

muktubunu su cumle ile bitirir:
“Ah, ayni evde dogmak, yasamak ve 6imek ne tathidir.” (Yalnizlik)

Aci Hakikat'te, smrini  “profesér’ olma hayéli ugruna harcayan, bu
ylzden, hayatin bir ¢ok guzelliklerinden nasibini alamayan, altmigina geldigi
halde, hala bekar olan “Bay Sermet’in profesér olmas! Uzerine, yasadigi hayal
kirikhgi, intiras temasi gergevesinde anlatilir.

Profes6ér oldugu gundn ertesinde aldigi bir gok tebrik mektubunun
arasinda bir kadindan geleni daha sicak bulan ve bir “ask serglizesti’ hayali

kurmaya baglayan Profesdr Sermet, ertesi gin, erkenden Universiteye gider;
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bizzat tebrik etmek icin gelecegdini vaadeden kadini beklemeye ba§lhér,__iAaQak,;‘
bekleyis ¢ok kisa surer; kadin gelmis, hademeyle Kartvizitini gondermlghif
Profesér, ‘0 zamana kadar bilmedidi, anlamadidi heyecani” hisseder. Bir
dakikalik heyacandan sonra gelen kadin, Profesor Gzerinde blyUk bir hayal

kirtkh@i yaratir:

“Bu ziyaretgi, kisa boylu, sallanan gozliklerin alfinda ruhsuz
gozlil, saclarina kir digmilsg, yagi belirsiz, genglik ve gizellik ne
oldugunu bilmedigi icin evienemiyen ve konferanstan konferansa
kosan ziimreye mensub bir kadind1.” (Aci Hakikét)

Telakki Meselesi hikayesinde, dogru bildiklerini her yerde, ¢ok kesin bir
dille ifade eden Ekrem Suat’in §evresi tarafindan dislanmasi, dogruluk temasi
cergevesinde anlatiimaya c¢alisilir. Ancak, burada séz konusu olan, yukarida
ele alinan manada bir durustlUkten ziyade, dodru ve tok sézlU olmak anlaminda
digundlmelidir. Zird, hik&yede Ekrem Suat'in yasadiklari bu cergevede
yogunlastiriimisgtir.

Bir gin iginde, 6nce, ressam arkadasi, resimleri konusundaki fikrini
sorar; dogru bildigini s6yledigi igin aralari bozulur. Daha sonra, sevgilisi, yeni
aldig1 sapka hakkindaki fikirlerinden dolayi, onu, terkeder. Bunlarin ardindan,
on bes yildir, haftanin bir iki glninG evlerinde gecirdidi dostlari tarafindan ayni
gerekgeyle, evden kovulur. Ertesi gun, ise gitti§inde, mustesardan gelen bir
mektupla, benzer bir gerek¢eden dolayl emekli edilir.

Ekrem Suat'in davranigi, yazarin bir ¢ok eserinde karsimiza cikan,
dogruyu soyleyip/yapmalan ylzinden baslar strekli belaya giren gazeteci
tipine benzer. Ancak, burada, yazar, Ekrem Suat’in davranisina da, elestirici bir
bakis agisiyla yaklasir. Onun dogrulan ifade edis bigimini, insanlari kiracak bir
tarzda duzenler. Bu davranig bigiminin, insan munésebetlerinde yikici bir tesir
yapacagi mesajini da vermeye caligir.

Kimi Eglendiriyor hikdyesinde, romatizmali karisinin sosyal ve
psikolojik baskisi altinda yasayan, davraniglarini onun isteklerine gore
sekillendiren bir insanin, firsat bulduju zaman, cilginca hareketler yaparak

desarj olmasi, mutluluk temasi ¢ergevesinde anlatiimaya ¢alisilir.
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nasil isterse o sekilde yagsamakta; evde oturup tavsan bUyUterek, Haseyir
Rahmi'nin romanlarini okuyarak vakit gegirmeye calismaktadir. Sabiha,
kocasinin giyim kusamina dahi midahele etmektedir. Bunun yaninda, haftada
bir gun; pazartesileri 6gleden sonra disan c¢ikmasina musade ettigi
Mukerrem'in neler yapacagini da kendisi séylemektedir. Oysa, bu bir glnde,
Mukerrem, kendi mahallelerinden uzak bir semte gidip, sokaklarda kosup
sarkilar séylemekte, dans etmekte, pesine takilan ¢ocuklarla edlenmektedir. O,
bdéyle davranmasinin, sebeplerini, “alfr giiniik bir mahbadsiyet hayatindan sonra,
bagirmada, atlamaga, sigramaga muhtacim.” diyerek izah eder.

Santaj hikayesinde, gézine kestirdigi bir zenginden bes ylz lira
sizdirmak i¢in santaj yapan, ama, ummadig! bir durumia kargilagan Turan’in
hayal kirikligi anlatilir. Fabrikatér Suad'in tek bagina seyahat ettidi trenin
kompartmanina gelen Turan, kendisine bes ylz lira vermesini, eder vermezse
elbiselerini yirtip bagirarak, insanlara, kendisine saldirdidini séyleyecegini
anlatir. Bu istegi, aile saadetini ve ictimal mevkiini dlsinerek, énce, kabul
eden Suad, sonra vazgeger. Bunun Uzerine, Turan dediklerini yapar; imdat
frenini de ¢ekerek treni durdurur. insanlar toplanip Suad't ayiplarken, o,
kendisini temize ¢ikaracak hareketi yapar: Suad’in sag kolu takmadir.

Mektup hikéyesinde, ¢ok geng yasina ragmen, “bir ticarf miessesenin
direktériigand”  yurttmekte olan, her seyi geredinden ¢ok ciddiye alan
Meliha'nin yasadigi bir mektup hadisesi anlatilir. Sirkete gelen ve bilinen hig bir
dilde olmayan bir mektubu ¢ok ciddiye alan Meliha, sirket ¢alisanlarinin “cépe
atalim” demelerine karsilik, sirketin bUyUk bir zarara ugrayabilecegini
dusUnerek mektubu Universiteye génderir. Bir middet sonra, “25 liralik fatura
eklenen” mektubun tercimesi gelir. Bu, sirketten is isteyen birisi tarafindan
yazilmis bir mektuptur.

Orjinal Bir Fikir hikdyesinde, ayni anda munéasebette bulundugu iki
erkekten hangisiyle evlenecedine karar veremeyen Necld'nin, tercih sekli
anlatilir. Romantik unsurlar da kullanilarak anlatilan hikayenin sonu, Necla'nin
realist davranisiyla biter. Necla evlenmek igin, hislerini degil, mantigini éne

¢ikarir ve segimini ona gére yapar:
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“Her stzil kabul eden bir delikanhi muhayyel bir koea, dedil ~ s
miydi? Bir kadin bundan bagka bir arkadas tasavvur ve tahéyy(il’

edebilir miydi?” (Orjinal Bir Fikir)

Bu dustncelerle hareket eden Necla, sevdigi Gavst'yi degil, hUkmede-

bilecegi ve istedigdi gibi yénlendirecedine inandigi Ferhad'i seger.

Ill- HIKAYELERDE ORTAK YAPI:

A- Maupassant Tarzi Hikayeler:

Aygen’in hik&yelerinde iki ayri yapinin varligindan, yukarida sz etmistik.
1930 yilinda, Resimli Uyanig dergisinde yayinlayip daha sonra kitaplastirdigi
ilk hikéyeleri ile, 1939-1940 yillarinda kaleme aldigi hikéyelerden bir kismi,
“Klasik vaka hika&yesi” veya “Maupasantvari hikdye” diye isimlendirilen hikaye
tarzindadir. Bizde ilk basarili 6rneklerini Omer Seyfeddin verdidi igin, bu tarzi,
“Omer Seyfeddin tarzi” diye adlandiranlar da mevcuttur. Biz, bu tarzin asil
kaynagini ifade etmesi ve sdyleyis kolayhdi agisindan Maupassant tarzi
hikaye demeyi tercih ettik.

Bilindigi gibi, “Bu tarzda kaleme alinan hikéyelerin bariz ézelligi, eserin
aslini tegkil eden olayin baslangicinin belli, sonucunun sasirtici olmasi;
okuyucuda istirap duygusunu tahrik edecek konularin islenmesi ve sadlam
kuruluglu olmalaridir. Bu yazilarin planlari kiglk bir romani disindirdr.
Vakalar, cemiyet ve insan karakterine ait husasiyetleri aksettirecek tarzda
secilmis;, akli bir siraya gére tanzim edilmistir. Kahramanlarin bdtin
karakterlerinin anlatiimak istendi§i bu hikdyelerde, vakanin akisi bir yerde

okuyucuyu merakta birakir, eserin devaminda bu dagam ¢ézdlir. Gozlemeye

ézel surette ehemmiyet verilmistir. 4" Aygen’in bu tarzda kaleme alinmis hikaye-

(1) Serif Aktag, Refik Halit Karay, K.T.B.Y., Ankara 1986, s.76.
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lerinde, genel hatlanyla, bu husisiyetlerin tatbik edilmeye calighdigini *5 < &

gériyoruz. Simdi, sirayla, ifade edilen hususlarin Gzerinde durmak istiyoruz. "

Once, eserin aslini tegkil eden olayin baglangicinin belli, sonucunun
sasirtici olmasi bakimindan hikéyeleri incelemeye calisalim. Umdmiyetle,
vakanin cereyan etmesi igin gerekli olan atmosferin duzenlenmesiyle giris
yapildiktan sonra, vakanin sunulmasina gegildigini musahede ediyoruz. Mekan
tasvirleri ile veya sahne teknigine bagvurularak yapilmakta olan dlzenlemelerle
tesekkdl ettirilen atmosfer, cogu zaman vakanin gelisimini sezdirecek tarz-

dadir. Bir Cesaret imtihani hikéyesi soyle bir peyzajla baslar:

“Korkung bir geceydi; yadmur oluklari tasiran, patlatan bir
siddetle boganiyor, seller birdenbire su basmig kuru bir dere gibi
rastgeldigi kaldirim tagini stirikiiyordu.

Kapkara gok, sarapnel taarruzuna ugramis bir kumas pargasi
gibi, dort bir taraftan gakan simsekle sik sik pargalaniyordu.”(B.C.1.)

Bu peyzajin olusturdugu atmosfer icinde bir araya gelen bes arkadas
‘sanki kudurmug tabiaftan milhemmis gibi, hep korkung bahislere temas
ediyordu.” (B.C.I.). Vaka, arkadasglarin en “tabansizi” olarak tanitilan Fikret'in
ortaya athi§y, Memduh’'un cesaretini denemek Uzere, mezarliin ortasina
bastonunu dikmesi fikri ile digimlenir. Vakanin sonucu ise sasirtici ve trajiktir.
Memduh, ertesi glin, musambasinin etegine sapladi§i bastonun yaninda
korkudan 6imUs olarak bulunur.

Benzer bir yapi, Kara Lokomotif'te gértlar. Her Anadolu kéylustu gibi,
Durmug Aga'nin, oglunu, gururla askere géndermesi, hig bir miphemiyete yer
birakmadan aniatilir. Vakanin sonlarina kadar, sasirtici hi¢ bir gelisme séz
konusu olmaz. Teskere alan oglunu karsilamak icin tren istasyonuna giden
Durmus Agda'yr bir surpriz bekiemektedir. Beklenen trenden ogiu cikmaz. Bir
bagka askerden oglunu soran Durmus Aga'ya, hareket saatinde meydana
gelen bir kaza ile odlunun 6lduga soéylenir. Béylece vaka beklenmedik bir
trajedi ile sona erer.

S.U.Karaltrda, vakanin baglarinda asker ocadindaki Akkas'in
yasadiklar anlatilir. Uzun ayrilik yillarindan sonra, Akkas teskere alip kdyine
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dénlnce, gece karanliginda kendisini tanimayan annesi tarafindan yaﬁ@lf%ka %)
éldaralar. Ayni trajik ve beklenmedik son burada da ortaya cikar. Diggif“}“:“ﬂ
hikayelerin bir gogunda da, benzer durumlaria karsilasiriz.

Okuyucuda 1stirap duygusunu tahrik edecek konularin iglenmesi ve
saglam kuruluslu olmalari ile bu yaziarn planlarinin kigik bir romani
dasundurmesi hususlarinin, Aygen’in bu tarzdaki hik&yelerinin hemen hemen
tamaminda, géz éninde bulundurulmaya ¢ahsildigr gérultr. Hik&yelerin gok
blytk bir ekseriyetinin trajik bir sonla bitmesinin yaninda, kahramanlarin vaka
boyunca yasadigi olaylarin gogu da, insandaki acima ve istirap hissini tahrik
edecek tarzda duUzenlenmistir. Konular, &lum, aynlik, hasret gibi vakalar
cercevesinde vicut bulur.

Olay 6rglusunt meydana getiren vaka halkalarinin, mantiki bir sebep-
sonug iliskisi cercevesinde ele alindidi ve birbirlerine zincirleme olarak
baglandiklari, béylece, saglam bir kurulusun ortaya ciktigi gérulur. Hikayelerin
bir gogu, roman planindadir. Bu tur planianmis hikéyelere en carpici 6rnedi Bir
Kirli Bohga Gibi olusturur. Hik&yenin temel vakasi; annesi tarafindan k&t yola
dusralen Iffet'in, onu 6ldurmesidir. Fakat, asil vakanin ortaya gikmasi igin,
olay &6rglsintn, su gekirdek vakalar etrafinda vlcut verilen vaka halkalariyla
geligtiriimesi gerekmistir:

1- Leman, sevgilisi Fikret tarafindan, gayrimesri muné&sebetlerinin

mahsQlU olan Iffet’le birlikte ortada birakilir;

2- Babasini 6lmus olarak bilen iffet, yatili okulda, ashinda bir “pig”

oldugunu égrenir;

3- iffet, annesi Leman tarafindan két( yola struklenir;

4- Leman, yillardir iginde tagidi§i intikam hirsiyla, kizi iffet’i, tanima-

digi babasinin koynuna sokar;

5. iffet, kendisini babastyla yatiran annesini sldarar.

Bir tek hikédyenin hacmine sigdirilan bu vaka halkalarinin her birinden bir
hikaye, bir ka¢ tanesinden de, bir roman ¢ikarmak mumkanddr. Nitekim, Aygen,
bu vaka tiplemelerinin benzerlerini Gonk Vurdu ve Kénun Namina
romanlarinda kullanmistir. Diger hikayelerin bir cogunda da, benzeri bir yapinin

var oldugunu goéruriz.



husUsiyetleri aksettirecek tarzda secilmis; akli bir siraya gére tanzim edilmiétiﬁ

Aygen'in hikayelerinde de ayni husUsiyetleri  aksettirme gayreti gorulur.
B.T.K.Hikayesi'nde kdyllyU insafsizca ezen muhtar/hoca tiplemesiyle cemiye-
tin carpik bir yani ortaya konmaya cahsihir. i.S.Hayal'de ise, toplumun dini
hislerini istismar eden *hoca” tipinin karakteristik 6zellikleri anlatiimaya caligi-
lir. Kara Lokomotifte, gururla askere génderdigi oglunun 8lam acisini, yillarca
yureginde tagsiyan Anadolu insaninin drami, Durmus Aga tiplemesiyle
karakterize edilir. S'.Z.$.D.Yas|an|r hikéyesinde, vakanin idealist ddretmenle
kuvayr milliyeci “Sari Efe’nin karakteristik husGsiyetlerinden kaynaklandigini
muséhede ederiz. Talkin’da vaka, savagin ve yoksullugun cemiyetimizi strtk-
ledigi sosyo-ekonomik atmosferin Omer’in sahsinda karakterize edilmesinden
dogar. Bu tarzda kaleme alinmis difer hikayelerde de benzeri ortak
husUsiyetler dikkati ¢eker.

Kahramanlarin batin karakterlerinin anlatiimak istendigi hikayelere misal
olarak B.C.imtihani'ni verebiliriz. Arkadaslardan, “lim adamlarinin (metafizik)
nami altinda mutaléa ettikleri esrarli hédiselerden hig¢ birine inanmayan”
Memduh, “kafasi da vicudu kadar saglam, malamétli bir genctir. Arkadaslari
arasinda cesareti ve sogukkanliligi ile taninmaktadir.”(B.C.Imtiihani)

Géruldiga gibi, bu satirlarda vakanin baslangiciyla birlikte kahramanin
karakteri de anlatilir. Sarn Zeybek Su Daglara Yaslanirda ise, insan karakteri
ile mekan bir arada verilerek giris yapilir.

Ayger’in bu tarz hikayelerinin tamaminda, vakanin akigi bir yerde
okuyucuyu merakta birakir, eserin devaminda bu dugum ¢ézulur. Gézleme 6zel
bir Snem verilmistir. Gézlem yoluyla yapilan tasvirlerde umUmiyetle, abartma ve
idealizasyona kagildigini gérGyoruz. Zaman zaman, vakanin gelisimini de
sezdirecek nitelikteki bu tasvirlerden biri, Talkin’da su sekilde yapilir:

“Omer, sokagini, mahallesini, evini ve anasini birakip gitigi
yerde ucu bucadr gérilmeyen bir harabe ile karsilag:-
yordu...Yangin, bitin o omuz omuza, baghagsa vermig evieri,
payandali konaklari, silip stiptrmis, burasini tag ve toprak yiginina
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déndirmistd. Omer sagirdi ve Korktu: Anasi, aﬁa’g_éy né «é[gu ]
acaba?” (Kilicimi Siriyorum, s. 61) NS

Gozlem, sadece mekan tasvirlerinde degil, insan davraniglarina ait
husUsiyetlerin verilmesinde de kullanilir. Bu sebeple, vakanin sunulmasinda,
konusmalar mahim bir yer tutar. Gerek hékim, gerekse kahraman anlaticilarin
bakis agisiyla anlatilan hikayelerde, diyaloglar ve taginmis nutuklara sik sik
basvurulur. Fiktif anlatici gogu zaman kendini bu konugmalarin disinda tutarak
“nakilci” bir anlayigla hareket eder. Konugmalarin, konusma dilindeki gibi, ger-
cekei olmasina gayret edilir. Kahramanlarin sosyal durumlarina uygun olma-
sina galisilir. Gerek vaka zamaninda, gerekse vaka 6ncesi zamanda yapilan,
hikaye, hakim anlatici tarafindan anlatilsa dahi, s6ztnl kahramanlara devrettigi
bélumlerdeki Gglinct sahislarin konusmalarinda da, bu ézellikler gérulur.

Hakim anlaticinin kullanildigt Talkin hikayesinden, aldigimiz su konus-
malar, gbzlemci/gercekgilik kaygisi tasiyan bir anlayisla kaleme alinmistir:

“Omer kaputuna sariidi. Beyaz torbasini omuzuna wvurdu.
Arkadaglariyla vedalagti:

- Eyvallah hemgeriler... Hakkinizi heldl edin... Belki gene
gordgdriiz...

- Omer bizi unutmal

- Hadi uguriar olsun Omer...

Kalabalik arasindan yirirken.

- Ana baba giinil...

Diye styleniyordu... Birden bire bir ses duydu:

- Esker ada esker ada...

Ve zaif bir el, kaputunun genig yenlerinden c¢ekti... Dondil

bakti: On, oniki yaglarinda siska bir k6yld gocuguydu.

- Beni mi gagirdin?

Diye sordu.

- Esker ada... Sana bir sey soracaktim da ... Sen “xxx
alayindansin degil mi?

- Evet...

- Hangi taburdansin?

- Ikinci...
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- Hah... A§amin taburu... Karacakiyli topcu baébéwgml,
tanirmin sen? Ady Liltfil... e

- Latfd mi?

- Hui...Uzun boylu, pala biyikii, bugday benizii...” (Talkin)

Bir Tag Kirma Hikayesi'nde $aban’la muhtar arasinda gegen su
konusmalar da, ayni kayginin sevkettigi sekilde, agiz 6zelliklerini yansitir:

“ Ne 0? Ne var aja?

- Ne olacak; yola gideceksin Saban...

- Yolami ?

- Ha... Yola. Tag kiracaksin!

- Ben eskerim agam... Gozlarinda mi gormoyor senin?
Sirtimda orubaya bir baksan a ! ?” (B.T.K.Hikyesi)

Aslinda hakim anlaticinin kullanildigi B.K.B.Gibi hikayesinde, sézin
kahramana devredildigi kisimlarda; kahramanin GgUnclG sahislaria, asil vaka

dncesi zamanda yaptigl su konusmalar da aynen nakledilir:

“Onlara yalvardim:

- Kuzum ne olur, beni de araniza alin?

- Olmaz!

- Neden?

- Clnkd sen pigsin!

- Pig mi?

- Evet.

- Pig¢ ne demek?

- Babasiz doJanlara pig derler...

- Benim babam 6ldd..” (B.K.B.B., K.S., 5.30)

K.B.Zeka hikayesinde ise, ayni zamanda vakaya hazirlik niteligi tagtyan
giris bélumi, asil vakanin sadece, anlatma zamanindaki dinleyicisi olan
kahraman anlatici, tarafindan sunulur. Daha sonra, s6z, ikinci kahraman
anlatictya devredilir ve asil vaka tamamen onun bakis agistyla anlatilir. Bu
bélumlerdeki konugmalar da aynen nakledilir.
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Vakanin sunulusunda konusmalarin, husGsiyetle, hareketli, ger"ifimé& :
yiksek oldu§u bolumlerde kullanildigi gortlar. Tasinmis nutuk tarzindaki
konusmalara ise, O6zellikle, okuyucunun istirap ve acima hislerinin tahrik
edilmek istendigi kisimlarda yer verilir. Bu tarz konusmalarin, dizenlenmis,
romantik, etkileyici olmasina dikkat edilir.

Yine, B.K.B.Gibi hikdyesinden aldigimiz asagidaki pasaj, bu tarz

tasinmis nutuklara iyi bir 6rnek teskil eder:

“Ohh... Reis Bey... Onu size anlatabilecek miyim?

Ve siz, bu tiyler drpertici faciayr dinlemede tahammiil
edebilecek misiniz?... Kendimi bildidim zaman on oniki yaglarinda
dal gibi ince, sari benizli bir gocuktum... mazinin hayéalime sindirdigi
silik bir hatirds: var...” ( K.S., s.27)

Annesini 6ldGrdikten sonra mahkemeye c¢ikarilan Iffetin  verdidi
ifadelerden alinan bu pasaj; hakim de dahil battn dinleyicileri mUtessir eden bu
konugmalar, ortalama kUltir seviyesindeki dismuls bir kadindan ziyade,
kendisini fiktif anlatici ile 6zdeslestiren yazarin dizenlenmig sézleridir.

Aygen'in Maupassant tarzinda kaleme alinmis hika@yelerinde olay 6rgu-
sundn umamiyetle, imkan-imkansizlik (varlik-yokluk) catismasindan dogdugu
gérular. Bu hususun. hem sosyo-ekonomik hem de hayat-6lUm ménasinda
dusundlmesi gerekir. Kimi hikayelerde, bu iki unsurun birbirinin sebep veya
sonucu, ya da tamamiayicisi oldugunu misahede ederiz.

Hususiyetle, Kilicimi Siriiyorum'daki hikayelerin vakalarinin roman
planinda dastnulmesi. asil gatismanin gevresinde vlcut verilen baska ¢atisma-
lara da yer verilmesini gerektirir. Ayni tarzdaki, Vakit gazetesindeki hikayele-
rinde, vakanin temel ¢atisma Uzerinde yodunlastiniidigi gérular. Sadece, Kotii-
riim hik&yesinde, ferdi psikolojiden kaynaklanan bir tek vaka esas alinmistir.

Bu hikdyelerde. umlmiyetle, temel ¢atisma; olay 6rgusine dramatik
hamleyi veren gig, hayat-6lum micéadelesi olurken, sosyo-ekonomik sartlar
vakanin gelismesine zemin hazirlayan belirleyici faktér rolt oynar. Kilicimi
Siirtiyorum, Mecnun Hoca, Karanlikta Sesler, Sofada Uzanan Karalti,
Talkin, Kara Lokomotif, Leylaklar, Bir Tiyatro MevzGu, Bir Cesaret



yasamasl, yasarken de mutlu olmayi istedigdi bir hayati vardir. Onun mutluluga

kavusmasina, sosyal ve ekonomik sartlar set geker. Zaman zaman, engellerin
asiimasi Umidi dogarsa da, 6lum beklentileri bosa cikarir.

Yazarin, dramatik vaziyeti bu sekilde tasarlamasinin temel sebebi,
toplumsal gergekgi sanat anlayigiyla izah edilebilir. Ayrica, onun gazeteci
kimliginin belirledidi gdzlemci yoénd, iginde yasadidi cemiyetin sosyal
calkantilar ile iktisadi bunalimiarini yansitmay bir gérev telakki etmesine de
sebep olmustur. Yirminci asnin ilk ¢eyreginin toplumumuzda birakti§i en blUyuk
iz, savaglarin getirdigi 6lim ve sosyal sefalettir.

Aygen’'in bu tarz hik&yelerindeki bir dider c¢atisma tipi, iyi-k&tU
mucadelesidir. Muhtelif tiplerle musahhaslastinlan bu kavramlar, Tikayan
Lokmalar'da *“alin teriyle kazanma/hak-istismar/sémurt”, B.T.Kirma Hikaye-
si'nde “mazlum-zulim/zélim”, Kasabaya Giren Yolun Basinda Bir Tiirbe
Varda ‘“vatan/ndmus-disman’, Kaybolan insanlik’ta “insaniyet-sefalet” mu-
cadeleleri biciminde sunulmak istenir.

Hikéyelerdeki vaka gelisimi, umdmiyetle, klasik hikdye anlayisina
uygundur. Genellikle, giris bolimleri, mekéna ait husGsiyetlerin sezdirilmesiyle
baglar. Daha sonra, insana, insandan da vakaya gegilir. Kara Lokomotif, Bir
Cesaret imtihani, Kétiiriim, Bir Kirli Bohga Gibi, Kasabaya Giren Yolun
Baginda Bir Tirbe Var, Eski Bir Hatira, mekéan ifadeleri ile baslayan
hikayelerdir. Ancak bu mekan ifadedeleri tasviri bir anlayigla degil, vakaya
bagl anlatma cUmlelerinin bir pargasi olarak dizenlenmistir. “izmitte ok mihim
bir ameliyata gitmis ve muvaffak olmustum” (E.B.Hatird), “Anadolu’nun karli daglan
arasinda bagsimdan gegen korkung ve korkung oldudu kadar garip vakay: size
anlatmak isterim.” (Kétlrim), “Adirceza mahkemesinin log, rutubetli koridor-
larinda biriken insan yigini...” (B.K.B.Gibi), bu tur hikayelerin giris cimilelerine
6rnektir. Kara Lokomotif ile K.G.Y.B.B.T.Var hikayeleri ise, mekan tasvirleri

ile baglayan eserlerdir.
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Bazi hikayeler, dogrudan vaka ile baglar. S.U.Karalti, BIN'\

Tikayan Lokmalar, Talkin, Zeynep Onbasi bunlara rnektir. Hlkayelerlrrﬁ

diger ortak husUsiyeti de, vakanin konusma ctmleleri ile baglatiimasidir.

Hikayelerin bir kisminda giris, zaman ifadesi ile baslar. “Bir donanma
ginigydd” (K.S., Kihcimi Surtyorum, s.4), “Yemekten sonra...,” (Bir Tiyatro
Mevzau) “Aksam oldu” (K.S.,Mecnln Hoca, s.9l), “Gece yanisi.” (K.S., Kaybol-
mayan insanlik, s.84), “Yarin sirmayi takiyoruz.” (K.S., Karanlikta Sesler, s.12)
zamania baslayip vaka ile devam eden hikayelerdir.

Hikéyelerin girig bélumlerinde anlatma, sahneleme (gésterme) ve tasvir
tekniklerinden, en ¢ok anlatma, daha sonra gdsterme, en az da tasvirden
faydalaniiir.

Gelisme bélumleri, bazi hikayelerde, geriye dénUslerle baglatilir. Geriye
doénusler, kimi hik&yelerde kahramaniarin gegmis yasantilan yoluyla karakter-
lerinin ortaya konmasi (Kaybolmayan insanlik, Karanlikta Sesler,
S.2.8.D.Yaslanir); kimi hikayelerde de, vakaya hazirlik niteligindeki giris
bélimuinden sonra, anlatma zamanindan vaka zamanina dénts maksadi tagir.
(Kara Lokomotif, B.T.K.Hikayesi, K.B.Zeka, B.T.K.Mevziu, Leylaklar). Buna
karsilik, Kilicimi Siirliyorum ve S.U.Karalti hikéyelerinde, gelisme bolumieri,
araci fonksiyonundaki vaka halkalar ile baslar. Bélimun baglarinda oldukga
dusuk olan gerilim, sonlara dogru, iyice yukseltilir.

Kilicimi  Siiriiyorum’daki  hikayelerin gelisme bdlumlerinde, blyUk
6lchde, anlatma teknigi kullanilirken, Vakit gazetesindeki hikayelerde konus-
malarin nisbi bir yogunluk kazandigi gértlGr. Tasvir ise, mGhim bir yer tutmaz.
[lk hikayelerde, vaka zamaninin oldukga genis bir streci kapsadi§i, sik sik
6zetleme ve atlama tekniklerinin kullaniidi§i géralur. Vakit gazetesindeki
hikéyelerden K.B.Zekd'da “sicak bir yaz églesinde...” ifadesi ile baglayan olay
Orgusunudn, dakikalarla éigtilebilen bir vaka zamaninda cereyan ettigi géruldr.

Yazarin Maupassant tarzi hikéyelerinin sonu¢ bdlumleri, klasik vaka
gelisimine uygun olarak, beklenmedik bir sekilde neticelenir. Kihcimi Siiriiyo-
rum’daki S.Z.§.D.Yaslanir ile Tikayan Lokmalar ve Vakit gazetesindeki
hikéyelerinden Kétirlim “mutlu son”la biterken, K.B.Zeka, komik; i.S.Hayal

traji-komik; diger hikayelerin tamamu, trajik bir sekilde sona erer. Kaybolmayan



tamaminda, 6lim vakasi belirleyici unsur olur.

Geligme bsliumunun sonlarinda ylkseltilmis olan gerilim, sasirtici bir
neticeye ulasan vakanin ¢ézGmuyle diser. Oldukga canl olan ¢ézim bdlum-
lerinde, kisa, kesik ve hareket ifadesi tasiyan cimlelere adirlik verilir, sahne
tekniginden sikga faydalanilir. Yazar, béylece, vakanin okuyucu UzerindeKi
tesirini arttirma yoluna gider. Vakanin ¢ézimunden sonra, bazi hikayelerde
kaguk bir béltime de yer verilir. Fiktif anlatici, bu bélumlerde, hayatin, herseye
ragmen devam ettigini anlatan ifadeler kullanir. Vakit gazetesindeki hikaye-

lerde, bu bélumler tamamen ¢ikariimistir.

B. Cehov Tarzi Hikdyeler:

Rus hikéyecisi, Anton Cehov’a atfen, bu sekilde isimlendirilen hikaye
tarzinin klasik vaka hikayesinden en belirgin farki, vakanin glcintn azaltiimis
olmasinin yaninda, cemiyet ve insan karakterine ait husUsiyetlerin, idealize
edilerek degil, gercege olabildigince uygun durumiar aracilifiyla verilmesi,
butan bir hayati degil, gunltk yasantidan kesitleri esas almasi gibi 6zelliklerdir.
Bu sebeple, bu tarzin “durum hikayesi” olarak adlandirildigi da géralur.®

Bu tarz hikéyelerini kaleme aldigi yillarda (1939-1940), romanda,
tamamen toplumsal gergekgi bir anlayigla hareket eden Aygen'in, hikayelerinde
farkli bir anlayigi benimsemesi, oldukga dikkat cekicidir. Zira, toplumsal
gercekgi bir anlayisla yazdi§i romanlarinda, toplumsal carpikiiklar gézier
6nlne sermeyi vazife teldkki eden yazar, bUyuk ve énemli vakalardan hareket
ederken, bu tarz hikayelerinde, tamamen toplumun Ust kesimlerinin yasadig

hayati, kiguk ve 6nemsiz vakalarla anlatma yoluna gitmistir.

(1) Sadik K. Tural-Zeynep Kerman-M Kayahan Ozgill; Hikdyeciligimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek,
K.TB.Y., Ankara 1987, s.1.
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Aygen'’in bu tarz hikdyeye yénelmesinde, bu tarz hikdyenin bizdeki "ohcgus

kabul edilen Esendal'in bir etkisi olmus mudur? Bu soruya tam bir cevap.».—-.. :

verebilmek ¢ok gug¢ géruntyor. Zird, Esendal bu tarz hlkayelennden ilkini 1921

yilinda kaleme almigtir.®" 1932 yilina kadar da, bu tarzda, kirk civarinda hikaye
yayinlanmigtir. 1942 yilina kadar gegen dokuz yillik bir dénem icinde, Esendal
hi¢ hikaye yayinlamazken, Aygen'’in hikayelerinin 1939-1940 yillarinda yaziimis
olmas! bu tereddidimuizi guglendirmektedir. Ayrica, Aygen'’in bu tarz hikéye-
lerinin muhteviyatinin, Esendal’in hikayelerinden énemli éigtide ayrildi§ini da
belirtmeliyiz.

Diger yandan, Aygen’in bu hikdyeleri “minik hikdye” (kUguk kagUk
hikéye/short short story) hacminde olup, gunlik gazete hikayeleri duru-
mundadir. Bir kismi, resimlerle de sUslenen bu tir hikayenin, o dénemde,
muayyen bir gelenek halini aldigint gérlyoruz. 1930Q'lu yillardan itibaren,
Politika gazetesi gevresinde toplanan, bugin godu unutulmus olan, ismet
HulGsi, Nezihe Turkkan, Halim BuyUkbulut, Cevat Tevfik Enson, Sumer Can,
Niyazi Aki, Bedia Altinay, Ulkii Camlibel ve SEM takma ismiyle yazan bir baska
hik&yeci, bu tarzda kalem oynatan sahislardan bazilaridir.

Aygen, bu tarz hikayelerinde, Ismail Cetiglinin, Esendal icin kullandigi
manada tasvirci/nakilci/tahlilcidir. Tasvircilik derken kastedilen; “.. meka-
nin teferruatl bir tasviri, buradan hareketle mekén-insan iliskisine ulasma, (...)
konuyla alékali bir atmosfer yaratma sz konusu degildir. Yazarin (...)
tasvirciligi; segilen hayat kesiti igindeki olay ve sahislarin dogrudan dodruya
okuyucuya nakledilmesi veya migséhedesine sunulmasina dayanir. Artik tasvir,
tahlil ve tahkiye yerine sadece nakleder, gdsterir. Klasik ménédaki tasviri en
aza indirmis hatta bir gok metinde basbdatin ortadan kaldirmigtir. Var olan

bir kag cumleyi gegcmeyen tasvirlere de ‘“tarif’ demek ¢ok daha uygun olacak-

tir.” @ Bu ifadelerden yola ¢iktigimizda Aygen’in bu tarz hikayelerinin blyk bir

ekseriyetinde, klasik mé&nada bir tek tasvir cimlesine dahi rastlayamayiz. Hatta,

(1) Ismail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, K.B.Y., Ankara 1991, s. 94.
(2) Ismail Cetigli, a.g.e., s. 70.
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muhtevas: mekan-insan munasebeti Gzerine kurulmus Karyola ile bu mﬁn’as%

betin mthim bir yer tuttugu Yalmzlik hikdyesinde dahi, yazarin suurlu bir ‘:
sekilde, tasvirden kactigini, mekana ait husUsiyetlerin, anlatma veya gésterme
cumleleriyle sezdirilmeye caligiidi§ini misahede ediyoruz.

Nakilcilikten kasit, anlaticinin anlatma fonksiyonunun en aza indiriimesi,
s6zin bluylk 6lgude kahramanlara devrediimesi manasindadir.  “Bu, séziin
kahraman anlaticiya devri seklinde olabilecedi gibi, daha ¢ok, hdkim anlatici ve
bakis acisi tarziyla kaleme alinmis bir metinde, sézin kahramanlara devri
biciminde de olabilir. Kahraman anlaticilar bile séz séyleme yetkilerini diger
kahramanlarla paylasirlar. Béylece “konusma/diyalog” metnin esasini teskil
eder."" Esendal icin yapilan bu tespitler, Aygen igin de, cok biyuk 6lgiide
gecerlidir. Konusmalar, vakanin sunulmasinda ¢ok buyUk bir yer tutar. Hatta,
Lehimlenen Ask, Kadin Kalbi, Kadin, Karyola ve Doktor hikéyeleri tamamen
diyaloglardan mutesekkildir. Bu hikayeler, tamamen piyes tarzinda
diizenlenmig, hakim anlaticl sadece baslangi¢ta birer cimle ile kahramanlarini
tanitmig, vaka iginde kahramanlarin hareketlerini parantez i¢i cumlelerle
vermistir. Yalmzlik ise, tamamen mekiup tarzinda dizenlenmis, tek Kigilik bir
konusma (monolog) tarzindadir. Kizkardesi ve O (Ceza)'da ise hakim anlatici
zaman zaman mudéahelede bulunsa bile vaka blylk élctide diyaloglarla verilir.
Bu hikayelerden iki tanesinde ise hig konugmaya yer verilmemigtir. Bunlar, Bir
Efsane ile Aci Hakikattir. Tamamen hakim anlaticinin bakig agisindan
anlatilan bu hikéyelerin muhtevalari da, diger hikéyelere gére nispi bir farklilik
gosterir. Anlatim tarzi da dikkate alinirsa, bu hikayelerin, iki tarz arasinda bir
yer iggal ettigini sdyleyebiliriz. Yine, ¢ok az diyaloga yer verilen Bir Akgamdi
hikayesi de, bu hikayelere yaklasir.

Aygen'in tahlilciligi de, Esendal'inkine benzer. “Tahlil, i¢ konusma, suur
akimi gibi klasik metodlar yerine, dogrudan dogruya kahramanlarin
konusmalari, tavirlari ve davraniglarininin nakli ve gosteriimesini esas alir.
Daha acik bir ifadeyle, kisinin psikolojik halini vasitasiz bir sekilde dikkatlere
sunmaya galisir. (...) Psikolojik halin tahlil ve yorumu da yazar anlaticiya degil,

(1) Ismail Cetigli, a.g.e. ,s. 71.
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okuyucunun sezgisine birakilmistir. " Gergekten de Aygen’in bu hikayelérinde
N :f&“w

bu manéda bir tahlilci gergekgilik s6z konusudur. Insan psikolojisine ait hit:
siyetler, o insanin, vaka kargisinda aldigi tavirla sezdiriimeye gahsilir.
Aygen’in bu tarz hikéyelerinin insa tarzlarini siniflandirirken yine

Esendal’in hikayeleri i¢in kullanilan formulasyonu esas alacadiz. Buna gére:

' LAl B | C )
CA | B _J
- B ¢ )
(_ B )

(A= Vakaya hazirhik Kismi, B= Vaka, C=Sonug)

1.Grup: Bir Efséne, Aci Hakikat, Yalnizlik, Kokular ve O, Telakki
Meselesi, 5001 Numarali Taksi, Garip Bir intikam, Rol, Vicdan

Azabi, Bir Bag Bozumunda.

2. Grup: Bir Aksamdi, Kiz Kardesi ve O (Ceza), Kimi E§lendiriyor,
Orjinal Bir Fikir, Mektup, Askla Saka Olmaz, Kiskang, Oyun,
Kaglk Bir Yanlighk, Génul Harareti Hig Sénmez, Bir Dost.

3. Grup: Bir Poker Partisi.

4. Grup: Karyola, Doktor, Kadin, Kadin Kalbi, Lehimlenen Agk, -
Santaj, Hesap Pusulasi, Bir Agk Meselesi.

(1) Ismail Cetisli, a.g.e. ,s. 72.
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mektedir. Bununla birlikte, vakanin zaman, mekéan, insan unsurlariyla m“u.:a
beti ve glcl agisindan klasik vaka hikayesinden tamamen farklidir. Bunlardan,
Bir Efsane ve Aci Hakikat Uzerinde yukarda durmus; klasik hikayeye
benzerliginden séz etmistik. Yalnizlik da, mantiki ve saglam kuruluslu bir
hikdye olmasinin yaninda, inga tarziyla da bu iki hikayeye yaklasir.

Bu tasnife gore, en fazla hikayenin ikinci grupta toplandigini gériayoruz..
Bu hikayelerde, kuglk bir vakaya hazirlk kismindan sonra vakaya gegilir ve
bfrden vaka sona erer. Ayrl bir sonu¢ béluma yoktur. Bu hikayelerin bir kis-
minda vakaya hazirlik bélumu, h&kim veya kahraman anlaticinin anlatma cim-
lesi ile verilirken, bazilarinin konugmalardan mutesekkil oldugunu gériyoruz.

Bir tek hikayenin yer aldigi Gglncl grupta, Bir Poker Partisi vaka ile
basladiktan sonra, kigUk bir sonug paragrafiyla bitirilmistir.

Dérdtncu gruptaki vaka ile baglayip o sekilde biten sekiz hikaye, blyuk
6lcude diyaloglardan olusan, fiktif anlaticinin hemen hic midahele etmedidi
veya vakaya musahit gibi yaklastigi, nakilciligin agirlikta oldugu hikayelerdir.

Aygen'in bu tarz hikéyelerinde olay érgusunt doguran gatisma, buyUk
6lgide ferdi olup, insanlarin sahsi davranislarindan kaynaklanan bir dis
catisma seklindedir. Hikayelerin buyUk bir kisminda bir asil kahraman ile bir
karg! gu¢ vardir. Yalmzlik hikéyesinde karsi gug fonksiyonu “yaslanma” ve
“yalnizlik” kavramlarina yUklenmistir. Bunun digindaki hik&yelerde, eder, kars!
gug varsa, mutlaka insandir.

Bu hikayelerin bir diger husGsiyeti de, agdirlikli olarak, vaka &ncesi
zamanda meydana gelen gelismeler Uzerinde yogunlasiimig olmasidir. Bu
yogunlasma ile vakanin glct dustrtimekte, klasik vaka hik&yesindeki vakanin
maessiriyeti azaltiimaktadir. Vakanin glctnin azaltiimasi, insanin vaka
karsisindaki psikolojisini 6n plana gikarmaktir. Ote yandan, bu durum, vakanin
siradan, basit olaylardan tesekkul ettifinden degil, kahramanlarin hadiselere
bakis agisindan kaynaklanir. Rahatlikla klasik vaka hikayelerine konu
olabilecek olaylar, basit birer vaka bigiminde islenir. Su hélde, vakanin gucu

azaltiimistir, derken kastettigimiz, vakanin niteligi degil, islenis bigimidir.
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Aygen, bu tarz hik&yelerinde, yer yer romantik unsuriardan fayda{ s
bile gercekgei bir anlayigla hareket eder. Ancak bu gergekgilik romanlarindaki™
gibi bir toplumsal gercekgilik dedil, vakanin dogmasina sebep olan fertlerin,
hayatin gergeklerini oldugu gibi kabul ederek munésebetlerini mantiki bir
cergeve ile sinirlandirmalarindan kaynaklanan ferd? davranis bigimleri olarak
dustnalmelidir.

Bu hikayelerde vaka ile insan munésebeti agirlik kazanirken, vakanin
mekan ve zamanla iligkisi en alt dlzeyde gergeklesmekte, bu unsurlar, ancak
vakanin cereyan etmesi igin ihtiya¢ duyuldugu élcide kullandmaktadir. Mesel4,
Lehimlenen Agk hikdyesinde, mekaén ve zaman unsuru, sadece su sekilde
kullanihir: “Lédmi’lerin evindeyiz. Aksam yemeginden sonra...” (L.Ask)

Bir Poker Partisi hikdyesinde, zaman unsuru sadece “Hendz saat on...”
ifadesi ile beliltilirken, mekanla ilgili ~bir tek tasvir cimlesi dahi kuilaniimaz.
Mekéanla ilgili bazi husisiyetleri ifade ediyormus gibi gérinen asagidaki cimie-
ler, aslinda o mekanda bulunan insanlarin psikolojisini sezdirmeye yo&nelik

gbsterme cumleleridir:

“Salonun diger tarafinda bezik oynayan iki zat oyunlarint bitirip
kalktilar. Hastalikli, ihtiyar bir kadin bastonuna dayanarak topal
topal gikip gitti. Bir saatten beri resimii gazetelerle meggul olan
defikanli gekildi ve oyuncular yalniz kaldilar. Arfik bahgelerin
lambalarr da sénmdgtil.” (B.P.Partisi)

Bu misalleri gogaltmak mimkinddr. Bir gok hikAyede mekan ve zaman

unsuru, sadece bu digllerde vaka ile mtnasebet halindedir.

IV- HIKAYELERDE SAHIS KADROSU:

Aygen’in hikayelerindeki sahis kadrosunun iki ayri hikdye tarzina gére,

muhtelif agilardan farkiilliklar gésterdigini miuséhede ediyoruz. Bu farkliliklar,
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insanlardan mutesekkildir.

Maupassant tarzi hikayelerde, umdmiyetle, aktif bir rol oynayan tematik
gug fonksiyonundaki sahislarla pasif bir rol Ustlenen arzu edilen nesne/kisiler
biraraya getirilmig, kargi gti¢ fonksiyonu, kader, sosyal ve ekonomik sartlar gibi
kavramlara ylOklenmistir. Ancak bu kavramlar teshis edilerek (kisilestirilerek)
degil, atmosfer olarak duslUnuldigu icin, sahis kadrosu icinde telakki etmek
dogru olmaz. CehO\) tarzi hikayelerde ise, kargi g¢ fonksiyonu da, gogu zaman
kigilere yuklenmistir. Asil kahraman ile kars! gu¢ arasinda dinamik bir mtcadele
vardir.

Aygen'in, klasik vaka hikayesi tarzindaki eserlerinde kahramanlarini
sectigi cevreleri, kalin gizgilerle ikiye ayirabiliriz: Aydin ¢evreler ve halk.

Aydin c¢evrelerden segilenler; subay, 6gretmen, doktor gibi insanlar
olup, umlmiyetle, vatansever, idealist, romantik bir karaktere sahiptirler.
Kilicimi Siirtiyorum’daki hikéyelerin aydin kahramanlari, genelde alt ve orta
gelir grubunun gocuklan olmalarina karisilik, Vakit gazetesindeki hikayelerde
bu hususun Uzerinde durulmaz. Kilicimi Siirliyorum’un “geng zabit’i yine bir
subay ¢ocugu olmakla birlikte; S.Z.9.D.Yaslanirin “geng muallime”si, Mecnun
Hoca'nin ayni adh kahramani orta hélli ailelerin cocuklaridir. Karanlikta
Sesler'in “subay” olan kahramani, yetim bir ¢cocuk olup, annesi tarafindan, zor
sartlarda okutulmustur. Vakit gazetesindeki hikayelerden Eski Bir Hikaye'nin
kahramanlari Doktor Muhsin ile Macit; B.T.Mevzau'nun Doktor Cevdet'i; B.C.
imtihan'nin “materyalist” Memduh'u; Leylaklarin “isimsiz* kadin kahramant;
K.B.Zek&'nin Memduh'u, ailevi durumlari belli olmayan kahramanlardir.

Aydin g:evrélerden secilen bu kahramanlar, sahsiyet itibariyle, ince, zarif,
hassas olup, musbet insanlardir. Sadece, B.T.Mevzau'nun Cevdet'i menfi bir
kisilige sahiptir. Kendisine ihaénet eden karisini igkenceyle &ldGrmustar.
B.C.imtihanrnin Memduh'unun en belirgin husQsiyeti ise “materyalist’ bir
kisilidje sahip olmasidir. Bir kag¢ hikayenin disinda, tamami agk temasi
cergevesinde vicut verilmis olan bu insanlar, romantik bir agk anlayisina
sahiptirler. Asik olmalar icin “guzellik’ yeterlidir. S.Z.S.D.Yaslanir, B.L.N.
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Yarasi, Leylaklar hikayelerinde, ask; vatan sevgisi, gurur ve acima g}kﬂ@b ;'.é’
hislerle desteklenir. Diger hikadyelerde, sevilenleri ete kemige burundurmdek
begeri munéasebetler iginde distinmek mumkun degildir.

Kihceimi Sirliyorum’da, sevgililer, birbirlerini sadece bir defa, uzaktan
gérmekle asik olurlar. Mecnun Hoca'nin Génul'a; Mécid'in Sadiye’yi; Cevdet'in
Mes'ude’yi delice sevmelerinin sebepleri romantik kisilik yapilarindan
kaynaklanir.

Bu gruptaki kahramanlarin en belirgin dis goérants husGsiyetleri
“sari/kumral sag¢ ile’ yesil/mavi g6z ve pembe/beyaz yluz’ olarak tecessim
ettirilir. Kihcimu Stirliyorum’da hem Perihan, hem Nimet; S$.Z.S.D. Yaslanir'da
hem Sari Efe, hem de Ug¢ yasindaki kizi; B.I.N.Yaras’'nda Neriman; Mecnun
Hoca'da Génil; Karanhkta Seslerde Leman; B.T.Mevziu'nda Cevdet bu

husUsiyetleri, ya tamamen yahut da kismen tasiyan insanlardir.

“Mutasarrifin sart sagl, mavi gozili, pembe yanakli, bebek
kadar gtzel kizi ..." (K.S., K. Si.,s.5)

“Ansizin bir sari bag ve bir yesil gbzle karsilagtim... Geng kizin,
atlas perdenin ucuyla yarn gizledi§i beyaz, dedirmi bir yizii vard,.”
(K.S.,K.Stl., s.4)

“Gbzleri, 0 mavi gézleri kan canagina d6nmigti.” (K.S. KA.
S.,8.14)

“Mavi g6zlt, sarisin bir hastabakici hemgire...” (K.S., BIN.Y.s. 43)

“Kizil alev akislerinin oynagstigi yizinde, parliyan iki yesil gbz
gordiim.” (K.S., S.2.8.D.Y.,s. 79)

“Sar1 saglari, ter iginde kalan agik alnina yapismist.” (K.S.,
M.Hoca, 5.94)

“Uzun boylu, sarigin, yakisikli bir adam. Fakat mavi ve soguk
gézleri...” (B.T.Mevzuu)

Bu sekilde tavsif edilen aydin kahramanlarin icinde Sarn Efe ile Doktor
Cevdet harig, digerlerinin kadin kahramanlar olmasi dikkati geker. Bu guruptaki
erkek kahramanlarin, bu ikisi diginda, belirgin bir husdsiyeti yoktur.

Maupassant tarzi hikayelerde halk kesimlerinden segilen insanlari iki alt

gruba ayirabiliriz: Kiigiik insanlar ve idealist insanlar.
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Kigiik insanlar genel basligi altinda toplanan sahislar: .M
imkénsizliklar icinde yagayan, ailelelerinden veya sevdiklerinden ayrlu k"éih%&”
kiguk seylerle mutlu olabilecekleri halde, “kaderin onlara bu mutlulugu ¢ok
gérdugl’ insanlardir. Sikintilara sabirla gégus gerip, 6zledikleri o kaguk
mutluluga tam kavusmak Uzere iken élimle biten bir vaka ile mutlulugu kagiran
bu kigiler, caresiz, kaderlerine teslim olurlar.

Sofada Uzanan Karalti'da uzun askerlik senelerinin hasretinden sonra,
sevdiklerine kavugsma Umidiyle memieketine kosan Akkas, tam mutlulugu
yakalayacakken, yanliglikla annesi tarafindan éldurtltr. Talkin'da Bagriyanik
Omer, ayni Umitlerle askerden déner; ama annesini bulamaz. Ancak, yillar
sonra, mezarcilik yaparken annesinin 6lUsu ile karsilagir. Horoz Omerde ayni
adli kahramanin tek liksU, aksamlari isten g¢iktiktan sonra denize gitmektir.
Ama bu kugtk mutluluk bir gtin onu 8itme; annesini de ebedi bir kedere bogar.
Kara Lokomotif'te Soysuz, uzun askerlik senelerinin sonunda “tam hareket
gunu” teskereyi alacakken bir kazaya kurban gider.

Bu gruptaki asil kahramanlarin tamaminin erkekler arasindan secilmesi
ve fizik tasvirlerine ehemmiyet veriimemesi dikkat gekicidir.

ikinci alt grubu ideal insan tipi olusturur. Bu insanlarin ortak
husUsiyetleri; vatan, ndmus hak, adalet, dirustitk vb. kavramlar ugruna kendi
mutluluklarindan; bazen de canlarindan feragat ve fedakarlik etmeleridir.
K.G.Y.B.B.T.Varda kahraman anlaticinin annesi ndmusu ugruna; babasi da
vatani ugruna canlarini feda etmiglerdir. Zeyneb Onbasr’da ayni adli kahraman
vatani icin canini vermistir. Tikayan Lokmalarda Usta Ali, tesadtfen kavus-
tugu lUks hayati, baskalarinin hakkindan calinmis paralarla yasamak yerine,
alninin teriyle kazanmay! yeglemistir. Kaybolmayan insanlik’'ta Kudret, gtnler-
dir a¢ olmasina ragmen,fakir bir ailenin istemeden caldigi parasini iade etmistir.

Bu grupta yer alan kadin kahramanlardan sadece Zeyneb Onbagi'nin

fizik tasviri yapilir. O, dis gérunugtyle de, aydin kadinlardan farklidir:

“Catik kagh, esmer yuzli, kirgll sagl, kocasi seferberlikten
dénmemig dul bir Anadolu kadini...” (K.S., Z.0.,5.67)



drale
ler vardir. O, bu gérintsu ile, 6lumu géze almis, cesur bir kadin intibélm\'/éﬁi‘.f Es
Ayni gruptaki erkek kahramanlar da sinirli olarak yapilan fizik tasvirlerinde

“yigitce” bir gérintm arzederler:

“Ince, kara biyikii, siyah gozld, uzun boylu...”
(KS.,K.G.Y.B.B.T.V.,s.101)

*... kalin damarll, adaleli kollarina, yadiz suratina, keskin bakigli
karagézlerine... “(K.S., T.L., s. 53)

Cehov tarzi hikayelerdeki sahis kadrosunu teskil eden insanlar, sosyal
durumlart itibariyle, blytk &lgctde, yazarin romanlarinin ve Maupassant tarzi
hikéyelerinin kahramanlarinin segildigi cevrelerden farkli olarak, Ust gelir
grubuna mensup insanlardan muitesekkildir. Aralarinda, doktorlar, tlccarlar,
fabrikatérler, cesitli 6zel tesebbls yoéneticileri bulunan bu insanlarin gecim
sikintilar veya para kazanma kaygilar yoktur. Memleket meselelerine ilgileri ya
da muhtelef fikri endiseleri de bulunmaz.Tamamen kendi dunyalari iginde; her
tarld kaygidan uzak, hi¢ bir seyi dert etmeden yasayan, salonlarda, eglence-
lerde, karg! cinse mensup Kisilerin génlinu ¢elme pesinde kosan insanlardir.
Toplumun diger kesimlerine mensup insanlarla da, yazarin romanlarindakine
benzer bir sosyal minasebetleri séz konusu degildir. Mnasebette bulundukiari
insanlar umimiyetle, kendi siniflarina mensup kisilerdir.

Lehimlenen Ask'in asil kahramani Lami, 24 yaginda, zengin bir ailenin
tek gocugudur. Bir Poker Partisi'nin asil kahramani Hadi, “kendi iradiyle geci-
nen” bir insan olup, vakanin diger kahramanlari da fabrikatér, magaza sahibi
ve emlake¢i olmak Uzere, yine, zengin kesime mensup insanlardir. Kiskang’in
asit kahramani Fikret'in sosyal durumu, ifade edilmemekle birlikte, gtnltk
davranislarindan hali vakti yerinde oldugu anlasilan biridir. Diger kahramanlar;
Mehmet Ustiner “bir otel direktori” ve karisi Fitnat'tir. Garip Bir intikam’in
kahramanlari da “kibar bir mahfile mensup bir aile” ile onlarin aile dostlaridir.

Doktor'un kahramanlari, halt tGccar bir erkekle, karisi ve Doktor Naci olmak
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Uzeredir. Bunlarin icinde sadece Telakki Meselesi'nin kahramani A\Ekre_.rpT'Su,a"‘
devlet memuru olarak belirli bir sinifin temsilcisi seklinde temaytz edé‘r:“‘f~~i§i--:x«,,»:f

Aygen’in, hikayelerindeki sahis kadrosuna cinsiyetleri agisindan baktigi-
mizda, erkeklerle kadinlar arasinda, bir denge bulunmakla birlikte, klasik vaka
hikéyesi tarzindaki eserlerde erkeklerin, nisbi bir cokluga sahip oldugunu goéru-
yoruz. Bunlardan Kilicimi Siirliyorum, Karanlikta Sesler, S.U.Karaiti, Talkin,
Kaybolmayan insanhk, Kétiiriim, E.B.Hatira, Kara Lokomotif, B.C.imtihan:,
Horoz Omer, Tikayan Lokmalar, Mecnun Hoca, i.S.Hayal, B.T.K.Hikéayesi,
B.T.Mevziu hikayelerinde, asil kahramanlar olan erkekler, vakaya ilk dramatik
hamleyi veren gi¢ durumundadiriar. Zeyneb Onbasi, B.K.B.Gibi, S.Z.S.D.
Yaslanir, K,G.Y.B.B.T.Var, Leylaklar, B.i.N.Yarasi hikayelerinde ise kadin
kahramanlarin aktif bir rol oynadiklari géralir. Durum hikayesi tarzindaki
eserlerde ise, umUmiyetle vaka bir erkekle bir kadin arasinda cereyan etmekte,
vakaya dramatik hamle verme agisindan dengeli kabul edilebilecek bir aktivite
s6z konusu olmakla birlikte anlatict fonksiyonun agirlikli olarak erkeklere
yUklenmesi, asil kahraman sayisini erkekler lehine gevirmektedir.

Erkek kahramanlar icinde, ideal insanlar birinci grubu olusturur.
Tamamen, klasik vaka hik@yesi tarzindaki eserlerde islenen bu insanlar,
yukarda Uzerinde durdugumuz gibi, Ulkelerini savunmak, hak ve adaletten
ayriimamak, baskalarini mutlu etmek gibi ¢esitli sebeplerle, kendi
mutluluklarindan fedakarhk eden, idealize edilmis kahramanlardir.

lkinci grupta ihtirash ve dejenere tipler yer almaktadir. Agirlikli olarak,
durum hikayesi tarzindaki eserlerde ele alinan bu gruptaki erkekler, cinsi
yénden muhteris, aile ve gecim kaygilari olmayan, en yakin arkadaslarina dahi
ihanet eden, onlarin eslerini veya sevgililerini ayartan, gtnitk yasantilarinda
mesguliyetieri olmayan insanlardir. Ayrica, klasik vaka hikayesi tarzindaki iki
hikdyede ele alinan bozulmus hoca tipindeki sahislari da bu grupta
degerlendirmek gerekir.

igi-disi farkli, yozlasmis, halkin dinf hislerini istismar eden bu insanlar ik
Siuikatu Hayal'deki Hoca Salih Efendi ile Bir Tag Kirma Hikayesi'ndeki
muhtar/hoca’dir. Bu hikayelerde alayci, igneleyici bir bakis agisiyla ele alinan

bu tip, Aygen’in romanlarinin blyUk bir kisminda asagilanarak islenecek olan
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din adamlarinin prototipidir. Hoca Salih Efendi'yi herkes, gece gundd\z{jf%élr[ah‘u
zikrediyor zanneder. Oysa, hikayenin kahraman anlaticisi gocuk, onu, gufUﬁg‘"
bir gocuk sarkisi mirildanirken yakalamisgtir. Onun gérintst de ayni bakis
acistyla tasvir edilir:

“..slyah sakall, uzun coppeli, iri yari hocaefendi... Ellerini arkasina
koymus, sarigini burnunun (zerine kadar igmis... clUppesini ugurarak,
adeta oyniya oyniya yirdyordu.” (K.S., [.S.H., s. 111)

Durum hikéyesi tarzindaki eserlerden Bir Dost'ta ele alinan ihtirasti ve
dejenere erkeklerden biri olan Tevfik Sasmaz dostluk bahanesiyle evlerine
girdigi arkadaglarinin sonsuz gtvenini kazandiktan sonra, esleriyle minasebet
kuran zengin birisidir. Yaptigi kétulukten asla vicdan azabi duymayan, hatta,
kétulaguna kabul etmeyen Tevfik Sagsmaz, kendisinin yerinde olmak isteyen
pek ¢ok insanin bululdugunu dustinerek yaptidi koétaluge mesrGiyet
kazandirmak isteyen orta yas grubunda yer alan bir erkektir.

Kadin Kalbi hikdyesinde, yirmi sekiz yasindaki Nurullah, arkadasginin
sevgilisini elinden alan muhteris ve dejenere tiplerden bir digeridir. Lehimlenen
Ask’ta Lami, sekiz yildir, Latife ile metres hayati yagsamasina ragmen evlenip
aile kurmayi digtinmeyen, yirmi dokuz yasinda, zengin bir ailenin ogludur. Ayni
hikdyede ‘“ihtiyar bir bekar” olarak tanitilan Lami'nin dayisi Behget de, yirmi
bes yildir, Bayan Belkis’la metres hayati yagamaktadir. Kadin hikayesinde,
evli bir kadin olan Neriman’la minésebet kuran Memduh; otuz iki yasinda,
dejenere ve muhteris tiplerden bir digeridir. Vicdan Azaby'ndaki Stleyman Naci
de, arkadasinin kendisine emanet ettigi karisi ile minésebet kuran orta yas
kusa@indaki muhteris/dejenere tiplerden biridir. O yaptidi isten, sézde, “vicdan
azabi” c¢ekerse de, gergekte “gbndl huzuru igindedir. Rol'de, gdzleri kor olan
arkadasinin bu durumundan istifade eden ve karisi ile minasebette bulunan
Rebii, bir bagka muhteristir. Kiskang hikayesinde ise, bu tip, Fikret'in gahsinda
tecesstum ettirilir. O, evli bir kadin olan Fitnat'la ihtiraslarini tatmin etmek igin
munasebet kurar. Doktor hikayesinde, glvenini kazandi§t evin hanimiyla
munéasebet kuran Doktor Nuri de, geng muhterislerden biridir.



“profesér” olmak ihtirasi ugruna harcamis, “san ve serefin insana her tarlg
saadeti temin edebilecegini duginmdastir.” Bu sebeple, “Simdiye kadar ilimden
ve fenden baska bir sey disinmedigi, bekar kaldig: icin askin ve kadinin
zevkine varamamigtir.”(A.H.)

Sermet, profes6r olduktan sonra, aldigi tebrik mektuplarindan biri,
tarimadidi bir kadina ait olunca ilk defa, “hayafinda simdiye kadar hisset-
medigi latif heyecan hissetmigtir.” Ancak, bir gin sonra, kargisina ¢ikanin yasli
ve ¢irkin bir kadin olmasi, Sermet’i hayal kirikligina ugratmis, ilk defa, 6mrini
bosa gecirmis oldugunu dustnmeye baglamistir.

Erkekler arasinda Gglnct grubu kiskang tipler olusturur. Bu insanlar,
genel olarak, eslerini herkesten kiskanirlar. Eslerinin kendilerini aldatacagi
korkusu duyarlar. Zaman zaman, kadinlarin davranislari bu hisse kapilmalarina
sebep olur. Aldatiimak korkusunun yol actigi bu hissin tesiri altinda bir takim
tedbirler alirlar. Bu, zaman zaman, eslerinin Gzerine baski yapmaya kadar
gider. Ancak, g6zt disarda olan kadinlar, bltln bu tedbirlere ragmen kocalarini
aldatirlar. Bu durum, kiskang kocayi gulin¢ durumlara dusurur.

Kiskang hikayesinde, Mehmet Ustiner kendisinden slphelendigi
karisini tek basina sokaga c¢ikarmamaya baslar. Bu duruma kizan Fitnat,
gercekten de kocasini aldatmak; Fikret'le mulunasebet kurmak istemesine
ragmen bir tarla firsat bulamamaktadir. Mehmet Ustiner, karisini, ydnettigi
otelde calistirmaya baslayinca, Fikret musteri olarak otele gelir. Karisinin
yaninda olmasindan dolayi génul rahatlidi icinde olan kiskang koca, zili ¢alan
yeni musterinin odasina Fitnat't génderir.

Doktor'da “kirk bes yasindaki hali tdccarni”, “yirmi yedisini hentiz
doldurmug” olan karisini  “iki dakika bile sokaga ¢ikarmayacak” kadar kiskang
bir erkek olmasina ragmen, karisinin geng doktorla kendisini aldatmasina adeta
yardimci olmustur. O, kendisini “kiskancim, fakat ahmak degilim” diyerek
teselli etmektedir.

Askla Saka Olmaz hikdyesinde, Nusret, kiskang olmakla birlikte, karisi

da kendisine séadik olan bir erkektir. Karisinin dtzenledidi bir oyunla, kiskanglik
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buhranlan gecirmis, polisle yaptiklari baskin sirasinda, oyunu }ark dﬂ\ﬂce;;
bayilarak guling bir duruma dismuistar. e

Bir Baj Bozumunda hik&yesinde, Necdet geng bir Universitelidir. Yaz
tatilinde ziyarete geldigi BuyUkbabasi’'nin aile cevresine yasattidi hayati
“méndésiz bir kiskanglika baglarken, amcasinin kiziyla nisanlanmast Gzerine
kendisi de tipki dedesi gibi davranmaya baslamistir. ‘

Kadin kahramanlar arasinda, en fazla Uzerinde durulan grubu
yozlagsmig/dejenere kadinlar olugturur. Bunlar, asagida sézinU edeceg@imiz
hayat kadinlarindan farkli olarak, evli veya metreslik bagi ile bir erkege bagli
gérunen kadinlardir. Ancak, bu kadinlar, bagh gérandtkieri erkekleri bir
baskasiyla aldatirlar. [hanet etmelerinin gériinen hi¢ bir gecerli sebebi
bulunmamakla birlikte, ten zevkinin tatmininin onlari bu yéne sevkettii
sezdirilmek istenir. Ancak, bagh bulunduklar erkeklerin onlarin ihtiyaglarini
karsilamakta yetersiz kalmalari gibi bir durum da s6z konusu edilmemistir.

Garip Bir intikam hikayesinin “bir takim sergizestleri olan” kadin
kahramaninin kocasini aldatmasi ve kahraman anlaticiyla muUnéasebet
kurmasinin sebebi belli degildir. Ayni sekilde, Kiskang hikayesinde kocasini
aldatan Fitnat, bu aldatmaya sebep olarak, “‘kocasinin kendisini anlamadigini,
kalbine teselli verecek bir baska kalb aradigini” ifade etmistir. Kadin
hikéyesinde Neriman’in kocasini aldatmasinin hi¢ bir sebebi yoktur. Zira, evii
oldudu, “Geg¢ kalirsam kocam c¢ok kizacak” cumlesi olmasa, belli bile olmaya-
caktir. Rol'de Leman'’in, Doktor’'da ismi verilmeyen kadin kahramanin, Vicdan
Azabrnda Semra’nin kocalarini aldatma sebepleri ten zevkinin tatminidir.

Bu kadinlarla ilgili dikkat ¢ekici bir husus da, evli olmalarina ragmen, hig
birisinin, “anne” olmamasidir. Eserde bu husus Uzerinde de durulmaz, ancak,
onlarin salonlardan, danslardan, partilerden firsat bulup g¢ocuk yapmalari
dusdnulemez. Hig birisinin evinin kadini olmak, kocalarina sadakat géstermek
gibi bir kaygisi yoktur. Kocalarini aldatirken hi¢ bir pismanlik ya da i¢ ¢atisma
yasamazlar. Rol hikdyesinde Leman’in bu yénde séyledigi cumieler, samimi-
yetten uzak ifadelerdir.

Yozlasmis kadinlardan, sevgililerini aldataniar, Sidika (Bir Agk
Meselesi), Meliha (Kadin Kalbi) ve Melahat (Kiz Kardesi ve O/Ceza)tir.
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Sidika, ayni anda, yash bir zengin ile gen¢ bir agigi (Mazlum) para Ve_,.»,
ihtiraslar dogrultusunda idare eder. Meliha, sevgilisini en yakin arkada§|yla'
Melahat de Ahmet'i, yakisikli bir delikanliyla aldatirken tamamen ten zevkinin
tatminini esas almiglardir. Zaten, ilk sevgililerini de ayni hislerle segmisierdir.
Bu kadinlarin da evlenmek, aile kurmak, bir erkege baglanmak gibi bir kaygilari
yoktur. Karakter yapilarinin en dikkat ¢ekici yani, pigkin olmalaridir.

Yozlagsmig kadinlar iginde, Bir Dost hikayesinin kadin kahramanlari
MefkGre ile ismi veriimeyen dider kadin, ikiser c¢ocuk sahibi olmalari
bakimindan digerlerinden ayrilirlar. Ancak, kocalarina arkadaslik eden Tevfik
Sasmaz’la kocalarini aldatmakta bir beis gérmezler. Bu kadinlarin kocalarini
aldatma sebepleri Uzerinde de duruimaz.

Bu iki gruptaki kadinlarin tamami, geng/orta yash kadinlar grubunda
yer alirlar. UmGmiyetle, yaslarinin geredi ucari, hayattan zevk almayi bilen,
salonlarda, dans ve eglencelerde, arkadas toplantilarinda vakit gegiren
yozlasmig kadinlardir.

Yozlagsmis geng kadinlar iginde dustnulebilecek bir baska kadin da
Santaj hikdyesinin kahramani Turan’'dir. O, aynt kompartmanda bagbasa
yolculuk yaptiklart Fabrikatér Suad'dan bes ylz lira almak icin gsantaj yapar.
Turan’i béyle bir santaj yapmaya sevkeden ihtiyacin ne oldugu bilinmez. Turan,
zeki, pigkin, biraz da sirret bir kadindir. Insanlarin zayif noktalarini yakalayarak
menfadt sadlamayi dusUnlrse de, ummadigi bir durumla karsilaginca bu
istegini gergeklestiremez.

Hikayelerdeki kadin kahramanlardan Leman (Karyola), Melihéd (5001
Numarah Taksi) ve Turan (Kokular ve O) diigmiig/hayat kadinlarini temsil
ederler. Bu kadinlarin kétu yola dusmelerinin muhtelif sebepleri vardir. Turan,
ks bir hayat G6zlemiyle ve “baska bir kadin olma” iste§iyle bu hayati
secerken, Melihg, taksicilik yapan babasina musteri ayarlamak maksadiyla
kadinhidint kullanmaktadir. Leman’in kétu yola dismesinin sebepleri ise belli
degildir. Ote yandan, Turan ile Leman yasadidi hayattan hoslanmamaktadir.
Turan, temiz gunlerini 6zlem ve pismanlik hisleriyle hatirlarken, Leman,

yasadidi ¢irkin hayati, firsat bulduk¢a unutabilmek igin, yasadigi luks konagin
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siginmaktadir. Melih&d’nin ise bdyle bir kaygisi yoktur.

Aygen’in kadin kahramanlari iginde evine baglh kadinlar da mevcuttur.
Bunlar; Agkla Saka Olmaz'in kahramani Mubeccel ile Hesap Pusulasrnin
kahramani Melahat'tir. Her ikisi de, kocasina sadik olan bu kadinlardan
Melahat, kocasini kiskanmaktadir. Kocasinin kendisini aldattigina dair bir
mektup alinca gilgina déner. Bu durumu gérmek igin gittigi evde kargilagti§i
Madam Rosa’nin nasihéatleri ile rahatlamis olarak déner. Mibeccel ise, heniiz
alti aylik evli olduklari kocasini denemek igin bir aldatma sakasi yapar. Ancak,
kocasindan goérdugu tepki onu sagkina cevirir. Bu iki hikdyeden Hesap
Pusulasi'nda asil kahraman Melahat oldugu icin, anlatici, onun psikolojisi
Gzerinde yogunlasir. Ancak, Agkla Saka Olmaz'da, asil kahraman Mubeccel
olmadig! igin, onun duygulari ve psikolojisi yeterince verilmez.

Hikayelerin kadin kahramanlarindan biri de Yalnizlik hikayesinin
yaglilyalniz kadin kahramani Saadet'tir. Saadet, yaslanmig, kocasi 6lmUs;
cocuklari kendi hayatlarini kurarak annelerinden ayriimiglardir. Yalniz kalan
Saadet, hatiralari ve hayélleri ile mutlu olmaya galismaktadir. O, hayati seven
bir kadindir. Adim adim igine dastigu yalnizlik, yasliligina ragme, onu bedbin
etmemistir. Durumunun farkindadir. Saglam bir muhakeme gucl vardir. Bu,
ona, hayati oldugu gibi kabul etme, mevcut sartlarda mutlu olma iradesi
vermektedir. Yaghlik ve yalnizlik, 6lim gibi, hayatin en kaginilmaz gergek-
lerindendir. insan codu zaman, gercekleri kabullenmekte gliclik ceker. Her
seyin genclik yillarinda oldugu gibi devam etmesini bekler. Halbuki ¢ok sey
degismistir. insanin muhayyilesi dahi zayiflamistir. Pek ¢ok insan bu durumu
kabullenemedigi icin karamsarliga dusmektedir. Halbuki, Saadet “Ayni evde
dogmak, yasamak ve 6imek ne tatlidir.” diyebilecek kadar iyimser, nikbindir.

Saadet'e gobre, kadinlann umimiyetie bedbaht olmalarinin sebebi,
gencliklerinde, onlara, cok kolay bir saadet elde edebileceklerinin 6gretiimis
olmasidir. Oysa, bunu kazanabilmek icin hayatla mlcadele etmeyi bilmek
gerekir. Zahmet gcekmeden mutiu olmay! beklemek hayal kirikli§i yaratabilir.

Hikayelerde, geng kizlar grubunda ele alinmasi gereken kadin kahra-

manlar Orjinal Bir Fikir hikayesinin kahramani Necl&; Kilicimi Siirtiyorum’un,



Necla, ayni anda idare ettigi iki asikindan da evienme teklifi alinca, tereddiite

duser. Annesinden yardim istediginde, o, mantiki bir evlilik dnerir. Ancak, Necla
mantidinin gerektirdidi "gémlekei Ferhad”i degil, askin adir basti§i  “sanatkar
Gavsl'yi tercih etmeye karar verirse de, bir t0rli bunu asiklarina sdyleyemez.
Ancak, sonunda Ferhad’a “evet’ der. Necld’'nin Ferhad’'i segmesinin sebebi

su duslncelerle ifade edilir:

“Her s6zid kabul eden bir delikanli muhayyel bir koca dedil
miydi? Bir kadin bundan bagka bir arkadag fasavvur ve tahayyill
edebilir miydi? Ferhad’la hi¢ minakagaya lizum yoktu. Her ne
yaparsa, ne sbylerse Ferhad’a iyi gbrinecekii. {...)

Belki Gavsi daha gok hogsuma gidiyordu, fakat Ferhat bir
melektir.” (Orjinal Bir Fikir)

Ayger'in hikayelerinde ele aldidi hikdye kahramanlari, umimiyetle
yalinkat/duz karakterler olup tematik gl¢ fonksiyonunu yerine getirirler. Klasik
vaka hikdyesi tarzindaki eserlerin kahramanlari, macerélar itibariyle birer
roman kahramani hiviyetine daha yakindirlar. Bu hikéyelerde, karsi glgc
fonksiyonu gogunlukla, ayrilik, hasret, imkansizlik, 6lim, kader gibi kavramiara
yUklenmistir. Hayat ve mutluluk ise arzu edilen nesne (degerin temsili)
fonksiyonundadir. Durum hikayesi tarzindaki eserlerin kahramanlari da, buydk
cogunlukla, yalinkat/diz karakterler olmakla birlikte, bazi hikayelerde,
yuvarlaklagma temayulu gésteren sahislar da mevcuttur.

Kimi Eglendiriyor hikéyesinin asil kahramani Mukerrem, buniardan
biridir. Ceberrut karisinin baskisi altinda yasayan yasli bir emekli olan
Mukerrem, kendisi olamadigi bu hayattan, haftanin bir gini olsun kagar ve
cilginca davranislar yapar. Evde kaldigi gunler, o, siradan bir emeklidir. Tavsan
yetigtirir, HUseyin Rahmi’nin romanlarini okur. Sokaga c¢iktigi haftanin bir
guninde, uzak bir semte gider; caddelerde kosar, sarkilar séyler, etrafina

toplanan kalabalikla s6z duellolar yapar. Kimi zaman onlari gulung duruma
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disarldr; bazen de kendisi guling duruma daser. Ama, o, buna

Gnemli olan, o bir giinin tadini doyastya cikarip, istedigi gibi yasamasidir. "4

Yalnizlik hikayesinin kahramani Saadet, boyutlu karakter husGsiyet-
lerine yaklasan bir diger sahistir. Mikerrem gibi o da yagli bir kadindir. Koca-
sini kaybetmis, ¢ocuklari, kendi hayatlarini kurarak ¢evresinden uzaklasmislar-
dir. Kendi durumundaki insanlar, umtmiyetle, bu durumu bir tOri kabul edemez
ve hayati kendilerine zehir ederken, o, siradan insanlardan farkl bir tavir sergi-
leme becerisi gosterip, sartlarini oldugu gibi kabullenerek mutlu olmaktadir.

Klasik vaka hikayesi tarzindaki hikayelerin kahramanlari, umdmiyetle,
icli, hassas, ince ruhlu, onurlu, masbet, ice dénlk insanlardir. Vakanin sekilien-
mesinde, genellikle onlarin kisiliklerinin belirli bir roli olur. Durum hikayesi
tarzindaki eserlerin kahramanlan, digsa dénik, nikbin bir kisilik sergilerler.
Vakanin sekillenmesinde, Kisilik yapilarinin etkisi daha belirgindir. Yazarin
bunlara bakis agisi menfidir. Ancak, o, bu durumu agik¢a ifade etmek yerine,

okuyucuya sezdirmeye ¢alisir.

V- HIKAYELERDE ZAMAN:

Aygen’in hikayelerinde, zamanin kullanilisiyla aldkali olarak, formun
disinda, herhangi bir ézel durum s6z konusu degildir. Ferdi ve sosyal zaman
hikayeciligimizdeki yerlesik sekliyle ele alinmistir. Vaka zamani, anlatma za-
mani ve sosyal zaman bilinen fonksiyonlariyla degerlendiriimeye ¢alisiimigtir.

Hikayelerde vaka zamanlan vakanin cereyan etmesi igin ihtiyag duyulan
stre fonksiyonuyla kullanilmaktadir. Vaka zamaninin genisliginde, genel
hatlariyla, hikéye tarzina gére, iki farkh sekilde hareket edildigini gértuyoruz.
Maupassant tarzi hikéyelerde, vaka zamanlar, umOmiyetle, hikdye neviinin
sinirfarini agan bir genigliktedir. Zeyneb Onbasi “bir gin”; Kétiirlim, “bir hafta”
civarinda; E.B.Hatira “bir ka¢ saat’, K.B.Zeka “bir saat’ kadar, B.T.K.Hikéye-



almasina karsilik, diger hikdyeler “yil’la ifade edilen bir vaka zamanini samildir.

Durum hikayesi tarzindaki eserlerde ise, vaka zamanlari, Maupassant tarzi
hikayelerin aksine, genellikle, tarzin gerektirdigi gibi kisa tutulmustur.

Hikéyelerde, vaka zamanlarinin kullaniimasinda umdmiyetle kronolojik
bir seyir takip edilir. Olay érglsinu meydana getiren vaka halkalari, art zamanli
olarak cereyan eden olaylardan mutesekkildir. Buna karsilik, vakanin
sunulmasinda, zaman zaman, geriye dénuslerden faydalanildigi gériimastar.

Vaka zamanlari bu gekilde dlzenienen hikayelerin giris bélmleri “hal’de
baslar ve olaylar, kronolojik bir seyir takib eder. Gelisme bdliminin
baslarinda, bir vesileyle méziye dénultr. Bu geriye dénusler, codu zaman yillar
éncesine gider ve ipucu fonksiyonu tasiyan vaka halkalarina munhasirdir.
Kahramanlarin karakterlerinin veya vakanin meydana gelmesinde rol oynayan
olay ya da durumlarin tahlil edilmesi maksadini tagiyan bu geriye déntslerden
sonra yeniden vaka zamanina dénulir; bir daha, zamanda kirilma oimaz. Vaka
zamaninin bu tarz kullaniimasina tipik bir érnek olusturan S.Z.$.D.Yaslanir
hikayesini ele alalim:

Vaka, hal'de, Aydin Maarif MudUriyeti'nde, genc muallime ile maarif
mudUrinun karsi karsiya gelmeleriyle baslar. Birinci mana birliginde, maarif
mUdarindn tasviri yapilir. Ikinci mana birlidi ise, bu iki sahis arasindaki
konusmalardan mutesekkildir. Geng muallimenin daha g¢ok dinleyici oldugu bu
diyalogda, maarif mudurd, ona, kendisini iki yil énce 6len kizina benzettidi icin,
tayin edildi§i uzak nahiyeye gitmek yerine Aydin'da kalmasini énerir. Kaybettigi
kizinin hatirésiyla hislenen madarin “gézlerinin yagsarmasi” geng muallimeyi
de kendi gegmisine yoOnlendirir. Bu geriye donus, g¢ocukluk ginlerinden
baslamak Uzere vaka zamaninin basglarina; “Anadolu’nun uzak bir kasabasina”
tayininin ¢ikti§i gtinlere kadar gelir. Istanbuldan yola gikisi, Aydin'a gelisi
Ozetlenerek anlatilir. Sonra yeniden hal'e dénalur.

Mudurtn evinde bir gece misafir kaldiktan sonra, ertesi gun, yola gikan
muallimenin bundan sonraki macerast tamamen kronolojik bir seyirle, segilmis
vaka halkalarinin disindaki zaman kesitieri iginde yasanan olaylar ise atlama

ve Ozetleme teknikleri kullanitarak anlatilir. Vaka, halde sona erer.



yasadigdi, asil vakaya benzer bir olayl hatirlamasi Uzerine méziye, bu olay

anlatildiktan sonra, yeniden hal’e dénulir ve bir daha zamanda kiriima olmaz.

Hikayelerin bir kisminda ise, giris ve sonug¢ bélimleri hal'de yasanan
olaylara minhasirken, mézide yasanmis olan asil vaka, geriye dénus teknigi ile
gelisgme bdlumunde anlatilir. Vaka zamanin bu sekilde kullaniidigi hikayelere
B.K.B.Gibi hikayesi tipik bir drnek olusturur.

Bu hikayede, vaka, hal'de, adir ceza mahkemesi salonunda baglar. iffet,
annesini 6ldirmekten sanik olarak mahkemeye ¢ikarilmak Uzere, adliyeye
getirilir. Hakim’in, ona annesini 6ldurmekten sanik oldugunu sdyleyip, olayi
anlatmasini istemesi Gzerine, iffet tarafindan, maziye dénuilrek, cocukiugun-
dan beri yasadiklari, atlama ve 6zetleme teknikleri kullanilarak anlatilir. Sonug
bélimUnde, yeniden hal’e dénulur ve vaka hél'de sona erer.

Cehov tarzi hikéyelerde ise, genellikle, vaka zamaninin kullaniminda,
tarzin gerektirdigi gibi, asil vaka éncesi veya sonrasi zamanda yogunlasildidi
gérulur. Bu zamanda yasanan olaylar insan davraniglarindan yola ¢ikilarak,
psikolojisini sezdirecek tarzda anlatilir. Hakim veya kahraman anlaticinin
kullanilmis olmasi bu durum agisindan herhangi bir farkiiik meydana getirmez.
Lehimlenen Agk, asil vaka 6ncesi zamanda yagananlar Uzerinde agirhikli
olarak durulan bir hikayedir.

Bu hikéyede, asil vaka, metresi Lamid’dan ayriimaya karar veren Lamj’
nin, durumu ona anlatmasi ve Lamid'nin aldi§l tavir Uzerine, fikrinden
vazgecmesidir. Bu vaka, metnin butununde anlatilanlar i¢inde ¢ok clz'i bir yer
tutar. Geriye kalanlarin ¢ok bly(lk bir kismi, asil vaka éncesi zamanda yasa-
nanlarin anlatiimasina teksif edilmigtir. Bu érnekleri gogaltmak mumkanddr.

Bu tarz hikéyelerin bir kisminda vaka zamanlarinin kullaniimasinda
sOyle hareket edildigi goértlar: Vaka zamanindaki bir olay veya durumun
anlatiimasiyla baglandiktan sonra geriye dénusle vaka éncesi zamana gidildigi,
vakaya temel tegkil edecek olay ya da durumlarin &zetlenmesinden sonra

yeniden vaka zamanina doénulerek birakilan yerden devam edildigi géruldr.
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Agkla $aka Olmaz, zamanin bu sekilde kullanildi§ bir hikéye&ixr‘%ﬂi:lakgm -
anlaticinin bakis agisindan anlatilan bu hikdyede, vaka zamaninda, Nusrét,
Izmirden dénmis ve evine girmek Uzeredir. Bu noktada geriye dénis yapan
hakim anlatici, Nusret'le MlUbeccel’'in altt ay énce eviendiklerini, bunun bir ask
evliligi oldugunu kisaca anlattiktan sonra, vaka zamanina déner ve bir daha
zamanda kiriima olmaz.

Bazi hikéyelerde ise, vaka zamani tamamen kronolojik bir seyir gésterir.
Vaka basglar, zamanda hi¢ bir kiriima olmadan gelisir ve sona erer. Bunlarin
icinde vaka zamani en kisa olan Doktor, Kadin Kalbi ve Lehimlenen Ask, Bir
Poker Partisi, Hesap Pusulasi, Telakki Meselesi hikayelerinde, yarim saatle
bir gin arasinda degisen bir vaka zamanina minhasir olan olaylar, tamamen
bu sekilde anlatilir.

Yalnizlik hikayesinde klasik manada herhangi bir vaka olmadidi igin,
vaka zamani da stz konusu degildir. Saadet, arkadasina yazdii mektupla,
genel olarak icinde yasadidi durumu anlatmaktadir. Bir Dost hikéyesinde de,
ayni sekilde Tevfik Sasmaz’la arkadasi arasinda gegen konugmalarda, onun
yasadidi durum anlatilir.

Hikéyelerde anlatma zamamnin kullanilisi iki farkli sekildedir. Birinci
olarak, hikayelerin buytk bir kisminda kullanilan, anlatma zamani, vaka
zamanindan sonraki bir suUreci kapsayan hikéyeler Uzerinde duralim. Bu
hikadyelerde vaka sona ermis, anlatici daha sonraki bir strecte bu vakayi
nakletmistir. Buniardan Goniil Harareti Hi¢ S6nmez hikayesini ele alalim:

“20 Haziranda kahraman anlaticiyla sevgilisi tanismiglar, “271 Haziran”
da, kahraman anlatici sevgilisine ilk ask mektubunu yazmistir. Bir hafta streyle,
her gtin yeni bir mektup yazan kahraman anlatici, usanmis; “sekizinci mektubu”
yazmakta gucglik cekmistir. Oysa, din, Leman daha 6nce yazdidi yedi
mektubu, muhafaza etmesi icin kendisine getirmistir. Aklina parlak bir fikir
gelen anlatici, bundan sonra, her gin bu mektuplardan birini, yeniden
sevgilisine gdéndermeye baslamistir. Bu durum “718 Temmuz"a kadar devam
etmistir. 18 Temmuz'da Leman, sevgilisine, “mektuplarinin eski hararetini

tasimadi§l” icin sitem etmistir. Bu olaylarin anlatma zamani ise 19
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Temmuz'dadir. Zird, kahraman anlatici, gok net bir sekilde,
Temmuz'da...” ifadesini kullanarak anlatma zamanini ortaya koymustur.

E.B.Hatira hikayesinde, anlatma zamani, bu kisa hikayenin herhangi bir
insan tarafindan kesintisiz anlatilacagdi kadarlik bir strectir. Kahraman
anlaticinin bakis acgisiyla anlatilan bu hikayede, anlatici, asil kahraman degil
“nakilci” fonksiyonunu yerine getirir. Anlatici durumunda olan Muhsin bir
arkadaslyla konugmaktadir; vakayi da bu esnada anlatir.

Kétiirlim hikayesinde de, ylzU dinleyicilere (okuyuculara) dénik olan
anlatict  “..basimdan gecgen... garip vakay! size anlatmak isterim...” diyerek
stze basglar ve daha énceden yasamis oldugu vakay! kesintisiz olarak anlatir.

B.T.Mevzu'nda “Yemekten sonra konusuyorlardi.” clmlesi ile anlatma
zamanina isaret edilir. Asil vaka, yine bu konusmalar esnasinda hakim
anlaticinin digindaki ikinci bir anlatici (musahit) tarafindan nakledilir.

Leylaklar hikdyesinde de anlatma zamani hal olup, kahraman anlatici
tarafindan kullaniimaktadir.

K.B.Zeka hikayesinde de anlatma zamani vaka zamanindan sonradir ve
kisa bir stredir. Tipki, Kétiirlim'de oldugu gibi, daha énce yasanmis olan asil
vaka, kahramani tarafindan, bir mecliste anlatilir.

Diger hikayelerde, bu durum, ayni netlikle ortaya konmasa bile,
kullanilan ifadelerden, fiil zaman/kiplerinden anlatma zamaninin, vaka zama-
nindan sonraki bir vetire oldugu anlagiimaktadir.

Anlatma zamaninin bu sekilde kullanildi§i hikayelerde, vakanin
sunulusunda anlaticinin anlatma zamanindaki bakis agisinin esas oldugu
goralar. Hususiyetle, genis bir vaka zamani dilimini ihtivéd eden hikayelerin olay
6rgustnin aniatiimasinda, vaka halkalarinin secimi, tamamen anlaticinin
anlatma zamanindaki tercihiyle alakalidir.

Bir kisim hikayelerde ise, anlatma zamani ile vaka zamaninin 8rtlstugu
gorulmektedir. Bu hikdyelerin blyUk bir kisminda, anlatici, buyUk 6lgtde, s6zU
kahramanlarina devretmis, kendisi, nakilci bir vakanlvis tavr takinmigtir.
Lehimlenen Ask, Doktor, Kadin Kalbi, anlatma zamaninin bu sekilde
kullanildidi hikayelerden bir kagidir. Kadin hikayesinde de benzeri bir durum

s6z konusu olmakla birlikte, vakanin iki ayri zaman diliminde cereyan ettigi
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olan bir bogluk bulunmaktadir.

Hikayelerde kozmik zaman unsurlari belirgin bir fonksiyon icra etmez.
Kozmik zamana igaret eden, “aksam, ertesi sabah, yaz, kis, vd.” ifadeler vaka-
nin cereyan ettigi zamani géstermenin diginda herhangi bir 6zel anlam tagimaz.

Yazarin hikayelerinde sosyal zaman unsurunun dnemli bir fonksiyonu
yoktur. Vakit gazetesindeki hikayelerinde sosyal zamana hig temas edilmemis,
bunun yerine ferdi zaman tzerinde yogunlasilmigtir. Hikayelerin sosyal
muhtevali olmamasi, ferdi psikoloji ve davranisin 6n planda tutulmasi, bu
sonucu dogurmustur. Kilcimi Siirliyorum’daki hikayelerin bir kisminda sosyal
zamanin, Milli MUcadele yillari ile Il. MesrGtiyet (1908) vakasi gergevesinde
odaklandi@ gérulir.

Tikayan Lokmalarda, |l.Mesritiyet vakasina; “hirriyet-adalet-misavat”
sloganlari ile iktidara gelen Jén Turklerin nasil vurguncu bir dizen kurup, halk
sefalet icinde yUzerken, sézde “hurriyet kahramanlari’nin Itks ve sefahat iginde
yasadiklari tarihi gergegine isaret edilir.

Milli Miicadele, S.Z.S.D.Yaslanir, Zeynep Onbasi, B.l.N.Yarasi, K.G.Y.
B.B.T.Var hikayelerinde, fiktif zaman ve tarihi zamanla 6zdeglestirilerek ele
alinir. Savag ve isgél, Turk insaninin bu isgale karsi direnigi ve fedakarliklar

fiktif yapinin bir pargasi olarak anlatilir.

VI- HIKAYELERDE MEKAN

Aygen’in hikéyelerinde, mekan unsurundan, formun gerektirdigi gibi
faydalaniimaya galisildigint gérmekle birlikte, zaman zaman aksamélarm oldu-
gunu belirtmeliyiz. Ozellikie, klasik vaka hikayesi tarzinda, mekanin hikayenin
6nemli bir unsuru olarak, etkin bir role sahip oldugu dU§Un0lUrsé, yazarin bu

hususu, gézard ettigini sdylemek mumkinddr. Zird, bu tarzda, mekén, hadise-
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lerin cereyan etti§i sahne olmanin yaninda, insana ait bir takim husu_ yetlier
yansitmak goreviyle de kullaniimistir. Bu sebeple, klasik vaka hlkayesmde~ o
mekan tasvirleri, tGrin vazgecilmez bir unsuru olarak degerlendiriimistir.

Yazarl'n, bu tarzda kaleme aldi§i eserlerde, bu yonde, belirli bir gayret
iginde oldugunu goruraz. Ancak, Aygen'in eser verdigi dénemde, Turk hikaye-
ciliginin bu hususta geldigi seviye géz 6nlune alinirsa, bu gayretin yeterli
olmadidini séyleyebiliriz. Durum hikayesi tarzinda verdigi eserlerde ise, meka-
nin fonksiyonu en alt seviyeye indiriimigtir. Vakanin cereyan etmesi igin ihtiyag
duyulan zemin olmanin diginda hi¢ bir husUsiyeti dikkate alinmamistir. Bu
hikayelerde, yazar, mekéan tasvirlerinden husUsiyetle kagmigtir. Mekanla ilgili
bazi husUsiyetler de, tasvir cimlelerinden ziyade, gdsterme cuUmleleri ile
sezdirilmeye ¢aligiimistir.

Yazarin hikéyelerinde genig mekéan olarak umGmiyetle Istanbul, bir kag
hikadyede de, Anadolu’nun muhtelif béigeleri kullanilir. Kilicimi Siiriiyorum’daki
hikéayelerle Horoz Omerde Istanbul; daha ziyade kenar mahalleleri ve eski
semtleriyle yansitilir. Vakit gazetesindeki hikayelerde de, umdmiyetle, Istanbul
ve cevresi secilmis olmakia birlikte, pek ¢ok hik&yede ismi dahi zikrediimeyen
bu mekanlar icinde, Sisli, (G.Bir Intikam), Yenikap: (Kiigiik Bir Yanhshk),
Gulhane (Bir Akgamdi), Taksim, BuyuUkdere (5001N.T.) gibi kibar mahfillerin
agirlikta oldugu semtlerin tercih edildigi dikkati ceker.

Hikéayelerde genis mekaniarnin baydk 6&lglide, vakanin cereyan ettigi
sahne olmanin diginda, hi¢ bir 6zel fonksiyonu yoktur. Bunlardan bir kismi
sadece isim olarak verilirken, bir kag tanesi de peyzaj husUsiyetleriyle tanitilir.
Bir ka¢ hikdyede, mekénla insan psikolojisi arasinda paralellikler kuruimaya
calisilir. Ancak, burada sunu hemen ifade edelim ki, insan psikolojisini pek
tanimayan yazar, tasvirierde de bu paralelligi yeterince kuramaz. Bir Akgamdi
hikayesinde, sevgilisini bekleyen kahraman anlatici tarafindan, Gulhane

dolaylarindan gérulen bu peyzaj, su sekilde anlatilir:

“Giilhéne Park’inda Fatos’u bekliyordum. Bu sonbahar akgami
yaldizli g6k arasinda agaclar sanki demirden yapiimis hissini
veriyordu. Derin sessizli§i bir kug civiltisi bile bozmuyordu.” (Bir
Aksamdi)
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Bir Bag Bozumunda hik&yesinde de, ayni fonksiyonda bir peyzaj glzmr

Hakim anlatici tarafindan yapilan bu tasvirde, kahramanin psikdldjfi:sj:j'lf e

benzerlik kurulmaya caligilir:

“Uyandigi zaman gidne§ coktan dogmustu. Necdet, pencere
6ndnde, zidmrit kirlarin temiz havasim ciderlerine doldururken,
gizel yaz ginlerinden bir kismini bu kasvetli evde gegirecedine
dzilliyordu.” (B.B.Bozumunda)

Hikayelerin bir kisminda vakanin cereyan etti§i genis mekan olan
Anadolu’nun muhtelif bolgelerinin kdy ve kasabalarina ait mekan tasvirlerinin
daha realist bir bakis agisiyla yapildigi gérulir. Bu tasvirlerde de, mimesis an-
layisi esas alinmakla birlikte, ayrintiya girilmeden, ¢ok genel hatlar! ifade eden

kalin gizgiler kullantlir. Asagdida bunlara érnekler veriyoruz:

“Cok yliksek bir tepenin yamacina yaslanmisg, iri boylu gamlarin
gblgeledigi bes on kultlbelik bir kéy var.” (K.S., S.Z.8.D.Y., s.79)
“Toprak damh kerpig evlerin ortasinda, vaktile harman yeri olan
bir meydan varmig. Sonradan bu meydanin ortasina tek kath
tagtan bir iptidai mektebi yapilmus...” (K.S. S.Z2.8.D.Y., s.95)
“‘Anadolu’nun karl daglarr arasinda...” (K6tiiriim)

Maupassant tarzinda kaleme alinmig olan bazi hikayelerdeki peyzaj
tasvirlerinde, nisbi bir canlilik, mekan-insan minasebeti gbéze carpar. Kilicimi
Siirtiyorum hikéyesinde, cogkulu bir ruh haline sahip olan kahraman anlatici

tarafindan, mekan atmosferi su sekilde yansitilir:

“Civardaki bahgelerden birinde bir koyun meliyor, yoldan gegen
bir otomobilin kornasi Gtdyordu. Yapraklar arasindan siiziilen

aksam gtinesi beyaz duvarda kizil renkli nakiglar igliyordu.
(K.S.,K.Sil., s. 44)

Vaka zamanindan sonraki bir stre¢ olan anlatma zamaninda peyzaji

cizilen bu mekan atmosferi iginde, romantik bir agk hatirasi tahkiye edilecektir.
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Bir Cesaret imtihani hikayesinde, yine hakim anlatici taraﬂndan yapllan“f""‘f-

su peyzaj tasviri, vakanin gelisimini sezdirecek ézelliktedir:

“Korkung bir geceydi; yadmur, oluklari tasiran, patlatan bir
sekilde bosaniyor, seller -birden bire su basmig kuru bir dere gibi-
rastgeldigi kaldirim tagini siriikliyordu.

Kapkara g6k, garapnel taarruzuna ugramig bir kumas pargasi
gibi, dort bir taraftan cakan simgekle sik sik pargalaniyordu.”
(B.C.Imtihénr )

Bu peyzaj, o gece yasanacak olan korkun¢ vakayi haber verir gibidir.
Zird, bu atmosferde, bir araya gelen bes arkadas, birbirlerine “korkuncg
tabiattan mdlhem” Kkorkulu hikéyeler anlatmaktadir. Bu sohbet esnasinda
girisilen bir bahis sonucu, “korku nedir biilmeyen” Memduh, mezarlida gider ve
korkudan &lur.

Hikayelerde bahge, ev gibi dis mekdn unsurlarinin dekoratif tasvir-
lerinde de ayni kalin gizgilerin kullanildigr goértlar &zelliklerin oldukga kalin
cizgilerle verildigi gérultr. Kilicimi Siirllyorum’da kahraman anlatic tarafin-
dan, geriye dénUsle hatirlanan eski bir Anadolu kasabasindaki evlerinin

goéruntsu su sekilde tasvir edilir:

“Biraz ilerimizde, iki katli kiremitli bir ev vardi.. Sira sira
ségttlerin arasindan akan yar: kuru bir derenin kenarinda, nasilsa
yikiimamug toprak damii bir evde otururduk.” (K.S.,K.SU., s.5)

Géruldagu gibi, bu genis/dis mekén tasvirleri umﬁmiyetle, vakanin
cereyan etmesi igin gerekli olan zemin vazifesi yapmakta ve gok genel ifadeler
tasimaktadir.

Hikayelerde secilen bu genis mekanlar vaka ve insan munésebetleri
acisindan gergekgidir. Kocalanni aldatan kadinlar, metres hayati, park ve
sinemalarda bulugma o gunin sartlarinda, ancak, istanbul gibi blyuk sehirlerde
kargilagiimasi mamkun olan hayatin parcalaridir. Bakis agisi itibariyle ise,

anlaticinin bakis agisina gére bir sekillenme s6z konusudur. Kahraman
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romantik veya realist olusu belirleyici olur. Hakim anlatici tarafindan yapﬂéﬁ-‘""‘*’ ’

tasvirlerde, bu durumun vakanin niteligine farkliiik gésterdigi dikkati ¢ceker.

Vakanin trajik bir hal aldi§i, kahramanlarin hUzinlendigi kimi
durumlarda, “bardaktan bosanircasina yagan yagmur, gk garlemesi, simsek
cakmas!” sik kullanilan motifler olarak dikkati gekerler. Korku ve tedirginlik
anlarinda, yukarida da érneklendirdigimiz gibi bir atmosfer yaratiimaya calisiiir.
Bazen de, “kararan gékyizu, yikselen veya batmak lizere olan ay” matifleri bu
tedirginligi sezdirir.

Mecn(n Hoca'da, kahraman anlatici, “deli” olarak bilinen Mecnin Hoca

ile karsilastigl geceyi bu motiflerle ifade eder:

*Aksam oldu.
Kararan semada ufka inen sar yizlti ay var..."(K.S., M.H.,s. 91)

S8.Z.8.D.Yaslanirda, Aydin'dan, tayin oldugu nahiyeye giden “mualli-
me” Aydin'da isitti§i eskiya korkusuyla yolculuk yaparken dis dinyayi da ic
dlnyasi gibi algilar:

“Simdi gbk bulaniyor... Mor daglar karariyor... Yol esmerlegiyor.
Toza bulanmug iki cevik at durmadan kogturuyor. Etrafimizdaki

sari, yesil, lacivert tarlalar simdi hep bir renk oldu..”
(KS.,S.Z28.D.Y., s.75)

Vaka-mekan-insan iligkilerini gésteren tasvirlerden biri de, hakim anlatic
tarafindan, askerden dénen Omer’i getiren gemi ile, Omer’in evlerinin bulundu-
gu sokagi anlatirken yapilir:

“Bir kag sene evvel b6yle karanlik bir gecede, ytzlerce gencg,
ding vatan eviadini Gelibolu’ya gotiriirken g¢irpinan pervaneye
sanki bir yeis, bir bitkinlik gelmis. Koca teknede, geng ding
gétirdigl ylizierce insant hurda bir et ve kemik kiilgesi halinde
dénddrmenin meléli var.”(K.S., Talkin, s. 57)



adeta ayni hisleri tagirlar. Ote yandan, asagida yapacagimiz alint: ile birlikte bii
satirlar, vakanin gelecedini: Omer’in annesini bulamamakla icine disecegi ka-

ramsar ruh héalini sezdirir;

“Gmer, sokagini, mahallesini, evini, anasini birakip gittigi yerde
ucu bucagr gorillmeyen bir harabe ile kargilagiyordu... Yangin
butin o omuz omuza, bag baga vermis evleri, payandal konaklari
silip sdptrmisg, burasint tag ve toprak yiGinina gevirmigti”
(K.S., Talkin, 5.61)

Hikayelerde ig¢ mekan unsuruna bir kag hikdyenin disinda hemen hemen
hi¢ yer verilmedigi gértlir. Bu sebeple, hikéyelerde i¢ mekanlar fazla bir enem-
miyete haiz degildir. ic mekénlar ev, kahvehane, sinema ve dans salonlari
olarak secilmigtir. Bunlarin kullanilmasinda da, genis mekaniarda oldugu gibi,
vakanin cereyan etmesi icin ihtiyag duyulan zemin olmanin disinda hemen
hemen hig bir fonksiyonu dikkate alinmaz. Bir kag hikayedeki, ¢cok kiglk bazi
tasvir pargalarinda, mekanla insan arasinda munasebet kurulmaya c¢aligilir.
B.K.B.Gibi hikayesinde kahraman anlaticinin bakis agisiyla yapilan su i¢
mekan tasviri, 0 mekanda yer alan insanlarin karakterlerini vermenin yaninda,

mekanla birlikte insana dikkatini cevirmis anlaticinin bakis agisint yansitir:

“Tavandan sarkan avizeden g6z kamagtirici bir ziya tagryordu.
Orta yerde, bilytik, yuvarlak bir masa, etrafinda hig¢ tanimadigim
§ik erkekler, gok boyali kadinlar vard..” (K.S., B.K.B.G., s. 31)

Bir ¢ok hikayede, bu tur ic mekan tasvirleri bir kag cimle ile gegistirilir:

“Kalin perdelerie értdit karanhk bir salon.” (H.Pusulasi)

“Karanlik bir oda. Algak ve bilyik bir yatak.” (Kadin)

“..tahta bir karyola.” (Karyola)

“Gizel bir bekar apartmaninda yatak odasi!” (K. Kalbi)

“Her tarafta ilag gigeleri atiimig; yatak alt dst; bag: sarili. Tam
can gekigen bir hasta odasi.” (K. Kalbi)



kahramanlarin ruh hélleri arasinda benzerlik kurulmaya cahsiimisgtir. Bunuh'la
birlikte, yazarin bu hususta 6zel bir gayret sarfetmedigini, ¢ogu zaman bu
durumdan kagmak igin tasvir dahi yapmadidini bir kere daha tekrar edelim.
Ozellikle, mekanla insan arasindaki munasebetin, vakanin geli$iminde énemli
bir rol oynadid1 Karyola ile Yalmzhik hikéyelerinde hemen hemen hig bir tasvir
cUmlesine yer verilmemesi, tasviri 6zelliklerin konugmalar vasitasiyla sunul-
masi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Yalniziik hikdyesinden aldigimiz su parca,
yazarin bu konudaki gayretini; mekani degdil, mekanin insan psikolojisinde
uyandirdigi tedaieri anlatma istegini ortaya koymaktadir:

“Cati arasinda blyilk bir oda vardir. Buraya “Eski Seyler’
odasi deriz. Artik igse yaramayan her gey oraya atilir. Ekseriya
oraya gikar, etrafima bakarim. Ve artik hig distinmedigim bir gok
sey bulurum ki, bana binlerce hédiseyi hatirlatmadga vesile olurlar.

Bunlar, gocuklugumdan beri tandigimiz bir takim hatirélara ve
hé&diselere, hiziinlere, kederlere, bazi tarihlere merbut bulunan,
hu]ésé hayatimiza karigan, kendilerinin de bir mevcidiyeti olan,
tath veya feci saatlerimize gehédet eden, artik onlardan baska
arkadagimiz kalmiyan, digerleri gibi 6lmiyecek olan kiigtik, sevimli
seyler degildir. Benim, gatida, eski esyalar arasinda bulduklarim
ehemmiyetsiz, kirk sene aramizda sdriklendikleri halde nazari
dikkati celbetmeyen, fakat birden bire gdriiliince ehemmiyet
kesbeden, gegmigleri hatirlatan bir sahsiyettir.” (Yalniziik)

Goruldugu gibi, bu satirlarda, kahraman anlatici, gérdugu bir cok
esyanin hi¢ birisinin keyfiyeti hakkinda bilgi vermez. Bu esyalarin neler
oldugundan hig bahsetmez. Ama, o esyanin kendisinde uyandirdidi
cagrnisimlari uzun uzun anlatir. Boylece, mekanin kendisi degil, o mekani
olusturan unsurlann yarattigi insan psikolojisi ortaya konur.

Mekéanla alékali, sonug olarak sunlari sdyleyebiliriz. Maupassant tarzi
hikdye tekniginde, mekan tasvirleri bu hikayelerden c¢cok daha fazla bir
fonksiyonellige sahiptir. Aygen, daha énce, romanlarinda da gérdigumuz gibi

mekan tasvirlerini pek basarili bir sekilde kullanamaz. Tasvirin klasik vaka
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hikéyesindeki ehemmiyetini yeterince kavrayamamis gérantisu verir. Mekan-
insan-vaka munasebeti kurmaya c¢alistigi bélimlerde de, insan psikdloji"éfhi
yeterince tanimadigi igin, insanlarin mekant hangi psikoloji ile gérduklerini
anlayamaz. Yukarda ifade ettigimiz sablonlasmis dekor veya peyzaj unsurlan,
hemen hemen butin hik&ye ve romanlarinda karsimiza g¢ikar. Bu yoénuyle

kendinden 6nce eser vermis olan hikayecilerin basarisini gésteremez.



UCUNCU BOLUM

RESAT ENiS AYGEN'IN ROMANLARI

I-KANUN NAMINA :

A-Romanin Tanitimi :

Kanun Namina, Resat Enis'in ilk romanidir. Eser, ilk olarak, Politika
gazetesinde, Anasinin Kizi adiyla tefrika edilmis, (1931-1932) daha sonra,
Stihtlet Kutlphanesi tarafindan, 1932'de nesredilmistir.®”

GUnumlize kadar bagka baskisi yapilmadi§i gibi, eser hakkinda,

baglibasina herhangi bir ¢alisma da yapiimamistir.

B-Romanin Muhtevis: :

Kanun Namina'da, ailesi tarafindan ihmal edilen geng bir kizin, dért
buguk yillik bir zaman dilimi iginde yasadigi olaylar ve kurdugu munasebetler
dolayisiyla kazandidi yeni Kisilik konu alinmistir. Yazar, bu konuyu, ihtiras, agk
ve kiskanglik temalari gergevesinde, ferdi bir problem olarak ele alir. Diger

yandan, bu ferdi problem, ¢ok sayida insana yasatilarak konuya, toplumsal bir

(1) Resat Enis, Kdnun Namina, Semih Litfii : Sthllet Kitiphanesi , Tecelli Matbaast , Ist.1932 , 168 s.
(Calismamizdaki sayfa nurnaralan bu baskiya goredir . Anasinin Kizi adiyla
23 Nisan 1931°de baslavan tefrikanin bitiintinii, Politika gazetesinin Mayis 1931°den sonraki ve 1932 yil niis-
halar1 Millf Kiittiphdnede bulunamadifs i¢in gérme imkdnimiz olmamustir )
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haviyet kazandiriimak istenmisgtir.

Sézluk anlami ; "asin guclii istek" M, "siddetli arzu, asin heves™ olan ve
muhtelif obje ya da kavramlara karg! duyulan ihtiras, eserde adirlikh olarak,
cinsi y6nden ele alinmigtir. Ayrica, muayyen 6icllerde, para ve lUks yasama
hirsina da yer verilmigtir. Bunlarla birlikte, agk ve kiskanglik da , eserde ikinci
dereceden temalar olarak ele alinir. Tahir Alangu, eser hakkinda, “/stanbul

serserilerinin yagayislarini anlatan bol sahnelerle yikig" ©

ifadesini kullanir ki,
bu bir dalginlik sonucu, Gece Konustu romaniyla karistirmadan kaynaklanan
bir yanilg: olmalidir.

ihtiras, agk ve kiskanglik, roman tarihimiz kadar eski temalardir. Tan-
pinarin muhtelif yénlerden "bizde ilk roman"® dedigi intibah, “ihtiraslar ko-
nusturmakta ayni bilgisizlik®e ragmen, bu Ggla tema cercevesinde deger-
lendirilebilecek bir eserdir. H.C.Yalgin'in, ( “Usldp ve tertip" tarzi bakimlarindan
Ahmet Mithat'! o kadar takiit ettigi)® biciminde tavsif edilen Nadide romaninda,
“arzu ve ihtiraslan ugruna bir surd kisiyi ¢lime sdrikleyen™ aymi adh
kahraman Nadide de, tipki Mehpeyker gibi, Nebile'nin bir proto-tipidir. Bu
érnekierin igcinde en c¢arpici olani ise; Kanun Namina ile Agk-1 Memna
arasindaki benzerliktir.

Agk, ihtiras ve kiskanghdin bir arada oldukga basarill bir sekilde ele
alindigi  Ask-1 Memnd, buyudk bir intimélle, Aygen'e kaynaklik eden eser
olmustur . Ancak, ayni basarinin saglandigini séylemek mumkudn degildir.

Kanun Namina'da ana tema olan "cinsi ihtiras”, éntinde hig¢ bir kuvvetin

(1) Tarkge Sozliik , TDK Yay. , 1.Cilt , Ank. 1988, 5.675.

(2) Ferid Devellioglu , Osmanlica-Tiirge Ansiklopedik Liigat , Aydin Kitabevi Yay. , Ank.1982, 5.503.

(3) T. Alangu , a.g.e., s. 290.

(4) AH.Tanpmar . E. U. M., 5.56.

(3) AH.Tanpmar, XIX . Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi , Caglavan Basmmevi , 5.Bsk. , Ist.1982 , 5.401.

(6) Suat Hizarci , Hiiseyin Cahit Yalgin , Varlik Yaymlan , Ist.1957 , s.7.

(7) Omer Faruk Huyugiizel , Hilseyin Cahit Yalgin'm Hayati , Hikdye ve Romanlan Uzerine Bir Arastirma,
KT.BY., Ank 1982 ,s.114.



rak ele alinir. Eserde, zaman zaman, yazarin s6zUnd emanet ettigi §ahls hall—

ne gelen kahraman anlatici Mebrire tarafindan, ihtiras su sekilde anlatilir:

“Intiras, muhakkak ki, en kuvvetli iradenin bile 6niinde
eriyiverdigi bir kuvvettir.” (s.126)

Eserdeki varliklarini cinsi ihtiraslarina borglu olan batun kahramanlar
gibi, kars gui¢c durumundaki Nebile de, ihtiraslarini tatmin ederken hi¢ bir deger
tanimaz. Kendisi gibi muhteris olmasinin yaninda curetkar ve cani ruhlu bir
insan olan Sadrettin'le isbirligi yaparak, onun, kocasini éldurmesine géz
yumar. Baslangigta annesinin hareketlerini tasvib etmedidi icin ona karsi ¢ikan,
ancak, zaman iginde, annesi gibi muhteris bir kisilik kazanan Mebrlre de
Sadrettin'e duydugu arzu ugruna, babasini onun 6&ldirdiginu kimseye
sbylemez:

"Bir zaman, babami zehirleyen algaklardan intikam almadgi
kurdum. Bir tek s6z, her ikisini de idam sehpasina gikarmaga kéafi
gelebilirdi... Birdenbire, sirtinda beyaz idam gomledi ile doktor
Sadri'yi diisidndidm... Bu miithis manzaranin sanki 6niindeymigim
gibi, gayri ihtiyari simsiki gbzlerimi yumdum... Her tarafimdan
sofuk bir ter bogandi... Ah bu yegil gbzlii katili sevmemis
olsaydim!..." (s.77-78)

Ayni Mebr(re, romanin sonunda, annesinin de Sadrettin tarafindan &6ldu-
rilmesine yardimci olacaktir.

Eserde, Nebile-Sadrettin-Mebrdre iligkilerinden bagka ihtiras mlnase-
betleri de mevcuttur. Bunlar; Nebile ile Mebrlre'nin cok sayidaki gegici
iliskilerinin yaninda, Meliha-Nizhet, Meliha-Sureyya, Mazlum-iclal, $ekare-
Ekmel-Céavide ve Sefika-Sadi Bey munasebetleri olmak lzeredir. Bu mUnése-
betlerin hepsinde, belirleyici glg cinsi ihtiras olmakla birlikte, bir kisminda
para ve liks yasama hirsinin da, roli vardir. Mazium Bey-iclél, Sadi Bey-

Sefika iligkilerinde, erkeklerin cinsi ihtiraslari ile kadinlarin ldks yagsama
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tipki cinsi ihtiras gibi hi¢ bir ahlaki deger tanimaz ve kadin kahrakrﬁ:a’ﬁlag,;em:"‘" “
sefih davraniglara sevkeder.

Cinsi ihtiras, eserde, bir yandan ferdiyet¢i bir yaklasimla ele alinirken,
diger yandan da, &rnekler gogaltilarak "dogalci" bir anlayis sergilenir. Asil
vaka ile dogrudan iligkisi olmayan ¢ok sayidaki munéasebete yer verilmesi,
yukarida isaret ettigimiz dogalci anlayisin, segme yapmak yerine, omekleri
gogaltarak gercekgilik vasfi kazandirma gayretinin  sonucudur. Ancak,
oémeklerin  ¢ogaltiimasi, ihtirasin toplumsal bir problem haline gelmesini
saglamaz. Gergi, temel vaka, bir ailenin fertleri arasindaki iligkilerden dogar;
vakanin basinda mutlu gibi gértinen bir ailenin yikiligi anlatilirsa da, vakanin
ele alinis tarzi ve iglenisi, cinsi ihtirasin sosyal bir problem olmaktan ziyade,

ferdi planda dustndldagunt gésterir:

*Annem toy midilkiyeliyi kafes arkasindan bile o iri, siyah goz-
lerinin sihirleyici bakiglarile tilsimlamig, kendine bendetmis... Ve,
nihayet bir gtin kug kafesten uguvermis... Kanlarin en hararetle
deveran ettigi bir gagda, birbirini seven, hem. de birbirini ¢ildira-
siya seven iki gencin birlegisi,atesle barutun temas: gibi birsey...

Bir gin bu hoppa kizi geng millkiyeliye nikahlamak zardreti
hasil olmus. Ben, babamin ilk kaymakamiik etti§i Anadolunun ticra
bir kasabacifinda dogdugum zaman annemle babamin arasin-
daki o itk ateg,0 ilk muhabbet kalmamg bulunuyormusg..."(s. 14-15)

Bir ailenin kurulusunu anlatan bu satirlar, gérulduga gibi ailenin
kendisini degil, ailenin kurulusunda rol oynayan ferdi davranis! irdelemeye
yéneliktir. Ayrica, vaka gelisiminin mudhim bir kisminin, bu ilk ailenin yikilisin-
dan sonraki olaylara minhasir olmasi, yukarda belirttigimiz, hepsi cinsi ihtirasa
dayal beraberliklere genis yer ayriimasi, bizi, romandaki mesaji da bu
ybnde aramaya sevketmektedir.

Eserde, ailenin, temel problem olarak alinmadigini gésteren bir bagka
husus da, aile fertleri arasindaki iligkilerin cinsi ihtiras baglami disinda

fazlaca irdelenmemis olmasidir. Seyfi Bey-Nebile iligkilerini ele aldigimizda,
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baslamasinin, devam etmesinin ve sonucunun cinsi ihtirasa bagl’ 6”!’6&@
goérurtz. Seyfi Bey'in, Nebile'nin kendisini aldattigini bilmesine ragrr{é\q;b;&;,w
bir tepki g&stermemesini, saf bir sevgi ile izah etmek mUmkin degildir ; olsa
olsa mufrit bir arzuya; cinsi ihtirasa baglidir. Bu durum, kahraman anlatici
Mebrlre tarafindan su sekilde anlatilir:

"Arttk ona  acimiyordum... Safifin,  bénligdn bu derecesine
galdyordum.. Babam belki de her geyi biliyor, karisini  dariftmaktan

P

korkuyordu.. Dugkanlagin, hakirligin bu derecesi karsisinda da derin bir
istikrahla tiksiniyordum." (s.37)

Nebile'nin, Seyfi Bey'i, cinst ihtirasini tatmin etmek ugruna seg¢tigini, bu-
nunia birlikte, on bes yila yakin beraberlikleri esnasinda, her firsatta

aldattigini, yine, Mebrlre'den 63reniyoruz:

"Q, ihtirash bir kadindi. Her gérdigd her bedendidi erkek
karsisinda hayvanca bir sehvet hirsi duyuyordu.. Ihtirasina, baba-
min seref ve namusunu kurban etmekten gekinmiyordu..."” (s.15)

Ayni Nebile,yine ihtirasi ugruna kocasinin éldariimesine vesile olacaktir.

Seyfi Bey-Mebrire iligkileri ise, tabii bir baba-kiz sevgisine dayansa bile,
her ikisinin de cinsi ihtiraslarinin, sevgilerine galib geldidi gértlar. Séyle Ki;
Seyfi Bey, Nebile'nin davraniglarinin Mebrlre Uzerinde birakabilecegi tesirleri
hic gérmemis, onunia ilgili hi¢ bir kayg! tagimamig, psikolojisiyle hi¢ alakadar
olmamigtir. Nebile'yi daniitmamak ugruna, hem kendi sonunu hazirlamig, hem
de kizinin annesi gibi bir kisilik gelistirmesine yardimct olmustur. Mebrire ise,
zaman zaman babasini sevdigini sdylese de, cinsi ihtiras hisleriyle baglandigi
Sadrettin'in babasini 6ldurdtdind bilmesine ragmen kimseye sdylememesi,
onun ihtiraslarinin baba sevgisinden daha baskin oldugunu gésterir.

Nebile-Mebrire iligkisine gelince, éncelikle, her ikisinin de cinsi ihtiras-
lari ugruna birbirlerini feda ettiklerini séylemeliyiz. Ayrica, bu cinsi ihtiras
hislerine bagl olarak gelisen kiskanglik ve rekabet faktorierinin, anne-kiz

munasebetlerinin boyutlarini tayin etmede, belirli bir rol oynadiklari géraidr.
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Baslangicta tek yonli (Mebriire'den Nebile'ye) olan klskan’gli[&f zama
la karsilikli hale gelerek, bir rekabetin dogmasina zemin haZ|rIayéh‘:‘;ilﬁ9ig,, ‘
dereceden bir tema olarak iglenir.

Aygen'den 6nceki romancilarimiz tarafindan da zaman zaman Uzerinde
durulan kiskanclik, basli basina bir tema olarak Zehra'” da ele alinir. Hatta,
Zehra, "kiskanghgin romami"® dir. Bu eserde, ayni adli kahraman, esiri oldugu
kiskanchk hissi yluzinden, hem kendisinin hem de pek ¢ok insanin felaketine
sebep olur.

"Kiskanglik duygusunun gelismesinde (ihmal edilmis olma) ve (gicgli bir
asadihk duygusu) rol oynamaktadir.”® Kanun Namina'da, Mebrdre'nin, annesi
tarafindan, dogdugu ginden itibaren ihmal edilmis oldugunu su satirlardan
édreniyoruz:

"Kimbilir neden, benim dinyaya gelisim annemi hi¢c memnun
etmemis... Daha ilk g6zimi ac¢tigim dakikada, agzima yabanci
bir kadin memesi dayarmiglar... Ana siitiindn tadini tadmamisim...

Onun bana karg! gosterdigi bu sodukluk senelerce devam
efti. Ve.. ben yabanci ellerde, anne kucadindan uzak, anne
sevgisinden mahrum bdyddiim.” (s.15)

Annesinin guzellijine sahip olamamanin verdigi asagilik kompleksi de
Mebrlre'de kiskanglik hissi uyanmasinin bir bagka sebebidir. Sadrettin'ie karsi-
lastiktan sonra, Mebrire bu kompleksini su sekilde dile getirir:

"Onu ilk gbrigte sevmemek ona yakinlik duymamak gayri
kabildi...Fakat, ne gare ki, onu teshir imkénlarindan mahrumdum...

Tipki anneminkine benziyen siyah gbzlerim, heniiz onunki
kadar ftilsiml degildi... Kalgalarim, gbgsim yeni yeni beliriyordu..
Anneme kargi duydugum kinlerin en bdyiigiinid simdi duydum..
Clnkii o, butiin teshir imkénlarina malikfi...

"Annemi hayatimda ilk defa kiskaniyorum.."” (s.28)

(1) Nabizade Nazim, Zehra, Asir Kitiiphanesi, Istanbul 1308/1890.
(2) Ismail Cetisli, “Kiskanghifm Romam Zehra”, Tiirklitk Aragtirmalari, Marmara U., Fen-Ed.Fak.Y.,1990,8.6.
(3) 1 Getisli, a.g.m.
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Nebile'nin, Mebrire'yi kiskanmasinin sebebi ise, Sadretti i
korkusudur. Bu durum, olay 6rgiisiniin ¢dziim béliminde belirgin Bir-&8Kilde
ortaya konur ki, bu safhada, Nebile felgli ve kétarim; kiskandigi Mebrlre
ise, Nebile'nin eski gluzelligine sahiptir.

Kanun Namina'da, kiskanglik temasi agisindan dikkat gekici hususlar-
dan biri de sudur: Mebrare ve Nebile disinda, diger kahramanlardan hi¢ biri
kiskang olmamak bir yana, 6zellikle erkek kahramaniarin, kiskanghgin tam
tersi, asagilik bir genislik hissi ile micehhez olmalaridir. Zaman zaman,
yazarin s6zini emanet ettidi sahis haline gelen Mebrire, bu durumu bir
yandan guling bulurken, diger yandan da tiksindigini ifade eder. Eserde, bu
y6nleri en ¢ok vurgulanan sahislar; Seyfi, Mazlum, Salih ve Sadi beylerdir.

Kanun Namina'da, ask, tamamen beseri-cinsi munéasebetler seklinde
mutalaa edilmektedir. Eserde, zaman zaman, agk olarak isimlendirilseler de,
bu iligkiler, boyutlari ve islenisi itibariyle, edebi gelenegimizdeki romantik, ulvi

nitelikli, manevi yéna surekli 6n planda tutulan ask anlayisina ters duser.

C-Olay Orgiisii:

Kéanun Namina'da vakanin ana gizgileri su sekildedir. On U¢ yasgindaki
Mebrire annesi ve Bandirma yakinlarindaki bir ilgenin kaymakami olan babasi
ile birlikte yasamaktadir. istanbul civarindaki bir kasabada oturan bUyUk anne-
lerinin 8lUmU Uzerine annesiyle oraya giderler. Ddnds esnasinda, kendi ilgeleri-
ne yeni atanmis olan Doktor Sadrettin'le Nebile arasinda, ihtirasa dayali bir
génul iligkisi baglar.

Aslen, muhteris bir kadin olan ve 6ntne gelen her erkekle iligkide bulun-
maktan g¢ekinmeyen Nebile ile Sadrettin arasindaki iligkinin battn cilginligiyla,
aleni bir sekilde devam etmesi, Mebrlre'nin de ihtiras buhranina digmesine se-
bep olur. Bu buhranin neticesinde hentz on dért yasindayken, kendisini, aile

dostlari Avukat Deli Munci'nin kollarina atar.
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Gittidi egkiya takibinden hastalanmis olarak dénen Seyfi Be{‘ nekahet.".
donemindeyken Nebile ile igbirligi yapan Sadrettin tarafindan zehirlerigrek . =
éldaralar. Sadrettin'le evlenen Nebile, kizin1 evden uzaklastirmak icin yatili
okula gbnderir. Yatili okulda, Meliha adindaki delismen bir kiz, Mebr(re'ye
sevgi gosterir; buna karsilik, okulda kendisinden de istifade eden é§retmen
Nuzhet Bey'le iligki kurmasina vesile olur. Mebrare'nin yatili okuldaki mutluludu,
vapurda tanistidi bir gencten hamile kalan Meliha'nin eski us(ide yaptirdig
kartaj neticesinde Slmesiyle son bulur. Bu olayin da etkisiyle sinifta kalan
Mebrire, ailesinin istedi Gzerine yaz tatilini [stanbul'da; Sadrettin'in uzak
akrabalarindan Mazlum Beylerde gegirmek mecburiyetinde kalir.

Hayatinda yeni bir safha agilan Mebrire'ye buylk bir yakinlk gésteren
Mazlum Bey'in geng metresi iclal, gérinls ve karakter itibariyle, Melihanin ge-
listirilmis bir kopyesidir. Glzel giyinip lUks yasayarak degisik erkeklerle maddi
ve cinsi ihtiraslarini tatmin etmekten baska bir gayesi olmayan iclal, kisa bir za-
man iginde Mebrlre'yi de kendi yasadid! sefih hayatin icine geker. Bir daha
okuluna dénmeyen Mebrire, artik annesi gibi, “6nine c¢ikan her erkekle”
ihtirasa dayali beraberlikler kurar. Iki yil stren bu hayat, Tunel'de Sadrettin'le
karsilagincaya kadar devam eder.

Sadrettin'den annesinin felg oldugunu &égrenen Mebrire, onun da istegi
Ozerine, evlerine dénUp annesinden intikam almaya karar verir. Sadrettin'le
Mebrlre arasinda, daha arabada iken basglayan ¢ilgin agk, Nebile'nin gézleri
6énlinde devam eder. Bir zamanlar Mebrire'nin yasadigi kiskanglk ve ihtiras
buhranlarini, simdi, Nebile yasamakta, cilginca davram§lar icine girerek
onlara kargi koymaya calismaktadir. Onlar bu psikolojik baskilara iki ay
tahammal edebilirler; Sadrettin, Seyfi Bey'i zehirledigi gibi Nebile'yi de ortadan
kaldinr. Vaka, bu durumu géren Mebrure'nin gegici buhran) icinde sona erer.

Kahraman anlatici Mebrire'nin bakis acisiyla anlatilan, yukarda 6zetini
verdigimiz eserde, temel catisma, Nebile-Sadrettin-Mebrdre iligkilerinden
kaynaklanan bir dis gatismadir. Daha 6énce de belirttigimiz gibi, bu gatismayi
birinci derecede tahrik eden gug, kahramanlarin hareketlerine de yén veren

cinsi ihtirastir. Catismanin merkezinde Sadrettin, uglarinda ise Mebrare ile



Sadrettin .
Uggenin tepe noktasinda yer alan Sadrettin, diger uglarda bulunan

kahramanlar i¢in hedef obje durumundadir. Sadrettin de onlara kars
ihtirasla bakar ve her ikisini de bu y6nde kullamir. Nebile ile Mebriire

arasinda ise kiskanghik ve rekabet s6z konusudur.

Yazar bu gatismayi, mantiki bir sebep-sonug iligkisi ¢ergevesinde ele
alir. Catismanin ortaya ¢ikmasinda muahim bir rol oynayan Nebile'nin
davraniglarinin sebeplerini, gecmis yasantilariyla izah etmeye calisir.

Bu ddnemdeki aile gevresi ve yetisme tarzi muhteris ve her istedigini
elde etmeye alismis bir kigilik geligtirmesine zemin hazirlamistir. Onun bu
hareket tarzi kocasinin déldurtlmesi, kizinin kendisi gibi menfi bir Kisilik
gelistirmesi ve koétl yola diusmesi, son olarak da, kendisinin &ldurtimesi
sonuglarini dogurmustur.

Mebrdre'nin  davraniglarinin sebepleri ise gevresine o6rulmus olan
intiras iligkileri ile birlikte, babasinin, annesinin hareketlerine karsi kayitsiz
kalmasidir. Onun bu davraniglari da kendisinin kétl yola diasmesinin yaninda,
annesinin de 6ldurdimesi sonucunu dogurur.

Vakanin bu gekilde gelismesinde muahim bir rol oynayan Sadrettin'in dav-
raniglarinin sebeplerinin ise, tam olarak ortaya konamadidini belirtmemiz
gerekir. O, gercekte, ne Mebrire'yi, ne de Nebile'yi, udurlarinda cinayet
isleyecek kadar sever. Onun cani ve muhteris Kkisiliginin temelinde yatan
sebepler de bilinmez. iki tane insani éldurtrken, hig bir tereddit yagamamasi
ve bunun sebeplerinin izah edilmemesi, eserde en ¢ok tenkit edilmesi
gereken hususlardan biridir.

Eserde bu temel catismanin diginda, asil vaka ile dogrudan iligkisi olma-
yan ama hepsinin ortak paydasi cinsi ihtiras olan gok sayida ¢atigmaya yer ve-
rilmesi, yazarin vakaya toplumsal bir gergekgilik kazandirma gayretinin
sonucu olmalidir. Bu kaygi, yazari, manasebetlerin bir kisminda, Iiks yasma

hirsini catisma saikleri arasina yerlestirmeye sevkeder. Bunlar, Mazlum-iclal
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kahramanlarin liks yasama arzulari ayni gizgide bulusmalarina vesile olur. ="
Eser, Aygen tarafindan alti bélime ayriimigtir. Bu bélumlenmede, asil
kahraman Mebrare'nin bulundugu mekéanlarin dikkate ahndigr gérultr. Bu bé-
[imlerin hepsini kendi iginde buUtanlGda olan ayri birer metin halkasi olarak
degerlendirmek mUmkindtr. Bu metin halkalarinin gsu g¢ekirdek vakalar etrafin-

da tesekkul ettiklerini géruyoruz:

I. Nebile ile Mebrare'nin blytkannenin &lUmU Gzerine yaptiklar bir
tren yolculugu esnasinda tanisgtiklari Sadrettin'e ilgi duymalarti;

[I. Aralarindaki iliski ilerleyen Nebile ile Sadrettin'in Seyfi Bey'i zehirle-
yerek éldurmeleri;

lll. Seyfi Bey'in 6lumitnden sonra evienen Nebile ile Sadrettin'in Mebr(-
re'yi gevrelerinden uzaklastirmak icin Istanbul'a; yatili okula, géndermeleri:

IV. Ailesi tarafindan, yaz tatilinde de istenmeyen Mebrre'nin, kendisine
blytk yakinlik gésteren Iclal tarafindan, kendi yasadi§) gibi sefih bir hayatin
icine gekilmesi;

V. Mebrdre'nin iki yil stiren metreslik hayati;

VI. Mebrare'nin, evlerine ddnerek Sadrettin'i de elinden aldi§i annesi-
nin yine, Sadrettin tarafindan éldtriimesine sebep olmasi.

Bu c¢ekirdek vakalar etrafinda gelisen, diger vaka halkalarinin dikkate
deger olanlari ise sunlardir:

I.1. Buytkannenin 6limG Gzerine gidilen kasabadan dénUs esnasinda
ortaya glkan'NebiIe-Mebrure intilafi. Bu vaka halkasi, vaka zamaninda, anne
ile kizi arasinda yasanan ilk ¢atisma olmasinin yaninda, bu g¢atismadan yola
cikilarak geriye dénusle Nebile'nin karakterinin ortaya konmasi agisindan m-
himdir. Nebile’nin karakter yapisinin anlatildigi satirlar, ipucu fonksiyonundadir.

Yine bu metin halkasindaki mekan tasvirleri de (s.5,6,7,19,20,22,24,25)
ipucu fonksiyonundadir. Ayrica, bu bélumdeki, annesi tarafindan ihmal
edilen bir ¢ocugun ruh hélini anlatan su cumleler, bu yoénlyle &gretici

fonksiyondadir:

"Ona kars! igimde tabfi anne muhabbetinin binde biri bile yok.” (s.14)
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Ayni sekilde, asagidaki cumleler de, bir yandan muhteris insanlg%gﬁ gﬁgéla

LNy

yisini ortaya koymasi agisindan 6gretici, diger yandan Nebile'nin bir husﬁéi){g'
ni aciklamasi bakimindan da ipucu fonksiyonundadir.

" O, ihtirash bir kadindi... Her gordidi her bedendidi er-
kek kargisinda, hayvanca bir sehvet hirsi duyuyordu...” (s.15)

II.1. Nebile ile Sadrettin'in iligkilerini alenilestirmelerine karsilik Seyfi
Bey' in de, tepkisiz kalmasinin Mebrare'yi annesi gibi olmaya 6zendirmesi;

I1.2. Cinsi ihtiras buhranina dugen Mebrlrenin kendini tatmin etmek
icin aile dostlari, Avukat Nurettin Bey'le iligki kurmasi;

[1.3. Ceteci Fidan Efe'nin macerasi.

Bu vaka halkalari araci de@erindeki diger mana birlikleriyle ve yukarda
ifade ettigimiz ¢ekirdek vaka ile birlikte Il. Metin halkasini tegekkul ettirirler.

I1.1. Nebile ile Sadretten'in evlenerek Mebrire'yi yatili okula géndermeleri;

tl.2. Yatili okulda, Mebrare'ye yakinlk gésteren Meliha'nin éimesi;

[11.3. Mebrare'nin ailesinin,onun yaz tatilini Mazlum Bey'lerde gegirmesini
istemesi.

Bu metin halkasinda Meliha'nin gegcmisi ve ailesiyle ilgili bilgi veren
bélumler (s.72-73), mekén tasvirleri (s.88,89,90,103) ipucu fonksiyonundaki
mana birlikleridir.

IV.1. Mazlum Bey'lere giden Mebrare'ye Iclalin blylk bir yakinlk
gbstermesi;

IV.2. Mebrire-Nedim mlnésebetleri;

IV.3. Mebrure'nin Salin'e metreslik etmeye baglamasi.

Bu metin halkasinda, Iclal ve Mazlum Bey'in tanitildi§i bélamler ipucu,

verilmek istenen mesaji vurgulayan su satirlar ise 6gretici fonksiyonundadir:

"Ihtiras, muhakkak ki en kuvvetli iradenin bile 6ninde eriyiver-
digi bir kuvvet..."” (s.126)

V.1. Mebrire-Mitat iliskileri;
V.2. Sakir Bey'in kadinlardaki cinsi ihtiras hissi ile ilgili anlattiklari;
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V.3. MebrUre ile Sadrettin'in Tunel'de kargilagmalari.

™,

Bu bélumde Sakir Bey'in "yazarin sézini emanet ettidi §ahls"%§|té Ko ©

anlattiklar 6gretici fonksiyonundadir.

VI.1. Iglerinde sakladiklari agki agida vuran Mebrire ile Sadrettin'in bir-
likte kasabaya dénmeleri;

V1.2. Mebrire ile Sadrettin'in alenti iligkilerine, Nebile'nin psikolojik baski
uygulayarak karsi koymaya galismast;

V1.2. Mebrare ile Sadrettin'de Nebile'den kurtulma fikrinin uyanmasi.

Bu araci vakalarin sonunda, cekirdek vakada ifade edildigi gibi Nebile,
Sadrettin tarafindan zehirlenerek 6ldtaraltr. Bu metin halkasinin sonunda ve
basindaki mekan tasvirleri ise ipucu fonksiyonundadir.

Eserin bu sekilde bélimlenmesinde, asil kahraman Mebrdrenin bulun-
dugu mekanlarin dikkate alinmis oldugunu yukarda ifade etmistik. Buna‘ gore;

[.BélUm; buylkannenin élimi Uzerine ¢ikilan ve on gun kadar siren
yolculuk esnasinda bulundugu degisik mekanlar;

I1.Bélum; vaka zamaninda, on alti ay kadar stren, Mebrlre'nin kendi ev-
lerinde yasadigi olaylarin cereyan ettigi mekanlar;

l11.B&lum; yatili okulda bulundugu sekiz aylik stre iginde yasadidi olay-
larin gegtigi mekanlar;

IV.B6lum; Mazlum Bey'lerde misafir olarak kaldig: dért ay boyunca ya-
sadidi olaylarin gectigi mekanlar;

V.Beélum; iki yili agkin bir stre iginde, metreslik hayati boyunca yasadig
istanbul'un dedisik semtleri;

VI.Bslum; ki ay1 agkin bir sire icinde, yeniden kendi evleri gevresinde
yasadigi olaylarin cereyan ettigi mekanlar olmak Gzeredir.

Bu durumu, sdyle bir tablo ile géstermek mamkandur:

Vaka Serim DUGUM Gozum
Geligimi (On gun) Dért yil+Dart ay Iki ay
B&lUm | 11 i v v \

Mekan Yolcutuk Kasaba Yatih okul | Mazium Beyler | Istanbul'un degisik semtieri Kasaba
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migtir. Bir tasvirle baslayan girig bdéliminde, kahramanlardan Nebiieliin
karakteri gegcmis yasantilarindan da faydalanilarak ortaya konmaya calisilir.
Yine, bu bélimde Nebile-Mebrure iligkilerinin vaka 6ncesi zamandaki durumu
anlatilarak, ¢atismanin ikisinin arasindaki minésebetlerden kaynaklanacagi
sezdirilmeye ¢aligthir:

"Zaten kendimi bildigim gtinden beri, annemle jyi gegen bir gil-

nimd hatirlamiyorum... Her giin hig yoktan kavga ederiz..." (s.14)
"Annemi hayatimda ilk defa kiskaniyorum." (s.28)

Gelisme bdlimd, bir oyun masasi gevresinde yagananlarin, gdsterme,
tasvir ve anlatma metodlarinin bir arada kullanilarak anlatiimasiyla baglar.
Kronolojik bir seyir gésteren vaka gelismesine paralel olarak Mebrire'nin
kigiligi de gelisir ve degigir. Giris bélumlUnde annesinin davraniglarini tenkit
eden Mebrire'nin, gelisme bdliminde yasanan olaylarin etkisiyle, annesi gibi
muhteris bir kisilige barandtgunt gérurtiz. Bu bdlimde, asil vaka ile dogrudan
iligkisi olmayan baska vaka halkalarina da yer verilir ki, bunun sebebini
yukarida "dogalcilik" anlayigi olarak izah etmeye calismistik.

Bu vaka halkalari icinde, eserde ancak motif seviyesinde bir degeri olan,
Fidan Efe'nin macerélar, sosyal/sosyalist gergcekei romancilarimiz tarafindan
baslibasina bir tema olarak cokga islenecek olmasi, Aygen'i bu konunun
dnculeri arasina yeriestirmemize vesile olmaktadir.

Sonug bélumi, Mebrire'nin Sadrettin'le birlikte, kasabaya déndsunu
anlatan satirlarla baslar. Kahraman anlatici, bu yolculuk aninda, zaman
zaman yapilan geri dénUslerle, kasabadan ayrildi§r zamanki ruh halini hatirlar.
Hatiralar, anlatma; vaka zamaninda yasananlar adihkli  olarak gdsterme;
mekan ise tasvirlerle gézier éntne serilmeye galigilir. Butin eser boyunca,
tasvire en fazla agirlik verilen bélumun ¢oézim bélumi olmasi dikkat ¢ekicidir.
Yazar, artik,okuyucuyu tamamen vakanin igine c¢ekerek fiktif bir gergeklik
gayesi guttudu ve vakanin sonucunun okuyucu Uzerindeki muessiriyetinin
artmasini istedigi igin bu yola bagvurmus olmalidir. Bu béltimde, vaka zamani

ile anlatma zamaninin ¢gakismasi da bu gayeye méatuftur.



vakalar anlatiimaktadir. Bu segilmis vakalar ise kisa bir siUre i¢inde cereyan

etmektedir. Bu durumda, zamanda atlamalar yapilimakta, bazen de &6zetleme-
lere ba§vuru|maktad1r.

Eserdeki vaka tipinin serglzest romani cinsinden oldugunu séylemek
muUmkandar. Merkezi insan durumundaki kahraman anlatici Mebrdre'nin, dért
buguk yili agkin bir zaman dilimi iginde yasadidi olaylar art-zamanl olarak anla-
tiimaktadir. Asil vaka ile dogrudan munésebeti olan olaylar, onunla da dogru-
dan ilgilidir. Birbirine zincirleme baglanmig méana birlikleri ve bunlarin meyda-
na getirdigi metin halkalar bir tek vakanin pargalari durumundadir. Ancak bu
sOylediklerimizden bu teknigin basariyla uygulandigini séyledigimiz ¢ikaril-
mamalidir. Muhteva ile dodrudan alékasi olmadidi gibi vaka ile de ilgisiz olan,
asil vakanin gtclnu dusdren olaylar, vakanin basindan itibaren uzun bir sure
Mebrare'nin ikinci planda kalmasi, bu teknigin uygulanmasi agisindan basglica

kusurlardir.

D- Sahis Kadrosu:

1- Mebriire:

Vakanin asil kahramani olan Mebrire, tematik giic fonksiyonunu yerine
getirir. Vaka onun bakis agisindan nakledilir. Vakanin baslangicinda on Ug
yasinda gen¢ Kkizlida ilk adimlarini atan asil kahramanin sahsiyeti de olay
6rgusuyle birlikte adim adim geligir.

Mebrare'nin kisiliginin gelismesinde en muhim roll annesi Nebile
oynar. Onun gerek vaka éncesi, gerekse vaka zamaninda Mebrlre'ye kars!
takindig! ihnmalkar tavir ve sevgisizligin yaninda, onun ruh dinyasinda birakabi-
lecegi tesirleri hesab etmeden girdigi ihtiras iligkileriyle ailesinin  geref ve

namusunu ayaklar altina alan davraniglari, Mebrare'nin sahsiyeti Uzerinde



Mebrire, kiskang ve cinsi yénden muhteris bir insan olmus.

Mebrarenin bu Kkisiligi kazanmasinda ikinci roli babasi Seyfi Bey
oynamistir. Ancak onun rold aktif deg@il pasiftir. Nebile'nin davranislarini
gérmezlikten gelmesi, kizinin psikolojisine alékasiz kalmasi, Mebrire'yi annesi
gibi olmaya iten &millerden biridir.

Tematik glicin gelismesine katkida bulunan diger sahislar, Meliha ile ic-
l&l'dir. Meliha yatilt okuldé, iclal de kendilerinde kaldid! stre icinde Mebrire'ye
baylk bir yakinlik gdstermelerine karsilik, onu, kendi yasadiklari sefih
iliskilerin icine ¢ekmiglerdir.

Yazar, baslangi¢ta, namuslu, ddrust, annesinin dagkunitklerini tenkit
eden, ona karsi koymaya calisan Mebrire'nin ¢evresine &ylesine bir cinsf
ihtiras ad1 6rmustdr ki; onun bu sahsiyetini korumasini imkénsiz héle getirmistir.
Yas! itibariyle de henlz yeterli hayat tecribesinden mahrum bulunmasi,
oturmus bir Kigiliginin olmamasi, bu duruma katkida bulunmustur. Vakanin
baslarinda, "Ona benzemeyecegim!" (s.41), diye direnen Mebrire'nin, zaman
icinde, "Damarlarimda dolasan kanin, annemin kani oldudunu unutuyormugum!.lste
arttk ben de bir (Nebile)yim... Artik annemi ayiplamiyorum..." (s.41), noktasina
gelmesi dikkat cekicidir. Bu o6zellikleriyle Mebrire, eserdeki tek boyutiu/
yuvarlak karakterdir. Mebrlre’'nin bu kisiligini sekillendiren, yukardaki cevresel
etkenlerden ziyade, bu clumlelerle de ifade edildigi ve tipki Bihter gibi,
“‘annesinden kalifim yoluyla kendisine gegen bir mizag¢ benzerigidir. " M

Mebrare'nin kisiliginde toplumsal sartlardan ziyade yukardaki ifadeler-
de géruldagu gibi "annesinin kanini tagiyor olmak” baslica etkendir. Mebrtre, .
uzun sure, tipki, Bihter gibi, annesine benzememek icin girpinirsa da, sonunda
onun gibi olmaktan kurtulamaz. Bihter-Mebrtre benzerlidi, davranislara da yan-
sir. Cinsi aglik icinde bulunan Bihter'in, ihtiras iligkilerine sahit oldugu bir gi-
nin aksaminda, odasinda ¢iriigiplak soyunarak gecirdigi bunalimin bir benze-
rini, annesi ile Sadrettin'in munasebetlerine sahit olan Mebrire yasar. O da,

Bihter gibi, odasina gikip, soyunarak aynanin karsisinda kahkahalarla guler.

(1) Bema Moran, T. R. E. B. B., 1.C., 5.85.
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Aygen, Mebrure'yi realist bir tavirla karakterize eder. Qevresir{d%'%gtgw,kigi‘
lerle olan iligkilerini, ayni anlayigla ele alir. O, asil kahraman olsra =
cevresindeki butin olanlari gézlemleyip kendi bakis agisindan esere yansitir.
Onun munasebetlerinin agirlik noktasini, baglangicta, endise etmek, zamanla,
arzu etmek, yUuklemleri olusturur. Birinci metin halkasinda, annesini, babasini,
ailesini ve bir takim degerleri kaybetmek endisesi tasirken, ikinci metin
halkasindan itibaren endisenin yerini arzu etmek alir.

Yazarin MebrUre'ye yukledidi fonksiyonlardan biri, dogrudan mesajla
ilgilidir. Onun sahsinda, ailenin ve gevrenin insan psikolojisinde meydana
getirecedi etkiler, sahsiyetin belirlenmesinde oynayacagi rol anlatiimak istenir.

Mebrire, sosyal durumu itibariyle, geng kiz kategorisinde degerlendiril-
melidir. Ailesi ile iligkileri sadliksizdir. Cevresinde hep kéth insanlar bulunmus-
tur. Zaman zaman, lyi insanlarla karsilagsa da, munasebetleri sinirli oldugu
icin herhangi bir sekilde yardim gérememistir. Kendi akran grubu igcinde mutlu
olursa da, uzun sureli beraberligi s6z konusu olmamistir.

Eser boyunca kahraman anlatici iki defa kendisini tasvir eder. ilki va-
kanin ba§larmda, ikincisi de sonlarinda olan bu tasvirlerde, fiktif anlaticidan
ziyade, bir erkegin bakis agisini aramak daha dogru olur:

"Tipki anneminkine benzeyen siyah gbzlerim, heniz onunki ka-
dar tilsimii degildi... Kalgalarim,g6gsidm yeni yeni beliriyordu...(s.28)
"Bu, bdyiik aynada yiziime gilen iri siyah gézli, dilber geng
kadin artik tamamile (Nebile)ye benziyordul...(...) genis kalgalari,
fifak  gbgsti gehvet sacan kara glzlerile, yetismig ,olmus,
kivamina gelmis bir kadin...” (s.151)

2- Nebile:

Eserde kars1 glig/hasim fonksiyonu Nebile'ye ylkienmistir. Tematik
glctn gelismesine onun davranislari sebep olur. Girdidi ihtiras iligkilerinin

yaninda, tematik glct temsil eden Mebrire'yi doddudu gtinden itibaren ihmal
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ederek onun oynadidl roliin musebbibi olur. Nebile'yi eserden glka\ﬁr@jﬁiz“

anda olay érgusUnin bu tarz gelismesi de imkansiz olur.
Diger butin kahramanlar gibi, o da, Mebrire'nin bakis agistyla, esere

yansir:

"Q, ihtirasl bir kadindi. Her gérdudgd, her bedendidi erkek
karsisinda, hayvanca bir sehvet hirsi duyuyordu. " (s.15)

Bu satirlardan anlasildigi gibi, cinsi yénden muhteris bir kadin olan
Nebile, vaka boyunca hi¢ degismeyen, "kétd kadin" rolinl oynayan diz/
yalinkat bir karakterdir.

Aygen, Nebile karakterini kurarken de, realist bir tavir ortaya koymaya
caligmigtir. Onun bu yapisini, gocuklugunda ailesinin kendisine karsi davra-

niglari ve yetisme tarziyla izah etmeye ¢alismistir:

"Bilyiik babamia biyik annem, bu bir tek eviatlarin

gbzlerinden esirgiyecek derecede sevmekle, onu hatten agiri
hoppa, simarik yetigtirmigler... Hatta o kadar ki, on dért on beg
yasina geldigi zaman onu kafeste kapali bir kug gibi yagatmaya
mecbur olmuglar..."” (s.14)

Yazar, bu sekilde Nebile'nin davranislarini tabii bir sebep-sonug iligki-
sine baglamistir. Ayni sekilde, Nebile'nin davraniglan ile mesaj arasinda bir
mUnasebet kurarak; sevgi, sadakat, namus gibi hislerden mahrum bulunan bir
insanin ihtiraslarinin esiri oldugu zaman felaketlere sebep olabilecegini aniat-
mak istemistir.

Nebile, sosyal durumu itibariyle, geng kadinlar kategorisinde degerlen-
diriimelidir. Bir anne olmasina ragmen, konumunun gerektirdigi davraniglari
gbstermez. Kocasina kargi, sadakatsiz davranir, ihtiraslan ugruna butin
ailesini felakete sUrUkledigi gibi, kendi sonunu da hazirlar. Aslinda evienmesi
de aile kurma kaygisindan degil cinsi ihtiraslarindan kaynaklanir.

Nebile'nin tasvirinde de, Mebrlre'de oldugu gibi, kahraman anlaticidan

ziyade yazarin bakis agisini goraruz:
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"Siyah gbzlerinin bdyilleyici bakiglarile, g6gsini
rinin oynakhgile, zarafetile..." (5.28)

3- Sadrettin:

Doktor Sadrettin, eserde, arzu edilen nesne/kisi durumundadir.
Vakanin bu tarz gelisiminde, hedef obje roltini oynar. Onun hem Nebile, hem
de Mebrire icin hedef obje olmasinin baslica sebepleri suniardir;

1. Fiziki 6zellikleri: Doktorun sahip oldudu fiziki ézellikler, Nebile ve
Mebrlre igin baslica cézibe sebebidir. Ihtiraslarini tatmin etmede "6nine
ctkan her erkek"i kullanan Nebile, Sadrettin'le de ilk karsilagtigi anda miunaset
kurmaktan gekinmez. Mebrlre ise, henliz cocuk denecek bir yasta ve tecrtbe-

siz olmasina ragmen Sadrettin'in dis gérindsinden etkilenir:

"Kumral saglarini yan taranmugti... Uzun, kumral kirpiklerinin yari
gizledigi agik yegil gbzleri, degirmi beyaz yiizd, genig omuzlari, iri
zarif viicudile ne sevimli, ne sempatik bir adamdi!

Onu ilk gorigste sevmemek, ona yakinlik duymamak gayri
kabildi..." (s.28)

Bu tasviri 6zellikleri, biz, yazarin hikéyelerinden ve diger romanlarindan
taniyoruz. Umumiyetle idealize edilen kadin kahramanlarin, kimi zaman da bu-
rada oldugdu gibi erkek kahramanlarin bu husGsiyetleri tasidigini, bunun da ya-
zarin genglik agklarindan bir yansima oldugunu yukarda belirtmistik.

2. Muhteris olmasi: Sadrettin de, Nebile gibi muhteristir. Ihtiraslarini tat-
min etmekte, o da, Nebile gibi en sefih davraniglara girmekten gekinmez.

3. Cani olmasi: Nebile ile kurdugu iliskinin devam etmesi igin Seyfi Bey'i,
Mebrlre'yle olan iligkisinin devam etmesi igin de, Nebile'yi 6idUrecek kadar cani
ruhlu bir insan olmasi, onu hedef obje yapan amillerdendir.

Duz/yalinkat karakter olan Sadrettin'in kisiligini kurarken, yazarin yete-

rince realist davranmadidini belirtmemiz gerekir. Cinsi ihtiras yénu bile tam ola-
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rak vurgulanmayan bu insanin, nasil olup da, iki Kigiyi éldﬁrecek_ig_a,éa

canavarlasabildigini izah etmekte giglik gekiyoruz. PR
Sadrettin, sosyal durumu itibariyle, aydin erkekler kategorisinde deger-

lendirilmelidir. Ancak, esere, bu sosyal tabakanin bir temsilcisi olarak yansidi-

gini séylemek glgttr. Doktor olmasindan bagka; o grupta yer aldigini gésteren

herhangi bir belirti yoktur. Sosyal, siyasi, fikri vb. hi¢ bir endise tagimaz.

4- Digerleri:

Eserde, yonlendirici fonksiyonu, bir sahsa degil, bir kavrama; "cinsi
ihtiras"a yUklenmistir. Ese- boyunca, belli basli buttn kahramanlarin davra-
nuslarini bu kavram yénlendirir.

Seyfi Bey, Meliha ve Iclal yardimer kahraman fonksiyonunu yerine
getirirler. Ayrica, dekoratif unsur durumunda, hizmetgi Pervin'den baska,
Mazlum, Cavide, Ekmel. Nedim gibi pek ¢ok kahramana yer verilmistir.
Yazarin s6zinl emanet ettigi sahis olarak, zaman zaman, Mebrare'yi, kadin

ihtirast hakkindaki genel fikirlerin anlatildigi bélimde de, Sakir Bey'i gortriiz.

E- Zaman:

Kanun Namina'da vaka zamani dért buguk yillik bir zaman dilimidir.
Vakanin basinda, kahraman anlatict Mebr(ire, on U¢ yasindadir. Nebile'nin
Mebrure'ye sdyledigi su cimie bu durumu ifade eder:

"Szn on dgdne dedil ama, yirmi tgine, otuz dgine girsen
yine gocuk kalacaksin.” (s.5)
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Bu cuimle, vakanin basladii gunden bir hafta sonrasini ifade et gk’faw
dir. Bu olaydan g gin sonra, Sadrettin'le tanisirlar. Seyfi Bey'in eskiya ta= ™"
kibine ¢ikti§I zamana kadar, bir yil daha geger:

"Bir sene evvel bir tren yolculugu esnasinda tanistigimiz
geng doktorla aramizda, kirk yillik bir ehbap samimiyeti teessiis
etti..." (5.36)

Seyfi Bey'in, egkiya takibinin bir hafta kadar surdugq, "Bir haftadan beri..."
(s.49), cumlesiyle anlatilir. Seyfi Bey, on beg gun kadar hasta yattiktan son-

ra, zehirlenerek éldurltr. Ug ay sonra da, Mebrire yatili okula génderilir:

"Ug aylk kisa bir zaman igine g biyilk vaka sigdi:
Babamin élimd.

Annemin Sadri Beyle evilenigi.

Benim "[stanbul kiz..." mektebine gbnderilmem. " (s.68)

Mebrare'nin okul hayati, bir ders yili, yani sekiz ay kadar strer. Sinifta
kalarak, Mazlum Beyler'e gider. Yaz tatilini, burada gegirdikten sonra, Salih
Bey'e metres olur. Salinle olan beraberiiklerinin ne kadar strdigu tam
olarak belli degildir. Ancak, Sadrettin'le Tunel'de kargilastiklari tarihe kadar iki
yil daha gectigi "Salih'ten aynlali bugtin dglinci sene.." (s.150), cUmlesinden
anlagilmaktadir. Sadrettin'le birlikte evlerine doéndiga gunden itibaren
vakanin sonuna kadar iki ay daha geger.

Bu sureleri topladigimizda dért buguk yili agkin bir zaman ortaya ¢ik-
maktadir. Bu zaman dilimi igindeki olaylar, kronolojik ve art-zamanli vaka halka-
lar1 durumundadir. Olay 6rglsu, umdmiyetle dUz bir ¢izgi hélinde seyreder.
Sadece giris béliminde, "yagmurlu gece” de yasananlar anlatildiktan sonra bir
hafta 6ncesine; olay érgistnin basladi§ tarihe dénular. Ozetleme yolu ile
bir hafta iginde olanlar anlatildiktan sonra, baglanilan noktaya gelinir, bundan
sonra ayni ¢izgi devam eder. Kahraman anlatici, vaka zamanindaki butin
yasananlari degil, kendisi acisindan dikkate deder buldugu segilmis vakalari

anlatma yoluna gider. Atlama ve &zetleme tekniklerinden sik sik faydalanilir.




118

Vaka zamaninin kullaniimasinda, olaylarin gegmesi igin gerekli
rerin disinda herhangi bir husUsiyetten s6z edemiyoruz. |

Anlatma zamani, vakanin baslangici itibariyle, vaka zamanindan sonra-
dir Kullanilan fiiller genelde, bilinen gegmis ya da hikaye birlesik zamani
kipndedir. Sonug bdélimune dogru ise, anlatma zamani ile vaka zamaninin
bimirine yaklastii, bir noktaya gelince de g¢akisiyormus gibi bir izlenim
veilmeye calisidigr gérulr. Gelisme bélimantn sonlarinda, “..bugdn dgtnci
sere..."(s.150), ifadesinin ardindan kulanilan "Bu sabah...” (s.151), climlesi ile
birikte kahraman anlatici, artik, bir "vakantvis" tavriyla hareket etmektedir.

Fiiler, artik, simdiki zaman kipiyle ifade edilmektedir:

"[ste simdi tivey babamin, &sikimin kolunda dénilyorum.” (s.157)
"Artik evde yalniz kalmaya korkuyorum..."(s.162)

"Bu son vaka biitdn tehammillimilz tagirdi...Ondan kurtulmak
igin gareler artyoruz...

Digarda, rizgarin kasirga siddetile, camlara garptigi iri damlali
bir yagmur var... Yarim saat evvel durgun bir yaz gecesi...Simdi
dort bir etrafi saran kapkara bulutlari...kasirgasile bir kig havasi..."
(s.164)

Eserin son paragrafi ise su sekildedir:

*Oh yarabbil.. Ne kadar korkuyorum! Digarda ne kapiyi
déven polisler var... Ne de Kanun Namuna sesleri..." (s.168)

Aygen'in zamani bu sekilde kullanmasinin sebebi; vakanin sonucunu et-
kil: <ilmak, okuyucuda, vakanin okuma zamaninda cereyan ettigi hissini uyan-
dirzrak, onu vakanin icine gekmek dlsUncesidir. Butin bu s6ylediklerimize rag-
mzn, anlatma zamaninin tam olarak netlestirilemedigini belirtmemiz gerekir.

Vakanin mihim bir kisminda, anlatma zamaninin vaka zamanindan
so-ra olmasi, kahraman anlaticinin olaylari vaka zamanindaki sekliyle degil,

anistma zamanindaki bakis agisiyla yansitmasi sonucunu dogurmustur.



rindan meydana geldigini, eserin bu metin halkalari da dikkate alinarak yazar -
tarafindan alti bélume ayrildidini séylemistik. Bu metin halkalarinin birinden
digerine gegiste, vaka zamani agisindan arada genis bosluklar bulunmaktadir.
Misal olarak, birinci b6limUin son vaka halkast ile, ikinci blumun ilk vaka
halkas! arasinda bir yillik bir bosluk, iki ile G¢ arasinda da U¢ ayhk bir bogluk
oldugunu gdsterebiliriz. Bu durumun, kahraman anlatici Mebrlre'nin olaylara
bakis agisindan kaynaklandigini, onun anlatma zamaninda, ge¢misi yorumlar-
ken dikkate deger buldugu olaylari naklettigini bir kez daha tekrar edelim.

Eserde sosyal zamanin, agik¢a ifade edilmemekle birlikte, bazi
ipuglarindan hareketle, 1920'i yillarin ikinci yarisina tekabudl ettigini syleye-
biliriz. "Annem pegesini araladl." (s.l6), "Pegemi kaldirdim..." (s.152), cUmleleri,
carsaf, pece gibi kiyafetlerin 1930'lu yillardan itibaren Istanbul basta olmak
Gzere, blyUk sehirlerde terkedilmeye baslandigi dénemden 6ncesini, Sefika'nin
"sahneye gikmasi” ise, Turk kadinlarinin serbestce sahneye ¢iktigi Cumhuriyet
sonrasini isaret etmektedir.

Sosyal zamanin esere yansimasi bu sdylediklerimizin disinda, motif
seviyesindeki bir kag vaka veya durumdan ibarettir. Bunlar ise; harp zengini
"vagon tliccarlan” ile eskiya olaylaridir. Yazar, sosyal zamani irdeleme yoluna
gitmez; ferdi zamani 6n planda tutar.

Eserde kozmik zaman unsuru belirgin bir fonksiyona sahip degildir.
Vaka, bir sonbahar gecesinde yaganan olaylarin anlatiimasiyla baslar:

"Bir haftadan beri, gtinegi g6stermeyen kapkara bulutlarin serp-
tigi soguk tanelerde, kigin kokusu var..."(s.49)

Vakanin baslangicindan bir yil bir ay kadar 6nceki zamani ifade eden bu
cumlelerden vakanin basladigi kozmik zamanin sonbahar sonlart oldugunu ¢iI-

karabiliyoruz. Vakanin sona erdigi an ise, bir yaz gecesidir:

"Yarim saat evvel, durgun bir yaz gecesi... Simdi dért bir
efrafi saran kapkara bulutiari, agaglari yatiran, kiremitleri uguran,
camlari zangirdatan kasirgasile bir kig havasi..." (s.164)



mizda, olusturulan bu fiktif yapida, daha ziyade, sosyal zamanla bu uﬁséﬁgr
arasinda bir yakinliktan séz edebiliyoruz. Vakanin ortaya gikmasi ve gelismesi,
insan iligkileri, mekan duzenlemeleri, sosyal zamanla uygun dusmekte, belirgin

bir tezat tegkil etmemektedir.

F- Mekan:

Kanun Namina'da mekan, o&ncelikli olarak vakanin cereyan etmesi igin
ihtiyag duyulan bir zemin olarak kullaniimaktadir. Genig mekéan olarak, giris ve
sonug bélimlerinde, Bandirma yakinlarinda, ismi zikredilmeyen bir kasaba, ge-
lisme béliminde ise, adirlikli olarak Istanbul kullaniimigtir. Mekan tasvirlerin-
de, "mimesis" tarzi yaratma anlayisindan s6z etmek gerekir. Ancak bu tasvirle-
rin gok kaba cizgilerle yapildi§ini, fazla bir dikkat gésterilmedigini belirtmeliyiz:

"Kasabanin mezarliklann arasina girdigimiz zaman giineg
batmigti. Ortaltk iyiden jyiye kararmigh. Yolda, kirdan d6nen
stirtilere rastliyorduk... Kasabaya giren yolun bagindaki harap
evin yaninda, amcam (g yagindaki gocugile bizi kargiladi..."” (s.9)

Goruldugt gibi, bu satirlar fazla dikkat istemeyen, ilk bakigta géze gar-
pacak kalin cizgileri tesbit eden bir gorisu ifade ederken, kasabanin girigini

tasvir eden clmleler 6ncekilere nisbeten daha dikkatlidir;

"Artik buralarini taniyorum... Su dere kenarindaki, daglarin
ardinda kaybolmak lizere olan aksam giineginin  tepelerinde
yanginlar tutugturdufu kavaklar biraz daha uzamiglar. Yegil
yosunlu dere, daha koyulagmig, daha durgunlagmis...

Kasabaya giren yolun bagindaki kara ydzli,toprak damli ¢arpik,
yamali evier, gene o evier.. Sokaklar biraz daha bozuk. " (5.157)



Aygen, i¢ mekan tasvirlerinde ise, daha ayrintili bir dikkatl

eder. Yatili okulun mddar yardimcisi Nlzhet'in odasini, kahraman anla Ici’su

sekilde anlatir:
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"Koyu kirmuzi abajurlu, fitili kistk bir lambanin aydinlattigi bu
yari karanlik oda,ne kadar sevimliydil..Duvarlar kara kalem, sulu
boya irili ufakli tablolarla siislenmigti... Odamin bir tarafinda
bilytik bir aynali dolap, pencere dibinde bir yazi masasi, kitap
dolu bir etajer vardi. Daha dipte genis bir sedir..." (s.81)

Eserde mekan tasvirleri, ikinci olarak, vaka ile bu vakayi yasayan insa-

nin ruh hali arasinda paralellik kurmak maksadiyla kullanilir. Bunlarin i¢inde en

dikkat cekici olani, 6lum vakasinin ve bu vakadan mutessir olan insanlarin

bulundugu mekanlarda kurulan dekor ve peyzajin, yadmur, kar, rtzgar vb.

unsurlardan mutegekkil olmasidir. Olay érgusintin gelisimi esnasinda ortaya

gtkan dort ayrt Slum vakasinin ya dncesinde, ya 6lum aninda, ya da sonra-

sinda bu unsurlarla sekillenen bir dekor gizilir.

iIki, Nebile'nin annesinin dliminden sonra, kasabaya giden Mebrire'

nin baydkannesinin 6ldugu evde, bu hissin tesiri altinda iken ¢izilen dekordur:

"Gece durmadan yagmur yagdi.. Hem de ne yadis... Sanki g6k
delinmigtfi... Sulaf oluklardan tasiyor, sokaklarda cogkun derele-
re benziyen seller cagildiyordu... Simgek, ateg almis bir barut figi-
s1 dst uste cakiyor, g6k Llizerine arabalarfa kaldinm  tags
bogaltiyorlarmigeasina, camiar zingirdatan bir giddetle uzun uzun
glrldyordu " (s.5)

ikincisi, Seyfi Bey'in 6luminden sonra, Mebrare'nin bu 8lim vakasini id-

rak ettidi an olan, mezarlik ziyareti esnasindaki mekanin durumudur:

"Kapanik, kasvetli bir hava...Ince ince yadmur yagiyor...Serin
bir rizgar var...

Havada- ugugan bulutlar, pargalana dagila  kosuguyor...
Dagdan esen rtizgarda kekremsi bir toprak kokusu var..." (5.63)
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Uglinctist, Meliha'nin 61dadu andaki sahnedir:

“Digirda kar ve firtina devam ediyor...

Kuru agaclar gatirdiyor...

Ev sallaniyor...

Pencereden sokulan riizgar,duvarda asili lambanin kisik alevini
trpertiyor..." (s.103)

Son olarak, Nebile'nin éldurildugu geceki peyzaj:

"Digarda, ridzgarin Kkasirga giddetile, camlara garptigi iri
damiali  bir yagmur var... Yarim saat evvel durgun bir yaz
gecesi... Simdi dbrt bir etrafi saran kapkara bulutlan, agaglar
yatiran,kiremitleri uguran,camlari zangirdatan kasirgasile bir ki
havasi...

Simgek ¢akiyor...

G0k giirldyor...

Ve... Sonra, riizgarin birbirile garpistirdit bulutlar, kuvvetli bir
yumruk iginde stkilan bir limon gibi, biitiin sularini bosaltiyoriar, "
(s.164)

Fiziki atmosfer ile insan psiklojisi arasindaki bu benzerliklere, zaman
zaman, i¢ mekan tasvirlerinde de yer verildigi gérulir. Mebrire, blUylkannesi-

nin 6ldugu oday!, bu hissin tesiri altinda iken su sekilde tasvir eder:

"Bilyiikannemin bir kag¢ giin evvel 6ldigi oda. Orta yerde
Kkiigiik bir idare lambasi yakmuglard.... Lambanin mini mini alevi,
sanki inik siyah perdeleri gisirip blyilitdyor, bir tirbe sandukas-
na benziyen beyaz patiska Ortilii uzun kereveti harekete
getiriyordu..." (s.6)

N

Buttin bu benzerliklere ragmen, eserde g¢ok siki bir mekan-insan iligki-
sinden s6z edemiyoruz. Daha ziyade, mekanin, basta da séyledigimiz gibi,
"vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumunda" oldugunu

gérhayoruz.
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ll. GONK VURDU:

A. Romanin Tanitimi:

Gonk Vurdu, Aygen'in ikinci romanidir. Eserin 1933 yilindaki ilk baskisi-
nin® disinda herhangi bir baskis! yapiimamistir.
29 Birincitesrin 1933 tarihli Vakit gazetesinde, Gonk Vurdu'nun cikisini

haber veren bir ilan vardir. Bu duyuruda su bilgiler verilir;

“1. Istanbul'un kenar mahalleleri

2. Babiéli dedigimiz yazi ve gazetecilik &lemi

3. Beyoglu'nun méhut yan sokaklan

Bu romanda en realist tasvirlerle-igreng c¢irkinlikleri, hosa giden guzelliklen,
acindirici sefilliklerile, oldugu gibi gésteriimiglerdir.

Butdan bu dg muhitin insanlar maddi ve manevi iztiraplarile GONK VURDU'da
anlatiliyor. "

Huseyin Cahit Yalgin, Fikir Hareketleri dergisinde, Alangu da, zikredilen
calismasinda eserle ilgili birer degerlendirme yaparlar. Bu degerlendirmeler-
den, muhteva incelemesinde s6z edecegiz.

Bunlarin disinda, eser hakkinda, bugtne kadar herhangi bir ¢alisma
yapimamis, toplu arastirma-inceleme eserlerinde de, isminin disinda bir

bilgiye yer verilmemistir.

B- Romanin Muhtevési;

Yukarda, Kanun Namina ile Ask-1 Memna arasinda muhtelif yénler-
den benzerlikler oldugundan séz etmistik. Ayni sekilde, Gonk Vurdu ile Mai ve

(1) Resat Enis Aygen, Gonk Vurdu, Sthfilet Kitiphanesi Yaymlan, Istanbul 1933. (Eser, Milli Kittiiphane
bilgisayar kayitlarina, yanlislikla, "Resat Nuri Aygen" ismiyle kaydedilmistir.)
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Siyah arasinda da bazi benzerliklerin bulundugunu gériyoruz. Bun‘@f‘i‘ g

la, $lg
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olarak Alangu, su de@erlendirmeyi yapar:

"Onun, "Gonk Vurdu" romaninda bdyik gehrin en dcra kb&gelerine kadar
girebilen gergekgi gbzleminin yer yer élglstzliklere didgdlecek kadar tartigildigi
gérdlir (...) Bu romanda yer yer yazann biyografisi ile de birlesen Omer tipi, Halit
Ziyé'nin Ahmet Cemil tipinin devamidir. Blyik ve renkli umutlarla Babiéli'ye adimini
atmig geng tipinin yasadigi dram, romanin en canli ve gekici tarafidir. Yer yer "Kara
Davut" yazarinin anlatis teknigine bagvurularak yazilan bu kitap, Babiali'nin bugiin

¢ogu hayatta bulunan kigilerini ele almaktadir. * @)

Alangu'nun yukardaki tesbitinde ifade ettigi gibi, bu benzerlikler, hem
muhteva, hem de sahis yaratmada gérulmektedir. ikinci hususu sonraya birak-
mak kaydiyla, simdi muhteva Uzerinde duralim. Durumu netlestirmek icin "Eser
neyi ihtivé etmektedir?” sorusuna verecegimiz su cevaplardan hareket edebiliriz:

1. Hayalleri ile yagadi§i hakikatlerin surekli ¢atisti§i Omer'in hayatindan
bir kesit anlatiimaktadir.

2. Babasi tarafindan kétl yola strtiklenen Naciye'nin cemiyete karsi ver-
digi micadele anlatiimaktadir.

Eserde, bu iki temel konunun etrafinda ¢ok degisik konulara yer verilir.
Bunlar; 1930'u yillarda, dlnya ile birlikte Ulkemizde de yasanan iktisat
buhrani ve bunun sebep oldugu sosyal meseleler, Babiali gevresinde
tartisilan sanat meseleleri, yine, bu g¢evrede yasayan basin emekgilerinin
problemleri, Palyago Ahmet Nedim Efendi'nin sahsinda temsil edilen sahne
sanatcilarinin drami olmak Uzeredir. Ancak, burada hemen sunu belirtelim; bu
kadar g¢ok saylda konunun ele alinmas! gergek manada bir muhteva zenginligi
yaratmaz, tam tersine, zaman zaman, asil konunun ikinci plana dismesine;
asil mesaji guclendirmek yerine de, ¢ok sayida, fakat, etkisiz mesajin ortaya

ctkmasina sebep olmustur. Dolayisiyla eserin glclnt de azaltmistir. Bu durum,

(1) T. Alangu, a.g.e., 5.291-292.



belki, eserde en ¢ok tenkit edilecek husustur.
H.C.Yalgin, eserin muhtevasinin bu sekilde tertip edilmesini, “survifik

olarak nitelendirir ve sunlari séyler:

“Bu hayat sahnesinde, biitiin tabiilijine ve mahalli olusuna ragmen, ben biraz

sun’ilik gériyorum. Muharrr fikirlerini midafaa ederken vakalari karsisindakine kéfi

derecede kanaat verece gekilde tasvir ve tertip edilmemistir.” M

Bu bilgileri de g6z dnlunde bulundurarak, eserdeki birinci temel konuya
bakalim: Yazar, bu konuyu, harici alemden, mimesis anlayisiyla, gercekgci bir
bakis acisiyla ele almaya calismaktadir. Babasini kaybetmis fakir bir
égrencinin, annesinin hastalanmasinin da tesiriyle sinifta kalmasi Uzerine,
Universite tahsili ve sonrasi ile ilgili hayallerinin yikilmasi; yasadigi bu yikim
atmosferinden, eski bir okul arkadasi sayesinde kurtularak, yeni bir hayata
baslayip, yeni hayaller kurmasi; annesinin d8limuayle mutlulugunun tekrar
kabusa dénmesi; sokakta tanisip acididi igin evlendigi kéth yola dismis
cocukluk arkadasini kurtarma ve onun hayatini konu alan bir piyes yazarak
blUyuk bir géhret kazanma ideali kurarken, karisinin kendisini aldatmasinin
yaninda, yazmis oldugu piyesin bir arkadasi tarafindan c¢alinarak kendi-
sininmis gibi sahneye konmasi, aslinda harici dlemde pek yabanci olma-
digimiz konulardir. Ancak bu tabloda, gercekgilik vasfini zedeleyen unsurlarin
bulundugunu belirtmeliyiz. Bunlar, lise son sinifta batinlemeye kalan, ancak
bir kag ay sonraki butiinleme imtihanlarina girme sansi bulunan Omer'in béyle
yapmak yerine, butln ideallerini bir yana birakmasi; Omer'in iligki kurdugu
sokak kadininin uzak bir memlekette, yillar énce evcilik oyunlar “ oynadiklari
cocukluk arkadas! olmasi; kocasini Osman'la aldatan Naciye'nin, yapilan
baskinda Cemil Mualia ile yakalanmasi hususlaridir. Bu durum, yazarin realizm

gayretlerine ragmen, eserde, romantik bir atmosferin dogmasina vesile olur.

(1) Hitseyin Cahit Yalgin, “Resat Enis Bey” (Gonk Vurdu-Roman), Fikir Hareketleri, 15 $ubat 1934, 8.17,
5.12-14.
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Eserde, bu temel konu, ferdi bir problem olarak ele alinir. Bu konu gerg

vesinde viicut verilen asil kahraman Omer'in, tipki Anmet Cemil gibi, kendi<te~="
dinyasinda besleyip gelistirdigi hayalleri, hayatin kati gercekleri karsisinda
birer birer yikilir.

ikinci temel konu olan kétl yola dismus kadinlarin drami ile fertten yola
cikilarak, toplumsal bir mesele ele alinir. Yazar, konuya toplumsal boyut
kazandirmak igin, hem Naciye'yi, hem de, onun gibi olan Suzan, Leman ve
dijer hayat kadinlarini, cemiyetle agik bir c¢atisma icine sokar. Bu konu
islenirken, kadini kétd yola iten cemiyetin acimasiz tavri, zaman zaman yazarin
s6z0UnU emanet ettigi sahis haline gelen Naciye'nin agzindan, siddetle tenkit
edilir;

"Fertlerinin haklarini  korumak igin kanunlar yapan efendile-
rim... Ben, sizin hepinizi tanirmm. (...)

Bu geng, bu hassas, bu gtzel, bu kimsesiz, bu okumug kizin
orospu olusu sizi kederlendiriyordu. Amma, bu gtizel kimsesiz kizi
diistugi girkefin iginden gekip gikaracak, gene kendi elinizie karart-
tiginiz alnini silecek bir miessese kurmagi dilgtinemiyordunuz...

Bu namus miiflisini hor bir hizmetgi olarak bile, evine
ugratmak clir'etini kendinde bulaniniz olmadi...

Nigin?... bu kadar bog kafall miydiniz? Bu kadar korkak
miydiniz? Degil. Hayvanca hirslarinizi dindirmek igin, size béyle
" gayrimesru " kadinlar... agikgasi orospular lazimdi. {(...)

Yirmisinden ellisine kadar, kimi avukat, kimi mirasyedi... Kimi
dartilfinunlu, kimiliseli.. Kimi hekim, kimi ticcar.. Kimi komisyon-
cu, kimi mihendis.. Bazisi babayani, bir kismi kelli felli, gogu
ziippe, iyiligi sever medeni efendilerim..."” (s.184-185)

Bu satirlarda ifade edildigi gibi, cemiyetin bGtin kesimleri, kendi hayvani
hirslarini tatmin etmek ugruna, kadinlari kétt yola dustirmekte ve onlari sémr-
mektedir. K6tU yola dugmis olanlara kargi suurlu bir igbirligi iginde, hi¢ birisi,

onlara sahip gtkmamaktadir. Agikgasi, kadini kétU yola dustren cemiyettir:

"0, cemiyetin, sizin kurbaninizdir. O sizin yiiziindziizden sefil
oldu. O, sizin ytiztindzden zavall oldu...
Kimsesiz kalmigti...
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Ac kalmugti...
Acrkta kalmigti...

Onu, is dilendigi kapilardan hakaretle kovan sizsiniz... O
yapan sizsiniz onu..." (s.186)

Yazar, bu tezini ispatlamak igin, idealist bir geng olan Omer'i, Naciye'yi
kurtarmakla gérevlendirir. Ancak, her ikisinin mustereken gosterdikleri cabalara
ragmen musbet bir netice almak mimkdn olmaz ve cemiyetin baskilarina bo-
yun egmek zorunda kalirlar. Bununla birlikte, Naciye'nin sonug itibariyle mut-
lu gibi gérinen bir hayata baglamasi, bu tezle ¢elisir. Bu durumu eserin bir
zaafiyeti olarak gérmek gerekir. Aygen'in bu yola gitmesini, Omer'in mutsuziu-
gunu vurgulamak istegi ile aciklamak mUmkanddr. Yazar, Ahmet Cemil gibi,
mutsuzluk igine gdmdagu Omer'in dramini artirmak igin, onun karsisina, Mai
ve Siyah'takine benzer, mutluluk iginde bir kadin ¢ikarmak lizumunu hisseder.

Eserde, kadinlarin kétu yola digmelerini énleyecek fikirler, aslinda mus-
bet bir kiz olmayan, modern Universiteli Taghan'dan gelir. Gerek Naciye'nin, ge-
rekse Suzan'in kétl yola dusmelerinde, istemeden bulunduklar ilk minase-
betlerin mthim bir rolt vardir. Oysa, bu durum; bekaretini kaybetme, Tashan
agisindan guling bir konudur:

"Bekéret mefhumuna gildyor: Bu garklt zihniyetiymis... Garp
memleketlerinin hig birinde, artik bdyle giiting bir mefhumun yeri
yokmus. Fransa'da evlenmemis kizlarin yizde doksan,
bekaretlerini kaybetmig bulunuyormus. Geri kalan yizde onu ise,
sekiz dokuz yaglarindaki kiigilk kizlarmsg..." (5.232)

Tashan'a gére, bu anlayis, kadini “bir sey kaybettidi" hissinden kurtara-
caktir. Ayrica, kadinlarin da erkekler kadar cinsel 6zglrluk sahibi olduklar géz
6éninde bulundurulursa, kadinin kétl yola digmesi gibi bir durum kendiliginden
ortadan kalkacaktir. Zira, Taghan, Naciye kadar, Beyoglu'nun mahut evlerini

tanimasina ragmen, kétu yola dismus bir kadin degildir!
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yasanan iktisadi buhranin, kadinlari kéta yola dusurmekten bagka, alt vé~o

gelir grubundaki insanlarin gunidk hayatlari Gzerinde yaptid1 menfi tesirlerdir.
Yazar bu durumu gézler énine sermek igin, bu tdr insanlarin tabii bir sekilde
bir araya geldikleri kahvehane ve benzeri mekanlan seger. Bu mekénlarda yiz
ylze getirdigi insanlarin karsilikli konusmalariyla mesele ortaya konur. Yine, bu
insaniar tarafindan, Turkiye'nin meselelerine ¢ézim &nerileri getirilir.

Sanat munakasalarinin yaptimasi igin secilen mekan ise, Telgraf gazete-
si gevresidir. Bu cevrede toplanan insanlarin devrin sanat atmosferi hakkindaki
yorumlari gergekgi bir bakis agisiyla, hakim anlatici tarafindan nakledilir. Déne-
min revagta olan sanat anlayist "Anadolu'yu edebiyata yansitmak” Cemil
Mualld'nin ideali olarak anlatilir. Omer'in, kendisine buylk séhret kazan-
diracagini umdugu piyesinde, "dismus kadin" Naciye'nin hayatinin konu alin-
masi dikkat ¢ekicidir.

Telgraf cevresinde ele alinan meselelerden bir digeri, UnlG gazeteci-
lerin haketmedikleri bir refah iginde ya§amala|;|na karsilik, gazete emekgilerinin
hakettikleri rahat g¢alisma ve yagama ortamina kavusamamalaridir. Palyago
Ahmet Nedim Efendi'nin drami ise, ferdi bir problem olarak ele alinmaktadir.

Eserde, bu konularin iglenisinde, éne ¢ikan temalardan birincisi "acima"
dir. Burada, Berna Moran'in, Halit Ziya'nin ilk eserleri i¢in yaptigi su tesbitlerin
Mai ve Siyah'la birlikte, Gonk Vurdu igin de gegerli oldugunu séylemeliyiz:

"Halit Ziya Usakligil ilk romanlarinda (...) okurun 6zellikle acima duygularni
uyandirmak istedidi icin, acikli agk konufarini igler. Bu romaniarin hepsinde bir geng
kiz ya da geng erkek, kendi sugu olmadan agkta hayal kinkhidina ugrar, yikilir ya
da 6lur. Romanin kahramani kiz ise annesini, erkek ise babasini kaybetmigtir;
birlikte buyddiga bir akrabasina &gik olur, ama onun baska birisini sevdigini

anlayinca kendini feda eder. "

(1). Berna Moran, TR.E.B.B., C.1., 5.72-73.
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Gonk Vurdu, daha ilk sayfada, santimantal bir atmosferi¢.
Mez(niyet téreni esnasinda, “gézleri dolan” okul mudarantn hisleri, “hé
anlatici tarafindan séyle ifade edilir:

"Yavrularindan ayrilan bir ananin, bir babarin duyacadi acidan
¢ok daha fazla, gok daha derindi bu tasa.” (s.9)

Burada ¢izilen tablo, az sonra sinifta kalacagini 6grenecek olan Omer'in
acikl durumuna uygun bir zemin olusturur. Bu ilk hayal kirikligindan sonra,
eser boyunca anlatilan, asil kahraman Omerin hikdyesinde, o, hep acina-
cak insan mevkiinde tutulur. Zaman zaman, hakim anlatici tarafindan, “zavaili
Omer " gibi ifadeler kullaniimasi dikkati ¢eker.

Sosyal konularin anlatilmasinda, yine, acima temasinin 6n planda tu-
tuldugu gérultr. Gerek Naciye'nin, gerekse diger hayat kadinlarinin yasadiklari,
cemiyetin acimasizlifindan kaynaklanir ve okuyucuda acima hissi uyandira-
cak tarzda ele alinir. Bir hayat kadini ile ilgili kullanilan su cumleler, bu duruma

bir 6rnek teskil eder:

*Zavall| kGpeklegmisti. (...)

Bdtiin bu "O”" kadinlardan duyulan lakirdilar gtizel agzinda ne
kadar igretiydi. Omer, sefahatin, daha kuvvetli bir intimalle sefaletin
digdrdagd bu kadinin  soluk ylizine, yalvararak bakan siyah
gbzilerine aciyarak dikkat etti. Guzel kadin. Dertli kadin..."” (5.26-27)

Kadinin bu acinacak durumuna karsin, cemiyeti temsil eden, kendini
satmaya calistigr erkegin gérantst ve davranis bigimi, dismus kadina karsi

duyulan acima hissini kuvvetlendirme gayesini guder:

"Siyah, pala biyikli, kaba giyinigli, iri yari ve korkung suratii bir
herif. (...)

Herif, kaba ellerinin sert parmaklarile, Onlerindén gegenlerin
arkasi kesildikge, kadinin butlarini, kalgalarini gimdikliyor, koparir
gibi buruyor, memelerini sikigtirarak caniri yakiyordu." (s.26, 29)

Omerin, Naciye ile evilenmesinin sebebi; "Ona éyle aciyorum ki.."(s.129)

cumlesiyle de ifade ettigi gibi, acima hissinden kaynaklanir. Gazete emek-
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temasi gervesinde ele alinir. Sty

gilerinin problemleri ile Palyago Ahmet Nedim Efendinin drami’

Eserde islenen temalardan biri digeri yoksulluk'tur. Eserdeki temel
hareket noktas! olan hayal-hakikat ¢atismasi, aslinda, imkan-imkénsiziik veya
varlik-yokluk munésebetleridir. Bu munéasebetler ¢ercevesinde ele alinan yok-
sulluk temasi, toplumsal planda, cemiyetin muayyen bir kesiminde derin yaralar
acarken, ferdi planda da, insanlarin mutlulugunun 6&nlnde énemli bir engel
olugturan bir durum olarak iglenir. Buna karsilik, evlilik ve ailenin, yoksullugun
getirdigi menfi tesirleri ortadan kaldirci bir rol oynayacadi fikri veriimeye

calisilir. Omer, sokakta karsilasti§i fakir bir amele hakkinda séyle dusunar:

"Mesut insan/!

Diye sGylendi. Muhakkak ki fakirdi, Muhakkak ki zaruret
igindeydi. Muhakkak ki ¢ok yoruluyordu. Muhakkak ki karmini glig
doyurabiliyordu. Fakat.. mes'uttu igte... Bittin yorguniugunu, bttiin
sefilligini karisinin, yavrusunun karsisinda unutabiliyordu. Bitkin
ameleye imrendi Omer..." (s.139)

Naciye de, benzer disUncelere sahiptir:

"[sterdim ki benim de temiz bir evim, bir tek kocam olsun...
Temiz bir yata§im kokusuz bir yorgarum bulunsun... Bana bir
orospu muamelesi yapmayan erkege minnettardim...” (s.183-184)

Ailenin yikilmas! ise, 6zellikle kadinlarin  kétd yola dusmesinde,
yoksulluk kadar mihim bir rol oynar. Naciye'nin ve Suzan'in hayat kadini
olmalarinda, anne ve babalarini kaybetmeleri sonucu ailelerinin yikilmasi
énemli bir etkendir. Asil kahraman Omer, 6nce babasini, ardindan annesini
kaybetmesine ragmen, kendisi bir aile kurarak mutlu olmay! duslerse de,

karisinin ihaneti sonucu, 6zledigi mutluluga kavusamaz.
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C- Olay Orgiisii:

Romanin vakasinin ana hatlarini su sekilde 6zetleyebilirizz Yasli
annesiyle yasayan yetim Omer, lisenin son sinifinda ikmale kalinca, kayma-
kam olma hayaéllerini bir yana birakmak mecbduriyetinde kalir. Aylarca sdren
sikintili igsizlik déneminden sonra, Telgraf gazetesinde “serbest muhbir” ola-
rak ige girer. Bir yil kadar annesiyle mutlu bir hayat yasadiktan sonra, annesi-
nin 6luma Gzerine bu mutlulugu bozulur. Bir aksam tanisti§) sokak kadininin,
cocukluk arkadasi Naciye oldugunu 6grenince, aciyarak, onunia evlenir.

Evliliklerinin ilk glnlerinden itibaren cemiyetin her kesiminden baski
gérmeye baglayan aile, bir middet, baskilara karsi koymaya calisir. Ancak,
bir yandan Randevucu Serife'nin baskilar, 6te yandan modern Universiteli
Taghan'in telkinleri ve kardesinin israrlari sonucu, Naciye, kocasini aldatmaya
baslar. Olanlardan habersiz olan Omer, Naciye'nin hayatint konu alan bir
piyes yazmakta, s6hret olma hayalleri kurmaktadir. Eserini tamamlayarak
Cemil Mualld'ya veren Omer'i, muhtar Abidin Efendi uyarir. Birlikte yaptikiari
baskinda, Cemil Muallad ile Naciye'yi yakalarlar. Buylk bir hayal kirikli§ina
ugrayan Omer, Anadolu'ya giden bir kumpanyayla istanbul'dan uzaklasir.

Uc yil sonra, perisan bir halde istanbul'a dénen Omer, Cemil Mualld'nin
kendisinden galdi§i piyesini sahneye koyup meshur oldugunu, Naciye'nin de,
tezahUratlar arasinda locasinda oturdugunu gérlp yigilir kalir. Eser, boylece
sona erer.

Yukarida, eserin hayal-hakikét catismasi Uzerine bina edildigini style-
mistik. Bu ¢atismayi, imkéan-imkansizlik veya varlik-yokluk ¢catismasi bigiminde
de ifade etmek mumkundur. Yazar, eserde iki merkez kisi yaratmaya galismis,
bu kigilerin ¢evresinde, iki ayri vaka zinciri gelistirmek istemistir. Biz de, olay
érgustni bu merkez sahislarin minasebetleri agisindan inceleyecegiz. Once,
Omer agisindan bakalim:

Vaka, Omerin bir hayal kirkli§i ile baglar: O, lisenin son sinifinda

buttinlemeye kalmigtir. Ha&kim anlatici tarafindan aniatilan bu ¢ekirdek vakanin



itibariyle, ipucu degderindedir. Vaka zamaninda yasanan olaylar, Omer'in bu ilk
hayallerinin gerceklesmesine izin vermez. Belirli bir dénem, bu hayal kirikliklari
icinde yagsayan Omer, Telgraf gazetesinde ise girdikten sonra, yeni bir hayata
baslar. Yeni hayatinda da, kéka gegmise uzanan hayélleri vardir:

"Edebiyata meraki vardi. lyi yazardi. Bir aralik da gazetecilige
heves etmigti. O zaman uzak bir hayal gibi digdndigl sey,
bugtin birdenbire hakikéat oluyordu. " (s.92)

Ancak, daha ilk ginden itibaren hayal kirikliklari da basglar:

"Uzaktan pek parlak g0rinen gazete ve gazetecilik, igine
girdigi ilk gtinde onu hayél inkisarina ugrattfi." (s.92)

Bu hayal kinkhdinin sebebi, gazete idarehanesinin digledigi gibi olma-

masidir. kinci hayél kirikli§i ise, yayinlanan ilk yazisinin makaslanmasidir:

"Gazete dilini bilmiyen Omer igin bu da bir bagka inkisér1 hayél
olmugtu...” (5.96)

Zaman iginde, gazeteciligi kavrayarak annesiyle mutlu olmaya cgalisan
Omer, annesinin éimesiyle, aci hakikatlerin bir kez daha yUzine carpildi§ini
gorur. Sokakta tanistigi hayat kadininin gocukluk arkadagi Naciye oldugunu
dgrenmesi, Omer'i yeni bir hayal kirikhigina surtkler. Ancak, bu durumdan
cabuk kurtulur ve Naciye ile evlenmeye karar verir. Yeni ideali, Naciye'yi
batakliktan kurtarmak ve onun hayatini konu alan bir piyes yazarak séhret
kazanmaktir. Ancak, vakanin sonucu itibariyle, her iki idealini de gergekles-
tiremez. Vaka, Omer'in hayal kirikhid! icinde sona erer.

Goéruldugu gibi, Omer agisindan, vakanin yarlyst, strekli inig-gikislarla
dikkatlere sunulmaktadir. Hayallerle hakikatler, sdrekli bir arada, ¢atisma ha-
linde, birbirini takip etmektedir.

idealleri ve ailesi hakkinda bilgi verilir. Bu vaka halkalari, fonks“y@nlaﬂ‘ :
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Vakanin ikinci merkez kigisi olan Naciye icin de, belirli 8lcic e

¥

A

hakikat catigmasi séz konusudur. Naciye'nin en muhim hayali sudur: KCHM

»""1
TRt

"Temiz bir muhitte, bir tek odadan ibaret bile olsa, "Evim diye-
cedin bir damin; gizel dedil, hali vakti de pek yerinde olmiyan,
fakat "Erkedim" diyebilecegdin bir tek kocan olacaktir. * (s.224)

Isterdim ki benim de temiz bir evim,bir tek kocam olsun... Temiz
bir yatagim, kokusuz bir yorganim bulunsun... Bana bir orospu
muamelesi yapmiyan erkede minnettardim. " (s.183-184)

Naciye kisa bir sure igin, hayallerini gergeklestirme firsatt bulursa da,
cemiyetin baskilarina boyun egerek evini ve kocasini terketmek mecburiye-
tinde kalir. Sonug itibériyle, mutlu gibi gérinen bir hayatin iginde ise de, Cemil
Muallé ile olan iliskisinin boyutlari bilinmemektedir.

Olay 6rgasundn gelismesi, tabii bir sebep-sonug iliskisi ¢ercevesinde,
realist bir tarzda dizenlenmeye calisiimistir. Eserin bitintine hakim olan bu
realizm arayigl, yazar, asil vaka ile dogrudan dogruya aldkasi olmayan,
ancak, mesajl glclendirmek gayesini tasiyan vaka halkalarina yer vermeye
sevkeder. Bu anlayisin, émekleri gogaltarak gergekeilik hissini glglendirme
gayesini tagsiyan dogalcilikla alékali oldugunu yukarida ifade etmistik.

Gonk Vurdu, yazar tarafindan, "XIX KISIM" a ayriimistir. Bu bélumler,
umumiyetle kronolojik ve art-zamanli metin halkalar ile bunlar olusturan c¢ok
sayidaki mané birliginden mutesekkildir. Ancak Xll.Kisim'da anlatilan Naciye'
nin hikayesi ile bu bélime kadar anlatilan Omer'in hikayesi es-zamanlidir.
Yine, XVI. Kisim'da “Mektuplar” ana baslig altinda, Omer'in ve Naciye'nin
arkadaglarina yazdiklari altigsar mektupta anlatilan vaka halkalari es-zamanlidir.

On dokuz bélumdeki gekirdek vakalar ile diger 6nemli mana birlikleri su
sekildedir:

Kisim I: Cekirdek vaka; Omerin sinifta kalmasidir. BélUmde geriye
dénﬂglé, Omerin doddugu ginden itibdren vaka zamanina kadarki hayatinin
ve ailesinin anlatildiyi ména birligi ile ideallerinin anlatiidigi mana birligi
ipucu fonksiyonundadir. Dénemin sosyal ve iktisadi durumunu anlatmaya

ybnelik ména birlikleri ile mekéan ve insan tasvirleri de ayni fonksiyondadir.
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Timurleng'in hikayesinin anlatildigi vaka halkasi ise, bir devrin

yansitmasi agisindan 6gretici fonksiyonundadir. 3

Kisim |l: Gekirdek vaka; Omerin kahveye g¢ikmasidir. Bu bélimdeki en
dikkat gekici mana birligi, 6gretici fonksiyonundaki, yazarin sézinl emanet
ettigi sahis olan Nuri Bey tarafindan anlatilan, Tarkiye'nin iktisadi meseleleri
ve bu meselelere ¢6ztm &énerilerinin anlatildigi kisimdir.

Kisim lIl: Cekirdek vaka; Omer'in, komisyoncu imadettin tarafindan, is
verecedim diye aldatiimasidir. BSlimin basinda, Omerle annesinin hayalleri-
nin anlatildidi satirlar ise, ipucu fonksiyonundadir.

Kisim IV: Cekirdek vaka; Omer'in cocukluk arkadasi Celélle karsilas-
masidir. Bu bélimde Omer-Celél iligkilerinin gegmigini anlatan vaka halkalari
ile mekan ve insan tasvirleri ipucu fonksiyondadir.

Kistim V: Bu kisimda, asil vaka ile dogrudan ilgili bir gekirdek vakadan
s6z edemiyoruz. Bolumun basinda, ipucu fonksiyonunda, sayfalarca siren me-
kan ve insan tasvirlerine yer verilir. Béylece, Omer'in girecedi cevrenin mekan
ve insan atmosferi tanitiimaya caligilir. Omer'in hayatinda belirli bir rol oyna-
yacak olan Cemil Mualld'nin kisiligi ve idealleri anlatilir. Ayrica, Telgraf gazetesi
cevresinde toplanan sahislarin konusmalari vasitasiyla, devrin sanat anlayisi
yansitilir. Bu vaka halkalar, égretici fonksiyondadir.

Kisim VI: Cekirdek vaka; Omer'in Telgrafta ise girmesidir.

Kisim VII: Ayni zamanda 6gretici fonksiyonda olan, gazeteci-blrokrat
iligkilerinin anlatildidi bir tek méana birliginden mutesekkildir.

Kisim VIII: Cekirdek vaka; Omer'in annesinin Simesidir. Omer'in gegmis
yasantilariyla ilgili bélumler, ipucu fonksiyonunundadir.

Kisim IX: Cekirdek vaka; Omer'in yeni bir eve tasinmasidir. Bélumdeki
diger mana birlikleri, araci fonksiyonundadir.

Kisim X: Cekirdek vaka; Omer'in cocukluk arkadasgi, Naciye ile, digmus
bir kadin olarak kargilagmasidir. Boélumde, Beyoglu'nun arka sokaklarinin
tasvirleri ile Omerle Naciye'nin gecmislerinin anlatildi§i ména birligi, ipucu

Omer'in hayat kadinlariyla ilgili fikirleri 6gretici fonksiyondadir.



hayat kadinlarina karsi olan tutumlarinin anlatildigi kisim ise, 63retici Aix’on‘f(~
nundadir.

Kisim XlI: Asil vaka agisindan ele alindiginda, bu kisimda anlatilanlar
ipucu fonksiyonundadir. Bélim kendi iginde, ayri bir vaka ¢izgisi olarak deger-
lendirildiginde, c¢ok sayida c¢ekirdek vaka ile birlikte, diger vaka halkalarin-
dan s6z etmek gerekir.

Bélum, Naciye'nin tutmus oldudu bir not defterinden naklediidigi igin
kahraman anlatici kullanilir. Ancak, asil vakadan tamamen uzaklagsmamak
icin, zaman zaman, hakim anlatici araya girerek vaka zamanindaki duruma
temas eder.

Kisim Xlil: Cekirdek vaka; Naciye'nin, Randevucu Serife tarafindan, ‘“i¢
ytz lirami galdi” diye polise sikayet edilmesidir. Beyoglu'nun o geceki atmos-
ferini yansitmaya y&nelik tasvirter, ipucu fonksiyonundadir.

Kisim XIV: Cekirdek vaka, Naciye'nin mahkemede, Serife'ye olan bor-
cunu kabul etmesidir. Burada dikkat ¢ekici bir durum vardir. Vakanin gelismesi-
ne de katkida bulunan bu olayda, Naciye'nin namusunu degil, ama, vicdanini

6n planda tutmasidir:

"Mahkemede ne diyecekti simdi? Borcunu inkar mi edecekti?
Sahitler vardi. Daha sonra yemin teklif edilecekti. N&musu, vicdani
tizerine yemin... Némus... ndmus.. onu geg. Fakat, vicdansiz bir
insan degildi. * {s.206)

Kisim XV: Cekirdek vaka; Omer'in baba yadigari evinin haczedilmesidir.
Mustafa'nin tanitildigi kisim, ipucu degerindedir.

Kisim XVI: Mektuplar ana bashgi altinda on iki adet mektuptan mute-
sekkil bu kisimda, Omer ve Naciye tarafindan arkadaslarina yazilmig altisar
mektup yer alir. Dolayisiyla burada aniatilan olaylar, kahraman anlaticilar tara-
findan nakledilir. Bu kismin g¢ekirdek vakalari; Naciye'yi kurtardi§ina inanan O-
mer'in onun hayatini anlattigi ve bu vesileyle séhrete kavusmay! umdugu piye-
sini tamamlayarak, dizeltmeyi vaad eden Cemil Mualld'ya vermesi; Tashan'la
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tanigsan Naciye'nin, onun da telkinleriyle kocasini aldatmaya ba§laél;:%t2n’*; I
"Randevucu Serife'nin kdf kokan apartmanini” 6zlemeye ba@amasf&?ﬁf\«

Bélumde, Omer'in, Naciye'nin ve Tashan'in, hayat kadlnlarlr?lhrxfm%]‘[f—"
rumlariyla ilgili anlattiklan, égretici fonksiyonundaki mana birlikleridir.

Kisim XVII: Cekirdek vaka; Naciye'yi Cemil Muall ile yakalayan Omer'in
evden kagmasidir. Dig mekan tasvirlerinin yapildigi birinci méana birligi ile i¢
mekan tasvirlerinin yapildigi dérdtiinc mana birlidi, ipucu fonksiyonundadir.

Kisim XVIII: Cekirdek vaka; Omer'in bir kumpanya ile birlikte Anadolu'ya
gitmesidir. Bu bélumde asil vaka ile dogrudan iligkisi olmayan Palyago Ahmet
Nedim Efendi'nin hikayesi, yazarin kurmak istedigi dramatik atmosfere hizmet
etmenin disinda, esere herhangi bir katki saglamaz.

Kisim XIX: Ug yil sonra, Anadolu'dan dénen Omer'in, Cemil Mualla tara-
findan kendisinden ¢alinan eserin sahneye kondugu tiyatroya gidince gérduk-
leri, bu kismin ¢ekirdek vakasini olusturur.

Yazar'in bu sekilde "XIX KISIM"a ayirdigi eserde,olay 6rglstnin geligi-
mi klasik vaka dlizenine uygun bir tarzda, giris-gelisme-sonug bélumlerinden
mutesekkildir.

Giris bélumu, ilk U¢ "Kisim"  kapsayan elli bes sayfalik genis bir
hacimdedir. Vaka zamani itibariyle, U¢ gunltk bir zaman dilimini igeren bu
bélumde, geriye dénus teknidi kullanilarak Omer'in do§dugu gunden itibaren,
vaka zamanina kadar yasadidi olaylar, art zamanlh vaka halkalariyla ve hakim
anlatici tarafindan nakledilir.

Gelisme bélumua, "Kisim V" ile "Kisim XVIII" dahil olmak Uzere, on
bes "Kisim" dan olusur. Bu bélimde art-zamanli metin halkalarinin yaninda es-
zamanl metin halkalarina da yer verilir. "Kisim Xll"de, "Naciye'nin Yesil Kapli
Defterinden kahraman anlatici tarafindan nakledilen vaka halkalari ile eserin
basindan beri anlatilan Omerin yasadiklar, eg zamanlidir. Yine ayni gekilde
"Kisim XVI'da, iki ayrt kahraman anlatic tarafindan yazilan mektuplar vasita-
siyla nakledilen olaylar, birbirlerine gére es zamanli vaka halkalaridir. Gelis-
me bélimunde, yukanda séz0nu ettigimiz gibi, asif vaka ile dogrudan iligkisi
olmayan vakalara sik sik yer verildigi gérultr. Bu durumun sebeplerini izah

etmeye calismistik.




eserin bagladi§ gibi, Omer'in hayal klrlkllgl icinde sona erer. Burada anlatﬂan
olaylar da, art zamanli vaka halkalari bigimindedir.

Gonk Vurdu'ya vaka tipi agisindan baktigimizda, yazarin, iki ayri vaka
zincirinden meydana gelen bir vaka tipi kurmaya ¢alistigini sdyleyebiliriz. Bun-
lardan birincisi; Omer'in yasadiklarini anlatan vaka zinciri, ikincisi ise; Naciye'
nin yagadiklarini anlatan vaka zinciridir. Bu iki vaka zinciri, zaman itibariyle eg
zamanlidir. Vaka éncesi zamanla birlikte ele alindiinda; iki ayrt merkez Kisi
olan Naciye ile Omer'in birlikte baslayan hikdyeleri, belirli bir noktada ayrilr,
sonra birlesir, tekrar ayrilir ve herkes kendi yoluna gider. Ancak, bu vaka tipinin
uygulanmasinda, pek de basarli olundugunu soéyleyemiyoruz. Ozellikle
Naciye'nin hikdyesinde, hem Osman'la, hem de Cemil Mualla ile iligki kurduk-
tan sonra, bir dizi mechdller oldugunu sdylemeliyiz. Bu sekliyle, Naciye'nin
hikayesinin ikinci planda kaldigini, daha gok, Omer'in hikdyesine tesir ettigi
6lgtide bir deder ifade ettidini, belitmemiz gerekir.

D- Sahis Kadrosu:

1. Omer:

Eserde asil kahraman/tematik gli¢ fonksiyonunu yerine getiren sahis
Omerdir. Vaka, Omerin arzu ve idealleriyle iginde yasadi§i gerceklerin catis-
masindan dramatik hamleyi kazanir. Omer'in yiklendidi fonksiyon, tema ve
mesaj ile de, dogrudan aldkaldir. Omer, ylklendidi fonksiyonu yerine ge-
tirirken, karakteriyle dogru orantili olarak, idealistge hareket eder. Yazar, eser
boyunca, Omer'in kisilik gelisimini ¢ degisik cizgide ele alir:

Birincisi; hukuk fakuitesinde okuyup kaymakam olduktan sonra, hem
kendisine iyi bir hayat temin etmek, hem de Ulkesine hizmet etmek isteyen
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Omer. Vaka éncesi zamana ait olan bu idealist insan, vakanin bas

birlikte yikilir ve bu ¢izgiyi degistirmek durumunda kalir.

Ikincisi; ilk hayal kirikli§indan sonra, kahvehaneye giden, siradan insan-
larla bir arada bulunmaktan haz duyan, orta tabaka insanlari gibi bir hayati
6zleyen Omer. Bu yeni insan, sikintili bir dénemden sonra, isteklerini gercek-
lestirir. Muayyen bir ddnem mutlu olan Omer, bu sureg iginde, zaman zaman,
mutluluklarla mutsuzluklari bir arada yasarsa da, ¢izgide bir degisiklik olmaz.

Uglincusy; Naciye'yle tanigtiktan sonra, yeniden vaka éncesi zamandaki
gibi, idealist bir yapiya burtinen Omer'in gizgisi. Omer'in yeni idealleri, batak-
hktan kurtardidi Naciye ile mutlu bir aile kurmanin yaninda, onun hayatini
konu alan bir piyes yazarak géhrete kavugsmak seklindedir. Ancak, vakanin
sonucu itibariyle, Omer bu ideallerini de gergeklestiremez. Tipki, ilk hayal
kirikhgindan sonra oldugu gibi, sikintili, terkedilmis, gérUnus itibariyle de
toplum tarafindan horlanan bir hayata mahkam olur.

Eserin asil kahramani olan Omerin Kkisilik gelismesinde, dis etken-
lerin muhim bir rolU ofur. UmUmiyetle, bir i¢ ¢catisma yasamaz. O, icinde yer
aldigi orta sinif insanlarinin yasadigi problemleri yasayan bir ailenin gocugu-
dur. Babasimin 6limunden sonra, sikintitari daha da artmis, imkansizhklar
ylztnden ideallerini gergeklestirememistir. insanlarla kurdugdu iligkilerde, her
seyi iyi ybnden degerlendiren bir kisilik sergiler. Ancak, kati gergekler,
kargisina ¢gogu zaman, kétti insanlan gikarir.

Alangu, onun igin, "Ahmet Cemil tipinin bir devami” ifadesini kullanmisti.
Gergekten, Omer, idealist kisiligiyle, sevdidi kadinin bagkasini tercih etme-
siyle, olaylara yén vermek yerine, olaylardan kagisiyla, Ahmet Cemil'e benzer.
O, iyi yurekli, yardimsever, fedakér bir insandir. Daha ¢ocukluk gunlerinde
yaptidi su hareketler, onun bu kisiligini ortaya ¢ikarir:

“Ogle yemedini arkadaginin sefer tasindan yedigi gtinler, katik
almak igin verilen ydzligid mektebe yakin bir kégede oturan kére
verirdi."” (s.68)
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Bunun yaninda, Aygen’in bir ¢gok musbet asil kahramani gTbi,, f,rgmefi y;gf:‘,é/

kapanik ve gekingendir. Insanlardan uzak durur, az konugur. Omer de, A‘hﬂ#&y

Cemil gibi, kibar, hassas bir insandir. Hakim anlatici, onun bu husUsiyet-

terinden bir kismini su sekilde ifade eder:

"Fakat gok gekingendi (...) hakarete ugramaktan, egleniimek-
ten korkar, herkesten kagardL."” (s.18)

"Terbiyelisin... Naziksin... Kibarsin... Hepsinden fazla safsin ..."
(s.253)

Omer, hayatindaki cizgi degisikliklerine ragmen, eser boyunca degdisme-
yen, duz/yalinkat bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, bu karakteri ku-
rarken, yer yer kendi hayat hikayesinden istifade etmigtir. Bildigimiz gibi, Aygen
de, Omer gibi tahsil hayatini yarida birakarak gazetecilije atilmisti. Bunun
sebebi simdilik mechdl ise de, onun da, Omer gibi, evlilik 6ncesi "sar sagl,
yesil gézlii* olarak tavsif edilen bir sevgilisi oldugunu biliyoruz. Ancak tahsilini
yarida birakmasinda bu meghdl sevgilinin bir rolt olup olmadigini bilmiyoruz.

Omer'in tasviri 6zellikleri, yazarin diger eserlerinden asina oldugumuz bir
gbruntt verir. Ayni zamanda, Resat Enis’in fiziki 6ézelliklerinden olan sari sag,
mavi g6z motifleri, Omer'in huslsiyetlerindendir. Eser boyunca ¢ok az dikkat

edilen bu ézellikler, hakim anlatici tarafindan su sekilde ifade edilir:

"Tabur imaminin sari sagh gocugu..." (s.136)
"Mavi gt6zleri, stzgin ytizile... " (5.18)

2~ Naciye:

Eserde, yazar tarafindan ikinci merkez kigi olarak dustnulen Naciye, bu
ybnuyle asil kahraman/tematik gli¢ fonksiyonundadir. Ancak, o bu fonksiyo-
nunu, yazarln dusUndagu gibi, tam olarak yerine getiremez. Daha ziyade, onun
sahsinda cemiyetin kétu yola surtkledidi, sugsuz kadinlarin kurtariimasi fikri
islenir ki; bu durumda, Naciye'nin fonksiyonu, asil kahramandan ziyade

degderin temsili noktasinda odaklanir.



paralara kargilik olarak verilmigtir. Buna ragmen, kéti yola dismemek igin

direnen Naciye, babasinin éimesinden sonra gitti§i istanbul'da, teyzesini de
bulamayinca sokakta kalir. Kendisine hig kimse sahip ¢ikmaz; is bulmak igin
basvurdugu kapilardan eli bos gevrilir; agliktan namusunu satmak zorunda
kalir. Arttk, Randevucu Serife'nin sermayesi olan Naciye, her zaman, evinin
kadini olmayi arzu etmistir. Bu arzusunu gerceklestirmek igin bir firsat yakalar :
Talih, karsisina g¢ocukluk arkadasi Omer'i gikarir. Ancak, cemiyet bu firsati
degerlendirmesine izin vermeyecektir. Her tabakadan insan, Naciye'nin mutiu-
luguna engel olmak igin igbirlidi yapar. Cemiyetin baskisina uzun sire direnen
Naciye, modern fikirli, Gniversiteli kiz Taghan'in telkinleri ve kardesi Osman'in
baskis! karsisinda kocasini aldatir. Artik, kirlendigini hisseden Naciye, eski
hayatini 6zlemeye baslar. Burada, Naciye'nin hikayesi kesintiye ugrar. Geligme
bélumUnin sonunda, Naciye ile Cemil Mualld'yl iliski icinde g6riyoruz.
Romanin sonunda ise, Naciye'yi Cemil Mualla ile birlikte, disardan mutiu gibi
gérunen bir hayat yasarken birakiriz. Digardan diyoruz, zira, h&kim anlatici
olanlar sadece Omerin penceresinden yansitir. Elinde imkan oldugu halde,
Naciye-Cemil Muallda munasebetlerinin boyutlarini anlatmaz.

Yazar, Naciye karakterini kurarken, realist olmak igin gayret eder. Onun
kisiligini ve davranislarini sebep-sonug iligkileri cergevesinde izah etmeye
caligir. Ancak, tesadtflerin mGhim bir rol oynayarak hayatinin akigini degistir-
mesi, Cemil Mualld ile olan iliskisinin sebep ve sonuglarinin tam olarak
izah edilmemesi, bu realizmi zedeler.

Naciye, yazarin sozUnlu emanet ettigi sahis fonksiyonunu da ytklenir.
Ozellikle, not defterine hatiralarini yazarken, cemiyetin siddetle tenkit edildigi
satirlarda ve Suzan'a yazdi§i mektuplarda, bu fonksiyon agikga gérulur.

Naciye, sosyal durumu itibariyle "dismus kadinlar" statisinde ele
alinmalidir. Onun dismesinde annesinin 6lmesi, ailesinin yikilmasi ve cemi-
yetin her kesiminden erkeklerin, ihtiya¢ i¢inde bulunan kadinlari cinsi yénden
sémurme arzulari rol oynar.

Naciye de, eser boyunca degismeyen duz/yalinkat bir karakterdir.
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3- Cemil Mualla;

Telgraf gazetesinin Unlt yazarlarindan Cemil Mualld, eserde birden
fazla fonksiyon yUklenmis bir sahis olarak karsimiza ¢ikar. Fonksiyonlarindan
biri kargi giig'tir. Tematik glic olan Omer'in mutlulugunun éniindeki engel-
lerden biri olarak, bu rolll yuklenirken, Omer'in hem esini, hem de s6hret
olmayr umdugu piyesini elinden almis, béylece, vakanin bu yénde gelisme-
sine 6nemli bir katki saglamigtir.

Ote yandan vakanin sonucu itibariyle, en karli gikan sahis olmasi baki-
mindan, Cemil Mualla, alici fonksiyonunu da yUklenir. Bu fonksiyonunu yerine
getirirken fazlaca bir gayret géstermeyen Cemil, hem Omer agisindan hedef
obje kabul edilebilecek olan Naciye'ye sahip olur, hem de Omer'in yazmis ol-
dudu piyesi kendisininmis gibi, sahneye koyarak aslinda Omerin hakki olan
s6hrete kavusur. Bu sekilde, vakanin sonucundan en karl ¢ikan gahis olur.

Cemil Mualld, temsil ettigi sosyal sinif olan genelde entellektliel kesi-
min, Szelde ise, Babiali'nin séhretli yazarlarinin tam bir temsilcisi durumun-
dadir. Esere blyUk 6lgtde, haékim anlaticinin bakis agisindan yansiyan Cemil,
su sekilde tanitilir:

"Tdrk matbuatinin sade birinci sinif Gskreterlerinden biri degil,
ayni zamanda edebiyata dokuz eser -tiyatro, roman- veren
kiymetli bir edip, iyi bir romanci ve tiyatro muharriridir. (...)

Miifrit nezaketi alfinda bdyiik bir gurur biiyik bir kendini
begenmiglik, "Ben'im" diyen bir eda vardir. Bagkasinin  muvaffa-
kiyetini gekemez. (Tahrir miuddrlerinin hepsi bGyledir.) Biitin bu
ekseriyetin kusur saydigt hislerini bol nezaket &rtdsd altinda
gizleyebilecek kadar da becerikli oldugunu kabul etmeliyiz.” (5.84)

Bu satirlarda ifade edildidi gibi, yazar/anlatici, bu tUr insanlar karsgisinda
elestirici bir tavir takinir.

Cemil, "Anadolu'yu edebiyata sokma" konusundaki fikirleriyle ise,
yazarin sdziinli emanet ettigi sahis roltnu Ustlenir. O, eser boyunca degis-

meyen, yalinkat/diz bir karakterdir.
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4- Taghan:

Tasghan, yoénlendirici fonksiyonunu yerine getirir. Eserin gok kiguk bir
béluminde yer verilmesine ragmen, Naciye'nin kocasini aldatmasinda ve
ailesinin yikilmasinda hem telkinleriyle, hem de onu tuzaga disUrerek kardesi
Osman'a teslim etmesiyle vakanin bu sekilde sonuglanmasinda muayyen bir
rol oynar. Naciye'nin bakis agisiyla esere yansiyan Taghan, aynl zamanda
modern fikirlerin de temsilcisi roliint oynar. Naciye tarafindan, arkadasi Suzan’
a yazdigi mektuplar vasitasiyla tanidigimiz Taghan'in fikirleri ve karakteri su
sekilde anlatilir:

“Mahallenin inatgi boykotuna ragmen,bir gtin benimle tanisacak
kadar serbest bir kizdl. (...) Bu sene, (...) fakiitesinin birinci sinifini
bitiriyormus. Fosur fosur, adefd bir erkekten daha lyi sigara
igiyor. Kendi anlatigina gdre, icki de kullaniyormusg.

O, erkekle kadin arasinda hig bir fark g6rmiyor. Bir erkek,
erkeklik arzularini tatminde nasil hig bir kayit tanumiyorsa, bir
kadin da hareketlerinde tam hiirriyete sahip olmalidir.

Bekéret mefhumuna gdltiyor: Bu sarkli zihniyetiymis.." (s.233)

Naciye'nin bu sekilde anlatti§i Tashan, dejenere bir tiptir. Erkegin blttn
hareketlerinde serbest oldugu gibi, yanhs bir kabulden yola gikarak, kadinin da
serbest olmasi gerektigi fikrini savunma, Tark toplumunun inang ve kltar
degerleriyle ¢atisan bir hayat tarzi 6ngérme, gunumuze de yansiyan tipik bir
dejenerasyon ornegidir.

Tashan da bundan éncekiler gibi yalinkat/dGz bir karakterdir.

5- Digerleri:

Eserde asil kargl gli¢ fonksiyonu herhangi bir sahistan ziyade, bu

sahislarin olusturdugu cemiyete yUklenmigtir. Tematik gtictin geligmesinin
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guc fonksiyonunu yerine getiren bir kavram olarak yer alir. Omerin ve
Naciye'nin iginde bulunduklar imkansizliklar ve ylz ylze geldikleri hayatin kati

gercekleri, hayallerini gergeklestirmelerine imkan vermez.

E- Zaman:

Gonk Vurdu'da, vaka zamani, alti yil civarinda bir sirectir. Vakanin
baslarinda Omer, yirmi yaslarindadir. Zira, babasi 8ldugi zaman on g, on dért
yasglarinda olan Omer, "yedi yildir" annesiyle beraber yagsamaktadir. Bu durum,
hakim anlatici tarafindan su sekilde ifade edilir:

“Yedi buguk sene evvel ihfiyar tabur imamini tekalit ettiler. O
da her miltekait gibi, karisini, gocugunu alarak Istanbul'a geldi. (...)

Istanbul'a yerlegtiklerinin altinci ayi, ansizin gilrleyip gitti. Ihtiyar
kadin, on lig on dbrt yagindaki eviatci§ile yapayalniz kaldl. "(s.16-17)

Birinci Kisim'da vaka, Omer'in okulundaki diploma téreni ile baglar.
Omer, gin boyu Beyazitta oyalandiktan sonra “"Yassidan sonra” (s.28), eve
gider. Ikinci Kisim, “Ertesi aksam'(s.37), Uglincl Kisim, ertesi sabah, “saat
dokuzda” (s.53), baslar, "..gece kahveye c¢iktl.” cUmlesiyle ifade edilen
sekilde biter. Dérdincu Kisim, “Bes ay geg¢ti.” cumlesiyle baglar. Cumlenin
devaminda, bu bes ay icinde yasanan olaylar 6zetlenir. Vaka zamanina
dénuldikten sonra, Omer, Celal'le karsilasir. Celal, Omer'e babasindan bir kart
getirir. Omer, bu kartla, muhtemelen bir giin sonra “Reis Bey"i gormeye gider.
Omer'in Reis Bey'le ikinci kargilagmasi, “ofuz bes gin" (s.76) sonra mumkin
olabilir. Bu goérismeden sonra, Telgraf'a gider ve ige alinir. Ancak, bu durum,
Altinci Kisim'da gergeklesir. Besinci Kisim'da, vaka zamani disinda Cemil
Mualldnin hayati ve idealleri anlatiir. Kisim VI, "Tegriniséni” ile baglar,

"Tesrinievvel” ile biter. Béylece, Omer'in gazetecilikteki bir yili geger. Kisim
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daha gegmistir. Kisim XVil'de, "kizgin adustos ginesi” (s.249)'nin oIdugu ‘“ 3
gunkl olaylar anlatilir. Buraya kadar, vaka zamani toplami, Gg yil iki ay
civarindadir. Ayni zamanda gelisme bélimUntn sonudur. Sonug¢ bélima, Ug
yillik bir bosluktan sonra baslar ve asagi yukari, yirmi dért saatlik bir zaman
dilimi i¢cinde yasananlari kapsar. Béylece, toplam vaka zamani, alti yil iki ay'
biraz agkin bir stre olarak kargimiza ¢ikar.

Eserde, vaka zamaninda yasanan olaylar, kronolojik ve art zamanli me-
tin halkalariyla sunulur. Bu zaman kullanilirken atlama ve &zetleme tekni-
ginden bol bol istifade edilir.

Gonk Vurdu'da anlatma zaman tam olarak veriimemekle birlikte, vaka
zamanindan daha sonradir. Genelde, hakim anlaticinin bakis agisindan nakle-
dilen vaka, anlatma zamanina gére dizenlenmistir. Vaka zamantyla anlatma
zamani arasinda Kanun Namina'dakine benzer bir iligkiden de s6z edebiliriz.
Ancak, bunu kesin bir dille ifade edemiyoruz. Zird, eserin hi¢c bir yerinde,
anlatma zamaniyla ilgili bir bilgi verilmez. Bizi yukardaki distnceye sevkeden
durum sudur: Omer G¢ yil sonra istanbul'a dénmastir. Gece sokaklarda
dolagirken, Cemil Muall&'nin oyununun afiglerini asan sahisdan duydugu,
"Yarin gece oyun var.” ile, bir gin sonra, temsilin gérdugu ilgiyi anlatmak igin
kullanilan "Bu gece ¢ok kalabalikti." cimleleri, yazarin, vaka zamaniyla anlatma
zamaninin g¢akigtigr gibi bir intiba birakarak vakanin glcUnl artirma gayesi
gitmuis olabilecedi kanaatini dogurmaktadir.

Eserde, kahraman anlaticilarin bakis acilarindan anlatilan iki bélum
olduundan yukarida s6z etmistik. Bunlardan birincisi; “Naciye'nin Yesil Kapli
Defteri” nden, hakim anlaticimin, Omer'e okutmak suretiyle naklettigi, Naciye'
nin hikayesidir ki; ¢ocukluk glnlerinden baglayarak, kéti yola dugmesini ve
yasadi§i diger olaylari anlatir. Bu hikdyenin anlatma zamani, Omerle karsilas-
madan az bir zaman ©nce, Naciye'nin bir fahise arkadasinin oéldariimesi
olayindan sonradir. Naciye, Omer'den iki yas klclktir. (Naciye galiba o sirada
yedi yasinda, Omer dokuzundaydi. s.136) Evlendikleri zaman, Omer yirmi iki
yasinda olduguna gére, Naciye, hikdyesini yazdigi zaman, yirmi yasinda

olmalidir. Bu durumda, Naciye'nin, gocukluk guinleri de dahil olmak Czere,
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batdn gecmigine, belirli bir olgunlagsma ve tecribenin penceresinde”ﬁ%@’ék
sOyleyebiliriz. Bu hikayenin anlatma zamani, yazma zamani ile de snm?l?"dn
"saat'le ifade edilebilecek bir zamandir. Zira, defter; "Din gece, Bayram
sokaginda bir kadin vurdular." (s.144), cUmilesi ile baglar. Bu olay Uzerine,
ayni akibete, bir gun kendisinin de ugruyaca@i korkusuna kapilan Naciye,
hayatinin gizli kalmasini istemez ve yazmaya karar verir. Hikdyenin sonundaki
su cumleler ve o6zellikle de "yagmurlu gece" ifadesi, Naciye'nin, Leman'in
éldurtimesinin tesirinden kurtulamadan, bu hikayeyi yazdi§ini gésterir:

“Iste hayatimin bir kismuni, ve gilphesiz ki en mdhim kismini
senin sahifelerine gegirdim. Belki bir kag saat, belki bir kag giin
(...) sonra, yagmurlu bir gecede (...) bir orospu (...) can verecek.
Bu ben olacagim. " (s.185-186)

Kahraman anlaticilarin kullanildigi diger bélimun  "Mektuplar” ana
basligi altinda verilen on iki adet mektuptan mutesekkil oldugunu yukarida
belitmistik. Bu mektuplarda anlatilan olaylarin vaka zamaniyla anlatma
zamaninin birbirine oldukg¢a yakin oldugunu belirtmeliyiz. Ayrica, Naciye'nin
yazdi§i alti mektupla Omerin yazdidi alti mektubun, biraz genis bir zaman
dilimini esas almak kaydiyla, es zamanli oldugunu da styleyebiliriz.

Gonk Vurdu'da sosyal zaman XX.yuUzyilin baglarindan itibéren yirmi
bes yillik bir strectir. Bunu eserdeki bir takim ipuglarini degerlendirerek kesin
olarak tesbit edebiliyoruz. Bunlarin iginde en saglami, Omerin dogdugu

glnlerde, Sultan V. Mehmed'in tahta oturdugunu belirten su satirlardir:

"Annesinden dinledigine gére, Fatih'te, Zincilikuyu mahallesinde dog-
mus. Galiba ,o0 sirada Beginci Suitan Mehmet tahta oturuyormus. “(s.15)

Bilindigi gibi, V. Mehmet, 27 Nisan 1909'da, Sultan Abdulhamid'in yerine
tahta oturan Sultan Mehmet Resad'dir.’ Vaka zamaninin sonunda Omer'in

25-26 yaglarina geldigi dusUnalUrse, esere yansiyan sosyal zamanin 1909-1935

(1) Bayiik Larousse, Milliyet Yay., Istanbul, Tarihsiz, c.15, 5.2928.
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kuyu'da dinyaya gelmis, tahsilini yarlda birakarak gazetecnllge baglam|§t|r.
Eserini yayinladigi 1933 yilinda, Aygen'in, Milliyetten aynidigini da biliyoruz.
~ Bu ipuglan ve yukarida s6zunt ettigimiz diger husular, Aygen-Omer iliskisini
acikca ortaya koymaktadir.

Sosyal zaman, esere, en ¢ok, Turkiye'nin ve dlnyanin, o vyillarda
yasadig: iktisadi ve sosyal problemler agisindan yansir. Hakim anlaticinin,
s6zUnG kahramanlarina devrettigi bélimlerde kullanilan su ifadeler, bu durumu
ortaya koymak maksadini tasir:

"Hayrullah Efendi hep o kisik sesile daha sbyledi, Memieket-
teki iktisat buhramini, para buhranini, halkin gektigi istirabi, igsiz
glgsiiz dolagan sefil insanlari, {...) anfatmaga caligti..." (s.25)

"Amma, iktisadi buhrandan sade biz mi miiteessiriz? Hayirr..
Biitiin Avrupa... Bilhassa Almanya, Avusturya, Macaristan...

Almanya'daki igsizlerin sayisi tamam beg milyonmusg... Adeta
yarim Tirkiye... Maag alan bir miistahdem, on iki ayli§inin yarisini
deviete vergi veriyormus.

Viyana'da da hél béyle. (...)

Ankara'da iginden cikarilan bir memur, bir tabanca kursunile
amirini ayaklar aftina sermis...

Bilmem nerede bir amele, gene bu yiizden girtlagina ustura
vurmus...

Falan yerde bir ig¢i, ag¢ sefil kalan yarim diiziine gocugunun
distncesile aklini oynatmisg..."(s.40-41)

"Iktisat buhraninin asil sebeplerini gérecek kadar zeki, okumus
bir gengti Nuri Bey... (...) yavag bir sesle diyordu Ki: (...)

Bizdeki buhranin amilleri ne ?Evvelen; devietin geliri gok azald...
Bu muhakkak.lkincisi; harici ticaretiretimiz adamakilli distd. Sonra
ziraat mahsdllerinin fiyati bitin diinyada en kiigik hadde indi.
Ddstnmeli ki Ttrkiye her seyden evvel bir ziraat memieketidir. Bu
onu miiteessir edebilir.” (s.50)
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Nuri Bey'e goére, buniarin yaninda, Lozan'dan sonra, Turkiye'ni ‘
3 oy
borglarini Ustlenmesi de, Ulkede yaganan buhranin bir bagka sebebldlrﬁ m”

¢6ziml de mumkandar:

"Buhranin bltin giddetile memleketi kasip kavurdugu bir
zamanda, sefih padisahlarin zevku sefa udruna yabanci devietlere
ettikleri borcu 6demek ne kadar acidir azizim. " (5.55)

Bu satirlarin devaminda, Nuri Bey, Osmanli'yi top yekin reddetmemiz
gerektigini anlatir.

Sosyal zamanla alékali bir diger husus da, o dénemdeki tarihi sahsiyet-
lerden bir kisminin, isimleri bile degistiriimeden, esere girmeleridir. Bunlarin
icinde en meshur olanlari; Burhan Felek, Elif Naci, Vala Nureddin, Nazim
Hikmet, Yahya Kemal, Nizamettin Nazif ve Burhan Cahit (Morkaya)' tir. Burhan
Felek ve Elif N&ci, eserde, Telgafta ¢aligiyor olarak goésterilir:

"Felek Burhaneddin, Girit'li agzile Kur'an okuyor." (s.82)
"Ressam ve muharrir Elif Naci (...) Almanca garkiyr mirildani-
yor. " (s.83)

Gergekte, vaka zamaniyla sosyal zamanin kesistigi bu noktada,
zikredilen sahislardan Burhan Felek, Milliyette caligmaktadir. Aygen'in de,
ayni yil, Milliyet'e girmis oldugunu yukarida zikretmistik. Aygen'in Milliyet'teki
calisma suresi de, Omer'in Telgraftaki caligma suresi gibi, Gg¢ yila yakin bir
zamandir. Butin bu benzerlikler, Aygen-Omer iligkisini ortaya koymaktadir.

Buna ragmen, biz, Omer'in fiktif bir sahis oldugunu unutmadi§imizi belirtelim.

F- Mekén:

Eserde, vaka zamaninda, genis mekén Istanbul'dur. Vaka oncesi

zamanda ise, Naciye'nin yasadidi, ismi verilmeyen bir Anadolu sehri séz



Bu mekanlarin seglmlnde, Omer“m ve Naciye'nin hareket alanlar esas

alinir. Bu hareketlerde ve gidig-gelislerde herhangi bir 6zellik veya duzen
yoktur. Umﬁrﬁiyetle, herhangi bir is vesilesiyle bulunulan bu yerler, hakim
anlatici tarafindan, kahramanlarin bakis agisindan yansitiliyormus gibi  bir
intiba verilir. Bu tir mekan tasvirlerinin yapildigi yerlerde, mekéanla insan psiko-
lojisi arasinda bir iligki oldudu sezdiriimeye ¢aligilir. Vakanin basinda, sinifta
kalan Omerin, o psikoloji ile geldi§i Beyazit civarinda oturdugu bir bankin

Uzerinden okulunu gorisa, su sekilde anlatilir:

"Oturdugu yer, bir tarafi havuza, bir tarafi mektebe bakan arka
arkaya bitigik, yesili soluk bir kanepeydi. Havuza bakan kisminda
yer bulduguna sevindi. Kendisinden "diploma"y: esirgeyen bu
hantal, bu sar binayr gbrmek istemiyordu. Ondan (rkiyordu,
tiksiniyordu. " (s.19)

Bu satirlarda, okulun tasvir edilmesinde kullanilan "hantal” sézU, dogru-
dan Omer'in psikolojisiyle alakalidir. Beyogdlu'nun arka sokaklarinin tasvir edil-
digi, agagidaki satirlarda, bu mekéanlarda yasayan insanlarin genel yasayisiari
ve psikolojileri arasinda stki bir iligki vardir:

"Parmakkapi'da framvaydan ininiz. Sol kaldirima geginiz. Geriye
dogru yiriytintiz. Bir pasaj géreceksiniz. Tamaam... Giriniz. Burasi
sizi bir sokaJa gikaracaktir.Bozuk ve daima islak, ¢amuriu kaldi-
rimlardan sakinarak ydrimeniz lazimdir, Etrafinda, igerisinden kiif
ve rutubet kokulan tasan binalarin yiikseldigi Beyo§lu'nun bu
daracik sokadina, giindn hig bir vaktinde giines isleyemez. {(...)

O kadar pis ve miistekrehtir... Bir gece evvel, bin bir hastalik-
Iinin gelisigtizel kaldirimlaraserptigi balgamlar, sabahin dondurucu
ayazinda katilagmig, donmugtur. Tilrlii tiirlli renklerle, zehirli birer
cam pargasi gibi igildariar...

Kapi diplerine dizilen ¢Op tenekelerini, yirmi d6rtsaatlik aghgin
verdigi istihayla, kaburgalari gikik siska képekler, ¢6pgllerin
gelmesinden ¢ok daha evvel devirmigler, karigtirmisiardir. {...)
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Geng bir ¢bpgtl, yidzini burusturarak, tiksine tiksiney,

bin bir sinek ugusan eksi Kokulu pisligi tenekesing ™

galigir. Kazara géziiniz iligecek olursa sunlar gé’receksinif: Ezrlm:g
catal bigak pargalari... Kirtk tabaklar... Fasulye taneleri... Konser-
ve kutulari... Sonra soluk kanlarin yer yer izleri siritan lekeli kadin
gamagiriari... Pis bir kombinezon askisi..." (s.125-126)

Goraldagu gibi, bu satirlarda her tlrld rezaletin  sergilendigi Beyogiu'
nun arka sokaklari, bunlara uygun bir mekan hélinde, natUralizme kagan bir
realizm anlayisiyla tasvir edilir. Ancak, bu tasvirler, kahramanlarin degil, hakim
anlaticinin bakig agisiyla yapiimaktadir.

Genis mekanlarla ilgili peyzaj tasvirlerinde mekan-insan miunéasebetinin
kuruimaya calisildigint gérariz. Ozellikle, "kar®, "yadmur", “firtina" motifleri
basta 6lim olmak Uzere, muhtelif feléketleri ge;tirir. Bu durumun yazarin hika-
yelerinden baglamak Uzere, romanlarinda da sik sik kullanildi§ini belirtelim.
Omer'in annesinin 6ldugu ginkl atmosferi anlatan su satirlarda en belirgin
unsur "kar'dir:

"Tegrinisaninin kapanik bir sabahiydi. Ortalik yeni aydinlani-
yordu. Digsarda sulu sepken Kar yagiyordu."” (s.105)

Naciye'nin annesinin 6ldigd glnkd atmosferin tasvirinde de ayni mo-

tiflerden faydalanilir:
“Mithig bir kar tipisi vardi o gin. Cok sofuktu. Aksam
mektepten dénidyordum. Saglarima dolan kar buz tutuyordu.

Kaldirimiar donmustu." (s.148)

Naciye'nin fahise arkadas! Leman da, "yagmuriu bir gece” &ldarlar. Bu
olaydan etkilenerek kendisinin de, bir glin éldirulecegini dusinen Naciye, o
mukadder gelecegin, "..mutlak yadmuriu bir gecede, Abanozun ¢amuriu sokakla-
nnda...” (s.185), gergeklesecegdine inanir. Kimi zaman, bu motifler, 6lim degil
ama baska kétulukleri haber verirler. Bunlardan biri, Naciye'nin babasi tara-

findan ko6t yola striklendidi gecedir:



yagmur, §ehnn yanibaginda akan Kurudere'yi tagirmisti: bere«éﬁn

rina gok yakindi evimiz. Dagdan gelen sellerin korkung bir gdrﬂl-

deyisle taglari yuvarladigini duyuyordum. Urperiyordum. * (s.150)

Omer'le Naciye'nin evlilikleri mutiu bir sekilde stirerken, birlikte ciktikiari
Beyoglu'nda, biraz sonra yasayacaklari feléketi "/apa lapa yadan kar' (s.187),
haber verir. Eser boyunca, benzer gekilde bu motifler sik sik kullanilir.

Mekan atmosferi ile insan psikolojisi iligkilerine, zaman zaman, i¢ mekan
tasvirlerinde de, dikkat edilir. Sinifta kalan Omer, oturmak Gzere ¢iktigi mahal-

le kahveleri iginde, kendi karamsar ruh haline uygun olan birini seger:

"Mahallede, kirkar, elliger adim aralikla tam dért kahve vardi.
Omer ilkini fazla aydinlik ve kalabalik buldu. O kalabaligi sevmedi-
gi gibi herkesin gbziine batmaktan korkarak fazla isiktan da
gekinirdi.

Ikincisi hem daha tenha hem daha az aydinlikti. Kahvenin 6-
niindeki yaya kaldirimina siralanan iskemlelerde birkag kigi oturu-
yordu. Omer onlardan uzakta, bulanik tozlu camlarin igerdeki
1$1g1 digar1 koyvermedigi, log bir yeri segti, ” (5.38)

Eserde, mekan tasvirlerinde, dikkat ¢eken bir husus da, umimi olarak,
hakim anlaticinin bakis agisindan yansitilan mekanlarda, natliralizme varan bir
realizm anlayisiyla hareket edilirken, kahramanlarin bakis agisindan yapilan
mekan tasvirlerinde, romantik denebilecek bir hareket tarzi segilmesidir.

Birinci anlayigla ilgili olarak yukarida verdigimiz, Beyoglu'nun arka
sokaklarinin tasviri iyi bir érnektir. Ayni sekilde, Kisim XVIi'nin baginda yapilan
sokak tasviri de, bu anlayisa bir bagka érnek tegkil eder. (s.249-250)

Ikinci anlayigla ilgili olarak, agsagidaki misalleri verebiliriz. Komisyoncu
Imadettin'in yazihanesine is istemeye giden Omer'in bakis acisindan yazihéne,

su sekilde yansitilir:

"Kigk, log bir oda burasi... ki dar pencerede yesili soluk
mugamba perdeler... Bir kag kanepe. Bir kag iskemle. [rili ufakii, geng
ihtiyar tam alt! insan... K6sede, pencerenin yaninda sari sagli, mavi g6zla,
bembeyaz yizii siska bir kiz makineyle yazi yaziyor...” (s.59)



"Genis bir oda. Kapidan girince sa§ ftarafta sik bir gardrop

gbrandyor. Solda aynali bir lavabo. Bir lijen ve bir ibrik... Sol
duvara bitigik temiz bir karyola. Cini bir sobada, evvelden yakilmis,
1slak oduniar higirdiyor.” {(s.127)

Ik taristigi anda, nasil ki, Naciye, Beyoglu'nun pisligi icinde, bataklikta
agllmis bir gul gibi gelirse Omer'e, odasi da ¢élde karsilagilan bir vaha gibidir.

Kimi zaman da, mekan tasvirleri, sadece bir dekor vazifesi gérur:

"Biraz sonra kahvesini igiyor ve etrafini gbzden gegiriyordu.
Kahve basik tavanli, toprak zeminli bir yerdi. Duvarlarda, cam-
fann  ve yaldizli gergeveleri tozlanmig giplak kadin tablofars,
civalari bozulmusg irili ufakli aynalar vardi. K6gede, kirmizi beyaz
kagitlarla donatilmig kahve ocaginin en basina, Reisictimhuru
alli yesilli bayraklar arasinda, kalpakli ve gtizel sirmalar, nigan-
larla siisli gGsteren tag baskist bir tablo asilmisti,

Kahveyi geviren peykelerden birinde,halinden isgi oldugu
anlagilan, esmer avurtlart ¢6kik bir adam uyuyordu. Beride,
mermeri kirtk dort k6ge bir masa baginda, dg kisi -bir beyaz
sakall! ihtiyar, bir ¢iplak kafali gisman, bir de yelekli delikanii-
iskambil oynuyordu. Onlarin yaninda, tavia oynayan iki mahalle
delikanlist vardi. * (s.38-39)

Hl. GECE KONUSTU :
A- Romanin Tanitimi:
Aygen'in Gglncl romani olan Gece Konustu 1935 yilinda yayimlan-

migtir. Romanin ilk sayfasinda, "Muharririn 6teki eserleri” bash@ altinda, daha

6nce yayimlanmig olan eserleriyle birlikte "Kaldinmlarin Kokusu" adinda
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“cikacak” olan bir eserden bahsedilir. Ancak yaptigimiz arastirma é%‘goﬁﬁﬁﬁ
bahsedilen bu eserin, Gece Konugtu' dan farkli olmadigini gérduk. o

Yazarin, 11 Nisan 1941 ile 23 Temmuz 1941 tarihleri arasinda,
Bugiin gazetesinde, seksen Ug¢ parga halinde Kaldinmlarin Kokusu adiyla
tefrika ettigi roman, Gece Konustu'nun basindaki dokuz tablodan mutesekkil
bolumin ¢ikanimig seklinden baska bir sey degildir. Bunun diginda, her iki
eser arasinda en kugutk bir fark yoktur. Dikkat gekici olan, alti yil sonra tefrika
edilen eserin, ilk defa yayinlaniyormus gibi sunulmasi ve “Son yillarin en kuvvetli

42 seklinde takdim edilmesidir.

ictiméi romani
Gece Konustu'nun bu saydiklarimizin diginda, herhangi bir baskisi

yapilmadidi gibi, eser hakkinda herhangi bir galisma da yapiimamistir.

B- Romanin Muhtevist:

Gece Konustu, (stanbul'un kenar mahallelerinde, Beyoglu'nun arka
sokaklarinda, Tophane'nin, Galata'nin képru altlarinda yasanan hayati gercekgi
bir tarzda anlatma gayreti iginde olan bir eserdir. Eserde, gerek vaka secimin-
de, gerekse sahis yaratmada, Aygen'in diger eserlerinde oldugu gibi gergekgilik
kaygisinin 6n planda tutuldugu gortldr. Yazarin, eserle ilgili olarak sdyledigi su

stzler, bu hareket tarzini teyid edecek niteliktedir:

"Ben romanlarimi hayata karigarak yazarim. Kahramanlarimi hayatin iginde
gcok yakin tedkik ettigim tipleni yogurarak yaratirm. Bu itibdrla mahldklanm tam
ménésile reel ve benimdirler. Cemiyetin bozuk taraflarini ictimai nizamin aksakligmni

vakalarla miséller vererek romanlarmda aksettirmege cgalisinm. "Gece Konugtu®,

(1) Resat Enis, Gece Konugtu, Semih Litfis Bitik ve Basimmevi, Ist. 1935, 251 S, (Calismamuzdaki sayfa numaralar
bu baskiya goéredir.)
(2) Kaldirimlarin Kokusu, "Son yillarin en kuvvetli i¢timai romani” , Bugiin, 10 Nisan 1941 (Adana).
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“Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin" béyle yazilmiglardir. "Gece Konu$ﬁ5'y yaz
W W v‘?l@"d

bilmek igin aylarca bir serseri kilik ve makyajile, Istanbul'un giriimesi en"téhfikeli

serseri yuvalannda dolasmisimdir.” "

Bu ciimlelerden ortaya ¢ikan gergeklerden biri de, Aygen'in, eserlerinde
husUsiyetle  “cemiyetin bozuk taraflarini ve igtiméi nizamin aksakliklarini”
anlatma gayreti icinde oldugudur. Onceki eserlerinde oldugu gibi, Gece
Konustu'nun da, kétuluklerle dolu olmasi, ancak bu anlayisia izah edilebilir.

Eser, klglk yasta iken annesini kaybettidi icin babasi tarafindan
evlatlatlik verilen, daha sonra da, sokada atilan Hikmet'in, Galata'nin kdpra
altlarindan doktorluga uzanan hayati c¢ergevesinde gelisen olaylari konu
alir. Ancak, konu, Hikmet'in ferdi olarak yasadiklariyla sinirli kalmaz. Yazar,
hemen hepsi birbirinin benzeri olan bir yigin hikdye ve bu hikayelerin
kahramanlariyla, umGmi bir atmosfer yaratmak ister. Bu, okuyucuya bezginlik
veren, bunaltici bir havanin da dogmasina sebep olur. Yazarin insan
psikolojisini tanimada veya tanimlamadaki yetersizligi, onu, vakanin gtcini
artirmanin yolunu, ayni tipteki bir yigin vaka icat etmeye sevkeder. Temelde
birbirinin benzeri olan bu vakalarda tekrara diisme endisesi, beraberinde farkl
konu arayiglarini glindeme getirir. Derinligi olmayan, psikolojik boyutlar irde-
lenmeyen, gergek ménéada ele alindi§i zaman bagli basina bir dram olabilecek
pek gok konuya, kiyisindan késesinden temas edilerek gegilir.

Bu konulardan en muhimi, Galata ¢evrelerinde yasayan serserilerin
hayat hikayeleridir. Yazar bu konuyu, yoksulluk, kimsesizlik, acima (merhamet),
dostluk (sadakét), tema veya motifleri gergevesinde ele alir.

Serserilerin bu hayata dlUsmelerinde rol oynayan amillerin baginda,
yoksulluk gértltr. Hamallik da dahil olmak Gzere, her igsi yapmaya hazir olan
kahramanlar, istemeden dustlkleri bu hayattan kurtulmanin ¢aresi olan yoksul-
luk gemberini kirmay1 bir tarli basaramazlar. Toplumun ézellikle zengin kesimi-

nin duyarsiz ve zalim olmalari, imkan sahibi olan insanlarin, onlara karsi adeté

(1) M. C.Yurteu ile a.g.ml.
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sebebidir. Belli bagli kahramanlarin tamami, ékstiz veya yetim ya da anne veya
babalarinin her ikisini birden kaybetmiglerdir. Ebeveynlerinden birini kaybe-
den bu gocuklara, Gvey anne veya babalarinin kéti davranmalari, gergek
anne-babalarinin da, sahip ¢ikmamalari onlarin ailelerinden uzaklagmalarina
sebep olur.

Sersilerin hayatlarimin anlatiimasinda icat edilen vaka halkalar acima
veya merhamet hissi uyandiracak tarzda duzenlenmigtir. Onlarin bu yasayis
bicimine toplumun aldi§ tavr, acimasizlik olarak nitelendirmek gerekir.
Serserilerin ise, topluma tam tezat teskil edecek sekilde, gerek kendi arka-
daglarina gerekse diger insanlara karsl, dostca hareket etmeleri, zaman
zaman, bagkalari igin fed&karlikta bulunmalari, oldukga dikkat cekicidir.

Eserde motif seviyesinde de olsa, inang meselesi Uzerinde de durulur.
Serserilerin muhim bir kisminin Allah inancini kaybetmis olan insaniar oldugu-
nu gérurtz. Romanin bas kahramani olan Hikmet, inang muhasebesini su
sekilde yapar:

"We hemen gene disdntiyordu ki, onu tinel iskaralarinda kar
camur iginde, ag acgina, ndhak yere sirtndiren Allah, kendisin-
den rahmet istenmeye 18yik dedildir." (s.38)

“Hikmet dalgin dalgin digindd: Mutlak, Allah, zulmetmeyi, ezi-
yet vermedi seven insansiz bir kudretti, [ste onlara hi¢ danigma-
dan can veriyordu. Nihayet, b8yle, tas d6semeler tizerinde zangir
zangir titreterek, inim inim inleterek, danigmadan verdigi cani, da-

nigmadan aliyordu. Hikmet bagini salliyordu. Allah mallah buniar
mutlak uydurma geylerdi, Eger gergekten bir Allah olsaydi ..."(s.91)

Zaman zaman, yazarin sézUnd emanet ettigi sahis durumuna gelen

kahraman anlatici Niyazi de, dinle ilgili géraslerini, su sekilde ifade eder:

"Bir cdmf... Ne kadar da kalabalik! "Din halkin afyonudur.”
diyen igtiméiyatgilar dogru sGyltyor. Buhranin bunalttifi insaniar,
tasadan, sikintidan gatliyan beyinlerinin sizisini uyugturmak igin
kendilerini ibadete veriyoriar. Biitin teselliyi dinde ariyoriar. {...)
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sefahat lglnde yagayan; ne Allah, ne peygamber tanlyanwdlr?&z: -5
imansiz insanlarin hepsi de nigin zengindi? Nigin mes‘uttu?

Biri ezen, biri ezilen iki yigin vardi. Ezen yidin, Allah diye bir
kudret tanimiyordu; Muhammet, lysa,Musa bir garlatandi. Ezilen
yigiin, Allah't taniyan yi§indi. Muhammet de, lysa da, Musa da
Allah! in birer elgisiydi. Allah adini agizlarindan eksik etmiyorlar;
putlarini ellelerinden ayirmiyoriardi.

Itaatli kullarini nimetlere, saadetlere bogan; &si kullarini higmi-
na ugratan, sdrdnddren "Allah” kupkuru bir masaldi."(s.188-189)

Yukaridakilerin benzeri ateist fikirlere, eserde sik sik tesadif ediyo-
ruz. Ancak, ateizmin felsefi bir tartismasinin yapilmadigini; basit, yalin, derin-
ligi olmayan bir tarzda ele alindidini gériyoruz.

Gece Konustu'da UGzerinde durulan konulardan birisi de, aile bagdlaridir.
Aile fertlerinin birbirleri ile olan mulnasebetlerinin islendigi bu iligkiler aginda,
sevgisizlik en dikkat ¢ekici unsurdur. Kahraman anlatici Niyazi'nin babasiyla

olan muinasebetleri su ciimle ile 6zetlenir:
"Beni zaten hig sevmezdi.(Ben de onu hig sevmezdim!)" (s.159)

Ayni durum Hayati'yle annesi arasindaki munésebetler icin de séz

konusudur:
"Buruguk yilzlij koca karimin bu irkistinde, ogluna olan fazla
sevgi dedil, daha gok menfaét endigesi vard..” (s.219)

Sinabar Receb'in, Sas! Ibrahim'in serseri olmalarinda, ailelerinin ken-
dilerinden esirgedidi sevginin buyUtk payl vardir. Aile munasebetlerinin bu
sekilde yUrimesinin en mihim sebebi, ekonomik sikintilardir. Zaten, yukarida
belirtilen gerekgelerle, saghikh iligkiler degil; carpiklikiar sergilenmek istenir.

Eserde verilmek istenen mesaj, Gonk Vurdu'dan farkli olarak iyimserlik
tasir. Yasanan buttin olumsuzluklara ragmen, Hikmet, okumus; kendisini cemi-

yete ve serserilerin kurtariimasina adayan Unla bir doktor olmustur. O, geldigi
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yeri hi¢ bir zaman unutmamis, sahip oldugu imkanlarla, toplumun

rini, serserilerin kurtariimasi yéntinde harekete gegirmistir.
Gece Konustu'da, dismus kadinlar problemine de yer verilir; ancak
Gonk Vurdu'da oldugu gibi, basglibasina bir tema olarak degil, motif dizeyinde
ele alinir. Serserilerin gevrelerinde yasayan, onlarla ortak sikintilan paylasan
bu kadinlarin, kétl yola dugmelerinin sebebi, sevgisiz ve aile ortamindan uzak
yetismeleri ile erkeklerin ihtiraslarina kurban olmalaridir. Ayrica, erkek gocukia-
rin, tipki kadinlar gibi, kétl yola dustraldagt gérular. Kiz Cemil, bu tir gcocuk-
lardan biridir.Hikmet de, kétl yola sUrtklenecekken, Niyazi tarafindan kurtarilir.
Eserde, kadin-erkek esitsizligi ve bekaret meselelerine de, temas edilir.
Ekonomik gugclikler icinde bulunan; bir iste calismak isteyen kadinlar, mutla-
ka, cinsel yénden sémurtlmektedir. Bunun sebebi ise, cemiyetin kurulusudur:

"Cemiyetin kurulusu bozuktu. Hakim olan erkekti. Kadin hayat
kavgasinda muvaffak olabilmek igin kendini erkede begendirmek
zorluguna katlanacakt!. " (s.248)

Ancak, kadinin bu sekilde sémirtimesi sehirlere mahsus bir problem o-
larak gérulir. Yazar, Toprak Kokusu'nu yazmak icin gittigi Cukurova'da
kesfettigi ve Despot basta olmak Uzere, zaman zaman ele aldii, toprak

agalarinin sémuardugu kéyla kadinlarin problemlerinden hentiz habersizdir:

"Kadini ayrt bir irk yapan, onu bir siis matai, bagkasinin sirtindan
geginir bir insan héline getiren igte bu k6t burjuva erkegiydi.

Dikkat ediniz: Sehirferden uzaklagtikga, kadin ayri bir irk olustan gikar.
Anadolu kadinin boyu bosu erkegininkinden farksizdir."(s.248)

Kadinlarin bekaretlerinin istismar edilmesine, asadida anlatildigi gibi,

temas edilir:
) "Onu yok yere kirleten burjuva erkegidir. Evlenirken onda
mutlak surette "kizlik zart" arayacak gene odur. Gliling! " (s.248)

Gece Konustu'da, yine motif dlzeyinde ele alinan, ancak, gerek

Aygen'in sonraki eserlerinde, gerekse sosyal/sosyalist gercekgi yazarlarin
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Uzerinde surekli durdugu bir konu vardir: Zalim patrona karsi direnen ?\;eduﬁaf

degistirmeyi hedefleyen isci sinifinin macadelesi. Marksist 6gretiden rhﬁfh“é,_

bu fikirler, eserde su sekilde dile getirilir:

"Bir yerde gergek inkilap mi yapmak istiyorsunuz? Orada ye-
ni bir sinif yetigtiriniz... Oyle bir sinif ki... Biltin istihsalini pazila-
rinin kuvvetine borglu olsun... Iste amele... Bu sinifin, herhangi bir
kapitalistin haksiziigina ugradigini dilginintz... Derhal kiyametler
kopacak, grevier yapilacak, belki de kitaller olacaktir...” (s.136)

Eserin muhtevasi ile ilgili son olarak sunlari sdyleyebiliriz: Aygen, ferdi
bir dram anlatirken toplumsal mesajlar vermek ister. Bu anlayis onun asil
hikadyeden sik sik uzaklasmasina sebep oldugu gibi, ferdin kendi i¢ dlinyasinda
yasatti§l zenginlikleri vermesini de engeller. Gergek su ki, Aygen, gercek insani
yeterince tanimamakta, insanin trajedisini bir takim mekéanik kurallarla izah
etmeye calismaktadir. Annesini gocuk yasta kaybetmis, babasi tarafindan
evlatlik verilmig bir gocugun dramini bir roman konusu olarak yeterli gérmeyen
yazarin, birbiriyle ilgisiz bir yigin konuyu, bir yigin silik karakterin minasebetleri
cercevesinde ele almasi, bir muhteva zenginligi degil, sun'i bir gézlem komp-
leksi dogmasina sebep olmustur. Bu durumu yazarin kendi romanlari agisindan

dahi bir geriye gidis olarak degerlendirmek mumkuandar.

C- Olay Orgiisii:

Gece Konustu'da, vaka gelisiminin iki ayn c¢izgide dustndaldagani
gortyoruz. Hikmet'in minasebetlerinden kaynaklanan birinci ¢izgi ve Niyazinin
minasebetlerinden kaynaklanan ikinci ¢izgi. Vakanin gelisim slrecinde, bu
iki ¢cizgi zaman zaman kesismekte, ve degisik zeminlerde neticelenmektedir.

Vakas! bu tarzda duzenlenmis olan eserlerin olay érgusunin gelig-

mesinde, umlmiyetle su husUsiyetleri gériyoruz: Farkli mekanlarda es-zamanli
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bir noktada kesigerek vakay! bir tek zincir haline getirir. Bu durum S|stemat|l; o
bir sekilde bir kag kez tekrar edilir; ayni sekilde sona erer. Bulusup ayriimalar
gcogu zaman 6zel bir anlam tagir. Gece Konusgtu'ya bu élgller icinde baktigimiz
zaman, musbet dugtnemiyoruz.

Eserde vaka gelisimi su sekildedir. Romanin basinda, vakaya hazirlik
olarak dustnulen dokuz tablodan mutesekkil yirmi bes sayfalik bir bélim vardir.
"Gece yarisindan sonra [stanbul” umimi bashigini tasiyan bu bélimde asil vaka
ile alékali herhangi bir olay anlatiimaz. Ancak, vakanin cereyan etmesi igin
[Uzumlu olan zemini anlatmaya yénelik ipucu dederindeki vaka halkalari kabul
edilebilir. Bununla birlikte, roman Bugiin gazetesinde tefrika edilirken bu
bélumun ¢ikariimis olmasi dikkat gekicidir. Bu bélumun g¢ikarimis olmasinin
eserin yapisi veya muhtevasi agisindan herhangi bir eksiklik meydana
getirmedigini belirtmeliyiz.

Eser, bu bdlimden sonra, “Fasi” olarak isimlendirilen dért ana béiime
ayrilmigtir. Bu béltmler, ayrica rakamlarla gésterilen yirmi bélime ayrildigi gibi,
her vaka halkasinin tekrar bélumlendigi gdériltr. Bununla birlikte, bu son
bélimlenmede, zaman zaman vaka halkasi sinirlarinin asildigi gértltr. Béiim-
lenmedeki bu tiyatro eserine benzeyis, daha sonra Uzerinde duracadimiz gibi
anlatima da yansiyacaktir.

Birinci fasilin birinci bélimud, eserde bir daha kargimiza c¢ikmayacak,
kisiligi ve kimligi bilinmeyen bir kahraman anlatici tarafindan nakiedilir.
B&IUmUn cekirdek vakasi, bu kahraman anlaticinin evinin yakinlarini  durak
olarak kullanan bir arabaciyla yapti§ yolculuktur. Asil vaka agisindan bir
6nemi olmayan yolculugun ehemmiyseti, arabacinin anlattiklandir. Bu vaka
halkasinda, arabacinin Hikmetin babasi oldugunu, vaka éncesi zamanda
yasadigdi bir takim hadiseler ylzinden oglunu eviatlik vermek zorunda kaldigini
ve bir daha izine rastlayamadigini &greniriz. Eserin butind agisindan
baktigimizda, bu vaka halkasinda kahraman anlatici kullaniimasi, kusurlu bir
tercihtir. Zira, yukarida ifade ettigimiz gibi, bu kahraman anlatici meghul bir kisi

olmasinin yaninda, olay 6rglsUndn ilerleyen bélumlerinde isminden dahi
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bahsedilmez. Ayrica, eserin bundan sonraki bélimlerinde, iki anl

kullanilacaktir. Biri; hakim anlatici, digeri; kahraman anlatici Niyazi.

Birinci fasilin diger sekiz bélimi, hakim anlatici tarafindan nakledilir ve—~

romantn asil kahramani Hikmet'in, vaka zamaninda yasadiklarini anlatiimaya
ayrilmistir. Zaman zaman da, vaka éncesi zamana gidilerek, ipucu degerindeki
vaka halkalari ile bu strecte yasadiklar: anlatilir.

ikinci fasilda, kahraman anlatici Niyazi'nin macerasi, kendi bakis agisi
ve anlaticisi kullanilarak ve geriye dénusler de yapilarak anlatilir. Sekiz
bélumden mutesekkil olan bu fasilin son bélimunde, Niyazi ile asil kahra-
man Hikmet'in macerasi ayni gizgide kesistirilir. Niyazi, Hikmet'in macerésinda
musbet bir yardimei roll oynadiktan sonra, olay 6rgustnden g¢ikar; bir daha
karsilasmayiz.

Uclinc fasil, hakim anlatici tarafindan nakledilen Ug¢ bdélimden
olusmaktadir. Bu fasilda, adirlikli olarak Hikmet'in macer&sinda musbet bir
yardimel rolii oynayan diger sahis olan Hayati'nin hikéyesi anlatilir. Bélamin
sonlarinda yeniden Hikmet'in macerésina dénadldr.

Son fasil, “Birinci Doktor”, “Ikinci Doktor”, “Ugtinii Doktor”, “Bir Toplanti”
bashiklarl altinda dért bélume ayrimistir. Ik iki bélimde tamitilan doktorlar,
kendi menfaéatleri ugruna tarl dlizenbazliklara basvuran, Ulkedeki carpikliklari
g6z ardi eden karsi glc kavraminin sembolize edildigi sahislardir. Uglincu
doktor, asi! kahraman Hikmet'tir. Sehir meclisinde azé& olan Hikmet, fakir
hastalara Ucretsiz tedavi uygulayan, gevresinde sevgi ve saygl uyandiran
idealist bir insan olarak karsimiza c¢ikar. Son bdélumde, sehir meclisinin bir
toplantisinda asil kahramanla kargi gucl temsil eden insanlar bir araya getirilir.
Oturumun konusu, sokak gocuklarinin kurtariimasina yonelik Hikmet'in getir-
digi tekliflerdir. Toplantida etkileyici bir konugsma yapan Hikmet, bu dogrultuda
bir takim tedbirlerin alinmasi gerektigi fikrini kabul ettirir. Bu sekilde, asil
kahraman, karsi glict pasifize eder.

Clay érgustiniin sonunda, Hikmet, serserilik gunlerindeki barinag: olan
Girit Hanr'na gider. Aradan gegen bunca yila ragmen, orada, eski dostlarindan
bir kismiyla kargilagir. Vaka, bu bulugmanin sevinci iginde sona erer.
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Gece Konustu'da vaka, imkan-imkénsizlik (varlik-yokluk) 4¢

sindan dogar. Tabii bir sebep-sonug iligkisi dogrultusunda gelisen gatlgméaym

zamanda iyi ile kétinun mucadelesidir. Ancak, Aygen'in diger eserlerinde d‘e‘«

sik sik karsilastigimiz, imké&n sahibi olanlarin kétl; imkéansizlik icinde
bulunanlarin iyi olmasinin hakli gerekgelerinin ortaya konmadigini belirtmeliyiz.
Bununla birlikte, vakanin baglarinda iyi-glgsiz olan Hikmetin, vakanin
sonlarinda iyi-gugla olarak ortaya gikmasi verilmek istenen mesajla alakalidir.

Eserdeki bu temel catigma, toplumsal boyutu olan bir dis ¢atismadir.
imkansizliklar ve diger sosyal sebeplerle, istemedikleri kéta bir hayat yasamak
mecburiyetinde kalmig olan kimsesiz gocuklar/serseriler ve hayat kadinlarinin
karsisina, duyarsiz zenginler, muhteris is adamlari, acimasiz polislerle maddi
ve sosyal glcl elinde tutan diger insanlar ¢ikarilir. Onlar iginde bulunduklari
batakliktan kurtulmak veya. en azindan, kendi héllerinde hayatlarint sGrdirmek
icin galigirken, cemiyetin onlara potansiyel suglu olarak bakmasi, onlarin bu
dusmusluklerinden dahi istifade etmeye galismalari, onlarin topluma karsi hing
duymalarina da zemin hazirlar.

Kufecilik yaparak karminm doyurmaya c¢alisan Hikmet'e bir iskele memu-
runun soyledigi su soézler cemiyetin onlara bakis agisina iyi bir érnek teskil

eder:
"Suna bak bel... Arkandaki koskoca yiikiinle sikilmiyor musun
buraya girmege bel... Ulan insanlara mahsus burasi bel... Egsek-
lere mahsus dedil be!l.. Ciuk digari bel..." (s.82)

Serserilerle birlikte yasayan hayat kadini Fatma, daha cocuk yasin-
dayken, hizmetgilik yaptigi zengin evinin beyi tarafindan kirletilerek sokaga
atilmis, kendisine sahip gikan kimse olmadidi igin, k6t yola dismustar:

“Sekiz on sene evvel Bakirkbyiinde bir evde hizmetgiydi.  Bir
gtin evin beyi tarafindan bagtan gikarildi; koguldu. On tg yaginda
ancak vardi o zamanlar.”(s.57)

Fakir bir ailenin kizi olan liseli Meliha, her geng¢ kizin sahip oldugu

hayéallerinden dolay: randevu evi igleticisi Madam Atina'nin sermayesi olmustur.
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Gergek anne ve babasini tanimayan "Kiz Cemil" eviatlik olarak ve
muhteris hanimi tarafindan istismar edilmigtir:

"Gtindn birinde ihtiyar kocann tatmin edemedidi Hanimefendi
burnunun ucundaki gizel eviatiiile avunmak istiyor. Intiyar, isin
farkina varmakta gecikmiyor. Cemil koguluyor."” (s.200)

Sokakta kalan Cemil, bu defa sapik iligkilerin kurbant olur. Uzun slre
"vesikall" olarak galisir, bu hayata dayanamaz ve kufecilik yapmaya baslar.
Olay 6rgusinin bir bélimande, kahraman anlatict olarak ortaya ¢ikan Niyazi

de, imkansizliklarin asadilik isler yapmaya zorladidi bir bagka insandir.

"lk zamanlar, kursadima bir lokma dismedidi giinler oldu.
Kigimda dizleri ¢ikik bir pantalon, sirtimda  soluk kahve rengi
ceket, bagimda delik degik bir fbtrle ginlerce ag agina strindim.
Bag vurmadigim bir tek kapt kalmadi.” (s.192)

Ancak cemiyet, imkan sahibi insanlar, onun iyi niyetli, temiz yasama iste-
gini g6z ardi eder. Yazar toplumdaki bu duyarsizligi, daha somut bir sekilde
vurgulamak icin, Niyazi'nin sokakta buldudu bir servet degerindeki parayi
zengin sahibine teslim etmesine ragmen paranin sahibi, tesekkir etmek bir
yana, Niyazi'nin ylzlne bile bakmadigi bir vaka icat eder.

Bu ve benzeri bitin vakalar, imkén sahibi kétulerle imkansizlik iginde
bulunan iyilerin surekli bir catisma iginde bulundugunu gd&sterme gaysini
tasimaktadir.

Romanda, anlattigimiz dis gatismanin yaninda, inang boyutunda, bazi i¢
catismalarin yasandigindan da s6z etmek gerekir. Vakanin ylrtytsu agisindan
fazla bir ehemmiyeti bulunmamakla birlikte, Hikmet'in kigilik geligimi agisindan,
Uzerinde durulmasinin [UzGmuna inaniyoruz.

Olay 6rgusinan baslarinda sokaklara dugmus bir halde kargimiza ¢ikan
asil kahraman Hikmet, klictk yaslarda, almis oldugu Allah telakkisi ile yagadik-
lari arasinda bir ¢eligki oldugunu distnmeye baslar:
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Ve hemen gene diigtiniyordu ki, onu tiinel isk
gamur iginde, a¢ agina nahak yere siirindiiren Allah,
rahmet istenmeye layik degildir.

Sonra, penbe boyall konakta Biylk hanimindan gordigi koti
terbiyenin igine isleyen tesirile, birdenbire pisman oluyordu. Kafa-
sindaki bu digtinceleri silkip atmaga, kurtulug yolunun "Allaha”
iyman etmekte oldugunu kendi kendine telkine ugrasiyordu.” (s.38)

Hikmet'teki inan¢ catismasinin bir benzerini Niyazi'nin de yagadigi su
satirlarla antatilir:

"Kigilkken ne dindar bir gocuktum.(...) Igimde "daima her yerde
hazir ve nazir; ne seriki,ne naziri bulunan” bir Allah korkusu vard.
(...)Yasim ilerledikge,annemin tesirinden kurtuldukga, bu his zayif-
ladi. Giintin birinde bisbiitiin silindi. Artik idrék edebiliyordum: (...)

ftaatli kultarint nimetlere, saadetlere bodan; 4si kullarini hismi-
na ugratan, sdrilndiren "Aflah” kupkuru bir masaldi.” (s.189)

Eserde, olay 6rgusundn gelisimi, iki ayri merkez sahsin es zamanii
olarak yasadi§i vaka halkalari ile sekillendiriimeye galigiimigtir. Girig bolimun-
de birinci kahraman anlatici vasitasiyla, Hikmet'in aile ¢evresinin, vaka dncesi
zamanda yasadiklari anlatiimistir. Gelisme béliminde vaka zamanina dénulle-
rek Hikmet'in macerasi, hakim anlatici tarafindan nakledilmeye baglanmistir.
[kinci merkez sahis olarak diugunulen Niyazi'nin macerasi, kendisi tarafindan,
ayni bélumde anlatilmigtir. Art zamanh vaka halkalarindan mutesekkil bu
hikédyede, zaman zaman geriye dénusler yapilarak, Niyazi'nin karakteri ortaya
konmaya caligilmistir. Hikmet'le Niyazi'nin macerasi, gelisme balamantn
sonlarina dogru kesigtirilmis, daha sonra, Niyazi vakanin disinda birakilmistir.

Gelisme bélumunde, ayrica asil vakanin gelismesinde herhangi bir roll
bulunmayan, eserin muhtevasinin vermek istedigi mesaji guglendirici bir gok
hikéyeye yer verilmistir.

Hakim anlaticinin bakis acisiyla nakledilen olay o6rguslinin sonug
béluma, tamamen atlanmig olan genis bir zaman diliminden sonra baslayan ve
doktor kimligiyle karsimiza ¢ikan Hikmetin macerdsinin  mutiu  sonla

bitmesine tahsis edilmistir.
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D- Sahis Kadrosu:

1- Hikmet:

Romanda, asil kahraman/tematik gii¢ fonksiyonu Hikmet'e yiklenmistir.
Asil vaka, onun gevresindeki insanlarla olan minasebetlerinden kaynaklanir.
Bu minésebetlerin temel yukleminin "arzu etmek" bigiminde ifadelendirilimesi:
gerekir. Zira, vakaya ilk dramatik hamleyi, onun iginde yasadigi menfi sart-
lardan kurtulup, rahat ve mutlu bir hayati ézlemesi verir. Tabli ki, onun 6zlemi
"iletigimde bulunmak" yUklemini beraberinde getirir. Ozellikle, olay Srgusinin
gelisme bélumunin sonlarina kadar, Hikmetin hareketlerine, minésebette
bulundugu insanliarin yén verdigi gorilir. Ancak, daha sonra, o, bizzat olaylarin
y6nlendiricisi durumundadir.

Eserde, Hikmet, sosyal statl itibariyle iki farkli kimlikle karsimiza gikar.
Gelisme bdlUmUnutn sonlarina kadar, geng/serseri; sonug béliminde, idealist/
aydin. Ik kimliginde, temsil etti§i sosyal grubun herhangi bir ferdidir. Ancak,
Niyazi ile kargilasmasi onun yasantisinda bir dénim noktasinin bas! olur.
Ikinci kimligi tagiyan "doktor” Hikmet, ayni grubu temsil eden diger sahislar-
dan farkhdir. Yazar onun farkhligini misahhaslatirmak igin ayni gruptaki diger
insanlarin tipik davraniglarinin anlatildidi iki vaka halkasi icat etmistir.

Hikmet, kUgUk yastan beri, aile gevresinden uzak, sevgisiz bir atmosfer
icinde yagsamasina ragmen, musbet sahsiyet gelistirmig, vaka boyunca kisiligini
muhafaza etmis, diz/yalinkat karakterdir. inang boyutunda yasadigi i¢ catisma,
onun Kkarakterize edilis bigcimine tesir etmemistir. Bu durum yazar/hakim
anlaticinin inang meselelerine bakis agisiyla aldkahdir.

Yazar, Hikmet tipini kurarken, 6kslz-yetim motifinden faydalanir. Ayni
durum, Hikmet'in yasadi§i gevrede bulunan diger sahislarin yagantilarinda da
mdhim rol oynar. Aygen's goére, cocuklarin sokaga dusmesinde, anne-baba
sevgisinden mahrum olmalari dnemli bir etkendir.

Hakim anlatici tarafindan yapilan Hikmet'le alakali fiziki tasvirlerde, iki

farkli kimlige gére, ama, musbet moral portresini yansitacak bir bakig agisi
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~esastir. Vakanin baglarinda, serserilie adim atan Hikmet'in tasviri,

anlatici tarafindan su sekilde yapilir;

“Siska ve yari giplak vicudunu sulu sepken karin dondurucu
damlalarindan korumak igin sagak altlarina siginarak ytirtiyen bu
hasta insan bir ¢ocuktu. On yedi yaginda vardi. Kulaklarina gegen
pétikare kasketinin yari yariya gizledii suratr avugtan biyiik
degildi; kara sariydi; avurtlari ¢Okiktd. Etrafi simsiyah kir tutan
bigimli bir agzi vardi. G6z kapaklan yorgundu. Kirpikleri siyah ve
¢ok uzundu...

Kirliydi; pasakiiydi. Amma, ¢irkin bir gocuk, sevimsiz bir gocuk
degildi." (s.33)

Bu satirlarin ¢6zimu, Hikmet agisindan, giyim-kugsam gibi gegici unsurla-
nn kotl; asil yapiya ait hususlarin gizel oldugunu ifade eder. Vakanin
sonlarinda yapilan ikinci tasvirde, hakim anlaticinin musbet bakis agisi, fizik ve

moral unsurlarin sekillenmesinde etkili olur:

“[stanbul'un en hatird gelmeyen kenar semtleri, saglarina ‘k/r
diisen iyi ytrekli doktoru taniyordu: (...)

Tirld girkin iftiralarla, kendilerine rakip saydiklari namuslu iyi
yirekli doktoru lekelemek isteyenler oldu.

It ardr, kervan yirdr..." (s.244)

Bu satirlardaki bir bagka dikkat gekici husUsiyet, yazar/h&kim anlaticinin
tarafsizli§i tamamen terkederek, asil kahramaninin yaninda yer almasidir.
Adetd, kendi yarattiJi sahsa hayran olan Aygen'in, belediye meclisi toplan-

tisinda konusturdugu Hikmet, onun sézind emanet ettigi sahistir.

2- Niyazi:

Macerasi olay 6rgtstnun gelisme b&limu ile simirll kalan Niyazi, bu

bélimde asil kahraman fonksiyonu ylklenen bir bagka sahistir. Yazar, bu



Vakanin batint agisindan bakildiginda, Niyazi, tematik glclin fonksi-

yonunun yerine getirilmesinde, muayyen bir dénem, yoénlendirici rolUnin
yUklendigi sahistir. Hikmet'in serserilikten kurtulup, ayakkabici ¢iradi olmasini
saflayarak, onun ilerde cemiyete faydah bir insan héline gelmesinde,
Niyazi'nin mahim bir rolt olmustur.

Sosyal statu itibariyle, serseriler genel ¢cercevesi icinde degerlendiriimesi
gereken Niyazi, karakier itibariyle Hikmet gibi, misbet, duz/yalinkat karakterdir.
Yasadi§i butin kéttliklere ve cemiyet tarafindan horlanmasina ragmen,
musbet kisiliginde herhangi bir degisme olmamistir. Onun din hakkindaki
fikirleri, bOyuk ©6lgtide, Aygen’in fikirleriyle paralellikler gésterir. Bu konuda
yasadigi i¢ catisma, yazar tarafindan gerektigi gibi degerlendiriimemis, c¢ok
kUglk bir motif seviyesinde kalmistir.

3- Sinebar Recep:

Eserde, tematik gtctn fonksiyonunu yerine getirmesinde, Recep, belirli
bir dénem, yardimet rolt oynamustir. Hikmet'i Girit Hani'na getirip siginacak bir
yer temin eden, Recep’e, fonksiyonunu yerine getirebilmesi igin bazi 6zellikler
verilmistir. Onun fiziki gucl, serserilik tecrubesi ve iyi yurekliligi, Hikmet'e
yardimcl olabilmesi; fonksiyonunu yerine getirebilmesi agisindan gerekli
gérulmustar.

Recep, sosyal durumu itibariyle, serseriler grubu icinde yer alir. Onun
serseri olmasinda, digerlerinde oldudu gibi, ailesinden ve cemiyetten gérdugu
muamelelerin blyuk bir tesiri olmustur.

Okstiz-yetimlik motifi, onun yagantisinin sekillenmesinde, mahim bir rol
oynar. Babasi, daha o gocukken 6lmus, "gen¢ ve giizel” annesi, “canavar”

gibi bir adamla evlenmistir. Uvey babasinin kendisini strekli dévmesi Uzerine
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sekiz yagindayken evden kacip sokaklara dasmustir. Sokaklarda c §
insanlarin higmina ugramig,sonunda Girit Han'in serserileri arasina karl§mf§t'l"r;..~-—»-~*’

Recep, cevresinde sUrekli kétl insanlar bulunmasina ragmen, iyi
kalmay! bilen musbet, diz/yalinkat karakterlerden biridir. O, Hikmet'in tersine,

her sartta glimeyi bilen, digsa déntk bir kisiligi sahiptir.

4- Digerleri:

Eserde, kargi glig’/hasim fonksiyonu muayyen boélumlerde farkl
sahislarca temsil edilmekle birlikte, asil karsi gug, bu sahislarca sembolize
edilen cemiyetin icinde, sosyal ve ekonomik glict elinde tutan imkan sahibi
kétalerdir. Uvey anne veya babalar, cinsi sapiklar, zenginler, polisler, muhteris
doktorlar bu insanlardan bir kagidir.

Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi, bu romaninda da karsi glg
fonksiyonundaki sahislarin kétl olmasinin gerekgeleri; sosyal veya psikolojik
sebepleri tUzerinde durulmamig, yine sablon insanlar kullaniimigtir.

Gece Konustu'da oldukga genis bir dekoratif unsur durumunda
kahraman kadrosu mevcuttur. Dikkat cekici olan, asil vakaya herhangi bir
katkisi olmayan bu insanlarin hikayelerinin, eserin hacmi iginde genis bir yer
tutmasidir. Yazarin diger eserlerinde de sikga karsilastigimiz bu durumun
eserlere toplumsal muhtevé kazandirma isteginden kaynaklandigini bir kez
daha ifade edelim.

E- Zaman:

Eserde, vaka zamam oldukga genis bir slrectir. Tam olarak ifade
edilmeyen bu genis suUrecin ortaya c¢ikarilmasinda ve kullaniimasinda su

ipuclarini degerlendirmek gerekiyor. Vaka zamani, "Serin bir yaz aksami” (s.29)
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baslar. O zaman, Hikmet "On yedi yasinda" (s.33) olarak ifade edilir. At dnety:
ayni gun, Sinebar Recep'le tanigir ve Girit Hani'na duger. ”tam:brrww
sene..."(s.121) suren bu hayat, Niyazi ile kargilagtiktan sonra yeni bir mecraya
girer. Ayakkabici ¢irakligina baslayan Hikmet, bir yandan da lise bitirme
imtihanlarina hazirlanmaktadir. "Hikmet bir yil iginde gok sey 6§rendi.” cUmlesi
gelisme bélumantn sonlarinda kullanihr. Su halde, buraya kadar gegen zaman

iki yil civarindadir.

Sonug béliminde vaka zamanini ifade edebilecek ¢ok zayif bir ipucu
doktor Hikmet'in "kir dusmis” (s.244) saglaridir. iki bélim arasindaki genis za-
man dilimi tamamen atlanmig, zamanin niceligi konusunda bilgi verilmemigtir.

Eserde vaka zamaninin genis bir slre¢ olarak ele alinmasi, yazarin
vermek istedi§i mesajla aladkalidir. idealist bir insanin, bitan menfiliklere
ragmen, cemiyetteki carpikliklarin giderilmesi igin yillarca slrecek bir
mucéadeleyi géze almasi gerektigi, anlatiimak istenmistir.

Vaka zamani, umumiyetle kronolojik bir seyir takip eder. Segilmis vaka
halkalar arasindaki bosluklar, 6zetleme veya atlama teknikleri kullanilarak
doldurulur. Kahramanlarin geg¢mislerini aydinlatmak Uzere, geriye dénUs tek-
niginden istifade edilir. Niyazi, gegcmiste yasadigi olaylari, vaka éncesi zamana
giderek anlatir. Hikmet'in, ayakkabicinin yaninda galismaya basladiktan sonraki
yasadiklarinin bir kismi, vaka zamani iginde geriye dénUs yaptlarak anlatilir.

Vaka zamaninda, farkli zeminlerde gelisen iki farkli vaka zinciri,
birbirleriyle es zamanl bir seyir takip eder. Ancak, Niyazi'nin macerésinin vaka
zamani, Hikmet'in macerasinin vaka zamanina gére oldukga dar ve onun
igine yerlestirilmis bir haldedir.

Eserde anlatma zamam vaka zamanindan sonraki bir suregtir. Vaka
zamaninda yaganan olaylarin dizenlenmesi ve anlatilmasi anlaticinin anlatma
zamanindaki tercihine géredir.

Gece Konustu'da, sosyal zamanla 6zdes bir anlam ifade eden tarihi
zamanla ilgili tek ipucu, “24 [kincitesrin 1933" tarihidir. Ayni zamanda, ferdi
zamanla da kesisen bu tarih, olay érglsinin gelisme bélimunde, Sasgi Ibra-

him’in babasinin 6ldurGldidant haber veren Aksam gazetesinden alinmistir.
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1930'u yillar, Aygen'in bundan nceki eseri olan Gonk Vurdu'da, -Dn
ya lktisat Buhrani'nin sosyo-ekonomik tesirleri agisindan ele alinmisti. Sosyal
zamanin Gece Konustu'ya yansima bigimi, bu eserden farkh degildir. Ancak,

bu tesirlerden etkilenen sosyal kesimler iki eserde, nispi bir farkhilik gésterir.

F- Mekén:

Eserde genig mekan, vaka zamaninda, [stanbul'un muhtelif semtleridir.
Hususiyetle, Galata, Beyoglu'nun arka sokaklari ve Tophane civarlari, vakanin
yasandigi genis mekanlar olarak esere girerler. Vaka éncesi zamanda, kahra-
man anlatici Niyazi'nin yasadigi mekan olarak Ankara'dan bahsedilir.

Genig mekan olarak bu semtlerin segilmesi, vakanin gergekgi bir bakis
acisiyla ele alinmasindan dolayidir. Bahsedilen semtlerin, eserdeki tarihf
sUre¢ icinde, serseri barinagi ve her tarla carpik iligkinin yagsandigi yerler
oldugu bilinen bir gergektir. Yukarida bahsettigimiz gibi, Aygen, bu romanini
yazabilmek igin uzun sire bu semtlerde gézlem yapmisg, bdylece vaka ile
mekan arasinda gergekgei bir alaka kurmaya calismistir.

Bu mekanlarin tasvir edilmesinde, butun girkinlikleri oldudu gibi yansit-
maya ¢aligan realist bir bakis agisi hakimdir:

"Caprasik, yilankavi, inigli, yokuslu, yanpiri sokaklar... Zifiri karanlik.
Altta, orta katta, ustte,tek tuk isik yanan pencereler. Ve  bozuk
kaldirimlarin ¢amuriarinda, keten perdelerinin biiyayen dantelleri..." (s.7)

Bu mekanlarda yasayan insanlar, tasviri 6zellikleri itibariyle, mekanin
ayrilmaz bir pargasi gibidir:

"Sirtinda dirsekleri yamal ve yirtik, yenleri dérder parmak kisa
bir ceket vardi. Bunun altinda siyah kareli bir gémlek... Dadinik
saclari, bigimsiz tiragl bagi, vizy6ril pis, yadl bir kasket tagiyordu.
Bacaklarindaki ditddrd pantolonun 6n digmeleri ¢6ziktil. Ve ipten
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uckuru epey agagilara sarkiyordu. Gézleri uykusuzlu
mahmurlagmigti.” (s.10)

Eserde, mekan-insan minasebeti kururlurken, gérinus itibariyle mekan-
larla 6zdeglesmis insanlarin, ruh yéniinden tezat teskil etmesi dikkat cekicidir.
Yazar, kahramanlarninin kendi tercihiyle bu mekanlar segmedidini, toplum
tarafindan itildigini ve bu hayati yagsamaya zorlandi§ini dustndugd icin, béyle
anlayigla hareket eder. Hakim anlatici, bu insanlardan, Recep ile Fatma'nin
yagadiklari mekanlara ters dusen bu kisiliklerini su sekilde anlatir:

"Sinebar; merhametli bir insandi. " (s.50)

'O, sadece sokak serserilerinin keyiflerini yerine getirmede
yarar bir digi hayvan dedildir. Su soluk bag6rtillti kafanin tast
iginde herkesin iyiligini ddsiinen, zeki bir beyin vardir. Su eski
yeldirmenin gizledigi gégts dertli, duygulu bir yiirek tagiyor.” (s.87)

Yazarin diger eserlerinde gérdidumiiz, mekan atmosferi ile insan
psikolojisi arasindaki benzerlik, bazi dis mekan tasvirlerinde, bu eserde de
kurulmaya galigilir. Kar, yagmur gibi peyzaj unsurlari, 6lumun veya kétuluklerin
habercisidir. Hikmet'in arkadaslarindan Efe Cakir'in 6ldugu aksam, béyle bir

peyzaj tasviri ile anlatilir:
"Ortalik iyice kararmugti. Dondurucu bir rizgar esiyordu. Kar
baglamist.” (s.92)

Hikmet'in kaldi§i evden atilip sokaga dustigl gan, benzer bir atmosfer

vardir;

“Kar sulu sepken yagiyor. Magazalarin demir kepenklerini,
sagaklaarini biyik bir higimla sarsan riizgar; dondurucu. Sokak
lambalrinin aydinlattiyi kaldirimlar; 1slak, vicik vicik gamur.” (s.32)

Eserde i¢ mekan tasvirlerinde, yine realizmin h&kim oldudu goraldr.
Hakim anlatici tarafindan yapilan su ig mekan tasvirinde, buttin cirkinlikierin

seergilendigi natUralist unsurlara da rastliyoruz:
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déseme, sanki bir kat daha sogumugtu. Oksiirenler, tlkSI"f"éhlé@
bo§azlarini ayiklayanlar, simkdrenler goktu. Omuzlar lellzyb}::
stkilmig yumruklar hohlanarak isitiliyordu. Kunduralarini, Kirli yin
coraplarini gece baglari altina yastik yapanlar, simdi giyinmekle
mesgulddiler.” (s.75)

Serseri siginagi olan Girit Han'nin iginde yasayan insanlarla yapilan bu
tasviri, ayni zamanda, insanlarin ruhi durumunu yansitmaktadir.

Kahraman anlaticinin bakis agisiyla yapilan i¢ mekan tasvirlerinde de bu
saydi§imiz husUsiyetleri mUsahede ediyoruz. Babasinin dlUminden sonra
Istanbul'a taginmak mecburiyetinde kalan Niyazi'nin ailesiyle birlikte yasadig

evin, onun bakis agisiyla yapilan tasviri su sekildedir:

"COp tenekeleri yerinde bulasik tepsileri... Ustiste istiflenmis
bulagtk sahanlar; ¢inko kaseler; kap caligi kasiklar; uglari ezik
gatallar..." (s.172)

Cirkinliklerin én planda oldugu bu realist tasvirlerin, burada yasayan
insanlarin sosyo-ekonomik durumlarini yansittigini séylemeliyiz.

Vakanin sunulusunda mekan unsurlarinin umdmiyetle su sekilde
kullanildigini gériyoruz. Vaka halkasi muhtelif zaman ifadeleri ile baglatildiktan
sonra 6nce genis, sonra da gerekli ise dar mekan tasvirleri yapilarak vakanin
cereyan etmesi icin IGzumlu olan zemin hazirlaniyor. Bundan sonra vakanin
anlatiimasina gegiliyor. Béylece, yapilan mekan tasvirleri vaka igin ipucu
fonksiyonunu yerine getiriyor. Yukaridaki alintilarda da gérdtgtmuz gibi, insan
unsuruyla da i¢ ice bir gérintl veren mekan tasvirlerinde belirli bir hareketlilik

s6z konusudur.
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IV. AFRODIT BUHURDANINDA BiR KADIN:

A- Romanin Tanitimi:

Aygen'in  doérdinci romani olan Afrodit Buhurdaminda Bir Kadin'in
ilk baskist 1937 yilinda yapilmistir.? ikinci baski, 1945 yilindadir.®? Yazar, 6l0-
munden kisa bir slre énce, bazi degisikliklerle, yeni bir baskisini hazirlamig-
sa da, bu istegini gerceklestirememistir.®

Eserin sonunda, yazma tarihi olarak 1935-1937 rakamlari vardir. Eser
hakkinda simdiye kadar, bagh bagina bir ¢alisma yapiimamistir.

B- Romanin Muhtevasi:

Eser, klguk bir bebekken anne ve babasini kaybettigi icin amcasinin
evinde blyumus ve evlendikten sonra kocasinin sakatlanmasi Uzerine ekonomik
sartlarin zorlamasiyla kétl yola dismus olan Yildiz'in hayatini konu almaktadir.

Eserde ele alinan bu temel konu, ferdi bir dramdir. Yildiz, Osman ve
Engin (Kaya) ayni ailenin fertleri olmalarina ragmen, yasadiklari dram, vakanin
ele alinig tarzi bakimindan, ferdi bir husasiyet gésterir. Aile fertlerinin birbirleri
ile olan miUnasebetierine, eserin genis muhtevas! iginde ¢ok az yer verilir.
Adeta, her biri, kendi dramini  kendisi yasar. Ancak, bu kisilerin aile fertleri

disindaki insanlarla olan mlnasebetleri muhtevaya toplumsal bir nitelik kazan-

(1) Resat Enis, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin, Semih Liitfi Kitabevi, Ist. 1937.
(2) s~——————-, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin, Semih Litfi Kitabevi, 2. Bsk., Ist. 1945.

(Calismarmzdaki sayfa numaralan bu baskiya géredir. Ikinci baskinin ig kapaginda, yazarin daha
énce yaymlanus oldugu eserlerinin listesi verilirken "Biz de Insamiz® isminde bir romammin adi geger. Bizim
yaptigimiz aragtirmalarda boyle bir eser tesbit edilememistir. Gokge Enis de, boyle bir eseri hig duymadifim
ifade etmistir. Alangu, yazarin eserlerinin isimlerini verirken bu eserden "vayinlanmamug” olarak bahseder T.
Alangu, a.g.e., 5.290)

(3) Gokge Enis'le ml.
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da feléketine zemin hazirlar.

Bu dig etkenlerin baginda "Vahsi kapitalizm"in uygulayicilari olan ddyar—
siz zenginler ve zalim patronlarin, cemiyetin diger kesimlerini, maddi ve cinsi
yénden sémurme arzular gelir. Yazar, bunu kahramanlarinin bakis agisindan
su sekilde dile getirir:

"Harbi isteyen patrondur; kapitalisttir. Yok olasi kapitalist...
Sénmek bilmez ihtirasi onun g6zlerini, iginde bulundugu siniriarin
digsina geker. Ona digarida igletecek maden lazimdir. Siirecek
toprak lazimdir. O, malini satacak piyasa arar. " (s.34)

"20'nci asrin Avrupasi -rezaletleri, ahlaksizliklarile- yikilan
Roma Imparatoriugu'nun tam benzeridir. Ve bugtinin NERON'u
kapitalisttir. Bir ¢tirdk yumurta kadar agir kokan bu iikede,
bilyik kiigtik yizlerce Neron, kabus korkunglugile hakim sdrd-
yorlar. Hepsi de ahldksiz Romanin ahléksiz imparatoru kadar
mukaddeséta saygisizdir. " (s.128)

Kapitalist zihniyetin felsefesi bu sekilde ortaya konduktan sonra
Osman'in yahudi patronunun sahsinda bu zihniyetin temsilcileri musahhas-
lastirilir:

" ..birak yahudiligini bir tarafa... o bir patrondur. " (s.38)

Bu zihniyetteki "menff ruhlu bu herifler, “ferdi kapitale ginden gine son
veren devietgi refimin” dusmanidiriar. Anlaticinin her tarit kétulukle muceh-
hez hale getirdidi patronlar bir yandan iscilerini sémarGrken diger yandan
fabrikalarinda calisan kadinlari cinsi yénden istismar ederler:

"Kovulmaktan, igsiz, ag ve agikta kalmaktan drken orta yash
kadinlar, artik patrona ve usta bagilara geng gérinebilmek imkan-
larini da kaybetmis bulunuyoriar. {...)

Fabrikatére geng kadin lazimdir. Patron, tepe tepe kullanmak
igin guigli kuvvetli igci ister.” (s.79)

"Cok eski devirlerde, Allah'in mimessili olduklarina inanilan
rahiplerle evienmis kadinjar vardi. Ve, onlara Allah'la evienmis
gdbzile bakilirdi. Mabudun karisi biitin erkeklerin miigterek maly
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miinasebette bulunmakia kutsflegirdi. Ve, buna mecburciu"ti, r‘?‘: :;;

s

Bugiin: Patron, Allah'in mimessili degil bir gélgesidir. Fabrikasi-
na, miessesesine bagladi§i kadin 6nce kendisinin ve netice itiba-
rife bitin erkeklerin milsterek malidir. Bugin de her kadin, Afrodit'
in buhurdaninda oturup cinst mindsebette bulunmadga mecburdur.
Yalniz fark surada: Diin bu kadina ilahi bir gbzle bakarlardi! Yaptig
is ibadetti. Buglnkd kadin ise, nefrete l8yiktir; zind igliyor.” (s.198)

Eserde, bu fikirler, Yildiz'in sahsinda misahhas hale getirilir. Kocasinin
goézlerinin kér olmasindan sonra fabrikaya giren Yildiz hakettigini dusindaga
zammi ve kocasina, is kazasindan dolayi verilmesi gereken tazminati istemeye
gittidinde, patron kendisine metreslik etmesi sartiyla, bu istedini kabul eder.
Uzun slUre onun isteklerine karsi koyarsa da, c¢ektikleri gecim sikintisi
yaninda bir de yol vergisi 6édememekten dolayl kocasinin hapse atiimasi

tehlikesi dogunca, yapacagi baska sey kalmaz:

"Yapacak bagka bir gey yoktu. Kér kocasini, Osman't hapisten
kurtarmak igin yapacak bagka bir gey kalmamigti. Kizil suratii
yahudi patronun bilttin isteklerini yerine getirdi.

Yildiz, artik fabrika blrosunda sekreterdj. Ve patrona metreslik
yapiyordu. " (s.85)

Patroniarin, halki sémlrmesinde, polis onlarin yardimcisi gibi gosterilir.
Yidiz'in c¢alishgi fabrikada, paralarini alamayan isgiler direnise gegince, polis

onlari dagitmak i¢in patronun adamlari gibi davranir:

"Polisler harekete geldi. Sisli,giyim kugsam komiser, mavi g6zlii
adamin yirtik pirtik ceketinin yakalarindan kavradi; agzi tiikdrikler
sagti:

-Nankd&r! " (s.88-89)

Kadinin cinsi yénden sémurtimesinde,din adamlari da, patronlardan geri

kalmazlar. Bu durum, hakim aniaticinin bakis agisindan su sekilde dile getirilir:



leri olarak gériiir.Roma lmparatorllgunun rezaletini ortallga yayan el 2

lar papaslardi. Rahatlhik ve bolluk iginde ense gigiren ak sakalli
hocalar, Osmanii saltanatinin son giinlerine kadar, camilerin en
bag kdégelerindeki kirsillerini kadin aviamak igin birer dkse haline
getirmiglerdi; rezaletin, ahlaksiziigin semboliydtl kara cibbe..."
(s.117-118)

Insanlarin toplumsal mutsuziugunun sebepleri arasinda, muhtarlar, vergi
memurlart ve tahsildarlarin davraniglari da vardir. Olay 6rgUsUnin sonug
béliminde “Siyahli kadin” olarak karsimiza ¢ikan Yildiz'in &giklarindan ve
halk arasinda efsanelesmis olan, "ince Memed'in proto-tipi Alico, vergi
memurlari ve muhtarlarla micéadele ederek onlarin yaratti§i sikintilar kékinden

hélletme yoluna gider:

"Fakat, kGyinde de onu kargilayacak yeni bir dertvardir: Vergi
memurlari egyalarini haczetmektedirler. Babasi, dert bela (vergi)
borcundan, kOy odasinda mahpustur. Geng, temiz anasi, zorla
kapatildi§i muhtarin evinde Kkirletiimistir. Bu, Aligo'yu gileden
grtkarmadga yetmis. Bigagini siyirmis ve, KOyiin bagina bir kiigtk
derebeyi kesilen muhtari devirivermig." (s.232)

Aslinda, bu Aligo'nun éldardugu ikinci muhtardir. Daha énce, kéylUnin
dini hislerini istismar ederek kazang temin eden bir baska muhtari dldirmustar.

Sehirlerdeki insanlar da, blyUk bir ekonomik sikinti gekmelerine ragmen
vergi yUku altinda ezilmektedir. Bu durum, hakim anlatici tarafindan su sekilde
ifade edilir:

"Ekmek parasi yoktu. Ustelik ¢8p ve tenvirat vergisini veremedikleri
icin belki de tahsildarlar hacze geleceklerdi; ve bir kag pii pirti
satacaklard:." (s.66)

Yazar, aralarinda toplumsal gatismalarin meydana geldigi insanlari, Yil-
diz'in Ankara'ya yaptigi tren yolculugu esnasinda bir araya getirir ve bunlarin
hayatttan beklentileri ile moral portrelerini zaman zaman fiziki tasvirlerle de

baglanti kurarak anlatmaya caligir. Bu dort grup insan su sekilde siniflandirilir:
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Birinci grup; yatakh vagon yolcularidir. Anlatict bunlari §U§ek;m
tanimlar:

" ... kalin enseli, iri gébekli adamlar. Sakarya kiyilarunda bir
boyunduruktan kurtulus udgruna kanlarini akitanlarin hatirglarini
bayadiliklarile kirletmekten ¢ekinmezler, " (s.118)

llerleyen satilarda, bu insanlarin her tarll daleveracih@ yaptiklari,
Glkenin kaynaklarinin onlar tarafindan sémuaraldgu anlatilir.

Ikinci grupta, birinci mevki yolculari vardir. Onlar da, ayni bakis
agisindan séyle anlatihir:

... herhangi bir sdistimélden sonra kaybetti§i mevkiinin iadesi
icin  “ifimas" arama@a giden ve seksapelinin tesirinden istifade
kaygisile karilarini da birlikte gotidren adamiar...” (s.119)

Yazar/anlatici, bunlarin, birinci gruptakiler gibi, ¢ikarci, menfaétleri
ugruna her turlt kétaltga yapabilen insanlar olduklarini ifade eder.

ikinci mevki yolculari, eserdeki Gglncl grup insanlardan mutesekkildir.
Agirlikli olarak, isadamlarinin yer aldigi bu siniftaki insanlar, genel olarak isgi
dugsmani olarak tanitilir.

Dérdunct grupta ise, yUksek tahsil gencleri, igsizler, ig¢i kadinlar, esnaf,
amele gibi, alt ve orta gelir grubu insanlar bulunmaktadir. Yazar/anlatici,

bunlarla ilgili toplu dederlendirmesini de su sekilde yapar:

"Yatakli vagon yolcusu ne kadar kapitalist ve birinci, ikinci
mevkide seyahat edenler ne derece burjuva ise, lglncid sinif
kompartmanda olanlar da o nisbette komiinisttirler. Fakat, onlarin
bu komdnistge diigiindgleri bir sevki tabii neticesidir. Yizlerce
insanin emegini ve alin terini gaspederek, vicdanina kara bir
badana, haris ellerine kan bulagtirarak servefini kolayca yapan
ZENGIN kargisinda onlar daima nefret ve istikrah duyariar.

Onlanin iginde kominizmi yaratan ve kérikleyen, Kkolayca
yaratti§i servetini habire artirmak hursile istismarin bin bir gekiini
tatbike kalkigan bu zenginler sinifidir.” (s.119-120)
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satirlarda, kendini g6sterir. Ayrica, orta/alt gelir grubundaki insanlarin “fabii blr
komiinist” oldugu veya olmasi gerektigi fikri verilir. Bu nokta tartigmaya agciktir.

Eserde, 1930'lu yillarin yUkselen degerleri olan komUnizm ve fasizmin
mukayesesi, aydin bir geng olan Ferite yaptirilir. Doktor Ferit, Yildiz'in

bulundugu bir sohbet esnasinda su degerlendirmeyi yapar:

"Komiinizm ve fasizm... Dikkat ediyor musun, kedi ile
k6pekler kadar birbirine digman, birbirinin ziddi iki mezheb. Bir
taraffa, harbi, insan azmini en son haddine ¢ikardigr igin pek
necip bulan fagizm; dtede sulh taraftarr komiinistlik... Bditin
insanlarin birbirile kucaklasmasini diigtinen komtinizm; yabanci bir
milletin gdziine ddgman gibi bakan fagizm... Emperyalist fagizm
karsisinda, emperyalizmi yerin dibine batiran komtinistlik... Dine
hirmet gésteren fasizm, dinsiz komdnizm.” (s.150)

Ferit'e gbre, komunizmin bir meziyeti olan dinsizlik, yazar/anlaticinin din
adamlari hakkindaki pesin hukumlu fikirleriyle uyumludur. Aygen'in ilk hikéye-
lerinden itibaren ele almaya basladigi bozulmusg hoca fipi ayni pesin hiukumler
cergcevesinde romanlarinda devam eder. Bu hususun, sosyalist romancilarin
eserlerinde en ¢ok islenen konulardan oldugunu bir kere daha ifade ettikten

sonra, eserde bu meselenin ele alinigini gésteren su satirlara dénelim:

"Teravih namazindan sonra cin yizll, kuru bir imam "sakali
serif'i ortaya ¢ikardi.Billurdan bir mahfa-za iginde bir kag siyah
kil... Peygamber Muhammed'in sakali... Yildiz da, Melek de ayni
seyi distintlyorlards:

O dakikada, binlerce cdmide, milyonlarca miisliiman sakal
serifi 6ptiyor, ydzine gbzine sirilyordu. Bu ne sonsuz, bu ne
bitmez tikenmez sakaldi! " (s.61)

Yazar/anlaticinin dini inanglarla ilgili bu alayci yaklagimi, zaman zaman
kahramanlarin davraniglarina yansir. Kaya'nin arkadagi Selim, romatizma

agrilarina muska yazdiran anasina bir oyun oynar. Anasinin hamaylisini agip
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icindeki muskayi yakar; icine "belki yiz kere seytanin adini” yazdlgl kagidl

koyar, seytanin resimlerini gizer. Daha sonra, muskay! agip gosterdlglnde‘\f«-

"kadin imanini kaybeder” (s.207).

Dini degerlere karsi takinilan tavir zaman zaman dusmanhida varir.
Atandigi Anadolu kasabasinda, "mutegallibe” ile mucédeleye karar veren
idealist kaymakam, ise, ‘tdrbe yikmak"la baglar. Zira, o, "Veli, evliyd mefhumunu
gdliing bulur..." (s.186). Bu turbelerin nasil tesekkll ettirildigi, asagilayici
hikayelerle anlatilir. Ayni kaymakam, halkin mukaddes olduguna inandigi
"balikli g6/"Gn musluklarina ¢gimento vurdurmustur.

Bunlar, Glkemizdeki "aydin dayatmacilidi"nin tipik birer érekleri olarak
Cumbhuriyet dénemi edebiyatimizda her zaman yansimasini bulmustur.

Eserin muhtevasi icinde, yoksulluk 6ne c¢ikan temalardan biri olarak
dikkati ¢eker. Cemiyetin gok genis bir kesimi, bu temanin muhatabi olarak
eserin toplumsal muhtevasina katkida bulunur. istanbul'un Halig¢ dolaylarindan
kenar mahallelerine kadar uzanan kesimlerinde yasayan issizler, isciler;
Zonguldak maden ocaklari ¢evresinde yasayan ameleler ve vyakinlar;
Anadolu'nun muhtelif bélgelerinde yagayan kéyltler bu kesimleri olusturan
baslica insanlardir.

Yoksulluk, kadinlarin kétt yola dusmesi, aile mefhumunun pargalanmasi
gibi bir cok sosyal problemin kaynagdidir. Yildiz ve Melek gibi pek ¢ok kadin,
acik ya da gizli fuhus yapmak mecburiyetinde kalmigtir. Fakir bir ailenin geng-
mektepli kizt Serap, yoksulluk yizinden arkadaglari gibi giyinemez. Bu
durumun meydana getirdigi asagilik kompleksi, onu yeni arayiglara iter.
Gazetede goérduga ‘“dolgun dcret vaadile sdratli daktilograf araniyor” ilaninin
muhatabi olan blUroya muracaat ederek hayatini degistirmeye muvaffak olur.
Karsildinda kadinhdini vermistir.

"Serap, patronun ne ticaretile ugra§t/gml‘bir tarlt anliyamadl.
Iki giin bog oturdu. Ugiincil giin makinede mektup yazdirirken,
patronun kucaklar gibi omuzlarini tutugunu tuhaf buldu...

Bu g ay sirdil. Geginmeleri hale yola girmigti. Karinlari doyu-
yordu. Ve Serap gok siklagmugtl. Dordiincil ay, geng patronu, bir
bagska geng patronla anlagt!. Daktilograflar frampa edildi. " (s.93)
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Yoksullugun sonuglarindan biri de mutsuzluktur. insanlar, {ﬂYUZdeﬁ

istemedikleri bir hayati yagamaya zorlanirlar. Fakir bir ailenin kizi olan Melek
gecim sikintisi geken ailesi tarafindan "kiz muallim mektebi'nden alinarak, hug
tanimadigi bir adamla evlendirilir. Oysa, adamin cinsi sapik istekleri vardir. Ev-
lilikte mutlu olamayan Melek, fuhsu géze alarak kocasindan bosanir.

Zahide'nin hikdyesinde ise, yoksulluk 6lim getirir. Dokuma fabrikasinda
is¢i olarak caligirken, patronun ve seflerin cinsi istismarlarina boyun egen
butun kadinlar gibi, n@musu kirletildidi igin intihar eder.

Ancak, gerek Melek'in gerekse Zahide'nin hikdyelerinde, vaka geligimi
acisindan, gercekgilige ters dusen bazi hususlarin oldugunu belirtmeliyiz.
Zira, Melek'in ailesi "kiz muallim mektebi"ne génderecek kadar sikintiya katlan-
diklari kizlarini, segkin bir meslek olan 6gretmenlije baglamasina az bir
zaman kala, okuldan alip tanimadiklari bir insanla evlendirmeleri; Zahide'ninse
“Kontrol"in namusunu Kkirletecegini bile bile, fabrikada kalmayi kabul edip,
sonra, intihar etmesi gergede uygun dlismez.

Batin bu anlattiklarimizdan sonra, sehirlerde toplumsal carpiklikiarin
sebebi olan yoksulluga, zenginlerin ve patronlarin muhteris davranislarinin
sebep oldugunu goérayoruz. Esere, yasantisinda Yildiz'in da rol oynadid
“idealist kaymakam"in macerasi vesilesi ile giren kdy hayatinda, "Esraf"
"Aga" ve "Mutegallibe" sehirlerde zenginlerin yarattidi baski ve zulim ortam-

larinin bir benzerini meydana getirirler.

"Bu ytzdendir ki, oralarda bugtin bile miithis bir despotizm
havasi esiyor. "Egraf'in, "Aga"nin, "Miitegallibe"nin kéyliye tazyiki
olanca hizile devam ediyor.” (s.148)

Bu insanlarin iginde 6zellikle mutegallibenin yaptigr kétultkler "sébik

kaymakam" tarafindan, tren yolculugu esnasinda, Yildiz'a su sekilde anlatir:

"Hilkiimetten yana olur; halki yaralar. Codu defa halktan -sureti
haktan- gbriinerek hilkiimeti zarara sokar., Onun digtincesi, kese-
sini doldurmaktir. Ko6ylii ve esnaf onun elinde esir gibidir... Altin-
larimin sikirtisi ile hiikdmet memurunu nifuzu affina almigtir;  bila



ram etmigtir.. G
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Miitegallibe: Cehaletin semboliidiir. Miitegallibe: Re
semboliidiir!"(s.181)

Yazar/anlatici, mitegalliibe ile miicadele etmek igin Anadolu'ya génder-
digi idealist kaymakama muicadeleyi kaybettirir. Onun bu micéadeleyi kaybetme-
sinde tecrubesizligi ve halki tanimamasi énemle rol oynar. Yildiz da, bu muUca-
delede, bilmeden, mutegallibeye alet olmustur.

Romanda ele alinan en mihim konulardan biri de, kadinlarin kétu yola
dismesidir. Bu durumun sebeplerinden birincisinin yoksulluk oldugunu
yukarida anlatmistik. Meselenin diger boyutlari, psikolojik ve ahlakidir. Melek'in
kétu yola digmesinde, kocasinin gosterdigi psiko-seksuel sapikliklar ile ahlaki
daskunluk, yoksulluktan daha dnemii bir rol oynar. Ayni sekilde, Cavidan'in
kétu yola dismesine de, bu durumlar sebep olur.

Yazarin diger eserlerinde ¢ok karsilastigimiz 6kstz-yetimlik motifi kah-
ramanlarin davraniglarina yén veren bir husus olarak ele alinir. Romandaki
belli bagh kahramanlardan birgodu, anne veya babalarini, bazen, her ikisini
birden kaybetmisler, dramlari da o noktadan baglamistir.

Yildiz, henlz bebekken anne ve babasini, Osman, klgltkken annesini,
onyedi yasindayken babasini kaybetmistir. Her iki kahramanm macerasinda, bu

éltmlerin mGhim bir yeri olmustur.

C- Olay Orgisii:

Yildiz, daha yasina girmeden hariciye memuru olan babasi ile annesini
gecirdikleri trafik kazasinda kaybetmistir. Onu amcasi yanina almig; onalti
yasina kadar, bu cevrede buylyen Yildiz "zzeti nefsine dokunulan birgin"
amcasinin evinden kagarak bir avukatin yaninda sekreterlik yapmaya

baslamistir. Ancak, psiko-seksliel ydnden sapik bir insan olan avukatin



girmigtir. Fabrikada tanistigi Osman'la "Bag/ bos bir kadin gérinmemek ve . -

candan bir dost edinmek” duslncesiyle evlendikten sonra Osman'in istegiyle
fabrikadan ayriimistir. Vaka zamaninda, Yildiz, iki aylik hamiledir.

Osman, tipki Yildiz gibi, kliguk yasta annesini kaybetmis, ntfus memuru
olan babasl, o, onyedi yasinda iken 6imustir. istanbul'daki zengin bir akraba,
onu yanina almig, onlarin yagayts dizenine ayak uyduramadidi i¢in, yeniden
Zonguldak'a dénerek maden ocaklarina is¢i olarak girmigtir. Yillar sonra,
yeniden déndugu Istanbul'da, Yildiz'la ayni fabrikada calisirken evienmislerdir.

Vaka zamaninin baglarinda fabrikada meydana gelen bir kaza sonucu,
g6zleri kér olan Osman, isinden ayrilmak zorunda kalmis, evin gecimini temin
etmek de, Yildiz'a dugmustir. Yardim istemek icin bagvurdugu butin insanlar,
Yildiz' cinsi yénden istismar etmeye calismistir. Uzun stre bunlara kars!
direnen Yildiz, sonunda calisti§i fabrikanin patronuna metreslik  etmek
mecb(riyetinde kalmistir. Isgilerinin hak ettigi Ucreti vermeyen patrona karsi
baglatilan ayaklanmada, Yildiz, iscilerin yaninda yer almis ve fabrikadan
ayrilmistir. Bir muddet sonra, oglu Engin dinyaya gelmistir.

Cocugun dogumundan sonra, ¢alismaya basladidi bankanin seflerinden
Ahmet'le aralarinda baslayan duygusal iligkiyi, vicdaninin rahatsiz etmesi
Uzerine kesmek istemis, Ahmetin tehdidi UGzerine, bankadan  ayrilarak
sokaklara dusmustar.

Okul arkadagi Muzehher'ie karsilagsmasi, Yildiz'in hayatinda yeni bir
safha agmistir. Mzehher para karsiliginda zenginlerle birlikte olan dugmus bir
kadindir ve Ankara'ya gitmek Uzeredir. Yildiz, MUzehher'le birlikie Ankara'ya
giderek onun yasadidi hayatin bir benzerini uzun sure yasar. Bir gln &zle-
di§i kocasina ve cocuduna dénmeye kerar verir. Istasyonda kendisini bir
strpriz beklemektedir. Osman'in gézleri agiimistir. Bu surprize sasiran Yildiz,
kendisini kocasina gdstermekten utandidi igin, gizlice uzaklagir.

Aradan uzun yillar gegmistir. Engin bUyumus ve babasi ile birlikte
Zonguldak'ta maden ocaklarinda calismaktadir. Gugli-kuvvetli bir insan oldugu
icin, Kaya ismi ile anilmaktadir. Kaya'nin sevdigi komsu kizi Kadriye verem-

den 6lince, meyhaneye giden Kaya'ya, o gevrede Un salmig bar kadini
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tam bir yikim olur. Zird “Siyahli kadin” kendi karisi; oglunun annesi Yildiz'dir.

Maden ocaginda meydana gelen bir gécugin altinda kalan Osman'la
Kaya'nin iki gin sonra, cikarilan cesetlerinde kursun izleri vardir. Osman
6nce oglunu vurmus, daha sonra intihar etmistir. "Siyahli kadin” maden
ocaklari yakininda dolagsmaktadir. Vaka, bu sekilde sona erer.

Roman, yazar tarafindan ¢ "Safha"ya ayriimigtir. Birinci safha "XXVI",
ikinci safha "XVI", Gglncl safha ise "XI" alt bélumden meydana gelmektedir.
Ana bélumler, olay érglusinun gelisimi agisindan, girig-gelisme-sonug bigimin-
deki klasik vaka bélimlenmesine uygundur. Alt bélimler, belirli g¢ekirdek
vakalar etrafinda vicut bulan vaka halkalarindan meydana gelmektedir.
Bununla birlikte alt bélimlenmede, bu genel anlayisi bozan teknik kusurlar
gdze carpmaktadir. Boélumlere gére secilmis olan gekirdek vakalari, su sekiide
tespit ediyoruz:

Birinci Safha:

I- BoélumUn cekirdek vakasi; paydos saatinde Osman'in fabrikadan
cikmasidir. Bu bélimde ipucu degerindeki vaka halkalariyla Osman'in gegmisi,
kisiligi, calisti@i cevrenin genel bir panaromasi anlatilir.

[I- Bu bdlumdeki vaka halkalarinin tamami, Osman'in gecmisgini aydin-
latmaya yénelik ipucu fonksiyonundaki metin pargalaridir.

llI- Cekirdek vaka; Yildiz'in, hamile oldugunu Osman'a séylemesidir.
Bélumde Yildiz''n gegmis yasantilari ipucu fonksiyonundaki metin pargalari ile
anlatilir. Ayrica "Kapitalist patronlar”in frabrikalarinda galigan kadinlari istismar
etmelerini anlatan mana birlikleri 6gretici fonksiyonundadir.

IV- Cekirdek vaka; Nurten'in Yildiz'l ziyarete gelmesidir. Yildiz'in gecmis
yasantilarinin bir kismi da, bu béltimde anlatilir.

V- Yahudi patronun, bir isgisini, gazete okurken yakalamasi, ¢ekirdek va-
kadir. Yahudi-patron-kapitalist-savas anahtar kelimeleri ¢evresinde aniatilanla-

rin olusturdugu metin pargalari 6gretici fonksiyonundadir.
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VI- Cekirdek vaka, fabrikada meydana gelen bir patlamasgniicu

man'in yaralanmasidir. Bu bdélimde kaza karsisinda patronun ve iggg; bUr K
rat durumundaki insanlarin duyarsiz tavirlarini anlatan metin \ﬁgféé%fﬁ “
dgretici fonksiyonundadir.

VII- Bélimun gekirdek vakasi Osman'in gézlerinin kér olmasidir.

VIII- Gegim sikintist gekmeye baslayan Osman'in ailesinden, bakkal ve
finncinin ytz gevirmeleri bélimdn ¢ekirdek vakasidir.

IX-Yildiz'in, yardim istemege gittigi Osman'in akrabasi Nlzhet tarafin-
dan tecavlize ugramasi, ¢ekirdek vakadir. B61umun basindaki Halic ve Beyoglu
tasvirleri ise, mekni tanitmaya yénelik, ipucu fonksiyonundaki metin parcalari-
dir. Yildiz'in zenginler hakkindaki géruglerinin anlatildigr bélumler ise 6gretici
fonksiyonundadir.

X- Cekirdek vaka; NUzhet'in tecavizine ugramis olan Yildiz''n, eski bir
fahige olan arkadagi Melek'in evine gitmesidir. Bélumde Melek'le ilgili olarak
anlatilan hikaye, ipucu fonksiyonundadir.

Xl- Cekirdek vaka; Yildiz ile Melek'in camie gitmeleridir. Bélumde Turk
ve dinya fahigeleri hakkinda ve bir Kadir gecesinde Muslimanlarin davranisg
bicimlerinin anlatildigi kisimlar 6gretici fonksiyondadir.

Xll- Cekirdek vaka; Yildiz''n fabrikada ise girmesidir. Aliye'nin hikayesi
ise, eserin toplumsal muhtevasina katkida bulunmak maksadiyla icat edilmis
araci degerinde bir vaka halkasidir.

XlI- Cekirdek vaka; Yildiz'in yahudi patronuyla gérusmesidir. Bu goérus-
me esnasinda patronla sef arasindaki “devietci rejim” hakkindaki konusmalar
ise 6dretici fonksiyondadir.

XIV-Yildiz'in, patronunun baskilarina kargi direnmesi gekirdek vakadir.

XV- Cekirdek vaka; iscilere para yerine marka dagitiimaya baglanmasi-
dir. Zahide'nin intihariyla misahhaslastirilan patronlarin ve seflerin isci kadin-
lari istismar etmeleri, 6gretici nitelikteki metin pargalandir.

XVI-Yildiz'in patronuna metreslik etmeye baglamasi, gekirdek vakadir.

XVII- Cekirdek vaka; isgilerin, fabrikada grev yapmalaridir.
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XVII- Yildiz'in grevciler tarafindan patronun metresi oldug ‘{Jélh i
edilmek istenmesi, ¢ekirdek vakadir. Serap'in hikayesi ise, eserdeki topl”urT;Sa
muhtevayi zenginlestiren araci fonksiyonunda bir vaka halkasidir.

XIX- Patronu ile kavga eden Yildiz'in iginden de ayrilmas! ¢ekirdek va-
kadir.

XX- Cekirdek vaka; Yildiz'in dogum hazirliklarina baslamasidir. Zehra
teyze ile cocuklarini ve yasadiklarini anlatan kisim ise, toplumsal muhtevéaya
katkida bulunan araci de@erindeki bir diger vaka halkasidir.

XXI- Cekirdek vaka; Yildiz''n dogum yapmasidir.

XXIl- Bankada ¢alismaya baslayan Yildiz'in, sef Ahmet ile kurdugu génal
iligkisini keserek isinden ayrilmasi sonucu k&t yola dismesidir.

XXIII- Gekirdek vaka; Yildiz'in okul arkadagi Mizehher ile karsilasmasi-
dir. Bu bdlimde fuhus, ten zevkinin tatmini ve kadin-erkek esitsizligi ile ilgili
Muzehherin bakis agisi ile anlatilanlar, 6gretici fonksiyonundadir.

XXiV- Yildiz'in Muzehher'in babasi tarafindan organize edilen fuhus
sebekesi ile Ankara'ya hareket etmesi, ¢ekirdek vakadir.

XXV- Bu bélumde, asil vaka agisindan herhangi bir gekirdek vaka yok-
tur. Hakim anlaticinin sebekenin organizatéri Hafiz Mustafa'nin karakterini
ortaya koymak Uzere anlattiklart ipucu; genel olarak, din adamlan ile ilgili
anlattiklari ise 6gretici fonksiyondadir.

XXVI- Cekirdek vaka; Yildiz''in Ankara'ya gidisidir. B6limde yazar/ anla-
ticinin tren yolcularini siniflandirmasiyla ilgili anlattiklar 6gretici  fonksiyonun-

dadir. Birinci safha bu sekilde sona ermektedir.

Ikinci Safha:

I- Cekirdek vaka; Melek ile yasayan Osman'in, bir aksam vakti askere
alinan genglerin sokaktan gelen gurtlttleri ile gegmisi hatilamasidir. Hatirla-
nanlar ise, ipucu degerindedir.

[I- Cekirdek vaka; Osman'la Melek'in birbirlerine karsi “behimi bir ihtiras”

duymalaridir. B6limde Osman'in bakis agisiyla, kapitalist zihniyet ve i¢timéi ya-

pinin kurulugunun tenkit edildigi kisimlar 6gretici fonksiyondadir.



basinda yazar anlaticinin devrin tiyatro dinyasi ile anlattiklar ipucu degerln-

dedir. Yildiz'in genel ahlak telakkisini anlatan bélumler ise, dgretici fonksiyon-
dadr.

V- Muizehher'in annesinden intikam almasi, araci fonksiyonundaki bir
metin pargasidir.

VI- Bu bélum Yildiz'n Melek'e yazdidi bir mektup vasitasiyla, kahraman
anlatici tarafindan anlatilan olaylara minhasirdir. Anlatilanlarin gekirdek vakasi
ise, Yildiz'in gocuk &zlemini gidermek maksadtyla, parktaki ¢ocuklart sevmek
isterken bakicilarin bir "kokot" gériniminde oldudu icin, gcocuklar ondan ka-
cirmasidir.

Vil- Yildiz'in, fakir bir kadinin kizi olan Handan'a gésterdigi yakinligin,
gcocugun annesi tarafindan engellenmesi, gekirdek vakadir.

VIlI- Cekirdek vaka; Yildiz'la Feritin karsitagmasidir. Ferit'in fuhus, egi-
tim ve Universite meseleleri ile ilgili anlattiklar 6gretici fonksiyonundadir.

IX- Cekirdek vaka; Feritle basilan Yildiz'in polis nezarethanesine
géturdlmesidir. Bu boélimde, Feritin kendisinden ¢ekinen polisler tarafindan
serbest birakilmasi, gicu yettigi halde Yildiz'a sahip ¢gikmamasi gercede uygun
dugmeyen gelismelerdir.

X-Yildiz'n “Ziahrevi hastaliklar dispanseri'ne sevk edilmesi ¢ekirdek va-
kadir. Bu bélumde anlatilan "Fifi"nin hikayesi asil vaka ile ilgisi olmayan,
ancak eserin toplumsal muhtevasina katkida bulunan araci de@erindeki bir
vaka halkasidir. Yildiz'in genclik agki Coskun'la kargilagsmasi da, yine, araci
fonksiyondadir.

Xl- Coskun'un, Yildiz'l tanimamasi, ¢ekirdek vakadir.

XlI- Yildiz''n, sokakta 6lmek Uzere olan Murteza'nin eski karisi ile karsi-
lasmasi, ¢ekirdek vakadir. Bu bélumde de, olay 6rgisunin geligmesi bakimin-
dan gergekgilik hissini zedeleyen su hususlari tespit etmeliyiz.

1. Yildiz'in Murteza'nin eski karisini, tesadufen, élmeden az énce gérme-

si; karanlikta yagmur ve gamur iginde buldugu kadinla birbirlerini tarumalars,
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3. Kadini o hélde sokak ortasinda birakarak ona yiyecek almak |Q|n
"“vizita yapma'"ya gitmesi; paketler dolusu yiyecekle geldiginde de kadinin
6lmusg olmasi. Butlin bu geligsmeler gergekgilik bir yana okuyucuda traji-komik
bir his uyandirmaktadir.

Xil- Yildiz'in, Istanbul'a dénmek Gzere trene binmesi, cekirdek vakadir,
Bu bélimde, hayatinda mthim bir rol oynadigi sabik kaymakamla kargilasmasi,
tesadifi bir gelismedir. Yazar, mutegallibenin zulmini ve kétiliklerini
anlatmak igin, araci degerindeki bu vaka halkasini icat eder.

XIV-Birkag cumlelik kisa bir metinden olusan bu bélimde herhangi bir
cekirdek vaka yoktur.

XV- Cekirdek vaka, Yildiz'in Istanbul'a geligidir.

XVI- Gézleri agiimis olan Osman'la odlu Engin'in kendisini karsilamaya
geldiklerini géren Yildiz'ln, gérinusinden utanarak, onlardan gizlenmesi,
cekirdek vakadir. Bu bélimde ‘“pafronun kétl yola dustrdugla kadinlar ve
Babil toplumu ile ilgili Yildiz'in bakis agisindan anlatilanlar égretici fonksiyonun-
daki metin pargalardir '

Ugiincii Safha:

I- Cekirdek vaka, Kaya'nin sevgilisi Kadriye'nin, veremden &lmesidir.

[I- Bu bélim, Zonguldak kdmur havzasinda yasayan insanlarin hayatlari-
ni ve genel yasayislarini anlatan, ipucu fonksiyonundaki vaka halkalarindan
mutesekkildir.

HI- Kadriye'nin gdmuldaguni anlatan, ¢ok kisa bir bélumdur.

[V- Kadriye'nin kardesi Omer'in, maden ocagindaki bir kazada 6lmesidir.
Bu bélumde, ayrica geriye dénis teknidi ile Kadriye-Kaya a§k| anlatilir.

V- Kaya'nin arkadagi Selim'le gitti§i meyhanede, "Siyahli kadin” olarak Un
yapmis olan bar kadini Ayfer (Yildiz) tanimasi, béliumun gekirdek vakasidir.
Burada, araci degerindeki bir vaka halkasinda anlatilan Aligo-Siyahli Kadin
agki, asil vaka agisindan, fazla bir deder ifade etmemekle birlikte, muhteva

actsindan énemlidir.
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VI- Ayfer'in Kaya'ya kargi hissi bir yakinlik duymasi,
vakasidir.

Vil- Kaya-Ayfer agkinin baglamasi, ¢cekirdek vakadir.

Vlll- Osman'la Melek'in, Kaya'nin bir bar kadini ile mun&sebetinin
oldugunu 6grenmeleri, gekirdek vakadir.

IX- Oglunu bulmak igin gitti§i meyhanede, Osman'in, Ayfer'in, Yidiz
oldugunu 6grenmesi gekirdek vakadir. Osman'in, geriye dénus teknigdi kullanila-
rak anlatilan "kémdrcinin kizi” ile yasadii gocukluk agki, ipucu fonksiyo-
nundadir.

X- Osman'in, anne-ogul agkini kimseye agiklamamaya karar vermesi,
cekirdek vakadir. Ayrica, bélimin basinda, Osman'in bakis agisindan
yansitilan, hayati idare eden ‘insandsti bir gti¢"in varligi konusundaki anlati-
lanlar, égretici fonksiyonundadir.

Xl- Géguk altinda kalan Osman'in, 6nce oglu Kaya'yl, sonra da kendisini
vurmasi, gekirdek vakadir. Bu ayni zamanda, olay 6rgstnin de ¢dzUmudur.

Eserde olay 6rglisini meydana getiren temel catisma, Gonk Vurdu'da
oldudu gibi, imkan-imkansizlik mucéadelesinden kaynaklanir. Tabli bir sebep-
sonug iligkisi gercevesinde gelisen bu gatismanin hem ferdi, hem de toplumsal
yénunden s6z etmek gerekir.

Ferdi planda, Yildiz ile Osman'in drami olan ¢atismay toplumsal planda
ele almayi gerektiren husulardan biri, sebepleri ve sonuclar itibariyle ferdi
gibi gériinse bile, ailenin macerasinin gelismesine tesir eden etkenlerin
toplumsal bir problemden kaynaklanmasidir. Ayrica, bu aile draminin yaninda,
diger sahislarin macerélari da ¢atismayi toplumsal platforma gekmek igin icat
edilmis vakalardir.

Osman ve Yildiz'la birlikte, buttn bir iggi-amele sinifini sefalete mahkim
eden, Yahudi patronun sahsi davranislarindan ziyade, onun temsil ettigi
kapitalist zihniyettir. Bu zihniyete sahip olan insanlarin, doymak bilmeyen
maddi ve cinsi ihtiraslari, mi.'mésebette' bulunduklan kendilerine muhta¢ olan,
gergekte, asil guglerini borglu oldukiar insanian sémurmek igin en agadihk
davranislar icine girmelerine sebep olur. Imkansizlik icinde bulunan insanlar

sahip olduklart gucun farkinda olmadiklari igin, yasadiklari sefélet gemberini



etki yaratmaz. Bilakis, kétl yola dugmesine sebep olur. Yildiz'in disinda,

Serap, Aliye, Melek ve Fifi gibi kadinlar, toplumsal sebeplerle kétu yola
digmus kadinlar olarak, asil vakaya bir katkisi bulunmamakia birlikte,
muhtevadaki yerlerini alirlar.

Olay érglsunin sonug bélumindeki Kaya (Engin)-Yildiz (Ayfer) askinin
Uzerinde durmak gerekir. Yazarin, anne-ogul arasindaki bu asktan ne
umdugunu anlamakta guglik cektigimizi belitmeliyiz. Yazarin metin halkasin
bu sekilde gelistirmek igin bagvurdugu isim degisikligi oyunu, gergekci olmak-
tan uzaktir. Yillar sonra, bu insanlarin ayni mekanlarda bulusturulmalarini da
aynl sekilde degerlendirmek gerekir. Olay drgusuntn dider bélumlerinde de,
benzeri aksamalarin oldugundan séz etmeliyiz. Ahmet'le olan agklarina gektigi
vicdan azabi dolayisiyla son veren Yildiz'\n, “disiligini pazara ¢ikarmasini”,
Zahide'nin "kontrol"n kendisine yapacag kétuligu bilmesine ragmen, fabrika-
da kalmayi kabul ettikten sonra intihar etmesi, bu hususlardan bir kagidir.

Romanda, olay o6rgust, umimiyetle art zamanli vaka halkalarindan
meydana gelmektedir. H&kim anlaticinin kullanildigi eserde, zaman zaman,
kahramanlarin bakis agisi esas alinir. Bazi bélumler, dogrudan kahraman
anlatici tarafindan anlatilir. Bu béltmierde, "mektup” tarzi kullanihr.

Eserde, vakanin sunulugsunda, genellikle kronolojik bir seyir takib
edilir. Bununla birlikte, bazen vaka éncesi zamana, bazen de vaka zamani
icinde geriye dénusler yapildigi ve vaka halkalarinin bir kisminin bu sekilde
sunuldugu goérulur. HusGsiyetle, gerilimin yuksek tutulmak istendigi bdlimlerde,
zaman itibéariyle aralarinda bogluk bulunan vaka halkalarinin pesi pesine
siralandigdi, gerilimin digmesinden sonra, yapilan geriye donuslerle ve 6zet-
leme yoluyla bosluklarin dolduruldugu gérular. Ikinci safhanin V. Bélim'tnde,
uzun bir zaman dilimi iginde cereyan olaylar, U¢ kisa cimle ile aniatifir,

Kimi zaman, bosluklarin tamamen atlandidi gértiur. Ikinci ile UGglncl

safha arasindaki on bes yili agkin stre, tamamen atlanmisgtir.
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Olay 6rgusuntn gelismesinin klasik vaka gelisimine uygun
yukarida ifade etmistik. Ancak hacim itibariyle, klasik anlayisin disina grkllptg;
ni gérayoruz. XXVI alt bélimden olusan Birinci Safha,124 sayfalik bir geniéﬁki
tedir. Vaka zamani itibériyle, bir yili agkin streyi kapsayan bdlimde, geriye
dénus teknigi ile Osman ve Yildiz'in gocukluk glnlerine kadar gidilir. XVI alt
bélimden meydana gelen Ikinci Safha ise, 74 sayfallk hacimdedir. Bu
bélumdeki olaylarin vaka zamani, iki yilhk bir sOrectir. Bu bélimde, zaman
zaman, geriye dénds yoluyla vaka déncesi zamana gidilir. X| alt bélumden
mutegekkil olan Uglinct Safha'da, on bes yillik bir aradan sonra baslayan, iki

aylik bir zaman diliminde cereyan eden olaylar anlatilir.

D- $ahis Kadrosu:

1- Yildiz:

Romandaki asil kahraman/tematik gii¢ fonksiyonu Yildiz tarafindan
yerine getirilir. O, vakanin baslarinda pasif rol oynarken, husUsiyetle yahudi
patronu ile yaptidi kavgadan sonra, vaka gelisiminde muayyen bir aktivite
kazanir. Onun asil vaka oncesi zamanda yasadiJi olaylar dikkate alindi§inda,
Yildiz'in, Aygen'in asil kahramanlar i¢inde, vakayi yénlendirmede belirgin bir
rol oynadigini belirtmeliyiz. Yildiz'in aktivitesiyle ydnlendirdigi su ¢ekirdek vaka-
lar, ayni zamanda olay 6rgustnun sekilienmesinde ehemmiyetli bir rol oynar:

1. Amcasinin evinden kagmasi;

2. Sekreterligini yapti§i sapik avukatin isteklerine boyun egmeyerek, isi
birakmasi;

3. Igcilerinin hakkini vermemekte direnen Yahudi patrona karst gikarak
metreslidi ve fabrika isciligini birakmasi;

4. Banka sefi Ahmet'in kendisini tehdit etmesi Uzerine bankadan
ayriimasi; "disiligini pazara gikarmasi”;

5. Ankara'da c¢alisan fuhus sebekesine katiimasi;
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6. Istanbul'a déndiikten sonra, ailesinden gizlenmesi;

7. Kendi oglu oldugunu bilmeden, Kaya (Engin) ile iligki kurmasi. :

Yildiz, sosyal durumu itibariyle, dismuis kadinlar grubunda degerien-
dirilmelidir. Ayrica, toplum kesimleri dikkate alindi§inda, alt gelir grubunda yer
almasi, onun sosyal durumunu belirleyen, bir bagka husUsiyettir. Ait oldugu
sosyal grubun farkinda olan ve durumunu oldugu gibi kabul eden Yildiz, su
sekilde tanitilir:

“O, kanaétkér bir insandi... Kocasinin getirdidile olurdu. Stisle,
siklikla da hig zoru yok.” (5.32)

Evlenmesinde ve esg seciminde akilci davranir. Yazar/anlatici, onun

suurlu ve realist davranisini su sekilde anlatir:

“‘Rastgele 6nilne gikan bu gecgkin adamia evleniginde, Yildiz igin
tek sebep vard:: Igtimai hayatta basiboos bir kadin gériinmemek
ve kendine candan bir dost edinmek.” (s.21)

“Onu Osman’a badlayan, iyi ytirekli bir “koruyucu” candan bir
arkadasg ihtiyaciyd....” (s.40)

Yazar, Yildiz karakterini kurarken, eserin genel atmosferine aykiri olarak
romantik bir bakis agisiyla hareket eder. O, ¢ok kuglkken anne ve babasini
kaybettigi icin, amcasinin bir ¢ok c¢arpikiik ve catismanin yasandidi evinde
bUyumis olmasina ragmen, temiz kalmasini bilmigtir. Yazar/anlatici, bu
durumu, kendisinin 6teki eserlerinde ve diger “dogalci’larin yapiklari gibi,
“kalitim’la izah etme yoluna gitmistir. Yildiz'in kisilik ézelliklerinin anlatildigi su
satirlarda bu durum agik¢a ifade ediimistir:

“Geng kizlik gagiina erdigi giin -daha on dbrdiinde- Yildiz,
aralarinda buyik memurlarin, politika kurtlarinin da bulundugu bir
hayran toplulugun etrafini gevirdigini gbrdil. Fakat, anasinin iyi
huylarini tefartis eden geng kiz, agir bagliligile gok ¢abuk kendisini
saydirmasini bildi.” (.26)
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Nurten, bir kadinin evlenmesi ve gocuk sahibi olmasini 1izumsuz bulmaktad
Yildiz'in olaylar kargisindaki tavri, genellikle realisttir. Osman’la evlenmesindeki
sebeplerden baska, kocasinin yaralanmasindan sonra, yardim istemeye gittigdi
uzak akrabanin tecavizine ugramasinin ilk sokunu atlatinca su sekilde
ddslinmeye baglar:
“Yirmi lira ona artik istirap vermiyor. Nigin lziilmeli. Ne bir
yardim, ne bir sadakadir. Bu onun etinin kirasidir. Zengin hisim

Oyle kara vicdanli bir insan ki... Yirmi liranin karsiligini 6demis
bulunmak, ona simdi bayad tatl geliyor.” (s.60)

Bu olaydan bir mtddet sonra da, gesitli baskilar kargisinda patronuna
metreslik yapmaya baslayan Yildiz, kendisini degil, “kér’ kocasini digtnmus,
onun yol vergisi ytGzinden hapse atiimasina génli razi olmamigtir. Ayni
fedakar, yardimsever, musbet karakterini olay 6rglsunin butin asamalarinda
koruyan Yildiz, yazarin, ayni tipik davraniglari gdsteren diger kahramanlari
gibi, yalinkat/diiz bir karakterdir.

Eserde, Yildiz'la alékal fiziki tasvirler, cok genel hatlaria verilmistir. Cok
sinirl olarak yapilan bu tasvirlerden biri, hakim anlatici tarafindan su sekilde
yapilmigtir:

“O, muhabbet pazarinda, pek gok erkegin génliind tutusturacak
kadar kérpe ve glizeldi.” (s.109)

2- Osman:

Yildiz'in maceradsi agisindan yardimci fonksiyonunu