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OZET

BICER, Aysegiil. Halk Hikayelerinin ve Halk Sairlerinin Karikatiirlere Yansimasi,
Yiiksek Lisans Tezi, Mugla 2019

Halk kiiltiirti, teknolojinin hizla gelismesi ve yayilmasi ile birlikte medyanin ¢esitli
kollarinda da kullanilir hale gelmistir. Halk kiiltiirii iirlinlerinden olan halk hikayeleri ve
asiklik gelenegi de tiiketimin bu boyutunda karsimiza c¢ikar. Bu c¢alismada karikatiir
medyasinda etkilenilen halk hikayeleri ve halk sairlerinin karikatiirlere nasil yansidig

incelenmistir.

Karikatiir, sanatin “anlama, anlamlandirma ve anlatma” ¢abalarinin en yalin ve en sert
bicimde gorildiigii alanidir. Bir fikri egmeden biikmeden anlatan karikatiir, bireylerin
diisiince diinyalarinda sarsintilara sebep olur. Bu tahribattan sonra birey kendini ve toplumunu
sorgular. Sorgulatabilmek inkar edilemez bir giictlir ve bu giig, 6znesinin “tehlikeli”
addedilmesi icin yeterlidir. Kitlelere hitap ederken geleneksel {iriinlerden faydalanan
karikatiirlerin bu {tirlinlere hangi yontemlerle géndermeler yaptig1 ¢alismamizda incelenmistir.
Calismamizda; giincel mizah dergileri, dergilerin yilliklar1 ve internet siteleri taranmuis,

caligmamiza ornek teskil edecek zenginlikte ve nitelikte 65 karikatiire yer verilmistir.

Orneklem olarak segilen karikatiirler icerdikleri halk kiiltiirii unsurlarna gére
gruplandirilmis ve degerlendirilmistir. Bu karikatiirler {izerinde medyalararasilik ve
metinlerarasilik  yontemleriyle incelemeler yapilmis ve halk kiiltiiri  unsurlarinin
karikatiirlerdeki islevi bu yontemlerin teknikleriyle agiklanmistir. Halk kiiltiirii unsurlariin
yer aldig1 bu karikatiirler kolektif bilincin ortak halk kiiltiirii kodlarin1 kullanarak okurun

zihninde kalicili@in1 artirmay1 hedeflemistir.

Anahtar sozciikler; Karikatiir, Medyalararasilik, Metinlerarasilik



ABSTRACT

Biger, Aysegiil. Master thesis on the reflection of folk tales and folk poets on cartoons, Mugla,
20109.

With the rapid development and spread of technology, folk culture is also used in various
branches of the media. Folk stories and poetic tradition, which are among the products of folk
culture, appear in this dimension of consumption. In this study, folk stories and folk poets

influenced by the cartoon media were studied.

Caricature is the area where the “‘understanding, meaning and expression’efforts of art see in
the most plain and harsh form. The cartoon, which describes an idea directly, causes tremors
in the minds of individuals. After this destruction, people questions himself and society.
Questioning is an undeniable force. This power is enough to name the subject ‘dangerous’.
While addressing the masses, our study was examined by means of which caricatures that use
traditional products refer to these products. In our study, current kumor magazines, annual

newspapers and websites were scanned and 65 cartoons were included.

The selected cartoons were grouped and evaluated according to the elements of folk culture.
On these cartoons, investigations have been made with the methods of intertextuality and
intertextuality, and the function of the elements of folk culture in cartoons is explained by the
techniques of these methods. These cartoons, which include the elements of folk culture, aim
to increase the permanence of the collective consciousness in the minds of the readers by

using the common folk culture codes.

Key words; Cartoon, Inter-media, Intertextuality



ONSOZ

Halk Edebiyat1 alaninda oldukc¢a 6énemli bir yere sahip olan, {izerinde birgok
arastirmacimnin 6nemle durdugu iirtinlerden olan halk hikayeleri, toplumsal iz
birakmis bir olaydan veya bir yazinsal iiriiniin s6zli kiiltiirde biraktig1 derin etkiden
kaynaklanarak ortaya ¢ikan halk edebiyat: {iriinleridir. Ayrica, bazi halk bilimciler
halk hikayesini “Giinlimiize yaklastik¢a gecirdigi degisimle destanlarin yerini tutan
halk iriini” olarak gormiistiir. Destanlar olaganiistii Ogelerin ¢okg¢a rastlandigi
tirlerdir. Halk hikayeleri ise olaganiistiilik diizeyinin ikinci sathasinda yer alir ve
destanlara oranla halk hikayelerinin olay orgiisii daha ger¢ekg¢idir. Halk hikayeleri bu
yoniiyle modern ¢aglarin yazin tiirleri olan roman ve Oykii gibi mensur tiirlerle,
destan arasinda bir gegcis siirecini yansitan irlinlerdir. Halk hikayelerinde olaylar
belirli kahramanlarin {izerine kurulmustur. Bu kahramanlar ¢ogu kez; taninmis bir
edebi {riiniin iceriginde yer alan kahramanlarin topluma mal olmast ve

anonimlesmesiyle olusmustur.

Bu calismada, halk hikayeleri, halk sairleri ve karikatiirler lizerine yapilmis
calismalardan farkli olarak bu medyalar arasinda kurulan baglar ve bu baglantinin

nasil gerceklestirildigi ve ortaya ¢ikan bu yeni iiriiniin islevi incelenecektir.

Calisma konusu olarak bdyle bir konu se¢gmemizin nedeni; karikatiirlerde
sikca karsimiza cikan halk hikayelerinin ve halk sairlerinin izlerinin g6z ardi
edilmemesinin gerekliligidir. Ciinkii, halk edebiyati liriinlerini sadece yaratildiklar
donemde iinlii olan ve sadece o donem i¢inde gegerli olan {iirlinler olarak gérmek
eksik bir diislincedir. Halk nasil canli bir yapiysa halkin yaratmasi olan bu {iriinlerde
insanlarla birlikte degisen, doniisen yapilardir. Iste halk edebiyati iiriinlerinin bu
degisimini ve donilistimiini farkl tiirlerin i¢inde de gérmek olasidir. Bunlardan birisi
de giiniimiizde yaygin olarak var olan ve edebiyatin bir baska sekli olarak yaziyla
cizimi birlestiren karikatiir diinyasidir. Calismamizda yer alan 65 karikatiir

medyalararasilik ve metinlerarasilik teknikleri baglaminda incelenmistir.

Calismamin baglangicindan sonuna kadar yardimlarini esirgemeyen basta



danismanim Dr. Ogr. Uyesi Umral Deveci’ye, maddi manevi tiim desteklerini
hissettiren babacigim Yiiksel BICER olmak iizere tiim aileme ve arkadaslarima

tesekkiir ederim.

Mugla, 2019 Aysegiil BICER
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GIRI
Halk hikayeleri tizerinde bir¢ok calisma yapslldlgml goriilmektedir. Bu ¢alismalar
daha cok hikayelerin yapisi, dil 6zellikleri, halk hikayesinin motif yapisi, hikayedeki
tipler vb. konularda yapilmistir. Biz bu ¢aligmada, halk hikayeleri ile ilgili daha 6nce
calisiimamis olan karikatiirlere etkisi konusunu ele alarak yeni bir ¢alisma ortaya

koymay1 amagliyoruz.

Caligmamiz kapsaminda, tespit etmis oldugumuz Kkarikatiirler igerisinde halk
hikayelerine ve halk sairlerine yapilan gondermeleri -motif, kahraman isimleri,
gorsel isaretlemeler vb.- ele alarak bu unsurlarin karikatiirlerde hikayeyi yeniden

yaratma noktasina nasil tasidigini agiklayacagiz.

Bu calismada, halk hikayeleri, halk sairleri ve karikatiirler {izerine yapilmis
calismalardan farkli olarak edebiyat ve gorsel sanatlar arasinda kurulan baglar ve bu
baglantinin nasil gergeklestirildigi ve ortaya c¢ikan bu yeni {riiniin islevi

incelenecektir.

Calisma konusu olarak boyle bir konu segmemizin nedeni; karikatiirlerde sikca
karsimiza ¢ikan halk hikayelerinin ve halk sairlerinin izlerinin goéz ardi
edilmemesinin gerekliligidir. Ciinkii halk edebiyat: iirlinlerini sadece yaratildiklar
donemde islevsel olan ve sadece o donem iginde gecerli olan iiriinler olarak gérmek
eksik bir diistincedir. Halk nasil canli bir yapiysa halkin yaratmasi olan bu iirlinlerde
insanlarla birlikte degisen, doniisen yapilardir. Iste halk edebiyati iiriinlerinin bu
degisimini ve doniisiimiinii farkl tiirlerin i¢cinde de gérmek olasidir. Bunlardan birisi
de giinlimiizde yaygin olarak var olan ve edebiyatin bir bagka sekli olarak yaziyla

¢izimi birlestiren karikatiir diinyasidir.

Bu caligmada tespit etme, inceleme, siniflandirma ve yorumlama yontemlerinin yani
sira medyalararasilik ve metinlerarasilik yontemleri de kullanilacaktir. Caligmay1
yiiriitiirken ilk olarak giincel karikatiir dergileri ve amatdr ¢izerlerin ¢izimleri tespit
edilip, tasniflenip medyalararasilik ve metinlerarasilik disiplinlerinin dikkatiyle halk
hikayelerinin ve halk asiklarinin karikatiirlerle edebiyat ve sanat diinyasindaki yeri
tartisilacaktir. Bu tasnif ile ¢alismanin daginik ve karmasik olmasi 6nlenecek hem de

calisma bir biitlinliik gostererek anlasilir hale gelecektir.



KARIKATUR NEDIR?

Karikatiir, sanatin “anlama, anlamlandirma ve anlatma” ¢abalarinin en yalin ve en
sert bicimde gorildigi alanidir. Bir fikri egmeden biikkmeden anlatan karikatiir,
bireylerin diisiince diinyalarinda sarsintilara sebep olur. Bu tahribattan sonra birey
kendini ve toplumunu sorgular. Sorgulatabilmek inkar edilemez bir giigtiir ve bu giig,
Oznesinin “tehlikeli” addedilmesi i¢in yeterlidir. Abidin Dino bu durumu soyle
aciklar: “Karikatiirlin i¢timai silah olarak yazidan, siirden ve resimden daha kuvvetli
oldugu bir gercektir. Biiyiik halk kitlelerine hitap etmek isteyenler i¢in karikatiiriin
en kisa yol oldugu bilinmektedir.” (Kar, 1999: 19-22) Bu nedenledir ki karikatiir ile
otorite(sadece siyasal iktidar degil her tiirli otorite sahibi iktidar) adeta savas
halindedir. Zira karikatiir mizah1 otoritenin denetim mekanizmalarin1 zorlayan, onun

dilsel yapisina tamamen ters bir alandadir.

[lhan Selguk’a goére karikatiir mizahin soyutlanip, ¢izginin geometrisine varmis
halidir. (Kar, 1999:20) Oguz Aral’a goreyse mizah, tabularin yikildigi bir alandir ve
saldiramayacagi otorite, saldiramayacagi fikir yoktur. Bu onun her daim muhalif
yoniiniin varhigmi gosterir. (Aral, 2000:27) “Mizah her daim muhalif midir, bu
noktada soru isareti koymak gerekir diye diisiiniiyorum. Zira iktidar yanlisi
mizahgilar ve karikatiiristlere rastlamak gii¢ degil. Bu noktada Vasfi Riza Zobu’nun
su fikirlerine katilamamak miimkiin degil. “ Karikatiir muz gibidir, ne niyetle
bakilirsa 0 manayi alir. Bir diislincenin isleme tarzina gore sekil alan bu ¢izgilerden
dolay1 kimi mahkemeye dilekge verip hakaret davasi agar, kimi de parmaklar1 arasina

girdigi sanatgiya tesekkiir mektubu yazar.” ( Kar, 1999: 22)

Karikatiir kelime olarak Italyanca “caricare” yani saldir1 anlamma gelen bir
sozclkten Tiirkgeye yerlesmistir.(Balcioglu,1973:7) Mustafa Dogruer karikatiirii “
savasim arac1t” olarak tanimlar .(Kar, 1999:19-22) Buradan hareketle sozciigiin
kokeninden anlamsal olarak uzaklagsmadigini sdyleyebiliriz. Yani sunu demek yanlis
olmaz karikatiir her daim muhalif degildir ancak her zaman saldir1 halindedir,

saldirgandir.

MEDYALARARASILIK YONTEMI
Medya kelimesi yansitmak, tasimak, ortaya ¢ikarmak, aract olmak gibi anlamlar

barindirmaktadir. Medyalararasilik terimini ilk kez 1983 yilinda



"Medyalararasilik ve Metinlerarasilik, Rus Modernizmi Orneginde S6z ve Resim
Sanatinin Korelasyonu Sorunlar1" adli makalesinde A. Hansen Ldve kullanmustir.

(Kayaoglu, 2009:20)

Medyalararasilik yontemi Ersel Kayaoglu'nun, "Edebiyat Biliminde Yeni Yaklagim:
Medyalararasilik" adli kitabinda "farkli medyalarin i¢ ige gegmesi, farkli medyalara
ait unsurlarin carpigsmasi, farkli olan medyalarin bir araya gelerek yeni yapisal
orlintiiler olusturmasi” olarak agiklanmaktadir. (s.20) Bir medyanin, kendisinden
farkl1 olan bagka bir medyaya ya da baska bir medyanin herhangi bir {iriiniine
gondermede bulunmasi, farkli medyalardan esinlenmesi, yararlanmasi medyalararasi
iliski baglaminda degerlendirilir. Medyalararasilik farkli medyalarin sinirini kaldirip
bir aradalik olusturur ve yeni bir anlam kurar, bu anlami kurarken de betimleme,
Oykiinme, isaretleme ve montaj tekniklerini kullanir. Bu yontemler medyasal

iligkilerin ¢6zlimlenmesinde dnemli rol oynamaktadir.

Betimleme teknigi, hayal giiciinii harekete geciren, resimlerin, heykellerin nesnelerin
imgelerine dair okuyucuda canli tasavvurlar olusturan bir tekniktir. Okur betimleme
aracilifiyla baska bir metne yonlendirilir. Esas metin betimlemelerle kesintiye
ugratilarak yeni medya One g¢ikarilir. Betimleme araciligiyla gorsel olmayan

medyalar okurun zihninde canlandirilir, hayal diinyasinda yeniden yaratilir.

Oykiinme teknigi, kurmaca olanm okuyucu tarafindan gercekten yasaniyormus algist
olusturmasini saglayan bir tekniktir. Farkli medyalarin kendine 6zgii olan konularini
tekrarlamak, taklit etmek olarak da yorumlanabilen 6ykiinme, -mis gibilik olusturur.

Oykiinme, her sanat¢inin 6znel algilamasina gore degisebilmektedir.

Isaretleme teknigi, anlam olusturma siirecinde birden fazla medyasal iiriinden
yararlanildigim1 okura gostermektedir. Ag¢ik ve kapali olmak iizere iki sekilde
yapilabilen isaretlemeler, farkli medyalararas: iletisim kurulmasii saglar. iliski
kurulan metin ¢ogunluk tarafindan bilinen bir medya ise tek isaretle yetinilir; fakat
yetersiz goriildiigii takdirde birden fazla isaretlemeden yararlanilabilir. Isaretlemenin
fazla olmas1 ya da ayni isaretin tekrarlanmasi isaretin giiciinii artirir. Bu da kurulan

medyasal iligkinin herkes tarafindan kolayca yorumlanmasini saglar.

Medyasal iligkilerde en ¢ok kullanilan montaj teknigi, farkli olaylar1 ya da mekanlari



es zamanl olarak yansitmayi, farkli medyalardan alintilamalar yapilarak yeni bir
yapit yaratmayi saglar. Olusturulan yapinin biitiinliigline uygun olan yabanc1 pargalar
uzun ya da kisa boliimler halinde alintilanir, anlamsal biitlinliik saglanir. Farkli anlam
boyutlarinin birbiriyle iligskilendirilmesi, yeni anlamlar olusturulmasi, c¢esitli
medyalar arasinda ¢agrisimsal gecis saglanmasi i¢in montaj yeni olanaklar sunar.

(Aktulum, 2013:53-62)

Medyalararasilik yontemiyle bakildiginda miizik, dans, resim, edebiyat, dil gibi gilizel
sanatlar arasinda siraladigimiz bu yontemler araciligiyla medyasal iligkiler kuruldugu
goriilmustir. Bu iliskiler kiiltiirel olarak kodlanmis ve bir biitlinliik olusturmus
iletisim sistemlerine doniigmiistir. ik bakista medyalararasilik ydnteminin
metinlerarasilik  yontemiyle ayni oldugu diisiiniilebilir. Kapsamli olarak
incelendiginde iki yontemin birbirinden yararlandigi ama farkli olduklar1 gergegi

kabul edilmektedir.

Metinlerarasilik bir tiir metin birlestirme isidir. Metinlerarasilik baglaminda
bakildiginda; hicbir metin kendinden oOnce yazilmis metinlerden bagimsiz
diisiiniilemez. Metinlerarasilik; iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da soylesim bi¢imi olarak tanimlanir. Farkli medyalar arasindaki iligkiler
yalnizca metinsellik agisindan ele alindiginda s6z konusu olan medyalarin salt
anlamlarina odaklanilmis olur. Her medyanin var olan kendine 6zgii islevi ortadan
kalkmis olur. Metinleraras1 islev farkli medyalar arasinda gerceklestiginde,

metinlerarasilik yeni birlikteligi agiklamada yetersiz kalir.

Medyalararasilik, metinsel iligkilerin Otesine gecerek metinlerarasilik kavramini
genisletir. Medyalararasilik sadece farkli icerikler arasinda degil, farklt medyalar
arasinda da iliski kuruldugunu agiklamaya yardimci olur. Gdstergeler arasindaki

iligkiler medya ve metin siirliligini agtiginda medyalararasiliktan s6z etmek gerekir.

(Aktulum, 2003: 53-62)

METINLERARASILIK YONTEMI
Metinlerarasilik, metinlerin ~ anlammin  bagska  metinler  tarafindan

sekillendirilmesidir. Bir yazarin 6nceki bir metni 6diing almasi ve doniistiirmesi igin



kullanilabildigi gibi bir metni okuyan bir okurun bir baska metne bagvurmasi i¢in de
kullanilabilmektedir. Metinlerarasilik disiplini hakkinda detayli bilgi Kubilay
Aktulum’un Folklor ve Metinlerarasilik (2013) adli kitabindan edinilmis, yazara

sik¢a atifta bulunulmustur.

Disiplinleraras: bir kavram olan metinlerarasilik, her ne kadar farkli disiplinlerden
olanlarca farkli tanimlansa da edebiyat biliminde bir metnin bir baska, 6ncel metinle
olan iligkisi, bagintisi, hatta bagka metinlerin doniisiime ugramasidir. Metinlerarasilik
kavrammin ilk defa, 1965 yilinda Paris’e go¢ eden Bulgar asilli Fransiz
kiiltiirbilimei, psikoanalizci ve gostergebilimei Julia Kristeva tarafindan 1967
yilindaki bir makalesinde kullanilmistir. Buradaki kullanimla Rus dil- ve edebiyat
kuramcist Bahtin’in (1895-1975) “Diyalogsallik” kurami “metinlerarasilik” olarak
Kristeva tarafindan Bat1 elestirisine kazandirilmis olur. Kristeva’ya gore, “Her metin
alintilamalardan olusma bir mozaiktir. Her metin bir baska metinden olusma onun
transformasyona ugramasidir.” Metinlerarasiligin biri kuramsal (Bahtin merkezli),
bir digeri uygulamali, somut metinlerarasi bagintilar1 inceleyen ve sistematize eden
dal olarak ikiye ayrilmaktadir. Metinlerin 6ncel metinlerle olusturduklar: b(ag)/iliski
Antik¢agdan giiniimiize kadar ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikagelmistir. Bunlardan en
bilindik olani agik iligki olarak nitelendirebilecegimiz metne yapilan gondermenin
acik olarak, yani “alintilama” seklinde, tirnak imiyle gdsterilmesidir. Ancak bir¢cok
postmodern yazar bagka metinlere -hatta farkli tiirden sanatsal iiriinlere resim, heykel
vb.- yapmis olduklari gondermeleri imleme geregi dahi duymazlar. Ciinkii onlar
hedef kitlelerinin yani alimlayicilarinin sinirlt oldugunu diisiintirler. Metinlerin dncel
metinlerle olusturduklart ikinci tiirden iliski ise, kapali ya da ortiik iliski olarak
nitelendirebilecegimiz, daha ¢ok okuru 6n plana ¢ikaran, onu aktif kilan, anlam
liretmeye zorlayan bir iliskidir. Ozellikle bu yoniiyle, yani alimlayiciin (okurun)
kurmacaya dahil edilmesi, bir bagka deyisle kurmacanin kurmacasi olmasi,
postmodern edebiyatin yaygin olarak basvurdugu yontemlerden bir tanesidir. Biraz
daha agacak olursak; yazar oncel bir metinle bir iligski kurar. Bu iliski acik bir iligki
oldugunda, yani birebir Ortiistiiriilebildiginde sorun yoktur. Ancak okurun aktif
kilindig1 kapali ya da ortiik iliskide kurulan iligki, alintilama, anistirma, yansilama,
Oykiinme, c¢eviri, asirma vb. metinleraras1 yoOntemlerden biri araciligiyla

gerceklesebilmektedir. Bu iligki bir anlamda bilingli olarak alimlayiciya fark ettirilir,



sezdirilir. Alimlayici, donanimi oraninda iz siirmeye, dolayisiyla anlam iiretmeye
yonlendirilmis olur. Cetrefilli siireclerden gecerek olusturulan bu anlam da, dogal
olarak c¢ok katmanli, ¢ok anlamli olacaktir. Metinlerarasilik yonteminin de iliski
kurmada yararlandigi kendine 6zgii teknikleri vardir. Yansilama (parodi), alayci
doniistiirim, Oykiinme (pastis), alinti-gonderge, gizli alinti- asirma ve anistirma

teknikleri metinlerarasi iliski kurulurken yararlanilan tekniklerdir.

[leri siiriilen bir goriisii desteklemek igin baska bir yazardan kisa ya da uzun bir parca
almak olan alint1, ayra¢ i¢inde ya da italik yazilarak belirtilir. Alint1 yapilmadan,
yazarin ya da metnin adin1 anarak okuru baska bir metne yonlendiren yontem ise

gondergedir.

Gizli alint1- agirma; ayrag i¢ine almadan ya da italik yaz1 kullanmadan, séziin alindigi
kaynag1 belirtmeden alintt yapmaktir, yani baska birinin diisiincesini asirmaktir.
Anistirma ise; sOylenmesi gerekeni acik¢a sOylemeden okuyucunun diisiincesini
uyarma bi¢imidir. Anistirmada diigiince alintilanarak okuyucu baska bir metne
yonlendirir. Icerigini ya da konusunu degistirerek ciddi bir yapittan komik, giiliing
yapit olusturmak ise yansilama (parodi)dir. Yansilamada eglendirmek amaciyla

dontistiirme gergeklestirilir.

Alayct doniistiiriim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliinglestirmek icin kiifiir,
hakaret, atasozii, yabanci sozciiklerden yararlanmaktir. Amag yapitin temel igerigini
degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden yorumlamaktir. Bir yazari, dil ve
anlatim oOzelliklerini taklit ederek elestirmek ya da dvmek olan dykiinme, metnin
bicemini hedefler. Kurulan metinleraras1 iliskide yazarin belirgin 6zellikleri taklit
edilir. Agikladigimiz tiim bu yontemler metinleraras: iliskilerde yazarin kendinden

onceki ya da sonraki metinlerle anlam birlikteligi olusturmasina yardimecr olur.

(Aktulum 2000: 34-55)



1. BOLUM

1.1. HALK HIKAYESI

Halk anlatilarinin 6nemli bir tiirii olan halk hikayeleri, bi¢cimi belirli bir tiir olarak ele

alinmis ve diger anlat1 tiirleri ile karsilastirmali olarak incelenmistir.

Yerlesik hayata gecis, devlet ve imparatorluk kurma gibi miicadeleleri tamamlayan
ve Islamiyet’in kabuliiyle yeni bir kiiltiir ve medeniyet anlayisina sahip olan Bati
Tiirkleri arasinda degisen halk anlaticilart ve sairlerine bagli olarak, destan yaratma
ve anlatma isi artik yerini daha yeni konulara birakmis, bireyin toplum ve milleti i¢in
miicadelesi, bireyin kendi i¢ diinyasi ve duygularina yonelik konularin anlatimina
gecilmigtir. Bir taraftan destancilar ve destan konularinin etkisi, diger taraftan da
Divan sairlerinin ve onlarin eserlerinin etkisi ve de dini ve tasavvufi ¢evrelerin
etkisiyle ortaya ¢ikip ‘asik’ adi verilen yeni sanatgilar yeni eserler ortaya koymaya
baslamiglardir. Tiirkiye sahasindaki en eski Orneklerinin 15. Yiizyildan itibaren
goriilmeye basladigi goriisii yaygin olarak benimsenen halk hikayeleri, nazim nesir
karigimi, kimi zaman da sadece nesir olarak anlatilan ve genellikle ask ve

kahramanlik konularini isleyen hikayelerdir. (Boratav, 1988:63)

1.1.1. Halk Hikayelerinin Sekil ve icerik Ozellikleri

Halk Hikayeleri, nazim-nesir karisik bir yapiya sahiptir. Bu 6zellik masal, efsane,
menkibe ve fikralarda pek goriilmez. Hikayenin anlatim ve tasvir kismi mensur,
duygu ve heyecami ifade eden bdliimler ise manzum olarak sdylenir. Anlatici,
hikdyenin mensur kisminda istedigi degisikligi yapabilir. Aynm1 esneklik manzum
kisimlarda gegerli degildir. Anlatict manzum kisimlari oldugu gibi aktarmalidir.
Hikayelerin girisinde de tipki masallarda oldugu gibi s6z kaliplar1 ifadeler vardir.
Ancak so6zlii kaynaklardan derlenen hikayelerin girisi ile yazili kaynaklardaki
hikayelerin girisi birbirinden farklidir.

Hikayelerin dili sozli kaynaklarda sade ve anlasilir olmasina ragmen yazih
kaynaklarda agirdir. Hikayelerin ozellikle giris kisminda, hikdyenin konusuyla

iligkisi bulunmayan ve anlatici tarafindan sonradan eklenen parcalar bulunabilir.



Yazma ve matbu halk hikayeleri sozlii gelenekten derlenenlere gore daha uzun,
manzum kisimlart daha fazladir. Belli kisi ve yerlerin tasvirinde, kahramanlarin
hareketleri, bir yere gidisleri, bir olaydan baska bir olaya ge¢is, uzun zamani ifade
etme gibi durumlarda s6z kaliplarina rastlanir.

Halk hikayelerinin icerik 6zelligi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemek miimkiindiir. Halk
hikayelerinin konular1 genellikle agktir. Derdiyok ile Ziilfii Siyah, Tahir ile Ziihre vb.
gibi. Baz1 hikayelerde ise agsk ve kahramanlik bir arada islenir. Koroglu, Kirmansah
vb. gibi.

Halk hikayelerini meydana getiren olaylar gercek ya da gercege yakindir. Ancak
tarihi olaylar, hikdye gergekligi i¢cinde yani kurmaca anlayisina uygun bir bicimde
hikayelerde yer alir. Kahramanlarin basina gelen olaylarda pek ¢ok dogaiistiiliikler
vardir.

Hikayelerde genellikle erkek ve kadin kahramanlar bir arada yer alir, ancak olaylar
erkek kahraman {izerine odaklanir. Erkek kahraman dogaiistii bir sekilde diinyaya
gelir ( Hizir, pir, adak vs. vasitasiyla diinyaya gelme). Kahramanlarin babalar
genellikle ¢ocuk sahibi olamayacak kadar yaslanmis kimselerdir. Kahramanin
diinyaya gelmesine yardimci olan ak sagli ihtiyar daha sonra kahramana ad verilmesi,
egitimi, asik olmasi ve sevgiliyi aramak i¢in gurbete gitmesi gibi durumlarda da
karsimiza cikar.

Kahramanlar genellikle dort sekilde birbirlerine asik olurlar.

1. Riiyada bade igerek asik olma,

2.Ayn1 evde biiyiiyen kahramanlarin kardes olmadiklarini 6grendiklerinde asik
olmalari,

3. Resme bakarak asik olma,

4. Tlk goriiste asik olma.

Hikayelerin baz1 boliimlerinde dinleyici ya da okuyucular i¢in yapilan dualar vardir.
Hikayelerde kahramanin en biiyiik yardimcisi, Hizir’dan sonra yol arkadasi olan
atidir. Hikayeler genellikle mutlu sonla biter. Ancak Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin
gibi bazi hikayelerde asiklarin bir araya geldiklerinde oldiikleri veya kavusamadan
oldiiklerinde Obiir diinyada bir araya geleceklerini sembolize eder sekilde yan yana
gomiildiikleri de goriiliir. Halk hikayelerinde mekan diinyadir. Bu mekan bazen ¢ok

dardir.



Baz1 halk hikayelerinde atli gogebe toplumsal hayatin 6zellikleri goriilse de cogu
hikdyede yerlesik hayatin yasam tarzi hakimdir. Birkag iran-Hint ve Arap kaynakli
halk hikayesinin disinda digerleri konularin1 Tiirk kiiltiirinden almistir ve hemen
hemen biitiin Tiirk diinyas1 anlatilir. Bazilar1 ise hikayeleri yaratan ve anlatan
asiklarin hayati etrafinda tesekkiil etmis olup basindan gegen ask maceralarini anlatir.

(Alptekin, 2002b: 58)

1.1.2. Halk Hikayelerinin Anlaticilar1 ve Anlatim Ozellikleri

Destanlarin oldugu gibi halk hikayelerinin de ‘asik’ adin1 alan usta anlaticilar1 vardir.
Eskiden asiklarin sehir ve kirsal kesimlerde, meddahlarin ise daha ¢ok sehirlerde
gerceklestirdigi  halk hikayesi anlatim igini gliniimiizde asiklar ve onlardan
duyduklarini anlatan kisiler yapmaktadir. Halk hikayeleri, asiklar tarafindan belli bir
plan gergevesinde anlatilir. Tirkiye sahasinda usta asiklar tarafindan anlatilan halk
hikdyelerinin kompozisyonu 6zel bir oturum seklinde gergeklesir. Sozli gelenekte
asiklar tarafindan yapilan bir halk hikdyesi anlatimi; fasil, déseme, asil hikaye ve

duvak kapama adlarini alan dort boliimden olusur. (Aga-EKkici, 2009: 184-190)
1.1.2.1. Fasil

Hikaye sozlii gelenekte bir 'Fasil’la' baslar. Fasil, saz esliginde séylenen muhtelif
siirlerden olusur. Fasil; genellikle aruzun ° failatiin failatiin failatiin failiin’ kalibiyla
sOylenen, ancak aruz bilmeyen asiklar tarafindan hece vezninin ‘4+4+4’ veya ‘8+7°
durakli sekliyle aruz veznine benzetilmeye c¢alisilan bir divani sdylenmesiyle baslar.
Daha sonra tecnis adi verilen kafiyeleri cinash bir tiirkii sdylenir. Tiirkiiden sonra
tekerleme adi verilen ikinci bir tlirkili sdylenerek fasila devam edilir. Bunun ardindan
cinassiz 6+5 olgilii {iglincii bir kogsma sdylenir. Bunun ardindan 8 heceli bir semai
sOyledikten sonra destan sdylenir. Bu destan ‘Pire Destant’, ‘Ziigiirtliilk Destan1’ gibi
adlar alan mizahi karakterde uzun bir siirdir. Fasilda Kéroglu’ndan bir siir sdylemek
de adettendir. Bundan sonra, eger hikdye anlatan kisi usta asiksa ve mecliste bagka
asiklar varsa bir muamma sorarak cevap ister. Dinleyicilerin ilgi ve istekleri,

fasillarin uzun ya da kisa tutulmasinda etkilidir.



1.1.2.2. Doseme

Saz esliginde sOylenen siir kismi bittikten sonra bazi asiklarin doseme (soylama)
adini verdikleri mensur bir tekerleme baglar. Tekerlemede, olmayacak seyler asigin
sanki kendi basindan ge¢mis gibi mizahi bir sekilde anlatirlar. Bu tekerlemenin
sonunda asik, anasindan veya ninesinden dayak yedigini ve kagarak bu toplantiya
geldigini soyler. Doseme, asigin s6z ustaligina bagli olarak degistirebilecegi;

dinleyiciye, zamana ve yere gore kurgulayacagi yapidadir.
1.1.2.3. Asil Hikaye

Asil hikdyenin olay orgiisii anlatilmaya baslamadan once bir dua kismi vardir ve
burada Tanridan iyi dileklerde bulunulur. Bu dua kismi asiklar arasinda da aynen
tekrar edilen kaliplasmis bir yapidadir. Duadan sonra asil hikaye orgiisii baslar.
Hikdye manzum ve mensur kisimlardan olusur. Bunlardan manzum kisimlar asigin
yine saz esliginde ¢esitli ezgilerle sOyledigi siirler olup, mensur kisimlarda ise
giinliik konusma ile olay anlatimi ve tasvir etme s6z konusudur. Asik, mensur
kisimlarda tam bir anlatim serbestligiyle konusur. Konunun ana hatlarindan
kopmamak sartiyla hikayesini istedigi gibi bicimlendirir, istedigi genislemeyi ve
kisaltmay1 yapar. Dinleyicinin tavrina gore asil hikdye arasina ‘karavelli’ denilen asil

hikayelerden bagimsiz hikayeler de eklenebilir.

Asik, hikdyenin nesir kisminda ataszleri, benzetmeler, deyimler, asiklar arasinda
kullanilan kaliplagmis s6zler, mecazlar vs. kullanmakta 6zgiirdiir. Ancak, hikayenin
asil konusunda degisikligi dinleyici istemez. Hikayede degismemesi gereken kisimlar
nazim kisimlaridir. Nazim kisimlarinda yapilacak degismelere, hikayeyi bilen,
eksikleri ya da degisikligi fark eden dinleyiciler asiga kizarlar; 1yi bilmedigi ve
unuttugu nazim kismint uyduran asigin adi kotiiye ¢ikar. Elbette zaman ve mekan
degisiklikleri, agigin sanatci yetenegi, bu sabitligin kirilmasina neden olabilir. Ancak
asik, ustasindan 6grendigi hikdyeyi, 6zellikle de nazim kisimlarini aynen korumayi

ve dinleyicisine aktarmay1 diistur edinmistir.

Asik, nazim kisimlarinda her tiirkiiniin her dortliigiinden sonra bir mani seklinde
nazim pargasi eklemeyi ihmal etmez. Bu manzum parca, hikayede anlatilan olay ve

duruma uygun bir manidir ve tiirkiilerin pesrevi olarak adlandirilir.
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Asik, nazim kisimlarinda her tiirkiiniin her dortliigiinden sonra bir mani seklinde
nazim pargasi eklemeyi ihmal etmez. Bu manzum parg¢a, hikdyede anlatilan olay ve

duruma uygun bir manidir ve tiirkiilerin pesrevi olarak adlandirilir.

Hikaye anlatimi cogunlukla bir gecede bitmez. Bir gecede bitecek hikayede bile asik,
belirli bir anlatimdan sonra anlatimina ¢ay, kahve vb. icmek {izere ara verir. Verilen
aradan sonra hikdyeye baslamanim bir an’anesi vardir. Asik, belirli makamlarda bir
tirkii ile topluluga hikayede nerede kalindigini sorar. Burada usul sessiz kalip asiga
kaldig1 yeri hatirlama isini birakmaktir. ‘Hikaye surada kaldi® diyen kisi hikayeciye
bahsis vermek zorundadir. Boylesi bir durumda asik, sazini o kisinin 6niine koyar ve
‘Sen biliyorsun, anlat Oyleyse!” der. Asiga sazini iade edip hikayesine devam
etmesini saglamak i¢in bahsis vermek gerekir. Asik, bahsis alabilmek i¢in ¢ok kez bu

soru tiirkiisiinii uzatir. Bu sekilde hikaye anlatimi1 devam eder.
1.1.2.4. Duvak Kapama

Hikayenin sonunda sevdalilar1 birbirine kavusturan asik, bunlarin diiglinlerini de
hikdye eder ve kahramanlar1 gerdege koyarken hikdye i¢indeki kahramanlardan
birine ya da mecliste bulunan asiklardan birisine uzunca bir gilizelleme soyletir. Bu

boliimde Dogu Anadolu’da ‘toy’ ad1 verilmektedir.

Sevdalilarin  birbirine kavusamadigi veya oldiikler1 hikayelerde ‘bayati’
makaminda acikl bir tilirkii soylenir. Tiirkiiden sonra asik, biitiin hasretlik ¢ekenlere
ve gariplere dua ettikten sonra ‘Ustamizin ad1 Hidir, elimizden gelen budur’ diyerek
hikayesini bitirir.

1.1.3. Halk Hikayelerinin Siniflandirilmasi
Tiirkiye sahasit sozli geleneginde anlatilmakta olan halk hikayelerini konu ve
kaynaklar1 bakimindan su sekilde siniflandirmak miimkiindjir:

I. Konular1 Bakimindan Halk Hikayeleri

1. Ask hikayeleri: ‘Asik Garip ve Sahsenem’, ‘Kerem ile Asl1’, ‘Arzu ile
Kamber’, vb. gibi.
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2. Kahramanlik hikayeleri: Kéroglu Kollari.
3. Ask ve kahramanlik hikayeleri: ‘Sah Ismail’, ‘Elif ile Mahmut® vb. gibi.
Il. Konu kaynaklar1 bakimindan halk hikayeleri:

Bir asik/sairin biyografisi,

Bir asik/sairin siirlerinin bir musannif tarafindan hikayelestirilmesi,
Destanlarin hikayelestirilmesi,

Yasanmis bir vakanin hikayelestirilmesi,

Eski astral tasavvurlarin folklorlasarak hikayeye konu teskil etmesi,

IS T A

Masal, efsane, menkibe, fikra gibi kiigiik hacimli anlatim tiirlerinin hikaye
tasnifine ilham vermesi,
7. Yabanci kiiltiirlerde (Arap-Islam, Fars, Hint vb.) tesekkiil eden

mevzularin halk hikayesi sekline doniistiiriilmesi.

1.2. ASIKLIK GELENEGI

Anadolu’nun kiiltiirel belleginin yani sira kiiltiirel gesitlilik ve zenginliginin de
onemli bir ifadesi olan Asiklik gelenegi; yiizyillarm deneyimlerinden siiziilerek
bicimlenmis, siiri, miizigi ve hikdye anlatimini iceren ¢ok yonlii bir sanattir. Kendine
0zgl gelenegi ve icrasi olan asiklik geleneginin en Onemli niteligi, doneminin
yasayls ve hayata bakis tarzini, etik ve estetik degerlerini yansitarak genis halk

kitlelerine hitap edebilmesidir.

Gelenege uygun bir bicimde siir sdyleyebilen, karsilikli atisma yapabilen, hikaye
anlatabilen ve icralarini ¢ogunlukla saz esliginde gerceklestiren sanatcilara dgik; bu
sOyleme bicimine ‘“asiklik-asiklara” denilmektedir. Bu sanatin temsilcileri, usta
asiklarin yaninda uzun yillar ¢iraklik yaparak yetismektedirler. Asiklar, hem manzum
hem de manzum-mensur eserlerle edebiyatimizda asik tarzi adi verilen kendilerine
has bir iislup olusturulmalidir. Asiklik geleneginin kokeni konusunda cesitli goriisler
bulunmakla birlikte genel kabul, asikligin ozan-baksi edebiyati olarak adlandirilan
Tiirk destan anlatim gelenegine dayandig: ve Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden
sonra ortaya ¢ikan tasavvufi diisiince ile Selguklu ve Osmanli yasami bicimi ve

kabullerinin bu gelenegi sekillendirdigi yoniindedir. Asik, giizellikleri 6vdiigii ve
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acilar1 dramatik bir dille vurguladigir kendi deyislerini veya ustalarinin deyislerini
yoresel ezgilerle saz esliginde soyler. Asiklar tarafindan soylenen siir ve hikayeler,
sevgiliye duyulan o6zlemi, ilahi agki, kahramanlik hikayelerini ve ddneminin
toplumsal sorunlarini konu edinir. Anadolu insaninin diinya goriisti, ahlaki ve estetik

anlayis1 asiklarin siirlerinde ifade edilir.

Asik repertuar1, ge¢misten giiniimiize anonim bir sekilde aktarilan ayni bigimsel
Ozellikleri tasiyan asiklik edebiyatinin siir, sOyleyis ve icra tarzlaridir. Bu tarzlar
bolgelere ve yorelere gore farkli ozellikler tasiyabilmekte ve farkli isimlerle de
anilabilmektedir. Atisma, Leb Degmez, Muamma Asma, Varsagi, Taslama,
Kalenderi, Selis, Deyis, Destan, Divan, Kogsma, Tekelliim, Mani, Tiirkii, Semai,

Satrang ve Vezn-i Ahar asik repertuarinin tiirlerindendir.

Asik repertuarinin en bilinen tiirlerini atzzsma ve leb
degmez olusturur. Atisma, en az iki as1gin dinleyici huzurunda kars1 karsiya gelerek
sOylestigi veya birbirlerini sOyledikleri sozlerle alt etmeye calistiklar1 bir tiir

yarigmadir.

Leb degmez ise asiklarin ustaliklarini sergilemek icin bir nevi s6z hiineri olarak
bagvurduklar1 bir atisma bi¢imidir. Bu tiir, asiklarin dudaklarinin arasina aldiklar1 bir
toplu igne esliginde b, p, m, f, v gibi dudak ve dis-dudak seslerini kullanmadan siir
soylemeleri esasina dayanir. Asiklar sanatlarim icra ederken yérelere gore degisiklik

gostermekle birlikte dsik fasillari ad1 verilen belirli bir silsileyi gozetirler.

2% ¢

1.Merhabalasma; asiklarin seyircileri selamladigi, “hos geldiniz”, “merhaba”,

“safa geldiniz” gibi rediflere bagl deyisler soyledigi giris boliimiidiir.
2.Hatirlatma; usta asiklardan deyislerin okundugu boliimdiir.

3.Tekelliim; icranin en genis ve en ¢ok beceri isteyen boliimii olup daha ¢ok
iki asik ile yapilmaktadir. Bu boliimde asiklar hiinerlerini sergileyerek tistiinliiklerini

ortaya koyma gayreti i¢ginde birbirlerini taglayarak yarisirlar.

Asiklik gelenegi igerisinde giilii bir yere sahip olan usta-¢irak iliskisi, ge¢gmisten

giintimiize kadar yagamis olan asiklar arasinda bilgi, gorgii ve tecriibe
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iletimini saglayan bir koprii vazifesi gormektedir. Karacaoglan, Koroglu, Kazak
Abdal, Pir Sultan Abdal, Ercisli Emrah, Gevheri, Aslk Omer, Kul Himmet,
Dadaloglu, Dertli, Ruhsati, Bayburtlu Zihni, Asik Senlik, Asik Stiimmani, Agik
Mahzuni Serif, Asik Veysel, Davut Sulari, Astk Murat Cobanoglu ve Asik Yasar
Reyhani bu gelenegin kaybettigimiz degerli temsilcilerindendir. Asiklik geleneginin
temsilcilerinin isimleri caddelere, sokaklara ve okullara verilerek gelenek
tagtyicilarinin isimleri yasatilmaya ¢alisilmaktadir. (Diizgiin, 2011: 314)

So6zli anlatim gelenegi ile kusaktan kusaga aktarilan asiklik gelenegine dair siir ve
hikayeler giiniimiize kadar ulagmistir. Glinimiiz asiklar1 sanatlarin1 gelenegin bugiin
canli oldugu Orta ve Dogu Anadolu’da genellikle asik kahvehanelerinde icra
etmektedirler. Asik kahvehanelerinin disinda 6zellikle bityiik kentlerde sivil toplum
kuruluslarinin diizenledikleri Asik Bayramlari ile yerel yonetimlerin diizenledigi
festivaller yeni icra mekéanlart olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Gelenegin gegmisten
giinlimiize yasayabilirligini giivence altina almak amaciyla 1986 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde olusturulan Yasayan Halk Sairleri veri tabanina 795 asik

kayithidir. (Bkz. http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-202290/asiklik-gelenegi.html)

MEDYALARARASILIK ve METINLERARASILIK YONTEMLERININ
KARIKATURLERDE KULLANILMASI

Gilinlimiizde medya en etkili sosyal kurumlardan biridir. Bireysel medyayla birlikte
yeni bir kiiltiir bicimiyle karsi karsiya olunmustur. Kiiltiir zaman gectikce
gorsellesmekte ve varligimi medya ile yayginlastirip devam ettirmektedir. Her bir
medya, kiiltiir alanina getirdigi yeni olgiitlerle insan hayatina katki saglar.

Ersel Kayaoglu’nun, “Edebiyat Biliminde Yeni Yaklasim: Medyalararasilik” adl
kitabindaki ifadesiyle; ‘Medya iletinin kendisidir. Her medya baska bir medyanin
icerigini alip bicimsel bir takim degisiklikler yaparak o medyanin tasiyiciligim
tistlenmistir. Medyalarin birer tasiyici/aktarict teknik kanal olduklarindan yola
cikildiginda; kitap, gazete, telefon, film, radyo, ses bantlari, TV, video, CD, DVD,
bilgisayar ve internet birer medyadir. Bu medyalarin ortak 6zelligi bilgiyi
saklamalari, mekansal ve zamansal sinirlart asarak

tasimalari/aktarmalari/iletmeleridir.’ Takvim, kitap, el ilani, afis, gazete, dergi gibi
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materyaller yazili ve basili medyalara 6rnek olarak gosterilmektedir. Zamanla
edebiyat, tiyatro, miizik, film, resim, karikatiir gibi sanat tiirlerinin de birer medya
oldugu goriisii kabul gormiistiir. Bu goriis ile birlikte bir tiir yazili iletisim olan
edebiyat da bir medya olarak kabul edilmistir. Edebiyatin yiizyillardir siire gelen
eglence, egitim, bilgi verme islevleri son zamanlarda elektronik medya aracilig1 ile
daha da kapsamli hale gelmistir. Bu baglamda bakildiginda kendi basina bir medya
olan edebiyat bilimi, elektronik medyalar ( bilgisayar, TV, radyo, internet vs.) ile bir
araya gelerek medyalararasilik yonteminin ¢aligma alani igerisine girmistir.

Edebiyat ve karikatiirin ayr1 birer medya oldugu goriisiinden yola ¢ikildiginda;
karikatiirlerdeki halk kiiltlirii unsurlarinin varligint medyalararasilik yontemi yardimi
ile aciklayabilmekteyiz.

Halk kiiltiirii unsurlarinin son zamanlarda karikatiirlerde sik islendigi goriilmektedir.
Bu unsurlar sayesinde karikatiiriin hatirlanabilirligi artmaktadir. Daha etkili bir
anlatim gerceklesir. Halk kiiltiiri unsurlart kimi zaman betimleme kimi zaman

isaretleme ile karikatiirlere yansir.

SOZLU KULTUR OGELERINDEN OLAN HALK HIKAYELERI ve
ASIKLIK GELENEGININ KARIKATURLERDE KULLANILMASI

Halk edebiyati iirlinleri, mizahi unsurlar igerenler hari¢, giilme unsurunu ya da
mizah1 saglayan pek fazla unsur igermezler. Ancak bu unsurlar giiniimiiz diinyasinda
farkli bakis acilariyla saglanabilmektedir. Iste karikatiir de bunlardan bir tanesidir.
Karikatiirlerde gayet ciddi olarak addedilen tarih, din, siyaset, kiiltiir gibi kavramlar
bile baz1 ufak degisikliler sonucunda bir komedi ya da giilmece malzemesi haline
gelebilmektedir.

Mizahin ortaya ¢ikmasi ya da neyin mizah 6gesini olusturdugu tizerine birgok goriis
mevcuttur bunlardan dikkat c¢ekici olan ise Morreall’in goriisleridir. Bu goriisler ciddi
gorlinen yapinin nasil mizaha doniisebileceginin maddelerini igerirler. Bu baglamda
nesne ya da durum uyumsuzlugu ile bir insanin o nesneyi ya da durumu temsil
edigindeki uyumsuzluk arasindaki farkin tespit edilebilmesi i¢in konunun seylerdeki
uyumsuzluk ve sunustaki uyumsuzluk olarak iki ayri baglik altinda ele alinmasi

gerekir.
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I. Seylerdeki Uyumsuzluk

A. Bir nesne ya da insana ait bazi bozukluklarin o nesne ya da kisiyi beklenmeyecek
Olciide bayagilastirmasi.

Insana ait bozukluklar:

1) Fiziksel bozukluklar

2) Bilgisizlik ya da cahillik

3) Ahlaki bozukluk

4) Basarilamayan isler.

B. O sey sanilanin bagka bir sey olmast

C. Rastlantilar

D. Karsitlarin birligi

E. Uygunsuz bir yerde ya da durumda olan seyler

Il. Sunustaki Uyumsuzluk

A. Dilin sdyleme dayali mekanigindeki uygunsuzluk

B. Dilin tasimaya aliskin oldugu mesajin uyumsuzlugu

Burada sayilan maddeler mizahi unsurlarin olusmasini saglamakta ve burada
yapilacag1 gibi mizahla pek alakasi olmayan bazi tiirlerin doniisiimlerini gostermede
ise yarayacak yapilardir. (Giiveng, A.U.Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, 46,
ERZURUM 2011, 157-180)

16



2. BOLUM

Bu boliimde Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli ve Dede Korkut
hikayeleri ve halk sairleri ile ilgili 6zet bilgi verilip hikayelerin ana temasi ve agiklar
hakkinda fikir sahibi olunmas1 saglanacaktir.

Dede Korkut Hikayelerini tek baslik altinda inceledigimiz i¢in dort hikdye olarak
sayarsak bu hikayeleri se¢cmemizin sebebi, karikatiir taramalarinda en nitelikli
ornekleri bu hikayelerde bulmamizdir.

Asiklar kategorisinde ise Karacaoglan, Koroglu, Dadaloglu ve anonim halk

sairlerinin yansidigi karikatiirler incelenecektir.

2.1. KARIKATURLERDE iSLENEN HALK HIiKAYELERININ
OZETLERI ve HIKAYELERIN YANSIDIGI KARIKATURLER

2.1.1. Leylaile Mecnun

Leyla ve Kays (Mecnun'un asil adi) ilkokul yillarinda birbirlerine asik olmuslardir.
Kisa zamanda her yere yayilan bu aski duyan annesi Leyla'y1 okuldan alir ve Kays'la
goriismesini yasaklar. Ayrilik 1stirabiyla mahvolan Kays, halk arasinda Mecnun diye
anilmaya baglar. Bu sevda yiiziinden c¢ollere diisen Mecnun'a bir¢ok kisi Leyla'y1
unutmasini soyler; ancak onun i¢in kainat artik Leyla'dan ibarettir ve higbir sekilde
bu asktan vazge¢mez. Hatta babasi onu bu dertten kurtulmak {izere Allah'a yakarmasi
icin Kabe’ye gotiirlir; ama o tam tersine derdinin artmasi i¢in dua eder. Hem
Leyla'nin hem Mecnun'un halleri gittikge perisan bir hal almaktadir. Baskasiyla
nikdhlandirilan Leyla, kocasindan kendisini uzak tutmak i¢in bir hikdye uydurur ve
bir siire sonra adam o6liir. Bu sirada Mecnun ¢6ldedir ve agkin bin bir tiilii cefasiyla
yogrulmaktadir, diinyayla biitiin baglantis1 kesilir ve sadece ruhuyla yasar hale gelir.
Leyla'nin viicudu da dahil olmak iizere biitiin maddi varliklarla iligkisi bitmistir. Bir
giin Leyla ¢olde onu bulur ama Mecnun onu tanimaz ve "Leyla benim i¢cimdedir, sen
kimsin?" der. Onun eristigi mertebeyi anlayan Leyla gider ve bir siire sonra oliir.

Onun ardindan da Mecnun hayata veda eder, boylece ruhlar1 hakiki kavusmay1 yasar.
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Bu hikdyenin sonunda; seven ve sevilen bir olmuslardir. Asik kendini madde
diinyasindan tamamen soyutlamayi basarmis ve sevdigine ulasmistir. Bu noktadan
sonra seven ve sevilen diye iki farkli kisiden bahsetmekte yanlistir; ruhlar ilahi visale
(ilahi kavusmaya) ulasmislardir. Bu yiizden arttk Mecnun sevdigini kendinden
disarida aramamaktadir, bu diinyay1 onun yeri kabul etmemektedir.

Bu mesnevide Fuzuli, diinyevi aski bir basamak olarak kullanip onun iistiinden
maddeden ayrilip tamamen ruha ait olan ilahi aski anlatir.

Klasik Tiirk edebiyatinda cesitli konularda mesneviler yazilmis, bunlarin i¢inde ask
mesnevileri 6nemli bir yer tutmustur. Leyla ile Mecnun hikayesi ise, en ¢ok iglenen
mesnevi konulari arasinda yer almistir.

Gerek Arap ve Iran gerekse Tiirk edebiyatinda en gok islenen konulardan biri olan
Leyla ile Mecnun, hiiziinlii bir ask hikayesidir.

Bu hikayenin kahramanlarin Arap Yarimadasi'nda yasayan gercek kisiler oldugu
goriisii yaygindir. Hikdye, Amiri kabilesinden Kays bin el Miilevvah adl1 bir sairin
(0. 698) amcasinim kiz1 olan Leyla binti Mehdi bin Sa'd i¢in sdyledigi ask siirleri ile
gelismis; bu siirler dilden dile dolagsmis, kisa zamanda Arap Yarimadasi'nda yagsayan
hikayeyle beslenerek son seklini almistir. Pek ¢ok Arap sairi, Mecnun mahlasini
kullanan Kays'in siirlerini toplayarak bunlara kendi siirlerini eklemis, bdylece Arap
edebiyatinda "Divan-1 Leyli vii Mecnun" adinda pek ¢ok eser ortaya konmustur.
Once Arap edebiyatinda ortaya ¢ikan Leyla ile Mecnun hikdyesi daha sonra iran ve
Tiirk edebiyatinda bir¢ok sair tarafindan zenginlestirilerek yeniden yazilmistir.

En basarilh "Leyla ile Mecnun" hikayesini ilk kez Genceli Nazmi yazmis, sair bu
hikayeye bazi tasavvufi 6geler ilave etmistir.

Tiirk edebiyatinda da bir¢cok sair tarafindan ele alinmis, ancak en ¢ok begenilen
"Leyla ile Mecnun" hikayesini Fuzili yazmistir. Fuzali, bu mesnevisini, Kanlini'nin
Bagdat'1 fethinde goriistiigii Hayali Bey ve Yahya Bey'in tavsiyeleri {izerine kaleme
almigtir. Eserini yazarken Iran sairleri, Nizami ve Hatifi'den yararlanmakla birlikte,

getirdigi yeniliklerle orijinal olmay1 bagarmistir.
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Fuzuli'nin 3036 beyitten olusan "Leyla ile Mecnun" mesnevisi klasik mesnevi
gelenegine uygun olarak tevhid, miinacaat, naat, eserin yazilis sebebi, asil hikaye gibi
boliimlerden olusur.

Sair, tevhid, miinacat ve naat gibi dini konular igeren siirler ve Kanuni i¢in sdyledigi
kasidelerden sonra bu eserin yazilis sebebini (Sebeb-i Nazm-1 Kitab) anlatir. Bu
boliimde, Kanuni'nin Bagdat'n fethinde goriistiigli Hayali Bey ve Yahya Bey'in
tavsiyeleri lizerine bu mesneviyi yazdigimi belirttikten sonra asil hikayeye gecer.

(Kanar, 2011)

Hikayenin Yansidig1 Karikatiirlerin Incelenmesi

Bu baghk altinda Leyla ile Mecnun Hikayesinin etkiledigi karikatiirler
medyalararasilik ve metinlerarasilik disiplinlerinin dikkatiyle hangi teknikler

kullanilarak yansitilmis oldugu incelenecektir.

AMECKNUN TS EN
ASIKIMDAN QOLLERE
DUSAMEMIS MIYDINT

N G~ = p1f—=

www.selcukerdem.com

Karikatiir 1

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi, s.186)

Bu karikatiirde hikdye dogrudan baskahramanlarin ismiyle, medyalararasiligin
isaretleme teknigi kullanilarak islenmistir. Karikatiir yapisi geregi az sozle ¢ok sey

anlatma sanatidir. Ug konusma balonunda bize hikayeyi yansitmay1
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basarmistir. Karikatiirlerde tek isaretleme olmak zorunda degildir. Bu karikatiirde de
birden fazla isaretleme vardir. Diger isaretler ise ‘Cdle Diigme’ imgesinin Leyla
tarafindan kullanilmas1 ve karakterlerin donemin kiyafetleriyle karikatiirize

edilmesidir.

Bu karikatiirde mizah metinlerarasiligin alayci doniistiirim yontemi de varligini
hissettirir. Alayct doniistiiriim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliinglestirmek icin
kiifiir, hakaret, atasozii, yabanci sézcliklerden yararlanmaktir Bakildiginda karikatiir
hikayeye bizi yoOnlendirse de hikdyenin aslina sadik kalinmamistir. Mecnun’un
sOylemlerindeki giildiirii unsuru alayci déniistiiriim yontemini ile saglanmistir.
Ciinkii karikatiirde ‘6leyim mi manyak’ kelimesi hakaret olarak kullanilmis ve
beklenmedik bir cevap olarak okuru giildiirmiistiir. Giinimiizde genglerin bu tiir
hakaret sozciiklerini giinliik konusmalarinda normalize edilerek kullanmas1 da ortiik

olarak elestirilmistir.

Karikatiir 2

(Serkan Altunigne, Penguen dergisi, s. 267)

Karikatiirlerde en sik kullanilan tekniklerden biri isaretleme teknigidir. Bunun sebebi
ise karikatiirlin bir ¢izim sanati olmasi ve ilk bakista okuru hikdyeye yonlendirmeyi

amagclamasidir.

Bu karikatiirde de goriildiigii iizere Mecnunla, gerek kiyafet, gerek ¢6l ortami
gerekse Leyla’nin ismini kullanmasi sonucu hikayeyi isaretlenmistir. Fakat Mecnun

serap gormektedir, giilmeceyi yaratan unsur da bu yanlisligin sonucunda dogar.
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Kisiyi umdugu ile buldugu arasindaki uyumsuzluktan daha fazla hicbir sey
giilldiiremez. (Ludovici, 1933:27) Bu da giilmenin baslica kuramlarindan olan

uyumsuzluk kurami ile agiklanabilir.

Ayni zamanda bu karikatiirde de metinlerarasiligin alayci doniistiiriim teknigine
dayanarak bir bagka halk kiiltlirii unsuru olarak ‘bahtsiz bedeviyi ¢olde kutup ayisi
Oper’ atasoziine telmihte bulunulmustur, bu da karikatiirde komigi olusturan diger
unsurdur. Burada Mecnun’un bir siire sonra her seyde Leyla’y1 gormeye basladigi da

anlagilabilir.

BABACIM BANA LEYLA iLE MECNUNUN
NHIKAYESINI ANLATIR MISIN

I MECNUN GENG YASLARDA BiR DELIKANLI LEYLA isE
OKULA GIDEN SIRIN Bi KIZ MIS BUNLAR RIRBIRINE KOR
KUTUK ASIK OLURLAR AMA BABAS! LEYLAY! MECNUNA
VERMEZ MECNUN DUSER GOLLERE KIZI DA YANLIS
| HAT«RLAMMOSAM EROLTASA VERIYOLARDI
- =77 ) YQA BU HIKAYE BWLE

Deénum m gaBA

Karikatiir 3

(Aras Ugur, Uykusuz Dergisi, s.243)

Bu karikatiirde de aslinda halk hikayeleriyle ilgili yapilan genel bir yanlishk
vurgulanmistir. Cogu insan bagsta Leyla ile Mecnun hikayesi olmak {izere ¢gogu halk
hikayesini basit bir kurguyla yazilmis si1§ bir askin islendigi masallar olarak
tanimaktadir. Sadece kahramanlarin ismi ve birka¢ imgeyi bilerek hikayenin
tamamina hakim olmadan dilden dile anlatilmasinin esere yapilan bir haksizlik

oldugu, hikayenin ismini isaretleyerek bu karikatiirde konu edilmistir.
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Medyalararasiligin isaretleme teknigi kullanilarak Erol Tas ismi ile Yesilgam
filmlerine telmihte bulunulmus, Yesilgcam filmlerinin senaryolarinin birbirinin aynisi
olmasmin hicvi de yapilmistir. Erol Tas isminin kullanimiyla metinlerarasiligin
anistirma  teknigi  kullanilarak karikatiirde Yesilcam filmlerine gondermede

bulunulmustur.

Kendini bozmamsk. ..

ASKINDAN GOLLERE
pPUsSTU DEDILER, METRAK
- ETTIK.-

YOO..NE

DUSMESI. BIARA Bl
AVASUA TAKILIR Gl(B1
KADAR .

Karikatiir 4

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi, s.134)

Bu karikatiirde de dogrudan hikdyenin ya da kahramanlarin ismi ge¢mese de
askindan ¢éllere diigme imgesi bizi hikdyeye yonlendirir. Isaretleme burada ¢ol ve

kahramanin doneme 6zgii giyim kusami lizerinden gerceklestirilmistir.

Hikayenin aksine Mecnun burada askindan ¢ok kendini ve gururunu diistinmektedir,
Mecnun’dan farkli olarak oldukga bilingli davranmakta ve zaatini gizlemektedir, bu
uyumsuzluk da giilmeceyi ortaya koyar. Uyumsuzluk kuraminin ardindaki temel
diisiince ¢cok genel ve oldukca basittir. Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs.
arasinda belirli kaliplarin  bulunmasin1  bekledigimiz ~diizenli bir diinyada

yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde de giileriz.
(Morreal, 1997: 25)
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Giilmeceyi olusturan bir diger unsur ise kiiflirlii sdylemdir. Kiiflirlii sdylemi,
metinlerarasiligin alayci doniistliriim teknigi gercevesinde incelemek gerekir, alayct
dontistiirim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliinglestirmek icin kiifiir, hakaret,
atasozili, yabanci soOzciiklerden yararlanmaktir. Ama¢ yapitin temel icerigini
degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden yorumlamaktir. Karikatiirde komigi
saglamak i¢in ¢izer bu teknikten faydalanmig, hikayeden yararlanilarak yeni bir

medya ortaya koymustur.

Karikatiir 5

(Serkan Altunigne, Penguen Dergisi, s.304)

Karikatiir 5’te Mecnun’un ¢6lde Leyla’nin adini sayiklarken an be an daha da
kotiilestigi, artik Leyla’nin ismini igindeki ac1 ve ‘ah’ ile birlestirip Leylag olarak
dile getirdigini goriiyoruz. Medyalararasiligin isaretleme teknigi bu karikatiirde
bagkahramanlardan birinin ismini dogrudan yeni medyaya tasiyarak ve collere
diismeyi resmederek saglanmigtir. Bu karikatliirde de gortildiigii gibi isaretleme

teknigi bazen birden fazla isaretle de yapilabilmektedir.

Karikatiirin diger ilgi ¢eken ogesi ise ¢0l akrepleridir. COl akrepleri kumlarin
iizerindeki en ufak titresimi bile hissedip avlarim1 kolayca yakalarlar, ¢izer burada

Mecnun’un av olmak iizere oldugunu da karikatiirize etmistir.
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Burada mizahi olusturan unsur, akreplerin sandiginin aksine susuzluktan 6lmek tizere
olan asigin su yerine askini aramasidir. Mizah, uyumsuzluk kurami ile saglanmistir.
Bu karikatiirde de goriildiigli gibi ¢6lde susuzluktan 6lmek iizere olan bir kisiden su
sayiklamas1 beklenirken bir kadinin (hikaye kahramani) ismini sayiklamasi
uyumsuzlugu ortaya koyar. Uyumsuzluk kuramina gére umulmadik, mantiksiz, sdyle
ya da bdyle uygunsuz olan bir seye kars1 zihinsel bir tepki gosterilir, bu da mizahi

dogurur. (Morreal,1997:24)

)

Susad:
- pne..

Karikatiir 6

(Mustafa Satici, Penguen Dergisi)

Bu iki karikatiirde oOncelikle hikayenin Oziinii anlamak mimkiindiir. Su insan
hayatinda en onemli besin kaynagidir. Colde, susuz kalan bir insanin 6nceliginin su
olacag diisiiniiliir fakat Mecnun askindan ne susuzlugunu ne canini diisiinmektedir,
kendinden ge¢mistir. 5 numarali karikatiirde uzaktaki akrepler Mecnun’un agzindan

dokiilen sevgilisinin ismini su ¢agrisi olarak niteler.

Bu karikatiirde ise Mecnun hikayenin aksine ¢dllere diismemistir. Yine susamakla
Leyla kelimesi bagdastinlmistir. Bu karikatiirlerde de birden fazla isaret

kullanilmistir. Bunlar, kahramanlarin ismi ve ¢dl imgeleridir. iki karikatiirde de askin
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insan hayatinda su kadar 6nemli oldugu vurgusu yapilmak istenmistir. Susuzluk ne

kadar insan1 hizla 6liime gotiiriirse ask da o kadar 6liime yaklastirir.

Karikatiirde komigi; ¢izer, metinlerarasiligin alayci doniistiirim teknigi ile
saglamistir. ‘Gamsiz Mecnun’ ve ‘susadi ibne’ sOylemleri beklenilenin disindadir ve
karikatiirde mizahi unsurlar olarak nitelendirilir. Cekirdek yedikten sonra susamasi

beklenirken ¢ Leylag’ demesi de aska susamak ifadesini ortiik olarak ¢agristirmistir.

Karikatiir 7

(Anonim)

Hikayeler sadece profesyonel degil amator ¢izerlerce de konu edilmistir. Bu
karikatiir de amator c¢izimlere Ornektir. Hikdyenin aslina yine sadik
kalinmamis ve Mecnun maddi alemden kurtulamamis Leyla’nin fiziksel
goriintlisline takilmig, onu begenmemistir. Bu da uyumsuzlugu dogurmustur.
Uyumsuzluk giilmenin baslica kuramlarindandir ve karikatiirlerde genellikle

bu uyumsuzluk kullanilarak komigi saglama amaclanir.
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Giilmece burada Mecnun’un argo sOyleminden dogmaktadir. Argo sdylem
metinlerarasiligin alayct doniistiirim teknigi ile aciklanabilir. Alayci
doniistiirim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliin¢clestirmek i¢in kiifiir,
hakaret, atasozii, yabanci sozciiklerden yararlanmaktir. Amag¢ yapitin temel

icerigini degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden yorumlamaktir.

Soylemler donemin Ozelliklerini yansitmaz aksine giiniimiiz genglerinin
sOyleyis tarzindadir. Toplumun giizellik algisini, bazen gergek askin bile

online gegebilir vurgusu yapilarak okuru giildiirme amaglanmaistir.

Karikatiir 8

Bu karikatiirde ise Mecnun tek basina ¢olde goriilmektedir. Bu da hikayenin bir
boliimiine gdnderme yapmaktadir. Bununla birlikte Mecnun’un derbeder hali onun
asil hikayeyle daha yakindan bagdastirilmasini saglar. Mizahi unsuru ise modern
toplumun getirdigi sorunlarin arkasindan dogan bir kisisel bozukluk olan pasif
agresif bozuklugun Mecnun’un rahatsizlig1 olarak gosterilmesiyle olusturulmustur.
Mecnun’un ask yliziinden ¢o6llere diismesini pasif agresif bir yapr olarak
nitelendirilerek onu geleneksel kara sevda diisiincesinden ¢ikararak daha bilimsel bir

gergeveye oturtmak demektir.
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Hikaye bu karikatiirde bir nevi giinlimiiz geng¢ nesil diline yaklastiriliyor. Burada

kullanilan ‘lan’ s6ylemi karikatiirde alayci doniistiiriim teknigi ile agiklanabilir.

Leyla ile Mecnun hikayesinden etkilenen karikatiirler tabii ki bu orneklerle siirh
degildir fakat caligmamizda hepsine yer veremeyecegimiz i¢in igerik agisindan
birbirine benzer olanlar1 smiflandirip ornekler daraltilarak ¢alisma yapilmistir.
Orneklem olarak 8 karikatiir secilmistir. Hikayeler, yeni ortaya koyulan medyada
medyalararasilik ve metinlerarasiligin farkli teknikleri ile yer bulmus, Ornekler
iizerinde de bu sekilde inceleme yapilmistir. Isaretleme, betimleme ve alayci
doniistiiriim teknikleri en sik kullanilan teknikler olmustur. Karikatiirler en fazla ¢ole

diisme, Leyla’y1 tanmtmamak ve Leyla’y1 aramak konular1 etrafinda sekillenmistir.
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2.1.2. Ferhat ile Sirin

Zamanin birinde Ferhat adinda iinlii bir nakkas ustasi yagsarmis. Siisleme sanatinda
tyiligi saraylara kadar ulasmis. Sultan Mehmene Banu’nun saraymin siisleme
islerinin yapilmasi emredilmis. Yeni yapilan saraya gelen Ferhat, Sultan Mehmene
Banu’nun kardesi Sirin i¢in yapilacagmi o6grenir. Sultanin kardesi Sirin’i goriir
gormez aska tutulur. Ferhat bunun {izerine ustalikla sarayin siislemelerini yaparken
Sirin’in de kendisine asik oldugunu anlar. Ferhat, Sultan Mehmene Banu’dan
kardesini istemeye karar verir ancak vermezler. Banu Sultan, yasananlardan
rahatsizlik duyar. Ferhat’t bu sevdadan vazgegirmek icin ona sart kosar. Elma
Dagi’n1 delerek su getirdigi takdirde Sirin’i verecegini sdyler. Asik Ferhat haberi alir

almaz daga kosar kazma kiirek kazmaya baslar.

Sultan Mehmene Banu, Ferhat’in askinin biiyiikliigiinii hissedince korkuya kapilir.
Ferhat’a Sirin’in 6ldiigii haberinin yollanmasini emreder. Yerine ulasan haberin
ardindan Ferhat Elma Dagi’nin eteklerinde 6liir. Sirin bunun iizerine Elma Dagi’na

giderek Ferhat’1 ararken kayaliklardan yuvarlanarak can verir. (Kanar, 2012)

Hikayenin Yansidig1 Karikatiirlerin incelenmesi

Bu baglik altinda Ferhat ile Sirin Hikayesinin yansidig: karikatiirler medyalararasilik
ve metinlerarasilik disiplinlerinin dikkatiyle hangi teknikler kullanilarak yansitilmig

oldugu incelenecektir.
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Karikatiir 9

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Ferhat ile Sirin hikayesi denilince akla gelen ilk detayimn su getirmek i¢in yapilan dag
delme eylemi oldugunu biliyoruz. Karikatiirler genel olarak bu motif etrafinda
sekillenmigtir. Karikatiirler yapis1 geregi az sozle daha ¢ok sey anlatmayr hedefler.
Hikayeye atif yapilacak en 6nemli detay olan dag delme eyleminin bu amagla etkili
sekilde kullandiklarin1 goriiyoruz. Bu eylem isaretleme teknigiyle daha c¢ok
kullanilmakta ve dikkat ¢ekmektedir. Ferhat ve Sirin’in kiyafetleri, dagda bir delik
olmasi, su ile ilgili herhangi bir detay ya da Ferhat’in elinde dag1 deldigine delalet

eden kazma medyalararasiligin isaretleme teknigi ile karikatiire yerlestirilmistir.

Bu karikatiirde giincel TV 6gelerinden olan evlilik programlarina dair detaylarin da
isaretlendigini gorliyoruz. Ferhat ile Sirin gibi dogal kurgusu ile bir agki anlatan
hikaye ile suni agklar olusturuldugu iddia edilen evlilik programlarinin arasindaki
uyumsuzluk da komigi olusturan detaylardandir. Ayrica evlilik programlarinda agkin

bir miisamereye doniistiiriildiigiine karikatiirde vurgu yapilmistir.
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SUMUVAR MNA
KOYUM NENLE DEMLEYE .

YAVRIIIM,
SU Yok /

Karikatiir 10

(Anonim)

Bu karikatiir de bir dnceki gibi evlilik programlarini elestirme amacini tasiyan,
evlilik programlarint alaya alan bir ¢izim olarak karsimiza c¢ikar. Evlilik
programlarinin kligelesmis repliklerinden olan 'bence bi ¢ay igsinler' sozii ile Ferhat
ve 'su' motifi ile hikdye giinimiiz TV programlarini ayni ¢izimde birlestirmistir.
Modern ile gelenegin bir arada olmasindan dogan uyumsuzluk giilmeceyi olusturan

asli unsurdur.

Yine medyalararasiigin isaretleme teknigi kullanilmistir. Isaretlemeler bazen
dogrudan baskahramanlarin ismi ile bazen de belli motiflerle yapilir. Buradaki

isaretler isimler, Ferhat’in giyim kusami ve arkada goriinen dag detayidir.
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FERH AT Dive Bl HERI -
FE KIZ ISAMIYLE

YAZ YO RUAA , AMAY AAUN
ETTIM ADAAL ,NE

DESEM YAPIYO /.

Karikatiir 11

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bu karikatiirde de Ferhat'n askini, onun Sirin’e zaafin1 kullanip onunla eglenme
amacinin gidildiigl bir ¢izimi goriiyoruz. Bu karikatiirde Ferhat araciligiyla sosyal
medya tizerinden olusturulan iligkilerin nasil suiistimal edildigi komik unsurlar
kullanilarak elestirilmistir. Burada Ferhat'in askiyla glnimiiziin sig iliskileri
elestirilmek istenmis olabilir. Karikatiir sanatinin dogas1 geregi bunun bir igneleme
oldugu agiktir. ‘Maymuna g¢evirme’ sdylemi metinlerarasiligin alayct doniistlirim

teknigi dogrultusunda karikatiire eklenmis ve komigi olusturmak amacglanmaistir.

Bu karikatiirde dikkat ¢eken diger unsur ise hikayenin giiliin¢lestirilerek iceriginden
uzaklastirilmasidir. Bu da metinlerarasiligin parodi teknigi ile agiklanabilir. Igerigini
ya da konusunu degistirerek ciddi bir yapittan komik, giiliing yapit olusturmak ise
yansilama  (parodi)dir.  Yansilamada eglendirmek amaciyla  doniistiirme

gergeklestirilir.
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(" Ne diyon l1an? Hasta
misin sapik misin?

Senin icin dajglari delip

3 Sadece gok seviyoruns.
i | Cocukken butiun bélumlerinizi
: defalarca izledin.

Karikatiir 12

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

12. karikatiirde medyalararasiligin isaretleme teknigi ile olusturulan yeni medyada
Ferhat ile Sirin hikdyesine dair semboller kullanilmis, okur hikadyeye
yonlendirilmistir. Isaretleme dag delme motifinin kullanilmasi, Ferhat’in elindeki

kazma ve yoresel giyimiyle yapilmistir.

Hikayenin aslindan uzaklasilip metinlerarasiligin parodi teknigi ile yeni medya
giilliing bir boyut kazanmistir. Yansilamada eglendirmek amaciyla doniistiirme
gerceklestirilir. Bu 6rnegimizde de Ferhat aski Sirin i¢in degil de Sirinler ¢izgi

filmine olan ilgisi i¢in dag1 delmis olarak karikatiirize edilmistir.

Yine metinlerarasiligin alayci diiniistiiriim teknigi bu karikatiirimiizde de ‘Ne diyon
lan? Hasta misin sapik misin?’ sdylemleriyle karsimiza ¢ikmistir. Alayci doniistiiriim
teknigi ile giinlimiiz genglerinin kullandig1 argo ve hakaret igeren sozciikler

karikatiirde yer bulmustur.
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SENIN iGiN
DASLARI DELDIM
SIRIN...

YANUS NUAARA
BIRADERY.

@ \\\lg R/ \\/// ot

wwwi.selcukerdem.com

Karikatiir 13

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Yukarida gormiis oldugumuz bu karikatiirde medyanin bagka bir dgesi olan ¢izgi
filmlerden Sirinler ‘in, hikdyenin baskahramanlarindan olan Sirin ile isminden dolay1
kelime oyunu yapilarak hikayeye yapilan gondermelerle karikatiirize edildigi
gorilmektedir. Asil kahramanin Sirin isminde bir gen¢ kiz olmasi ve bu karikatiirle
sadece isim benzerligi yakalanmasi hikdye ile uyumsuzluk dogurur ve bu
uyumsuzluk da giilmeceyi ortaya ¢ikarir. Pascal’in belirttigi gibi, ‘Kisiyi, umduguyla
buldugu arasindaki sasirtici orantisizliktan fazla hicbir sey giildiirmez.” (Morreal,
1997:25)

Yaratilan yeni medyasal {irlinde, Ferhat ile Sirin hikayesinin aslindan uzaklagilmis,
metinlerarasiligin parodi teknigi kullanilarak yapit giiliinglestirilmistir. Bu sayede
hem geleneksel Ogeler giinlimiize tasinmis hem de okura mizahi bir {iriin

sunulmustur.
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Dajlar delip
sana su getirdin
Sirin/

Erdil Yosaroglu © www.komikaze.net

Karikatiir 14

(Erdil Yasaroglu)

Ozellikle ‘su’ imgesi iizerinden kapitalist diizene gdnderme yapan karikatiirlere
rastlamak miimkiindiir. 13. ve 14. karikatiir buna Ornektir. Gilinlimiizde her seyin
degeri para ile oOl¢iilmektedir ve insanlar her durumu ¢ikar1 i¢in kullanmaya
yonelmistir. Yukaridaki iki karikatiir de bu diisiinceyi destekler niteliktedir. ilkinde
Ferhat agki i¢in daglar1 delerek getirdigi suyu yine asik oldugu Sirin’e bile para ile
satmaktadir. Hikayenin ash ile arasindaki uyumsuzluk giilmeceyi ortaya koyar. Yine
kahramanlarin isimleri ve vurgulanan su imgesi medyalararasiligin isaretleme teknigi

ile yeni medya iirliniinde Ferhat ile Sirin hikayesine okuru yonlendirir.

Burada giilmeceyi hikaye ile karikatiiriin mizanseni arasindaki uyumsuzluk olusturur.
Hikayenin aslinda Sirin i¢in canindan vazgegen Ferhat’in yaratilan yeni, medyada
parayr Sirin’den Onde tutar halde karikatiirize edilmesinden dogan uyumsuzluk
komigi yaratmistir. Karikatiirde, hikayenin aslinda da oldugu gibi Sirin naif, asik
olarak yer bulmustur fakat Ferhat hikayedeki dogal, naif, 6zverili karakterinin tersine

kapitalist diizene uyum saglamis sekilde karsimiza ¢ikar.
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Ayrica suyun fiyatinin 7 YTL degil de 6,90 YTL olarak sdylenmesi de bu diizenin

tiikketici tizerinde nasil yaniltict bir algt olusturdugunu da géstermektedir.

Senin igin Ben bu arada Osman’la eviendin
aylarca ugrastinx, Ferhat. Erikli Bayii var. Isi gl
dajglar deldin ve yerinde. Senin gibi daglarda
kéye su getirdin surtip durmuyor-.

Karikatiir 15

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Karikatiir 15°te ise bir oncekinin aksine Ferhat’in kendisi icin yaptig1 fedakarliga
ragmen Sirin’in paray1 aska yegledigini goriiyoruz. Giiniimiiz iliskilerinin sigligina
dem vurulan karikatliirde paranin aska galip gelmesi durumu islenmis ve gerek
doneme 6zgii giyim kusam gerekse kahraman isimleri ve yine su imgesiyle hikaye

isaretlenmistir.

Burada hikayenin asliyla yeni medya arasindaki uyumsuzluk detay1 ¢izer tarafindan
mizaht yaratmak amaciyla yapilmistir. Uyumsuzluk kuraminin ardindaki temel
diisiince ¢ok genel ve oldukga basittir. Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs.

arasinda belirli kaliplarin bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada
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yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde de giileriz.
(Morreal, 1997: 25)

Sirin’in yeni sevgilisinin Ferhat’tan maddi olarak daha giiclii olmasindan dogan
tistiinlik durumuyla mizah yaratilmistir. Giiliing kisi, kendisini oldugundan daha
varlikli, daha akilli, daha hos ve daha erdemli sanan kisidir. Iste biz boyle insanlara
giilmekten zevk aliniz. (Morreal, 1997: 29) Karikatiirist de burada bu {stiinliik

durumu ile mizahi olusturmaya c¢aligmistir.

FERHAT ILE SIRIN

Karikatiir 16

(Yigit Ozgiir, Uykusuz Dergisi)

Yukaridaki karikatiirde goze carpan ilk detay; modern ¢ag gereclerinin, hikayenin bir
parcas1 gibi gdsterilmesinden dogan uyumsuzluktur. Ferhat dagi matkapla delerken
Sirin’in ona tozutmamas1 i¢in elektirik siliplirgesiyle yardim ettigi goriliiyor.
Glilmeceyi yaratan unsur da kullanilan gereglerin ve yapilan eylemin donemle

uyusmamasidir. Bu uyumsuzluk biitiin mizahi durumlarda rahatlikla s6z
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konusu olabilir. Uyumsuzluk kuraminin ardindaki temel diisiince ¢ok genel ve
oldukca basittir. Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli
kaliplarin bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara

uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde de giileriz. (Morreal, 1997: 25)

Isaretleme teknigi ile anlam olusturma siirecinde birden fazla medyasal iiriinden
yararlanilabilir. Ac¢ik ve kapali olmak iizere iki sekilde yapilabilen isaretlemeler,
farkli medyalararas1 iletisim kurulmasini saglar. iliski kurulan metin cogunluk
tarafindan bilinen bir medya ise tek isaretle yetinilir; fakat yetersiz gorildigii
takdirde birden fazla isaretlemeden yararlanilabilir. isaretlemenin fazla olmasi ya da
ayni isaretin tekrarlanmasi isaretin giiciinii artirir. Bu da kurulan medyasal iliskinin
herkes tarafindan kolayca yorumlanmasimi saglar. Karikatiir 17°de isaretleme
Ferhat’in dagi delmesi ile yetersiz goriilmiistiir ki ¢izer ek olarak sol tiste hikayenin

ismini ekleme ihtiyaci hissetmistir.

) FERHAT ILE SIRIN |

O _KADAR DAG
DELDI, KIZ 'ARKADAS
OLARAK GORLYORUM’
DIYINCE RESMEN G.T
oLpuU HERIF!

OLUM BEN
ZATEN DELICEKTIM
O DAGI!

Karikatiir 17

(Anonim)

Bu oOrnekte karikatiir hikdyenin aksine Sirin’in Ferhat’a asik olmamasi {izerine

kurulmustur. Argo s6ylemin hakim oldugu konusma balonlar1 giildiirii
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unsuru tasisa da asil giiliing olan Ferhat’in takindigi kibirli tutumdur. Ferhat’in
burada takindig1 bu tavir ve sdylemin glilmeyi saglamasi {stiinliik kurami ile bu

sekilde agiklanabilir.

Medyalararasiligin isaretleme teknigi yine delinmis dagin karikatiirde cizilmesiyle
saglanmistir. Bir onceki karikatiirde oldugu gibi c¢izer yine tek isaret kullanmamis

hikayenin ismini eklemistir.

Metinlerarasiligin alayci doniistiiriim teknigi ‘g*t oldu herif’ sdylemi ile saglanmus,
hikayeden esinlenerek yeni medya ortaya koyulmustur. Bu detay da komigi yaratan
detaylardan biridir. Giinlimiizde gengler arasinda neredeyse giinliikk dile doniisen

argolu sdylem vurgulanarak hikayenin dili ile ilgili ezber bozulmustur.

SENIN (CIM
DAGL DELDIAM

Karikatiir18

(Anonim)

18. karikatiirde ¢izeri belli olmayan sosyal medyadan bir karikatiir aktarilmigtir.

Hikayelere sadece profesyonel ¢izerler tarafindan degil amatdr ¢izerler
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tarafindan da atifta bulunulmus ve yeni iiriin ortaya koyulmustur. Ikisinde de islenen
konu aynidir. Ferhat’in yaptig1 fedakarlik Sirin tarafindan kiiciimsenmistir. Giiniimiiz
sokak agzinda sik¢a kullanilan ‘amele’ sdylemi burada komigi olusturan detaydir.

Sirin, Ferhat’in yaptig1 isi kiiglimsemesiyle karikatiirde yer edinmistir.

‘Amele’ soOzcliglinii metinlerarasilifin alayc1 doniistirim teknigi ile agiklamak
gerekir. Alayct doniistiirim teknigi komigi olusturmak i¢in kullanilmistir. Amele
toplum tarafindan hor goriilen bir tanim olarak karsimiza ¢ikar. Giliniimiiz

toplumunda emegin yerini paranin almasi ortiik olarak elestirilmistir.

Bu ornekte iistiinliik kuramindan s6z edilebilir. Burada Sirin’in kendisini Ferhat’tan
istlin gordiigli tutum karikatiirde komigi olusturan detaylardan biridir. Sirin, Ferhat’

amele olarak goriip onu toplumun alt tabakasina ait olarak nitelendirir.

Karikatiir 19

(Cem Dinlenmis, Uykusuz Dergisi)
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Bir Onceki Ornegin devami niteliginde olan bu karikatlirde Sirin’in duydugu
memnuniyetsizlik yiiz ifadesi ile desteklenmistir. Isimler olmasa da bizi hikdyeye
yonlendiren bir dag delme motifi vardir isaretleme bu sekilde yapilmistir.
Medyalararasiligin isaretleme teknigi yeni bir medyasal iiriin yaratma noktasinda en
sik faydalanilan tekniktir. Ozellikle karikatiir sanatinda metinden ¢ok ¢izim dnemli
oldugundan ve siirli 6geyle bir yapit ortaya koyma gereksiniminden dolay1 isaretler

onemli yer tutmaktadir.

Sirin diger drnekler gibi yine Ferhat’in agkini kiigiimser ve onu ‘abaza’ olarak niteler.
Gilintimiiz genglerinin dilinde abaza kars1 cinsi asir1 ilgisi ve istegiyle rahatsiz eden
kisiler icin kullanilan bir tabirdir. Ferhat’in Sirin’e kavusma konusundaki israri
Sirin’de hikayenin aksi bir etki yaratmistir. Yine argo sdylemin hakim oldugu

karikatiirde metinlerarasiligin alayci doniistiiriim teknigi varligini hissettirir.

Karikatiirdeki hakim duygu olan Sirin’in Ferhat’1 kiiclimsemesi, istiinliik kurami
cergevesinde agiklanarak karikatiirlin mizahi ogesi olarak adlandirilir. Giilme
kuramlarina gore bakildiginda mizah yapma amaciyla c¢izerin, uyumsuzluk
kuramindan da faydalandigi sOylenebilir. Ortaya koyulan yeni medya {iriiniinde,
hikayenin aslinin aksine gergek bir ask s6z konusu degildir ve bu uyumsuzluk da

komigi yaratir.

Karikatiirlerin hemen hemen hepsi kendi donemleri ve sosyal alemlerinden alinip

giinlimiiziin yasantisiyla iliskilendirilerek yeni medyasal {irin olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Karikatiir 20

(Anonim)

Bu o6rnekte ise modern ¢agin biiyiik sorunlarindan olan sosyal medyada begenilme
olgusu islenmistir. Geng yash biitiin sosyal medya kullanicilarinin sorunu haline
gelen bu durum hikaye ile bagdastirilarak komigi olusturmus, ayn1 zamanda ask gibi
kiymetli bir duygunun dahi 6niine gecen kisinin begenilme arzusu elestirel bir dille

¢izgi diinyasinda yerini bulmustur.

Medyalararasiligin isaretleme teknigi; Sirin’in ismi, Ferhat’in elindeki kazmasi ve
Ozellikle arkadaki delinmis dag ¢izimi ile betimleme birden fazla yapilmis ve ortaya

c¢ikan yeni medyasal iirlin, hikayeyi glinlimiize tagimgtir.

Modern ile gelenegin bir arada kullanilmasi da bu karikatiirde uyumsuzlugu
dogurmus  glilmeyi  yaratmistir.  Karikatiirde  giiniimiiz ~ sosyal medya

uygulamalarindan Instagramin kullanilmas: hikayenin ortaya ¢iktig1 donemle
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diisiiniildiiginde uyumsuzluk ortaya cikar. Yaratilan yeni medyada uyumsuzluk

mizahi saglayan 6gelerin baginda gelir.

Karikatiir 21

(Yigit Ozgiir, Uykusuz Dergisi)

Bu karikatiirde modern medya araglarinin kullanildig1 goriilmektedir. Sirin dénemin
Ozellikleriyle alakasi olmayan magazin haberlerinde boy gosteriyor olarak
gosterilmis, bundan dogan uyumsuzluk da karikatiirde giilmeceyi olusturan ilk detay
olarak karsimiza c¢ikmustir. Hikayenin ortaya ¢ikti§i  donemin sartlar

diisiiniildiigiinde gazetenin donemsel uyumsuzlugu goze carpar.

Komigi olusturan diger detay ise dagda dort deligin olmasidir. Bu da hikayeye bizi
yonlendiren bir isaretlemedir. Dag delme imgesinin dort defa gergeklestirilmis gibi
gosterilmesi de karikatiirlin mizahi yOniinii giliclendirmistir. Hikayenin aslinda
Ferhat, Sirine olan agk1 i¢in canini1 feda ederken karikatiirde dort farkli sevgili igin

daga delik agmis olarak gosterilmektedir.
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Bu 6rnekte metinlerarasiligin parodi tekniginin varligi da hissedilir. Icerigini
ya da konusunu degistirerek ciddi bir yapittan komik, giiliing yapit olusturmak
yansilama  (parodi)dir.  Yansilamada eglendirmek amaciyla  doniistiirme
gerceklestirilir. Yeni medya, hikayenin alisilmis sonunun aksine bir konuya sahiptir

bu da komigi yaratir.

| "a’ = ¢ e -
DOGRUYU SOYLE,BEN-

DEN ONCE SEVGILIN

OLDU MU,FERHAT

_ OLUR MU
OYLE SEY ASKi-
TOM..SEN ILKSIN

Karikatiir 22

(Cem Isik, Lama Dergisi)

Dagdaki birden fazla delik ise hem hikdyeye dair isaretleme yapar hem de fazlalig
dolayisiyla Ferhat’in askina siliphe disiiriir. Karikatiirde giilmeceyi yaratan diger
detaylar ise Ferhat’in umursamaz ve rahat tavri, ¢izimlerdeki yiiz ifadesidir
karakterlerin bu sekilde ¢izimi hikayenin aslinda betimlenen Ferhat’la uyumsuzluk

ortaya koyar.

Konusma balonlarinda yer alan ‘askitom’ sOylemi giiniimiiz konusma dilinde
karsimiza c¢ikan fakat hikayenin olusturuldugu donemin konusma Ozelliklerine

uymayan bir séylemdir. Bundan dogan uyumsuzluk da bir diger giildiirii unsurudur.
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Yukaridaki orneklerin aksine bu karikatiirlerde de Ferhat’in, hikdyenin ana temasi
olan Sirin’e askinin gercek olmadigini goriiyoruz. Hikayenin ashyla olan

uyumsuzluk bu karikatiirde giilmeceyi olusturan unsurdur.

Uyumsuzluk, ozellikle mizah amaciyla ortaya ¢ikarilan yeni medyalarda komigi
olusturmak igin sikca faydalamlan bir ydéntemdir. Izleyici beklediginin tersine bir
durumla karsilastiginda ortaya ¢ikan saskinlik mizahi dogurur ve ¢izer amacina bu

sekilde ulasir.

: igin daélar.
N deldim

A Sirin. J&

Erdil Yasoroglu © www.komikaze.net

Karikatiir 23

(Erdil Yasaroglu)

23. karikatiirde goze carpan ilk detay yine medyalararasiligin isaretleme tekniginin
birden fazla kez kullanilmis olmasidir. Isaretleme teknigi, anlam olusturma siirecinde

birden fazla medyasal iirlinden yararlanildigini okura gostermektedir.

Isaretlemenin fazla olmas1 ya da ayn1 isaretin tekrarlanmas: isaretin giiciinii
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artirir. Bu da kurulan medyasal iliskinin herkes tarafindan kolayca yorumlanmasini
saglar. Omegimizde de baskahramanlarin isimleri ve dag delme motifi ile birden

fazla isaret kullanilmis, ortaya ¢ikan medyasal iiriinde anlatim giiclendirilmistir.

Mizahi ortaya koyan bir diger detay da hikayenin ashyla olan uyumsuzluktur.
Hikayeye gore kahramanlarin ikisi de aski i¢in canlarindan olmuslardir fakat
karikatiirlestirilerek yeniden yaratilan iirtinde bu kez ayni ask s6z konusu degildir bu

da izleyicinin beklentisinin tersi yoniinde oldugu i¢in komigi olusturur.

DELEMEDIM
AMA..

‘7.

Cem Dinlenmis

Karikatiir 24

(Cem Dinlenmisg, Uykusuz Dergisi)

Bu 6rnekte de Ferhat’in Sirin’e duydugu askin, zorlu bir engeli asarak kavugmak i¢in
fedakarlik yapabilecek boyutta olmadigi goriiliiyor. Ferhat dagi delmeye hig
yeltenmemis Sirin’i etkilemek icin daga yaz1 yazarak gilinlimiizdeki sevgiliye askini
ilan etme klisesine basvurulmustur.. Hikayenin odak noktasinin dag delme motifi
oldugunu diisliniirsek bu karikatiirde de giilmeceyi yaratan detayin hikayeyle
arasindaki uyumsuzluk oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Pascal’in belirttigi gibi,

‘Kisiyi umdugu ile buldugu arasindaki sasirtict orantisizliktan baska
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hicbir sey daha fazla giildiiremez’ (Ludovici, 1933: 27). Bu alintidan da anlasilacag:

tizere uyumsuzluk giilmeyi tetikleyen unsurlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Isaretleme teknigi, yeni medyanin ortaya ¢ikmasina yardimci olan baslica dgelerden
olmustur. Isaretleme 6nceki drneklerde de sikga goriildiigii gibi dag motifi {izerinden
yapilmis fakat bu Ornekteki fark, dagin delinmemis olmasi, sadece ‘Her sey Sirin

icin’ ifadesinin yazilmis oldugu goriilmiistiir.

Ferhatgun, Kak kendin
mutfaktan ) al Sirin.
bir bardak i

su getirirc |\

N MISIN?_ AN\

Vaay, eviendikten
sonra boyie mi clduk?

ww.penguen‘cc»@

Karikatiir 25

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Karikatiirde  hikdyeye  yapilan  isaretlemeler = kahramanlarin  isimleriyle
gergeklestirilmistir. Goze carpan diger detay ise ‘su motifidir’. Sirin’in ugruna dagi
delip suyu getiren Ferhat, sevdigi kadina kavustuktan sonra bir bardak su bile
vermez. Ferhat ile Sirin hikdyesinin tiimiinde sembol degeri tagiyan su motifinin
karikatiirde de kullanilmasi tesadiif degildir. Isaretleme 6zellikle su motifi iizerinden

yapilip okur asil hikdyeye yonlendirilmistir.
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Karikatiirde, dillere destan olmus, yilizyillar1 agsmis bir askin bile kavustuktan sonra
nasil degistigi goriilmektedir. Evlendikten sonra eslerin birbirine karsi tavirlarinin
degisme olgusuna elestiri niteliginde olan bu karikatiirde giildiiriiyli saglayan da bu
zithktir. Bu karikatiirde alayci doniistiiriim teknigi ile ezber bozulmus hikayenin
aslina sadik kalinmamis, aksine kahramanlarimiz kavusmus bir yuva kurmus olarak
karsimiza ¢ikar. Okur isaretler sonucu asil hikdyeye yonlendiginde yeni medyadan da
benzer sekilde sonuclanmasini bekler, 6rnegimiz de hikdyenin aksine bir sekilde

sonug¢lanmis ve mizahi malzeme bu sekilde ortaya ¢ikmaistir.

FERHAT iLE SIRIN

KIZA KAVUSTUKTAN SONRA KIZA
KARSI BUTLN fLéim KACTI
YA LANL.

SENI SEVIYORUM
FERHAT!

== Ejofmre

Karikatiir 26

(Yunus Emre, Uykusuz Dergisi)

Bir 6nceki karikatiire benzer bir mizansen bu ornekte de goriiliir. Kavustuktan sonra
Sirin’e ilgisi azalan Ferhat’mn bakislar1 karikatiirde giildiiriici unsurdur. Elde
edilmeyene duyulan hayranligin elde ettikten sonra yok olmasi sorunu mizahi

unsurlarla siislenip elestirilmistir. Yine okurun beklenilenin aksine bir durumla

47



karsilagsmas1 amaglanan mizah1 dogurmus ve ¢izer gelenekten faydalanip giiniimiizde

yeni bir medyasal iiriin ortaya koymustur.

Kahramanlarin ismi konusma balonlarinda kullanilmasa dahi dénemin kiyafetleri,
Ferhat’in elindeki kazma ve en 6nemlisi arkadaki dagda goriinen biiyiik delik biri
dogrudan olarak hikayeyi betimlemektedir. Cizer anlatimi giiclendirmek igin
isaretleri birden fazla kullanmis ve baskahramanin ismini de karikatiire eklemistir.

Bu da medyalararasiligin isaretleme teknigine 6rnektir.

Karikatiir 27

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Bu karikatiirde de yine su motifi gegmese de dag delme motifi bize Ferhat ile Sirin
hikayesini isaretler. Isaretleme ¢izer tarafindan birden fazla yapilmis ve Sirin’in ismi

de konugma balonlarinda yer almistir.

Eyjafjallajékull , izlanda’da bir yanardag tepesinde bulunan kiigiik bir buzuldur.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Eyjafjallajokull)

Ferhat’in bu yanardagi delip aktif hale getirmesinin Sirin’de yarattig1 korku ve

saskinlik yiiziine yansimis, ‘naptin naptin’ sorusuyla saskinlik desteklenmistir.
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Bununla beraber Ferhat’in durumun ciddiyetini fark etmeksizin saf bir giilimseme

halinde ¢izilmesi de mizah1 yakalayan unsurlardir.

Ferhat’in durumun tersligini anlamamis olmasi ve saf bir goriintii verilerek ¢izilmis
olmasinin komikligi giilme kuramlarindan olan istiinlik kurami ile agiklanabilir.
Ustiinliik kuramina gore, kendilerine kars1 fiziksel cesaret, zekd ya da baska bir
insani 6zellik konusunda iistiinliikk duydugumuz kisilere giileriz. (Morreal, 1997: 22)
Izleyici, yeni medya iiriiniinii gordiigiinde karsisindaki safliktan dolay1 bir iistiinliik

hisseder ve giilme olgusu gergeklesir.

FERHAT'IN Bl SONRAKI ((r
KIZ ARKADASL... ( @

ASKIM, BEGENMEDIN Mi
CICEKLERI?

YOO...
BEGENDIM... CICEK
ISsTE GAZEL,ZAHMET
EDIP ALMISSIN... DAGLARI
DELECEK HALIN
YOKTU YA...

DAGLARI DELEN
KAFAMI ESEKLER
TEPELESIN EML

Serkan Altunigne © komikaze.net

Karikatiir 28

Cizerin karikatiiriin iizerine ekledigi notla Ferhat’in karsisindaki kisinin Sirin
olmadigini anlagiliyor. Ferhat’in arkasinda goriilen dagdaki kapatilmis delik imgesi

aslinda Sirin’den vazge¢meyi nitelemektedir. Burada giilmeceyi saglayan birden
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fazla unsur goze carpar. Ilki Ferhat’in saskin, kiz arkadasmin ise memnuniyetsiz
olarak ¢izilmis yiiz ifadeleri, digeri; kadin kahramanin Ferhat’a igneleyici s0ylemi ve
Ferhat’in giinlimiiz genclerinin kullandig1 alayci sdylemle pismanligini dile

getirmesidir.

Karikatiirlerin hemen hemen hepsinde dag delme motifinin isaretleme teknigi ile
kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6rnegimizde aym isaret bu kez deligin kapatildig

seklinde yapilmis ve cizerin ilk basta belirttigi not isaretle desteklenmistir.

Ferhat’in ‘Benim o daglari delen kafami esekler tepelesin e mi’ sdylemi
metinlerarasiligin alayct doniistiiriim teknigi ile agiklanabilir.. Burada da c¢izer,

teknigi uygulayip mizahi bir {iriin elde etmistir.

is

ARKADAS, KOCA

DAGI DELDIK
LA GITMEDI

suU GOBEK...

T

Karikatiir 29

(Yigit Ozgur, Uykusuz Dergisi)

Bu karikatiirde de ¢izerin belirttigi notta da goriildiigli tizere Sirin imgesinden ¢ok

Ferhat’a vurgu yapilmistir. Ferhat’in dillere destan, ugruna daglari deldigi agki
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hissettiren tek bir detay bulunmaz. Hatta karikatiirde Ferhat’in bu dag1 aski1 i¢in degil
fiziki formunu diizeltmek icin yaptigi gosterilir. Burada giiniimiizde insanlara
dayatilan kaliplasmis giizellik algis1 ve maddi seylerin agk gibi manevi degerlere
kars1 kazandig stiinliige bir elestiri, alayci bir dille gerceklestirilmistir. Ferhat’in

gbbegini tutmasi ve samimi Ozelestirisi mizahi olusturan noktadir.

Karikatiir her ne kadar Ferhat ile Sirin hikayesinden isaretler tasiyarak ortaya koyulsa
da ana temanin aksine Sirin’den hi¢ s6z edilmemis bu da izleyicinin beklentisinin
disinda oldugu i¢in uyumsuzlugu ortaya c¢ikarmistir. Bu uyumsuzluk komigi ortaya

koymus ve asil amact mizah olan karikatiirii hedefine ulastirmistir.

SEVGILILER cUNG
iciN SIRINE DAGLARI
DELIYORUM..

Karikatiir 30

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Ferhat ile Sirin hikdyesi karikatiirleserek tekrar yaratilan halk hikayeleri arasinda en
cok mizahi malzeme veren hikdyedir. Bu hikayemiz icin ele alacagimiz son
karikatiirde de cagimizin vebasi1 sayilabilecek, kapitalist oyunlardan en kuvvetlisi
olan ‘Sevgililer Gilinii’ dayatmasina gondermede bulunulmustur. Ferhat’in daglar
Sirin’e kavusmak i¢in degil de Sevgililer Giinii hediyesi olarak delmesi, karikatiiriin

diger kahramani olan figiiriin sevgilisine aldigi hediyenin ‘dag delme’ hediyesi

51



karsisindaki anlamsizlig1 ve yine diger figiiriin yiiziindeki magdur ifade karikatiirde

mizahin yakalandig1 noktalardir.

Incelenen mizah dergileri, yilliklar ve internet sitelerinde halk hikayeleri arasinda
karikatiirlere en ¢ok yansiyan hikayenin Ferhat ile Sirin oldugu goriigmistiir. Bu
sebepten siniflandirma yapilip benzer 6rneklerden birer tane ¢alismaya eklenmistir.
Hikayelerin etkiledigi karikatiirlerde en sik karsilasilan yontem medyalararasiligin
isaretleme teknigidir, 6zellikle su ve dag delme motifi en sik kullanilan isaretler
olarak karsimiza ¢ikmistir. Isaretleme tekniginin yanmi sira karikatiirlerde en sik

kullanilan teknikler betimleme ve alayct doniistiiriim teknikleridir.

52



2.1.3. Kerem lle Ash

Isfahan sahlarindan birinin hi¢ ¢ocugu olmuyordu. Hazine nazir1 vazifesini goren
kesisin de ¢cocugu olmamaktaydi. Nihayet, epey duadan ve adaktan sonra sahin bir
oglu, kesisin de bir kiz1 diinyaya geldi. Oglana Ahmet Mirza, kiza da Kara Sultan adi
kondu. Babalarinin niyeti biiylidiiklerinde ¢ocuklari birbirleriyle evlendirmekti.
Ancak kesis sonradan bu karardan caydi ve Isfahan’dan ii¢ giin 6tede Zengi kdyiine
cekilerek sahin hizmetinden ayrildi. Aradan yillar gecti, iki gen¢ de biiyiidiler. Bir
giin en yakin arkadast Sofu, Ahmet Mirza’y1 ava gétiirdii. Av doniisii, sahininin bir
bahceye indirdigi avin1 almak i¢in oraya giren Ahmet Mirza gergef isleyen bir kiz
gordii ve goriir gdrmez ona vuruldu. Konustular, ilk isleri adlarini degistirmek oldu.

Ahmet Mirza Kerem ismini, Kara Sultan da Asli Han adin1 aldilar.

Bu olay iizerine Kerem, yemeden, igmeden kesildi. Bir koca kar1 oglanin sirrini
Ogrenip babasina bildirdi. Babasi da kesisten kizi istedi. Din ayriligindan dolay1 bu
ise yanasmayan kesis, sahtan miihlet istedi ve kiz1 alip kacti. Bunu 6grenen Kerem de
Sofu kardesi alip onlarin peslerine diistii. Her ugradiklar1 yerde atlarmi baglayip
kahveye giriyorlar, kesis hakkinda bilgi alip yeniden yollara diigiiyorlardi. Hikayenin
sonrast hemen hemen bir kovalamacadan ibaretti. Zengi, Hoy, Geng, Revan,
Giircistan, Kars, Oltu gibi bir¢ok yerleri dolastilar. Baslarina bir¢ok macera geldi.
Nihayet Kayseri de izlerini buldular. Kesis, zindanci basilik ediyor, kizin anasi ise

dis ¢ekiyordu.

Kerem disini ¢ektirmek bahanesiyle kizla temas etti. Asli onu goriince boynuna
sartlip Miisliiman oldu. Fakat kesisin miiracaat1 lizerine evde geceleyin pusu kuran
beyin adamlari, Kerem’le Sofu gelince onlar1 yakalayip hapse attilar. Beyin Hasene
Hanim adinda akilli bir kiz kardesi vardi. Isi halletmeyi iizerine aldi. Kirk kizi
siisleyip giil bahgesine saldi. Asli Han’1 da aralarima kanistirdi. Kerem’i bahgeye
getirdiler. Asli bahgeye girer girmez Kerem gozlerini ona dikti. Obiir giizelleri
gormedi bile. Ama, kesis gene kizimi kagirdi. Kerem ile Sofu onlar1 Halep’te
buldular, Halep Pasasi araya girince kesis diigiine raz1 olmus gibi goriindii. Asl
Han’a sihirli bir diiglin elbisesi yapt1 ki, diigiin gecesi Kerem diigmelerini ¢6ziip

etege geldikce yukaridan gene iliklenirdi. Tan agarirken Kerem &yle atesli bir hale
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geldi ki agzindan alev ¢ikt1. Yandi, kiil oldu. Ash kizgin kiillerini toplarken siipiirge
ettigi saclar1 tutustu, o da yandi. (Sezer, 2005)

Hikayenin Yansidig: Karikatiirlerin incelenmesi

Bu baslik altinda Kerem ile Asli Hikayesinin yansidigi karikatiirler medyalararasilik
ve metinlerarasilik disiplinlerinin dikkatiyle hangi teknikler kullanilarak yansitilmis
oldugu incelenecektir. Kerem ile Asli Hikayesi karikatilirlerde en az islenmis halk

hikayesidir, 6rneklem olarak bir tane bulunmustur.

AsSLiiw S 1

E=Y))

Karikatiir 31

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bu karikatiirde ilk bakista ¢ollere diigme imgesi Leyla ile Mecnun hikayesini
isaretler. Giilmeceyi yaratan unsur da hikaye kahramanlar1 ile ilgili yapilan
yanlighktir. Hikdyenin ikinci kisminda Kerem’in sitemi ve kalkip gitmesinin
cizimlerle gosterilmesi de giilmeceyi veren ikinci unsurdur. Kerem ile Asli hikayesi
her ne kadar diger halk hikayeleri gibi iinlii olsa da karikatiirlerde isaret edilecek

belirli bir imge igermemesi hasebiyle ¢izim diinyasinda fazla viicut bulamaz.
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Incelenen dergi, yillik ve internet sitelerinde Kerem ile Asli hikayesinin yansidig,
calismamiza uygun olan fazla O6rnek elde edemememizden dolay1 tek Ornek

tizerinden ¢alisma yapilmstir.
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2.1.4. Dede Korkut Hikayeleri

Dede Korkut Hikayeleri, konularin1 halkin giinlilk yasamindan, inanglarindan,
gelenek ve goreneklerinden almistir. Yapitta adi gecen Oguz hiikiimdarlarinin
Bayindir Han; Kazan Bey’in ise tiim Oguz beyleri oldugu bilinir. Dede Korkut ise

Korkut Ata’dir. Ulu ve bilge bir kisidir.

Yapitin genis ad1 Kitab-1 Dede Korkut ala Lisan-1 Taife-1 Oguzan (Oguz Boylarinin
Dili ile Dede Korkut Kitab1)’ dir. Akkoyunlularin egemen oldugu Kuzeydogu
Anadolu bolgesinde, XV. ylizyilin ortalarinda yaziya gecirildigi saniliyor. Yapit
destan-oykii niteligi tasir. Bu Oykiilerde XIL.-XIII. Yizyillarda o bolgeye gelip
yerlesen Miisliiman Oguzlarin, i¢ ve dis savaslari anlatilmistir. Bilinen 12 hikayesi

vardir;

Dirse Han Oglu Boga¢ Han

Toy edilirken Kara Otag'a oturtulan ve ¢ocugu olmayan Dirse Han'in bir oglu olur ve
Bayindir Han'in bogasini 6ldiirdiigii i¢in Dede Korkut tarafindan "Boga¢ Han" olarak
adlandirilir, bey olur. Dirse Han'in 40 yigidi, oglan1 babasina koétiiler. Babasi avda
oglunu oklar. Annesinin siitii ve kir ¢i¢egi oglanin yarasina derman olur. Oglan, kirk
yigit tarafindan kagirilan babasini kurtarir. Dirse Han ogluna taht verir. (Batur,

2010:49-67)

Salur Kazanin Evinin Yagmalanmasi

Salur Kazan, oglu Uruz Han'in uyarisina ragmen, Oguz beyleriyle ava ¢iktig1 sirada,
evine ii¢ yiiz yigidi ve Uruz'u birakmasina ragmen diisman gelir. Esini, gelinini ve
oglunu esir alir. Gordiigil riiya iizerine avdan dénen Salur Kazan, diisman ellerine
gider. On bin koyununu diigmana vermeyen ¢oban da (o istemese de) kendisiyle
gelir. Oguz beyleriyle birlikte diismani yener ve yurtlarina donerler.(Batur, 2010:67-
91)

Kam Biire Oglu Bamsi Beyrek
Bayindir Han'in Oguzlar1 topladig: sohbete tiim beylerin ogullariyla gelmesi iizerine,

Biire Bey tliziiliir. Oguz beyleri, Biire Bey i¢in bir ogul, Bican Bey'e de
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dogacak oglana vermesi i¢in bir kiz dilerler. Dogan oglan biiyiidiikten sonra
kendisine hediye getiren bezirganlar kafirlerden kurtarir ve "Bamsi Beyrek" adini
alir. Banm1 Cigekle evlenecegi gece kafirler diigiinii basarak Bamsi'yi esir alir. Bani
Cicek'in abisi Deli Kargar'a Yalanci oglu Yaltacik'in kanli bir gomlek getirip "Bamsi
6ldi." demesiyle Ban1 Cicek Yaltacik'a verilir. Diigiin gecesi esir bulundugu kaleden,
tekiiriin kizinin yardimiyla kacan Bamsi, yasadigini Bani Cigek'e bildirir. Sonra

diigiin yapilir. (Batur, 2010:91-133)

Kazan Beyin Oglu Uruz Beyin Tutsak Edilmesi

Kazan Bey, oglunun heniiz bir kan akitip, bas kesip isim sahibi olamayisina
tiziildiigiinii bildirir. Oglu da babasindan nasil savas edildigini, kan dokildigiini
kendisine dgretmesini ister. Kazan Han bunun {izerine oglunu ava ¢ikarir, bu sirada
diisman gelir ve Kazan Han savagsmaya baslar. Ogluna sadece izlemesini sOylemesine
ragmen oglan babasina fark ettirmeden savasir. Babasi, oglunu bulamaz; evde de
goremeyince diismanla savasilan yere gelir. Oglunun kilicin1 goriince onun esir
diistiigiinii anlar. Diismanla tek basina savasa giden Kazan Bey, yenilir. Bunun
tizerine Hatun kirk kizla ve diger Oguz beyleriyle kafirleri yener. Oguzlar yurtlarina
donerler. (Batur, 2010: 133-157)

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi

Duha Koca oglu Deli Dumrul, bir kuru ¢aymn iistiine koprii diker, gecenden de
gecmeyenden de akce alir. Bunun sebebini de erliginin, yigitliginin yayilmasi olarak
aciklar. Koprii tistiinde birinin dlmesi tizerine Deli Dumrul, bu yigidin canini alan
Azrail'in gelip kendisiyle savagsmasini ister. Bu baskaldir1 lizerine Allah, Azrail'i Deli
Dumrul'un canin1 almasi i¢in yollar. Deli Dumrul, Azrail'i bir tiirlii yakalayamaz ve
Allah"in birligine iman eder. Bir can getirmesi sartiyla can1 bagislanacak olur.

Annesi de babasi da can vermeyi kabul etmez. Artik 6lecegine inanan Deli Dumrul,
karisiyla helallesmeye gider. Karisinin kendisine canini vermesini istemesi ilizerine
Allah'a "Ya ikimizin canimi de canim al ya ikimizi de yasat." der. Allah ikisine de

140'ar y1l 6miir verir. Annesi ve babasinin da canini alir. (Batur, 2010: 157-169)
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Kanh Koca Oglu Kan Turah Hikayesi

Kanli Koca adinda bir Oguz eri kahraman oglu Kan Turali'ya onu evlendirmek
istedigini sdyler. Ancak oglan, aradig1 kadar kahraman, gozii pek bir kiz bulamaz.
Babasi arar ve Trabzon tekiiriiniin kizinin tam oglunun istedigi gibi bir kiz olduguna
kanaat getirir. Bir aslani, bir bogay1 ve bir deveyi 6ldiirmek sartiyla verilecek olan
kizi, Kan Turali bu sartlar1 gergeklestirerek alir. Evlendikleri gece kafirlerin
saldirisina ugrar ve savagirlar. Savas devam ederken Selcen Hatun esini arar,
bulamaz. Buldugu yerde de yardim eder. Selcen Hatun'un diismani yendigi ig¢in
Oviinecegini diisiinen Kan Turali, Selcen'i 6ldiirmeye karar verir. Ok ¢ekerler; ancak
Selcen, okunun basindaki demiri ¢ikartmistir. Selcen'i boylece deneyen Kan Turali

ve Selcen, yurtlarina donerler. (Batur, 2010: 169-191)

Kazilik Koca Oglu Yigenek Hikayesi

Bayindir Han'm I¢ Oguz beylerini sohbete cagirdign bir giin, aralarindan Kazilik
Koca denilen bir bey Baymndir Han'dan akin ister. Izin alinir, Kazilik Koca yararlh
ihtiyarlarla birlikte Karadeniz kenarindaki bir kaleye gider. Kalenin Tekiirii Kazilik
Koca'y1 aklar ve esir alir. 16 y1l esir kalan Kazilik Koca'nin 16 yasina gelmis olan
oglu Baymdir Han'a giderek babasini kurtarmaya gidecegini sdyler. Yanina 24
sancak beyini de alir. Yola ¢itkmadan gordiigii rilyada Dede Korkut'tan &giitler alan
Yigenek, Allah'a siginip dualar ederek tekiirii yener. Babasini kurtarir. (Batur, 2010:
191-201)

Basat’in Tepegoz’ii Oldiirmesi Hikayesi

Basat, Uruz Bey'in Oguzlar'n go¢li sirasinda diisliriiliip bir aslan tarafindan
biiyiitiilen ogludur. Uruz'un ¢obam1 Oguzlar'n yaylaya gog ettikleri sirada bir peri
kiziyla ciftlesir. Peri kizi, bunun acisimi Tepegodz'ii (¢obandan olan c¢ocugu)
Oguzlar'in icine salarak cikarir. Tepegdz, ¢ocuklarin kulaklarini, burunlarim yer;
adamlan yiyerek oOldiirir. Basat'm kardesi Kiyan Selcuk da Tepegdz yiiziinden
olmiistiir. Basat gider ve kardesi ugruna Tepegdz ile savasir. Once gdziinii yok eder;

sonra da 6ldiirtir. (Batur, 2010: 201-217)
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Begil Oglu Emren’in Hikayesi

Bayindir Han, Giircistan'dan hara¢ olarak bir kilig, bir ¢omak, bir at geldigini
goriince kizar. Bunlar yigitlere, boylara veremeyecegini soyler. Dede Korkut, bu ii¢
haracin da bir yigide verilmesi yoniinde akil verir. Begil Yigit, bunlar1 kabul eder.
Haraglar1 alan Begil Yigit, Giircistan sinirna yerlesir. Oguz'a geldiginde Kazan
Bey'in Begil Yigide avda hiinerli oldugunu; ancak bu hiinerin ata bagli oldugunu
sOylemesi iizerine darilir. Oguzlara baskaldirisindan onu ancak karist dondiiriir ve
ava ¢ikmasini soyler. Av sirasinda sag uylugunu kiran Begil, bunu bir siire saklar.
Aciklamasi iizerine Tekiir bunu duyar ve Oguz iistiine yiiriir. Begil oglu Emren

direnir. Allah ona kirk er giicii verir, boylece kafirler yenilir. (Batur, 2010: 217-231)

Usun Koca oglu Segrek Hikayesi

Usun Koca adinda birinin Egrek ve Segrek adinda iki oglu vardir. Egrek, bir giin
beyleri ¢igneyip Kazan Bey'in karsisina gelir, oturur. Ters Uzamis adinda bir bey ona
bas kesmedigini, kan dokmedigini, a¢ doyurmadigini, burada ne aradigini sorar.
Egrek, bas kesmenin, kan dokmenin hiiner oldugunu 6grenince Kazan Han'dan akin
diler. Kazan Han, kabul eder; li¢ yiizer verip gonderir. Bu akin sirasinda esir diiser.
Kardesi Segrek, onu kurtarmaya gider. Kéfirler, Egrek kardesini tanimadig igin bir
tuzak kurmak isterler. Segrek'in bir deli oldugunu, yoldan gecenlerin ekmegine el
uzattiini, bunun istiine yiirlirse onu serbest birakacaklarini sdylerler. Egrek gidince
bu kisinin kardesi oldugunu 6grenir. Kafirleri yenerler. Yurtlarina donerler. (Batur,

2010: 231-247)

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardig: Hikayesi

Tarabuzan Tekiirii Salur Kazana bir sahin gonderir. Salur Kazan sahincibagina haber
vererek ava ¢ikacagini soyler. Av sirasinda sahin, Taman'in Kalesine iner. Sahinin
arkasindan gittigi sirada Salur Kazanin uykusu gelir, 7 giin uyur. Taman, Salur
Kazan'm Oguz beyi oldugunu 6grenince onu esir alir. Taman'in esinin istegi {izerine
esir edildigi kuyudan cikarilan Salur Kazan'dan kafirleri évmesi istenir, ama o
ovmez. Kardesi ve oglu oldugu icin de oldiirtilemez. Oglu Uruz, Salur Kazan"

kurtarmaya gelir. Kazan ile oglu savastirilir ve Uruz babasii yaralar. Tam
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bu sirada Kazan Bey Uruz'a babasi oldugunu agiklar. Uruz, babasinin elini dper,

yurtlarina donerler. (Batur, 2010: 247-263)

I¢ Oguz Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiirdiigii Hikayesi

Kazan 3 yilda bir I¢ ve Dis Oguz beylerini toplar, helalini alir, nesi var nesi yoksa
yagmalatirdi. Yine Kazan'in evini yagmalattig1 bir zaman Dis Oguz beyleri gelmez,
I¢ Oguz beyleri yagma eder. Bunun iizerine Dis Oguz beyleri Kazan'a diisman olur.
Kilbag adinda bir bey Dis Oguz beylerinden Aruz'un evine gider ve Dig Oguz
beylerinin Kazan Han'a kin besledigini 6grenir. Kibas gittikten sonra Dis Oguz
beyleri yemin eder, Beyrek'in bu yemine katilmasini yoksa dldiiriilecegini soylerler.
Beyrek, kabul etmez, ancak Dig Oguz beyleri de Beyrek'e kiyamaz. Aruz Bey,
Beyrek'in sag uylugunu keser. Beyrek dlecegini anlayinca Kazan Han'a kanini yerde
birakmamasini vasiyet eder. Kazan Bey bunun iizerine i¢ Oguz beylerini toplayarak
Aruz'un evini yagmalar, kendisini Oldiiriir. Kazan, Dis Oguz beylerini affeder.

(Batur, 2010: 263)

Dede Korkut Hikayelerinin Yansidigi Karikatiirler

Bu baslik altinda Dede Korkut hikayelerinin yansidigi karikatiirler medyalararasilik
ve metinlerarasilik disiplinlerinin dikkatiyle hangi teknikler kullanilarak yansitilmis
oldugu incelenecektir.

Dede Korkut hikayeleri koken itibariyle destan niteligi tasir ancak halk arasinda

masal gibi anlatildig1 i¢in
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Karikatiir 32

Bu 6rnegimizde dinleyicinin saskinligi ve diger karakterin Dede Korkut’la benzerligi
fakat beklenen sonucun yakalanmamasi giilmeceyi saglamig ve mizahi unsur
olarak karsimiza ¢ikmistir. Anlatilanlar1 dinleyen karakterimiz bir yerden sonra
dinledigi seyin tam olarak Dede Korkut hikayelerinden birisi olmadigin1 anlamis ve
bir soruyla gergegi O0grenmistir. Dede Korkut hikayeleri koken itibariyle destan
niteligi tagir ancak halk arasinda masal gibi anlatildig: i¢in karikatiirdeki ikinci figiir
Masalcit Tonton’u Dede Korkut zanneder. Bu yanlighk uyumsuzlugu olusturmus ve

komigi ortaya ¢ikarmistir.
Bu sekilde de halk edebiyatinin en ¢ok bilinen tiplerinden biri olan Dede Korkut

modern diinyamizda karikatiirlerde de yer almistir. Konusma balonlarinda Dede

Korkut isminin dogrudan kullanilmasiyla isaretleme yapilmistir.
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Karikattir 33

(Sinan .., Uykusuz Dergisi)

Gordiiglimiiz bu karikatiir de bir 6nceki 6rnege benzer bir igerikle ¢izim diinyasina
kazandirilmistir. Cizer Nasreddin Hoca tiplemesini medyalararasilifin isaretleme
teknigi ile gosterse de anlatimin yetersiz oldugunu diisiinerek hocanin ismini not
olarak eklemistir.

Hocanin ‘e yuh’ diyerek sokak soylemi kullanmasi da metinlerarasiligin alayci
dontistiirim teknigi ile aciklanir. Alayci doniistliiriimde amag¢ ezber bozmaktir, ve
giiniimiiz genglerinin s6ylemlerinin kullanilmasiyla bu ezber bozma saglanmastir.
Cizerin notu ve kaliplasmis bir Nasreddin Hoca tiplemesi ¢izimi bize Hoca figiiriinii
isaretler fakat cocugun tanimamasi beklenen sonucu dogurmadigindan dolay1
giilmece ortaya ¢ikmustir. Karikatiirdeki figiiriin sdylemlerinin bilinen Nasreddin
Hoca tiplemesiyle olan uyumsuzlugundan dolay1 giilmeceyi yakalayan ikinci detay

olarak karsimiza ¢ikar.

62



BAMSI BEYREK ATINA ATLADIG
Gl TEPEGOSZON MAGARASINA. ..

BIKTIM ATESIN BASINDA
N SYKO DINLEMEKTEN, YAZILI
EDEBIYATA NE ZAMAN
GECIcEZZ

BUNU DINLE BAK HOSLINA
GIDECEK... AHA DA SURAYA
YAZIYORUAM. s

Karikatiir 34

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Medyalararasiligin isaretleme teknigi 34. karikatiirde de ilk goze ¢arpan detaydir.
Hikayelerde anlatilan doneme 0zgli giyim kusam, cadirlarda siirdiiriilen yasam
karikatiirde isaret niteligindedir. Cizer isaretleri anlatimin soyut olmasindan dolay1
yetersiz gormiis olacaktir ki 12 hikayeden biri olan Bams1 Beyrek’ten alint1 yaparak
konusma balonlarina eklemistir.

Ozellikle belli bir amag ugruna bu dénemin dzelliklerini kullanmak isteyen ¢izerin
yaptig1 tam olarak bahane bulmadir ancak bu bahaneyi geleneksel bir yapiyla
aciklamasi karikatiiriin halk edebiyatiyla baglantisin1 gostermektedir. Sozli kiiltiir
doneminden yazili kiiltiire gecis evresinde yasanabilecegine inanilan bir durumla
iliskilendirilmistir.

Mizahi unsur, sozlii donem anlatmalarinin zamaninda yaziya gegcirilmedigini ve
bunun o zaman yaziya gegirilerek daha rahat bir ortamin saglanmasi diisiincesi
tizerine kuruludur. Dede Korkut Hikayelerinin alayci doniistiiriim yontemiyle
yeniden yaratilmast ve sokak sdyleminin konusma balonlarinda kullanilmasi da

mizahi yaratan unsurlardir.
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DEDE KORKUT HIKAYELERI )
COK ivi YAA. ..

Karikatiir 35

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Bu karikatiirimiizde yer alan ve “Dede Korkut bana abi der” ciimlesi buradaki
karakterin bir sekilde biiyiikliilk gdstermesi ve bobiirlenmesini anlatir fakat yukarida
da soylendigi iizere Dede Korkut ozanlarin piridir, anlatilanlar dikkate alindiginda
ondan daha biiyiik bir kisinin olmasi miimkiin degildir. iste burada zitliklardan
yararlanilarak mizah ya da giilmece saglanmistir. Bunun yaninda giiniimiiz konugma
dilinde ya da genglerin liigatinde ¢okga kullandig1 “abi ¢ok iyi yaa” seklindeki tabir,
o zamanin yasam kosullari ve dil 6zelliklerine uygun olmayan bir sdylemdir, iste
buradaki zitlik ya da uyumsuzluk da giilmecenin saglanmasi i¢in 6nemli bir rol
oynamistir. Ayni zamanda glinlimiiz genglerinin kullandigi sdylemlerin ve halk
kiiltiirtine ait unsurlardan olan Dede Korkut Hikayelerinin bir arada kullanim

agisindan da onemli bir 6rnektir.

Karikatiir 36

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)
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Bu karikatiir 6zellikle destan devrinde karsimiza ¢ikan kisilerin topluma fayda
saglayan kahramanliklarindan sonra isim almasi konusuna deginilmektedir. Oguz
geleneginde bir yigit topluma fayda saglamadan bir birey olarak kabul gormez,
dolayisiyla evlenemez, tanismak icin kimlik edinmesi gerekir. Bir kahramanlik
gosterdikten sonra Dede Korkut gelerek onun kahramanligiyla baglantili bir isim
verir. Eger ¢ocuk bir kahramanlik gosteremezse isimsiz kalir. Bununla ilgili en iyi
ornek Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu adli hikayede goriilebilir. Bir bogay1 6ldiiren
cocuga Boga¢ ismi verilir. Tiirk destanlarinda bu gelenegin ornekleri sikca
goriilebilir. Iste karikatiir de tam olarak bu noktay: ¢ikis noktasi kabul eder. Bir
erkegin bir kizla tanigmasi durumunu destanlara 6zel olan bir yapiyla verir.
Karakterin ismi yoktur ¢iinkii kendi agikladigi gibi heniiz bir kahramanlhk
yapmamistir. Zaten problem de buradan kaynaklanir ve mizahi 06geyi

tanigamamalarinin farkinda olmasiyla sdyledigi “tanisamadik di mi ?” s6ziiyle verir.
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Karikatiir 37

—_—

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

37. Karikatiirde yer alan “Hanim Hey! Boy Boylamis Soy Soylamus™ ifadesi de Dede Korkut
kitabinda her hikayenin sonunda gegen ve artik bir kalip halini almis olan bir
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climledir. Bu karikatiirde dogrudan Dede Korkut goriintiisii verilmemis onun yerine
Dede Korkut kitabindan alinan bir kaliplasmis ifade ile hikayeye gonderme yapilarak
Dede Korkut animsatilmistir.

Dede Korkut hikayelerin sonlarinda gelerek boy boylayip soy soylar ve hikayeyi
sonuglandirir. Iste burada da kadin erkek iliskileri baglaminda yapilan bir
degerlendirme de bu sonuca varmak i¢in halk edebiyatindan bir par¢a kullanilmistir.
Metinlerarasiligin anistirma teknigi ile Dede Korkut hikayeleri yeni medyaya
yansimis, hikayeler glinlimiize bu medya sayesinde taginmistir. Anistirma teknigi,
sOylenmesi gerekeni agikc¢a sdylemeden okuyucunun diisiincesini uyarma bigimidir.
Anistirmada diisiince alintilanarak okuyucu baska bir metne yonlendirir. Burada da
cizer Dede Korkut hikayelerinin kalip ifadelerinden birini kullanarak izleyiciyi

hikayeyi okumaya yonlendirmistir.

. . DURYoOLCU’
KOPRUDEN GECMEK BES AKCEY

Karikatiir 38

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Bu karikatiirde ne hikdyenin ne de kahramanin ismi gecer fakat yine de bizi Dede
Korkut hikdyelerinden olan Deli Dumrul’u isaretleyen detaylar vardir. Bunlar
doneme 0zgli kiyafetler, kahramanin arkasindaki koprii ¢izimi ve konugma

balonunda gecen ‘kopriiden gegmek bes akce’ soylemidir. Metinlerarasiligin
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isaretleme teknigi ile ¢izer ortaya koydugu yeni iiriinde okuru Dede Korkut

hikayelerine yonlendirmistir.

Bilindigi iizere Deli Dumrul Hikayesinin odak noktas1 kopriiden ge¢me hadisesidir
ve bunun Deli Dumrul’un zihninde oynanan bir oyun oldugunu, Deli Dumrul’un
aslinda ismine uygun olarak psikolojik rahatsizliklar yagadigini gosteren ¢izim asil
hikayeyle bir uyumsuzluk dogurur, hikayede olay gercekten yasanmustir fakat

karikatiirde bunun bir hayal oldugu betimlenmistir bu da mizahi ortaya ¢ikarir.

BiZ SENI MmiTOLOTIMIZDE
ISTEMIYORUZ DELI DUMRUL/

BEN DE GIDER BASKA
MITOLOJIYE GIRERIM.

Selguk Erdem

Karikatiir 39

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Karikatiirde mitolojik Ogelerin ve hikayenin bir arada verilmesi medyalararasiligin
montajlama teknigi ile yapilir. Medyasal iligkilerde en ¢ok kullanilan montaj teknigi,
farkli olaylar1 ya da mekéanlar1 es zamanl olarak yansitmayi, farklt medyalardan
alintilamalar yapilarak yeni bir yapit yaratmayr saglar. Olusturulan yapinin
biitiinliigline uygun olan yabanci pargalar uzun ya da kisa boliimler halinde
alintilanir, anlamsal biitiinliik saglanir. Farkli anlam boyutlarinin  birbiriyle
iliskilendirilmesi, yeni anlamlar olusturulmasi, ¢esitli medyalar arasinda cagrisimsal

gecis saglanmasi i¢in montaj yeni olanaklar sunar. Yunan mitolojisinde
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yart at yari insan olarak belirtilen Sentor’un, kanatlarinin yine medyalararasiligin
isaretleme teknigi ile belirtilmis Eros’un ve Yunan mitolojisindeki Tanrilardan
birinin Dede Korkut hikayeleri karakterlerinden Deli Dumrul ile yeni olusturulan

medyada bir araya getirilmesi montajlama ile gergeklestirilmistir.

Mizahi olusturan nokta arkadaki karakterlerin doneme uygun c¢izimi, kiyafetleri ve
Deli Dumrul’un da kendi donemine 6zgii cizimi karikatiirde uyumsuzlugudur.
Giilmeceyi yaratan diger unsur da Deli Dumrul’un bakisi ve elindeki sopayla

digerlerini tehdit etmesidir.

Haah, bi de

{ Sandalfi alwvas
2 vanna.

Erdil Yagarodlu © komikaze.net

Karikatiir 40

(Erdil Yasaroglu)

Karikatiirde glinlimiiz medyalarinin 6nemli kollarindan olan sinemanin kiilt filmi
Yiiziiklerin Efendisi’ne baskahramanin ¢izimiyle isaretleme yapilmis ve iki farkl
medya (hikdye ve sinema) montajlanarak islenmistir. Sinemaya ait bir O0genin
karikatiirde yeniden yaratilmasi sonucu anlatim gii¢clendirilmis ve okura verilen
mesajin dogru anlagilmasi i¢in yine medyalararasiligin isaretleme teknigi ile
Yiiziiklerin Efendisi filminin karakteri olan Gandalf, ¢izim ve isminin belirtilmesiyle

saglanmstir.
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Deli Dumrul sinemanin fantastik kahramanlardan birini dogatistii bir gii¢ olarak
arkasina alarak kopriiyii zapt etmistir. Hikdyenin olusturuldugu dénem ile ¢agdas
medya iriinii olan Yiziiklerin Efendisi filminin bir arada kullanilmasindan dogan
uyumsuzluk giilmeceyi olusturmustur. Karikatlir gelenek ve modernitenin bir arada

kullanildiginin dikkat ¢ekici bir drnegidir.

Karikatiir 41

(Cem Dinlenmig, Uykusuz Dergisi)

Hikayeye yine odak noktasi olan koprii imgesiyle isaretleme yapilmis ve gelenek ve
modern yasam bir arada kullanilarak giilmece olusturulmustur. Medyalararasiligin
isaretleme teknigi Deli Dumrul hikayesinde genellikle koprii iizerinden yapilmaistir,
ikinci isaret olan agiklama kismindaki Deli Dumrul imzasi1 anlatimi gii¢lendirmek
i¢cin kullanilmistir.

Yukarida verilen ornekte gilinlimiiz koprii ve otoyol kullanimi kurallarinin Deli
Dumrul hikayesinin olustugu donem ile bir arada kullanilip bir uyumsuzluk
yakalandigim1 ve bunun mizahi dogurdugunu goriiyoruz. Tiiketici yeni medyada
isaretlenen Deli Dumrul hikayesi ve yaratildig1 doneme dair durumlarla kargilagsmay1
beklerken giliniimiiziin otoyol kurallar ile karsilastiginda ortaya ¢ikan mizahi durum

uyumsuzluk kurami ile agiklanabilir.
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Karikatiir 42

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

42. karikatiire baktigimizda yine medyalararasiligin isaretleme teknigi ile koprii
imgesi ortaya c¢ikarilan yeni medyada tiiketiciyi Deli Dumrul hikayesine
yonlendirmistir. Cizer ikinci bir isaret olarak Deli Dumrul basligin1 da karikatiirde
kullanmustir.

Deli Dumrul’un kullandig1 ‘Efsaneye yamanmayin lan’ sdylemi metinlerarasiligin
alayct doniistiirim teknigi ile yeni medyada komigi olusturmak amaciyla yer
edinmigtir. Argo soylem, karikatiirlerde sik¢a alayci doniistiirim teknigi ile yer

bulmus, mizahi unsur olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Karikatiir 43

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)
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Hikayede bilindigi tizere Duha Koca oglu Deli Dumrul, bir kuru ¢ayin iistiine koprii
diker, gecenden de geg¢meyenden de akce alir. Bunun sebebini de erliginin,
yigitliginin yayilmasi olarak aciklar. Bundan elde ettigi kazanimlar karikatiirde diger
kahraman tarafindan da elde edilmek istenmis olmali ki Dumrul’un deliligine atifta
bulunarak kendiyle 6zdeslestirip kazanimlardan pay alma kurnazligiyla yaklagsmstir.
44. karikatlirde panik atak hastasi olan kahramanimiz, psikolojik rahatsizligini
delilikle bir tutarak mizahi unsur olusturmustur. Panik atak, modern diinyanin 6ne
cikan psikolojik rahatsizliklarindandir, karikatiirde; halk arasinda bu hastalifia sik
rastlanmasina oOrtiik olarak bir elestiri yapilmaktadir. Hikayeye yapilan isaretleme

delilik vurgusu ve degismeyen koprii imgesidir.

Karikatiir 44

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Karikatiirde Sokrates’in meshur sézii “Geometri bilmeyen bu kapidan giremez” ile
Deli Dumrul’un séylemi arasinda bir bag kurulmustur. Deli Dumrul’un kopriiden
gecenlerden otuz akge geg¢meyenlerden dove dove kirk akge aldigi hikayede

gecmektedir. Burada da meshur Yunan Akademisinin 6niinde durarak
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oraya girecek kisiler i¢in kistas olan geometri bilme sartina sahip olanlardan bes akge
bilmeyenlerden dove dove on akge aldigr gorilmektedir. Yani Dede Korkut
anlatilar1 ile Yunan felsefecilerinden Sokrates’in goriisleri ve uygulamalar:1 arasinda
bir bag kurularak mizah unsuru olusturulmustur. Ayrica Yunanistan fonunun iistiinde
bir Tiirk boyuna mensup kisinin kiyafetleriyle yer almasi onun aslinda oraya ait
olmadigmin bir gostergesi olarak goriilebilir. Buradan da farkliliklarin ya da
olmamas1 gerekenlerin olmasi durumu g6z Oniine alinarak mekansal, uzamsal ve
zamansal uyumsuzluk olusturulmus ve mizahi unsura destek verilmistir.

Deli Dumrul’un hikayede kopriiden gecenden otuz akge, gecmeyenden dove dove
kirk akce aldig1 bilinmektedir. Karikatiirde geometri bilenden bes ak¢e bilmeyenden
dove dove on akg¢e almasi medyalararasilifin isaretleme teknigi ile Deli Dumrul
hikayesine gonderme yapilmistir.

Sokrates’in meshur sozii ile Deli Dumrul’un ayn1 medyada bir araya getirilmesi yine
medyalararasiligin montaj teknigi ile yapilmistir. Ayrica iki farkli karaktere ait
sOylemler alinti yapmadan karikatiirde yer bulmustur bu da metinlerarasilifin gizli

anistirma yontemi ile saglanmistir.

Karikatiir 45

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)
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Karikatlir Deli Dumrul’un sahsiyetinde glinlimiiz modern diinyasina bir elestiri
yapmaktadir. Malumdur ki gilinlimiizde siiper marketlerde ya da aligveris
merkezlerinde ¢esitli uygulamalardan bir tanesi olan ve “FIRSAT” tabelas: altinda
verilen iiriinlere bir gdbnderme yapilmaktadir. Deli Dumrul koprii basinda durmakta
ve giliniin firsat1 olarak daha fazla dayak vaat etmektedir. Elbette ki dayak yemek ¢ok
olumlu bir sey degildir fakat giliniimiiz diinyasindan etkilenen Deli Dumrul bu
uygulamasi ile iyi bir sey yaptigimi diisiinmektedir. Burada hikdyeye Deli Dumrul
goziinden bakilirsa yaptigi sey gercekten de bir firsattir fakat karsisindakiler i¢in bu
tam manastyla bir felakettir. Iste bu sekilde bir elestiri yontemi ile halkbilimsel bir
figiir glincel sorunlarin gosterilmesi i¢in kullanilmisgtir.

Hikayelerin yaratildigi dénemin sartlart diigiiniildiigiinde, karikatiirde goriilen firsat
uygulamasinin hikayenin asl ile olan uyumsuzlugu komigi olusturan unsur olarak

kargimiza ¢ikar.

DUR 2. <OPRGDEN
GECTJV\EK Barayria il

Karikatiir 46

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Karikatiir aslinda yine felsefi bir yone kaymaktadir. Kopriiniin olmadigi goériinmesine
ragmen Deli Dumrul’un koprii gecisi i¢in para istemesi ve karsisindakinin koprii

nerede sorusuna mantik nerede diye cevap vermesi aslinda
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Deli Dumrul’a bir felsefeci edas1 verildiginin gostergesidir. Mantiksal bir sorgulama
yapma isi yine ilk c¢ag filozoflarindan Aristoteles’in mantik ile ilgili gorisleri
yoniinden 6nemlidir. Bu goriisler yardimiyla Deli Dumrul bir sekilde yine baska bir
alanla (felsefe) baglanti kurularak anlatilmistir. Mizah yine bir sekilde

uyumsuzluklar ile olusmustur.

ngT € ez.AanADcLA

GIRISIAMCIST. .. DELT DusARUL
KURDUSU k;dPrqu\_e

2 YiloAa BOLGENIN SSAYILL
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Karikatiir 47

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bu oOrnekte de medyanin 6nemli kolu olan TV programlart ve Deli Dumrul
hikayesinin tek karede medyalararasiliin montajlama teknigi ile birlestirildigi
goriilmektedir. Burada kahramanin yigitligini ispat etmek icin zapt ettigi kopriiniin,
alayct doniistiirim yontemiyle ticaret amachi yapildigi gosterilmistir. Deli
Dumrul’un kapitalist diizene ayak uydurugunu gosteren bu karikatiirde ‘basta deli
demislerdi’ ciimlesiyle kendisini elestirenlerden intikam alircasina bir tavir

takinmastir.
Dede Korkut hikayelerinin yansidigi karikatiirlerde dikkat ¢eken unsur 12 hikaye

olmasina karsin karikatiirlerin en fazla Deli Dumrul hikayesine gondermede

bulunmasidir . Bunun sebebi ise yeni medya yaratmada kullanilan en sik teknik olan
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medyalararasiligin isaretleme teknigi i¢in en bilinen isaretlerin Deli Dumrul
hikayesine ait olmasidir.

Halk hikayelerini konu alan karikatiirler elbette bu kadarla sinirli degildir. Calisma
oncesinde giincel karikatiir dergileri, internet siteleri, yilliklar incelenmis tarama
sonucu elde edilen karikatiirler de hikaye ismine gore tasnif edilmis ve iclerinden
konuya en uygun ve en yogun mizahi malzeme bulunduranlar se¢ilmis O6rnekler

tizerinden de konu agiklanmaya calisilmistir.

2.2. ASIKLARI KONU ALAN KARIKATURLER

2.2.1. Karacaoglan

Etkileyici bir dil ve duygu evreni kurdugu siirleriyle Tiirk halk siiri geleneginde
c1gir acmustir.1606'da dogdugu,1679'da ya da 1689'da oldiugi
sanilmaktadir. Yasamu iistiine kesin bilgi yoktur. Bugiline degin yapilan inceleme ve
arastirmalara gore 17.yy'da yasamustir. Nereli oldugu lstiine degisik goriisler 6ne
stiriilmiistiir. Bazilar1 Kozan Dagi yakinindaki Bahge ilgesinin Varsak (Farsak)
koyiinde dogdugunu soylerler Gaziantep'in Barak Tirkmenleri de, Kilis’in
Musabeyli bucaginda yasayan Cavuslu Tiirkmenleri de onu kendi asiretlerinden
sayarlar. Bir bagka sdylentiye gore Kozan'a bagli Feke il¢esinin Gokge kdylindendir.
Bat1 Anadolu'da yasayan Karakegili asireti onu kendinden sayar. Mersin'in Silifke,
Mut, Giilnar ilgelerinin kdylerinde, o yoreden oldugu ileri siiriiliir. Bir menkibeye
gore de Belgradli oldugu sdylenir. Bu kaynaklardan ve siirlerinden edinilen
bilgilerden ¢ikarilan, onun Cukurova'da dogup, yorenin Tiirkmen asiretleri arasinda
yasadigidir. Adi baz1 kaynaklarda Simayil, kendi siirlerinden bazisinda ise Halil ve
Hasan olarak gecer. Aksehirli Hoca Hamdi Efendi'nin anilarima goére Karacaoglan
yetim bilyiidii. Cirkin bir kizla evlendirilmek, babas1 gibi 6miir boyu askere alinmak
korkusu ve o siralarda Cukurova'da derebeyi olan Kozanogullar ile arasinin agilmasi
sonucu geng yasta gurbete ¢ikt1. iki kiz kardesini de yaninda gétiirdiigiinii, Bursa'ya,
hatta Istanbul'a gittigini belirten siirleri vardir. Yine bu siirlerinden anlasildigina

gore, Bursa'da ev bark sahibi oldu, evlat acis1 gordii. Anadolu'nun gesitli illerini
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gezdigi, Rumeli'ye gectigi, Misir ve Trablus'a gittigi de saniliyor. Yasaminin biiyiik
bir boliimiinii Cukurova, Maras, Gaziantep yorelerinde gecirdi.

Dogum yeri gibi, 6liim yeri de kesin olarak bilinmemektedir. Siirlerinden, ¢ok uzun
yasadig1 anlasilmaktadir. Hoca Hamdi Efendi'nin anilarina goére Marag'taki Cezel
Yaylasi'nda doksan alt1 yasinda dlmiistiir. En son bulgulara gore ise mezarmin Icel'in
Mut ilgesinin Cukur koyiindeki Karacaoglan Tepesi denilen yerde oldugu
sanilmaktadir.

Karacaoglan Osmanli Devleti'nin iktisadi bunalimlar ve i¢ karisikliklar iginde
bulundugu bir cagda yasamistir. Siirinin kaynagini, dogup biiylidiigli gocebe
toplumunun gelenekleri ve i¢inde yasadigi, yurt edindigi doga olusturur.

Gilineydogu Anadolu, Cukurova, Toroslar ve Gavurdaglari yorelerinde yasayan
Tilirkmen agiretlerinin yasayis, duyus ve diisiiniis Ozellikleri, onun kisiligi ile
birleserek asik edebiyatina yepyeni bir soyleyis getirir. Anadolu halkinin 17.yy'da
cektigi acilar, gocebe yasantisinin yokluklari, cileleri, caresizlikleri, siirinde yer
almaz.

Siirlerindeki insana doniikliigiiniin 6ziinde belirgin olan tema doga ve asktir. Ayrilik,
gurbet, sila 6zlemi, 6liim ise siirinin bu biitiinselligi i¢inde beliren bagka temalardir.
Duygulanislarini gercekei bicimde dile getirir. Diislindiiklerini agik, anlagilir bir dille
ortaya koyar. Aci, ayrilik, 6lim temalarim isledigi siirlerinde de bu 6zelligi goze
garpar.

Diisten ¢ok gergege yaslanir. Cikis noktast yasanmigliktir. Ona gore, kisi yasadigi
siirece yasamdan alabileceklerini almali, gonliinii diledigince eglendirmelidir.
Yasama sevincinin kaynagi giizele, sevgiliye ve dogaya olan tutkunlugudur.
Giizelleri, yigitleri Over, dert ortagi bildigi daglara seslenir. Lirik sdyleyisinin
0ziinde, halkinin duyus ve diisiiniis 6zellikleri goriiliir.

Gocebe yasaminin vazgecilmez bir pargast olan doga, onun sirinin baglica
temalarindan biridir. Yasadigi, gezip gordiigi yorelerin dogasini gorkemli bir
bicimde dile getirir. Dost, kardes bildigi, sevgilisiyle es gordiigii, i¢ ice yasadigi bu
doga, onun i¢in sadece bir mekan olmaktan Otedir. Siirinin baska énemli bir temasi
olan askin varolusu, dogadaki benzetmelerle giizellesir. Onunla yasanan seving, onun

getirdigi ac1 doga ile paylasilir. Sevgili, siirinde doganin ayrilmaz bir pargasidir.
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Siirlerinde yer yer sila 6zlemi ve 6liim temasina da rastlanir. Sevdiginden, ilinden,
obasindan ayr1 diisiisii 6zlemle dile getirir, yakinir. Oliim de, ayrilik ve yoksullukla
es tuttugu bir derttir. Doga temasinin yani sira sirinin asil odak noktasini olusturan
ask/sevgili kavramini, asik siirinin geleneksel kaliplar1 disinda bir sdyleyisle ele alir.
Onun i¢in sevgili, diislenen, bin bir hayal ile var edilen, ulasilmazligin
umutsuzluguyla adina tiirkiiler yakilan bir varlik degildir; doga ve insan iligkileri
igindedir. Onu, yasamdan ve bu iliskilerden soyutlamadan verir.

Ilk kez onun siirinde sevgililerin adlar1 sdylenir: Elif, Aysa, Zeynep, Hiirii, Dondi,
Done, Esma, Emine, Hatice...Karacaoglan bunlarin kimine bir pinar basinda su
doldururken, kimine helkeleri omzunda suya giderken, kimine de yayik yayip hali
dokurken goriip vurulmustur. Gonli bir giizel ile eylenmez, bir kisiye baglanmaz.
Ugarilik, onun duygu diinyasinin siirsel sdyleyisine yansiyan en belirgin yanidir.
Erotizm, siirine sevmek ve sevismek olgusuyla yansir. Kanli-canli sevgili, cinsellik
motifleriyle daha da belirginlesir, siirinde etkileyici bir bicimde yer eder. Onun
sevgiye ve kadma bakis agisi, asik siirine yenilik getirir ve bu gelenek iginde
etkileyici bir 6zellik tasir. Tanr1 kavrami ve din temasi siirinde 0nemlice bir yer
tutmasa bile, bu konudaki yaklasimiyla da kendi siir gelenegine yine degisik bir
bakis agis1 getirmis ve sonraki kusaklar lizerinde etkileyici yonlendirici olmustur.
Siirleri 1920'den beri aragtirilan, derlenip yayimlanan Karacaoglan'in bugiine degin,

yazili kaynaklara bes yliziin lizerinde siiri ge¢mistir. (Siimer, 2007)

O DER OYLE, BOSVER

Karikatiir 48

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

77



Halk sairleri, mahlaslarin1 siirlerinin son kitasinda tglincii sahis sdylemiyle
kullanirlar ve siirin kime ait oldugunu dinleyiciye aktarirlar. Yukaridaki karikatiirde
bu aciklamaya uygun séylemin kullanildigin1 gériiyoruz.

Karikatiirde siir sonunda mahlas kullanmaya gonderme yapilmis ama sairin
geleneksel kullaniminin tersine, gercek {igiincii sahis kullanimi goriiliir. ‘Karacaoglan
der ki’ sOylemi burada baskasi tarafindan kullanilmistir, bu da kullanimin
alisilagelmis haliyle, karikatiir arasinda bir uyumsuzluk yaratmis bu da glilmeceyi
ortaya ¢ikarmistir.

Gililmeceyi saglayan bir diger unsur da arkadan 6fkeyle kosarak gelen Karacaoglan
tiplemesidir. Saz ve donemin kiyafetleriyle Karacaoglan karikatiirde isaretlenmistir.
[saretleme teknigi ile okur Karacaoglan’a ydnlendirilmis ve sadece ii¢ ciimle ile yeni

bir medya tirlinli ortaya ¢ikarilmistir.

ICH MACHTE
GEH RAUS VON IKARACAOELAN
DiEse HAENDE... DERKI: "WAR GIT

KLEINE 7. Jd \  BU ELLERDEN..®

Karikatiir 49

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bir onceki drnegin benzeri olan bu karikatiirde de siirin sonunda mahlas kullanma
gorilmektedir. Bu kez Karacaoglan’in Almanca siir yazdigi ortaya ¢ikmistir. Bu

siirin terclime edildigi, edilirken de mahlasin tigiincii sahis sOylemi gibi
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kullanldig1 gériiliir. Izleyici yeni medyasal iiriinde Karacaoglan’a metinlerarasiligin
gonderme teknigi ile yonlendirilmistir. Alint1 yapilmadan, yazarin ya da metnin adini
anarak okuru bagka bir metne yonlendiren yontem gondergedir. Gonderge, yeni
medyay1 Karacaoglan ile bir araya getirmistir.

Bu kez bir diger uyumsuzluk da Karacaoglan’in dil tercihi sonucu ortaya ¢ikar ve
giilmece saglanir. Uyumsuzluk kuramimin ardindaki temel diigiince ¢ok genel ve
oldukca basittir. Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli
kaliplarin bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara
uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde de giileriz. (Morreal, 1997:

25) Okurun Karacaoglan’dan bekledigini bulamamas1 komigi doguran sebeptir.

KARACAOSLAN
DER Ki BEN BUGSUN
GELEAM a4
BENSIZ TAKILIN
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Karikatiir 50

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Yukaridaki iki ornegi destekleyen bir karikatiir daha goriiyoruz. Bu karikatiirde
Karacaoglan’in annesi adeta kiiclik cocugu sokaga gondermeyen anneler gibi
balkona cikip arkadaslarina seslenir. Giildiiriiyli olusturan ise yine Karacaoglan’in
siirlerinde sik¢a kullandig1 ‘Karacaoglan der ki’ kalip ifadesinin annesi tarafindan

dogrudan anlatim yoluyla arkadaslarina iletmesidir. Karacaoglan
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isminin gegmesi karikatiirde medyalararasiligin isaretleme teknigi ile agiklanir, isaret
neticesinde okura gondermede bulunulur.

Bir diger giildiirii unsuru ise diger karikatiirlerde de sik¢a karsimiza ¢ikan kiifiirlii
sOylemdir. Kiifiirlii sdylem dogallik olusturmasi ve giindelik dili karikatiire tagimasi
acisindan mizahi metinlerde okuru daha ¢ok metnin i¢ine ¢ekmektedir. Ayrica
kiifiirlii soylemin yeni medyaya dahil edilmesi metinlerarasiligin alayci doniistiirim
teknigi ile agiklanabilir. Alaycit dondstiirim teknigi, bir yapit1 yermek ya da
giiliinglestirmek icin kiifiir, hakaret, atasozii, yabanci sozciiklerden yararlanmaktir.
Amag¢ yapitin temel igerigini degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden

yorumlamaktir. Karikatiirde de kiifiirlii sdylem bu teknikle mizahi yaratan unsurdur.

Karacaoglan’dan etkilenen karikatiirlere baktigimizda dolayli anlatimin vurgulandig
goriilmektedir. Daha ¢cok ‘mahlas kullanma’ goénderme olarak kullanigsmistir. Koy
ortami, saz, kiyafetler gibi isaretlemeler de karikatiirde sik kullanilan teknik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Karacaoglan, karikatiirlerde sik¢a karsimiza ¢ikan bir halk
ozanidir fakat ortaya koyulan bu yeni iirlinler genellikle birbiri ile ayni1 icerige sahip

oldugu i¢in calismamizda ornekleri sinirli tutulmustur.

2.2.2. Koroglu

Koroglu'nun hayati hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Kéroglu adina iliskin ilk bilgiler,
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesine dayanmaktadir. Seyahatnameye gore Yenigeri
Ocaginda ¢ogiir ¢calip sdylemekle {in yapmis Koroglu adli bir ozan karsimiza ¢ikiyor,
bir de daglarda yol kesmis olan eskiya Koroglu. III. Murat zamaninda, Osmanl
ordusuyla Iran savaslarma katilmis olan sair Kéroglu ile yigitlik ve iyilikseverligiyle
destanlasan eskiya Koroglu halk zihninde kaynasmistir.

Bir bagka sOylentiye gore de, Bolu beyi, giivendigi ve sevdigi seyislerinden biri olan
Yusuf’a: “Cok hiinerli ve degerli bir at bul.” emrini verir. Seyis Yusuf, uzun siire
Bolu beyinin istegine gore bir at arar. Biiylidiiklerinde istenen niteliklere sahip
olacagina inandig iki kiiclik tay bulur ve bunlar1 satin alir. Bolu beyi bu zayif taylar

gorlince ¢ok kizar ve seyis Yusuf’un gozlerine mil ¢ekilmesini emreder. Gozleri kor
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edilen ve isinden kovulan Yusuf, zayif taylarla birlikte evine doner. Oglu Rusen
Ali’ye talimat verir ve taylar1 biiyiitiir.Babasi kor oldugu i¢in Koéroglu takma adiyla
anilan Rusen Ali, babasmin talimatlarina gore atlar1 yetistirir. Taylardan biri
miikemmel bir at haline gelir ve Kirat ad1 verilir. Kirat da destan kahramani Koroglu
kadar iinlenir. Seyis Yusuf, Bolu beyinden intikam almak i¢in gozlerini acacak ve
onu giiclii kilacak ii¢ sihirli kopiigii igmek tlizere oglu ile birlikte pinara gider. Ancak,
Koroglu babasina getirmesi gereken bu kopiikleri kendisi iger, yigitlik, sairlik ve
sonsuz gii¢c kazanir. Babasi kaderine riza gosterir ancak ogluna, ne pahasina olursa
olsun intikamini almasini sdyler. Koroglu Camlibel’e yerlesir, gevresine yigitler

toplar ve babasinin intikamini alir.

Hayatin fakirlere ve caresizlere yardim ederek gegirir. Halk inancina gore silah icat
edilince mertlik bozuldu demis kirklara karismistir. Cesitli donemlere ve farkl: siyasi
birlikler sahip Tiirk gruplar arasinda tespit edilen Tiirk destanlarinin kisaca tanitimi
ve Ozeti bu kadardir. Bu destan metinleri incelendiginde hepsinde ilk Tiirk destani
Oguz Kagan destaninin izlerinin oldugu goriiliir. Bu destan parcalar1 Tiirk diinyasinin
ortak tarihi donem hatiralarini aksettiren ilk edebi iiriinler olarak da ¢ok Onemlidir.
Kocaklama tiiriinde soyledigi siirleriyle bilinen Koéroglu‘nun yigitgce seslenislerinin
bulundugu savas ve vurugsma sahnelerinin yer aldig siirlerinin yaninda sevgi ve doga
giizelliklerini dile getiren siirleri de vardir. Kéroglu siirlerinde ahenkli, yalin bir dil

kullanilmis, Divan siirinden etkilenmemistir. (Hatipoglu, 2013)
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arikatUr 51

(Umut Sarikaya, Uykusuz Dergisi)

Yukaridaki karikatiir dizisi Koroglu ile ilgili anlatilan hikayelerin karikatiirize
edilmis halidir. Ozet kisminda kisaca anlatilan hikdye mizahla doniistiiriilerek
izleyiciye sunulmustur. Karikatiirlerde halk hekimligine karsi giincel tip metotlari

gosterilmis, bu karsitlik da komigi olusturmustur. Atin gosterisli bir ata doniismemis
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olarak ¢izilmesi ve Kéroglu’nun Bolu Beyini 6ldiirmemesi de hikayenin asli ile tezat

olusturmus, giilmece saglanmistir.

Metinlerarasilik yonteminin parodi teknigi ile Koéroglu’nun hikayesi karikatiir dizisi
haline getirilmistir. icerigini ya da konusunu degistirerek ciddi bir yapittan komik,
giiliing yapit olusturmak ise yansilama (parodi)dir. Yansilamada eglendirmek
amaciyla doniistiirme gergeklestirilir. Konu, giliniimiiz ve hikdyenin gegtigi donem
arasinda gegislerle igerikte bir takim degisikliklere gidilerek parodi teknigi

uygulanmis ve giildiirii unsuru bu sekilde ortaya ¢ikmustir.

[ L - A

Ozer Aydogan

Karikatiir 52

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Yukaridaki karikatiirde de yine medyalararasiligin isaretleme teknigi ilk detaydir.
Arkada babanin gozlerinin kor olarak ¢izilmesi, karakterin ismi verilmese de okuru
Koroglu’na yonlendirir. Karikatiir az sézle ¢cok sey anlatmalidir ve bunu ¢izimlerdeki

ufak detaylarla desteklemeyle gerceklestirebilir.

Komigi olusturan bir diger detay ise metinlerarasiligin alayci doniistiiriim teknigi ile
saglanmistir. Alayci doniistiirim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliinglestirmek
icin kiifiir, hakaret, atasozii, yabanci sozciiklerden yararlanmaktir. Amag¢ yapitin

temel igerigini degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden
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yorumlamaktir. Yukaridaki konusma balonlarinda goriillen babanin ‘..mal gibi
oturuyorsun evde’ ciimlesi ile de giincel dilin kullanilmas1 mizah1 olusturan bir detay

olmustur.

Bu orneklerden yola ¢ikarak halk hekimliginin hikayelerde sik¢a kullanildigini da
belirtmek gerekir. Halk anlatmalar1 dedigimiz masal, efsane, halk hikayesi
metinlerinde insanlarin tedavisinin yani sira hayvanlarin tedavisinden de soz
edilmektedir. Bunlardan birincisi Koroglu Destani’dir. Behget Mahir tarafindan
anlatilan Koéroglu Destani’nda halk baytarlig1 isiyle bizzat Koroglu ilgilenmektedir.
Yaralanan kir atin tedavi edilmesi i¢in yapilan merhem yaraya sarilmakta ve on bes
giin i¢inde hayvan sagalmaktadir. Kanaatimizce burada anlatici, yapilan merhemin
regetesi unutmus olmali ki karisimdan s6z edilmemektedir. (Alptekin, 2010:80)
“...Kirat’1 Koroglu ¢imdirdi. O zaman, eski dedeler, eski neneler, dyle ilaglar yapardi
ki bir hafta i¢inde, kili¢ yaras1 hicrana binerdi. Koéroglu ise, Kirat’in sirtina merhem
vurarak, on bes giin i¢inde Kirat’in sirt1 iyilendi...” (Kaplan-Akalin-Bali 1973: 207).
Alintilarda da halk hekimliginin destanlarda varligin1 gosterdiginin &rnekleri

goriilmektedir.

HEY HEY ROB(N HoOD
DER Ki BENDEN SELAAA
OLSUN BOW! BEYINE.

Karikatiir 53

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)
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Bu karikatiirde ise yine asiklik geleneginden 6nemli bir sima olan Koroglu'na
gonderme mevcuttur. Koroglu’nun iinlii dizesi “Benden selam olsun Bolu Beyi’ne”
atif vardir. Burada siiri sdyleyen kisi Koroglu degil, Robin Hood’dur. Aslinda
karakter ve verdikleri miicadele diisiiniildiigiinde birbirlerine yakin karakterler olarak
gorebilecegimiz bu ikili birbirlerinin yerine kullanilmis ve Koroglu'nun dizeleri
Robin Hood’un agzindan soyletilmistir. Karsisindaki kisinin ise “¢ok sasiracak”
ifadesi komigin ortaya c¢ikmasini saglamistir ¢iinkii gercekten de Bolu Beyi’nin
Robin Hood ile bir baglantis1 yoktur. Burada da asiklik geleneginin saz ¢alma ve siir
sOyleme gelenegi 6n plana ¢ikarilmis ama karakterlerin farklilagtirilmasiyla karikatiir

olusturulmustur.

BENDEN SELAM OLSUN
BOLU BEYINE/

www.selcukerdem.com

Karikatiir 54

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Son iki karikatiir ayn1 konu tlizerinden ilerlemektedir. Burada ise siiri sdyleyen gercek
Koroglu karsisindaki de Bolu Beyi’dir. Ancak bu sefer de Bolu Beyi karsisindaki

kisiyi tanimayarak komigin olusumuna katki saglamistir.
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Tarihi bir doku i¢inde kurulan bu karikatiirlin en can alic1 noktasi ise Bolu Beyi’nin
agzindan dokiilen “Kimdi lan bu? ifadesidir. Burada da giinlik konusma diline
gonderme mevcuttur. Giinlimiizde bir¢ok kisiyle tanisiriz ve bazilarinin gergekten de
kim oldugunu hatirlayamayiz iste boyle bir durumda da karsimizdakini kirmamak
icin sohbete devam ederiz iste tam olarak bu durumu anlatan yap1 Bolu Beyi’nin
sahsi lizerinden islenmistir.

Koroglu’ndan etkilenen karikatiirlerde en sik kullanilan teknigin medyalararasiligin
isaretleme teknigi oldugu gorilir. Koroglu’nun babasinin fiziksel 06zelliginin
hikayede anlatildig1 haliyle karikatiirize edilmesi ve Bolu Beyiyle olan husumeti

mizahi iiriin yaratmada etkin malzeme olarak kullanismistir.

2.2.3. Dadaloglu

Dadaloglu'nun dogum ve 6liim tarihleri hakkinda kesin bir bilgi olmamakla beraber
eldeki kaynaklarda 1785-1868 olarak belirlenmistir. Yani Dadaloglu’nun 18.yy’in
son ¢eyreginde dogup 19.yy’in ortalarinda 6ldiigli bilinmektedir. Dadaloglu, Giiney
illerinde dolasan ve Toros daglarinda Kozan, Erzin, Payas yorelerinde yasayan
gogebe Tiirkmenlerin Avsar boyundandir.

Yasam1 hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigimiz Dadaloglu’nun siirleri yazil
kaynaklar aracilifiyla degil, sozlii gelenek sayesinde bugiine ulagmistir. Asil ad1 Veli
olan ve Tiirkmen-Avsar asiklarinin 6nde gelenlerinden biri olan Dadaloglu, Kul
Mustafa mahlasim1 da kullanan Asik Musa’min ogludur. Az da olsa egitim almistir,
Daha ¢ok Gavurdagi ve Ahir Dagi yorelerinde yasamustir.. Cukurova'yi, Toroslar',
Orta Anadolu'yu dolasmistir. Siirlerinde dénemin gocerlik kosullarini, Orta
Anadolu’da hiikiim siiren asiret kavgalarinm1 ve asiretlerin Osmanli Devleti ile
savaglarini duru ve yalin bir dille yansitmistir.

Dili Anadolu Tiirkmen boylarinin kullandigi halk Tiirkgesidir. Dadaloglu,
Anadolu'nun halk siiri gelenegine damgasin1 vurmus en Onemli sanatcilardan biri

olmustur. (Ozdemir, 2017)
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Karikatiir 55

(Yigit Ozglr, Uykusuz Dergisi)

Karikatiirde metinlerarasiigin parodi yontemi kullanilmistir. Igerigini ya da
konusunu degistirerek ciddi bir yapittan komik, giiliing yapit olusturmak ise
yansilama  (parodi)dir.  Yansilamada eglendirmek amaciyla  doniistiirme
gerceklestirilir. Dadaloglu, destansi bir kahramani degil halk sairidir. Burada komigi
olusturan unsur ise buradaki sasirma ifadesidir.

Bazi halk sairlerinin destansi kisiligi ile 6n plana ¢ikmasini alayci bir dille gozler
oniine seren karikatiirde Dadaloglu’nun karakterine aykir1 bir ortamda bulunmasi ve
bu tezathga duyulan saskinlik, kilica karsi baglamasim1 gostermesi komigi
olusturmustur.

Ayrica ismini konusma balonu igerisinde gormemiz ve baglama detayr da

medyalararasiligin isaretleme yonteminin kullanildigini gostermektedir.
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Karikatiir 56

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)
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56. karikatiirde Halk sairlerinden Dadaloglu’nun yasadigi doneme uygun kiyafet ve
karaktere uygun olarak cizilen baglama ile isaretleme teknigi saglanmis ve okurun

zihninde Dadaloglu figiirli canlanmustir.

Burada komigi olusturmak i¢in ise metinlerarasiligin alayci doniistiirim yontemi
kullanilmistir. Alayci dontstiirim teknigi, bir yapiti yermek ya da giiliinglestirmek
icin kiifiir, hakaret, atasdzili, yabanci sozciiklerden yararlanmaktir. Amacg yapitin
temel icerigini degistirmeden onu siradanlagtirmak, yeniden yorumlamaktir.

Karikatiirde de ©* Verdim ayar1 yine mina koyim’’ ciimlesi komigi olusturmustur.

Dadaloglu, hakkinda fazla bilgiye sahip olunmamasi dolayisiyla karikatiirlerde
Karacaoglan ve Koroglu kadar yer bulamamis bu sebepten de inceleme i¢in fazla
ornek bulunamamigtir. Bulunan Ornekler arasinda tasnif yapilip calismamiz igin

nitelikli olanlar dikkate alinmustir.

2.3. ANONIM HALK SAIRLERINI KONU ALAN KARIKATURLER

Tiirk kiltiirii, sozlii gelenek i¢indeki yaratmalar1 bakimindan son derece zengindir.
Bu yaratmalarin bir kismi belli konularda sahip olunan bilgiyi ve bilgeligi edebiyat
sanatlar1 adim1 verdigimiz tiirler icinde aktarmayi ve gelecek kusaklarin yasanmis
tecriibelerden yararlanmasini saglamaya calisirken bir kismi da bireysel tecriibenin
toplumsal tecriibe haline doniismesini bireyin diislinceleri ve sahip oldugu duygular
aktarmay1 saglamaktadir. Bu aktarim yeni bir medya 6gesi olan karikatiirlerle de
saglanmaktadir. Bu baghik altinda halk kiiltiirii 6gelerinden olan anonim halk

sairlerinin karikatiirize edilerek nasil yeniden yaratildigini inceleyecegiz.
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EY CEYLAN GOZLOM, CEYLAN BAKISLIM,

CAYDAN GECER CEYLAN YARIM...) (i/\“(
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GELDI YINE ORSPU
COCUKLARI!

Karikatiir 57

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Hemen hemen her karikatiirde oldugu gibi medyalararasiligin isaretleme teknigi yine
kullanilmistir. Isaretleme, asigin baglamasi ve halk tiirkiisii dizelerinden olan ‘ceylan,

ceylan bakish yar’ ifadeleri ile yapilmistir.

Burada komigi olusturmak i¢in yararlanilan diger teknik ise metinlerarasiligin alayci
dontstiirim  teknigidir. Alayci dontstiirim teknigi, bir yapiti yermek ya da
giiliinglestirmek i¢in kiifiir, hakaret, atasoézii, yabanci sézcliklerden yararlanmaktir.
Amag¢ yapitin temel igerigini degistirmeden onu siradanlastirmak, yeniden
yorumlamaktir. Bu Ornekte °‘Geldi yine orspu cocuklar’’ sdylemi ile alayci

dontistiirim saglanmastir.

Asik ve timsahin cografyaya uyumsuzlugu ve bu uyumsuzlugun asigin yiiz
cizgilerine kadar ¢izer tarafindan karikatiirize edilmesi de komigin sadece konusma

balonlar ile saglanmadiginin gostergesidir.
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Karikatiir 58

(Umut Sarikaya, Uykusuz Dergisi)

Bu 6rnegimizde de baglamasi, giyim kusami ile asik isaretlenmis ve okur geg¢mis
donemlere gotliriilmiistiir. Medyalararasiligin isaretleme teknigi hemen hemen her
karikatiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi ise konusma balonlarmin,
dolayisiyla yazili anlatim kistmlarinin kisith olmasidir. Cizimle yazi desteklenmezse
karikatiir fazla mesaj barindiramaz. Isaretleme teknigi yoluyla da kiigiik bir detay

alicinin zihninde verilen mesajin daha rahat canlanmasini saglar.

Karikatiir aslinda iki ayr1 parga gibi goriinse de tek karede resmedilmistir, bu da yine
medyalararasiligin montaj teknigi ile saglanmistir. Medyasal iliskilerde en ¢ok
kullanilan montaj teknigi, farkli olaylar1 ya da mekanlar1 es zamanli olarak
yansitmayi, farkli medyalardan (internet sitesi ve halk tiirkiisii) alintilamalar
yapilarak yeni bir yapit yaratmayi saglar. Olusturulan yapinin biitiinliigiine uygun
olan yabanci pargalar uzun ya da kisa boliimler halinde alintilanir, anlamsal biitlinliik
saglanir. Farkli anlam boyutlarimin birbiriyle iliskilendirilmesi, yeni anlamlar
olusturulmasi, c¢esitli medyalar arasinda ¢agrisimsal gec¢is saglanmasi icin montaj

yeni olanaklar sunar.
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Cizerin ilk konusma balonunda kullandig1 ‘Alli turnam sdyle yardan haber var m1?’
seklindeki halk tiirkiisii ifadesi metinlerarasiligin anistirma teknigi ile bizi asiklik
gelenegine yonlendirmis, asiklarin kullandig1 kalip ifadelerden olmasi dolayisiyla da

anlatimi giiglendirmistir.

Ornegimizde ‘telli turnanm’ agigin sorularina sozlii cevap vermesi ve ddnemin
sartlarina ters diisecek sekilde sevgilinin modern bir uygulama olan 6grenci degisim
programi ‘Erasmus’ ile yurt disina egitim gérmeye gitmesi durumu uyumsuzlugu

dogurmustur.

Kisinin umdugu ile buldugu arasindaki sasirtict fark komigi ortaya cikarir. Bu
ifadede de goriildigii lizere komigi doguran unsurlardan biri de zihinde uyanan
uyumsuzluk durumudur, ¢aga uygun olmayan Erasmus uygulamasi, alli turnanin

konusmasi da uyumsuzluk sonucu okuru giiliimsetmeyi amacglanan detaylardir.

Komigi yaratan bir diger detay ise alli turnanin ‘..nazli yarin erasmusta hayvan gibi
takiliyor’ ifadesiyle yapilan alayci doniistlirim yontemidir. Kullanilan argo sdylemle

komik saglanmigtir.

NASILD| YA? “HALK eoeaivxr»gon
ANLATIM ICTEN VE YALINDIR, SAIRLER
SADE BiR DiL. KULLANMISLARDIR "
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Karikatiir 59

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)
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59. karikatiire bakildiginda gbéze carpan ilk detay asigin elindeki kitaptan halk
edebiyatinin anlatim 6zelliklerini 6grenmeye ¢aligmasidir. Asiklik gelenegi icerisinde
asiklar her seyi dogal ortam igerisinde usta-cirak iliskisiyle 0grenirler. Karikatiirde
karsithik ve gerilim bdyle ortaya ¢ikar, karikatiirde ortiik olarak glintimiizdeki suni
asiklar da elestirilmistir. Uyumsuzluk burada baslar. Icinde yasadigi dénemin
ozelliklerini o an kitaptan 6grenmeye caligmasinin ortaya ¢ikardigi uyumsuzluk
giilme kuramlarindandir. Yine ayni karikatiirde teorik bir bilgi olan ‘halk
edebiyatinda anlatim icten ve yalindir, sairler sade bir dil kullanmislardir’ ifadesi

metinlerarasiligin alint1 teknigi ile karikatiirde yer bulmustur.

Medyalararasiligin isaretleme teknigi yine giyim kusam ve baglama ¢izimiyle
saglanmis ve ¢izer, okuru kiiclik detaylarla halk sairlerine ve yasadiklari doneme

taginmis, giiniimiiz ile arasinda koprii saglanmstir.

CEYLAN GOZLO, CEYLAN BEN DIREKT CEYLANA ASIK
variisLO BIR YARE ASK OLDUM, rHaDl GEC DE
oLDuMm! . ‘p File —R(TL

Karikatiir 60

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bu oOrnekte medyalararasiligin isaretleme teknigi asiklik geleneginin Onemli
unsurlarindan olan atisma ile yapilmistir. Asiklarin, topluma kendilerinin en iyi

olduklarini ispatlayip iin yapmak amaci ile bagka asiklarla yapmis olduklar1 sazli,
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sozlii soylesilerdir. Bu atismalarda belli kurallar olur ve asik, basamak halinde
karsilasarak {istat asiga kadar gider. Karsilasma yapacak iki asik, biiyiikge bir odada
bulusurlar. Oda, meraklilarca tiklim-tiklim doludur. Bu isi bilen iki, ii¢ saz asig1 da
miisabakay1 idare edip gerekli yerlerde miidahale ederler. Gelenekler goz oniine
alinarak s6ze once yasli asik baslar veya misafir olana s6z hakki verilir. Verilen ayak
(kafiye) hedef alinarak soze baslayan asik, muhatabina bir dortliikk sdyler ve cevap
bekler. Karsilikli soru-cevap atismasi sonunda cevabi veremeyen, isteneni bulamayan
asik yenilgiyi kabul edip ortaya konulan 6diilii kaybettigi gibi elindeki sazini1 da
yenilgi delili olarak ortaya birakip gider. (Eke, 2000/3: 196)

Karikatiirde atisan 4asiklardan biri alistlmisin - disinda, nazli yari ceylana
benzetmeyerek dogrudan ceylanin kendisine asik oldugunu ileri siirerek rakibi
karsisinda iistiinliik saglamaya calismistir. Bu {stlinliikk kuramlarindan da biridir ve
komigi olusturan detay olarak &rnekte yerini alir. Ustiinliik kuramma gore,
kendilerine kars1 fiziksel cesaret, zekd ya da baska bir insani 6zellik konusunda

istiinlik duydugumuz kisilere giileriz. (Morreal, 1997: 22)
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Ozer Aydodan

Karikatiir 61

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Bu 6rnegimizde de bir dncekine benzer bir mizansen goriiyoruz. Ilk bakista iki agigin
atismast seklinde kurgulanacagi diisiiniilen karikatiirde uyumsuzluk, karakterlerin
birinin igaretleme teknigi kullanilarak baglama ¢alarken karikatiirize edilmesi,
digerinin ise elindeki kukla ile isaretlenerek okuru kuklaya gonderme yapmasi

seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu uyumsuzluk giilme kuramlarina gére komigi
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yaratan detay olarak anlamlandirilir. Kukla tek bir oynaticinin, ¢esitli malzemelerden
yapilmis bebekler kullanarak sergiledigi, seslendirmeyi ve taklitleri tek basina
iistlendigi bir halk seyirligidir. (Aydin, 2009: 9) Medyalararasiligin montaj yontemi
ile kukla ve asiklik gelenegi ayni karikatiirde sentezlenerek yeni bir medya ortaya

¢cikmig ve gegmisten gliniimiize aktarim bu yeni medya sayesinde saglanmustir.

Karikatiir 62

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

Asiklik geleneginde asik, sevgiliye askini sazinin  nagmeleriyle ilan eder,
alisilageldigi lizere sevgili asiga uzun siire naz yapar, toplumsal tabular sebebiyle
asiga karsi hisleri olsa bile belli edemez sadece goz siizerek yanit verebilir. 62.
karikatiire bakildiginda alisilanin disinda sevgilinin asiga hemen so6zli bir bicimde
olumlu cevap vermesi asigin da okurun da beklemedigi bir durum oldugu i¢in bu

uyumsuzluktan dogan giilme ¢izerin baslica amacidir.

Karikatiirde gecmisteki kadin erkek iliskisi ile giliniimiiz iligkilerinin farki da ortiikk

olarak elestirilmistir. Gegmiste asiklar sevdigi kadina kavugmak i¢in tiirlii
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zorluklardan gecerken giiniimiizde artik her seyin daha basit oldugu vurgulanmaistir.

Bu uyumsuzluk komigi olusturan unsurlar arasinda 6énemli bir yere sahiptir.

Yine medyalararasiligin isaretleme teknigi asigin ve sevgilinin mimikleri, giyim

kusamlari ve asigin sazi ile saglanmis, okur asiklik gelenegine yonlendirilmistir.

Karikatiir iki asamalidir. Ikinci asamadaki asigin kullandig1 giiniimiiz genglerinin
giindelik dil olarak kullandig1 argo, ‘insan biraz naz yapar, g.tiime mi sokucam
bunu?’ ifadesi metinlerarasiligin alaycit doniistiiriim teknigi ¢ergevesinde komigi

yaratmak amaciyla karikatlirde yer edinmistir.

BiR LEYDI GELIR NAZ ILE,
LORDUM ASLAR SAZ ILE.

Karikatiir 63

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

63. karikatiirde onceki birka¢ Ornekte goriilen asik tiplemesi yine benzer
sekilde karikatiirize edilmis ve isaretleme yine bu sekilde yapilmistir. Bu ornekte
diger karakter alisilan asik tiplemesinin tersine giyim kusamdaki farkliliklar, saz

yerine gitar ¢aliyor olarak goriilmesi ve ‘leydi ve lord” gibi Aristokrasi anlayisina ait
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ifadeler kullanmasi karikatiirdeki uyumsuzlugu olusturmus ve komigi yaratma

amaglanmstir.

Uyumsuzluk kuramina gore beklenen ile gerceklesen arasindaki sasirtict fark komigi
yaratir, ¢izerin farkli kiiltiirlere ait iki as1g1 medyalararasiligin montaj teknigi ile bir

araya getirmesi uyumsuzlugu dogurmustur.

Soldaki karakterin digerine ‘yiirii git lan’ ifadesini kullanmasi ise yine
metinlerarasiligin alayci dontistiiriim teknigi ile agiklanir ve yaratilan yeni medya bu

sekilde komigi olusturur.

REISS GUT TERLICLERAAT
SETIHIR OYY Y .

—_— = : ALLAH SEANt
VERSINL VAT ANCA

Karikatiir 64

(Ozer Aydogan, Penguen Dergisi)

64. karikatiire baktigimizda iki agik atismasi gibi goriinen durumun, konugma
balonlarina bakildiginda farkli oldugu anlasilir. Soldaki asigin ‘turna ve nazli yar’
mazmunlar1 ve elindeki baslamasi medyalararasilifin isaretleme teknigi ile bizi

asiklik gelenegine yonlendirir.
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Diger asigin turnalart goriip kopegini o dogrultuda egitmeye ¢aligmasi ise
uyumsuzlugu dogurur. Uyumsuzluk giilme kuramlarindan biri olup karikatiir
sanatinin asli cabasi olan mizahi1 yaratan unsur olarak bu yeni olusan medyada

komigin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Karikatiirde komigi olusturmak i¢in faydalanilan diger unsur ise metinlerarasiligin
alayct doniistiirim teknigidir. Karikatiirdeki asik, halk tiirkiilerine ait soylemlerle
kopegi egitmeye calisir bu da ezberi bozan bir durum ortaya ¢ikarir. Burada da agigin
kopegine ‘Allah belani versin, yat anca..” sdylemi alayci doniistiirim baglaminda

degerlendirilebilir.

SEN NE ANLARSIN KUANTUADAN,
PARGACIK TECRISINDEN ZAaMANDAN
ATOMU PARGALASAN ELINDE KALIR,
ExmC2DESEA BEYNIN RASILIR
z

HAH HA GLULEYIM BART,
EE.. . KUARTUMU YEAMISLER
GART..HAH HA ...

Karikatiir 65

(Selguk Erdem, Penguen Dergisi)

Son karikatiire bakildiginda medyalararasiligin isaretleme teknigi baglamalar ve iki
asigin yan yana oturmasiyla bizi Asik atismasina yonlendirir. Isaretleme teknigi,
anlam olusturma siirecinde birden fazla medyasal {irlinden yararlanildigin1 okura

gostermektedir.
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Medyalararasilik disiplininin bir teknigi olan isaretleme, farkli medyalar arasi
iletisim kurulmasmi saglar. Iliski kurulan metin ¢ogunluk tarafindan bilinen bir
medya ise tek isaretle yetinilir; fakat yetersiz goriildiigii takdirde birden fazla
isaretlemeden yararlanilabilir. Asiklik gelenegini isaretlemede en sik kullanilan
sembol baglamadir ve onceki Orneklerimizin hemen hemen hepsinde de bu isaret

kullanilmistir.

Karikatiirde iki asigin atistig1 goriilmektedir. Asiklarin, topluma kendilerinin en iyi
olduklarini ispatlayip iin yapmak amaci ile bagka asiklarla yapmis olduklar1 sazl,
sOzlii soylesilerdir. Bu atigmalarda belli kurallar olur ve asik, basamak halinde
karsilasarak tistat asiga kadar gider. Karsilasma yapacak iki asik, biiyiik¢e bir odada
bulusurlar. Oda, meraklilarca tiklim-tiklim doludur. Bu isi bilen iki, ii¢ saz asig1 da
miisabakay1 idare edip gerekli yerlerde miidahale ederler. Gelenekler géz Oniine
alinarak s6ze once yasli asik baslar veya misafir olana s6z hakki verilir. Verilen ayak
(kafiye) hedef alinarak soze baslayan asik, muhatabina bir dortliik sOyler ve cevap
bekler. Karsilikli soru-cevap atigsmasi sonunda cevabi veremeyen, isteneni bulamayan
asik yenilgiyi kabul edip ortaya konulan 6diilii kaybettigi gibi elindeki sazini1 da
yenilgi delili olarak ortaya birakip gider. (Eke, 2000/3: 196)

Aciklamadan da anlasilacagi iizere asik atigsmalarmmin temel prensibi istiinliik
kurmaktir, burada soldaki asik bu {Ustlinligii Einstein’ in teorisini kullanarak
rakibinin anlamayacagin1 diisiindiigii dizeler olusturmus, bu sekilde saglamustir.
‘Giiliing kisi, kendisini oldugundan daha varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha
akilli sanan kisidir’ (Bergson, 1956:71) Iste biz boyle insanlara giilmekten zevk
alinz. (Morreal, 1997:9) Bu karikatiirimiizde de asiklardan biri {istlinliik kurmaya

calisarak komigi olusturturmustur.

Karikatiirist burada Einstein’ in teorisini, metinlerarasiligin gizli alinti teknigini
kullanarak karikatiiriine tasimistir. Gizli alinti- asirma; ayra¢ igine almadan ya da
italik yazi kullanmadan, s6ziin alindig1 kaynagi belirtmeden alinti yapmaktir, yani

baska birinin diisiincesini agirmaktir.

Anonim halk sairlerini konu alan karikatiirler 6nceki tiim basliklardan ¢ok daha

fazladir fakat ¢aligmamizin sinirlar1 geregi tiim orneklere yer verilememistir.
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Medyalararasilik ve metinlerarasiligin benzer teknikleri ile ortaya koyulan
karikatiirler arasinda siniflandirma yapilmis ve calismamiza uygun, nitelikli
malzemeye sahip olan Ornekler incelenmistir. Karikatiirlerde en sik kullanilan
teknikler isaretleme, betimleme, gonderme ve alayci donistiirim teknikleridir.
[saretleme ve betimlemeler en c¢ok; asiklarin giyim kusami, cografyaya ait gizimler

ve baglama ¢izimi ile yapilmistir.
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SONUC

Milletin koklii geleneklerinin devam etmesini saglayan Tiirk halk kiiltiirii unsurlari
hayatin her alaninda oldugu gibi karikatiirlerde de genis yer bulmaktadir. Genis
kitlelere yayilan ve etkileme giiciine sahip olan karikatiirler, halk kiltiiri
unsurlarindan olan halk hikayeleri ve asiklik gelenegini mesajlarini iletmede arag
olarak kullanmaktadir. Halk kiiltiiriine ait 6geleri gelecek kusaklara tanitma gibi bir
islevi olan karikatiirler, milletin kiiltiirel kodlarina seslenerek akilda kalicilik
saglamakta ve bilingaltina yerlesmektedir. Cesitli medyalarla bir araya gelerek anlam
yaratmada baslica rol oynayan halk hikayeleri ve halk sairlerine dair unsurlar bu

calismamizda karikatiir medyasi iizerinden degerlendirilmistir.

‘Medium’ kelimesinden geldigi diisiniilen medya; yansitmak, tasimak, ortaya
cikarmak, aract olmak gibi anlamlar barindirmaktadir. Dergi, kitap, televizyon,
internet, cd, dvd, bilgisayar, ses bantlari, video, fotograf, telefon, film, gazete, telgraf
gibi araglar tasiyicilik gorevi iistlendikleri i¢in birer medyadir. Siraladigimiz bu
medyalarin ortak 6zelligi mekansal ve zamansal sinirliligi agsmalari, bilgiyi gelecege
aktarmalaridir. Toplum {iizerinde etkili olan her medya yeni olanaklarla 6ne c¢ikar.
Calismamizda ele aldigimiz karikatiirler ise halk kiiltiiriine ait bu unsurlarin tasiyicisi
olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Giincel karikatiir dergileri, dergilerin yilliklari, internet sitelerinden halk hikayeleri
ve halk sairlerine ait izlerin yer aldigi 115 karikatiir ¢alisgmamiz kapsaminda
incelenmistir. Detayli incelemeler sonucu ¢alismamiz i¢in gerekli nitelikli ve zengin
malzemeyi iceren 65 karikatiir secilmistir. Birbiri ile benzer kurguya sahip olan

karikatiirler tek 6rnekle sinirlandirilmistir.

65 Kkarikatiiriin detayli incelemesi iki asamali olarak Once medyalararasilik daha
sonrasinda metinlerarasilik yontemleri agisindan degerlendirilmistir. 65 karikatiiriin
36 tanesinde tek bir medyalararasilik tekniklerinden birini kullanilirken geri kalan 33
tanesinde birden fazla medyalararasilik tekniklerinden yararlanildig: tespit edilmistir.
Karikatiirlerin hepsinde isaretleme teknigi kullanilmistir. Cesitli gondermeler

yardimuiyla karikatiirlerde yer alan halk hikayeleri ve halk sairlerine ait
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unsurlar isaretlenmis, karikatiir ile halk kiiltiirii arasindaki medyasal iliski bu isaretler

tizerinden kurulmustur.

Halk hikayeleri ve sairlerine ait unsurlarin yeni medyaya yerlestirildigi 4 adet
karikatiir tespit edilmis ve bu karikatiirlerin montaj teknigi ile olusturuldugu
gorilmistiir. Mekansal ve zamansal eszamanlilik algisi olusturan montaj teknigi ile
halk kiiltlirline ait unsurlarin belirli boliimleri karikatiirlerde yer almis ve dolayl
anlatim saglanmigtir. Betimleme tekniginin kullanildig1 3 karikatiirde geneneksel
Ogeler yardimiya okurun hayal giiciinli harekete ge¢irme amaglanmistir. Okurda canli
tasavvurlar meydana getiren bu karikatiirler, karikatiir medyas1 ile gelenek arasinda
gecisler yapilmasini saglamistir. 4 karikatiirde gonderge teknigi ile okur halk
hikayelerine yonlendirilmis, yeni medya geleneksel iiriinle desteklenerek anlatim
etkili kilimuastar.

Metinlerarasilik yonteminin alayci doniistiiriim teknigi ile halk hikayelerinin ve halk
sairlerinin yansidig1 karikatiirlerde argo, hakaret, atasozii, kiifiir gibi sdylemler de
kullanilarak karikatiiriin asil amaci olan mizah saglanmaya c¢alisilmistir.
Medyalararasiligin isaretleme tekniginden sonra karikatiirlerde en fazla yararlanilan
teknik metinlerarasiligin alayci doniistiiriim teknigidir.

5 karikatiirde yine metinlerarasiligin parodi teknigi kullanismis, ciddi bir yapittan
giiliing bir Uriin ortaya koyulmustur. Halk hikayeleri olustuklar1 donemlerde mizah
amaci giitmez fakat ortaya koyulan yeni medyasal iiriinde parodi teknigi ile komik
bir yapit ortaya cikar. Son olarak 8 karikatiirde metinlerarasiligin anistirma ve alinti
teknigi kullanilarak okur belli kesitlerle hikayelere veya halk sairlerine
yonlendirilmistir.

Karikatiirlerin amaci olan mizahi ortaya koymada belli giilmenin kuramlarindan da
faydalanilmistir. Karikatiirlerin hemen hemen hepsinde bir uyumsuzluk soz
konusudur bu uyumsuzluk da mizahi ortaya ¢ikaran asli durumdur. Yine giilmenin
kuramlarindan olan {stiinliik kuramina gore agiklanabilen 4 karikatiire de

calismamizda yer verilmistir.

Calismamizda inceledigimiz karikatiirler arasinda halk hikayelerinden en ¢ok Ferhat
ile Sirin hikayesinin yansigidi karikatiirler bulunmustur. Bunun sebebinin karikatiir

medyasinin dogal yapist olan sinirli malzemeyle ¢ok sey anlatmak olmasi
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ve en belirgin isaretlerin —dag delme ve su motifi- Ferhat ile Sirin hikayesine ait

olmasi diisiintilebilir.

Karikatiir sanatinin baslica amacinin mizah oldugu diisiiniiliirse, karikatiirlerde her ne
kadar halk hikayelerinin ve asiklik geleneginin igeriklerinde degisiklige giderek
yansitilsa da gelenegi gliniimiize tasimasi baglaminda oOnemli rol dstlendigi

sOylenebilir.

Calismamiz karikatiiristlerin bu geleneksel triinleri kullanma bigimlerini ortaya
cikarmistir. Incelemeler sonucunda goriilmiistiir ki halk hikayeleri ve halk saitlerinin
yansidig1 karikatiirler toplumsal bilince etki ederek kaliciliklarini arttirmay1 hedefler.
Cizer, kiiltliirel tirtinleri yeni medyasal Tlriinlere doniistiirerek ortaya koydugu

karikatiirlerle belleklerde farkli yer tutmay1 amaclar.

Karikatiirler halkin kiiltiirliniin ortak O6gesi olan halk hikayeleri ve halk sairlerini
kullanarak okuru ask, kadin ve erkegin toplumdaki yeri, farkli kiiltiirlerin
kaynasmasi, evlilik, aile ortami, arkadaslik iligkileri, geleneklerin yasatilmasi vs. gibi
kiiltiirel kodlar {izerinden yakalamaya calismaktadir. Bu bakimdan karikatiir medyas1
halkin kiiltiirel kodlarinda olan malzemelerle yerini saglamlastirmaya calisan yeni bir

medya olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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